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ONUR SOZU

Dr. Ogr. Uyesi Ugur GOKTAS damismanlhiginda hazirlamis oldugum Cami
Miiziginin Cemaat Uzerindeki Etkileri bashikli bu calismamin bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirn diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan hazirlandigini ve
yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada yontemine uygun

bir bigimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla onaylarim.

Biisra Sena BOZDEMIR



ONSOZ

Bu arastirma ve yiiksek lisans e8itimim siiresi boyunca desteklerini her zaman
hissettigim, bilgi ve birikimlerini benimle paylasip yol gdsteren kiymetli hocalarim
Ugur GOKTAS, Unal IMIK ve yine bu zorlu siiregte her an yamimda olan ve
desteklerini hi¢bir zaman eksik etmeyen kiymetli esim, arkadaslarim ve degerli aileme

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Biisra Sena BOZDEMIR



OZET

Cami miizigi Islamiyet’in dogusundan giiniimiize kadar cesitli Kkiiltiirlerin
etkisinde gelisimini slirdiirmistiir. Cami miizigi, Tiirk miizik kiiltiiriinde ise dini Tiirk
miizigi baslig1 altinda degerlendirilen ibadetin dncesinde, sonrasinda ve ibadet sirasinda
enstriimansiz bir sekilde insan sesiyle icra edilen bir tiirdiir. Giiniimiizde cami miizigi
biinyesinde bir¢ok form bulunmamaktadir. Bu formlar yapilan ibadetlerin durumuna
gore cesitlilik gostermektedir. Ezan sala, kamet, kiraat, tesbihat, miinacat, temcit, tekbir,
mevlit, miraciye, tevsih, ilahi formlar1 basta olmak iizere Islam dininin kabuliinden

giiniimiize yeni formlarin da eklenmesiyle zenginleserek varligini siirdiirmistiir.

Cami miizigi icralarinda ibadetlerin estetik anlayisla sunulmasi amaglanmis ve
bu amac¢ dogrultusunda bu formlar1 icra edecek kisilerin se¢iminde seslerinin giizel

olmasi, miizikal beceri gibi hususlar dikkate alinmistir.

Miizik bilgisine sahip, bu alanda kendini yetistirmis cami gorevlilerinin icra
ettigi cami miizigi formlarinin cemaat tarafindan ilgiyle dinlendigi, aksi durumlarda
tersi bir tutumla karsilagildigi gozlemlenmistir. Islam camiasinda miizige yonelik
“helal”, “haram” konularinin tartigiliyor olmasi, imam ve miiezzinlerin cami miizigini
kullanma bigimlerinin yan1 sira cami cemaatlerini de etkilemektedir. Aragtirmamizla bu
noktadan hareketle cami miiziginin cemaat {izerinde biraktig1 etkileri incelenmek

istemistir.

Aragtirma durum tespiti yapmaya yonelik olup betimsel bir yapiya sahiptir.
Arastirma siirecinde dijital ve yazili kaynaklar taranarak konuya yonelik bilgiler elde
edilmeye calisilmigs daha sonra cami miizigine yonelik cami cemaatlerine kisisel
goriisme ve anket teknikleri uygulanarak konuya yonelik nicel ve nitel bulgular elde
edilip degerlendirilmeye ¢alisilmustir.

Arastirma sonuclarinin bazilar1 siralanacak olursa, cami cemaatlerinin miizigin
helal ya da haram oldugu konusunda kafa karigiklig1 yasadigi, cami ile miizik arasinda
bir iligki kuramadigi, camilerde miizigin kullanilmadigini diistindiikleri ve kullanimina
gerek duymadiklari, ezan, Kur’an-1 Kerim, tesbihat gibi formlarin icralari ile miizik
arasinda bir bag kuramadiklari, imam ve miiezzinlerin ses gilizelligi ve seslerinin etkili

bir sekilde kullanma durumlarinin énemli oldugu ve cemaati olumlu yonde etkiledigi,
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ve bu durumun cemaatin ibadet edecegi cami tercihinde de biiyiik rol oynadig ilk akla

gelen sonucglarimizdan bazilardir.

Anahtar Kelime: Miizik, Tiirk Din Miizigi, Cami Miizigi
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ABSTRACT

Mosque music has continued its development under the influence of various
cultures from the birth of Islam to the present day. Mosque music is a genre in Turkish
music culture that is performed with a human voice without instruments before, after
and during worship, which is evaluated under the title of religious Turkish music.
Today, there are many forms of mosque music. These forms vary according to the state
of the worship performed. Mosque music has continued to exist by enriching itself with
the addition of new forms since the adoption of the Islamic religion, especially the
Azan, kamet, kiraat, rosary, munacat, temcit, takbir, mawlid, miraciya, tevsih, divine

forms, to the present day.

It is aimed to present worship with an aesthetic understanding in the
performances of mosque music, and for this purpose, considerations such as beautiful
voices, musical skills were taken into account when choosing people who will perform

these forms.

It has been observed that the forms of mosque music performed by mosque
officials who have musical knowledge and are self-taught in this field are listened to
with interest by the congregation, otherwise the opposite attitude is encountered. The
fact that the issues of “halal” and “haram” for music are being discussed in the Islamic
community affects the way imams and muezzins use mosque music, as well as the
communities of the mosque. Based on this point in our research, it was wanted to
examine the effects of imams and muezzins on the community according to the way

they use the music of the mosque.

The research is aimed at conducting due diligence and has a descriptive
structure. During the research process, digital and written resources were scanned to
obtain information on the subject, and then personal interviews and survey techniques
were applied to mosque imams, mosque muezzins and mosque congregations for
mosque music, and quantitative and qualitative findings were obtained and evaluated

for the subject.

If some of the research results are to be listed, it can be seen that mosque

congregations are confused about whether music is halal or haram, they cannot establish
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a relationship between mosques and music, they think that music is not used in mosques
and they do not need to use it, and they do not need to use forms such as prayer, the
Qur'an, and tasbihat. Some of our first results that come to mind are that they could not
establish a connection between music, the sound beauty of the imams and muezzins and
the effective use of their voices are important and affect the congregation positively,
and this situation plays a major role in the choice of the mosque where the congregation

will worship.

Keywords: Music, Mousge music, Workshops, Religious Turkish Music
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BIiRINCIi BOLUM

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Yiizyillardir nesilden nesle aktarilan ve Islam diinyasinda ezan, kamet, sala,
tesbihat, temcid, miinacat, tekbir vb. formlariyla yogun bir sekilde icra edilen Cami
miizigi, cemaat tarafindan isitilmektedir. Cami miiziginin miizik ilmini bilen, sesi giizel
olan cami imamlar1 ve miiezzinler tarafindan icra edilmesinin cemaat {izerinde olumlu
etki biraktig1 gozlemlenirken bunun aksi durumlarda cemaatin hosnutsuzlugu dikkat
cekmektedir. Islam ve miizik arasinda helal-haram konularinin tartisilir olmasi,
camilerde gorev yapacak olan imam ve miiezzinlerin yani sira cemaatte de kafa
karisikliklarina yol agmaktadir. Bu durum imam ve miiezzinlerin miizik alaninda yeterli
egitim almalarina yonelik c¢esitli problemlere sebep olmakta ve cemaati de olumsuz
yonde etkilemektedir. Arastirmamiz bu noktadan yola ¢ikarak, cami miiziginin, cami
cemaati lizerinde biraktigi etkiler incelenmek istenmistir. Arastirma neticesinde elde
edilecek verilerin cami miizigine yonelik imam, miiezzin ve cemaatin giincel bakis

acisina olumlu yonde etki edebilecegi diisiiniilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem climlesi “Cami Miiziginin, cemaat iizerindeki etkileri
nelerdir?” olarak belirlenmistir.
1.3. Alt Problemler

Aragtirmanin alt problemleri asagida maddeler halinde siralanmaktadir:

1- Cemaatin miizige yonelik diislinceleri nedir?
2- Cemaatin cami miizigine yonelik diisiinceleri nedir?
3- Cemaatin cami miizigini icra eden imam ve miiezzinlere yonelik diisiinceleri

nedir?



1.4. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, cami miiziginin cemaat tizerindeki etkilerini tespit etmektir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin, cami miiziginin cemaat iizerindeki etkilerinin tespit edilmesi

bakimindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.6. Literatiir Taramasi (ilgili Yayinlar)

“Dini Miizikte ses egitimi” Ay, Ayse (2019), Istanbul, Istanbul Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal1 Tiirk Din

Miizigi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi

Bu calismada Ayse Ay, dini miizikte ses egitimi ile ilgili bilgi, uygulama ve
metotlarin tespit edilmesini amaglamistir. Ay, ¢alismanin verilerini toplamak amaciyla
nitel arastirma yontemlerinden olan roportaj ve anket yontemlerini kullanmigtir.
Arastirma siirecinde tasavvuf korosu mensubu, ¢esitli ilahiyat fakiilteleri ve cami
imamlarindan olusan 39 kisiyle goriismeler yapilmis ve bu kisilere ses egitimiyle ilgili
cesitli sorular sorulmustur. Arastirma sonucunda dini miizikte ses egitimine dair
herhangi bir metodun bulunmadigi, ses egitiminin ¢ogunlukla mesk usulii ile eser
calisilarak gergeklestirildigi tespit edilmis, hali hazirda uygulanmakta olan ses
egitiminde bati miizigi tekniklerinin kullanildigi ve bu tekniklerinin dini miizik icrasi

acisindan uygun yontemler olmadig: ifade edilmistir.

“fstanbul ve Portland’da (ABD) Yasayan Miisliiman ve Gayrimiislim
Cemaatlerin Dini Miizik Algilarimin Karsilastirmali Olarak Incelenmesi” Turan,
Duygu (2017), istanbul, Istanbul Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam

Tarihi ve Sanatlart Anabilim Dali Tiirk Din Miizigi Bilim Dali

Bu calismada Duygu Turan, dini miizigin kendi aralarindaki farkliliklarin, farkl
cemaatlerin dini miizik algilarima da yansiyip yansimadigi sorusuna cevap aramistir.
Turan ¢alismasinda Portland’daki Miisliiman ve Gayrimiislim cemaatler, Istanbul’daki
Miisliiman ve gayrimiislim cemaatler olmak tizere dort gruba, miizik ile olan iliskileri,

dini miizik bilgileri ve dini miizik algilarin1 tespit etmeye yonelik anket caligmasi



uygulamistir. Uygulama sonucunda dort grubun ¢ogunlugunun dini miizik dinledikleri,
Istanbul’daki Miisliman ve Gayrimiislim cemaatlerinin ¢ogunlugunun dini miizik
dinlediklerinde duygu durumlariin degistigi, Portlan’daki Miisliiman ve Gayrimiislim
cemaatlerinde ise duygu durumlarinda bir degisme olmadigi, istanbul’daki cemaatlerin
dini miizigi ayn1 zamanda propaganda araci olarak gormedikleri tespit edilmistir.
Istanbul ‘daki Gayrimiislim cemaat ve Portland’daki Miisliman ve Gayrimiislim
cemaatlerin kendi dinleri disinda farkli dinlerinin miiziklerini de dinledikleri, her iki
sehirdeki Miisliiman cemaatlerin dini miizigi ibadet araci olarak gérmedikleri, fakat her
iki {ilkedeki Gayrimiislimlerin ise dini miizigi ibadet araci olarak gordiikleri tespit

edilmistir.

“Osmanh Baskentlerinde Ezan ve Salat-u Selam Miizigi” Alkan, Ugur,
(2013) Edirne, Edirne Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi

Bu c¢alismada Ugur Alkan, Osmanli Baskentlerinde Ezan ve Salat-u Selam
Miizigi uygulamalarinin durumu nedir? Sorusuna cevap aramistir. Arastirmanin
evrenini “Tiirkiye’deki Cami Miizigi”, orneklemini ise Bursa- Edirne- Istanbul
[llerindeki Giiniimiiz Sabah ve Aksam Ezam Uygulamalarinin Degerlendirilmesi ile
Giliniimiiz ~ Salat-u  Selam Miizik Uygulamalarinin  Degerlendirilmesi” olarak
belirlenmistir. Arastirma yapilirken nitel arastirma yontemi kullanilmig, alan aragtirmasi
deseni ve O0rnek olay desenleri uygulanmistir. Veriler elde edilirken, sesli ve goriintiilii
kayitlardan faydalanilmis, kayitlar nitel ¢oziimlemeden gegirilerek, elde edilen nota
malzemesi “Makam 01.” Adi verilen sayisal inceleme ve c¢oziimleme programi
kullanilarak ¢oziimlenmistir.  Arastirmanin sonucunda elde edilen bulgulara gore
birbirinden bagimsiz ve birbirini tanimayan {i¢ miiezzinin sabah ve aksam ezani icra ve

tisluplar1 benzerlik gostermektedir.



IKiINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Tiirk Din Miizigi

Tarih boyunca insanlar, gesitli yollarla tanr1 ile iletisim kurmaya c¢alismis,
ibadetlerinde farkli araglar kullanmistir. ilkel insandan giiniimiiz insanina kadar miizik
de tanr ile iletisim kurma yolarindan biri olarak varligini stirdiirmiistiir. Bu dogrultuda
miizigin, tanr ile iletisim kurmak amaciyla kullanilmasi, ibadet, zikir gibi dini
ritiiellerde icra edilmesini “Dini miizik” Tirklerin yasamis oldugu cografyalarda var
olup gelisen, ibadet amagli icra edilip, dini duygular besleyen kiiltiirel miizikal eserlerin

)

tiimiinii ise “Tiirk Din Miizigi” olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Resim 2.1. ilk Caglardan Miizik ve Dans Eslikli Dini Ritiiel Ornegi'

! https://radyo007.tumblr.com



Resim 2.2. Cesitli Inanislarda Miizikli Ibadet Ritielleri®

Giifte, tavir ve bigim olarak kendine 6zgii 6zellikler tasiyan dini miizik, icra
edildigi alan ve icra edilis amacina gore cami miizigi, tekke miizigi hem cami hem
tekkede icra edilen dini miizik tiirleri olarak ti¢ grupta incelenmektedir. Kullanildigi
alana gore farkli kaynaklarda farkli siniflandirmalar yer almaktadir (Kopar S. V., 2020,
s. 326)

Bu baglamda, Omiirlii bu miizikal alan1 “Dini Tiirk miizigi” olarak tanimlarken
(Omiirlii, 1979) Sezgin, “dini miizik” olarak (Sezgin, 1991) Demirci ise “Tiirk dini

miizigi” olarak adlandirmistir (Demirci, 2017)

Suphi Ezgi’nin ise dini miizik i¢in yapmis oldugu tanim sdyledir: “Dini miizik
be tahsis cami ve tekkelerde ibadet esnasinda hatip-miiezzin, Zakirler ve bazen halk
tarafindan okunmus muhtelif ilahi eserleri havidir.” Ezgi bu taniminin ardindan dini
miizik formlarimi tekke miizigi ve cami miizigi diye ayirmadan besteleri ile

incelemektedir (Ezgi, Nazarl ve Ameli Tirk Miizigi, 1933, s. 54-143)

Ekrem Karadeniz’in Tiirk Miiziginin Nazariye ve Esaslart adli eserinde gecen
Abdulkadir Tore tarafindan Dini Tiirk Miizigi i¢in yapilan tanim ise sOyledir:
"Camilerde ve halen mevcut olmayan tekkelerde yapilan dini téren ve toplantilarda
okunan eserlerin biitiinu." Tore bu tanimindan sonra dini miizik tiirlerini cami ve tekke

gruplandirmasi yapmaksizin 6rneklerle agiklar. (Karadeniz, 2012)

*https//isamesihakkinda.com
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Siirelsan ise 1972 yilinda yazmis oldugu Dini Tirk Miizigine Giris isimli
kitabinda dini miizigini cami miizigi ve tekke miizigi olarak iki grupta ele almistir
(Stirelsan, 1972, s. 61-66)

Bu ¢alismada Tirk din miizigi formlar1 tekke ve cami miizigi olmak tizere 2

baslik altinda incelenecektir.

2.1.1. Tekke (Tasavvuf) Miizigi

Tekke siirlerinin veya tasavvuf edebiyati formlarinin, bestelenmis sekillerine

“Tekke Miizigi” ad1 verilmektedir. (Adanir, 1989)

Tekke miiziginin cami miiziginden ayrilan baslica 6zelligi icralarda sazlarin da
kullaniliyor olmasidir. Uslup ve tavir yoniinden de cami miiziginden ayrilan tekke

miiziginde amag¢ miizik icra etmek degil zikirdir. (Tiifekei, 2001)

Bu baglamda miizik amag degil, estetik duygulara hitap ederek insani Tanr1’ ya

yaklastirmak, Tanri ile iletisim kurmak i¢in bir arag olarak kullanilmaktadir.

Tekke miiziginde ayinler “kuudi” (oturarak), “kiyami” (ayakta) ve “devrani”
(dairesel yiiriiylis) olmak iizere ii¢ sekilde gerceklestirilmektedir. Mevlevi semah1 ve
Bektasi semah1 bu gruplarin disinda ele alinmaktadir. Halvetiligin kollar1 ve Kadiriligin
Esrefi kolu “devrani”, Kadiri, Bedevi, Rifal Sa’di tarikatlar1 “kiyami”, Naksibendiligin

baz1 kollari ise “kuudi” zikir bigimlerini uygulamaktadirlar

Ibadet, takva, vecd, hal, tigrak ve vahdet-i viicut esaslar1 cevresinde sekillenen
tekke miizigi ayinlerinin icra edildigi yerler “Meydan” “Tevhidhane”, “Sema’hane
olarak adlandirilmaktadir (Adanir, 1989)

Bu miizik alanina 6zgii formlarin smiflandirilmast noktasinda ayriliklarin
olmasiyla birlikte genel olarak tekke miizigi formlari: ayin, durak, tevsih, sugul, nefes,

mersiye, kaside, nevbe, tesbih, savtlardan olusmaktadir (Bayrakgi, 2015)
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2.1.2. Cami Miizigi

Yapilan arastirmada cami miizigine yonelik cesitli tanimlamalara yer verilmistir,
ancak bu tanimlamalar incelendiginde cami miizigi taniminin sadece cami sinirlarini
kapsadig1 goriilmekle birlikte cami miizigi formlarinin cami smirlar1 disinda da icra
ediliyor olmasi cami miiziginin tanimiyla ilgili bazi tartismalar1 da beraberinde

getirmektedir.

Akdogan’a gore cami miizigi, camilerde ibadet Oncesi, ibadet sirasi ve ibadet
sonrasinda icra edilen, besteli ve bestesiz olmak iizere iki baslikta ele alinan dini miizik

tiiridiir (Akdogan, 2010, s. 200)

Atmaca ise cami miizigini su sekilde tanimlamaktadir “Ibadet Oncesi ve

sonrasinda irticale dayali olarak icra edilen ses musikisidir” (Atmaca, 2019, s. 21)

Cogunlukla farz-i ibadetler ¢evresinde sekil alan cami miiziginde saz degil ses

esastir (Ergun, 1942)

Cami Miizigi giifteleri, dini hiikiimler nedeniyle genellikle Arapca olarak
yazilmis ve Tiirk din miizigi makam ve usulleri ¢er¢evesinde bestelenmistir. Biiyiik bir
oranda usulsliz bestelenen bu miizik eserleri genellikle tek bir kisi tarafindan icra
edilmektedir. Bu eserlerden besteli olanlarin icrasiysa tek bir kisiyle siirli kalmamais,
miiezzinlerin birlikte icrasinin yaninda koro seklinde de icra edilmistir. Bu sekilde toplu

icralara ise “Cumhur Miiezzinligi” ad1 verilmektedir (Ozelgaglayan, 2017, s. 2)

Cami miizigi giifteleri daha ¢ok Allah ve Peygamberi &ven, sefkat isteyen,
Allah’a yakaran, sozleri igermektedir. Bu giiftelerin dili ¢ogunlukla Arapca olsa da
Tiirkce, Fars¢a gibi dillerde yazilmis giifte 6rnekleri de bulunmaktadir (Kopar V., 2010,
s.7)

Osmanli dénemi, halifelik ve Islam diinyasinin ilim, kiiltiir ve sanat alanlarinda
onde gelen sehirlerinden biri olan Istanbul’da birgok kiiltiir sanat alaninda oldugu gibi
Cami miizigi de oldukc¢a ilerlemis ve en gelismis formlar1 yine bu sehirde
bestelenmistir. Bu miizik tiirlinde dogaglama, serbest icra 6n planda olmasina kargin
Istanbul’da dogaglama icranmn da kurallar1 belirlenmis ve Cami miizigine oldukca

onemli eserler katilmistir (Tiifekei, 2001)



Ezan, kamet, tesbihat, bayram, cuma ve cenaze salatlari, salat-1 immiye, temcid,
tekbir, miraciye, na’t, tesvih ve ilah gibi formlardan meydana gelen cami miizigi

formlar1 sunlardir: (Ozcan, 2010, s. 106)

Resim 2.4. Cami Miizigi icra Ornekleri®

2.1.2.1. Ezan

“Bildirme” anlamina gelen Ezan, cemaate vakit namazlarin1 duyurmak, cemaati
namaza davet etmek amaciyla yalin, gecki olmaksizin, fazlaca miizik ritim kaliplar
kullan1lmadan irtical1 bigimde okunan bir cami miizigi formudur. Ezani icra eden kisiye

miiezzin, ezani icra edildigi yere ise minare denilmektedir (Oztuna, 1990, s. 237)
Ezanin okunusu ve Tiirkge karsilig1 su sekildedir:
“Allahu ekber, Allahu ekber (2 kere) (Allah en biiyiiktiir)

Eshedii enld ilahe illallah (2 kere) (Sahadet ederim ki Allah’tan baska ilah
yoktur)

> https://blog.ihvan.com.tr
® https://www.edirnegazetesi.com



Eshedii enne Muhammeden Rasulullah(2 kere) (Sahadet ederim ki Muhammed

Allah’1n resuliidiir)

Hayye ‘ala-s salah16(2 kere) (Haydin namaza, Allah’a ibadet etmeye, dua

etmeye)
Hayye ‘ale-1 felah(2 kere) (Haydin kurtulusa)

Es-salati hayrun minen-nevml7 (yalnizca sabah ezanlarinda okunur)

(Kamilogly, 2010).

Dini kaynaklarda ezan ve Kur’an 1 Kerim okunuslariyla ilgili olarak miizik
kelimesinin kullanilmadigini dile getirmek miimkiin. Fakat bu noktada miizik
kelimesinin kullanilmamasi1 giiniimiize kadar siire gelen miizigin kullanilis amaci,
ortami1 ve miizikKle beraber gergeklesebilecek olumsuz davraniglara doniik bir yasaklama
inanistyla bagdastirilmaktadir. Ayn1 zamanda giiniimiizde yapilan ¢alismalarda miizigin
dini kaynaklardaki olumsuz algilar yaratan tutumlarin azaldigi, din merkezli bir miizik
prensibinin yayilarak, ezan ve Kur’an-1 Kerim’in miizik kelimesiyle birlikte ele alindig1

goriilmektedir (Alkan, 2014, s. 94)

Bu baglamda Kopar, ezani biitiiniiyle bir miizik olarak ele almis ve sunlari

sOylemistir:

“Ezanin kendisi bir miiziktir. Icinde gecen lafizlar dogal akis ile insan ruhuna
hitap eder. Ancak ezani amacina uygun olarak tesirli bir bigimde icra edebilmek i¢in
miizigimizin ve makamlarimizin giiclinden yararlanmamiz gerekmektedir” (Kopar V. ,

2010)

Ibadete davet islevinin yani sira, dinleyenlerin kalbine de hitap eden ezan igin
Peygamberimiz, ezanin ilk okuyucusu Hz. Bilal da dahil olmak f{izere tiim diger
miiezzinler seciminde oOzellikle sese dikkat etmis, miiezzinlerin gilizel ve giir sesli

olmalarina énem vermistir (Ozelcaglayan, 2017, s. 31)

Glinlimiize kadar siire gelen Ezanin miizik ile seslendirilmesi konulu tartigmalar
devam ediyor olsa da Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber s.a.v hadislerine bakildiginda

bu konuyla ilgili olumlu yonde bir destek goriilmektedir (Alkan, 2014, s. 92)

10



Peygamberimiz doneminden itibaren ezan, miizik isleviyle birlikte
degerlendirilmis ve duyan kisilerde giizel bir his olusturmak amaciyla okuyucularin ses

kalitesine dnem verilmistir.

Bu baglamda Akdogan, ezanin giizel okunmasmin miizik ve ses egitimiyle
mimkiin olugunu ve miizik bilgisi olmayan din gorevlilerinin basarili bir meslek

hayatlarinin olmasinin oldukga zor oldugunu dile getirmistir (Akdogan, 2010)

Ezan, belirli makamlar dairesinde belirli kurallara uygun olarak icra edilmelidir.
Glinlimiizde ezan icrasi, dini bir gorev olmasinin disinda bir sanata doniigmiis, belirli

kurallar ¢ergevesinde icra edilmis ve zaman igerisinde farkli uygulamalar gelismistir.

Buhuri-zade Mustafa Itri tarafindan tespit edilip giinlimiize kadar ulasmis olan

vakit ezanlarinin makamlar1 sunlardir:
Sabah Ezani: Dilkeshaveran, saba, diigdh
Ogle Ezan1: Saba, hicaz, sehnaz
Ikindi Ezan1: Ussak, hiiseyni
Aksam Ezani: Segah

Yats1 Ezani: Rast, ussak (Ates, s. 167)
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SABA SABAH EZANI
(Arap Camii)
Alihan Duran
Siire: 6.04 14.01.2018
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Sekil 2.1. Saba Makami Ezan Ornegi’

Resat Ekrem Kogu’nun “Istanbul’da Ezan Miizigi” adli makalesinde yer alan
donemin 6nemli mevlithanlarindan Beyler beyli Hafiz Fahri Tiikel’in bu konuyla ilgili
ifadeleri ezanin miizik ile olan bagini ve icrasinda dikkat edilmesi gereken hususlari
anlayabilmemiz i¢in 6nemlidir: “Ezanda dikkat edilecek hususiyet, tavir ve iisluptur.
Ezan nagmelerinin bazi kisimlarinda uzatma ve bazi kisimlarinda kesiklik vardir.
Ezanda miiesser olan cihet kararlarindaki kalistir. Hangi makamda ve hangi perde ile
ezana baslanmig ise ayn1 makam ve perde de tamamlanmasi sarttir. Ezan okuyanlarin
makamlarin perdelerine hakkiyla vakif olmakla beraber seslerin perdeli, giizel ve stirekli
nagmeler yapacak kudrette olmasi lazimdir. Bes namaz vaktinde okunan ezanlarin
mutlaka yukarida kaydedilmis makamlarda olmasi icap etmez. Miizik bilir bir miiezzin,

diledigi makamda ezan okumada tereddiit etmez” (Kocu, 1969)

" Harmanci A. B., 2019, s. 95
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Ulkemizde ise cogunlukla sabah ezani saba makaminda, &gle ezami ussak
makaminda, ikindi ezan1 rast makaminda, aksam ezan1 segah makaminda ve yats1 ezani

hicaz makaminda okunmaktadir (Kamiloglu, 2010)

2.1.2.2. Kamet

Sozlik anlamiyla “dikilmek” “ayaga kalkmak™ olarak bilinen kamet, 6zel
anlamiyla farz namazlarindan 6nce cemaate namazin basladigini duyurmak amaciyla

ezana gore daha hizli okunan cami miizigi formudur (Kaplan, 1991, s. 54)

Kamet, camilerde miiezzin mahfelinden icra edilmektedir. Ezandan daha hizhi
okunmast baglaminda icrasinda soézlerin acik ve anlasilir olmasina Gzen

gosterilmektedir (Tiifekgi, 2001, s. 30)

Bu dogrultuda kamet icrasinin ezan icrasindan tek farki hizli okunmasi
olmadigini, iki icra da hazirlik ve okunus farkliliklart bulundugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu konuyla ilgili Ahmet Sahin Ak “Tiirk Din Miizigi” adli kitabinda ezan
icrasinin abdest sarti olduguna deginmis ve kamet icrasindan bodyle bir sartin

bulunmadigini eklemistir. (Ak, 2009, s. 76).

Bu konuyla ilgili Erdogan Ates, iki formun icra edilirken ayakta ve kibleye
yonelerek okundugunu ve kamet icra edilirken ezan icrasinda oldugu gibi ellerin kulaga
gotiiriilmeyip, gobek altinda baglandigini ya da iki tarafa serbest birakildigini ifade
etmistir. (Ates, 2015, s. 68)

Kamet, ezan ve namaz tilavetleri arasinda baglayici bir rol iistlenmistir. Bu rol
itibariyle aralarinda makamsal bir iliski mevcuttur. Ezana eklenen “Kad kameti-s-salah”
climlesi ile ifade edilen kamet, miizikal a¢idan ezan ve 6teki formlardan ayr1 bir yapiya

sahiptir (Harmanci1 A. B., 2019))

Kamet icrasinda makam uygulamasi bakimdan ezanla benzerlikleri oldugu da
belirtilmektedir. “Hayye ale’ssalah” cilimlelerinde makamin meyan (miyan, tiz
genisleme) kismi gosterilir ve bu climlelerin, kametten dnce soylenen ihlas-1 serifler ile

ayn1 makamda okunmas1 gerekmektedir (Turabi, 2021, s. 103)
Kametin sozleri ve anlamu su sekildedir:

Allah-ii Ekber” (Allah en biiyiiktiir) (4 kere),
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Eshedii en 14 ilahe Illallah” (Sahitlik ederim ki Allah’tan baska ilah yoktur) (2

kere),

Eshedii enne Muhammeden Rastlullah” (Sahitlik ederim ki Muhammed
Allah’m elgisidir) (2 kere),

Hayye ale’s-salah” (Haydi namaza) (2 kere),
Hayye ale’l-felah” (Haydi kurtulusa) (2 kere),
Kad Kameti’s Salah” (Namaz basladi) (2 kere),
Allah-ii Ekber” (Allah en biiyiiktiir) (2 kere),

L4 ilahe I11Allah” (Allah’tan baska ilah yoktur) (1 kere) (Harmanci A. B., 2019)
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SABA SABAH NAMAZI KAMETI
(Arap Camii)
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Sekil 2.2. Saba Makami Kamet Ornegi®

8 (Harmanci A. B., 2019, s. 95
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2.1.2.3. Teshihat

Sozlik anlamiyla Allah’1 yiicelterek “yaradan™ vasiflarina uymayan tiim
seylerden sozlii olarak veya kalben uzak tutmak anlamina gelmektedir. Terimsel olarak
ise “Siibhanallah ile baslayip ve Allah’in isimlerinin, Arapga tesbih climlelerinin
okunmasiyla devam eden dualarin bestelenmis halidir” seklinde tanimlanmaktadir.

(Uzun, 2000, s. 67)

Bu dualar, 6zellikle ramazan aylarinda ve kandil gibi 6zel sayilan gecelerde
sabah namazina dogru miiezzin tarafindan minarelerde ya da namazlarin ardindan
cemaatin de katilimiyla ses miizigine dayali olarak camilerde icra edilmektedir (Tura,
1988, s. 29).

Tesbihat formu, camilerde vakit namazlarinin ardindan bir ya da birden fazla
miiezzinin par¢a par¢a cemaati duaya hazirlamak amaciyla farkli makamlarda irticalen
ve usulsiiz bir sekilde okunmaktadir. Tesbih sozleri ilk olarak miiezzinin yliksek sesle
okumasiyla baglar, kalan boliimler cemaat tarafindan i¢ sesle tekrar edilir. Dini miizik
noktasinda bahsi gecen icralarda 6nemli olan miiezzinler arasindaki uyum ve icra
perdelerinin uyumlu olmasidir. Tesbih icrasi sirasinda miiezzinler kendinden 6nceki
miiezzinin icrasini sonlandirdig1 perdeyle uyumlu bir sekilde icra etmektedir. Tesbihat
formu uzun ciimlelerden olusmadigi icin ¢ok fazla makam geckisi yapilmamali,

yapildig1 takdirde gegkilerin uyumuna 6zen gosterilmelidir (Ates, 2022).

2.1.2.4. Temcid

Kelime anlami olarak “biiyliklemek”,”ululamak” anlamlar1 tasiyan temcit,
terimsel olarak “ kutsal gecelerde sabaha yakin, ramazan aylarinda ise sahurdan sonra
birka¢ miiezzin tarafindan minarelerde, bazi boliimleri solo, baz1 boliimleri ise koroyla
icra edilen, biiylik bir kismi1 Arapga olan, Allah’1 yiicelten kisa ve agik ciimlelerden

olusan besteli cami miizigi formudur” seklinde tanimlanmaktadir. (Ezgi, 1946, s. 67)

Temcit, sahur vakitlerinde icra edildigi i¢in cemaat arasindan “sahur” anlami da
tasimaktadir. Cami ve tekkelerde temcit icra etmek ve temcit icra edecek cemaati

yonetmek, miiezzinler ve zakirlerin gorevleri arasindadir. (Sezgili, 2022)

Giiftesi Stinbul Sinan hazretlerine ait olan temcit formu H.Z Hasan Ef tarafindan

irak makaminda bestelenmistir (Tiifekei, 2001, s. 40)
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Temcit icras1 su sekildedir: “Ya hazreti mevlam” soziiyle baslangicinin ardindan
tic kez “kelime-i tevhid” getirilir. Baz1 peygamberlerinin adlar dile getirildikten ve Hz.
Muhammed’e “salatiiselam” getirilmesinden sonra Allah’in isimleri yer alan Kur’an
ayetleri okunur ve ardindan bir miinacat ya da na’ttan bir dize icra edilir. Toplu halde
“vel-hamdii li’llahi rabbi’l-dlemin” climlesi sOylenir ve topluluktan bir kisinin fatiha
okumasinin ve bir kisinin de “Ma kane Muhammediin eba ehadin...” ya da “Subbhane
rabbike rabbi’l izzeti amma yasifiin..” seklinde baslayan Kur’an ayetiyle temcit icrasi
sonlandirilir. Rast, neva, segah, hicaz, ussak acem, acem-asiran, hiiseyni, evig, sehnaz,
muhayyer makamlarinin seyirleri ile okunan temcitler, ilahi ve tevsih formlar
sekillerinde bestelenmemis olduklarindan her icrada farkli makamlarda icra edilmekte

ve icra esnasindan makam geckisi yapilmaksizin sonuna kadar baslangigtaki makamdan

icra edilmektedir (Sezgili, 2022)

2.1.2.5. Miinacat.

Miinacat, sozlik anlamiyla “fisildamak™ fiilini karsilayan Arapga “necv”
kelimesinden tiiremis ve “fisildasmak™,” bir sirr1 paylasmak™ anlamlarina gelmektedir.
Edebiyat alaninda miinicat, Allah’a yalvarma amaciyla kaleme alinmis manzum ve
mensur eserleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Tiirk din miiziginde ise yine Allah’a
yakarmak, yalvarmak i¢in yazilmis ve ramazan ay1 siiresiyle sabah ezanindan once

minarede temcitler ile bir arada icra edilen eserlere verilen addir (Macit, 2020)

Miinacatin tanimu ile ilgili baz1 kaynaklarda farkli goriisler mevcuttur. Suphi
Ezgi, miinacat formunu “Tiirkce siirlerin bestenmis hali” olarak ag¢iklarken (Ezgi, 1933),
Sabri Tiifek¢i miinacat formu tanmimini yaparken “besteli degildir. irticalen okunur”
demektedir (Tiifekgi, 2001) . Ozkan ise taniminda “Tiirk¢e ve Arapga olarak yazilmis
siirlerdir” ifadesini kullanmaktadir (Ozkan, 2006)

Miinacatin sonunda cemaate hitap boliimii bulunmaktadir. Temcit ve miinacatin
hemen ardindan dilkeshaveran makamindan sabah salast okundugu i¢in miinacatin
sonunda bulunan hitap kisminin sonlarinda miiezzin, Dilkeshdveran makamina gecki

yapmaktadir (Tifekei, 2001)
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2.1.2.6. Sala (Salat)

Hz. Muhammet ve aile efradina dua, selam iceren Arapga sozlerden olusan

manzum eserlerdir (Tiifekei, 2001)

Farkli makamlarda bestelenmis olan salat tiirleri icinde Salat-1 Ummiye
disindaki salat Olgiileri Durak Evferi usuliinde olusturulmustur. Ezgi hareketi agir
olmakla birlikte Salatlarin Na’t ve Durak’tan farki, peygamber efendimize selam ve dua

sozleri icermesidir (Ezgi, 1933, s. 63)

Aksam ezani disindaki vakitlerde ezanla birlikte sala da okunabilir. Sabah salasi
ezanin Oncesinde, diger vakitlerde okunan saldlar ise ezanin sonrasinda icra
edilmektedir. Sabah salasiin haricinde tiim vakitlerde okunan saldlar vakit ezanlariyla
aynt makamdan okunmaktadir. Gliniimiizde tiim vakitlerde sala okunmasi gelenegi
neredeyse yok olmustur. Cogunlukla persembe gecesi yatsit ezani vaktinden sonra ve

bazi camilerde sabah ezani vaktinin dncesinde okunmaktadir (Harmanci A. B., 2013).
Sozel iceriklerine gore salatlar ii¢ grupta incelenmektedir;

Sabah Salat’1: Sabah Ezanindan once icra edilen ve elimizdeki tek 6rnegi Hatip Zakiri
Efendi’ye ait olan salat, durak evferi usuliinde, dilkeshaveran makadminda bestelemistir

(Kalender, 1992)
Salanin metni su sekildedir:
Es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Rasiilallah
Es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Habiballah
Es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nebiyyallah
Es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Hayra halkillah
Es-Salatii ve’s-selamii aleyk / Aleyke ya seyyidena ya Nira arsillah
Allah, Allah, Allah, Mevla Ha
Tiirkgesi: Ey Allah'in Rasilii, ey Efendimiz, salat ii selam Senin tlizerine olsun!
Ey Allah'in Habibi, ey Efendimiz, salat {i selam Senin {izerine olsun!

Ey Allah'mm Nebisi, ey Efendimiz, salat {i selam Senin iizerine olsun!
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Ey Allah'in yarattiklarinin en hayirlisi, ey Efendimiz, salat ii selam Senin {izerine
olsun! Ey Allah'in arsinin niru, ey Efendimiz, salat i selam Senin {izerine olsun!

(Harmanci A. B., 2013)

DILKESHAVERAN SABAH SALASI’

b Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.

~3~
H_# e Lo

ya sey- yi- di-na ya Ra-st-— lal- lah
ya  Ha- bi- bal- lah
ya  Ne-biy— al- lah
Hay- rel hal- kil- lah

Ni- ra ar— sil- lah

|

Al- lah (h1) Al- lah

(Iah) (h1) Alah Mevld Hi

Sekil 2.3. Dilkeshaveran Makami Sabah Salas: Ornegi®

% Harmanc1 A. B., 2013, s. 160)

20



Cenaze Salat’i: Oliim haberini duyurmak amaciyla musalladan kabre defin
gerceklesinceye kadar, bir kisi tarafindan icra edilen ve cemaatin de eslik ettigi,
elimizdeki 6rnegi Hatip Zakir ‘iye ait olup hiiseyni makaminda bestelenmis salattir. 6

boliimden olusmaktadir (Sezgin, 1991)

HUSEYNI CENAZE SALASI”

Serbest Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.
Solo

La ila he il lal lah Vah dehu 1d se ri kele ha

Ve la nazi re leh Muham medin e minul |1d& hiHakkan ve sid kan

Al la him me sal li a 1a sey yidi na Muham me din vea la

vel ham da lil 13 hi rab bil a le min

Sekil 2.4. Hiiseyni Makam1 Cenaze Salasi Omegilo

% Harmanc1 A. B., 2013, s. 168)
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Cuma ve Bayram Salat’i: Cuma ve Bayram namazlarindan once iki miiezzinin

minarede ve cami iginde icra ettigi, durak evferi usulii ve bayati makaminda bestelenmis

olup bes boliimden olusan salattir (Tiifekei, 2001, s. 39)

BAYATI BAYRAM VE CUMA SALASI’

Serbest Beste: Hatib Zakiri Hasan Ef.
Koro
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Sekil 2.5. Bayati Makami Bayram ve Cuma Salast Ornegi'*

Salat-1 Ummiye: Ibadethanelerde, ibadet toplantilarinda, zikirlerde, kutsal emanetlerin

ziyareti esnasinda icra edilen salattir (Akdogu, 1996)

11 (Harmanci A. B., 2013, s. 164)
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Baz1 kaynaklarda bestekdrinin Itri, baz1 kaynaklarda ise H.Z Hasan Ef oldugu, ayni
zamanda segadh makaminda degil irak makaminda bestelendigi iddia edilmekle birlikte,
toplumumuzda en cok bilinen ve yayginlasan sekli segdh makaminda bestelenmis

sekildir (Tiifekei, 2001, s. 40)

SEGAH SALAT-I UMMIYE’

Aksaksemai Evferi
Nim Evsat
Aksaksemai Itri
Q I(Jlg 0 > e, 10
@ A s e e e’ o2 ralll
o V77— —_ e

Al la him me sal li a la seyyi dina  Mu ham me di nin ne biy yil
H__l¢ g!.
e = rr—fr >
J ——— s —

Um miy yi ve a la a i hi ve sah bi hi ve sel lim

Sekil 2.6. Segaih Makam Salat-1 Ummiye Ornegil2

2.1.2.7. Tardiye

Cuma ve bayram hutbeleri icra edilirken, dort halife isimleri okundugu esnada
mahfildeki miiezzin tarafindan “Radiyalahu anh” (Allah ondan razi olsun) climlesinin

usulsiiz bir sekilde irticali olarak okunmasidir. Bu form giiniimiizde icra edilmemektedir

(Kopar S. V., 2020).

2.1.2.8. Tekbir

Sozlik anlami, “Allah’t yiiceltmek, Allah’in biyiikliglinii gostermek™ olan
tekbir, bayram namazindan Once, hutbe aralarinda, mevlitlerde, cuma ve cenaze
namazlarinda, dini ve milli kutsal giin ve gecelerde, savasa baslanirken, kutsal
emanetlerin ziyaretleri sirasinda okunan cami miizigi formudur (Ozelgaglayan, 2017, s.

14)

2 Harmanci A. B., 2013, s. 159
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Tekbir, segdh makaminda ve usulsiiz olarak bestelenmistir. Baz1 kaynaklarda
tekbir formunun bestekarinin Hatip Zakiri Efendi oldugu ifade edilmekle birlikte,
Buhurizade Mustafa Itri tarafindan bestelenmis oldugu diisiincesi daha ¢ok kabul edilen

bir goriistiir (Ozelgaglayan, 2017, s. 14)
Tekbir formunun sozleri soyledir:
Allah u ekber, Allah u ekber,
La ilahe illallah u Allah u ekber,

Allah u ekber vel-illah-il hamd (Oztiirk, 2001, s. 9)

SEGAH TEKRIR

SERBEST BUHURIZADE MITRI EF
N
<$ 2 =
RS ee e FTT e seP Y., ;9 i
: i /J Aoy ; =
N HJ EX - BERAL LA 1 X 3R A X L LALLA
\ ' . :
. ; . - g o0 R g Ea—p } i
SESRSE I ITE SAaSSISRIEES s =
. /7 =
MOVAL LA M) B R AL LA MO B BER VELL LA M. HAMD
Sekil 2.7. Segah Makaminda Tekbir Ornegi 13
2.1.2.9. Mevlit

Islam kiiltiiriinde onemli bir yeri olan Mevlit, kelime anlamiyla “Dogum yeri,
dogum zaman1” anlamlarina gelmekte ve Hz. Muhammet’in dogumu nedeniyle yapilan
torenleri ve kaleme alinan eserleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Mevlit kelimesi,
Arap cografyasinda peygamberin dogumuyla birlikte diger bayram torenlerini de

karsilayan genis bir anlam tagimaktadir

13 https://www.haberhane.com
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Tirk Din miizigi terimi olarak ise mevlit, Hz. Muhammed’in dogumunu,
peygamberlik siirecini, miraca yiikselisini, mucizelerini, davranislarini, ahlakini ve
Olumiint konu edinen mesnevi tarzinda, manzum ve nesir edebi metinlerin bestelenerek
icra edilmesiyle siire gelen ve dini miizikte olduk¢a genis bir alani1 kapsayan cami

miizigi formudur (Ozelgaglayan, 2017, s. 5)

Islam edebiyatinda da genis yer tutan mevlitler zamanla, ehli beyt, halifeler veya

saygiyla bahsedilen kisiler i¢in de kaleme alinmistir (Akarpinar, 2006)

Mevlit icrasi ilk olarak asirhanlarin irticalen Kur’an ayetlerinin okunmasiyla
baglar. Ardindan, mevlithanlarin mevlit bahirlerini icra etmesiyle devam eder. Bahir

icralariin ardindan duahanlarin dua okumasiyla sonlandirilir.

Mevlit torenleri, Hz. Muhammed’in Oliimiinden sonra, dogum giinlerinde
dogdugu evin ve mezarmin ziyareti sirasinda, onu dven siirlerin okunmasi, selam ve dua
sOzlerinin tekrar1 gibi faaliyetlerle baslamistir. Bu torenler, zaman igerisinde Hz.
Muhammed’in dogum giinleriyle smirli kalmamis, 6liim yil déniimlerinde, Islam
dininde kutsal kabul edilen giin ve gecelerde, ¢esitli dini toplantilarda da uygulanmaya
baslamis ve Islam kiiltiirii icerisinde sistemleserek, halk arasinda yaygimlasngtir

(Akarpinar, 2006)

Mevlithanlar tarafindan icra edilen mevlitler bahir adi verilen boliimlerden
olugmaktadir. Ashi daha fazla bahirden olusmus olsa da zaman iginde “musahhah

mevlit-i serir” sekline doniiserek 6 bahir olarak sekillenmistir (Ttifekgi, 2001)

Giiniimiize kadar birgok mevlit kaleme alinmig olsa da kendini koruyarak
yazildig1 giinden bugiine ulasip, halk tarafindan bilinen ve yayginlasan mevlit metni,
Stileyman Celebi tarafindan yazilmis olan “Vesiletii’'n Necat isimli eser olmustur

(Ozalp, 2000)

Stileyman Celebi’nin bu eserinin Sinaneddin ya da Bursali Sekban tarafindan
bestelenmis oldugu sdylense de Saneddin Nuzhet Ergun bu konuyla ilgili olarak
Celebi’nin mevlit formunun ilk bestekdrinin bilinmedigini dile getirmistir. Mevlit
formunun ilk beste Ornekleri olarak, Sinaneddin Yusuf, Sekban, Osman Efendi,
Nizamettin Efendi, Kara Aslan Mustafa Efendi, Ubeyd Efendi, Sultan Imam Efendi,
Nasuhi Zade Mesut Efendi, Hatem Mehmet Efendi besteleri verilebilir. (Oncel, 2018)
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Sekil 2.8. Mevlit Veladet Bahri Ornegi **

2.1.2.10. Mi’raciye

Hz. Muhammet’in mira¢ hadisesini konu alan manzum edebi metinlerin
bestelenerek icra edilmesiyle olusan bir cami miizigi formudur. Giiniimiize kadar ulasan
bilindik tek mi’raciye formu, giiftesi Seyh Mehmet/Nasuhi Efendiye ait olup, Nayi
Osman Dede’nin bestelemis oldugu mi’raciyedir (Kopar V., 2010)

Nayi Osman Dede’nin oglu Sirr1 Abdulbaki Dede’ye ait olup, bestelenerek icra
edildigine dair bir herhangi bir belge bulunmayan, sozleri Farscaya benzeyen bagka bir
mi’raciye daha oldugu rivayet edilmektedir. Yine bestesi elimize ulagmayan
mi’raciyelerden biri de Kazasker Arif Abdulbaki Efendinin kaleme aldigi manzum
eserdir. Bu giizide eserin de Yusuf Celebi tarafindan yapilan bestesi kayitlara gegmeden

unutulmustur (Glingdrdii, 1993, s. 20)

¥ Oncel, 2018, 5. 1112)
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Mi’raciyye alti bolimden olusmakta ve mevlit formunda oldugu gibi her bir
boliim “bahir” adim1 almaktadir. Osman Dede’nin elimize ulasan mi’raciyesinin ilk
bahri segdh makaminda olmak {izere diger bahirler sirasiyla miistear, diigah, neva, saba
ve hiiseyni, makamlarinda bestelenmis, boliim aralar1 ise tevsihler ile siislenmistir.
Sozleri yine Osman Dede’ye ait olan bu tevsihlerden neva makamiyla gegilen formu

giiniimiize kadar ulasamamustir (Tiifekci, 2001, s. 42). (Ozelgaglayan, 2017, s. 6)

Mi’raciyye her yil Recep aymnin 27. Giinii Mira¢ Kandili gecesinden Ramazan
aymin baslangicina kadar, selatin camileri ve baz1 Mevlevi haneler dergah ve tekkeler

gibi ibadethanelerde diizenlenen térenlerde iki kisi ve cumhurla karsilikli olarak icra

edilmektedir (Tifekei, 2001, s. 44) (Kopar V., 2010, s. 16-17)

2.1.2.11. Tevsih

“Veseha” kokiinden tiiretilmis olan tevsih, siisleme, kusak kusatma, kafiyeli siir
yazma gibi anlamlarda kullanilmistir (Tiifekei, 2001, s. 44) (Harmanct A. B., 2020, s.
98)

Dini miizigimizde ise “tevsih formu” ile ilgili yapilan ortak tanimlara gore
tevsih, mevlit ve mi’raciyye formlarinin bahir aralarinda icra edilen, durak evferi,
devrikebir, ¢ember, muhammes gibi biiyiik usullerle bestelenen ve Hz. Muhammet’in
hayat1 ile ilgili konularin islendigi dini miizik formudur Tevsih, isledikleri konu
bakimindan na’t formu ile benzerlik gostermekle beraber, na’t formundan farkli olarak
tevsih formu serbest icra anlayisiyla degil belirli usl kaliplariyla bestelenmistir

(Harmanct A. B., 2020) (Tiifekei, 2001)

Tevsih formu, Dini Tiirk Miizigi’nde ilahi formunun ardindan en ¢ok icra edilen
form olma o6zelligine sahiptir. Zaman igerisinde ustl noktasinda ugradig: degisiklikler,
ilahi formuyla birlikte tanimlanmasi ve Hz. Muhammet’i Gviicii sozler barindiran
manzum eserlerin hepsinin tevsih olarak adlandirilmasi, tevsihin ilahi formuyla

karistirilmasin1 dogurmustur (Harmanct A. B., 2020, s. 108)

Tevsih formu Miracciye haneleri ile Mevlit bahirleri ile uyumlu olmasi
gerekliligi ¢ercevesinde bestelenmistir. Mevlit formu bahirlerinde en ¢ok goriilen
makamlar cargah, saba, hicaz, segah, ussak, rast makamlar1 olmakla birlikte tevsihlerin

de bu makamlarla uyumlu bestelendigi sdylenebilir (Harmanci, 2020).
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RAST TEVSIH

Giifte: Yinus Emre Hz,
Beste: Seyh Mustafa Ef.
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Sekil 2.9. Rast Makami1 Tevsih Omegi15

2.1.2.13. Cami Na’t1

Sozlik anlamiyla na’t, bir kimseyi veya bir seyi évme, methetme, bir kisiyi

tasvir etme anlamlarma gelmektedir. Dini miizi§imizde ise Hz. Muhammet’i konu

edinen manzum eserlerin, makam, usul kurallar1 dairesinde, ¢cogunlukla durak evferi,

Tiirki zarb usullerinde bestelenmis miizik formudur (Kopar V., 2010, s. 12) (Harmanc1

A. B., 2020, s. 99) (Ezgi, 1946).

Na’tlar hem cami hem de tekke miiziginin ortak formlarindan olup, camilerde

cuma ve bayram namazlarindan 6nce, devirhanlar tarafindan icra edilen Kur’an-1 Kerim

tilavetinden sonra ta’rithanin ayaga kalkarak Hz. Muhammet’e selam ve dua ile camiyi

yaptirmis olan kimsenin hayirlarim1 dile getirdikten sonra na’than tarafindan icra

edilmektedir (Ozcan, 2006)

15
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2.1.2.14. ilahi

Sézliik anlamryla “Allah’a ait, Allah’a mahsus” anlamlari tastyan “Ilahi, Arapca
bir kelime olup “Tanr1, ma’bid” anlamlarinda kullanilan [1ah kelimesinin sonuna “i” eki

getirilerek tiiretilmistir.

Dini miizik kavrami olarak ise Ilahi formu, sarki, gazel, kosma, miiseddes gibi
manzumelerin bestelenerek icra edilmesiyle olusmustur. Ilahiler bestelenirken, dini

tasavvufi inang¢ konulari i¢erenler tercih edilmistir (Yavasca, 2002)

[lahiler, Tiirk Din Miiziginin bir formu olup, ibadet etme ve dini duygulart
aktarma amaciyla hece Olgiisiiyle yazilan siirlerin, Tiirk miizigi makam ve usullerinde
bestelenmesiyle olusan eserlerdir. Cami ve tekkelerde ¢esitli kutsal giin-geceler ve
ayinlerde icra edilmesiyle hem cami hem tekke miiziginin ortak formu olma o6zelligi

gostermektedir.

[lahi kavrami, Tiirk Din Miiziginde genel olarak kullanilan bir kavram olup,
Peygamberi 6ven sozler igeriyorsa, “Na’t,” Peygamber sifatlarii igeriyorsa “Tevsih”,
Arapga sozler iceriyorsa “Sugul” Bektasi cemaatine ait ise “Nefes” gibi farkli isimlerle
amlmaktadir. (Ozelgaglayan, 2017, s. 17) Ayrica konusuna, icra edildigi mekan ve
zamana gore de “Ramazan ilahileri”, “Zikir ilahileri” “Tasavvuf ilahileri, “Kabe Hac

ilahileri” “Yol ilahileri gibi gruplara ayrilmaktadir (Kopar V., 2010, s. 27)

flahi formu, dini miizigimizin en parlak ve en ¢ok icra edilen bilindik
formlarindandir ve ezgi yapisi, bestelenis bigimi ve kullanilma amaci bakimindan dini
miizigimizin diger formlarina nazaran daha kolay anlasilabilir 6zellik tasimaktadir

(Kopar V., 2010, s. 27) (Ozalp, 2000, s. 111) (Ozelgaglayan, 2017, s. 17)
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Ates-i askinla yandir kalbimi subh (1 mesa

Cunkd hayran olmugum ben bezm-i elestte sana
Hubb-i diinyadan ayir al kalbimi senden yana

Ey Habib-i Kibriya ismi Muhammed Mustafa

Ravza-i pakin Efendim cilvegah-1 enbiya
Asikanin ruhsat ister kurb-i sultin olmaya
Ger inayet eyler isen nar-i Hakk'la dolmaya
Ey Habib-i Kibriya ismi Muhammed Mustafa

Var midir senden Rahim,ki ytce Hakk'in bir kulu

Enbiya 0 Asfiya icinde senden bir ulu
Cuamlesi askinla yandi bilirim Hakk'in yolu

Ey Habib-i Kibriya ismi Muhammed Mustafa

Tutunur TEVFIK bu yola arz-1 halimdir sana
Tut elim aktab 0 ebrar kurb-i ahyar agkina

Boylece gelsin hidayet bu yakigir sénina

Ey Habib-i Kibriya ismi Muhammed Mustafa

Sekil 2.10. Neva Makamu ilahi Ornegi'®
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde yapilan arastirmanin modeli, evreni ve Orneklemi, sinirliliklari,
verilerin toplanmasi ve verilerin analizine yonelik tercih edilen yontem yaklasimlari

belirtilmektedir.

Aragtirmada karma bir desen kullamilmistir. Creswell karma yontem
arastirmalarini, “arastirmacinin, arastirma problemlerini anlamak i¢in hem nicel veriler
(kapali uglu) hem de nitel veriler (agik uclu) topladigi iki veri setini birbiriyle
biitlinlestirdigi ve daha sonra bu iki veri setini biitiinlestirmenin avantajlarini
kullanarak sonuglar ¢ikardigi, saglik, sosyal ve davranis bilimleri alaninda kullanilan
bir arastirma yaklasimi olarak tanimlamaktadir” (Creswell, 2017, s. 2) Kaynak taramasi
ve konuya yonelik durumun tespiti asamasinda betimsel bir yaklasim sergilenirken,
cami cemaatinin cami miizigine yonelik diisiincelerinin tespitinde ise anket uygulamasi

tercih edilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma siirecinde betimsel analiz yontemi ile birlikte tarama modeli
kullanilmigtir.  Sayisal verilerden elde edilen bulgularin  tanimlanmasi1 ve
yorumlanmasinda ise verilerin arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore
diizenlendigi betimsel analiz yontemi tercih edilmistir (Yildirim; Simsek, 2006; 224).
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Turkiye’deki cami cemaatleri, 6rneklemini ise,
Malatya’nin Battalgazi ilgesinde bulunan cami cemaatleri olusturmaktadir.

3.3. Ssmirhiliklar

Arastirma, Malatya’nin Battalgazi ilcesinde bulunan cami cemaatleri ile

sinirlandirilmastir.
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3.4. Sayiltilar

Bu arastirma;

e Arastirma yapilan 6rneklem gurubunun evreni tam olarak yansittigi,
e Arastirma yOnteminin arastirmanin amacina uygun oldugu,
e Veri toplama araglarinin bir arastirma igin kapsam olarak yeterli, gegerli ve
giivenilir oldugu sayiltilarindan hareket edilerek gergeklestirilmistir.
3.5. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmadaki veriler, ilgili literatiiriin taranmasi, kisisel goriisme ve anket
teknigi ile elde edilmistir. Kisisel goriisme ve ankete yonelik hazirlanan sorularin

gecerliligi icin danisman denetiminde uzman goriislerine bagvurulmustur.

3.6. Verilerin Analizi

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, “Google Formlar” anket yonetimi
uygulamas: araciligiyla frekans (f) ve yiizde (%) yontemiyle ¢oziimlenmistir. Daha
sonra ise anlasilabilirligin kolaylastirilmasi bakimindan cesitli tablo ve grafiklere

dontstiirilmiistiir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular 1s181inda

gelistirilen yorumlar yer almaktadir.

Tablo 4.1. Cemaatin kadin/erkek cinsiyet durumuna gore frekans dagilimi

f %
Kadin 123 49,6
Erkek 127 50,8
Total 250 100

Tablo 4.1’de arasgtirmanin yapildigi cemaatin kadin ve erkek dagilimi
goriilmektedir. Tabloya gore kadin cemaatin %49,6’lik oranla %50,8’lik bir orana sahip
olan erkek cemaatin sayisina yakin oldugu ve yapilan anketin kadin-erkek goriislerini

dengeli bir sekilde sundugu sdylenebilir.

Tablo 4.2. Cemaatin egitim durumuna gore frekans dagilimi

ORNEKLEM

f %

Tlkokul 9 3,6
Ortaokul 7 2,8
Lise 33 13,2

On lisans 24 9,6
Lisans 143 57,2
Yiksek Lisans 28 11,2
Doktora 6 2,4
Total 250 100
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Tablo 4.2°de Katilimecilarin “Egitim durumunuz nedir? Sorusuna verdikleri
yanitlara gore dagilim goriilmektedir. Bu bilgilere gore orneklemin yaklasik % 80 i

lisans ve lisans {istili egitim mezunlarindan olugmaktadir.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt problemi “Cemaatin miizige yonelik diisiinceleri nedir?”
seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin ¢6ziimiine yonelik cami cemaatlerine

anket uygulanarak onlarin konuya yonelik fikirleri alinmstur.

Tablo 4.3. Miizigin haram oldugunu diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

i %

PEK COK 6 2.4

COK 10 4
ORTA 40 16,1
AZ 52 21
HiC 140 52,5
TOTAL 248 100

Tablo 4.3’te Katilimcilarin “Miizigin haram oldugunu disiiniiyor musunuz?”
sorusuna verdikleri yanitlarin dag

Katilimeilarin %52°sinin hi¢, %21’inin az, %16,1’inin orta, %4’{liniin ¢ok
ve %2,4’linlin de pek c¢ok yanitim1 verdiklerini gérmekteyiz. Bu bulgulara gére 250
kisiden olusan Orneklem grubunun ¢ogunlugunun miizigin haram oldugunu

diistinmedikleri goriilmektedir.
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Tablo 4.4. Miizigin helal oldugunu diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 69 27,9
COK 42 17
ORTA 74 30
AZ 29 11,7
HIC 33 13,4
TOTAL 247 100

Tablo 4.4’te “Miizigin helal oldugunu diisiinliyor musunuz” sorusuna verilen
yanitlarin  dagilimi  goriilmektedir. Katilimeilarin + %13’iintin -~ hi¢, %11,7’sinin
az, %30’unun orta, %17’sinin ¢ok ve %27,9’unun da pek ¢ok yamitim1 verdikleri
goriilmektedir. Bu bulgulara gore arastirmaya katilan katilimcilarin %25,1’inin miizigin
helal olmadigimi disiindiikleri, %30 ‘unun ise bu konuda ¢ekimser kaldiklari
goriilmektedir. Tablo 4.3 ve tablo 4.4’te verilen yanitlar karsilagtirildiginda 6rneklem
grubunun iki zit kavram hakkinda farkli goriis belirttigi goriilmektedir. Tablo 4.3’te
miizigin haram olmadig1 goriisii baskinken tablo 4.4’te miizigin helal oldugu konusunda
aynt oranda bir goriisiin saglanmadigi dikkat ¢ekmektedir. Haram kavraminin helal
kavraminin karsit anlamlist oldugu diisiiniildiigiinde “miizik haram degildir” diyenlerin
aslinda “miizik helaldir” diye goriis belirtmeleri beklenmektedir. Ancak bu durumun ilk
soruda net olmasi ikinci soruda ise net olmamasi Orneklem grubunun bu konular
tizerinde kafa karisiklig1 yasadigini gostermektedir. Bu dogrultuda miizigin helal ya da
haram oldugu konusunda Orneklem grubunun tam anlamiyla bilgisinin olmadig1 ve

sorulan sorulara kisisel bakis agilartyla cevap verildigi sdylenebilir.

41



Tablo 4.5. Miizigin kullanilis sekline ve amacina gore haram ya da helal olabilecegini

diisliniiyor musunuz?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 89 35,7
COK 52 20,9
ORTA 20 201
AZ 13 5,2
HIC 45 18,1
TOTAL 249 100

Tablo 4.5’te Katilimcilarin “Miizigin kullanilis sekline ve amacina gore mi
haram ya da helal olabilecegini diisliniiyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanitlarin
dagilimi goriilmektedir. Tabloya gore katilimcilarin %18,1’inin  hi¢, 9%5,2’sinin
az, %20,1’inin orta, %20,9’unun ¢ok ve %35,7’sinin de pek ¢ok yanitin1 verdikleri
goriilmektedir. Bu bulgulara gore arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %80’ inin
miizigin kullanilis seklinin ve amacinin helal ya da haram olma durumlar iizerinde
etkili oldugunu disiindiikleri goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda miizigin
kullanilis seklinin ve amacinin “helal” ve “haram” kavramlari tizerinde oldukca etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tablo 4.3 ve tablo 4.4’teki yanitlarin tutarsizligi tablo
4.5’teki sorulan soruyla anlamlandirilabilir. Bu dogrultuda 6rneklem grubunun “miizik
haram midir?” sorusunda miizigin kullanilis sekli ve amaci konusunda olumlu
diisiinmiis olabilecegi, “miizik helal midir?” sorusunda ise miizigin kullanilis sekli ve
amaci konusunda olumsuz diisiinmiis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bir baska ifadeyle
haram konusunda ¢cogunlukla olumsuz bir bakis agisiyla degerlendirilmedigi ancak helal
konusunda daha temkinli yaklasilarak kesin ifadelerden kaginildigi ve olumsuz bir bakis

acistyla degerlendirildigi sdylenebilir.
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Tablo 4.6. Miizigin sadece ¢algi eslikli oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?

ORNEKLEM

i %

PEK COK 13 53
COK 17 6,9
ORTA 44 17.9
AZ 56 22,8
HiC 116 47,2
TOTAL 246 100

Tablo 4.6’da Katilimcilarin “Miizigin sadece c¢algi eslikli oldugunu mu
diisiiniiyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanitlarin dagilimi goriilmektedir. Tabloya gore
katilimeilarin %47,2°si “hi¢ disiinmiiyorum” yanitim verirken %22,8’1 az, %17,9’u
orta, %6,9’u cok ve %5,3’liniin de pek ¢ok yanitim1 verdikleri goriilmektedir. Bu
bulgulara gore aragtirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %70’inin miizigin sadece

calgi eslikli olmadigini diistindiikleri goriilmektedir.

Tablo 4.7. Miizigin ¢alg esliksiz de olabilecegini diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 97 39,1
COK 52 21
ORTA 56 226
AZ 17 6,9
HIC 26 10,5
TOTAL 248 100

Tablo 4.7°de Katilimcilarin “Miizigin ¢algi esliksiz de olabilecegini diisliniiyor
musunuz? sorusuna verdikleri yanitlarin dagilimi goriilmektedir. Tabloya gore
katilimcilarin %10,5°1 hig, %6,9’u az %22,6’s1 orta, %21°1 ¢ok ve %39,1’inin de pek
cok yanmitim1 verdikleri goriilmektedir. Bu bulgulara gore arastirmaya katilan

katilimcilarin yaklasik %60’ min miizigin calgir esliksiz olabilecegini diisiindiikleri
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goriilmektedir. Elde edilen veriler 1s181nda miizigin helal ya da haram olmas1 konusunda
tablo 4.6 ve tablo 4.7°deki sonuglarin tetikleyici unsurlardan biri oldugu
diisiiniilmektedir. Miizigin ¢algili ya da c¢algisiz olmasi 6rneklem grubundaki kisilerin
aklinda miizigin kullanilis seklini ve amacini belirledigi ve bu dogrultuda 6rneklem

grubunun helal-haram kavramlari tizerinde belirli fikirlere sahip oldugu sdylenebilir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problemi “Cemaatin cami miizigine yonelik diisiinceleri
nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin ¢dziimiine yonelik cami

cemaatlerine anket uygulanarak onlarin konuya yénelik fikirleri alinmistir.

Tablo 4.8. Camide miizigin kullanildigini diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

f %

PEK COK 16 6,5
COK 16 6,5
ORTA 35 14,2
AZ 56 22,7
HIC 124 50,2
TOTAL 247 100

Tablo 4.8’de Orneklem grubunun “Camide miizigin kullamldigini diisiiniiyor
musunuz” sorusuna verdikleri yanitlara gore dagilimi goriilmektedir. Tabloya gore
katitlimeilarin - %50°sinin - hi¢, %22,7’sinin az, %]14,2’sinin orta, %06,5’inin ¢ok
ve %6,5’inin de pek ¢ok yanitini verdikleri goriilmektedir. Bu bulgulara gore 6érneklem
grubunun camide miizigin kullanilma durumuna negatif yonde bir tutum sergiledigi,

cami ve miizik kavramlari arasinda bir iligki kuramadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.9. Camide miizigin kullanilmas1 gerektigini diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

i %

PEK COK 17 6.8
COK 25 10
ORTA 53 21.3
AZ 45 18.1
HiC 109 43.8
TOTAL 249 100

Tablo 4.9°de “Camide miizigin kullanilmasi gerektigini diisiiniiyor musunuz?”
sorusuna verdikleri yanitlara gore dagilimi goriilmektedir. Katilimcilarin %43,8’1
hig, %18,1°1 az %21,3’1i orta, %10’u ¢ok ve %6,8’1 de pek ¢cok yanitlarini vermistir. Bu
bulgulara gore katilimeilarin %21’inin camide miizik kullanimu ile ilgi tereddiitlii yanit
verdigi ve yaklagik %60’ ninin camide miizik kullanilmasi gerekmedigini diisiindiigii
goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda 6rneklem grubunun camide miizik kullanimi
ile ilgili bilgi eksiklikleri ve kafa karigikliklart oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
durumun Islam ve miizik iliskisine dair sorulara verilen cevaplarmn kafa karigikliklarmi
ve bilgi eksikliklerini giderme noktasinda yeterli olmamasindan kaynaklandig

diistiniilmektedir.

Tablo 4.10. Camide ezan, kamet, kuran ayetleri, tesbihat vs. okunurken miizigin

kullan1ldigin1 diisliniyor musunuz?

ORNEKLEM

i %
PEK COK 29 11,7
COK 15 6,1
ORTA 32 13
AZ 40 16,2
HiC 132 53
TOPLAM 247 100
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Tablo 4.10’de “Camide ezan, kamet, Kur’an ayetleri, tesbihat vs. okunurken
miizigin kullanildigimi diisiiniiyor musunuz?” sorusuna verdikleri yanitlara gore
dagilimi goriilmektedir. Tabloya gore katilimcilarin %353’lniin  hi¢, %16,2’sinin
az, %13’linlin orta, %6,1’inin ¢ok ve %I11’nin de pek c¢ok yanitim1 verdikleri
goriilmektedir. Bu bulgulara gore arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %80’inin
camide miizigin kullanilmadig1 gorlistinde oldugu goriilmektedir. Bu veriler
dogrultusunda 6rneklem grubunun biiyiik ¢ogunlugunun miizigin haram olmadigini ve
kullanilis amaci ve sekline gore haram ya da helal olabilecegini diisiiniiyorken, “cami”
ve “miizik” kelimelerini yan yana getiremedigini, bu durumun miizik ile Islam
arasindaki iliskinin yeterince aciklanamamasindan kaynaklandigini = sOylemek
miimkiindiir. 1ki kavram arasindaki yakin iliski Orneklerinin, miizik kavrami
cergevesinde aciklanamiyor olusu ve cemaatin gorebilecegi uygulamalarin azliginin
zihinlerdeki karmasayr arttirdigi diisliniilmektedir. Camilerde okunan ezan, kamet,
kuran ayetleri, tesbihat ve digerlerinin belirli bir miizikal 6zellige sahip olmasina karsin
orneklem grubunun bunlar1 miizikle bagdastiramadigi, miizik deyince muhtemelen cami
dis1 miizik uygulamalarin1 diistindiigii diistiniilmektedir. Bu durumun da bir¢ok kafa
karisikligina yol actigini ve bu dogrultuda miizikteki helal-haram tartismalarinin aslinda

bu sebepten kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.

Tablo 4.11. Cami miizigine yonelik farkindaliginizin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 37 14.8
COK 55 22
ORTA 77 30.8
AZ 37 14.8
HiC 44 17.6
TOTAL 250 100

Tablo 4.11’de “Cami miizigine yonelik farkindaligimizin oldugunu diistiniiyor
musunuz?”’  sorusuna  verdikleri  yanitlara  gore dagilimi  goriilmektedir.

Katilimcilarin = %17,6’sinin - hi¢, %14,8’inin az, %?30,8’inin orta, %22’sinin ¢ok
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ve %14,8’inin de pek ¢ok yamitim1 verdikleri goriilmektedir. Bu bulgulara gore
arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %40°1 cami miizigine yonelik farkindalig
oldugunu ifade ederken, %30’u ise bu konuda tereddiitte kalmistir. Tablo 4.7, 4.8, 4.9,
4.10 da yer alan veriler de incelendiginde 6rneklemimizin biiyiik cogunlugunun camide
miizigin kullanilmadigini, kullanilmasi gerekmedigini diisiindiikleri goriilmektedir.
Yine orneklemimizin ¢ogunlugu cami miizigi ile ilgili farkindaligi oldugunu ifade
etmistir. Bu veriler dogrultusunda cami ve miizik ile ilgili bir¢ok problemli durumun
oldugu ve konuya yonelik kafa karigikliklarinin yasandigi, yine cami ve miizik
dogrultusunda orneklem grubunun bilgi eksikliklerinin giderilmedigini sdylemek

mumkindiir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin ti¢iincii alt problemi “Cemaatin cami miizigini icra eden imam ve
miiezzinlere yoOnelik distinceleri nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda
problemin ¢oziimiine yonelik cami cemaatlerine anket uygulanarak onlarin konuya

yonelik fikirleri alinmistir.

Tablo 4.12. Cami Imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olup olmamasi ve seslerini

etkili bir sekilde kullanabilmesi ne derece 6nemlidir?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 133 53.2
COK 70 28
ORTA 35 14
AZ 4 1.6
HIC 8 3.2
TOTAL 250 100

Tablo 4.12°de érneklem grubunun “Cami Imam ve miiezzinlerinin seslerinin
giizel olup olmamasi ve seslerini etkili bir sekilde kullanabilmesi ne derece 6nemlidir?”
sorusuna verdikleri yanitlara gore dagilimi goriilmektedir. Katilimcilarin %3,2’si

hig, %1,6’s1 az, %14’1 orta, %28’1 ¢cok ve %53,2’s1 de pek ¢ok yanitini vermistir. Bu
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bulgulara goére arastirmaya katilan Orneklem grubunun %81°1 i¢in cami imam ve
miiezzinlerin seslerinin giizel olup olmamasinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Tablo
4.7, 4.8 ve 4.9 da yer alan bulgulara baktigimizda 6rneklem grubunun biiyiik gogunlugu
camide miizik kullanilmadigin1 ve kullanilmasi gerekmedigini ifade ederken, imam ve
miiezzinlerin seslerinin gilizel olmasinin 6nemli oldugunu ifade etmeleri, ses
giizelliginin ancak miizikal icra ile anlasilabilecegi noktasinda bilgi eksikliginin
oldugunu diisiindiirtmektedir. Bu veriler dogrultusunda arastirmaya katilan 6rneklem

grubunun miizik ile ses arasinda bir iligki kuramadig1 goriilmektedir.

Tablo 4.13. Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde

kullanmasi sizi olumlu etkiler mi?

ORNEKLEM

f %

PEK COK 147 59
COK 65 26.1
ORTA 21 8.4
AZ 8 3.2
HiC 8 3.2
TOTAL 249 100

Tablo 4.13°de Orneklemin “Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve
seslerini etkili bir sekilde kullanmasi sizi olumlu etkiler mi?” sorusuna verdikleri
yanitlara gore dagilimi goriilmektedir. Katilimcilarin %3,2°1 hig, %3,2’si az, %8,4’1
orta, %26,1°1, ¢ok, %59’u pek ¢ok yanitint verdikleri goriilmektedir. Bu bulgulara gore
arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %90’ ninin cami imam ve miiezzinlerin ses
giizelliginin ve seslerini etkili bir sekilde kullanmalarinin kendileri i¢in &nemli
oldugunu ifade ettigi goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda, Tablo 4.10°da yer alan
“Camide ezan, kamet, Kur’an ayetleri, tesbihat vs. okunurken miizigin kullanildigin
diisiiniiyor musunuz?” sorusuna verilen yanitlar incelendiginde o6rneklem grubunun
biiylik bir ¢cogunlugu olumsuz goriis bildirirken, Tablo 4.13’te imam ve miiezzinlerin
seslerini etkili bir sekilde kullanmalarinin kendilerini olumlu ydnde etkileyecegini

belirttikleri goriilmektedir. Elde edilen veriler 1s1ginda 6rneklem grubunun camilerde
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imam ve miiezzinlerin giizel bir ses esliginde ve miizigi etkili kullanarak okuduklari
ezan, kamet, Kur’an ayetleri, tesbihat ve digerlerini miizik olarak algilayamadigi
goriilmektedir. Bu durumun ezan ve Kur’an gibi cami miizigi formlar1 icralarinin miizik
egitiminden ziyade taklit edilerek gerceklestirilmeye calisilmasindan ve bu siireg
icerisinde ilgili formlarin miizikal yonleriyle ilgili yeterli bilgi aktariminin saglikli bir

sekilde yapilamiyor olmasindan kaynaklandigi diigiiniilmektedir.

Tablo 4.14. Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olmamas1 ve seslerini etkili

bir sekilde kullanamamasi sizi olumsuz etkiler mi?

ORNEKLEM

i %
PEK COK 62 24.9
COK 66 26.5
ORTA 59 23.7
AZ 33 13.3
HiC 29 11.6
TOTAL 250 100

Tablo 4.14’te 6rneklemimizin “Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel
olmamasi1 ve seslerini etkili bir sekilde kullanamamasi sizi olumsuz etkiler mi?”
sorusuna verdikleri yanitlara gore dagilimi gorilmektedir. Katilimeilarin %11,2si
hig, %13,3°1 az, %23,7’si orta, %26,5’1 ¢ok ve %24,9°u da pek ¢ok yanitin1 verdiklerini
gormekteyiz. Bu bulgular dogrultusunda cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel
olmamasi ve etkili bir sekilde kullanamamalarinin arastirmaya katilan katilimcilarin
yaklagik %60°1m1 olumsuz etkiledigi goriilmektedir. Bu verilere gore 6rneklemin biiytik
cogunlugu i¢in imam ve miiezzinlerin seslerini etkili bir sekilde kullanabilme

durumlarinin 6nemli oldugunu sdylenebilir.
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Tablo 4.15. Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde

kullanmasi ibadet edeceginiz cami tercihini etkiliyor mu?

ORNEKLEM

f %
PEK COK 64 25.8
COK 63 25.4
ORTA 57 23
AZ 21 8.5
HIC 43 17.3
TOTAL 248 100

Tablo 15°’te 6rneklemimizin “Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve
seslerini etkili bir sekilde kullanmasi ibadet edeceginiz cami tercihini etkiliyor mu?”
sorusuna verdikleri yanitlara goére dagilimi goriilmektedir. Katilimeilarin %17si
hig, %8,5°1 az, %23’1 orta, %25,4’1 ¢ok ve %25,8’1 de pek ¢ok yanitin1 vermistir. Bu
bulgulara gére camim imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir
sekilde kullanmasi durumu arastirmaya katilan katilimcilarin yaklasik %65’ inin ibadet
edecegi cami tercihlerini etkiledigi goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda ses
giizelliginin ve miizikal bir icranin ibadet edilecek cami tercihleri {izerinde oldukca

etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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BESINCi BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma stirecinde elde edilen sonuglar yer almaktadir.

5.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Miizigin haram oldugunu diislinliyor musunuz? Miizigin helal oldugunu
diistinliyor musunuz? Miizigin kullanilis sekline ve amacina gore heldl veya haram
olacagim1 diislinliyor musunuz? Miizigin sadece c¢alg1 eslikli olabilecegini mi
diisiiniiyorsunuz? Miizigin calgi eslikli de olabilecegini diislinliyor musunuz? Sorulari
aragtirmanin birinci alt problemini olusturmaktadir. Orneklem grubunun ankete verdigi
cevaplar dogrultusunda elde edilen arastirma verileri incelendiginde miizigin cemaat
arasinda haram olarak goriilmedigi, miizigin haram oldugu yoniindeki dini inanig
kaliplarinin genisledigi, bununla birlikte miizigin helal olma durumundaki ¢eliskinin
devam ettigi, bu durumun miizik ile Islam arasindaki iliskinin yeterince agiklanamryor
olusundan kaynaklaniyor olabilecegi, bu baglamda miizigin kullanilis sekli ve amacinin
helal veya haram olma durumlarini etkiledigi sonuglarina ulasilmistir. Ayrica miizigin
sadece calgt eslikli diisiiniilmedigi, calgisiz miiziginin de cemaat tarafindan kabul

goriildigl goriilmiistiir.
5.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin ikinci alt problemini “Cemaatin cami miizigine ydnelik
diistinceleri nedir?” baslhig: altindaki cami miizigine yonelik sorular olusturmaktadir.
Orneklem grubunun ankete verdigi yanitlar dogrultusunda, cemaatin cami ile miizik
arasinda bir iligki kuramadigi, camilerde miizigin kullanilmadigini diistindiikleri ve
kullanimina gerek duymadiklari, ezan, Kur’an-1 Kerim, tesbihat gibi formlarin icralari
ile miizik arasinda bir bag kuramadiklari, camilerde miizigin kullanimi ile ilgili bilgi
eksikliklerinin oldugu, cami miizigi ile ilgili kafa karigikliklarinin devam ettigi ve bilgi

eksikliklerinin giderilmedigi sonuglarina ulagilmistir
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5.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmamizin iiglincii alt problemini “Cemaatin cami miizigini icra eden imam ve
miiezzinlere yonelik diisiinceleri nedir?” bashigi altinda imam ve miiezzinlerin
icralarinda miizigi kullanimi, seslerinin giizel olmasi ve seslerini etkili bir sekilde
kullanma durumlarina yénelik sorular olusturmaktadir. Orneklem grubunun ankete
verdigi yanitlara gére imam ve miiezzinlerin ses giizelligi ve seslerinin etkili bir sekilde
kullanma durumlarinin 6nemli oldugu ve cemaati olumlu yonde etkiledigi, aym
zamanda imam ve miiezzinlerin seslerinin kotii olmasi ve seslerini etkili bir sekilde
kullanamama durumlarinin cemaati olumsuz yonde etkiledigi, bununla birlikte her iki
durumun cemaatin ibadet edecegi cami tercihinde de biiyiik rol oynadig1 sonuglarina
ulagilmigtir. Ayrica ankete verilen yanitlara gore camilerde okunan ezan, kamet,
Kur’an-1 Kerim gibi cami miizigi formlarinda miizik kullanimi ile ilgili bilgi
eksikliklerinin oldugu, Imam ve miiezzinlerin seslerinin giizel olmas1 ve seslerini etkili
bir sekilde kullanabilmesi ile miizik arasindaki bagin yeterince anlasilamadigi

sonuglarina ulasilmistir.

5.4. Oneriler
Bu arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikilarak su oneriler verilebilir

v Cemaatin miizigi haram olarak goérmedigi, kullanilis sekline ve amacina gore
helal ya da haram olabilecegini diisiindiikleri fakat cami ve miizik kelimelerini
yan yana getiremedikleri bu dogrultuda camide miizigin olmadiginm
diisiindiikleri arastirmada goriilmektedir. Bu noktadan hareketle cami miizigi ile
ilgili cemaatin daha fazla bilgilendirilmesi agisindan, ortaokul ve lise din kiiltiirii
dersleri miifredatina dini miizik dersleri eklenebilir ve iiniversitelerin ilgili
boliimlerinde bu derslerin igeriginin diizenlemesi 6nemli bir etki saglayabilir

¢ Cemaatin imam ve miiezzinlerin ses gilizelligine ve seslerini etkili bir sekilde
kullanmalarina 6nem verdikleri arastirmada goriilmektedir. Bu sebeple cami
gorevlilerinin se¢iminde ses giizelliginin belirlenmesi agisindan uygulamali
siavlar yapilabilir. Bu dogrultuda cemaatin cami ile olan iligkisinin giliglenecegi
kanaatindeyiz.

v Yine cami gorevlilerinin se¢iminde tasavvuf ve cami miizigi egitimi almis,

alaninda uzman jiiri iyelerinin miilakat jlirisinde yer almalarinin, cami
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gorevlileri se¢ciminin dogru ve etkili bir sekilde yapilabilmesi noktasinda 6nemli
bir fark yaratabilecegi kanaatindeyiz.

Arastirmamiza katilan cemaatin biiyiik ¢cogunlugu miizigin sadece ¢algt eslikli
olmadigint diisiiniirken, ¢alg1 esliksiz miizik icrasinin oldugu yoniinde daha
cekimser kaldiklart goriilmektedir. Miizigin c¢algisiz icra edilebilirligi
noktasindaki ¢ekimserligin, Camide miizik kullanilir mi sorusunda arttigi,
orneklemin cami ve ¢alglyr bir arada diisiinemedikleri goriilmektedir. Bu
dogrultuda yine ilk, orta ve lisans diizeyi egitim kurumlarinda miizik dersinin
uygulama basamag1 gelistirilerek, miizigin c¢esitli icra bi¢imleriyle birlikte
uygulama yontemleri ¢esitlendirilmelidir. Yine ibadet kurumlar1 camilerimizde,
cami formlarmin daha etkin icra edilmesi saglanmali, camilerimizin ibadet
amaciin yani sira toplanma mekani olma o6zelligi hatirlanarak amacina ve
icerigine uygun ¢esitli miizikli etkinlikler diizenlenerek cemaatin kafasinda soru

isaretleri giderilebilir.

Camilerin daha yogun ziyaret edildigi ramazan aylarinda iftar sonrasi teravih
namazi ile birlestirilebilecek miizikli etkinlerin diizenlenmesi, cemaat, cami ve
miizik arasindaki iligskiyi olumlu yonde etkileyerek bu dogrultuda cemaatin cami
miizigi ile ilgili bilgi eksiklikleri giderilebilir.

Arastirmamizin sonucunda imam ve miiezzinlerin seslerini etkili bir sekilde
kullanmalarinin  6rneklemi olumlu yonde etkiledigi goriiliirken, Kur’an
ayetlerinde miizik kullanilmadigi noktasinda Orneklemimizin biiylik bir
cogunlugunun hem fikir oldugu goriilmektedir. Bu baglamda cemaatin sesin
etkili kullanilmasi ile miizik arasinda bir iligki kuramadigi, yine miizik
makamlariyla okunan Kur’an ayetlerinin miizikle bir ilgisinin olmadigini
diistindiikleri goriilmektedir. Bu noktadan hareketle Kur’an kurslari, diyanet
merkezleri ve camilerde gorevli hocalarin yetistirildigi kurum miifredatina
miizik derslerinin eklenmesi ve adi1 gecen 6grenci yetistiren kurslar i¢in yapilan
Ogretmen alim sinavlarinda yine bu hususlar goz 6niine alinarak, miilakatlarda
miizik bilgisinin de dl¢iilmesinin, egitim kalitesini arttirirken, cemaatin zihninde
siire gelen kafa karisikliginin giderilmesi yoniinde anlamli de§isimler yaratacagi

kanaatindeyiz.
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v Yapilan anket c¢aligmasinda camilerde gorevli imam ve miiezzinlerin ses
giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmalarinin cemaatin ibadet edecegi
cami tercihinde 6nemli bir etken oldugu goriilmektedir. Bu hususun yalnizca ses
giizelligi ve miizik bilgisiyle degil ayn1 zamanda camilerde kullanilan teknolojik
cthazlarin kalitesiyle de ilgili oldugu unutulmamalidir. Camilerde kullanilan
mikrofon, hoparlor gibi cihazlarin ve ses sistemlerinin kalitesi bu noktada
onemlidir. Camilerimize teknolojik altyapi saglanmali ve kullanilan cihazlarin
kalitesi desteklenmelidir.

v/ Mevcut camilerimizin ses yalittmi desteklenmeli, yeni insa edilecek

cemilerimizde ses yalitimi ve i¢ mekan akustigi tizerinde dikkatle durulmalidir.
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EKLER

Ekler : Anket Formu

Degerli arkadaslar,

Bu anket, cami miiziginin cami cemaati lizerine olan etkilerini incelemek amacryla

hazirlanmistir.

Liitfen, asagida siralanan nedenleri sirasiyla, “hi¢” , “az” , “orta” , “cok” , “pek ¢ok”
seceneklerinden birini kullanarak isaretleyiniz.
Ankete vereceginiz cevaplar kesinlikle gizli tutulacaktir. Ilgi gosterdiginiz ve zaman

ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim

Yiiksek lisans 6grencisi Biisra Sena Bozdemir

Kisisel Bilgiler

Cinsiyetiniz: OERKEK OKADIN Yasiniz: Egitim Durumunuz

Miizik ve cami miizigi ile ilgili diisiincelerinizde asagidaki se¢eneklerin ne oranda

etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

1- Miizigin haram oldugunu diisiiniiyorum.?

OHIC OAZ OORTA OCOK OPEK COK

2- Miizigin helal oldugunu diisiiniiyorum

OHIC OAZ JOORTA OCOK OPEK COK

3- Miizigin kullanilis sekline ve amacina gore haram ya da helal olabilecegini
diistiniiyorum.

OHIC OAZ JORTA OCOK OPEK COK
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4- Miizigin, sadece ¢algi eslikli olabilecegini diisiiniiyorum.

OHIC O0AZ JORTA OJCOK OPEK COK

5- Miizigin calgi esliksiz de olabilecegini diigiiniiyorum.

OHIC O0AZ JORTA OCOK OPEK COK

6- Camilerde miizik kullaniliyor mu?

OHIC OAZ JORTA OCOK OPEK COK

7- Camide miizigin kullanilmas1 gerektigini diisiiniiyorum

OHIC OAZ OORTA OCOK OPEK COK

8- Cami imam ve miiezzinleri ezan ve namazda Kur'an ayetlerini okurken miizigi

kullanir m1?

OHIC OAZ OORTA OCOK OPEK COK

9- Cami Imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olup olmamas ve seslerini etkili bir

sekilde kullanabilmesi ne derece dnemlidir?

OHIC OAZ JORTA OCOK OPEK COK

10- Cami imam ve miiezzinlerinin ses giizelligi ve seslerini etkili bir sekilde kullanmasi

beni olumlu yonde etkiler.

OHIC OAZ JORTA 0COK OPEK COK

11- Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olmamasi ve seslerini etkili bir sekilde

kullanamamasi beni olumsuz yonde etkiler.

HIC OAZ OORTA O0COK OPEK COK

12- Cami imam ve miiezzinlerinin seslerinin giizel olmasi ve seslerini etkili bir sekilde

kullanmasi ibadet edecegim cami tercihini etkiler.

OHIC OAZ JORTA 0COK OPEK COK

13- Cevapladiginiz anket sorularindan hareketle cami miizigine yonelik farkindaliginizin

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

OHIC OAZ JORTA OJCOK OPEK COK
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