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OZET

CARL CZERNY OP. 299 PIYANO ETUTLERININ ANALIZi

Filiz AHMETOGLU
Miizik Anasanat Dal1
Piyano Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2020

Danigman: Prof. Oytun EREN

Bu ¢alismada, 19. yiizyilin 6nemli besteci ve piyano pedagoglarindan biri olan Carl
Czerny’nin hayatina kisaca deginildikten sonra, 40 calismadan olusan Op. 299 “Die
Schule der Geldufigkeit” (Hiz Ekolii) piyano etiitleri yapisal olarak incelenmis ve igerdigi
teknik zorluklar igin ¢alisma Onerilerinde bulunulmustur. Ug¢ ana béliimden olusan
calismanin birinci boliimiinde; Carl Czerny’nin hayatina yer verilmis, ikinci boliimde
etlitler analiz edilerek teknik ozellikleri ve teknik gelisim agisindan yaptigi katkilar
tizerinde durulmus, iiglincii boliimde ise etiitlerin daha iyi ¢alinabilmesi i¢in ¢alisma

Onerilerinde bulunulmustur.

Bu ¢alismanin temel amaci, Czerny Op. 299 etiitlerin teknik agidan piyano
edebiyatindaki yerini vurgulamaktir. Clementi’nin klasik calis ekoliinden Chopin’in
romantik teknigine geciste 6nemli bir rol oynayan Op. 299 etiitlerin teknik anlamda
piyanistlere olan katkisinin yani sira pedagojik yaklasim agisindan da egitimcilere bir

rehber olmasi arastirmanin diger bir yoniinii ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Carl Czerny, Piyano, Teknik, Egitim, Etiit



ABSTRACT

CARL CZERNY ANALYSIS OF OP. 299 PIANO ETUDES

Filiz AHMETOGLU
Department of Music
Programme in Piano
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2020
Supervisor: Prof. Oytun EREN

In this study, after briefly mentioning the life of Carl Czerny, one of the important
composers and piano pedagogues of the 19th century, Op. 299 “Die Schule der
Gelaufigkeit” piano etudes, comprising of 40 studies, are analyzed structurally and
suggestions are made for the technical difficulties involved. In the first part of the study,
which consists of three main sections, the life of Carl Czerny was included, in the second
part, the etudes were analyzed and his contributions in terms of technical characteristics
and technical development were emphasized, and in the third section, the study

suggestions were made to play the etudes better.

The main purpose of this study is to emphasize Czerny’s place in piano literature
in terms of technical point. The fact that Op. 299 etudes, which play a significant role in
transition from Clementi’s classical school of technique to Chopin’s romantic technique,
contribute technically to pianists as well as being a guide to educators in terms of

pedagogical approach, reveals the other importance of the research.

Keywords: Carl Czerny, Piano, Technic, Education, Etude



ONSOZ

Bu ¢alismada, Carl CZERNY ’nin Op. 299 piyano etiitlerinin teknik 6zelliklerini
incelemekle beraber, igcerdigi teknik yapilara ¢alisma Onerilerinde bulunmay hedefledim.
Piyanistlere, Czerny etiitlerinin ¢alisilmasinin yararlarin1 vurgulamak ve calisirken
tizerinde durulmasi gereken teknik zorluklara dikkat ¢ekerek, teknik gelisimlerinde
katkida bulunmay1 amagladim.

Oncelikle piyano egitimimin ve tez yazim siiresince destegini benden esirgemeyen
degerli hocam Prof. Oytun EREN’e, arastirmam siiresince danistigim Dog. Ahmet Burak
BASMACIOGLU’na, Gizem TANATAR’a, Betiil GUMUS’e, her konuda bana destek
olan Giilsah ERGUN’e ve esim Aytun AHMETOGLU’na yardimlari nedeniyle

tesekkiirlerimi bir borg¢ bilirim.

Filiz AHMETOGLU



21/01/2020

ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimse] intihal tespit programi” yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.
(Imza)

Filiz Ahmetoglu
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GIRIS

Carl Czerny, 19. yiizyil piyano edebiyatinin 6nemli bestecilerinden biridir. Piyano
teknigi agisindan Klasik ve Romantik ekol arasinda 6nemli bir koprii gorevi goren Cek
asilli Avusturyali besteci, miizik tarihinde besteci yonii kadar egitmen yoni ile de
bilinmektedir. Czerny, ¢esitli performans stilleriyle ilgilenmis, piyano tekniginin gelisimi
acisindan teknik ve miizikal yaklagimlarini pedagojik olarak sunmus ve modern piyano

tekniginin temellerini olugturmustur.

Biiyiik piyanist ve bestecilerden Franz Liszt, Theodor Dohler, Theodor Kullak,
Sigismund Thalberg, Stephen Heller ve Theodor Leschetizky’i yetistirdigi
diistintildiiglinde, Czerny’nin, 19. yilizyll piyano tekniginin gelismesinde ve yeni
kusaklarin yetismesinde dnemli katkilar1 oldugu goriilebilir. Yasam boyu bini agkin eser
besteleyen Czerny, 6zellikle bugiin piyanistler tarafindan c¢alinan etiitleri ve egzersizleri

ile hala piyano repertuvarinda yerini korumaktadir.

Czerny, eserlerinde farkli teknik becerilerini sundugu bir yazi stili gelistirmesinin
yani sira, sadece bir tek teknik beceriye odaklanan caligmalar da ortaya koymustur.
Piyanistlerin her diizeyde karsilastiklart 6nemli teknik sorunlari kapsayan etiitlerini,
pedagojik bir yaklasim ile sistemli bir sekilde smiflandirmis ve adlandirmustir. Ornegin:
[k Piyano Ogretmeni Op. 599, Hiz Ekoliine Hazirlik Op. 849, Hiz Ekolii Op.299, Sol El
Icin 24 Calisma Op. 718, Siisleme Ekolii Op. 355, Legato ve Staccato Ekolii Op. 335, 40
Giinlik Calisma Op. 337, Virtiioz Ekolii Op. 365, Sol El Ekolii Op. 399, Fiig Calma
Ekolii Op. 400, Parmak Ustalig1 i¢in Hazirlik Ekolii Op. 636, Parmak Ustaligi Ekolii Op.
740.

Piyano edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Op. 299, giiniimiizde piyanistlerin
sik¢a ¢alismalarinda basvurdugu etiit kitaplarindan biridir. Bu etiitler, i¢erdigi her tiirlii
teknik ¢esitlilik nedeniyle zaman i¢inde piyanistlerin vazgecilmez kaynaklarindan biri
haline gelmistir. Uzerinden iki yiizyl gecmesine ragmen diinyadaki tiim
konservatuvarlarda bu etiitlerin hala repertuvarda olmasimin ana nedeni, etiitlerin hem

teknik hem de miizikal anlamda piyanistlere ciddi bir formasyon kazandirmasidir.



Bu tez, piyanistlerin teknik gelisim siirecinde gam, arpej, tril, deplasman ve
rotasyon ile kromatik dizilerde hizli ve ¢evik bir ¢alis tekniginin nasil gelistirilecegini ve

bunlarin miizikal bir ifade i¢inde nasil uygulanacagini agiklamak amaci ile yazilmustir.



BIRINCI BOLUM

1. CARL CZERNY KIMDIR?

1.1. Carl Czerny’nin Hayati

Carl Czerny, 21 Subat 1791 yilinda Viyana’da dogmustur. Bohemyali bir ailenin
tek ¢ocugu olan Czerny, ii¢ yasinda piyano ¢almaya, kemanci, sarkici ve organist olan
babast Wenzel Czerny ile baslamistir. Babasi, Friedrich Wilhelm Marpurg ve Daniel
Gottlob Tiirk’iin dgretilerini takip ederek, Czerny’nin egitimine biiyiik katkilar saglamas,
virtiiozliiglinden c¢ok yeni eserleri siirekli calistirarak gorme okuma yetenegini
gelistirmek ve boylece miizisyenliginin daha iist bir noktaya ulasabilmesi icin
cabalamistir. Czerny daha on yasindayken Mozart ve Clementi gibi bestecilerin eserlerini
kolaylikla calabilmis ve miikemmel miizik hafizasi sayesinde repertuvarin en zor

eserlerini notasiz calmay1 bagarmistir.

[lk yillarda, Czerny ayrica Muzio Clementi, Antonio Salieri ve Johann Nepomuk
Hummel gibi iinlii bestecilerden de piyano dersleri almistir. Czerny, Hummel’dan
etkilenmis olsa da, kendine yol gosterici olarak Clementi’yi 6rnek almistir. Ogrenim
slireci i¢inde biiylik bir gelisim sergilemis ve dokuz yasinda Viyana’da verdigi ilk halka

acik konserinde Mozart'in do mindr piyano kongertosunu (KV. 491) seslendirmistir.

Aile dostlar1 olan Viyana Saray Operasinin baskemancist Wenzel Krumpholz, Carl
Czerny’nin egitimine katkida bulunmus ve yetenegine her zaman biiylik bir deger
vermistir. Krumpholz, piyano teknigi hakkinda ¢ok az bilgisi olmasina ragmen tempo,
artikiilasyon, dinamikler ve yorumlama hakkinda kendisine tavsiyelerde bulunmus ama
en Onemlisi yakin arkadasi ve hayrami oldugu Beethoven’la Czerny’nin tanismasini

saglamistir.

1801 yilinda, Krumpholz, Czerny’1 Beethoven ile tanistirdiginda, Czerny hentiz 10
yagindaydi. Piyanonun basina gegen Czerny, Beethoven’in eserlerinden biriyle
baslamaya cesaret edememis, onun yerine Mozart’in gorkemli Do majér Kongertosu’nu
(No. 25 KV. 503) calmis, Beethoven de sol eliyle orkestra melodisini ¢alarak ona eslik
etmistir. Calisiyla bestecinin dikkatini ¢ektigini fark eden Czerny, o tarihte heniliz yeni
basilmig olan “Pathetique” sonati ile devam etmis, son olarak da babasinin sesiyle eslik

ettigi “Adelaide™ c¢almistir. Beethoven, Czerny’den etkilenmis, babasina ¢ocugunun
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yetenekli oldugunu ve kendisine ders verebilecegini sdylemistir. Boylelikle Czerny’nin

hayatindaki en 6nemli egitim siireci baglamistir (Biike, A. 2014, s. 130).

Beethoven, ilk derslerde Czerny’i sadece gam {izerinde ¢alistirmis, tiim anahtarlari,
ozellikle ellerin ve parmaklarin uygun pozisyonu ve basparmagin kullanilmasi gibi bir
cok teknik temel gdstermis, “legato” ¢alma sanatinin incelikleri lizerinde durmustur.
Beethoven’in yeterince zaman ayiramamasindan ve baba Wenzel Czerny’den kaynakli
sorunlardan dolay1 dersler ancak ii¢ yil siirmistir. Bu siire zarfinda Carl Czerny,
Beethoven'in tiim eserlerini istisnasiz ezberlemis ve hafizasindan ¢calmistir. Beethoven'in
biiyiik patronu Prens Lichnowsky, gen¢ 0grenciden hemen hemen her giin sarayinda

Beethoven'in bestelerini ¢almasini istemistir.

Dersler her ne kadar kesilmis olsa da, Czerny ve Beethoven’in iligkileri daima
stirmistiir. Beethoven, Ozellikle yeni yayimlatacagi eserlerin kontrol ve diizeltmeleri
konusunda Czerny’den yardim almistir. Tek operast olan Fidelio’'nun piyano
uyarlamasini1 1805°te Czerny’e yaptirmig ve do major piyano kongertosu (Op. 15 No. 1)
ve 1812’de Mi bemol major Piyano Kongertosu’nun (Op. 73 No. 5) ilk seslendiriligini
yine ona yaptirmistir. Czerny, orkestrasyonu, Beethoven’in 1. ve 2. Senfonilerini
kopyalarken 6grenmistir. Beethoven, Czerny’e o kadar glivenmistir ki ¢ok diiskiin oldugu

yegeni Karl van Beethoven’in egitimini bile ona birakmistir.

On bes yasinda piyano egitmeni olarak parlak bir iine ulagsmis olan Czerny,
metodunu Muzio Clementi ve Beethoven’nin ogretisine dayandirmistir. Viyana
asillerinin evlerinde tiim gilin ders vermis, aksamlar1 da beste yapmak i¢in zaman

harcamistir ve binden fazla eserle bircok miizik bestelemeyi basarmistir.

1810 yilinda Viyana’ya gelen donemin en iinlii piyano 6gretmenlerinden Clementi
ile cok zaman gecirmis ve onun Ogretim yontemlerini yakindan tanimaya calismistir.
Ozellikle Clementi’nin “Gradus ad Parnassum” (Op. 822) adli eserinin, Czerny’nin

piyanistik diisiinceleri tizerinde giiglii bir etkisi olmustur (Poyrazoglu, E. 2007, s. 7).

1819 yilinda, Czerny, Liszt ile tanigmis ve Liszt'in hayati boyunca tek dgretmeni
olmustur. Onu o6grenci olarak kabul ettikten sonra, ilk yil dagmik olan teknigini
diizeltmeyi  amaglamig; sonraki yilda ise Beethoven, Clementi, Ignaz

Moscheles ve Johann Sebastian Bach’in eserleri ile egitimine devam etmistir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSWduYXpfTW9zY2hlbGVz
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSWduYXpfTW9zY2hlbGVz
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9oYW5uX1NlYmFzdGlhbl9CYWNo

Liszt, Paris resitallerinin cogunda Czerny’nin miizigini tanitarak dgretmeninin ona
olan giiveninin karsiligini vermeye c¢aligmistir. Czerny’le yakinligini siirdiirmiis ve
1852'de ikinci defa diizenlemis oldugu “Btudes d'exécution transcendante” 1,

Czerny’e ithaf ederek yayimlatmistir (Gerig, R. R. 2007, s. 105-106).

Czerny, gencliginde bircok konser vermis ancak seyahatlerin zorlugundan ve
konserlerin yarattig1 gerginlikten dolayi, geng yasta halkin 6niinde sanatini icra etmekten
vazgecmistir. Bu yilizden 1840 yilindan sonra Viyana’da kalarak, kendini ders vermeye
ve beste yapmaya adamistir. Hi¢ evlenmemis ve yakin akrabasi da olmamistir. Cok fazla
calismasi nedeniyle saglhigi bozulmus ve arkadast Dr. Leopold von Sonnleithner’in
yardimiyla, mal varligin1 Viyana Konservatuvari’na bagislamistir. Kisa bir siire sonra, 15

Temmuz 1857 tarihinde 66 yasindayken Viyana’da yasama veda etmistir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVHJhbnNjZW5kZW50YWxfJUMzJTg5dHVkZXM

IKiNCi BOLUM

2. CARL CZERNY “OP. 299 HIZ EKOLU” ETUTLERININ ANALIZI
2.1. Etiit No. 1
Etiit, sag el icin bir ¢caligma olup, inici ve ¢ikict kiimeler halinde ilerleyen gam ve
gam benzeri dizilerden olusmustur.

Presto (d-108)
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Sekil 2.1. Carl Czerny Op. 299 No. 1, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 2)

Bagparmak gecislerinin hizli ve piiriizsiiz bir sekilde ¢alinarak do majér gaminin
Ogretilmesi, etiidiin en 6nemli amacidir.

2.2. Etiit No. 2

Etiit, 1. etlide benzer sekilde bu kez sol el i¢in ¢alisma olup, inici ve ¢ikict kiimeler
halinde ilerleyen gam ve gam benzeri dizilerden olusmustur.
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Sekil 2.2. Carl Czerny Op. 299 No. 1, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 3)

1. etiitte oldugu lizere bagparmak gegislerinin hizli ve piiriizsiiz bir sekilde ¢alinarak

do major gaminin dgretilmesi, etiidiin en 6nemli amacidir.

2.3. Etiit No. 3

Etiit, sag el ve sol el i¢in ¢alisma olup arpejlerden olugmaktadir.

Presto (a]- - 108)

Sekil 2.3. Carl Czerny Op. 299 No. 3, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 4)

Kok, 1. ¢evrim ve 2. ¢evrim pozisyonlarindan olusan arpejlerin uygulanmasi ve bu

pozisyonlarin her iki ele de adapte edilmesi etiidiin baslica amacidir.

2.4. Etiit No. 4

Etiit, sag elde bagparmagi esas alan parmak gegislerinden olusur.

7
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Sekil 2.4. Carl Czerny Op. 299 No. 4, 1-7. Olgiiler (Czerny, 1888, s. 6)

Ug farkli gruptan olusan ( 3-4-3-2-1) , ( 1-2-3-4-3-2), ( iki-iig-dort-iig-iki-bir )
parmak gecislerinin kullanilmasiyla, parmaklarin farkli teknik yapilara hizli uyum

saglamasi ve elin yeni pozisyonlara adapte olabilmesi amaglanmustir.

2.5. Etiit No. 5
1. ve 2. etiitte goriilen teknik unsurlarla benzerlik gosteren etiit, sag ve sol el i¢in

yazilmis gam ve gam benzeri dizilerden olusmustur.

Molto allegro (d- 108)
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Sekil 2.5. Carl Czerny Op. 299 No. 5, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 7)

Basparmak kullaniminin gelistirilerek gamlarin hizli bir sekilde ¢alinmasi, bunun
yant sira zit yonlere hareket eden her iki elin koordinasyonunun saglanmasi, etiidiin

baslica amaglar1 arasindadir.



2.6. Etiit No. 6
Etiit, sag el icin bir calismadir. Bilingli bir sekilde 5-4-3, 4-3-2 ve 5-3-2
gruplamalari tizerinde durulmus ve bu gruplamalarda yer alan parmaklarin hem inici hem

de ¢ikici bir sekilde tekrar edilerek gliclenmesi hedeflenmistir.

Molto allegro (¢ - 104)
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Sekil 2.6. Carl Czerny Op. 299 No. 6, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 10)

Bunun yani sira her vurusta ayni ses lizerinde tekrar edilen bagparmagin,

gruplamalarla beraber diizgiin bir sekilde ¢almasi da etiidiin diger amaglar1 arasindadir.

2.7. Etiit No. 7

Etiit sol el i¢in calisma olup, 6. etiitteki teknik unsurlarla benzerlik gosteren bir
yapidan olugmustur.
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Sekil 2.7. Carl Czerny Op. 299 No. 7, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 12)



Onceki etiitten farkli olarak sag elde melodik bir ¢izginin yer aldig etiitte, sol elin
5. — 4. — 3. parmaklar tizerinde durulmus ve bu parmaklarin yine 6nceki etiitte oldugu
tizere gliclendirilmesi ve esit bir sekilde ¢alinmas1 hedeflenmistir. Bunun yani1 sira sol
elin, hafif calarak dengeli bir sekilde ana temaya eslik etmesi etiidiin diger 6nemli

amacidir.

2.8. Etiit No. 8
Etiit, sag elde birbirinden farkli bir¢ok teknik pasajin bir araya gelmesinden

olusmustur.

Molto allegro (d:10a)

Sekil 2.9. Carl Czerny Op. 299 No. 8, 37-38. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 16)

Gam ve gam benzeri diziler, arpejler, kromatik gamlar ve bagsparmak gegislerinin
islendigi etiitte, elin farkli pozisyonlara aligmasi ve parmaklarin g¢eviklik kazanmasi

amaclanmustir.
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2.9. Etiit No. 9
Etiit, sag ve sol el icin ¢alisma olup inici ve ¢ikici kiimeler halinde ilerleyen gam

ve gam benzeri dizilerden olusur.

Molto allegro (d - 108)
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Sekil 2.11. Carl Czerny Op. 299 No. 9, 10-12. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 18)

Birinci dl¢tide yer alan “do-re-mi-fa-sol-fa-mi-re” motifinin varyasyonlarindan
olusan etiitte, hem sag hem sol elde 1.-2.-3.-4.-5.-4.-3.-2. numaralar1 kullanilarak,

parmaklar arasindaki denge ve esitlik hedeflenmistir.

2.10. Etiit No. 10

Etiit, sol el i¢in ¢alisma olup, sag eldeki temaya eslik eden otuz ikilik notalardan
olusan bir “Alberti Bas” iizerine kurulmustur.

CUn aning
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Sekil 2.12. Carl Czerny Op. 299 No. 10, 1-4. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 22)
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Parmaklarin ¢evikliginin disinda Czerny, ilk defa olmak {izere bu etiitte rotasyon

teknigi izerinde durmus ve bu teknigin dogru bir sekilde uygulanmasini amaglamistir.

2.11. Etiit No. 11
Etiit sag el i¢in ¢alisma olup, “besparmak teknigi” tizerine kurulmustur

Qi

n.

o

Sekil 2.14. Carl Czerny Op. 299 No. 11, 5-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 24)

Inici (5-3-4-2-3-1) ve ¢ikic1 olarak (1-3-2-4-3-5) parmak numaralarinin esas

alindig etiitte, onuncu etiitte oldugu {izere yine rotasyon teknigi lizerinde durulmus ve bu

teknigin dogru bir sekilde uygulanmasi amaglanmaigtir.

2.12. Etiit No. 12
Etiit, sag ve sol elin iinison bir sekilde ilerledigi ¢ikici ve inici arpejlerden

olusmustur.
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Molto allegro (4 - 92)
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Sekil 2.15. Carl Czerny Op. 299 No. 12, 1-4. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 26)

Her iki elin arpejleri es zamanli bir sekilde ¢alarak koordine olmasi, etiidiin baslica

amacidir.

2.13. Etiit No. 13
Etiit, sag el i¢in bir ¢alisma olup, diizenli bir sekilde ilk notalarin sol elle baslayip

diger li¢ notanin sag elle tamamlandig1 bir yapidan olugsmustur.
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Sekil 2.16. Carl Czerny Op. 299 No. 13, 1-7. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 28)

Czerny, bu etiitte de yine esnek bir bilek kullanimiyla daha 6nceden 10. ve 11. etiitte

islemis oldugu rotasyon tekniginin dogru bir sekilde uygulanmasin1 amaglamaigtir.
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2.14. Etiit No. 14

Etiit, sag el i¢in bir ¢calisma olup, bagparmak gegislerini esas alir.

Molto vivo e velocissimo (o - 116 )
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Sekil 2.17. Carl Czerny Op. 299 No. 14, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 32)

Czerny, bu etiidii gamlara bir 6n ¢alisma olarak diisiinmiis; 6zellikle (5-1-2-3-4-3-
2-1) kalib1 tizerinde durarak bagparmak gegislerini hizlandirmak ve boylelikle gamlarin

akic1 bir sekilde ¢alinabilmesini hedeflemistir.

2.15. Etiit No. 15

Kromatizmi esas alan etiit, sag el i¢cin yazilmis bir ¢alismadir.

Presto (2 - 1u2)

Sekil 2.18. Carl Czerny Op. 299 No. 15, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 34)

Kromatik dizilerin (1-2-3-4) kalib1 i¢inde ¢alinmasi, bunun yani sira tekrar eden
nota lizerinde dordiincii parmaktan birinci parmaga hizli bir sekilde gegisin saglanmasi,

etlidlin amaglar1 arasinda yer alir.
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2.16. Etiit No. 16

Sag el i¢in bir ¢aligma olan etiit, bir ve ikinci parmagin siirekli kullanildig: ti¢lii ve

altilr araliklar iizerine kurulmustur.

.
Presto (s.- 92)

16,

Sekil 2.19. Carl Czerny Op. 299 No. 14, 1-3. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 36)

Uclii ve altilllarin dogru bir basparmak kullanimi ile rotasyon teknigi icinde

calinmasi, etiidiin baslica amaglar1 arasinda yer alir.

2.17. Etiit No. 17

[k defa sag elin iki kisma ayrilarak béliindiigii etiit, ¢ift seslerden olusan bir teknik

yap1 i¢inde olusturulmustur.

Molto allegro (d - 96)
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Sekil 2.20. Carl Czerny Op. 299 No. 17, 1-4. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 40)
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Sag elde tutulan seslere karsi siirekli devinen bir partinin yer aldig: etiitte, elin iki
bolgeye ayrilarak parmaklarin bagimsizligt ve bu bagimsizlik igindeki kontrolii

hedeflenmistir.

2.18. Etiit No. 18

16. etiidiin teknik yapist ile benzerlik gdsteren etiit, sol el i¢in bir ¢aligmadir.

Molto allegro (s - 120

Sekil 2.21. Carl Czerny Op. 299 No. 18, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 42)

Onceki etiitlerde oldugu iizere yine belli bir teknik yap1y1 isleyen etiit, inici (3-1-2)
ve ¢ikici (3-1-4) kaliplarini esas alarak, bagparmagin ¢aligtirilmasi ve rotasyon tekniginin

gelistirilmesini hedeflemistir.

2.19. Etiit No. 19
Etiit, sag el i¢cin yazilmis bir arpej ¢alismasidir. Etiidii 6nceki arpej etiitlerinden
ayiran en biiyiik 6zellik, arpejlerin birinci parmak yerine ikinci parmakla baglamis olmasi

ve buradan birinci ve dordiincii parmaga gecis yapmasidir.

16



Presto (o -100)

Sekil 2.22. Carl Czerny Op. 299 No. 19, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 44)

Etiitte acik bir sekilde bagparmak geg¢isleri esas alinmis ve bu gecislerin dogru bir

sekilde uygulanarak arpejlerin hizlilig1 ve akiciligi amaglanmistir.

2.20. Etiit No. 20

Yazi acisindan ilk defa birebir kontrpuanin uygulandigi bir ¢calismadir.

Molto vivace (s.- 63
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Sekil 2.23. Carl Czerny Op. 299 No. 20, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 46)

Onaltiliklardan olusan teknik bir yapinin her iki elde de hi¢ ara vermeden ilerledigi
etiitte, iki elin birlikteliginin yani sira her bir parmagin ¢alistirilarak esit ve ¢evik hale

getirilmesi hedeflenmistir.
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2.21. Etiit No. 21

Sag el i¢in bir ¢alisma olan etiit, do mindr tonunda yazilmasiyla oldukga dikkat
cekicidir. Czerny’nin su ana kadarki olan etiitlerinde goriilen do majore gore sekillenmis
klasik kapali el pozisyonu ilk defa bu etiitle beraber kirilmis; bunun yerine siyah tuslara

gore sekillenmek zorunda kalan agik el pozisyonunun temelleri atilmistir.

Molto allegro (d-108)
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Sekil 2.24. Carl Czerny Op. 299 No. 21, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 50)

Modern romantik teknigin en temel Ozelliklerden biri olan agik el pozisyonu,
Czerny’nin yazmis oldugu diyezli ve bemollii etiitlerde de kullanilmas; ileride ise Chopin
ve Liszt’in etiitleriyle olmazsa olmaz bir unsur haline gelmistir. O yilizdendir ki; (do-re-
mi-fa-sol) kalib1 iizerine sekillenmis klasik el pozisyonu Chopin’le beraber (mi - fa diyez
- sol diyez - la diyez - si diyez) kalib1 tizerine sekillenen bir pozisyona doniismiis, bu da
mecburen parmaklarin i¢ce dogru degil de disa dogru acildig1 serbest bir teknik anlayigin
olusmasma yol a¢cmistir. Bu baglamda etiitte ortaya konan acik el pozisyonunun

uygulanmasi, parmak ¢evikligiyle beraber etiidiin en temel amaglar1 arasinda yer alir.

2.22. Etiit No. 22

Etiit, sag ve sol el i¢in yazilmis bir ¢alismadir.

18
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Sekil 2.25. Carl Czerny Op. 299 No. 22, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 52)

Her iki elde de tekrar eden notalar tizerine kurulu olan etiitte, 4-3-2-1 kalibiyla ayn1

tus lizerinde hizli parmak degisimi amaglanmistir.

2.23. Etiit No. 23

Sag el i¢in yazilmis bir ¢calismadir.

Molto allegro (2.-63)

23.

Sekil 2.26. Carl Czerny Op. 299 No. 23, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 54)

Czerny, anatomik olarak birbirlerine bagli olduklar1 i¢in elin hareket anlaminda en
kisitli olan dordiincii ve besinci parmaklari gliclendirecek pasajlar olusturmus; bu sayede

tiim parmaklarin esit derecede kuvvetli oldugu bir teknik gelistirmeyi amaglamistir.
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2.24. Etiit No. 24

Etiit, sag el i¢in yazilmis bir ¢aligmadir.

Molto allegro (s -108)
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Sekil 2.27. Carl Czerny Op. 299 No. 24, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 57)

Inici bir sekilde ilerleyen pasajlarda ozellikle 1-4-3-2 ve 2-4-3-2 kaliplari

kullanilmig ve bunun f{izerine olusturulmus bir teknik yapi tiim etiit boyunca hakim

olmustur. Bu teknik yapinin gelistirilmesi ve farkli tonlarda gelen gamlarin piiriizsiiz bir

sekilde calinmas etiidiin amaclar1 arasinda yer alir.

2.25. Etiit No. 25

Bastan sona {inison i¢inde devam eden etiit, mi bemol major esas alinarak

olusturulmus gam ve gam benzeri dizilerden olusmustur.

Molto allegro (--96 !
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Sekil 2.28. Carl Czerny Op. 299 No. 25, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 60)
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Etiitte, sag ve sol elin ayni notalar1 galarak ilerlemesi anlamina gelen {inison ¢alis
tizerinde durulmus ve bu calisin farkli tonlarda uygulanarak ellerin degisik pozisyonlara
alismas1 amaglanmistir. Esas olarak iki elin birlikteliginin hedeflendigi etiitte dikkat
ceken diger onemli bir unsur ise, etlidiin beyaz tuslara gore sekillenmis do major tonunda
degil de daha onceden 21. etiitte oldugu lizere siyah tuglara gore sekillenmis agik el

pozisyonunun uygulandigi mi bemol major tonunda yazilmasidir.

2.26. Etiit No. 26
Sag el icin bir ¢alisma olan etiit, 6/8’lik 6l¢ii iginde kullanilan 13, 16, 18, 19, 21 ve

23’11 ritmik gruplamalarla sira dis1 bir yapiya sahiptir.
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Sekil 2.29. Carl Czerny Op. 299 No. 26, 1-4. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 62)

Czerny, ilk defa olusturdugu bu gruplamalarla, 19. yiizyil piyano tekniginde
goriilecek uzun soluklu ciimle yapilarin1 kullanmis, bu sayede kendini klavsen eksenli
klasik piyano tekniginden ayirarak 6zellikle piyanonun yap1 ve tinisina gore sekillenmis
modern piyano teknigine yonelmistir. Dolayisiyla gruplamalarin gam tekniginin tekdiize
tinist i¢inde degil de romantizmin gerektirdigi bir ifade ve buna gore sekillenmis yumusak
bir parmak teknigiyle c¢alinmasi, etidiin baslica amagclar1 arasinda yer aldigi

diistiniilmektedir.
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2.27. Etiit No. 27

Oldukga sira dis1 bir yapiya sahip olan etiit, tremolo tekniginde yazilmis ve
Czerny’nin su ana kadar goriilen ¢alismalar1 arasinda climleleme agisindan en miizikal
olanidir. Parmaklarin hizlilig1 ve ¢evikligi gibi unsurlarin bir kenara itildigi etiitte, iki dis
ve iki i¢c olmak {izere dort partili bir yaz1 benimsenmis ve tamamen bu partiler arasindaki

denge esas alinarak san ve eslik iligkisi tizerinde durulmustur.

Presto (J-92)
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Sekil 2.30. Carl Czerny Op. 299 No. 27, 1-6. Olg¢iiler (Czerny, 1888 s. 64)

Simdiye kadarki etiitlerde goriilmemis, cantando (sarki gibi akici, yumusak)
terimini kullanan Czerny, siirekli bas partisiyle desteklenen san partisinin 6ne ¢ikarilarak
sarki sOyler gibi, i¢ partilerdeki eslik partilerinin ise san partisini rtmeyecek bir sekilde
calimmasini ve buna gore bir teknik anlayis gelistirilmesini hedeflemistir. Czerny bu etiitle
beraber piyano tekniginin sadece parmaklarin giicliiliigiinden ibaret olmadigini; bunun
yani sira giizel sarki sdylemenin de piyano tekniginin ana unsurlarindan biri oldugunu

ortaya koymustur.

2.28. Etiit No. 28

Etiit sag el i¢cin yazilmis bir ¢alismadir. Dordiincii ve besinci parmak gegislerinin
esas alindig etiitte, oktavlar i¢inde yer alan seslerin dort ve besinci parmaklarla siirekli
degistirilerek katlandig1 pasajlar goriiliir. Czerny, parmak degisimlerini hem do major

hem de kromatik bir sekilde siyah tuslarda gerceklestirerek, Chopin’in ayni yillarda
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yazdigr Op. 10 No. 2 etiidiindeki teknik yaklagima benzer bir anlayis sergilemis; bu

yaklasimiyla 19. yiizy1l modern piyano tekniginin gelismesine katkida bulunmustur.

Presto (c-76)
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Sekil 2.31. Carl Czerny 0p.299 No.28, 1-3. Olgiiler (Czerny, 1888 5.66)
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Sekil 2.32. Carl Czerny Op. 299 No. 28, 17-19. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 67)

2.29. Etiit No. 29

Sag ve sol el icin bir ¢alisma olan etiit, {i¢lii ve altili gamlardan olusur.

Molio allegro (d =100 )

Sekil 2.33. Carl Czerny Op. 299 No. 29, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 68)
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Bunun diginda arpej ve diyatonik gamlarin da yer aldig: etiitte, iiclii ve altili

gamlarin hizli ve esit bir sekilde ¢calinmasi amaglanmaistir.

2.30. Etiit No. 30

Sag ve sol el i¢in bir ¢alisma olan etiit, arpejlerden olusur.

Presto volante (J.-¢9)

Sa -
328 £22.., azgﬁg‘g
& — —'—%:":&ﬁ.
30" # % = £
) - " £ s
OE= §‘f —1 et e
2 3,
B .)‘_:_I..:Lg— . 4!2#‘- E #21Q
dv = 1 pin B pi %

e
"t

T
AN g
‘ d a
[
e
XX
Ik
TH

Sekil 2.34. Carl Czerny Op. 299 No. 30, 1-6. Olg¢iiler (Czerny, 1888 s. 70)

Czerny, daha 6nceden yazdig ilk arpej etiidiinde (No. 3), temel arpej pozisyonlarini
islemis, ikinci etiitte (No. 12) arpejlerin iinison i¢inde ¢calinmasini hedeflemis; bu etiitte
ise Ozellikle arpej ¢almanin en biiyiikk sorunu olan basparmak gecisleri iizerinde
durmustur. Ozellikle dérdiincii ve birinci parmak gegislerini esas alan pasajlardan olusan
etiitte, arpejlerin bagparmak gegisleri tizerinde durularak akici bir sekilde ¢alinmasi bunun

yani sira dordiincili parmagin da giiclenmesini amaglanmaigtir.

2.31. Etiit No. 31
Etiit, sag ve sol el icin bir caligma olarak yazilmistir. Kromatizmin ele alindig: etiitte
gamlar, ii¢lii gamlar ve ayni yillarda Chopin’in yazmis oldugu Etiit Op. 10. No. 2 de

goriilen sag elin ikiye boliindiigi teknik yapilanmalar goriiliir.
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Molto allegro (J-=60) :
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Sekil 2.35. Carl Czerny Op. 299 No. 31, 1-3. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 72)
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Sekil 2.36. Carl Czerny Op. 299 No. 31, 13-15. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 72)

Sekil 2.37. Carl Czerny Op. 299 No. 31, 23-25. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 73)

15. etiitteki kromatizme gore daha gelismis bir teknik igceren etiitte, her iki elin

kromatik gamlara adapte olarak birlikteliginin saglanmas1 amaglanmustir.

2.32. Etiit No. 32
Sag ve sol el i¢in bir ¢alisma olan etiit, inici ve ¢ikict arpejlerden olugsmustur.
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Sekil 2.39. Carl Czerny Op. 299 No. 32, 9-11. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 76)

Czerny, daha onceden yazmis oldugu ilk arpej etiidiinde (No. 3), temel arpej
pozisyonlarini islemis, ikinci etiitte (No. 12) arpejlerin iinison iginde c¢alinmasini
hedeflemis; iiglincii etiitte arpej ¢aliminin en biiyiik sorunu olan bagparmak gegislerini ele
almigtir. Bu etiitte ise art arda gelen arpejler tizerinde durmus, ¢ikic1 ve inici arpejler
esnasinda ellerin bir Uist ya da alt oktavdan olmak tizere hizli bir sekilde pozisyona girerek

refleks kazanmasini amaglamistir.

2.33. Etiit No. 33

2-4-3 parmak numaralarinin kullanildig: kaliplardan ve gamlardan olusan etiit, sag

ve sol el igin bir ¢calisma olarak yazilmistir.

Molto allegro e veloce (J-138)

Sekil 2.40. Carl Czerny Op. 299 No. 33, 1-2. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 78)
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Sekil 2.41. Carl Czerny Op. 299 No. 33, 17-18. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 79)

La major tonunda yazilmis olan etiit, ellerin do majore gore sekillenmis geleneksel
kalibin diginda yazilmigtir. Mi major ve si major gamlarinin tgliilerinin de kullanildig:
etiitte, ellerin diyezli gamlara adapte oldugu agik el pozisyonu gerektiren bir teknik

amagclanmistir.

2.34. Etiit No. 34

Yirmi birinci etiitle teknik benzerlik gbsteren etiit, sol el i¢in bir ¢alisma olarak

yazilmistir.
Allegro molto vivo ed energico (¢=-88)
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Sekil 2.42. Carl Czerny Op. 299 No. 34, 1-5. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 80)

Bagparmak gecislerini esas alan etiitte 6zellikle birinci parmak {izerinden yapilan
gecisler ele alinmistir. Sag elde noktali ritimlerle ilerleyen tema, Czerny’nin diger
etiitleriyle kiyaslandiginda oldukg¢a karakteristik bir yapida olup Romantik dénemin
temalariyla boy Olclisecek niteliktedir. Her defasinda oktavlarla yapilan basparmak
gegisleri, elin hem acik hem de kapali pozisyonlarinin bir arada kullanilmasin1 saglamais;

bu da ¢ok yonlii bir teknigin olugsmasina yol agmistir. Bununla beraber diger etiitlerde
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oldugu gibi parmaklarin esitligi, bagimsizlig1 ve ¢evikligi yine etlidiin amaclar1 arasinda

yer almustir.

2.35. Etiit No. 35
Sag el i¢in bir caligma olan etiit, oktavlar iizerine kurulmus olup daha 6nceden ilk

defa 13. etiitte goriilen yapidan farkliliklar igerir.

Allegro vivacissimo (d.=108)
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Sekil 2.43. Carl Czerny Op. 299 No. 29, 1-7. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 83)

13. etiitte kirik oktavlar her defasinda suslarla kesilirken, bu etiitte kirik kesintisiz
bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Kirik oktavlarin ara vermeden siireklilik arz etmesi,
bilegin yorularak kasilmasina yol acacagindan dolayi, dogru bilek kullaniminin etiidiin
en Onemli amaclari arasinda yer aldig1 diistiniilmektedir. Dogru bilek kullanimi i¢in, 6n
kolun kendi ekseni etrafinda donmesiyle olusan rotasyon teknigi ve bu teknigin serbest
bir sekilde uygulanmasi gerekir. Sadece parmaklarla uygulanacak hareketin olusturacagi
gerginlikten kacinarak bilek ve 6n kolun da katilimiyla gergeklesen iist bir teknik beceriye

ulagmak, Czerny’nin bu etiitte iizerinde durdugu en 6nemli unsurdur.

2.36. Etiit No. 36
Her iki el i¢in yazilmis olan etiit, bastan sona araliksiz bi¢imde ilerleyen bir¢ok

teknik unsurla kendini 6nceki etiitlerden farklilastirir.
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Sekil 2.46. Carl Czerny Op. 299 No. 36, 25-30. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 86)
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Sekil 2.47. Carl Czerny Op. 299 No. 36, 34-39. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 86)

Czerny ilk defa olmak iizere bir etiitte, belli bir teknik yapiy1 degil de; olabildigince
farkl 6zellikler igeren teknik yapilar1 bir arada kullanarak ¢ok yonlii bir piyanistligi
hedeflemistir. Bunun yani sira yine ilk defa olmak iizere Czerny bir etiitte, ellerin
simetrik bir zitlik icinde hareket ettigi yapilanmalart bilingli bir sekilde iglemistir. Zit
yonlere hareket eden ellerin koordinasyonu i¢inde ayni anda birden fazla olusuma adapte
olmak ve bu dogrultuda elde edilecek teknik olgunluk, etiidiin baslica amaglari arasinda

yer alir.

2.37. Etiit No. 37
Etiit, her iki el i¢in atlamalar i¢eren pasajlardan olusmustur. Sag elin melodi ve eslik
olarak ikiye ayrildig1 ve sol elin bu yapiya akorlarla eslik ettigi etiitte, ellerin uzak notalara

hizl1 bir sekilde atlayip geri donmesi en temel zorluk olarak goriiniir.
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Molto allegro e giocoso (s-96)
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Sekil 2.48. Carl Czerny Op. 299 No. 37, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 88)

Bastan sona sag elde melodi-eslik, sol elde ise bas-akor dengesinin gozetildigi
pasajlarda oncelikle ellerin refleks kazanarak hizlanmasi; bunun yani sira ¢ok partili bir
yazi i¢inde parmaklarin kontroliiniin saglanarak teknik bir olgunluga erismesi etiidiin

baslica amaglari arasinda yer alir.

2.38. Etiit No. 38
Cift seslerin hakim oldugu etiit, sag el icin bir calisma olarak yazilmstir. Uglii ve
altili araliklarla olusturulmus teknik pasajlarin yer aldigi etiitte, ¢ift sesler bazen bagimsiz

bazen de ellerin i¢ ice girdigi bir yapilanma i¢inde sunulmustur.
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Sekil 2.49. Carl Czerny Op. 299 No. 38, 1-4. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 91)

Romantik donemde Chopin ve Liszt’le zirveye ¢ikan ligliiler ilk defa Clementi,
Cramer ve Czerny’nin etiitlerinde ortaya ¢ikmis ve modern teknigin olugmasinda
kendinden sonra gelecek olan piyanistler agisindan dncii bir rol oynamaistir. Her ne kadar
romantiklerin ¢alinmasi oldukca gii¢ olan iicliilerini icermese de, Czerny, bu etiitteki
ticliilerle parmaklarin giiclenmesini ve kontrol altina alinarak bagimsizlik kazanmasini

hedeflemistir.

2.39. Etiit No. 39
Etiit, sag el i¢in bir ¢aligma olarak yazilmistir. Romantik piyano ¢aliginin en 6nemli
unsurlarindan biri olan deplasman tekniginin ele alindigi etiitte, yedili ve dokuzlu

arpejlerin Ozellikle siyah tuslarda inici ve ¢ikict bir sekilde islendigi goriiliir.
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Presto (a la Galopade) (¢=104)

g !
Sekil 2.50. Carl Czerny Op. 299 No. 39, 1-12. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 94)

Bagparmagin dordiincli parmagin altindan gecirildigi ve dordiinci parmagin
basparmagin lizerinden gecirildigi arpejler icindeki deplasmanlarin diizgiin bir sekilde
calinmasi, etiidiin en temel amacidir. Daha Onceden 21. etiitte uygulanan acik el
pozisyonu, bu etiitte re bemol majoriin hakim olmasiyla iyiden iyiye 6nem kazanmis; bu
da bilegin siyah tuslara gore konumlanarak klavsen eksenli eski teknige gore biraz daha
yukar1 kalkmasina neden olmustur. Ancak etiidiin bunun disinda asil kirilmaya yol agan
tarafi, belli bir kalibin degistirilmeden iist ve alt oktavlarinda ¢alinmasiyla olusan yer
degisimi anlamina gelen ve 6zellikle Chopin’le beraber modern teknigin vazgecilmez
unsurlarindan biri haline gelen deplasman tekniginin bilingli bir sekilde ele alinmasidir.
Dolayisiyla denilebilir ki, bu etiit, degisen bilek pozisyonu ve deplasmanlarin
kullanimiyla 19. ylizyil modern tekniginin olusmasinda Czerny’nin etiitleri arasinda en

fazla katki yapan etiit olmustur.

2.40. Etiit No. 40
Sag ve sol el igin bir ¢alisma olan etiitte Czerny, 36. etiitte oldugu iizere, bagparmak
gecisleri, tril calismalari, gam ve arpejler gibi yine birden fazla teknik unsuru isleyerek

cok yonlii bir piyanistligi hedeflemistir.
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Allegrissimo, quasi presto (J: 120)
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Sekil 2.51. Carl Czerny Op. 299 No. 40, 1-6. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 97)
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Sekil 2.53. Carl Czerny Op. 299 No. 40, 41-47. Olgiiler (Czerny, 1888 s. 99)



Ayni1 anda birden fazla olusuma adapte olmak ve bu dogrultuda elde edilecek teknik

olgunluk, etiidiin baslica amaglar1 arasinda yer alir.
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UCUNCU BOLUM

3. CZERNY OP. 299 “HIZ EKOLU” ETUTLERI ICIN CALISMA ONERILERI

Piyanistlerin Czerny etiitlerden elde ettikleri kazanimlar, ¢alisma bigimleriyle
dogru orantilidir. Oncelikle piyanistler teknik eksikliklerini belirlemeli ve bu teknik
eksiklikler tizerinde yogunlasmalidir. Teknik ¢alismalarin 6nemli bir kismini olusturan
gam, arpej, tril, oktav ve rotasyon tekniklerinin yavas bir sekilde 6ziimseyerek ¢alisiimasi
bu tekniklerin 6grenilmesinde dnemli rol oynar. Bu yavas ¢alisma sirasinda sag ve sol el
koordinasyonu, bilek serbestligi ve ses esitligi gibi unsurlara dikkat edilmelidir. Yavas
tempoda ¢ikarilan etiidiin hizlandirilmasi farkli calisma yontemleri ile saglanir. Bu
calisma sekillerinden en gecerli olanlari; etiidiin, 6ncelikle ayr1 ellerle ¢alisilmasi, ¢esitli
ritimlerde ¢alinmasi, tekrarlarin kademeli olarak yavastan hizliya dogru giden bir
tempoda yapilmasi ve non-legato, legato, staccato ve vb. gibi degisik artikiilasyonda
calinmasidir. Bunun yani sira Czerny, etiitlerin hizlandirilma asamasinda 6zellikle
tizerinde durdugu yontemin siki bir sekilde takip edilmesini 6nermistir: Bu yontem,
parmaklarin biikiilmiis bir pozisyonda tuslar1 c¢ekerek calmasidir ki Czerny, buna
tirmalama teknigi adim1 vermistir. Czerny’nin bu calis teknigi, etiitlerin ¢calinmasinda
biiyiik bir nem arz etmektedir. Bunun yani sira, Czerny’nin kendi metodunda bahsetmis
oldugu ti¢ temel ¢alig kural agsagida goriildiigii tizeredir:

1. Ugiincii parmaktan sonra ikinci, dérdiincii parmaktan sonra iigiincii, besinci parmaktan sonra
dordiincli parmak birbiri iizerinden gececek sekilde bir duate asla uygulanmamalidir.
2. Bir ve besinci parmaklarin siyah tuslarda kullanilmasi uygun degildir.

3. Bir notanin tekrar edildigi durumlarda ayni parmak kullanilmaz, her defasinda farkli bir duate

uygulanir (Gerig, 1990, s. 113).

Etiitlerin icerdigi teknik 6gelerin daha iyi uygulanabilmesi i¢in bu boliimde ¢alisma
Onerileri verilmistir. Bunlar, tavsiye niteligi tasimasimnin yaninda etiitlerin daha iyi
anlagilmas1 ve calinmasin1i amaglamaktadir. Asagida piyanistlerin eserlerinde sikca
karsilarina ¢ikan gam, arpej, bagparmak gecisleri, rotasyon, tremolo, tril teknigi ve

deplasman ile ilgili onerilere yer verilmistir.
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3.1. Gamlar

Piyanistlerin ¢alismalarinda dnemli bir yer tutan gamlar, fizyolojik olarak farkli
olan bes parmagin esitlik kazanmasinda ve ellerin giliclenmesinde biiyiik rol oynar.
Gamlar, 6zellikle parmaklarin hiz ve ¢eviklik kazanarak belli bir disipline sokulmasinda,
piyanistlerin kesinlikle uygulamasi gereken teknik ¢alismalardir (Demirova, 2008, s. 22).
Bu nedenle, Czerny, ¢alismalarinda gamlara siirekli yer vermis ve “Pianoforte-Schule”

adl kitabinda gamlarin 6nemi ile ilgili asagidaki ifadelere yer vermistir:

“Her giin gamlar1 ¢aliymak parmaklara hafiflik, parmaklari ustalikla kullanabilmeyi, parmak
tekniginin temel kurallarina konsantre olmayi ve sonunda tiim perdeleri tanimay1 saglar.
Acikeasi, esnek parmaklarla, biiyiik bir piyanist olmak miimkiindiir” (Czerny C. “Pianoforte-
Schule” Th. 111, Kap. 5, & 9, s. 58).

Czerny’nin gamlar iizerindeki caligmalar1 siklikla ses ve artikiillasyon problemleri ile
baglantilidir. Kendisi; pp, p, mf, f, crescendo, diminuendo gibi dinamikleri kullanarak farkli
tuselere ve aksanlara bagvurulmasimi 6nermistir (Czerny C. “Pianoforte-Schule” Th. 111, Kap.
1, &4,s.2).

Czerny, gam teknigi iizerinde 6zellikle durmus ve parmaklarin akici bir sekilde
ilerlemesi i¢in Op. 299°da ¢esitli etiitler yazmustir. Bunlar; 1, 2, 5, 8, 9, 25, 26, 29, 40
numarali etiitler olup, 6zellikle bagparmak gecislerini hizlandirarak gamlarin hizli bir
sekilde ¢calinmasini amaglamustir.

Gamlarin amacladigi en 6nemli teknik beceri olan basparmak gecisleri; akici ve
hizli olmalidir. Basparmagin alttan gegisinde bilek ve onkol esnek olmali ve elin
pozisyonunun (¢atinin) bozulmamasina dikkat edilmelidir. Dirsek ve omuzun yukari
kalkmasi, bilegin yiikseltilmesi ya da algaltilmasi, istenmeyen vurgulara neden olur, bu
da esitligi bozar ve hiz1 engeller.

Czerny, “Pianoforte-Schule” kitabinda bagparmak gegitleri i¢in su Kkurallardan

bahsetmistir:
i1k Kural
Parmaklar her zamanki biikiilmiis pozisyonda ¢alarken basparmak, ¢alacagi notaya dogru
elin altindan igeriye dogru biraz kivrilarak basmasi gereken tusa basar.
ikinci Kural
Bu bagparmak hareketi tuslarin yiizeyi iizerinde yapilmalidir, asla tuslarin altina dogru
sarkmis bir sekilde yapilmamalidir.
Uciincii Kural
Bagparmak gecidinden dnce basili olan parmak, basparmagin gidecegi bir sonraki notaya

kadar tusta kalmalidir.
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Doérdiincii Kural

Basparmak gecidi esnasinda diger parmaklar calar pozisyonda bekledikleri i¢in bagparmak
avug icine dogru gizlenmis olmalidir.

Besinci Kural

Basparmak pasaj1 geldiginde el pozisyonuna dikkat edilerek, elin yukar1 dogru kalkmasi
engellenmelidir.

Altinc1 Kural

Bagparmak gecidinde 6n kolun rahatligina dikkat edilerek, dirsek ve omuzun hareket etmesi

engellenmelidir.

Gamlar c¢alarken, bagparmak gecisleri esnasinda bilegin serbest ve dogal
agirhiginda olmasina 6zen gosterilmelidir. Onkolun, igeriye biikiilmiis parmaklarla
dirsege kadar diiz bir ¢izgide olmasina dikkat edilerek, bilegin asagi ya da yukari
hareketlerinden sakinilmalidir. Bilegi sikmadan dogal rahathiginda birakmak,
parmaklarin daha giiclii c¢almasina olanak saglamis olur. Parmaklar, biikiilmiis
pozisyonda, tam uclariyla tuslar1 ezerek degil de ¢ekerek, tirmalayarak ¢almast hizlilik ve

ceviklik acisindan kolaylik saglar.

Diinyaca iinlii piyano pedagogu Denes Agay gam ¢alistyla ilgili sunlar1 sdylemistir:
Gegislerde bagparmak acele etmemeli, aniden hareket ederek esitligi bozmamalidir.
Bagparmagin gecisi sirasinda bilek yiikseltilmemeli veya asagi indirilmemelidir. Ciinkii bu
hareketler istenmeyen vurgulara neden olarak esitligi bozar ve siirati engeller. Ayrica
bagparmagin tamami degil de sadece tirnak ekleminin tusa basmasi gerekir. 3. ve 4.
parmaklar1 bagparmagin iistiinden gecirmek biraz daha kolay olmakla birlikte daha 6nemsiz
degildir. Buradaki yaygin bir kotii aligkanlik ise ani hareketle dirsegi yukar1 kaldirmaktir
(Agay, 1981, s. 24).

3.2. Arpejler

Czerny, etiit ve egzersizlerinde gamlar ile birlikte arpejlere de onem vermistir.
Arpejleri calmanin da en az gamlar kadar bagparmag: giiclendirdigine inanan Czerny, Op.
299 etiitlerin ¢cogunda arpej ¢aligmalarina yer vermistir.

Piyano teknigi agisindan arpejler ve gamlar aymi grupta ele alinmaktadir.
Aralarindaki fark ise, arpejlerde yer alan notalar arasindaki perde farkinin, gamlara gore
daha biiyiik olmasidir. Kullanilan teknik ayni olmasina karsin, arpejlerdeki notalari
birlestirme, atlamalar {izerinden gerceklesen daha biiyiik bir harekettir (Kocatiirk, 2010,
S. 46).
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Arpejleri galarken, bagparmak gegisleri sirasinda bilegin esnek dalga hareketleri ile
dirsegin kendi etrafinda yaptig1 oval hareketlerini diigiinmek biiyiik onem tasir. Bu esnada
ellerin rahat olmasi kurali da g6z ardi edilmemelidir.

Arpej tekniginin gelistirilmesini amaglayan Czerny, etiitlerinin ¢ogunda, genellikle
major arpejlere, kisa arpejlere (Op. 299: 3, 12, 19, 30. etiitler) ve uzun kirik arpejlere
(Op.299: 32. etiit) yer vermistir.

Akorlarin temel formlariyla birlikte Czerny, dominant yedili akorlu arpejler ve
onlarin uygulama tekniklerini sunarken (Op. 299: 39. etiit) bunun yani sira, eksik yedili
akorlar, doniistimlii arpejler, capraz ellerde kirik akorlar, atlamali Giglii veya besli arpejler

gibi teknik yapilara da yer vermistir (Terentieva, 1999, s. 37).

3.3. Rotasyon Teknigi

Czerny’nin, alistirma ve etiitlerinde dnem verdigi ve sikca kullandigi diger bir
teknik ise rotasyon teknigidir. “Dirsegin sabit tutularak onkolun kendi ekseni etrafinda
doniisiiyle rotasyon gergeklesir” (Sen, 2002, s.75). Ozellikle tremololarda uygulanan
rotasyon teknigi, zor pasajlarin ¢alisinda biiyiik bir rahatlik saglayarak kolun kasilmasini
engeller; boylelikle rahat ve esnek bir kol tekniginin olugsmasini saglar.

Rotasyon, bir &nkol hareketidir. Ust kol, rotasyon hareketinin uygulanmasi igin
onkolu uygun pozisyona getirir. Bilek ise higbir sekilde yukariya ya da asagiya dogru
hareket etmez.

Rotasyon tekniginin uygulanmasi esnasinda dirsegin, {iist kolun ve bilegin
hareketsiz kalmasima 6zen gosterilerek 6n kolun hareketi saglanmalidir. Ust kolun, 6n
kolun ve bilegin esnek kalarak sikilmamasi, bu teknigin dogru uygulanabilmesi i¢in en
onemli unsurdur.

Czerny, rotasyon teknigini gelistirmek i¢in Op. 299, 10, 13, 18 ve 35 numarali

numarali etiitleri yazmistir.

3.4. Tril Teknigi
Miizik tarihinde 13. ylizyildan baslayarak uygulanan ve gelistirilen bir slisleme
bi¢imi olan tril, ana sesten yarim ya da tam ses aralikla olan iki bitisik notanin sira ile

stiratli tekraridir. Trilin girisi ve sonu belli bir tarzda ise tril, isaretin 6ncesi ve sonrasinda
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kiiglik yazilmis notalarla gosterilir. Tril hareketi yavastan baslayip hizlandirilabilir.
Birgok ¢esidi vardir (Say, 2002, s. 528).
Czerny, tril ile ilgili sunlar1 sylemistir:
Trilin c¢alisinda miikemmelligi saglamak icin hangi parmak numarasinin secilecegi,
parmaklarin giicii ve yapisina bagli olarak piyanistin istegine baglidir.
Biitiin bu trillerde parmaklarin akiciligimi saglamak icin ¢ok c¢alismak gereklidir. Uzun
trillerde birkag alternatif olsa da en ¢ok kullanilan parmaklar ikinci ve {iglincii parmaklardir.
Trilleri yaparken higbir bosluk duyulmamasina dikkat edilmeli; aksi takdirde bir notanin
kagirilmasi ya da esit calinmamasi, trilin kot duyulmasina yol agacaktir.
Birgok el i¢in birinci ve {iglincii parmak ile yapilan tril ok uygundur ve gergekte bu parmak
numaralariyla biiyiik bir esitlikle ¢alabiliriz. Fakat bu parmak numaralar1 olduk¢a uzun olan
ve ayni1 elde herhangi baska bir notanin ¢alinmadig1 durumlarda avantajli olabilir.
Sol elde triller ¢ok ¢esitli degildir. Genellikle birinci ve ikinci veya tiglincii ve ikinci parmak
ile yapilanlardir.
Triller, ellerin serbestligi ve parmaklarin esit yiiksekligi ayarlandiktan sonra, bazen yavas
bazen de hizli tempolarla, her giin birkag dakika ¢alisiimahidir ( Czerny, 1839, s. 139).
Heinrich Neuhaus tril ¢alismalariyla ilgili sunlar1 s6ylemistir:

Tril ¢aligmalarinin ii¢ ¢esidi vardir:
1. Sakin ve siki olmayan bir el ve kol, sadece parmakla “p” dan baslayip “f” ye kadar, en
yavastan en hizli tempoya kadar giden bir ¢aligma. 1-2, 2-3, 3-4, 4-5, 3-5, 1-4, 3-1, 4-1
parmak birlesimleri ile hem siyah hem de beyaz tuslar iizerinde yapilmalidir. Bu tiir non-
legato trillerde hangi parmak ile baglaniyorsa, o parmak eklemin dibinden yukar: kaldirilir,
parmaklar serbest vuruslar halinde calmaya devam eder.
2. Bir de hi¢ kaldirilmadan, ¢ok kivrik olarak, tusa son derece siki bir temas iginde kalarak
¢almnan triller vardir. Bunlar ger¢ekten zordur. O kadar sikidir ki, tus ile parmagin temasi
sirasinda araya incecik bir sigara kagidini bile sigdirmak zordur. Boyle trillere Chopin
Nocturne’lerde, Scriabin’de, Ravel’in “Scarbo”sunda ve Debussy’de rastlanabilir. Bu trillere
pedal da eklenince kulaga son derece hafif ve tatli gelirler. Keman vibratosunu animsatan bu
calis bigimi calan kisiye gergek tus duyarliligini 6gretir.
3. Sonuncu tril ¢alismasi da 1 ve 2’nin tam tersidir. Bu triller elin ve 6nkolun siiratle saga
sola yuvarlama hareketi (rotasyon) ile ¢alimir. Uzun ve siiratli triller i¢in bu uygulama

elverislidir. Onkol ve el, parmag: destekledigi i¢in bu galis cok rahattir (Pamir, L. s. 97).

3.5. Deplasman Teknigi
Czerny’nin etiitlerinde kullandig1 bir diger teknik de deplasman teknigidir. Elin
hizl1 bir sekilde yer degistirme hareketi olan deplasman, belli bir pozisyonun diger bir

oktavda tekrar edilerek ¢alinmasindan olusur (Tezer, 2013, s. 195).
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Deplasman hareketindeki atlamalarda, kolun yanlamasina hareketiyle beraber
dikey hareket de uygulanmalidir. Bazi atlamalarda ise sadece yan hareket kullanilir.
Parmaklar ve 6nkol bir biitiin halinde, omuz ve dirsek eklemi ise farklit durumlara gore
bu harekete katilirlar ( Pamir, s. 123).

Deplasman gerceklestirilirken, elin yer degistirme hareketini hizli yapabilmek i¢in
kolun omuzdan serbest olmasi gerekir. Kollarin yer degistirmesine karsin avug igindeki
sekli kalip gibi koruyarak avug i¢i boslugunun hissedilmesi ile klavye iizerinde yer
degistirme hareketi yapilir. Yapilmamasi gereken en onemli hareket, elin temel
pozisyonunun kesinlikle bozulmamasidir. Gegislerde bagparmagin elin igine dogru olan
hareketi elin pozisyonunu bozdugu takdirde, deplasmanlarin akici bir sekilde yapilmasi

imkansizdir.
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SONUC

Bu tezde, Czerny etiitlerin i¢erdigi tekniklerin daha iyi anlasilmasi hedeflenmistir.
Bu dogrultuda verilen ¢alisma Onerileri de piyanistlerin teknik eksikliklerinin giderilmesi
diisiincesiyle yazilmistir. Amag, piyanistlerin ¢alistiklari eserleri 6ziimseyerek bilingli bir
calisma yontemi izlemesi ve Czerny etiitler hakkindaki kaynak eksikliginin
giderilmesidir.

Czerny etiitler, piyanistlerin giinliik calismalarinda sik¢a kullandig1 kaynaklardan
biridir. Bunun en 6nemli nedeni etiitlerin igerdigi teknik ¢esitlilik ve piyanistlere
kazandirdig1 teknik becerilerdir. Czerny’nin piyanistliginin yani sira siki bir yontem takip
eden pedagojik yaklasimi da, eserlerindeki zengin cesitliligin nedenidir. Bu yiizden
etiitler, diinyanin tiim miizik okullarinda degismez bir metot olarak kabul edilmis ve
giintimiize kadar halen gecerliligini korumustur.

Daha once de belirtildigi tizere, Czerny etiitlerin tiim diinyada piyanistler tarafindan
kabul gérmesinin nedeni igerdigi teknik gesitliliktir. Czerny; gam, arpej, tril, oktav ve
rotasyon teknikleri iizerinde durarak bu teknikleri, yazmis oldugu etiit ve egzersizlerde
uygulamistir. Bunun en iyi 6rnegi olan Op. 299 “Hiz Ekolii”, piyanistlerin virtiioz bir
seviyeye ulagsmalarinda oldukg¢a etkili olup yaklasik iki asir boyunca gegerliligini
siirdiirmeyi basarmistir.

Etiitler ve egzersizler, piyanistlerin hayatinda vazgecilmez unsurlardir. Hangi
teknik seviyede olursa olsun piyanistler giindelik yasamlarinda ¢alismaya uzun saatler
ayirirlar. Bu arastirmanin yapilma amaclarindan en Onemlisi ¢alisma kalitesini
artirmaktir. Kaliteyi artirmak, farkindalik yaratmak ile miimkiin olur. Piyanistlerin eser
analizi sonucunda ¢alisma yOntemini belirlemesi, farkindalik yaratmanin en 6nemli
unsurudur. Daha sonraki agamada ise kendi sahip oldugu teknik eksikligi belirleyerek,
hangi eseri ¢alismaya ihtiyact oldugunu belirlemelidir. Bu asamalar diistiniildiigiinde
eserlerin analizlerinin yapilmasinin, miizisyenlerin temel gorevlerinden biri oldugu
soylenebilir. Bu dogrultuda Czerny Op. 299 “Hiz Ekolii”niin analiz edilmesi ve ¢alisma

Onerilerinin getirilmesi, bu ¢alismanin baslica amaci olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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