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TESEKKUR

Bu tez ¢aligmasi 18. ve 19. yiizyi1l Alman ressam Caspar David Friedrich’in
eserlerindeki tekinsizlik ve gizem kavramlarmm detayli bir incelemesini
sunmaktadir. Romantizm akimmin O6nemli temsilcilerinden olan Caspar David
Friedrich, genellikle manzara resimlerine odaklanmistir. Fakat bu manzara
resimlerini siradanliktan ustaca siyirmig ve eserlerini doganm en ¢arpict oldugu
anlarla bezemistir. Friedrich’in tablolarindaki sik sik insan1 bas basa biraktigi
yalnizlik hissi ve atmosferin beraberinde getirdigi gizemli, tekinsiz ortamlar bu
carpiciligi gosterir niteliktedir. Ek olarak bu tez ¢alismasi Friedrich’in sanatinda
romantik donemin ruhsal derinligini ve doga ile insanin metafiziksel iligkisini
yansittigini, analiz ve tablo incelemeleriyle gostermeyi amaglamaktadir. Sanatginin
dogaya olan derin bagliligi, sanat¢inin i¢ diinyasi ile birlestiginde ortaya derin bir
yalmizlik barindiran gizemli ve tekinsiz kavramlara sahip eserler dogurdugu
diistiniilmektedir. Bu gizem ve tekinsizlik kavramlarmnm incelenmesi sembolik
Ogelerin degerlendirilmesi ve analizi tez ¢alismasmin hedeflerindendir. Ressamin
dogay1 yorumlama ve insanin doga karsisindaki konumunu vurgulama sekli, onun
sanatinin benzersizligini ve carpici etkisini ortaya koymaktadir. Bu tez ¢aligmasi,
Friedrich’in sanatmin derinligi ve zenginligi hakkinda 6nemli bir bakis sunmayi

amaclamaktadir.

Tez ¢galigmamin, hazirlama ve ortaya ¢ikma siirecinde, tiim asamalarinda her
tirli  destegini, sahip oldugu kaynaklarmi ve bu zamana kadar ki tiim
deneyimlerinden elde ettigi bilgi birikimini esirgemeden benimle paylasan
damigmanim Dog. Dr. Semih BUYUKKOL’a tiim yardimlarindan dolay1 tesekkiir
ederim.

Umarim bu calisma, Caspar David Friedrich’in sanatinin ve romantizm
doénemini daha iyi anlamamiza yardimci1 olur. Tezin, sanat alanina bir katki saglamasi

dilegimle...
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Gergeklestirilen bu tez calismasinda Alman ressam Caspar David
Friedrich’in eserlerinin tekinsizlik ve gizem kavramlar1 baglaminda irdelenmesi
amac¢lanmaktadir. Tez ¢alismasinin O6nemi Friedrich’in  eserlerine yansidigi
diisiiniilen, gizem ve tekinsizlik kavramlarinin, aslinda sanat¢min i¢ diinyasindan
birer yansima olarak tezahiir ettigi diistincesidir. Boylelikle sanat¢inin salt doga
eserleri lizerinde degil, doga lizerinden i¢sel diinyasini yansitma iizerinde durdurdugu
diisiincesi, tezin onemini olusturmaktadir. Bu diislinceler dogrultusunda sanat¢min
eserlerinin incelenmesi ve analiz edilmesinin degerli oldugu ve bundan sonraki
arastrmalara kaynak olma acisindan 6nemli olacagi diisiiniilmektedir. Literatiire
ufakta olsa katki saglayacagi temenni edilmektedir. Bu hedef dogrultusunda tez
calismasinda sanat¢inin bu konuya en uygun olan ve konuyu en carpici 6zellikleriyle
ortaya koyan sanat eserlerinin secilmesine 6zen gosterilmektedir.

Friedrich’in eserleri, Romantik donemin ruhunu yansitarak doga
manzaralarinin icerdigi derin anlamlar1 bizlere, tercih ettigi gizemli atmosfer ile
sunmaktadir. Friedrich’in eserlerindeki tekinsizlik ve gizem, belirgin mekén
secimleri yer yer sembolik anlatimlar ve atmosferik detaylar aracilifiyla izleyiciye
aktarilmaktadir. Tabi tiim bu unsurlarla birlikte Friedrich’in doga ile olan birlikteligi

hemen gozlere carpmaktadir. Ressamin doga ile olan bu iliskisi, doganin insan



iizerindeki etkisi ve insanin doga karsisindaki kiigiikliigii gibi temel kavramlar,
eserlerinde siklikla karsimiza cikmaktadir. Ozellikle 1s13in kullanimi, segilen
mekanlarin belirsizligi ve sembolik detaylar, eserlerin tekinsiz ve gizemli atmosferini
giiclendirmektedir. Friedrich’in eserlerindeki doga manzaralari, sanat¢inin atmosfer
ve gizemli yaklagimiyla izleyiciye fiziksel diinyanin Otesine geg¢me, bu eserleri
duygusal, doga ve yasam baglamlarinda daha derin anlamlarmi arastirma firsati
sunmaktadir. Doganin ve insanin iligkisini fark etme deneyimi, izleyiciyi eserlerin
i¢sel diinyasina, tekinsiz ve gizem dolu atmosferine ¢ekmektedir. Bu da gizemin, bir
kesif ve igsel yolculuk hissiyati yaratmasina olanak saglamaktadir.

Tez yazisinda gizem ve tekinsizlik kavramlarmnin daha iyi anlasilmas: adina

gizem ve tekinsizlik temalarina, agiklamalarina boliimlerde yer verilmistir.

Sonug olarak bu tez galismasi, Caspar David Friedrich’in eserlerindeki
tekinsizlik ve gizem kavramlarmin sanat tarihindeki 6nemini vurgulamaktadir. Ayni
zamanda Friedrich’in sanatinin, Romantik donemin ruhsal derinligini ve doga ile
insanin metafiziksel iligskisini yansittig1 da goriilmektedir. Sanat¢inin eserleri adeta
doganin, tekinsizligin ve gizemin Ozilindeki anlamlar1 arastirma arzusuyla yiikli
goriinmektedir. Doganin igsel ve dissal diinyanin bir yansimasi oldugu fikri ise
sanat¢min eserlerinde somutlagsmaktadir. Friedrich’in dogay1 yorumlama ve insanin
doga karsisindaki konumunu vurgulama sekli, onun sanatinin benzersizligini ve
gizemli etkisini ortaya koymaktadir. Bu tez, Friedrich’in sanatinin derinligi ve
zenginligi hakkinda 6nemli bir bakis agis1 sunmaktadir. Son olarak ressamin eserleri,
doganin ve yasamin 6ziindeki gizem ve tekinsizligi kesfetme arzusuyla izleyiciyi bas
basa birakmaktadir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kapsaminda literatiir tarama
ve eser incelenmesi yapilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu
destekleyecek ve besleyecek yan kaynaklarla birlikte inceleme amagli kitap, makale,
dergi, ansiklopedi, kiitliiphane, interaktif baglantilar, fotograf, gibi gorsel ve yazinsal

kaynaklar kullanilmagtr.

Anahtar sozcukler: Romantizm, Tekinsizlik, Gizem, Sembol, Caspar David
Friedrich
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ABSTRACT

In this thesis study, it is aimed to examine the works of German painter
Caspar David Friedrich in the context of the concepts of uncanniness and mystery.
The importance of the thesis is the idea that the concepts of mystery and
uncanniness, which are thought to be reflected in Friedrich's works, actually manifest
as reflections from the artist's inner world. Thus, the idea that the artist focuses not
only on natural works but also on reflecting his inner world through nature
constitutes the importance of the thesis. In line with these thoughts, it is thought that
examining and analyzing the artist's works is valuable and will be important as a
source for future research. It is hoped that it will make a small contribution to the
literature. In line with this goal, in the thesis study, care is taken to select the artist's
works of art that are most suitable for this subject and reveal the subject with its most
striking features.

Friedrich's paintings reflect the spirit of the Romantic period and present us
with the deep meanings of natural landscapes with the mysterious atmosphere he
prefers. The uncanniness and mystery in Friedrich's works are conveyed to the
audience through distinct spatial choices, sometimes symbolic expressions and

atmospheric details. Of course, with all these elements, Friedrich's unity with nature
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immediately catches the eye. Basic concepts such as the painter's relationship with
nature, the effect of nature on humans, and the smallness of humans in front of nature
frequently appear in his works. Especially the use of light, the uncertainty of the
chosen spaces and symbolic details strengthen the uncanny and mysterious
atmosphere of the works. The natural landscapes in Friedrich's works, with the
artist's atmospheric and mysterious approach, offer the viewer the opportunity to go
beyond the physical world and investigate the deeper meanings of these works in
emotional, nature and life contexts. The experience of realizing the relationship
between nature and humans draws the viewer into the inner world of the works and
their uncanny and mysterious atmosphere. This allows mystery to create a feeling of
discovery and inner journey. In order to better understand the concepts of mystery
and uncanniness, the themes and explanations of mystery and uncanny are included
in the chapters of the thesis.

As a result, this thesis emphasizes the importance of the concepts of
uncanniness and mystery in the works of Caspar David Friedrich in art history. At
the same time, it is seen that Friedrich's art reflects the spiritual depth of the
Romantic period and the metaphysical relationship of nature and man. The artist's
works seem to be loaded with the desire to investigate the inherent meanings of
nature, uncanniness and mystery. The idea that nature is a reflection of the inner and
outer world is embodied in the artist's works. Friedrich's way of interpreting nature
and emphasizing man's position vis-a-vis nature reveals the uniqueness and
mysterious effect of his art. This thesis offers an important perspective on the depth
and richness of Friedrich's art. Finally, the painter's works leave the viewer alone
with the desire to discover the mystery and uncannyness inherent in nature and life.
In the research, literature scanning and work analysis were carried out within the
scope of qualitative research method. In addition to the resources related to the
subject, visual and literary resources such as books, articles, magazines,
encyclopedias, libraries, interactive links, photographs, etc. were used for review

purposes along with side resources that will support and nourish the subject.

Key words: Romanticism, Uncanny, Mystery, Symbol, Caspar David Friedric
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GIRIS

Bu tez caligmasi ana tema olarak 18. ve 19. ylizyll Alman Romantik
doneminin onemli romantik ressami Caspar David Friedrich’in eserlerinde bizlere
yansittig1 tekinsizlik ve gizem kavramlari iizerinde durmaktadir. Caligmanin 6nemi
de temel olarak bu diisiince lizerine kurulmaktadir. Ancak tez yazisinda gizem ve
tekinsizlik kavramlarinin daha iyi anlasilmasi adina gizem ve tekinsizlik temalarina,
aciklamalarina boliimlerde yer verilmistir.

Bu temel diislince yani tekinsizlik ve gizem aslinda sanat¢inin i¢ diinyasinin
bir yansimasi olarak dogayla bulusmaktadir. Friedrich’in eserlerine baktigimizda ise
bu yansima sanat¢inin i¢ diinyasmin doga ile birlesiminin bir tezahiirii olarak
degerlendirilmektedir. Buradaki 6nemli nokta sanat¢i duygu ve diisiincelerini bundan
Ote hislerini izleyiciye doganin gizemi ve tekinsizligi ile harmanlayip anlatmaktadir.
Bu durumdan ¢ikarabilecegimiz temel 6nem ise eseri araciligiyla izleyiciye, kendi i¢
diinyasma yapacag1 bir yolculuk sunmustur. Sanat, insan duygularin1 ifade etmenin
ve evrensel temalar1 kesfetmenin bir aracidir ve Caspar David Friedrich bunu kendi
eserleriyle ustaca ifade ederken, izleyiciye de doga ile arasinda kurabilecegi
metafiziksel bir yol sunmaktadir. Her donemin sanati, o donemin ruhunu ve
toplumsal dinamiklerini yansitmaktadir. Caspar David Friedrich'in eserleri ise 18. ve
19. yiizy1l Alman Romantik déneminin derinliklerine yolculuk yapmamiza olanak
saglamaktadir.

Tez yazisinin bir diger ag¢idan 6nemini vurgulamak gerekirse Friedrich'in
eserlerindeki tekinsizlik, izleyiciyi insanin i¢ diinyasina bir yolculuk sunar ve
doganin biiylikliigii kargisinda insanin kiigiikligiinii fark etme deneyimi, izleyicinin
diistinsel sinirlarin1 zorlamaktadir. Bu gizemin, bir kesif ve i¢sel yolculuk hissiyati
yaratmasmin yani swra insana tekinsizlik ve gizem baglaminda varolussal bir
sorgulama kapisini da aralamaktadir. Friedrich'in sanatinin, Romantik déneminin
ruhsal derinligini ve doga ile insanin metafiziksel iligkisini yansittig1 gorilmektedir.
Doga manzaralarinin icerdigi gizemli atmosfer, izleyiciyi eserin Otesindeki
metafiziksel boyutlara tagidig: diisiiniilmektedir. Ressamin sembolizmi ve detaylara

yikledigi anlam, izleyiciyi diisinmeye ve yorumlamaya yonlendirmektedir.



Caspar David Friedrich'in eserlerindeki tekinsizlik ve gizem doganm insan
Uzerindeki etkisiyle birleserek, izleyicide derin bir diislinsel ve duygusal etki
yaratmaktadir. Bu kavramlar, Romantik donemin ruhsal derinligini ve doga ile insan
arasindaki metafiziksel iligkiyi yansitarak, resim sanatinda 6nemli bir yer tuttugu
disiiniilmektedir. Bu hipotez, Friedrich'in tablolarinin icerdigi temalarin,
kavramalarm analizleri, degerlendirmesi ve ayni zamanda izleyici iizerindeki olasi
etkilerinin aragtirilmasina odaklanmaktadir. Friedrich’in eserlerindeki doganin,
tekinsizligi ve gizemi, insanin doga karsisindaki kiiclikliiglinii ve evrensel temalar1
diisinmeye sevk etmektedir. Friedrich’in sembolizmi ve atmosferik detaylara
yiikledigi anlam, eserlerinin izleyici tizerindeki etkisini arttrmaktadir. Son olarak bu
hipotez, Friedrich'in eserlerinin sadece sanatin estetik boyutlariyla degil, ayni
zamanda izleyiciyi diisinmeye ve metafiziksel olarak i¢sel bir yolculuga ¢ikarmakla
da ilgilendigini 6ne siirmektedir. Tezin ilerleyen bdlimlerinde, Friedrich’in
eserlerinin analiz ve degerlendirmeleriyle birlikte bu hipotezi destekleyecek veriler

ve analizler sunulacag diistiniilmektedir.

Bu c¢alisma, Friedrich'in tablolarinin igerdigi tekinsizlik ve gizem
kavramlarinin, eserlerinde nasil bir etki yarattigim1 yorumlayarak ve analiz ederek
anlamay1 amaclamaktadir. Friedrich tekinsizlik ve gizemi belirgin semboller ve
atmosferik detaylarla islemektedir. Ressamin eserleri, doganin ve yagamin 6ziindeki
gizemi kesfetme arzusu barindirmaktadir. Tiim bu unsurlar1 degerlendirecek olursak,
Friedrich’in ¢alismalarinin bu tezin amacina en uygun ¢alismalar oldugu daha agik

anlagilmaktadir.

Arastirmada nitel arastirma yontemi kapsaminda literatiir tarama ve eser
incelenmesi yapilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu destekleyecek
ve besleyecek yan kaynaklarla birlikte inceleme amagli kitap, makale, dergi,
ansiklopedi, kiitliiphane, interaktif baglantilar, fotograf, gibi gorsel ve yazinsal
kaynaklar kullanilmistir. Arastrmanm metin kismi sonucla ilgili ¢ikarimlari

destekleyip biitlinlestirecek bir lislupla derlenmeye calisilarak, metin icerisinde yer



alan gorseller, konu icinde ismi gecen ya da metni betimleyecegi diisiiniilen en
belirgin ve ¢arpict drneklerden segilmistir.

Bu calismanin sonuglari, sadece Friedrich'in sanatin1 degil, ayn1 zamanda
Romantik doneminin sanat tarihindeki Onemini daha iyi anlamamiza yardimci
olacagi diisiiniilmektedir. Friedrich'in tekinsizlik ve gizem kavramlarinin, izleyiciyi
diistinmeye, hissetmeye ve igsel bir yolculuga ¢ikarmasinin 6tesinde, bu kavramlarin
sanatin evrensel dilini sekillendiren 6nemli taglar oldugu tahmin edilmektedir. Bu
dogrultuda Friedrich’in ¢aligmalar1 gizem, tekinsizlik ve alt kavramlar dogrultusunda
analiz edilip literatiire kakt1 saglamak hedeflenmektedir.

Bu sinirhlik dogrultusunda gizem ve tekinsizlik temalari, kavramlar1 ve
bunlar1 pekistirdigi diistiniilen korku, melankoli, karamsarlik, {irkiinglik ya da
muglak mekanlar vb. gibi etkenler Caspar David Friedrich’in bu etkenler
dogrultusunda yapmis oldugu diisiiniilen en ¢arpici eserleri secilmistir. Arastirmanin
problemi olmamakla birlikte baz1 konular1 daha iyi agiklamak ve pekistirmek adina

farkli donemlerden sanatgilarin eserlerine ara ara yer verilmistir.



1. BOLUM 1: RESIM SANATINDA SEMBOL, SIMGE, IMGE, ALEGORI
METAFOR KAVRAMLARI VE RESIM SANATINA YANSIMASI

1.1. Resim Sanatinda Sembol, Simge, Imge, Alegori Metafor
kavramlari ve resim sanatina yansimasi

Sembol ge¢misten giliniimiize biitiin toplumlarda var olan ve varligini
sirdirmeye de devam eden, istii kapali bir anlatim bi¢cimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sembolik anlatim her ne kadar tarihte uzun siiredir bir anlatim bigimi
olarak kullanilsa da tstii kapali ve gizemli yapis1 ile yer yer eksik anlatimlara
sebebiyet vermistir. Anlatim bicimi olarak sembollerin kullanilmasi, anlatilmak
istenen olayin daha dikkat ¢ekici hale gelmesini saglamistir. Bu dikkat ¢ekici durumu
sayesinde bir sanat eserinde izleyicinin, yaratict diisiinmesine, farkli anlamlar
cikartarak eseri farkli anlam boyutlarina tasimasina olanak saglamistir. Sembol
sOzliiklerde aciklama olarak daha soyut bir seyi anlatmaya yarayan daha somut sey
ya da evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri aciklayan isaretler seklinde
tanimlanmaktadir. Bir bagka tanimlamada sembol, duyu organlarimizla
algilayamadigimiz, goriinen ve bilinen anlamidan daha genis ve derin bir gercegi
ifade etmeye yarayan, o gergegi tasvir etmemize yardimci olan bir eylem, nesne veya

insanlar tarafindan yaratilmis bir isaret oldugu anlasilmaktadir (Yildiz, 2020, s.3).

Gorsel 1: Arnold Bocklin, Oliiler Adas1, 111 cm x 115 cm, tii.y.b., 1880
Kaynak: “Sanal”,2023.



Sembolist eserlerde semboller kendileri diginda kendilerinden daha biiyiikk bir
hakikate isaret etmektedirler. Arnold Bocklin’in Oliiler Adas: (Gorsel 1) eserinde
sembolik olarak dliimii ele aldig1 diisiiniilmektedir. Oliim insan dogasinda var olan
bir kavram olsa da diisiince olarak insami asan bir kavram ve hakikattir. Bu
varoluglar1 sayesinde aslinda sanatgilarin goriinmeyeni gosterme, anlatilmayani
anlatma, fark edilmeyeni fark ettirme yolunda ciddi bir temel yoldaslaridir.
Sanatcilar i¢ diinyalarin1 sembolleri kullanarak somutlastrmiglardir ve bu durumu
eserlerine tastyarak giiclii bir sunum haline getirmislerdir.

Sembol, belirsizlik igerisinde, gortlemeyen bir gergeklik durumunu yansitan
simge ya da maddi olan bir objedir. Bu bakimdan, miisahede olunamayan ve gizemli
bir olgu hakkinda bize ¢ok ag¢ik olmayan bir duygu, his ve izlenim vermektedir. Ara
sira “symbole” terimi, “isaret” anlaminm esanlamlist gibi alinsa da katiksiz dilbilim
acisindan farkli olarak, sembolde “delalet eden”le “delalet edilen” arasinda sadece
analojik bir benzerlik bulunmaktadir. Bunun icin, delalet eden, kendisini agmakta
olan medlule tam karsilik gelmemektedir. Oyleyse sembolizmde, delalet eden ile
delalet edilen, bitlndyle birbirlerinin yerine gecemeyecegi anlasilmaktadir. Cunki
bunun gergeklesmesi durumunda, sembol kendi mahiyetini yitirecegi gibi, onun
aksettirme durumunda oldugu gercek de gizlenmis olmaktadir. Oyleyse kullanilan
sembol, delalet etmekte oldugu manayi tam kapsayamamaktadir (Demirel, 2012,
5.917).

Sembol sézctigii duyu organlari ile algilanamayan seyleri, algilanabilir bir
hale getiren, somutlastiran birtakim isaretler olarak agiklanabilmektedir. Sembol,
insan zihninde veya duygusal diinyasinda meydana gelen hisleri ve diisiinceleri net
ve gorsel bir sekilde ifade edebilmek i¢in kullanilan bir terimdir, ki bu terim Latince
"Symbolum" kelimesinden tiiretilmistir. Bir diger deyisle sembol, imgenin forma
biirtinmiis hali olarakta tanimlanabilmektedir. Semboliin tanimi ¢ogu zaman
simgenin tanimiyla karigtirilmaktadir. Simge, soyut olam1 kolay kavramamiza
yardimct olan somutlastirilmis ve sabitlenmis bigim olmaktadir. Sembol ise, her
zaman ayni anlama gelmeyen, birden ¢ok anlam derinligi olabilen bir degisken
oldugu goriilmektedir. Simge sabit ve statiktir, sembol ise degisken ve dinamiktir.
Sembol, diisiinceye hitap eder ve ¢oziimlenmesi, kisinin bilgi ve birikimlerine gore

anlam ve etki olusturur. Simge ise, hikkmi deger tasimaktadir; bayrak, nisan, amblem



gibi mistik veya ruhani olmayan diinyaya ait icerikler oldugu diisiiniilmektedir
(Yildiz, 2020, s.4).

Imge, 'gdlge', 'hayal' ve 'goriiniim' kelimeleriyle ayni anlamda kullanilir.
Burada 'goriiniim', zihnimizde hayal ettigimiz i¢sel bir gergekligin gorsel temsilidir.
Aslinda imgenin tartisilmasi c¢ok eskiye dayanir ve gesitli zamanlarda farkl
bicimlerde ele alinmistir. Platon'un tamimima gore, imge sadece gercekligin
yansimasidir, baska bir sey olamamaktadir. Yani imgenin yanilsama oldugu
diisiiniilmektedir. Gergeklige sadik bir sunum olarak yorumlanir. Nesnenin bi¢imini
ve Ozgin karakterini koruyarak zihnimizde olusan goriintiisii denilebilmektedir
(Isildak, 2007, s.66).

Alegori, kbkeni Grekce olan; mana olarak sdylemek, kastetmek anlamlarina
gelen bir sdzclktir. Bu kavram, bir gorintu, bir deneyim veya bir eylemin daha iyi
anlasilmasini saglamak i¢in zihinde canlandirma ve ifade etme siirecini ifade eder.
Bir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan birtakim seyleri temsiliyeti durumudur,
seklinde tanimlanmustir. Bir anlatim tiiriidiir aslinda alegori (Kinal, 2019, s.17).
Sozlik anlami olarak “allos” (6teki) ve “agoreuein” (anlatici) sozciiklerinin
birlesiminden olusup kelime kdkeni Yunanca olan alegori kavrami, TDK tarafindan
da “bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasi i¢in gdz éniinde
canlandirip dile getirme, yerine, bir sanat eserindeki unsurlarin gercek hayattan bir
seyleri kastetmesi durumu” olarak ag¢iklanmaktadir. Mecazi anlam tasiyan
sifrelemeler ve dolayli anlatimlarla, kavramlar arasinda iliski kurarak anlatma
bicimidir. Edebiyat gibi diger alanlarin yani sira resim sanatinda da siklikla
kullanilmaktadir. Alegori, sembolik anlatimdan farkli olarak, bir fikirden yola
¢ikarken semboliin kendisinin bir temsili olusturdugu bir temsildir (Kurtman, 2019,
s.7). Alegorinin tanimin1 yapacak olursak, alegori, fikirleri ikna edici kilmak
amactyla vurgulanacak kavramlar1 semboller araciliiyla anlatma siireci
denilebilmektedir.

Alegori, "Edebiyat Terimleri Sozligii"nde, Orneklerle desteklenerek su
sekilde aciklanmaktadir: Farkli bir dille, bir diisiince veya kavramin bir varlik veya
nesneyle somutlastirilarak ifade edilmesi seklinde agiklanmaktadir (Turna, 2020,
s.44). Duygulari, diislinceleri veya olaylar1 somutlagtrma ve ayni zamanda soyut

fikirleri sembolize etme amaciyla kullanilan ve bir tiir gizlenme yontemi olan



alegori, anlatilanin hafizada kaliciligin1 artiran ve gorsel canlandirma sanati
olmaktadir (Coruk, 2014, s.21). Alegori ve sembol terimleri sik sik karistirilsa da
benzer anlamlara sahip olsalar da aslinda farkli olmaktadirlar. Alegori, toplumun
etkisi altinda sekillenen sosyokiiltiirel anlamlar1 igerirken, sembol daha c¢ok
sanat¢inin kisisel sosyokiiltiirel deneyimlerinden, duygularindan ve diisiincelerinden
tiiretilen anlamli bir ifade sekli olarak tanimlanmaktadir (Kurtman, 2019, s.7).
Metafor, bir kavrami veya fikri, genellikle "gibi" veya "benzer" ifadeler
kullanmadan, ona benzer 0zelliklere sahip baska bir seyle tanimlamak i¢in kullanilan
sOzclik ya da sozciik gruplar1 seklinde goriinmektedir. Bu, ifadeye zarafet ve kolaylik
katmak amaciyla sikga tercih edilmektedir. Baska bir deyisle metafor; bir kavrami,
kelimeyi, terimi, olguyu daha agiklayici ve anlasilir anlatmak amaciyla, farkli bir
anlamda olan bir sozciikle, bir bag kurularak benzetme araciligiyla kullanilmasi
seklinde tanimlanmaktadir. Metaforun kullanim amaci, ifadeye zarafet katmak,
anlasilmas1 zor olan konular1 daha anlasilir hale getirmek veya anlagilmasina
yardimci olmak amaglanmaktadir (Aydn, s.10, 2006). Metafor iginde tipki sembol
gibi anlasilmasinda giicliik ¢ekilen bir durumu anlasilir kilmak i¢in kullanilan bir
ara¢ denilebilmektedir. Insanlar yiizyillar boyunca metaforlardan faydalanarak
anlatmak istedikleri bir durumu veya diisiinceyi basit ve etkili bir sekilde anlatmay1
basarmislardir. Tipki sembolde oldugu gibi diyebiliriz aslinda 6rnek vermek
gerekirse, bir kurukafa gordiiglimiizde bunun aslinda 6limii sembolize ettigini
anliyorsak, metaforda da benzeri bir durum s6z konusudur metaforu kullanan kisi
birden fazla kelimeyle duygu veya bir diisiinceyi anlatmak yerine tek bir metafor
ortaya atarak o durumu anlatmaktadir. Metafor, bir diisiince ve gérme bicimidir.
Giinimiizde s6z sanati olarak daha c¢ok tanmnan metafor, her dilde, anlatimi
giiclendirmek, canli kilmak i¢in yararlanilan s6z sanatlarindan biri olarak, benzetme
denmektedir. Benzetme; bir nesnenin veya bir eylemin 6zelligini daha iyi agiklamak
icin bagka bir nesne veya eylem kullanarak yapilan benzetme, onu hatirlatma yoluyla
gerceklestirilebilmektedir. Oz olarak metafor bir seyi baska bir seye gore
anlamlandirmak, ifadelendirmektir. Metaforlar, insanlarin dogay1 ve ¢evreyi anlama
yetisini gii¢clendirir; goriiniiste anlamsiz olan nesnel gergeklikten belirli yorumlarla
anlamlar ¢ikarmaya ve yasantiya anlam katmaya olanak tanimaktadir (Yapici &

Kosterelioglu, 2016, S.666).



Yapict ve Kosterelioglunun da yazilarinda belirttigi gibi metafor dogay1
anlayabilmek iginde kullanilmaktadir. Dogadaki belli bagli nesneleri dogal
varoluglar1 bir metafor haline getirip onlarin ger¢ek hallerinden yola ¢ikarak daha
duygusal ve tinsel cagrisimlar yapilabilmektedir. Bu baglamda yine metafor yoluyla
sembolizmde oldugu gibi goriinen nesnelerle gériinmeyeni agiklamak baglaminda bir
iligki oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Metaforlar sadece s6zli araclar olarak degil, ayn1 zamanda diisiincenin bir
parcasi olarak da ele alinmalidir; ¢ilinkii onlar diislinceleri ifade etmenin bir yoludur
olarak goriilmektedir. Iki farkli kavrami veya nesneyi birbirine baglayan dil araci
olan metafor, farkl fikir veya kavramlarm iligskilendirildigi sembolik bir dil yapisi
olarak kabul edilmektedir, boylece bir yasam alanindan digerine gegis veya
karsilagtirma saglamaktadir. Metaforun esasi bir seyi baska bir seyin bakis agisi ile
anlamak ve deneyimlemektir. Metafor, anlamak istedigimiz nesneyi veya olguyu,
bagska bir anlam alanmma ait olan kavramlar agma baglayarak, yeniden
kavramlastrmamizi, farkli agilardan gérmemizi ve daha dnceden fark edilmeyen
bazi durumlara 1s1k tutabilmemizi saglamaktadir. Bazilar1 dil bilgisel 6gelerin
tamamini metaforik olarak gérmektedir. Ancak giiniimiizdeki bir¢ok arastirmaci,
metaforun kavramsal sistemimizi diizenlemede Onemli bir rol oynadigini kabul
etmektedir (Arslan & Bayrakg1, 2006, 5.101).

Metaforlar ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak ele almakta miimkun
giinliik hayatta dil ile iletisim kuruyoruz bu durumda var olan bir olguyu zihnimizle
bir metafor haline getirmek aslinda iletisimin farkli bir boyutudur demek yanlis
olmayacaktir. Ayrica bu durum bir metafor araciligiyla, var olan bir durumu bir
baska bakis agisiyla da gébrmemizi saglamaktadir. Metaforlar tipik olarak daha soyut
bir kavrami hedef almaktadirlar ve daha somut ve fiziksel bir kavrami da temel
dayanak olarak kabul etmektedirler. Tartigma, yasam ve fikir kavramlari, savas,
yolculuk ve gida kavramlarina kiyasla daha soyut niteliktedir. Eger bir kavrami daha
iyi kavramak istiyorsak, bunu o kavramdan daha somut, fiziksel veya elle tutulur
bagka bir kavrami kullanarak yapariz. Fiziksel diinya ile ilgili tecriibelerimiz ve
yasantilarimiz, daha soyut alanlarin anlasilmasinda dogal ve mantiksal bir temel
olarak goérev yapmaktadir. Bu ylizden, giinlik hayatta kullanilan metaforlarda,

kaynak ve hedef alanlar genellikle yer degistiremez. Buna tek yonliiliik ilkesi denir;



yani metaforik slre¢ genellikle somut olanit daha soyuta dogru tasir ve bu yon
degistirilememektedir (Gezer, 2018, s.76).

Genel olarak sembolik baglamda metaforu inceledigimizde aslinda ikisinin
ic ice oldugunu ve birbirlerini desteklediklerini sdylemek dogru olacaktir. Ayni
zamanda metafor insanlara farkli bakis agilar1 ile yeni diisiince kapilar1 agmaktadir.
Iletisim kuruldukca zihinler ¢alismakta ve bu calismanin sonucu dilimize yansidig:
icin ¢cok fazla anlam kargasas1 dogurmaktadir ve anlasilirhig1 giiclestirmektedir, fakat
bu durumda metafor ortaya ¢ikarak aslinda bir anlam sadeligine kavusturmustur biz
insanlari. Bir iletisim araci olarak dil sade ve anlasilir olabilmek i¢in zihinle ele ele
verip ortaya metaforu ¢ikarmislardir. Sade, ortak ve en onemlisi dogru anlasilirhigi

yiiksek olmaktadir.
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2. BOLUM 2: RESIM SANATINDA TEKINSIZLIK, GiZEM VE ALT
TEMALAR

2.1. Resimde Tekinsizlik Temasi

Tekinsizlik kavrami, ilk olarak 1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan
Tekinsizin Psikolojisi (On The Pyschology of the Uncanny) adli makalede ele
alinmig, daha sonra 1919 yilinda Sigmund Freud’un yazdigi “Uncanny” makalesiyle
kavram yeni bir nitelik elde etmistir. Klasik sanatsal begenisi dogrultusunda
makalesinde edebi eserleri ele alan Freud’un diisiincesine gore; sanatta tekinsizlik
normal glindelik hayatta yasanan tekinsizlik deneyiminden daha zengindir (Misirli,
2016, s.10,20). Freud’un tekinsizlik agiklamasinda bir hatirlama, animsama edinimi
s6z konusu olmaktadir. Ozellikle gegmis donemde yasanmis ve hatirdan silinmis bir
deneyimin yeniden tecrube edilmesi durumu mevcut bulunmaktadir. Bu tecriibe
etme, bireyin unuttugu veya unutmayi arzu ettigi bir seyin tekrardan hatira gelmesi
veya ortaya c¢ikmasiyla meydana gelen gilivensizlik, korku ve kaygi gibi negatif
duygu durumu olusturmaktadir. Hakikaten Tekinsiz adli makalesinde Freud; bu
kavrami, eskiden bu yana bilinen ve yabanci olmayan tamidik fakat korku hissini
yaratan seylere uzanan bir tiir olarak agiklamaktadir (Arslan, 2021, s.473). Bu
baglamda korkuya yol agan durumlarda tekinsizlige isaret edebilmektedir. Resim
sanat1 ac¢isindan ise izleyiciye korku unsurunu yansitan, hissettiren eserlerin
tekinsizlik temasina hizmet ettigi diisiiniilmektedir.

Korkuya donilisme ihtimali olan “geri doniis” yani hatirlama ile isaret edilen
ise, bireyin bildigi ancak unuttugu olayin bir vesile ile akla gelmesidir. Burada kaygi
ve korkuya sebep olan tamidiklik degil, gizlenmis ve unutulmus bir tanidikligin
aligilmis olunan halinden sapmis bir vaziyette geri gelmesi, goriiniir olmasidir. Bu
noktada unutulmus olan hem tanidik hem de yabanci oldugundan bir sayiklama
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Tekinsiz olan bu iki ugta gidis gelistir ve daima kendi
icinde tekrar eden bir dongiye sahip oldugu gériilmektedir (ilkin, 2012, s.2). Ek
olarak; Tekinsizlik bir algi durumunun belirsizligidir. Tekinsiz iyi bilinen ¢ok eski
bir korku ¢esidi seklinde bulunmaktadir. Tekinsizlik hem kolektif hem de bireysel bir

formda olabilmektedir. Bilingaltinda derinlere itilip bastirilmis, duygunun yeniden
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bas gostermesiyle yiizeye ¢ikan korku ve kaygilardir tekinsizlik. Bu durumla ilgili
belli motifler vardir; bunlar arasinda 6liim, 6liiniin goriilmesi, oyuncak bebekler,
kuklalar, yinelemeler, tekrarlar, otomatomlar, donme, vertigo, denge kaybi, ikiz(¢ift)
gorlintiller (double), asil olandan emin olamamak, muglak mekanlar
sayilabilmektedir (Ozelmaci, 2021, s.5).

Resim sanat1 noktasinda ise tekinsizligin tablolar araciligiyla insanlara
aktarilan bir his oldugu diisiiniilmektedir. Bu tekinsizlik hissi olusturulurken Urpertici
kompozisyonlar, kasvetli melankolik temalar, koyu renkler, muglak mekanlar,
belirsizlik ve kendini yineleme gibi ¢esitli unsurlarin, tekinsizlik hissini destekleme
noktasinda bir araya geldigi diisiiniilmektedir. Tekinsizlik kavrami tizerine biraz daha
aciklama gerekirse;

Tekinsizlik kavrami Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliigline gore
tekin ya da giivenilir olmayan veya tehlikeli anlamlarma gelmektedir.

Tekinsizlik kavrami etimolojik agidan huzursuzluk, siipheli, kan donduran,
urkiing ve alisik olmadigimiz gibi ¢esitli anlamlara doniisebilmektedir. Tekinsizlik
kavrami ile Freud’un °‘gizli (heimlich)’ olarak da belirlemis oldugu kavram,
birbirlerinin karsiti olmasalar da iki farkli diislinceye karsilik geldigini ifade
etmektedir. Tekinsizlik terimi bir a¢idan asina ve intibak anlamina gelirken, farkli bir
acidan ele alindiginda ise bilinmeyen ve asikar olmayani ifade etmektedir. Sigmund
Freud’a gore, ‘iirkiitiicii (uncheimlich)’ terimi Alman literatiiriinde tekinsizligin zitt1
olarak kullanilmaktadir. Gizli, sade, tanidik, yerli anlamlarma gelirken onun zitt1
olarak {irkiitiicii, tekin olmayan, korkutucu olan gibi anlamlar ¢ikarmistir. Fakat yeni
olan ise daima korkutucu degildir. Freud, yeni olanin kolaylikla korkutucu ve
tekinsiz hissiyat1 yaratabilecegini sdylemis olsa da bu olay her zaman igin gecerli
olmamaktadir (Aydemir, 2023, s.3).

Freud’un psikanalist a¢idan ele aldig1 tekinsizlik kavrami sanatsal agidan ele
alindiginda, resim c¢alismalarinda; sanat¢inin hayatindan parcalar, anilar
barindirmakla beraber, belirsizlik, iirpertici olan, kaygiya diisiiren, korkung, giiven
vermeyen, tehlikeli ve kasvetli ortamlar gibi g¢esitli unsur ve kavramlarin
kompozisyona yansimasi seklinde tezahiir ettigi diigiiniilmektedir. Tiim bu unsurlarin
resim sanatinda bir araya gelmesi, eserde tekinsizlik temasmin da ortaya ¢ikmasina

zemin hazirladig diistiniilmektedir.
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2.2. Resimde Korku Temasi

Insanmn dogas1 geregi barindirdigi korku duygusunun davranigsal hali
korkmaktir. Korku bir canlida refleks olarak olusmakta ve bireyler arasinda degisim
gosterdigi gibi kiiltlirler arasinda da degisim gostermektedir. Genel anlamiyla tehlike
an1 veya diisiincesinde barmnilan duygu anlamina gelen bu kavram giinliik yagamda
da ani gelisim gostermektedir. Bilinmezlik temelli olan bu kaygi durumunun zeminin

de 6lim gercegi barmmaktadir.

Analitik psikoloji kurucusu Jung korku kavrami hakkinda ..igcinde
bulunulan ortamin algilanmasi ile ortaya ¢ikan, organlart harekete gegiren,
bedende, davranista ve bilincte kendini belirten duygusal bir siire¢” ifadelerini
kullanmistir (Ciiceloglu, 1998, s.265). Korkunun uyarani olmasi ve tehdit unsurunun
varlig1 yasama giidisi ile iliskili olan bir durumdur. Becker korku kavraminin
antipatik baglamda bir bariyer olusturmasmin aksine bireylerin yasamlarini idame
ettirecekleri siirede alismalar1 gereken bir yap1 oldugunu belirtmektedir (Becker,
2010, s.17). Biyolojik agidan Darwin’in “En Giigli Olanin Yasamini Siirdiirme
Ilkesi’ne” gore korku mekanizmasi canlilarda bulunan vahset olarak adlandirilan
zincirde yasam savasmin 6nemli bir dislisi oldugu goriilmektedir. Korku kavramimnin
formiilii insanlarm varolus geninin devamlilig1 adina bir yan etkidir. Insanmn varlig:
kompleks bir yap1 oldugundan dolayr bu tanim kapsaminda insanlik tarihinde agiga

¢ikmaktadir.

Tarih Oncesi vahsi dogada barman insan karsilastigi tehlike sonrasinda vahsi
bir hayvan figiiriinlii sembollestirip 6nce tapinmaya baslar sonrasinda ise diigmanini
yok etmek i¢in ugrasa girmektedir. Toplumsallagsma siirecinde insanlarin becerileri
gelisim gosterdik¢e yasam ve 6liim arasinda bir koprii de kurulmaya baslar. Bu iKi
kavramin  birlikteliginin  saglamlagsmas1 adma  kiiltiirler ritiiel temellerini
olusturmaktadir. Dogru orantili  olarak  korkunun boyutlarin1  kiiltiirler

olusturmaktadir (Erdogan vd., 2021, s. 246).

Genel anlamda korku kavraminmn kiltiirel boyutu ele alindiginda sosyal

beceriler ve davraniglar Ogrenilebilir ve toplum yapismma iligkin bilgiler
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verebilmektedir. Bu baglamda korku kavrammin sanata yansimasi sosyo-kilttrel
yapinin bir siirecini olusturarak donemsel gergeklik algisini degistirse de degisken

olmayan tek ger¢ek 6liim korkusu olmustur.

Sanat tarihinde islenen korku temalarmm varligi dinlerden kaynakli bir
korkuyu bilinyesinde barindirmasidir. Eserlerinde ortaya ¢ikist korkuyla basa ¢ikarak
uzaklastirmak ve savunma mekanizmasi olarak yaraticiligin oniinii agmaktadir. Cok
tanrili din mitlerindeki tanr1 tasvirlerinden hiikiimdarlara ve otoritelerinin varligini

korku ile betimleten sanatgilarda korkunun yaptirimi degisim gostermemistir.

Gorsel 2: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 2.2 m x 3.89 m, 1503-1504
Kaynak: “Sanal”, 2024.

1503 senesinde Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” (Gorsel 2) adli eseri
korku temasima iliskin en &nemli eserdir. Ug panelden olusan eserin birinci panelinde
Havva’nin ademe sunulmasi ile yaratilis efsanesi sahnelenmekte, ikinci panoda heves
ve arzularin esiri olan insanlar, {igiincii panelde ise diinyevi zevklere yenilen ve bu
giinahlarin  bedellerini 6demekte olan bireyleri cehennemde sahnelemektedir.
Sanat¢cinimn fantastik diinyasini algilayabilmek ve sanatinin disavurumu olan korku
duygusu donemin yonetiminin de yaratmakta oldugu etkisini a¢iga ¢ikarmustir.
Feodalitenin yarattig1 giivensizlik halkin kapanmasma sebebiyet verirken kilise bu
durumdan gii¢ almaktadwr. 14. Yy. da artarda yasanan felaketler dogrultusunda

Bocsh’un resimleri donemin korkularini yansitmaktadir.
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Gorsel 3: Peter Paul Rubens, Oglunu Yiyen Satiirn, 183.5 cm x 87cm, 1636-38
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Korkunun katmanlarinda sanat1 temsil eden bir¢cok nedenle insanin acizligi
ortaya konulmustur. Mitolojik veya dini hikayelerin altinda yatan korku duygusu
kaosun belirtisidir. Bu duygunun varligini betimlemek sanat¢inin 6nemli bir aracidir.
Bosch’un yansitmakta oldugu doneme nazaran Rubens’in mitsel bir hikdye olan
“Oglunu Yiyen Satiirn” (Gorsel 3) eserinde Titani1 insan formunda betimleyerek
donemsel gergeklik algisi ile korku duygusunun etkisi arttirilmaktadir. Ayni eseri
betimlemis olan Goya ise Titan’in gozlerinde korku duygusunu yaratacak olan etkiyi

seyirciye odaklanarak idealize etmekten sanatini uzak tutmustur.
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Gorsel 4: Francisco Goya, Oglunu Yiyen Satiirn, 143 cm x 81 cm, 1819-1823

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Eserlerinde korku temasina isleyen bir diger sanatci ise Fiissli olmustur.
Isvigreli sanat¢1 Shakespeare’in eserleri ile Ingilizceyi 6grenmis ve Londra’da resim
egitimi almistir. Resimlerinin anlatmamasi1 genellikle edebi metinlerden olusmus
olan romantik sanat¢i Fussli resimlerinde siddet, cinsel sapkmliklar ve korku
temalarma yer vererek insanin bilinmezlik eklerini agiga ¢ikarmistir (Bugler, 2010,
5.312). En 6nemli eseri olarak bilinen “Kabus” (Gorsel 5) adli ¢alismasi bir tiyatro
sahnesinden izlenim yaratmaktadir. Bu eserde korku erotizm ile temsil edilmektedir.
Shakespeare’in Digerlerinde c¢ogunlukla yer almakta olan cinler ve seytanlar:
animsatan bu eser karabasani kadinin kabugundan ziyade erotik bir hazzmni temsil
etmektedir. Eserde sol iist kosede yer alan ati animsatan figiir kotiilige edilen
tanikl1ig1 ortaya gikarmaktadir. Kisaca eserde barman giinah korkusu Isanin acisini
ihanet olarak kabul edilmekte ve bedenin hazzimi Fissli, kabus olarak ifade

etmektedir.
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Gorsel 5: Johann Heinrich Fissli, Kabus, 102 cm x 127 cm, 1781

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Bu dogrultuda korku duygusunun sanattaki varligi temalar ve insanlik
tarihinin baglangicina tekabiil etmektedir. Bilinmezlige verilen miicadelenin
yansimasi olarak olusum gdsteren bu baslangi¢c yalin bir disavurum teknigidir. Glig
ve otoritenin korku tzerine temellendirilmesi toplum da sanat ve korku duygusunu
temsil ederek devasa heykeller, mitolojik hikayeler, dini tasvirler ve cehennem gibi
korkulardan beslenilmesi adina bigim ve tirkiitiicii bir i¢eriklere yon vermistir. Resim
sanatinda sembolik bir dile sahip olan eserlerde korkunun idealize edilerek ele
alinmas1 sanatcilarin gercek ile aralarindaki iligkinin degerlendirilebilecek egilimleri
toplumun kiltirel yapisindan gelerek semboller kodlarmni iz diisiimii olarak kabul
edilmektedir. Tiim eserler birer resim olmasini yaninda gegmisin ac1 ve korkularini

giinlimiize kadar tagimakta anit niteligi gostermektedir.
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2.3. Resimde Gizem Temasi

Resim sanatinda gizem temasi golge metaforu altinda islenmistir. Golge
metaforu ise sanatcilarin eserlerinde farkli anlamlarda konumlandirilmaktadir. Klasik
resim sanati ve sanatgilart metafor oldukca etkilemistir. Etkilenme kapsaminda
Platon’un bilgi miti gergegi yansitan golge olusumu iken Lavater gblgeyi ruh ile
iliskilendirmis, Lacan ise yansima olarak gblgeyi metaforlagtirmistir.

1434 senesinde Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi” (Gorsel 6)
eserinde yer alan kiyafet, mobilya, mum, tesbih ve diger nesneler metaforlar gibi
birer semboldiir. Eserde bu kadar ¢ok semboliin kullanilmasindaki neden ise
donemsel olarak Oonem tasimasidir. Van Eyck bu eser ile golgeyi kullanarak bir
gizem yaratmaktadir. Bu eseri Lacan’in ayna teorisi tizerinden okumak gerekirse Van
Eyck, resmi yapmis oldugu siirecte sanat ile sanatin aynasi arasinda bir donemde yer
almaktadir. Bu bakis agisindan yola ¢ikildiginda eserlerde verilmek istenen gorsel

derinlik yerine diisiinsel bir derinlik mesaj1 oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 6: Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 82 cm x 60 cm, 1434

Kaynak: “Sanal”, 2024.
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Klasik resim sanatinda ROnesans donemi ele alindiginda netligin
bozulmayacak derecede golgeye yer verilmis olsa da doneminde eserler golge eseri
olarak golge metaforu ile gizem yaratilmis ve gercek agiga karanlhk ile
cikartilmaktadir. Romantizm, realizm ve Neoklasizm gibi akimlar gélge metaforu
hakkinda fikir degisimine Lavater’in golge kavramina yiiklemis oldugu ugursuzluk
ve kotilik anlamlarina dayalidir. Kavramsal olarak ontolojik metaforlarin
belirginlesmesi realizm ile gerceklesmistir. Barok doneminin dnemli eserlerinden
olan Artemisia Genilleschi’nin “Judith’in Holofernes’i Oldiirmesi” (Gorsel 7) adli
eseri seyirciye karanlik ve dramatik bir agig1 ile karsi karsiya birakmistir. Eserde ana
figlirlerin one ¢ikartilmasi i¢in verilen derinlik incelendiginde Judith Holofernes’in
dikkatini cekmek ve Asur ordusunun i¢ tersine girebilmek icin kendine ihanet eden
bir figlr olarak General Holofernes’in basimi kesmektedir. Siddet unsurunu fazlaca
iceren bu resim itici oldugu kadar gdlgenin etkisi ile seyirciye rafine deneyim
sunmaktadir. Ayni eseri resmeden Caravaggio Judith’i narin ve zarif bir bicimde
resmetmis ve Judith’in ifadesinde bir zorlanmis durumunu betimlemistir (Honour ve

Fleming, 2016, s.579).

Gorsel 7: Artemisia Gentileschi, Judith Beheading Holofernes, 199 x 162,5 cm, 1620-1621, Floransa
Kaynak: “Sanal”, 2024.
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Gorsel 8: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Judith Holofernes'in Bagim1 Keserken, 145¢m x 195¢m,
1598-1599, Roma

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Romantizmin temsilcisi olarak bilinen Goya'nin “Aklim Uykusunda
Canavarlar Yaratir” (Gorsel 8) adli eserinde sag tiist koseye konumlandirilan
yarasalar sehvet ve kotiiliiglin baglantili oldu hile semboliidiir antik ¢ag doneminden
bu yana talep goren kedi figiirii genel olarak seytani, biyiici ve kotiligi
yansitmaktadir eserin geneline baktigimizda yarasalar1 karanlik bir gece yerine
aydinlik bir alanda karanlik bir bigimde resmeden Goya konumlandirmis oldugu

baykuslar ise 6liimiin simgesi olarak ifade etmektedir.
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Gorsel 9: Francisco Goya, Aklim Uykusunda Canavarlar Yaratir, 21,5cm x 15cm, 1799
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Resim sanatinda “Gizem” kavraminin betimlenmesi derinlik ve golge ile
ifade edilmektedir. Resim sanatinin gercegi yansitma ile taklit ettigi dil golgenin
plastik degerler disginda Golgenin simgelestirildigi slirecte madden ve manen
gostergeleri karsilik veren metaforik yap1 s6z konusu olmustur. Isigin var oldugu bir
alanda tiim cisimlerin golgesinin olmas1 gergeklik kavraminin aranmasi ve cazibesi
ile resim sanatinda agiZa ¢ikmaktadir ideal diinyas: ile reel diinya arasindaki
baglantiy1 kurabilmek insanlarin kendi gdlgelerini kabul etmesiyle beraber agiga
cikmaktadir. Bu dogrultuda golge gerceklik olarak ifade edilebilir. Ele alinan gdlge
metaforu farkli anlamlara ¢ikabilen diisiinsel ve kavramsal bir olgu olarak aciga
cikmaktadir. Golge mitleri ele alindiginda Platon’un magara istiaresi, gdlgenin
ruhunun asil gergegi ve bu gergeklige eslik eden godlge oyununun cazibe mesel
varligin1 gercek ve golgenin ifade edilmesi gibi metaforik bir tretim stirecine etki

etmekte olan olusum olarak belirtmektedir. Bu baglamda magara alegorisinden yola
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¢ikilarak resim sanatinda islenen gizem duygusu golge ve derinlikle gergekligi ve

gercekligin yansimalarini agiga ¢ikarmaktadir.

2.4.Resimde Mekan ve Mekanmin Temalara Etkileri

Resim sanatinda mekanin temalara etkisi lizerine genel bir tanim yapmak
gerekirse 19. Yiizyil Modernizm diislincesinin gelisimine kadar dini mekanlar
iizerine bir tanimlama yapmak dogru olacaktir. Modernizm sonrasi ise mekan daha
farkli anlamlarda 6zellik tistlenmistir. Modernizm 6ncesi mitolojik ve dini mekanlara
resim sanatinda rastlanmasi miimkiindiir. Mekan ile es zamanli olusan zaman
kavrami da bu donemde doganin ritmine gore islem gormektedir. Mevsim
degisimleri, gece ve giindiiz, firtina gibi ritmik gelisimleri barindiran bir unsur
olmustur. Bir taraftan bu ritim tek tanrili inanglarda kendini gostermektedir. Olusan
ritim dogru orantili olarak dogaya degil Tanri’nin sistematik bir dongistdiir.
Peygamberlerin ¢ikisi, yasam ve 6liimiin ahirette dirilme diisiincesine kadar ilerleyis
gosteren bir dongiiyii kapsamaktadir. Dolayisiyla tanr1 insan i¢in kendisi disinda
belirledigi zaman1 yasam ve 6liim olarak metaforlastirmistir. Bu da degistirilemeyen

determinist bir duruma doniismektedir.

Gorsel 10: Sandro Botticelli, Ventis’tin Dogusu, 172,5 cm x 278,5 cm, 1482-1486, Floransa
Kaynak: “Sanal”, 2024.
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Ronesans resmi tema olarak antik ¢ag mitolojileri ile resim sanatina hakim
olan hristiyan resim sanat1 algisini agiga ¢ikarmaktadir. Ronesans doneminde soyut
ve tanimsiz olan eserler yerine goézlem yapmay1 gerektiren konulari resim sanatina
yansitmaktadir. Bu bilgilere gore doga mekanimnin resim sanatina yansima o6zelligi
Botticelli’nin Veniis’iin dogusu tablosunda goriilebilmektedir. Eserde Veniis’lin
Akdeniz kiyillarmin kopiiklerinde bir istiridye kabugunun igerisinden ¢ikmasini
Botticelli bir ilkbahar mevsiminin igerisinde mekan algisini seyirciye yansitmaktadir.

Bocsh ve Bruegel gibi fantastik eserlerin sahiplerine ve Rousseau gibi naif
ressamlarin tablolarina bakildiginda resim sanatinda imgelemin giicliniin aci8a
ciktig1 goriilmektedir. Resim tarihinde mekan kavrami iki boyutlu yiizeysel, ii¢
boyutlu, cok boyutlu ve kavram mekan anlayis1 olarak dort bashkta toplanmaktadir
(Yenisehirlioglu, 1990, s.204).

Iki boyutlu mekan anlayisma bakildiginda 15. Yiizyil 6ncesi resim sanatinda
kullanildigmmi goérmemiz miimkiindiir. Bu donemlerde mekéan algis1 hacimsiz ve
formsuz olarak tek diize bir bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii bireylerin
toplumsal rolleri tek boyutludur. Bunun nedeni ise diinya hakimiyeti olarak tek odak
noktali olan bir anlayis olmasidir. 15. Yiizyil sonrasi donemlerde ise iki boyutlu
mekan algis1 hakimdir. Bu etki Giotto’nun freskolarinda goriilmeye baslayan ve
kitlelerdeki kirilmalar, perspektif ile mimari yapilarin resmedilmesi ile devamlilik
gostermektedir. Bu durum Ronesans ile ¢izgisel hatlarin mekan algisini resim
sanatindaki yansitma bi¢imini gelistirmistir. Nesnelerin mekan igerisindeki
perspektif ile konumlanmalar1 ti¢ boyutlu mekan algisia denk diismektedir.

Doénem inancglarinin tek merkezciliginden kaynakli toplumun diinyaya ve
bilime agilamamasi resim sanatindaki perspektif kullanimi ile olumlu ydnde bir
degisime maruz kalmistir. Sanatgilar da bu durumda yaptiklar1 gézlem ve yikilan
dogmalar1 yorumlamaya baglayarak tiim diinyay1 dogallik ile yansitmistir. Resim
sanatinda mekan algis1 donemlere gore degisim gostererek genel hatlarda perspektif
olgusu ile degisim gostermistir. Plastik degerlerin yaninda mekan kullanimi eserlerin
icerigine gore de degisim gostererek icerisinde barindirdigi metaforik anlamlar1 agiga
cikarmaktadir. Bu dogrultuda eserlerde plastik degerler disginda konumlandirma
agamast mekan ve nesne-figiir arasindaki baglantiyr da etkileyerek derinlik
katmaktadir.
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3. BOLUM 3: CASPAR DAVID FRIEDRICH VE ROMANTIZM RESIiM
SANATI

3.1. Romantizm Resim Sanati

Romantizm kavrammin tarihsel kokeni roma imparatorlugunda halkin
konusmakta oldugu bozuk Latinceden “Romance” kelimesinden tiiremektedir.
Zaman igerisinde halkm ilgi alanina giren tabiatin giizelliklerinin anlatildig: siir tiirii
eserlerin nitelikleri belirttigi sifat haline gelmistir. Baslarda “s6valye romanlar1 ve
sairleri cagristiran” bir kavram iken zaman igerisinde bu kavram isim olarak
kullanilmaya baglanmistir. 18. Yiizyilda kavramin anlaminda bir degisim meydana
gelerek “duygusal, hayali” anlamlarinda kullanilmaya baslanmistir. Gliniimiizde
kullanilan bu anlamin Onclisi ise Jean-Jacques Rousseau’dur. 19. Yiizyilda bu
kavramin felsefi ve edebi hareketlere bagdastiran kisi ise Friedrich Schlegel olmustur

(Lawy ve Sayre, 2007, 5.56-57).

“Romantik” kelimesi Frasizca ve Italyanca’da “Romanzesco” sbzciigiinden
tireyerek 17. Yiizyillin baslarinda “Romanesk” ile karistirilmis ve sanat tarihinde
roman sanatt islubunun belirtilmesi adma kullanilarak bu sdzciik Ingilizce
literatiirlinde yer alamamustir. Bu sodzciik yerini tim Avrupa’da ‘“Romantic”
kelimesine birakmistir. 18. Yiizyildan sonra ise yazarlar eserlerinde yaban ve ¢ekici
ifadeleriyle sifatlastrmustir. Bu donemde Ingiltere’de sair James Thomson ve
Thomas Warton bu kelimeyi “tanimlanmayan diis” terimini dile getirebilmek i¢in
“Romantik” kelimesini edebi eserler ¢ercevesinde kullanmaya baslamistir (Claudon,
1994, s.6-89). Bu kavram Gotik islupta diis ve olagan disiligi belirtmek igin
Almanya’da kullanilmaya baslanmistir. Bu donemlerde romantizmin sikligina
kaynak olan ideolojik s6ylemler dogrultusunda kavrama olumlu bakan diigiiniir ve
sanat¢ilarin sayisinin az oldugu da bilinmektedir. Romantik eserlerde ozgiirliik,
demokrasi ve esitlik arzular1 betimlenmeye baslanmistir. Bati1 toplumlarinda
bireylerin kendilerini kabul ettirme siirecleri baslayarak Aristokrat smifin arasinda

kendini bulmaya ¢alisan is¢i sinifinin hareketliliginin belirgin bir sonucu olmustur.



24

Onceki donemlerde romantizm olarak adlandirilan “On-romantik” donem hareketleri

“Deha Cag1” olarak adlandirilmaya baslanmistir (Baudelaire, 2007, 5.94).
Zeliha Biirtek “Deha Cagmi” ise su sekilde agiklamistir:

“...Erken romantizmin sanati iginde bigimsel formlarin bozulmasi, fantastik dil
kullanimi dikkat cekicidir. Bati Avrupa'da gelisen erken romantik akimimdan
toplumsal acidan farklilik gostermesi, Almanya'daki sosyal yapmin da nasil bir
¢oziunme icinde oldugunu gosterir. Almanya'da Herder, Goethe, Schiller gibi
yazarlarin Uslubunda sekillenen klasisizm, aslinda klasik ve romantik egilimlerin bir
karigimi goranumindeyken, Ote taraftan Rousseau'nun dogalciligindan da ¢ok
etkilenmislerdir...” (Akt. Yal¢in, 2018, s.6).

18. yiizyll romantik akimi toplumsal olarak diisiiniildiigiinde orta smifin
Ozgurluk hareketinin (st seviyeye ulasmasi list ve alt tabakanin begenisi ile
sonu¢lanmaktadir. Aydmlanma diisiincesi bu dénemde sanatsal kavrama ile bir
begeni olusturacagindan dolayr dogmatizme karst merkezde Oznelligi bulunan
tinsellik, 6zgiirliik ve igsel bir diinya kavrayisini merkeze tasimaktadir. Bu kavrayis
bi¢cimi yeni bir diinya yaratimi degil aksine mevcut diinyay1 yaratict ve gergeklerin
sikiciligindan arindirarak bir diis diinyasina siiriiklemekten ibarettir (Biirtek, 2010,
5.53-54). Devrim sonrasi gelisimlerin olustugu bu déonemde toplumdan cekilmeye
baslayan aydinlar sinifi entelektiiel acidan iiretken Ogelerle burjuva kavraminin
dogmasi sanat¢ilarin olumsuz bakiglarini dogurmustur. Soyut ilkelerin karsisinda
doganin ve tarihin dramatik akisin1 yasamin gergegi olarak ortaya koyan sanatgilar,
dis diinyanin yani swra bireyin i¢ diinyasina etki eden dig gii¢leri disa vurmaya
baglamistir (Hauser, 1995, 5.5160). insan ile tabiat arasinda nesnel diinyanin bireyin
i¢c diinyasindaki birlik ve biitiinliigii gésteren Romantizm, idealize edilen diislerin
burjuva ve kapitalist iliskileri bilingli bir sekilde ifade etmeye baslamustir. Insani
iliskileri sanat yoluyla bi¢cimlendiren akim farkli sanat tiirleri ile olusum gostermeye
19. Yiizyilda baslamistir. Tim uluslara yayilan akim gotik sanatin dogalciligs,

Ronesans’in Klasisizmi ile teshirciligi ortaya ¢ikarmistir.
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Romantizmin temel 6gesi olan lirizm, sembolizm ile es zamanli ilerleyis
gostermistir. Bat1 sanatini canlandirarak yaraticit bir tavirla sanatgilarinda fikirleri
canlanma gostermistir. Romantik sanatin ilk izlenimleri ingiltere’de peyzaj mimarlig:
ile goriilmeye baglanmistir. 18. Yiizyil baglarinda William Kent Bahgeleri Poussin ve
Lorrain gibi sanatcilarin tablolarinda var olan “pistorik” olarak adlandirilan dogal
goriiniimde konumlandirilmaya baglanmistir. Devrim sonrast yeni ideallerin olusum
gosterdigi sanatta bireye atfedilen Oncellik sanattaki benciligin 6ne ¢ikmasini
saglamistir (Inankur, 1997, s.32-33). Dolayisiyla romantizm big¢imciligi reddederek
hayal giiciinli, yasamin acilari, yalnizligin1 ve Ozlemini 6ne tasiyarak Alman
romantik sanat¢ilar1 resim sanati kapsamimda ilk adimi atmustr. Mimar Karl
Friedrich Schinkel’in “Gol kenarindaki Kale” admi tasiyan eserinde ge¢mis sanat

kiiltiirleri ile Klasisizm’in akilc1 tutumunu elestirmektedir.

Gorsel 11: Karl Friedrich Schinkel, G6l Kenarmdaki Kale, Berlin, 1820

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Romantik donem sanatcilar1 diinyanin duygularimiza hitap eden bir biitiin
oldugunu savunarak sezgileri, hayal giicleri ve yaraticiliklar1 ile eserler liretmislerdir.

Alman Romantizminin en 6nemli ressami Caspar David Friedrich’in ifade ettigi gibi
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“i¢ sesimizin bir ifadesi” olarak eser iretimi baslamistir (Krausse, 2005, s.58).
Caspar David Friedrich Alman romantizminin 6nemli ressamlarindan biri olarak
eserlerinde mistik doga goriintiilerini yansitarak gercek doga ile hissiyatinin esrarli
bi¢imini izleyiciye aktarmistir. Bu dogrultuda en onemli eseri olarak gorulen

“Dagdaki Ha¢” adl1 eseri doganin ve dini ger¢eklerin birlesiminden olugsmaktadir.

Gorsel 12: Caspar David Friedrich, Dagdaki Hag, 255 cm x 335 c¢m, 1807

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Alman sanatcilar gibi Fransiz sanatgilar da topraklarindaki kurtulug
savaglarmm mutlak rejimini restore etmistir. Romantizm akimi savas gibi bir
gerceklik esnasinda yaygimlagarak akim ingiliz ve Alman Romantizminden ayrismis

Fransiz Romantizmini dogurmustur. Fransiz romantizmi dncesinde bulunan Ingiliz
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ve Alman Romantizmi peyzaj iizerine yogunlagsmistir. Fransiz romantizmini diger
Ingiliz ve Alman romantizminden ayran ozellik ise nese, renkci ve heyecanin
resmediliyor olmasidir (Turani, 2003, s.503). Bu donemde Fransiz romantizminde
etkisini devam ettiren barok etkilerinin azalmaya bagladigimi Fransiz akim Onciisii
olan Theodore Gericault’un “Medusanin Sali” adli eserinde goérmek miimkiin

durmaktadir.

Gorsel 13: Theodore Gericault, Medusanin Sali, 491 cm x 716 cm, Paris, 1819

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Paris salonlarina ses getiren bu c¢alisma dehset anmin iirkiitiicii bir sekilde
disavurumundan kaynaklanarak klasisizme bir baskaldir1 olarak kabul gérmektedir.
Gericault klasisizm de var olan bigimcilikten hoslanmayarak aci, 1stirap ve hiiziinlii
gercegi izleyici ile bulusturmustur. Gericault’un eserde figiirleri konumlandirmasi ile
Michelangelo’yu animsatarak kazanin ardindan sali semboliklestirmistir. Sanat¢inin

eseri romantizm akimina uygun bir bicimde biinyesinde metafor tagimaktadir.
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Ingiliz romantizminde John Constable’m manzara resimleri doga aski ile
gokylizii ve bulutlarin olusumlariyla yapmis oldugu gozlemlerle ¢alismig oldugu
renkleri biinyesinde barindirmaktadir. Constable yasamis oldugu c¢evreyi dogal bir
bicimde resmederek dogada 151k ve renk kullanimini izleyiciye aktarmaktadir. Paris
salonun da sergilenen “Saman Arabasi” adli eseri biiylik bir begeni toplayarak
Avrupa Resim tarithinin 6nemli eserleri arasmma girmistir. Constable bu eseri ile
empresyonizm akiminin yolunu acarak eserinde samimi bir kir manzarasini
kullanmis oldugu 151k ve renkler ile tabiatin sicakligini ifade etmistir (Yalgn, 2018,
.62, 63).

Gorsel 14: John Constable, Saman Arabasi, 130 Cm X 185 Cm, Ulusal Galeri, Londra, 1821
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Renk unsuruna bagimsiz bir bicimde yaklasan bir diger 6nemli ressam ise
William Turner’dir. Yapmis oldugu doga iizerine izlenimleri realistik bir tslup
benimsemeden resmetmistir. Sanat¢1 farkli bir deyisle dogay taklit ederek atmosferi
semboller disinda renk etkisiyle ifade etmeye Onem vermistir resimlerinin goguna
bakildiginda fir¢a darbeleriyle yapilan eserler kaba katmanlarin yer aldig1 gecislerden

cok keskin kontrastlardan olugmaktadir. Turner, resim yaparken doga taklidinden



29

cikarak dinamizmi cosku ile birlestirerek sanatmin ¢ikis noktasi haline getirmistir.
Yapmis oldugu calismalardan dolay1 alman ressamlarin duragan eserlerinin nazaran
kendi eserlerinde dinamik bir yap1 hakimdir (Ipsiroglu vd., 1983, s.144). Turner'n
“kar firtnas1” adli eserinde tipi seklinde yagan karin doga olaylarin1 yansitarak ele

aldig ifadecilik ile soyut resmin dnciisti olmustur.

Gorsel 15: William Turner, Kar Firtinasi, 91 cm x 122 cm, Londra, 1844

Kaynak: “Sanal”, 2024.

Romantik donem sanat¢ilarnin ¢ogunluguna bakildiginda endiistrilesmeye
kars1 bir tutum sergiledikleri ve protesto amaci ile insan dogasini resmeden temalara,
masallari, gizem ve dogaiistii konular1 disa vurmay: tercih etmistir. Dramatik ve
duygusal konular1 ele alan eserlerin 6znel, hayali ve i¢giidiisel oldu ele alindiginda
sanatgilarin sezgilere ve duygulara mantiktan daha fazla 6nem verdikleri 6n plana
cikmistir. Toplumsal olaylar cergevesinde istirapli duygular disavurum materyali
olarak kullanildiginda romantizm, cesur ve ciiretkdr bir disavurum. Sanat¢ilarin
ortaya koydugu duygular izleyiciler tarafindan hissedilen spontane ifadeciligin
pozitif bir Ozellik olmasini agiga c¢ikarmaktadir. Sanatgilar Fransiz devriminin

sonrasinda 6zgiirliikk ve demokrasi duygularini 6ne ¢ikararak giincel olaylara kars1
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duyarli yaklasip kendi duygularina gili¢ katmaktadir. Romantik donem
sanat¢ilarindan Caspar David Friedrich bu baglamda eserlerinde ele almig oldugu ac1
ve 1stirap duygularmin diinyevi gergeklikle resmetmesi bakimmdan dénemin en etkili
ressamlarindandir. Caspar David Friedrich’i Romantizm sanat1 kapsaminda bu
konuma getiren en Onemli etken ise ¢ocukluk donemlerinde yasamis oldugum

melankoli olmustur.

3.2. Caspar David Friedrich

Caspar David Friedrich 5 Eyliil 1774’te halen Isve¢’in yonetimi altinda
bulunan Pomerenya’daki Greifswald’da diinyaya geldi. Melankolik bir sanatci
olmasiin nedeni ¢ocukken gecirdigi acilardir. Friedrich heniiz yedi yasindayken
annesini kaybetti. On ii¢ yasindayken bir giin, paten yaparken agabeyi Christoph
birdenbire buzlar arasinda kayboldu. Friedrich bir siire sonra mimar Johann Friedrich
Quistorp’un yaninda kendini sanat calismalarma verdi ve yasaminin ana amacini
resim olarak belirledi ve hemen ardindan Kopenhag Sanat Akademisi’ne yazildi.
Dort yillik bir egitimden sonra 1798’de Dresden’e gelen sanatgi, kisa zamanda
Schlegel kardeslerle, Novalis, Schelling, Jean Paul gibi Romantizmin biiyiik
yaraticilartyla tanigsma firsat1 buldu. Friedrich dogdugu bolgeye bagl birisiydi bu
yiizden farkli bir bolge olan Dresden’e taginmasina ragmen siklikla eski yasadigi yeri
ziyaret ediyordu (Gul, 2016, s.3). Bu siirecte sanat¢inin romantizm ve resim sanati
alaninda ilerledigi diisiiniilmektedir.

Sanatcimnm  Quistorp’un  denetimi altinda gecirdigi siire boyunca
Quistorp’un sahip oldugu resimlerden, baskilardan, mimari ¢izim ve krokilerden
oldukga etkilendigi bilinir. Friedrich dogayla ilgiliydi, hocas1 ve diger arkadaslari ile
birlikte ¢iktiklar1 doga yiriiytlisleri ile daha kii¢lik yastayken, ileride onun eserlerinin
temelini olusturacak doga motiflerini zihnine kazidigi sdylenebilir. Bu dogrultuda
Friedrich’in eserlerinin temellerinin aslinda kiiciik yasta atildigini sdylemek
miimkiindiir. Onun sanatsal kisiligini Quistorp’nin sekillendirmesi sirasinda felsefi
alt yapismin da iinlii teolog ve yazar Gotthard Ludwig Kosegarten tarafindan

olusturulmaya baslandig1 diisiiniilebilir. Kosegarten’in siirsel, felsefi ve dini
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diinyasinin yansimalar1 olan doga, cevre, batan giines, devasa agaclar, savasta Sehit
diisen genglerin mezarlar1 ve Orta ¢ag kalintilar1 gibi 6gelerle tanisan Caspar David,
“glizellik, Tanriy1 dogada gorebilmektir” felsefesi ile yetigsmis ve dogayr Tanrinin bir
yansimasi olarak gormiistiir (Kocadoru, 2014, s.18). Friedrich’in hayatinda
deneyimledigi bu siiregcler onu romantizme baglarken ayni zamanda gelecekte

iiretecegi eserlerin temel felsefi altyapilari da olusturmustur.

“Alman Romantizminin en 6nemli manzara ressami olarak kabul edilen Caspar David
Friedrich de “Insanmn dogadaki tanrisallig1 ancak kendi icinde bulundugu kadarryla kavrayabilecegini
soyleyen Schelling’in romantik doga felsefesinin izinden giden” bir sanat¢idir” (Erdogdu, Ertop, &
Ozdemir, 2020, s.177).

Friedrich gelecek siirecte de yalnizligi ve melankolikligi ile 6n plana
¢cikmaktadir.

Dogaya diiskiin bir sanatciydi, tablolarinda Pomeranya Ormanlari, Harz
Daglari, Kuzey Denizi kiyillar1 veya Rugen Adasindaki beyaz kayalar sik
goriilmektedir. Friedrich romantikler arasina katildi ama daima yalniz bir sanat¢iydi.
Zamanin1 dogayla birlikte kirlarda, daglarda ve edindigi izlenimler iginde
geciriyordu. Bu not ve eskizleri daha sonra tuvaline aktariyor, sadece resim
malzemeleri ve temel ihtiyaclarimi karsilayacak esyalarin oldugu bir evde yasiyor ve
neredeyse mistik bir yasam siirdiiriiyordu. Iyi bir Kariyeri olur, resimleri Prusya
Veliahdinin koleksiyonuna kadar gitmistir. 1835°ten sonra sanat¢i psikolojik olarak
diisiis gostermeye baslamustir. ice kapanik ve melankolik hali artmistir. Halkin ve
elestirmenlerin anlayissizligi, karisinin ihanetinden sliphelenmesi derken ayni yil bir
beyin kanamasi gegirir. 1840’ta da yasama veda eder. Caspar David Friedrich’in
romantizmi kuzeye 0zgii bir romantizmdir. Bu ylizden yogun bir i¢ diisiince,
dramatik bir igsellik, melankolik bir atmosfer ve kasvetli bir goriiniis hakimdir. Derin
bir yalnizlik, tefekkiir hissi ve sessizlikle karsilasiriz. Tanm agarmasi, 1lik bir baharin
gelmesi, yapraklarm dokiilmesi, sonsuzlugun genisleyen uzakliklar1 ve insanin doga
ile karsilagmasinda siirekli olarak hissettigi zorluklar, zayifliklar ya da ayn1 zamanda
gli¢, devamlilik ve gelecek umudu gibi nitelikler olarak diistiniilmektedir (Gil, 2016,
s.3).
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4. BOLUM 4: CASPAR DAVID FRIEDRICH’IN ESERLERINE
TEKINSIZLIK VE GiZEM KAVRAMLARININ YANSIMALARI UZERINE
ESER ANALIZLERI

4.1. Caspar David Friedrich’in Eserlerine Tekinsizlik ve Gizem
Kavramlariin Yansimalar1 Uzerine Eser Analizleri

Gorsel 16: Caspar David Friedrich, Mezarlik Girisi, 143 cm x 110 cm, t.0.y.b. 1825
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Mezarlik Girisi (Gorsel 16) adli eser, Friedrich tarafindan 1825 yilinda
yapilmistir. Tablo, sagda ve solda iki siitun olmak iizere asagidan yukari dogru
yikselen bir mezarlik kapisimi gostermektedir. Uzakta ise agaclik bir alan yer
almaktadir. Tablonun sol bdliimiinde, mezarliga bakar pozisyonda, bir adam ve kadin
figlirli yer almaktadir. Friedrich, bu eserde genellikle kahverengi tonlari, siyah ve gri
tonlar1 hakimdir. Bu da koyu ve nétr bir renk paleti kullandigin1 gdstermektedir.
Buna karsilik gokyiiziinde kullandigr mavi renkler ve mezarhigin i¢ kisimlarinda sis
icin kullandig1 acik tonlu renkler renk dengesini saglamaktadir. Bu renk paleti, eserin

icinde bulundugu melankolik ve gizemli havay1 pekistirmektedir. Iki adet dik siitun
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eserdeki dikeyligi saglarken arka plandaki agaglar ise yatayligi saglamaktadir. Bu
sayede kompozisyon biitlinliigli saglanmaktadir. Tablonun genelinde hafif bir
aydinlik ve golgelerin belirgin oldugu bir atmosfer varligin1 gostermektedir. Isigin
yonii ve kompozisyonun diizeni tablonun i¢inde bir derinlik hissiyat: yaratmaktadir.
Friedrich’in, eserinde ince ve detayli bir firca teknigi kullandig1 gbze ¢arpmaktadir.
Tablodaki figiirlerin durusu ve ¢evredeki 6gelerin sakinligi goze ¢arpsa da mezarlik
giriginin uzanigi buna ek olarak figiirlerin bakis yonii, odak noktasini belirler ve bir
tiir hareket ve yonelis hissiyati saglar. Onlar, mezarliga girisi gozlemleyen ve
muhtemelen izleyiciye diisiincelere dalmis vaziyette bir izlenim hissi vermektedirler.

Mezarlik Girisi adli eser, insanin 6liimle olan iligkisini ve gegiciligini temsil
ettigi diisiiniilmektedir. Tablodaki mezarlik atmosferi ise kendine has bir tekinsizlik
hissiyat1 yaratmakta ve koyu renkler, goélgelerin kullanimi, atmosferi gizemli ve
belirsiz kilmaktadir. Mezarlik kapismin ardinda ne oldugunu merak eden soldaki iki
adet figiir adeta 6liimii ve sonrasmin gizemini gizlice izler durumda gibidir ve bu
belirsizlikle karsi karsiya kalmaktadir. Ayrica, mezarlik girisindeki siitunlarin
uzunlugu ve yikseltilmis konumu, izleyiciye bir tiir smirhh ve kisitlanmis his
vermektedir. Figlrlerin bas pozisyonlar1 mezarliga dogru odaklanmis gibi
gorinmektedir, ancak iclerindeki ruhsal durumu net olarak anlamak mimkin
gorinmemektedir. Bu duygusal belirsizlik, figiirlerin i¢ diinyasmin gizemli ve
belirsiz oldugu diisiincesi tablonun tekinsizligini artirdig1 disiiniilmektedir yani sira
bu diisiince izleyiciye de bu hissi vermektedir. Figilirlerin durusu ve mezarlik
kapisindan mezarliga bakislari, insanin yasamin gegiciligi ve dliimiin kaginilmazlig:
ile ylizlesme cabasini yansittig1 fikrini vermektedir. Doga unsurlar1 da tekinsizlik ve
gizem atmosferine katki saglamaktadir. Mezarligin ilerisindeki agaclik alanin silueti,
bulutlarin arasindan gelen hafif 1sikla birleserek dogal bir gizem olusturmaktadir.
Agacin dallari, golge ve 151k arasinda naif bir sekilde belirmekte ve bu durumlar
izleyiciyi atmosferin igine ¢ekmektedir. Ayrica bu eser, her ne kadar insanoglu
oliimden korksa bile 6liimiin gizemi karsisinda kayitsiz kalamadig1 ve adeta 6liimiin
gizem ve tekinsizligine karst merak duygusuna yenildigini gosterdigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, eser derin bir melankoli ve ruhsal yalnizlik ve bunlara

istinaden tekinsizlik ve gizem hissiyatiyla yiiklii bir hava yansitmaktadir.
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Sonug olarak, "Mezarlik Girisi", Friedrich'in Romantik donemdeki doga ve
insan arasindaki iliskiyi, tekinsiz ve gizemli bir lislupla ele aldig1 6nemli bir eserdir.
Mezarlik atmosferi, figilirlerin durusu ve doga unsurlari, izleyiciyi gizemli bir
diinyanin i¢ine g¢ektigi diigiiniilmektedir. Tekinsiz atmosferi, detayli kompozisyonu
ve i¢inde barmdirdigi anlamlartyla sanatsal ve duygusal acidan zengin

gorulmektedir.

Gorsel 17: Caspar David Friedrich, Mese Ormanindaki Manastir, 110 cm x 171 cm, t.0.y.b.
1809-1810
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Eserde, (Gorsel 17) genis bir manzara bulunmaktadir ve uzakta bir mese
ormaninin i¢inde bir manastira goriinmektedir. Ormanin Oniinde, yikilmis bir
mezarlik alani  bulunmaktadir. Ondeki mezarhk alaninda, mezar taslari
goriinmektedir. Orta alanda ise eserin odak noktasi olan manastirin harabe hali
goriilmektedir. Manastirin girisinde omuzlarinda cenaze tasiyan ve belli bir sirada
ilerleyen siyah ciibbeli belli belirsiz figiirler bulunmaktadir. Kompozisyon olarak
yatayda renkler araciligiyla ikiye boliinen eserde agaglar ve manastir harabesi dikey
pozisyonlariyla bir denge saglamaktadirlar. Friedrich’in, eserinde genellikle koyu ve
notr renkler kullandigir goriilmektedir. Tablo genelinde gri, kahverengi ve siyah

tonlar1 hakimdir. Sari, kirli morumsu ve ag¢ik tonlu okra saris1 gibi daha agik tonlu
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renkler ise gokyiiziinde bulunmaktadir. Tabloda aydinlatma, dogmakta veya
batmakta olan giinesin zayif giicii ile smnirli gériinmektedir. Bu 151k, manastirin
karanlik siluetini vurgulamakta ve atmosferde bir tiir dogal aydinlik-gdlge oyunu
olusturmaktadir. Ressam, kendine has fir¢a tarziyla tabloda ince ve detayl bir teknik
kullanmustir. Ozellikle manastirn yikilmis duvarlar1 ve mezarlik alanindaki detaylar,
bu teknigin inceligini ve ustali§ini yansitmaktadir. Bu detaylar, tablonun tekinsiz
atmosferini derinlestirmektedir.

Tabloda genel olarak statik bir atmosfer hékim durmakta ve manastirin
sessizligi ve mezarlk alanindaki dinginligin bu statiklige hizmet ettigi
diisiiniilmektedir. Ancak, tablodaki diizensiz mezar taslari, yikilmig yap1 ve agaglar
bu duraganhiga zit olarak birazda olsa hareket hissiyat1 vermektedir. Mese
Ormanindaki Manastir adli eser, Friedrich'in mistik ve melankolik tarzini
yansitmaktadir. Mezarlik alanindaki mezar taslari, yikilmis yapilar ve dallari
kurumus agaclar, 6liim, melankoli gibi diislinceleri izleyicilere tasirken, eserdeki
atmosfer ise tekinsiz ve gizem konusundaki diislinceleri ¢agristirdigi
diigiiniilmektedir. Manastirin ¢evresindeki doga unsurlar1 da gizem ve tekinsizlik
duygularin1 pekistirmektedir. Mese agaglarinin karanhik ve tehditkar siluetleri,
tablonun i¢inde bir tiir dogal tekinsizlik ve giivensizlik hissi olusturmaktadir.
Agaclarin dallari, mezarligin karanligi ve sessizligi i¢cinde gizemli bir sekilde
biikiilmekte ve ortamin irpertici bir hale biiriindiigii diistiniilmektedir. Figiirlerin
uzaktan tanmmamasi da eserde belirsizlik duygularini pekistirmektedir. izleyici, bu
figiirlerin kim olduklarin1 anlamak i¢in ¢aba sarf etmeye kalksa bile bu belirsizlik,
tablonun gizemini daha da artirmaktadir.

Sonug¢ olarak, manastirin karanlik ve harabe yapisi, mezarlik alanindaki
yikilmis mezar taslari, doganin karanlik, tehditkér siluetleri ve belirsiz figirlerin
varligi, tablonun melankolik atmosferini giiclendirmektedir. Ayrica mistik atmosferi,
detayli kompozisyonu ve duygu yiiklii ¢ikarimlara olanak sunmasiyla, gizem ve

tekinsizlik kavramlarma hizmet ettigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 18: Caspar David Friedrich, Kar Altindaki Mezarlik, 31 cm x 25¢m, t.i.y.b. 1826
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Bu eser, (Gorsel 18) Friedrich'in doga, insan, yasam 6liim gibi konulara
olan ilgisini yansitmaktadir. Eserde en On toprak alanda kazilmis bir ¢ukur ve
cukurun igerisinde 2 adet kiirek bulunmaktadir. Orta alanda ise karlarla kapl bir
alan ve ahsap mezar bagliklari, hemen arkasinda mezarlik girisi ve en arka planda ise
agaclik alan bulunmaktadir. Mezarlik alanmin ortasinda, karla kapli mezar baslar

bulunmaktadir.

Eserde genellikle soguk renk tonlar1 kullanilmaktadir ancak mezarlik duvari,
toprak alan ve agaclarda biraz daha sicak renkler kullanilarak renk dengesi
saglanmaktadir. Kar beyazi, gri tonlar1 ve soluk mavi tonlar1 ve kahverengi tonlar1
hakim goriinmektedir. Tabloda, genel olarak yumusak bir 11k hdkim durmaktadir.
Karli zemin, genis bir alan1 aydinlatmaktadir. Tabi golgeler de tablonun derinligini
ve hacmini vurgulamaktadirlar. Mezarlik alanindaki mezar taglar1 ve agacglarin
dallari, incelikle ve ustalikla betimlenmistir. Bu detaylar, tablonun dokusunu
zenginlestirmekte ve izleyiciye bir tiir gergeklik hissiyat1 verdigi diistiniilmektedir.

Eserde genel olarak bir hareket hissiyati bulunmamaktir ancak cukurun kazilmisg
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olmas1 kiireklerin hala orda olmas1 ge¢miste yasanmis bir devinimin izlerini bizlere
gostermektedir. Karla kapli zemin ve durgun agaclar, tablonun genelinde bir tiir
dinginlik hissiyat1 yaratmaktadir. Mezarlik alanindaki kapi1 girisi, izleyicinin
gozlerini tablonun derinliklerine dogru yonlendirmektedir. Bu perspektif, tablonun
icindeki uzamsal derinlik hissiyatini arttirmaktadir.

Kompozisyon genel olarak simetriden uzak dagmik bir izlenim vermektedir
ve acgik kompozisyon diizenine sahip goriinmektedir. Kompozisyonu yatayda
mezarlik duvari dikeyde ise mezarlik girisi tam ortadan ikiye bolmektedir ve yatay
diizene, arka planda agaglar onde ise mezar baslarinin yan yana dizilimi hizmet
etmektedir. Dikeyde ise mezar basliklarmin sivri kisimlar1 yukar1 dogru uzamakta ve
dikeyligi desteklemektedir. Bu durum kompozisyona geometrik agidan bir diizen
saglamaktadir. Kompozisyonda hissedilen duraganlik ve renkler tablonun iginde
bulundugu kis mevsimini ve soguk atmosferini etkili bir sekilde vurgularken
tekinsizlik ve gizem temalarini da pekistirmektedir. Eserin karla kapli mezarlik alani
ve sessiz atmosferi izleyicide bir tiir tekinsizlik hissiyat1 uyandirdigi ve mezar
alaninda bir c¢ukurun kazilmis olmasi, O6limiin gizemli, irkiitiicii, varhigini
simgeledigi diisiiniilmektedir. Ozellikle 8liim temal bu ¢alismanm karli bir havada
ele almmasi Olimiin soguklugunu vurgulamaya ¢alismakta olabilmektedir.
Manzaranin ortasinda yer alan mezarlik alani, bir kisinin varolusunun sonuna
geldigini gostermekte ve karla kapli mezar baslari tinsel bir derinlik hissiyati
yaratmaktadir. Manzaranin arka planinda uzanan orman, havanin karli olmasi, dogal
etkenler olarak tablonun gizemini artiran diger dnemli unsurlar1 olusturmaktadir.

Sonug olarak, Kar Altindaki Mezarlik adli eser, Caspar David Friedrich'in
tekinsizlik ve gizem kavramlarini 6liim temasi tizerinden isleyen 6nemli bir eser
oldugu goriilmektedir. Kompozisyon i¢in karla kapli mezarlik alanin secilmesi,
sessizlik ve dinginlik hissiyati icerirken ayni zamanda ruhsal bir tekinsizlik duygusu
da yarattig1 disiiniilmektedir. Manzaranin arka planinda uzanan orman, eserin
biitiinliigiine, vurguladigi temalara dogal unsur olarak katki saglamaktadir. On
taraftaki kazili cukur ise Sliimii ¢agristirirken, varolugsal agidan derin diisiincelere

davetkar bir izlenim vermektedir.
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Gorsel 19: Caspar David Friedrich, Paskalya Sabahi, 43,7 cm x 34,4 cm, t.0.y.b., 1828-
1835 Kaynak: “Sanal”, 2024.

Paskalya Sabahi (Gorsel 19) adli eser Caspar David Friedrich tarafindan
1828-1835 yillar1 arasinda yapilmistir. Eserde en 6nde yol iizerinde 3 adet figiir ve
geri plana dogru gidildikge siluet halini alan figiirler goriinmektedir. Sagda ve solda
kuru govdeli uglarinda minik yapraklar agmis agaclar goriinmektedir. Uzakta ise
giderek bulaniklagsan daglik alan géze ¢arpmaktadir. Gokyiizii agik ay ise dolunay
formu ile resmedilmistir. Ag¢ik kompozisyon olarak resmedilmistir ve Paskalya
Sabahi eserinde Friedrich, genellikle kullandig1 li¢ bolimlii kompozisyon yapisini
benimsemistir: diisiik bir ufuk cizgisi, genis bir gokyiizii ve 6n planda dikkat ¢ekici
doga unsurlari. Bu yapi, kompozisyona sag ve sol olmak iizere dikey yonde paralel
ve simetrik bir dizen katmaktadir. Friedrich'in renk paleti diger eserlerinde de
oldugu gibi genellikle koyu renklerden olugsmaktadir. Paskalya Sabahi eserinde de
pastel tonlar1 tercih etmistir. Kahverengi, okra sarisi, soluk maviler ve grimsi renkler

eserde kullanilmistir.
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Friedrich, eserinde genis ve acik bir gokyiizii ile derin bir doga manzarasini
dramatik bir sekilde sahnelemistir. Eser, diisik bir ufuk ¢izgisi kullanilarak,
gokyliziiniin ve bulutlarin genis alan kaplamasma olanak tanimaktadir. Bu
kompozisyon, gokyiiziiniin eserde baskin bir rol oynamasini saglar ve goksel bir his
yaratmaktadir. Friedrich, bu teknikle, izleyicinin goziinii yukari, yani manevi ve ilahi
olanin sembolize edildigi alana ¢ekmektedir. On planda ise, baharin miijdecisi olan
cicekler ve filizlenen aga¢ dallar1 yer almaktadir. Bu dogal 6geler, yeniden dogus ve
baslangi¢ temasini pekistirir ve Paskalyanin Hristiyanlikta temsil ettigi yenilenme ve
umudu simgelemektedir. Paskalya, yeniden dogus ve umudun simgesidir, ancak
ressamin eseri tekinsiz ve melankolik bir temada resmetmesi ironik goriinmektedir.
Friedrich paskalya temasini doganin uyanisiyla paralel olarak islemektedir. Eserdeki
agaclar canlanmaya baslarken, bu yenilenme ve ruhsal arinma anini vurgulamaktadir.
Ayrica, eserde Friedrich yalnizca doga manzaralariyla degil, ayn1 zamanda kullanilan
sembolik anlatimla da derin bir manevi anlatim sunmaktadir. Paskalya, Hristiyan
geleneginde Isamin dirilisi ve insanlik igin umudun yeniden dogusunu

simgelemektedir.

“Biiyiik giin” anlamimna gelen ve en eski Hiristiyan bayrami olan “Easter”, Ingilizce’ de
Paskalyay: ifade etmek igin kullanilmaktadir. Paskalya, Isa’nin, tiim insanligin giinah1 i¢in kendisini,
Carmih ’ta feda edisini ve dirilisini ifade etmek tizere kullanilan bir terimdir. Bu baglamda dirilisin
gerceklestigi giin olan Pazar Giinii de tim Hiristiyanlik igin ¢ok énemli bir gundlr ve her pazar giind,
kiiciik capta bir Paskalya Bayrami niteliginde kutlanmistir/ kutlanmaktadir. Paskalya bayraminin
semboliinii de yumurta ve tavsan olusturmaktadir. Cilinkii yumurtanin kabugu, 6liimiin ve kirilmasi ise
yeniden diriligin gostergesidir. Tavsan ise hem dogurganligin sembolii hem de bereketli bir hayvan

olarak baharin gelisinin miijdecisidir” (Kucik, 2016, s. 232-233).

Friedrich, bu dini sembolizmi, doganin kendisindeki uyanis ve yenilenme ile
paralel olarak islemektedir. Bunu destekleyen durum ise eserde agaclarin dallarinin
ucuna bakildiginda yavas yavas baharm gelmesi ve 6lii agaglarin canlanmasi olarak
gosterilebilir. Ayrica, resimdeki figiirlerin, bir ¢esit inziva ve i¢sel diisiinceyi temsil
ettigi diigiiniilmektedir; bu da izleyicinin eserle kisisel bir bag kurmasmna olanak
tanimakta ve onlar1 kendi ruhsal yolculuklar lizerine diisiinmeye tesvik etmektedir.
Friedrich'in resimleri genellikle yalmizlik, ice doniikliik ve ruhani arayis gizem ve

tekinsiz ortamlar gibi unsurlar1 barmdirmaktadir. Bu eserde de muhtemelen izleyiciyi
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doganin ve evrenin gizem ve tekinsizligi karsisinda kendi i¢sel diinyasina donmeye
tesvik eden bir atmosferin hdkim oldugu tahmin edilmektedir. Bu, romantik donem
sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir: bireyin doga karsisindaki yerini ve bu
baglamda ruhani yolculugunu sorgulama.

“Paskalya Sabahi” eseri, romantik sanatin belirgin Ozelliklerini tasirken
gizem ve tekinsiz kavramlarmi yansitan bir ¢alisma oldugu disiiniilmekte ve
sanat¢imin eserinde bu temalar1 paskalya sabahi {izerinden ironik olarak izleyiciye
sundugu diisliniilmektedir. Paskalya bayraminin temsil ettigi umut ve yeniden
dogusu gbz Oniinde bulundurursak sanat¢inin bu bayrami karanlik ve melankolik
sekilde resmetmesi ruhani bir boyut kazandirirken, gizem ve tekinsizlik temalarini da
eserlerinde benimsedigini bizlere gostermektedir. Toparlayacak olursak sanat¢inin
isledigi konu umut dolu olsa bile eserlerinde kendi icsel diinyasini1 bize aktardigi
varsayimini ele alirsak, sanat¢min tekinsizlik ve gizem temalarini, konu fark
etmeksizin bir sekilde gerek kompozisyon diizeni gerek renk dengesi gerek dogal
unsurlar, baglaminda isledigi diistiniilmektedir. Bu eserin, doga ile insan arasindaki
iligkiyi, bu iligkinin manevi yansimalarini, gizemini ve bireyin kendi igsel

dinyasinda yolculugunu gorsel anlamda ifade ettigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 20: Caspar David Friedrich, Kardaki Mese Agaci, 71 cm x 48 cm, t.0.y.b. 1829
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Friedrich’in Karli Mese Agact (GOrsel 20) adli eseri, onun tipik romantik
tarzin1 yansitmaktadir, tipki diger eserlerinde oldugu gibi. Bu eserde merkezi bir
konumda yalniz bir mese agacin1 konumlandirarak gorsel bir odak noktasi
olugturmaktadir. Agacm yapist kurudur ve tablonun hemen hemen ortasinda yer
almaktadir. Kalin gévdeli mese agaci kuru goriinmesine ragmen dallarimin uglarinda
yapraklar goze carpmaktadir. Mese agacin altinda ise bir c¢esit su birikintisi
bulunmaktadir. A¢ik bir gokyiizii ve arka planda ise ormanlik alan bulunmaktadir.
Zemin ise karli ve 6n kisimda bir adet kivrimli bir kiitiik barmdirmaktadir. Ufuk
cizgisi ¢ogu eserinde oldugu gibi bu eserinde de algak sekilde konumlanmaktadir.
Eserin yapis1 kapali gibi goriinse de agik kompozisyon diizenine sahip
goriinmektedir. Geometrik agidan ise liggen yapili bir diizen gbze ¢arpmaktadir

Renk paleti olduk¢a sinirhidir; arka planda ve zeminde soguk tonlar, mavi ve
beyaz renkler hakimdir, buna karsin mese agacinda, ondeki kiitiikkte ve zemindeki
otlarda sicak ve koyu renkler hakimdir. Bu renkler kisin soguk ve sert yliziinii
yansitirken, aynt zamanda bir dinginlik hissi de uyandirmaktadir. Friedrich’in bu

renkleri kullanarak esere yalmizlik ve i¢e doniikliik atmosferi katmakta oldugu
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diistiniilmektedir. Gokyiizliniin agik mavisi ve beyaz karin birlesimi, bir yandan
temiz ve dingin bir arka plan olustururken, arka plandaki ormanlik arazi ise
aralarinda bir ayrim gibi durmaktadir. Isik ve golge eserde keskin bir etki yaratirken,
arka planda hava perspektifinin kullanilmast mekansal derinlik yaratmaktadir. Isik,
agacin detaylarin1 ve karimn iizerindeki bitkileri belirginlestirmektedir, boylece mese
agaciin kivrimli dallar1 ve giiglii durusuyla bir uyum saglanmaktadir.

Muhtemelen karla kapli bir manzara i¢inde yalnizca bir mese agacinin
olmasi, hayatin zorluklar: karsisinda yilmadan ayakta kalmanm ve umudun sembolii
olarak tasvir edilmis olabilir. Friedrich’in bu sembollerle, doganm insan ruhu
iizerindeki etkisini ve insanoglunun doga ile olan benzerligini ¢esitli metaforlar
araciligiyla anlatmaya c¢alismis oldugu diisliniilmektedir. Aciklamak gerekirse
yalnizlik insanlarm hissedebilecegi bir duygu olmasima karsmn bu hissi, duyguyu,
mese agaci lzerinden metaforlastirarak anlattigi diistiniilmektedir. Bu baglamda
diisiinecek olursak Caspar David Friedrich'in eseri, doganin ve insanin i¢ diinyasiin
etkilesimini gorsellestirme veya metaforlastirma konusunda ustaca bir is ¢ikarmustir.
Sanat¢min bu eseri tizerinden dogayi, yalnmzligi ve igsel derinlikleri kesfetme arzusu
¢ikarimi da yapilabilmektedir.

Eser her ne kadar aydinlik gibi goriinse de mese agacinin bu aydmlik iginde
koyu bir bigimde durmasi, sivri dallar1 ve yerde tipki bir 6lii gibi yatan kiitiik parcasi,
doganin tekinsiz ve gizem yonlerini vurguladigi tahmin edilmektedir. Tekinsizlik,
Freud'un tanimiyla, tanidik olanin bir anda yabanci ve rahatsiz edici hale gelmesi
durumu olarak tanimlanabilmektedir. Friedrich'in bu tablosunda yalniz mese agaci,
alisilageldik bir doga manzarasinin i¢inde karanlik ve keskin durusuyla tekinsiz bir
unsur olarak dne ¢ikmaktadir. Friedrich bu unsurlarla, doganin tekinsiz ve gizemli
yiizlinli mistik bir ve karamsar bir bakis acistyla birlestirmektedir, bu da eseri sadece
bir manzara resmi olmaktan ¢ikarip, izleyicinin yalnizlik, gizem, yasam gibi c¢esitli
kavramlar1 sorgulamalarina da yol agan bir yapit haline getirdigi diistiniilmektedir.
Ressamin Karla Kapli Mese adli eseri, bu yonleriyle gizem ve tekinsizlik temalarini
derinlemesine isleyerek romantik sanatin bu unsurlar1 nasil kullanabilecegini gozler

online sermektedir.
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Gorsel 21: Caspar David Friedrich, Karga Agaci, 59 cm x 73 cm, t.0.y.b., 1822
Kaynak: “Sanal”, 2024.

Caspar David Friedrich'in Kargalarin Agact (Goérsel 21) adli eseri,
sanat¢imin karakteristik romantik ve melankolik {islubunu yansitan bir tablodur. Bu
eser, doga, yalnizlik ve Olim gibi temalar1 islerken ayni zamanda gizemli bir
atmosfer yaratmaktadir.

Eserde, gokyiiziinii kaplayan biiyiik ve yalniz bir aga¢ ve agacin dallar1
arasinda dolasan kargalar bulunmaktadir. Agacin arkasinda batmakta olan giines,
bulutlar ve agik bir gok ylizii bulunmaktadir. Agacin konumu genel olarak sola
yaslanmis olsa da govdesi merkezdedir ve genel olarak bir tepenin {izerine
konumlanmis vaziyettedir. Arka planda yesil, ¢imler ve calilarla kapli tepe
goriinmektedir. On planda ise kirik, kurumus, olii kiitiikler dikkatleri tizerine
cekmektedir. Ana merkezdeki agac ise yer yer yapraklara sahipken biiyiik bir kism1
kuru gibi goriiniir ve bir kismi1 da yosunlagmaistir.

Bu eserdeki kompozisyon diger eserlerine istinaden daha a¢ik ve rahatlatici
bir gorintlye sahiptir. Ufuk cizgisi yine asagida konumlandirilmakta ve konu olarak
yine doga iizerinden gidilmektedir. Eser agik kompozisyon yapisma sahiptir. Arka
planin acik ve anlasilir olmasi On taraftaki karmagsik aga¢ yapilariyla tezathik

olusturmaktadir. Tablonun alt bolimii renk olarak da kompozisyon olarak da
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karmasik bir yap1 gostermektedir, buna istinaden {ist bolge ise gokyiiziiniin etkisiyle
daha az karmagiklik barindirirken daha anlagilir goriinmektedir.

Eserde kullanilan renk paleti koyu ve zengin bir yapiya sahiptir ve diger
eserlere gore isledigi konu benzer olsa da daha i¢ agici renkler barindirmaktadir.
Agirlikli olarak yesil, mavi ve kahverengi tonlarindan olugmaktadir. Bu renkler,
tablonun melankolik ve gizemli atmosferini yer yer pekistirmektedir. Batmakta olan
giinesin kizilligi, bu soguk renklere karsin bir tezat olusturur ve esere bir derinlik,
renk dengesi kazandirmaktadir.

Friedrich, 151tk ve golge kullanimiyla dramatik bir etki yaratmaktadir.
Gilinesin batisi, 151831in tek yonden gelmesi, agacin ve kargalarm renkleri 1siklarla
golgelerin belirginlesmesine bu da kontrasta yol agmaktadir. Bu 1s1k-g6lge oyunu,
esere derinlik katarken atmosferini de gii¢lendirmektedir.

Friedrich, eserde romantizmin temel prensiplerinden biri olan doganin
gizemini On plana ¢ikarmaktadir. "Kargali Aga¢" eserinde, karanlik bir agacin
etrafinda ugusan kargalar doganin gizemli ve anlasilmaz yonlerini gostermektedir.
Bu unsurlar, doganin yalnizca fiziksel bir manzara olmadigini, ayn1 zamanda ruhsal
ve metafiziksel bir alan oldugunu vurguladig: diisiiniilmektedir.

Sanatci, kendi kaderine yonelik olarak 1822'de yaptig1 "Kargali Aga¢" adli
eserini, Ozellikle hastalik ve Oliimle miicadele doneminde gergeklestirmistir.
Agaclarm kirik govdeleri, sona ermis ve yok olmus yasamlar1 temsil ederken,
Uzerlerinde Olimiin isaretleri olarak ugusan karga siiriileri ve kurumus dallar,
kullanilan koyu ve toprak tonlariyla 6liime dogru giden yollar1 gdstermektedir.
Sadece aydmnlik ve hala kizil gokyiizii, az da olsa umut 15181 yansitmaktadir. Amag,
insanin celigkilerle dolu bir diinyada yasadigini hatirlatmak ve yasam ile olim
arasidaki ince ¢izgiyi gostermektir (Kocadoru, 2014, s.49-50).

Sanat¢mnim eseri 6liim ile bagdastirmasi, Friedrich'in dogayr bir yansima
araci olarak kullanma bi¢imini de gostermektedir, sivri kuru dalli ve govdeli agaci,
kargalar1 6liim ile 6zdeslestirmesi gibi. Bu eser, izleyicinin 6lim iizerine tefekkiir
hissini canlandirma adma bir davet olarak da islev gérmektedir ve bunu sectigi konu
itibariyle tekinsiz bir bakis agisiyla yaptig1 diisiiniilmektedir. Friedrich, bu tablo ile
izleyiciyi kendi korkulari, yalnizliklar1 ve oliimle olan iligkileri iizerine diisiinmeye

zorladig1 tahmin edilmektedir. Kargalar farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar sembolize
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etse de genellikle oliim ile iliskilendirilmektedir. Friedrich'in bu tablosundaki
kargalar da yasamin kirilganligini ve 6liimiin kaginilmazligini1 sembolize etmektedir.
Yalniz aga¢ ve onun etrafindaki kargalar, izole bir atmosfer yaratirken, ayn1 zamanda
insanin yalnizhigmni ve hayatin gegiciligini vurguladigi disiiniilmektedir. Genel
olarak bu durum tekinsizlik ve gizem temalarin1 beslemektedir. Ayrica agacn koyu
ve tehditkédr durusu, tablonun tekinsiz duygusunu arttirmaktadir. Son olarak eser
romantik sanatin gizem ve tekinsizlik temalarini kesfetme konusunda etkileyici bir
ornek teskil etmektedir. Eserin, tekinsizlik kavrami agisindan doganin ve insanin
ruhsal diinyasmimn kesisim noktasinda bir sorgulama sunmayir amagladigi
diisiiniilmektedir. Eser, bu yoniiyle, izleyicinin kisisel ve kolektif bilincaltina hitap

eden bir yapit olarak islev gordiigii tahmin edilmektedir.

Gorsel 22: Caspar David Friedrich, Ay’1 Diisiinen Iki Adam, 35 cm x 44,5 cm, t.0.y.b.
1819-1820, Kaynak: “Sanal”, 2024.

Ay"1 Diisiinen Iki Adam (Gorsel 22) adli eser Caspar David Friedrich’in
doga ve insani bir araya getiren eserlerinden biridir. Romantizmin 6nciilerinden olan
Friedrich, bu eserinde doga, insanlik ve kozmik diisiinceyi i¢ ice gegiren bir sahne
sunmaktadir.

Eserde, merkez alanda bir tutulma ani1 resmedilmistir, hemen sol alanda ise
iki figlir goriinmektedir. Sag alanda ise devrilmek iizere olan ancak bir kaya

tarafindan destekle ayakta duran, kokleri disar1 firlamis bir agag gorinmektedir.
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Figiirler, tablonun merkezine yakin bir yerde ve izleyicinin goziinii manzaraya ve
ozellikle aym bulundugu goge ¢eken bir patikada yer almaktadr. Iki figiir dikkatli bir
sekilde tutulma anin1 izlemektedir. Dik duran figiir bastonundan destek alirken diger
figlir ise dik duran figiirden destek almaktadir. Etraf tutulmadan kaynakli
alacakaranlik olarak goriinmektedir. Eser acik kompozisyon yapisina sahiptir ve
geometrik agidan spiral bir dengeye sahip goriinmektedir. Bu spiral yap1 ise tutulma
ani, aga¢ kokleri, agac govdesi, st taraftaki agac¢ dallari, sol alandaki aga¢ dallari,
figiirler, soldaki kaya, alt taraftaki patika ve sagdaki kaya seklinde
siralanabilmektedir. Eser tutulmadan kaynakli koyu bir renk paletine sahiptir ve
bundan kaynakli, Friedrich'in renk paleti, kizillar, kahverengiler ve soluk sarilarla
smirlidir. Buna ragmen zengin bir kompozisyon sunmaktadir.

Ressam eserinde insanin doga karsisindaki yerini ele almanin yan sira,
kozmosla olan bagini da ele almaktadir. Figiirler arkadan resmedilmistir. Friedrich'in
karakteristik bir unsuru olan bu arkadan gorinum, izleyicinin figdrlerle
0zdeslesmesini ve kendi igsel diinyalarina yonelmesini saglamak amaciyla yapildigi
diistiniilmektedir. Biiyiik ve ¢iplak agag¢ dallari, doganin kirilgan ve gegici yonlerini
hatirlatmaktadir, ayn1 zamanda doganin siirekliligine ve giiciine de isaret ettigi
tahmin edilmektedir. Eser insan varligmin doga ve evren igindeki yerine dair bir
bakis ag¢is1 da sunmaktadir. Romantizmin merkezi temalarindan biri olan insanin
icsel ve digsal diinyalar1 arasindaki iliskiyi incelikle ele almaktadir ve izleyiciyi,
eserin sundugu mistik ve diisiinsel manzara i¢inde kendi yansimalarini bulmaya
davet etmektedir. Friedrich agag, alacakaranlik, tutulma, diislinceli figiirler gibi
Ogeleri, tekinsiz ve gizem temalariyla birlikte kullanarak, doganin, insan yasami
iizerindeki etkisini ve evrenin derinliklerine olan insan merakmi da ele aldig:
diistiniilmektedir.

Eser bunyesinde gizem ve tekinsizlik gibi énemli kavramlar1 igermektedir
ve bu kavramlar1 gorsel bir dille ifade etmektedir. Freud'un tekinsizlik kavramu,
tanidik olanmn bir anda yabancilagmasini ifade eder. Friedrich'in bu tablosunda,
tutulma aninda tanidik olan gok cisimlerinin normal goriiniislerinden farkli bir hal
almasi yabancilagmis durumlarini vurgulamaktadir ve bu yabancilagsma tekinsizlik ile

baglanti kurulmasimi saglamaktadwr. Bu yabancilasma durumu, izleyicinin ayni
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manzaraya karst kendini daha melankolik, karamsar, yalniz ve kiigiik hissetmesine
yol agmaktadir ve tekinsiz bir tema dogrultusunda kullanildig: diistiniilmektedir.
Caspar David Friedrich'in bu eseri, romantik donemin gizem ve tekinsizlik
kavramlarini, doga ve insan varolusu arasindaki derin baglantilar1 gorsellestirerek
incelikle ele alir. Eser, izleyicinin kendi kisisel ve evrensel sorgulamalarina
dalmasini tesvik eden giiclii bir atmosfer yaratir ve bu yoniiyle romantik donem

sanatmin 0zinii yansittig1 diisiiniilmektedir.

Gorsel 23: Caspar David Friedrich, Kis Manzarasi, 33 cm x 46 c¢m, t.ii.y.b., 1811, Kaynak:
“Sanal”, 2024.

Caspar David Friedrich'in Kis Manzaras: (Gorsel 23) Kis Manzarasi baglikl
calismada, 6n plandaki blyik ve yan tarafa dogru egilmis aga¢ gézii hemen (zerine
cekmektedir. Friedrich, bu agaci eserin odagi yapmustir. Eserin 6n planinda biiyiik
egilmis, neredeyse Olmiis bir agac, onun solunda ise kesilmis bir agacin govdesi
bulunmaktadir. Orta planda bir adet insan figiirii elinde bir alet ile yerdeki kara
yonelmis vaziyettedir, hemen solunda ise kismen hayatta gibi goriinen bir agag
figliri bulunmaktadir. Arka planda ise onlarca kesilmis aga¢ kokii bulunurken
gokyiizii karanlik bir tonla resmedilmistir. On plandaki agacmn diisey yonii, esere
diyagonal yonde bir hareket katmaktadir. Arka plandaki daha kiiciik agaglar ve insan

figlrd ise olcek duygusu verir ve manzaranin genisligini vurgulamaktadir.
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Kompozisyon agik bir yapiya sahiptir ve eserde derinligi arttrmak adina hava

perspektifine bagvuruldugu goriilmektedir.

Friedrich, kisith ve soguk bir renk paleti kullanarak kisin dondurucu
atmosferini canlandirmaktadir. Eserde yogun olarak mavinin koyu tonlari, beyaz
tonlar1 ve yer yer kahverengi ve okra sarisi tonlar1 kullanildigi goriilmektedir. Karin
beyazi, Olii agaglarin koyu kahverengi ve mavinin gri tonlariyla kontrast
olusturmaktadir. Bu renklerin, tekinsiz ve hizinll bir atmosfer yaratma noktasinda
hizmet ettigi diisiiniilmektedir. Eserde dramatik bir 151k bulunmamaktadir bunun
yerine atmosfer dogrultusunda kapali havadan kaynakli yumusak ve bircok yonden
gelen 151k tarzi kullanilmaktadir. Friedrich, atmosferik kosullarin ve dogal 1s181n
kullannmiyla tabloya mistik bir hava katmistir. Gokyiiziiniin puslu ve karanlik
gOrliniimii, glin 151¢min yoklugunda doganin tehditkdr ve anlasilmaz yonlerini 6n
plana c¢ikarmaktadir. Bu gorsel teknikler, tablonun gizemini artirirken, izleyicinin

duygusal ve diisiinsel tepkilerini tetiklemeye calistigr diisiiniilmektedir.

Eser izleyiciye yogun, melankolik, tekinsiz ve gizemli bir atmosfer
sunmaktadir. On taraftaki yana egilmis aga¢ oliim temasma atifta bulunmaktadir
¢linkii dallar1 kurumus, devrilmek lizere yani 6liimiin esigindedir. Eser, Romantik
donemin sanatsal arayisinin Oziinli yansitmaktadir, doganin hem yiiceltilmis hem de
gizemli ve tekinsiz yonlerine dikkat cekmektedir.

Gizem, eserde, doganin derinliklerinde yatan ve gozle goriilemeyen yasamin
isaretleri olarak yorumlanabilir. Friedrich'in tablosu, bir yandan ki mevsiminin
sertligini ve doganin donuk yiiziinii sergilerken, diger yandan izleyiciye, bu beyaz
oOrtliniin altinda hangi yeniden dogus ve hayatin gizli kaldigimi diisiindiirmektedir.
Tekinsizlik, eserde tanidik olanin yabanci ve rahatsiz edici bir forma biirlinmesiyle
ifade edilmektedir. Eserde ise dogal unsurlarin nasil yabancilagtigi ve bu
yabancilagmayla tekinsiz ve trkditiicii bir hal aldig1 goriilmektedir. Friedrich, karla
kapli bu manzara igerisinde yer alan insan figiiriiyle, insanlar her ne kadar dogaya
zarar vermis olsa bile doganin biylikliigli karsisinda insanin yalmizligmi ve

onemsizligini vurguladig: diisiiniilmektedir. insan figiiriiniin karsisinda beliren doga,
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insan eli ylziinden olsa bile asina oldugumuz dogal diizenin disina ¢ikarak,

izleyiciye hem tekinsiz hem de diisiindiiriicti bir deneyim sundugu diisiiniilmektedir.

Friedrich’in “Kis Manzaras1” adli eseri, gizem ve tekinsizlik kavramlarini,
bize tanidik gelen ancak ayni zamanda tehditkar ve anlasilmaz olan doganin yonleri
uzerinden inceleme firsati sunmaktadir. Romantik donem sanatinin, doga ve insan
arasindaki iliskinin karmasik ve ¢cok katmanli ydnlerini arastirdig1 bu eser, izleyiciyi
hem estetik hem de varolussal agidan diisinmeye davet etmektedir. Sanatginin bu
tablosu, izleyicinin doga karsisindaki algisini, gizem ve tekinsizlik unsurlariyla
birlestirerek sorgulamasimi ve daha derin bir igsel deneyim yasamasini hedefledigi

diistiniilmektedir.

Gorsel 24: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarindaki Kesis, t.i.y.b., 110 cm x171,5 cm,
1808-1810, Kaynak: “Sanal”, 2024.

Deniz Kenarindaki Kesis (GOrsel 24) adli eser Caspar David Friedrich
tarafindan 1808-1810 yillarinda yapilmistir. Eser, gu¢li bir kompozisyona sahiptir.
Kesis figlrinin konumu, genis bir boglugun ortasinda hem deniz hem de gokyuzu ile
cevrili bir sekilde resmedilmistir. Esere baktigimizda ufuk ¢izgisinin algakta oldugu
ve biiylik bir alanin gokyiiziine ayrildig1 goriilmektedir. Kompozisyon genel olarak

basit bir diizene sahiptir. Zemin iizerinde duran yalniz kesis figiirii tek canli varliktir.
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Bu minimal kompozisyon, insan varliginin evren i¢indeki yalnizligini da vurguladigi
distiniilmektedir.

Friedrich, ¢cogu tablosunda oldugu gibi soguk ve nétr renklerle melankolik
ve tekinsiz bir atmosfer yaratmustir. Maviler, beyazlar, lacivertler ve yer yer
sarimtirak renkler kullanilmistir. Denizin koyu tonlari, gokyiiziiniin soluk mavisi
arasinda belirgin bir kontrast olusturmaktadir. GOkyliziindeki hafif aydinlik alanin
eserdeki 15181 yumusattigi goriilmektedir ve bulutlar yumusak gecisli, firca
darbeleriyle aktarilmaktadir.

Kesis figiiriiniin yalniz olusu tabloya yalnizlik ve melankolik duygular:
yliklemektedir. Bu duygular tekinsiz bir bigim almakla beraber gizem temasini1 da
gii¢clendirdigi diistiniilmektedir. Kesisin yalmzlig1 ruhsal olarak bir arayis icinde
oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu yorum baglaminda gokyiiziiniin biiylik bir
sekilde resmedilmesi kozmik acidan yalnizlik fikrini de akillara getirmektedir.
Kozmik ag¢idan yalmzlik fikri yabanci gelmese de iizerine diisiiniildiigli takdirde
eserin temas1 dogrultusunda izleyiciyi yalnizlik Uzerinden tekinsizlik ve drkinclik
kavramlarina siiriikledigi tahmin edilmektedir. Tiim bu baglamlar gizem temasini da
pekistirmektedir ve yalniz kesisin varolugsal bir arayisi, doga ile mistik bir birlesme
arzusunu simgeledigi diisiiniilmektedir. Genis ve acik deniz manzarasi, kocaman
gokyiizli, doganin engin gizemini yansitma araci olarak tasvir edildigi
disiiniilmektedir. Kesisin ufukta yalniz birakilmasi, bir tefekkiir ve arayis hissiyati
olusturmaktadir. Bu durum kesisin kendinden veya insanliktan daha biiyiik bir
hakikatin anlam arayisinda oldugu {izerine de yorumlanabilir.

Friedrich’in bu tablosu, bilinmeyenin ve sonsuzlugun smirlarina
yerlestirilmis bir insan figiirii ile izleyiciye farkl bir diisiinsel deneyim sunmaktadir.
Gokylizii ve denizin muazzam boslugu i¢inde kaybolmus kesis, seyirciye hem
tekinsiz hem de mistik bir deneyim sunmaktadir. Bu boslugun, izleyicinin kendi
varolussal yalnizlig1 ve evren icindeki yerini sorgulamasi iizerine kurulu oldugu
diigiiniilmektedir. Tabi bu yalnizlik hali eser {lizerine yorumlamalar ve analizler
yapmamizi saglarken yalnizlik {izerinden gizem temasini da kuvvetlendirmektedir.
Tablo, doganin ve insanin varolussal agidan birlikteligini, yalnizlik, melankoli,
belirsizlik, yabancilagsma gibi kavramlar Uzerinden gizem ve tekinsizlik temalar1

dogrultusunda diistinmemize olanak saglamaktadir.
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Gorsel 25: Caspar David Friedrich, Ay Isiginda Deniz Kiyisi, 135 cm x 170 cm, t.0.y.b.,
1835-1836, Kaynak: “Sanal”, 2024.

Ay Isiginda Deniz Kyst (GOrsel 25) adli eser 1835-1836 yillarinda
yapilmistir. Eserin iist boliimii kasvetli bir gokylizii ve karanlik bulutlara ev sahipligi
yapmaktadir. Orta boliimde eserin kompozisyonu, ufuk cizgisiyle yatay olarak tam
ortadan boliinmiistiir. Ufuk ¢izgisinin tam orta kisminda 151k ve denize yansiyan 151k
yansimalar1 goze carpmaktadir. Ressam genel olarak karanlik bir deniz tasvir
etmistir. Denizde izleyiciye yakin olan orta boliimde 2 adet yelkenli tekne ve bir
adette uzakta siluet seklinde yelkenli tekne bulunmaktadir. Bu teknelerin dikey
formalar1 tabloya dikeylik katarak denge kazandirmaktadir. En 6n planda ise
kayalardan olusan alan, solda 2 adet ufak tekne bulunmaktadir. Tablonun renk paleti
kisitl ve koyu tonlar tizerine kuruludur, agirlikli olarak soguk mavi ve gri tonlara ev
sahipligi yapmaktadir. Eserde dramatik ve tek yonden gelen bir 151k vardir ve bu
15181 dogal kaynakli ay 15181 oldugu goriilmektedir. Isik eserdeki geriye kalan

karanlik alanlarla tezatlik olusturmakta ve bu durum renk dengesini olusturmaktadir.

Friedrich, eserde giiclii bir 151k ve gdlge oyunu kullanir. Ay 151gmimn denize
yansimasi ve bulutlardan siiziilen 151k, mistik bir atmosfer yaratirken, koyu gdlgeler
ve agir bulutlar gorsel agirlik ve dramatik bir hava katmaktadir. Isik ve golge,

tablonun melankolik ve gizemli ruh halini pekistiren unsurlardir.
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Eser, 151k ve karanligin dramatik kontrasti, derin gokylizii ve deniz ve
tekinsiz bir hava yaratmak i¢in kullanilan golgelerle doludur. Friedrich tekinsizlik
duygusunu bu sefer denizin yilizeyindeki ay 15181 yansimasiyla ve ugsuz bucaksiz
gokylizii ile vurgulamaktadir. Tekinsizlik kavrami, seyirciyi c¢evreleyen agir ve
karanlik bulutlarda, ufkun 6tesindeki bilinmezde ve denizin derinliklerinde yatan
olas1 tehditlere yorumlanabilir ve yine melankolik, trkiing bir gorsel anlati
sunulmustur. Tekinsizlik temasini yine bilinmezlik, iirkiingliik, karanlik yap1 veya
olas1 tehditler pekistirmektedir. Aydmnlik ufuk, ruhsal umut ve aydinlanma sembolii
olarak okunabilirken, baskin karanlik ve bulutlar, melankoli ve belirsizlik hissini
arttirmaktadir. Gizem temasi da tablonun her yoniinde hissedilmektedir. Karanlik
gokyiizliniin baskin varligi ve utkun 6tesine dogru agilan karanlik sular, seyirciyi
bilinmeyene davet eder niteliktedir. Ay 151gmin kirillgan yansimasi, diger bazi
eserlerinde oldugu gibi bir umut varligima yorumlanabilmektedir. Eser, doga ile insan
arasindaki etkilesimin ve bu etkilesimin yarattig1 gizemli bakis acisinin bir kesfidir
ve romantizmin doga Kkarsisinda insanmn yerini sorgulayan kavramlarini
somutlastirmaktadir. Bu durum gizem ve tekinsizlik temasi etrafinda diisiiniilmek ve

tartisilmak tizere zengin bir i¢erik sunmaktadir.
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5. BOLUM 5:CEM YESILDOGAN’IN UYGULAMA CALISMALARI VE
ANALIZLERI

5.1. Cem Yesildogan’in Uygulama Cahsmalar ve Analizleri

Caspar David Friedrich’in eserlerini tekinsizlik ve gizem kavramlari
dogrultusunda ele alip yeni bir bakis acgisi sunmak bu tezin ana amacidir. Resim
sanatinda tekinsizlik ve gizem kavramlarinin incelenmesi, 6zellikle de Caspar David
Friedrich'in eserleri lzerinden, sanatgmin bu kavramlari nasil ¢esitli ogelerle
harmanlayip bir tema seklinde kullandigi ve bu temalarin, kavramlarin analizleri
tezin ana problem kaynagini olusturmaktadir. Tekinsizlik ve gizem temalarini
pekistirme noktasinda eslik eden bilinmezlik, karamsarlik, melankoli hali, yalnizlik,

urkingliik vb. kavramlara da analizler boyunca yeri geldik¢e deginilmektedir.

Gizem temasi daima insanligin dikkatini ¢ekmistir, calismalardaki ana
hissiyat giivensiz, tekinsiz ve muglak mekanlara ev sahipligi yaptigi i¢in tekinsizlik
temasinin, gizem temasina eslik eder bir konuma evrildigi diisiiniilmektedir. Ayrica
calismalardaki bu temalar dogrultusunda doga {izerinden metafiziksel, tinsel bir
arayis s0z konusu oldugu da diisiiniilmektedir. Bu arayisin doga {lizerinden yapilmasi
da varolussal siire¢ i¢in mantikli bir zemin olusturmaktadir. Sonugta varhigimiz fiziki

anlamda doga ile i¢edir, bir butiin halindedir.

Bu yiiksek lisans tezinde var olan resimler Caspar David Friedrich’in
eserlerinde varhigimi hissettiren, gozlemlenen gizem ve tekinsizlik kavramlari,
temalar1 dogrultusunda esinlenilerek birer gorsel ifade olarak ortaya c¢ikmustir.
Caligmalarda gizem ve tekinsizlik temalar1 irdelenirken bu temalar1 pekistiren mekan
secimleri, ¢esitli gorsel unsurlar ve umut, 6lim, yalnizlik vb. gibi kavramlarin

sembolik ifadelerle varligna yer verilmektedir.
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Gorsel 26: Cem Yesildogan, Sihirli Orman, 80 cm x 100 cm, t.0.y.b., 2022.

Sihirli Orman (Gorsel 26) adli tablo 2022 yilinda Cem Yesildogan
tarafindan yapilmistir. Calisma ormanlik bir alam tasvir etmektedir. Orta alanda bir
yol ormanin i¢ine dogru ilerlemektedir, caligmanin sol tarafinda kirmiz1 ve etrafina
hafif 151k sacan kirmmuzi dev bir mantar bulunmaktadir. Sol tarafta ise ortalamanin
iizerinde biiyiikge bir kafatas1 bulunmaktadir. Etrafta kuru govdeli sivri dalli agaglar
ve mavi mor tonlarinda renkli c¢alilik alanlar kompozisyona eslik etmektedirler.
Calismada genellikle soguk tonlar tercih edilmekte olup denge yakalamak adina ufak
bir alanda sicak renk degerlerinden faydalanildigi goriilmektedir. Etraf aydinlik bir
sekilde resmedilirken kuvvetli 151k kaynagi calismanin tepe orta bolgesinde yer
almaktadir. Hava perspektifi kullanilan ¢aligma derinlik etkisini bu yontemle vermek

istemektedir. A¢ik kompozisyon yapisina sahiptir.
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Calismada zehirli kirmizi mantar hayati, yasami sembolize etmektedir,
zehirli olmasiyla hayati sembolize etmesi arasindaki tezatlik ise hayatin veya
yasamin ne kadar iyi veya giizel oldugunu sorgulama niteligi tagimaktadir. Mantar
her ne kadar zehirli de olsa giizelligi ve cazibesi izleyiciye karsi konulamaz bir etki
sunmay1, kendini arzulatmay1 hedefledigini ve en nihayetinde ele gecirilmesi gereken
bir olguymuscasina kendini tiim giizelligiyle sergiledigini gdstermektedir. Ozetle
yasamin gilizel mi yoksa sadece giizel goriinmeye ¢alisan bir kavram mi1 oldugunu
sorgulama, sorgulatma amaci giiden ve bunu sembolize eden gorsel bir unsurdur.
Calismanm solunda olan kurukafa ise Oliimiin kendini sembolize etmektedir. Ve
etrafinin, yaki cevresinin siyah-beyaz resmedilmesi gorsel estetik amaci tasirken
6liimiin solgunlugunu ve renklerden uzak olusunu da sembolize etmektedir. Oliim
kavrami her ne kadar tekinsizlik durumunu ve gizemini biz insanlara ¢agristirsa da
kirmizi mantardaki durumu tersine bir bakis agisindan ele almamiza olanak
saglamaktadir. Bu bakis agis1 6liimii uzaktan bakildiginda tekinsiz, iirkiing veya
korkutucu olmasma karsin igerisinde bizim belki de farkinda olmadigimiz ancak
bizim adimiza giizellikler barindirabilecegi gercegi bakis agisidir. Bu durumda 6liim
ve yasam zithgi kendi iglerinde ¢esitli tezatliklar barmdirirken iclerinde bilinmezlik,
urkdnglik, tekinsizlik ve gizem gibi kavramlar1 da barmdirmaktadir. Calismada
genel olarak yasam ve 6liim tlizerine bir diisiince durumu bulunurken, her ikisinin de
icinde tekinsizlik ve gizem kavramlarmi da barindirdigr diisiincesi irdelenmek

istenmektedir.
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Gorsel 27: Cem Yesildogan, Karanlik Sir, 80 cm x 120 cm, t.0.y.b., 2021.

Karanlik Sir (Gorsel 27) adli tablo 2021 yilinda Cem Yesildogan tarafindan
yapilmistir. Calismanim biiyiik cogunlugunu trkiitiicti bir aga¢ kaplamaktadir, agacin
dallar kalin ve heybetlidir. Agacm sag dibinde 151k kaynagi olarak bir lamba, sol
dibinde ise dikili tag bulunmaktadir. Merkeze yakin sayilabilecek noktada bir adet
figiir dikili tas1 seyretmektedir. Etraf karanlik ve sisli bir sekilde resmedilmistir, arka
planda ormanlik bir alan ve bir adet ev bulunmaktadir. Calisma a¢ik kompozisyon
yapisina sahiptir. Renkler agirlikli olarak soguk tonlarda kullanilmistir buna karsilik
renk dengesi adina 151k kaynagi sicak tonlarda kullanilmistir. Caligmada asimetrik bir
denge s6z konusudur ve resimdeki 6geler genel olarak sag alanda toplanmigstir.

Calisma genel olarak gizemli bir atmosfer yakalamay: ve tekinsiz bir ortam
sunmayr amaclamaktadir ve bunlar dogrultusunda bir estetik yaklagim
sergilemektedir. Agac tehditkar durusuyla 6n planda olsa da altindaki dikili tas sakin
ve duragan bir bicimdedir ve iizerinde cesitli sembollerle yazilmis bir cesit yazi
barindirmaktadir, bu semboller sanat¢1 adaymin estetik kaygilarla olusturdugu ve
gizem temasini pekistirmek adina ¢aligmalarinda ara ara yer verdigi Latin harflerinde
karsilig1 olan cesitli semboller biitlintidiir. Dikili tasmn duraganhgi ve iizerindeki
sembollerin gizemi davetkar goriinmektedir buna karsilik agac ise heybetli ve

tekinsiz durmaktadir. Sanat¢i aday1 burada gizem ve tekinsizlik kavramlarini bir
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arada kullanarak bir durum anlatmay1 amaglamaktadir. Bu durum ise sdyledir agacin
tim tehditkdr ve tekinsiz durusuna karsilik dikili tasta yazan bilgi elde edilmeye
calisilmali midir yoksa dylece birakilip dikili tastaki bilgi kendi igerisindeki gizemi
barindirmaya devam mi1 etmelidir? Buradaki amag bu bilinmezlik haline izleyicinin
kendi diistince ve yaklagimiyla cevap aramast ve bu konu iizerinde fikirler

uretmesidir. Bu sayede izleyici calismada kendine bir yer bulacaktir.

Gorsel 28: Cem Yesildogan, Gegit, 80 cm x 100 cm, t.0.y.b., 2022.

Gegcit (Gorsel 28) adli ¢alisma Cem Yesildogan tarafindan 2022 yilinda
yapilmistir. Gegit adli ¢alisma uzayda yavas yavas parcalanan ve parcalar1 etrafa
dagilan bir yapiy:r tasvir etmektedir. Arka planda uzay boslugu resmedilirken 6n
planda agir agir parcalanan ve pargalar1 uzay boslugunda siiriikklenen bir yap1
resmedilmigstir. Tam orta alanda ufak bir yol bosluga dogru uzanmaktadir yolun sag

tarafinda ise bir adet tabela, tabelanin dibinde ise 1sik sagan bir kristal olusum
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bulunmaktadir. Sanat¢1 adayr ¢ogu calismasinda oldugu gibi soguk renk tonlar1
kullanmistir ve denge adma ufak bir alanda sicak renk tonlarma sahip 151k kaynagi
kullanmigtir. Tabelanin iizerinde kendisine ait semboller yer almaktadir.
Kompozisyon ise agik bir yapiya sahiptir.

Calisma karanlik bir havaya sahip olmasa da uzaymn bilinmezligine gecit
ismiyle i¢inde barindirabilecegi gizem temasina sahiptir. Uzayin neredeyse sonsuz
boslugu bilinmezligi barindirirken tekinsizlik kavramimni da  beraberinde
getirmektedir. Bu dogrultuda eser tekinsizlik temasini kozmik bir bakis agisiyla ele
almayr hedeflemektedir. Gizem kavrami ise zaten basli basina uzayin
bilinmezliginden olusan dogal bir temel unsur olarak diisiiniilebilir. Tablodaki yolun
uzaya dogru uzanmasi aslinda bilinmezlige ve olas1 tekinsizlik haline bir davet
niteligi tasimaktadir. Kristal ise sagtigi 1sikla bilgelik ve umut vadetmektedir. Agir
agir parcalanan yap1 ise her diizenin eninde sonunda bozulmaya dogru gidecegi ve
yok olacagi gercegini sembolize etmektedir.

Sanat¢1 aday1 bu galismasinda tekinsizlik ve gizem kavramlarina kozmik bir
acidan yaklasmak ve uzaymn bilinmezligi, sonsuzlugu ve tehditkar halini gizem ve

tekinsizlik temalariyla bir araya getirmeyi amaglamustir.
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Gorsel 29: Cem Yesildogan, Ugurum, 70 cm x 100 cm, t.0.y.b., 2022.

Sanat¢1 adaymmn Ucgurum (Gorsel 29) adli c¢alismast 2022 yilinda
yapilmistir. Calismanin orta boliimiinde kirmizi yaprakli bir aga¢ ve agacin
govdesinin yanindan etrafa yayilan kuvvetli bir 151k kaynagi caligmanin odak
noktasmni olusturmaktadir. Agacm etrafindaki yap1 parcalanmaktadir ve bu yap1 sivri
bir forma sahiptir. Renk bu calismada sadece ufak bir alan1 kapsamaktadir agacin
yapraklar1 sicak renklerle resmedilmisken 151k kaynagi ise soguk renklerle diger
alanlar ise siyah-beyaz resmedilmistir. Kompozisyon agik bir yapiya sahiptir.
Caligmada sadece odak noktasi renkli bir gériinlime sahiptir bunun sebebi ise 151k
kaynagidir ve bu durumun mantigi, 1518in ulastigi noktalar renklerine kavusurken
ulasamadig1 noktalarin ise siyah beyaz olarak kalmasidir. Ugurumun kenari uzay
boslugunda gizemli bir sekilde resmedilmistir, bu durum tablonun gizemini ve
cekiciligini artirmaktadir. Caligma bir yok olus siirecini ele alirken aga¢ ve 1s1k

yeniden varolusu sembolize etmektedir aslinda bu durum ¢alismanin kendi i¢inde bir
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doniisiim stirecini gizemli bir sekilde ele almaya ¢alistigini gostermektedir. Pargalara
ayrilan dogal unsurlar solgunlagan umutlar1 ve ihtimallerin azaldigini sembolik bir
bigimde ifade etmektedir. Ote yandan agag¢ burada yasami sembolize ederken 151k ise
umudu sembolize etmektedir. Ancak bu doniisiimiin sonucunda ne olacagi ise
izleyicinin cevabina kalmistir hi¢cbir sey olmaz ise bu durum kendi igerisinde bir
tekinsizlik ve bilinmezlik hissi barindiracaktir diger taraftan yeniden bir varolus
ortaya ¢ikarsa bu durum yine kendi iginde tekinsizlik intimalleri var edip gizemler

barindrabilir.

Gorsel 30: Cem Yesildogan, Kaybolmus Iyilikler, 80 cm x 110 cm, t.i.y.b., 2021.

Kaybolmus lLyilikler (Gorsel 30) adl resim 2021 yilinda Cem Yesildogan
tarafindan yapilmistir. Resimde ormanlik bir alan sisli sekilde, zeminde bir kismi
yere gomiili heykel kanatlar ile resmedilmistir ayrica ugusan 1sik parcalar1 da

kompozisyona dahil edilmistir. Kompozisyonun sag tarafinda 6n planda bir agac
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agacin tepesinde bir adet kuzgun bulunmaktadir. Yine sag bolime yakin 6nde bir
adet tastan kanat bulunmaktadir ek olarak sol orta ve arka planda olmak iizere toplam
¢ adet tas kanat resmedilmistir. Kasvetli bir atmosfer ve sisli bir ortamda
kompozisyona eslik etmektedir. Son olarak ise tas kanatlarin etrafinda ugusan 1siklar
bulunmaktadir. Resme derinlik vermek adma hava perspektifinden faydalanilmigtir
ve yumusak bir 11k ile etraf aydmlatilmistir. Calismada diger resimlerde oldugu gibi
yogunlukla soguk renkler tercih edilmistir buna karsilik ugusan 1sik pargalari ise
sicak renk tonlarma sahiptir, renkleri dogrudan sdylemek gerekirse mavi, siyah, sar1
tonlar1 olarak sdylenebilir.

Calisma tema itibariyla tekinsiz ve muglak bir mekan segimini bizlere
sunmaktadir buna ek olarak tas kanatlar ve ucusan isiklar ise merak duygusunu
tetikleyerek bu baglamda gizem temasini pekistirmeyi amaglamaktadir. Sembolik
anlatimlara deginmek gerekirse agagtaki kuzgun cogu medeniyette oldugu gibi
olimii sembolize etmesi amaciyla resmedilmistir. Kuzgunun yiksek bir yerde, Ust
bolimde resmedilmesinin anlami ise en nihayetinde Olimiin galip gelecegi
gercegidir. Tas kanatlar iyiligi ve umudu sembolize etmektedir, bu baglamda
kanatlarin bir bolimiiniin topraga gomiilii olmas1 yitip giden umutlarin yani sira
kaybolan iyiliklerin sembolii niteligini tasimaktadir. Sanatgmin i¢ diinyasindan bir
anlat1 oldugunu varsayarsak diinyada azalan iyiliklerin ve umutlarin diinyay1 daha
tekinsiz bir hale getirmesinin gorsel olarak yansimasi diyebiliriz bu tabloya.
Freud’'un tekinsizlik tanimlamasina baglamak gerekirse i¢inde yasadigimiz,
biiylidiiglimiiz, yuva gorevi goren bize tanidik olan diinyanin, iyiliklerin ve umutlarin
azalmasiyla bize yabanci bir hale biiriinmesi seklinde de yorumlanabilir. Ornekle
pekistirmek gerekirse, her zaman sicak olan yuvanin artik sogumasi yabancilagsmasi
tekinsizlik temasina Ornek niteligi tasidigi diisiiniilmektedir. Calisma karamsar bir

bakis acistyla gizem ve tekinsizlik kavramlarma deginmek istemektedir.
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Gorsel 31: Cem Yesildogan, Yol, 70 cm x 100 cm, t.0.y.b., 2022

Sanatg¢1 adaymin 2022 yilinda yapmis oldugu Yol (Gorsel 31) adli caligmasi.
Calisma 70 cm’ye 100 cm olup kompozisyon itibariyle karanlik bir goriiniime
sahiptir. Tablonun sol tarafinda bir agac tasviri géze ¢arpmaktadir, bu tasvirde dikkat
ceken nokta ise agacin 1518a degen kisimlar1 saglikli iken karanlikta kalan kisimlari
bir ¢esit hastalik vari yapiskan maddeyle kaplanmis olmasidir. Merkez noktada bir
adet gaz lambasi sanatgr adaymin bazi diger caligmalarinda oldugu gibi bu
calismasinda da kendine bir yer bulmustur. Gaz lambasmnin hemen altinda ise tek
kacis noktali perspektife uygun olarak tasarlanmig bir yol resmin derinliklerindeki
sisli alana dogru ilerlemektedir. Uzanan yolun kenarlarinda ise gizemli ve etrafina
151k sacan bir ¢igek tiiri resmedilmistir. Caligmanin iist boliimii ise hilal seklindeki
Ay, kiiciik bir karadelik ve bulutlu gokyiiziine yer vermektedir. Renk degerleri siyah-
beyaz, yesil, sari, turuncu, okra sarisi ve mavi tonlarmm varligini bizlere

gostermektedir ve kompozisyon yapist itibariyle acgik bir yapiya sahiptir.
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Calisma da ilk dikkat ¢eken nokta Ugurum adli ¢alismada oldugu gibi 151k
kaynagmin aydinlattig1 alanlar renklere kavustugudur. Bu durum bir bakima estetik
ve temasal kaygilar giliderek sanat¢t adaymin kendi adina deneysel bir ¢alisma
niteligi tasimaktadir. Bu durumun estetiksel katkisi estetik goriinmesi ve dikkat
cekmesi olarak aciklanabilirken, temasal katkisi 1s18in ulasamadigi yerlerin
yabancilagsmasi ve izleyiciye tekinsiz bir tema hissiyat1 vermesi amaci iizerine kurulu
olmaktadir. Tablonun solunda bulunan agacin siyah beyaz ile resmedilen hastalikli
alan1 6lim, yalmizlik, ugursuz olan gibi olgular1 sembolize etmektedir ve bunu
tekinsizlik temasini pekistirmek adina yapmaktadir. Mekan kurgusu itibariyle
muglak bir alan tercih edilmistir, bu se¢imin de tekinsizlik ve gizem kavramlarini
kuvvetlendirdigi diisiiniilen olas1 etkenlerden oldugu diisiiniilmektedir. Calismada
gaz lambas: ve 151k sagan ¢igeklerin aydinlattigi alanlar yasamin varligini ancak
kisith oldugunu sembolize etmektedir. Ayrica gok yiiziiniin aksam vaktiyle tasvir
edilmesi, Ay’in biiylik resmedilmesi ve gezegene yakin noktada kiigiikte olsa bir kara
deligin bulunmasi gizem temasmi kuvvetlendirmek adma kurgulanmis gorsel
Ogelerdir. Ay’in ve kara deli§in pozisyonlarinin ise sembolik anlami, sanat¢inin
burcu olan boga burcunun sembolik olarak kendi resimsel tislubuyla yorumladigi bir
tasvir niteligi tasimaktadir. Calismada gizem ve tekinsizlik kavramlar1 dogrultusunda
bir kurgu yapilarak ve bu kurgu sembolik anlatimlarla bezenmistir. Son olarak
calisma, resim sanatindaki tekinsizlik ve gizem temalar1 ilizerine kurgulanmis,

irdeleme ve yorumlamayi temel almustir.
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Gorsel 32: Cem Yesildogan, Mavi Kis, 80 cm x 80 cm, t.0.y.b., 2022.

Mavi Kig (Gorsel 32) adli galisma Cem Yesildogan tarafindan 2022 yilinda
resmedilmistir. Resimde kis temas: islenmistir ve orta bolimde ana unsur olan iki
adet dal1 kol gibi saga ve sola agilmis ve dallarindan birinde bos bir salincak bulunan
bir agaca yer verilmistir. Agacin dibinde ise sanat¢i adaymin diger ¢alismalarinda yer
verdigi gaz lambasi gbéze c¢arpmaktadir. Arka planda hava perspektifi derinligi
arttrmak adina kullanilmistir. Calisma bir kig donemini tasvir ettigi icin mavi, mor
gibi soguk renklere ev sahibi yapmaktadir ancak gaz lambasindan yayilan 151k bir
denge kurmak adina sari, okra sarisi, turuncu gibi sicak renklerle resmedilmistir.
Calisma agik kompozisyon yapisina sahiptir.

Calismada soguk bir yalnizlik ve tedirginlik resmedilmistir adeta, buna
sebep olarak bos bir salincak ve sivri koklere sahip tehditkar gorinumli agac sebep
gosterilebilir. Kurgu aslinda bu sefer yalnizlik kavrami tizerinden bir tekinsizlik ve
gizem temast olusturmay1 amaclamaktadir. Agacin yana acilmis uglar1 sivri dallari

adeta insana kucak agar bir vaziyettedir ancak agacin kuru olmasi, govde ve kok
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yapisinin tehditkar bir izlenim vermesi ve sivri dallar1 insanda doganin insana kars1
bir kusku bir yabancilasma icerisinde oldugunu hissettirmeyi amaglamaktadir. Bu
sayede tekinsizlik temas1 ortaya ¢ikmaktadir. Calismada bos hareketsiz bir salincagin
olmasi, agacin formunun normal agaglara gore farkli bir yapida olmasi gizem
temasin1 pekistirmeyi hedeflerken izleyicide bir merak duygusu tetiklemeyi de
amaglamaktadir. Caligmada sade yalin bir yalnizlik hissi yansitilmak istenmistir.
Resimdeki salincak bir canlinin varligma bir yasanmisliga isaret ederken o kisi ve

yasanmiglik hakkinda pek bir izlenim vermeyerek gizemini korumaya ¢aligsmaktadir.

Gorsel 33: Cem Yesildogan, Veda, 90 cm x 90 cm, t.0.y.b., 2022.

Veda (Gorsel 33) adli ¢alisma Cem Yesildogan tarafindan 2022 yilinda
yapilmistir. Caliymada sagda etrafina 151k sagan bir adet biiylik kirmizi mantar ve
ufak birka¢ adet kirmizi mantar bulunmaktadir. Sagdan sol asagi dogru uzanan
iskeleye baglanan bir merdiven bulunmaktadir. Solda ise ufak bir adet iskele,
iskelenin (zerinde 1 adet bavul ve iskele direklerinden 1 tanesinde gaz lambasi

bulunmaktadir. Arka planda sisli bir g6l manzarast ve ormanlik alan resmedilmistir.
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Resimde soguk renkler agirlikta olmasina ragmen 151k kaynaklarmin sicak renklerle
resmedilmesi bir denge unsuru olusturmaktadir. Kompozisyon yapist agiktir ve
yogunluk ¢cogunlukla alt boliimde toplanmaistir.

Calisma bir veda halini bavul objesini semboliklestirerek izleyiciye
aktarmay1 hedeflemektedir ve ayrilik duygusu iizerinden tekinsizlik temasini ele
almay1 amaglamaktadir. Bu bavul metaforu bir kisiden veya bir mekandan ayrilma
iizerine kurulu olabilir, buradaki tekinsiz unsur ayrilik eylemi gergeklestikten sonra
hatirada kalan anilarin kdrelmesi unutulmasina ragmen birebir ayni olarak degil de
degisik gorsellerle zihinde canlanmasi olarak tanimlanabilir ¢linkii artik o yer veya
kisi bize yabancilagmistir ancak biz bunun farkinda degilizdir. Biraz daha agiklamak
gerekirse eskiden tanidik olan kisi veya durumun su anki zamanda sanki gergekten
Oyleymis gibi hatirlanmas1 veya hatirlanmaya calisilmasi, ancak aslinda gercek
halinden c¢ok wuzak bir seklide akilda varligmi siirdiirmesi gergegidir
denilebilmektedir. Yani tanidik olanin yabancilasmasina ancak bizim onu hala
hatirhyormusuz gibi davranmamizdan kaynakh ortaya c¢ikan bir tekinsizligi
anlatmaya ¢alismaktadir. Kirmiz1 mantar yine Sihirli Orman tablosundaki sembolik
anlamiyla ayni anlamda kullanilmistir kisaca giizelligiyle hayatin iyi yonlerini,
zehirli tarafiyla tekinsiz yonlerini sembolik olarak nitelemektedir. Kirmizi mantar1
hayati1 temsil eden bir metafor olarakta degerlendirebiliriz. Kisaca deginmek
gerekirse hayatin iyi ve kotili yonlerini mecazi bir sekilde daha anlasilir hale getirmek

diyebiliriz.
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Gorsel 34: Cem Yesildogan, Beklenti, 80 cm x 80 cm, t.0.y.b., 2022.

Beklenti (Gorsel 34) adli ¢alisma Cem Yesildogan tarafindan 2022 yilinda
yapilmistir. Calisma yalin bir kompozisyona sahiptir. Sag boliimde bir adet kirik bir
bank, bir adet gaz lambasi, ¢imenlik tepe bir alanda resmedilmistir. Etrafta ise ugusan
151k taneleri bulunmaktadir. Ust bdliimde soguk renkler kullanilirken alt boliimde ise
sicak ve koyu renklere yer verilmistir.

Resim beklenti halinin bosa ¢iktig1 durgun bir sekilde anlatilmaya
calisilmistir. Bankin sol tarafindaki kirik alan aslinda beklenti duygusunun karsiliksiz
kalmast durumundan kaynakli kirgmligi sembolize etmektedir. Bu durum bankta
oturmus bir kimsenin beklenti duygusu iizerine kurgulanabilir. Tema dogrudan
tekinsizligi anlatmasa bile yalmizlik ve kirginlik duygular: tizerinden bir tekinsizlik
temasi yakalanabilecegi {lizerine diisiince barindirmaktadir. Bu tekinsizlesmenin bir
seyin yabancilagmasindan ziyade insana artik huzursuzluk vermesi, aklinda yarim

kalmig yasanmisliklarin -~ varligini stirdirmesinden  kaynaklanabilecegi
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diistiniilmektedir. Isik diger ¢alismalarda oldugu gibi az da olsa var olan umudu

sembolize etmektedir.

Gorsel 35: Cem Yesildogan, Pandora’nm Kutusu, 70 cm x 100 cm, t.0.y.b., 2021.

Pandora’min Kutusu (GOrsel 35) adli caligma 2021 yilinda yapilmistir.
Calisma bir ucurumun kenarinda i¢inden kotiiliigiin yavas yavas ¢iktigini gosteren
bir pandora kutusu tasvirini gostermektedir. Solda ucurum, ugurumun (zerinde
havada duran Pandora’nin  kutusu resmedilmistir. Sag tarafta ise daglik alan ve
devasa sivri uclu daglarin arasinda yiikselen bir giines tasviri bulunmaktadir.
Gokylizii ise renkli bir halde resmedilmistir. Renkler agirlikli olarak soguk tonlar ve

yer yer ise sicak tonlara ev sahipligi yapmaktadir.
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Pandora’nin kutusu acildiktan sonra yeryiiziine kotiiliik yayilmistir, bu resim
ise Pandora’nin kutusunun tekinsizligi de kotiiliikkle beraber getirdigi iizerine
kuruludur. Koétiiliik c¢ok kapsamli bir kavram olmasma kargin insanlara zarar
verilmesi durumu olarak degerlendirilirse kotiiliiglin insanlara baz1 seyleri
yabancilastirdigl gercegini ortaya atabiliriz. Mesela hirsizliga ugramig bir kimse
insanlara karsi giivenini kaybedip, insanlara karsi yabancilasma durumuyla karsi
karsiya kalabilir, bu durum yabancilasma, tekinsizlik veya tedirginlik halinin kétuluk
araciligiyla ortaya ¢iktig1 gergegini bize gostermektedir. Kutunun havada
resmedilmesi, giinesin yakin resmedilmesi ve mekanin mistik bir yapiya sahip olmasi

tabloda gizem temasini kuvvetlendirmek amaciyla yapilmastir.

SONUGC

Romantizm doga ve insami ele alan gergeklikten ¢ok gercekligin hayal
giiciiyle harmanlandigi bir donemdir. Romantizm bi¢imciligi reddederek hayal
giiciinii, yasamin acilarmi, yalnizligin1t ve 6zlemini 6ne tasimayir amaclamistir.
Romantizm doénem itibariyle, sembolizm ile de bir ortaklik veya i¢ icelik
barindirmaktadir. Bu sebepten dolay:r tez metninde sembol, simge, alegori vb.

unsurlarin tanimlarina ve bazi eserlerde tuttuklar1 yerlere deginilmistir.

Caspar David Friedrich’in Eserlerine Tekinsizlik ve Gizem Kavramlarinin
Yansimalar1 adiyla ele alinan bu arastirmada, Friedrich’in eserlerinde tekinsizlik ve
gizem kavramlarmin birer tema haline gelerek tasvir edildigi gbzlemlenen bulgular
arasinda yer almaktadwr. Bu kapsamda tekinsizlik, gizem, melankoli, karamsarlik,
muglak mekanlar, yalnizlik, 6liim gibi unsurlar tez ¢aligmasi baglaminda irdelenerek
resim sanatindaki karsiliklarinin incelenmesi miimkiin olmustur.

Tekinsizlik; gizem basta olmak {izere yalnizlik, karamsarlk, Oliim,
melankoli, umutsuzluk, caresizlik, korku, kozmik korku, tedirginlik, bilinmezlik,

yabancilagsma ve iirkiingliikk vb. gibi unsurlar1 i¢cinde barindirmasiyla 6nemli yere
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sahip dikkat gekici bir tema ve kavram denilebilir. Tekinsizlik i¢erisinde var olan bu
unsurlarm tekinsizligi pekistirdigi ve gli¢lendirdigi goriilmistiir.

Gizem; tekinsizlik basta olmak tizere ilgi ¢eken, merak uyandiran, tehditkar
goriinse bile davetkar goriinen olarak, aragtirma baglaminda tanimlanabilir.

Romantizmin yiikselisi realizm kaliplar1 ve dogrultusundan kaynaklanan,
sanat¢ilara Ozgiir alandan ¢ok gerceklik ne ise onu vadeden yapisma karsi, bir
muhalefet, kars1 gelme durumu sonucu olarak basladigi goriilmektedir. Bu baglamda
sanatcilarm, cogu tema ve kavrama kendi yorumlar1 ve diisiincelerini entegre etme
Ozgiirligiinii elde ettikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda Caspar David Friedrich’in
eserlerinde tekinsizlik, gizem gibi kavramlari, icinde bulundugu donem 6geleriyle bir
araya getirerek hem kavramsal hem de sembolik anlatimlar esliginde eserlerinde
tasvir ettigi gortlmektedir. Sanatginin eserleri incelenerek gizem ve tekinsizlik
kavramlarinin birer temaya doniistiigli ve yalmzlik, karamsarlik, 6liim, melankoli,
umutsuzluk, caresizlik, korku, kozmik korku, tedirginlik, bilinmezlik, yabancilasma
ve urkiinglik vb. unsurlarin uygun yerlerde temay1 destekledigi goriilmiistiir ve bu
baglamda bu unsurlarin gizem ve tekinsizlik temalarinin olusumunu da destekledigi
bulgular arasindadir. Calismalarda gozlemlenen bir diger durum ise renklerin
cogunlukla nétr, karanlik ve soguk tonlara sahip oldugudur, bu baglamda renklerinde
temalara etkisinin oldugu bulgular arasindadir. Bu durumu gozlemlemek icin Caspar
David Friedrich’in Mese Ormamindaki Manastir adli eseri gosterilebilir, bununla
birlikte bu renk durumunun tez kapsamindaki Friedrich’e ait hemen her eser i¢in
gecerli oldugu goriilmektedir. Eserler her ne kadar romantik déneme ait olsa bile

iclerinde sembolik anlatimlar ve dini unsurlar barindirdig1 bulgular arasindadir.

Caspar David’in yapmis oldugu calismalarda tekinsizlik ve gizem
temalarinin genel bir gézlem olmasiyla birlikte, bu temalarm sanat¢inin yasadigi
hastalik ve oliimiine yakin donemlere yaklastik¢a, artmasiyla dogru orantili oldugu
diistincesi bulgular arasina eklenebilir. Bu bulgu i¢in Caspar David Friedrich’in,
Karga Agaci bkz. (Gorsel 21) adli eseri 6rnek gosterilebilir. Bu durum ise 6lum,
oliimden kaynakli korku gibi tekinsizlik ve gizemi destekleyici unsurlarm etkisine bir
dayanak olusturdugu anlagilmistir. Sanat¢inin eserlerinin izleyicide ruhsal bir hava

hissiyat1 yaratmasi, i¢sel bir arayis hissettirmesi ve varolussal arayis gibi hissiyatlar
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uyandirmasi, ruhani hissettirmesi, sanat¢inin hakikat arayigina bir gonderme niteligi
tagidig1 dislincesini akillara getirmektedir. Bu diisliincenin bir bulgu haline
doniismesine ise en iyi ornek, sanat¢inin Deniz Kenarindaki Kegsis bkz. (GOrsel 24)
adli eserine argiiman olarak dayanmasi bulgusudur. Ciinkii Kesis genellikle dini
inancglarina bagl bir yasam siirer. Bir¢ok din ve kiiltiirde kesisler, inzivaya ¢ekilmis,
tapmak veya manastirda yasayan ve en onemlisi ruhani disiplinlere bagli olan bir
kisiyi ifade etmesidir. Ayrica kesisler ibadet, dua, meditasyon ve hizmet gibi yine
ruhani olan uygulamalar1 6n planda tutmaktadirlar.

Eserlerde tekinsizlik gizemi kuvvetlendiren bir diger etmenin ise mekan
secimi oldugu goriilmiistiir. Mekanlar iy1 aydinlatilmis, insan1 rahatlatmaya calisan
canli renk tonlarindan oldukc¢a uzaktadir ve genel olarak oldukg¢a karanlik, gece
vakitleri, sabahin ¢ok erken saatleri gibi alacakaranlik zamanlarinin secildigi
gozlemlenmistir. Bu se¢imlerin Friedrich’in genel olarak tercih ettigi, estetiksel veya
renkler baglaminda kaygilar agisindan verimli sonuglar alabilecegi se¢imler oldugu,
genel olarak eserlerin renk degerlerinde gozlemlenmistir. Dolayisiyla bu durumun
mekan secimleri dogrultusunda, renklerinde secilen mekan (zerinde tekinsiz ve
gizem gibi kavramlarin estetiksel kaygi dogrultusunda sanat eserlerinde tasvir
edilmesini destekledigi gozlemlenmistir. Secilen mekanlar Gzerinden devam etmek
gerekirse mekanlarin ¢ogunlukla harabe, terk edilmis, muglak mekanlar oldugu
sonucuna ulasilmistir. Calismalar {izerinde yapilan inceleme ve analizler baglaminda
bu gibi mekanlarin manastir harabesi, mezarlik alanlar veya dogadan ¢arpici etkiye
sahip agac figiiri barindiran mekanlar oldugu goézlemlenmistir. Bu se¢imlerin din,
doga veya Oliim gibi kavramlar1 barindiran ve sembolik a¢idan anlamlar barindiran
yapilar, mekanlar olmasi varolussal veya metafiziksel bir arayis hissiyatini oldukga
destekler niteliktedir. Bu durumda eserlerde mekan ve cevrenin tekinsizlik ve gizem
kavramlarmin birer temaya doniismesini destekledigi gozlemlenirken ek olarak bu
mekan ve yap1 se¢cimlerinin ruh, maneviyat, tinsellik gibi gériinmeyenin arkasindaki

hakikat arayis1 gibi durumlar1 da kuvvetlendirdigi diistiniilmektedir.

Caspar David Friedrich’in Eserlerine Tekinsizlik ve Gizem Kavramlarinin
yansimalar1 adli bu tez ¢aligmasinda, ressamin eserlerinde kuvvetli bir etkiye sahip

oldugu diisiiniilen tekinsizlik ve gizem kavramlarina, arastirmalar ve analizler
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dogrultusunda 1s1k tutulmaya c¢alisilmis ve irdelenmek istenmistir. Tekinsizlik ve
gizemi birer kavram olarak ele alip irdeleyen bu c¢alisma, bu iki kavramin aslinda
eserlerde birer temaya doniisebilecegi diislincesini analizler ve arastirmalar esliginde
dogurmustur. Tabi bu durumu destekleyen renk ve mekan secimleri, melankolik ve
karamsar atmosferler, 6liim, korku, yalmizlik, tedirginlik vb. gibi unsurlar tema
olusumunu destekleyen etmenler oldugu diisiincesi, eser analizleri ve godzlemleri
baglaminda bulgular arasina eklenmistir. Bu destekleyici etmenlere tabi ki olmazsa
olmaz sifatim1 yiiklemek yanlis olacaktir zira psikolojik ag¢idan Freud’un tabiriyle
tekinsiz olan tanidik olanin yabancilagsmasi hali olarak aciklanmaktadir, bu durumda
izleyici agisindan izleyiciye 6nceden tanidik olan bir tasviri yine o kisi nazarinda
yabancilasmis halde ele alan bir gorsel 6ge izleyicide tekinsizlik hali olusturabilir.
Bu tez ¢alismasinda tekinsizlik ve gizem kavramlarinin biraz daha somut bir halde
ele alinmasi agisindan bir kakti saglanmak hedeflenmistir. Ve bu kavramlari
destekleyen etkenlerin en ¢ok kendini hissettirenleri de tez ¢alismasina eklenmistir.
Ortaya konulan eserler, tekinsizlik ve gizem kavramlar1 baglaminda olusan gorsel
dili ¢esitli unsurlarla bir araya gelerek ortaya koymaktadir. Sanat eserlerinin
analizleriyle ve incelemeleriyle tekinsizlik ve gizem gibi kavramlarin nasil temaya
doniistiigiinii ve bu temalarin melankoli, 6liim, yalnizlik vb. etkenler, mekansal
secimler, renk degerleri ile nasil desteklendigi goriilmiistiir. Bu bulgularin bir bakima
sanatgmin kendini ifade sekli olarak ortaya ciktigi disiiniilmektedir. Tiim bu tez
arastirmasinin resim sanatinda tekinsizlik ve gizem kavramlar1 dogrultusunda
arastrma yapacak sanatgilara veya kisilere bir nebze olsun katki saglayacagi,

yollarmi aydinlatacagi diistintilmektedir.
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