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yapilmadigini, tezin tamaminin ya da bir kisminin bu iiniversite veya bagska bir

tiniversitede bir tez caligmasi olarak sunulmadigini beyan ederim.
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ON SOZ

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu calismada Cemal Sakar’in Oykii
kiilliyatinin yapisal ve tematik olarak incelenmesi yapilmistir. Ayrica tez muhtevasi
olusturulurken yazara ait kitaplarin kronolojik siralamasi dikkate alinmistir. Cemal
Sakar oykiilerinin gerek nicelik gerekse nitelik bakimindan incelemesinde deginilmesi
gerekilen ilk unsur Oykiilerin Tiirk Edebiyati’nin son 30 yilinda kapladigi yer ve
onemdir. Cemal Sakar, simdiye kadar 11 oykii kitab1 yayimlamasiyla ve dykiilerinin
sayisinin  194’e ulagmasiyla arastirma-inceleme bakimindan bir deger olarak
gorlinmiistiir. Ayrica oykiiciilik disinda deneme-aragtirma ¢alismalart da yapan Cemal
Sakar bu eserlerinde bagh oldugu sanat zevki ve edebiyat anlayisina dair diisiincelerini

okurlarina paylasmustir.

Cemal Sakar’in Oykiileri iizerine yapilan Onceki tez c¢alismalarindan bazi
farkliliklar so6z konusudur. Bu farkliliklar zaman, mekan, kisi, tema, olay orgiisii ve
icerik olarak kendini gosterir. Mekan ve kisi babinda eserler lizerinden degil ¢esitli
degiskenler tizerinden tasnif edilmistir. Zaman konusundaysa yine Oykiilerden hareketle
degil nesnel “belirli” ve kozmogonik, sosyal vb. “belirsiz” zaman kavraminda hareketle
bir ayrima gidilmistir. Olay orgiisii baghginda ise onceki caligmalardan farkli olarak
“olay” ve “durum” bakimindan siniflandirilarak ele alinmistir. Tema bagligina “darbe”,
“siddet”, “yalmzlik” ve “catisma” gibi bashiklar eklenmistir. Ayrica Oykiilerdeki
“yolculuk” olgusu da kendi igerisinde ikiye boliinerek “fiziksel” ve “zihinsel” (arayis)
olarak ikiye boliinerek derinlestirilmistir. Icerik baglaminda onceki ¢alismalara nazaran
daha da derinlestirilmeye gidilerek varolusculuk etkileri ve eserlerdeki diger
postmodern anlatim bigimlerinin vurgusu yapilmustir. Yazarin kisisel yardimiyla
0zgecmisi ve sanati hakkinda paylastigi dokiimanlarla zenginlestirilen tez ¢alismasina
diger calismalardan farkli olarak yazarin simdilik son oykii kitab1 “Adi Leyla Olsun”

eseri de ele alinmugtir.



Tez caligmasimin olusum siirecinde iizerimden emegini, sabrim1 ve destegini
esirgemeden bana rehberlik eden, ¢ok degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Hanife
OZER’e tesekkiir ederim. Keza tez calismasmna baslamadan once kendisiyle ilgili
edinmem gereken kaynaklari bana sagladigi icin Saymn Cemal SAKAR’a tesekkiir
ederim. Son olarak iizerimden giivenlerini ve inancini eksik etmeyen aileme

stikranlarimi sunuyorum.

Oguz ERBAKAR
28.08.2019
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OZET

CEMAL SAKAR OYKULERi UZERINE YAPISAL VE
TEMATIK OLARAK BIR iNCELEME

Oguz ERBAKAR

Yiiksek Lisans Tezi
Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dal
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Hanife OZER
Agustos 2019, 234 + xii Sayfa

Postmodern edebiyatin etkinligini artirdigi 1980 kusaginin temsilcilerinden
Cemal Sakar’in Oykiilerinin ele alindigi bu calismada Cemal Sakar oykiiciiliigiinii,
Oykiilerin temasini ve yapisini incelemeye calisilmistir. Diger tiirlerde de eserler kaleme
alan Sakar’in arastirma ve deneme tiiriinde kitaplart mevcuttur. Tirk Oykiiciiliigiiniin
1980°den sonraki temsilcilerinden olan Cemal Sakar’in cagdas edebiyattaki yeri ve

onemi de tespit edilmeye calisiimistir.

Oykiiciiliigiinde pek cok tema ve yapr unsuru barindiran yazarin sanat
diinyasindaki zenginligi icerisindeki bilesenler alt basliklar halinde incelenmistir.
Basliklama hususunda ise daha cok terimsel ve kavramsal olarak dikkat edilmistir.
Temel olarak goriiliir ki tematik bakimdan dikkat ¢eken en biiyiik unsur “yolculuk”
olmustur. Gerek fiziksel gerekse arayis baglaminda yapilan yolculugun yani sira 6nemli
yer teskil eden bir diger unsur ise Miisliiman cografyanin sikinti ve sorunlaridir. Yapisal
olarak ise bir metnin edebi sayilmasi1 gerekliligi i¢in temel bilesenler olan “zaman”,
“kisi”, “mekan”, “anlatic1”, “bakis agis1” gibi olgular disinda modern anlatim teknikleri

ve Oykillerin muhtevasinda farklilasan cesitli tasniflere dayali bir arastirma

amaclanmugtir.
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ABSTRACT

A STRUCTURAL AND THEMATIC STUDY ON THE NARRATIVE OF
CEMAL SAKAR

Oguz ERBAKAR

Master Thesis
Department of New Turkish Literature
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hanife OZER
August 2019, 234 + xii Pages

In this study, the stories of Cemal Sakar’s, one of the respresentatives of 1980’s
era in which postmodern literature improved its effectiveness, were studied. He also has
books of essay type and in research genre. The importance of Cemal Sakar, who is one

of the representatives of Turkish storytelling after 1980’s were tried to be determined.

The components of author’s variety that has many themes and structural
ingredients in the literature world were scrutinized in terms of subheadings. In regard to
title, it’s been paid attention to terminological and conceptional. Basically, “yolculuk™ is
the most important theme that attracts attention. Another factor is distresses and
problems of the Muslim geography right along with in terms of context of both
exploratory and physical journey. Structurally, it is aimed to conduct a research based
on time, character, place, storyteller, perspective besides the different types of narratives

that differentiated in the content of the stories.

Key words: Cemal Sakar, Literature After 1980, Narrative, Journey, Muslim

Georaphy, Structural and Thematic Examination.
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GIRIS

Yeni Tiirk edebiyat1 1860’larda baslamistir ve giiniimiize degin gelisimini
devam ettirmektedir. Bati ile Osmanli medeniyeti arasinda kopriilerin daha sik
kurulmasinin bir sonucu olarak batili sanat¢ilar ve sanat anlayislar1 daha yakindan takip
edilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Akif Pasa’nin Adem Kasidesi’nden hareketle bu
donemi olusturan sosyal ve psikolojik yapiyr “Hakikat sudur ki, bu devirde insan kendi
kendisiyle eskisinden farkli bir sekilde karsilasir.” (Tanpinar 2006: s. 84) ciimlesiyle

aciklamistir.

XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren edebiyatin yenilesmesi yolunda ilk
olarak uyarlama ve ceviri eserler dikkat ceker. Bu asirda c¢evirilerin artmasinda Babiali
Terciime Odas1 fayda saglamistir. ilk ceviri siirler bakimindan Sinasi’nin Terciime-i
Manzume adli eseri 6ne c¢ikar. N. Sami Banarli eser hakkinda “Bu eser, ilk defa 1859 da
tas basmasi usuliyle, Fransizca Courier d'Orient Gazetesi sahibi ve Sinasi'nin yakin
dostu Jean Pietri' nin matbaasinda basilmistir.” (Banarli 1971: 867) bilgisini verir. Diger
dikkat ceken ceviriler Sadullah Pasa’nin Lamartine’den ¢evirdigi Gol siiri ve Ethem
Pertev Pasa’nin Victor Hugo’dan terciime ettigi Tifl-1 Naim’dir. Ceviri faaliyetleri
konusunda roman ve hikdyeler de oldukca Onemli yer tutmaktadir. Ilk romanlar
Fransizcadan cevrilmistir. Bunlarin birincisi Klasik akim yazarlarindan Fenelon’un
Telemaque (1699) adli romanidir. Bu roman, 1859 yilinda Sadrazam Yusuf Kamil Pasa
tarafindan c¢evrilmis, 1862 yilinda ilk baskisi yapilmistir. Hemen sonra Hugo’nun Les
Misérables (Sefiller) roman1t Magdurin Hikayesi adiyla cevrilip (Ekim 1862) tefrika
edilmistir. 1864°’te Robenson Hikayesi Arapca terciimesinden Tiirkceye cevrilmistir.
1870’lerden itibaren ilk telif eserler Semsettin Sami’nin Taagsuk-u Taldt ve Fitnat,
Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah ve Namik Kemal’in Intibah eserlerini

yayimladig goriiliir.



Tiyatro ve gazetecilik alanindaki gelismeler yine bu yiizyilda baglar. Tiyatro
tiirtine bakildiginda ilk donem icin Sinasi ve Namik Kemal one ¢ikar. Orhan Okay’in
ifadesiyle “Metne dayali ilk tiyatro eseri Sinasi’nin Sair Evlenmesi komedisidir. (...)
Tanzimat donemi edebiyatinin ilk neslinin en verimli tiyatro yazari ise Namik
Kemal’dir. Vatan ve kahramanlik temalarinin gii¢lii bir dille islendigi Vatan yahut
Silistire (1873) uzun zaman asilamayacak bir sahne ve seyirci rekoru kirmistir. ” (Okay
2005: 71-72). Gazetecilik hususunda ilk resmi gazete Takvim-i Vekayi ve yar1 resmi
gazete Ceride-i Havadis’ten sonra 1860 ta Agah Efendi’nin cikardigi ve bas yazilarini
genellikle Sinasi’nin yazdigr Tercemén-1 Ahval ile baglar. (...)1862’de Sinasi’nin tek
basina c¢ikarmaya basladigr Tasvir-i Efkar, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem
gibi isimleri barindirmasi ve ilk telif eserleri yayimlamasi dolayisiyla edebiyatimiz

acisindan da onemlidir.

Tanpinar, Tiirk edebiyatinda Batili tarzda ilk hikayelerin 1870'te Ahmed Midhat
Efendi'nin nesrettigi Kissadan Hisse ve Letdif-i Rivayat'in ilk bes ciiz'ii ile bagladigini,
1873'te baglayip 1875'te biten, Emin Nihad Bey'in Miisdmeretname’sinin ise ikinci
tesebbiis oldugunu kaydeder." Eserin muhtevasma bakildiginda genelde kadin-erkek
miinasebetleri iizerine kuruldugu goriilir. Ayrica on iki ciiz halinde yayimlanan
Miisameretname’de Bocaccio’nun Decameron isimli eserinden ve Binbir Gece
Masallari’ndan etkiler goriilmektedir. Sonraki yillarda realist Oykiiciiliigiin ilk temsilcisi
olarak Samipasazade Sezai goriiliir. Halit Ziya Usakligil kendisini etkileyen bu eser
hakkinda “Kiiciik Seyler beni cildirtti. Sanat heyecanlarimin ic¢inde bu kitaptan
duydugum zevke ve nesata yetisebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu, bana yeni bir
ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda vaatlerle dolu parlak bir masrik gostermis

oldu.”(Usakligil 1936: 79) degerlendirmesini yapmustir.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat ile Servet-i Fiinun donemi arasinda Ara Nesil
ismiyle anilan bir nesilden s6z edilir. Mehmet Kaplan, bu nesli “1873-1877 yilindan
itibren, Servet-i Fiinun ziimresinin toplandigr 1895 yilina kadar, arada yirmi seneye
yakin bir zaman uzanir ki, II. Abulhamid istibdadinin ilk devresine rastlamakla beraber,

edebi faaliyet bakimindan biitiin biitiin de bos ge¢mez; aksine, bizim Ara Nesil

" Tanpinar, Ahmet Hamdi (2006). XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi. istabul. Yap: Kredi Yayinlar1. S. 263



dedigimiz 25-30 kisilik bir yazarlar grubunun, gerek duyus tarzi, gerek iislup sahasinda,
adeta edebiyatimizin c¢ehresini degistirecek faaliyetlerine sahne olur. (...) Bunlar
arasinda Nabizade Nazim, Mehmed Ziver, Fazli Necib, Mehmed Celial ve Mustafa
Resid en ileri gelenlerindendir.” (Kaplan 2015: 25-26) ciimleleriyle tanitir. Ara Nesil
hikayecilerine Mehmed Celal, Abdullah Ziihdii, Ermenekli Hasan Riistii, Ahmed Rasim,
Mustafa Resid, Vecihi, Ali Kemal, Nabizade Nazim, Yusuf Cevad, Selanikli Tevfik gibi

isimler ornek verilebilir.

Tiirk Oykiictiliigiintin asil biiyiik gelisimi Servet-1 Fiinun doneminde gerceklesir.
Servet-i Fiinun biinyesinde Oykiiler kaleme alan isimlere Halit Ziya Usakligil, Mehmet
Rauf, Hiiseyin (120) Cahit Yal¢in (40), Safveti Ziya ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu 6rnek

verilebilir.

Halit Ziya, oykiiciilik baglaminda Bourget, A. Daudet ve Goncurt kardeslerin
etkisinde kalmistir. Yazar, Servet-i Fiinun edebi anlayisina uygun olarak bireysel temali
pekcok 6ykii yazmustir.” Asim Bezirci, Halit Ziya'nin Sykiilerini asagidaki ciimlelerle
degerlendirmistir: “Bunlarda da 6l¢iilii ve kusursuz bir zevk hékimdir; tahkiye kudreti
ve lirizm, bunlarda da en iistiin bir vasiftir. Birka¢ climle ile ifade ve izah1 miimkiin olan
bir tasvir veya bir hadise, bir his ve heyecan sagnag halinde bu kiiciik hikayelerin
sayfalarin1 isgal eder. Bu hikayeler, keskin bir zekanin hemen bir adrese kudretiyle
yakalayip cok defa merhametsizce tespit ettigi reel vakalar1 degil, belki insanda acima
hissini uyandiran hazin mevzular1 tasir. Bunlar, en fazla mahrum hayatlann, kirtk
umutlarin, 6mriiniin sonuna kadar muzdarip yasamaya mahk{im tabiat veya cemiyet

kurbanlarinin hikayeleridir.” (Bezirci 1997: 22).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar ise halk¢i bir tutumla kaleme aldigi popiiler sayilan
eserleriyle Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan biri olarak yer etmistir. Giirpinar,
edebiyati sokaga indirerek halkin kendi bilgi birikiminden yararlanmasimi ve ahlaki

acidan ibret almalarimi saglar. Bu yiizden mekan olarak genellikle ev ve mahalle

? Halit Ziya Usakligil’in Sykiileri: Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi (1988), Bir Muhtiranin Son Yapraklar
(1888). Nakil (1892-1894), Bu muydu (1896). Heyhat (1896), Solgun Demet (1901), Sepette Bulunmus
(1920). Bir Hikaye-i Sevda (1920). Hepsinden Ac1 (1934), Aska Dair (1935). Onu Beklerken (1935),
1htiyar Dost (1937), Kadin Pencgesi (1939). Bir Yazin Tarihi (1900), Bir Sit-i Havai (1911), [zmir
Hikayeleri (1950).



ortamlarini seger.3 Yazar, kiiciik hanim kiigiik beylerden, miirebbiyelere, yanasmalara

kadar toplumun her kademesinden insani oldugu gibi yaziya aktarmustir.*

Ikinci Mesrutiyet doneminde Milli Edebiyat anlayisi kendini gosterir. O
donemde icra edilen Oykiiciiliigii Serif Aktas su ciimlelerle acgiklar: “II. Mesrutiyet'i
takip eden yillarda Refik Halit Karay, Omer Seyfeddin, Yakup Kadri ile hikayeciligimiz
hem Avrupal yap1 ve anlatma tarzimi benimser, hem de bize has problemleri tiiriin
imkanlar1 Ol¢iisiinde aksettirmeye baslar. Realist terbiyeye uygun tarzda kurulan mekan-
insan alakasi, miisahadeden ve yasanmis olaydan kaynaklanan itibari vaka zamanin
sosyal ve siyasi endisesiyle beslenir.”(Aktas 1998a: 676) Edebi alanda Tiirk kimliginin
daha da vurgulanarak islenmesi ve yazi dilinin sadeleserek konusma diline yaklastirilma
gayesi donemin en 6nemli gelismelerindendir. inci Enginiin, o donem oykiiciiliigiiniin
genel yapisim “Yirminci ylizyilda yasama suuru ve gercekcilik, mazi ve kahramanlik
hasreti, duru bir Tiirkce ve Buruk bir mizah” (Enginiin 1985: 38) ciimleleriyle dile
getirir. Donemin Oykii yazarlarindan ilk akla gelen isim Omer Seyfettin’dir. Omer
Seyfettin, olay oOykiiciiliigiiyle Maupassant tarzinin en basarili temsilcisi olmustur.
Seyfettin, 160 civarinda Oykii yazarak Tiirk edebiyatinda hikaye tiiriiniin yol agici
kalemlerinden biri olmustur. Yazarin kendi ge¢misi ve Tiirkciiliik diisiincesi genel
olarak oOykiilerinin beslendigi kaynaklardir. Tiirk insanin hem hayatina hem de fikri

yapisina dokunan ve birlestirici bir rol iistlenmistir.

Milli edebiyat ve Cumhuriyet’in ilk donem hikayeciliginde Refik Halit Kara,
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Memduh Sevket Esendal 6ne
cikan yazarlar olarak verilebilir. Karay, Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri
ismini verdigi eserleriyle temiz bir Tiirkce hedeflemistir. Halide Edip, Daga Cikan Kurt
ismini verdigi hikdye kitabinda tamamen Anadolu halkinin birligi ve kurtulusunu
hedefleyerek Tiirk halkinin milli degerlerini islemistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu,
hikayelerinde Milli Miicadele Donemi’ndeki Anadolu insanini romanlarina gore daha

umutlu ve olumlu karakterlerden se¢mistir. Memduh Sevket Esendal ise Oykiiciiliik

3 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in dykiileri: Kadinlar Vaizi, Meyhanede Hanimlar, Namusla Achik Meselesi,
Katil Buse, 1ki Hodugiin Seyahati, Tiinelden Ik Cikis, Goniil Ticareti, Melek Sanmistim Seytani, Eti
Senin Kemigi Benim

* Kadizade, Esma. Tomris Uyar’m Oykiiciiliigii. Adana. 2011. Doktora Tezi



hayatina olay hikayeleriyle baslamis olsa da onun Oykiiciiliigiinde asil onemli olan
Cehov tarzi durum hikayesini Tiirk edebiyatina yerlestirmesidir. Esendal’in onlarca

oykii yazarak oldukca genis bir kiilliyata sahip olmas: dikkate deger bir durumdur.’

1930°’dan 1950 baslarina kadarki Tiirk hikayesinde ise Sabahattin Ali, Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Sait Faik Abasiyanik gibi yazarlar 6ne ¢ikmaktadir. Sabahattin Ali,
Oykiilerinin merkezine Anadolu’yu ve Anadolu insanlarim1 alarak hikdyemizde onemli
bir gelismeye imza atmistir. Olaylara ve insanlara sosyal gercekci perspektiften bakan
yazar, bu yoniiyle kendinden 6nce Anadolu’ya agilan yazarlardan ayrilir.® inci Enginiin
bu egilimi olduk¢a dnemli bularak “Istanbul’dan seyredilen Anadolu ve meseleleri artik
bizzat goriilecek ve anlatilacaktir. Bu yenilik de romandan 6nce hikayede gerceklesir.”
(Enginiin 2016: 267) ifadelerini kullanir. Tanpinar oykiiciiliigii ise gercekle riiyanin
baglantilarimt kurcalayan ozellikler tasir. Bu Oykiilerde riiya her zaman kazanir ve

derinlikli diinyada yasayan kisiler andan kagmaya gahslr.7

Sait Faik Abasiyanik 1930’lu ve 1940’11 yillarda yazdigi eserlerle kendinden
sonraki Oykiiciiliige adeta yon vermistir. Alim Kahraman, Sait Faik’in oykiiciiliigiiniin
yapisini “Kii¢iik insanlarin siradan hayatina yonelen olaysiz hikaye, Tiirk edebiyatinda
Sait Faik’le baslamaz, fakat onunla kendine 6zgii bir form i¢inde genis bir etki giicii
kazanir. Sait Faik, hikayesini sinif ve gecim kavgasi degil, yasama sevinci, paylasilan
sevgi ve kiicik mutluluklar iizerine bina eder. Yazar, cevresini gozlese bile asil
hikayenin ‘birey’de oldugunu bilir. 1946’dan sonra hastaliginin ortaya ¢ikmasiyla 6liim
ve yalnizlik duygular1 kendini birakmayan sabit fikirler haline gelmis, i¢ sikintilar1 ve
bunalimlart dogurmustur.” (Kahraman 2015: 63) seklinde degerlendirir. Sait Faik’in bu
dogrultuda yazmis oldugu Oykiileri su isimleri almistr: “Semaver”, “Sarni¢”,
“Sahmerdan”, “Liizumsuz Adam”, “Mahalle Kahvesi”, “Havada Bulut”, “Kumpanya”,
“Havuz Bas1”, “Son Kuslar”, “Alemdag’da Var Bir Yilan”, “Az Sekerli (6limiinden

sonra)”, “Tiineldeki Cocuk™.

> Memduh Sevket Esendal’in dykiileri: Otlakgi, Temiz Sevgiler, Mendil Altinda, Ev Ona Yakisti, Sahan
Kiilbastisi, Veysel Cavus, Bir Kucak Cicek, Ihtiyar Cilingir, Hava Parasi, Bizim Nesibe, Kelepir,
Godeli Mehmet, Giilliice Baglari Yolunda, Goniil Kagani Kovalar.

® Kahraman, Alim (2015). Modern Tiirk Hikayesi. istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlari. S. 60

7 Kiilahlioglu-Islam, Aysenur. Tiirk Diinyas: Edebiyat: Tarihi, c. VIII s. 597



1950 kusagi oOykiiciilerinin ¢ogu, Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan
kitabinin, o yillarda oykiiciiliikte yasanan yeniliklerin hareket noktasi oldugu konusunda
hemfikirdirler.® Jale Ozata Dirlikyapan 50 kusaginin genel tematik egilimlerini soyle
siralamistir: “Anlamsizlik, Higlik ve Sikint1”, “Kentin Sokaklarinda Bunalimlh Kisiler”,
“Huzursuzlugun Somut Ifadeleri”, “Saldirganlik ve Oldiirme Istegi”, “Suc¢ Isleme
Temas: ve Suca Yiiklenen Anlam”, “Intihar Eden ve Edemeyen Karakterler”,
“Cinsellik”, “Gergekiistii ve Absiird” (Dirlikyapan 2010: s. 106-149). Varolussal edebi
anlayisla eser veren Demir Ozli, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Erdal Oz, Viisat O. Bener,
Nezihe Merig, Ferit Edgii ve Orhan Duru gibi yazarlar 50 kusag i¢in 6rnek verilebilir.
Ayni yillarda Oykiiler yazan Haldun Taner, gerek Oykiilerinde gerekse yazdigi
oyunlarda ironik ve halk¢i bir dille doneminin olaylarin1 ve sanat anlayisini kaleme
almistir. Bu tutumuyla 50 kusagi oykiiciilerinden ayrilir. Ayrica 1950-1970 arasinda
Sabahattin Ali ve Sadri Ertem’den sonra yayginlasan toplumcu temalar ve Anadolu
yasayist Tiirk edebiyatinda varligini siirdiirmektedir. Bu donemde yalzaurlar9 yine bir¢ok

acidan Anadolu yasayisini 6ykiiye oldukca basarili bir sekilde nakletmislerdir.

1960 ve 1970’lerde Tiirk Oykiisii adina yazar ve konu bakimindan bir nicelik
artist goriinmektedir. Toplumsal konularin da bir yandan devam ettigi bu yillarda
muhteva ¢esitlenmis, metafiziksel temalar1 ve muhafazakar ¢izgiyi yansitan yazarlar da
bu donemlerde sahneye c¢ikmustir. Oykii kisilerinin i¢ diinyasin1 yanstian donem
oykiiciilere Mustafa Kutlu ve Rasim Ozdenoren ornek verilebilir. Metafiziksel ve cesitli
konularda modernist eserler kaleme alan Rasim Ozdendren hikdye hakkinda “Metafizik
sorular romanda yalin olarak yer almaz, bu sorular ‘insan’a baglanarak bir anlama
ulastirilir. Hikdye ise gereginde yalin olarak bu sorulara yaklagabilir. O, bu sorularla
iliski kurmus insanin —onun gelmisi ve gecmisi ile ilgilenmeden, nedenine ve ni¢inine
dokunmadan- yalniz bu ‘durum’unu anlatir, o kadar. Biitiin bu sorulariyla birlikte insan
bir ¢ehre ise, romanin konusu biitiin imkanlariyla birlikte bu ¢cehrenin tamamidir, hikaye
bu c¢ehredeki bir mimiki tespit eder. Ama mimik tek basina bagimsiz bir seydir.”

(Ozdenoren 2008: 87). Ayrica Tiirk oykiiciiliigiinde toplumsal cinsiyet baglaminda

¥ Ozata Dirlikyapan, Jale. Kabugunu Kiran Hikéye Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi. 2010. Metis
Yayincilik. s. 64

? Samim Kocagoz, Kemal Bilbasar, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Kemal Tabhir,
Rifat [lgaz.



kadin konularimi ele alinmasi da 1960-1970’lere denk diismektedir. 1970’lerden sonra
modernizmin de etkisiyle sehirli aydinin i¢ sikintisi, bagskaldirisi, i¢ buhranlar1 ve
yalmzlig1 oykiilerde sik sik islenen temalardandir. Oguz Atay’in oykiileri bu duruma en

biiylik 6rnek olmustur.

12 Eylil 1980 darbesinin ardindan olusturulan baski ortamiyla Tiirk edebiyati
icerik bakimindan hemen biitiin tiirleriyle ice doniik, karamsar bir manzara sergilemeye
baslamistir. Bununla birlikte dénem neslinin karamsar bir ruh haline girmesinin bir
diger sebebi de Bati kaynakli felsefik akimlarin ve edebiyat anlayisimin yazarlar
iizerindeki etkisidir. Ulkenin iginde bulundugu siyasal ve sosyal durumun
oykiiciiliigiimiize etkisini Necip Tosun soyle degerlendirmistir: “Kuskusuz 1980
oncesinin edebi sesi 6fkeli, sert, buyurgan, hircin bir sesti. Ciinkii bir ‘isyan’in sesiydi.
1980 sonrasmin sesiyse daha icsel, daha derin, kirik bir ses oldu. Bu yenilginin,
tefekkiiriin, hesaplasmanin sesiydi. Oykiilerde amaclanan, ideal olandan cok, yasanan
gerceklik giindeme getirildi. Ciplak gerceklik ve cig dogruluklarin arka plam tartigildi.
Politik soylemden uzaklasirken bicimci/estetik kaygilar, ¢ok katmanl anlatim, ortak bir
karakter olarak one cikti.” (Tosun 2014: 56). Oldukca kapali bir edebiyat anlayisi
kurmalar1 hatta eserlerde karakterlerin isimlerini silik ve sembolik olusturmalari
elestirilse de bu yazarlarin gayesi, kurmak istedikleri sey bunalimli bir toplumun
15181nda sanat ve estetik maskesiyle modernizmi islemekti. O donemi “Ancak aciktir ki
Oykiiciiler, bu donemde edebiyatin ‘toplumsal islev’ sablonuna karsi dururken, bir
dogrunun okura diktesinden ¢ok, yasananlari anlama c¢abalari, dykiilerde yaygin bir 6ge
olarak one c¢ikt1” (Tosun 2014: 57) seklinde tanimlayan Tosun, bu durumu Tiirk

oykiiciiliigiinii olumlu etkiledigini diisiinmektedir.

1970 sonras1 eserlere sirayet etmeye baslayan postmodernist anlatim teknikleri'’,
90’lh yillarda Tirk Oykiiciiliigiine yerlesmistir. 90’lar ve sonrasinda postmodern
anlayisla Oykiiler kaleme alan Hiiseyin Su, Nazan Bekiroglu, Necip Tosun, Cemal
Sakar, Ozen Yula, Ayfer Tung, Cemil Kavukcu, Muzaffer Izgii, Murat Giilsoy gibi
yazarlar dikkat ceker.

10 Metinlerarasilik, i¢ monolog, monolog, leitmotive, biling akisi, zamanda kaymalar (flashback, atlama,
Ozetleme, geriye sarma) vb.



Tez ¢alismasinin konusunu olusturan Cemal Sakar, simgesel anlatimla isledigi
Oykiilerde insani ve arayisini ele almistir. Postmodernist 68eleri kullanarak derinligini
sagladig 6ykiilerde Islam kaynaklarindan faydalanmustir. Oykiilerini tematik ve yapisal
olarak pekcok bakimdan cesitlendirmis olmast Cemal Sakar’it calismaya uygun
kilmistir.

Calismanin genel yapisina bakildiginda ii¢ boliimden olustugu goriiliir. Birinci
boliim Cemal Sakar’in kendisi ve sanati ile ilgili bilgilerden olusur. Ikinci boliimde
Cemal Sakar Oykiilerinin yapisal ozellikleri verilmistir. Calismanin son boliimiinde ise
Sakar Oykiilerinin genel olarak hangi tematik egilimlerde oldugu ana basliklar halinde
tasniflendirilerek incelenmistir. Ayrica tez c¢alismasinin igerik kismindaki tiim bu

isleyiste yazarin oykiilerinin kronolojik siralamasi dikkate alinmistir.



1. BOLUM

1. CEMAL SAKAR’IN HAYATI, OYKUCULUGU VE ESERLERI
HAKKINDA GENEL BIiLGILER

1.1. Cemal Sakar’in Hayati

Oykiiciiliigiimiiziin son 30 yilinda etkin bir yeri olan Cemal Sakar, Balikesir’in
Gonen ilgesinin Kocapinar Koyii'nde 2 Subat 1962 tarihinde ailesinin ikinci ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Egitime Karesi ilkokulu’nda baslar ve ilkokulu bitirince
Balikesir’de bulunan Atatiirk Ortaokulu’na devam etmistir. Sakar, 1976 yilinda da
Muarrem Hasbi Lisesi’ne kaydolmustur. Ergenlik cagina geldiginde iki farkli ilgisi
olusmustur. Sakar, bir yandan futbola ilgi duyarken diger yandan da kitaplara karsi
ilgisini artirmistir. Cemal Sakar, bir siire futbol oynasa da asil ilgisinin kitaplara yonelik
oldugunu fark edince her firsatta sahaflara ve kitapg¢ilara gitnistir. Boylece Sakar, heniiz

lise yillarindayken pekcok kitap okuma sansi bulur.

Lise egitimini 1979 yilinda tamamladiktan sonra Gazi Universitesi’nde Iktisadi
ve Idari Boéliimler Fakultesi’nin Isletme Boliimii lisans programim kazanan Cemal
Sakar, boylece biiyiik bir sehre ayak basmustir. Universitenin ilk senelerinde tipki
eserlerindeki karakterler gibi o da bir arayis icerisindedir. Bu arayisa Marksist ideolojiyi
benimseyerek baglar. Fakat Sakar, kisa siire sonra Marksizm’in kendisine uygun
olmadigini fark eder. Bu farkindaliktan hemen sonra da Islamci bir diisiinceye ilgi duyar
ve yavas yavas islamci goriisiin benimsendigi ortamlara girmeye baslar. Bunun ilk
filizlenmelerini Necip Tosun: “Cemal Sakar ile iiniversitede ayni siniftaydik. Cemal
birinci sinifta sol ¢izgideydi. Bir giin smifta benim yamma geldi ve ‘Murat Ozel’i

tantyor musun?' dedi. ‘Hayir’ dedim. Sonra diisiindiim ve ‘Ismet Ozel’ olmasin dedim.
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'Evet' dedi. Boylece tanistik. Artik Islami bir cizgiyi benimsedigini soyledi, benim de
yanima bu yiizden gelmisti.” (Tosun 2016: 145) ciimleleriyle anlatir. Tosun, yanina
gelen smif arkadasi Cemal’e Once dostlugunu sunar daha sonra da tercih ettigi
ideolojisini gelistirecegi firsatlar yaratir. Bunlardan ilki ve belki de en 6nemlisi Sakar’1
o donemde Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenoren ve Erdem Beyazit’1 gérme sansi bulacagi
Mavera Dergisi’'ne gotiirmesidir. Bir siire burada sanatsal diinyasini1 gelistirerek
ideolojik c¢izgisiyle yoguran Sakar, boylece hayatinda hala cok yakin dostluklar i¢inde
olacag insanlarla ayni ortamda yasamaya baslar. Cemal Sakar, bir donem Yeni Safak
gazetesinin yoneticilerinden Uzeyir Sali ve Yusuf Ziya Comert ile ev arkadasi olmustur.
Sonralart evin niifusu artar, Hiiseyin Bektas ve Ali Sali de eve dahil olur. Ogrencilik
yillarim1 gecirdikleri bu ev bir nevi sohbet alani olarak kullanilmistir. Sakar ve
arkadaslarinin evine Ramazan Dikmen, Necip Tosun ve Omer Lekesiz de sik sik

gelerek sohbetlere dahil olmustur.

Cemal Sakar’1n dergilerle olan ilgisi iiniversite doneminde giin gectikce artar. Tk
olarak arkadasi Necip Tosun’la beraber Edebiyat Dergisi’'ne gidip ve Arif Ay ile
tanigir. Sonralar1 ise Sakar, evden ve siniftan arkadaslariyla Zafer Carsisi’ndaki Recep
Yumruk’un o donem islettigi Akabe Kitabevi'ne de sik sik gider. Mavera Dergisi ve
Akabe Kitabevi’nin Cemal Sakar’in sanatinin olusmasinda onemi biiyiiktiir. Zira Sakar,
bu ortamlarda Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Rasim Ozdenoren, Mehmet Akif inan,
Alaaddin Ozdenoren, Sezai Karakog, Nuri Pakdil ve Ismet Ozel gibi iinlii isimlerle

iletisim kurmay1 bagsarmustir.

Cemal Sakar, ilk oykiilerini 1982 yilinda kaleme almistir. Giildeste Dergisi’nde
yayimlanan “Beyaz Gomlek” adli 6ykii ve Yasar Kaplan’in o donem yonettigi Aylik
Dergi’ye gonderdigi “Bir Yildiz Kayar Bir Insan Oliirmiis” adli 6ykiisii onun ilk
Oykiileri olmustur. Bu Oykiilerin akabinde Aylik Dergi’de yaklasik dort kiiclik oykii
daha yayimlanan Cemal Sakar, sonralart Aylik Dergi’de c¢alismaya baslamistir. Dergi
ekibinin Ankara kanadinda Ramazan Dikmen ve Omer Lekesiz varken Istanbul
kanadinda ikisi de Balikesirli olan Osman Bayraktar ve Hasan Aycm vardir. Necip
Tosun o giinleri soyle anlatmistir: “Cemal okuldan sonra Balikesir’e dondii. Bizim

iliskimiz ise otuz yila yakin kesintisiz siirdii. Bu arada her dergi c¢ikisinda Balikesir’den
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Cemal bu olaya dahil oldu. Kayitlar cikarken, Hece ¢ikarken Balikesir ayagi olarak
Cemal ise dahil edildi. Araci ise ¢ogunlukla bendim.” (Okur Kitapligt Web Sayfasi:
19.11.2017)

Cemal Sakar, Aylik Dergi‘den sonra Oykiilerini ¢esitli dergilerde yayimlamaya
baslamistir. Bu dergilerden bazilar1 Mavera ve Yonelisler’dir. Bu iki dergide oykiiler
kaleme aldiktan sonra bir giin Omer Lekesiz, Hasan Aycin ve Ramazan Dikmen ile
toplanip Kayitlar Dergisi isminde bir dergi cikarirlar. Fakat yazar iiniversite egitiminden
sonra memleketine geri doner. Balikesir’de babaocagina donen Sakar orada bir donem
ailesine yardim eder. Fakat bu durum onu edebiyattan uzak tutmamustir. Lise yillarindan
beri edebiyatin icinde olmaya Ozen gosteren Sakar, Oykiilerini kaleme almaya devam
edecektir. Bir siire sonra Alaeddin Ozdenoren Balikesir’e yerlesmesiyle Cemal Sakar’la
sik1 bir dost olmustur. Fakat Alaeddin Ozdenéren’in ani bir sekilde 6liimii yazari o
donem derinden etkilemistir. Bir siire sonra Cemal Sakar, Ankara ve Istanbul’a geziler
yapar. Ogzellikle Istanbul’a sik sik gelip gitmeye baslar. Bir giin Istanbul
ziyaretindeyken Hasan Aycin’a iftar yemegine konuk oldugunda Adem Turan onun
hakkinda bir yazi kaleme almistir. Adem Turan, yazar kisaca durgun, stressli, sessiz ve

gergin olarak tanimlamugtir.

Bir donem maddi imkansizliklarla ugrasan yazar, edebiyata 5 yil kadar (2003-
2008) ara vermistir. Bu yillar1 okurlarina kendisi “Zora diistiigiim, dara diistiigiim
zamanlar oldu. O zamanlar onceligim eve ekmek gotiirmekti” (Oztunc 2014: 76)
ciimleleriyle aciklamistir. Maddi acidan zor giinlerin ardindan 2010 yilinda Istanbul’a
tasinmis. 2013-2016 yillar1 arasinda da Trt Tiirk’te yayinlanan Giindem Edebiyat isimli

programinin danigsmanligini tistlenmistir.

Cemal Sakar, sanat hayatinin basindan beri daima dergilerle i¢ice olmustur.
Kimi zaman bu dergiler kadrosunda yazmis kimi zamansa cesitli gorevler {istlenmistir.
Sakar’in calistigi dergileri sOyle siralamak miimkiindiir: Aylik Dergi, Yonelisler,
Mavera, Yedi Iklim, Kayitlar, Hece, Hece Oykii, G, Tasfiye, S6z ve Adalet, Eski Yeni,
Kur’ani Hayat, Itibar, Post Oykii, Temmuz. Cemal Sakar, interneti de aktif olarak

kullanan bir yazardir. Hatta www.cemalsakar.com uzantili kendi web vitesini kuran
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yazar, www.edebistan.com isimli edebiyat sitesinin de yaym yOnetmenligini
yapmaktadir. Cemal Sakar’in yeniliklere acik tutumu eserlerine yapisal ve tematik
bakimindan yansimistir. Pek ¢ok tarz ve yapidaki Oykii eserlerinin yan1 sira arastirma-

inceleme eserleri de kaleme almistir. Eserleri su sekilde siralanabilir:

Oykiileri:

e Gidenler Gidenler, Istanbul 1990.
¢ Yol Diisleri, Istanbul 1996.

e Esenlik Zamanlari, Istanbul 1999.
e Pencere, Ankara 2003.

e Hayalperdesi, Istanbul 2008.

e Hikayat, Istanbul 2010.

e Sular Tutustugunda, Ankara 2010.
e Sel ve Kum, Istanbul 2010."!

e Miirekkep, Istanbul 2012.

e Sessiz Harfler, istanbul 2013.'?

e Portakal Bahgeleri, Istanbul 2014.
e Kara, Istanbul 2016.

e Adi Leyla Olsun, Istanbul, 2018

Incelemeleri:

e Yazi Bilinci, Ankara 2006.

e Yazinin Gizledikleri, Istanbul 2010.

e Edebiyatm Sir¢a Kulesi, Istanbul 2011.

e Imge, Gergeklik ve Kiiltiir, Istanbul 2012.

"' Oykii kitapalari igerisindeki Sel ve Kum, yazarn ilk dort kitabindaki dykiilerinin birer derlemesi olarak
yaymlanmistir. Bu yiizden aragtirmaya dahil edilmeyecektir.

12 Sessiz Harfler isimli kitaba kolektif bir eserdir denebilir. Igerisinde 24 farkli yazardan (Necati Mert,
Hasan Aycin, Yunus Develi, Yildiz Ramazanoglu, Hasibe Cerko, Cihan Aktas, Sadik Yalsizuganlar,
Kamil Yesil, Sibel Eraslan, Nehir Aydin Gokduman, Recep Siikrii Giing6r, Nermin Tenekeci, Selvigiil
Kandogmus Sahin, Mihriban Inan Karatepe, Suavi Kemal Yazgic, Ahmet Ors, Mukadder Gemici,
Hiimeyra Sahin, Giiray Siingii, Akif Hasan Kaya, Naime Erkovan, Aykut Ertugrul, Aliye Akan, Giizide
Ertiirk.) 24 ayr1 oykii vardir. Cemal Sakar’in ¢evresindeki yazarlarin Arap alfabesi konusu ¢ercevesinde
Oykiiler kaleme almasindan tesekkiil eden bir eserdir. Eserde herhangi bir ykiisii bulunmayan Cemal
Sakar, kitabin sadece editorliik ve derleme islerini {istlenmistir.
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e Edebiyat Ne Soyler, Istanbul 2014.

e Hasan Aycin’in Cizgi’si, Istanbul 2016.

e Dile Kolay, [stanbul, 2017

e Kirk Soruda Tiirk Oykiisii, istanbul, 2018
e Edebiyatin Dogasi, [stanbul, 2019

1.2.  Cemal Sakar’in Oykiiciiliigii

Cemal Sakar’in son 30 yilda gelisen sanati, Tiirk dykiiciiliigii biinyesinde 6nemli
bir yer tutar. Oykiilerinden hareketle goriiliir ki gecmisinden aldigi edebi anlayist
gelecege birakmak icin ugrasan bir edebiyat insami, bir Oykiiciidiir. Sakar
Oykiiciiliigiiniin gelisimi umumiyetle bir yolculuk ve farklilik arayis1 temelli olmustur.
Katildig1 oturum veya soylesilerde iizerinde durdugu konulardan birisi de bu yenilesme
ve gelisimdir. Degismeyen tek seyin degisim oldugunun farkinda olan yazar bir donem
web sayfasinda yer verdigi “Popiiler kiiltiir aym1 imgelerle siirdiiriilemez; yeni imgeler

tiretmek lazim...” climlesini kisisel bir mesaj olarak benimser.

Insan1 ve yakin ¢evresini dykiilerine sokmay1 amaglayan Cemal Sakar, bu gayeyi
sik sik dile getirir. Bu yilizden eserlerinde kisilerinin etkinligi ve insan iizerine
sekillendigi goriiniir. Keza Oykiilerinin kurgu ve temasini genel olarak insana
dayandirir. Bu yiizden tek diizlemde isleyen veya mesaji dogrudan okura ulastiran bir
Oykiiciiliikkle degil, postmodern yazarhigin gerektirdigi gibi etkin bir okuyucu hedefiyle
yazar. Yazar, insan yasayis ve diisiince yapisin1 her Oykiisiinde farkli bir acidan
sunuyor. Keza onun sanatinda bir gayeyi dogrudan aktarma cabasi genellikle yerini bir

insan perdesi arkasindan belli eder.

Cemal Sakar, Pencere kitabindaki Istidrad Oykiisiinde karakterin {iizerinden
oykiiciilik anlayis1 hakkinda mesajlar verir. Oykii yazim siirecini Oykiilestirip iist
kurmaca diinyasim1 aktaran yazar, kendi sanatin1 da yansitan su satirlart eser
muhtevasinda kaleme almistir: “Ciinkii senin i¢in yazmak; kurmak, kurgulamak, bir

yap1 ortaya koymak, hatta bir diinya; kiiciik, siradan, alelade insanlara ait bir diinya
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kurgulamak anlamina geliyordu; 1ssizligini, bagkalarinin 1ssizligina katarak cogalmaya

calisan insanlarin kurdugu, yasanilasi, sicak bir diinya.” (Sakar 2014d: 114).

Sakar Oykiiciiliigiinii daha anlamak i¢in sanatini anlattifi veya sanat {izerine
diisiincelerini aktardig: eserlere bakmak gerekir. Bu durum kendini Yazinin Gizledikleri
isimli eserinde de belli eder. Oyle ki aslinda bagli bulundugu sanat anlayis1 hakkinda
gorlis ve aciklamalarda bulunur. Cemal Sakar, Yazinin Gizledikleri’nde ortak bir
meselenin zaman igerisinde evrilmesi lakin ©ziinde hep aym seyi islemesinden
bahseder. Eserin ilk ele aldig1 konulardan biri Mehmet Akif ve medeniyet anlayisidir.
Hatta “Bati medeniyeti karsisinda nasil bir durus sergilenmeli?” ve ‘“Nasil bu zillete
diistiik?” benzeri sorularla Akif’in tasavvurlarina giris yapmistir. Eserde daha sonra da
Necip Fazil’dan Sezai Karakog¢’a soz sanatgilarinin tek bir sorun c¢ergevesine farkli
resimler cizdiginden bahseder. Eser muhtevasinda bir nevi ait oldugu sanatin dayandigi

ekole de selam gonderir.

Bir diger dikkat edilmesi gereken husus Cemal Sakar’in son 25-30 yilin oykiisii
hakkinda ne diisiindiigiidiir. Sakar, fikirlerini “Oykii, icine kapanip kendine yeter bir
diinya kurdukc¢a olusturdugu bu ‘kendi gercekligi’nin tutsagi oldu. Son on bes-yirmi
yilda Oykii, miieddep bir suskunluk icinde metinsellesirken, bomba giiriiltiileri altinda
milyonlarca insanin ¢i18lig1 onun fildisi kulesine ulagsamadi.” (Sakar: 2006) ciimleleriyle
dile getirmistir. Sakar, Ikinci Diinya Savas1’ndan sonraki buhranlarin tiimiiniin &ykiiniin
oznesini erittigini ve dykiiniin kendi kendine kaldigin1 da vurgular. Oykiilerin yalmzca
Oykii olabildigini ve tamamen kendi i¢ine donerek muglak bir tema ve yapida ele

alindigini belirtir.

Allah’1n insanin acizlik ve yiicelik arasindaki varlik sinirlarini Kur’an’da ¢izmis
olmas1 da onun Oykiiciiliigiinde etki sahibidir. Oyle ki batidan gelen sanat anlayisina
Islam dini etklisiyle zit yapida sekillenen insam1 koymak onun genel amaci olmustur.
Cemal Sakar, eselerini olustururken insan1 bu felsefeye ait bir varlik olarak alir. Bahsi
gecen konudaki diisiincelerini kendi ciimleleri s0yle anlatmaktadir: “Bugiin bize diisen,
sanat1; ‘Gayb Hazineleri’nden arketipler devsirerek kutsalliklardan arindirarak; insani

bir eylem; hatta insanin yarin sorumlu tutulacagi amellerinden bir amel olarak yeniden
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tanimlamaktir. Ancak bdoylesi sanat/edebiyat anlayisiyla sanatgilar sorumluluklarini

kusanabilirler.”(Kaya 2010) "

Cemal Sakar, biitiinciil bir Miisliiman toplumunu dile getirmesiyle bu dinin
cografyasina ve insanlarina verdigi degeri gosteririr. Miisliiman aleminin problemleri,
acilar1, sikintilar1 ve ag¢mazlari onun sanat anlayisindaki miihim yerini bizlere
gostermistir. Ayrica bagka bir sOylesisinde ise yine bu konuya paralellik arz eden
climleler kurmustur. Sakar, yaz1 ve oykiiciilik hayatinda 6nem verdigi bu hususu “Yazi
hayatim boyunca soyle bir saglamam hep oldu: Hz. Peygamber hayatta olsa, acaba
yazdiklarimi ona okutabilir miyim ya da okusa memnun olur muyum, yoksa aman

gormese, okumasa bari diye utanir miyim?” (Oz 2011: 105) ciimleleriyle dile getirir.

Seyda Kog ise Cemal Sakar’dan bahsederken “Kelamina imanin golgesi diismiis
bir tistadimiz.” (Kog¢ 2017: 17) ciimlelerini kurar. Cemal Sakar, oldukca fazla aktivite
icinde yasayan dinamik bir yazardir. Sik sik soylesilere katilmay1 sever. Yine bir soylesi
esnasinda kendi sanatina ‘“Yazilarimi imanin bize ¢izdigi mesru alan icerisinde
yaziyorum. Peygamber Efendimiz okusaydi ne derdi?” diyerek aydinlik getirmistir.
Birinci agizdan alinan bu agiklamalar sanat anlayisi i¢in bizzat beyan edilmis deliller
olarak yer alir. Onceki satirlardan da belli oldugu iizere bu Islamci yaklasimin
biitiinleyici hali eserlerinde kendini gostermektedir. Islam topraklar1 ve milletlerine ait
seylerin eserlerinde 6zgiin bir dille yer aldig1 goriiliir. Bu dilin barindirdig: alt yapidaki
mesajlar hemen herkesin anlayabilecegi tiirden degildir. Sadece belirli bir ehemmiyetle
okundugu taktirde idrak edilir. Ozlii anlatim olarak degerlendirilebilecek bu yapi

Sakar’in sanat anlayisinda oldukca 6neme sahiptir.

Cemal Sakar arastirma-inceleme eserlerinde yaptigi degerlendirmelerde
Oykiiciiliilk ve sanatla ilgili islami kaygilar1 olan bir sanat¢inin bildirisini ortaya koyar.
Keza yazar konuyla ilintili olarak “Kutsal sanata ve onu icra eden sanat¢iya yiiklenen
bunca ulviligin altinda yatan en onemli iddia, batini ve irfani ekoliin nlr-i Muhammedi

tjgretisidir.”14 (Emre: 2012) sozlerini sarf etmistir. Insan1 manevi acidan gelistirmeyen

> Www.edebistan.com web sayfasindan 21.11.2017 tarihinde erisildi. ) )
'* www.haksozhaber.net web sayfasindaki “Edebiyatin Diisiince ve inangla imtiham” bashkli yazidan
22.11.2017 tarihinde erisildi.
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ve imanla ilgili bir egilimi olmayan, sadece beseri olanin pesindeki sanati yavan bulur.
Onun nazarinda yalniz askin estetigine ve onun pesine diisen edebiyat ile kendi igine

kapanan modern edebiyatin aslinda ¢ok da farkli olmadig1 goriiniir.

Postmodern edebiyatta her sey yazinin elinde oldugu icin yazarlar kulandiklar
kelimelerle birlikte bu diinyada istedigi gibi oynamalara gidebilir. Cemal Sakar da
eserini istedigi gibi kurarak cesitli ironi, kelime oyunlar1 ve iistkurmaca siirecini yaziya
dahil ederek okuyucunun zihnini acik tutmak istemistir. Fakat Cemal Sakar, postmodern
sanatcilarin bu diinyada kaybolmasimi elestirir. Ciinkii Sakar insanin merkezine ¢ok
inmesini ve yiiceltilmesini uygun bulmamaktadir. insan1 bir cevher gibi diisiiniirsek
yazara gore goz boyayan bir sanat anlayisi insan1 6ziinden ve olmasi gerektigi yerden
uzaklastirmaktadir. Sakar bu konuyu ve konunun neticesinde insanin kendine
yabancilagsmasini “Allah’in gorsiinler, anlasinlar, idrak etsinler diye yarattigi apacik
ayetlerine bunca sirt donen; her seyi salt kendi i¢cinde arayan insan, arinmak icin
yiikselirken, sadece kendini yiicelttiginin farkina bile varamadi. Tarih boyunca yasanan
»15

bunca aciy1, zulmii bile diger insanlara miistahak gorecek kadar kendine yabancilasti.

(Emre: 2012) ciimleleriyle ac¢iklama geregi duymustur.

Ayrica agk konusu bilindigi iizere sanatin tiim dallarinda Oyle ya da boyle
kendine bir yer bulmustur. Umumiyetle goriiliir ki ask, beseri ve manevi (ilahi) olarak
ikiye ayrilmaktadir. Kimi sanatc¢ilarin nazarinda ilahi ask kainatin merkezinde
konumlanir. Cemal Sakar da Oykiilerinde aska yer vermistir. Fakat Sakar sanat anlayisi
dogrultusunda askin beseri yanini fazla kullanmamistir. Kur’an-1 Kerim biinyesinde ask
kelimesi gegmemesine ragmen bu denli popiiler olmasin1 Cemal Sakar elestirmis ve
sahicilikten uzak gorerek eserlerinde net bicimde tematik olarak yer vermeyerek ilahi
askin ilgisine kapilmustir. Tlahi aska dogru manevi bir yolculuk yapan yazarlar sanatini
mistik bir hale getirir. Ilahi asktan aldig1 giicii kullanan yazarlardan birisi de Sakar’dur.
Onun oykiiciiliigiindeki yolculuklar umumiyetle dervis gibidir. Zira Sakar’in oykii
kisileri Allah’tan aldigi ilhamla ona baglanarak yine onu arar. Simgesel, sembolik ve
alegorik bir diinya kurulmasiyla giindiiz diisii yasayarak dilini arayisla yogurmustur. O,

Edebiyatin Sirca Koskii isimli eserinde ilhami gayba uzatilan bir merdivene benzetir.

P A.gs.
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Yani Cemal Sakar oykiiciiliigiinde yazma isi Allah’a dogru bir yiikselis bir dikey gecis

merhaleleri olarak yer tutmaktadir.

Insan hayatinda her zaman bir yolculuk halindedir. Yolculuk kimi zaman fiziksel
ve kasith olarak gerceklestirirken kimi zaman da zihinsel olarak yasanir. Iki farkli kutup
olarak goriinen yolculuk tiirlerine madden ve manen olarak isimlendirmek de
miimkiindiir. Herkeste oldugu gibi bu yolculuklarin Cemal Sakar i¢in ve onun sanati
acisindan o6nemi biiyiiktiir. Sakar’in yasadigi Onemli yolculuklara 6rnek vermek
gerekirse Balikesir’den dnce Ankara’ya sonra da Istanbul’a gelmesi soylenebilir. Gerek
yaptign bu gociin gerekse Istanbul’un yapisinin sanatindaki degisimleri etkiledigi
goriiniir. Zira Istanbul, edebiyatcilarin sanat iiretkenligini iist diizeyde etkileyen bir
sehirdir. Yazarin bu sehirde eserlerinin nicelik ve nitelik bakimindan de fazlaca
etkilenmesi kacimilmazdir. Yerle gok arasinda yasanan ve hatta yasanmayan bir¢ok
hadisenin sanatina konu olabilecegini kesfeden yazar bu donem kalemini modernizme
acarak yeni bir bicim kazandirdi. Keza Istanbul’da gecirdigi yillarda cesitli kitaplar

yazarak kitaplarimi raflara ardi ardina dizmeye baglamistir.

Ote yandan Cemal Sakar dykii kitaplarinda Cehov tarzina yakin olmakla beraber
oznel degerlendirmelere girmemesi yoOniiyle ondan ayrilir. Karakter analizlerinin
yapilmamasi ve dogrudan mesaj vermeme gayesiyle farklilik yansitmasi bahsi gecen
farklara ornek teskil eden bazi durumlardir. Tim bu ayr ¢izgiye ragmen Oykiilerin
genelinde belirli bir durumun isleniyor olmasi bakimindan da Cehov’a g6z kirpar.
Bilinmesi gereken bir diger husus ise onun sanatinda diinya goriisiiniin etkisinin
fazlahgidir. Oznel degerlendirmeden ziyade oykiilerin yapisini bu dogrultuda kurmay:
tercih eder. Diinya goriisiinii yansitmak ve sanatini bu ac¢idan yonlendirme gayesinde
bulunmustur. Bu diislinceyle hareket eden Cemal Sakar “(...) sanatin
gerekcelendirmesinden tutun da; secilen konuya; konunun ortaya konulabilmesi i¢in
olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil, bakis acis1 gibi Oykiiniin somut bilesenlerine
kadar her unsur; yazarin baglandig1 diinya goriisiine gore belirlenmektedir (...)” (Sakar
2011: 140) ciimleleriyle teyit etmistir. Yazisinin devaminda bunun bir zorunluluk

oldugu hakkinda da tekrar iistiinde durmustur.
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Cemal Sakar’in Oykiilerine iki yonlii bakilma geregi onun Oykiiciiliigliniin
anlasilmasi konusunda yardimci olan diger bir husustur. Bu iki yonlii bakis; goriinen ve
gorlinmeyen olarak adlandirilabilir. Aslinda demek istenen goriinenden hareketle
goriinmeyenin ¢ikariminin yapilmast konusudur. Bu cercevede diisiiniildiigiinde aslinda
bir durumda olanlar kadar 6nemli olan diger bir bilesen de olamayanlardir. Bu yiizden
Cemal Sakar Oykiiciiliigii incelerken dikkat edilmesi gerekilen noktalardan biri de
Oykiistine girenlerden ziyade girmeyenlerdir. Bu tercihler ve vazgecisler aslinda onun
oykiiciiliigi konusundaki egilimidir. Okuyucularinin buzdagimin goriinen kiiciik
kismindan goriinmeyen biiyiikk kismini ¢ikarmalart  gerektiginin  Hayalperdesi

13

kitabindaki Kiip isimli Oykiisiinde (...) Cimlelerimi bile baglayamiyor ve {i¢
noktalarin kolayciligina siginiyor; yiiklemsiz ciimlelerin acik ug¢lulugundan medet
umuyorum. Soyleyemediklerim, sdylediklerimden cikarilsin istiyordum. Daha dogrusu
beceriksizligimi okuyucu Ortbas etsin... (...) Haftalarca, aylarca ugrastigim bir 6ykiiyii
bitirir bitirmez, onunla arama giren mesafe, sogukluk, yabancilagsma... Bir tiirlii yaziya
girmeyen, girmeyen duygulanimlar... Icimde yine anlatilmadan kalan; yasadiklarimla,
yazdiklarim arasinda durmadan biiyliyen bir bosluk...”(Sakar 2015a: 71) ctimleleriyle

dile getirmistir.

Cemal Sakar, Edebiyatimizin Sir¢ca Kulesi isimli kitabinda bir sanat¢cinin
eserlerini ahiretteki ahvalini zora sokmamayacak sekilde yazmasini soylemistir. Bir s6z
sanat¢isinin - kendi eserine aldiklari ve almadiklart hususunun diinya goriisiiniin
cevresinde sekillendigini sOyleyerek konuyu 6rneklendirir. Ayrica Sakar’a gore tarafsiz
bir sanat sadece mit olabilecek kadar hayalidir. Kendi sanatindaki Miisliiman kiiltiir ve
yasayisiyla ilgili duyarli kurgulamalar da bizzat kendi diinya goriisiinii yansittigini
kanitlar niteliktedir. Bu goriis cevresinde sekillendirdigi sanatinda bircok tarz
denemigstir. Bu tarzlar oykii icerisindeki yapisal ve tematik unsurlarla ilgilidir. Bir¢cok
tarzda yapilandirdig eserlerde belirli bir diinya goriisii mesaji olmasi onun sanatini geri
planda birakmamustir. Keza Oykii muhtevalarindan hareketle goriiliiyor ki bircok
Oykiisiinde siirsellik bulunur. Yapisal farklardan 6rnekle oykii kisisi se¢imlerini sadece
kendi cevresinden secip okurlarina yansitmadigr soylenebilir. Yansitma konusunda
biraz daha derinlik vererek karakterlerinde ve bazen de o karakter iizerinden anlaticinin

dilinde degisimler yapar. Ruh evreninden, karakterine ve iislubuna; sosyal hayatindan,
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psikolojisine degin tiim Ozelliklerini goz Oniine alarak oykii kisilerini dyle konusturur.

Kelimeler veya diyaloglarini bu esasa uygun olarak secer.

Tiirk Edebiyati icin biiyiik bir kirilma noktas1 olan 1980 ihtilalinin etkileri ige
kapanis ve huzursuzluk olarak kendini gosterir. Ihtilalin etkilerini eserlerinde kendine
has bir sekilde yansitan yazarlardan birisi de Cemal Sakar’dir. Karamsarlik, yalnizlik,
sanssizlik, tutunamama, zit goriisler, oliim, cirkinlikler, sigara ve huzursuz haller onun
Oykiilerinde biiyiik yer tutar. Yazarin muhafazakar tutum ve modernizm arasinda bir
sarka¢ goOrevi goren sanat anlayisi yer yer iki tarafi da yansitmaktadir. Modernizmle
gelen tutunamama halini bitirmek icin gelenegin kesfini dile getirir. Ciinkii Sakar,
kendinden Onceki usta isimlerden etkilendiklerini kendisine has bir durumla okurlarina
yansitir. Ayrica Sakar, 6ykiilerinde yasanan ve yasanabilir olan seyleri ele almistir. Oyle
ki bazen bu durum i¢ ice gecer. Tim bu yargilari Zeki Bulduk’un su ciimleleri
destekleyebilir: “Bunu bile isteye mi yapiyor bilmem ama, ismet Ozel’in Erbain’e
baslarken soyledigi gibi bir hal var oykiilerinde: Yasamak ve yazmak birbirinden ayirt

edilemiyor satir aralarinda.”'® (Bulduk 2009).

Cemal Sakar’in 6ykii karakteri seciminde genel olarak belirli hususlar vardir. Sik
basvurdugu unsurlar arasinda en yaygini bir arayis halinde olan karakterlerdir. Arayisin
yam sira dagilmalar s6z konusudur. Dagilmalarin yapisi da kisilerin i¢i ve ¢evresiyle
iliskilidir. Diger bir durum da ironilere bas vurmasidir. Gerek karakterler iizerinden
gerekse cevresel olarak bir ironi dili okura giiliimser. Bu ironinin baslica sebepleri
yozlagsma, degisim, modernizm olarak siralanabilirken sonuglar1 ise giiliincliik, bir
arinma ve ibrettir. Ayrica karakterlerini olustururken genelde kendisinden bir seyler

barindiracak sekilde olusturmaktadir.

Cemal Sakar, farkli tematik ve tekniksel yaklasimlari denemenin riskine ragmen
sanat anlayisini zenginlestirmek i¢in bundan kag¢inmaz. Bazi eserlerinden bu tutumu
esirgemez. Rasim Ozdenoren, yazarin Hayalperdesi kitabinin arka kapaginda Sakar’in

farkli oykiiliictigi hakkinda Cehov’a benzedigini belirterek "yalniz bir farkla ki, Cehov

' https://www.dunyabizim.com/portre/duslerin-adami-cemal-sakar-h412.html web sayfasindaki ilgili
yazidan 23.11.2017 tarihinde erisildi.
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metinlerinin sadeliklerine dokunmazken, Cemal Sakar yer yer metinlerle oynamaktan

hoslaniyor; bu da ona yakisiyor." ciimlelerini kurmustur.

Cemal Sakar, Oykiileri iizerinde bir yonetici gibi hareket ederek yapisal ve
tematik baglamda yetkilerini kullanir. Bu tegbihin yapilmasindaki asil sebep kendisinin
dahil olmadig1 bir diinyada, mekansal ve zamansal boyutlar1 farkli olan yerlerde, kendi
kayiplarin1 oykii karakterleri iizerinden arastirmasidir. Kayiplarin boyutu ve tiirii her
zaman degiskendir fakat umumiyetle manevi kayiplarin bir karsilig1 i¢in karakterlerini
yormaktadir. Karakterleri iizerinden uzun arayislar ve yolculuklara yol alabilir bazen ise
arayislar icinde kaybolurken karakterini ¢ekip c¢ikarabilir. Arayislar manevi bir huzur ve
tamamlanma i¢in yer bulurken yolculuklar ise gonderdigi mekanlarla da bu duruma bir

biitiinliik olusturmustur.

Cemal Sakar’in yakin dostu, edebiyat arastirmacist ve kose yazari Omer
Lekesiz, Sakar’in Gidenler Gidenler isimli eserine yazdigi sunus metninde onun
oykiiciiliigii hakkinda bilgi verir. Omer Lekesiz bahsi gecen sunus metninde “Kimi
yazarlar, 6znelik kesfini asil yazi alan1 olarak belirleyerek, kendi mahrem ve dolayisiyla
gotik diinyalarin1 sivriltmeyi secerken, kimi yazarlar da kendini kendine karsi
otekilestirerek, diger 6znenin perspektifini, nesnenin bilgisini kusanarak genelin i¢inde
0zel kalmay1 tercih ederler. Su anda, ilk dort kitabinda yer alan Oykiilerini topluca
okumaya hazirlandigimiz Cemal Sakar, sz konusu bu iki tutumu yazma eyleminin
gerekli iki asamasi olarak goéren ve uygulayan bir oykiiciidiir.” (Sakar 2016: 7-8)
climleleriyle yazarin sanat anlayisim yansitmistir. Yazarlarin egilimlerini ikiye
ayirmasina karsin Cemal Sakar’in bu iki kismin kesisim kiimesi oldugunu belirtir.
Sakar’in oOykiileri bircok yonden biitiinliikk ve genislik barindirir. Bu durum onun
sanatinda daha rahat kalem oynatmasina sebep olabilecek bir durumdur. Eserlerinin
nitelik ve nicelik bakimindan zengin olmasi bu genis yelpazeden kaynaklanmaktadir.
Ote yandan yazar, Hayalperdesi kitabinda oykiilerindeki soyutlamadan bahseder ve
sanat tanimint kisith da olsa belirtir. Yazar, oykii karakteri lizerinden sanat goriisiinii
“(...) Sanat bir soyutlama isidir. Giindelik olaylardan yola ciksa bile, o artik baska bir
baglam icinde degerlendirilir. Alinganlik gosteriyorsun.” (Sakar 2015a: 67) seklindeki
birkag ciimleyle agiklar.
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Cemal Sakar oykiilerindeki sentimentalizm bir haykirma veya yiirek parcalamak
yerine genelde siz1 seklinde kendini gosterir. Bu si1z1 karakterlerin insanin daha cok
icinin yansitilmasindan kaynaklanir. Bu insanlarsa genellikle ¢evresindeki insanlardan
secilir. Cevresindeki canli ve keyifli hayatin korlestirmesiyle yadirganacak sekilde
yasayan insanlarin Oykiisii olarak adlandirilabilir. Insami, cevresini ve hatta kendini
anlatiyor olmas1 Oykiiciiligiinii genel olarak toplumsal temalara itiyor. Aslinda
bireysellestirdigi oykiilerin bile alt yapisinda oriilii olan bu toplumsal tema vurgusu
onun sanatina tas koymamistir. Suavi Kemal, Cemal Sakar ile ilgili olan yazisinda bu
konuya iligkin “Sade, yapmaciksiz, akici bir dil ve tislup kullantyor Sakar. Ancak kolay
okunabilir olusu, metnin kendini kolayca okura teslim ettigi zannin1 uyandirmamali.
Cetrefilligin, bulanikligin, itiraf¢iligin ve ego teshirciliginin prim yapmasina itibar
etmeyen bir yazar o...” (Yazgi¢ 2011) ciimleleri kurmustur. Cemal Sakar da yine bu
konu hakkinda 6z degerlendirme yaparken eser icindeki dilini ve iislubunu su
ciimlelerle dile getirmistir: “Aslinda pek de edebiyatin icinden konusmadigim,
edebiyatin dilini kullanmadigim soylenebilir. Yillar 6nce bir arkadasim; bir sanatci gibi
degil, vaiz gibi konusuyorsun demisti, yar1 saka-yari ciddi. Haksiz sayilmazdi. Ciinkii

alisilageldigi gibi konusmuyordum.” (Yazgic 2011)

Yazma dili ve ifade yaklagiminin yam sira bir diger onemli husus eserlerini nasil
ve nelerin dikkati altinda yazdigidir. Cemal Sakar, sanat hayatinda sorumluluklarinin
farkindadir. Bu sorumluluklar1 bir kul olarak Allah’a, bir birey olarak cevresine, bir
karakter olarak ise kendine kars1 sorumluluklarinin her zaman bilincinde olmak seklinde
sOylenebilir. Cemal Sakar, Oykiilerinin kendinden cikan soyutlanmis birer parcalar
oldugunu da dile getirmistir. Bu bakimdan sarf ettigi ciimleler onun Oykiiciiliigii
konusunda son derece Oneme sahiptir. Sakar kendi yazim siirecinin bazi detaylarim
“Ben neredeysem Oykiim de orada olsun isterim diye. Ciinkii yazi1 hayatimda
gozettigimin Onemli ilkelerden biri samimiyet oldu; nefsim i¢in istemedigimi,
bagkalarina reva gormedim. Yazdiklarimi ailem, ogullarim okusa ne hissederim diye
hep diisiindiim, yarin beni utandiracak, aman bizimkiler okumasa bari diyecek
cliimlelerim olmasin istedim. Bu baglamda basta dykiilerim olmak iizere yazdigim her
ne varsa bu sancili, kanamali siirecin aritila, damitila, ‘ben’den soyutlayarak diglagsmasi

diyebiliriz.” (Yazgic 2011) seklinde siralamistir.
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Yaptig1 bir soyleside de okuyucusuna cesitli bilgiler veren Cemal Sakar, oykii
tiirti ile ilgili fikirlerini ac¢iklamistir. Gerek Oykiiciiliikteki tutumu gerekse Oykii ve
hikaye terimleri arasindaki gordiigii fark: dile getirmistir. Ayrica postmodernizmin bir
geregi olarak diisiinen, akilli ve aktif bir okuyucu isteyen yazar, okudukca anlam
kazanan metinler gayesinde sanatin1 devam ettirmektedir. Tiim bu ¢ikarimlart kendi
climleleriyle “(...)'okuru da hikayesine katan, okuyunca tamamlanacak Oykiiler
yaziyor'um. Zaten 0ykii modern zamanlarda dogmus bir tiir. Benim i¢in hikaye-oykii
ayrimi da bu noktada anlam kazaniyor: Icinde tahkiye barindiran geleneksel tiim
anlatilara hikiaye, modernlesmeyle dogan metinlere de dykii diyorum. Modernizmi de
1850-1930 aras: ifadesini bulan estetik bir tutum, bir anlamda modernitenin sanatsal
ifade bicimi olarak tanimlasak yanilmis olmayiz. Hal boyle olunca 6ykiiniin var oldugu
zemin, alabildigine modern bir durum. Belki bu noktada bir ara¢ olarak 6ykiiniin
imkénlarin1 sorgulamaliyiz. Sezai Karakog¢'un "Benim askim uymaz Oyle her saza"
dedigi gibi, gercekten sOylemek istedigimiz her seye uyup uymadigini sorgulamamiz

lazim.” (Ulutiirk: 2011) seklinde ifade etmistir.

Cemal Sakar Oykiiciiliigliniin bir diger Ozelligi ise Oykiilerin nehir anlatim
tarzina yakin kaleme alinmasidir. Nehir 6zelliginin sebep oldugu bir diger sonucla
bazen bir olayin birden fazla gbzden anlatimi olmustur. Bu durum genelde postmodern
romanin bir 6zelligidir. Yazar, geleneksel oykiiciiliik kalibin1 bu a¢idan agmaktadir. Cok
anlaticinin oldugu oykiilerde okuyucu Oykiiyii sarar, sarmalar ve hatta icerisine kadar
giiclii bir bag ile girer. Anlatimi giiclendiren ve doyuran bir tarz olan ¢cok katmanlilik
Cemal Sakar oykiiciiliigiinde de énemli yer tutmaktadir. Hatta kimi Oykiilerinde yazar-
anlatict boyut aralarinda gecisler yaparak oykii yapisinda boyutlar1 ¢ogaltir. Boyutlarin
cogalmasi hususu ayrica bazen farkli yazi tipleri ile iistii tiste binisik sekilde okuyucuya
sunulur. Binisiklik okuyucunun zorlanmasina ve Oykii Oriintiisiiniin saglamlasmasina
sebep olmaktadir. Yazarin uyguladig bu ¢ok katmanlilik 6ykiiyii okurken ikiye veya
tice ayirmakla ¢oziilebiliyor. Her yazi tipinin (kalin,italik,normal) ayr1 ayri tasnifi ve
Oykiiniin O0yle okunmasi aralarindaki iliskinin ve aslinda ne anlatildiginin kolayca
anlagilmasi saglamaktadir. Oktay Yivli konu ile ilgili “Boylesi dykiileri ¢oziimlerken

yapilacak is, bir arkeolog gibi farkl1 zamanlara ait hikdye pargalarin1 bulunduklar1 dikey
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konumdan tek tek alip yatay bir uzamda her pargcayr kendi yerine yerlestirmek

olmalidir.” (Yivli 2015: 93) ciimlelerini kurmustur.

Ust kurmaca ve onun bir tiirii olan metalepsis Cemal Sakar dykiiciiliigiinde pay
sahibidir. Baz1 Oykiilerinde bu tekniklerden yararlanan yazar yapisal cesitlilik
saglamistir. Yaganan bir olayin devamina eklemeler yaparak veya agiklamalar ekleyerek
ele alan Cemal Sakar metalepsis teknigini bu sekilde tanimina uygun bicimde kullanir.
Oykiilerinde kurdugu farkli yaklasim ve teknikler onun oykiiciiliigiinde onemli rol
oynar. Bu sekilde de kendini tekrarlayan, rutin ve tekdiize bir Oykiiciiliikk yerine
dinamik, okuyucuyu merkezine alarak canli kalan ve sahsina miinhasir bir dykiiciiliikle

karsilasilir.

Cemal Sakar'in Oykiiciiliigiinde zaman igerisinde belirli konulara yogunlasma ve
uzaklasma olmustur. Bu durum onun Oykiiciiliik evrelerini tasniflerken gbze carpar.
Ornegin yazar ilk kitaplarinda daha cok yol ve yolculuk iizerine durmustur. Yolculuk
olgusunun 6nemi kitaplar1 i¢in sectigi Gidenler Gidenler, Yol Diisleri ve Esenlik
Zamanlar1 isimlerinde bile kendisini belli etmektedir. Yol ve yolculuk vurgusu elbette
sadece kendini fiziksel bir yolculuk olarak gdstermemistir. Yazarin Oykiiciiligiinde
yolculuk olgusu bazen igsel bazen fiziksel olarak kendini belli eder. Oyle ki onun
sanatinin omurgasini olusturan ilk etmendir. Yolculuk olgusu ilk kitaplarinda kimi
zaman yan temalar olarak goriiniir. Yan temalara yalnizlik ve yabancilasma 6rnek
verilebilirken oykii kisilerinin maruz kaldig: ¢esitli sikintilar vardir. Bunlardan belki de
en zoru gidip gitmemek ikileminde sikisanlardir. Kalmak 1zdirapli yansimalara sahiptir.
Yine bir diger durum ise dykiilerindeki ince s1zilardir. Ince sizilar kimi zaman bir goniil
kalmasi veya kalp kirilmasi kimi zaman da zamana ayak uyduramama ve gecmiste

takilma seklinde kendini gosterir.

Ote yandan bakildiginda Cemal Sakar Oykiiciiliigiinde mekanlar canlidir ve
etken rol oynamaktadir. Oyle ki hikayelerin temalarma ve imgelere birer yardimci
gorevi goriirler. Mekanlar ile oykiileri arasinda siki bir dostluk ve ortak paydalar
bulunur. Ornegin yukarida bahsedildigi gibi bir gecmiste takilma veyahut gecmise

O0zlem temasinin c¢evresinde olusturdugu bir hikdyede mekanini ge¢mis donemlerde
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ragbet goren yerlerden secer. Hatta bu konuda ge¢cmise ait bir atmosferin oldugu yerler
(antika kitapg1 veya sahaf, cars1 esnaf diikkanlari, cami, tarihi semtler veya sokaklar)

gortiliir.

Cemal Sakar Oykiiciiliigiine bakildig1 zaman kitaplarina aldig: ilk dykiilerinden
itibaren sanatinda acemilik ¢cekmedigi goriiliir. Yazar olgunlugunu yillar i¢inde kazansa
da bu olgunluk sadece kurgulama sekli ve hikayeciligindeki bakis acilaridir. Sakar’in
kalemindeki yetkinlik yillar icerisinde kademeli bir sekilde artis gostermistir. Yazarin
ilk eserlerinden bu yana dikkat ettigi hususlardan birisi de dilini sade ve giiclii
tutmasidir. Bu durum onun sanatini basitlige itmemis bilakis okuyuculariyla arasina
yiiksek bir perde ¢ekmesini de engellemistir. Boylece okuyucuya daha kolay ulasmis ve

okuyucuya sadece okuma siirecinde etkin rol oynamak kalmistir.

Yazar kimi eserlerinde anlatma ve anlatilan iliskisini ele alir. Bu eserlerde ise
anlatmanin bir ugras oldugu bilinse de anlatilanin da kendine has belirli problemleri
oldugunu sdyler. Cemal Sakar teknik acidan okuyucuyu zorladig1 boylesi karakterdeki
Oykiilerinde kalemine oldukca hakim bir goriintii ¢izer. Dilini, isleyisini, kurgusunu,
anlatilani, anlayanin kilavuzunu, anlatmay1 birer kil gibi 6nce yogurur daha sonra da

istedigi sekle getirince okuyucularina sunar.

Cemal Sakar’in Oykiiciiliigiinde bir diger goéze carpan nokta ise bir¢ok
Oykiisiinde okuyucularina kendi poetikasini olusturur gibi bilgiler vermesidir. Yazar bu
bilgilerde bazen karakterin agzindan bazen de kendini hissettirerek Oykii iizerine
goriislerini belirtir. Bu belirti dogrudan ben diliyle olmamis ve yazarin sanatini
aksatmamistir. Sanat¢1 sanatindan 6diin vermeden bir nevi poetik goriislerini de kimi
eserlerinin igine gizlememistir. Neredeyse yazarin dilinden duymuscasina ‘Bence
yazarin Oykii anlayis1 sudur’ diyeccek sekilde okuyucuya vermektedir. Eserlerinden
orneklemek gerekirse Esenlik Zamanlar isimli oykii kitabinda Izlek isimli oykiisiinde
yazi diliyle ilgili aciklamalarda bulunmustur. Sakar kendine ait dil iislubunun olusumu
icin ugrasirken bir yandan da kendi sanatinin cemberinde tur attigini dile getirmektedir.
Oykiide karakterin agzindan bir nevi kendi diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Yazdiklarimda sadece bana ait bir dil olsun, ben sadece yazdiklarimla var olayim
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derken, galiba kendimi tiikketmisim. Oysa yazdikalrim ebnim tek dayanagimdi, her
firtinada tutundugum yerli bir kaya. Benden 6nce ici bosaltilmis kelimeleri, anlamlari
yeniden yan yana getirmeye calismaktan, artik yoruldum.” (Sakar 2014c: 44) Yazarin
bir diger kitab1 olan Hayalperdesi muhtevasinda ise karakter iizerinden veya kurgu
tizerinden Oykiiciilik anlayisint vermesi daha sik rastlanmaktadir. Hayalperdesi
kitabinda Anlatabilmeliydim isimli Oykiisiiniin bir kisminda da ona gore oykii tanimini
ve bir metnin Oykii olabilmesi i¢in barindirmasi gereken 6zelliklerini okurlarina iletir.
Eserde “Siradan, alalade, her giin yiizlercesine rast gelebilecegimiz bir insan1 anlatmak
istiyordu, bu kez. Biliyordu, dykiide bir insan1 bastan sona anlatmak miimkiin degildi.
Ancak insanin bir ani, bir durusu bir edas1 anlatilabilirdi. Ama dyle bir ani, bir durusu,
Oyle bir edas1 kesitlenmeliydi ki, o insanin yasami kisacik bir dykiiye sigabilsindi. Ve
Oykii sadece kahramanin degil tiim insanlarin Oykiisii olabilsindi.” (Sakar 2015a: 53)
ciimleleriyle bu konudaki diisiincelerini yansitmistir. Yine Hayalperdesi icerisinde
Masmavi Bir Gok isimli isimli 6ykiisiinde dikkat ceken durum bir dykiiciiniin tizerinden
kendi oykiiciiliik anlayisina paralel ciimleler kurmasidir. Karakter karsisinda bir anlatici
s6z konusudur ve 6ykii icerisinde ikisi de birbirine girmis durumdadir. Oykiide Sakar
hikayesinin ve hikayeciliginin hedefini “ (...) Istedim ki, benim hikdyemden bir 6ykii
kur; ben, senin kurdugun bu Oykiiyli okurken hep aradigim kendimi bulayim; bir an
aynada kendimle yiiz yiize gelmem gibi; bir an aynalarin yiiz ylize gelmesi gibi; aynalar
yiiz yiize gelince bilirsin, aralarinda kalanlar, aynalarin sonsuzlugunda c¢ogalir ha
cogalirlar ya... Ben de cogalip cagildayayim; ellerimi uzattigimda tiim insanlarin
elleriyle bulussun. (...)” (Sakar 2015a: 97) sozleriyle kaleme alarak kurgu igerisinde
okuyucusuna ulastirmistir. Cemal Sakar, oykiiciiliik anlayisinin canliligi konusunda
okuyucusuna hatirlatma yapar. Sakar, Sular Tutustugunda isimli eserinin biinyesindeki
Alemdagi’nda Var Bir Panco Oykiisiinde bu durumu yine kurgu icerisinde kaleme
almaktadir. Kendi Oykiiciiliikk ideallerini ve Oykiiciilik hayatinda kendi igerisinde
bulundugu durumu bir nevi okurlarina arz eder. Opykiiciiliik hayatin1, 6ykii yazma
sirecini ve Oykiisiiniin ilhaminin bittigini sandig1 donemlerdeki ilhamin gelis anin1 bir
ironi ile Panco’ya baglamistir. Sonrasinda ise sanki onunla konusur gibi yaparak
“Yazilmistir bir kere... Bilirsin ben yazinin donuklastiran, hapseden, kaliplara doken
diinyasina razi olmadigim igin, yazmak yerine hayati tercih etmistim; o hayrani

oldugum kitaplarin benzerini yazmaktansa oradaki kahramanlar gibi yasamay1 sectim.
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Kelimelerden diinyalar kurdum kendime; harf harf, kelime kelime, iist iiste konulan
tuglalar gibi, yiikselen bir yap1 gibi, odama cekildim; her yanim duvar; duvarlar da
kelimeler; kelimelerle cevrili bir masa ve ben. Simdi, durduk yerde, sen ¢iktin geldin.
Oysa ben, artik, kendi sonuma gelmistirim; birka¢ kelime daha, sonuma yaklagmistim;
oysa sen, daha nice, gelecek, harfler.. kelimeler.. kitaplar.. ah! (...)” (Sakar 2015b: 58)

satirlartyla bu durumu 6ykiisiine dahil etmistir.

Tiirk Edebiyatina modernizmin devaminda postmodernizm olgusunun etki
etmesiyle birlikte dogal olarak Oykiiciiliikk anlayis1 da degismistir. Kisacas1 umumiyetle
kabul goriillen “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir.” prensibi edebiyatta da
mevcuttur. Bundan payini alan Cemal Sakar daha 6nceden de belirtildigi iizere degisim
etkisinde Oykiilerini farkli tarzlarda kaleme almistir. Cemal Sakar Hikayat isimli
kitabinda minimalist bir yaklasimda bulunarak kisa oykiiler olusturmustur. Oykiilerin
olusum tarz1 Cemal Sakar’in da Oykiiciiliigline paralel olarak dini veya manevi temalar
cevresinde olusturulmustur. Cemal Sakar oykiiciiliigiinde bir diger karakteristik acilim
ise ayetlerin hikayelestirilmesidir. Baz1 hikayelerinde dogrudan Kur’an kissalar1 veya
ayetlerini konu alan yazarimiz Oykiiciiliigiine ait egilimleri de en {ist diizeyden
orneklerle gostermistir. Diger minimalist Oykiilerinde ise giinliik yasamla icice girmis
manevi degerlerin yasadig1 iliskiyi okuyucularina sunmustur. Her iki oykii grubu da
cerceve olarak manevi duygularin vurgusuna baglidir. H.E. Bates kisa oykiiler icin
“Kisa Oykii kurgusunda barindirdigi eylemi romandaki gibi degil, tiyatrodaki gibi
kullanir.” (Bates 1972: 11) tamimimi yapar. Bu satirlardan hareketle Cemal Sakar

Oykiilerinin de Bates’in bahsettigi gibi tiyatral 6zellikleri barindirdig1 sdylenebilir.

Cemal Sakar’in oOykiiciiligiinde bir diger degisim ise bakis acgisimi diger
milletlere cevirmesiyle baglar. Okuyucularina kendilerini anlatan yazar, artik diger
uluslarin hayatlarini, acilarini, sikintilarini ve hatta savaslarinmi konu olarak kendine
secmigtir. Digerleri olarak kastedilen olgu, Ortadogu {ilkelerindeki insanlarin
yasadiklaridir. Yazar Oykiiciiligli icinde ayr1 bir parantez olarak Ortadogu’daki
insanlarinin oldiirtilmesi, kanl yasantilar1 ve soykirima varan acilarim icten sekilde dile

getirmistir.
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Cemal Sakar son yillarda bir yandan Ortadogu’yu islerken bir yandan da bizim
topraklarimizi yazmaya devam eder. Birbiri ardina siralanmis Oykiilerinde acilar ve
Oliimler umumiyetle karsilasilan bir diger durumdur. Bazen bu tablonun biitiin kitabina
yayildigr goriiliir. Konulart itibariyle de bu eserlerde kati bir realizm goze carpar. Zira
yazarin amact insanin i¢inde bulundugu medeniyete ve cevresine duyarsiz
kalmamasidir. Elestirisini sanati iizerinden gerceklestiren yazar, yasananlar1 kitlelere
ulagtirma sans1 olan edebiyatcilarin kayitsizligina adeta taglama yapmaktadir. Sosyal
gerceklik olarak adlandirilan bu durumun insanlarda sadece sosyal medya paylagimi
veya gazete kiipiirii olarak kalmasi onu rahatsiz etmmektedir. Insanlarin fiili sekilde
cabalamasi diisiincesini sanatinin ylicelttigi bir perde arkasindan okuyucusuna
sunmaktadir. Eserlerinin muhtevasindaki bu elestiriler onun Oykiiciiliigiinde baska bir
olguyu olusturmaktadir. Keza i¢ acict konulardan ziyade hayatin acimasizligini
okuyucunun yiiziine vuran yazar, sikintili insanlarin durumunu oldugu gibi vermekten
cekinmemistir. Tiim bu Oykiileri olustururken de postmodernist dgelerin sundugu
imkanlar1 da kullanmaktadir. Oykiileri icerisinde tamami kurmaca siisii verilenler
kendine has bir iislubu i¢inde barindirir. Bu dykiilerde de bazen dogrudan ironik olarak
bazen de gizlice yukarida bahsedilen olgulara kars: elestirilere yer verir. Ayni cergeve
icerisine dahil edebilecegimiz bir diger konu ise yeralti tarzi hikayeleri olmaktadir.
Yeralt1 edebiyat1 akiminin izlerini tasiyan dykiilerinde bicak, kan, kimsesizler, fakirler,

oliim, kagis vb. seyleri kullanmaktan ¢cekinmemistir.

Modern oykiiciilikten giiniimiize degin bazi teknikler zaman unsuru ¢evresinde
uygulanmistir. Olay orgiisii ve zamandaki bu kirilmalar oykiiyli tekdiizelikten kurtarir
ve sirasal olarak bir zincirin halkalar1 tarzindaki isleyisin asilmasini saglar. Bu da
Oykiictilikte ist diizey eserlerin ortaya c¢ikmasimi ve teknik agidan yeniliklerin
uygulanmasinin Oniinii agmistir. Klasik anlatimlardan ziyade bu yenilik¢i zaman ve
anlatim kurgusu yazarlarin degisen evrensel edebiyat anlayisi i¢inde dikkatini ¢cekmistir.
Oykiiciiliigiinii bahsi gecen cizgide postmodern ogelerden faydalanarak insa eden
yazarlardan birisi de Cemal Sakar’dir. Yazar, Oykiilerini kurgularken zaman
kirilmalarimi  ve cesitli anlatim tekniklerini kullanmistir. Aslinda anlatilanin ve
anlaticinin hiirriyeti Sakar’i cezbetmis ve eserlerinde uygulama yoluna sokmustur.

Postmodern oOykiiciiliigiin geregi olarak oOykiiciiliigiinii bu tekniklerle oren Sakar,
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anlaticisimi da gesitlendirmistir. Bazi eserler icinde anlatici i¢ ice girmis olarak kendini
gosterirken bazi eserlerinde sirali veya birbirinden ayrilmis bir konumda goriiliir.
Anlaticilar konusu eserlerinin yapisinda onemli yer tegkil eder. Bundan dolay1 yazarin

eserlerini yapr bakimindan incelemeye tabi tutarken ele alinacaktir.

Cemal Sakar’in oykiiciiliigiinde bilincin agikligi ve siirekliligi hadiseleri yer
tutmaktadir. Biling siirekliligi hali bazen okuyucuyu zora sokmaktadir. Ciinkii eserlerin
icerisindeki O0zneler araflarda kalarak bir giindiiz diisii halinde gezinebilirler. Tezatlar
arasinda kendine bir yer edinen Ozneler zaman ve mekanlar igerisinde savruk bir
konumdadir. Bu sebepten otiirii de secilen Oznelerde bilincin siirekliligi hep var
olmaktadir. Okuyucularin da bu bilgiyi bilerek belki defalarca da olsa 6zenerek okumasi
gerekmektedir. Ciinkii her okudugunda siireklilik igerisinde olan bilin¢ farkli ve canl
duygu, diisiince ve hisleri duyumsar. Iste tam da bu tamimlamalar1 tasdik eden bir
aciklamayr Mehmet Narli soyle yapmustir: “Oykiilerindeki 6znelerin, baslar1 donebilir,
zihinleri bulanabilir, 6liim ve hayat arasinda tanimlanamaz bir gerceklikte kalabilirler;
dilleri, rilya ve haliisinasyon diline doniisebilirler, zamanda ve mekanda kaymalar,
kaybolmalar yasayabilirler. Ama dikkatli okur. Bu 6znelerin her halinde kendini siirekli
kilan bir bilincin varligini bulur. Galiba bu yiizden Sakar’in 6zellikle son kitaplarindaki
Oykiilerini okuyanlar hem bicimsel bir 6zgiirliigiin saskinligin1 ve tadini1 yasarlar hem de
anlam1 siirekli ¢ogaltan diri bir bilincin uyarilarini, redlerini, kahirlarini, acilarini,

elestirilerini duyarlar.”17 (Narli: 2014).

Kimlik arayis1 konusu Cemal Sakar Oykiilerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bununla birlikte insanin bir yolculuk i¢inde olmasi da arayisina baglhidir. Bazen oykii
kisilerinin kendisini bulabilmek ve birey olabilmek i¢in verdigi ugraslari kaleme alarak
okuyucusuna gostermektedir. Ayrica bahsedilen yolculuk hali 6te yandan bir kacisi
dogurmaktadir. Genis cerceveden degerlendirildiginde bu kagis ve yolculuk temasi

Oykiiciiliigliniin omurgasini olusturmaktadir.

Cemal Sakar modern diinyanin yasayisina paralel olarak kendi sanat anlayisini

devamli bir devinim halinde tutmaya 6zen gosterir. Icinde bulundugu zamanin

" Yazarin kisisel web sayfasindan 10.12.2017 tarihinde erisildi.
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anlamlanmasi, diinyanin gelisimini ve c¢agma miitevazr yasayislar dikkate alarak
sanatin1 bu duruma aykiri ctimlelerden siyirmistir. Bu durumun sonucunda da sozciikler
anlam kazanmis ve anlatim biitiinliglinde derinlik iistlenmistir. S6zciiklerin bu denli
anlam derinligi kazanmas1 onun Oykiileri biinyesinde minimal Oykiiciiliigiin ve biling
stirekliliginin Oniinii agmistir. Yine sozciikler i¢in bu denli bir ekonomiklik yoluna
gidilmesi eserlerinde zamanla gereksiz sozciiklerin miimkiince kullanmamasini
saglamistir. Sembolik anlatim terimi ile de tarif edilen anlatim tarzinda hemen her
sozclik birer kilit gorevi goriir. Kilit olarak tabir edilen sozciikler tiirlii anlatim
tarzlarinin minik diigiimleridir. Genel degerlendirmeyle sdylemek gerekirse; Cemal
Sakar bu kilitlerin yani sozciiklerin giiciinden faydalanarak az soz ¢ok mana prensibiyle

Oykiilerini yazmistir.

Edebiyatta da diger sanat dallarinda oldugu gibi kendi icinde tiirler aras1 gegisler
veya faydalanmalar s6z konusudur. Cemal Sakar oykiiciiligiinde dikkat ¢ceken bir diger
unsur da siir tiiriiyle olan iliskisidir. Baz1 Oykiilerini olustururken bu siirsellikten
faydalanan yazar tiim ipleri de onun eline vermemeye dikkat eder. Zira daha once
bahsedildigi gibi arastirma eserlerinden hareketle goriiniir ki dykiiciiliigiin kendisini bile
biitiinen yiiceltme yoluna girmez. Cemal Sakar, yine de siirsel anlatimi Sykiilerinde
basarili bir sekilde kullanmistir. Ciinkii siire ayr1 bir 6nem veren yazar kelimelerini ayr1
bir dikkatle se¢mektedir. Sairlerin onun sanat anlayisinda ayri bir yeri oldugu bilinir.
Oykiileri icerisinde baz1 kisimlar siirsel tarzda kaleme alan yazar siir gibi kisa ama 6z
Oykiiler yazmaktan taraf olmustur. Adem Turan da bu konuda kendisinden bahsederken
bir yazisinda “Kiskang bir yapisi var. En ¢ok da sairleri kiskandi bu giine degin. Ona
gore siir, biitiin sanatlarin anasidir ¢iinkii. Bu yiizden siir gibi Oykiiler yazdi hep.
Gevsek, daginik ve dolgu tipi dykiilere katlanamads hic. Oykiilerinde 'dil'e hakim; iyi ve
titiz bir dil is¢isi.” (Turan: 2006) ifadelerini kullanmistir.

Cemal Sakar sanatsal manada sadece dykii yazmistir. Oykiiciiliige yonelmesini
ve Tiirk dykiiciiliigiiniin kisa bir degerlendirmesini bir sdyleside yapmustir. Oykiiye olan
sebepsiz baglar1 heniiz gen¢ yasta baslayan yazar baslangici kendisinin bile sonradan
fark ettigi bu yolda oldukga fazla eser ortaya koymustur. Oykii seriiveninin siirekliligi

konusunda Asim Oz ile olan soylesisinde “Cogunlukla 6ykii yaziyorsunuz. Neden
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0ykii?” sorusuna “Denemelerimi disarida tutarak soyliiyorum: Cogunlukla degil, sadece
oykii yazdim. (...) Gengligimde siir de denedim; arkadagslarim, 6ykii climlelerini sadece
alt alta dizdigimi soylediler ve cok imrendigim siir/sairlik baslamadan bitti. (...) Oykii
modern zamanlara en uygun edebi tiirlerden biridir. Bir yandan vakitle/vakitsizlikle
bogusan diger yandan goriintii saganagi altinda yasayan modern insanin ruh haletini; her
tiirlii dolgudan, fazlaliktan arinmis ve imgesel bir dili anlatmaya/kurgulamaya en yatkin

tiiriin ykii oldugunu diisiiniiyorum.” (Oz 2009: 55) ciimlelerini zikretmistir.

1.3. Cemal Sakar’ i Oykiileri Hakkinda Genel Bilgiler

Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler kitabindan baslayarak Adi Leyla Olsun’a
uzanan yolculukta eserlerinin ufak degerlendirmesi yapilacaktir. Cemal Sakar, 194 adet
Oykiisiiyle genis bir 0ykii yelpazesine sahiptir. Sakar’in bu 194 6ykiisii 11 adet kitabina
yayllmistir. Kitaplarina “Gidenler Gidenler”, “Yol Diisleri”, “Esenlik Zamanlar1”,
“Pencere”, “Hayalperdesi”, “Hikayat”, “Sular Tutustugunda”, “Miirekkep”, “Portakal
Bahceleri”, “Kara” ve “Adi Leyla Olsun” isimlerini vermistir. Yazar oykii kitaplarini
kaleme alirken her bir eserinden sonra realizmi bir seviye daha artirmistir. Boylece
simdilik en son kaleme aldigt Adi Leyla Olsun isimli oykii kitabinda ise Anadolu
hayatina dair olaylar ve insanliga ait acilar okuyucunun yiiziine carpiyor. Eserler

hakkinda bilgiler verildikten sonra eserlerdeki dykiilerinin ismi zikredilecektir.

Oykii kitapalar1 icindeki Sel ve Kum yazarin ilk dort kitabindaki 6ykiilerinin
birer derlemesi olarak yayinlanmistir. Bu yilizden arastirmaya dahil edilmeyecektir.
Oykii kitaplar icinde Sessiz Harfler isimli eserde ise durum biraz farklidir. Sessiz
Harfler kolektif bir eserdir denebilir. Cemal Sakar’in cevresindeki yazarlarin Arap
alfabesini konu aldig1 6ykiilerdir. Eserde herhangi bir 6ykiisii bulunmayan yazar kitabin
sadece diizenleyicilik ve derleme islerini listlenmistir. Ayrica Sessiz Harfler icerisinde

daha once isimleri verilen 24 farkli yazardan birer 6ykii yazilmistir.
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1.3.1. Gidenler Gidenler

Cemal Sakar oykiilerine kronolojik olarak degerlendirme yapildiginda ilk eseri
olan Gidenler Gidenler’e bakmak gerekir. Kitaptaki karakterlerin genel yapisina
bakildiginda yasadigi cevreden huzursuz oldugu goriiliir. Bu hosnutsuzlugun bir sonucu
olarak da oykiilerinde “gidenler” yer almistir. Gidis, bir degisime gebedir; bir degisim
ugraginin sonucudur. Yakin c¢evresine sigmayan karakter bu kaliptan tasmak igin
kendini uzaklara atmaktadir. Sakar bu ilk kitabiyla insani insanlara anlatmak igin
Oykiiler kaleme almistir. Gidenler Gidenler, bu yonde ilerleyen Sakar oykiiciiliigiiniin
halkalar1 farkli renklerdeki zincirinin ilk halkasidir. Cemal Sakar, Gidenler Gidenler
icerisinde modern Oykiiciiliik tarziyla modern insani ele aldigi 10 adet Oykiiye yer
vermistir. Hep bir gidenin veya gelenin bir sekilde yer verildigi bu Oykiiler Sakar
sanatinin ilk numuneleridir. Oykiilerin isimlerini saymak gerekirse bunlar; “Gidenler
Gidenler”, “Bir Savastan Slaytlar”, “Ora Ozlemleri”, “Olii Zaman”, “Bildik
Diisbozumlar1”, “Nostaji”, “Oren-84”, “Dagilan Seyler”, “Yapistirmalar”, ve “Ingirah”

olarak siralanabilirler.

1.3.2. Yol Diisleri

Kitabin genel muhtevasi bashgindan da belli oldugu iizere yol {iizerine
kurulmustur. Yoldayken giindiiz diisii gorerek bir arayisin pesine diisen insanlar konu
edinilmistir. Bu arayis hic¢ siiphe yok kisinin kendisini bulma gayesinden dogmustur.
Eser icerisindeki Oykiiler gercekci bir anlatimla kurgulanmistir. Eserdeki tiim oykiiler
maneviyatla ilgili konularda yazilmistir. Riiya olgusu ve diis alemi {islubu inceleme
sirasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’it hatirlatiyor olsa da Yol Diisleri okuyucularina
giindiiz diisii alemini 0zgiin sekilde hissettirmistir. Yazar, oykiilerini derin anlatimla
olusturdugu i¢in farkli zaman ve duyguyla okuyunca igerikte farkli seyler dikkat ceker.
Okuyucular bu kitapta aktiftir; dogrusu aktif ve yapayalniz denebilir. Yol Diisleri
icerisinde 8 adet Oykii bulunmaktadir. Oykiiler: “Sir”, “Sirdas”, “Bir Masal”,

“Terci’hane”, “Yolculuk”, “Evici”, “Ayna”, “Ses” olarak isimlendirmistir.
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1.3.3. Esenlik Zamanlari

Esenlik Zamanlari’'nda mekan bazen dogu kasabalar1 bazense biiyiikk sehir
merkezleri olmustur. Cemal Sakar, eserde mekanlar cesitlendirmistir. Farkli
mekanlardaki karakterlerin i¢ diinyasinda yasadigi cile ve sikintiyr okurlarina
yansitmistir. Bir arayis ve i¢ sikinti icindeki karakterlerin halleri realist bicimde
yansitilmistir. Oliim ve yolculuk olgular1 eserin omurgasini olusturmaktayken bir
yandan da birtakim seylere duyulan 6zlemler eseri zenginlestirmistir. Ozlemler ve
yolculuklar Oykiilerde arayisin olusmasini tetiklemektedir. Zamansal ve mekansal
Oonemin agirlik tasidig: oykiiler okurlarint maneviyatinin sisleri arasinda gezdirmek igin
iyi bir rehber olmustur. Bu konuda Seyda Ko¢ “Cemal Sakar; kelamina imanin golgesi
diismiis bir iistadimiz. (...) Oykiilerinde; insanoglunun hayat ile cilvelesen yanini
okudugumuz kadar, belki de her yazarda mevcut olan miimbit yalnizligin membaindan
tasan gozyaslarim1 kagidina damlattigim goriiriiz.” (Kog¢ 2017: 3) diyerek yazari
tanimlamaktadir. Yazar, Esenlik Zamanlari’'nda okuyucusunu etken bireylerden
secmistir. Cilinkii dogrudan verilen bir ileti yerine dykiiniin icerisinde gizlenmis iletiler
mevcuttur. Eserdeki 11 Oykiiyli su sekilde siralayabiliriz: “Esik”, “Dort Giizel Sey”,
“Atlas”, “Riiya”, “Sergerdan”, “izlek”, “Birka¢c Kirik Goriintii”, “Saat Heniiz Ucg”,

“Sar”, “Saatli Maarif Takvimi”.

1.3.4. Pencere

Cemal Sakar’in dordiincii kitab1 Pencere aymi zamanda iki kisma ayrilan ilk
kitabidir. Kitabin ilk boliimii Pencere ikinci boliimii ise Ve Digerleri olarak
isimlendirilmistir. Pencere Oykiisii biitiin olarak ele alindiginda aynm1 zamanda Cemal
Sakar’in en uzun 6ykiisii olmaktadir. Bir olayin, durumun ve anin birden fazla kisinin
goziinden yansimasi olarak ele alinan oykii, kurgu bakimindan yazarin diger dykiileriyle
farklilik gostermektedir. Oykiiyii bes farkli bakis iizerinden kurgulayan yazar anlatimi
tek bir anlatici iizerinden ele almistir. Eserde hem fikiksel hem de i¢sel yolculuk farkli
kisiler iizerinden ama ic ice verilmistir. Oykiiciiliigiinii Cehov’a yaklastirip durum ve
anlar1 farkli kisiler iizerinden kaleme alarak ©zgiin bir anlatimda bulunmustur.

Duygularin 6ne ¢iktigi ve konusmalardan ¢ok suskunluklarin yer buldugu bir eserdir.
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Icindekiler kismina bakildiginda Pencere boliimii iginde “Pencere”, “Yonelis”, “Denizin
Sonsuz Maviligi”, “Biz Birbirimizi I¢imizde Tasiriz”, “Suskunluktaki Hayret Verici
Aydinlik” baghiklar1 goriiliir. Ikinci kisma Ve Digerleri bashg veren yazar,
“Oykiinmek”, “Otac1”, “Dilemma”, “Istidrad” isimli dykiilere yer vermistir. Toplamda 9

adet olan dykiilerinin genelinde tabiat unsurlar1 nemli yer tutmaktadir.

1.3.5. Hayalperdesi

Hayalperdesi Cemal Sakar’in besinci kitabimin adidir. Opykiiciiliigii boyunca
Ozenle insan1 anlatmaya calisan yazar Hayalperdesi’nde de yine insami ele almistir.
Insanin ¢atismali, ikilemli ve tutunamamis halini yazmistir. Hatta bazen bu catisma ve
ikilemli hal yalnmizca anlatic1 veya bir karakterin iizerinden verilebilmektedir. Bu da
icerigi daha imgesel ve daha dolu kilmaktadir. Yazar, bu eserinde bazi Oykiilerini
oldukca kapal1 bir bakisla olusturmustur. Oyle ki anlaticilar bazen karismis ve birbirine
girift durumdadir. Yazar, bunun 6niine gecebilmek i¢in kimi zaman farkli punto veya
yazi tipiyle oykiisiinii bolmiistiir. Sakar, Hayalperdesi eserinde genel oykiiciiliik egilimi
olan arayisin yam sira ironiyi de Oykiilerinde islemistir. Cok yonlii islenen Oykiilerin
icinde sadece diyaloglar halinde kurulan Bagdat Kudiis Kabil ironi dilini 1yi yansitan bir
ornektir. Oykiilerin bir kisminda ge¢mis vurgusu yapilarak gecmise duyulan 6zlem
islenmistir. Sakar’in ge¢misin 6nemini vurgulamasi Hayalperdesi’ndeki Oykiilerinde
kendini daha ¢ok gostermistir. Oykiiler genel olarak bir durumu yansittigi icin cok fazla
olaylar, entrikalar veya dalgalanma yoktur. Bu yiizden siiriikleyicilikten ziyade ice
islenen Oykiilerdir. Hayalperdesi’ndeki icimize dogru i¢cimizden kimselerle yola ¢ikan
12 dykiiniin isimleri bunlardir: “Atesbocegi”’, “A/B”, “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”,
“Mevlit”, “Ihtila¢”, “Anlatabilmeliydim”, “Bagdat Kudiis Kabil”, “Kiip”, “Cighk”,

“Koza”, “Masmavi Bir Gok”, “Giinese Yiirlimek”.
1.3.6. Hikayat
Yazarn icerik olarak ikiye boldiigii diger bir eseri Hikayat’tir. Cemal Sakar, bu

iki kisma “Tek” ve “Cok” isimlerini vermistir. Yazar, maneviyati ve bagh oldugu

muhafazakar ekolun yapisimi bu eseriyle de yansitmistir. Kitabin Tek kisminda
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dogrudan Kur’an’dan ayetlere gonderme yapmustir. Keza bu kisimda ayetlerin veya
kissalarin dogrudan hikayelestirilmesiyle olusturulmus minimalist Oykiiler yazilmistir.
Sakar, bir soylesisinde “Kur'an okuduk¢a kendimi de not almaktan alikoyamiyordum.
Iste Hikayatin 'Bir' adli boliimiindeki oykiiler boyle dogdu. Yoksa pesinen, bilingli
olarak yapilmis bir tercih soz konusu degildi.” (Oz: 2010) ciimleleriyle aslinda bu
konuya da agiklik getirmistir. Bu 6ykiilerin en uzunu iki sayfadir. Ikinci kisimda ise
biitiinii modern diinyanin manevi diinyadan uzaklagmasini ve insanlarin yaptiklar ile
aslinda yapilmasi gereken arasindaki farkin elestirisi ele alinmistir. Sakar, bu kitabinda
aslinda goriinenden ziyade goriinmeyenin 6onemini vurgulamigtir. Yani bir nevi ‘Hakikat
goriinende degil, goriinmeyende; bilinende degil, bilinmeyendedir.” demek istemistir.
Bu goriisii ilk kez bir eserinde bu denli agiktan yansitmistir. Sade ve anlasilir bir dil
kullanarak okuyucalarina ulasan Sakar oykii sayisini bir hayli artirmistir. Yazarin oykii
sayis1 bakimindan en zengin eseri olan Hikayat icerisinde su isimlerde: “Tezahiir”,
“Istigna”, “Misak”, “Saika”, “Tevbe”, “Doniis”, “Ortii”, “Ip”, “Dirilis”, “Samiri”,
“Korliik”, “Iftah”, “Ahkaf’, “Yakin”, “Arim”, “Sek”, “Sayha”, “Ahzap”, “HAman”,
“Tubbe”, “Habeta”, “Na'ka”, “Raina”, “Hecera”, “Inas”, “Siireka”, “Seyatin”, “Serik”,
“Yank1”, “Mekr”, “Vehim”, “Perde”, “Miilk”, “Zulim”, “Gaflet”, “Hendek”, “Yolcu”,
“Av”, “Hi¢”, “Lamba”, “Menzil”, “Tezhip”, “Zenginlik”, “Minnet”, “Hicap”, “Miijde”,
“Kavusma”, “Okul”, “Giil”, “Dua”, “Toz”, “Siir”, “Doniis”, “Baglanma”, “Cevap”,
“At”, “Kuyu”, “Hikaye”, “Kuslar”, “Su”, “Bozkir”, “Televizyon”, “Denk”, “Kar” 64

adet dykii bulunmaktadir.

1.3.7. Sular Tutustugunda

Eseri olusturan 6ykiilerin bir kismi Islam tarihinden olaylarin 6ykiilestirilmesiyle
olusur. insanin nankorliigii, acizligi ve gafleti bu dykiilerde de ele alinir. Bu konuyu ele
almasi1 tipki Hikayat’1 andirir. Diger bir konu da Miisliiman aleminde bir kesim yasanan
tarihsel olaylardir. islam cografyasini ele alan 6ykiilerinde mekan kimi zaman Ortadogu
kimi zamansa Balkanlardir. Yolculuklar bir kez daha Oykii icinde Onemli bir yer
tutmaktadir. Postmodernist 6gelerin kullanildig: ve ironinin sikca rastlanildigr dykiileri
de icerisinde barindiran bu eser yazarin yedinci kitabidir. Kitap icerisinde bir de

minimalist yaklasimli 6ykii bulunmaktadir. Her nereyi veya neyi nasil anlatirsa anlatsin
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Oykiilerinin 6n planinda yine insanlar vardir. Ciinkii Cemal Sakar’in ¢izgisi derin yapida
insan1 islemek {iizere cizilmistir. Ayrica Oykiiciilerin anlamsal derinligi eserlerinin
kurgusuyla okuyucularina hissettirir. Keza Cemal Sakar bu kitabinda da tozpembe
edebiyatin savunuculugunu yapmamis ve gerek icerik olarak gerekse konu olarak agir
bir isleyise yer vermemistir. Postmodern oOriintiiyle 12 adet 6ykil olusturmustur. Bu
oykiiler: “Har”, “Muntazar”, “Fragmanlar’, “Hadi”, “Tekasiir”, “Cemberler”,
“Alemdagi’nda Var Bir Panco”, “Nokta”, “Karsilasma”, “Zindan”, “Bir Derginin

Fenomenolojisi”’, “Ana Haber Biilteni” isimlerini almistir.

1.3.8. Miirekkep

Cemal Sakar, Miirekkep eseriyle Ortadogu’ya biraz daha egilerek anlarin
fotograflarin1 ¢ekiyor gibidir. Anlar1 kesit olarak ele alarak Oykiilestiren Sakar,
kitabinda zengin bir Oykiiciiliik sergisi yapiyor. Biiyiik bir kism1 gercek olan bu anlar
okuyucu {istiinde etki birakirken olaylar hakkinda daha fazla bilgi sahibi olma arzusu
olusturur. Eserdeki Oykiilerin genel 6zelliklerine bakinca bir sivrilik ve gerilim oldugu
sezilir. Keza Oykiilerin igeriginde genelde miilteci kamplari, terdrizm, Ortadogu,
Miisliman halk, kan, siddet, savas gibi olgular goze carpmaktadir. Miirekkep’e
bakildiginda bir kuyumcu titizligi goriiniir. Zira ne uzun ve dolanbacli ciimleler ne de
gereginden fazlaca uzatilmis kelime gruplart goriiliir. Eserde anlatilmak istenenler
genelde yasanmis olaylardan kurgulandigi i¢in yazarin gercekeiligini kuvvetlendirir.
Ayrica Miirekkep yazarin hakkinda en c¢ok yazilip c¢izilen eseridir demek yanlis
olmayacaktir. Eser icerisinde yazarin miirekkebinden sizan 17 adet 6ykii vardir. Bunlar
sirastyla: “Kili¢”, “Gegisler”, “Battaniye”, “Sesler”, “Mama”, “Nil”, “Bicak”, “Giines”,
“Bir Oykii Tahlili”, “Once Vatan”, “Hancer”, “Koku”, “Babamin Kokusu”, “Uzak”,
“Modern Hayatin Hikayecisi”, “Kiiciik Seyler Diieti” ve “Bir Tip”  seklinde

isimlendirmistir.

1.3.9. Portakal Bahgeleri

Eserde teror, kan, gercek olaylarin ve anilarin oykiilestirilmesi ve en ¢ok da yine

Miisliimanlar konu ediniliyor. Ayrica kimi zaman bir ironi kimi zamansa bir elestiri
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okura varligmm hissettirmektedir. Kurmacanin olugsmas1 ve bunun hissettirilmesi de
postmodernist Oykii anlayisindan ileri gelmektedir. Cemal Sakar Oykiiciiliigiinde
degisim hali bir klasik olmustur. Bu celiskiyle oykiileri anlatilabilinen yazarin Portakal
Bahgeleri isimli kitabinda pek ¢ok degisik anlatim ve teknik ele alinmistir. Oykiiciiliigii
ve kurgu yapist olarak bakildiginda doygunluga ulastigim1 okuyucusuna belli eder.
Kitaba ismini veren ‘“Portakal Bahgeleri” Oykiisii aslinda sadece kitabin degil tiim
Oykiiciiliigliniin bir sembolii olmustur. Zira Cemal Sakar’in Oykii kitaplarinda
karakterler genelde bazi olgularla icice yasamaktadir ve bulundugu durumu agmak igin
yolculuga cikar. Portakal Bahceleri modernist hayatla uzlagamamak dahil tiim bu
konular1 ele alan bir eserdir. Tiim bu konular1 biinyesinde barindiran 18 adet Oykii
bulunmaktadir. Oykiileri sirasiyla soyle siralanabilir: “Zarurat-1 Hamse”, “Renkler”,
“Viisat”, ‘“Parataksis”, “Portakal Bahceleri”, “Cennet Kokusu”, “Cennet Giizeli”,
“Maide”, “Yarim”, “Bahar”, “Otuz Saniye”, “Avm”, “Kendisi Bir Upuzun”, “Defter”,
“Sokaktan Asagiya”, “Fisilt1”, “Kol Diigmeleri”, “Esfel-i Safilin”. Yazar, Esfel-i Safilin

isimli Oykiisiinde bir sonraki eseri Kara’ nin bir nevi iistii kapali haberini vermistir.

1.3.10. Kara

Kara oykiilerin kitab1 Kara, Cemal Sakar’in simdilik sondan bir onceki Oykii
kitabinin ismidir. Sakar, bu eseriyle yeralti edebiyatina ait yazarlar1 andiran bir
oykiiciiliik sergiler. Oykiilerinin muhtevasinda yine yolculuk, yalnizlik, 6liim ve elestiri
s6z konusudur. Oykiilerinde okuyucularini daha cok karamsar bir Istanbul havasina
sokmakta o havayi solutmaktadir. Hemen her Oykiisiinde alnina kara yazi siiriilmiis
insanlarin hikayelestirilmesi demek yanlis olmaz. Sakar, ironi 6gesini yine elestirel bir
dil kullandig1 satirlarinda islemekten kalemini sakinmamustir. Ironik anlatimlar genelde
maddi ve diinyevi degisikliklerin giicliniin maneviyati golgede birakmas: lizerinden
vermistir. Kara eserindeki 17 Oykiistine “Masada Ruhumla”, “Cesetler Hemen Her
Yerde”, “Omer Hayyam Canisi”, “Yumak”, “Ad1 Leyla Olsun”, “The Mahrem Palace”,
“Mustafaaammmm”, “Bir Avu¢ Diinya”, “Sonsuzluk ve Bir Giin”, “Arzin Titredigi
An”, “Kiil”, “Kumsalda Denizden”, “Kiif”, “Bakis”, “Unutus”, “Bir Oykiiye Giremeyen

Parcalar”, “Gol1” isimlerini uygun gormiistiir.
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1.3.11. Ad1 Leyla Olsun

Cemal Sakar’in 2018 yilinda ¢ikardigi 6ykii kitab1 Adi Leyla Olsun 6nceki kitabi
Kara’da yer alan bir dykiiyle ayni ismi paylagmistir. Kitapta tabiat olgusundan sonra
goze carpan diger unsurlar savas ve modern hayatin sehir yasayisina yansimalaridir.
Teknik acidan bakildiginda Oykiilerde modernist unsurlar dikkat ceker. Kimi
Oykiilerinde biling akisi, leitmotive veya metinlerarasilik tekniklerini kullanmis olsa da
onceki kitaplarina nazaran genel olarak Oykii iclerinde daha kronolojik, zamansal
anlamda diiz bir anlatimi tercih eder. Oykiilerin dilinde genel olarak sanatsal anlatim
goriilir. Bunun yani sira kimi oykiilerde de konusma diline ve argoya yer verir.
Konugma dili bazen sade bir dil iken bazen de yoresel agiz olarak kendini gosterir.
Kitap toplamda 16 adet Oykiiden olusur. Cemal Sakar, Oykiileri i¢in sectigi isimleri
sOyle siralanmustir: “Ah Kizim”, “Tabii Ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Boyle”,
“Burast Boyledir”, “Patlayan Iki Tifek”, “Hayatin Kiyisinda”, “Kader Anr”,
“Kanyon’da”, “Hayat Iste”, “Sirimdaki Ben”, “Aykiz”’, “Kendime Giden Bir Yol”,
“Kanadinda Bir Kusun”, “Tohum”, “Yasa”, “Mutfakta Bir Oykii” , “Utang”.



II. BOLUM

2. CEMAL SAKAR OYKULERINDE YAPISAL UNSURLAR

Cemal Sakar 6ykiilerinde yapisal olarak pek ¢ok farklilik dikkat ceker. Oykiileri
yapt bakimindan incelerken her bir unsuru miimkiin oldugunca hemen hemen her
Oykiisiinden tespit edilerek detaylandirilacak, boylece yap1 bakimindan olduk¢a detayl

bir ¢alisma olarak ele alinacaktir.

Oykiilere bakildiginda tema ve yap1 olarak pek cok cesitlilik barindirdigini
soylenebilir. Oykiileri olusturulurken pek ¢ok teknikten ve yapisal unsurdan
faydalanarak kurgulanmistir. Bu durum yine Cemal Sakar’in Oykiilerinin hemen her
yonden gosterdigi farkliign gozler oniine sermektedir. ilk oykii kitabir olan Gidenler
Gidenler ile baslayip son Oykii kitabi Adi Leyla Olsun’a kadar oykiilerini belirli
basliklara ornek durumlar tespit edilerek ele alinacak ve miimkiince kronolojik bir sira

gozetilecektir.

Yapisal olarak ele alindiginda bazi bagliklara bolmek faydali olacaktir. Bu
basliklart: “Kurgusal olanlar, gercek kisilerle iliskilenenler, atifli baglayanlar, alt bagslikli
olanlar, tek baslikli olanlar, gorsel kullanilanlar, tamamen nesir olanlar, siir veya siirsel
dizeler bulunanlar, anlatim ve yazim teknikleri (degisik yaz1i punto ve fontlar
kullanmak, metinlerarasilik, iist kurmaca, leitmotive, bilin¢ akis1 vs.) barindiranlar, tek
anlaticili, cok anlaticili, minimalsit 6ykii ve uzun Oykii” olarak siralamak ilk
degerlendirme icin miimkiindiir. Bu sebeple yapilacak olan caligma muhtevasinda
bircok unsura deginilecektir. Yapilar fazlaca Oykiide bazen tek bazen de i¢ ice

goriildiigiinden dolay1 karmasaya yer vermeyecek bir Oriintiiyle ele alinacaktir.
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Cemal Sakar 6ykiilerinde anlaticinin rolii ¢ok etkindir. Oyle ki anlaticinin belirli
yonleri okuyucuya ulasir. Kimi zaman kendiyle konusur kimi zaman tek bir anlatici

Oykiiyii takdim eder kimi zamansa anlatan birden fazla kisidir.

Modern yazim tekniklerini de siklikla eserlerinde kullanan ve postmodern
Oykiiciiliigiin icerisinde nicelikli bir kalem olan Cemal Sakar, bircok teknigi oykiilerinin
icinde eritmis ve sanatina harmanlamistir. Bu teknikler eserin igerigini hem

derinlestirmis hem de yapisini kuvvetlendirmekte katki saglamistir.

Oykiilerinin sanatsal ve duygusal degerini giiclendiren bir diger durum da
cizimlerden ve gorsellerden faydalanmasi olarak sayilabilir. Oyle ki bazen resim sanati

ve siir sanat1 Oykiilerinin igerisinde kendine 6ykiiyle bir uyum icerisinde yer bulur.

Cemal Sakar’in yazim diinyasina bakilinca yapisal olarak da tipki tematik acidan
oldugu gibi c¢esitlilik gosterdigini soylemek dogru olacaktir. Ayrica bahsi gecen
tasniflerden Once yap1 konusundaki temel bilesenlere deginmek o©nemlidir. Yapi
konusunu ele alirken ilk olarak ele almacak unsur bakis acis1 ve anlaticidir. Oykiilerin
kim tarafindan anlatildig1 veya yazarin bakis agis1 hususu yapr baglaminda en énemli

unsurlardan biridir.

2.1. Bakis Agis1 ve Anlatici

Anlatmak konusu ele alindiginda siiphesiz ilk akla gelen soru metni kimin
anlattigidir. Iste tam da o sirada anlatic1 devreye girer. Metin igerisindeki kelimelerden
tesekkiil anlatiyl, kimin nasil anlattigi hususu yap1 agisindan oldukca onemlidir. Yapi
unsurlar1 acisindan oldukca 6nemli olan anlatict unsuru konusunda bir diger dikkat
edilecek husus tiimiiyle metin i¢i kurmaca kisi ve dgelerle gercekteki kisileri tamamen
aym olarak kabul etmemektir. Oyle ki bu duruma goére kahraman anlatic1 ile kaleme
alian bir metnin icerisindeki kahramanin dogrudan yazar veya yazarin hayatiyla
ilintilemek dogru bir yaklasim olmamaktadir. Ayrica anlaticinin cesitli tiirleri

bulunmaktadir. Anlatict bazen gozlemci gibi olup geri plandaki bir karakterle oykiiyii
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kisi veya muhteva bakimindan etkilemeden kahramanlarinin basindan gecenleri anlatir.
Bir kisim 6ykiilerde anlatici ise yine geri planda kalan fakat kahramanla ve olaylarla
etkilesime giren ve olup biteni anlatan bir tanik gibi var olmustur. Anlatict kimi
zamansa tanrisal bir konumdadir. Ote yandan sdylenecek bir diger anlatici tiirii ise

baskahramanin agzindan anlatilan eserin asil kahramanin anlatic1 oldugu metinlerdir.

Bir diger anlatici cogul anlaticidir. Cemal Sakar dykiilerinde Pencere isimli oykii
bu anlatima 6rnek teskil etmistir. Ayrica yazarin Oykiilerinde bakis agis1 kimi zaman
bolimler, sayfalar hatta bazen paragraflar arasi degisir. Keza Sakar Oykiilerini
olustururken farkli pencerelerden bakmayi denemistir. Bu durumu bazi Oykiilerinde
anlatict ve bakis acis1 bazli olarak paragraflar arasinda bile isleyerek Oykiide birden
fazla bakis acisina sahip bir yapi olusturmustur. Genelde farkli yazi fontlariyla bunu
belirten yazarin bu tercihi, bazi Oykiilerin Orgiisiinii bir hayli kansik ordiigiini
gostermistir. Bu duruma temel altyapiyr bazen iist kurmaca yontemi sayesinde

kurmustur.

Anlaticinin 6nemi bir hayli biiyiiktiir. Nitekim bir anlatict vasitasiyla metinler
okuyuculara ulasir. Fakat metin igerisinde gordiigiimiiz ve ben dilini kullanan tekil kisi
ile yazarin benligini karistirmamak gerekir. Keza bir yazar biyografik veya kendi
hayatim kaleme aldigi bir eser kaleme alirken bile biitiinen kendisini aktaramaz ve
farklilasma yahut eksiklik bulunur. Bazi metinlerde yazar ile anlatici bagdastiralamaz
ama bazilarinda kismen bir benzerlik iliskisi bulunmaktadir. Bu durumda metin i¢indeki
nesnel gerceklikler ile kurmaca diinya igicedir. Bu metinlerdeki kollektif yap1
icerisinden hangisinin kurmacanin ‘ben’ine hangisini yazarin ‘ben’ine ait olduklarini
yalnizca o metnin yazarimin hayati veya sanat anlayisi iizerine bilgi sahibi olan

okuyucular ayriminda bulunabilir.

Bir diger duruma bakildiginda da metnin anlaticis1 ile metnin yazarinin bir
paralellik gostermemesidir. Bu durumda metinden hareketle herhangi bir yorum
yapilmaya olanak yoktur. Ciinkii metnin muhtevasi ve anlaticist geregi yazarin hayat
anlayis1 ve fiziksel yapisiyla uyusmayabilir.  Bu durumda aralarinda bir ilinti

bulunmayan yazar ve anlatict tamamen farkli bir diinyada bulunmaktadir. Cemal Sakar
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Oykiilerinin bazilarinda da bu duruma 6rnek teskil eden anlatic1 6rnekleri bir hayli s6z
konusudur. Ornegin; Sakar’in Yumak isimli 6ykiisiinde “Elimde kor bicagimla bilediler
beni. Elimde kor bicagr siirttiikce sehrin kiifiine, pasina ben kirlendim.” (Sakar 2016b:
29) ctimleleriyle sokaklarda su¢ ortamlariyla biiyiiyen bir gencin agzindan Oykiiyii
sirdiirmiistir. Oysa Sakar’in hayati daha ¢ok maneviyatla ve manevi ortamlarda
bulunmakla gecmistir. Hayatin1 sanata ve edebiyata odaklamis birinin boyle bir yagam

siirmiis olmasina ihtimal yoktur.

Ote yandan bir dger ayrim ise bakis acisi ile anlaticiyr karistirmamanin
gerekliligidir. Anlatici ile metin igerisindeki kimin konustuguna varilirken bakis agisi ile
de tiim bu muhteva igerisindeki yasananlar1 ve anlatici tarafindan seslendirilenleri kimin
gormeye muktedir olduguna ulasilir. Serif Aktas bakis acisi terimi iizerine cesitli
tanimlamalar getirmektedir. Aktas’in su climlesi bu tanimlardan birine 6rnek teskil eder:
“Bakis acis1, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana
gelemsinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
gortildiigli, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas 2005: 78). Bu dogrultuda ise metinde
bakis agis1 bazi yonleriyle farkliliklar olusturmustur. Oyle ki bakis acisinin cesitli tiirleri
bulunmaktadir. Bunlardan ilki bir¢ok ismi olan “Tanrisal Bakis Acisi” olarak goze
carpar. En belirgin 6zelliklerinden birisi metindeki ‘ben’ dili yerine ‘o’ dilini kullanmasi
ve duygu-diisiinceler dahil her seye muktedir bir bakis acgisinin olmasidir. Zamanin,
mekanin ve kisilerin iizerinde hemen her seyden haberdar bir bakis s6z konusudur.
Ikinci dikkati ceken bakis acis1 ise “Distan Bakis Agis1” ismini alir. Tanrisal bakis
acisina benzerligi icin anlaticinin metin igerisinde vakalarin disinda olmasi soylenebilir.
Bu bakis agisinda anlatict yorum yapmazken olayr objektif bir sekilde nesnellikle
aktarir. Metin i¢i kisilerin duygu-diisiince diinyasina giris yapamayan anlatic1 tamamen
disaridan bir gozlemle olaylar1 anlatmaktadir. Olayin bir gézlemci, i¢iincii kisi yahut da
bir kamera iizerinden aktarildig: hissi olugsmaktadir. Son olarak ise “Sinirli Bakis A¢is1”
hakkinda bahsedilirse eger metnin kahramanlarindan birinin tizerinden onun bakisiyla
yazildig1 sdylenebilir. Bir kahramanin i¢ diinyasim1 ve yasayisimi aktaran bu metinlerde

bakis acis1 kahramanla sinirli ve okuyucu metni onun kadar bilir.
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Bakis acilart konusunda Cemal Sakar’in bazi Oykiileri ele alinacak olursa eger
ilk olarak Sinirli Bakis A¢is1 unsurunu islemek gerekir. Oyle ki Sinirli Bakis Acisi yazar
tarafindan Oykiileri icin olduk¢a ©Onemli bir tercih olmustur. Yazar, Oykiilerinde
kahramanlarin igerisinde yasayip onlarin ‘ben’ini ele almay:r ilk Orneklerinden son
orneklerine kadar siklikla kullanmistir. Kahramanlarin goziinden islenen Oykiiler tiim
Oykii kitaplarinda fazlasiyla ele alinmis olsa da ilk ii¢ kitab1 olan Gidenler Gidenler, Yol
Diigleri ve Esenlik Zamanlar1 eserlerinde hemen hemen tiim Oykiileri i¢inde kendini

gostermistir.

Omek vermek gerekirse Cemal Sakar oykiilerinde Sinirli Bakis Acisim ilk
olarak Gidenler Gidenler’de tercih edildigi soylenebilir. Eserde Olii Zaman isimli
oykiideki su satirlar 6rnek olur: “Simdi tiim sinirlarimi agmak, baglarimdan kurtulmak,
yalnizhgin  yiiceligini ve bilgeligini yasamak istiyorum. Insanlarla payasacak
sorumlarimi yitirdim. Onlardan bri seyler dinleyecek, onlara bir seyler anlatacak kadar
geng ve giiclii degilim. Bagsiz, sorumsuz, iletisimsiz bir diinya kurmak istiyorum,
kendime.” (Sakar 2014a: 37). Heniiz ilk Ornekten goriildiigli iizere kahramanin

anlaticilig1 kendini kolaylikla belli eder.

Bir diger 6rnek ise Yol Diisleri eserinde bulunan Yolculuk isimli Oykiidiir.
Kahramanin anlaticiligini yaptigini bu oykiide sirali birlesik ctimleler dikkat ¢ekmistir.
Karakterin fiillerini hizlica yine karakter ilizerinden okuyucuya ilettigi bu satirlara
bakilinca anlati dili daha acik goriiniir. Ornegin 6ykiide gecen “Evime girince terk
edilmis odalarin daginikligim ilk kez gordiim. Hayatimi ortmek i¢in kullandigim
esyalart yere indirdim, perdeleri yirttim, silteleri, kilimleri, kitaplar1 orta yere devirdim.
Kandil yanmiyordu. Bana ait olan kisa bir hayati darmadagin etmis, parmak izlerimi
birbirine katmistim. Uzun uzun baktim benden geri kalanlara.” (Sakar 2014b: 39)

ifadeler oldukca tutarh bir 6rnek teskil etmistir.

Esenlik Zamanlar kitabiyla da kahramanin goziinden Oykiilere bir hayli yer
vermis olan yazar, Dort Giizel Sey Oykiisiinii de bu sekilde islemistir. Oykiiniin ilk
bolimiinde daha da belirginlesen bu anlatim su satirlardan miirekkep olmustur:

“Salkimsogiidiin  altindan kalkip nehrin kiyisina yiiriiyorum. Onunla son kez
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oturdugumun tasin iizerine oturuyorum. Pacalarimi sivayip ayaklarimi suya saliyorum.
Bir avug¢ su alip onu nefesimle buharlastirmaya c¢alistyorum. Bulut olur ona tutunur,
karsiya gecerim diye diisiinliyorum. Onunla ayni1 renge boyanir, yagmur olur bir bagka
iklimde topraga diiser, tohuma can veririz diyorum.” (Sakar 2014c: 13). Oykiiniin bu
paragrafindan da belli oldugu iizere belirgin bir “-(U)m” dili yani kahramanin agzindan

yazildigina ve oradan okunduguna ulagilir.

Cemal Sakar’in oOykiilerinde kahramanin anlaticiligiyla okuyucuga ulastigi
bircok drnek bulunur. Hemen her kitabinda tipki Hayalperdesi kitabinda da oldugu gibi
kahraman anlaticilig1 okuyucusuyla bulusur. Ciglik 6ykiisii de bahsi gecen dykiilerden
birisidir. Oykiiniin ilk satirlarinda gecen “Simdi buradayim iste!... Boyle olsun
istemezdim. Gelmeseydim, hep orada kalsaydim; nasil desem? Iste! Kalamadim. Bir
savrulma bu, herkes savrulur, ama ben dimdik dururum, derdim. Insan hep iddialarina
yenik diisiiyor galiba, diyorum.” (Sakar 2015a: 75) ciimlelere bakildiginda yine bir

kahramanin i¢inden onun nazarindan bir oykiiye baslanildig: fark edilir.

Hadi oOykiisii muhteva bakimindan Bosna’da gectigi fikrine ulasilan ve
kahramaninin agzindan kaleme alinan Oykiidiir. Diger bir deyisle anlatcisinin dykii
baskahramani olan bir diger Cemal Sakar eseridir. Sular Tutustugunda kitabinda yer
alan bu oOykiide de diger bircok oykii gibi kahramanin anlaticilifi ile insan1 daha cok
merkeze oturtma fikri giidiilmiistiir. Sakar’in miisliman insanlar1 bu denli ele aliyor
olmast insanlarla olan duygusal bag ve ortak paydalardan dolay1r olmustur. Bundan
dolay1r genelde Oykiilerini bu insanlarin pencerelerinden okurlarina iletir. Hadi
Oykiistinde gecen “Bir daha kendisinden haber alamadigim karim: sdyle! Nerelerde
ziyan edildi? Kiiciikk oglum? Sen de tamiktin, biiyiigiin ellerimden AKIP gidisine.
Diisledigim bir sehir yoktu. Diislerimde bir sehir vardi; kabul!” (Sakar 2015b: 31)
ctimleleri Oykiiniin geri kalan bir¢cok kisminda oldugu gibi kahramanin anlaticiligina ve

sinirlt bakis acisina 6rnek olmustur.

Cemal Sakar Oykiilerindeki anlatict bazen oldukc¢a dinamiktir. Yalnizca
diisiincelerini duygularin1 aktarmaktan ziyade kahramanin igerisindeki ortamlar1 da

okuyuculara kahramanin anlatic1 vasfinin iizerinden aktarmistir. Ornegin, Kiiciik Seyler
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Diieti isimli 6ykii Miirekkep kitabindaki sinirli bakis agisi teskil eden Oykiilerdendir.
Oykiide yer alan su satirlar hareketli bir anlatimi1 yansitir: “Geg¢ kalmiscasina, nefes
nefese giriyorum; naylonla oOrtiilmiis mekana. Nargile aromalari, sigara dumanlari
arasinda, dipte bir masada. (...) Sirtimda c¢anta, ¢antada agir kitaplar, kitaplarda kiiciik
diinyalar. Kitaplardan m1 konusacagiz, hayattan mi? Nefes alamiyorum diyor.” (Sakar

2017: 82).

Yazarin Portakal Bahceleri kitabinda da 6rnek durum mevcuttur. Oykii kitab
icinde birka¢ Ornek Oykii bulunmaktadir. Bu Orneklerden bir digeri ise Yarim isimli
oykiidiir. Oykii icerisinde bir askerin yazdigi mektubun agzindan anlatim s6z
konusudur. Su ciimlelerle Oykii icerisinden Ornek verilebilir: “Hatirlarsin, daha
cocuktum, sorar dururdum biz Cezayirli miyiz, Fransiz m1 diye? Susardin. Sismana bir
anlam veremezdim. Sen sustukc¢a, sorularim bir karanligi biiyiitiirdi. Bogulurdum.”

(Sakar 2015c: 54).

Kara’daki Kiil’de ise anlatict bir miilteci kizdir. Kizin duygu ve diisiinceleri
tizerinden Oykiiniin kaleme alinmasi1 kahraman anlatici tarzinin tipik bir Ornegi
olmustur. Oykiide gecen “Birbirine karisnus kokularla siiriiklenirken, kendimi
hatirladim. Utandim kaldinmda oturmaktan. Insan olmanin utanci utanclarin en
agiriymis. Insan olmaktan utanilir m1? Ben utandim.” (Sakar 2016b: 82) satirlar1 somut

bir 6rnek olarak verilebilir.

Sakar oykiilerinde bir diger anlatic1 ise gozlemci anlaticidir. Gozlemci anlatici
ise yardimci yani ikinci bir anlatici olarak nesnel, 6znel veya tanrisal bakis agisiyla
goriilebilir. Sakar, Oykiilerini olustururken bircok kez bu anlatici tiirlinden ve bakis
acisindan yararlanmistir. Gozlemci anlaticiya ornek teskil eden bir durum da Pencere
kitabindaki Otac1 Oykiisiidiir. Oykii icerisinde ayrica bazi boliimler Tanrisal Bakis
Acisr’na uygun olarak kurgulanmistir. Oykii iizerinde yapilan okumayla anlaticinin
karakterin i¢ diyaloglarini yansitmis olmasi ve karakterin i¢ diinyasina da hakim olmasi
su ciimle ile belli olmustur: “Yilda bir iki kez tam ensesinden girip beynine dogru

ilerleyen keskin bir sancinin habercisiydi gozlerinin bulaniklasmaya baglamasi.
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‘Insallah yamliyorumdur.” Tam karsisinda oturan hastaya bakt1.” (Sakar 2014d: 83).

Ayrica bu ciimleyle de analticinin zamanlar arasi bilgiye de sahip oldugu goriiniir.

Ote yandan Hayalperdesi’ndeki A/B isimli dykiideki anlaticiya ayrilan kisimlar
net sekilde ayrilmistir. Anlaticiya ayrilan kisimlarda kullanilan bakis agis1 yine Tanrisal
Bakis Acisi’na Srnektir. Ornek iizerinden bu sekilde bakildiginda anlatic1 ve bakis acisi
farki daha iyi ayrimlanmaktadir. Oykiideki anlatici karakterleri gozlemlerken su
ciimlelerle gézlemi yapmistir: “ANLATICI/ I¢indeki kirginlig1, kanayan yaranin s1zisini
giderecek takati yoktu. Bas edemiyordu kendiyle. Kitaptan ancak yarim sayfa okuyor;
birden duydugu dayanilmaz siziyla etrafim1 kolacan ediyor; kendini unutmak igin
bagkalariyla temasa gecmek istiyordu. Baska insanlarda, esyada sagaltmaya calisiyordu

kanayan yerlerini A ve B.” (Sakar 2015a: 17).

Hikayat, kitabindaki Oykiilerin nicelik fazlaliklar1 dikkate alindigindan genel bir
yorum yapilacak olursa eger oykiilerin hemen hemen hepsinde gozlemci bir anlaticinin

veya Tanrisal bir bakis agisinin oldugunu séylemek dogru olacaktir.

Tanrisal bakisin bir diger dikkat ¢eken 6zelligi bilindigi iizere Oykiiniin hemen
her seyinin iistiinde bir hakimiyettir. Bu hakimiyete karakterlerin diisiinceleri de dahil
olmustur. Cemal Sakar, dykiilerini olustururken karakterlerin i¢ diinyasina gerek kendi
agzindan gerekse bir gozlemcinin anlaticilifinda yer vermistir. Bu durum Cennet
Kokusu oykiisiiyle Portakal Bahceleri kitabinda da so6z konusudur. Oykiide gecen
“Riizgar iste! Mikail’in koyiin {izerinden gectigini diisiindiiler; iirperdiler. Belki bu
yiizdendir bombalarin kesilmesi diye diisiindiiler. Hep Diistiniiyorlardi! Diisiiniiyorlardi!

” (Sakar 2015c: 42) satirlart tiim bu yazilanlara bir 6rnek olmustur.

Gozlemci konumda olmak anlatici tercihinde yaygin bir tiirdiir. Nesnel olarak
gozlemci olan anlaticilar da 6nceden bahsedildigi gibi karakterler iizerinde herhangi bir
degisim veya etki yapmaz. Cemal Sakar Oykiilerinde de bu durumun orneklerini teskil
eden numuneler mevcuttur. Oldugu gibi anlatilan ve sadece dis bir bilisle olusturulan
Oykiilere ©Ornek vermek gerekirse Miirekkep kitabindaki Mama Oykiisii yerinde

olacaktir. Oykii muhtevasinda basindan sonuna kadar bu tutum soz konusudur.
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Oykiiniin ilk satirlarim ele alirsak su ciimleler bu duruma 6rnek gosterilebilir: “Sade ve
silik bir makyaj. Sar1 saclarin1 herhangi bir lastile atkuyrugu yapmis. Yenleri dikkatlice
iki kere kivrilmis keten gomlek, cok pahali olmayanlardan. Rahat ve uzun etek; etiketi

okunmuyor, cok pahali olmayanlardan.” (Sakar 2016b: 27).

Bu hususta ele alinmasi gereken son anlatici tiirii ise Cogul Anlatic1 olmustur.
Cemal Sakar, postmodern edebiyatta bir hayli gercek¢ilik imkani sunan ve anlati
zenginligi olusturan bu anlatici tiirlinden yararlanmistir. Cogul Anlatici hususunda
genisce bir ornek kaleme alan Sakar, ikiye ayirdigi Pencere isimli kitabinin ilk kismini
bu anlatici tiirii ile inga etmistir. Oykii icerisindeki boliimlere ayrilan her kisimda ayr
bir karakterin goziinden islenen konu misafir, evin babasi, evin annesi ve evin biiyiik
oglunun goziinden yazilmistir. Sehirleraras1 bir misafirlik seriiveniyle baslayip ayni
ortamda bulunma ve vedalasma siirelerini kapsayan Oykiide her karakterin goziinden
farkli detaylar ve konuyu anlatim tarzi ele alinmistir. Kisilere gére degisen bu detaylar

Oykiiniin anlatisinin zenginlesmesine katki saglar.

2.2. Olay Orgiisii

Yapisal olarak ikinci islenecek bashik olay orgiisiidiir. Olay orgiisii de yapisal
acidan oldukca onemli bir yer tutmaktadir. Cemal Sakar Oykiilerini olay ve durum
baglaminda tasnifleyerek ele almak gerekir. Yazar genel olarak durum hikayeciligine
ornek tesekkiil edecek eserler kaleme almistir. Fakat Sakar’in oykiileri i¢inden bazi

alintilar yapilarak bu iki tasnif somut kilinacaktir.

Genel olarak edebi bir eserde degisen ve gelisen olaylar biitiinii onu diiz bir
metin ayiran farki olusturur. Edebi metinler ile diiz bir metnin farkin1 Mehmet Tekin su
cimlelerle belirtmistir: “Tarih¢i, vak’a {izerinde konusur; romanci vak’ay1 konusturur;
ona yeni bir nitelik ve misyon kazandirarak yapar bunu.” (Tekin 2001: 62). Oykiilerde
de bu durum kendini benzer sekilde gostermektedir. Zira dykii de edebi bir metin olarak
diiz vakalardan ve metinlerden kendini ayirir. E. M. Forster oykii ile ilgili “«Zamanin

uzayip giden seridinden kesilip cikarilmig bir par¢a» olarak tanimlayabilecegimiz oykii,
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sanatin pek ilkel bir bicimidir.” (Forster 1985: 127) ciimlelerini kurmus olsa da bazi
Oykiilerde (vaka oykiileri) yalnizca olay orgiisiiniin kullanilig bicimi dahi bu tiirii edebi
yapmaya yetmektedir. Forster 6te yandan olay orgiisiinii iist yetkili bir devlet memuruna
benzetir. Romanlardan hareketle edebi metinlerde bireyciligin 6nemini ve sinirlarini bir
memurun agzindan soyle verir: “Roman kisilerinin dyle uzun uzun diisiinmeleri, kendi
i¢ diinyalarinin merdivenlerinde bir asag1 bir yukan kosarak vakitlerini carcur etmeleri
dogru degildir. Olaylarin gelismesine katkida bulunmaniz gerekir sizin; yoksa romanin
yiiksek cikarlar1 tehlikeye diiser.” (Forster 1985: 128). Yazar, didaktik bir dille olay

orgiisiiniin eser kisileri ile olan iligkisini boyle agiklar.

Ayrica sadece kisilerle sinirli kalinmamasi gerekir. Zira olay orgiisii bir biitiindiir
ve Oykiiniin diger yapisal unsurlariyla olan bagi ne kadar kuvvetli ve derin olursa edebi
olarak o kadar basarili bir eser ortaya c¢ikar. Biitiinliigii olusturan unsurlar ilk bakista;

zaman, mekan, kisiler, bakis acis1 ve anlatici, dil ve tislup olarak siralanabilir.

Sakar oykiilerinde olay orgiisii bakimindan ¢esitli farkliliklar da goze carpar.
Olaylarin islenisi ti¢ farkli sekilde goriiniir. Bu ii¢ farkli durumdan ilki olaylarin diiz bir
zeminde islemesidir. Diiz isleyen Oykiiler bir zincir gibi ve tek tarafli (hep ileriye giden)
birbirine nedenlerle bagli kronolojik bir anlatimdir. Zincir anlatim kimi zaman i¢ hikaye
olarak kendini gosterir. Bu durum ikinci olay orgiisiinii ortaya ¢ikarir. Ikinci olay
orgiisii tiirli farkl anlatilarin icice sekilde alt kiime halinde goriinmesidir. Bu durumda
zamanda ileri veya geriye dogru bir kirilma veya iki Oykiiniin alt alta paragraflar halinde
es zamanlilig1 soz konusu olabilir. Uciincii ve son olay orgiisii tiirii ise farkl1 kiimelerin
tek bir semanin i¢inde bagimsiz bicimde yer almasidir. Bu tarza en iyi ornek yazarin
Portakal Bahgeleri kitabindaki Esfel-i Safilin oykiisii olmustur. Oykii icerisinde arka

plandaki kurguya dayanarak ii¢ farkli vaka oykiisii kaleme alinmistir.

Ote yandan olay orgiisii konusu Cemal Sakar oykiilerinde ii¢ baslikta kendini
gostermektedir. Tasnife bakildiginda bu ii¢ sekil “Vakaya (Olaya) Dayali Oykiiler”,
“Durum Opykiileri” ve “Diger (Tasnif Dis1) Oykiiler” basliklariyla goze carpar. Vakaya

dayali olan oykiiler, durumsal 6zellik gosteren Oykiilere nazaran daha goriinmektedir.
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Sakar oOykiilerinden ¢okca orneklerle zenginletirilerek ele alinacak bu iki ayr1 oykiiciiliik

tiirli yazarin oykiilerindeki islenisi anlamak i¢in oldukca yardimci olacaktir.

2.2.1. Vaka (Olay) Oykiiciiliigii Ozelligi Gosterenler

Vaka oOykiilerinin olay orgiisiindeki dikkat edilecek en biiyiik unsur neden-sonug
iliskisidir. Bir oykiide olay orgiisiine dikkatlice bakildiginda gerek dogrudan gerekse
bulaniklastirip 6ykii icerisinde karistirilarak bir nedensellik goriiniir. Bu durumda belli
oldugu gibi eger olay orgiisii bir eserin niteligini de ortaya koymaktadir. E. M. Forster,
olay orgiisiiniin bu ayirict 6zelligini soyle belirtir: “Eger olay orgiisii iyi hazirlanmissa,
romanin sonunda okuyucuda uyandiracagi duygu; ipuglarina, zincirleme neden-sonug
baglantilarina iliskin bir izlenim degil de, derli toplu sanatsal bir giizellik duygusu
olacaktir.” (Forster 1985: 131). Olay orgiisiindeki bu nedenselligin islenisi sirasinda da
yazar istedigi yerlere diledigince derinlik katarak olay orgiisiinii kendi tecriibe ve estetik

zevkine gore sikica ormeye calisir.

Vakanin onemini romanlar iizerinden 6rnekleyen Mehmet Tekin hikaye terimi
icin “Hikdye olandir; “vak’a”nin bi¢cimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise, sozliikk anlami
itibariyle ‘olup gecen sey’ demektir. Romanci, kaleme alacagi romanin “epik” yapisini
bu ‘olup gecen sey’le kurar. Bu durumda vak’a roman denilen edebi tiiriin vazgecilmez
0gesi olmaktadir.” (Tekin 2001: 61) ciimlelerini kurmustur. Bu climlelerden hareketle
romanlarin aslinda birbiriyle iligkili kurgulanarak baglanmis Oykiilerden olusan bir

edebi tiir oldugu cikarilabilir.

Vaka oykiilerindeki olaylar genelde gercek hayatta kendine yer bulur. Bu yiizden
vaka Oykiileri olay oOrgiisii bakimindan gerceklikle daha yakindir. Durum oykiilerinde
durum tamamen bir anhk kesit yahut icsel duygu-diisiince ile ilgilidir. Vaka
Oykiilerindeki diger yapisal bilesenler olayin yasanabilirligini giiclendirmek icin olay

orgiistinii destekler.

Tiirk edebiyatinda Vaka oykiiciiliigi Maupassant tarzi oykiiciiliikk olarak bilinir.

Diinya edebiyatinda ilk basarili orneklerini Fransiz yazar Guy de Maupassant verdigi
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icin bu isimle anilir. Maupassant tarz1 olay 6ykiiciiliigiiniin biiyiik temsilcileri ise Omer
Seyfettin, Refik Halit Karay, Resat N. Giintekin, Yakup K. Karaosmanoglu ve
Sabahattin Ali olarak gosterilebilir.

Cemal Sakar da vaka Oykiilerini kurarken genellikle hayatin igerisinde yasanmis
yahut yasanabilecek birtakim olaylari ele alir. Hayata yakin temalar1 ve konular1 isleyen
Sakar icin vaka Oykiileri daha cok Oliim, savas ve yolculuk baglaminda kaleme
alinmistir. Cemal Sakar’in sanat hayatinin son oykiilerine bakildiginda vakanin onceki
Oykiilerine nazaran énem kazandigr goriiliir. Olaylarin genelde baslangici ve gelisimi
belirginlesmis olsa da sonucunda bir yarimlik s6z konusu oluyor. Bu durum onun
tamamen olay Oykiisiinii tercih etmemesinden kaynaklanir. Ciinkii  Sakar
Oykiiciiliigiiniin en etkili tesiri durumlar, diisiinceler ve yarattigi duygulardir. Buna
ragmen vaka Oykiiciiliigline 6rnek teskil edecek Oykiilerinin mevcut olmasi incelemenin
derinlesmesinde etkili olmustur. Keza 194 oykiisiinden sadece 67 Oykiisii olay oykiisii
ozelligi gostermektedir. Fakat bu oykiilerden 43 tanesi Hikayat isimli kitabindaki dini

olaylarin ve kissalarin dykiilesmesiyle olmustur.

Cemal Sakar ilk kitab1 Gidenler Gidenler’de Bir Savastan Slaytlar adin verdigi
Oykiistinde vaka Oykiiciiliigiiniin klasik kompozisyonuna uygun olarak baslamamis olsa
da Oykiiniin bir kismindan sonra asil vakaya yogunluk verilmistir. Diigman askerlerin
isgalleri bir giris olmustur ve Oykiideki cocugun askerin tehditiyle kardesini kurban
etmek icin aramasi baslica gerilim Ogesidir. Oykiiniin sonucunda ise yeree bos
kovanlarin diismesi kardeslerin oliimiinii belirtmistir. Ayrica Oykiiciililk dilini
olustururken sanatkar bir dil kullanan Sakar icin vaka Oykiileri dahi kimi zaman
oldukca estetik bicimde kaleme alinmistir. Bir Savastan Slaytlar Oykiisiinde de bu

durum ciimle tercihleriyle acik¢a kendini gosterir.

Yol Diisleri kitabinda ise Sirdas isimli Oykiisiinde oykii kisisinin bir dergaha
girisiyle vaka baglar ve o dergahta yasadiklariyla olgunluga ulastigina inanarak belirli
isteklerde bulunur. Bu isteklerin olumlu veya olumsuz cevaplanmaya basladig: siirede

dergahta bir yangin ¢ikarak her sey kiil olur. Boylece oykii sonuclanmis olur. Sanath bir
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dilin kullamildig1 Oykiide diigtimlerin c¢oziimii ¢ok farkli beklenmedik bir bigcimde

sonuglanmistir.

Cemal Sakar’in Esenlik Zamanlar eserinde kaleme aldig1 Atlas oykiisiinde bir
yolculuk ele almir. Oykii Kisisinin bir yolculuga karar verip ¢ikmasiyla dykiideki vaka
baslar. Yolculuk boyunca devam eden menzile erip erememek geriliminde ve sonunda
hedefine varan yolcunun aslinda basladigindan ¢ok da farkli yere gelmemis olsa da bir

sonuca ulsmasi bakimindan olay oykiisiiniin 6zellikleri goriiniir.

Cemal Sakar, Pencere kitabinda ise Otac1 Oykiisiiyle vaka Oykiiciiliigli drnegi
vermistir. Oykiideki olay tedavilerinde kullanmak iizere gesitli sifal1 otlar1 toplamak icin
daglara yolculuk yapan bir otacinin hikdyesi anlatilmistir. Bir giin mevsimindeyken
terkrardan daglara ¢ikip bazi otlar1 arasa da bulamayarak terar hanesine donmiistiir.
Oykiiniin baglarindan itibaren bir gerilim 6gesi olarak vurgulanan beyin rahatsizligl

Oykii sonunda karakterin 6liimiine yol agmustir.

Muntazar isimli 6ykii ise Sular Tutustugunda kitabinda yer almaktadir. Oykiide
vakanin gerilimi ve kompozisyonu tam olarak islenir. Ofisinden bir basin toplantisina
katilmak i¢in yola c¢ikan Oykii kisisi toplant1 salonuna gelince konugmacilardan birisine
ayakkab1 firlatir ve Oykii orada son bulur. Arka plandaki nedensellige bakildiginda
aslinda bu kisinin Irak isgalini protesto ettigi icin donemin Amerikan Baskan1 G. W.
Bush’a yaptig1 ayyakabili saldir1 yaptig1 goriiniir. Olay tek bir diizlemde devam ederek
baslangici ve nihai fiilden sonraki bitisi kesindir. Bu durum gerek sebep-sonug
diizleminden gerekse vaka kompozisyonuna (serim-diiglim-¢6ziim) uygunlugundan

dolay1 vaka oykiisii ornekleri icerisinde degerlendirilmesini saglamistir.

Cemal Sakar’in Miirekkep ismini verdigi kitapta Koku Oykiisiinde olay orgiisii
biraz kanisiktir. Oyle ki oykiide iki ayr1 mekandan iki ayr1 vaka zamanindan bahsetmek
miimkiindiir. Bu durum da bir i¢ hikdyenin dogusuna sebep olmustur. I¢ hikayedeki
mahkiimlarin tasinmaya baslanmasi, cezaevi aracinda bir yanginin ¢ikmasi ve sonunda
da tiim mahkumlarin yanarak can vermis olmasi olay orgiisii ve islenisi bakimindan

vaka Oykiiciiliigiine 6rnek olur. Bu duruma benzer bir diger 6rnek Portakal Bahgeleri
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eserinde yer alan Esfel-i Safilin oykiisiidiir. Oykii, 6gretmenin cocuklara bir 6dev
vermesiyle baslar. Bu nedenin sonucunda ise ogrencilerin kurgusundan ii¢ farkli olay
oykiisii ortaya ¢ikar. Ug oykiiciik igerisinde vaka oykiisiine en yakin olan1 bir eglence
mekaninda zorbalik ¢ikaran sarhos ve tehlikeli insanlarin yer aldig1 olmustur. Oykiide
anlati kompozisyonuna sadik kaliarak zincir halkalar1 halindeki olay orgiisiiyle diiz bir

zamanda baslamis ve bitirilmistir.

Cemal Sakar, ‘Kara’ kitabinin Sonsuzluk ve Bir Giin Oykiisiiyle de vaka
oykiiciiliigiine ornek vermistir. Oykiide alzheimer hastas1 bir adamin bakicisi
gelmeyince evde tek birakilmasi islenmistir. Oykii baslar, gerilim artar ve nihai olarak
son bulur. Bu diizlemde 6ykiide tek kalan yasli adamin evde sikilarak kiziyla telefonda
konustugu boliim olayin girisi olmustur. Sonrasinda evdeki yangini fark ederek buna
coziimler bulmak istemesi ise gerilim 6gesini dogurur. Ugraslarin netice vermeyecegini

anlayarak ateglere teslim olup can vermesi ise 0ykiiniin sonucunu verir.

Sakar’in Oykiiciilik hayatindaki simdilik son kitabi1 Adi Leyla Olsun heniiz ilk
oykiisiinde ac1 bir olay barindirir. Oykiideki vakanin tetikleyicisi oykii kisisinin kotii
tutumlu esidir. Oykii kisisi bir eve temizlige giderek para kazanmak ister fakat bu
kazan¢ esine yetmedigi i¢in psikolojik siddet goriir. Tiim bu stres ve gerilimi
tagityamayan OyKkii kisisi hasta olsa da igsine devam etmek istemistir. Bunun sonucunda
da bir giin bu diigiimii ¢cozmek icin calistigi evin camindan kendini asagi birakmaistir.

Oykii bu sekilde sonuclanirken nedensellik &n plana gikar.

2.2.2. Durum (Kesit) Oykiiciiliigii Ozelligi Gosterenler

Durum oykiileri yada diger bir adiyla kesit oykiileri bilindigi iizere iki biiyiik
Oyki tiirtinden birisidir. Edebiyat diinyasinda Cehov tarzi Oykiiciiliik olarak da bilenen
bu Oykiiciiliikte odak olaylar yahut gerilim degil, adindan da belli olacag: gibi bir kesiti
veya durumu sunmaktir. Olay Oykiiciilerinin yaptig1 gibi bir olayr merkeze alarak bu

olay: Oykiiniin genel yapisinin Oniine gecirmek gayesi giidiilmeyen bir oykii tiiriidiir.
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Durum hikayeciliginde goze carpan bir diger husus neden-sonu¢ odagindan
uzklagsmaktir. Bu tutum vakanin sivrilemsini engeller. Oyle ki oykiiniin olay orgiisii
biitiinen bir bagka seyin sonucunu yansitmaktansa okuyucunun i¢ diinyasinda oykiiyle
arasinda bir bag kurulmasi amaglanir. Durum Oykiisiindeki duraganlik onu olaylar
babinda olmasa da yasayis olarak giinliikk hayata yaklastirir. Ciinkii durum 6ykiileri
genellikle siradan giinliik seyleri kisilerde bir tahayyiil birakacak sekilde isler. Salih
Bolat durum o6ykiisiinii ve durumsal 6zellik tagiyan romanlar1 bu goriislere paralel bir
sekilde soyle aciklar: “Kurmaca metinlerde olay her zaman bir gerilimi olusturan
hareketlilik biciminde ortaya ¢ikmaz. ‘Durum Oykiisii’ ya da ‘kesit Oykiisii’ olarak
nitdenebilecek Oykiilerde, geleneksel anlamda herhangi bir olay yoktur. Bir biitiiniin
boliimleri olinakla birlikte, kendi i¢lerinde de bir biitiinliik tasiyan oykiilerden olusmus
romanlarda, genellikle bu duruma rastlamak miimkiindiir. ‘Essiiremsel Oykiileme’
biciminin kullanildig1 bu tiir romanlarda, eylemsel grafik diiz bir ¢izgi izler.” (Bolat

2012: 53-54)

Bir kesiti sunan durum oOykiileri fotografa, olay Oykiileri ise hareketli resimlere
benzetilebilir. Keza olay Oykiilerinde bir sona sahit olurken durum Oykiilerinde bu sonu
yazar okurlarina birakir. Ucu agik bigimde herhangi bir duyguyu, diisiiniisii veya insani

ele alan eserler genellikle durum 6ykiisii tarziyla kaleme alinir.

Tiirk edebiyatinda durum Oykiisii tiiriinde 6ne ¢ikan belli bagh isimler vardir.
Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal ve Tarik Bugra durum oykiiciiliigii
tarzinda eserler ortaya ¢ikaran yazarlardir. Oykiilerinde Cehov tarz1 oykiiciiliigiine dair

Tiirk edebiyatinda seckin 6rnekleri mevcuttur.

Cemal Sakar, oykiilerini kurarken biiyiik bir ¢cogunlugunu durum 6ykiilerinden
secmistir. Keza Sakar Oykiiciiliigii genel olarak insana insani anlatmak ve insanin
bitmeyen i¢ yolculugu (arayisi) merkezinde sekillenir. Duragan ve giinliik Oykiilerin
islendigi kimi Oykiilerinde derin bir sorgulama ve estetik arayisi kendine yer bulur.
Kimi zaman bir evin odasinda yahut bir motel odasinda baslayip orada biten 6ykiileri
vardir. Sakar, oykiilerini orada bitirmis gibi goriinse de oykiiyii okuduktan sonra sadece

Oykiiye ayrilan sayfalarin bittigi goriiniir. Bu durum da okurun 6ykiiyle kendisi arasinda
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duygusal ve zihinsel bir bag kurmasindan ve dykiiniin akillarda veya giindelik hayatta

devam etmesinden dolayidir.

Durum oykiiciiligli tiiriinde olduk¢a basarili ornekler veren Sakar, cogu
Oykiisiinde bir seyleri gosterir ve yasatir. Ciinkii onun Oykiiciilik anlayisinda genel
olarak olaylar1 anlatmak ve kendi koydugu simirlarin ¢cok da Otesine gegilmesini
istememek gibi bir gaye yoktur. Aksi olarak okurlarin hayattan, kendinden veya
Oykiiniin akibetinden bir seyleri oykiiyle tamamlasi anlayisindadir. Bir durum, hal ve
kesiti ele alan Oykiileri olaylari ele alan 6ykiilerinden oldukga fazladir. Ozetle Cemal
Sakar, Oykiilerinde ‘Insan; dogar, biiyiir ve oliir.” demek yerine “Insan...” demeyi
siklikla tercih ederek durum Oykiilerine ayr1 bir baglilik duymustur. Ayrica Cemal
Sakar’in 194 oykiisii i¢cinde durum 6zelligi gosteren oykil sayis1 127’°dir. Bu oran onun

Oykiiciilikte durum Oykiisii tarzim1 benimsedigini dogrular niteliktedir.

Cemal Sakar’in Gidenler Gidenler ismini alan ilk kitabinda bircok durum
oykiisii 6zelligi gosteren eser s6z konusudur. Bu 6ykiilerden birisi de Olii Zaman’dur.
Oykii kisisinin bir gidisin ardindan iginde bulundugu yalmzlik durumunu ve bu
yalnizligin onun hayatinin bir kismindaki yerini aktaran Sakar, anlatisin1 durum 6ykiisii
olarak kaleme almistir. Durum oOykiiciiliigii ozelliklerine bagli olarak belirli bir
baslangici, gerilimi ve sonucu olmaksizin sadece zamanin i¢indeki bir siirede olanlar1

oldugu gibi aktarmistir.

Yol Diisleri kitabinin Evig¢i Oykiisii belki de Cemal Sakar oykiileri arasinda
sanattm en belirgin sekilde gosterdigi oykiilerden birisidir. Oykiideki o yalmizlik,
yazmanin imkanlarinin vurgulanmasi ve degisime karsi duyulan yorgunluk hissi
tamamen yazarin Oykiiciiliik temellerini yansitmaktadir. Oykii kisisinin yalmz basina
durdugu evde bu gibi sorunlar1 igsellestirerek aktarmasiyla bir durum o6ykiisii
olusmustur. Bagsiz ve sonsuz bir oykii gibi goriinen Evigi, bir anlik duyulan hislerin

biitiiniinden tesekkiil ederek herhangi bir olaya bagli kalmadan kurgulanilmigtir.

Esenlik Zamanlarn kitab1 icindeki bir hayli dykiide durum 6ykiisiiniin 6zellikleri

goriiniir. Saat Heniiz Uc ismini alan oykii de bunlardan birisidir. Cemal Sakar,
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muhafazakar bir esnafin giin i¢cindeki birkag¢ saatini ele alarak Oykiiyli kurgulamigtir.
Oykii icinde bir gerilim yahut da bir olay da soz konusu olmamistir. Oykii biterken
aslinda Oykiiniin burada sonlanmadigini ve ucu acik bir sekilde bittigi ise “Saat heniiz
ic. Daha epey vaktim var.” (Sakar 2014c: 59) ciimlesinden anlasilir. Esnaf ortaminin ve
yasayisinin ele alindigr dykiide durum Oykiisiine dayali bir duraganligin olmasi da goze

carpan bir diger unsurdur.

Tamamu italik harflerle yazili Istidrad 6ykiisii Pencere kitabinin son oykiistidiir.
Cemal Sakar’in yalmizlik temasini isledigi Oykiide anlaticinin Oykii boyunca bir
baskasina hitaben konustugu goriilmektedir. Karsisindaki bir kisiye igerisinde
bulundugu yalnizlig1 ve durumu aktaran anlatici 6ykii kisisine i¢inde bulundugu bir anin
gozlemini yapmaktadir. Yazma sorunsalinin ve yalmzlik olgusunun islendigi Istidrad
Oykiisii de durum oOykiilerine bir ornek tesekkiil eder. Nitekim Oykiiniin sonu da bir

hiclik, bosluk ve yalmzlik durumunu “-Hig¢.” (Sakar 2014d: 115) ciimlesiyle belirtmistir.

Hikayat kitabinda fazlaca durum oykiisii g6ze carpmaktadir. Oykiiler genelde bir
durumu ve bir kesiti sunmaktadir. Olay Oykiisii kompozisyonu goriinmeyen bu

oykiilerde genellikle belirsiz bir son kendini gosterir.

Cemal Sakar, Sular Tutustugunda eserinde de durum oOykiilerine yer vermistir.
Oykiilerden birisi de Alemdagi’nda Var Bir Panco ismini alir. Oykii kisisinin calisma
odasinda yalmiz basina kurdugu giindiiz diisiiyle kurgulanan 6ykiide kisa bir anin ve
hayalin durumu kaleme alinmustir. Oykii icinde herhangi bir gerilim ogesi
bulunmamaktadir. Ayrica yine oykiiniin giris, gelisme ve sonug¢ gibi kisimlarinin belirli
olmamasi ve acik bir ucla bitmesi de durum Oykiisiiniin genel 6zelliklerinin birkaginin

somut delili olmustur.

Miirekkep kitabinda bircok durum Oykiisii yazan Cemal Sakar, durum
oykiiciiliigii husununda oldukca olgun ve basarili 6rnekler sergilemistir. Ornegin, Mama
ismini verdigi Oykiide bir resmin betimini yapar gibi dil kullanmigtir. Tam olarak bir

anin resmini ceken Sakar, durum Oykiiciiligiine farkli konuda bir 6rnek sunmustur.
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Oykiide bir mama markasmin reklam cekimindeki ortamm ve modelin gozlemi konu

alinarak kurgulanmustir.

Portakal Bahgeleri eserinde Yarim, Kendisi Bir Upuzun, Defter gibi durum
Oykiilerine bakildiginda Cemal Sakar, 6zgiin konularda durum Oykiileri yazmistir.
Yarim isimli oykiide bir askerin mektubundaki savas bezginliginin konu edilmesi bu
kamiya oOrnek verilebilir. Durum Oykiisii ©zelligindeki bu Oykiide mektup
tamamlanamadan Oykii sonlanmistir. Bir resmin i¢ine yerlestirilen mektubun metne

dokiilmiis haliyle olusturulmustur.

Cemal Sakar, Kara kitabinda pek¢ok olay oykiisii kaleme almis olsa da Cesetler
Hemen Her Yerde oykiisiinde Oykii kisininin giin icinden kiigiik bir anm1 ve dilencilere
kars1 duygu ve diisiinceleri yer almistir. Olaysiz baslayip yine bir olay olmadan biten
Oykii, bir iskelede baslar ve oykii kisisi yine bir iskeleye gidecekken bitirilir. Duygu ve

diisiincelere agirlik verilen 6ykii tamamen i¢sel bir durumun aktarimi olmustur.

Adi Leyla Olsun icindeki oykiiler de bir 6nceki Oykii kitabinda oldugu gibi
genellikle olay oOykiileridir. Fakat bir is adaminin giindelik hayatindan bir kismin
islendigi Kader Ani isimli 6ykii durum 6ykiiciiligii tarzindadir. Herhangi bir olaya bagh
olmadan sadece bir siire icinde yasananlar1 duragan ve gozlemci bir dille anlatan yazar,
bu konuda Kara isimli kitabinda yazdig:1 Bir Tip Oykiisiinii de hatirlatir. Bir Tip’te de
Kader Ani’nda da modern hayata adapte olmus farkli cinsiyetten is insanlarinimn durumu
islenmistir. Kader Ani’ndaki 6ykii kisisi adamin durumu ve giindelik hayat: islenirken
cok fazla alayci ve igneliyici bir dil kullanilmamistir fakat Bir Tip Oykiisiinde kadin

Oykii kisisinin hali yer yer okurlar giiliimsetmistir.

2.3. Cemal Sakar Oykiilerinde Kisiler

Cemal Sakar oykiileri icerisinde kisi kadrosu cesitliligi dikkat ¢cekmistir. Kisiler

yelpazesi muhafazakar kisilerden baglayip yeralti diinyasindan kisilere varincaya degin

farkliliklar gostermistir. Bu iki u¢ o6rnek arasinda sanat-edebiyat camiasiyla ilintili
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kisiler, askerler, ¢cocuklar, mahkimlar, esnaflar, tasralilar, miilteciler ve gercek kisiler
baslica olarak goze carpmistir. Cemal Sakar, Oykiileri olustururken Kkisilerini
konusturmaktan ziyade anlatma yoluna giderek muhteva icerisine yerlestirmistir. Bu

durum arastirmay1 yaparken kisi tiplerini agiga ¢ikaran somut bulgular1 zorlagtirmistir.

Oykiiler icerisine bakildiginda bir diger durum yazarin gercek hayattan kisileri
de ele almasidir. Yazar bu kisileri genelde Ortadogu i¢inden veya orasiyla ilgili
kisilerden se¢mistir. Oykiileri kurgularken bu karakterleri disaridan anlatic1 yolu ile

yahut da kendi agzindan kaleme alarak pek ¢ok bakis acisindan islemistir.

Oykii kisileri ele aliirken de orneklerin diizeninde eserlerin kronolojik olarak
siralamasi dikkate alinacaktir. Bu sekilde yazarin sanat diinyasi igerisinde kurguladigi
kisilerin ve tiplerin degisimini de daha saglikli vermek miimkiin olacaktir. Cemal
Sakar’in Oykiileri kisiler baglaminda ele alindiginda da canlilik, degisim ve devinim

goze carparken duraganlik veya tekdiizelik olmadig1 goriiliir.

2.3.1. Muhafazakar Kisiler

Cemal Sakar’in Oykiilerindeki kisi kadrosu icinde ilk dikkati ¢eken unsur
muhafazakar oykii kisiler olmustur. Sakar, gerek oykii anlayisindan gerekse hayat
goriisiinden hareketle dini ve manevi yonleri agir basan kisileri 16 farkli Oykiisiinde
gecirmistir. Muhafazakar kisiler ilk ve en cok Yol Diisleri eserindeki Oykiiler icerisinde
dikkat cekmistir. Bu eserdeki Sirdas isimli Oykiiye bakildiginda orada muhafazakar
Oykil kisisinin bir mevlevihaneye kabulii islenmistir. Bu dergahtaki hizmetli kisinin
gencligi ile benzerlikleri bulunan Oykii kisisi dergaha kars1 hevesli ve arastirmaci olarak
yansitilmistir. Yazar, karakterin yapisint onun goziinden olusturulan su ciimlelerle agiga
cikarmustir: “Kosa kosa hiicreme gittim. Hemen liigati elime alip karistirmaya bagladim,
yeni bir dagarcik olusturmaliyim, sadece bir kaptan ibaret olan sozciiklerin igini

doldurmaliyim, bu ortam bana, ben bu ortama yakismali, yakinlasmaliyim.” (Sakar

2014b: 19).



57

Yol Diisleri icerisinde dergah seyhi tipini bulunduran bir diger eseri ise Ses
olmustur. Eserde bir Onceki ornege benzerlik tegkil edecek sekilde yine bir dergah
icerisine yerlestirilen muhafazakar kisiler vardir. Bu eserde one ¢ikan kisi ise seyhtir.
Yazar, muhafazakar oOykii kisisinin “Cikarken hirkami1 onlardan al. Sana
birakabilecegim tek armagan o. Bir de su tespihim...” (Sakar 2014b: 67) climleleriyle
bu diinyaya ait olmayisin1 ve sadeligini vurgulamistir. Oliimiiniin geldigini anladig
anda bile namaz kilmak isteyen kisi “Vakit geliyor. Onlar1 daha fazla bekletmeyelim.
Hadi birlikte sabah namazimi kilalim.” (Sakar 2014b: 67) ciimleleriyle anlaticiy1 bu

namaz i¢in acele ettirmistir.

Cemal Sakar, Esenlik Zamanlar1 isimli kitabindaki Esik isimli Oykiisiinde de
muhafazakar Oykii kisisine yer vermistir. Evin ninesi konumundaki bu kisi oykii
icerisinde gerek kisisel malzemelerinin bu kaniyr dogrulamasi gerekse diisiiniis yapist
bakimindan muhafazakar kisiler arasinda yer almitsir. Anlatici, karakteri soyle
tanimlamistir: ““(...) elinde doksandokuzluk tespihi. Bin tevhid ¢ekebilmek icin tespihe
ikinci bir imame gibi eklenmis on ayr1 boncuk. Her aksam eve dondiigiim zaman,
hallesmek i¢in yanina ilistigimde o giin benim ic¢in ettigi dualar bir bir siralardi.” (Sakar
2014c: 7). Bu tasvirlerden de anlasilacagi gibi karakter dinine diigkiin bir ¢izgide
yasamistir. Oykiiniin sonlara dogru anlaticinin goziinden verilen bir baska detay da
yine evin ninesinin dini inceliklerini ortaya serer. Bu detaylardan birisine “Anneme:
‘Yarin elden ayaktan diisersem beni kinasiz birakmayin,” diye sik sik tembih ederdi.
Huzura kinali gelinler gibi ¢ikmak istiyormus.” (Sakar 2014c: 11-12) ciimleleri 6rnek

olarak verilebilir.

Sakar, Esenlik Zamanlari’nda kiiciik bir detayla da olsa muhafazkar tutumlu bir
aileyi ele almustir. Oykii kisisi kadin, dinine baglh kocas1 icin gece belirli zamanlarda
uyanarak, sabah namazindan Once esinin uyanmasini saglamak istemistir. Kocasina
kars1 yaptig1 bu fedakarlik ve esinin namazi kagirmamasi i¢in onu uyandirma giidiisiiyle
hareket ettiginin vurgusu Oykil icerisinde ¢ok kez tekrarlanmistir. Sakar, esine yardim
icin namaza uyandiran kadinin durumunu su ciimlelerini dykiide siklikla tekrarlamigtir:

“Hanimi omuzlarindan diirtiiyordu: ‘Hadi namaza geg¢ kaliyorsun.” ” (Sakar 2014a: 30).
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Yazarin Pencere kitabindaki Otaci isimli Oykiisiiniin bas karakteri otaci,
muhafazakar bir kimliktir. Hem sifahanesinde hem de yasayisinda muhafazakar diinya
gorilisiine aidiyet goriinen otacinin yararlandigi kitaplardan da bu zihniyet kendini
gostermgtir. Kendi bas agrisi i¢in su hazirlamasini istedigi yardimeisina “-Bir bardak su
doldur, Hafiz Hanima okutuver.” (Sakar 2014d: 84) demistir. Keza uyumadan 6nce de
“Ayet’el-Kiirsi’yi okuyup yatt1.” (Sakar 2014d: 84) ciimlesi benzer bir detay tasimstir.
Bu da onun gelenekgi ve dinine diiskiin yanin1 gosterir. Ayrica anlatici sifahane i¢indeki
atmosferi tasvirlemek i¢in “Tam kars1 duvarda ‘Sifa Allah’tandir.” levhasimi gordii.”
(Sakar 2014d: 84) vurgusunu yapmustir. Keza otacinin yolculugunu kendi agzindan
aktardigr satirlarda ise “(...) o gece odamda okuyamadigim kitabir yanima aldigim
animsadim. Ibn Kayyim’in, Tibbu’n-Nebi’siydi.” (Sakar 2014d: 87) ciimleleriyle

muhafazakar sifacinin cevresini ve kullandig1 kaynaklar1 vurgulamistir.

Cemal Sakar, Sular Tutustugunda kitabinda Zindan isimli Oykiisiindeki bas
karakteri de muhafazakar yasantiya sahip biri olarak aktarilmistir. Yazar, hemen
eserinin basinda bu goriisti dogrular tiirden ctimlelere yer vermistir. Karakterin uykuya
gecisinin ve ilk uyku halinin anlatildigr bu boliimde yazar karakterin hareketlerini su
sekilde tasvirlemistir: “Ikindi namazim ima ile kildi. (...) Gozleriyle parmak
bogumlarim takip ederek tespihini de ¢ekti. Genisledi. Yiiziine bir tebessiim yayild1. ilk
kez uzun bir yolu ¢ikiyordu. Ilk kez otobiiste namaz kilmak zorunda kaliyordu.” (Sakar

2015b: 73).

Suriye’deki savasin arka planda kendini hissettirdigi 6ykii Kendime Giden Bir
Yol’daki oykii kisisi, muhafazakar tipi yansitan 6nemli bir figiirdiir. Ad1 Leyla Olsun
kitabinda yer alan oykiide yasli bir adamin savas esnasinda giinliik gezdigi yerlerde
hissettiklerine ve yasadiklarina yer verilir. Zamanin ve mekanin da ayni yash adam
tizerinden verildigi oykiide baston bir simgedir. Yashh adamin bastonu adeta bir duyu
organi ve anlamlandirma araci olarak simgelesir. Bunun yani1 sira 6ykii kisisinin zamani
ve mekani nasil algiladigr su ciimlelerle anlatilir: “Sol elim mekanda, sag elimde
kizilcik agacindan yapilmis yumru yumru bir baston. Onu boslukta sallar dururum.
Bosluk zamandir; zaman kocaman bir balondur benim igin; ilerisi, gerisi yoktur,

kusatildigim bir seydir zaman. Mekan da evim, genis avlum, birka¢ sokak, c¢arsi,Ulu



59

Cami, caminin golgesinde i¢ilen caylardan ibarettir. Zamanin kusattigi da bu kadarlik
bir mekandir. Diinya iste! Bu kadar bir sey benim i¢in. Sesler sahi ve kokular tabii ki.”
(Sakar 2018: 93). Oykiiniin devaminda ise Ulu Cami’de bu denli sik vakit gecirmesiyle
ve yasayis tarziyla muhafazakar biri oldugu anlasilan dykii kisisi yliriimeye devam eder.
Yiiriirken de ayn1 zamanda su ciimleleri soyler: *“(...) sakalimi irgalayan serin riizgara
kapilip dudaklarimdaki Yasin-i Serifi Allah’a yollayacagim ve bagka seyleri de, (...)”
(Sakar 2018: 94). Bu ciimleden anlasilacagi gibi Yasin-i Serif basta olmak iizere
Kur’an’dan cesitli sureler ve dualar1 okuyarak Allah’a olan baglilik ve siginmasini sik

sik icinden dile getirir.

2.3.2. Yeraltindan Kisiler

Cemal Sakar oykiilerinin son doneminde dikkat ¢eken bir diger unsur ise
tehlikeli insanlarin, katillerin, hayat kadinlarinin, arka sokaklarin, zamanla canilesen
isanlarin ve evsizlerin yer almasi olarak gdzlemlenmistir. Sanat hayatinin giiniimiize en
yakin evresinde iyiden iyiye kendini hissettiren bu 6ykii kisileri Istanbul’un birer aynasi
olarak eserlerine yansimustir. Istanbul’un sokaklarinda daha fazla vakit gecirmis olan
yazar sehrin arka sokaklarinda olan biteni eserlerine konu edinmistir. Bu dogrultuda
benzer kisilerin yer aldig1 7 oykii sirasiyla Miirekkep, Portakal Baheceleri, Kara ve Adi
Leyla Olsun kitaplarinin i¢inde kendine yer bulur. Yeralt1 edebiyatinin izlerini tagiyan
bu kisileri orneklemek Cemal Sakar Oykii kisilerini anlamak i¢in olduk¢a Onem

tastmaktadir.

Yazarin Miirekkep eserinde kaleme aldigi Bicak isimli Oykiisiiniin sonlarina
dogru Oykii icerisindeki anlaticinin basindan gecgenlerle yeraltindan kisi orneklerini
sunmustur. Cemal Sakar’in dykiide oldukca dogal bicimde ele aldigi oykii kisilerini
gerektiginde kiifiir ettirmekten sakinmamistir. Arka sokaklarin karanlik yiiziine sahip bu
insanlar kendilerine ve oralara ait olmayan karakteri oldiirmiistiir. Ayrica Bigak
Oykiisiine doniince eser igerisindeki katil kadar olaylara sebebiyet veren ¢icekci kadin
da 6nemli bir yer teskil etmistir. Yazar bu satirlart ele alirken yeralti tipinin tesekkiil
ettigi karakterleri su ciimlelerle tasvir etmistir: “Az ileride, kara, kuru, saglart yagmur

sularindan yapis yapis, kirli sakalli, biyiklar1 agzinin ic¢inde pezevengin, coktan
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montunun cebinde sustaliy1 agtigin1 duymadin. Duysan da tanimazdin zaten o ¢it sesini.
Abla, dedin. Ne ablas1 pi¢ kurusu. Sasirdin. Gozlerin biiyiidii. Yanlis anladinizi elin
yakandaki giile gitti. Ne yanlis anlamas1 orospu ¢ocugu. Omuzlarin diistii. Hizlanmak,
kosmak, kagmak icin yekindin. Bak bir de kagmaya calisiyor diye bagiran kadinin
tarazlanmis sesi bir an dikkatini cetki.” (Sakar 2017: 36).

Yeralt1 tiplerinin bulundugu bir diger oykiisiine de Modern Hayatin Hikayecisi
ismini vermistir. Bu hikdyede yine parcali anlatimi1 kullanan yazar birbiriyle bagimsiz
goriinen ama tiimii aym1 baglamda ele alinabilecek kesitleri okuyucularina sunmustur.
Oykii igerisinde bu konuyla ilintili kendini ilk gosteren ayn1 zamanda dykiiniin en kiigiik
kismina sahip olan ikinci boliimdiir. Bu boliim ikiser climleden olusan kiiciik bir
diyalogdan olusmustur. Yazar, bu diyalog icerisinde hayata kars1 iistiinliigiinii siddet ve
sucla saglayabilecek bir kisi cizmistir. Kisi 6ykii icerisinde su diyalogla arka sokaklara
ait oldugunu belli etmistir: “-Birak su bigag: elinden be dayi1! — Hi¢ kazanmayalim m
be yegen?” (Sakar 2017: 75). Yazar, Oykiiniin devaminda ise bir baska bdliimde
ailesinden uzakta yasayan hayat kadinin1 kaleme almistir. Sakar, kadinin bu isi meslek
edindigini lakin gecmiste biraktigi ailesini Ozledigi sezdirdginde ise bu boliimii
bitirmistir. Sakar, kadinin tasvirini yaparken ince detaylarla bu isi uzunca siiredir
yaptigin1 “Kadin sirtiistii uzaniyor, yorgun bir yataga. Ellerini ve bacaklarini aligkin

hareketlerle yana dogru birakiyor.” (Sakar 2017: 78) climleleriyle vermistir.

Cemal Sakar, Portakal Bahceleri adiyla cikardigi kitabinin son Oykiisiinde de
Ozgiin bir teknikle ayni bashik altinda {ic ayr1 kisa Oykii kurgulamisg ve tiplerini
yeralindan secmistir. Bu tipler Oykii kurgusu i¢inde Ogrenciler tarafindan
olusturulmustur. Yazar oykii igerisindeki ilk tipi sokak hayati siiren bir grup madde
bagimlist olarak se¢mistir. Sokak cocuklarinin igerisinde bulundugu durumu ciimlelerle
acikca ele almistir. Bu climleleri soyle siralamistir: “Siirlinerek geldi arkadasinin
yanina: ‘Bu ne lan dedi? Her yanin kusmuk?’ Mecalsiz, uzana kaldi. Basucundaki
poseti, yaris1 sikilmig yapistiric tiipiinii gordii; yiizii aydinlandi. Kullanilmamus bir tiip
ve poset icindeki kola sisesi az ilerideydi.” (Sakar 2015¢: 106) Oykii icerisindeki ikinci
baslikta ise bir eglence mekanina gelen zorba inanlarin ¢ikardigi rahatsizligin kotii

sonuglarini kurgulamistir. Bu tipler, mekan sahibinin “... simdi polis damlag!” (Sakar
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2015c: 108) soziine karst “-Damlasin, dediler, damlaya damlaya gol olur.” (Sakar
2015c: 109) seklinde cevap vermistir. Yazar, Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda tiplerin
daha da detayna girerek tehlikenin ve gerilimin boyutunu tasidiklar1 nesnelerle
saglamistir. Sakar, bahsedilen satirlarda su ciimleleri kurmustur: “Komsu elini beline
att;; metalin soguklugunu hissedince kendine giiven geldi. Digerine goz atti, tamam,
diye. Digeri de goz atti, bicak elindeydi, tamamdi.” (Sakar 2015c: 109) Oykiiniin
sonlarina dogru bu tiplerden birisi ortamda dans eden ailedeki kadinlara da zorbalik
yaparak ‘“Ulan, dedi, daha kizlar1 alip yukan ¢ikacagiz.” (Sakar 2015c: 109) ciimlesini

kurmustur.

Cemal Sakar, Kara kitabindaki Omer Hayyam Canisi baslikli 6ykiisii de bu
duruma Ornektir. Okurlar hikdyede bir kisinin sehrin arka sokaklarinda nasil
canilestigine sahit olur. Bu kisi yeraltina ait zihniyette insanlara aci vermekten keyif
almaya baslayan karanlik bir oykii kisisidir. Karanlik, dar ve 1ss1z sokaklarin sakini olan
bu kisinin isledigi suclar1 oykii icerisinde acik¢a anlatir. Ornegin yazar oykiide bu
satirlart “Deserim. Hem de ne desmek, kanirtirim bir de koca Yatagan bicagini, dana
gibi bogiiriir, koca gobekli kimarhaneciler, bogiir ulan derim, bogiir, sesin doldursun

diinyay1, bogiir duysun babam sesini, annem...” (Sakar 2016b: 21) seklinde insa eder.

Yazar, aynm kitap i¢inde Yumak isimli 6ykiisiinde de yine zamanla canilesen bir
kisiyi ele almistir. Bu Oykiideki karakter bir Onceki Oykiideki karaktere oldukca
benzemektedir. Kirli sokaklar, mekanlar ve su¢ diinyast Yumak’taki Oykii kisisinden
nasibini almistir. Cesitli suglar isleyerek hayatina devam eden bu kisinin siddet egilimi
oldukca yiiksektir. Cemal Sakar, 0ykii icerisinde karakterin agzindan cesitli ciimlelerle
onun hayat tarzini kaleme almistir. Yazarin Oykiiniin bir kisminda kurdugu su ciimleler
“Elimdeki kor bicag: siirttiikce sehrin kiifiine, pasina, ben kirlendim. Bir pezevengin
baldirlarina vurduk¢a kor bigagi, ben kanadim. Komiir karasi saclarini bileklerime
doladigim kadinin eksilmis yiiziinii vurduk¢ca kumar masasina, ben kaybettim. Bir
polisin hain yiiziinii ezdikge iskarpinlerimle, ben oldiim.” (Sakar 2016b: 29) bu

durumun bir 6rnegi olmustur.
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Kara’nin tek yeraltina ait tek kadin kisisi Adi Leyla Olsun isimli dykiisiinde
gecmigstir. Cemal Sakar Oykiide gercek adi Leyla is adi Arzu olan bir hayat kadim
kurgular. Yazar, Leyla’nin rutin bir giiniin anlatildig1 sayfada ise onun yasanti tarzi ve
nasil birisi oldugu hakkinda bilgi verir. Satir aralarinda bazi detaylar tasiyan bu sayfada
yazar bir hayat kadininin hayatindan kesitler sunmustur. Leyla’nin bir giinii yazarin
kalemiyle soyle anlatilmistir: “Once dus. Sonra sert bir kahve. Kafas1 hafifce ayara
gelecek. Hafif bir yemek. Yine sert bir kahve. Bin parca basi biitiinlesecek. Otelden
cikacak. Rutubetli, sivalar1 dokiik, kiicik pencereli odasina gidecek. Uzanacak.
Yalnizligina gomiilecek. Dinlenecek. Dirilecek. Geceyle sokaga c¢ikacak. Kaldirima o
da dizilecek. Ilk gele araba onu alacak. Leyla ya! Hala saclarinda ayin kirgim 1siltilari.
Otele gotiiriilecek. Liiks bir oda. Havalandirilmig. Yatak derli toplu. Para pesin. Bahsis
sonra.” (Sakar 2016b: 35).

Bodrum katinda kokusmus bir bekar odasi ve tiirlii cirkinliklerin birbirine
karistig1 bir atmosferde baslayan Hayat Iste oykiisii Ad1 Leyla Olsun kitabinda yer
almaktadir. Oykiideki mekanlara uyum saglayan 6ykii kisileri genellikle oksiiriiklii ve
kot kokulu kimselerdir. Keza olduk¢a bakimsiz durumda ve tiirlii olumsuzluklarla
hayatlarina devam eden 6ykii kisilerinin varligi yeralti tipleri dogurmustur. Oykiide
cinayet ve intihar vakalar1 da arka sokaklarin karanlik yagamlarina ornek olusturur. Bu
ortamda hayatlarin1 devam ettiren insanlar1 tanimlayan yazar, su ciimleleri kurmustur:
“Sonra sokaga cikilir. Selamsiz yokuslarinda diise kalka yiiriiniir: Birincisi kagida,
ikincisi cama, iiglinciisii aleminyum kutuya, dordiinciisii yan kesmeye, besincisi 6n

kesmeye, altincist kirmizi 1s1kta arabalara musallat olmaya.” (Sakar 2018: 68).

2.3.3. Sanat¢1 veya Edebiyatci Kisiler

Cemal Sakar oykii kadrosunda sanatla veya edebiyatla icice olan kisiler de yer
almistir. Kisiler kimi zaman salt bir sanat¢t kimi zamansa bir arastirmaci veya
edebiyat¢ct olmustur. Sakar, 13 farkli Oykiisiiniin kisi kadrosunu olustururken sanat

diinyasindan ve edebiyattan beslenmistir.
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Oykii kisilerinin icerisine bir sanatciy1 dahil etmesi ilk olarak Gidenler Gidenler
kitabmin icinde kaleme aldign Olii Zaman’da olmustur. Olii Zaman icerisinde bir
ressamin hayat anlayisina yer veren yazar, ayni zamanda onun karakterinde yasadigi bir
bunalimi da Oykii i¢inde paylasmustir. Psikoloji olarak intihara yatkin olan bu yar1 aydin
kisi oykiide kendini sOyle tanimlamistir: “ ‘Yasam... Her sey kara bir zamana aittir.
Acilar, sevingler, ayriliklar, mutluluklar hep kara zamanindir, benim gibi, * diye

bagirdi.” (Sakar 2014a: 42)

Cemal Sakar, oykii kadrosunda kimi zaman Ogretmenlerden yararlanir. Tipki
Esenlik Zamanlari’na dahil ettigi Birka¢ Kirik Goriintii Oykiisiinde oldugu gibi
Hayalperdesi eseri icerisinde de Uzak Kara Derin Bir Ayrilik oykiisiiyiile bir edebiyat
ogretmenine yer vermistir. Iki 6gretmen tipi arasindaki farki degerlendirmek gerekirse
Birka¢ Kirtk Goriintii igerisindeki 6gretmenin daha saglikli bir kimlige ve mesleki
sorumluluga sahip oldugunu sdylemek yerinde olur. Ciinkii 6ykiide bir dostuyla cay
bahg¢esinde otururken mesleki sorumluluklarinin bilincinde olarak zamaninda oradan
ayrilmistir. Uzak Kara Derin Bir Ayrilik icerisinde yer alan edebiyat 6gretmenin ruh
hali ise heniiz Oykiiniin basinda anlatici tarafindan “Kahvesi geldiginde, kapinin
arkasina ativerdigi cantasin1  gordii:  Ogrencilerin, ‘hocam sinavlarimizi  daha
okumadimz mr’ yakinmalarini animsadi. Ogrencilere haksizlik ettigini diisiindii.
Sizlandi, nazlandi, hi¢bir sey yapmak gelmiyordu icinden.” (Sakar 2015a: 23)
ciimleleriyle aktarilmistir. Karakterin yine tutunamayan ve sorumlulugunu yitirmis
oldugunu ilerleyen sayfalarda aktaran anlatici, 6gretmenin not verme sistemini de
aciklayarak bu duruma destek olusturmustur. Bu satirlar1 yazar su sekilde kaleme
almistir: “Yazili kagitlarim okurken, daha dogrusu goz gezdirirken kanaatlerine
yaslanarak not veriyordu. Zaten edebiyat yazililarin1 okumaz, tamamen kanaatine gore
verirdi notlart.” (Sakar 2015a: 24) Son olarak dykii kisisinin i¢inde bulundugu duruma
olan uyumsuzlugunu ele aldig1 bir detaysa “Kitap okumakta zorlaniyordu. Ne zamandir

kitap okumuyordu?” (Sakar 2015a: 26) seklinde oykii icerisinde kendine yer bulmustur.

Sular Tutustugunda eserinde ise Bir Derginin Fenomenolojisi baslikli bir dykii
kaleme alan Sakar, oykii kisilerinden birini sosyal duyarliligi olan eski bir sair olarak

secmistir. Oykii kisisi bu ¢izgisini gerek kendi gecmisinde soyledigi gerekse kendisine
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arastirma icin gelen doktora 6grencisine kurdugu ciimlelerde gostermektedir. Oykiiniin
bir kisminda c¢alismasi i¢in kendisinden yardim alan Ogrenciye “ (...) calismani
toparlayinca yine bana ugra; birlikte son kez bir goz gezdirelim; yanlis anlasilmaya
mahal birakmayalim.” (Sakar 2015b: 86) diyerek bu duyarlhiligi gostermistir. Bu sabik
sair, dergicilik ge¢misi hakkinda konusurken de duyarliligini yansitmistir. Kendi
cevresine yaptigl su telkin bu durumu daha da netlestirmektedir: “Duyduklarin dogru;
boyle olmayak demistim; derginin biirosuna kapanip kaldik; diinya degisiyor;
Miisliimanlar ac1 icerisinde; sadece 6zel sayiyla olmaz bu isler; edebiyat anlayisimizi

sorgulamamiz lazim filan.” (Sakar 2015b: 88).

2.3.4. Gergek Hayattan Kisiler

Cemal Sakar Oykiilerinde kurgu bazen gercek olaylar veya gercek kisiler
tizerinden yapilmistir. Bundan dolayr 6ykii igerisinde yasamis yahut yasamakta olan
kisiler goriiliir. Gergek kisilere yer verdigi dykiilerin sayis1 9’u bularak dikkat cekecek
kadar fazla olmustur. Yazar, Oykiilerini ozgiinlestirmek istedigi icin kisi kadrosuna
gercek kisileri dahil etmistir. Yazarin Oykil icerisinde yer verdigi gercek kisilerin
neredeyse tiimii Ortadogu cografyasiyla ilgilidir. Gergek kisileri miimkiince Miisliiman
olarak ya da Miisliimanlar ile 6yle ya da bdyle bir bagi bulunan kisilerden secmistir.
Oykiilerini ele alinca bu durum kendini daha da net olarak gostermistir. Ayrica
Oykiilerde gercek hayatla ilgili kisilerin bulunmasi, Sakar Oykiiciiliigiiniin gerceklige

olan baglarini da gii¢lendirmistir.

Oykii kitaplari igerisinde bu konuda ilk dikkati ceken Hikdyat olmustur. Hikayat
icinde Oykiiye ismini veren Samiri, kurguyu somut olarak Kur’an-1 Kerim kissalarina
gotiirmiistiir. Keza kissalar icerisinde ve Taha Suresi icerisinde Samiri isimli bir kisinin
varligina dikkat cekilmistir. Taha Suresi okundugunda Samiri isimli birinden
bahsedilmistir. Sonrasinda sure i¢inde mensubiyet ekinden dolayr bu kisinin Samir
1simli bir yerde dogdugu anlasilir. Samiri, sure ve kissa icerisinde Musevilige kars1 olan
kiifriiyle bilinmektedir. Cemal Sakar, bu dykiide onun bu kiifriinii hatirlatmak i¢in kurgu
icerisinde kissalardan da yararlanarak “Biiyiiciilerin 6nde geleniydi; insanlarin

gormedigi bir seyi gordiigiinii iddia ediyordu. Boyle yapmakla onlara yardimci
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oluyordu; gozle goriinene, elle tutulana inanmak kolaydi.” (Sakar 2016: 19) satirlarini

kaleme alir.

Gercek hayattan kisiye rastlanan bir bagka oykii ise Sular Tutustugunda isimli
kitabr icerisindeki Tekasiir eseridir. Oykii ismini bir sureden alir. Eserde oykii Kisisi
namaz sirasinda giindiiz diisii goriir. Namazdayken daldig1 bu hayalde iinlii gazeteci ve
yazar Muhammed Esed ve esi Elsa Schiemann’it gormiistiir. Hatta Oykii kisisi
diisiincesinde bu ciftle birlikte Berlin metrosuna dahi binmis ve onlarin diyaloglarina
sahit olmustur. Esed’in Miisliman olusunda pay sahibi olan Tekasiir Suresi Oykii
kisisinin de ilk kez kilacagi namaz Oncesi ezberledigi son sure olmustur. Yazar,
Oykiideki kurguya Berlin metrosunda Esed ve esi Elsa arasinda gegen gercek diyalogun
bir kismimi eklemistir. Bu diyalog Oykii icerisinde anlaticinin agzindan soyle
yansimistir: “Ben yabanciyim, ne yapacagimi, nasil oturacagimi, nereye bakacagimi
bilmiyorum. Ama sanki Esed ailesinin; hatirladim iste: Esed; misafiriyim. ‘Hepsinin
yiizleri derin ve gizli bir aciyla kasili’ deyiverdi Muhammed. Bana sdylenmiyordu.
Siikut ettim. ‘Bir cehennem azabi ¢ekiyorlar sanki... Acaba kendileri bunun farkindalar

m1?’ cevabiyla tasdik etti Elsa.” (Sakar 2015b: 43).

Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri isimli eserinde de iki farkli oykiide gercek
kisileri islemistir. Bu iki dykiiden birincisi Cennet Giizeli isimli 6ykiisii olmustur. Oykii,
gercekte yasamus lakin Israil askerlerinin kullandigi bir buldozer sonucu hayatini
kaybeden iinlii aktivist ve Uluslararas1 Dayanisma Hareketi iiyesi Rachel Corrie
tizerinden kurgulanmistir. Gazze Seridi’nin giineyinde bulunan Refah kentinde
Siyonizm karsit1 tutumuyla dikkat cekmistir. Rachel Corrie, Miisliiman halkin hakkini
savunurken Oldiiriilmiistiir. Bu durum bir donem diinya basininda 6nemli yer tutmustur.
Yazar, olay sirasinda Rachel Corrie’nin miicadelesini sOyle tasvirlemistir: “Bir kisi
durur. Elinde megafon, boynunda posu, sirtinda kirmizi ikaz yelegi, capraz astigi
cantasi, atkuyrugu yaptigi sar1 saglariyla.” (Sakar 2015c: 48) Yazar, Oykiiniin
devaminda ise Rachel’in 6liim anim1 “Once askerler gekilir: Geriye kirletilmis toprak
kalir. Sonra buldozer c¢ekilir: Geriye Sart Saclariyla temizlenmis toprak kalir.” (Sakar

2015c¢: 48) ciimleleriyle kaleme almustir.
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Portakal Bahceleri i¢inde gercek yasamdan bir kisiyi konu alan baska bir oykiisii
Kendisi Bir Upuzun’dur. Kendisi Bir Upuzun Oykiisiinde bastan sona kurgu boyunca
hapisteki halleri islenen karakterin Salih Mirzabeyoglu oldugu diisiiniiliir. Oykii

icerisinde bu durum alenen belirtilmemis lakin okuyucuya sezdirilir.

Cemal Sakar, Kara isimli kitabinda genellikle ac1 veren konulara el atmustir.
Kara icerisindeki Kumsalda Denizden isimli Oykiisiiyle 6liim konusunu islemistir. Fakat
bu 6liim konulu 6ykii gercek bir olaydan esinlenerek yazilmistir. Filistinli bir babanin
dort cocugunu Gazze’de sahilde top oynarlarken Israil bombardimaniyla kaybetmistir.
Sakar, bu olay karsisinda babanin kendi ruh halinden durumu s6yle anlatmistir: “Daha
fazlasina dayanamam demistim. Aci gelip kalbime oturmustu. Yiiziim komiir kesilmis.
Nefesimden bagka hayat belirtisi kalmamis. Hirpalanmig bedenimde, yiiziim corak
tarlalar gibi yol yol olmus, derin derin catlamis. Dayanilirmis. Dayandim. Dort kez
dayandim. Yiiziim ¢6l oldu, bedenim kiil.” (Sakar 2016b: 91). Ayrica bu dort ¢cocugun
isimleri oykii icerisinde olduk¢a nesnel ve gazetelerden alinan bilgilerle “Ayn1 aileden
olduklar1 aciklanan Ahed Atef Bakr (10), Zekeriya Ahed Bakr (10), Muhammed Ramez
Bakr (9) ve Ismail Muhammed Bakr (11) adli cocuklar plajda hayatlarim kaybetti.”
(Sakar 2016b: 89) seklinde aktarilmistir.

2.3.5. Diger Kisiler

Cemal Sakar Oykiileri kisi kadrosu bakimindan oldukca cesitlidir. Bu yiizden
yukarida belli bagh verilen tiplerin yaninda genis bir kisi yelpazesi mevcuttur. Diger
kisiler kategorisinde Cemal Sakar Oykiileri icerisindeki diger tiplerin genel bir bakisi
yapilacaktir. Sakar, oykii kisilerinin digerleri olarak adlandirilan bu tiplerden 6rneker

vererek deginilecektir.

Sakar Oykiilerinde bir diger goze carpan unsur asker Kkisilerin varligidir.
Ortadogu cografyasiyla ilgili dykiilerde kendini gosteren askerler umumiyetle isgalci
kuvvetlerden olugsmaktadir. Sakar, bolge halkina felaket getiren askerleri yaptiklar: isten
pisman olmak yerine bu isten keyif aldiklarim1 kaleme almistir. S6z konusu asker

tiplerinden Ornek vermek gerekirse Sular Tutustugunda Oykii kitab1 icerisindeki
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Fragmanlar isimli 6ykiisiinde rastlanmistir. Oykii sonlarina dogru bir kosede pusuya
yatmis iki isgalci askerin bolge halkina karsi acimasiz diisiinceleri ve aralarindaki

(X3

diyalog soyle ele alinmistir: “ — Simdi sen diirbiinii birak, videoyu cikar. — Bak, bak!
Duvarlara sine sine yiiriiyen su adama zoom yap. — Gordiim. Elindeki silah uzun
menzilliydi. —Nasil; bir atis yeter miymis? — Harikasin. Cilginca giiliisler. — Simdi,
karsiya gecen kadina bak; firina dogru ilerleyene. Kahkahalar. — Saga bak, evin oniinde
oynayana. Gordiin mii? — Okey — Bir atishktir benim biitiin islerim. Ikincisiyle beyni
dagilacak, iyice zoomla.” (Sakar 2015b: 27). Bu diyalogdan goriildiigi gibi Sakar,

oykiileri i¢inde iggalci askerlerin acimasizligini agikga ele almistir.

Istisna bir durum ise Adi Leyla Olsun kitabinda bulunan Patlayan iki Tiifek
Oykiisiindeki asker tipidir. 1980°deki siki yOnetim giinlerinde tasrada yasayan bir
Bascavus detaylica ele alinmugtir. Oykiideki gerilim Bascavusun gectigi kistmlarda bir
hayli tirmanir. Ornegin Oykiiniin bir yerinde Bascavus koy kahvesine girerken soyle
resmedilmistir: “Bascavus her zamanki sert, soguk, asik suratiyla kahvenin ortasinda
durup herkesi siizdii. Devlet nizam, intizam, disiplin demekti; kimse miiesses nizamin
disina ¢ikmamaliydi. Kisa Remzi’nin her zaman bu baskin anlarinda aglayas: gelirdi.
Tuhaf bir sekilde duygulanirdi. Bascavusun iiniformasinda ve goézlerindeki keskin
bakista devletin somutlagsmis halini goriirdii. Askerligi aklina gelir, bayrak gelir, vatan

gelir, sehitlik gelir, gazilik gelir.” (Sakar 2018: 26).

Cemal Sakar’in Oykii kisileri arasindaki bir diger goze carpan unsur ise
mahkimlarin varhigidir. Hayalperdesi kitabinda Giinese Yiiriimek isimli Oykiisiinde
cevresindeki herkes i¢in fedakarlik yapan bir mahkiim ve esi yer almistir. Sadece bir
veya birkac¢ kisiye degil tiim cevresine yardimci olan kisiler Cemal Sakar oykiileri
icerisinde en farkli ele alinmis mahk(im 6ykii kisileri olusturmustur. Yazar, bu durumu
kadinin agzindan su ciimlelerle ele almistir: “Bir seyler yapmak lazimdi. Hem
icerdekiler, hem de disardakiler icin. Hep bagkalar i¢in yasamigsin, baskalarina gore bir
hayat tasarlamigsin, kendini bagkalarina gore tanimlayip konumlandirmigsin™ (Sakar

2015a: 110).
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Ayrica dikkat edilir ki mahkimlugun sonu genelde ya 6liim ya hastalik olarak
kurgulanmistir. Sadece Portakal Bahgeleri i¢indeki Kendisi Bir Upuzun oykiisii istisna
olarak namaz esnasinda bitmistir. Hikayat kitabinda ise kaleme aldig1 kisa oykiiler
icerisinde Kavusma isimli Oykiisiiyle mahkim bir kadim ele almistir. Mahkim kadin
hapisten mahallesine dondiigiinde hamiledir. Esine karst bu durumun mahcubiyetini
yasayan kadin olduk¢a ¢ekingen tasvir edilir. Bu satirlar1 Sakar: “Karn1 burnundaydi.
Gozlerini yerden kaldiramiyordu. Cesaretini toplayip etrafa bakindiginda kocasini
gordii; bast egik, omuzlar1 diisiik; eve dogru yollanmisti” (Sakar 2016a: 68)
climleleriyle kaleme almistir. Kadin 0ykii sonunda ise kendi evinde kocasi tarafindan

oldiirulur.

Yazar, Miirekkep kitabinda Koku ve Babamin Kokusu isimli 6ykiilerinde
mahkiimlarin yanarak ©Olmeleriyle metni noktalamistir. Bu ikisi arasinda Babamin
Kokusu’nda oykii kisisi mahk(im babanin disaridan goriiniisiine yer verilmistir. Sakar
bu satirlar1 6ykiideki cocugun goziinden soyle aktarmaktadir: “Babam iyice zayiflamis.
Saclarindaki kirlar artmis. Gozleri ¢okmiis. Ofkeli.” (Sakar 2017: 65). Ayrica mahkum
gorlis giinii esiyle olan konusmasinda kogustaki kisi sayisindan sikayet¢i oldugunu
belirir. Esiyle arasinda gecen su diyalog ise onun yasadigi toplum baskisimi gosterir: “-
Babama biraz para verdi. Haftaya sana bir vantilator alayim. — Olmaz. Arkadaslara ayip
olur. Kar1 kilikli derler. Hem ilk durugsmada tahliye olursun diyorlar.” (Sakar 2017: 64).
Mahk{im toplum baskisindan dolay1 bu sekilde disaridan giiclii goriinmek ister. Fakat

Oykii sonundaysa 6nceden bahsedildigi gibi bir yanginda dlmiistiir.

Cemal Sakar oykiilerinde deginilecek diger Oykii kisileri esnaflar olmustur.
Esnaflar genelde c¢ay ocag isleten veya el sanatlar1 yapan kimseler olarak
goriilmektedir. Oyle ki Esenlik Zamanlar1 isimli kitabinda bunu sikca 6rneklendirmistir.
Esnaflar i¢in incelenen bir diger kitab1 ise Hayalperdesi olmustur. Kitap i¢inde Giinege
Yiirimek isimli Oykiisiiyle cami avlusunda tezgadhcilik yapan bir esnafa yenmistir.
Yazar, igsportanin artik esnaflastigini ve hatta orada gelenek haline geldigini de
aktarmistir. Keza oykii kisisi esnaf kendi agzindan cami 6niindeki duvarda yaptiklar isi

sOyle anlatmistir: “Bu cami duvarinin dibinde onbes isporta tezgahini yillardir isletiriz.
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Yillar boyunca birkac tezgdh disinda el degistiren olmadi; zaten degismeler de

sahiplerin vefati neticesindeydi.” (Sakar 2015a: 102).

Eserlerinde Ortadogu cografyasi ve Ortadogulu halki konu edinen yazar,
kuskusuz eserlerinin muhtevasina zaman zaman miilteci kisileri de dahil etmistir.
Eserlerini tiimiiyle bu miilteci kisiler icerisinde kurguladigi 6rnekler de olmustur. Sakar,
bazen de miiltecilerin ruh halini yansitmak i¢in Oykiilerini onlarin agzindan kaleme

almastir.

Cemal Sakar’in Portakal Bahgeleri miilteci karakter iceren kitaplarindandir.
Kitap icinde bir¢ok Oykiide miilteciler yer almistir. Bunlardan birisi de Viisat isimli
oykiidiir. Bu oykiide kiiciik bir miilteci kizin toplama kampindaki diisiinceleri ve
icerisinde bulundugu hali aktarmistir. Ailesinden uzakta bir kampta ninesiyle birlikte
yasayan kiiciik kizin tiirlii hayalleri olmustur. Oykiiniin son kisminda daha da belirgin
bir hal alan kizin durumu zihninden su ciimleleri gecirmistir: “Sadece bana dogru ¢ikan,
o tek ve daracik yolu kat eden ii¢ siluet babam, annem ve agbim olsa; onlar yiiriise ben
kossam; tam orada kavussak; (...) OLMAZ MI?” (Sakar 2015c: 30). Sirayla bu ve
bunun gibi istekleri i¢inden gegiren miilteci kiz kamp gorevlisinin veridigi gergekci

cevap ve onu tel orgiilerden uzaklagtirmasiyla dykiiyii bitirmistir.

Cemal Sakar, Kara’daki Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar dykiisiinde de konuyu
miilteci bir cocugun iizerinden kurar. Cocuk, Istanbul kalabalaginda hayata tutunmaya
calisir ama basaramayip bir kaza sonucu 0liir. Sokaklarda herkesin i¢inde siiriiklenen ve
kendi yasantisin1 devam ettirmek isteyen miilteci cocuk soyle tasvir edilmistir: “Onca
kalabaliga ragmen durdu. Tramvay duraginin demirlerine yaslandi. Cami avlusundaki
ulu ¢inarin dallarina tiinemis bir serce gordii.” (Sakar 2015c¢: 120). Cocugun oOliimii de

tam bu anda diisiincelere dalip da iilkesini diisledigi zamanda olur.

2.4. Cemal Sakar Oykiilerinde Zaman

Zaman, ylizyillar boyunca ele alinan bir konudur. Diinya’da cesitli kiiltiir ve

toplumlardaki diisiiniir ve yazarlar zaman konusunda fikirler beyan etmistir. Kimileri
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estetik kaygilarla ele alirken kimileri felsefik olarak dayanaklarla anlatmaktadir. Zaman,
insanin baglandigi en aktif yapidir. Antik Yunan Medeniyeti’'nden bu zamana degin
konu hakkinda yorumlar yapmak icin ugrasilmistir. Ornegin Aristoteles, Agustinus ve
Heidegger’in de zaman hakkinda goriislerde bulunmugstur. Zaman Kavramu kitab1 da bu
eserlerden birisidir. Eserdeki Heidegger isimli bolimde zaman kavrami icin su
tanimlamalar gecer: “Zaman, icinde olaylarin gectigi seydir. Aristoteles de dogal
varligin temel varlik bicimi - degisme, yer degistirme, ilerleme - baglaminda bunu
gormiistii: (...) Madem kendisi devinim degil, devinimle bir bicimde ilgisi olsa gerek.
zamanla herseyden Once degisebilen varolanlarda karsilagilir. Degisme zaman

icindedir.” (Aristoteles 1996: 63).

Cemal Sakar da simdilik son kitabi olan Adi Leyla Olsun icindeki Kader Ami
ismini verdigi Oykiisiinde zaman hakkinda bazi goriislerde bulunur. Zamanin bir
degerlendirmesini yapan yazar, modern zamanin ve modernite etkisindeki hayati da
Oykiistinde ele alir. Ayrica zaman kavraminin insan iizerindeki bazi etkileri ve insanla
olan iliskisini de agiklar. Oykiide bu satirlar soyle yer almaktadir: “telefon baglatmayip
cep telefonunu da asistana verip aci bir kahvenin esliginde gomiilmek gostergelere,
zamanin tik taklarini hep ensende hissetmek, zamanin bedenine giydirilmis bir deri
oldugunu diisiinmek, ten gibi, hep ileriye ceken, daha ileriye, daha da, zamanin disina
diisememek, zamandan kopamamak, zaman ceker, zaman siiriikler, zaman belirler,

zaman kaderdir, kader amidir zaman.” (Sakar 2018: 52).

Cemal Sakar oOykiileri kendi icerisinde zamansal olarak da farklilagsmaya
gitmistir. Oyle ki oykiilerinin bir ¢ogu sadece biiyiik belirleyiciler olmadan vaka ve
yazim zamani olarak ele alinsa da bir kismu da gercek zamanda islenmistir. Gergek
zamanl1 Oykiilerinde genelde zamanin tespiti daha kolay yapilirken zamanin tamamen
kurmaca oldugu oOykiilerinde ise bu islem daha zor olmustur. Sakar Oykiiciiliigiine
bakildiginda yapilacak tasnif kabaca ikiye ayirmakla miimkiin goriiniir. Yazarin
Oykiictiliginde zaman konusu belirli zamanlar ve belirsiz zaman olarak ikiye ayrilir. Bu
ayrimda belirli bir zaman igerisinde bilinen vakalarin zaman ve nesnel tarihler ele
alinirken; belirsiz zamanda ise kurgusal zaman, Oykiilerdeki kozmik zamansal terimler,

zamani ileri saran ifadeler ve eserin yazim siirecinde gecen zaman olarak goriiniir.
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2.4.1. Belirsiz Zamanlar

Belirsiz zaman olarak anlandirilan bu grup Oykii igerisinde bazi ibarelerden
kendini belli eden veya tam olarak ay giin yil olarak belirli tarihler arasi gectigi
saptanamayan zamansal ifadeleri kapsamistir. Oykii icindeki namaz vakitleri, sosyal
zaman, kozmolojik terimler, mevsimsel ibareler, zaman ileri saran ifadeler, belirli bir
zamansal dilim, cerceve Oykiiniin icerisinde bulundugu zaman ve bu duruma benzer

konularin ele alinmasi belirsiz zaman tasnifi i¢inde bulunur.

Cemal Sakar Oykii eserlerinin ilki olan Gidenler Gidenler i¢inde ayni ismi
tasiyan Oykiisiinde vaka zamam bir hayli genistir. Oykiiniin ilk baslarinda evden ayrilan
abinin kardesine “Sen daha kiigiiksiin, yirmi yasina erdiginde beni anlayacak ve
tilkkiirmelerinden utanacaksin. (Sakar 2014a: 11) demesi ve Oykiiniin sonunda terk edise
kars1 ¢ikan kardesin kendi cocuklar1 ve yegenleri i¢in “Abi, Bogaz’dan bir yali alalim
m1?” (Sakar 2014a: 18) sorusunu sormasi arasindaki zaman oldukca genistir. Oykii
muhtevasi da bu iki u¢ arasinda ge¢mektedir. Oldukca genis bir siireyi kapsayan bir
oykii olarak dikkat cekmistir. Bu oykii ile Nostaji ve Oren-84 isimli oykiileri de
zamansal olarak bir hayli benzerlikler icermektedir. Tipki Gidenler Gidenler dykiisiinde
oldugu gibi her iki oykiisiinde de yillar sonra ailesiyle vakit geciren karakterin degisimi
Oykii icerisinde yer almistir. Fakat bu siirenin ka¢ yil oldugu eser icerisinde

belirtilmemistir.

Bildik Diisbozumlar1 isimli 6ykiisiinde ise Oncekilere nazaran daha dar bir
siirede Oykii cerayan etmistir. Oykii icerisindeki zamanin bir aylik bir kistm oldugunu
ve mevsimin Sonbahar ortalar1 oldugu anlasilir. Yine Oykiide gecen satirlardan
muhtemelen Eyliil ay1 sonu oldugu satir aralarindan anlasilmaktadir. Oykii Kkisisi
gecmisi animsarken “Eyliill sonunda, bu beton kapli yolda dolasirken aradan bir ay
gectigini; otobiisiin kalkmasina on dakika kala konusamadiklarimizi animsiyorum;
... (Sakar 2014a: 43) ciimlelerini kurmugstur. Ayrica bir diger husus da simdiki zamanin
varhgidir. Oykiideki i¢ kisimda bir ay onceki bir zaman anlatilirken genis agidan

bakildiginda yazar bir giinliik bir kismi ele almistir.
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Cemal Sakar, Yol Diisleri kitabinda da cesitli oykiiler i¢cinde zamansal vurgular
yapmustir. Oykiilerinden bazilar1 sadece bir giin icerisinde yasanmis ve sona ermistir.
Bir giinliik zamani kapsayan Oykiilerine Bir Masal ve Yolculuk isimli oOykiileri
ornekleyebilir. Bir Masal isimli dykiisii “Bugiin erken uyandim.” (Sakar 2014b: 26)
climlesiyle baslar ve o giin icerisinde son bulur. Keza Yolculuk isimli oykiisii de bir
yola cikisin ve yolculuk sirasinda uyku halindeki tahayyiil halinin Oykiisiidiir. Bu

yolculuk heniiz 6gle dolaylarindayken uykuyla kesilir ve uyku halinin i¢cinde son bulur.

Yol Diisleri kitab1 muhtevasinda Ayna isimli Oykii icerisinde ise zamanin birden
Ozetlemesi ve ileriye sarmas1 hali mevcuttur. Ayna icinde ¢ift katmanl bir oykii soz
konusudur. Bu cift katman i¢ ve cerceve hikayeyi dogurmustur. I¢c hikayede ise
zamansal olarak ileriye sarma yapilmistir. Bu durumu i¢ hikayeden verilecek su
satirlarla 6rneklemek miimkiindiir: “Saatler gecmis ses c¢ikmamis. Giiner gec¢mis.
Meraklar, ilgiler artmaya baglamis. Aylar gecmis. Sonunda vezirler kapiyr kirip

acmiglar.” (Sakar 2014b: 62).

Cemal Sakar, Yol Diisleri kitabinda kaleme aldig1 son Oykiisii Ses’te ise yine
kisa bir an icindeki olan seyleri aktarmistir. Oykiide nesnel bir tarihsel bilgi olmasa da
Oykiiniin hemen basinda gecen “Aydinlik bir gece. Baharin ilk sicak giinleri.” (Sakar
2014b: 63) ciimleler oykii icindeki zaman hakkinda bilgi vermektedir. Sabahin ilk
saatleri oldugu Oykiiniin sonlarina dogru anlasilmaktadir. Bu bilgiyi ise yazar kurgu
icerisinde namaz saati detayiyla vermistir. Bir karakterin agzindan “Hadi birlikte sabah
namazim1  kilahm.” (Sakar 2014b: 67) ciimlesine yer vermesi bu durumu
orneklendirmistir. Yazar, kozmik zaman ile ilintili kelimelere de Oykiisiinde boyle yer

vermistir.

Yazarin Esenlik Zamanlar1 kitabinda ise Oykiiler genelde bir giinliik zaman
dilimi icerisinde kurgulanmistir. Sakar, eser icerisinde zamana belirsiz ve silik olarak
yer vermistir. Bu ylizden kitap icerisindeki dykiilerde zaman konusu hakkinda pek bir

sey s0ylemek miimkiin goriinmemektedir.
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Cemal Sakar, Pencere isimli kitabinin ilk kisminda bir olayin aile bireylerinin ve
misafirinin géziinden yansimasini aktarmistir. Farkli bakis agilar1 ve farkli diisiincelerle
kurulan bu basliklar, dykiiler icinde zaman farkin1 da dogurmustur. Ornegin; evin annesi
icin Oykil yaklasik iki giinliik bir siireyi kapsarken, evin babasi i¢in {i¢ dort giinliik bir
siireyi kapsamaktadir. Oykiiler farkli yerlerden baslamis olsa da ayn1 giin icerisinde son

bulmustur. Evin cocugu ve eve gelen misafir icinse bu siire bir giindiir.

Kitap icindeki diger oykiilere baktildiginda Oykiinmek isimli 6ykiisiinde dis
hikdyedeki zaman iki saat siirerken i¢ hikdyedeki zamanin ise bir giin kadar islendigi
goriiniir. D1 hikdyedeyken anlatici, karakterin diisiincesini “iki saatte boynum tutumaz
ya”’ (Sakar 2014d: 75) ciimlesiyle belirtmis ve dis hikdyenin zamanini belirtmistir.
Diger bir Oykiisii de Dilemma’dir. Bu Oykiisiinde de bir¢ok katmanli anlatim
oldugundan farkli zamanlar s6z konusudur. i¢ anlatimlarda zaman kavrami hakkinda
belirsizlikler varken dis hikayede olusturulan anlatimdaki zaman bir yazma siirecinin

stiresi kadar bir giinliik zaman dilimi olarak gdze carpmustir.

Hayalperdesi’ne bakildiginda ise genelde dort-bes saatlik zaman siiresinde gecen
oykiiler kaleme almmustir. Oykiilerdeki vaka zamam tam olarak belli olamasa oykii
icerisindeki bazi ctimlelerle kendini belli etmistir. Kitap icinde oykiiler kimi zaman A/B
Oykiistindeki gibi bir feribot yolculugunda baslayip biten kimi zamansa Mevlit 6ykiisii
gibi bir mevlit boyu siiriip bitmistir. Yine dort bes saat icerisinde baslayip biten bir diger
Oykiisii Bagdat Kudiis Kabil isimli oykii olmustur. Bu Oykiide ise bu ¢ikarimi
yapmamizi saglayan ciimlelerden birisi Oykiiniin hemen baslarindaki “~-Haberler yeni
bashiyordu.” (Sakar 2015a: 61) olmustur. Oykii biterken kurulan son iki ciimle ise
Oykiiniin gectigi giiniin Cumartesi oldugunu ve vaka icerisindeki zamanin darligim
sergilemistir. Bu ciimleler “-Ondan degil. Saat gece yarisina dayandi. — Olsun, yarin

Pazar. Nasilsa 6gleye kadar uyuyacagiz.” (Sakar 2015a: 65)

Hayalperdesi eserinde Masmavi Bir Gok oykiisiinde degisik bir teknikle bir
oykiideki temel bilesenleri ele almistir. Bu bilesenlerden birisi de siliphesiz zaman
konusudur. Oykii icerisinde tasarladigi zaman olgusunu bir paragraflik bir kisimda

tasvir etmistir. Postmodernist zaman algisiyla sekillendirdigi bu tasvir bir nevi modern
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Oykiiciiliikkteki zaman algisina ornek teskil etmistir. Geleneksel zaman algistyla modern
zaman olgusunun farklarin1 da kaleme alan yazar, dykii icinde Zaman alt baslig1 ile bu
konuyu sOyle aktarmistir: “Eskisi gibi bir tiirlii akip gitmeyen bir zaman: Cizgisel
akisini yitirmis; kendine yeni bir mecra agcamamus; esit araliklarla hiz1 6lgrmeyen; kirik
dokiik; maddeyi belirsizlestirip onu askinlastiran ve mekan1 parcalara bolen bir zaman.
Her seyin 151k hizina gore gorecelestigi; uzamin farkli kosullarda, farkli goriiniimler
kazandig zaman ve mekéan algisi...” (Sakar 2015a: 93). Bu ciimlelerle de yazar aslinda
hem kurgulayacagi oykiiniin zaman ogesini belirtirken hem de kendi sanatindaki zaman

kavraminin bir kullanimsal degerlendirmesini yapmustir.

Cemal Sakar, Sular Tutustugunda eserinde zaman kavraminmi genellikle
soyutlama yoluna gitmistir. Kitapta gercegin ve hayal diinyasinin igice oldugu
Oykiilerde zaman tespiti oldukc¢a belirsizlesmistir. Belirsiz zaman ifadeleri kullanilan
Oykiilerinde zamansal karisiklik s6z konusu olmustur. Fakat buna karsin birka¢ oykiisii
icerisinde bazi1 sezinlemeler yapmak miimkiindiir. Ornegin Tekasiir isimli oykiisiinde
heniiz ilk ciimlelerinde kahraman okuyucuyu yirmi bes yil kadar gecmise
gotiirmektedir. Bunun yani sira mevsimsel ve zamansal bilgiler de vermistir. Yazar, bu
climleleri soyle aktarmistir: “Hayatimda ilk kez Cuma namazi kilacaktim. (...) Aradan
yirmibes yil1 agkin bir zaman gecti; (...) Birka¢ giin 6ncesinden kar yagmis, sonraki
giinlerde hava ayaza kesmisti.” (Sakar 2015b: 41). Boylece yirmi bes yil once kisin sert
gectigi zamanda bir Cuma giinii oldugu bilgisine ulagilmistir. Bu duruma benzer bir
diger oykii ise Karsilasma isimli oykiidiir. Oykii icerisinde yine heniiz ilk sayfada
zamanla ilgili ifadelere yer verilmistir. Bu ifadeleri “Mevsim doniimiiydii; martin
yarisin1 gectigimiz kararsiz giinlerdeydik. Ogleyin kabanlar agir gelir, sirtimizdan ter
akard1.” (Sakar 2015b: 63) ciimleleriyle drneklemstir. Oykiiniin devaminda ise 6gle ve
ikindi namaz1 ¢evresinde zamam daraltmustir. Oykii bu kisa zamanda baslayip 6yle sona
ermigstir. Kitap icerisinde bahar giinlerinin zamansal olarak kurgulandig bir diger eser
ise Bir Derginin Fenomenolojisi isimli oykiidiir. Bu Oykii icerisindeki zamanin bahar
aylarinda oldugunu “Bu bahar giinii aslinda seni eve hapsetmek istemezdim” (Sakar

2015b: 82) ctimlesinden aktarmustir.
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Yazar, Mirekkep eserindeki Oykiilerinde genelde kayda deger bir zaman
olgusundan faydalanmamustir. Oykiileri i¢inde zamansal ayrimin en kiiciik pay1 belirsiz
zamana ayrilmistir. Oykiilerinin icinde belirsiz, yar1 belirli ve tam belirli zamanlar
vardir.Fakat belirsiz zaman Ornekleri yok denecek kadar azdir. Yine de birka¢ 6rnek
vermek gerekirse Koku isimli Oykiisiiniin genel yapisina bakildiginda bir giinliik bir

siire zarfin1 kapsadigi belli olmustur.

Cemal Sakar’in Miirekkep i¢inde dikkat ¢eken bir baska Oykiisii ise Babamin
Kokusu olmustur. Oykiide ge¢mise donen anlaticinin vakalari anlattign zaman ile
vakalarin yasandigl zaman arasindaki farki Sakar birkac climleyle kaleme almistir.
Oykiideki anlaticinin “Simdi. Otuz kiisiir y1l sonra, bu imgeleme hi¢ degismiyordu.”

(Sakar 2017: 66) ciimlelerini kurmasi bu durumu teyit etmistir.

Son olarak kitapta Modern Hayatin Hikayecisi dykiisiine baktigimizda da pargali
anlatimlarin birisinde “Eriyor: bahar ¢icekleri cigerlerine dolarken (...)” (Sakar 2016:

76) ciimlesi ile [lkbahar mevsiminde olduklarini aktarmistir.

Cemal Sakar, Portakal Bahceleri kitabinin muhtevasinda kaleme aldigi Bahar
isimli Oykiisiinde vaka zamanmm satir aralarinda nakletmistir. Oykii yaz aylarinda
gecmektedir. Bu durumu karakterin ciimlelerinden anlasilir. Ote yandan bakildiginda
yine karakterin ciimlelerinden birka¢ giinliik siire zarfinin gectigini aktarmistir. Bu
satirlar “ (...) agir kokular, sinekler, sicaklar, cadirlar, kartonlar, naylonlar altinda yiyor,
uyuyor, uyaniyor, sonra ¢opler dag gibi yi§iliyor, yiyor, uyuyor, uyaniyor, boguluyrduk
kendi icimizde.” (Sakar 2015c¢: 59) seklinde 6rneklenebilir. Bir diger 6ykii de Sokaktan
Asagiya isimli oykiidiir. Oykiide heniiz ilk satirlarda gegen * (...) yilbasi camlari
kipirdadr” (Sakar 2015c¢: 83) ve sonraki sayfadaki * (...) her yandan patlayan 1siklarin,
gecenin karanligini uzaklara uzaklara itmesine sasti; her yandan yiikselen ‘ho ho hoo’
seslerine, canlarin ‘cingil’ damasina, bu seslerin kulaklarina yabanci gelmesine sasti
(...) 7 (Sakar 2015c: 84) ciimleleri Oykiideki vaka zamaninin yilbasi giinii oldugu

kanisina ulastirmistir.
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Cemal Sakar, Kara’da Adi Leyla Olsun ismini verdigi Oykiisiinde karakterinin
yapisi itibariyle zamani geceler olarak kullanmistir. Oykii igerisinde hayat kadini olan
karakterin diisiincesini ele alan yazar: “Diin aksamkinin yaninda, bu araba dokiintii.”

(Sakar 2016b: 33) ciimlesiyle geceden geceye baska giinleri aktarmistir.

Sakar, Kara icinde kaleme aldigi The Mahrem Palace Oykiisiinde ise hemen ilk
ciimlelerde vaka zamannin Yaz mevsimi oldugu anlasilir. Oykii icindeki atmosferi
anlatmak icin kullanilan “Deniz ¢arsaf. Kumsal bastan sona semsiye, sezlong ve kum

yerine insan.” (Sakar 2016b: 41) ciimlelerle zamanin ve mevsimin vurgusu yapilmistir.

Kara icine son olarak bakildiginda Unutus Oykiisiinde ilk climlelerde cevre
tasviri yapilmistir. Bu c¢evre tasvirlerinde kullanilan ciimlelerde ise yine zaman
hakkinda bilgi saglanmustir. Oykiiniin belirli bir kismima kadar gegcmisteki bir vaka;
sonrasinda ise o vakanin iizerinden ¢ok zaman geg¢mesinin ardindan yetiskin olmus
kisilerin vaka hakkinda diisiinceleri ele alinmistir. Oykiiniin basinda gecen “Hasadi
yaklasmis bugdaylar. Bugdaylardan nziklanan kuslar.” (Sakar 2016b: 105)
climlelerinden ve Oykii icindeki mekansal faktorlerden vaka zamaninin Eyliil-Ekim

aylar1 gibi oldugu anlasilmistir.

2.4.2. Belirli Zamanlar

Cemal Sakar, Oykiilerini kaleme alirken kitaplart icerisinde hemen hemen
hepsinde gercek bir tarihe veya olaya dayandirilan 6ykiiler yazmistir. Yazar, sayis1 11°1
bulan bu Oykiilerde kimi zaman toplumsal bir olayin tarihi, kimi zamansa bir kisiyle
ilgili bir y1li islemektedir. Oykiileri icerisinde belirli bir zamanin olmas: 6ykiiciiliigiiniin
gercekle icice oldugunu gostermistir. Gercek zamani konu aldigi eserlerin biiyiik bir
cogunlugu Islam cografyasiyla ilgili kisi veya olaylardir. Sakar 6ykiilerine bakildiginda
yalnizca ii¢ kitabinda belirli (gercek) tarihlerle iliskilendirilecek oykiiler yazmamaistir.
Bu ii¢ kitab1 Gidenler Gidenler, Esenlik Zamanlar1 ve Pencere isimli kitaplaridir. Bahsi
gecen li¢c kitap haricindeki diger tiim kitaplarinda az ya da c¢ok olarak ornekler

bulunmaktadir.
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Belirli zamana ilk 6rnek Yol Diisleri kitabinda teskil etmistir. Kitap icerisinde
sadece bir Oykiisiinde gercek bir olayin yasandigi tarihte o olayla ilgili bir oykii
kurgulayan yazar, oykiiciiliigiinii zamansal olarak gercek temellere de dayandirmistir.
Kitaptaki Sirdas Oykiisiinde bir Mevlevihane’nin yanmasi olayma atfedilmis ve
Oykiiniin sonunda tam tarihiyle agiklanmistir. Eserde bu yanginin tarihinin giin, ay, yil
olarak yer almasi belirli zamana bir 6rnek olmustur. Eser sonunda yer alan ve ¢ykiiniin
hangi olaya atfedildigini bir nevi okuyucuya agiklayan satirlar sunlardir: “1903
Ramazan bayraminin besinci Carsamba gecei (14 Kasim) saat ii¢ii onbes (alaturka)
gece, kiitiiphane odasinin altindaki ahirda bulunan ¢ali ¢irpidan cikan ates yarim saat
icinde tekkenin her tarafini sarip o koca binay1 kiil etmistir. Dergahin yanis1 sirasinda
Seyh Osman efendinin iki bin liralik kitab1 da yanmastir.” (Sakar 2014b: 25). Ayrica
kitap icinde belirli tarih gecen tek oykii Sirdas olmustur.

Hayalperdesi, yine tek Oykiisiiyle belirli zaman ogelerine 6rnek teskil etmistir.
Bagdat Kudiis Kabil isimli oykiide muhafazakar insanlarin oturdugu bir aksam
sohbetinde kisilerden birisi ge¢misi ve vaka zamanindaki simdiyi kapsayacak diizeyde
bir ciimle kurmustur. Bu ciimle Tiirk siyasal tarihi acisindan elzem bir 6neme sahip olan
28 Subat 1997 ile ilgilidir. Ciimlenin devaminda Abdullah Ocalan’in yakalandig: tarih
olan 16 Subat 1999°a gonderme yapmustir. Oykiiniin bir kisminda Ak Parti
hiikiimetinden bahseden karakterler ayni ciimlede dinde modernlesmeden bahsetmistir.
Kitabin basim tarihini dikkate alirsak (2008) AK Parti’nin ilk secildigi 2002’den 2008’e
kadar ki kismin1 da kastederek tiimii i¢in su climleyi kurmustur: “-Ac1 olan da bu zaten,
28 Subati Erbakan’la, Apo meselesini Bahgeli’yle, Dinde modernlesmeyi de sizin

nesille hallettiler.” (Sakar 2015a: 63).

Cemal Sakar, Hikayat kitabinda da Handek adim verdigi bir oykiisiinde belirli
bir tarihten bahsetmistir. Oykiideki vaka Islam tarihinde biiyiik 6neme sahip Hendek
Savasi’n1 konu almistir. Minimalist Oykii tarzinda yazilmis bu oykii “Azhab biitiin
kuvvetleriyle sehri kusatmisti. Hendekler fayda edecek miydi?” (Sakar 2016a: 52)
sorusuyla baglamistir ve bu satirlar belirli bir tarih olan 31 Mart 627 tarihinde baslayan

Hendek Savasi’ni islemistir.



78

Yazar'in en fazla gercek tarihten ve olaylardan yararlandigi kitabi Sular
Tutustugunda isimli eseridir. Kitaptaki ilk oykii olan Har, gerek ismiyle gerekse
muhtevasi itibariyle Islam tarihindeki Harre Olay1’n1 konu edinmistir. Bu olaydaki bir
kiz cocugunun agzindan aktarilan oykii, 27 Agustos 682 tarihinde gecer. Kisacasi vaka
zamani olarak gercek bir olayr ve tarihi yansitan bu Oykii, miislimanliktaki utang

duyulan bir vakanin yansimalariyla tesekkiil etmistir.

Gercekten esinlenen bir diger oOykii ise Muntazar olmustur. Sular
Tutustugunda’'nin iginde kendine yer bulan bu 6ykiide yine Islam cografyasinda
yasanmis gercek bir olay islenmistir. Bu olay, Irakli Muntazar El-Zeydi isimli
gazetecinin donemin Amerikan Baskan1 George W. Bush’a ayakkabi firlatmasidir.
Yazar, 25.12.2008 tarihinde yasanmis vakayr Oykii icin kurgulamistir. Oykii

ayakkabinin firlatilmasi ile son bulmaktadir.

Sular Tutustugunda kitab1 bir diger Ortadogu hadisesine sahiplik etmistir. Bu
hadise Fragmanlar eserinde gegen Irak’taki Firdevs Meydani’nda bulunan Saddam
Hiiseyin Heykeli’'nin yikihisidir. Oykii, muhteva olarak okuyucuyu 9 Nisan 2003
tarthine gotiirmiistiir. Saddam Heykeli’nin yikilmast hadisesini de oykiileri icinde yer
veren Cemal Sakar, kitabinin devaminda da bolge ile ilgili farkli gercek vakalara ve

tarihlere ait kurgular yapmustir.

Cemal Sakar, Balkanlar’daki Miisliimanlar’in katliama ugramasi ve cektigi
sikintilart da bir oykiisiine konu etmistir. Yazar, Sular Tutustugunda isimli oykii
kitabinda genel olarak Miisliiman halklarin ¢ektigi sikintiy1, savasi, yikimi ve katliami
gibi konular1 ele almistir. Bu durumda Hadi Oykiisiine bakildiginda bazi ipuglariyla
Bosna Savasi’m1 konu aldigin1 da sezdirmistir. Ciinkii Oykiide diger Oykiilerinde yer
verdigi Ortadogu {iilkelerinden o6rnekler vermis ve “medeniyetin ortasindaki” katliami
konu almistir. Bu satirlar 6ykii icinde “Dedm KI buras1 Filistin degil, Irak degil,
Afganistan degil, Afrika degil. Dedim, dedim de; ne annem ne babam. SUSkunluk
biiylidii durdu aramizda; medeniyetin ortasinda derin bir suskunluk biiyiidit DURDU.”
(Sakar 2016b: 34) seklinde kendine yer bulmus ve 6 Nisan 1992-14 Aralik 1995

tarihleri arasina okuyucuyu gotiirmek amaciyla kaleme alinmistir.
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Sular Tutustugunda eserinde islenen son gercek ve nesnel tarih ise Tekasiir
isimli oykiide gecen satirlarda goriiliir. Oykii kisisi, Muhammed Esed’in Miisliimanliga
gecisinde Onemi olan metro yolculugunun yasandigi tarihe gitmistir. Bu metro
yolculugunda Esed ve esi Elsa ile birlikte olan oykii kisisi, 1926 yilinin Sonbahar
mevsiminde yasanan ge¢cmis bir zamanda bulunmustur. Eser icinde “Berlin
metrosundayiz: Muhammed, elsa ve ben” (Sakar 2016b: 43) diyerek bu hadiseye vurgu

yaptiktan sonra satirlar devam etmistir.

Cemal Sakar, Miirekkep kitabinda da Giines adim verdigi Oykiisiinde Taksim
Meydani’nin bombalanmasini konu edinmistir. Taksim’de merkezdeki cevik kuvet
ekiplerinin hemen yanindaki bu patlamay1 Oykiisiine tasiyan yazar oykiiniin hemen
basina bir atifla “Taksim, 31 Ekim 2010” (Sakar 2017: 38) yazmis ve tarihi
somutlastirmistir. Yazar, Oykiiyli o sabah Taksim’de bir magazada ise giden bir kadinin

bombalama olay1 sirasinda oradan gecisi ve yasadiklar iizerinden kurgulamistir.

Bir Oykii Tahlili ise Miirekkep icinde Oykiiniin 6gelerinin kiinye seklinde
verildigi bir kurguyla olusturulmustur. Oykiiniin hemen basinda “Hikaye Zamani:
1989” ve “Yazma Zamani: Yayimlanma zamanini esas alarak, yaz 2011” (Sakar 2017:
42) olarak nesnel olarak yil1 belirtmistir. Sakar, dykiide anlatilan olayin hangi yila ait

oldugunu bu yolla nakletmistir.

Miirekkep’te taslak bir 6ykii izlenimi verilen Once Vatan isimli oykiide gecen
kiiciik bir gazete kiipiiriine ait bir tarih Oykiiniin merkezine oturtulmus ve Oykiideki
kurgu cevresinden akip gecmistir. Bu gazete kiipiirii gercekte yasanmis bir olaya
dayanmaktadir. Haberin internet adresini de kiipiiriin altina kaynak olarak ekleyen
Sakar, haberde gecen somut tarihi de Oykiiye dahil etmistir. Haberin tarihine
baktigimizda internet sitesinin adresinden de belli oldugu gibi 26.07.2010 tarihinde

yasanmis bir olay1 aktarmstir.

Portakal Bahceleri de i¢cinde belirli bir somut zamana Ornekler barindirmistir.
Oykﬁlerden Cennet Giizeli isimli olam1 heniiz basindaki bir atifla “16 Mart 2003,

Unutmayacagim” (Sakar 2015c: 46) tarihini hatirlatmistir. Oykii de muhtevasi
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bakimindan bu tarihte olan olay iizerinden kurgulanmis ve Rachel Corrie’nin
katledildigi giinii islemistir. Yazar, Filistin halkinin unutmayacagi bu tarihi okurlarina

hatirlatmastir.

Avm 0Oykiisii Portakal Bahgeleri kitabinda sadece bir takvim yapraginin arkali-
onlii sekilde taratilmasiyla olusturulmus bir 6ykiidiir. Tarihin belirli olmas1 oykiiniin bu
baslik altinda incelenmesine olanak saglamistir. 12 Mart 2012 tarihini gosteren takvim
yapragi bir¢ok soyut anlami icerme ihtimaline karsin yazarin sanat anlayist ve Avm
bashgr dikkate alindiginda, o tarihte Esenyurt’ta bulunan bir alisveris merkezinin
insaatinda yanarak can veren 11 iscinin konu olarak alindigi anlagilmistir. Zaman
anlayisim1 cok farkli bir bicimde ele alan yazar, postmodernist bir anlatiyla somut

zamani aktarmistir.

Kara isimli eserinde Kumsalda Denizden Oykiisii dikkat cekmistir. Sakar, bu
Oykiisiinde gercek bir zamanda olan bir olay1 konu edinmistir. Bazi habersel ifadelere de
yer veren yazar, Gazze’deki sahil Al Sati miilteci kampinda yasayan cocuklarin top
oynarken Israilli askerler tarafindan bombalandig1 giinii islemistir. Bu olay da tarihsel
bir vaka oldugundan 17 Temmuz 2014 tarihinde gerceklestigi tespit edilir. Yazar yakin
tarihte yasanan bu olay1 6ykiisiine dahil ederek yine Islam cografyasindan bir olaya yer

vermistir.

Adi Leyla Olsun i¢inde Kanyon’da ismini alan Oykiide gercek bir zaman soz
konusudur. Istanbul’da bir avm icerisinde gerceklestirilen cesitli etkinliklerin gectigi
satirlarda gercek zamanla tutarlilik gosteren tarihler oldugu goriiniir. Oykii kisisinin bir
pano ilizerinden kontrol ettigi etkinlikler ve tarihleri sunlardir: “Kanyon’daki etkinliklere
bakti: ‘Istanbul’'un En Sanatsal Gastronomi Bulusmasi ‘Contemporary Food Art
Festival’ Basliyor! ‘Contemporary Istanbul’ ile eszamanl olarak 1-6 Kasim tarihlerinde
gerceklesecek olan ‘Contemporary Food Art Festival’, 30 Ekim tarihinde
‘Contemporary Food Art Festival Kanyon’da’ ile sehrin en sanatsal ve kreatif
gastronomi bulusmasi olmaya hazirlamyor.” Ilgisini ¢ekmedi. ‘Tangonun kalbi

Kanyon’da ataak! Bu yil Kanyon’da 14.sii gerceklesecek olan Milonga; dans
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tutkunlarin1 28 Ekim Cuma aksamini sicak dans riizgar ile karsilamaya davet ediyor.’

Telefonun ajandasina not aldi.” (Sakar 2018: 58).

Tiim bu belirli zamanlarin yanisira Sakar, bazi Oykiilerinde giinliik tarzinda
tarithler atarak sadece ay ve giin belirterek bolmiistiir. Yarn belirli olarak
adlandirabilinen bu tarihi zamansal bilgi iki adet Oykiisiinde yer almistir. Bunlardan
birisi Miirekkep’teki Babamin Kokusu’dur. Yazar, oykiiyli “08 Haziran (...) 12 Haziran
(...) 16 Haziran” (Sakar 2017: 64-66) tarihleriyle bolimlemistir. Verilebilecek diger bir
ornekse yine Miirekkep i¢indeki Modern Hayatin Hikayecisi isimli dykiidiir. Bu dykiide
de boliimleme yoluna giden yazar ufak bir bolime “20 Haziran” (Sakar 2017: 77)

tarihini atmastir.

2.5. Cemal Sakar Oykiilerinde Mekan

Cemal Sakar, Oykiilerinde mekanlar1 belirli cografyalardan se¢mistir.
Oykiilerindeki mekanlara bakildiginda iki sehir dikkat cekmektedir. Sakar’in hayatinda
ve sanatinda 6nemli rolleri bulunan bu iki sehir Istanbul ve Ankara’dir. Tiirkiye nin en
biiyiik iki kentinde bazen sokak aralarin1 bazense dini mekanlarim1 Oykiilerine mekan
olarak tercih eder. Bunun yami sira Ortadogu cografyasi ise toplamda en fazla
yararlandigr mekansal unsurdur. Sakar, dykiilerinde Filistin, Irak, Suriye, Arabistan gibi
iilkelerde, bu iilkelerin sorunlarimi ele alarak bulunmay1 tercih etmistir. ismi gecen
Ortadogu iilkeleri haricinde bugiinkii Israil topraklarinda Yahudileri ele aldig
Kur’an’dan kissalara yer verdigi oykiileri de bir hayli sayica fazladir. Ayrica mekansal
olarak ele alindiginda tasra hayatina ¢ok sik yer vermedigi goriilen yazarin, Anadolu’da
da sadece birer ikiser Oykiide Siirt, Bursa, Balikesir gibi illeri mekan olarak sectigi

Oykiiler mevcuttur.

Cemal Sakar, Oykiilerinde ev i¢ini ve tasitlart da kullanmistir. Evler genelde oda
icleriyle birlikte karsimiza ¢ikmistir. Evlerde gecen Oykiiler siklikla bir tist kurmacanin
veya yazma islevi iceren Oykiilerin kurgulanmasiyla yazilmistir. Bunun yanisira yine

arastirmacilarin  goriisme veya konaklama yerleri yahut dostlarin misafirlik ig¢in
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toplandig1 veya birlikte yasadigi yerler olarak goze carpmistir. Mekansal olarak ev
ortaminin Onemi oldukc¢a biiyiiktiir. Evlerin mekan olarak secilmesindeki Onemin
biiytikliigli hususunda Gaston Bachelard su yorumu yapmistir: “Ev, i¢ mekanin igtenlik
degerlerinin fenomenolojisini inceleyebilmek agisindan hi¢ kusku yok ki, ayricalikli bir
varliktir; tabii ki, evi biitiinligli ve karmasiklig1 icinde, eve 6zgii tiim 6zel degerleri de
temel deger cercevesi icinde ele almak kosuluyla.” (Bachelard 1996: 35). Ote yandan
mekan olarak hareketlilik arz eden tasitlar, onun Oykiiciiligiinde kendine feribot, taksi,
otobiis, metro ve cezaevi aract olarak yer bulur. Tasrada ise genelde kdyiine donen
kisilerden veya arastirmacilardan kurguyu ele almistir. COl ve tiyatro salonu gibi

mekanlari ise dykiilerinde sadece birer kez kaleme almistir.

2.5.1. istanbul

Cemal Sakar Oykiileri mekansal olarak degerlendirildiginde ilk goze c¢arpan
sehirlerden birisi Istanbul’dur. Yazar, Istanbul’u sokaklariyla, semtleriyle, carsilariyla,
cay bahgeleriyle ve diger acik mekanlariyla 18 Oykiisiinde canli bir yapida ele almistir.
Mekéanlarin Oykiide etkinligi ve kurguya olan destegi daha da belirginlesmistir.
Oykiilerin icindeki Istanbul’a ait mekanlar genellikle Taksim, Eminonii ve bunlarin
cevresiyle ilgili yerler olmustur. Kimi zaman Istanbul’u betimlemistir kimi zamansa
oykii kisilerini iclerinde oradan oraya siiriiklemistir. Istanbul’'un ve Bogaz’in
sanattmizdaki yerini belirlemek icin Ahmet Hamdi Tanpinar’in sehir hakkinda yazdig:
su satirlar olduk¢a nem arz etmektedir: “Bildigimiz bir sey varsa, Istanbul ¢ok hususi
bir iklimi olan bir i¢deniz sehridir. Su, minis bir ayna gibi hayatimizin her tarafina
uzanmir ve iklim cok defa takvimden ayr yiiriir. Ister istemez biitiin san’atlarimizda
elbette onun bir tesiri olacaktir.” (Tanpmar 1996: 143). Keza Tiirk edebiyatinin
postmodern yazarlarindan Orhan Pamuk da Istanbul’'un mekansal baglaminda Bogaz’in
onemini su ciimlelerle vurgular: “Sehri icin icin ¢iiriiten yenilgi, yikim, eziklik, hiiziin
ve yoksulluga kars1 Bogaz, hayata baglilik, yasama heyecani ve mutluluk duygulariyla
derinden bir sekilde kafamda birlesmistir. Istanbul’un ruhu ve giicii Bogaz’dan gelir.”
(Pamuk 2003: 56). Cemal Sakar da oykiilerinde Istanbul’u ve Bogaz’i mekan olarak
siklikla secer. O yiizden Orhan Pamuk’un Bogaz i¢in kurdugu ciimleler sehrin edebi

anlamdaki onemi hakkinda fikir olusturmaktadir.
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Cemal Sakar 6ykiileri mekanlar bazinda incelendiginde Istanbul ¢cok dnemli bir
yere oturtulur. Yazarin Ortadogu’dan sonraki en ¢ok kullandig1 mekén Istanbul olarak
teshis edilmistir. Istanbul, yazarin eserlerinde kapali mekanlariyla degil de daha cok
acik mekanlarla islenmistir. Yazar, mekan olarak Istanbul’un sokaklari, mahalleleri,
meydanlari, rihtimlari, siliieti, kopriileri, bahgeleri olarak ele almistir. Umumiyetle canli
bir Istanbul kaleme almistir. Istanbul’un islendigi eserlerde dini yapilar ismen gegse
oykii icerisinde etkin rol almamustir. Oykiileri icerisinde Istanbul’un mekan olarak

alindig1 6ykiilerde genel cevre Bogaz ve Taksim dolaylar1 olmustur.

Cemal Sakar Oykiilerinde mekéansal olarak Istanbul ilk eseri Gidenler Gidenler
icinde tercih edilir. Kitaba adini veren Gidenler Gidenler Oykiisii bir mahallenin
yapisindan bahsedilerek olusturulmustur. Bu mahallenin yine Istanbul’da oldugunu ve
kentsel doniisiime ugradigimi okuyucularina aktarmustir. Oykiiniin Istanbul’da gectigini
ise bir iki climlede verir. Bu ciimle eserin son boliimiinde gecen “Abi, Bogaz’dan bir
yali alalim m1? Kent giiriiltiisiinden uzaklasalim, biraz kendimizi dinleriz.” (Sakar

2014a: 18) ciimleleriyle okuyucuya ulagmustir.

Yazar, Gidenler Gidenler’e bakildiginda Istanbul’'un bir mekan olarak
secilmesini Nostaji oykiisiinde de tercih etmistir. Oykii muhtevas1 bakimindan siyasi bir
gerilirim doneminde gecmektedir. Donemin 80 Muhtirasi sonrasi donem olmasi
muhtemeldir. Oykiide Istanbul’'un Beyoglu semtini tercih eden yazar ortanmi karamsar
bir tabloda c¢izmistir. Anlaticinin dilinden Beyoglu'ndaki siyasi gerilimlerin
duvarlardaki afislere kadar yansidigim1i ve karakterlerden birinin bunlardan biiyiik
oranda kotii etkilendigi dikkat cekmistir. Eglence icin uygunsuz bir siyasi ortamin
verdigi baski Beyoglu sokaklarindan okuyucuya aktarilmistir. Oykiide bu durum su
climlelerle nakledilmistir: “Bir giin Beyoglu’na ¢ikmak istedi, iyi bir film bulabilirsek
izleyecektik. Disarisin1 anlatmak istemiyordum ona, konagin disindaki hayati yasadigi
gibi bilsin istiyordum. Bir iki afise bakar bakmaz hemen geriye dondiik, o giizelim

Istanbul biiyiileri de bozulmustu kafasinda. Son ¢ikisimiz oldu.” (Sakar 2014a: 51).

Esenlik Zamanlar1 kitabinda yalniz bir ykiide net bir sekilde mekanin Istanbul

oldugu bellidir. Yazar, bu Oykiiniin adim Birka¢ Kirik Goriintii olarak belirlemistir.
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Oykii igerisindeki birkac kirik goriintii diye bahsedilen sey anlaticinin bir ¢ifti uzaktan
gozlemlemesi ve sadece birkac saatlik hallerine tanik olmasindan dolayidir. Anlatici
Istanbul siliietinde gecen bu olay1 aktarirken heniiz 6ykiiniin basinda mekan vurgusu ile
baslamistir. Anlatict Oykiiye “Cay bahgesinin dip tarafindaki bir masaya oturdular.
Erkegin yiizii Ayasofya’ya doniiktii, kizinki Sultanahmet’e.” (Sakar 2014c: 47)

ciimleleriyle baglayarak Istanbul’da gectigini de resmetmistir.

Sakar, Hayalperdesi kitabinda yazdig1 Atesbocegi oykiisiinde mekan olarak yine
Istanbul’u islemistir. Erguvanlariyla, giizel havasiyla, Bogaz manzarasiyla sehri canli
bir sekilde aktarmustir. Eser icinde iki arkadasin Istanbul sokaklarinda gezindigi goriiliir.
Istanbul’un onlar1 saran yapist “Giines Istanbul’'un karsi tepelerinin iistiindeydi.
Arkadasi onu Bogaz’a hakim bir tepeye gotiirmiistii. Erguvanlar agmust. (...) Bir bankta
oturuyorlardi. Bogaz’in en giizel goriindiigii yerlerden biriymis burasi. Sag taraftaki
mezarlikk Yahudi mezarligiymis.” (Sakar 2015a: 9) ciimleleriyle Oykii i¢inde yer

bulmustur.

Yazar, Miirekkep eseri icerisinde Istanbul sokaklarinin gectigi dikkat cekici
Oykiiler yazmistir. Bunlardan ilki Bicak isimli Oykiidiir. Bicak Oykiisiinde Beyoglu
sokaklar1 islenmistir. Hemen ilk sayfalarda Istiklal Caddesi’nin eylemlere ve
protestolara ev sahipligi yaptifi bir giine yer veren Sakar, eylem giiniiniin
karmagikligiyla Oykiisiine tagimistir. Istiklal Caddesi’nin bu yapisim bir dekor olarak
Oykiisiinde kullanan yazar, anlaticty1 kisa bir siire sonra tekrardan pastaneye
dondiirmiistiir. Bu satirlar1 6ykii icinde soyle aktarmistir: “Ogleden ber isiiren gosterinin
bitmesini istemeyenler; giizel ge¢mis bir giiniin hi¢ bitmesini istemeyen delikanlilarin
yasadig1 hazza benzer bir haza siirsiin, sabaha kadar siirsiin isteyenler Istiklal Caddesini
inlete inlete Meydan tarafindan geliyorlardi ...” (Sakar 2017: 31). Oykii sonlara dogru
Beyoglu'nun arka sokaklarinda devam etmistir. Cemal Sakar, oykiideki anlatici
karakterinin Oliimiiyle bitirdigi oykiisiinde Beyoglu’'nun dar sokaklarinin kirliligine de
vurgu yapmustir. Bu satirlar hemen yaninda emniyet amirligi olan sokaklarin bile tehlike
diizeyini gostererek Oykii i¢i gerilimi artirmistir. Eser igerisinde bu durum su satirlarla

anlatilmistir: “Tam kose basinda. Birkac adim daha atabilse ana caddeye c¢ikacak.
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Karsida Beyoglu Emniyet Amirligi zaten. Atamamis. Tam sotede bir kadina

yakalanmis...” (Sakar 2017: 36).

Giines de Miirekkep i¢inde mekan olarak Taksim’de gecen bir dykiidiir. Taksim
Meydani’nda gecen bu Oykiide orada bir magazada calisan kizin bombalanma anina
denk gelmesi kurgulanmistir. Oykiide Taksim Meydan1 vurgusu bir hayli yer almstir.
Ornegin; “Her sabah yaptigi gibi Taksim Meydanina ¢ikan sokagin basma gelince
cantasinda; -neler de doldurmustu, harar gibiydi- sigarasin1i buldu, cakmagini da.”
(Sakar 2017: 40) ctimlesi ornek verilebilir. Diger yandan anlatict birka¢ ciimle sonra
yeniden Taksim Meydani’ninda yasanan olay:r s0yle nakletmistir: “Tam meydanin orta
yerindeki alandaydi; Heykel’in etrafindaki ¢iceklige bir adim ya kalmis, ya kalmamasti.
Kokung¢ bir ses... bir giimbiirtii... bir patlama...” (Sakar 2017: 40). Bu satirlardan

goriildiigii tizere yazar Giines isimli 6ykiisiinde mekani 6n plana ¢ikarmistir.

Miirekkep kitab1 icin son olarak bakildiginda ise Kiiciik Seyler Diieti 6ykiisiinde
bir Istanbul tasviri dikkat ¢ekmistir. Istanbul’u tarihi yarimadadan resmeden yazar,
oykiide yine dinamik bir anlatimi tercih etmistir. Sehri bir tablo gibi aktarmak yerine
giindelik hareketliligyle anlatan yazar su ciimleleri kullanmistir: “Bulutlarin arasindan
sizan giines, yagmur damlalarinin arasindan siza siza sirtlarina vuruyor. Giilhane nin
yiiksek duvarlarina, birbirine karigmis koca bir golge diisiiyor. Kaldirimdaki insanlarda
dalgalanan golge, bir leke olarak ilerliyor duvarda, Sarayburnu’na varsalar, denizi
gorseler, yagmur dinse, deniz giinesi boyasa masmaviyle Istanbul boyledir iste

deseler...” (Sakar 2017: 85).

Cemal Sakar, Portakal Bahceleri kitabinin Fisilti dykiisiinde de yine canli bir
Istanbul havas1 cizmistir. Mekan olarak yine Beyoglu civarlarin1 secen Sakar, oykiiyii
Galata Kopriisii'nden baglatmistir. Heniiz ilk ciimlede “Bir kadin. Galata Kopriisii
tizerinde durmus bir kadin, ac1 ¢ekiyor.” (Sakar 2015c: 88) okuyucuya neresi oldugu
hakkinda bilgi vermistir. Oykiiniin ilerleyen kisminda ise kurguya dahil ettigi Istanbul
yorumu bir hayli 6nem tasimaktadir. Oykii icerisinde Istanbul’un durumunu anlatan
yazar, bir nevi degerlendirme yapmistir. Cemal Sakar’in Bogaz’dan da baslayarak

yaptig1 gozlem su ciimlelerle aktarilmistir: “Genis kanatlarimla dokundum Istanbul’a.
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Bogaz kendi halinde akintilarina uymus, uyusmus, kendi halinde apartmanlar, kuleler
arasina sikismis agaclar Bogaz’in yiizeyini yalayan riizgara teslim etmisler yapraklarini,
riizgarin kollarinda uyuyor apartmanlar, kuleler, yikik evler kendi karanlifina bogmus
gokyiiziini, riizgar olmasa yoniimii bulamazdim karanliktan, kanatlarimi degdirdim ve
uyand1 koca sehir, kocamis Istanbul (...)” (Sakar 2015¢: 90). Buradan da anlasilacag

izere yazar mekan1 edilgen kilmak yerine etkenlestirme yoluna gitmistir.

Kara igerisinde bir¢ok karamsar olay1 barindan oykiiler bulunmaktadir. Cemal
Sakar’in oykiilerinde mekanin Istanbul olarak siklikla tercih ettigi bir diger eseridir.
Kitaba ilk baktigimizda Cesetler Hemen Her Yerde isimli 6ykiisiiyle Uskiidar mekan
olarak secilmistir. Uskiidar rthtimda baslayan bu oykii Tarihi yarimada ile son
bulmustur. Oykiiniin ilk ciimlelerinde mekan vurgusu bir kere daha bu dykiide de dikkat
cekmistir. Oykii, su ciimlelerle mekansal vurgu yaparak baslamstir: “Uskiidar’da
vapurdan inmissin. Yagmur vardir, 1slanmissindir, tistimiigsiindiir.” (Sakar 2016b: 13).
Daha sonra “Ata ata kendini kostu Eminonii iskelesine dogru” ciimlesiyle oykii

icerisindeki anlat1 yine bir rthtim olan Eminonii’de son bulmustur.

Omer Hayyam Canisi 6yKkiisii ise adin1 Istanbul’daki Taksim ilcesine bagli Omer
Hayyam semtinden almistir. Sakar, dykiide mekansal olarak bu semti tercih etmistir.
Oykiide Omer Hayyam sokaklarindan “Gece. Ince ince, seyrek seyrek yagan yagmur
sehrin kirini, dozunu, zehrini alip sokaklara indiriyor.” (Sakar 2016b: 19) ciimleleriyle
bahsederek giren yazar, ilerleyen sayfalarda daha da detaylandirarak “Istanbul.
Kocaman Istanbul’daki Omer Hayyam. Omer Hayyam’daki metruk evler. Her sey
burada olurdu simirsizlaginca diinya her sey diimdiiz olup dertop olup gelip toplaninca
Omer Hayyam’daki metruk evlerin birindeki rutubetli sivalari dokiik camlari kirik
odalarina isteozaman her sey burada olup biterdi” (Sakar 2016b: 22) seklinde kaleme
almistir. Yazar, eser igerisinde ilerledik¢e kalemini daha da sert tutmustur. Anlatici
Omer Hayyam icerisindeki baz1 mekanlar1 da siralayarak hizli bir fotograf cekmistir.
Yazar mekanlarn Oykili icinde soyle siralamistir: “Kocaman bir Ofkenin {izerine
yiilkselmis barhaneler, pavyonhaneler, kumarhaneler, esrarkeshaneler, hapishaneler,

bekarhaneler, kabadayihaneler, gokdelenhaneler, kerhaneler (...)” (Sakar 2016b: 22).
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Kara igindeki birkac¢ dykiide tipki Miirekkep’teki Gegisler dykiisii gibi Istanbul
kendini arkaplanda yahut bir-iki ciimlede kendini gostermektedir. Eserin icinde Yumak
ve Kiil oykiileri mekansal olarak Istanbul’da gectigi Oykii icerisinde birkac ciimleyle
verilmistir. Yumak oykiisiinde gevresel tasvirlerden sonra Istanbul sonlara dogru giin
yiiziine ¢ikarilirken, Kiil’de hemen basinda mekansal detay olarak islenmistir. Bagka bir
durum ise kendini Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar dykiisiinde gostermistir. Oykii icinde
Istanbul ile ilgili yer adlarina ait kelimeler hi¢ gecmezken yazarn kurgusu ve diger
oykiilerinin yarattigi hazirbulunusluk okuyucuya mekanim Istanbul oldugunu sezdirir.
Bu bakimdan genel olarak bakildiginda Kara, yazarin icerisinde Istanbul’'u mekéansal

olarak herhangi bir sekilde en ¢ok tercih ettigi kitabidir.

Ad1 Leyla Olsun kitabindaki Hayat Iste dykiisiinde mekan Istanbul’dur. Yazar,
Istanbul’da gecen Oykiisiinii karanlik bir olay orgiisii ve yeralt1 tipleri islemistir. Genel
olarak kanli ve siddet iceren oykiilerin kaleme alindig1 Istanbul’da arka sokaklardaki
yasantilar ve Bogaz cevresi énemli bir yer tutar. Cemal Sakar’in Hayat Iste oykiisiinde
mekansal olarak Istanbul’u tercih ettigi su satirlarda belirir: “Sonra giines batmustir.
Giines hemen batar. Giines btinca gozleri dinlenir Mehmet’in. Dinlendirdigi gozleriyle
golgelerden, tenhalardan, kuytulardan c¢ikar ve Uskiidar iskelesine iner. Besiktas

motorlarinin hemen yanindaki banklara oturur.” (Sakar 2018: 69).

2.5.2. Ankara

Cemal Sakar’in hayatinda da biiyiik bir oneme sahip olan Ankara 5 dykiisiinde
kendisine yer bulmustur. Istanbul’un sokaklarini1 ve acik mekanlarini siklikla ele alan
yazar, mekanim1 Ankara olarak sectigi Oykiilerinde ise genelde dini mekanlara
yonelmistir. Universitedeki 6grencilik yillarmin paralelinde Hact Bayram Veli, Ulus,
Zafer Carsis1 gibi mekanlar islenmistir. Yazarin hayatinda gerek maneviyat gerekse
edebi olarak onemli yere sahip bu mekanlar kurgu icerisinde kendine yer bulmustur.
Ankara olarak islenen Oykiilerinin genelde ilk kitaplarinda olmasi da ogrencilik
yillarinin etkisini gostermistir. Belleginde ve sanatinda heniiz taze olan bu yerlerin izi

Oykiileri icerisinde de onemli yer teskil etmistir.



88

Ankara, Cemal Sakar Oykiilerinde ilk olarak Esenlik Zamanlar1 icerisinde
gecmigstir.  Ankara’min mekansal olarak tespit edildigi Oykiilerde iki yer dikkat
cekmigstir. Bunlardan ilki Zafer Carsis1 ikincisi ise Hac1 Bayram Veli Camisi’dir.
Yazarin da genclik yillarinda bir hayli icerisindeki bulundugu bu ortamlar1 dykiilerine
almas1 olagan bir durum olarak goriilmiistiir. Yazar, Esenlik Zamanlar1 kitabinda Sar
isimli oykiide anlaticinin agzindan bir {iniversite ogrencisini aktarmistir. Ogrenci
Ankara’da iiniversite okurken Zafer Carsisi’na sik sik gitmekte ve artik buranin
kalabalikligindan sikilmistir. Zafer Carsisi’nin bu sikisiklig ile kalabalikligina karsin
huzur bulmak ve rahat bir nefes alip sehrin hareketinden inzivaya c¢ekilmek i¢cin Haci
Bayram Veli Camisi’ne gitmistir. Bir arkadasinin tavsiyesiyle ilk kez oraya giden
karakterin o gilinleri animsamasimi kaleme almistir. Bu satirlart Oykiide soyle
aktarmistir: “Otelden ¢ikar ¢ikmaz bir taksiye atlayip Haci Bayram’a kosmustu.
Ankara’y: ilk kez tiniversiteye kayit yaptirmak icin geldiginde gérmiis ve sevmemisti.
Daha sonra uzun 6grencilik yillarinda da sevmedi bu kenti. Bir ikindi vaktiydi, giin
boyu Zafer Carsisinin bogucu havasinda bir-iki metrekarelik kitapevinde dostlarla
kitaplardan konusmak, kitaplarla konusmak da yiiregini serinletmemisti. Yakup yanina
yaklagsmisti. ‘Simdi, etrafima baktigimda gokyiiziinden baska bir seyin goriinmedigi bir
yerde olmak isterdim. Her taraf gokyliizii... (etrafina bakmisti, sdylediklerini Yakup’tan
baskas1 duysun istemiyordu.) Gokyiiziine dalip dalip nefes almak isterdim’ dedi. Ilk o
giin, bir ikindi vaktiydi, Yakfup onu alip buraya getirmisti. Ulus’a sirtin1 doniip derin
bir nefes almisti. Gozlerini yumup bir nefes daha. Namazdan sonra hemen camiye
bitisik cayevlerinin birinde oturup uzun uzun susmuslardi.” (Sakar 2014c: 60-61).
Yukarida gecen uzun alint1 yazarin eserlerindeki Ankara’nin aslinda kurgu i¢indeki bir
gercekligin  yansimast oldugunu hissettirmistir. Biyografik okuma yapildiginda

goriilmektedir ki yazar benzer mekéanlarda benzeri bir 6grencilik hayat1 gecirmistir.

Yazar mekansal olarak biyografik okumayla ilintili bir diger durumu ise Pencere
isimli kitabinda Dilemma &ykiisiiniin heniiz basinda goriiliir. Oykiideki iist kurmaca
esnasinda kahraman tercihinde tamamen kendisinden mi alinmasi yoksa kurmaca
ogelerle mi kurulmasi gerektigi seklinde diisiinerek yansitmistir. Bu satirlar1 0ykii i¢inde
“Kendimden hareketle, hatta Oykii kahramani olarak kendimi mi -soguk Ankara

gecelerinde, iki telli bir elektrik ocaginin caresizce odayi 1sitmaya calistigi anlarda,
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kiicik odama sigmaz olur ve kendimi pencereden disariya dogru atardim.-
yazmaliydim?” (Sakar 2014d: 91) seklinde kaleme almistir. Ankara icerisinde Zafer
Carsisi’nin  kalabalikligindan, sinirlarindan ve sohbetlerinden sikilan karakter bir
rahatlama ve inziva noktasi olarak Hact Bayram Veli Camisi’'nde nefesi almaktadir.
Buras1 onu sehirden ve kalabaliktan soyutlamakta oldugundan 6nem tasimistir. Bu
satirlar oykii icersinde “Haci Bayram’a gidecekti. Sadece orada yalniz kalabildiginden
midir, yoksa heniiz adlandiramadigi bir halden midir; orada bu gerginligi ve

giivensizligi yasamiyordu.” (Sakar 2014d: 101) seklinde geger.

Cemal Sakar’in Sular Tutustugunda kitabinda ise Tekasiir isimli Oykiisiinde
anlatict goziinden Haci Bayram Veli Camisi’nin belirli bir onemi ve anlami ifade
ettigini aktarmustir. Oykii, Ankara’da gecen diger tiim Oykiiler gibi Ulus civarinda
gecmistir. Oykiiniin hemen basinda gecen satilar bu ciimleleri dogrular nitelikte
olmustur. Oykii “Hayatimda ilk kez Cuma namazi kilacaktim. Zincirli camisine gitmeye
karar vermistim. Nedense! Simdi geriye dogru diisiindiiglimde, Zincirli’yi secmemin bir
anlami yok. Kizilay taraflarinda bildigim bir cami yoktu; ondan midir? Yoksa eski
oldugu, eskiye dair bircok aniy1 tasidigini diisiindiigiimden midir? Oysa Haci1 Bayram
Veli daha anlamli degil miydi?” (Sakar 2015b: 41) satirlariyla baslamistir. Bu satirlar

Ankara’nin yazarin gecmisinde oneme sahip oldugunu gostermistir.

2.5.3. Ortadogu

Cemal Sakar’in sanat anlayisina ve eserlerinin muhtevasina bakildiginda gerek
konunun etkisi gerekse kurgudan dolay1 59 oykiisii Ortadogu cografyasindaki iilkelerde
gecmistir. Bu durum onun sanatinin daha rahat anlagilabilmesi icin oldukc¢a biiytik bir
isarettir. Kur’an’daki kissalar, Ortadogu’daki savaslar ve diger bir¢ok olay bu dykiilerin
icinde teskil etmistir. Bircok Oykiisiinde mekansal olarak yararlanilan bu mekanlar
Sakar Oykiileri icerisindeki en biiyiik paya sahip dilimdir. Baz1 eserlerinde sezdirilerek
islenen ve arka planda birer dekor olan bu mekanlar baz1 eserlerinde de dogrudan
olayda ve kurguda etken rol iistlenmistir. Bu etken konum daha ¢ok gergek bir zamanda
yasanmis anlatilarin icerisinde kendine yer bulmustur. Oykiilerin icinde mekansal

acidan ele alinan iilkelere Suriye, Filistin, Irak siklikla islendiginden dolayr 6rnek
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verilebilir. Bunun yani sira Esenlik Zamanlar1 eserindeki Atlas isimli dykiisiinde oldugu
gibi hac yolcugunu konu alip Arabistan’in dini sembolik sehirlerini de isledigi bir
Oykiisti de olmustur. Arka planda konu icerisinde sezdirilerek verilen mekan kendini

belli etmistir.

Kitaplarin i¢inde Ortadogu’yu mekéan olarak oyle ya da boyle en cok isleyen eser
Hikayat olmustur. Eserin yaris1i Kur’an’dan kissalarla olusan hikayelerden tesekkiil
etmistir. Hikayat icerisinde en belirgin sekilde Ortadogu cografyasinda gectigi anlasilan
bircok Oykii vardir. Umumiyetle Hz. Musa iizerinden bugiinkii Misir ve cevresinde
gectigi anlasilan Oykiiler kaleme alinmistir. Bunlarin disinda Handek isimli Oykiide
bashigindan da hareketle goriildiigii tizere Hendek Savasi ¢evresinde kurgulanmis ve
Medine’de ge¢mistir. Oykii icerisinde gecen “Sehirde bir grup ittifaki bozmus, iceriden
de bir cephe acilmisti: ‘Ey Yesrib halki! Bu hendekelrin basinda diismana karsi
koyamazsiniz, evlerinize geri doniin’ diyorlardi.” (Sakar 2016a: 52) satirlar1 bu bilgileri

teyit eder niteliktedir.

Ortadogu’nun mekén olarak ele alinmasi Sular Tutustugunda isimli kitapta da
kendini gosterir. Eser icerisinde gerek Islamiyet tarihi ile ilgili gerekse Ortadogu’nun
yakin gecmisinden alinan olaylarla olusturulmus baz1 6ykiiler yer almistir. Bu Oykiilerin
tesekkiil ettigi ortam ise Ortadogu iilkeleri olmustur. Konusunu Islam tarihindeki Harre
Olayr’'ndan alan Har isimli 6ykii kitabin ilk Oykiisiidiir. Konusundan miitevellit
Ortadogu’da gectigi anlasilan Har, icerisindeki bazi satirlarla da bunu dogrulamustir.
Oykiide gecen bu satirlar “Annem neredeydi? Hendek’te kaybettigimiz babamiz, simdi
ogullar, kocalar... Zulmiin ilkesi hi¢ degismiyordu; neden kizlar, kadinlar hep geride
birakilirdi! Boynumuz egik.. alnimizda bir ar... Bizimle siirecek kirilmis bir nesil...”
(Sakar 2015b: 8) 627 yilinda yapilan Hendek Savasi’na atifta bulunmus ve yine Yesrib
(Medine) dolaylarinda gecen bir olay oldugunu isaret etmistir. Mekan olarak yine

bugiinkii Suudi Arabistan bolgesi se¢ilmistir.

Muntazar isimli 6ykii ise yazarin Sular Tutustugunda kitabinda yer alan bir
baska oOykiidiir. Oykii icerisinde yer alan olay Irak’ta yasanmis gercek bir olayin

aktarilmasidir. Oykiide ele alman olay 2008 yilinda yasanan donemin Amerikan
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Bagkan1 G. Bush’a bir gazeteci tarafindan ayakkabi firlatilmasidir. Oykiiniin gegtigi
mekanin Irak oldugu tiim bunlardan anlagilmaktadir. Satirlara bakildiginda su ciimleler
ise mekani tasdiklemistir: “Igimde ugultular, sesle ve umut; Irak kentlerinden birinde,
bombalanmil bir meydanin hemgamesi gibi doniip dururken gegip yerime oturdum.
Kiirsiide iki adam...” (Sakar 2015b: 17). Irak’taki bir toplanti salonunda yapilan

konusmada gecen bu olay Sakar tarafindan oykiilestirilmistir.

Cemal Sakar tarafindan kaleme alinan bir diger 6ykii ise Fragmanlar ismini
almistir. Sakar, Sular Tutustugunda kitabinda kaleme aldig1 eserinde Irak’ta Firdevs
Meydani’ndaki Saddam Hiiseyin Heykeli’nin yikilisini islemistir. Bu yiizden mekan
olarak tam da bahsi gecen alani ele almistir. Eser icerisinde bu durum genel olarak
sezdirilmis olsa da su satirlarda alenen aktarilmistir: “2. Firdevsi Meydani. Sadddam’in

devasa heykeli halatlar yardimiyla yikiliyor.” (Sakar 2015b: 28).

Miirekkep icerisinde birka¢ Oykiiniin konusu itibariyla muhtevasinda mekan
olarak yine Ortadogu secilmistir. Bu Oykiiler Ortadogu’da olan savaslar ve halkin
icerisindeki bulundugu bu yikik durumu ele almistir. Yazar, bu yolla mekani Ortadogu
olarak sectigi ii¢c adet Oykiisiine sirasiyla Kilig, Gegisler ve Sesler ismini vermistir.
Bunlarin yami sira kitapta bulunan tek Battaniye isimli oykiide ise bir riiya dlemi ele
alinmistir. Bu riiya alemi icerisinde mekan Suriye’de bulunan ve yeryiiziinde ilk kanin
dokiildiigii yer olarak inanilar Kasiyun Dagr’dir. Oykiiniin heniiz basinda gecen
“Kasyun Daginin zirvesinde oturuyorduk.” (Sakar 2017: 21) ciimlesiyle mekan bilgisi

aktarilmastir.

Cemal Sakar, Portakal Bahgeleri kitabinda Cennet Giizeli Oykiisiiyle yine
Ortadogu cografyasim1 mekén olarak secer. Arkaplanda kalan ve dykiiniin basinda atilan
tarihten hareketle tespit edilebilen mekan Gazze’dir. Oykii icerisinde mekana herhangi

bir vurgu yapilmazken sadece olay icerisinde sezdirilmistir.

Kara isimli eserinde ise Ortadogu’yu belirgin olarak ele aldigi tek Oykiisiiniin
adim1 Kumsalda Denizden olarak se¢mistir. Yine yakin ge¢cmiste yasanmis bir olaydan

esinlenen ve basindan alintilara yer verilen bu 6ykii Gazze’de gecmistir. Mekanin tam
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olarak belirtildigi 6ykiide bu konuda su ciimleye yer verilmistir: “Ogle saatlerinde
Gazze’nin giineyindeki Al Sati miilteci kampinda kalan 15 ¢ocuk, bombardimandan
uzak oyun oynayabilmek igin gittikleri kumsalda bombardimana tutuldu.” (Sakar

2016b: 89).

Adi Leyla Olsun kitabinda bircok Oykiide Ortadogu mekansal baglamda ele
alinir. Kendime Giden Bir Yol, Kanadinda Bir Kusun ve Tohum o6ykiilerinin arka
planinda Suriye’nin gectigi Oykiilerin satir aralarindan anlasilir. Ozellikle Kendime
Giden Bir Yol oOykiisiindeki Ulu Cami ve savas vurgusu okuyucuyu dogrudan
Halep’teki iinlii Ulu Cami’ye gotiiriir. Oykiilerdeki gerilimin seviyesi genel olarak
yiiksektir. Bu durum bolgenin i¢inde bulundugu halden ve savas olgusunun
belirginlestirilmesinden kaynaklamir. Zira Cemal Sakar Islam Diinyasi’nin icinde

bulundugu sikintilara kayitsiz kalmayarak kitaplarinda oykiiler iizerinden detaylica isler.

Ayrica yazarin sanat anlayisi ve Oykiilerinin genel muhteva egilimine
bakildiginda Ortadogu cografyasinin mekan olarak islenmesi olagan bir durum olarak
goze carpmustir. Nitekim islamci ve muhafazakar bir sanat anlayisi ekoliiniin etkisinde
kalan ve sanatinin temelini Islam cografyasindan besleyen yazar, gerektigi iizere

Ortadogu’yu ele almay1 atlamamustir.

2.5.4. Diger Mekanlar

Cemal Sakar Oykiilerinde mekan cesitliligi de diger tiim unsurlar gibi olduk¢a
biiyiik ve cesitli bir yelpazeyle acilmistir. Daha 6nce Cemal Sakar’in hayatinda biiyiik
oneme sahip olan Istanbul ve Ankara’min oykiilerinde mekéansal olarak bir hayli ele
alindig islenmistir. Bunlara ek olarak sanat anlayisina paralel dogrultuda dikkat ¢eken
bir diger baslik ise Ortadogu iilkelerinde gecen Oykiilere ayrilmistir. Sakar, oykiilerinde
tiim bu ii¢ ana bashgin disinda bircok farkli mekanda da oykiiler kaleme almistir. Bu
mekanlardan bazilari; tasit igleri, evler-konaklar, koyler, kasabalar, Anadolu’daki bazi
iller, oteller ve benzeri yerler ve tiyatro salonu olarak ornek verilebilir. Cesitli dykiiler

icerisinde mekanlardan bazilar1 bu sekilde siralanmistir.
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Cemal Sakar Oykiilerinde ele alinan diger mekanlarin igerisinde ilk olarak ev
icleri, ¢calisma odalar1, konaklar vb. yerler dikkat ceker. Genel olarak hemen hemen her
kitabinda ev ortamina yer veren yazar, ¢ok cesitli ev ortamlarim1 kullanarak oykiilerinin
yapisini genisletmistir. Baslica birka¢ ornek vermek gerekirse yazarin ilk oykii kitabi
Gidenler Gidenler kitabina bakildiginda Ora Ozlemleri ve Olii Zaman 6ykiileri dikkat
cekmistir. Oykiilerde mekan temel olarak ev icidir. Fakat bu iki ev ortaminin arasindaki
tezat ayrica bir durumdur. Ora Ozlemleri dykiisiinde anlaticinin ¢ocuklugunda yasadig
konak mekan olarak anlatilmistir. Bu mekanda anlaticinin cocuklugunda annesiyle
yasadigi konagin durumu bazi satir aralarindaki ufak tasvirlerle belli olmustur. Ayrica
anlaticinin annesinin Bach dinleyen, kiiltiirlii ve yiiksek ziimreden sanatsal zevkleri olan
bir kadin oldugu anlasilmistir. Oykiide babanin biiyiik sehirlere kars1 duydugu hayranlik
ve cekimden anlasilacag: iizere burasi tasrada konak tarzi bir evdir. Oykiiniin hemen
basinda su sekilde gecen “Isinden doniince pijamalarimi giyer, asmanin altma hasirin
serip sofrasini kurar, altmis voltluk seyyar lambay1 disartya uzatir, beni dizine yatirr,
bir yandan yiyip iger, bir yandan da saglarimi oksayarak anlatirdi.” (Sakar 2014a: 26) ve
ilerleyen kisimlardaki annesinin hobileri ve evdeki yasayisim1 belirten satirlarda gecen
“Sonra ciceklere vurdu kendisini, onlardan 6grendi giizelligini siirdiirmenin ilkelerini.
Gelincikleri saksida yetistirir, aksamsefalarina ©zen gosterir oldu. Bach’i pikaba
koydugunda, aksamsefalar1 acar ve biz karsilarinda cay icerdik.” (Sakar 2014a: 29)

climleleri madde-mekan iizerine yorumlara olanak saglar.

Olii Zamanlar’da mekan Ora Ozlemleri’'ndeki eve nazaran sehir hayatina daha
ait olan bir evdir. Yukarida bahsi gecen mekana pek benzemeyen bu ev oyle ki
tasviriyle de sehir hayatinin verdigi boguk yasami simgelemektedir. Mekanlarin 6ykii
icerisinde pek ¢ok seye isaret etmesi bu bakimdan énem tagrmustir. Oykiideki evi birkag
climle ile okuruna yansitan Sakar, su ciimleleri kurmustur: “Karanligin anlamlligini ya
da anlamsizligimi diisiiniip duruyorum, evime kapandigimdan bu yana. Bazen perdeleri
acmak, disaridan gecenlerin ayakkabilarimi seyretmek geciyor i¢imden. —Kaldirimdan
yiiksekligi bir karis olan penceremden, insanlarin daha yukarilarin1 gormem olasi degil.-

” (Sakar 2014a: 38).
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Sakar Oykiilerinde bir diger mekansal unsur otel veya motel gibi konaklama
tesisleridir. Opykiilerin muhtevasina baktigimizda mekanin otel olarak secildigi
Oykiilerde genelde bir apartman dairesinden bozma yerler oldugu goze carpar. Otel
kullanim1 kurgu icerisinde ¢esitli nedenlerden kaynaklanmistir. Bunu anlatinin i¢inde
sezdiren yazar, otel veya motel gibi mekanlar1 segmesindeki unsurlardan bazilari is i¢in,
giinliik geziler icin, inziva i¢in ve son olarak sadece bir Oykiisiinde ailecek gecirilen bir
yaz tatili icin olanlar seklinde siralanabilir. Genelde karakterlerin bir otel odasinda
miinzevi bir yolculugunu ya da bir seyleri yazma siirecinin konu alindig1 bu mekanlara
istisnai olarak The Mahrem Palace Oykiisiinde yaz mevsimindeki bir tatilci ailenin
gittigi otel atmosferi okuyucuya aktarilmistir. Oykiiniin hemen hemen her yerinde
yapilan bu mekan vurgusu bashgina bile yansimistir. Bu duruma 6ykiiden 6rnek olarak
su satirlar verilir: “ (...) Sonra ya Allah deyip giriyor suyun altina. (...) Sezlonga dogru
yiiriirken sular hemen mayosundan siiziiliiyor. (...) Ikindi giinesinin yatay 1sinlari
bronzlagmak i¢in ideal. Semsiyenin altinda yatan oglan yine uyumus.” (Sakar 2014c:

42).

Cemal Sakar’m Anadolu’dan mekan olarak segtigi illere Bursa, Balikesir, izmir
ve Siirt sayilabilir. Bu illeri kimi zaman nesnel kimi zamansa postmodernist ogeler
yardimiyla aktarmistir. Ik olarak Bursa ili iki farkli oykiide karsimiza cikmaktadir.
Miirekkep kitabindaki Once Vatan icerisinde Bursa’min Inegdl ilcesinde yasanan bir
olayr Oykiide bir gazete kiipiirii olarak eklemis ve arka planda Oykii kurgusunda yer
vermistir. Diger bir 6rnek ise Bir Derginin Fenomenolojisi isimli oykiidiir. Bu oykii
icerisinde bir dis bir i¢ hikaye yerlestiren yazar, dykiiniin simdiki zamanina ait kisminda
Bursa sehrini; gecmisin anlatildigi amlarda ise birkac yerde Izmir’i mekan olarak
se¢mistir. Oykiiye herhangi bir nesnel mekin bilgisi vermeden giren yazar, oykii
icerisinde bir siire sonra Bursa sehrinde gectigini muhtevada vermistir. Bu satirlar
oykiide soyle yer bulmustur: “Birden kitaplarimin buralarda bulunup bulunmayacagini
merak ettim. Koca Bursa, elbette vardir diyerek yiire§imi ferahlattim. (...)
Ogretmenevinde kaliyorum; daha dogrusu sabaha karsi geldim; elimi-yiiziimii yrkayip
ciktim. Bursa’da Ogretmenevi olmayacak degildi canim.” (Sakar 2015b: 80-81).
Bursa’da gecen bu oOykiide karakterlerden birisi iizerinden geriye gidilerek genclik

yillarina gecis yapilmistir. Karakterin genclik yillarindan bir kistm Izmir’in Konak
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ilcesinde gecmistir. Konak’ta bir camiye ufak da olsa yer veren yazar mekanin Izmir
oldugunu ilk olarak bdyle belirtmistir. i1 hakkinda baska bir yerde karakterler iizerinden
tasvirleme yapmustir. Bahsi gecen satirlarda az da olsa bilgi verilmistir. Sakar, oykii
icerisinde bu satirlara sdyle yer vermistir: “Ogle namazinda Konak’taki o kiiciiciik
camide bulusacaktik. Caminin kapisim1 gorecek sekilde bir banka oturuyordum. (...)
Giiriiltiiler patirtilar arasinda lalettayin bir kahveye giriyoruz. izmir boyle bir yerdir iste;

nefes alacak yeri yoktur, ben buraya kisilip kaldim. (...)” (Sakar 2015b: 87).

Tiim bu Orneklerden ayr1 olarak Cemal Sakar, bir dykiisiinde ise Siirt’i mekan
alarak islemistir. Bir Oykii Tahlili isimli oykiide heniiz Oykiiniin baginda olmakla
beraber yapi unsurlarinin her birini basliklar halinde ayrimlama yoluna gitmistir. Bu
durum Miirekkep isimli kitabin1 bir postmodern ¢izgiye yaklastirmistir. Gercek bir
zamandan ve olaydan esinlenerek kurgulanan Oykiide hemen ilk satirlarda Oykiiniin

Siirt’in Kasaplar Deresi mevkisinde gectigi belirtilmistir.

Yazarin Oykiilerinde kimi zaman tagsra mekanlar1 da kullandigu goriiliir. Cemal
Sakar’in sadece bir kere isledigi tiyatro salonu ile tasrada bir koyii birlestirdigi oykiisii
Oykiinmek bu bakima Pencere isimli eserinde en dikkat ceken Oykiilerden birisi
olmustur. I¢ ve dis zamanlarda ve metinlerde yapis1 olusturulan 6ykiide cercevede bir
tiyatro salonundaki elestirel bakis agis1 olan bir izleyicinin durumunu i¢ dykiide ise bir
tasra koyiine gelen arastirmacinin bir giinii islenmektedir. Cerceve metinin bir tiyatro
salonunda gectigini yazar ilk sayfada su ciimlelerle belli etmistir: “Bu kez iyi bir yer
denk geldigine seviniyordu. Daha oOnceleri geldiginde; oniinde ya bir bayanin topuz
yapilmig saglar1 ya da yalniz kalabilmek i¢in tiyatroya gelmis iki sevgilinin birbirine
bitismis kafalari olur ve o her seferinde bir saga bir sola yaslanmaktan oyunu
izleyemezdi. (...) Uciincii gonkla birlikte kapilar kapandi; 1siklar sondii; sahneyi
aydinlatan spotlar yandi; bordo perde yavas yavas acildi: (...)” (Sakar 2014d: 75). Bu
satirlardan sonra i¢ hikdyeye giris yapilmistir. I¢ hikdyenin de hemen ilk ciimleleri koyii
ve arastirmacinin konakladigl evi okuyucunun goziinde canlandirilmasi i¢in bir bakima
tiyatro metnine teknigine uygun olarak sahnelenmistir. Bahsi gecen sahneleme
yontemini Sakar bu satirlarda kullanmustir: ““ (...) Camurlu bir koy yolu. Koyiin

girisindeki ilk ev. Yerde rengarenk, desenli kilim. Orta yerde bakir semaver. Pencerenin
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oldugu durvara yash sekinin iizerinde silte. Ocagin bulundugu diger duvar isli. Sacayagi
bu kez civide asili degil; ocagin icinde. Kor gecmis. Odanin tek penceresi avluya
aciliyor. Avlu citine bitisik giirgen agac1.” (Sakar 2014d: 75). Bu sahneleme yontemiyle
mekan1 okuyucunun goéziinde canlandirmasimi kolaylastiran yazar i¢c ve cerceve

metinlerle de postmodernist bir anlat1 yapisi kurmustur.

Ad1 Leyla Olsun’da konusma diliyle ele aldig1 dykiisii Tabii Ki Ozenti Degil
Elbette Yasantmiz Bu isimli oykiisiinde de Balikesir’in ¢esitli ilce ve koylerinin ele
alindig1 goriiniir. Kamyonet $6foriiniin goziinden verilen bu dykiide bir yolculuk esastir.
Tvrindi, Sapci, Bandirma, Akcay, Oren, Cunda, Ayvalik gibi ilcelerin ismi de Oykii
gecer.

Cemal Sakar, oykiilerinde mekénsal olarak dinamizmi hedeflemistir. Oykiileri
icerisinde Orneklerde goriildiigii gibi mekan unsurunda da bir geri planlilik ve bir
edilgenlik s6z konusu degildir. Yazar, mekan konusunda da somut olarak bir canlilik ve
dinamizmi saglamak amaciyla ¢esitli tasitlar1 da Oykiilerinde mekan olarak se¢mistir.
Bu tasitlar daha ¢ok kara tasitlart olmustur. Cemal Sakar, dykiilerinde umumiyetle taksi,
otobiis, otomobil gibi kara tasitlarimi se¢mistir. Deniz tasitlarinda ise deniz otobiisiine
sadece bir oOykiisiinde yer vermistir. Hayalperdesi kitabindaki A/B 6ykiisiinii bir deniz
otobiisii yolculuguna sigdirmis olan yazar, oykiide sik sik bu vurguyu yapmistir. Heniiz
ilk satirda su ciimleden anlasilir: “A/ Deniz otobiisiindeki yerimi buluncaya kadar akla
karayr se¢cmistim. Sonunda buldum. Oturdum.” (Sakar 2015a: 15). Bu sekilde mekan
olarak bir bilgi verilmistir. Yazarin oykiilerinde konuyla ilgili bir diger dikkat ¢eken
unsur ise cezaevi araclarinin Miirekkep kitabindaki Koku ve Babamin Kokusu isimli iki
Oykiide yer bulmasidir. Yazarin mahk@imlart kisi kadrosunda tutmasiyla ilintili olarak
cezaevi nakil araclari da mekansal olarak dikkat cekmistir. Koku isimli Oykiide
mahk{imlarin cezaevi araci igerisindeki yasadiklar1 anlatilirken aracin icerisiyle ilgili de
mekansal olarak c¢esitli ciimleler kaleme alinmistir. Bu ciimleler Oykiiniin bazi
yerlerinde soyle ge¢mistir: “-Disarida mis gibi bir giines var Akif abi. Aracin, demir
cubuklariyla oriilmiis kiigiik camlarindan, boliine parcalana iceriye sizan bir giinesti
gordiigii. (...) Van’dan Istanbul’a kadar, konserve kutusunun iginde biter mi hi¢ bu yol

Medeni abi? Her yan1 metal cezaevi araci sarsildik¢a, celik duvarlar sirtin1 doviiyordu.
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(...) —Acin lan kapilar1! Sinan diri diri yanacak miy1z lan bu konserve kutusunun i¢inde!
Ellerindeki kelepge, ayakalrindaki zincir cezaevi aracinin metal zemininde ¢inliyordu.”

(Sakar 2017: 60-61-63).

Mekan bakimindan olduk¢a cesitli olan Oykiilerin geneline bu agidan
bakildiginda Cemal Sakar oykiilerinde mekan unsurunun dinamik yapisindan bahsedilir.
Hatta bazen salt mekan olarak degil; o mekandaki herhangi bir nesne, ¢alan miizik veya

herhangi bir detayla okurlarina dykiiniin yapist ve kurgusuyla ilgili ipuglar1 vermistir.

2.6. Dil ve Uslup

Dil ve iislup unsurunu islemeden 6nce konu hakkinda sdylenecek ilk sey bu
baslik altinda incelenebilecek alanlar1 belirtmektir. Dil, genel olarak eserler kapsaminda
yapilan bir tabirle bir yazarin kullandig harf, kelime ve ctimle dizim tarzidir. Bu tarz,
kalemlerin gerek sectigi ciimleler gerekse o ciimlelerin yapisiyla kendini belli eder.
Yazarin dili nasil kullandigr eser igerisinde olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii
yazar sectigi kelimelerin sikligiyla; mevcut dilde var olan kelimeleri se¢cmesi veya
secmemesiyle; ciimlelerin uzunlugu ve kisaligiyla; ciimlelerdeki sanatsallik veya siir
diliyle; dildeki acikligi veya kapahiligiyla ve karakterlerin diliyle veya Istanbul
Tirkgesiyle (sabit dil) ifade etmesiyle eserlerindeki dil unsurunu ortaya ¢ikarmistir. Dil
hususunda ortaya cikan dikkat bu ozellikler edilmesi gereken belli basli unsurlardan
bazilaridir. Uslup konusunda ise yazarin konularim ele alirken kullandigi hitabet 6n
plana ¢ikmaktadir. Hemen her yazarin bir iislubu vardir. Ornegin bazilar1 eserlerinde
genelde aciklayici tiirde yazar bazilar ise siirsel bir anlatimdan yana olur. Bunun yani
sira iislup, bir yazarin konuyu ele alis seklidir. Yazar bir konuyu belirler ve kendi
tislubuna uygun sekilde o konuyla bir eser insa eder. Eserlerde iislup konusunda bir
diger ayrim ise iislubun “dolayli” ve “dolaysiz” olarak ayrilmasi olmustur. Bu duruma
en iyi aciklik getiren kisilerden birisi de Serif Aktas olmustur. Serif Aktas iislubun
ayrilmas1 konusundaki taniminda edebi metinler icin su sekilde izah etmistir: “Ibareyi
sOyleyen veya yazan ile onda ifadesini bulan olayr yasayan kisi arasindaki iligki,

tislubun belirlenmesinde ©nemli rol oynar. Bu husus Once ciimle seviyesinde
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aciklayalim: ‘Babamin 6liimiinii duydugumda ¢ok iiziildiim’ ctimlesinde iiziilen ile sozii
sOyleyen ayni kisidir. Boyle bir iislubu dolaysiz kelimesiyle nitelendirmek yerinde olur.
Uziilen insan ile konusan veya yazan arasinda araci yoktur. ‘Babasinin oliimiinii
duyduguna ¢ok iiziilmiis’ climlesi de anlam bakimindan yukaridaki ile aynidir. Ancak
ikincisinde iiziilen ile konusan farklidir. Burada dolayl iislup s6z konusudur.” (Aktas

1998b: 45-46).

Dil ve iislup acisindan bakildiginda Cemal Sakar odykiilerinin bazi dikkat ¢eken
ozellikleri bulunmaktadir. Ik olarak ele alinacak unsur Cemal Sakar’m yazi dilinde
bir¢ok Oykiisiinde yer alan Varolus¢u yapidir. Yazarin 6ykii dilinde sectigi ciimleler ve
karakterlerin i¢ diinyasina yaklasim Varolusculuk fikrine yoneldigini gosteriyor.
Varoluscu diisiince sisteminin tanimi konunun ele alinmasinda oldukca onemlidir.
Varolusgulugu cesitli  diistiniirler tanimlamistir. Bu tamimlara ¢evirisini  yaptig1
Sartre’nin Varolusculuk kitabinin “Ons6z” kisminda Asim Bezirci su sekilde kisaca
deginmistir: “Simdiye degin ¢esitli karsiliklar verilmis bir sorudur bu. Sozgelisi, Weil'e
gore varolusculuk bir bunalim, Mounier'ye gore umutsuzluk, Hamelin'e gore bunalti,
Banfi'ye gore kotiimserlik, Wahl'a gore bagkaldirig, Marcel'e gore 6zgiirliik, Lukacs'a
gore idealizm (diisiinciiliik), Benda'ya gore usdisicilik (irrationalisme), Foulquié'ye gore
sacmalik felsefesidir.” (Sartre 2018: 7) Yine aym1 eserde satirlarin devaminda ise Sartre
Varolusculuk’u bu ciimlelerle tanimlamistir: “Insanda —ama yalmiz insanda— varolus
0zden Once gelir. Bu demektir ki insan 6nce vardir; sonra sdyle ya da boyle olur. Ciinkii
0, Oziinli kendi yaratir. Nasil m1? Soyle: Diinyaya atilarak, orada ac1 ¢ekerek, savasarak
yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hi¢ kapanmaz, her zaman aciktir...”
(Sartre 2018: 8). Oyle ki Cemal Sakar, oykiilerinde gidisleri, degisimleri, degisimlere
kars1 insanin yalnizligini, hayatin insan1 yalmizlastirmasi veya karakterinde degisimler
yasatmasini, insanlarin iletisimsizliklerini ve hayal edilen diinyayla yasananin
uyumsuzlugunun verdigi diis bozumlarinin insan iizerine etkilerini ele alarak Varoluscu
bir dile olanak kilmistir. Oykiilerindeki degisimin karakterler iizerinde yarattig
huzursuzluk ve tutunamama hissine Ornek vermek gerekirse Gidenler Gidenler
oykiisiindeki su ciimleler secilebilir: “Iste, ilk kez bir mankene seffaf corap
giydirilmisti. Geng¢ kizlar pazen etegin altina bu c¢oraplarin gidip gitmeyecegini

diisiinmeye baslamislardi. Coraplar1 goriinmiiyordu. Onlar goriinmedikce etek boylari
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kisaldi; etek boylari kisaldik¢a, kizlarin yiizleri kizardi. Sonra alistilar.” (Sakar 2014a:
15). Bu ctimlelerle elestiri dili getiren anlatic1 da hayat karsisinda degismis ve eserin
son kisminda “Abi, Bogaz’dan bir yali alalim m1?” (Sakar 2014a: 18) cilimlesini
kurmustur. Yani Oykii icerisindeki anlatic1 dahil kisiler 6ziinii kendisi zaman igerisinde
sekillendirmistir. Ayrica deginilecek bir diger Ornek Esenlik Zamanlar1 kitabinda
bulunan Saatli Maarif Takvimi Oykiisiinde gecen bir diyalogta yer bulmustur. Oykii
icinde iki kisinin konugmasi hakkinda en son miilahaza edilen sey soruldugunda Cemal
Sakar oykii kisisi izerinden “Zamandan. Onun yipraticiligindan, ciiriitmesinden.”(Sakar

2014c: 78) ciimlesini kurarak Varolusgu felsefenin izlerini eseri igerisinde sezdirmistir.

Cemal Sakar, oykiilerinde bir temiz dil kullanmay1 hedefler. Eserlerinin biiyiik
bir kisminda ar1 bir Tiirk¢e kullanan yazar, Ortadogu’dan kisileri konu aldig1 oykiilerde
bazen bu durum degiserek Arapca kokenli sozciikler kullanmstir. Omer Lekesiz,
Sakar’in Oykii diliyle ilgili “Piirtizsiiz bir dil, saglam bir plastik tislup” (Lekesiz 2001:
c. 5 452) tamimin1 yapmustir.

Cemal Sakar, baz1 kelimeleri tercih ederken Oykiileri igerisinde farkli kelime ve
kelime gruplarint kullanmistir. Bu kelimelerin degisikligi oykii icerisinde kolayca goze
carpmaktadir. Bu kelimelere “olsundu, imgelemim, didini” gibi kelimeler 6rnek
verilebilir. Ote yandan yazar oykiileri icerisinde bazen bir paragrafi birkac yerde

tekrardan kullanmaktan imtina etmemistir.

Yazarin eserleri ifade bi¢imi ve {iislup bakimindan c¢ok biiyiik farkliliklar
gostermektedir. Yalin bir ciimle Orgiisii ile sanatsal bazi satirlar1 veya dizeleri ayni
sayfalarda kullanabilmistir. Hatta bazen biitiinen Oykiilerini sanatli bir dilden ayrik
yazarken bir bagka Oykiisiinde siirsel dize yapisina uygun bir yap: goriilmiistiir. Bunun
yani sira yazar sirali bagl ciimleleri bir hayli 6ykiisiinde kullanmistir. Bu yiizden virgiil

ve noktali virgiil olduk¢a fazla kullanilan noktalama isaretleri olmustur.

Cemal Sakar, postmodern edebiyatin dil, lislup ve Oriintii yapisim1 Oykiilerinde
uygulamistir. Yazarm, Omer Lekesiz’in isimlendirdigi “Asir1 hizli kamera teknigi’ni

Oren-84 6ykiisiinde kullanmas1 bu konuya 6rnek olarak verilebilir. Lekesiz bu teknigi
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su sekilde tamimlayarak orneklendirmistir: “Optik denklestirme diizenegine uygun bir
kamerayla yapilan kesintisiz goriintiilemeye es bir seviyede tahrik edilmis imgelemden
soze aktarilan goriintiiler; sozlestirilmis belleksel goriintiiler: ‘Sen ha! Seni artik
defterden silmistik. Bak su ise... Seneler sonra... Dur, koltuk biraz tozludur. Durup
dururken nereden aklina esti. Cayocagi da kapanmustir, kusura bakma bir sey

1smarlayamayacagim. Sigara yak bari.” (Oren-84)” (Lekesiz 2001: c. 5 452)

2.7. Anlatim Teknikleri ve Postmodern Unsurlar

Bir edebi metnin yap1 bakimindan postmodern bir eser goriiniimii kazanmasi
ancak postmodernist anlatim teknikleri ile miimkiindiir. Siiphesiz edebiyat diinyasinda
1950 ve 1960’larda vuku bulmaya baslayan modern anlati yazarlarimiz1 da etkilemistir.
80 sonras1 Tiirk edebiyatinda ise bir hayli kendine yer bulan postmodern anlati, insa
edilen eserlerin yapi tasi mahiyetini almistir. Cesitli sosyolojik, ideolojik ve siyasal
olaylarla Varolus¢uluk ve Disavurumculuk akimlar1 ekseninde ortaya ¢ikan eserlerin
ticlincii ortak ozelligi ise postmodern anlati tekniklerini icermesidir. Cemal Sakar da
Oykiilerini olustururken bu postmodernist tekniklerden faydalanma yoluna gitmistir.
Sakar oykiileri islenen belli basli bu teknikler hakkinda 6rnekler bulmak i¢in olduk¢a
olagan bir kaynak olarak goriiniir. Postmodern edebi metinlerin sahip oldugu olanaklari
kullanmaktan imtina etmeyen yazar, eserlerini Orerken teknik yelpazesini de genis
tutmustur. Yazar, Oykiilerinde bazi teknikleri daha da on plana c¢ikarmistir. Bu
tekniklere metinlerarasilik, bilin¢ akisi, i¢c monolog, bdliimleme, sahneleme,
gorsellerden faydalanma, zamansal atlamalar veya kirilmalar, tistkurmacanin etkinligi,
i¢ ve cerceve hikaye yapisi, 0zetleme, leitmotive, 6zetleme, diyalog, giinliik tarzi yazim

teknigini vb. eklemek miimkiindiir.
2.7.1. Metinlerarasilik
Metinlerarasi iligki ya da diger bir adiyla gonderme, bir ana metinden o yada bu

sekilde farklilagmayla cogalan metinlerin tespit iliskisine verilmis bir isimdir. Yazarlar

kimi zaman eserlerini kaleme alirken genellikle daha 6nce yazilmis veya dilde yerlesik
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bir tutum sergileyen s6z, eser, olay Orgiisii vb. unsurlardan etkilenirler. Bazen 6yle olur
ki bir eser biitiinen bagka bir esere atfen yazilmis olabilir. Bir diger durum da bir eserin
bir digeriyle Ortiismesi ve esinlenilmesidir. Bu duruma James Joyce’un Ulysses isimli
eserinin Homeros’un ilyada ve Odessa eserlerinden etkilendigini soylemek bilindik bir
ornek olacaktir. Ornege bakildiginda bizlere Cicero’nun “Gokyiizii altinda sdylenmemis

2

sO0z yoktur.” soziinii animsatmistir. Bu anlayis yapitlarin incelemesindeki sinirliliklara
yeni bir ufuk acmis ve inceleme yapan arastirmacilart farkli kaynaklar iizerinde
inceleme ve iliski kurma olanag kilmistir. Kubilay Aktulum bu konu hakkinda su
tanim1 yapmustir: “Metinlerarasi kavramimin o6ne cikarilmasiyla birlikte yapitlart sirf
yazarlarindan yola cikarak inceleme ugrasilarina son verilir.” (Aktulum 2000: 8). Ote
yandan teknik bakimdan diisiiniildiigiinde ise bir yapitta kullanilan metinlerarasi anlatim
o yapitin postmodern yapit oldugunun en biiyiik kanitlarindan olmustur. Geleneksel
anlatim ile modern anlati arasindaki temel farklardan birisi de gonderilerden
yararlanilmasidir. Yine Kubilay Aktulum bu konu hakkindaki su ifadesiyle bu tezi
dogrular nitelikte bir yorum getirmistir: ‘“Postmodem soylemi (yaziy1) geleneksel

soylemden (yazidan) ayiran en temel 6zellik onun metinlerarasina yani farkli alanlara

acilabilir olma 6zelligidir.” (Aktulum 2000: 9).

Metinlerarasilik kavraminin ilk olarak ortaya atip bir nevi yaraticisi olan ve
sistemlerini ilk agiklayan kisinin Kristeva oldugu bilinir. Kavram bir siire sonra yine
incelemeye tabi tutulmus ve Rus Bigimcileri’nden bir hayli etkilenen Mihail Bahtin
tarafindan 6ziinii bulmustur. Ayrica Genette de metinlerarasilik konusundaki tanimiyla
onemli bir yer tutmaktadir. Genette, iki metnin birbiriyle olan her iliskisini
metinlerarasilik dahiline almamistir. Metinlerarasilik tanimindaki ince ayrimi su sekilde
anlatmistir: “Iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel
olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir metindeki somut varlig1.” (Genette 1982: 7).
Bazen eserler igerisinde sezdirme yoluyla anmistirma yapilirken bazen de montaj
(dogrudan alint1) yaparak bir diger eserden faydalanabilir. Oyle ki metinlerarasilik
kavraminin bagska alt organlar1 da mevcuttur. Bunlardan alinti, yorum/diyalog, pastis ve
parodiye deginmek gerekir. Genel olarak Kubilay Aktulum’un tanimlamalarini refans
alarak aciklayacak olursak: Alinti, eser icerisinde eserden daha once bir zamanda

yazilmig soylemin ilintilenmesi yahut orneklenimi anlamina gelir. Aktulum, alinti
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terimini “Alint1 bilingli, istemli bir animsamadir. Bagka metne ait bir kesit yeni bir
metne sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir. Bir soylem biriminin baska bir sdylernde
yinelenmesi olan alinti ile yalin bir sodylemlerarasi/metinlerarast iliski kurulur.”
(Aktulum 2000: 94-95) seklinde yorumlamistir. Yorum/diyalog ise en basit tanimla
sOyle aktarilir: “Yazar, daha onceden yazilmig bir metinde ifade edilen fikirler iizerine
yorum yapar, bunlara cevap verir.”'®Parodi, Rus Bicimcileri'nin de bircok kez
yararlandigi ve en kisa tabirle giiliin¢csel yeniden tasarim olarak nitelendirilebilinir.
Parodi terimini de yorumlayan Aktulum su cilimleleri kurmustur: “Yazin alanina
uygulandiginda, yansilama (parodi) bir metni baska bir amagla kullanmak, ona yeni bir
anlam yiiklemektir. Bir yapiti degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok
destan tiiriiyle (ayn1 bicimde soylu ya da, yalin bir bi¢cimde, ciddi olarak kabul edilen bir
tiir ile) alay etmektir.” (Aktulum 2000: 117) Pastis, parodi gibi bir yeniden yazma islemi
degil bir nevi var olan bir eserin merkeze oturtularak taklit unsuru ile ele alinmasidir.
Son olarak yine Kubilay Aktulum, diger bir adina “Oykiinme” dedigi pastis icin su
satirlar1 yazmistir: “Oykiinme, bir yazann dil ve anlatim ozellikleri, sozleri taklit
edilerek gerceklesir. Bir yazar bir bagka yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi
benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak
ya da 0zgiin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya cikarir.
Ancak Oykiinme yalnizca bicemsel bir taklitle sinirlanmamalr; bir metnin 6zgiin igerigi,

izlegi de taklit edilebilir.” (Aktulum 2000: 133)

Metinleraras: iliskiler Cemal Sakar Oykiilerinde de kendine yer bulmustur.
Gidenler Gidenler kitabinda Bildik Diigbozumlar1 6ykiisiiniin hemen ilk satirinda Sait
Faik’in Son Kuslar isimli eserine gonderme de bulunan yazar bu durumu su sekilde
kaleme almistir: “Sait Faik; Son Kuslar. Kurutulmus itir yapragi, artik kokmayan,
masamda duruyor.” (Sakar 2014a: 43). Sakar, Gidenler Gidenler eserinde metinlerarasi
iliskiyi genel olarak gonderme seklinde islemistir. Yine Nostalji isimli Oykiisiinde
kahraman ablasina eskiden birlikte okudugu yazarlar1 sayarken “Animsiyor musun,
birlikte gecirdiimiz uzun kis gecelerini; birbirimize kitap okurduk, Abdulhak
Sinasi’den, Halit Ziya’dan, ya da bir tiirlii bitiremedigimi Fuzuli.” (Sakar 2014a: 54)

ciimlelerini kurarak bu durumu 6rneklemistir. Bu durum Oren-84 6ykiisiinde de tasrali

'® http://edebiyat.k12.org.tr/kavramlar/Metinlerarasilik/36 sitesinden 14.04.2018 tarinde erisildi.
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arkadasin sehirden gelen arkadasina “Sen git, yine Dos Passos’una dal.” (Sakar 2014a:
57) diye sitem ederek Portekiz asilli yazar John Dos Passos’u Oykil igerisinde
gecirmistir. Kitap i¢inde “alint1” ve “montaj” unsurlarina da vermek gerekirse oncelikle
Yapistirmalar isimli Oykiiden bahsetmek gerekir. Alintinin Sabahattin Ali’nin Kiirk
Mantolu Madonna romanindan yapildigr seziliyor ve eser icinde Madonna motifiyle
atfedilen Maria Puder ile anlaticinin bahsettigi karakterin benzer bir yoniinii ortaya su
cimlelerle sezdirilmistir: *“ ‘Sen de Madonna gibi uzak denizlerde sessizce yok olmaya
calisiyorsun. Sen de onun gibi, elini siiriiverince biiyiileri bozan, yillarca siiren acilari
bir anda dindiriveren, yildizli asasiyla sana erden bir diis getirecek masal
kahramanlarim1 bekliyorsun’ ” (Sakar 2014a: 86). Montaj unsuru ise dykiide dogrudan
Ismet Ozel’den alman bir dize ile kendini gostermistir. Ismet Ozel’in 1975 yilinda
kaleme aldig1 Icimden Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldir
siirinden alian bir dize, yazar tarafindan muhtevaya dahil edilmistir. Yazar, eserinde
bir Ismet Ozel siirinden aldig1 “ ‘Beni bir ses sahibi kil, kefarete hazirim.” Diyebilecek
kadar cesaret gostermemi isteyen bir ses.” (Sakar 2014a: 88) dizesiyle montaj teknigini
kullanmistir. Ayrica bir diger Ornek olarak Pencere’deki Dilemma 6ykiisiindeki

Kemalettin Tugcu géndermesi soylenebilir.

Bir diger unsur yazarin eserlerinde dini ibareler ve gondermelerin bir hayli fazla
yaptigidir. Yazarin hemen hemen her kitabinda 6rnegin; Yol Diisleri’nde Naat-1 Serif’e
ve Mevlana-Sems iligkisine, Hayalperdesi’'nde Siileyman Celebi’nin Mevlit’ine,
Hikayat kitabinda ise ilk boliimiindeki tiim Oykiilerde Kur’an’dan kissalarin
konulastirilmasi ve pastis tekniginden yararlanilmasi goze carpmistir. Yine bir diger
ornek olarak Esenlik Zamanlari’'nda Izlek oykiisiinde cesitli islam alimlerinin
climlelerini kullanarak ve Yol Diisleri i¢inde Sirdas ve Terci’hane Oykiisiinde yer alan

Mevlana’ya ait dizelerin aynen montaj yontemiyle alinmasi verilebilir.

Esenlik Zamanlarnt 0Oykii kitabinda Birkag Kirnk Goriintii  Oykiisiinde
metinleraras1 iliskiye uygun olarak bir “alint’” yapilmustir. Oykiideki karakterin
diisiincesini aktaran Sakar, karsisindaki gen¢ kadimmin gozlerini denize benzeten
karakterin diisiincesinde su ciimle ile metinlerarast 6rneginde bulunmustur: “Sik sik

gittigim ve beni hep c¢eken birka¢ Ayalik goriintiisii. Hatta, Kirtk Bir Agk Hikayesi.
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Senaryosunu Selim Ileri’nin yazdigi. Hani bagrollerini, Hiimeyra ve Kadir Inanir

oynamist1.” (Sakar 2014c: 50).

Cemal Sakar, Hayalperdesi kitabinda komiinist bir adamin hayatinin yakinlari
tarafindan anlatilmasim1 konu aldig1 Oykiisii Giinese Yiirlimek’te metinlerarasiliktan
yararlanilmistir. Komiinist adamla ilgili konusan esnaf arkadasi su ctimleleri kurmustur:
“Yillar 6nceydi, kendi gecmisini anlatmak icin: Bizimkisi giinese dogru bir yolculuktu,
demisti; gilinesi icmeye dogru.” (Sakar 2015a: 113). Bu cilimlelerde gecen ‘“giinesi
icmek” terimi komiinist ideolojinin tilkemizdeki en kuvvetli sairi Nazim Hikmet Ran’in
yazdig1 “Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” siirine bir gonderme olmustur. Eserdeki karakterin
yasami1 ve kurdugu ciimleler ile Nazim Hikmet’in yasam ideoloji arasinda metinlerarasi

iliski kurulmustur.

Hayalperdesi icindeki bir diger 0ykii olan Kiip metinlerarasi iligkiler bakimindan
ornek bulundurmustur. Anlatic1 0ykii bas karakterini anlatirken Oguz Atay’in Tehlikeli
Oyunlar eserindeki meshur karakteri Hikmet Benol’la 6zdeslestirir. Eserdeki “Burada
kendimi temsilen bulunuyorum.” (Atay 2017: 434) soziinii aynen alarak kullanan Sakar,
bir dogrudan alinti yaparak metinlerarasi iliski kurmus ve sozii gecen eseri kendi
Oykiisii icerisinde islemistir. Anlaticinin karakterin i¢ diinyasini tasvir ettigi satirlar
sOyledir: “Yazabiliyordu, ama yazabildikleri bir fiskede ciddi olarak sarsiliyordu;
arkalarinda sadece kuru bir giimbiirtii birakarak yikilip gidiyordu. Hikmet Benol, bir
giin onu rahatlatmisti: ‘Burada kendimi temsilen’ bulunuyorum demisti. O giin biraz
rahatlamisti: Yazdiklar sarsilsa, bagkalarini yaralasa da, bunlar beni temsil etmiyor diye
diisiinmiistii: Yazdiklariyla yabancilagiyor ve onlar bagimsiz bir s6z olarak var
oluyorlardi. Ben, diye diisiiniiyordu: Sadece, Hikmet gibi Tehlikeli Oyunlar kuruyorum,

o kadar.” (Sakar 2015a: 70).

Belki de en belirgin metinleraras1 uzam Sular Tutustugunda eserindeki
Alemdag’inda Var Bir Panco isimli 6ykiide bulunmaktadir. Oykii gerek ismiyle gerekse
muhtevasiyla tam bir metinlerarasilik 6rnegi olarak tesekkiil eder. Oykiideki anlatici ve
Sait Faik Abastyanik’in en meshur hayali kahramani “Panco” bir diyalog halindedir.

Sakar, adeta Modern Tiirk Oykiiciiliigii’niin en meshur kahramanlarindan birisini
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Oykiisiine misafir etmistir. Sait Faik Abasiyanik’in “Alemdag’da Var Bir Yilan” adim
verdigi eseriyle de ismen iliski kurmustur. Bu metinlerarasilik tiir bakimindan pastis
olarak kabul edilir. Metin icgerisinde su ciimle bu duruma bir 6rnektir: “Panco! Panco,

diye sesleniyorum, Tiirk hikdyesinin en meshur kahramani.” (Sakar 2015b: 57).

Yorumlayict diyalog da Sakar oykiisiinde kendine yer bulmustur. Portakal
Bahceleri eserinde bir iist kurmaca siirecinin aktarildigi boliimlerden birinde Modern
Tirk Edebiyat Tarihi’nin en Onemli kalemlerinden birisi olan Ahmet Hamdi
Tanpmar’in sanatim etkileyen faktorlere lise Ogrencilerinin agzindan ve iistiin korii
bilgisinden bir gonderme yapilmistir. Tanpinar eserlerinin karakteristik 6zelliklerinden
birisi olan “rilya” fenomenine gonderme yapilarak eser icerisinde aktarimi saglanmaistir.
Bu durum ogrencilerin agzindan su satirlarda kendini gostermistir: “-Riiya olsun;
korkuyla sigrasin riiyasindan. Hem riiya atmosferiyle sis bulustu mu Tanpinarvari bir

estetik ¢ikar.” (Sakar 2015c: 103).

Cemal Sakar Oykiilerindeki montaj unsuruna deginilecek olursa bir hayli fazla
oldugunu Esenlik Zamanlari, Sular Tutustugunda, Miirekkep ve Kara kitaplar1 i¢cindeki
ornekler verilebilir. Esenlik Zamanlar kitabinda Sar ismini verdigi oykiisiiniin hemen
basinda Haci Bayram Veli’nin bir siirinden “Ol sar dedigiim goniildiir ne delidiir ne
ushdur” (Sakar 2014c: 60) dizelerini dogrudan alintilama yoluna gitmistir. Sular
Tutustugunda’da Ana Haber Biilteni; Miirekkep’te Once Vatan, Kara’da ise Kumsalda
Denizden Oykiisiiyle olmak iizere lic Oykiisiinde de gazete ve basindan dogrudan

alintilanan haberleri Oykiilerine montaj yontemiyle dogrudan alintilamistir.

Cemal Sakar’in Kara’da yer verdigi Masamda Ruhumla Oykiisiinde bir yerde
Sems Suresi’nden bir ayeti kullanmistir. Bu durum montaj teknigine ornektir. Ayet
oyki i¢inde soyle yer almistir: “Her kim [benligini] arindirirsa, kesinlikle mutluluga
erisecektir, onu [karanliga] gomen ise hiisrandadir.” (Sakar 2016b: 11). Kur’an sure ve
ayetlerinin pek cok kez yararlanildigi Sakar Oykiiciiliigiinde bir diger ornek ise
Miirekkep kitabindaki Bicak oykiisiidiir. Oykiiniin hemen basinda Maide Suresi’nin 32.
Ayetinden alinarak yorumlanan satirlar bulunmaktadir. Bu ayetin bir kisminin pastis

yontemiyle ele alinarak kullanildig: satirlar1 yazar su sekilde kaleme almistir: “Bir insan
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oldiiriildiigiinde, biitiin insanlar Oldiiriilmiis gibi hissederdin; gozlerin biiyiirdii.
Yetmezdi, biitiin cinayetlerde bir paymn oldugunu diisiiniirdiin; omuzlarin diiserdi.”

(Sakar 2017: 30).

Ayrica Tabii Ki Ozenti Degil Elbette Yasantimiz Bu Oykiisii de postmodern
unsurlarla kurulmus bir oykiidiir. Ad1 Leyla Olsun kitabinda yer alan 6ykiide hurdaci
kamyonun $6forii olan 6ykii kisisi dykiiniin bir yerinde yolda karsilastigi geng ediblerle
konusurken metinlerarasilik kullamlir. Oykiideki su satirlar: “Onlar kendi aralarinda
muhabbete daliyor. Yazmak, okumak, 6ykii, oyuncak miizesi, bekleme salonu... Hi¢
anlamadigim seyler... Lafa girmek i¢in yanimda oturana, 6lmiis oyuncak miizesi nerde
diye soruyorum. Hafif tebessiim ediyor. Benim kitabin adi amca o. Utaniyorum.
Kapasana ¢eneni, birak gencler laflasin, anlamadigin islere giriyorsun.” (Sakar 2018:

13) aslinda yolculardan birisi olan Akif Hasan Kaya’nin bir dykiisiine isaret eder.

2.7.2. Bilin¢ Akist

Biling akis1 teknigi piskolojiden edebiyata kurulan bir bagdir. Oyle ki anlatidaki
karakterlerin i¢ diinyalarindaki her tiirlii duygu ve diisiince gecislerinin, ¢alkantilarinin
ve karmakarisik bilingalt1 ve iistii gecislerini yansitilmasi bu teknigi dogurmustur. Sik
stk “i¢ monolog” teknigi ile karigsa da aralarindaki iliskinin ayrikligi dil diizeyinde
baslamaktadir. I¢ monolog dilin kurallarina sadik kalirken biling akis1 teknigi dildeki
kurallar1 agsmistir. Biling akisi tekniginin uygulandig kisimlarda dil kurallar1 6nemini
kaybetmstir. Teknikle ilgili ufak bir tanim yapan Serdar Odaci biling akisi igin
“Romancilarin ve edebiyat elestirisinin giiniimiizde vazgec¢ilmez olarak kullan dig1 bu
teknik, zihinden gecen diislince ve his ¢oklugunu resmetme arayisidir.” (Odact 2007:
614) degerlendirmesini yapmustir. Oykii kisilerinin i¢ diinyasini ele alan anlatilarda
asirtya gidilmedigi siirece eserde biling akist uygulanan kisimlar eserin niteligi
bakimindan oldukg¢a zenginlestirici bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Teknik iizerine yapilan
diger bir degerlendirme Berna Moran tarafindan su ciimlelerle yapilmistir: “Biling
akimi da roman kisisinin kafasiin icini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik.
Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uygun

climlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
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vardir. Bilin¢g akiminda ise karakterin zihninden akip giden diisiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok cagrisim ilkesine gore akarlar.” (Moran 2001: s. 82)"°. Ayrica
biling akisi teknigi konusunda simgelesen James Joyce, Ulysses eserinde bu teknigi
kitabin 18. boliimiinde 45 sayfalik kisimda noktalama isareti bile kullanmadan
uygulamistir. Teknigin Diinya edebiyatinda basarili temsilcileri arasinda T. Mann, M.
Proust, W. Faulkner, V. Woolf 6rnek verilirken Tiirk edebiyatinda ise Orhan Pamuk,
Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Adalet Agaoglu gibi yazarlar ornek verilebilir. Ayrica
terimin dogusundan ve ilk 6rnekleminden ¢ok onceki bir donemde (Tanzimat Dénemi)
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi isimli eserinde de biling akisinin ilk
orneklerini gormek miimkiindiir. Mehmet Tekin, bu teknigin uygulanis unsurlarin iice
ayirarak (Zihni alan, s6z sanatlari, imaj ve semboller) isimlendirmistir. Bu {i¢ unsurun
yardimiyla bu teknigin disariya yansitildigini diistinmiistiir. Bir baska sekilde oykii
kisilerinin zihni ve ruhsal durumlarin1 6nemseyen isim Semih Giimiis olmustur. Glimiis,
roman kisilerinin i¢ ve dis gercekligin kanistigini belirtmis ve insanin i¢inin bir
yansimasi olarak gordiigii biling akisi teknigi icin su tanimi yapmustir: “Roman kisiler
inin kisilikleri ve ruhsal durumlar1 biling-akis1 bi¢iminde dile geldiginde, denebilir ki,
roman Kisilerinin bilinci biling-akisin1 yasamaktadir. I¢biikey bir aynadir biling-akisi.
Yazar bu aynay1 gerceklige tutarak, giiniimiiz insaninin gerceklikle catismasini yazinsal

gerceklige gonderir.” (Glimiis 2011: 178).

Ote yandan biling akis1 teknigini eserlerinde bir hayli basarili sekilde uygulayan
yazar Orhan Pamuk, Oteki Renkler kitabinda topladig1 séylesilerinden birinde Sessiz Ev
romanindaki bilin¢ akisinin islenisini soyle belirtmistir: "Her seyden Once, diisiiniirken,
zaten kelimelerle diisiinmeyiz, kelimeler dil ile beyin arasinda bir yerdedir. Zaman
zaman aklimiza takilip giderler. Sessiz Ev’de kullandigim biling akisi, bilin¢lerin i¢inin
oldugu gibi resmini cekmeye yonelik de degildi. Kahramanlarin bilinglerinin i¢inde
gezinenleri, kendimi pek fazla geriye cekmeden ben anlatiyorum. (...) Amacim
kahramanlarin bilin¢lerinin icinde olup bitenlere kosut bir anlatim, bir dil olusturmakti.
Yoksa natiiralist bir kdy yazarmin karmakarisik bir pazar yerini resmetmesi gibi bir

bilincin icini oldugu gibi kagida gecirmeye calismiyordum.” (Pamuk 1999: 132).

' Prof. Dr. Berna Moran’in Tirk Romanma Elestirel Bir Bakig isimli eserinin ilk cildinden
yararlanilmagtir.
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Pamuk, bilin¢ akis1 teknigini nasil tutarli, 6l¢iilii ve bagsarili bir sekilde kullandigini bu
sekilde aciklamustir.

Cemal Sakar da posmodern diger bir¢ok Oykiicii gibi Oykiilerinde biling akisi
teknigini uygulamistir. Eserlerinde insanlari konu almaktan imtina etmeyen yazar,
karakterlerinin zihninde sik sik yolculuklara ¢ikmistir. Onlarin duygu ve diisiincelerini
aktarirken biling akisina basvurmustur. Ic monologdan siklikla yararlanan yazar kimi
zaman karakterlerin zihinlerini ortaya koyarken bilin¢ akis1 yontemiyle anlatisini
zenginlestirerek Oykii yapist icerisinde postmodern unsurlart islemistir. Sakar’in
eserlerinde bilin¢ akis1t yontemi azimsanmayacak kadar fazla kullanilmistir. Yazarin
bircok kitabinda farkli Oykiilerinde yer verdigi bu teknigi genelde c¢ok uzun
paragraflarla tutmamustir. Ornegin, Gidenler Gidenler kitabinin Ora Ozlemleri baslhikli
Oykiisiinde karakterin kendi Ozlemlerinden bahsettigi boliimde ge¢misini anlatirken
zihninden gecenler bilin¢ akisi teknigine uygun olarak kaleme alinmustir. Bu zihinsel
aktarim sOyledir: “Sonra sonra korku ie timit arasindaki farki ayiramaz oldum. Higbir
inang beni inandiramiyordu. Artik diinyaya bakmiyordum. En giizeli hic dogmamakti ya
da annemi dévmeye kalkisip tas olmakti. Ilkin siitiiyii sonra da dostlarrmi kovaladim.
Hep siit igmek, her aksam hasirin iistiinde aymi konulart konusmak sikiyordu.
Temizlik¢i kadin da artik gelmiyordui etimin cagrisi dinmisti. Tenim iirpermiyordu.”
(Sakar 2014a: 32). Bir diger goze carpan durum ise dil sapmalari1 gibi goriinen kelime
tercihleri yaptigi orneklerin olmasidir. Birden tezata bagvurmak ve dildeki miistesna
yapilar1 kullanmasi bilin¢ akist teknigine dahil ettigi yontemlerdir. Nostalji isimli
oykiide “Yasamak, bu aksam alacasinda, bu parke taslar doseli yolda Oyle ¢aprasik
gelmiyor. Dogup 6lmek, boylesine net ve yalin bir didini, ne ¢ektigimiz soylevlerdeki
kadar, ne de okuduklarimizdaki kadar korkun¢. Hicbir sey bu sokak kadar acil,
birakilmig ve hiiziinlii olamaz. Sevingler... sevincler de var elbet, kafes arkalarinda,
yiireklerimizde, bir tiirlii disa vuramayan.” (Sakar 2014a: 55) gecen bu satirlar buna bir
ornek teskil etmistir. Karakterin icsel bir diisiiniis ve sorgulayis siirecini bilin¢ akisi
teknigiyle aktarmistir. Sakar, Gidenler Gidenler’de biling akisi teknigine tam olarak
Oren-84 oykiisiinde basvurmustur. Oykii icinde biling akisin1 daha cok sohbet tarzinda
ele aldig1 satirlar sunlardir: “Diisiinmemi 6ngordiikleri seyleri de diisiinebilmekten

tiimiiyle acizim, bir tarihi, bir isi, bir randevuyu, sabahin altisinda mutsuzlugumun



109

smnirsizligindan daha acik ve secik algiladigim bir sey yok, ciinkii asla kesilmek
bilmeyen bir aci, hak edilmis, tiim benligimi saran bir aci, tiim sinir uclarima esit oranda
dagilmakta, her zaman. Cok yorgunum, evet size sOyleyebilirim, ¢ok yorgunum...”

(Sakar 2014a: 58).

Cemal Sakar, ikinci oOykii kitab1 Yol Diisleri’'nde de Sir Oykiisiinde kent
hayatinin bunaliminm1 aktarirken karakterin zihnindeki tasavvurunu kisa ciimlelerle
siralamigtir. Bu psikolojik durumun aktarimi postmodern eserlerde genellikle biling
akist sayesinde olmustur. Sakar da oykii kisisinin karsilastigi bunalimini biling akisi
yontemini uygulayarak su ciimlelerle okuyucuya aktarmistir: “Perdeleri 6rtmek istedim,
olmadi. Duvarlar vardi dért yanimda, duvarlarim. Oteye gecebilsem, asabilsem. Miizik..
miizikler.. beynim. Telefonu kaldirdim, ¢alismiyordu. Kapatin su hoparlorii, 6tesi
neresi, anlamsiz, cilginca sesler; bir yol disartya cikabilecegim, kaldirimsiz, evsiz,
neonsuz, duvarlar yazisiz, insansiz, tasitsiz bir yol, yordam.” (Sakar 2014b: 10). Yine
ayni eserinde Cemal Sakar’in hayatinda ve sanat anlayisinda onemli bir yere sahip olan
Evici isimli oykiisiinde de biling akis1 teknigi kullanilmistir. Yazar oykiiniin hemen
basinda yalnizligini nasil anlatacagini diisiiniirken satirlarini biling akisi ile yogurarak
sOyle olusturmustur: “Yalnizim, evet ¢ok yalmizim demek, biliyorum hicbir seyi,
odamin duvarlarina astifim kagitlardaki duygu aforizmalarini, igtigim caydaki
buruklugu, sokakta yiiriirken ¢ikan kavgada yiiziimiin yaralanmasini, okudugum
kitaplara not diismeyisimi, ne bileyim daha neler neleri, ya da benim olan higbir seyi
anlatamaz. Ertelemelerimde, telefon ahizesindeki sesin tinisinda, aynadaki
yanilsamalarinda, ulasamadigim yerlerde yasiyormus gibi yasamalarimda, hep kendime

cekildigimi, yalmizim demekle anlatabilir miydim?” (Sakar 2014b: 47).

Cemal Sakar oykiileri icerisinde postmodern anlati teknikleri agisindan belki de
en zenginlerinden birisi Sular Tutustugunda kitabindaki Alemdag’inda Var Bir Panco
isimli Oykiisiidiir. Hem gosterme hem metinlerarasilik hem de leitmotive tekniginin
kullanildig1 bu 6ykiiyii biling akis1 acisindan incelenmeye de el verislidir. Karakterin bir
bibloya kars1 olan duygu ve diisiincelerinden hareketle zihninden gecenlerin verildigi
satirlar biling akisi teknigine olanak saglamistir. Sakar, bu satirlar1 su sekilde yazmistir:

“ (...) Panco diye bagirinca, yilan da, keci de, keklik de, tavsan da olduklar1 yerde
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alcidanmis gibi donup kaliyorlar. Bembeyaz kesiliyorlar. Panco masamin hemen
oniindeki rafta oturan bir bibloya doniisiiyor, ben mi ona Panco demistim, yoksa satici
mi1? Uzanip onu oldugu yerden aliyor ve yillar sonra tekrar okumaya basliyorum.
Gomlek cebimden bir akrep siiziiliiyor kitaplarimin, notlarimin arasina; parmaklarimdan
yesil zehirler; kalbimde durmadan biiyliyen kara bir leke. Giinlerdir televizyon
izlemiyor; gazete okumuyorum. Dayanamiyorum, oturup dayanabilecegim hikayelerin
arasinda... Sirt cizikte derin yaralar aliyorum, her yanim kaniyor; 1lik 1lik akan kanlar
arasinda odamdaki diinyaya kaniyorum; acilarim; hisimla kalkiyorum koltuktan; birden

yiiz yiize geliyoruz (...) ” (Sakar 2015b: 56).

Kiiciik Seyler Diieti 6ykiisii Miirekkep icinde en kisa ama en dogru biling akisi
ornegini barindiran Oykiidiir. Cemal Sakar, dykiideki karakterin duygu ve diisiinceleri
tizerinden terOrizmi elestirirken birden zihnindeki kareleri siralamis ve siirpriz bir
sekilde paragrafi bitirmistir. Bu satirlar bilingli bir tavrin sonunda olusan bir sitemle
olusmustur. Sakar, dykiide bu satirlar1 sdyle nakletmistir: “Sen yiiz tath sularda; denize
diisen yakamozlarla oynas; bal gibi dolunaydan siiziilsiin serbetler; yildizlardan simler
dokiilsiin omuzlarina; iiziil, hiiziinlen, kahrol dertlerinle; bu cigcek beni dzetler mi, diye

gordiigiin her ¢igege bak; seker komasi boyledir iste! ” (Sakar 2017: 86).

Sakar’in Kara’da kaleme aldigr Unutus isimli 6ykiide gecmiste arkadaslariyla
birlikte isgalci askerler tarafindan siiriilen karakterin yillar sonra arkadaslarindan birisini
gormesi ile o giinleri hatirlamistir. Yine goriildiigii tizere bir uyarici ile gegmisin aniden
zihne sirayeti s6z konusu olmustur. Bu da psikoloji ile bilin¢ akisinin iligkisini ortaya
sermistir. Cemal Sakar so6z konusu Oykil icinde bilin¢g akisi yontemini su sekilde
kullanmustir: “-Omer, bunca yil sonra oray tekrar gordiigiimde, zamanin kopuk kopuk
anlar1 birbirine ulanacak diye diisiindiim. Ulanacak ve ben tamamlanacagim. Olmadi.
Higbir sey hatirlamiyorum. Sadece simsekler... Simseklerin kisa, kipkisa aydinlifinda
birka¢ bina... Sesler... Biitiin koguslarda yankilanan sesler.. insan1 asan, insanin en
karanlik yerlerinden cikan sesler... Askerlerin anlagilmayan emirleri... Kopekler...
Karanlik odalar... Utang... Coziilenler... Direnenler... Hepsi bir cakim am kadar...

Siyah beyaz... Her sey sisler altinda...” (Sakar 2016b: 108).
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Adi Leyla Olsun kitabindaki Kader Ami isimli 6ykii postmodern unsurlari
icerisinde bulunduran bir Oykiidiir. Biling akist da bunlardan en belirgin olamidir.
Basarili bir sekilde uyarlanan yontem uzun uzadiya islenmis ve oldukca etkili
kullanilmistir. Oykiide biling akis1 kullanilan kisimlarin bi kismi sdyle gecer:  (...)
kacmamali, kacirilmamali firsatlar, ah yesil ve kirmiziya donen okar, yesil ve kizilin
birbirine girdigi sapanca ah, ah simdi gol, orman, karisi, gol kenarinda bisiklet, nerden
simdi bisiklet, gol kenari, sapanca, simdi almanin ve satmanin zamani, karisinin ve
oglunun ek kartlari, taksitler, markalar, tam da neden simdi, neden simdi basin1 kaldirip,
basimmi ekrandan koparip pencereden zincirlikuyu mezarliginin, hi¢c olmazsa onun

yesilligi, hi¢c olmaz, simdi (...)” (Sakar 2018: 53).

Cemal Sakar oOykiilerinde kimi zaman da cok genis araliklarla bilin¢ akisi
yontemi kullamlmistir. Ornegin Kiip dykiisii ise Hayalperdesi icinde yer alan ve biling
akigt yonteminin genisce kullanildigr bir eserdir. Oykiide doktorun ofisinde kendisine
yonetilen bir sorudan aksam kacamak sigara icimine kadarki o arada iki sayfalik bir
biling akis1 Ornegi sergilenmistir. Tipki Kara isimli eserindeki Masamda Ruhumla

Oykiisiinde oldugu gibi uzun bir 6rnek olmustur.

2.7.3. Diger Yapisal Tasnifler

Cemal Sakar oykiilerinde goze carpan diger belli bash tekniklerden ve yapisal
tasniflemelerden soz edilirse eger ilk olarak i¢ monolog teknigini sOylemek gerekir.
Ciinkii yazar her kitabinda bu teknigi fazlaca kullanmistir. Nitekim Sakar, oykiilerinde
kisi merkezli bir tutum sergiledigi icin genelde kisilerin konugmalarini bile kendi icinde
yasatmistir. Oykiiler okundugunda bir hayli oldugu goériinen bu faktor Sakar dykiilerinin
teknik anlamda bir diger temel diregini olusturmustur. Oyle ki ‘ben’cil bir bakis
tizerinden ilerleyen hikaylerde bazen birden fazla karakterde i¢ monolog teknigi
goriiliir. Yani bir i¢ muhabbet alemi gibi goriinen bu eserler hakkinda Hiiseyin Su su
tanimu yapmustir: “Oykiilerde i¢ monolog hakim kilmmustir; boylesi bir hakimiyet ki
tiim adillar1 belirsizlestirir ve ¢ogul konusmalari, tekil bir konusmaya déniistiiriir. Ikili,
ticlii hatta dortlii konugmalarin denendigi ve biiyiik ol¢iide basarildigi yerlerde sézlerden

hangilerinin bilin¢ akisindan, hangilerinin zorunlu diyaloglardan kaynaklandigi da
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zaman zaman karismaktadir.” (Su 2000: 153). Ornegin, Esenlik Zamanlar1 kitabinin
Izlek isimli oykiisiinde karakterin keninde “Bunlar beni nereye tasiyabilir?” (Sakar
2014c: 43) sorusu buna bir 6rnektir. Ote yandan karsilikli konusma yani diyalog
babindan bakildiginda Cemal Sakar oykiilerinde diyaloglar da muhtevada bir hayli yer
teskil etmektedir. Oyle ki baz1 oykiileri (Bagdat Kudiis Kabil, Hi¢ ve Arzin Titredigi
An) sadece diyaloglarla olusturulmus oOykiilerdir. Sakar’da insan Onemli bir unsur
oldugu icin ve Oykii kisileri de iletisim halinde olan insanlar oldugundan dolay1 diyalog

unsuru Oykiiciiliigii icerisinde onemsenmistir.

Bir diger dikkat ¢eken unsur ise Oykiilerinde sahneleme teknigini kullanmis
olmasidir. Cemal Sakar, azzimsanmayacak derecede kullandigi bu teknikle okurlarini
sanki bir anlati degil de bir sahnenin igerisindeymis gibi hissettirerek -ki bazi
Oykiilerinde bizzat tiyatro salonuna sokar- Oykiisiinii kurgular. Yapisal olarak modern
bir uyarlama ile kimi dykiilerinde (Bir Savastan Slaytlar) aslinda bir sahneden kesitmis
havasi ile isgalci kuvvetlerin yaptigi zulmii aktardiktan sonra “The End” soziiyle
bitirerek bunu hissettirir. Bir baska ornek ise Pencere Oykiisiiniin ilk boliimiinde sz
konusudur. Bir yonetmen edasi ile ilk boliimii diizenleyen kisi olarak oOykiideki
tasvirlere el atmistir. Konu bakimindan bir reklam ¢ekiminin sahnelendigi ve portreleme

teknigine de bagvurulan bir diger eseri ise Mama isimli oykiisiidiir.

Diger kullanilan tekniklerden Ornekler verilecek olursa geriye doniis teknigi,
giinliik teknigi ve leitmotiv teknigi gosterilebilir. Geriye doniis tekniginin en tipik ve
giizel ornegini Atesbocegi Oykiisiinde veren Sakar karakterin bir arkadasindan aldigi bir
mesaj ile beraber gecirdikleri Istanbul giinlerine geri donmiistiir. Yazar bu doniisii soyle
aktarmustir: “Durdu. Nasilsa her sey ucup gitmisti. Mesaji okudu: ‘Ilk kez bir atesbocegi
goriiyorum. Ya sen? “(Sakar 2015a: 8). Bu satirlardan sonra birden ge¢cmise giderek

Oykiiye devam etmistir.

Cemal Sakar, leitmotive tekniginin tanimina uygun olarak bir climle veya
kelimeyi eser icerisinde fazlaca kullanarak anlamsal biitiinliik, i¢ uyak ve estetik
bicimde vurgu saglamistir. Ornegin Uzak Kara Derin Bir Ayrilik 6ykiisiinde sectigi “bir

zamanlar, onceleri, eskiden” kelimeleriyle bu teknige 6rnek verilebilir. Keza yazar bir



113

cok oOykiisiinde cesitli kelimeler secen yazar bu hususta fazlaca 6rnek kaleme almistir.
Oykiilerin geneline yayilan bu ciimleler veya kelimeler bazi oykiiler okundugunda

hemen goze ¢arpmaktadir.

Giinliik teknigi hususuna bakildiginda goriiniir ki Babamin Kokusu oykiisii
ornek verilebilir. Cemal Sakar, 6ykii i¢inde hapisteki bir adamin yasadiklarini oglunun
ogretmeninin verdigi 6dev sayesinde ele alarak kurguyu olusturmustur. Bu 6dev i¢in bir
giinliik tutan c¢ocuk giin giin gordiiklerini yazarak oykiide teknigin kullanilmasini

saglamistir.

Cemal Sakar oOykiilerindeki bir diger husus postmodern eserlerle birlikte
gordiiglimiiz kahraman > karakter > Oykii kisisi indirgemesidir. Keza insanin bir
kahramandan bir dykii kisisine evrilmesidir. Postmodern eserlerde kimligini kaybeden
ve Onemsizlesen Oykii kisileri bulunur. Bu oykii kisilerine baz1 6rnek eserlerde yazar
veya anlatici tarafindan bir harfle sembollestirme yapilmaktadir. Tiirk Edebiyati’nin en
giizel Orneklerinden birisi olan Yusuf Atilgan’in Aylak Adam isimli romanindaki
karakter “C” de bu duruma uygun ve oldukca meshur bir 6rnek teskil etmektedir. Sakar
oykiilerinde de bu tutumun orneklerini gormek miimkiindiir. Ornegin; Cemal Sakar,
Hayalperdesi kitabinin A/B 6ykiisiinde iki oykii kisisine bu isimleri vermektedir. Ote
yandan diger bir ornekte ise Yol Diisleri kitabinin Evici oykiisiinde ise bu duruma su
satirlarla genis bir 6rnek vermistir: “Bir baska bicim, bir bagska yasayis bulamiyorum,
diyeceksin, biliyorum, onun i¢in sormuyorum, K. Ayrliklardan, yalnizliklardan s6z
ederken, hayat bu iste, ne yapabiiriz, demissin, gecenlerde bir iftarda, M. Yillar once de
bana, hayat bu iste, demistin. Ayn1 sézdiziminin boyle aykir1 anlamlara gelebilecegini
hi¢ diisiinmemistim. Bizler de sunlara bunlara sahip olmaliyiz, dedigini duyar gibiyim,
T. O siraladiklarini hi¢ agzimiza almanmustik, alamazdik. Iginde hi¢ idinmeyen miizigi
dinlemek, nehirlerle, kuslarla nasil oynastigini sdylesmek icin hep yanina gelmeyi ya da
senin buralara gelmeni beklerdim, A.” (Sakar 2014b: 50). Bu ciimlelerde gecen “K” ,
“M”, “T”, “A” kisileri bu bakimdan dikkat ¢eker.

Genel olarak bu gibi tekniklere basvuran Cemal Sakar’in Oykiilerini bazi

tasniflemeye tabi tutulunca bazi ayrimlar géze carpmistir. Tiim Oykiilerinin yapisal
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baglamda genel bir degerlendirmesine olanak saglayan bu tasnifleme islemi, Sakar
oykiiciiliigiiniin zengin yanim ortaya koymak icin olduk¢a o6nemlidir. Oykiilerin
deginilmemis yapisal ayrimlart belirtmek gerekir. Bu ayrimlar: Gorsellerden
yararlanilanlar, yazim programlarindan yararlanilanlar, kisimlara ayrilanlar, eser i¢inde
yazar kaynakli aciklama tasiyanlar, siirsel dil barindiranlar, minimal Oykiiler, hic
diyalog barindirmayanlar, bir atifla baslayanlar, iist kurmacadan yararlanilanlar ve ic

hikaye barindiranlar olarak siralanabilir.

[k olarak ele alinacak unsur gorsellerden faydalanan eserler olacaktir. Yazarin
Oykiileri icerisinde bir zenginlik faktorii olarak goze carpan bir 6zellik de gorsellerden
faydalanmis olmasidir. Boylece anlatimi genelde daha acik ve somut kilmistir. Sakar,
gorsellerden yararlanarak simdilik yaymlanan son ii¢ Oykii kitabi olan Portakal
Bahgeleri, Kara ve Adi Leyla Olsun’da Oykiiler yazmistir. Yazarin gorsellerden
faydalandig1 Oykiileri sirasiyla “Yarim, Avm, Mustafaaammmm, Bakis, Sirtimdaki
Ben” isimlerini almistir. Yarim’da bir mevzideki askerin mektubu konu alinarak ve
cizilerek gorsellestirilmistir. Avm’de ise sadece bir takvim yapraginin arkali Onlii
bulundugu tarihsel bir olaya gonderme yapilan bir Oykiidiir. Mustafaaammmm
Oykiisiinde durum biraz daha farkli olarak karbonmonoksit zehirlenmesinin resmi ve
nesnel bir anlatimi yapilmistir. Bakis oykiisiinde ise iinlii Hanzala karakterinin ¢izimini
kullanmistir. Son olarak Sirtimdaki Ben Oykiisiindeyse akademik ¢alisma yapan kadinin
bir arkadasiyla konusmalarinin ve arama motorundaki sonuglarinin goriintiileri 6ykiiye

montaj edilmistir.

Diger bir dikkat ceken unsur Cemal Sakar’in Oykiilerini olustururken
bilgisayardaki modern yazi programlarinin imkanlarindan yararlanmasidir. Kimi
Oykiilerinde vurucu kelimenin asagi dogru harf harf yazildigini (Mevlid), kimi
oykiilerinde siitunlu yazimi tercih ettigi (Koza) goriilmiistiir. Ote yandan hemen her
kitabinda kalin, italik ve normal yazim stili kullanilan dykiileri mevcuttur. Bu durumun
en biiyiik orneklerinden birisi Dilemma isimli dykiidiir. Bazen de Ciglik veya Bir Tip
Oykiisiinde oldugu bazi kelimeler biiyiik harfle yazilarak dikkat ¢ekilmistir. Bunlarin
disinda bir haberi kesip yapistirarak oykiisiine ekledigi ve ayni1 zamanda taslak bir oykii

goriiniimiinde olan Once Vatan isimli oykiisii de bu duruma ornek olarak verilebilir.
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Yazarin kullandig@1 bir diger enterasan teknik ise kelimelerin arasmma bosluk
birakmamasidir. Omer Hayyam Canisi dykiisiinde bu yolla bir anlatim olusturan yazar,
karakterin agzindan anlatilan belirli bir dizgi olaylar zincirinde bir ¢ok kelimenin
arasia bosluk birakmayarak gerilimi artirmis ve zinciri kirmayarak uzun bir biitiinliik
saglamistir. Yazar Adi Leyla Olsun’da ise kaleme aldigi Kanadinda Bir Kusun
Oykiistinde Arap harfli dizeleri matbu olarak metne eklemistir. Bilgisayar
programlarinin imkanlariyla ve montajla bunu yapan yazar oykiiyii tematik ve yapisal
olarak biitiinlemistir. Bunun yam sira Mutfakta Bir Oykii isimli Oykiisiinde bazi
kelimelerin {listleri yaz1 programiyla ¢izilmis ve Oykii i¢inden ¢ikarilmistir. Taslak bir
oykii imaj1 verilen metinde Once Vatan 6ykiisiindekine benzer bir durum séz konusu
olmustur. Kanyon’da oOykiisiinde de giiliiciikler ve dildeki sapmalar1 yine bilgisayar

programlarinin etkisiyle olusturmustur.

Yazarin kendi i¢cinde kisimlara ayirdigi, rakamlarla boldiigii veya yildizlarla
ayirdig oykiiler de nicelik olarak bakildiginda bir hayli fazladir. Yazar, sanat hayatinin
ilk oykiilerinden baslayarak simdilik son Oykiilerine kadar pek ¢ok Oykiisiinde yapisal
olarak bu yolu secmistir. ilk olarak baslhklara ayirdigi oykiileri soylemek gerekirse
bunlar: “Ora Ozlemleri, 1n$irah, Dort Giizel Sey, Pencere, Mevlit, Anlatabilmeliydim,
Masmavi Bir Gok, Giinese Yiiriimek, Bir Oykii Tahlili, Babamin Kokusu, Renkler,
Esfel-i Safilin, Mustafaaammm ve Bir Avu¢ Diinya, Mutfakta Bir Oykii, Utanc¢”
oykiileridir. En kapsamli olan yildizli olarak boliinen Oykiilerdir. Bu Oykiilerin
siralanmasi ise su sekildedir: “Bir Savastan Slaytlar, Oren-84, Sirdas, Ayna, Irmak,
Kiip, Bir Derginin Fenomenolojisi, Ana Haber Biilteni, Bicak, Bir Oykii Tahlili, Koku,
Modern Hayatin Hikayecisi, Bahar, Gegisler, Kol Diigmeleri, Ad1 Leyla Olsun, Bakis,
Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar, Patlayan iki Tiifek, Kanadinda Bir Kusun”. Yine
kistmlama olarak bakildiginda son olarak rakam ayrilmis Oykiiler de s6z konusudur.
Sakar, oOykiileri i¢inde onemli bir kismini da rakamlarla ayirmistir. Bu Oykiiler ise
sunlardir:  “Gidenler Gidenler, Ora Ozlemleri, Dagilan Seyler, Yapistirmalar,
Terci’hane, Dort Giizel Sey, Yonelis, Denizin Sonsuz Maviligi, Biz Birbirimizi

Icimizde Tasiriz, Suskunluktaki Hayat Verici Aydinlik, Fragmanlar”.
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Cemal Sakar, bazen oOykiileri icerisinde kendini gostermistir. Bu Oykiilerin
genellikle sonunda yazar kiiciik bir kistmla 6ykiiniin teknigi yahut oykiiniin muhtevasi
hakkinda okuyucuyu bilgilendirmektedir. Yazarin kendini saklamadigir bu oykiiler de
sayl bakimindan mercek altina alinmaya degerdir. Bahsi gegen 6ykiilere “Olii Zaman,

Parataksis, Yarim, Once Vatan” isimli oykiiler 6rnek verilebilir.

Cemal Sakar Oykiileri okundugunda bircok Oykiisiinde sairlikten Oykiiciiliige
gecen bir yazarla karsi karsiya kalindigi algis1 yaratir. Oykiilerinin bazilarinda
kullandig1 dil oldukc¢a 6zlii bir anlatim barindiran siirsel ve dizelerle olusmustur.
Biitiinen nesirden yararlanan bir yazar degildir. Kimi zaman Oykiilerinin bir yerinde ya
bir siirden veya gazelden alinti kullanirken kimi zaman da siirsel bir dil kullanarak
Oykiiyli dizeler halinde devam ettirir. Bu durum 6ykii i¢inde dizelerin tekrart ile kimi
zaman miizikten ilham alinarak edebiyatta islenen leitmotiv tekniginin kullanilmasina
da olanak saglamistir. Sakar Oykiileri icinde bazi siirlerden yararlanilan veya siirsel bir
anlatimla barindiran oykiiler sunlardir: “Bir Savastan Slaytlar, Ora Ozlemleri, Insirah,
Sir, Sirdag, Dilemma, Mevlit, ihtilag, Ciglik, Har, Muntazar, Hadi, Cemberler, Zindan,
Bicak, Giines, Babamin Kokusu, Modern Hayatin Hikayecisi, Kiiciik Seyler Diieti,
Renkler, Viisat, Cennet Kokusu, Maide, Bahar, Otuz Saniye, Defter, Fisilti, Kol
Diigmeleri, Omer Hayyam Canisi, Yumak, Mustafaaammmm, Bir Avug¢ Diinya,
Sonsuzluk ve Bir Giin, Kiil, Kumsalda Denizden, Bakis, Unutus, Bir Oykiiye
Giremeyen Parcalar, Gol, Hayatin Kiyisinda, Hayat Iste, Sahmeran, Kendime Giden Bir
Yol, Kanadinda Bir Kusun, Yasa”.

Minimalist Oykiiler Cemal Sakar 6ykii kiilliyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
edebiyatinin postmodernlesme siirecinde 6nemli pay sahibi olan minimalist dykiiler bu
yiizyillda daha cok tercih edilmeye baslanmistir. Titizlik ve icli bir anlatimla kurulan
kisa oykiiler iizerine pek ¢ok calisma olmustur. Semih Giimiis kisa dykiiciiliilk hakkinda
tanimini su sekilde yapmustir: “Kisa oykii, kendisininkinden bagka bir yaratim bi¢imi ve
siirecini disarlayan, yapisal ve bicimsel bakimdan kendine 6zgii bir yazinsal tiirdiir.
Ancak onun anlatabilecegi, demek ki bir bagka tiir icinde aym1 bicimde
anlatilamayacaktir da.” (Giimiis 2008: 24). Bu denli 6zgiin bir anlatima sahip 6ykiilerle

amaclanan derin anlatim, Oykiiciililk faaliyetlerimizde oldukca biiyiikk bir ilerleme
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saglamistir. Cemal Sakar da bir oykii kitabin1 (Hikayat) komple minimal Oykiilerden
olusmustur. Icinde 64 adet kisa Oykii barindiran kitabin yani sira Sakar sadece bu
kitapla yetinmemis ve azami olarak bir-bir buguk sayfayr gecmeyen Oykiiler kaleme
almaya devam etmistir. Modern Oykiiciiliigiin kullanimina el veris sagladigi bu yapi
Sakar’in da tercihi olmustur. Az olan ile 6z olam birlestirme gayesindeki bu yap: sekli
postmodern edebiyatin bir diger unsuru olan aktif okur gayesine uygundur. Sakar
Oykiilerinde Hikayat kitab1 disinda minimalist Oykiiler Sular Tutustugunda kitabinda
Nokta Oykiisii, Miirekkep’de Battaniye, Mama, Hanger ve Nil isimli oykiiler, Portakal
Baheceleri eserinde ise Avm gorselli Oykiisii ve son olarak Kara adini verdigi kitabinda

Arzin Titredigi An Oykiisiiyle kiilliyata dahil olmustur.

Cemal Sakar, Oykiilerinde yapisal olarak diyalog kurmayi tercih etmedigi
zamanlar da olmustur. Oyle ki bazen bu oykiilerinde kisilerin bir baska kisilerden
duydugu ciimleleri kendi aklindan gecirmektedir. Diyalogsuz Oykiiler olarak goze
carpan bu oykiiler de Cemal Sakar oykii varliginda yer bulmustur. Bu dykiiler tamamen
icsel veya zihinsel bir diinyanin {iriinii olabilirler. Sakar oykiiciiliigiinde diyalogsuz
oykiiler olarak anlandirilan bu gruptaki oykiiler sunlardir: “Olii Zaman, Bildik
Diisbozumlari, Evi¢i, Ayna, Atlas, Izlek, A/B, Uzak Kara Derin Bir Ayrilik,
Anlatabilmeliydim, Ciglik, (Hikayat kitabinin geneli), Har, Muntazar, Cemberler,
Zindan, Kili¢, Gegisler, Mama, Nil, Giines, Hancer, Uzak, Zarurat-1 Hamse, Renkler,
Viisat, Parataksis, Cennet Kokusu, Cennet Giizeli, Yarim, Bahar, Otuz Saniye, Avm,
Kendisi Bir Upuzun, Defter, Fisilti, Kol Diigmeleri, Masamda Ruhumla, Cesetler
Hemen Her Yerde, Omer Hayyam Canisi, Yumak, Adi1 Leyla Olsun, Mustafaaammmm,
Kumsalda Denizden, Kiif, Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar, Gol, Kader An, Hayat Iste,
Aykiz, Kendime Giden Bir Yol, Kanadinda Bir Kusun, Tohum, Utanc¢”.

Cemal Sakar oOykiilerinin bir ¢ogunun giris kisminda kendi c¢evresindeki
dostlarina, cesitli sanatgilara veya Islam cografyasindaki bazi kimselere atiflar
bulunmaktadir. Yazar bu sekilde gerek edebiyat ve sanat diinyasina gerekse cevresine
olan baglarin1 gostermistir. Yazar bazen bir tarihte yasanmis olaya veya yaraticiya bile
atfettigi eserler kaleme almistir. Sakar, bu gondermelerle bilingli okurlarina kimi zaman

oykiilerinin muhtevasi hakkinda 6nsezi olusturmaktadir. Oykiilerin arasinda bir atifla
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baslayanlar sunlardir: “Olii Zamanlar (Necati Polat’tan), Yapistirmalar ( Hiiseyin
Bektas’a), Insirah (Bocurgat eserine), Ayna (Hasan Aycin’a), Riiya (Mustafa Yilmaz’a),
Sar (Y. Ziya Comert’e), Pencere (Omer Lekesiz’e), Atesbocegi (Mete Camdereli’ye),
Mevlit (Alaeddin Ozdendren’e), Ciglik (Vehbi Baser’e), Cemberler (Allah’a),
Karsilasma (Mustafa Isik’a), Giines (Taksim, 31 Ekim 2010 tarihine), Koku ( bir
Yozgat Siirmelisi’nden), Uzak (Nenesi ve dedesine), Cennet Giizeli (16 Mart 2013
tarihine), Bakis ( Naci-el Ali’ye), Patlayan Iki Tiifek (Goz kirptigim Marquez degil;
ezilen tiim halklardir.), Sirtimdaki Ben (Bazen insan bedenine sigamaz: Dilek

Kartal’a)”.

Son olarak dikkat ¢ceken nokta ise Cemal Sakar’in Oykiilerini olustururken bazi
yap1 unsurlarina bagvurmasidir. Bu unsurlar yazarin 6ykii icinde kendini gecirmesi, iist
kurmaca yontemini kullanmasi ve iki katmanli hikdye (i¢c-dis hikdye) ile olusturmus
olmasidir. Gerek iist kurmaca teknigi gerekse i¢-dis hikdye yapisi genellikle modern ve
postmodern yazarlarin tercih ettigi yontemlerdendir. (Bu duruma istisna eser Ahmet
Mithat Efendi’nin Miisahedat isimli romani olmustur). Sakar da Oykiiciiliigiinii
yenilesme seyrinde siirdiirdiigtinden dolay1 caginin estetik anlayis1 ve yapisal tarzlarina
kapilarm kapatmamistir. Cemal Sakar, dykiisiindeki iist anlatic1 varligini tanimlarken
bir soyleside “Golge oyununda, golgeler perdeye diiserken; Oykiide de beyaz kagida
diiser. Bu anlamda elinize aldiginiz her edebi tiir bir anlamda golgelerin diistiigii
perdedir; asil degildir; kurgudur; temsilidir, hayalidir.” (Oz 2009: 56) ciimlelerini
kurarak yazma seriivenini Oykiiye dahil eder ve golge sahiplerini de gosterir. Ust
kurmaca yonteminin kullanildigi Oykiilerde iki farkli sekli tercih etmistir. Yazar ya
kendini hissettirerek bunun kurmaca bir metin veya bir gozlem siireci oldugunu
hissettirir ya da dogrudan bir yazma siirecini oykiiye yerlestirmistir. Bazen oyle olur ki
bu yazma siireci dykiiniin konusu haline gelmektedir. I¢ ve dis hikdye yapisinin i¢ ice
bulundugu oykiilerin de bir kismi1 bu iist kurmacanin neticisinde ortaya c¢ikan yeni i¢ bir
Oykiiniin olugsmasindan kaynaklanmistir. Diger kismi1 ise tamamen bir dykiiniin i¢inde
gecen bagka bir metin yahut karakterin veya anlaticinin zihninde anlik kurgulanmig
baska bir anlatidir. ik olarak iist kurmaca yonteminin uygulandif1 6ykiileri siralamak
gerekirse bu Oykiilerin isimleri sunlardir: “Insirah, Izlek, Irmak, Dilemma, istidrad,

Anlatabilmeliydim, Kiip, Masmavi Bir Gok, Hikaye, Gegisler, Bicak, Bir Oykii Tahlili,
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Once Vatan, Bir Tip, Sokaktan Asagi, Fisilti, Esfel-i Safilin, Gol, Mutfakta Bir Oykii”.
Bu oykiilerden sonra siralanmasi gereken oykiiler i¢-dis hikdye barindiran oykiilerdir.
Yapi1 olarak i¢-dis hikdye barindiran oykiiler ise sunlardir: “Evici, Ayna, Riiya, Birkac
Kirtk Goriintii, Saatli Maarif Takvimi, Oykﬁnmek, Karsilama, Bir Derginin
Fenomenolojisi, Buras1 Boyledir”. Son olarak riiya figiirii ile ayr bir seyir alan dykiilere
deginilmek gerekirse bu Oykiiler de bir nevi cerceve bir metin i¢inde siire¢ devam
ederken riiyaya gecilmesi ve uyanilmasiyla iki katmanli yapiya doniismesine Ornek
teskil etmistir. Riiya figiirii ile yapisi olusturulan oykiiler ise * Izlek, Riiya, Zindan,

Battaniye” olarak siralanabilir.



III. BOLUM

3. CEMAL SAKAR OYKULERINDE TEMA

Yapisal baglamda bakildiginda yeniliklere ve farkliliklara olanak veren Cemal
Sakar, oykiilerini tematik yonde de oldukga cesitlendirmistir. Her yazarin kendine has
belirli temalar gevresinde yazdig1 su gétiirmez bir gercektir; Sakar da bu sekilde bazi
hassasiyetler cercevesinde bir¢cok temay: isleyerek Oykii muhtevasinda farklilasmaya
gitmistir. Cemal Sakar Oykiileri i¢in muhafazakar bir yazar olmanin ve estetik
kaygilarin kesisim kiimesi seklinde tamim yapilabilir. Oykiiciiliigiindeki izleklerin
dayandig1 iki ana temel bu kiimedir. Onun bu hassasiyetleri Oykiilerinde genelde
dogrudan hissedilir. Fakat satir aralar1 dikkatlice okundugunda ana temanin digsinda
okurun yliiziine ¢arpan iletiler de goriilmektedir. Bilindigi iizere ana ve yan temalarin
secimi yazarin ilgi ve tutumuna baglidir. Bu durumun ehemmiyetini vurgulamak icin
Philip Stevick de Roman Teorisi eserine konu ile ilgili su ciimlelere yer vermistir:
“Tema, bir ilgi ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine dayali olarak hayati
biitiin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir lezzet katan
herhangi bir duruma veya boliime uygun buldugumuz addir. Bunun i¢in tema, en giizel
ifadesiyle bir yorum ve 0Ozel sartlar meselesidir. Bu 0zel sartlar bilinmeksizin arada
sirada anlatmak firsatin1 buldugumuz biiyiikk olaylarin bazilar1 higbir anlam ifade

etmezler.” (Stevick 2010: 64).

Cemal Sakar’in oOykiileri i¢in sectigi temalara bakildiginda bir kul olmanin
gerekleri ve Oykiiciiliik anlayisina uygun psikolojide olduklar1 goriiniir. Oykiilerinin
tematik yapisini olustururken genelde bir Oykiiyli sadece tek bir tema {izerine kaleme
almayarak bircok yan temayla desteklemistir. Bu durum Oykiilerin tasnifi ve
incelenmesini de derinlestirmistir. Oyle ki baz1 oykiilerin ikinci temasinin olmasi o

Oykiiniin adinin baska bir baslik altinda zikredilmesini de gerektirir. Bu durum yapi
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konusunda da siklikla ortaya ¢ikan ve Sakar Oykiiciiliigiiniin girift yapisini gosteren bir

unsurdur.

Tematik bir gozlem ile bakildiginda Cemal Sakar, oykiilerinin temasini segerken
metnin inga evresinde Oykiilerini biiyiik kayalar lizerine dikerek saglam bir yap1 ortaya
cikarmay1 amagladig1 goriiniir. Bu tema kayalar1 “Yolculuk: Fiziksel, icsel” , “Islam
cografyasi: Siyasal Catisma ve Siddet, Darbe, Savas, Gog, Din”, “Oliim”, “ Dostluk” ,
“Sosyal Tenkit”, “Yalmzlik” olarak siralanabilir. Sakar Oykiilerinde ana temalarin
olusturdugu alt kiimeler dikkati ¢ceker. Bu alt kiimelerden hareketle goriiliir ki Sakar’in
Oykiilerinin tematik yapisinda tek olguyu yalmz bir terim karsilamamaktadir. Belirli
izleklerin icerdigi bir diger durum ve cesitlilikler mevcuttur. icleri doldurulan bu alt
bashklar Sakar oykiilerindeki tematik yapinin kas ve kemik yapisidir. Bu yapinin ruhu
ise yazarin estetik kaygilarindan beslenen yazi dili olmustur. Yazar, oykil temalarini
olustururken Islam cografyasi baghg altindaki Siyasal Catisma ve Siddet, Darbe, Savas,
Goc, Din, Sosyal Tenkit basliginda genellikle toplumsal temalarindan tesekkiil 6rnekler
vermistir. Ferdi ve beseri temalar1 ise umumiyetle Yolculuk, Oliim, Yalnizlik ve
Dostluk olgular1 iizerinden kaleme almustir. Islenis acisindan sosyal temalara dahil
edilen kimi Oykiiler bireysellik temelinden toplumsal hedefler i¢in yazilmistir. Bu
duruma Ornek olarak tenkit temali Oykiilerin bircogu verilebilir. Tenkit temasinda
bireysellestirilen olay oOrgiisii ve kurgu, derin yapidan goriiliince sosyal bir amaca
hizmet ettigi farkedilir. Bir diger 6rnekse konularini tarihten veya Kur’an-1 Kerim’den
besleyen oykiilerin kurgusunda goriiliir. Gaflet ve Inkar temali bu oykiiler kissadan
hisse ¢cikarmaya dayandigindan dolay1 bireysellik {izerinden kurgulanan toplumsal amag
tasimaktadir. Ayrica Sakar Oykiilerinde catisma ve tezat temasinin varligi oldukga yer
tutmaktadir. Cogu Oykiisiiyle ilintili olan bu tema gerek bireysel gerekse toplumsal
konulardan beslenmistir. Kimi Oykiilerde tamamen bireysellik temel alinirken kimi
Oykiilerde sosyal temalardan kaynak alinarak islenmistir. Her iki tematik tasnifinde
gorlindiigii oykiilerde genellikle kisiler iizerinden islenildigi icin bireysel temalar

basliginda incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Tematik diizlemde ilk incelenecek olgu Yolculuk olgusudur. Yolculuk temasi ve

alt tiirleri Sakar oykiiciiliigliniin muhtevasinda oldukca genis bir yer tutmaktadir.
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3.1. Bireysel Temalar

3.1.1. Yolculuk

Cemal Sakar’in dykiilerinin temel izleklerinden birisi yolculuk olgusudur. Sakar,
Oykiiciiliigiiniin tematik yapisina genel bir tanimlama yaparsak onun Oykiiciiliiglinii
“yolda” kelimesiyle ozetlemek yeterli olacaktir. Oykiilerinin genel muhtevasina
bakildiginda temalar1 ne olursa olsun karakterleri hep bir yolculuk olgusu i¢indedir.
Keza Cemal Sakar da yolculuk hususunun sanatindaki onemine vurgu yapmak icin
“Dogmakla ucu acik bir yolculuga baslamis oluyoruz.” (Sahin 2011: 16) ciimlesini
kurmugtur. Dogumdan oOliime degin bir yolculuk icerisinde olan insanin islendigi
Oykiilerinde kimi zaman bir kacis1 kimin zaman bir degisim arzusunu kimi zamansa bir
ideali isleyen yazar, bir¢cok Oykiisiinde ise yolculugu fiziksel olarak degil bir igsel

devinim olarak ele almistir.

Tematik diizlemde bakildiginda “yol” , “yolculuk” , “yolcu” ve “hedef” olarak
goriilen bu olgular beseri anlatan bir yazarin nazarinda 62 Oykiisiine sirayet etmistir.
Bazen yola ¢cikmay1 Nostalji 6ykiisiindeki gibi bir ideal ugruna ugruna yapan karakterler
bazen de Sirdas Oykiisiindeki gibi tekamiil yolunda manevi olarak yapmaktadir. Tiim bu
yolculuklar bir insanin cevresinde sekillenir. Kisacas1t Cemal Sakar’in oykii karakterleri

zaman icerisindeki sahip olduklari siire boyunca her daim yoldadir.

Salt fiziksel anlamda yolculuk olarak algilanmayacak bu olguda siiphesiz insanin
i¢c diinyas1 da biiyiik bir yer kaplamaktadir. Hayatinda pek cok yolculuga ¢ikmis olan
yazarin Oykii karakterleri de yazarla aym kaderi paylasmaktadir. Bir degisime gebe olan
bu yolculuklarin sonucunda Oykii karakterleri gittikleri yerden donseler bile gittikleri
gibi kalmamiglardir. Yine de oykii kisilerinin amaci umumiyetle gitmek ve yolculuga
cikmaktir. Muhsin Bostan’in dedigi “gitme sabit fikri” yazarin oykii karakterlerinden

bircogunun zihnindeki durumu niteler bir tanimdir.

Yolculuk ag¢isindan incelenecek oldukga fazla dykiisii bulunan yazarin ilk kitabi

GG’den simdilik son Oykii kitab1 ALO’ya kadar genellikle ana tema olarak dikkat ceker.
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Keza ALO kitabinda yer alan Tohum ismini verdigi 6ykiisiinde gecen bir satirda Cemal
Sakar’in Oykiiciiliigii ve hayat1 icin yolculugun 6nemine dair ipucu vardir. Oykii
kisisinin savas esnasinda yiiriiyiisiinden hareketle yolculuk ve yol olgusuna verdigi

onemi “Yiridi. Yiirimek yazgidir; bildi.” (Sakar, 2018: s. 108) climlesiyle vurgular.

Yan temalarla da zenginlestirilen yolculuk temali Cemal Sakar dykiileri, yazarin
oykiiciilik anlayisinin bir portresi olmustur. iki alt bashikla tespit edilen yazarin

yolculuk oykiileri fiziksel yolculuk ve i¢sel yolculuk olarak goze carpmistir.

3.1.1.1. Fiziksel Yolculuk

Postmodern Tiirk edebiyatinda kendini iyice belirginlestiren ve edebiyat
diinyasinda yerini saglamlastiran yolculuk olgusu Cemal Sakar dykiilerinde de kendini
bir hayli gostermigstir. 80 darbesi Tiirk dykiiciiliigii icin siiphesiz pek ¢ok agidan doniim
noktalarindan biri olmustur. Oykiilerinin tiimiinii 80 doéneminde genclik yillarini
gecirdikten sonra kaleme alan Cemal Sakar da bu toplumsal ortamdan etkilenmistir.
Bireyin i¢ diinyasimin bir hayli 6nem kazandig1 ve postmodern Oykiiciiliigiimiiziin de
S50lerden sonra tekrardan belirgin bicimde percimlendigi eserlere Sakar Oykiileri de
ornek verilebilir. Bu bireysel egilimler Oykiiciilerin temalarinda kendini gostermesine
ilintili olarak karakterlerini olusturmakta da etkili olmustur. Oykii atmosferinde daha
cok arayis, bunalim, uyumsuzluk, degisim ve bir yolculuk hali hakim olmustur. Cemal
Sakar Oykiilerinin temalarinda da karakterler bu tanima genel hatlartyla uymaktadir.
Oykiilerinde yolculuk olgusunu ikiye ayiran yazar, karakterlerinde bir arayisin ve bir
degisimin arzusunu ateslemistir. Ciinkii 0ykii kisileri genelde huzursuz olduklar1 ortami
degistirmeyi hedefler ya da kendilerini o ortamdan soyutlamak i¢in yola ¢ikarak kendini
degistirir. Fakat bu yolculugun kimi zaman karakterlerde cesitli 6zlemler yarattigi da

goriilmektedir.

GG 0oykii kitabinda ilk oykiiniin kitapla ayn1 ismi paylastigr goriiliir. GG adim
alan bu Oykiide yola ¢ikan kisi evin agabeyidir. Agabeyin nigin gittigi Oykii sonuna
kadar bilinmese de nasil gittigi bilinir. Giderken arkasinda yarim bir aile birakan

agabey, kardesi ve fel¢li annesini dylece birakip kendi i¢ diinyasindaki hedeflere dogru
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yonelmistir. Giderken kardesine bir sebep sunmadan sadece *“ Birak pesimi, eve don.
(...) Sen daha Kkiiciiksiin, yirmi yasina erdiginde beni anlayacak ve tiikiirmelerden
utanacaksin.” (Sakar 2014a: 11) gibi climleler kurarak bir degisime ve yeni bir hayata
yelken agmistir. Geride kalan anne zamanla vefat etmis, o geleneksel mahalle degisime
teslim olmus ve kiiciikk kardes biiylimiistiir. Biiyliyen kardesin de zihniyetinde bir
degisim yasanmus, giden ve kalan esitlenmistir. Oykiide degisemeyen tek kisinin anne
oldugu hatta degismemek icin evin babasina kars1 verdigi duygusal miicadele sonucu
felc kalmas1 da aykir1 bir durumun sembolii olmustur. Oykii sonunda ise giden agabey
maddi acidan istedigini almis ve kalan kardes evini yiktirip yerine yenisini
yaptirmaktadir. Boylece gidenle kalanlar esitlenerek Heraklitos’un dedigi “Degismeyen

tek sey degisimin kendisidir.” soziinii dogrulamistir.

Kitap icerisindeki bir diger yolculuk dykiisii ise Ora Ozlemleri’dir. Bu 6ykiide
ise giden baba yeni yerlerin meraki ve hayalleri i¢indedir. Ev icerisinde aidiyet ve huzur
problemi yasayan baba gidecegi yerlerde tiim bu sorunlarinin ve sevgi ihtiyacinin
karsilacaginin umuduyla yola ¢ikar. Baba, yolculuk Oncesi ogluna “Biliyor musun
yillardir buralardan gitmeyi diisiindiim. Mutluluk, sevgi ve sevingten bagka higbir
duygunun barmmadigi, etrafi giizelliklerle, inceliklerle cevrili asklarin yasandigi o
yerleri ve beni hayata yeniden baglayacak bir aski diisledim.” (Sakar 2014a: 26) diyerek
gidis sebebini de fas etmistir. Geride yine bir cocuk ve kendi ge¢gmisine hasret bir anne
kalmistir. Bu yolculuk annenin ge¢misine hasretliginin derdiyle hak diinyasina yaptigi
yolculukla; ¢cocugun ise kendi basina diinyadan soyutlanmis bir sekilde i¢ diinyasindaki

sorgularla bas basa kalmasiyla 6ykiide son bulmustur.

Bildik Diis Bozumlar1 Oykiisii muhtevasinda yolculugu isleyen bir diger
oykiidiir. Yolculuk temi bu dykiide bir arinmaya ve uzaklagmaya yoneliktir. Karakterin,
kalabaliktan ve sehirden kisacasi o doluluktan kagis ve arinma amacli bir sahil
kasabasina yaptig1 yolculugu islemistir. Bu yolculugun sebebini ise “Kentin sinirlerimi
bozan, bunaltan ortamindan; kitaplardan; bildik dost meclislerinden; okula gidip
gelmelerden; evde bir ¢ay bir sigara i¢melerden; her geden giin biraz daha uzlastigim
hayattan kurtulmaliydim.” (Sakar 2014: 44) ciimleleriyle belirten Oykii karakteri bir

nevi inzivaya c¢ekilmek icin bir sahil kasabasina gitmistir. Kasabanin dinlendiriciligi,
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sakinligi ve duraganligina karsin karakter gegmisinden, i¢ sikintisindan ve hiizniinden

kopamamustir.

Nostalji Oykiisiine bakildiginda ideolojik sebeplerden kaynaklanan yolculuk
ornegi goriilmiistiir. Oykii kisisi evden ideallerine bir tutkuyla ayrilip yine yillar sonra o
eve dondiigiinde bir¢ok seyin degistigini gormiistiir. Kisi evden gideli o kadar uzun siire
olmustur ki evi ve mahallesini tanimakta giicliilk ¢cekmistir. Evden ayrilirken soyledigi
ciimleler oldukca 6nemlidir. Oykii kisisi evden gitme sebebini su ciimlelerle anlatmistir:
“ —Baba gitmek zorundayim. Sizinle hicbir alip veremedigim yok. Sizleri ¢ok
seviyorum, ama bu sevgi daha biiyiikk sevgilerime engel olmamali. Anlamaya calis,

gitmeliyim. Bir giin eve donmeyebilirim.” (Sakar 2014a: 52). Arkasinda biraktig1 aileye
dondiigiinde pek cok seyin degistigini gormiistiir.

Oren-84’te ise yine bir ideal ugruna gidis sz konusudur. Nostalji Oykiisiine
benzerlik gosteren Oykiiniin orgiisiinde karakter yine yillar sonra ait oldugu kasabaya
donmiis ve her seye ilk giinkii gibi aidiyet problemiyle karsilasmistir. Karakterin
kasabadan kopusunu ilk simgeleyen ciimle “Kusura bakmayin bu aksam ben
gelemeyecegim, her aksam aym seyler.” (Sakar 2014a: 57) olmustur. Bu ciimle
karakterin kasaba hayatina olan yabancilagsmasinin ve yolculugunun temelinde yatan
psikolojik sebeplerin gostergesi olmustur. Yillar sonra evine dondiigiinde buralarda yine
tutunamayacagin1 anlayan karakter coziimii ikinci kez gitmekte bulmustur. Oykii
kisisinin kasabadan tekrar gitmesi ise son boliimde yer alan “Otobiis kasabadan ¢ikar
cikmaz, cantamdaki kaseti sofére uzattim. Yolcular1 rahatsiz etmeden benm igin kisik

bir sesle ¢almasini rica ettim.” (Sakar 2014a: 70) ciimleleriyle aktarilmstir.

Dagilan Seyler dogasindan ayrilan bir 6grencinin biiyiiksehire gelip tiniversite
egitimi gormesiyle baslar. Bir yolculukla baslayan oykii, ilk climlesinde annesi
tarafindan “ugurlar ola oglum.” (Sakar 2014a: 71) soziiyle yolculanan karakterin
tiniversiteye gelmesiyle devam eder. Sakar oykiilerinde 6te yandan doganin giizellemesi
olarak da deginilmesi gereken bir 6ykiidiir. Cocukla geldigi yere ait tek ortak payda gol
motifli ¢antasidir. Sehrin temsilcisi olan simge ise karsisina cikip onun duygusal

calkantisina sebep olan kiz olmustur. Yola ¢ikis ve varis noktasinin karakter {izerinde
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degisimleri Oykii boyunca vurgulanmistir. Yazar, gittigi yerde adeta kaybolan ve bir
basina kalan karakterin bu duygusal ¢okiiniitiine vurgu yaparak bir terasta oykiiye son
vermistir. Karakter i¢in huzur hayalleri ile gidilen bir yolculuk olmasa da huzurunu

bozan ve sehre olan aykirt durumunun simgelendigi bir yolculuk olmustur.

Cemal Sakar Yapistirmalar oykiisiiyle yolculugun kafada bagladigini islemistir.
Oyle ki eser fiziksel yolculuktan temelli arayisin islendigi bir oykiidiir. Oykii
kahramanlarindan birisi bir arkadasina gitmek icin yaptigi yolculugu “Tanimadigim bir
kalabalig1 yara yara ilerledim. (...) Terminalden ¢ikmak iizere olan bir otobiise atladim,
biletsiz.” (Sakar 2014a: 79) ciimleleriyle aktarirken fiziksel yolculugunun vurgusu
yapilmigtir. Karakter bu yola c¢ikisla eskimis ve tiiketilmis seylerden arinmayi
hesaplamistir. Ayrica 6ykiide bu yolculugun gerekceleri genelde biling akisi teknigi ile

islenmistir.

YD kitab1 manevi bir yolculuk, bir arayis ve tekamiil amaci ile 6ne ¢ikmistir. O
yiizden Oykii igerisindeki fiziksel yolculuklar da hep geri planda kalmis yahut arayisi
veya seyr-i siiliikk i¢cin uygun zemin hazirlamistir. Kitap i¢inde Yolculuk adimi alan
oykiideki fiziksel yolculuk kitaptaki diger Oykiilere nazaran biraz daha 6ne ¢ikmistir.
Derin yapisinda bir arayis ve manevi yolculuk hali olsa da karakterin eve geri donerek

gerideki her seyi yok edip kirlarda yola diismesi bir fiziksel yolculuga ornektir.

EZ kitabinda fiziksel yolculuk tematik olarak ¢ok One alinmamustir. Eserlerde
daha cok i¢ yolculuk, arayis, dostluk, tenkit gibi temalara yer verilmistir. Yine de
kitapta Atlas Oykiisiine bakildiginda fiziksel bir yolculugun daha ©n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Eser kisisi ¢oldeki bir sehrin arayisindadir lakin bu arayis genellikle
fiziksel yolculuk izlegi iizerine kurulmustur. Bu zorlu yolculuk eserde soyle
gecmektedir: “Hep giineye, hep giineye dogru yiiriimekten baska carem yok. Ug giin, ii¢
gece giineye dogru yiiriidii. Ummadig1 bir safak vakti kent goriindii.” (Sakar 2014c: 25).
Yolculugun sonunda kente varan Oykii kisisi aslinda baslangicindan hedefine

bakildiginda ¢ok farkli bir yer olmadig: goriiliir.
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Pencere Oykiisiinde bir bekleyen bir de beklenen vardir. Asil olarak fiziksel bir
yolculuk temasi iizerine kurulmayan oykii beklenenin goziinden bakildiginda yolculuk
olgusunun Ornegini yansittigi soylenir. Misafir karakter uzun bir yolculukla arkadasini
ziyarete gelmistir. Bu satirlar “Bagajdan cantasim1 alip kaldirnmda amagsizca ileri
yiiriidii. Uzun bir yoldan gelmis; tiim viicudu karincalamisti. Yiiriimek iyi gelecekti.

Zaten vakit heniiz erkendi.” (Sakar 2014: 49) seklinde yer bulmustur.

Yine Pencere’nin ikinci kismina bakildiginda Oykiinmek oykiisii yan izlegi
olarak yolculugu islemistir. Oykiiniin ana temi yolculuk olmasa da fiziksel bir yolculuk
goze carpmistir. Sahnelenen oyunda bir kdye yolu diisen bir arastirmaci vardir.
Yolculugun baslangic1 “Buraya ilk geldiginde bahara aldanmis ince bir mont almsti.
Giiniibirlik bir isi vardir sonraki koyde. Nereden bilsin, ilk giineslerle birlikte koy
yollarinin bu kadar camura bulanacagini. Caresiz, Oniine cikan ilk evin kapisim
calmistr.”(Sakar 2014d: 76) satirlartyla kendini gostermistir. Bir yolculuktan digerine
yapilan vurgu “Kahvalti sonrasi hemen bir sonraki koye gitme istegi kabul
edilmemisti.” (Sakar 2014d: 81) ciimlesiyle dikkat ¢cekmistir. Bu ciimle ile karakterin
tek yolculugunun konakladigi kdy olmadig: ve aslinda sik yolculuklar icerisinde oldugu

gorilmistiir.

Yolculuk olgusunun vurgulandign bir diger 6ykii Otact oykiisiidiir. Oykii
icindeki otacinin baharla birlikte yeni otlar1 toplamasi i¢in yaptigr yolculuk ©Once
arabasiyla bir koye oradan da yiiriiyerek daga dogru olmustur. Oykii tematik acidan
muhtevasinda pek cok olguyu islemistir. Fiziksel yolculuk olgusu da bunlardan birisidir.
Yolculuga su ciimleler ile ¢cikmistir: “Biliyorum vakti degil ama bu kez Kazdagi’na
gidecegim. (...) Otomobilimle ancak Kizilkegili’ye kadar c¢ikabilmistim. Otomobilimi
koyde bana ilgi gosteren yashh bir adamin avlusuna birakip ii¢ bes giin icinde
donecegimi soylemistim. Daglarin huyunu suyunu bildigimi, rehber gerekmedigini

anlatip daga dogru koyulmustum.” (Sakar 2014d: 86).

Hayalperdesi’'nde tek belirgin yolculuk A/B oykiisiinde yasanmistir. Oykii iki
farkli kisi ve bir anlatici olmak {izere toplamda ii¢ kisinin feribot yolculugunda

gecmektedir. Feribot yolculugu i¢inde anlatici haricinde iki farklh karakterin (A’nin ve
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B’nin) feribot yolculugu boyunca durum, duygu ve diisiincelerine yer verilmistir. Heniiz
ilk ciimlede deniz otobiisiinde gectigi anlasilan Oykii “Deniz otobiisiindeki yerimi
buluncaya kadar akla karay1 secmistim.” (Sakar 2015a: 15) ciimlesiyle baglamis ve A, B
ile karsilagsmustir. Yine kitap icindeki Ihtilag isimli 6ykiide de A/B’deki gibi bir tagitla
yolculuk s6z konusu olmus ve karakterin su ciimlesinde verilmistir: “Otobiisten iner
inmez tanidim meydani; daha onceleri burada yasamis gibiydim.” (Sakar 2015a: 43).

Arayis temelli bu 6ykii de bir tagitla yapilan fiziki bir yolculukla baglamistir.

Cemal Sakar son donem Oykiilerinde izlek i¢inde fiziksel yolculuk olgusunu ¢ok
kullanmamistir. Miirekkep kitabinda da sadece bir dykiide yan izlek olarak yolculuk
olgusunu kullanmistir. Koku 6ykiisiinde mahkumlarin bir mahkum aracinda Van’dan
Istanbul’a yaptig1 bir yolculuk da ele alinmistir. Mahkum aracinda yapilan bu yolculuk
sirasinda mahkumlardan birisi bir digerine “Van’dan Istanbul’a kadar, konserve
kutusunun iginde biter mi hi¢c bu yol Medeni Abi?” (Sakar 2017: 61) sorusunu
sormustur. Boylece yapilan yolculuk olgusu oykiide ele alinan ikincil tema olarak

islenmistir.

Kol Diigmeleri oykiisii PB eseri icinde fiziksel yolculuk olgusunu yan izlek
olarak barindiran bir 6ykiidiir. Keza bu yan izlekle 6ykiiniin yalmzlik ve arayis babinda
icsel yolculugu desteklemistir. Taksi ile ii¢ yonlii ve iki farkli bir yolculuk s6z
konusudur. Ote yandan bir yolculuk gayesinde olup bavullarini bile hazirlayan evin
hanmimi mevcuttur. Oykii igerisinde taksi ile hem ana karakter hem de dinlemeye gittigi
assolist farkli zamanlarda yolculuk yapmaktadir. Karakterin Oykiiniin sonunda eve
donmek i¢in kurdugu su ciimleler bu yolculugun bir 6rnegidir: “Basini1 koltuga yasladigi

an fark etti: Hayir dedi, bu gece oraya degil, saga don, saga! ” (Sakar 2015c: 101).

Bastan sona bir yolculuk temas1 cercevesinde yazilan Tabii Ki Ozenti Degil
Elbette Yasantimiz Bu Oykiisii ALO kitabinda yer alir. Oykiide konusma agzinin
ozellikleri ve sive unsurlarina yer veren Sakar, bir hurdact kamyoncusunun yaptigi
yolculuk esnasinda arabalar1 bozulan iki gence yardim etmesini konu edinir. Genglerin
ayni zamanda kamyoncunun alacakli oldugu kisinin tanidig1 olmasi da rastlanti olur.

Ana temanin yolculuk oldugu oykiide Balikesir’in ¢esitli ilgelerinin ismi kurguda yer
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alirmistir. Hem Oykiideki bas kisi hem de yolda karsilastig edibler i¢in yolculuk hayatin

bir parcasidir.

Fiziksel yolculuklar genelde baska temalarmn alt yapisimi saglayan ikincil bir
izlek olarak Cemal Sakar oykiilerinde kendine yer bulmustur. insani onceleyen ve
eserlerinde genelde insani isleyen Cemal Sakar, dogumdan 6liime kadar bir yolculukta
olan insanin kimi zaman fiziki kimi zaman da zaman icsel yolculugunu tema alarak
Oykil hayatina basglamis ve Oykiilerinde etkinligini yillar boyu devam ettiren bir izlek

olarak kullanmistir.

3.1.1.2. igsel Yolculuk

Tematik yonden yolculuk hususunda Onemli bir diger alt bashik icsel
yolculuktur. Zira i¢sel yolculuk Cemal Sakar dykiilerinde bir hayli yer bulmustur. Kendi
icinde alt tiirleri olan icsel yolculuk; kimi Oykiilerde bir arayis kimilerinde ise
karakterlerin kendi icinde riiya, gecmise yonelis, hayal veya zihnin icinde
gerceklestirdigi sekilde olmustur. Karakterlerin icsel yolculugu pek ¢ok Oykiiniin derin
yapisinda kendini gostermistir. Karakterlerin i¢ diinyasina hakim olan ve karakterlerin
zihinlerini ve aklinda olup bitenleri anlatan yazar, i¢ yolculuk hususuna Oykiilerinde

oldukca 6nem vermistir.

Icsel yolculugun zihinsel yapida gerceklestigi Oykiiler tematik isleyis
bakimindan daha anlasihr olmustur. Icsel yolculug isleyen Oykiilerde varolan
unsurlardan biri arayistir. Arayis ogesi Cemal Sakar oOykiilerinde yolculuk olgusu
bakimindan ¢ekirdek yapiyr olusturan etmendir. Sakar, karakterlerini olustururken
genelde bir arayisin ve bir yolcugun simgesi olarak tasarlamistir. Oykii kisilerine
bakildiginda aslinda her birinin bir arayisin ve yolcugun i¢inde akan birer nehir oldugu

gortiliir.

Arayisin ve yolcugun esas alindigi Oykiilerde Sakar’in Oykiiciiliik anlayisina
paralel bir aciklama yapan Ali H. Haksal da oykii temalarindan bahsederken “Biitiin

yollar benden baslayip bene gidiyor... Ben beni buldugumda bagkalar1 benimle kendi
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benlerini yasiyorlar. Ciinkii onlar adina da ben benim” (Haksal 2000: 26) climlelerini
kurmustur. Bu climleler Cemal Sakar Oykiiciiliigiindeki i¢sel yolculuk anlayisina bir
nevi aciklama mahiyetindedir. Ayrica Cemal Sakar’in yolcu olan 6ykii kisilerinde ‘ben’
etkisini de kavramay1 miimkiin kilmistir. Oykii kisilerinden, kurgusundan, temasindan
ve yapisindan hareketle dykiilerin i¢indeki en biiylik yolcunun aslinda Cemal Sakar’in
‘ben’ i oldugu goriilmektedir. Tiim bu climlelerden de anlasilacag: iizere Cemal Sakar

Oykiilerinin temasinda ‘ben’ bir sorunsal degil gidilecek bir yoldur.

Dini terminolojiye bakildiginda manevi yolculuga tekabiil olan seyr-i siiluk,
nefsin yolcugu ve arayisi olarak bilinir. Seyr-i siiluk olgusu kisinin benligiyle genellikle
de bir rehber veya manevi yoldas esliginde nefsin yolculugu veya manevi arayisi
simgelemektedir. Bu yolculuk kimi zaman bir olgunlasma siireci olur kimi zamansa
vahdet-i viicud anlayisina paralellik gosterir. Arayis halindeki insan hep bir menzile bir
hedefe varmay1 amagclar. Boylece bu yolculuk olgunlasmaya ve maneviyata giderken

insanin direncini ve kararliligin1 da sinamaktadir.

Kisisel ozveri, ugras ve teslimiyet olarak goriinen bu tekamiil yolu, yolculuga
farkli bir agidan bakar ve Oyle yorumlamaya elverisli kilar. Bu bakimdan “Nereden
geldik ve nereye gidiyoruz?” sorularina ek olarak “Nasil gidiyoruz?” sorusu dogmustur.
Oyle ki “Nasil gidiyoruz?” sorusunu cevaplamak icin yazi yolu secilmistir. Gidis, kimi
zaman yalniz yolculuk kimi zamansa bir rehberden ilhamla olmustur. Manevi arayisin
baslangici, yontemi ve hedefi, Tiirk Edebiyat1 kiilliyatinda cesitli tiirler tizerinden bir
hayli yer teskil etmistir. Eserlerde genellikle milli-muhafazakar yazarlarin tematik
egilimleri ve tercihleri 6n plana ¢ikmaktadir. Manevi yolculuk hadisesi bir olgunlanma
siireci olarak cesitli mekénlar veya tipler cevresinde islenmistir. Manevi arayis temelli
yolculugun yaygin olmasinin sebebi Tiirk yasayis tarzinin genellikle manevi duygulari

onemsemesinden kaynaklanir.

Cemal Sakar’in hem manen hem fiziken bir yolculuk i¢inde gegcen hayatina
paralellik gosteren Oykii anlayisinda seyr-i siiluk olgusu bir hayli yer tutmaktadir.
Ozellikle ilk kitaplarindan hareketle bakildiginda GG, YD ve EZ seyr-i siiluk olgusu

veya bir i¢sel yolculuk ¢ok rahat fark edilmektedir. Kimi zamansa bu ikisi bir arada
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olarak riiya motifinin dogmasina sebebiyet verir. Beser olarak kemale ermek ve
maneviyat temelli yalniz veya bir rehberle birlikte arayisa ¢ikmak yazarin oykiilerinde
olduk¢a sik karsilasilan iki olgudur. Oykiiciiliik dizgesine arayis olgusuyla adim atan
yazar, daha sonra tematik unsurlarim1 genisleterek genis bir oykil kiilliyati sunmustur.
Sanatinda milli-muhafazakar c¢izgiyi benimseyen Sakar, bagli bulundugu edebi
anlayistan bir hayli etkilenerek ilk eserlerini yolculuk olgusu iizerine kurgulamis,
akabindeki seneler umumiyetle Islam cografyasinin sorunlarini veya hayatlarin1 konu
alarak devam etmistir. Din olgusu oldukca énemsenerek kaleme alinan bu Oykiilerdeki
Mevlevihane ve Mevlana figiirleri de dikkat cekmektedir. Ozellikle YD isimli kitabinda
oldukca gecen bu mekéanlar da bir seyr-i siilluk durumunun varhigim1 ve bir rehber
yoldagin bulundugunu teyit etmektedir. Sakar Oykiilerine bakildiginda o6rnekler
tizerinden daha somut ve daha dogru yorumlar yapmak miimkiin olacaktir. Keza hemen

ilk eseri GG i¢inde 6rnekler mevcuttur.

Ote yandan bakilinca beseri arayislara deginmek gerekir. Sakar’in oOykii
kisilerinin yolculuk eylemleri temay1 olusturan en biiyiik unsurdur. Zira fiziksel ve i¢sel
yolculuk girift yapida goriilmektedir. Bu durum kisiler iizerinden bakildiginda kimi
zaman dini bir arayisin yani sira farkli arayislar da on plana cikmaktadir. Oyle ki Ora
Ozlemleri 6ykiisiinde babanin yaptig1 fiziksel yolculugun; Nostalji’de ¢ocugun evinden
siyasi bir ama¢ ugruna yaptif1 yolculugun; Oren-84 Oykiisiindeki gencin koyde
duramayip biiyilk sehre gitmesindeki yolculugu bahsi gecen ‘daha iyi’ ve Oykil
kisilerince ‘daha dogru’ seylere ulagsmak icin gerceklestirilen bir arayisin neticesinde

yapildig1 goriilmektedir.

Tiim bu dogrultuda bakildiginda ilk olarak GG dikkat ¢ekmistir. Kitapta Ora
Ozlemleri 6ykiisiindeki evin cocugu konumundaki karakter belli bir arayis icindedir.
Yalnizliktan beslenen bir arayisin s6z konusu oldugu 6ykiide cocuk zihinsel bir arayisin
sembolii olmustur. Oykiide ilk basta “Zamandan armmis bir uzak kose...” (Sakar
2014a: 32) ciimlesiyle arayisina bir hedef belirleyen karakter sonraki sayfada ise bu
arayis halini aciga ¢ikarmistir. Arayisint ve kendisini ifade eden satirlar soyledir: “Ben,
karamsar ve umutlarimi yitirmis biri degilim. Huzur icinde Oylece yasayabilecegim,

Oylesine bir kose artyorum. Uzaklarda oldugunu sanmiyorum. Cok yakinimda bir
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yerlerde. Zaman zaman ona yaklastigimi hissediyorum, artyorum, bulamiyorum. Ama
her gecen giin biraz daha yaklasiyorum.” (Sakar 2014a: 33). Arayisin bu denli net bir
dille okuyucuya aktarilmasi, oykiiniin Sakar’la bagdastirilarak biyografik okumasiyla da
ayr1 bir baglant1 ve anlam kazanmaktadir. Onceden de bahsedildigi gibi yazar, hayatinda

gerek seyahatleri gerekse bu ve bunun gibi i¢sel yolculuklari ¢cok kez yasamistir.

Kitap i¢indeki arayis temali bir diger Oykii ise Yapistirmalar’dir. Yolculuk
olgusu fiziksel ve zihinsel olanin birbirine olanak tamidigi bir yapida ele alinmistir.
Karakter arayisim Oykiiniin pek cok yerinde farkli ciimlelerle belirtmistir. Oykiiniin
hemen bagslarinda “Bilmedgim yerlerde, bildik kaliplar1 kiracaktim. Yalmizlik,
yabancilik, dilimi degistirecek ve yeni diisler edinip onlarla yasayacaktim.” (Sakar
2014a: 79) diyen karakter, bir nevi tekrardan yalmizligin icsel yolculuk ve harekete
gecmek i¢in en miisait yer oldugunu dile getirmistir. Takip eden sayfada ise arayisini
dogrudan belirten karakter bir soru ile kendisine hedef koymustur. Eserde bu satirlar
kendine su sekilde yer bulmustur: ““ ‘Evet yeni yerler, yeni bicimler, yeni diller gerekli.
Erden bir diis. Oysa burada da defalarca kullanilmis bardaklardan ¢ay ictim, otellerde
yiizlerce insanin yattifi yataklari kullandim, ayni sandalyelerde oturdum, herkesin
yuriidigii kaldinmlarda yiiriidiim, omuzlar omuzlarima, golgeler gélgelerime karisti,
herkesle karsilastim, hep tanidik yiizler ve simdi seninle. Nereye; Insan nereye gitmeli.

Yeniden baglayacak giicii nerede bulacagim.’ ” (Sakar 2014a: 80).

Yazarm ilk kitabindaki son Oykiisii Ingirah adin1 almistir. Oykii GG ile YD
arasinda bir koprii gibidir. Oykii icinde secilen kelimelerden “ayin” , “toprak” , “kap1”
gibi bazilar1 tasavvufi cagrisimlara olanak taniyan metaforlardir. Bunun yani sira
oykiide Ismet Ozel’in bir sozii metinleraras1 alint1 ile kendine yer bulmustur. Tiim
bunlar Yol Diisleri’ne uzanan yolculugun izleri olarak dikkat ¢eker. Oykiiniin iginde bir
devriye inanci da s6z konusudur. Anlatici, devriye inanciyla ilgili su climlelere yer
vermistir: “Benden boyle uzaklagsma. Sen yine bana toprak de. Basimin agrisi. Toprak-
Insan-Toprak dongiisii de. Her sey dongiidiir de. Donsiin dénmeyen. Donsiin ki
kurtulsun kisirligindan, veltt bir ayin baslasin.” (Sakar 2014a: 92). Ayrica bu sekilde
“donmek” fiiliyle de YD kitabinin muhtevasinda epeyce yer tutan Mevlevilige bir ipucu

olusturmustur. Bu satirlarin gectigi sayfanin akabindeki sayfada ise toprak ve insan
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birlikteligine olan vurguya devam edilmistir. Karakter toprakla olan iligskini anlatirken
“Disariya ¢iktim. Nar agacinin altinda durdum. 1k kez topragi elledim. Toz ellerime
bulassin diye topragi elledim. Yanimda tasiyip durdugum ayakkabi tekinden utandim.
Toprakla aramdaki bagi 6grendim. Bir kez daha toprag: elledim. (Yeryiiziindeki ilk
dilegim bu olsun.)” (Sakar 2014a :93) climlelerinden yararlanmistir. Karakterin bir
gidisin sonrasindaki yalnizligr ile simgelenen bu arayis yukaridaki satirlarla artik
toprakla insanin arasindaki bagin kavranmasiyla son bulmustur. Bu arayisin nihayete
ermesi ile ilk durumda arayis temelli bu metaforik oykii son bulmustur. Yazar, oykiiyii
ozenli ve kendinden sonraki kitaba dogru kopriileyen bir ciimle ile sonlandirmistir. Bu
climle ise “Tiim kapilar sonuna dek acgiktr” (Sakar 2014a: 93) olmustur. Kap1 metaforu
ile bir arayisin sonlanip simdilik ilk hedefte bulundugunu ve yine o hedeften baska bir
menzile dogru gidecegini sezdirmek istemistir. Nitekim o kapidan ise ikinci kitab1 olan
Yol Diisleri’nde ge¢mistir. Keza Islamiyet ¢evresinde sekillenen Tiirk edebiyat: basta
olmak iizere kap1 metaforu bir zorlugu veya bir gecisi temsil etmektedir. ilk kitap
cevresinde bakildiginda varligi ve devir halini kavrayan karakter, ikinci kitaptaysa
Cemal Sakar Oykiiciiliigliniin seyr-i siilluk halinin orneklerini barindiran Oykiilerinde

kendine yer bulur. YD eserinde bu durum farklilikla ele alinarak kendini gostermistir.

Hakikate yapilan yolculugun islendigi Oykiilerin mana ve maneviyat temelli
olanlar1 (Sir, Sirdas, Bir Masal, Terci’hane, Yolculuk, Ayna) YD i¢inde kendine bir
hayli yer bulmustur. Bu arayis ii¢ tiirlii kendini gostermistir. Bunlardan ilki karakterin
kendi iradesi ile somut diinyada gerceklestirmesi, ikincisi riiya alemi veya hayaller
tizerinden gerceklestirmesi ve sonuncusu ise Onceki kitabinda da oldugu gibi yazma
siireci ile ilgili yenilik ve iiretme temelli bir arayistir. Oykiilere bakildiginda yine bir
toprak-insan-toprak dongiisiiniin haricinde Oykiiciilik anlayisina paralellik gosteren
‘ben’e yapilan icsel yolculuklar dikkat cekmektedir. Oykii isimlerinin yani sira
Oykiilerin icindeki Mevlana, Sems, Mevlevihane, Cami, Abdest, Namaz, Meczup,

Toprak, Dervis vb. kelimeler de dykiiler hakkinda ¢ikarimlar saglamakta yardimei olur.

YD kitabinda arayis ve i¢ yolculuk temali ilk dykii Sir adimi almistir. Kitabin ilk
Oykiisii olan Sir’da icsel bir olgunlasma ve manevi arayisa ulasmak icin yapilan seylerin

cilesi yazilmistir. Karakter bir dergaha girip iinlii divan sairi Baki’nin de bir gazelinde
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dedigi gibi “soyutlanma hirkasini giymek” eylemini gergeklestirmek icin eline aldigi
adresteki yere gider. Dikkat ceken bir diger unsur ise onun buraya gelmeden onceki
huzursuz durumudur. Mekanin ve varligin soyutlanmasi icin gittigi bu dergahin esigine
geldiginde bir araf s6z konusu olmustur lakin karakter bu araf1 asip iceriye girecektir.
Bu satirlar yazar soyle nakletmstir: “Taksiden iner inmez disimdaki her seyi bir an nce
arkamda birakmak icin tiim giicimii toplayip bakimsiz bahceden igeriye girdim.
Kapinin oniinde durakladim. Korku. Ardimda sonsuz giiriiltiiler, beni bogmak, ezmek
isteyen bir yasam.” (Sakar 2014b: 10). Tasavvufta olduk¢ca 6nemli bir yeri olan kirk
sayisinin dini terminolojide olgunlasmay:r temsil ettigi bilinmektedir. Bu Oykiide de
karakter kirk giin siirecek bir tekamiil cilesine girdigini ve ¢iktiginda ise diinyay: artik
cok farkli anlamlandirdigini su ctimlelerle aktarmistir: “Gelsin kirk giin kirk gece
uzakliktaki kentim, evim, odam, alsin beni, anilarimla, hayallerimle derlesin beni. (...)
Bildigim, tanidigim her sey sekil degistirmisti.” (Sakar 2014b: 12). Oykiide boylece bir
maneviyat hedefli icsel yolculuk ilk evrede tamamlanmis olmaktadir. Oykiideki
karakter artik farkindalik i¢indedir ve kendinden sonraki gelen Sirdas oykiisiine dogru

ulanmastir.

Kendinden onceki oykiiyle ilintili olan Sirdas dykiisiinde fiziksel bir yolculugun
icsel bir sebebi vardir. Yani icsel arayis ve olgunlagsmayi ele alan oykiide olaylar oykii
kisisinin bir Mevlevihane’ye yaptigi yolculukla baglar. Dergaha gelen karakter sebat
gostererek olgunlagsmayr yani hamliktan piskinlige giden yolu beklemektedir. Bunun
yolununda dergahtan gectigini bilen karakter manevi bir arayisa girmistir. Dergaha
girince bir meydanciyla karsilasan ve bagka kimseyi gormeyen karakter bir siire sonra
kiyafetlerini ve yeni yasamina kendini yakistirmistir. Aidiyet duygusunun akabinde
artik arayisina koyulmustur. Dergahta bu arayisin ikinci adimi olacak ilk ayinini bu
hedefle bir vecd ile yapmistir. Bu satirlar 6ykiide soyle gecmektedir: “Kalktim, meydan
odasinmi soyle bir dondiim, her yanimi tanimak istiyordum. Etrafimda dondiim. Bir kez
daha dondiim. Sonra dondiim, dondiim. Dondiik¢e kendimden bir seylerin kopup
uzaklara gittigini gordiim. Gittikge hizlandirdim doniisiimii, etrafima sagiliyordum.
Hafifliyordum. Gitik¢e dondiim, dondiik¢e gittim. Diinyanin dondiigiine sahit oldum,
ondan daha hizli dondiim. Ay, giines, yildizlar, her sey doniiyordu. Miisahede. Sahidim,
Ya Rab. Sema.” (Sakar 2014b: 19). Boylece karakter varliga ve birlige sahitlik ederek
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tekamiilii yolunda arayisinda énemli bir mesafe kat etmistir. Keza bir siire sonra artik
arayisinda doygunlugu fark edip meydanciya kendisini seyh ile tanistirmasi gerektigini
telkin etmek istemistir. Bu istegini “Giinler, haftalar gecti, beni niye hala tanistirmiyor,
bir el, bir etek. Huzura ¢ikmaya hazirim, gokyiiziiniin yeni bir rengini gordiim.” (Sakar
2014b: 23) ctimleleriyle iletse de meydanci buradaki yalmzliga ve yalnizligin manevi
doygunluk arayisina verdigi katkiya vurgu yaparak karaktere bu degerlerin ve huzurun

yad ellere gecmemesi i¢in bir sorumluluk atfetmistir.

Benzer hassasiyetle kurgulanan bir diger 6ykii Bir Masal adini almustir. Oykii,
Cemal Sakar Oykiilerinde arayisin ve sorgulamanin bir timsali olmustur. Icsel
yolculugunu sorgulama ile baslatan bir meczubun Sykiisiidiir. Oykiideki karakter igsel
arayisina 1s1k tutacak bazi sorularla dykiide teolojiyle de acik kapi birakmis ve yeni bir
arastirma ve arayis siirecine goz kirpmistir. Sakar, oykiisiinii olustururken okurlarinin ve
arastirmacilarin aklinda bir yerlerde toz bulutu olarak duran sorulart muhtevaya
meczubun arayisiyla eklemistir. Oykiideki arayisin amacim bir nevi beyan eden sorulari
yazar su sekilde siralamustir: “Yol, iz bilmeden kosmakla; oncemi geride, sonrami
ileride aramakla arinabilir miyim? Hep kendimden 6nde kosarak, ardimdaki cokluktan
kurtulmaya c¢alismakla arinacak miydim? Ustelik boylesine yabanci bir sokakta, sadece
basimin {istiindeki haleye tutunarak? Hep benimle olan, hep benim olan sorulari
yineleyip durmak arinmak arinmak mi? Ben neyim? Hayat ne? Onun anlami? Benim
masalim? Tkimizin birlikte anlami? Sonra hep birlikte var olmak? Durmadan sormak,
varligimi lime lime yapmaktan baska ne ki? Artik gdoge bakip bakip bu yorgun hayattan
sorular c¢ikarip agmazlarimi ve ¢ikmazlarimi ¢ogaltmaliyim. Mademki bilinmedik bir
hayata dogru kosuyorum, o halde kendime yeni yeni ceavaplar sormaliyim: Gitmek
bulmak midir? Bulmak aramak midir? Aranan, bir sdzciik miidiir? Sozciikler herkesin
duvarma astig1 simli, sirmali mahfazanin i¢cinde midir? Kitap cevap midir? ” (Sakar
2014b: 29-30). Bu soru enkazinin altinda sikisip kalan meczup ne kafasindakilere bir
cevap verebilmis ne de kafasina bir yenisini daha ekleyebilmistir. Tiim bu belirsizlik
icinde anlamsizlasan cevresinden uzaklagmak isteyen meczup bir ¢ocugu goriir ve
cocuk ona toprak bir kase uzatmistir. Cemal Sakar 6nceki devriye (ilahi dongii) vurgusu

yapan Oykiilerinde oldugu gibi bu 6ykiisiinde de insanin bir nevi toprakla arayisinin son
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bulacagini ve fani bedenin benligini orada ilk ciktig1 yere donerek birakacagina dair bir

ipucu vermistir.

Terci’hane isimli Oykiisiine bakildiginda kendinden oncekilerle bir ilinti goze
carpmaktadir. Yine arayis icinde olan karakter bir onceki Bir Masal Oykiisiindeki
meczuba, yalitilma ve soyutlama duygusu c¢ercevesinde yapilan bir arayisin sonunda
zaman ve mekan kavramlarinin belirsizlesmesi bakimindan ise Sir ve Sirdas isimli
Oykiilere benzerlik gosterip adeta kendinden oncekilerin bir sentezi halinde kaleme
alinmistir. Yol Diisleri’nde yer alan ilk dort Oykiiniin ilinti durumunu bir agacin
govdesi, dali, dalindaki yaprak ve meyve olarak benzetmek miimkiindiir. Hepsinin kokii
ise bir arayis ve olgunlama siirecidir. Oykiideki arayis temasini vurgulayan ve ‘ben’den
‘bana’ dogru olarak goriinen vahdet-i viicut anlayisim1 gosteren ciimleler karakterin
agzindan sOyle verilmistir: “Mermerde biriken abdest suyunun aksinde kisa, ¢ok kisa bir
climle gérdiim: Ben. Ben, bu ciimlenin 6znesi olayim, dedim. Bu benim ciimlem olsun;
biitiin suretler bende goriilsiin istedim. Biitiin dlem bende toplansin, yeni bir ciimle
iretelim ve ben bu ciimlenin en basinda ii¢ harfle yer alayim, istedim. Ki, kendimi ¢ok

uzaklara ve ¢cok gelmez zamanlara yaslayan bir ben olayim.” (Sakar 2014b: 36).

Basli basina bir yolculugun 6ykiisii olan Yolculuk isimli oykii ilk satirindan son
satirina kadar arayisin islendigi bir oykiidiir. Oykii kisisi yalmz yasayan ve Orhan
Giidek’in de dedigi gibi “aykirt bir yolculuk™ pesinde olan soyutlanma aruzunda biridir.
Geride higbir seyi kalmasini istemeyen karaktere gecmisini atesle temizleyerek odasini
yakmustir. Onceki hayatindan higbir sey tasimak istemeyen yolcu, bir arayisin
pesindedir. Karakterin bu arayista amaclarindan bazilar1 soyle siralanabilir: “Cebinden
haritay1 ¢ikarip otlarin ilizerine serdi. Gitmek istedigi bir yer yoktu. Haritada gidebilecek
bir yer aradi. Bakti, bakti. Yillarin aligkanliklarindan kurtulup yeni aligknliklara bakmak
istedi. Kalin hatlarla belirlenmis bildik ipek yollarini, baharat yollarim1 izlemeden,
insanlarin simdiye dek pek kullanmadiklar1 yollardan, patikalardan uzaklara, hazir
olmadiklarina gitmek istiyordu. Haritayr ¢esmenin arkasindaki kayanin altina birakip
kalkti. Soseden ayrildi. Doguya yoneldi. Giinesin dogdugu, zamanin basladig: o ilk ana
gidip yeniden baglatmak istiyordu kendini. Zaman ve mekanla mukayyet varigindan

kurtulmak, yeni bir varlik, eski bir olus bi¢cimi bulmak i¢in, hanlar, orenler, taslar,
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kitabeler, isaretcisi olsun istiyordu. Yolunu onlarla bulmaliydi.” (Sakar 2014b: 40-41).
Satirlarindan gidecek menzilini kendisi de bilmedigi anlasilan karakterin sadece amaci
bilinir. Keza kendisini esya ve mekandan soyutlayarak arayisina koyuldugu goriiniir.
Eserde bulunan “ii¢ yalakli tas cesme” ifadesindeki vurgu ile dini terminolojide
kutsallig1 simgeleyen 3 rakami, dayanaklilik ve topragin simgesi tas vurgusu, yaradilisin
ve temizligin simgesi olan su figiliriiniin kullanilmas1 da ayrica dikkat ¢eken bir
unsurdur. Arayisa cikan karakter nereye giderse gitsin sikintilarinin yine kendiyle
olacaginin farkindaligina varmis ve bir i¢ monologla “Belki ben gogsiimiin daralmasiyla
varim.” (Sakar 2014b: 41) demistir. Sakar Oykiiciiliigiinde cesitli 6nekleri bulunan riiya
figiirii Yolculuk Oykiisiinde de kendine yer bulmustur. Rilya vasitasiyla i¢sel yolculuga
cikan karakter yine o riiyada basladig1 yere donmiis ve kendi i¢ine yaptig1 yolculugunun
nihayete ermesiyle oykii bitmistir. Riiyasinda kendi yanmis olan evine bir yabanciymis
hissiyle donen karakterin bu arayisinda menzile vardigi koylii adamin su ciimlelerinden
anlasilmaktadir: “Bir iki kez cocuklarimiza tebelles oldu, gelin aykirt bir yolculuga
cikalim demis. Deli miydi, veli miydi, bilemedik.” (Sakar 2014b: 44). Kisacasi
sembolik bir devriye Oykiisii olarak Yolculuk, icinde bastan sona kadar sembollerle

bezenmis bir arayisin ve yolculugun oykiisii olarak dikkat cekmektedir.

Cemal Sakar, Evi¢i Oykiisiinde de bir arayisin baslangicina ve kaygilarim
islemistir. Yazar, oykiide kendi dost ortamindan uzakta kalan karakterin iizerinden
oykilyli kurgulamustir. Oykii kisisi bazen gecmise gidip arayisin temeline vurgu
yaparken bazen de giinliik kaygilarim 6ykiide yasamaktadir. Oykii kisisinin arayis1 uzun
cizginin eliften ayrilmasi ile baglamistir. Bu hadise oykiide soyle gecmektedir: “Siz
belki de farkinda degildiniz; biriniz simsiki ellerimi tutuyordu, ben ilk kez bir uzun elif
dedigimde. Bir daha, bir daha elif dedim; bir daha, bir daha, bir baskast oldum, bir
baska hayat i¢cinde. Kapilar bir bir a¢ilmaya baslamisti. Hayat bu iste, demistiniz.”
(Sakar 2014b: 49). Kap1 metaforu ile olgunlasma ve tekdmiil yolundaki arayisin
simgeleyen karakter bu yolculugun tiiriinii sezdirmistir. Korkularindan uzaklasarak ve
kendisiyle yiizlesmekten ¢ekinerek bir hayat siiren karakter, arayisinda kendine donmesi
gerektigini de belirtmistir. Bu olgunlugun o6zfarkindaligini saglayan dostunun
soylediklerini hatirlamistir. Bu satirlara su sekilde yer almistir: “Sen, bana bu kiigiik

kentte de yasanabileceginden, buranin asudeliginde umulmadik, beklenmedik bir
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zamana  ertelediklerime  baslayabilece§imden; simdiye dek  gitmelerimde,
gidemediklerimde, kurup durdugum yolculuklarimda hep kendi kendimle kars1 karsiya
gelmeye korktugumdan; oysa kiiciik iliskileriyle, daracik kaliplariya, hep kendi iistiine
kapanan bu tasra ketinde ertelediklerime baslayabilecegimden, bir giiniin ya da uzun bir
gecenin tersine tersine gitmemdeki umutsuzluktan soz ettin.” (Sakar 2014b: 48). Bu
zihinsel yolculugun ve arayisin temellerini ise dykiiniin sonlarindaki “Hasiye” adindaki
dipnot kisimda Mevlana ve Sems’in arasindaki iliskiyle desteklemistir. Arkadasinin
soylediklerine paralel dogrultuda hasiye kisminda gecen “Defalarca Sam’a gitmis, lakin
Sems’i bulamamis. Ama bu yolculuklarinda hi¢ hesaplamadigi, diisiinmedigi baska
seyleri bulmus kendinde. Ve bu yaraya, bu yaradan baska merhem yoktur deyip Rum
diyarina donmiis.” (Sakar 2014b: 52) ciimlelerinden goriindiigii iizere artik oykii kisisi
de kendi arayis, sikinti ve kagislarimi yine kendi igerisinde bitirmekten bagka yol

olmadig olgunluguna ermistir.

YD icinde icsel yolculuk ve arayisin tema icerisinde merkeze oturtuldugu son
Oykii Ayna adimi almistir. Cemal Sakar, Oykiideki karakterin arayisini ge¢cmisten
gelecege bir dongii icerisinde kendi benligini bulma ve kabullenme siireci olarak
kurgulamistir. Sakar dykiilerinin arayis temelinde yatan dongiilerden baslicalar1 ‘ben’e
doniis ve devriye anlayisindan her ikisine de vurgu yapilmistir. Oykii kisisinin varligini
hissettigi zamana donmek i¢in yaptig1r yolculukla kendine doniis amaciyla yaptigi
yolculuk biitiinlesmistir. Bunun neticesinde de bir dongii ortaya cikmustir. Zira oykii
karakter iki farkli paragrafta birbiriyle ilintili su ctimleleri kurmustur: “Bu kendimden
kacis mi1, yoksa hep bir yanimla, hep izlerimle dolu bu mekanda kendimle yiiz yiize
gelmek icin mi? Belki de.. deyip kendim igin bir avuntu bulmaliyim: Onceleri hi¢ dikkat
etmedigim bir seylerin, bir seylerin, kiiciiciik bir ayrmtinin pesindeyim. (...) Omriim
hep bilmedigim, ama beni tamimlayacagina emin oldugum ayrintilarin pesinde
dolasmakla gecti.” (Sakar 2014b: 55). Oykiide bir baska noktada yola cikislarini

13

kendiyle kendine dogru olarak tanimlayan karakter “... bana bi¢ilen Omiirden baska
calacagim kapr yok.” (Sakar 2014b: 58) climlesiyle arayisin bir ice doniis oldugunu

vurgulamistir. Keza daha sonra odadaki aynaya bakip her iki boyutu birlestirecek giicii
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kabullenen ve realizmin yumruguyla o aynayr kirip kendine yapilan yolculugu

tamamlayan yine karakterdir.

Yazarin EZ kitabinda bir arayisin sonucunda olgunlanmay: temsil eden ilk
oykiisii Dort Giizel Sey adimi almustir. Oykiide iki dosttan birinin sembolik bir nehirden
karsiya gectigi ve bir digerini bekledigi dort elementin iizerinden islenmistir. Osman
Bayraktar bu dostlarin da bir ima oldugunu diisiinmiis ve dykiiniin anlagilmasi iizerine
su cimleleri kurmustur: “Mevlana ile Sems’in ayriligini ima eden Dort Giizel Sey’de
dostun hasreti, kalan i¢in evreni olusturan dort unsurun; atesin, topragin, suyun ve
havanin gizlerinin ¢oziilmesinin de anahtaridir.” (Bayraktar 2011: 49-57). Oykiideki
kalan karakter onceki Oykiilerdeki kalanlardan farkli olarak bir arayisa girmistir. Bu
arayisin neticesini “Dort Giizel Sey” kesfiyle almis ve olgunlasmistir. Oykii kurgusu
icinde edilgen degil etken olarak goze carpmustir. Oykii kisisi nehrin karsisina
gecememe ve kendini olgunlagsmaya birakma siirecini su cilimlelerle anlatmistir:
“Gtivenligim i¢in nehre bir sepet bile birakilmamisken bir ¢irpida karsiya gecemezdim.
Nehrin akintisina kapilip bilmedigim yerlere siiriiklenmekten, giivensiz ellere
gecmekten, dahasi bogulup seni tamamiyla yitirmekten korkuyorum.” (Sakar 2014c:

13). Bu korku bir kesfe doniismiis ve varligin biitiinciil parg¢alarinin huzuruna ermistir.

Bir diger arayis Oykiisii ise Atlas’tir. Bir i¢sel arayisin fiziksel bi¢ime ge¢mesi
hadisesine uygun bir dykiidiir. Karakter bir yolculuk hesaplamaktadir lakin kendisi de
bu yolculuktaki her seye hakim degildir. Bulundugu kentte hapis oldugunu hisseden
karakter yeni bir kent arayisina girmis ve bu yolculugu planlamistir. Bulundugu kent
hakkinda “Bizimkisi umutsuz bir beraberlikti. Yasadigim bu kent uzun zamandir ne
yeni sorularla beni karsiliyor, ne de benim sorularima yanit bulabiliyordu. O beni
cikmaz sokakalrindan birine hapsetmis; bense, onu ¢oktan tiiketmistim.” (Sakar 2014c:
23) elestirisini yapmaktadir. Karakter tahayyiil ettigi bir sehrin arayisiyla yola ¢ikmis ve
vardig1 sehrin muhafazakar yapisinin yanisira tarihten aldigi mirasinin da 6nemini idrak

etmistir.

Riiya olgusu daha onceden bahsedildigi gibi Cemal Sakar oykiilerinde pek ¢ok

yer tutar. EZ kitabindaki bir Oykiisiiniin adina da Riiya bashigini vermis ve kurguyu



140

rityalar dizgesi lizerinden devam ettirmistir. Abdestini alip sabah namazim bekleyen
oykii kisisi sobanin atesinde olusturdugu sekillerle ritya alemine gegmistir. Oykii
kisisinin zihninde yer tutan hac yolculugu arayisi riiyasinda zuhur olmustur. Oykii
icinde birka¢ kere esinin namaz ¢agrisiyla gercek hayata gecis yapan oykii kisisi, oykii
boyunca riiyalardan ve bir nevi astral seyahatten beslenen kurguyla Oykiiye devam
ettirmistir. Oykiiniin satir altlarina dikkatlice bakildiginda “ —Buralarda ne ariyorsun? —
Kendi pesimde kosarak riiyami ariyorum. —Ben de riiyalarda gezerek kendimi
artyorum.” (Sakar 2014c: 31) ciimlelerinden de anlasildigi iizere Sakar yine ‘ben’
olgusunu varilacak bir hedef olarak gormiistiir. Hem zihinsel yolculugun hem de bir
arayisin Oykiisii olan Riilya, muhtevasinda icsel yolculuk temasimi fazlasiyla

barindirmaktadir.

Izlek ©Oykiisii kurgu bakimindan iist kurmacaya dayandirilan ve bir &ykiiniin
yazim siirecinin kaleme alinmasindan tesekkiil bir metindir. Oykii Kisisi inzivaya
cekilerek kendine has dil incelikleri olan ve giizel olan bir Oykiiniin arayisina
diismiistiir. Bu Oykii arayisinda kendisine bir dizge kural olusturmus ve ona sadik
kalmak icin ugrasmstir. Oykiisiinii olustururken oldukga titiz bir arayis icinde bulunan
Oykii kisisini anlatici heniiz ilk sayfada soyle betimlemistir: “Giinlerdir {izerinde
calistig1 Oykiiye yeni bir ciimle ekleyememisti. Gece yarisindan beri yazinin basindaydi.
Orselenmemis kelimeler, tiiketilmemis ciimleler bulamiyordu. (...) Bazen odasinda
ucusan kelimelerin pesinde dolasirken, bazen binlerce sayfayr Oniine acacak bir
kelimeyi bulabilmek icin parmagin kitapliginin raflarinda rastgele gezdirip kitaplarin
sirtin1 okurken, diisiiniilmemis bir ayrintt onu yogunlagsmaya c¢alistigr metinden koparip
bambagka bir iklime siiriikliiyordu.” (Sakar 2014c: 41). Oykiiden alinan bu ciimlelerden

de belli oldugu gibi 6ykii kisisi halis ve saf bir sanatin pesine diismiistiir.

Arayisin olugmasi icin riiyalarin kullanildigr bir diger 6ykii ise Irmak’tir. Adim
Oykii kisisinin riiyasin1 yazdigi mektubu attara ulastirmak i¢in sandalla gectigi irmaktan
almistir. Riiyasin1 anlatmak i¢in ii¢ kez kaleme alip mektupla bir attara vermek isteyen
karakter bu riiyanin yorumu i¢in semboller diinyas: ile gercek diinyanin karistigi bir
kurguda yolculuguna devam etmektedir. ilk mektubunda sandalcinin islendigi goriiliir.

Mektubunda sandalcinin kendisine ikazini aktaran karakter, sandalcinin rehberligine
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vurgu yaparak elindeki adresin yetersizligiyle bir sey yapamayacagindan bahsetmistir.
Ikinci mektubunda ise yine toprak vurgusu yapilmis ve yabanci birinden bahsetmistir.
Adamin bu yabanciya yaptigi topragin icinden inci bulunamayacagi telkini de dikkat
cekmistir. Karakter iiclincli mektubunda ise attara ulagsmis ve iginde tuttugu her seyi
attara anlatmistir. Anlatict karakterin attara anlattifi seylerden bahsederken “Attara
uzun uzun hikayesini anlatti. Kapali kapilardan, gecemedigi esiklerden, paylasamadigi
rityalarindan soz etti.” (Sakar 2014c: 75) ciimleleriyle aciklamistir. Bahsedilen esikten
ve kapali kapilardan gecebilmek icin arayisinin ve yolculugunun devam etmesi
gerektigine inanan attar, karaktere tekamiil yolunda gidecek ¢ok yolunun oldugunu ve
bu denli kisa bir arayisla bu sorunlarina cevap bulamayacagini sdyler. Karakterin
hamliginin pismesi i¢in Onerilerde bulunan attar sdyle demistir: “-Goézlerin ve kalbin
hep kapaliymis. Biitiin yiiklerini kuliibende birak. Aramana devam et. Burada buldugun
cicek kokularina kanma. Iste. Baska daglarda, baska giizeller var.” (Sakar 2014c: 76).
Oykii kurgusunda pargali anlatim esas almarak tiim riiyalar ve karakterler birbirinden
bagimsiz olarak kaleme alinmis gibi goriinse de dikkatli bakildiginda ve yazarin
Oykiiciiliikk anlayisindan hareketle incelendiginde goriiliir ki aslinda 6ykiide ¢oklu agidan
ele alinan ‘ben’lik s6z konusudur. Ayrica tiim anlatilanlarin zihinsel bir siirecte yasanan
ve tek kisiyi yansitan semboller oldugu belli olmaktadir. Keza dykiideki rehber sandalci,
yabanci, attar, riiyayr gorenin ve arayisin hedefinin hepsinin birligi s6z konusudur.
Oykii kisisinin ‘ben’inin gordiigii riiyay1 yine kendi ‘ben’ligine donerek yorumlatmaya
calismak icin arayisa ¢ikmasi ve kendi kendisine yaptigi rehberligi Oykiiniin karisik

kurgusunda bu sekilde islendigi goriiliir.

Hayalperdesi kitabinda ge¢cmisin arayisinda bir oykii olan Uzak Kara Derin Bir
Aynlik’ta 6ykii kisisi diiniinii bugiiniin oniine almustir. Oyle ki hayat sartlar1 ile
gecmisinden uzaklarda yasamak zorunda kalan oykii kisisi gecmise duydugu 6zlem ile
eski dost ortamlarini ve giinlerinin arayisina diismiistiir. Ogretmenlik yapan karakter bir
giin eski ortamindaki dostlarinin oldugu yere tayin edilince aslinda aklindaki ile
simdinin birbirini hi¢ tutmadig gergekligi ile kars1 karsiya gelir. Zamanin c¢arklarinin
arasinda ruhunu parcalayan karakterin giderek silik ve tutunamayan oldugu goriiniir.
Oykiiniin ilerleyen satirlarinda karakterin artik ne diinde ne de bugiinde arayisina tatmin

oldugu realitesiyle dykiiye son verilir.
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Ihtila¢ kurgu bakimindan oldukgca zorlayici bir eserdir. Paragraflar arasinda bile
degiskenlik gosteren anlatict kimi zaman arayisa cikan kimi zamansa rehberinin
agzindan kurgulanmistir. Sakar’in oykiide olusturdugu kurgudan hareketle bir kere daha
esikteki karakterin ve bekleyenin benzer kisiler oldugu anlasilir ve yine bir 0z
olgunlagsma ve ‘ben’e doniis Oykiisii oldugu goriilmektedir. Eserde tekamiil yoluna ¢ikan
ve her firsatta bir rehberin olmasi gerektigini sorgulayan karakter esiginde kaldigi
yoldan ¢ekinmis ve emin olamamustir. Bu durumu karakteri esikten iceri kabul etmeyen
arayis rehberi soyle anlatmistir: “Cezbeye kapilmis askla evkle buraya gelmisti ama ne
cezbenin ne de askin, sevkin farkinda degildi. Farkinda olmadig1 bir seyden kagiyordu.
Nedenini anlamadan buraya gelivermisti. Esikte kalakaldi. Titriyordu. Nerdeyse iceriye
itiverecektim. Vazgectim. Kendiliginden girsin istedim. Esikteydi./ Bana dondii, gece
giindiiz buradasin./ Hadi otele git./ kendime ayirttigim odada sabaha kadar bir giizel
uyku cek./ Belki de benden utamiyor, yalniz kalmak istiyor diye diisiindiim, otele
donerken./  (Sakar 2015a: 47). Oykiiniin ilerleyen satirlarinda ise karakter istenildigi
gibi otele gitmis ama arayisini sorgulamaktan yine kendini alamamistir. Oykii kisisi otel
odasindayken seyr-i siilukunda ihtiya¢ duydugu bir rehberin eksikligini su ciimlelerle
nakletmistir: “Ben alisik degildim bdylesi bir boslugun icinde yasamaya. Yillardir bir
kapida beklemistim. O kapiy: agik tutmak i¢in beklemistim. Simdi onun odasinda, sisle
esrar1 artmig sar1 Olgiin 1siklarin altindaki meydana bakarken bosluk biiyiiyor ve ben
durmadan eksiliyordum. Eksiliyordum, ¢iinkii hayat, kendiliginden kavranacak kadar
olagan gelmiyordu, bu yabanci pencerede. $imdi o, elinde dev bir aynayla gelse, aynay1
bana tutsa, belki her esy eski olagan diizenine kavusabilir ve ben tamamlanabilirdim.”

(Sakar 2015a: 48).

Anlatabilmeliydim, Cemal Sakar’in sanat anlayisinda oldugundan farksiz bir
arayisin Oykiisiidiir. Oykii kisisi sanatsal bir arayisin icindedir ve bu arayisin neticesini
almak istemesi Oykiiniin kurgusu olusturur. Oykiideki kisi tipki Cemal Sakar’in
Oykiilerinde yakalamay1 hedefledigi gibi insanin en iyi ve etkili bi¢cimde anlatilmasi
gerektigini diisliniir ve bu sorununa bir ¢6ziim arar. Coziimiin muhtevasinda
“anlatabilmeliydim™ soziiyle goriislerini beyan eder. Karakterin amacladigi sey ise
kesinlikle bir hayatin biitiinen anlatilmayacagini bildiginden &tiirii birka¢ andan

hareketle geneli kapsayabilecegi bir Oykii olusturabilmektedir. Ele alinan mikroyu
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(anlarin) makronun (tim hayatin) bir timsali konumuna oturmanin yolunu aramistir.
Keza bu indirgemeyi yapmadan sayfalarca eser kaleme alsa da eksiksiz bir oykii ile
insanin anlatilmasinin miimkiin olmadigini bilen 6ykii kisisi boyle bir arayisa girmistir.
Oykii icerisinde bu goriisii destekleyen satirlara Sakar soyle yer vermistir: “Biliyordu,
Oykiide bir insani bastan sona anlatmak miimkiin degildi. Anacak insanin bir ani, bir
durusu, Oyle bir edasi kesitlenmeliydi ki, o insanin yasami kisacik bir Oykiiye
sigabilsindi. Ve Oykii sadece kahramanin degil tiim insanlarin Oykiisii olabilsindi.”

(Sakar 2015a: 53).

Ciglik’ta ana tema dostluk olsa da Oykii kisisinin belirsiz bir arayis icerisinde
oldugu goriilir. Hangi kapinin ne getirecegini; yolda hangi yone dogru arayisini
siirdiirecegini ve bu arayista olasi bir kaybolus veya diisiiste neler yapabileceginin
belirsizligi i¢indedir. Oykii Kisisinin gerilimi ve sikintilar1 géze carpar, zira bunlardan
kurtulmak igin bir arayisa girmistir. Oykiideki bu arayigmn rotasizligim ve belirsizligini
Sakar soyle nakletmistir: “Cogalmak; biitiinlenmek istiyordum; yeni bir yon; yeni bir

yol; akacak yeni bir mecra; belki de.” (Sakar 2015a: 77).

Cemal Sakar oykii kitaplan igerisinde en fazla dykiiye sahip olan Hikayat eseri
icerisinde pek cok arayis, olgunlasma ve yolculuk temali 6ykii bulundurmaktadir.
Kitabin “Cok™ baslikl1 ikinci boliimiine bakildiginda bu tip Orneklerin genellikle
sembolik anlatimlarla ele alindig1 goriiniir. Sakar, eserin bu kisminda kalemini temiz
dil, icaz ve semboller iizerine kurgulamgtir. Oykiilerin igerisinde ¢ok farkli anlamlar,
isaretler ve sirlar gizleyen yazar, seyr-i siiluk olgusunu muhtevada titizlikle islemistir.
Oykiilerin bircogunu bu acidan ele alinca Sakar Oykiiciiliigiindeki olgunlasma ve
arayisin 6nemi bir kere daha giin yiiziine ¢ikmistir. Sakar’in Hikayat kitabinin ikinci

kisminda umumiyetle bu tema iizerinde durdugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Hikayat’in Cok adini alan ikinci boliimii ilk 6ykiisiinden baslayarak yol ve yolcu
olgusunu islemistir. ilk Oykiiniin ad1 Yolcu admi almistir. Bu baglamda &ykiiniin
adindaki secimle de Sakar Oykiiciiliiglindeki yol kavraminin vurgusu belli olmustur.
Oykii kisilerinden birinin yola ¢ikisina istinaden sdylenen “Isaret levhalar1 aradi. Yoktu.

Yon duygusunu kaybetmisti.” (Sakar 2016a: 57) bu satirlar bir rehber arayisinin
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semboliidiir. Manevi arayisin simgelendigi bu oykiide ilerleyen satirlarda ise cocugun
arayisa giren adamin kendisine soylediklerini “ —Baba, yolun ortasindaki adam benim
icin ferahlik ancak geldigim yerdedir, bana yardim et, dedi. Korktum, ¢ekindim.” (Sakar
2016a: 57) ciimleleriyle topraktan gelip yine ona doniis inancina bir génderme
yapmaktadir. Miislimanlikta gelinen ve gidilecek olan yerin toprak oldugu inanciyla

paralel kurguda kaleme alinmis minimalist bir oykiidiir.

Av Oykiisii de oldukga farkli bir yoruma olanak vermistir. Avcilik yapan oykii
kisisi avini gordiigiinde silahini dogrultmus ve avini vurmustur. Bu hadise iizerine yere
diisiip vurulan yine kendisi olmustur. Kendi kendine doniisii de simgeleyen bu satirlar
oykiide soyle yer bulmustur: “Once tetigi ceken elinde bir kasilma hissetti. Sonra
kalbinde ac1 veren bir iliklik. Yere yigilip kaldi. Corak toprak akan kami yutmaya
baslamist1 bile.” (Sakar 2016a: 58). Oykii, bir devriyenin yam1 sira “ouroboros” inancini
andirir.  Ouroboros yeniden dogus, sonsuzluk ve bir dongiiyii simgelemektedir.
Mitolojik bir hayvan olan ouroboros kendi kuyrugunu isiran bir yilanla simgelenir. Bu
da yine kendi kendine yonelen arayisin ve bir nevi iistii kapali olarak sonsuz yolculugun

simgesi olmustur.

Cemal Sakar oykiilerinde kimi zaman da arayisin bir hedefi olmamaktadir.
Menzilde ne olacagi bilinmeden ve hicbir seye ulasilmadan yapilan bu beyhude
arayislara Hi¢ isimli 6ykii ornek teskil etmektedir. Oykiide iki kisinin diyaloglar1 ele
alinmistir. Kisilerden birisi yillardir sorularin pesinde oldugunu sdylerken digeri bu
arayista neye ulastigin1 sormaktadir. Cevap ise yeniden basladig1 yonde kendini bulan

kocaman bir “-Hi¢” (Sakar 2016a: 59) olmustur.

Lamba oykiisii de sembolik anlatimmn 6ne ¢iktigi dykiilerden birisidir. Oykii
kisisi hergiin ayni1 mahallenin sokak lambalarin1 patlatip yildizlarin goriinmesini
saglayan birisidir. Bu sekilde isaretleri daha belirgin kilarak insanlara rehberlik ettigine
inanan karakter manevi arayisin bir simgesi olmustur. Sakar, maneviyata dogru
yapildigr anlasilan yolculugu oOykiide su sekilde nakletmistir: “-Yildizlar, yani
isaretlerimiz soniiklesiyor. Insanlar yollarini, yonlerini nasil bulacaklar bunca

aydinliktan gozleri kamasmisken, dedi.” (Sakar 2016a: 60).
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Yolculuk temali minimalist Oykiilerden Menzil ve Bozkir isimlerini alan iki
Oykii kendi arasinda ilintili goriilmektedir. Kurgu ve olay orgiileri ortiisen iki dykiiniin
derin yapisinda bir arayis soz konusudur. Ikisinde de evinden ¢ikan 6ykii kisisi nereye
varacagini tam olarak bilmez ve belirsizliklerde yol almistir. Ornegin Menzil dykiisiiniin
son satirinda ‘“Nerede okumustu: Yolculuk, varmaktan giizeldir bazen.” (Sakar 2016a:

61) climlesiyle bu durumun Oykiisii igerisindeki sirayetini asikar kilmastir.

Olgunlanma yolculugunun bir diger simgelendigi oykii Zenginlik isimli Oykii
olmustur. Oykii i¢indeki rehber konumundaki baba ve bu manevi zenginligi yeni yeni
kesfeden bir ¢ocuk vardir. Oykiide manevi duygularin yiiceligine de vurgu yapan yazar
bu olgunluk yolculugunu su ciimlelerdeki rehberlik sayesinde baslatmistir: “-Baba, dedi,
cocuk; biz zengin miyiz? —Zengin olan Allah’tir. Bize ihtiyacimiz olani, ihtiyaci
olanlarla paylagsmak yakisir. Bu da bizim zenginligimizdir.” (Sakar 2016a: 64). Ayrica
bu ciimleler 6ykii icindeki Allah’in rizasi i¢in nafaka olarak adlandirilan infak terimine
de uygunluk gosterir. Benzer bir durum da Dua isimli oykiideki yasli adamin yaptiklari
iyiligin karsiligin1 Allah’tan beklemesi ve eve doniince hi¢ fark etmedigi anda
bahg¢esindeki agactan bir cicek agmasi ornek verilebilir. Bu 6ykii de Cemal Sakar’in

maneviyat temelli Oykiilerinin icinde kendine yer bulmustur.

Toz Oykiisii de dergah ¢evresinde kurgulanan bir diger oykiidiir. Uzun siiredir
dergahta siipiirgecilik yapan Oykii kisisi bu dergahin avlusunda tekamiil yolunda
senelerini vermistir. Yazar, seksenli yaslarinda oldugu anlasilan 6ykii kisisinin emegini
ve manevi yolculugunu “Oysa seksen yildir hep bu taglar1 ufalamak, tozatip yele

vermek icin ugrasmisti.” (Sakar 2016a: 72) ciimleleriyle aktarmistir.

Onceden de deginildigi gibi bazen yolculuk kafada baslar. Doniis dykiisiinde de
bu duruma 6rnek bir kurguyla Oriilmiistiir. Daha iyiyi ve daha dogruyu arayan oykii
kisisi uzun siire sonra evine donen agabeyine arayisini dile getirmistir. Oysa eve donen
agabeyinin de bu tiirden arayislarim karsilamak icin ¢iktigi yolculuktan aradigini
bulamayip eve dondiigii okuyucuya sezdirilmistir. Sakar, 6ykii kisisinin abisine sokulup

uzunca siiredir kafasinda baglattigi yolculugu su ciimlelerle aktarmistir: “Abisinin
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saclarin1 oksarken usulca aylardir kimseye acamadigi sirrimi fas etti: ‘Abi, baba

ocagindan gidecegim,’ dedi, ‘artik bu eve sigamiyorum.” ” (Sakar 2016a: 74).

Cevap ve Ates oOykiileri de sembolik anlatima Ornek olan arayisin ve
olgunlasmanin konu edinildigi bagka Oykiilerdir. Cevap Oykiisiinde aranilan cevabin ve
arayisin elbet muhatabim1 bulacagindan bahseden yazar, Ates Oykiisiinde ise nefsi
simgeledigi diisiiniilen ayaklarina bulasan koéz parcalarini bir dostunun yardimiyla

ayaklarindan sondiirmiistiir.

Cemal Sakar, Kuyu Oykiisiinde sembolik tarzda olgunluk yolundaki kisileri
islemistir. Olgunlugun simgesi kuyudaki su olmusken arayisa c¢ikan oykii kisilerinden
biri ise bu suyu ne kadar i¢cse de sonun gelmeyeceginin farkindadir. Seyr-i siiluk
olgusundaki rehberlik gorevini iistlenen 6ykii kisisi, yanindaki dostunu sudan daha fazla
icmesi ve ne kadar icerse i¢sin bir siire sonra yeniden susayacagi konusunda telkin
etmistir. Oykiide bu iki 6ykii kisisinin arasindaki konusma soyle yer almistir: *“ —Iyi ama
biz ondan icince kanacagiz, susuzlugumuz son bulacak dedi. —Seninkisi sadece bir
yanilsama, dedi digeri. Hatirla sabah yola ¢ikmadan 6nce kana kana ic¢tigimiz suyu.”
(Sakar 2016a: 78). Ote yandan Denk o6ykiisiinde de tasiyicinmn yiiklendigi dengin
varliginda degil aksine yoklugunda dengesini kaybettigi goriilmiistiir. Dengin varlig1 da
bir olgunluk simgesi ve kisinin benliginin sarsilmasina bir engel oldugu

gozlemlenmistir.

Hikaye bir yazma siirecinin dykiisiidiir. Ust kurmacanin kurguya dahil edildigi
Oykiide bir arayis s6z konusudur. Bu arayis yeni bir imge yeni bir sozciik iizerinedir.
Arayisin1 buldugunda ise artik edilgen degil etken bir yazar olmanin duasina erecektir.
Oykii kisisinin neyin arayiginda oldugu “Tikanliklifim agacak bir sozciigiin, imgenin

pesinde kosarken, okudugu kitaptaki bir ciimleyle irkildi.” (Sakar 2016a: 79).

Su oOykiisii onceki Oykiilerinde bir hayli irdelenen kisinin kendisine yaptigi
yolculugun simgesidir. Suya bakip kendini goriince aglamaya baslayan Oykii kisisi,
kendine donerek kendi gerceklerine ve varliginin sahitligine varmustir. Sahitligin

sonunda da kederlenmeye devam etmis olsa da diger kimseler o farkindalig
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gosterememis ve kendi aralarmda itismislerdir. Oykiide gecen “Iclerinden biri, -
Golgelerimiz birbirine girmis, dedi. O ise suyun basinda hala agliyordu.” (Sakar 2016a:
81) satirlar1 ile oykii son bulurken kisinin kendine yonelik arayisinin yiizlesmesiyle

devam etmistir.

ST kitabinda yolculuk igsel boyutta ele alinmistir. Ig¢sel yolculuk Tekasiir
Oykiisinde Cuma namazi sirasinda giindiiz diisii halinde goriiniirken, Zindan
Oykiistindeyse uyku riiyas1 halinde goriiniir. Tekasiir’de oykii kisisi Cuma namazinda
vaazin muhtevasindan hareketle zihninde bir yolculuga cikmistir. Yolculuktaki
arkadaslar1 Muhammed Esed ve onun esi Elsa olmustur. Oykii kisisinin yasadig bu
giindiiz diisiine gecisi su satirlarla ele alinmistir: “Bir unutma mi1? Bir kpma m1? Vaize
bilingsizce bir tepki mi? Icimin kuytularinda; icimin tenhalarinda; igimin
karanliklarinda bir yoldayim; yolculuktayim: Berlin metrosundayiz: Muhammed, Elsa
ve ben.” (Sakar 2015b: 43). Boylece Oykii, oturdugu yerde icsel yolculuga cikan oykii
kisisinin seriiveniyle devam etmistir. Zindan Oykiisiinde ise oykii kisisi fiziksel olarak
gitmek isteyen ama bir tiirlii gidemeyen birisidir. Keza yolculuk i¢in otogara kadar gitse
dahi basarisiz olan yolculugu uykusunda tamamlamistir. Oykii kisisinin zihninde
gerceklesen bu yolculuk Oykil kisisin riiyasindan uyandiginda sona ermistir. Otobiis
saatini bekleyen karakter uykuya sizmis ve uyandiginda oOncekiler gibi bu
yolculugundan vazgec¢mistir. Yazar bu satirlara muhteva icerisinde soyle yer vermistir:
“Uzun bir yola c¢ikacakti; orada birine anlatacakti yasadigl kopusu, biitiinlenemeyisi. ..
Ve o biri, ona dair hikayeler kuracakti. Kendini tanimlanmisg, biitiinlenmis olarak
bulacakti o hikayelerde. Yapamiyordu. Disar1 ¢iktiginda, onu getiren taksici doniis i¢in
yolcu bulamadigindan mi1; yoksa basina gelecegi tahmin ettiginden mi, oradaydi. Kapiy1
acarken; -Abi yine mi gidemedin, dedi.” (Sakar 2015b: 78). Buradan da anlasilacagi
gibi otobiis biletini bir arayis ve bir hedef i¢in alan Oykii kisisi, benligine varmak ve

tekamiile ermek icin kafasina koydugu yolculugu gerceklestirmek istemektedir.

Nokta, kalemle kAgidin izdivacinin islendigi minimalist bir oykiidiir. Oykiideki
yolculuk yazim seriiveninin iizerinden ele alinmis ve kalemin k&gidin iizerindeki
yolculugundaki tiikenmesine vurgu yapilmistir. Kalem ve kagit metaforuyla insan ve

hayat icersindeki arayisim bagdastirmak miimkiindiir. Oykiideki su satirlar tiim bu
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goriigleri teyit eder niteliktedir: “Kalem kazayi yaziyor; yaza yaza kendine bir yol

aciyor; tilkkenme pahasina yolunda yolcu.” (Sakar 2015b: 61).

3.1.2. Oliim

Oliim insanin hayatinda dogmak kadar ©nemli bir yer tutmaktadir. Zamanin
icinde insan1 hemen her sey 6liime hazirlamaktadir. Insanin yasayis1 kendi iradesindeki
kism1 olusturmaktadir. Uzerine tarih boyunca ¢ok diisiiniilen 6liim olgusu hakkinda
farkli tanimlar olmustur. Oliim konusunda filozof Emmanuel Levinas tarafindan da bir
tamm yapilmistir. Oliim ve Zaman adli eserinde bir ciimlenin iginde kaleme aldig1
“...0yle bir noktadir ki zaman biitiin sabrin1 ondan alir.” (Levinas 2006: 12) ifadesini

Oliim olgusu {izerine tanimlardan birisi olarak gormek miimkiindiir.

Oliime bakis hususunda bat1 medeniyetinde genelde daha materyalist olarak bir
son ve bir bilinmeyene yolculuk olarak goriinmiistiir. Oysa dogu medeniyetinde Islami
etkinin giicliyle beraber tipki Mevlana’nin dedigi gibi 6liim bazen bir diigiin gecesi
olarak goriinmiis (Seb-1 Arus) bazen de tasavvuf edebiyatinda oldugu gibi yeniden
dogusu veya uyanmayi simgelemektedir. Cemal Sakar ise muhafazakar bir s6z sanatcisi
olarak eserlerinde Oliime kars1 estetizm ve dini kaygi acgisindan bir yaklasimda

bulunmustur.

Cemal Sakar Oykiilerinde de kendisine bir hayli yer bulan 6liim temas: kimi
zaman yolculuk, savas, miiltecilik, siyasal catisma ve siddet gibi Oykiilerle de igice
goriinmektedir. Cok yonlii oykiiler kaleme alan Sakar, oykiilerinde bircok konuyu ve
temay1 isleyerek Oykiilerini sikistirilmig birer duygu ve diisiince c¢ekirdegi halinde
olusturmustur. Keza bir oykiiniin ayn1 anda birbirinden farkli iki ayr1 tema altinda

zikredilmesinin sebebi bu olmustur.

Oliim temasinda goze carpan ilk eser EZ kitabr olmustur. Kitapta yer alan Esik
Oykiisiinde evin ninesinin Olimii olduk¢a fazla bir yer tutmustur. Yasadigi zamanlar
yagslandig1r yillarda 6liim icin yaptigi hazirliklar ve 6liim kavramina bakisi oldukca

dikkat ¢ekici olmustur. Ninenin 6liime bakis1 bir son olarak degil bilakis bir diigiin gibi
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bir kurban gibi kinali bir karsilamadir. Keza nine dinine siki sikiya bagli ve ibadetlerini
yerine getirerek manevi degerlerini Onemseyen bir yapiya sahiptir. Mevlana ve
Mevlevilige bir¢ok dykiisiinde yer veren Sakar, bu oykiisiinde de ninenin 6liimiinii onun
tabiriyle “Diigiin giinii” seklinde yorumlamistir. Yaradana karsi kosulsuz bagl olan nine
Islami yasam tarzina sahip oldugundan dolay: bir giin 6lme ihtimaline kars: su istekte
bulunmustur: “Elleri, ayak parmaklar1 hep kinaliydi. Anneme: ‘Yarin elden ayaktan
diisersem beni kinasiz birakmayin,” diye sik sik tembih ederdi. Huzura kinali gelinler

gibi ¢ikmak istiyormus.” (Sakar 2014c: 11-12).

Hayalperdesi kitabinda i¢inde Siilleyman Celebi’nin Mevlit’inden beyitlerin de
bulundugu Mevlit isimli Oykiisiinde bir cenaze evi tasvir edilmistir. Yer yer sosyal
tenkitlerin de oldugu Oykiide bir kadinin 6len kocasinin ardindan Kur’an okutmak i¢in
tamdiklariyla toplanmasi konu edilmistir. Oliimiin ve tenkitin islendigi oykiide 6liim
eski Tirk inancindaki “uga barmak™ soziiniin kiiltiirel aktarimi s6z konusu olmustur.
Kocasimnin oliimiine u¢mak olarak bakan kadinin durumu soyle kaleme alinmstir:
“Hafizin sesi ¢arpti kulaklarina. Mevlit okundugunun farkina vardi: 6liim geldi aklina:
kocasinin bir kus olup kanatlandigi: kalakaldigr kadin basma: bir kus gibi iirkek,
tedirgin, sinip kaldig1 sandalyesinde yine sinip kaldi.” (Sakar 2015a: 37).

Hikayat kitabinda Kavugsma oykiisiinde hapisten yeni ¢ikip evine donen hamile
bir kadimin dondiigii giin kocasi tarafindan katledilmesi konu olmustur. Oliimiin
islendigi minimalist bir Oykii olarak dikkat ceken metinde Olim su cilimlelerle
anlatmistir: “Evlerinden yiikselen iki el silah sesi, kalabaligin ugultular1 arasinda yitip

gitti.” (Sakar 2016a: 68).

Miirekkep kitabinda mahk@imlarin ve hapis hayatinin islendigi her iki dykiide de
(Koku ve Babamin Kokusu) 6liim temasin1 gérmek miimkiin olmustur. iki ykiiniin de
olay orgiisiine bakildiginda mahkGmlarin yanarak can verdigi goriilmiistiir. Koku
Oykiisii incelendiginde Oykiide yer alan mahk(imlarin tasindigi arabada bir talihsizlik
sonucunda yangin ¢ikmis ve mahklmlar orada can vermistir. Bir sigaranin diisiip
tutusmasiyla zincirli mahkimlarin ¢aresizliginin resmedildigi satirlardan kazanin sebebi

anlagilmistir. Mahkim esinin tabutu goriince verdigi su satirlardaki tepki {izlintiiniin de
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boyutlarini resmetmistir: “Tabut sokak basinda goriiniince, ‘kocamu diri diri yaktilar’
diye doviine doviine bir avug kiille donmiistii.” (Sakar 2017: 63). Babamin Kokusu
isimli Oykiide ise satir aralarinda Oliimiin yine bir yanginla geldigi anlasilmaktadir.
Okurlar hapisteki bir adamin giin gectikce nasil miiskiil duruma diistiigiinii ve koti
sartlara goglis gererken hayatin onu yordugunu oglunun tuttugu giinlikk yazma
odevinden ogrenir. Oykii gecmistteki olaylar1 bugiinkii anlatici iizerinden ¢ift zamanli
olarak islemistir. Oykiide babanin 6liimiiniin cocugun iizerinden verildigi goriiniir. O
giinlere ait giinliiklerin 1s181indan soyle ulasilir: “O gece Oyle degildi. Erik dallarinin
arasinda hafif kivrimlarla salinimlarla aya dogru uzayip giden kara dumanlarla babamin,
bu yapay gokyiiziinden, sicakta kavruldugu avludan mutlu bir sekilde uzayip gittigini
diistinmiistiim. Simdi otuz kiisiir y1l sonra, bu imge hi¢ degismiyordu. Cocuklugum
sadece bicak gibi bir gokyiizii, bicak gibi bir gokyiiziiniin kendine dogru cektigi babam.
Karanlikta, kapali bir kapinin altindan sizan 11k gibi sizivermisti, uguvermisti. (...)
Simdi, babamin kokusuyla yiiklii o kara dumani hatirladik¢a elim ayagim uyusuyor,
sonra buz gibi oluyor ve hafifliyorum. Efil efil uzaniyorum bulutlara. Iste biitiin
hayatimin arkaplan1 buydu: O gece aya dogru nazli nazli uzayan dumanlar.” (Sakar

2017: 67-68).

Cemal Sakar, kendi Oykiiciiliigii icerisinde olusturdugu en farkli oykiiyii PB
kitabina dahil etmistir. Oykiiniin adit Avm’dir. Oykii yap1 bakimindan sadece bir takvim
yapraginin arkali nlii taratilmasi seklinde olusturulsa da Sakar, dykiiniin i¢inde yazmak
istedigi konuya isaret birakmak istemistir. Oliim temasi cevresinde sekillenen bu
Oykiide Sakar, takvim yapraginda goriinen tarihte gerceklesmis bir is kazasina isaret
etmektedir. O tarihte Istanbul’'un Esenyurt ilgesindeki bir Avm’nin santiyesinde isci
giivenliginin ihmali neticesinde Tiirkiye’ nin cesitli yerinden gelen iscilerin yanarak can
verdigi olayr hatirlatmistir. Oldukca farkli kurgulanmis olan Oykii, 6lim temasina bu

sekilde deginmistir.

Kara, Cemal Sakar’in muhtevasi karamsar Oykiilerini igerir. Kitabin icinde
bircok karamsar konu islenmis olsa da iki dykiide dogrudan 6liim temasi islenmistir.
Oykiilerden ilki Mustafaaammmm ismini almistir. Oykiiniin  konusu komiir

zehirlenmesiyle 6len bir maden iscisinin annesinin duydugu acidir. Oykii kisisi ninenin
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onceden esi de komiir zehirlenmesinden 6lmiis bir madencidir. Oykiide torunu ile
oturan kadin, birgiin torunu oynarken elindeki komiir yiikli kamyonun diismesini
gorerek icini sikar ve bir sey oldugunu anlar. Sonrasinda oglu Mustafa’nin da komiir
zehirlenmesiyle 6ldiigiinii gorerek kalbine bir inme gelerek oracikta vefat eder. Vefatini
su satirlarla anlamak miimkiin olmustur: “Nine oturdugu kanepeye diisiiverdi, elindeki
papatyalar gogsiine diistii. Bildi kendi oOliimiinii. Kocas1 gogiik altinda kalinca,
Mustafasinda babasini gormiistii. Bir de ogul acisina dayanamam demisti. Dayanamadi.
(...) O an kendi gogiine dogru cekilirkeni sadece kendisinin bildigi gizli kelimeler
dokiildii dudaklarindan: Bu ogul acis1 hangi kefaretin bedeliydi? Neleri 6demisti? Hangi
bor¢la gidiyordu? Bilemedi.” (Sakar 2016b: 48-49). Oykiide konu dahilinde okurlari
bilgilendirmek amacli nesnel bilgilere de yer verilmistir. Karbonmonoksit
zehirlenmesinin nasil olduguna dair bilginin gorseller yardimiyla bir ders kitabi
olciisiinde sunuldugu kisim dikkat cekici olmustur. Oykiiniin 6liim temasin1 islemesi tek
yonlii olmamistir. Sakar, Olimii hem duyan hem de yasayanin goziinden vermistir.
Oykiiniin son kism zehirlenme anindaki Mustafa’nin hissettikleri ve yasadiklarim ele

alir.

Kara i¢inde olim temasnin islendigi bir diger 6ykii Sonsuzluk ve Bir Giin
olmustur. Oykii konusu, alzheimer hastasi bir adamin evde yalniz gegirdigi bir giiniin
ardindan yanarak can vermesidir. Kizi ile birlikte yasayan alzheimer hastasi yash bir
adamin bir giin kiz1 ise gittikten sonra bakicisinin farkli islerinden dolayr yalniz
kalmasiyla Oykii baslamistir. Sonrasinda ise giin hem adam icin hem de kizi i¢in hi¢
kolay olmamistir. Evdeki nesnelerin klasik bir alzheimer hastasinda oldugu gibi gecmisi
cagristirmast ve adamin gecmisi hakkinda hatirlamalarina olanak saglamasi1 Oykilyii
derinlestirmistir. Hastaligindan dolay1r bakici ile yasayan yasli adam bakicisnin
gelmedigi giin ise kizi tarafindan evden c¢ikamayacagi sekilde muhafaza edilmistir.
Kapisi kilitli olan bu evde yaptig1 seyleri kolayca unutan adam bazi nesneler sayesinde
Olmiis karisin1 bile hatirlayabilmektedir. Bu biiyiilii hisler ile evde gezinen adamin
notlar yardimiyla giinii idare etmek istemistir. Oyle ki bir ara kiziyla telefonla
konustuktan sonra salona geldiginde iceriyi kaplayan dumanin nereden geldigini
anlamistir. Hizlica mutfaga giden adam az sonra kendisini de teslim alacak ateslerin

mutfagi sardigin1 gormiis ve heyecanlanmistir. Di1s kapiya kadar geri adim atan adam
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alevlerin i¢inde cesitli figiirler gormiistiir. Atin yelesinden tutarak 6ne dogru egilen bir
cocuk figlirii bunlardan birisidir. Bu 11k oyunlarina aldanan adam c¢ikisinin
olmayacagini anlayinca ateslere teslim olarak zihninden kurguladigi at binen ¢ocugu

oradan tutup ¢ikarmaya caligsmustir.

ALO kitabinda da 6liim temas1 bir hayli yer bulmustur. ilk dykiiden son dykiiye
degin siddetin ve Oliimiin tesiri fazlaca dykiide kendini gosterir. Ah Kizim da bunlardan
biridir. Oykiideki temizlik islerine giden genc kadin eve dondiigiinde esinden gordiigii
psikolojik siddetin bir sonucu olarak intihar eder. Konusu itibariyle olduk¢ca duygusal
olan Oykiide gen¢ kadin ait hissetmedigi hayattan kurtulmanin yolunu kendini
oldiirmekte bulur ve temizlige gittigi evin camindan asag: atlar. Oykii kisisi kadin
intihar sirasinda bulundugu durumu su sekilde aktarir: “Ellerim sarili. Bir elim uzanmig
pencerenin ucuna, biri pervazda. Bahceye bakiyorum. Bir omiir burada. Boyle. Simdi.
Kocaman bir bosluk. Git git tilkkenmez bir bosluk. Nasilsa. Hizlica. Telasla. Salonun
kapisinda goriiniince hanimim, bana bir sey oldu. Korktum. Bana bir haller oldu.

Urperdim.” (Sakar 2018: 10).

Buras1 Boyledir oykiisiinde de sanayi isgileri arasinda gecen bir is kaygisi
neticesinde gocmen gelen iscinin oldiiriilmesi konu alinmustir. Oykiideki iscilerden
birisi digerini bir aksam is ¢ikisinda izbe bir yerde katleder. Is kaygisi ve rekabetinin
acimasiz boyutlarimi ele alan yazar bu satirlar1 su climlelerle ele alir: “Memet ingiliz
anahtarin1 kimseye c¢aktirmadan diikkdnin yanindaki hurda yiginlarinin arasina
gizleyecekti. Aksam usta diikkam kilitleyip pardos ettikten sonra hemen geri gelecek
anahtart alip Muhammet’in pesine diisecekti. Kor bir karanlikta, kor bir tenhada, kor bir
cukurda; bir gece, bir Muhammet, bir 0. O zaman Muhammet’in isini bitirip cehennem
cukurlarindan siftinip babasin1 bulacak, anahtardaki Muhammet’in kanini babasinin
kanina bulayacakti. Burasi boyledir...” (Sakar 2018: 24). Yazar, zor sartlarda calisan

insanlarin canilestigi bu anlar1 bir anlatict agzindan ele alir.

Hayat Iste oykiisiindeki 6ykii kisileri Hasan, Fatma ve Mehmet arasindaki ihtiras
cercevesinde konu edinilmistir. Oykiide gecen bu iiglii iliskideki kiskanclik iki cinayet
ve intihar ile sonuglanarak 6liim temasini dogurur. Mehmet’in Hasan’1 ve Fatma’y1

oldiirdiigii satirlar soyle ele alinir: “Hasan tam ensesinde celigin sogugunu hisetti, sonra
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bir yanma; Fatma’nin biiyliyen gozlerini gordii, geriye donmek istedi, bir ¢uval gibi
yikildi kendi ayaklarinin dibine. Fatma ka¢mak i¢in on adim bile atamadi; her yaninda
bir yanma, her yanindan tutusuyordu sanki. Hayat biitiin sicakligiyla disna dogru
fiskiryordu.” (Sakar 2018: 71). Sonrasinda ise cesitli uyusturu maddeler kullanan
Mehmet, sabah olmasini beklemistir. Sabaha kadar bekledikten sonra kullandigi
maddelerin etkisiyle iskeleye kosarak kendini Bogaz’in sularina atmistir. Mehmet’in
tim uyarilara kulak asmadan denize kostugu satirlar su sekilde gecer: “(...) Motora
dalar, giivenlik¢ilerin 6fkeli sesleri ona yetisemez, kosar motorun icindde, gomlegi iyie
siser, kanatlar1 iyice ¢ikar, motorun kicindan birakir kendini Istanbul’un kucagmna.
Siiziiliir Bogaz’1n sularinin iizerinde . Siiziiliirken Bogaz’1n sularinda bir an, cok kisacik
bir an, her nasilsa o an, bir martiyla ¢arpisir, sol sakaginda hafif bir ¢izik olarak kalir o

an, her an, hayat iste, kisabir ¢izikten baska nedir ki!” (Sakar 2018: 73).

Yasa adin1 alan Oykii oldukca karisik ve kapali bir anlatimla kaleme alinmastir.
Oykiiniin genelinde sembolik anlatilar yer alirken Oykii atmosferinde tam bir kaos
hiikiim siirer. Kardeslerin ve kardes sayilabileceklerin bile birbirlerini katlettigi oykiide
olim temasi en belirgin tema olarak goze carpar. Oykiiniin heniiz basinda kardesini
oldiiren birinin goziinden verilen satirlar Oykiiniin devamindaki tablonun kiiciik bir
ozetidir. Sembolik bir liderin ve ona bagl reislerin elinde dogan bu diizende, kisilerin
ozgiirliikleri ve haklar1 goz ardi edilerek onlar1 cesitli suglara ve en nihayetinde de
birbirlerini 6ldiirmeye yonlendirler. Bunun disina ¢ikmak isteyenleri ise 6ykiide “Insan
eti yemekten metabolizmalar1 degismis kopeklere...” (Sakar 2018: 115) yem ederek
oldiiriirler. Oykiide yoksullar kolay, zenginler ise daha zor &ldiiriiliir veya dliime tesvik
ettirilir. Mabhallelerin igerisinde bulundugu durum Oykii kisisinin bir reisle beraber
liderle goriismeye gittigi sayfada su sekilde anlatilir: ““Yukari mahalleden gectiler.
Herkes birbirini oldiiriiyordu. Kardeslerin ellerinden kardesler damliyordu.” (Sakar

2018: 117).
3.1.3. Catisma ve Tezat

Catisma unsuru Cemal Sakar Oykiilerinin tematik bakimindan incelemesinde
genis bir yelpaze olarak goze carpar. Ciinkii hemen her eseri belirli bir ¢catismay1 farkli

bir kurgular yansitir. Catisma unsurlarin1 ele alirken yazarin eserler iizerinden
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okurlarina neler vermek istedigini daha 1yi anlamak miimkiin olacaktir. Tim

Oykiilerinden hareketle ele alinacak bu baslikta imkanlar dahilinde izahata girilecektir.

Cemal Sakar Oykiiciiliigiine bakildiginda c¢esitlenmis konularin ve kurgularin
coklugu dikkat ceken en onemli unsurdur. Bunun bir neticesi olarak da birbirinden cok
farkli ornekleri gormek miimkiindiir. Boylece ele alinacak kiilliyatin cesitliliginden
dogan muhteva genis bir arastirma alanina sahip olur. Eserler birbirinden farkli ve

0zgiin niianslar barindirmaktadir.

Ayrica yazarin eserlerindeki ¢atisma unsurlarina dikkat edilirse umumiyetle A
ve B olarak yani c¢ift yonlii catismalar olduklar1 goriiliir. Bunu kimi zaman birey-birey
olarak kimi zaman birey-duygu veya duygu-duygu olarak kimi zamansa birey-mekan

veya mekan-mekan iizerinden eserler icerisinde yansitilir.

Cemal Sakar’in GG isimli Oykii kitabina bakildiginda kitaba adini veren oykii
GG igerisinde birtakim catisma unsurlar1 goriiliir. Bunlardan ilki hemen eserin baginda
olan gitmek ve kalmak istekleri arasindaki zit kutupluluk olarak goze carpar. Yazar, bu
zithg iki kardes lizerinden okuyucusuna aktarmaktadir. Kiiciik kardesin agzindan
dokiilen su sozler aralarindaki catismayr hangi duygularla dile getirdigini gosterir:
“Gidisini hi¢bir zaman hakli bulmayacaktim. ‘Sen daha kiiciiksiin, yirmi yasina
erdiginde beni anlayacak ve tiikiirmelerinden utanacaksin.” Artik sesi cilizdi, duymakta
zorluk cekiyordum. Duymak istemiyordum. Dinlemiyordum.” (Sakar 2014a: 11).
Sonraki sayfalara bakildiginda ise aym Oykii icerisinde bir diger catisma unsuru fark
edilir. Bu catisma ise apayr1 ve eserin temelini olusturan ¢atismadir. Oykiiniin icerisinde
eski-yeni yani mekanlar arasindaki durum farklari ile verilmistir. Ik basta geleneksel
mahalle hayatina tutunmaya c¢alisan ve yenilige yergi duyan karakter sonrasinda
modernligin asindirmasina yenik diismiis ve kabullenmistir. Gelenekselin modernizm
icerisindeki uyumsuz degisimini “Eski hayatlara ait ne varsa tiimii cirkindi, yalandi.
Gelenekleri siirdiirmeye ¢alismalar, zorlamalar... Yalan.. cirkin.. giizelligini yitirmisti:
ne zaman ki apartmanlar yapildi, asfaltlar dokiildii, bu hayat da giizelligini orada
noktaladi.” (Sakar 2014a: 13) diyerek yergilemistir. Bu satirlardan sonra karakter artik

iyice kendini yeninin icerisine oturtmus ve pes etmistir. Bu ciimleleri yansitan en giizel
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satirlar sunlardir: “-Simdi Onemli olan buraya sekiz kat icin izin almak. Belediyeden bu

izni kopardik m1 koyver artik gerisini.” (Sakar 2014a: 15).

GG icerisindeki bir diger Oykii de Bir Savastan Slaytlar’dir. Bu Oykiideki
catisma savag lizerinden verilmistir. Catismanin kutuplar1 yasamak ve Olmektir. Bu
kutuplulugu oldukca aci1 bir bi¢imde isledigi dykiisiinde yagsam ve seving ¢ocugun horoz
sekeriyle simgelenirken Oliim ise denizasirt yoldan gelen isgalci asker ve tiifegiyle
okuyucuya verilmistir. Yazarin sadece “Askerin elinde silah, ¢cocuktaysa horoz sekeri
var.” (Sakar 2014a: 23) ciimlesi bile tiim bu zithg gozler oniine sermektedir. Ote
yandan Oykiideki cocugun ¢ift yonlii bir ¢catismasi vardir. Bunlardan ilki istila sirasinda
Olime kars1 yasama istegi digeri ise kardesinin 6liimiinden sorumlu olmama istegi ile
canim1 kurtarma arasindaki arafta kalmasidir. Bu durumu kardesiyle olan diyalogu
“Abisi, ‘Mecburdum. Anlamaya calis, Anika’ diyor. Asker, mutlu, Anika ‘Aldirma’
diyor. Abisi, ‘Bu asker annemi Oldiirmeden dnce annem, mutlaka gidip kardesini bul,
demisti’ diyor. Anika, ‘Biliyordum’ diyor. Abisi, ‘Seni bulmasaydim beni 6ldiirecekti’
diyor. Anika, ‘Abi ben az sonra dlecegim.” Abisi, ‘Niye hep burdaydin? Niye baska
yerlere kagmadin?’ (Sakar 2014a: 24) seklinde okuyucuya aktarir.

Ora Ozlemleri dykiisiinde ise en belirgin catismay1 yasayan kisi babadir. Oyle ki
oykiide giden kisidir. Bu gidis bulundugu ortamdan daha farkli ve daha iyi bir yerin
hayaliyle fiile dokiilmiistiir. Baba, geride bir ¢cocuk ve bir anne biraksa da sadece sehrin
biiylisiine odaklanmistir. Evden giderken diisledigi giizel hayaller icerisinde bulundugu
duruma kars1 aslinda bir aidiyetsizlik duygusu yatmaktadir. Baba icerisindeki mevcut
yasamina karsi bir aidiyet hissetmeyerek sehir hayatina dair istegini su ciimlelerle
belirtir: “Her sey birden degisecek; hayat sadece giizel anilariyla giizel anmilariyla

kalacak, yeni bir hayat baslayacak; sevgi dolu, umut dolu.” (Sakar 2014a: 26) .

Yine ayni kitap icindeki bir baska Oykiisii olan Olii Zaman’da ikileme diismiis
bir karakter yasamaktadir. Yasamla Oliim arasinda sarka¢ gibi gidip gelen karakter
intihar etmek ile sikintili ruh haliyle yasamak arasinda mekik dokumustur. “Artik, hic¢
Vivaldi dinlemiyoruz, intihar diisiinmiiyor, kapiciya ekmek fiyatlarim1i sormuyor, bir

satir bile okumuyorum.” (Sakar 2014a: 38)
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Bildik Diis Bozumlar oykiisiindeki karakter icinden gecirdigi sehir hayatindan
kurtulma istegi konusunda kararlidir. Bu yasanti onu sikmistir ve artik istenmeyen
haline gelmistir. Ora Ozlemleri’nin babasina nazaran ters bir konumda kendine yer
bulmustur. Ustelik bu 6ykiisiindeki karakter babadan daha geng olmasina ragmen sehir
hayatindan uzaklasma istegi duymustur. Bildik Diis Bozumlart icerisindeki karakter
sehir hayatina kars1 durdugu aykirilik ve zit durusu kendini sakin bir sahil kasabasina
atmakla gosterir. Gen¢ adam bu durumu bir paragrafta soyle agiklamaktadir: “Kentin
sinirlerimi bozan, bunaltan ortamindan; kitaplardan; bildik dost meclislerinden; okula
gidip gelmelerinden; evde bir cay sigara i¢gmelerden; her gecen giin biraz daha
uzlastiZim hayattan kurtulmaliydim. Onaylamadigim, fakat disina da c¢ikamadigim,
karst koymak adina tiim yaptiklarimla onu biraz daha giiclendirdigim oOliimiine

yasadigim bu dizgeyi kirmaliydim.” (Sakar 2014a: 44)

Bir diger catisma unsuru da Nostaji isimli Oykiisiinde yasanmustir. Oykii
karakterlerinden birisi evin ablasidir. Yazar, evin ablasinin kardesiyle yaptigi
konusmada karakterlerin dis diinyanin degisimine karsi yasadigi tutunamama hissini
birka¢ ciimleyle yer vermistir. Diinyanin artik bir yeni diinya oldugunu ve buna kars1
aidiyet hissetmeyen bu karakterler zaman ve yasayiglar arast uyumsuzlugu su
climlelerle aciklanmigtir:  “(...) Yiiregimiz Onceki c¢aglara aitti, hiizlinlerimiz,
sevinglerimizi o c¢aglar belirliyordu. Ama, disaridaki yasam istemimiz disinda, sinsi
sinsi degisti, duyarliliklarimiz artik yeni diinyaya uymuyordu. Yavas yavas

tilkkeniyorduk.” (Sakar 2014a: 54)

Cemal Sakar, onceden de belirtildigi gibi karakterlerini bazen catisma
ortamindan uzaklasan ve bir siire sonra oraya geri donen Oykii kisilerinden secer. Bunun
bir 6rnegini Oren-84 isimli oykiisiinde islemistir. Bulundugu kasabaya aykirilik tastyan
ve yillar 6nce oradan ayrilmis karakter yeniden kasabaya ziyarete gider ve orada kendi
gibi diisiinen bir dostuyla sohbet eder. Karakterin sohbet ettigi eski dostu da karakterin
gitmesini hakli bularak adeta kendinin de zit diistiigii bu mekanda hayat sartlar1 geregi
yasamak zorunda kaldigini okuyucuya su ciimlelerle verir: “Ara sira kahvede denk
gelirsek oturuyoruz. Artik birbirimizi sikiyoruz. Ilgiler de dagildi. Televizyonda iyi bir

seyler yoksa ellibir falan oynuyoruz. Belki de en iyisini sen yaptin. Biz burada islevsiz,
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kiiskiin, hatta.. neyse.”(Sakar 2014a: 61) Ote yandan Oykii icinde ilerleyen sayfalara
bakinca oykii kisisi keskiil yerken zihninden gecenlere yer verilir. Bu zihin gezisinde ise
kasabada mekansal olarak bir eski-yeni catismasini goriilmesi miimkiindiir. Yazar, oykii
kisisinin diisiincesiyle bu olguyu aktarir. Eski yasantiya ilimli baktigin1 ve kasabanin
eski sakinlerinin nevi sahsina miinhasir insanlar oldugunu ise bu satirlarda aktarir:
“Disarida her sey degisiyor. Her giin girip ¢iktigim o daracik sokaklar, ahsap evler,
cingiraklt kapilar, bir giin bakiyorum birden yikilivermisler. Yeni yeni apartmanlar,
sokakta oynamayan cocuklar. Evler yikildiktan sonra giizelliklerinin ayrimina
vartyorum. Sokakta ¢ocuk sesleri artyorum. Dogup biiyiidiigiim bu kasabada insanlarin

yiizleri, giilmeleri, her gecen giin biraz daha birbirlerine benziyor.” (Sakar 2014a: 64)

Cemal Sakar Oykiilerinde kimi zaman da bir esya iizerinden iki ayr1 zithg
okuyucuya yansitir. Yazar, oykii kisisinin kdyden okumaya gittigi sehir ortamina ayak
uyduramamas: ve platonik askimin hiisranla sonuglanmasini kaleme almustir. Orgii
torbanin saflig1 ve koyii yansitmasinin arasinda bir bag kurmustur. Ciinkii bu esya biraz
sonra kendine zit olan bir ortamda bulunacak ve o ortama uyum saglayamayacaktir.
Aslinda durumun ve iki mekéanin birbiri arasindaki farkin anlasilmasi agisindan onemli
bir metafor olmustur. Cocuk yola “Annesi, ‘ugurlar ola oglum’ dedi. Bildik bir vedaydi,
hiiziinler, hiiziinler... Kendi elleriyle goliin betimini dokudugu torbayi, omzuna asti
oglunun, i¢inde birka¢ parca ¢camasir.” (Sakar 2014a: 71) satirlariyla ¢ikmis ve oykii
baslamistir. Sonra da ¢ocuk sehiri kendine uydurmak istese de aradaki farkin torbanin
tizerindeki motif ve bir sehir kadar ayr1 oldugunu anlamtir. Bir giin gelme amacim
unutacak kadar platonik asik olmustur. Bu agk da hiisranla sona ermis ve koca sehirdeki

silik karakter zihin ve duygu dehlizlerinde bir basina sorgulamalar i¢inde yalniz kalir.

Yazar, Yapistirmalar isimli Oykiisiinde de biling akisi teknigiyle kurguyu
saglamistir. O ylizden kapali bir dille olusan bu Oykiisiinde Ornek iizerinden gitmek
yetersiz olacaktir. Oykiiniin genel hattina bakildiginda basindan sonuna kadar eski
dostane duygulart 6zleyen ve bunu bugiiniinde arayan bir insanin cevresine karsi
diisiincelerini yansitmaktadir denilebilir. Sehrin kalabaligi ve diiskiin haline karsi

bakiriyet arayisi igerisine giren karakter yalniz kalmistir.
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Kitabinin son eseri olan Ingirah kelime anlami olarak ferahlamak demektir.
Yazar bu eserinde i¢ ve dis diinyalar1 arasindaki catismalarin1 sorgulayici bir dille ele
almaktadir. Bu sorgulamay1 ve iki taraf arasindaki durumu Oykiiniin heniiz baginda su
satirlarla okuyucuya vermektedir: “‘beni bir ses sahibi kil, kefarete hazirim’ diyebilecek
kadar cesaret gostermemi isteyen bir ses. Bu ses hi¢ susmayacak mi1? Hayatla arama
ordiigiim sicak duvarlarin gerisinde hep boyle iirkek mi kalacagim? Yasamadigim bu
hayata her sokulusumda nasirlasmis pamuk ellerim hep boyle liseyecek mi? Sorular,
yiizlerce. Bir tek yanit bile yok. Yanitlar olmali. Sourlari, yanitlar dogurmuyor mu?”
(Sakar 2014a: 88). Boylece imgesel bir anlatimla kaleme alinan bu dykiiyle yazarin ilk
kitab1 olan GG son bulmaktadir.

Cemal Sakar’in ikinci Oykii kitabinin ad1 Yol Diigleri’dir. Yazar, ikinci kitabinda
da bircok Oykiisii icerisinde diisiinsel zitliklar1 barindan bir kurgu kullanmistir.
Karakterlerin ge¢misi ve bugiinii arasindaki farkliliklarin gozlerine batmasi bu iistii

kapal1 yergi okuyucuya aktarilmistir.

Oykiileri arasinda ilk siray1 Sir isimli oykiisii alir. Sir dykiisiinde dikkat edilen
bir durum Oykiiniin genelince sezdirilen bir kir ve kent farklilagsmasidir. Kirsal ve
kentsel olgular arasindaki farkliliklar 6ykii boyunca okurlara aktarilmistir. Bu durumun
yaninda iki farkli catisma da kendine yer bulmaktadir. Bunlardan ilki eski mekanlar ile
modern sehirlesme arasindaki zit kutupluluktur. Yazar bu iki ucu birtakim ciimlelerle su
sekilde kaleme almistir: “Kaldirimlari, evleri, neonlari, duvar yazilarini, insanlari,
tasitlar1, bu giiriiltiisii, bu telasi, bu teriyle beni gezgin saticilara doniistiirmeye calisan
bu kenti, izah edilebilir sebepler aramaksizin sevmedim. Diishozumu ve bezginlikle
otele dondiim. (...) Aramizda uzun yollarin girdigi diislerime, ancak onlarla var
oldugum anilarima donmek istedim. (...) Perdeleri actim. Kent. Duvara carptim.
Perdeleri 6rtmek istedim, olmadi. Duvarlar vardi dort yanimda (...)” (Sakar 2014b: 8-
10). Yukandaki satirlardan da anlasildigi iizere yazar karakter iizerinden belirli
sayfalarda iki farkli mekan arasinda taraf olmustur. Duvarlar karakterin zihninde kent
ile biitiinlesirken diislerinde ise bu sartlardan daha uzak bir yer kurmaktadir. Kendini ait
hissettigi bu yerin sehirden uzakta oldugu sezinlenir. Bir digeri catisma da yine

karakterin bulundugu durumun icerisinde ge¢mektedir. Karakter kalabalik icinde
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yalnizlagmistir. Uyumsuzluk icinde oldugunu ve oraya ait olmadigmnin farkindadir.
Apayrt bir yasama ait olan karakter icerisinde bulundugu duruma karsi1 aykir1 bir
konumdadir. Bu durumu “Ben biiyilk kentlerin acemisi, otel odalarindaki yagamin
yabancisiyim. Hayat1 giiriiltiiler ve kosusturmacalar icerisinde ayrintilariyla yagamasini
beceremem. Ben bir miinzeviyim. (...) Elimdeki adresi aramaya baslamadan oOnce
sokaklarda gezmeyi, evcil hayvanlar gibi insanlarla diz dize, kucak kucaga yasamayi
denemek istiyordum. (...) Tahtalar1 kararmis portanin tek kanadini actim. Siikut.
Siikut... Siikut... Yiiziime vuran serinlikle kendime geldim. (...) Saatlerdir esikte
duruyordum. Bir ben. Yalnizca icimden gelen sesleri duyuyorum. Higbir miizik o sesleri

bastirsin istemiyorum. (Sakar 2014b: 7-8-11) ciimleleriyle eserin genelinde islemistir.

Cemal Sakar, kitaptaki ikinci 0ykii Sirdas isimli oykiidiir. Sirdas’taki oykii kisisi
maddi bir diinya hayatinin icinden manevi bir ortama ilk adimini atmis ve oraya
istemsiz de olsa yabancilik cekmistir. ilk bastaki yasadigi boslugu ve kendi icerisinde
manevi olana kayma istegi “Goge cevrili ellerime baktim, bir avug... Aklimda binlerce
soru, istek, ama ellerim, bir avug ellerim... Hic¢bir sey soyleyemedim, ellerim 6yle asili
kaldi, sonra, af ola. Biliyorum bu bir ge¢ kalistir. Ge¢ kalmishgin tez canlihig ile
yanilmadan ne soyleyebilirim.” (Sakar 2014b: 16) seklinde kendini gosterir. Oykii
kisisinin yeni dahil oldugu ortama kars1 olumlu bir 6nyargisi oldugu ve gecmise ait bir
Ozelestiri yaptig1 goriiliir. Bu ortama dahil olmakta ge¢ bile kaldigin1 fark eden oykii
kisisi yukaridaki satirlarda okuyucuya diistincesini anlatmistir. Geg kaldigim diisiinmeyi
siirdiiren Oyki kisisi ilerleyen boliimde iceriye girdikten sonra hala kendindeki dis
diinyaya ait kalintilar1 hisseder ve kendini yadirgamaya baglamistir. Bir tiir uyumsuzluk
icerisinde oldugunu diisiinen yazar tekke igerisindeki dervisi gordiigiinde de bu hal
devam etmektedir. Oykii kisisi kendisini iceriye alan kisinin oldugu salona girdiginde
zihninden “ Yeni giysilerim, yeni suretime yakismiyordu, igretilik, almima irperti.
Sormak istedim, siz... Uzerimde acemilik, edep bilmezlik, korkup vazgectim. Ne
soracaktim! Sizin eteginiz midir himmet? Bu toza topraga bulanmis golge sizin midir?
Soru nasil sorulur? Toparlayamiyorum. Toparlanip kalkmak istiyorum, ya otur, gitme

demezse” (Sakar 2014b: 18) climlelerini ardi1 ardina siralamistir.
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Cemal Sakar’in Oykil kisileri kimi zaman alegoriden yararlanarak islenmistir.
Nitekim YD isimli kitabinda Bir Masal isimli 6ykiisiinde de alegoriden yararlanmistir.
Yalnizlig1 karanlik kent hayatini ise aydinlik olarak simgesel ele alan yazar, karakterin
tizerinden bu zith@ yansitmis ve catisma ortami kurmustur. Karakter bu ikilik arasinda
aydinlanma ihtiyact duymaktadir. Bu ylizden bir miicadele verip 1518a karismak
istemistir. Bunun caresini engelleri kaldirmakta, fikir iiretmekte ve hatta kendini
1siklarin (sehrin) igerisine atmakta aramaktadir. Yazar, oykii kisisi iizerinden bu satirlari
“Perdeyi yirttim, cami kirdim. Giinesin kor eden aydinlhigi iisiistii gozlerime. Kent ile
odami; onun aydinligr ile benim karanligimi dengeleyebilmek i¢in bir kibrit yaktim.
Yalnizligim ¢ogaldi. Ben eksildim. Yalnizligimi ve noksanligimi bereketlendirmeliyim.
Ciktim. Coklugumdan kurtulmak icin sokaklarda dolagsmaya basladim.” (Sakar 2014b:
27) seklinde kaleme alir.

Cemal Sakar’in yaymnladigi iigiincii kitabi ise EZ adini almistir. Yazar bu
eserinde soyut motifleri ozellikle riiya motifini ¢ok fazla kullanmistir. Bu kitapta
Sakar’in sanatinda Tanpinar’in edebi anlayisina benzer riiya ve hayale dayanan kurguya
sahit olunur. Gerek Oykii kisilerini gerekse okuyucuyu esenliklerin igerisindeki bir
zamana tasima istegi vardir. Sakar, bu eserinde de bazi Oykiiler igerisinde tezatlar ve
catigmalardan faydalanmistir. Bu kutupluluk ve karsitlik hali kendini Dort Giizel Sey
isimli oykiisiinde de gosterir. Yazar, elementleri isledigi oykiisiinii dort boliim ve bir
giris olarak ayirmistir. Bu boliimler icerisinde en belirgin tezat giris kisminda islemistir.
Eserin tiimii bir gidis ve kalisla iligkilendirilebilir. Heniiz giris kisminda anlatic1 kendini
ve kalisim1 “Sen ardinda yagmurlar birakarak giderken, ben yagmurdan korunmak igin
sigindigim salkimsogiidiin altinda yalnizligin tedirginligiyle kalakalmistim. Sen siirekli
beni karsiya cagirdikca, benim tedirginligim artiyordu.” (Sakar 2014c: 13) satirlartyla
tarif eder. Bu satirlardan da belli oldugu iizere bir giden ve geride kalan vardir. Giden
her ne kadar yanina cagirsa da anlatic1 ayni yere gidecek kadar uyumu ve giicii kendinde

bulamaz. Boylece once bir ¢catisma daha sonra da ayrilik hali dogar.

Sakar, EZ kitabinda riiya c¢evresinde kurguladigi Riiya adli eserinde de bir
catismadan soz edilebilir. Eser, adindan da belli olacag1 gibi bir riiya hali ¢evresinde

olusturulmustur. Eserdeki catisma hali karakter ve hanimi arasinda verilmektedir.



161

Karakter riiya halini ve soyutu temsil ederken hanimi ise gercekligi ve somut yasami
temsil etmektedir. Eserde aralarindaki miinasebet géz Oniine alindiginda karakter hep
riilya aleminin hayallerini ger¢ek kilmasindan otiirii sabahin ilk saatlerinde namaza
kalkmakta zorlanir ve uykuya yanasirken hanimi ona gercek hayatta yapilmasi gereken
vazifelerini sik sik eser boyu hatirlatmistir. Oykii icerisinden bir yerde ana karakter
riiyada birisiyle konusurken yine hanimi1 adami gercek hayata uyandirmistir. Bu durum
“- Bunca yildir biriktirdiklerini bir riiya ile degis-tokus eder misin? Yine o adam.
Hanimi omuzlarindan diirtiiyordu: ‘Haydi namaza ge¢ kaliyorsun’ ” (Sakar 2014c: 30)

satirlartyla okuyucuya ulagsmaktadir.

Yazarin Izlek isimli 6ykiisiinde ise dikkatli okundugunda bir catisma olmasa da
bir tezatlik sezilir. Oykii icerisinde gizlice kendini devam ettiren bu tezatlik sadece
dogru yerden bakilinca kendini gosterir. Sakar’in eserinde isledigi karakter bir yazardir.
Karakter bir yazar olmasmna ragmen bir iiretkenlik donemi sekteye ugradigindan
giinlerdir ugrasmasina ragmen yazdig1 oykii ilerleyememistir. Bir yazim siirecinin konu
edinildigi bu 6ykiide karakterin sanat1 adeta solgun bir evrededir. Karakterin verimsizlik
evresindeki durumunu hemen ilk satirlarda anlatict  “Yazmanin ahengiyle
zenginlesemiyordu. Kursun kalemini masanin iizerine sert¢e birakti. Giinlerdir {izerinde
alistig1 oykiiye yeni bir climle ekleyememisti.” (Sakar 2014c: 41) ciimleleriyle aktarir.
Bu 06lgiin hayat ve verimsiz sonuclanan yazi denemelerine kars1 ayni evde bagka bir
kosede yeniden dogum ve iiretkenlik gostergesi olan cicekler tomurcuklanmaya
baslamistir. Bahsi gecen iki ayr1 durumun bu denli bir zithk tasidigi kanisi yazarin
Oykiistinii  olustururken  siklikla  yararlandifindan  dolayr  rastlanti  olarak
diistiniilmemistir. Bir diger deyisle odasinda tamamen iletisimsiz bir ortamda Oykiisiinii
tamamlama gayretindeki karakterin durumu ile teneke icerisinde yeniden hayat bulup
tiretkenligin simgesi olan cicekler arasinda tezat bir bag goriiliir. Yazar, karakterin
duraklamasini1 yukaridaki ciimlelerle yazarken ciceklerin durumunu ise “Haniminin, yag
tenekelerinin, konserve kutularinin iginde yasatmaya calistifi, adin1 dahi bilmedigi
cicekler ilkbaharla birlikte tomurcuklanmaya baslamisti.” (Sakar 2014c: 42) birka¢ kez

farklh paragraflarda kaleme almustir.
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Kirsal ve kentsel yasantilar arasinda biiyiik farklar vardir. ikisine de bakildiginda
gerek sosyo-kiiltiirel gerekse mekansal farklar goze carpar. Ikisi arasinda zit bir durum
s0z konusudur. Cemal Sakar’in kimi 6ykiilerinde bu durumun ele alindigi tematik
ogeler vardir. EZ icerisinde Saat Heniiz Uc Oykiisiinde de bahsi gecen zithga dair
satirlar s0z konusudur. Karakterin eski kOy yasamlarindaki giinleri yad etmesi ve
bugiiniiyle kiyaslama yapmasiyla kendini bugiinden ziyade diine ait hissetmesi, bugiine
kars1 bir ¢catismasini gostermektedir. Sakar, anlaticisi {izerinden kirsalin ve kentin farki,
kirsalin huzur verici haline 6zlem ve kentin yergisinin oldugu satirlar1 soyle aktarmistir:
“Cocuklugunda koyiin hemen digindaki harman yerinde, sirtiistii uzanip yildizlarla
sOylesilere dalar; Samanyolu’nun onu meleklere gotiirecegini diislerdi. Ay, diislerinin
arasindan acelesi olan bir konuk gibi gelip gecer, o yine yildizlara kalirdi. (...) ‘Ve
anlardim ki hayatta bir yerim var.’ Simdi yiiksek yapilarin ve sehrin aldatici
aydimnliginin izin verdigi kadar onlarla bulusabiliyordu. ‘Her yeni giin kendimi
onarabilecegim bir firsat degil, dayanaklarimi elimden alan bir karanhiga
doniisiiyordu.”” (Sakar 2014c: 56). Oykii icerisinde daha sonraki satirlarda da karakter
kahveye girdikten sonra ocakg¢i ile bir diyalog yasar ve bu diyalog yine bir yergiyi ve
aidiyetin yeniye degil eskide kaldigim1 yansitir. Yazar, diyalogu soyle kurgulamistir:
“Bir sandalye alip disaridaki mimozanin yanina oturdu. Parmaklarini sar1 ¢iceklerin
arasinda gezdirdi. —Biraz sonra kokusu sehrin telasi arasinda yiter gider, dedi ocakci
yanina sandalye cekerken. —Eskiden cigeklerle aramda... dedi, ocak¢inin yiiziine bakti,

sustu.” (Sakar 2014c: 57).

Sar isimli oykiisii Saat Heniiz Uc oykiisiiniin hemen ardindan kaleme alinan
oykidiir. Eser icerisinde ard arda bulunan Oykiiler baglantili seylerin catismasiyla
kurgulanmistir. Sar icerisinde de karakter sehrin ve icerisinde bulundugu ortamin
kalabaliklig1 fazlaca el altinda olmasindan ve mekansal faktorlerinden sikilmis ve artik
kendini oradan uzaklastirma istegiyle hareket etmistir. Nitekim Saat Heniiz Ug isimli
Oykiistinde de mimozalarin kokusunu yitirmesiyle kastedilen durum da sehrin
niifusunun kalabalik yapisidir. $ar’da anlaticidan sonra konusan karakter “Bir ikindi
vaktiydi, giin boyu Zafer Carsisinin bogucu havasinda bir-iki metrekarelik
kitapevlerinde dostlarla kitaplardan konusmak, kitaplarla konusmak da yiiregini

serinletmemisti. Yakup yanina yaklagmisti. ‘Simdi, etrafima baktigimda gokyiiziinden
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baska hicbir seyin goriinmedigi yerde olmak isterdim.” (Sakar 2014c: 61) diyerek
icerisinde bulundugu mekana aykirilik yansitmistir. Mekanin kalabalikligi ve sehrin
yapisindan uzaklasmak isteyen giren karakter Oykiiniin ilerleyen satirlarinda Haci
Bayram Veli Cami’sine gitmistir. Aradigi sakin, huzurlu ve tenha ortami orada

bulmustur.

Pencere isimli Oykii kitabinda ise evin yatalak babasi, esine ve ¢evresine karsi
otekilesmis ve aykir1 tutuma girmistir. Bir nevi yar1 aydin bunalimi geciren babanin
icerisinde bulundugu hal postmodern edebiyatin isleyis siireciyle de ilgili bir durumdur.
Evin babasinin bulundugu ortama aykirihgm Yénelis isimli oykiide ele alir. Oykii
icerisinde tasviri oglunun agzindan yapilan baba “Oysa baska bir hayat kurabilirdi
kendine, kasabadaki herkesin saygisin1 kazanmisti. Nedense onlarla arasinda ortakliklar
kurmaya caligmadi. Herkesle her yerde, her zaman kullanilan dili sanki unutmus;
baskalarmnin ilgilerine, muhabbetlerine sirtin1 donmiistii. Insanlara hep kendi ilgileriyle
yaklasmaya calistikca yalniz kaldi. Yalmz kaldikca kitaplara, daracik cevresine ve
hicbir zaman giin yiiziine c¢ikaramayacagl notlarina tutunmaya calisti. Kendini bir
gurbete hatta bir siirgiine mahkim etti. Ve kendi silasinda bir yabanci gibi hep silaya
hasreti yasadi.” (Sakar 2014d: 28) ciimleleriyle anlatilir. Ayni Oykiide geleneksel
hayatin simgesi olarak evin annesi resmedilmistir. Yazar, Tiirk kadinin misafire bakis
acisin1 ve bu konuda evin babasiyla yasadigi farkliligi kiiciik detaylarla veriyor. Ev
icinde misafir i¢in yapilacak hazirlik evin annesi i¢in ¢ok 6nemli bir hadise olup onu
heyecanlandirsa da evin babasi i¢in bunlar gereksiz ayrintilardir. Bu farklilik kimi
zaman kalp kirikli§ina kadar gitmistir. Denizin Sonsuz Maviligi isimli 6ykiide bu
durum agikca ele alinmistir. Yazar, bu catismay1 kadinin goziinden su sekilde vermistir:
“ Salona att1 kendini, kalbinde kiriklik. ‘Bunlarin hepsi enim i¢in 6nemli oldugunu bir
tirlii anlamiyor. Onlar dnemsemeyebilir. Benim i¢in 6nemli. Evin i¢i, kadinin nasil biri
oldugunu gosterir. (...) Hayatta dnemsenecek baska seyler de varmis. Hayat dedigi de
odasindaki pencereden disariya bakip hayal kurmaktan bagka bir sey olsa hani.” (Sakar
2014d: 36) Daha sonra ilerleyen satirlarda da kadinin esinin Istanbul seyahatlerinden
beklentileri verilmistir. Bu beklentiler ile esinin beklentileri uyusmamaktadir. Kadin
kitaplara ni¢in bu kadar deger verdigini anlamadan “Bir kez bari kiiciik bir hediye ile

don. Bir canta dolusu kitap. Sanki hepsini okumaya omrii yetecek.” (Sakar 2014d: 38)
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diistincesine kapilmistir. Evin annesi ve babasi arasindaki fark bununla sinirli degildir.
Evin annesi ve babasinin ¢evresindeki sosyo-kiiltiirel gelismislik diizeyi ayn degildir.
Bu sebepten dolay1 annenin cevresi ile babanin cevresi arasinda genel bir farklilik ve
catisma durumu s6z konusudur. Esinin bu sekilde okumalar1 ve bulundugu cekirdek
kadro ile olan kapali ve sik miilahazalarina anlam veremeyen kadin esinin tepkisine
maruz kalmistir. Bu durumu “Daracik bir ¢evre. Sadece kendilerinden olusan bir diinya.
Bunlar1 konusmaya kalkinca da cevap filan yok, sadece hiddet. Sana ne gibi, sen
anlamazsin bu islerden gibi bir eda. \ ... Arkadaslarim zamaninda beni uyarmisti;
okumus adama gitme seni hor goriir diye. Ama ben o zamanlar bagka diisiinmiistiim,
benim cahilligimi o orter, demistim. Cocuklarimiz bilgili yetisir, biiyilk adam olur.””

(Sakar 2014d: 37) ciimleleriyle anlatmstir.

Yazarin kirsal ve kentsel catismalar1 satir aralarinda verdigi bir diger eser ise
Oykiinmek isimli 6ykiidiir. Pencere kitabimin igerisinde yer alan oykiide arastirma
yapmak iizere kdye gelmis bir iiniversite gorevlisi ile koy halkinin sosyo-Kkiiltiirel farkini
ortaya koymustur. Bir tiyatro oyununun oykiilestirilmesiyle kaleme alinan bu eserde
yazar yine farklara dikkat ¢cekmektedir. Kdye gelen gorevlide modern 6zerklik denilen
ve insanlar1 bireysellestiren zihniyet tam olarak bulunurken kdy hayatin1 yasayanlarda
bunun tam tersi olarak kolektif yasam goze carpmaktadir. Keza 6ykii karakterlerinden
biri olan gorevli bir yabanci olmasina karsin kdye boylece rahat bicimde misafir
edilmesini yadirgamaktadir. Bu yadirgama su satirlarda kendine yer bulmugstur:
Pencerenin oldugu duvara dayali sekinin iizerine ilisirken hi¢ de rahat degildi. ‘Insanlar,
yabanci birini teklif tekelliif olmadan nasil misafir edebiliyorlar,” diye diisiindii. “Yaban
diistinme evlat, bir birbirimizi biliriz,” dedi yashh adam.” (Sakar 2014d: 76). Yazar,
anlatilmak istenen farki boyle yansitmustir. Eser igerisinde devam eden satirlarda bu
catisma daha belirgin bir boyut kazanmistir. Gorevli karakter iizerinden yasayis ve
diistiniis farklarim1 ortaya koyan yazar iki farkli sosyokiiltiirel yasamdaki aykiriligi su
satirlarla vermistir: “Boynunu sertce iki yana dogru savurdu. Kiitiirdetmisti. Sessizlikte
cikan sesten mahcup oldu. ‘Amma koyliilik yaptik ha,” diye diisiindii. Etrafindakileri
onemsemez gibi davranmaya calisti.” (Sakar 2014d: 77). Buradan anlasilacag iizere

yazar sehirli karakteri iizerinden kurguladig satirlarda sehir hayatindaki birinin kaba
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davraniglart koyliiliik olarak nitelendirdigini ve modernist hayat1 araya bir duvar olarak

cektigini okuyucusuna sezdirmistir.

Cemal Sakar yine Pencere isimli kitabr igerisinde yer verdigi Dilemma isimli
Oykiisiinde bir ¢cocugun hayati ¢evresinde materyalist olan ve manevi olanla ilgili bir
catisma ortami kurmustur. Oykii icerisinde felsefe meraklis1 6grenciyi anarsist olmakla
suclayan baba maddeye kars1 maneviyi temsil eden taraf olmustur. Oykii kisisi, okumak
isteyen ve gerek felsefik gerekse alternatif dallara merak duyan biridir. Babasi ise
donemin aydinlarina uzak kalmis ve felsefik seyleri okumanin insanlara anarsizm
getirecegine inanir. Yazar, karakterin bu inancini okuyucuya su sekilde aktarmustir:
“Baban o gece, ‘Ne o koynundaki kitap? Her taraf anarsist kayniyor, sen de mi okuyup
anarsist olacaksin?’ dediginde ¢ok korkmustun. Eve ilk kez farkli bir yazarin kitabini
gotiirmiistiin. Suglu gibi, bir sey diyemeden koynundaki kitab1 ¢ikarip uzattin. Baban
hirsla bakip biraz da sugciistii yapmis gibi ‘seni gidi’ dercesine gozlerine bakip basini
salliyordu.” (Sakar 2014d: 94). Yazar bu satirlar iizerinden bir catisma ortami
kurmustur. Keza bu durumu iki farkli diisiince ve zihniyetin birbirine karsi duydugu
aykirilik olarak adlandirmak dogru olacaktir. Yine ilerleyen satirlara bakilacak olursa
bagskarakterin ev arkadaslariyla da aykirilik gosterdigi goriiliir. Arkadaslart maneviyatla
ilgilenip namaz kilarken bagkarakter olan 6grenci ¢ocuk namaz kilmak istememektedir.
Bu durumu igerisindeki duydugu maddi ve manevi dengeler arasindaki ¢atismanin bir
sonuca baglanmamasina dayandirip, maddi olandan tamamen vaz gecebilecegini
kabullenmenin riyakarlik olabilecegini diisiinmektedir. Sakar, bu satirlari “Esyayla
arasinda duygusal bir bag kuracak harflere sahip degildi. Simdi, nerdeyse safak
sokecekti. Safagi hep yalniz izliyordu; yine namaz kilip kilmamak konusunda tereddiit
yasiyordu; kendini hazir hissetmiyordu o dille konulmaya. Riyakarlik gibi geliyordu.
Yapamadi.” (Sakar 2014d: 95) ciimleleriyle aktarmistir. Eser boyunca bir maddi diinya
ile manevi diinya arasindaki catismanin simgesi olan Oykii kisisi yine evine gelen
misafirle olan diyalogunda bunun bir yansimasini yagsamistir. Eve gelen misafir manevi
diinyay1 ve ortami temsil eder, bagkarakterin yigilmis kitaplarina bakar ve felsefe
kitaplarin1 gormiistiir. Tam buradaki su diyalog iki farkli diinyanin agiklayicisi
olmustur: “O ara misafirinizin dikkatini odada rastgele istiflenmis kitaplarin ¢cekmisti.

Cogu edebiyatla ilgiliydi, aralarinda tek tiik felsefe. ‘Bunlar1 kim okuyor?’ diye sormus,
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sen bir an, ne soylemen gerektigine karar verememis, arkadaslarina bakmistin. —Ben,
demistin. Biraz da farkli yanim1 6ne cikarmak ister gibi. Liseden beri bu tiir seyler
okuyorum. —Nasil olur? Demisti. Yarin ahirette bunlara ayirdigin zamanin, harcadigin
paranin hesabini nasil vereceksin? Koseye sikisip kalmistin. Yillar once bir 6grenci
derneginde yasadigin caresizlik aklina geldi. Giilimsedin.” (Sakar 2014d: 102).
Misafire gore tipki 0ykii kisisinin babasi gibi felsefe bu diinyay1 ve materyalizmi temsil

ediyorken, ibadet ve cevresinde gelisen tiirler manevi hayati temsil etmektedir.

Yazar, bir diger kitabi olan Hayalperdesi’'nde de bazi Oykiileri icerisinde
catismalara yer vermektedir. Oykiileri icerisinde ilk olarak Uzak Kara Derin Bir Ayrilik
isimli Oykiisii goze carpar. Yazar, Oykilyii gecmisinden kopamayan ve bugiine karsi
yabancilik ve aykirilik hisseden karakteri {izerinden kurgulamistir. Bu karakter hig
durmadan ge¢misini diisiinerek bugiiniine yabancilik ¢cekmektedir. Karakterin duydugu
bu 6zlem Oykiiye ismini de teskil etmistir. Sakar, oykii icerisinde anlatici iizerinden
okuyucuya bu durumu su ciimlelerle nakletmistir: “Ustelik gotiirdiiklerini asla geri
vermiyordu. Kendine kizdi. Hayati diiz bir zamanda, inissiz, cikigsizca tiikenip
dururken; ‘bir zamanlar’, ‘Onceleri’, ‘eskiden’ diye bellegine kazinan o sararmis
fotograftan kurtulmaliydi artik. Ne giizeldi; kendine hi¢ kizmazdi; ‘bak!” yine o
sararmis fotograf.” (Sakar 2015a: 26) Yazar, karakterinin gecmisinden kopamayisi ve

duydugu 6zlemin boyutunu okuyucuya vermek icin bu ciimleleri se¢mistir.

Cemal Sakar, Mevlit isimli Oykiisiinde yine c¢ok sik ele aldigi bir gatismayzi,
maddi diinyaynin gelisimi ve manevi diinyanin farkim ele almistir. Bu Oykiideki
catismay1 bir cenaze evinden kurgulamistir. Oykiideki dini ve manevi degerler ile
modern insanin hayatindaki degisimleri birbirine karsi aykirt belirten yazar, iki farkli
kutubun ayni ortamdaki kopuklugunu da eserin bir kisminda 6zgiin bir sekilde ele
almistir. Yazar, durumu okuyucularina bu satirlarla iletmistir: “Yiizyillar oncesinden
gelen kelimeler, ylizyillarin amisiyla birlikte hafizin duduaklarindan dokiiliip odayi
dolduruyor ama muhatabin1 bulamayinca yere diisen bir cam kase gibi sangirtiyla kirilip

dokiiliiyordu. Evde bu sangirtidan baska ses kalmamisti.” (Sakar 2015a: 35).
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Bir baska durum ise Giinese Yiiriimek isimli eserinde goriiniir. Yazar,
Hayalperdesi kitabinin son oykiisii olan Giinese Yiiriimek icerisinde bir catismay1 ele
almistir. Evin ideolojik sebeplerden hapse giren babasi ile degisen nesli temsil eden
oglu arasinda catismayr ele almistir. Bir nevi komiinizm ve kapitalizm catismasi
goriinen bu catigmadan farkli olarak bir anarsistin is cevresiyle de olan catismasini
okuyucusuna yansitmistir. Ik olarak ele almaya ¢evresinden baslayarak kendi ailesi
icerisinde yasadigi catismaya dogru gitmek yazarin da olusturdugu kurguya da
paralellik gostermektedir. Cami Oniine attig1 tezgahta o giine degin satilanlara ve
cevresindeki diikkanlarin kollektifligine aykirilik gosteren baba aykiriligin sembolii
olmustur. Buna kars1 ¢cikan ve hatirlatma yapan esnaf diisiincesini soyle aktarmaktadir:
“Mesele anlasildi: bizim sattigimiz mallar1 satmak istemiyormus. Baska seyler
satacakmis. Itiraz ettim: bak delikanli, dedim, bidayetten beri burada, boyle seyler
satilir. Miisterilerimiz bunlar icin gelir buralara. (Sakar 2015a: 102-103) Karakter aynm
sekilde maneviyat konusunda da ibatten uzak durarak yine igerisinde bulundugu
topluluga aykirt bir tutum gelistirmistir. Bir diger géze carpan durum ise karakterin
kendi ailesi icinde en cok ogluyla catigmasidir. Hasta yataginda onu ziyarete gelen
cocugu babasi hakkinda su ciimleleri sOylemistir: “Niye affetmedigimiz gayet acik.
Simdi bu konulara girip onlar1 ya da onlarin sahsinda bir kusagi mahkum etmek
istemem. Reklam isiyle ugrasiyorum. Kazancim iyi. Ama dedemlerin cektikleri...
Bizim onlarla birlikte yasadiklarimiz ...” (Sakar 2015a: 107). Bu ciimleler kapitalizmi
sembol eden reklamcilik sektoriinde calisan ¢ocugun agzindan ¢ikmistir. Baba ile oglu
arasinda bir diger catisma da yine kendi ideolojik geleneginin oglunun kapital diizene
ayak uydurmasi arasinda yaganmaktadir. Bu durumu simgeleyen olay ise babanin erkek
oglundan olan torununun adidir. Bu ismin kendi ideolojisine uymadigin1 yazar suradan
sezdirmistir: “Babam hep ayn1 adamdi; cocugumu yatagina almis koklasirken bile bir
yandan bana, kii¢iik burjuvalar sizi, diye sitem ediyordu: Sevmemisti ogluma verdigim
ismi. Giildiim. Belki de ilk kez ona giiliimsemistim: Giinesi Icenlerin Tiirkiisii’ne

uymuyor, degil mi dedim.” (Sakar 2015a: 115).

Cemal Sakar, vahdet ve buna duyulan gaflet temal1 eserlerini, temelini Kur’an
kissalarina dayandiran kiiciik Oykiiler halinde Hikayat isimli kitabinda ele almistir.

Hikayat igerisinde ise kimi hikayelerde fani ve baki arasindaki zit kutuplulugu ele alan
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yazar, bunu okuyucuya yine kissalar iizerinden aktarmistir. Samiri isimli Oykiisiinde
tarihte yasadigina inanilan nankor bir Yahudi’yi ele almistir. Bu Yahudi’nin
cevresindeki insanlar1 peygamber mucizelerine karsi fani olan ve maddesel seylerle
kendine ¢cekmeye caligmaktadir. Bir nevi baki olana karst fani olani ileri siirerek
insanlar etrafinda toplamaya calismistir. Bu durumu yazar eserinde soyle iletmistir: “
Biiyiiciilerin 6nde geleniydi; insanlarin gormedigi bir seyi gordiigiinii iddia ediyordu.
Boyle yapmakla onlara yardimci oluyordu; gozle goriinene, elle tutulana inanmak daha

kolaydi. Bu yiizden simdiye kadar onlara ogretilenlrden bir tutam alip firlatmisti.

Icinden gelen sese kulak vermisti.” (Sakar 2016: 19).

Yazar bir sonraki eserinin adi Sular Tutustugunda’dir. Eser icerisinde catisma
barindiran oykiiler mevcuttur. Bu oykiilerden birisi Hadi ismini almistir. Savas sonrasi
bir asi olup daga c¢ikan ve bu sekilde artik sehirdeki hayati 6tekileyen karakter sehirde
yasayanlardan ziyade bu isgale dik durmustur. Sehir yasantisindaki kisilere uymayarak
careyi saklanmakta ve teslim olmamakta bulmustur. Oyle ki bu catisma onu tasraya
siriklemistir ve otekilere yabancilara ait olmaktansa aykiri tutuma sokmustur. Yazar,
oykii icerisinde “Artik onlarlaydim. Utandim da utancimi silmek onlara diistii. Artik
daglardayim. Derelerden, korulardan uzak.” (Sakar 2015b: 35) ciimleleriyle karakterin
catigmanin simgesi olan daga yerlestigini belirtmektedir. Artik mekansal olarak da
merkeze bir yabancilik hisseden karakter ilerleyen sayfalarda yazarin kaleminden soyle
aktarilmistir: * (...) carsilara pazarlara kostum: bagirdim, naralar attim: beni kimse
tanimiyordu; kimse dilimden anlamiyordu: bunun i¢in mi diyebildim: bunun i¢in miydi
topragin alti... Bu kez koluma giren bagkalariydi; gotiiriiliiyordum. Sokaklar, carsilar,

pazarlar bana gore degilmis artik.” (Sakar 2015b: 39).

Sakar, bir mahkimun icinde bulundugu ortama karsi duydugu aykiriligi ve
catismay1 konu alan Cemberler isimli oykiisiinde de anlatiya karakterin agzindan yer
vermistir. Yazar, icine diistiigli ortama aidiyet hissetmeyen ve uyumsayamayan
karakterin ruh halini eser icerisinde su ciimlelerle yansitmistir: “ (...) Incitici olmak
istemezdim. Yanima oturmayin demistim. (...) Ben buna alisik degilim demistim;

farkinda bile degildiniz, {izerinizde pis bir koku vardi; etrafa pis kokular yayiyordunuz.
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Yerin ve gogiin arkasindakilere yemin ettigimiz giinleri; adaleti, iyiligi ve kotiliigi...”

(Sakar 2015b: 52-53).

Cemal Sakar, Miirekkep isimli eserinde genelde belirgin olarak bir ¢atismayi
islememistir. O yiizden eser icerisinde catisma alt yapisiyla gbze carpan belirgin bir

Oykiisii bulunmamaktadir.

Cemal Sakar’in PB eserine bakildiginda ise Sokaktan Asagiya Oykiisiiniin
genelinde bir zitlik ve iki farkli diinyanin yasantisini sergilemistir. Bir yilbasi giinii liiks
kutlamalarin hemen kenarinda, onlarin atiklar1 sayesinde parasini kazanarak yasayan
cocugun Oykiisii iizerinden iglemistir. Herkes ¢ok mutlu ve miisrifken eser igerisindeki
cocugun soguktan korunmak icin saklandigi mukavva kutu aslinda zithgin en derin
hissedildigi nesne olarak yazar tarafindan kullanilmistir. Sakar, bu satirlar1 ve ¢ocugun
oldugu ortama yabancilasmasini su ciimlelerle okuyucusuna iletmistir: “ (...) her
yandan yiikselen ‘ho ho hoo’ seslerine, canlarin ‘cingil’ damasina, bu seslerin
kulaklarina yabanci gelmesine sasti; sastikca kendini yabanci hissetti, yabanci
hissettirkce korkulart artti; korkular arttikca kutuya biraz daha, biraz daha gomiildii.”
(Sakar 2015c: 84). Ayrica yazar, bu atmosfer icerisinde iki farkli sosyokiiltiirel 5genin

temsilcisini yasatarak bir sosyal ¢atigsma ortami kurgulamustir.

Cemal Sakar, Kara isimli kitabinda da catigma unsurlarindan faydalanir. Eser
icerisinde Unutus isimli bir dykii kaleme almistir. Oykii icerisinde isgale karsi durdugu
icin siiriilmek zorunda olan bir grup cocugun icerisinde bulundugu durumu ve yillar
sonraki ruh halini yazmistir. Yazar, uzun zaman neticesinde yetiskin birey olunca
stiriildiikleri topraklara donen karakterlerden birini, onun harabeye dénen aile yapisini
ve sehrini okuyucuya Oykii icerisinde aktarmistir. Sakar, okuyucuya karakterin bu
duruma kars1 uyumsuz durusu, karakterin ruhen ve zihnen kendi i¢indeki catismasini su
climlelerle nakletmistir: “Yikildim, yikintilarin arasinda. — Bu kasabada yapamam
dedim. Kalktim. Yiiriidiim. (...) —Hala yikitilarin arasindayim Omer. Oradan hig
cikamadim. Kag¢ kasabada, ka¢ sehirde kalmayi denedim, tutunmayi, evlenmeyi, kok
salmayi... Olmadi. Hep yikintilar arasindaydim. Giiniibirlik igler, giiniibirlik

beraberlikler... Giiniibirlik bir hayat benimkisi... Yarm yok” (Sakar 2016b: 111).
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Sakar, yukaridaki ciimlelerle gelecegine karsi tutunamayan ve bir uyumsuzluk halinde

olan karakteri resmetmistir.

Cemal Sakar, Kara icerisinde kendi icindeki degisimine ayak uyduramayan bir
diger karakteri Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar isimli 6ykiisiiyle ele almistir. Oykiide
miilteci bir cocugun bir bagka iilkeye gidisiyle kendi konusmasina ve sectigi kelimelere
yabancilagsmasini iizerinden catismayr saglamistir. Yazar, bazi satirlarda ele aldigr bu
icsel catismada cocuk kiiltiirel olarak bir uyumsuzluk yasamakta ve bunun zorlugunu
icerisindeki yalmizligimi kelimelerinin bile birer yabanci olarak goriilmesini
vurgulamistir. Sakar, bu yabancilasma evresini “Kelimeler ¢nce aklina diisiiyor,
diistiniiyor, bagka bir dile ceviriyor, dili agzinin icinde acemice kivriliyor ve sonra kanar
gibi, kan kusar gibi bir seyler dokiiliyordu dudaklarindan. Dudaklarindan bosluga
dokiilen kelimeler, birer eski dost degillerdi. Artik bir yabanci, hizla kendinden

uzaklasan bir yabanci.” (Sakar 2016b: 119) ciimleleriyle betimlemistir.

ALO eserindeki Sahmeran ve Mutfakta Bir Oykii adin1 alan Oykiilerinde de
catigma unsuru vardir. Ik olarak Sahmeran Oykiisiinde goriilen catismanin devlet
yurdundaki Oykii kisisinin cevreye ve gorevlilere ayak uyduramayip aykirilik
gostermesi ve bunun sonunda da siddete maruz birakilmasi goriiniir. Sahmeran
Oykiistindeki bu durum psikolojik bir ¢atisma olarak goze carpar. Cocugun cevresine

kars1 ruh hali asilik gosterir.

Ote yandan bir diger bahsi gecen oykii Mutfak Bir Oykii’diir. Oykiideki ic
metinde yer alan Necla karakteri hayat tarzi olarak hem asistamiyla hem de i¢inde
yetistigi toplumla ve ailesiyle catismaktadir. Oykii icerisinde pek cok yerde belli olan bu
catismanin Necla’daki etkisi antidepresan kullanimi olmustur. Ailesine olan bagina ve
hatta kendi saglhigina kars1 bile kayitsiz olan karakter, asistanini elestirel diisiincelere
sevk etmistir. Necla’nin ailesiyle ve ¢evresiyle yasadigr catismanin en somut kaniti
Oykiiniin sonlarina dogru iist kurmacanin etkili oldugu dis metindeki su diizenlemedir:
“Necla: Sonra, uygun bir zamanda annesini geri arasa ve biz Necla’nin yetistigi ortama
dair bilgi sahibi olsak. Bunu yaparsan Necla’nin yasadigi catisma ¢ok daha belirgin hale
gelir.” (Sakar 2018: 126).
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3.1.4. Dostluk

Cemal Sakar’in hayatinda dostlar1 6nemli bir yer teskil eder. O, dostlariyla
sohbet etmeyi ve vakit gecirmeyi seven bir yazardir. Bu nedenle yillar icerisinde
kurdugu kuvvetli dostlarinin gerek Oykii baslarinda isimlerini gecirerek gerekse bazi
oykiileri onlara ithafen kaleme alarak gostermistir. insan1 ele almayi bir ilke haline
getirmis yazarin, dostlarim1 ve Oykii kisilerinin dostluklarini eserlerine yerlestirmesi
yadirganamaz bir sonuctur. Oykiilerinde dostluk temasini siklikla islemis olan yazar,

Oykii kisilerinin de ¢esitli tiirden dostluklarin1 okurlarina sunmaktan imtina etmemistir.

Avustralyali bir akademisyen olan Sandra Lynch, dostluk ve dostlarla ilgili su
tanim1 yapmistir: “Dostlar arasindaki duygusal bag ortaktir, iistelik iki tarafli duygulari
icerir: Dostlar birbirlerine karst derin duygular besler ve bu duygularin karsiligi
oldugunu bilir; biiyiik bir olasilikla karsisindakinin de bunu bildigini bilir. Dolayisiyla
dostluk yalnizca duygu degil, bilgi de igerir. Bu, yalnizca iki tarafin birbirini sevmesine
iliskin bir bilgi degil, ayn1 zamanda karakter ozelliklerine ve kisilige iliskin bir bilgidir.”
(Lynch 2013: 12). Cemal Sakar dykiilerinde de bu denli dostlarin varligi olduk¢a fazla
yer tutmaktadir. Keza Pencere kitabinin ilk kisminin tamami bir dostlugun iizerine insa
edilmis ayn1 olayin farkli gozlerden yansimasi olarak sekillenmistir. Ik kitabindan
baslayan dostluk vurgusu sonraki bir¢ok kitapta daha kendini gostermistir. Bazen

kendisine yan tema olarak yer bulan dostluk kavrami bazense merkeze oturmustur.

Cemal Sakar oykiilerinde dostlar bazen gitmek zorunda kalir. Bu gidis yolculuk
temasinda islense de yan tema olarak dostluk kavramini da tasimistir. Dostlar kimi
zaman birakip giden kimi zamansa bir engelin miikafatidir. Ornegin, EZ kitabindaki
Dort Giizel Sey isimli Oykiide dost nehrin karsi kiyisinda yer almaktadir. Oykii
anlaticisinin karsiya gecmesi ve dostuna ulasmasi gerekmektedir. Bunun yollarini ise
dort elemente vurgu yapacak sekilde tefekkiir etmistir. Yine benzer bir diger oykii ise
GG biinyesinde yer alan Insirah oyksiidiir. Cesitli zamanlara ayrilmis 6ykiide gidisin
sembolii bir kamyon olmustur. Yine iki dostun birbirinden kopusunu isleyen bu 6ykiide

yola ¢ikisin yaninda ikincil olarak dostluk temasinin varligi s6z konusudur.
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YD oykiisiinde bir idam mahkumiiniin son anlarinin konu alindigir Ses Oykiisii
vefanin ve dostlugun nisanesi olmustur. Tematik acidan bakildiginda bir¢ok unsuru
(yolculuk, 6liim, yalnizlik) i¢inde barindiran 6ykiide en gdze dokunan tema dostluktur.
Idam mahkumii olan dostunu gérmeye gelen 6ykii kisisi vefa borcunu yerine getirerek
dostunu en sikintili giiniinde de yalniz birakmamistir. Son anina kadar yaninda durup
vakit geldiginde ise oray1 terk eden oOykii kisisi ile idam mahkumii dostunun arasinda
gecenler su sekilde kaleme alinmistir: “Benden son bir istegi olup olmadigin1 sordum.
Yoktu. Hellalik diledim. Kapiya vurdu. ‘Biitiin oliimler bana goredir,” dedi. Bana
sarildi. Hi¢ beklemiyordum. ‘Selametle’ dedi. Kapi agir agir acgildi. Bogazimda bir
yumak.” (Sakar 2014b: 68).

EZ kitabinda yer alan Birka¢ Kirik Goriintii oykiisiisiin “Cay bahcesinim dip
tarafindaki bir masaya oturdular. Erkegin yiizii Ayasofya’ya doniiktii, kizinki
Sultanahmet’e.” (Sakar 2014c: 47) climleleriyle baslamas1 Oykii temasinin dogrudan
dostlukla iliskilendirilmesine olanak saglamustir. Iki dostun 6ykii boyunca sohbetleri
edebiyat cevresinde gerceklesmistir. Okuyucuya bir tanigin goziinden verilen 6ykii, ara
ara Oykii kisilerinin goziinden anlatilmistir. Cesitli anlatim teknikleri ve yapisal diger
unsurlarla zenginlestirilen 6ykii oldukca 6zgiin bir anlatima sahip olmustur. Oykiiniin

sonlarina dogruysa iki dost evlerine gitmek iizere mekandan ayrilmiglardir.

Cemal Sakar’in en uzun 6ykiisii olan Pencere, i¢inde bulundugu kitaba ismini
vermistir. Pencere Oykiisii kitabin ilk kismini olusturan ve bes ana basliga ayrilan bir
oykidiir. Oykﬁdeki bagliklar “Pencere, Yonelis, Denizin Sonsuz Maviligi, Biz
birbirimizi Icimizde Tasiriz, Suskunluktaki Hayret Verici Aydinhik” isimleriyle yer
almistir. Her bir baglikta oykii kisilerinden birinin goziinden ilerleyen kurgu dostluk
tizerinden islenmistir. Bununla birlikte yalmizlik ve yoluluk temalarini da igerisinde

barindirmaktadir.

Basliklarda ilk olarak Pencere’ye bakildiginda sahneleme teknigi ile disaridan
bir gdzlemcinin bakis agisiyla Oykii yiizeylemesine islenmis ve her bir satir sayilarla
maddelenmistir. Oykiideki duygular oldukca kisa ciimlelerle ama etkili bir bicimde

verilmek istenmistir. Ote yandan sonrasinda gelen ilk iki baslikta sirasiyla evdeki cocuk
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ve evin annesinin goziinden bu misafirlik aktarilmistir. Dostluk temasinin varlig ile
beraber bu iki baglikta umumiyetle islenen tema insanin yalmizligi olmustur. Yonelis
bashiginda cocugun; Denizin Sonsuz Maviligi bashginda ise evdeki annenin bakis

acisin1 géormek miimkiindiir.

Biz Birbirimizi Icimizde Tasiriz dykiisiiniin kisisi, fiziksel engelli dostuna uzun
yollar katedip gezdigi yerlerin fotograflarini ve bir zamanlar birlikte oldugu camialarda
olup bitenlerin haberini vermek ic¢in ziyarete gelir. Fedakar dostlugun timsali
durumundaki oykii kisileri eski zamanlarda birlikte edebi ortamlarda yasamis ve
dostluklarim yillar icerisinde gelistirmistir. Oyle ki sabahin erken saatlerinde yatalak
dostunun oldugu koye gelen Oykii kisisi evde oldukc¢a saygiyla karsilanmistir.
Arkadasina fotograflar1 ve zarflar1 verirken aralarindaki su diyalog duygusal akimi
aktarmakta yardimci olmustur: “Arkadasinin zarfa uzanan titrek ellerini gordii; iki
damla gozyasimi. Umutsuz birka¢ soz, gozyaslarina karisti. Yaralanmisti. Keske
fotograflar1 getirmeseydi. Zarf agilmadan masanin iizerinde duruyordu.” (Sakar 2014d:
57). Oykiiniin sonunda yer alan “Bir yam buralarda kalmist1” (Sakar 2014d: 60) ciimlesi
Oykii kisilerinin arasindaki dostlugun ne kadar kuvvetli oldugunu gozler Oniine

sermistir.

Son Oykii olan Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik evdeki yatalak adamin
goziinden aktarilmistir. Oykii kisisi derin yapida bir yalmzlik cekmektedir. Mevcut
fiziksel engeli yiiziinden evde yasamak zorunda kalmis ve aile bireyleriyle arasindaki
sosyo-kiiltiirel farktan dolay1 onlara cok fazla uyum saglayamamustir. Oykii kisisinin
arkadasina karsi duydugu duygular soyle anlatilmistir: “Arkadasina diiskiinliigiini,
minnettarligini, hayatinda her zaman ¢ok 6nemli bir yer tuttugunu anlatmak istemis;
ama sozlere hicbir zaman giivenmemisti; onlari ruh diinyasini sinirlayan birer kalip
olarak gormiistii.” (Sakar 2014d: 69). Dostlugun 6nemini vurgulayan anlatici, yatalak
adamin hayatinda bundan sonra dostlarin daha ¢ok yer tutacagini “Yillar sonra yeniden
dostlarina tutundugunu hissetti. Artik, dostlarina konan yaninin pesinde kosacakti.”
(Sakar 2014d: 71) climleleriyle kaleme almistir. Yatalak adam ic¢in eskiden yasadigi

ortam ve dostlariyla bir arada gecirdigi edebi meclislerin 6zlemi siirmektedir.



174

Hayalperdesi bircok oykiisiiyle dostluk temasma vurgu yapmustir. Iki dostun
girift olmus hikayesi ise kitapta Atesbocegi basligiyla yer almaktadir. Ortak bir
ogrencilik hayati ve mazileri olan iki gencin birlikte Istanbul’'u gezmelerinin konu
alindign oykiide yer yer zamanda kirilma olup geg¢mise gidildigi goriiliir. Oykii
kisilerinin dostlugu ilerleyen yillara ragmen hi¢ eskimemis ve ilk giinkii duygusal bag
korunmustur. Bu durumu o6ykiiniin sonunda alinan bir mesajla belirten yazar su
climleleri kaleme almistir: “Boyle olmadigini bilmesinin de bir onemi yotku. Ama
mesaj hala telefonunda duruyordu. Cevaben bir mesaj yazdi: ‘Sadi¢.” Ici 151d1. “Yaillar
onceydi.” Bu seving siirmeliydi. ‘Kodydeydim.” Yine birlikteydiler. ‘O zaman
gbrmiistiim.” Yiirekleri yanyanaydi.” (Sakar 2015a: 13). Oykiide bashigima ismini veren
atesbocegi, dostlar arasinda mazileri ve bugiinleri arasinda iglerini 1sitan bir koprii

gorevi gormiistiir.

Koza oykiisii yine ortak bir gecmisi olan iki dostu konu almaktadir. Uzun yillar
siiren dostluklarinda ayni yola bas koyan iki dost sonradan goriistiiklerinde aralarinda
gecmise dair bir degerlendirme yapmaktadirlar. iki katmanli oykiide yapisal olarak
siitunlu boliimler ve paragrafli boliimler bulunmaktadir. Yazar, siitunlarla ayrilan
boliimde Oykii kisilerinin ve dostluk temasinin islendigi ortamin tasvirini yapmaktadir.
Mekan unsurunun oldukca onemsendigi Oykiide paragrafli anlatimlarda ise ana konu
islenmektedir. Oykii kisileri romantizm etkisindeki ge¢mislerinde tabir-i caizse diinyay:
degistirmeyi diisiinmiislerdir. Romantik duygularin gerceklerle karsilasip realist bir
duvara tosnamast sonucundaysa aslinda hicbir seyin degisemedigini goriip bir
diisbozumu icerisinde bir nevi kozalarina saklandiklar1 goriilmiistiir. Dostlardan birisi
eski giinlere geri doniilmesi ve diislinceleri dogrultusunda devam etmek gerektigini
sOylese de digeri ¢coktan pes etmis ve ikna olmamak i¢in direnmektedir. Ayrica oykii
ortaminin genis tasvirleri sebebiyle Oykii okunurken satirlar okurlarin zihninde
canlandirilmasi kolaylastirmistir. Ge¢cmisin etkisinde dostunu ikna etmeye ¢alisan oykii

kisisinin ugraslar1 dostu i¢in beyhude bir ¢caba olmaktan ileri gitmemistir.

Hikayat kitabinin Baglanma isimli minimal Oykiisiinde de Anthony Giddens’in
“Uygar ilgisizlik” (Giddens 1994: 77) olarak tanimladig1 sehrin bireyler arasi karsilikli

giivene dayanan kalabalik hali i¢inde birbiriyle karsilasan iki dostun diyaloglar1 s6z
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konusudur. Dostluk temal1 dykiide iki dykii kisisinin de birbirlerine biiyiik bir duygusal
bag ile bagh olduklar1 goriilmiistiir. Birbirlerini sehrin hengamesi icerisinde sesinden

tantyan dostlar arasinda goriinmeyen bir koprii yeniden insaa edilmistir.

ST kitabinda iki Oykiide dostluk temasinin vurgusu kendini gostermistir.
Kasilasma ve Bir Derginin Fenomenolojisi ismini alan dykiilerde yine bir is ve edebi

ugras ortaminda birbirine yol arkadasi olan dostlar s6z konusu olmustur.

[k olarak Karsilasma isimli 6ykiiye bakildiginda 6ykiiniin konusunun bir kitabin
istek iizerine okunmasi konu secilmistir. Oykii kisilerinden birisi cami avlusunda cayin
ictigi sirada aralarinda edebi muhabbet olan bir dostu tarafindan ziyaret edilir. Bu
ziyaretin neticesinde ucuza buldugu bir kitab1 arkadasinin okumasini ister. ilk basta bu
duruma kars1 istemsiz olan Oykii kisisi dostunun kendisine yaptig1 isteklerle okumaya
baslamistir. Okumanin baslamasiyla yapisal olarak i¢ hikdyeye gecis yapilmistir. Oykii
kisisi okudugu kitab1 yasarcasina tamiklik etmeye baslamistir. Bursa’da bir camide
gecen olayda bir dostlugun baslamasi namazla baslamistir. Cerceve hikayeye geri
doniildiigiinde ise kitabr birakan oykii kisisi kitab1 okuyan dostunun etkisiyle yasadigi
degisimi fark etmistir. Ayrica Oykiiniin i¢i ve cercevesi arasinda bir kurmaca ilinti

bulunmaktadir.

ST kitabinda dostluk temas: dahilinde son deginilecek Oykii Bir Derginin
Fenomenolojisi adin1 almistir. Oykiiniin konusu akademik bir ¢alisma yapan oykii
kisisinin eski bir sairin evini ziyaret ederek bilgiler toplamasidir. Bu esnada zamanda
geriye giderek sairin gencliginde dostlariyla gec¢irdigi donemler oykiiye tasinmistir.
Oykiide hem geg¢misteki satirlar hem de sairin akademisyeni dostluguna kabul etmesi
islenmigstir. Eski sairin gengliginde dostlariyla bir dergi cercevesinde yazilar ve siirler
paylasan Oykii kisisi o giinleri anarken dostlarindan soyle bahsetmistir: “Eksildik ded.
Anlam veremedim. Ahmet giti, Mehmet gitti, Hasan gitti; Ali, Veli bir de ben kac kisiyi
ugurladik; biliyorsun Hiiseyin zaten bizden kopali yillar oldu; bir darildi... Galiba
simdilerde Ali’yle goriisiiyorlarmis.” (Sakar 2015b: 83). Dergi yazarlarinin bdylece
cesitli bilinen ve bilinmeyen sebeplerden dagilmasindan sonra o giinler bir am1 olarak

kalmistir. Dergi yillarindan bahseden oykii kisisi gecmisteki dostlarindan bahsederken
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Oyle ya da boyle yollart ayrilmis olsa bile kotii konusmamustir. Sairin duydugu bu
dostane tutum ve yillarin eskitemedigi saygi ve sevgiye karsi akademisyenin duydugu
imrenme “Diisiiniiyordum; bunca yil sonra..bunca darginliklara, dedikodulara, 6liimlere,
kalimlara ragmen aralarindaki dayanigma miithisti. Birbirleri hakkinda olumsuz tek
ciimle kurmuyorlardi. Oysa ortalikta ne ¢ok laf dolasiyordu. Onceleri yazdiklari
dergiden kopuslarina iliskin duyduklarima dair tek bir sey soyleyememislerdi.” (Sakar
2015b: 91) ciimleleriyle kaleme alinmistir. Bu durum karsisinda o donemleri arastiran
akademisyen isin magazinsel kisminda oldugunu diisiinmiis ve utanc icerisinde
calismasini geri ¢ekmistir. Bunun neticesinde de calisma yapraklarint Bursa’daki

konaktan ¢iktiktan sonra ¢ope atmustir.

3.1.5. Yalnizlik

Cemal Sakar oykiilerinde oykii kisilerinin bir kism1 yalniz ve yalmizlasmis kisiler
olarak goze carpar. Bu yiizden yazarin yalmizlik temasini dogrudan merkeze oturttugu
oykii sayis1 azzmsanmayacak kadar fazla olmustur. Ornegin yolculuk temal1 dykiilerde
goriilen yalmzlik temasi, ya bir sonu¢ ya da bir sebeptir. Kisilerin gittigi yerlerde
yalnizligi aramasi yahut da yalmizligi duyumsamas: da yolculuk Oykiilerinde yer
almistir. Ote yandan kalabalikta yalnizlasan insanlarin konu edinilmesi postmodern

sanat anlayisinin ve sanatci kimliginin 6nemli bir unsurudur.

Yalnmizlik temas: yukaridaki bilgiler 1s181nda da anlasildig: gibi miinferit bir tema
olarak ele alindiginda bir hayli 6ykii bulunmaktadir. Oykii kiilliyat icerisinde yalnizlik

temasi diger temalarla da olan iliskilerinden dolay1 rahat niifuz alan1 bulmustur.

Oykii kitaplarina bakildiginda GG, Yol Diisleri, Pencere, ST ve PB eserlerinde
bu temayla kurgulanmis 6ykiiler dikkat cekmistir. Ik 6ykii kitabindan son yillara degin
varligin1 gosteren yalnizlik temasini gesitli Oykiilerde kisilerin i¢ diinyasi iizerinden
isleyen Cemal Sakar, oykii kisilerinin psikolojilerini ve dis diinyaya karst konumunu

Oykiilerine tagimistir.
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GG kitabinda Olii Zaman ykiisii bu baglamda dikkate deger ilk dykii olmustur.
Oykii kisisi bodrum katta 6grenci evinde yasayan ve yalnizlik giizellemesi yapan biridir.
Evinde yalnizligi hedefleyen Oykii kisisi kendisini toplumdan soyutlama sebeplerini
oykii icerisinde siralamistir. Sebepleri belirleyen bazi istekler de yine bu satirlarda
kendine yer bulmustur. Oykii kisisinin yalmizhiga yonelmesi konusundaki psikolojik
sebepler ve altyapiyr Oykiiye tasiyan Cemal Sakar, oykiide savrulan bir kisinin
duygularini aktarmistir. Yalnizlik vurgusundan sonra intihar egiliminden de bahseden
oykii kisisi, bahsi gecen satirlarda yalnmizliga dair su ctimleleri kurmustur: “Simdi tiim
sinirlarimi1 agsmak, baglarmdan kurtulmak, yalnizligin yiiceligini ve bilgeligini yasamak
istiyorum. Insanlarla paylasacak sorumlarimi yitirdim. Onlardan bir seyler dinleyeecek,
onlara bir seyler anlatacak kadar genc¢ ve giiclii degilim. Bagsiz, sorumsuz, iletisimsiz
bir diinya kurmak istiyorum, kendime. Higbir sey, ama en ufak bir sey dahi beni
baglamamali, bana ayak bagi olmamali. Yasadiklarimin hesabin1 6deyerek, -irmaklara
ne c¢ok sey bor¢cluyum- evime kapanmak istiyorum. Yitirdigim umutlarimi, 6lii
sevgilerimi, Olimcii tutkularimi diinyaya bagislayip umutsuz, sevgisiz, tutkusuz biri
olarak, -bir dalga, bir giivercin, bir yaprak- evime kapanmaliyim. (Sakar 2014a: 37-38).
Oykii kisisi oldukca romantik hisler icerisinde bu duygulari hisseder ve aktarir.
Postmodern karakterlerde siklikla rastlanan bu bunalim ve intiharli ruh hali Olii

Zamanlar oykiisiinde kendisini gosterir.

YD kitabinda Bir Masal 6ykiisiinde de benzer durum s6z konusudur. Yalnizligin
yiiceltilmesi ve irdelenmesi bu dykiiniin muhtevasinda da géze ¢carpmustir. Birbiri ardina
yaymnlanan her iki kitapta da yalmizlik olgusuna bakis ve Oykii kisileri tarafindan
yansitilis bi¢imi benzerlikler goriilmiistiir. Yazarin 6grencilik ve genglik yillarinin
Oykiiciiliigiine bir diger yansimasi olarak da goriinen bu Oykiilerde bir odanin yahut da
yalmiz gecirilen bir evin icerisinde tesekkiil etmistir. Bir Masal oykiisiinde oykii kisisi
yalnizliga ermek icin sunlar1 yapmistir: “Isik odama da girsin istedim. Perdeyi yirttim,
cami kirdim. Giinesin kor eden aydinhig {isiistii gozlerime. Kent ile odami; onun
aydmhgr ustistii gozlerime. Kent ile odami; onun aydimmigi ile benim karanligimi
dengeleyebilmek icin bir kibrit yaktim. Yalnizligim ¢ogaldi. Ben eksildim. Yalnizligimi
ve noksanligimi bereklendirmeliyim.” (Sakar 2014b: 27). Sonraki satirlarda yalmzlikla

ve cevresinden uzaklagsmakla bri arinma yasayacagina inanan Oykii kisisi arayis
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temasiyla da ilintili o satirlarda kendisine cesitli sorular sormustur. Yalmzligr ve
arinmayi irdeleyen sorulardan bazilar1 sunlardir: “Yol, iz bilmeden kogmakla; éncemi
geride, sonrami ileride aramakla arinabilir miyim? Hep kendimden ©Onde kosarak,
ardimdaki ¢okluktan kurtulmaya c¢aligmakla arinacak miydim? Ustelik boylesine
yabanci bir sokakta, sadece bagimin iistiindeki haleye tutunarak?” (Sakar 2014b: 29).

Ote yandan yine alabildigine bir yalmzlhigin 6ykiisii olan Evigi, hem Cemal
Sakar Oykiiciiliigiinde hem de arastirmacilar nazarinda oldukca 6nemli bir yere sahip
olmustur. Yazarin yine YD kitabindaki bu 0Oykiide ¢oklu anlatim ve postmodern
unsurlar siklikla kullanilmis ve yalmizligin kabullenilisi bir sdyleve donmiistiir.
Yalnizligin, kisinin benligine ve elindekilere yonelmesini sagladigi oOykiide birbiri
ardina siralanmis bazi ciimleler yargilar1 dogrular nitelikte olmustur. Oykii kisisinin
yalmizligin1 anlattig1 bir paragrafta biitiin bir dykii boyunca icinde bulundugu ruh halinin
yansimasini ve Sakar oykiiciiliigiiniin ilk yillarindaki yalnizlik temasini tiimden disariya
yansitmistir. Bahsi gecen satirlar soyle kaleme alinmistir: “Yalnizim, evet cok yalnizim
demek, biliyorum hicbir seyi, odamin duvarlarina astiZim kagitlardaki duygu
aforizmalarini, ictigim caydaki buruklugu, sokakta yiiriirken ¢ikan kavgada yiiziimiin
yaralanmasini, okudugum kitaplara not diismeyisimi, ne bileyim daha neler neleri, ya da
benim olan hig¢bir seyi anlatamaz. Ertelemelerimde, telefon ahizesindeki sesin tinisinda,
aynadaki yliziimiin yansimalarinda, biiyliyen gecenin yanilsamalarinda, ulasamadigim
yerlerde yasiyormus gibi yasamalarimda, hep kendime cekildigimi, yalnizim demekle

anlatabilir miyim?” (Sakar 2014b: 47).

Cemal Sakar oykii kitaplarindan Pencere ismini alan eserde Denizin Sonsuz
Maviligi baslikli 6ykiide evin kadiminin dykii boyunca yalmzlik icerisinde yasadiginin
vurgusu yapilmistir. Oykii kisisi kadin aile icinde bir yere tutunamamistir. Ne ¢ocuklar
tarafindan iyi anlasilmis ne de esiyle arasindaki sosyo-kiiltiirel farktan dolay1 saglikli
iletisim kurabilmistir. Cocuklar tarafindan sadece kendi bakimlarin iistlenen birisi gibi
algilandigin1 diisiinen kadinin hayati oldukca rutin ilerlemistir. Keza esiyle olan
miinasebetinde de aralarindaki Kkiiltiirel diizey, yillar icerisinde kadmna ait olmak
istemeyecegi duraganlikta bir hayat yasatmistir. Esinin yillar sonra fiziksel engeli

yiiziinden yatalak olmasi da bu duruma iizerine olumsuz bir etken olmustur. Boylece
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uzun zaman evinden ¢ikamamis ve kendisini tamamen ¢ok da memnun olmadigi ev
ortamia adamistir. Oykii kisisi kadinin bu sekilde akan hayatina bir vurgu yapilmak
gerekirse su satirlarda verilen ctimleler sikintili psikolojiyi gosterir: “Mutfaga gitti,
zaten Omriiniin yarist burada geciyordu. Bu kez aglamak istemiyordu. Dolaptan kahveyi
cikardi. Hafif rutubet almisti. Kahveler kopiiklii olmayacakti. ‘Olsun’ diye diisiindii. Bu
adama c¢ok bile.” (Sakar 2014d: 38).

Bir mahkumiin icinde bulundugu durumun Oykiilestigi Cemberler, yazarin ST
kitabinda yer alir. Oykii kisisi mahk(im 6ykiideki satirlardan da anlasilacag: iizere siyasi
bir siire¢c sonucunda hapse girmistir. Oykiiniin heniiz ilk satirlarinda icine diistiigii
yalmzlig1 vurgulayan 6ykii kigisinin durumu su ctimlelerle aktarilmistir: “Simdi bir ipin
tizerindeyim. Gergin; diismek, diismemek elimde mi? Ellerimde bir avu¢ mavilik;
uzatsam, a¢csam auglarimi. Kime? Neredesiniz! Yoksunuz. Ne zaman yoksun degildik.
Zaten hi¢ olmadimiz ki! Yoklugunuzda, ben simdi bir ipin iizerindeyim.” (Sakar 2015b:
49). Oykiideki mahkfim kisinin yalnizlik psikolojisi bu sekilde ortaya cikmustir.

Cemal Sakar’in mahk(m kisilerin iizerinden yalmzlig: isledigi bir diger oykiisii
PB kitabindaki Kendisi Bir Upuzun oykiisiidiir. Oykiideki mahkum tek bagma karanlik
yalmzliklar igerisinde duygusal acilar ¢ekmistir. Onunla tek muhatap olanlar ona hig
goriinmeyen gardiyanlardir. Hiicresine dondiigiinde ise gerek dagilan tespihine ve yere
sacilan imamesine gerekse Oykiiniin sonundaki namaza yapilan vurguyla da bu
mahkfimun muhafazakar tutumlu biri oldugu belli olmustur. Oykii Kisisinin icindeki
tecritli yalnizlik hali dykiiniin bir kisminda su satirlarla kendine yer bulmustur: “Bir
sessizlik, upuzun; ahsmistim, upuzun sessizliklere. Icindeydim  sessizligin,
kendimleydim upuzun. Baskalari, baska seyler, her sey distmdaydi, ¢ok uzagimda.
Gozlerimi yumup diisiinliyordum artik ¢ok uzagimda kalanlari. Ama Oyle degildi.

Duyuyordum sehrin seslerini; bagkalar1 i¢in hicbir sey uzak degildi.”(Sakar 2015c: 75).

Bir hastanin miisahade odasindaki halinin islendigi Defter 6ykiisiinde de oykii
kisisinin yalmzlhigini isler. Yataginda Oylece uzanirken duvardaki ve tavandaki en ince
detaylar bile yalmizliginda fark etmistir. Ote yandan dizlerini karnina cekerek hemsireyi

ve doktoru beklerken artik son olarak defterini ve kalemini eline almistir. Cemal Sakar,
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Oykii kisisinin dis diinyadan soyutlandigl ve yalniz basina gecirdigi bu yataginda ele
almistir. Tam da bu anda Sakar, oykii kisisinin durumunu anlatmak i¢in su ciimleleri
kurmustur: “Bir kuyudaydi, beyaz, aydinlik, derin, an be an daha derinliklerine diistiigii
bir kuyu, diistiikce asagilara dogru diinya uzaklasiyor, diinya uzaklastikca diinyanin
yikii hafifliyor, diinyanin yiikii dedi, bi diinya yiik!” (Sakar 2015c 80). Psikolojik
tutumun Oykii kisisinin iizerindeki etkilerini kademeli sekilde aktaran Sakar, yalmzlig;

Oykii kisisini diinyadan derinlere diisiirerek uzaklastiran bir hal olarak tasvir etmistir.

ALO’daki Aykiz Oykiisinde de yalmzlik temasmni isleyen yazar, bu kez
yalmzlig1 yetistirme yurduna yerlesen bir kizin iizerinden yansitir. Oykiideki kiz
yalmzligim su ciimlelerle aktarir: “Gece karanlik, ay bulutludur. O zaman ayin
cengeline oturan kiz goriinmez. Kiz goriinmeyince burnumun diregi sizlar. Kendimi
daha bir yalniz, daha bir 1ss1z hissederdim. Ninem bunu bilirdi.” (Sakar 2018: 84).
Oykiiniin devaminda yetistirme yurdundaki giinlere daha da belirginlik katan yazar,
oykii kisisinin yurttaki giinlerinde gordiigii siddeti de detaylandirir. Oykii Kisisi yurtta
iceriye gorevlilerin kollarinda igeriye girdikten sonraki siirecte kalabaligin ic¢indeki
yalnizligim ise sOyle anlatir: “Ranzaya torba gibi ativerdiler beni. Oda seytan dolu.
Giilusler, kahkahalar, hakaretler... Sindim kaldim ranzamda, dertop oldum, ucayim,

kaybolayim, ay gelsin beni alsin istedim. Kalakaldim ranzamda.” (Sakar 2018: 85).

3.2. Toplumsal Temalar

3.2.1. Islam Cografyasi

Cemal Sakar Oykiilerinde tematik yapiyr olusturan ikinci biiyiik unsur Islam
cografyas1 ve miisliiman kisiler olmustur. Islam cografyasinin ahvalini veren yazar,
islamiyet cevresinde sekillenen edebi anlayis1 satirlarina tasimistir. Cemal Sakar Islam
cografyasi temasmin tiim alt basliklarinda insanlara yapisal baglamda olduk¢ca onem

vermistir.
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Cemal Sakar 6ykiilerinin bir kisminda Tiirk veya Islam cografyasim yakindan
ilgilendiren bazi olgular goze carpmaktadir. Bu olgularin bazilarina 80 Darbesi,
Ortadogu’daki unutulmaz olay ve tarihler, isgaller, miiltecilik faaliyetleri, teror, siddet
ve toplumsal olaylar 6rnek verilir. Dikkat edilmesi gereken unsur tiim bu olgulara yine

kisiler ve i¢ diinyasi acisindan yer verilmis olmasidir.

Birka¢ alt baslikla tasniflendirilecek sozii gecen tematik olgular eserler
icerisinde irdelenerek ve yorumlanarak ele alinacaktir. Orneklerde kimi zaman darbe
doneminde bir gencin bakis agisindan kimi zaman bir patlamada yaralanan insanin
halinden kimi zamansa Ortadogu’da tarihe sahitlik eden insanlarin goziinden satirlara

yer verilirken Oykiiler her seyiyle bir biitiin olarak degerlendirmeye tabi olacaktir.

3.2.1.1. Siysal Catisma ve Siddet

Cemal Sakar oykiilerinde insan kavraminin iki boyutu vardir. Bir boyutu insanin
duygusal yanim ortaya koyan daha duragan ve bireysel konularla ele alinirken diger
boyutu ise daha cok toplumsal temalarla da ilgili gerilimi yiiksek ve gergekci
oykiilerdir. Siysal catisma ve siddet konusu bu iki boyutun ortak paydasidir. Siyasal
catisma konusu daha cok bireysel odakli toplumsal temalara dahil olsa da siddet konusu
baz1 oOykiilerinde daha belirgin bireysel egilim goze carpmaktadir. Siyasal catismanin
ele alindig1 Oykiilerde genellikle toplumsal birtakim olaylar ve tarihten esinlenerek
kurgulanmis Oykiiler kaleme alan Sakar, siddet konusunda ise daha cok arka sokaklara

151k tutarak yeralt1 edebiyati etkilerini Oykiilerine yerlestirmistir.

Cemal Sakar, siyasal catismanin ve siddetin yer aldigi Oykiileri genellikle son
eserlerinde kaleme almigstir. Bireysellikten toplumsal olana dogru bir ivme kazandiran
yazar, bu baglamda siyasal catisma ve siddet bashigi da dahil savaslar, darbeler,
miiltecilik gibi konular1 ele alarak Islam cografyasiyla ve insamimizla ilintili temalar1
islemistir. Bahsi gecen temalar islerken kurgusunu kimi zaman yakin ve uzak tarihten

kimi zamansa biitiinen kurmaca bir gerceklikten almistir.
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Siyasal catisma ve siddet basligi bir nevi savas konusunun da bir alt baglig1 gibi
algilansa da aslinda bagh basina bir tematik olgu olarak goriilmiistiir. Ciinkii siyasal
catismanin ve siddetin oykiilerdeki varligi tamamen belirli bir kitleye veyahut bireye tek
tarafl1 yapilan zarar verici hareket olarak tespit edilmistir. Savas halinde bulunmak ise
etimolojik acidan da anlasildig: tizere umumiyetle istes bir eylem olmalidir. Fakat Sakar
Oykiilerinde bu olgu Miisliiman devletlere karsi istila ve iggal amagh baglatilan, tek

tarafli devam eden bir olgudur.

Siyasal catigma ve siddet temasi baglaminda ele alinmasi gereken ilk eser ST
kitabidir. Sakar, eser igerisinde Ana Haber Biilteni ismini verdigi Oykiisiinde herhangi
bir giiniin aksam haberlerini metne dokmiistiir. Estetik kaygilarla kaleme alinmayan
Oykiide haber bagliklarinin i¢inden birisi teror digeri psikolojik siddetle ilintili olarak
goriilmiistiir. Irak halkinin cesitli Orgiitlerce terorist bir saldirt sonucu hayatini
kaybettigi olayin Oykiiye yerlestirilmesi teror bashigina drnek teskil etmistir. Bu haber
Ozet boliimiinde soyle yer almistir: “Irak bugiin yine kan golii... Carpici goriintiiler...
Pazar yerinde yine intihar saldirisi... Olii sayis1 kirk civarinda; saymin artmasindan
korkuluyor... AZ SONRA...” (Sakar 2015b: 93). Ayn1 6ykiide psikolojik siddete 6rnek
bir haber bulunmaktadir. Donemin kanunlart dogrultusunda kiyafet yonetmeligine
uymayan bir Ogrencinin sinava alinmamasinin konu edinildigi haber Oykiiye dahil
edilmistir. Peceden dolayr simava giremeyen kizin durumunu o6ykii muhtevasinda
islemesi Cemal Sakar’in Oykiiciilik anlayisi ve bagli oldugu diinya goriisiiniin
etkinligini yansitmistir. Muhafazakar insanlarin géziinden 6ykiilerini kurgulayan yazar,
bunun hassasiyetiyle oykiide su haberi islemistir: “Olacagi buydu: Erzurum’daki Agik
Lise sinavlarina bir ogrenci peceyle girmeye calisti. Bir memur sendikasi tutanakla
olayr kayit altina aldiklarimi soOyledi... Sendika yetkilisi canli yayinda... AZ
SONRA...” (Sakar 2015b: 93).

Miirekkep kitabindaki bir¢cok Oykiisiinde siddet, kan, savas ve oOlim s6z
konusudur. Oykiilerinden bazilarinda tematik yapida siddet énemli bir yer tutmustur. Bu
diizlemde bakildiginda Bicak oykiisii ilk ornektir. Oykii kisilerinden birisinin de Cemal
Sakar oldugu Oykiide kurgudaki bas kisi bigakli saldirtya ugramistir. Siddet 6gesinin

belirgin bir ornegini olusturmustur. Bu olayin yasandigi satirlar kendine soyle yer
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bulmugstur: “Adam bigag1 arkadan, bobreginin bulundugu yere dogru salladi. Bir de

kanirtti. Cemal donakaldi; gelmese miydi, bagirmasa miydi?” (Sakar 2017: 36).

Kitabin i¢inde siyasal catisma ve siddet temasi cercevesinde degerlendirmesi
gereken bir diger 6ykii Giines’tir. Oykiide sabah saatlerinde Taksim’deki is yerine giden
bir kadinin rutin baglayan giiniiniin teror saldiris1 sonucunda bir yikima doniismesi ele
alinmistir. Cemal Sakar, bir kadin {izerinden isledigi oykiisiinde oykii kisisi ve kurguyu
31 Ekim 2010 tarihindeki olaydan esinlenerek yazmistir. Sakar, yasanan teror saldirisini
Oykiide sOyle tasvirlemistir: “Tam meydanin orta yerindeki alandaydi; Heykel’in
etrafindaki ciceklige bir adim ya kalmis, ya kalmamisti. Korkung bir ses... bir
giimbiirtii... bir patlama... duyar gibi oldu; bir kiyametti sanki, kiyamet borusu muydu,

duyar gibi oldugu?” (Sakar 2017: 40).

Cemal Sakar, 1989 yilinda gecen toplu mezar olayin isledigi Bir Oykii Tahlili
isimli Oykiisiinde de konusu itibariyle siyasal catisma ve siddet temas1 islenmistir. Bir
teror oOrgiitii tarafindan yapilan bu katliamin konu edilinmesi yapisal olarak farkli ele
alimmustir. Toplu mezar olaymin Oykiiniin basindan sonuna kadar farkli bagliklarin
altinda islendigi goriilmiistiir. Oykii muhtevasim1 olusturan yapisal unsurlarin farkl
baghklarla ayrimlandigt bu Oykiide olduk¢a gercekci bir bakis agisindan

yararlanilmastir.

Once Vatan ismini alan 6ykii ise bir sehit haberi cevresinde kurgulanmustir.
Yazar metni bir oykii taslagi seklinde kurgulamistir. Bu sekilde kaleme almas1 oykiiyii
okurken heniiz yayimlanmamis bir 6ykiiyii yazarin dahi haberi olmadan miisvette notlar
icerisinden okuyor gibi hissettirmistir. Oykii bir sehit cenazesi doniisii ile baslayarak
zamanda ve olay Orgiisiinde atlamalarla terore kars1 yapilan direnisi konu almaktadir.
Yapisal olarak siyasal catisma ve siddet ¢cercevesinde degerlendirilecek bu oykiide pek
cok satirda milliyetcilik yanlist tutumun yani sira teror karsitliginin vurgular da
yapilmustir. Oykiideki bahsi gecen vurgulamalar ilk satirflardan itibaren soyle
baglamistir: “Sehit cenazesi doniisii (bir giin Once, gece yarisina kadar igilen igki
nedeniyle bas agris1) minibiise neredeyse yigildi; arkadaslarinda da bir yorgunluk; ama

kendilerine olan inanglar1 bir kat daha artmisti. Coktandir niyetlendigi fakat bir tiirli
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yapamadigi seyi yapacakti. Cep telefonunu cikardi: ‘Kendimi vatanima ve bayragima
adadim. Seninle olamam. Sicak giinlerden ge¢iyoruz. Vatanimin ve bayragimin bana en
cok ihtiya¢c duydugu su giinlerde kalbim her seye kapali.” Sanki agir utangtan kurtulmus
gibiydi. Topragiyla bayragiyla arasindaki asilmaz bir engeli agmis gibi hafifledi.”
(Sakar 2017: 48).

Miirekkep kitabinda siyasal catisma ve siddetin net olarak goriindiigii son Oykii
Uzak olmustur. Cemal Sakar’in nenesi ve dedesine atfederek basladigi Oykiide
miiltecilerle ilintili bir konu islenmistir. Ceteci bir grubun terdrist eylemine maruz kalan
koy halkim konu almustir. Oykiide cetecilerin masum halka uyguladigi siddetin
gerilimini tiim Oykiiye yayan Sakar, hem miiltecilige hem de siyasal catisma ve siddet
temalarina yer vermistir. Siginmaci ailedeki kadinin iizerinden yazilan Oykiide
sigindiklart yerden siirgiin edilmeden Onceki yasadiklar1 temay1 destekler niteliktedir.
Terorist bir eylemde bulunan ceteciler geldikleri kdydeki yetmis iki erkegi kursuna
dizerek koy halkini topraklarindan siirmiistiir. Oykii kisisi kadin ve kendisiyle birlikte
siiriilenlere kars1 sigindiklar1 kamptaki gorevliler ise iyi davranmamustir. Oykii kisisi
psikolojik siddete de maruz kalarak karamsar bir havada Oykii son bulmustur. Bu
satirlar soyle teyit edilir: “Yere yigilircasina birakti kendini. Elinde ne kumanya ne de
taym. Gorevlilerin her zamanki 6fkeli bakislari, sert muameleleri arasinda sadece bir tek

sOzcligli tammugstt: gavur.” (Sakar 2017: 73).

Yazar, PB kitabinda Otuz Saniye adin1 verdigi dykiisiinde bir sehit cenazesini ve
cevresindeki diger olaylarnn kiiciik parcalar halinde otuz parcaya bolmesiyle
olusturmustur. Bu sekilde kurguladig i¢in Oykiide anlatim kapaliligr soz konusudur.
Oykiide yer alan parcalarda bir kismi sehadet ncesinde bir kismi sehadet anindan bir
kism1 da cenaze toreninden alinmis olsa da zamansal olarak bir kronoloji
bulunmamasindan dolayr bu durum Oykii kurgusunu giiclii kilarak postmodernite

etkisini okurlarina vermistir.

Cemal Sakar, siyasal catisma ve siddet temasin1 Kara’da da islemistir. Kitapta
bicak, oliim, siddet gibi kelimeler siklikla kullanilmistir. Yapi itibariyla oykiiler pembe

tablo ¢izmek yerine adi gibi kapkara bir portre ¢izmektedir. Yazarin kaleme aldigi
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oykiilerinden Omer Hayyam Canisi de bu hususta umumiyetle siddetin ve kanin hakim
oldugu bir oykiidiir. Sakar’in Istanbul yasantisinin da etkisinin goriildiigii bu oykiide
Omer Hayyam semtindeki 6ykii kisisinin agzindan oykiiyii aktarmistir. Oykiideki siddet
unsuruna bir ornek verilecek olursa “Deserim. Hem de ne desmek, kanirtirim bir de
koca Yatagan bicagini, dana gibi bogiiriir, koca gobekli kumarhaneciler, bogiir ulan
derim, bogiir, sesin doldursun diinyayi, bogiir duysun babam sesini, annem...” (Sakar

2016b: 21) ciimlelerini isaret etmek gerekir.

Cemal Sakar oykiilerinin kiminde miiltecilik temasiyla birlikte goriinen siyasal
catisma ve siddet temas: birbirlerine dayanmis ve Oykiiyli dik tutan ayaklar olarak
goriinmektedir. Uzak Oykiisiinde oldugu gibi Yumak oykiisiinde de bu ikili yap1 kendin
gostermektedir. Kiigiik yasta tehlikeli sokaklarda hayata tutunmaya calisan 6ykii kisisi
siddete ugrayarak biiylidiigii icin kendisi de baskalarina siddet uygulayarak kendi
adaletini yanls yoldan saglamistir. Oykii Kisisinin sokaklarda ugradigi siddete ornek
teskil eden satirlar soyledir: “Yiiriidii sehrin daracik, karanlik, kiiflii sokaklarinda. Hep

bir yani, bir yerlere ¢arpti. Diistii. Kalkt1. Yaralar i¢indeydi.” (Sakar 2016b: 27).

Yazar, siddet temasim1 ALO &ykiisiinde ele almistir. Oykii bir hayat kadinin rutin
hayatim1 islemistir. Yapisal olarak isleyisi sondan basa dogru olan Oykiide anlatici
hususunda ¢oklu anlatici tercih edilmistir. Ayn1 paragrafta bile kurgu bazi ciimlelerde
Oykil kisisinin agzindan aktarilirken bazi ciimlelerde disardan bir anlatim yapilmistir.
Oykiiniin iizerine oturtuldugu Leyla karakteri hayat kadinligi yapmaktadir. Oykiide bir
aksam arabasina bindigi kisilerce zorbaliga maruz kalmis ve bunun sonunda da siddet
gormiistiir. Kendisine uygulanan ¢esitli siddet unsurlarindan sonra hastaneye kaldirilan
Oykii kisisinin yasadiklar1 Oykii muhtevasinda su satirlardan tesekkiildiir: “Bagimi
taglara vuruyorum. Bir iliklik sakaklarimdan yol aliyor. Sustaliyr kollarina siirtiiyor.
Ince ciziklerden ince ince leyla akiyor kaldirimlara. Basini duvara siirtiiyor. Daha sert.
Daha hizli. Bas1 ayara geliyor. Duvarda kalan saclarina ay diisiiyor.” (Sakar 2016b: 32).
Tiim bunlardan sonra da is arkadaglarinin gorebilecegi bir yerde oykii kisisini arabadan

asag1 atmiglardir.
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Hayatin Kiyisinda Oykiisii de siddet temasinin islendigi bir oykiidiir. ALO
kitabinda yer alan oykiide borclan yiiziinden dayak yiyen fedakar bir babanin yasadigi
mahcubiyet konu alinir. Borcunu 6deyip senedini isteyen oykii kisisi bor¢lu oldugu kisi
tarafindan psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalir. Oykiide fiziksel siddetin yer aldig1
satirlar su climlelerle sezdirilir: “Yanina bir reno yanasti. Sar1 Ciyan’1 tanidi; yaninda iki
kisi vardi. Hi¢ anlamadan, derdest edilip arabaya konmustu bile. Reno egzoz giiriiltiileri
arasinda uzaklasti. Kendini bir cayirlikta buldu. Kimildayacak hali yoktu. (...)” (Sakar
2018: 48).

Devlet yurtlarindaki ¢ocuklarin konu alindigr Sahmeran oykiisii ALO kitabinda
yer alir. Oykiideki ¢ocuklardan birinin iizerinden verilen olay o6rgiisii, cocuklarin yurt
icerisinde neler yasadiklarimi yazmistir. Oykiide zamansal olarak geriye gidisler soz
konusu oldugu igin oriintiisii girift bir yapida olusturulmustur. Oykii kisisi cocugun
yurda yerlestirilmesi su ciimlerle anlatilir: “Muhtar son kez geldi minibiisle, yaninda
amcalar, ablalar. Annem de teselli edemedi beni, seni artik devlet okutacak, seni artik
devlet is sahibi yapacak, sen artik devletlisin dedi, benim, dedim, devletim sensin,
ayrilmadim kucagindan, salvarina sikica sarildim.” (Sakar 2018: 91). Sonralar1 yurtta
psikolojik ve fiziksel siddet gormeye baslamuistir. Oykiide tematik olarak devlet
yurdundaki cocugun gordiigii siddeti ele alan yazar, yer yer argoya da yer vermistir. Bir
karigiklik ve kaos anini ¢cocugun agzindan aktaran yazar, bu durumu soyle nakleder:
“Odadan bogusma sesleri yiikseliyordu. Goézlerimde duman, dumanlarin gerisinden
baktim bogusmalara. Bir el bana dogru uzandi. Tanidim bu gorevli eli. Uzandi ve ben
diye Sahmeran’1 sikti, bogdu. Bagirdim birak, diye. Birakmadi. Beklemedigi bir anda
uzandim ve soktum eli. Danalar gibi bogiirdii, burada, gelin, esrarkes pi¢ kurusu, yilan
gibi coreklenmis koseye.” (Sakar 2018: 92). Bu satirlardan sonra fiziksel siddetin
boyutu artmis ve hemen ardindan da siddetin psikolojik yonii baslamistir. Oykii

tahrikler ve asagilamalar egliginde son bulur.

Cemal Sakar Oykiilerinde yan temalarla da desteklenen siyasal catisma ve siddet
olgusuna yapilan tespitlerden hareketle Islam cografyasindaki meydanlardan,
olaylardan, sokaklardan ve sikintilardan bahsedilir. Bahsedilen cografya icin siiphesiz

bir 6nem teskil eden bu temadan ayr olarak bu cografyada ve insanlar {izerinde etki
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eden birkag¢ toplumsal olgu daha s6z konusu olmustur. Darbeler, savaslar, istilalar, tarihi
ve toplumsal olaylar, temalarinin yani sira miisliman halkin ve konusunu Kur’an-1
Kerim’den alan kissalardaki kisilerin gafleti ve miinkir tutumu géze ¢arpmistir. Tiim bu
olgulara ve olaylara deginerek konunun genel olarak irdelenmesi ve daha iyi anlasilmasi

icin gerekir.

3.2.1.2. Darbe

Cemal Sakar, oOykiileri icin darbe temasimm da tercih etmistir. Kuskusuz
Cumhuriyet tarihinde halkin hem psikolojisi hem de sosyo-kiiltiirel yapisi icin en kotii
tesiri olan giinlerden birisi 12 Eyliil 1980 askeri darbesi olmustur. Modern Tiirk
edebiyat diinyasinin da gerek tematik gerekse yapisal olarak 80 darbesinden fazlaca
etkilendigi goriiliir. Etkilenen yazarlar genellikle onceden de bahsedilen (1950 sonrasi)
bireysellik, yalmzlik, 6zlem, ofke, karamsarlik, yabancilagsma, tutunamama, aydin

bunalimi gibi temalara dogru tekrar yonelmistir.

Toplumun tamaminin psikolojisini etkileyen 80 Darbesi oncesinde genclerin
birtakim siyasi fikirlerin ardinda saf tutmasma da olanak saglanmis iilke icerisinde
kutuplagma tirmanmistir. Darbe 6ncesi zamanlarda donemin genglerinin bir cogu cesitli
akimlar1 benimseyerek onlarin hayallerine ortaklik duyarak yikima gitmistir. Kaotik bir
donem olarak bilinen o donemdeki genglerin cesitli yurtdisi: kaynakl ideolojik akimlara
siginmasini Cemil Meri¢ soyle degerlendirmistir: “Izm’ler idrakimize giydirilen deli
gomlekleri. Itibarlar1 mense’lerinden geliyor. Hepsi de Avrupali.” (Meri¢c 1979: 23).
Cemil Meri¢’in benzetmesinden yola ¢ikalacak olursa “deli gomlegi” giyen donemin
siyasileri ve gengleri, gerilimi ve catisma halini siirdiirerek 80 Darbesi’ne on ayak

olunmustur.

Askeri darbe sonrasindaki yonetimin uyguladigi baskici tutum siiresince iilkeden
beklentileri olan herkes karamsarlik ve korku hiikiimetine teslim olmustur. Bu
istibdadin Oncesindeki kaotik donemde ideolojik temalarin vurgusu bolca yapildigr Tiirk
edebiyat1 80 Darbesi sonrasinda birde bireysellige ve cesitli cinsel-psikolojik egilimlere

dogru yliziinli donmiistiir. Hapishanelerde ve sokak ortalarinda uygulanan siddet,
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vatandaglarin gelecegini kara bulutlarin ardindan goérmesine sebep olmustur. Oktay
Akbal, donemin baskisini ve edebiyatcilara olan tesirini giinliigiinde soyle belirtmistir:
“Yaz1 yazmak giiclesti, ama yazi1 yayinlamak daha da gii¢. Birtakim politikacilarin adini

anmak olanaksiz. Simdilik bu gibi konularda susmak, belki en iyisi.” (Akbal 1994: 31).

Cemal Sakar da 12 Eyliil 1980 darbesinde on sekiz yasindayken doneme taniklik
eden genclerden olmustur. O donemin iistiinden yillar ge¢se de yazarin sanat hayatinda
hala psikolojisini iistiinden atamadig1 ve dykiilerine konu edindigi goriiniir. Oykiilerinde
kisiler iizerinden islenen 80 Darbesi daha cok atmosferden ziyade psikolojik olarak
kendini gostermistir. Toplumsal olan olgunun bireysele indirgenerek islendigi oykiilerde
darbenin kisiler iizerindeki etkilerinden hareketle yine toplumun bir fotografini
cekmistir. Insanin irdelendigi oykiilerde karakterler genelde bir arayisin ve saf tuttugu
siyasal diistincelerinin hayaliyle ailelerinden uzaga giderler ve geride kalan aile bireyleri

oykii kisisi geri donene kadar pek ¢ok yikim ve degisim atlatir.

Cemal Sakar’in az da olsa degindigi bir diger konu 28 Subat 1997°de yapilan
postmodern darbe olmustur. Oykiileri icinde iki tanesinde de olsa bu olayr muhtevada
terimsel olarak zikreden ve derin yapisinda sezdiren Oykiiler kaleme almistir. Boylece
sOylenebilir ki Oykiilerinden bazilarinda darbe psikolojisi kendini gostermektedir.
Dogumundan hemen once gerceklesen 27 Mayis 60 Darbesi Sakar’in ¢ocukluguna etki
ederken 12 Eyliil 1980 Darbesi ise yazarin gencligine oturmustur. Olgunluk doneminde
30’1u yaslarin ortalarindayken de 28 Subat siirecine taniklik eden yazar modern siyasal
tarih i¢indeki pek ¢ok olayin etkilerini hayatinda hissetmistir. Son olarak 15 Temmuz
2016 tarihinde gerceklesen darbe girisimine de tanik olan yazarin, bu girisimin 6ykii
muhtevasina etkilerinin incelenecegi bir eser heniiz kaleme almamistir. Fakat 6
Oykiisiinde 80 Darbesi ve 28 Subat 1997°deki postmodern darbenin hissedildigi

gortiliir.

Cemal Sakar, darbeler sonrasi siyasi baskilar donemine tarihsel olarak en yakin
zamanda yaymlanan GG (1990) kitabinda o donem iilkenin yakin gec¢misinde
bulundugu atmosferi yansitmaya c¢alismistir. Oykiilerindeki kisilerin genelde bir siyasi

gerilimin cercevesinde ve degisimin umudunda yolculuklar yapan ideolojik tutumlu
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kimseler oldugu goriiniir. Donemin edebiyatcilarinda siklikla goriilen bu durum Cemal
Sakar Oykiilerinde de kendisine yer bulur. Eserdeki oykiilerden Nostalji bu durumun
goriindiigii ilk Oykii olmustur. Oykii atmosferindeki gerilim ve ortamin sartlar1 dykii

3

kisisinin yaptigr bir diyalogdan sdyle anlasilmistir: “ —Onlan terk etmek zorundasin.
Onlar senin verdigin savasimda her zaman Oniine engel olarak ¢ikacaklardir. Onlarin
gozyaslart senin keskin bilincini bulaniklastiracaktir. Bir tiirlii kopamadiklar1 o feodal
yasamin gozleriyle bakacaklardir bizim eylemimize. Tiim bunlar bir yana, aileni
rahatsiz edeceginin farkinda degil misin? Polis seni evinde aradiginda, evini sardiginda,
onlara ne diyeceksin? Mademki bu saflardasin, siirekli aramizda olmalisin, birlikte
olusumuz ailenin iznine bagli olmamali. -Baba gitmek zorundayim. Sizinle hic¢bir alip
veremedigim yok. Sizleri cok seviyorum, ama bu sevgi daha biiyiik sevgilerime engel

olmamali. Anlamaya calig, gitmeliyim. Bir giin eve donmeyebilirim.” (Sakar 2014a: 51-

52).

Bir diger ideolojik atmosferin ve etkinin islendigi oykii Oren-84 oykiisiidiir.
Siyasal bir atmosferin i¢inde benzer hiilyalarla yapilmis bir seriivenin ardindan ciktigi
noktaya geri donen Oykii kisisi ¢evresinde saskinlik yaratmistir. Bu sagkinlik “Sen ha!
Seni artik defterden silmistik. Bak su ise... Seneler sonra...” (Sakar 2014a: 56)

climleleriyle satirlarda yer almistir.

Cemal Sakar, Pencere eserinde Dilemma ismindeki dykiisiiyle bir dykii kisisinin
farkli zamanlarda yasadiklarmi kaleme almustir. Oykiiniin ii¢ farkli punto ile yazildig
goriiniir, bu durum ii¢ farkli kurgusal zamanin ayrimlanmast icin tercih edilmistir. Ust
anlatictyla da bir 6ykii yazma isini ele aldigi Dilemma o6ykiisiinde darbe doneminin
varh@ ve atmosferi italik harflerle yazilmis boliimlerden islenmistir. Oykii kisisinin
ergenlik donemine denk gelen yillarda gergin bir siyasi ortam oldugu goriilmiistiir.
Ayrica ailesinin siyasi gerilimin etkisiyle ¢esitli tutumlara girdigi de dikkat edilmistir. O
donemin baskici zihniyetinin okunan kitaplara degin irdeledigi de oykii icerisinde yer
bulmugstur. 12 Eyliil 1980 darbesi onceki gerilimin toplumda yarattig1 psikolojinin ve
baskinin varligini su satirlarda ele almistir: “Baban o gece, ‘Ne o koynundaki kitap? Her
taraf anarsist kayniyor, sen de mi okuyup anarsist olacaksin?’ dediginde cok

korkmustun. Eve ilk kez farkli bir yazarin kitabim1 gotiirmiistiin. Suglu gibi, bir sey
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diyemeden koynundaki kitab1 ¢ikarip uzattin. Baban hirsla biraz da sugiistii yapmis gibi
‘seni gidi,” dercesine gozlerine bakip basini salliyordu.” (Sakar 2014d: 93-94). Bu
satirlardan sayfalar sonra darbenin gerceklestigi anlasilmaktadir. Oykii kisisinin
goziinden verilen satirlarda darbenin izleri acik¢a goriinmiistiir. Darbenin baskici
doneminde sokaklarin artik ¢ok bos oldugu ve goriinen tek seyin askeri araclar
olduguna vurgu yapilmustir. Insanlarin taraf olduklari ideolojileri ugruna hayatlarini
kararttig1 o karanlik donemin kisiler {izerindeki psikolojisine 1s1k tutan satirlar soyledir:
“Bir sabah evden disar1 ¢ikmana izin verilmemisti. Tiim kapilar kapatilmis; insanlar
evlerinde oturmaya mecbur edilmisti. Odana dondiin. Basin1 cama dayayip bombos
caddeyi izlemeye basladin. Tedirgindin. Son yillarda buralarda yasamasan da, gecmisin
aklia geliyor, korkuyordun. Caddede sadece Cemseler, Reolar kol geziyordu. Kisilip
kalmistin. Her giin arkadaslarinin gotiiriildiigii haberlerini isitiyor, korku ve hiiznii bir

arada yasiyordun.” (Sakar 2014d: 99).

Hayalperdesi’nde konusunda dogrudan ideolojik bir tutumun aile hayatina olan
etkisinin ele alindigi Giinese Yiirlimek Oykiisiiniin 1980 Darbesi doneminde gectigi
anlasilmaktadir. Ideolojik hayaller ugruna girilen c¢esitli gruplar ve calismalarin
sonucunda baskict doneme girildginde sonun baslangict olarak hapse giren Oykii
kisisinin hayatinin bir kesiti verilmistir. Oykiiniin heniiz basinda ideolojik hareketliligin
oldugu bir atmosferin islendigi goriinmektedir. Bu durum 6ykii kisisinin esinin agzindan
aktarilarak soyle kaleme alinmistir: “Onunla aym1 mahalle grubundaydik. O mahalle
temsilcisiydi. Seminerlerde, toplantilarda sik sik  bir araya gelirdik. Ancak,
yakinlasmamiz ortak bir seminer programi hazirlarken basladi. Komiinist devrimin
zounlulugu iizerine, yaklasik bir-birbucuk ay siirecek ¢alismanin icine girmistir. Uc kiz,
tic de erkek arkadas; konular1 nasil ele almamiz gerektigi iizerine birka¢ kez dernekte

bir araya gelmistik ...” (Sakar 2015a: 101).

Cemal Sakar oykiilerinde iki farkli 6ykiide 28 Subat Postmodern Darbe siirecine
deginilmigtir. 28 Subat’t muhtevasinda dile getiren ilk Oykii yazarin Hayalperdesi
kitabindaki Bagdat Kudiis Kabil ismini verdigi oykiidiir. Oykii icerisinde giindemi ve
yakin gecmisi konu alan diyaloglardan yararlanilmistir. Oykiideki kisilerden birisi yakin

tarihi degerlendirirken ortamdaki dostuna miilahazatim soyle dile getirmistir: “-Aci1 olan



191

da bu zaten, 28 Subat1 Erbakan’la, Apo meselesini Bahcgeli’yle, Dinde modernlesmeyi
de sizin nesille hallettiler.” (Sakar 2015a: 63). Bu iki oykiiden digeri ise ST kitabinda
yer almaktadir. Darbenin tematik acidan irdelendigi oykii Cemberler ismini almistir.
Yazar, 28 Subat siirecini Oykiide sadece sezdirmis ve bir mahkumun icine diistiigii
durum iizerinden ele almistir. Oykiide dogrudan darbe ile bir belirli durum yoktur.
Oykiiniin arka planim1 28 Subat’in olusturdugunu ise yazarin edebi cevresine yakin bir
isim olan Beytullah Emrah Once’nin 6ykii hakkinda kaleme aldig1 su kesin bilgiye
dayanarak soylemek miimkiindiir: “Arka planim1 28 Subat’in olusturdugunu bildigim
hikaye ...” (Once 2011: 30). Once’nin bu ciimlelerini destekleyen satirlar &ykiiniin
derinliginde kendine yer bulmustur. Sakar, 28 Subat atmosferini su cilimlelerle
okuyucuya ulagtirmistir: “Bir dip¢ik miydi! Gozlerim kararmisti, dizlerimin bagi...
Minibiisiin i¢inde bir ben vardim: O giin; gece yarisiydi; palet sesleri altinda sokaklar

inliyordu.” (Sakar 2015b: 51).

ALO kitabinda 80 Darbesi ve baskici donemini konu alan 6ykii Patlayan Iki
Tiifek ismini almistir. Oykiide bascavusun kdye gelerek emirler yagdirmasi ve soguk
tutumu da darbe d6nemini yansitan bir diger unsurdur. Oykiiniin darbe doneminde
gectigi su satirlardan belli olur: “Iki asker kapida, ikisi jipin yaninda hazir kita. Uzun
Salih odunlukta kisilip kalmis, sevinse mi, {iziilse mi bilemiyor. Televizyonda Hasan
Mutlucan’in okudugu Yine de Sahlamiyor tiirkiisii kesiliyor ve Milli Giivenlik
Konseyi’nin 3 no’lu karar1 okunmaya basliyor: (...)” (Sakar 2018: 27). Oykii boyunca
siiren gerilim ve siddet olgusu donemin ruhunu yansitmak igin tercih edilir. Oykiide
baski doneminde halka uygulanan siddet uzun uzun yer tutar. Insanlara uygulanan
cesitli iskence ve zorla kabul ettirilen suglar doneme 151k tutan Oykii icerisinde konu

edinilir.

3.2.1.3. Savas

Tematik acidan dikkat ¢eken bir diger olgu ise Cemal Sakar dykiilerinde savas
temasinin varhigidir. Oykiilerin geneline bakildiginda oldukga fazla yer tutan tematik bir
egilim olarak goze carpar. Sakar Oykiilerinde savas umumiyetle Ortadogu sahasinda

kendini gostermistir. Savasa terimsel agidan bakmak icin Ali Bilgin Varlik’in savag
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tanimina yer vermek gerekir. Varlik, savasin tanimini yaparken su ctimleleri kurmustur:
“Devlet veya devlet gruplarn tarafindan, milli giic unsurlarinin tamaminin veya bir
kisminin kullanilmasi suretiyle icra edilen ve taraflarca savas niteligi kabul edilen,
kuvvet kullanilmasini igceren, diismanca niyet ve/veya eylem.” (Varlik 2013: 119). Bu
tanimdan yola ¢ikilirsa Cemal Sakar Oykiilerinde genelde isgalci birliklerin uyguladigi
kuvvetin varhig1 goriilmiistiir. Ortadogu iizerine yapilan isgal hareketleri ve Batili
devletlerin yaptig1 yakin tarihte 6nemli yer tutan saldirilar yer tutrmustur. Yazar, savas
temasin1 islenirken istisna olarak Islamiyet tarihinden veya farkli cografyalardan

faydalanmistir.

Yazarin yazim hayatinin ilk kitab1 GG icerisinde tematik ve yapisal olarak pek
cok cesitlilik baridirir. Oykiilerden Bir Savastan Slaytlar adim alan1 savas temasini aci
bir sekilde islemistir. Oykiideki “Asker, denizasir1 iilkeden ucaklara doldurulup getirilen
askerlerden biri; ...” (Sakar 2014a: 25) climlesiyle ve Oykii sonundaki ‘The End’
vurgusuyla Amerika’nin Irak isgalinden bir kurgu oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
Oykiiniin ilk satirlarindan itibaren savas ortaminin gerilimini okurlarina yansitan yazar,
vurucu bir giris yapmayr tercih etmistir. Cemal Sakar, Oykilyii kaleme alirken
miislimanca bir duyarlilikla duygularim gesitli ipuglar ile yansitmuistir. Oykiiniin
basinda gecen su satirlar tiim bunlara 6rnek teskil etmistir: “Bir savas. Bir savas.
Yasamak kadar olagan. Yasam kadar dogal. (...) Oldiirdiigii icin 6lmek, oldiigii icin
oldiirmek dongiisii. Hani ¢ocuklarin, dokuz milimlik mermilerle, sar1 bezleriyle, dinamit

dolu sandiklar iizerinde yasadiklar1 tedirginlik.” (Sakar 2014a: 19).

Bahsi gecen istisna durumlardan birisi Hikayat kitab1 icindeki Handek isimli
oykiide goriilmiistiir. Zira dogrudan Islamiyet’in erken zamaninda yasanan bir savasin
konu edinildigi dykii sayist azdir. Fakat isminden de anlasildig: tizere Hendek Savasi’ni
konu alan 6ykii isabetli bir 6rnek olmustur. Oykiiniin hemen her paragrafindan da hangi
tarihi olayin islendigi sik sik ipuglariyla belli edilmistir. Savas temasina oturtularak
gaflet yan temasina da deginilen 0ykii, didaktik 6zelligiyle de dikkat ¢cekmistir. Yazar,
Hikayat’da yer alan diger savas temal1 iki Oykiide ise temaya daha farkli yaklagsmistir.
Kitabin “Cok” kisminda yer alan her iki Oykiide de Ortadogu’nun yakin tarihteki

durumu gozler Oniine serilmistir. Minimalist anlayisla kaleme alinan oykiilerde yogun
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bir anlatim tercih edilmistir. Oyle ki Okul isimli 6ykii yalnizca iki satir olmasina
ragmen savasin tiim zuliim, ac1 ve kirli yoniinii ortaya koyar. Oykiide ¢ocuklar okula
gitmeden Once anneleri evden cikip cocuklarin korkmamasi i¢in okul yolundaki
cesetlerin toplandigindan bahsedilmistir. Bu da isgallerin o bolgede ne kadar aleni ve
vahsice yapildiginin bir vurgusu olmustur. Yine bir yerlerden cocuklarla baglanti kuran
Sakar, kitapta bahsi gecen diger oykii Giil isimli Oykiisiinde de isgalcilerin ciplerine tas
atan direnisci ¢ocuklart ele almistir. Cocugun vurulurken yalniz basina kalmis ve
kagmak istemistir lakin artik direnecek giicii kalmamistir. Isgalciler tarafindan vurulmus
olmast su satirlarla nakledilmistir: “Birden minicik ellerindeki taslar yere dogru
stiziilivermisti. Etrafinda kimseler kalmamisti. Diismiistii. Kalkip kagmaya yeltendi.
Yapamadi. Giicii yoktu. Damarlarindaki giicii asfalta akiyordu. Kafasinin etrafinda

minik bir gol... bir giil.” (Sakar 2016a: 70).

Sakar, ST oOykii kitab1 ile bircok Oykiide savas temasini gerek arka planda
gerekse on planda olarak islemistir. Savas temasinin islendigi oykiiler Har, Muntazar,
Fragmanlar, Hadi, Ana Haber Biilteni basliklariyla siralanabilir. Oykiiler iginde
kitabinda ilk eseri olan Har konusunu Islam tarihindeki Harre Olayr’ndan almustir.
Yezid bin Muaviye’nin Hz. Hiiseyin’e karsi liderlik ve savas emelini giittiigii donem ve
neticesinde yasanan Hz. Hiiseyin ve ailesinin Kerbela’daki sehadetine kadar uzanan bir
olayin akabininde yasanan Harre Vakasi’nin bir kurgusu olmustur. Islam tarihinin
unutmak isteyecegi ve kara bir leke olarak adlandirdigi bu olayin igerisine yerlestirilmis
anlatic1 tarafindan 6ykii olusturulmustur. Oykiiniin alt yapisini olusturan bu savas ve
saldir1 unsuru 6ykiiniin ilk sayfasinda anlaticinin agzindan su sekilde kaleme alinmistir:
“BEvlerimize sigmmamz bile kir etmemis, harim-i ismetimiz cignenmisti. Uc giin
icinde, her seyimizi yitirmistik. Kerbela’nin iizerinden heniiz iki yil gecmisti. Ezanlar

susmus, Mescit bombos, mahzun kalmist1.” (Sakar 2015b: 7).

Muntazar 6ykiisii Irak’ta donemin Amerikan Bagkan1 G. Bush’u bir konugmasi
sirasinda ayakkabi ile protesto eden gazetecinin agzindan kurgulanmistir. Cemal Sakar,
Irak’taki kaotik ortamin ve savasin hem cevresel hem de psikolojik durumunu
okuyucularina yansitir. Biirosundan ¢ikan gazeteci Irak’in i¢inde bulundugu durumu

anlatirken bir paragrafta “Ara ara silah sesleri, ambulans sirenleri, hi¢ kesilmeyen;
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bellegim bir de cigliklari, yakarislari, aglamalar1 ekledi. Bellegim vakitli vakitsiz,
nedenli nedensiz muhayyilemi kiskirtiyordu. Hatiralar, hayaller...” (Sakar 2015b: 13)
climleleriyle aktarmistir. Tiim bu 6ykiide anlatilan durumlarin verdigi bir baski ile s6z
konusu eylemi gerceklestirmek icin basin mensuplarinin oldugu binaya dogru
yiirliyisiine devam etmistir. Gazeteci i¢inde bulundugu psikolojik durumu ve protest
tavrini ise kendi soziiyle “Kavganin, savasin diriltici yani..” (Sakar 2015b: 16) seklinde

tanimlamistir.

Kitaptaki bir diger savas temali 6ykii Fragmanlar adim almistir. Oykiide Irak’ta
Firdevsi Meydani’nda bulunan Saddam Hiiseyin heykelinin yikilmasi konu edilmistir.
Yazar, oykii kurgusunda heykelin yikilisi, isgalci askerlerin eglenceleri ve keskin
nisanci askerlerin halki katlederken duyduklar keyif ve umursamaz tavr ele almistir.
Yazar, askerlerin savas ortamindan faydalanarak halki katletmesini su diyalog
tizerinden kurgulamistir: “— Simdi sen diirbiinii birak, videoyu cikar. — Bak, bak!
Duvarlara sine sine yiiriiyen su adama zoom yap. — Gordiim. Elindeki silah uzun
menzilliydi. —Nasil; bir atis yeter miymis? — Harikasin. Cilginca giiliisler. — Simdi,
karsiya gecen kadina bak; firina dogru ilerleyene. Kahkahalar. — Saga bak, evin Oniinde
oynayana. Gordiin mii? — Okey — Bir atishktir benim biitiin islerim. ikincisiyle beyni

dagilacak, iyice zoomla.” (Sakar 2015b: 27).

Hadi oOykiisiinde ise “(...) medeniyetin ortasinda derin bir suskunluk biiyiidii
DURDU. ” (Sakar 2015b: 34) ciimlesi ve diger cagrisimlarla anlasilir ki Bosna’daki
savag ve miisliman halkin katliama ugramasi konu alinmistir. Derin yapisinda savasin
islendigi oykiide bir yergi soz konusu olmustur. Cemal Sakar, bu oykiiyle Bosna’daki
Miisliimanlar1 da ele alarak Avrupa’nin yanibasindaki bu katliama kars1 zamaninda bir

onlemde bulunmamasini da dykii i¢inde iistii kapali bicimde elestirmistir.

Cemal Sakar, Ana Haber Biilteni oykiisiinde bircok konuya oldugu gibi savas
konusuna da deginmistir. Gazze’de islenen birtakim isgal uygulamalar1 ve insanlhik
suclar1 konu almmistir. Bu haberleri “YINE FILIST IN YINE TEROR YINE ACI”
bashgi ile alan yazar sectigi birkac haber icinde Filistin’deki isgal uygulamalarina yer

vermistir.
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Miirekkep kitabr ise tematik baglamda bakildiginda kitabin ilk oykiisii Kilig
Oykiisliyle savas Orneklenmistir. Yazar, bir yardim imdadi haline girmistir. Yazarin
beklentisi ancak son sayfalarda kendini gostermistir. Savasin verdigi acidan bir kilicla
karanligin bicilmesiyle kurtulabilecegini vehmine kapilan Oykii anlaticist bu ve bunun
gibi hayallerle i¢inde bulundugu durumdan ka¢mak istemistir. Savas olgusunun
varligin1 bastan sona kadar hissettiren 6ykiide durum 6yle bir hal alir ki artik 6ykii kisisi
tarihten sahsiyetlerle iletisim arayisina girmistir. Bir medet olarak tarihe yaslanan
anlatict yine bir paragrafta “Dagdaydi, bir magarada, Ali’yi gordii, Selahaddin’i,
Sahipkiran’i, Bin Hiiseyin’i, Askar’i, Anka Kusunu... Kaf dagindayd: bildi.” (Sakar
2017: 10) ciimleleriyle bu durumu gostermistir. Oykiiniin sonlarma gelindigindeyse
aritk tepe noktaya ulasan gerilim hali anlatictmin  Islam Tarihi’ndeki ©nemli
komutanlardan biri olan Kudiis fatihi Selahaddin Eyyiibi’den bir haykirisla yardim

dilemesiyle sona erer. Bu satirlar1 yazar soyle kaleme almistir: “Ellerini uzatti; elleri

Cemal Sakar, Miirekkep kitabinin ikinci oykiisii Gegisler’de de yine bir savas
ortami ve savagin yikicthgmin verdigi gerilimi ele almistir. Ust kurmaca teknigi ile ele
alan Oykiide bir iggal halinin yarattigi olumsuz hava s6z konusu olmustur. Sehirde
helikopterler ucusmakta, evler ve yollar ¢okmekte ve hatta Oliiler sokaklara
toplanmaktadir. Oykii boyle bir zemin iizerinde olusturulmustur. Tiim bunlara lanetler
yagdiran gazeticiler ve ailesini araya bir kiz ¢ocugu konu edinerek kurgu saglanmustir.
Savasin yikici etkisini bir kiz cocugu iizerinden sorgulayan Sakar’in bu Oykiisiinde su
satirlar dikkat ¢cekmistir: “Evimiz, ocagimiz, dirligimiz, diizenimiz, evimizin diregi, her
sey nasil da bir anda, bir gecede, birden, bir sesle birlikte yikiliverdi, ¢okiiverdi mi! Bir
anda, simdi neler de soOylilyordu annesi; isimler, zaman, nesneler, mekan, her sey
sitkismistt bu anda, annesinin seslerinde. Bir ugultunun icindeydi, neler oluyordu!

Cicekler soluyor muydu? Kiiciik kuslar? ” (Sakar 2017: 18).

Cemal Sakar’in sembolik orgiiyle olusturdugu minimalist 6ykiisii Battaniye de
savas temasini islemistir. Oykii icerisinde gerek Habil ile Kabil olayiyla gezegendeki ilk
kanin aktif1 yer olarak inanilan Kasiyun Dagi’na gerekse riiya motifine dair sembol ve

ipuglar1 var. Oykii kisisi uykusunda orada Mikail melegi ile yaptizn konusmada
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Sam’daki bu dagdan hareketle Suriye’deki duruma deginerek savasi kisaca su sekilde
degerlendirmistir: “Geceleri yildizlar dokiiliiyordu. Sam-1 Serifin iizerine; her yan yanip
yikiliyordu. Yanginlarin aydinligindan gokler yariliyor, her yan giindiize kesiyordu.”
(Sakar 2017: 21). Sanath bir dil ile kisa ama 0z bir 0ykii hedefleyen Sakar, anlasildig:

izere bu Oykiisiinde Suriye’deki savasi konu edinmistir.

Yazarin Miirekkep kitabinda Sesler isimli 6ykiisiine bakildiginda yine bir savas
atmosferinin tiim Oykiiye yayildigr ve bu atmosferin hem fiziksel hem de psikolojik
etkilerini yine bir cocuk iizerinden okuyucusuna aktardigi goriliir. Soka girdigi
diistiniilen bir cocugun hastanedeki haliyle baslayan 6ykii, daha sonra zamanda geriye
dogru kirilldig1 esnada aile i¢indeki ebeveynlerinin konugmalar1 dikkat ¢ceken bir husus
olmustur. Tam olarak isgale ugrayan halkin psikolojisi gozler oniine serilir. Cemal
Sakar, O0ykii anlayisina paralel olarak insami 6n plana almasi Oykii kisilerine karsi
psikolojik yorumlamalara olanak saglamistir. Keza hastane yatagindan zamanlar arasi
medcezirin yasandig1 ve biling akisindan da yararlanilan paragrafin bir kismi bu duruma
ornek teskil etmistir: “Disartya baktim. Giines pencereden siyriliyordu. Battanyieyi
belime kadar orttii. Korkma, dedi, acitmayacak, sivrisinek 1sirmis gibi. Aglama ama,
dedi. Agladim. Giines gozyaslarimda kiritliyordu. Uslu durmazsan kolunu yataga
baglarim. ‘Kac¢ giindiir eve baglandik, kaldik,” dedi babam. Ne isimiz is, ne de
cocuklarin okulu okul. Evlerimize fare gibi kisihp kaliyoruz. Ordiikleri duvarlar
yetmezmis gibi bir de sokaga ¢ikma yasaklariyla ev hapisleri. Topluca 6ldiirmek kolay
olsun diye yapiyorlar.” ‘Yavas konus!” dedi annem ‘Cocuklar duyacak.” Duyuyorduk.
Duvarlar biitiin sesleri tasityordu. Abim ‘Aglama!’ dedi. Cantamin yaninda bebegimi
buldu. Elleriyle basimi oksuyordu. ‘Korkma! Hep beraberiz iste.” Korkuyordum. Sesler;
gece giindiiz kesilmeyen sesler icindeydim, i¢cimdeydi. Ugultular, bas donmeleri, icimi
alt iist eden seslerle doluydum. Damarlarima serum doldukga, bir uyusukluk. Uzaklasan
sesler. Hatirlamaya, unutmamaya calistigim sesler. Hepsi bir ugultuydu, tek bir sesti. Ne
annemin, ne babamin, ne abimin sesini digerlerinden ayirt edebiliyordum. Siren sesleri,
vakitsiz 6ten alarmlar, bomba giiriiltiileri, yikilan evlerin hengamesi. (...)” (Sakar 2017:

24-25).
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Minimalist 0ykii olan Hancer’in muhtevasinda da savas goze carpmaktadir.
Oykiideki gerilimli hava ve savas atmosferi oldukca dinamiktir. Cevre ile insan
iliskisinin simirlarinin karistigit bu Oykiide yazar bir kez daha savasi bir ¢ocugun
goziinden kaleme almistir. Oykii icinde annesinin kendisini korumak icin can verdigine
sahit olan cocuk i¢in kaotik bir gezegen olmustur. Yazarin su ciimleleri bu durumu
ispatlamistir: “Yiiriidiim, gerisin geri baka, bata, done. Diistiim, kalktim, agir insan
kokular1 arasinda. Her yan yanginlar, diimanlar icindeydi. Korkmadan yanginlardan,
yenilgiden, yiiriidiim.” (Sakar 2017: 57) Tiim bu olumsuzluklarin {istiine gece-giindiiz
gokten bombalar, ¢elikler, kursunlar ve cesitli seyler yagmaya devam ederek tiim gogii

kaplayinca ¢ocuktaki bu tutum umutsuzluga dogru yol almustir.

Cemal Sakar’in kalemi savas konusunda her bir kitabinda daha da keskinlesir.
Oykii muhtevalarina bakildiginda 6ykiilerinde genellikle ¢ocuklarin konu edindigi
dikkat ¢eken bir diger unsurdur. PB kitabinda savas temali ilk Oykiisiinde de yine
cocuklara vurgu yapilmistir. Cennet Kokusu ismini verdigi Oykiisiinde savasin
acimasizligi ve savasin kisileri soktugu psikolojik tutumu sergilemistir. Oykiide
isgalciler tarafindan oldiiriilen ve ¢esitli uzuvlar1 kopan yetiskin ve cocuk cesetlerinin
koy meydanina cuvallar icerisinde getirilir. Bu cenazelerin c¢arsaflarin iizerine dokiiliip
kimlik teshisi ile ailelerinin sahiplenmesi konu edinilmistir. Oykiiniin adinin da verildigi
satirlarda bu durumun bir 6rnegi su sekilde verilmistir: “Anneler doldu meydana: -
cember; genisce... Cennet kokusu yayildi cemberin i¢ine: anneler bildi. Bir ¢ocuktu bu.
Cocugu olmayanlar ¢ikti cemberden. Anneler bilir, ¢cocuklarin en ¢ok enselerinden
yayilir cennet kokusu. Bir, bir... Sira sira... Eksildiler cemberden. Eksiliyorlardi.”

(Sakar 2015c: 44).

Bir baska oykii ise Cennet Giizeli olmustur. Oykiide daha ©nceden de
bahsedildigi gibi gercek zamanli ve gercek kisili bir olayin kurgulanmasi ele alinmistir.
2003 senesinde Israil’in Filistini isgal etmesini protesto eden Rachel Corrie isimli bir
aktivistin Israil askerlerince buldozer ile ezilerek katledilmesini konu alan eserde savas
ve insanlarin ugradigl katliam islenmistir. Bu hadise hakkinda 6ykii anlaticisinin son

satirlardaki su ciimleleri bir kere daha vurgulamak gerekir: “Once askerler cekilir:
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Geriye kirletilmis toprak kalir. Sonra buldozer cekilir: Geri Sar1 Saglarla temizlenmis

toprak kalir.” (Sakar 2015c: 48).

Yazar, Oykiilerinde savas temasimi islerken bazen de igneliyici bir islup
kullanmaktan kendini geri cekememistir. Isgalci birliklerin ruh halini igneleyerek ve
acik sozliilikle ortaya koyan anlatici, okuyucuyu diisiindiirmeyi ve duygulanirmayi
amaclamistir. Bu durum ismini bir sureden alan Maide Oykiisiinde de yer almaktadir.
Oykii icindeki bu satirlar igneliyici duruma bir drnektir: “-Insanlarin gebermesi ne kadar
da zor. —Vur vur ¢ikmiyor can. Sabaha kars1 sehir diismiistii. Jetler... Sesler... Birbirine
karisan sesler... Birbirine karigan sesleri altiist eden jetler. Sonra giines dogmus; -her

giin dogar. Giinler dogmus.” (Sakar 2015c¢: 49).

Cemal Sakar, PB kitabina ismini veren Oykiisinde de bir savas temasi
cercevesinde konuyu islemistir. Oykii icindeki karakterler caresizligi simgelemistir.
Heniiz 6ykiiniin baginda gecen duvar metaforu ile savas esnasindaki karsilastiklari
engellerin verdigi umutsuzluk su sekilde islenmistir: “Hep boyle oluyordu; geliyordu;
duvarlara carpiyordu. Duvarlar yiikseliyordu oniinde —delice; asilamaz. Geliyordu,
carpryordu, -bilmiyordu duvarlar m1 geliyordu, kendi mi?” (Sakar 2015c: 35). Evde
anneesiyle tek kalan Halil, artik bu duvarlardan sikilmis ve careyi adeta duvarlari
patlatmakta bulmustur. Oykii kisisinin ailesinden herkesin tek tek eksilmesi ona bir
vazgecis yasatir. Cektigi acilar ve carparak eksildikleri duvarlardan boyle kurtulacagini
diisiinen Oykii kisisi bir giin annesine “Korkma anne: Seni korkutanlar korksun.
Korkma: Yiireklerine bir korku olarak; kapkara bir bulut; sarip sarmalayacagim onlari.
Korkma: Yildirnm olacagim. Korkma: Tek tek hepsinin gozlerinde, gozbebeklerinde
biiyliyecegim; 1s1gimdan kor olacaklar. Korkma: Bir 151k olacagim ben anne.” (Sakar
2015c: 36) ciimlelerini kurmustur. Devaminda ise Sakar, intihar eylemcisi olan Halil’in

kazaginin altindaki ipi ¢ekip kendini infilak etmesiyle Oykiisiine son vermistir.

Cemal Sakar oykiiciiliigii daha 6nceden iistiinde duruldugu gibi yap1 bakimindan
oldukc¢a cesitlilik gosterir. Keza PB kitabindaki Yarim isimli Oykiisiinde savas temasi
cevresinde konuyu farkli bir yapida ele alinmistir. Bir askerin savas konusundaki

pismanliklar1 ve icindeki durumdan rahatsiz olusunu bir mektupla babasina yazmasini
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konu alan Oykii aslinda bir gorselden olugmaktadir. Yazar, bu mektupta askerin savasa
bakis acisim “Biliyorum, sen de biliyorsun, bir daha donemem. Oldiirdiikce
Oliinliyormus; bunu bildim. Azar azar olilyorum. Bir tetiklik isim kaldi.” (Sakar 2015c:
55) ciimleleriyle kaleme almistir. Ayrica Oykii icerisinde savasin bir diger yiizii olan
somiirgecilige de bir vurgu yapilmustir. Oykii kisisi, Batili devletlerin yaptif
somiirgenin bir sezdirmesini yapmak i¢in “Hatirlarsin, daha ¢ocuktum, sorar dururdum
biz Cezayirli miyiz, Fransiz mi diye?” (Sakar 2015c: 54) satirlariyla babasina

hatirlatma yapmuistir.

Yazarin hacimce en kiigiik oykiilerinden birisi Kara isimli kitabinda yer alan
Arzin Titredigi An Oykiisiidiir. Sadece bes satirlik diyalogdan miirekkep bir oykii
olmasina ragmen icerisinde yine savasin cocuklar iizerindeki etkisini ele almstir. iki
cocugun agzindan cikan sozlerde cocuklarin savasta ruhen cok kirlendigini lakin
cocuklardan kimisinin bunu kabullenip farkina vardigimi kimisinin ise kabullenmedigi

konu edinmistir.

Kumsalda Denizden ise gercek bir olaydan kurgulanan 6ykiilerdendir. Israil’in
Gazze’ye yaptig1 sahil bombalamasinin ardindan top oynayan cocuklarin 6lmesini konu
alan Oykiide yine savas temasinin varligr goriilmiistiir. Savasin acimasiz etkisi bir
babanin dort oglunu bu saldirida kaybetmesiyle ele alinmistir. Baba olayin ilk etkisiyle
adeta yikilmistir. Sakar, babanin bu halini ele alirken oldukca sanatsal betimlemeler ve
siirsel satirlardan yararlanmistir. Sonra ise babasi bu durumla miicadele edecek giicii
kendisine bulmustur. Yazar, bu toparlanma asamasin1 “Dort kez dayandim. Yiiziim ¢ol
oldu, bedenim kiil. Kurumus bir dal, bir yaprak. Simdi sahilde riizgara boyun egmis
siiriiklenen bir yaprak. Iste o an tutundum yanimdakilere. Kalkmaliyim dedim,
yikilmamaliyim. Kalktim. Yiiriidiim, siiriiklendim belki de. Ama bilemedim zamanda ve

mekanda kayboldugumu.” (Sakar 2016b: 91) satirlartyla yansitir.

Yazar, Kiif oykiisiinde ise sehirleri yikan ucaklar1 bir ejderhaya benzetmistir. Bu
ejderha metaforu hava araglarinin giindiizleri suskun fakat geceleri alevler cikaran
yapisindan dolayr secilmistir. Oykii ortaminda savas temasi Oylesine etkindir ki

cocuklarini kontrol eden anneler ¢cocuklarinin savas enkazlar1 i¢inde oynadigini1 goriince
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rahatlar. Ayrica savasin cirkin yiiziinii de okurlarina sezdiren Cemal Sakar, isgalci
kuvvetlerin yaptiklarini su ciimlelerle muhtevaya dahil eder: “ (...) o zaman iste, her sey
zaman, zaman iste, goriintiiler, kac dakika, kac saniye, ka¢ kisiydiler, dort mii, bes mi,
bir manga mu, bir tiimen mi, yiizler, gozler, sesler, ayirt edemedigi, ayirt edemiyordu
iste, bir bilseydi, bilebilseydi bir hangisinin ¢ocugunun babasi olabilecegini...” (Sakar

2016b: 94).

Bakis, olduk¢a karmasik bir yapida ve zincirleme parcalarla olusturulmus bir
oykiidiir. Oykii muhtevasinda umumiyetle savas atmosferi goze ¢arpmaktadir. Oykiiniin
baz1 kistmlarinda protestolar, Tel Aviv, Avrupa, Istanbul gibi mekanlara gidilirken bazi
kisimlarindaysa savasin tam ortasindaki cocuk ve yetiskinler vardir. Oyle ki dykiiniin
son sayfasinda bir keskin nisancinin diirbiiniinden yansiyan 15181 giines sanan ¢ocugun
vurulmast ele alinmistir. Bu satirlar oykiide soyle insa edilmistir: “Karst apartmanin
ticlincli katinda bir an cakip sonen giinesi gordiim. Giines, keskin nisancilarin
namlilarinda da yansirmis, bildim. Kendimi av gibi hissettim.” (Sakar 2016b: 103).
Devaminda ise kosarak duvarlari agsmaya calisan bu ¢ocugu uyarmak i¢in ge¢ kalmis

Oykii anlaticist gocugun vurulmasindan sonra yetisebilmistir.

Cemal Sakar, Unutus Oykiisiinde de savasin zulmiinii Oykiisiine tasimustir.
Direnis¢i cocuklarin isgalciler tarafindan yakalanarak cok zor sartlar altinda infaz
edilecekleri yere kadar gotiirtildiikleri kesitler oykiide bir hayli yer tutar. Zamansal
olarak diinii ve bugiinii isleyen 0ykiide ¢ocuklarin yasadiklar1 karsisindaki psikolojileri
altiist olmus ve iclerinden bazilar1 ise olmiistiir. Oykiideki isgalciler geceleri sehre
saldirarak giindiizleri ise kendilerine saldiran direniscilerden yakalayabildiklerine zulm
edip konusturmaya calisirlar. Bir yolculuk sonrasi iskencelerden siyrilan c¢ocuklar
yetigkin bireyler olunca yillar sonra yeniden goriismiislerdir. Onceki giinlere doniip
bakan Oykii kisisi yasananlar hakkinda su climleleri kurmustur: “Biitiin yasananlarin
hesabini soracagim dedim. Kara bir bela olarak ¢okecegim girtlaklarina. Ama
yasadigim sehre bir daha giremeyecegimi, orada yasayamayacagimi o zamanlar
bilemedim.” (Sakar 2016b: 110). Bu satirlarla da aslinda miiltecilik temasi ile savas
temasinin ilintisi daha net ortaya cikmustir. Oykii kisileri direnmis, zulme ugramis ve en

sonunda da siiriilmiistiir.
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Cemal Sakar, Kara’da son Oykiisii Gol’de savas temasini islemistir. Savas
temasin1 cocuklar iizerinden isleyen yazar son Oykiisiinde de boyle yapmistir.
Savaglardaki cocuklar1 anlatarak okuyucu Kkitlesinin duygusal giiclinden de yararlanan
yazar, ¢ocuklara oldukca ustaca ele aldigi Gol isimli oykiisiiyle son vermistir. Oykii
bashiginda kastedilen g6l metaforu ¢ocuk kanlarindan olusmus ve savasin masumlar
iizerindeki oliimciil etkisine vurgu igin secilmistir. Oykiiniin muhtevasinda bu durum
sOyle aktarilmigstir: “Sesler kelimelere dokiilemiyordu. Cocuklar goge ref olunurken,
kelimeler yere inzal edilirken bir seyler yer degistiriyor ve ses ve kelime ve hayat
arasindaki baglar kopuyordu. Hayat bir gol, kan golii... kanin bile ¢iiriidiigii bir gol, bir
irin...” (Sakar 2016b: 131).

ALO kitabinda da savas temasini isleyen cesitli oykiiler olmustur. Bunlardan ilki
Sirttmdaki Ben adini alir. Postmodern edebiyat tarzinda olusturulan bu Oykiide
akademik calisma yapan bir kadinin bir yandan cevresiyle iligkisi bir yandan da ¢alisma
konusu ‘kétiiliikk’ kavramui iizerine arastirmasi oykiiye dahil edilmistir. Akademisyenin
calisma konusunun islendigi yerlerde savas temasi ele alimir. Oykiiniin hemen ilk
satirlarinda kotiilik kavrami cercevesinde savas olgusu su ciimlelerle yazilir: “Jetler.
Pes pese. Ne yana kacgacagini bilemeyen insanlar. Jetlerin insanin beyninde patlayan
sesleri. Birakilan bombalar. Sokak ortasinda, yerlerde, kimisi kan i¢inde hareketsiz,
kimisi kan icinde siiriine siiriine bir yikintiya siginmaya c¢alisan insanlar.” (Sakar 2018:
75). Ortadogu’daki Miisliman devletlerin gecmisteki ve gilintimiizdeki karigikliklarina

da vurgu yapan Oykii savas temasini isler.

Sakar, Kendime Giden Bir Yol 6ykiisiinde Suriye’deki savas1 Halep’te bulunan
Ulu Cami’nin cevresinde ele alir. Oykii kisisi yash adamn savastaki halini ve
diisiincelerini de isleyen Sykiide hareketlilik ve gerilim canlidir. Oykii kisisinin savas
ortamm anlattif1 satirlarda tam bir kaos hakim olur. Oykiide bu satirlar ortamin
tasvirini yapmistir: “Bastonumu sallaya sallaya, sesleri dinleye dinleye genis caddeyi
geciyorum. Sirenler, can derdine diismiis insan sesleri, kosusturmalar, feryatlar,
figanlar, sirenler, hep sirenler, hep can derdine diismiis insan sesleri.” (Sakar 2018: 97).

Tiim bu savas halinden orselenen Oykii kisisi artik sehri tanimakta gii¢liik cekmekte ve
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kendisi i¢in Onceleri huzurun ve serinligin simgesi olan Ulu Cami’nin 6zelligini

yitirdigini “Ulu caminin serinligi gelmiyor.” (Sakar 2018: 97) diyerek belirtir.

Benzer bir durumsa ayni kitapta yer alan sonraki iki oykii Kanadinda Bir Kusun
ve Tohum Oykiilerinde gegmektedir. Aynmi sekilde savas temasinin islendigi oykiilerde
yine isci, esnaf ve yash kisilerin savastaki olumsuz halleri ele alinir. Kanadinda Bir
Kusun oOykiisiinde yer yer Arap alfabeli eklemelerin de yapildig1 goriinerek 6ykiiniin
muhtevasi ve kurgusu arasinda yakinlagsma saglanir. Yazar, bir is¢inin yasadigi sikintilar
tizerinden saghigm ve diizenini kaybetmesini konu aldigr Oykiide savas temasini
bolgeye gelen isgalcilere vurgu yaparak isler. Bahsi gecen ciimleler 6ykiide su sekilde
gecer: “Yaslandig1 duvarin karsisina kalabalik toplaniyordu. Ellerinde pankartlar. Ofkeli
yiizler. Savas fotograflar. Tamdig birkag Ingilizce kelime: War. No. Stop.” (Sakar
2018: 104).

Tohum Oykiisiinde tematik olarak devam eden bu savas halinde oykii kisisi artik
kendisini topraga ekilip fidanlasacak bir tohum olarak metaforlastirir. Oykiideki savas
olgusu Oykii kisisinin hareketliligiyle birlikte daha da dinamik olmustur. Oykiiniin
sonlarina dogruysa Oykii kisisi sehri tanimlar ve sehre yapilan saldiriyr soyle anlatir:
“Biitiin yapilar yikilmis, yerin alt1 iistiine getirilmis, gok yere indirilmis, bir hengame,
bir kiyamet, bir mahser simdi; ve clizzam ve korliik ve sagirlik ve oliiler (...) Kendi
atesleriyle daldilar sehre, tapinaga, o irin yuvasina, tefecilerin, fahiselerin, kurban

kanlariyla beslenen din bilginlerinin tezgahlarini altiist ettiler.” (Sakar 2018: 108-109).

3.2.1.4. Gog

Cemal Sakar 6ykiilerinde Islam cografyasinin icinde yer alan bir diger tema go¢
olgusu olmustur. Miislimanlarin yasamin1 ve miisliman insanin sikintilarini
Oykiilerinde siklikla geciren yazarin degindigi bir diger konunun miiltecilik olmasi
beklenen bir tutumdur. Ortadogu’da 6zellikle de Suriye’de yasanan gelismeler ve i¢
savag sonucunda yogun bir go¢ donemine girilmistir. Suriyelilerin ¢esitli nedenlerle
diger iilkelere ve ozellikle sinir komsusu olan Tiirkiye’ye gelmesi kacinilmaz bir son

olmustur. Bu olaylarin sonucunda da edebiyatin diger dallarla iligkisi bir kere daha
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aciga cikmistir. Oyle ki edebiyatin sosyoloji, tarih ve cografya ile iliskisi sonucunda
Cemal Sakar cografya halkinin sikintilarin1 6ykiilerine almaya baglamistir. Yazin
hayatinin son yillarina tekabiil eden bu donemde miiltecilik temasini olduk¢a fazla

irdeleyerek 10 Oykiisiinde ele almistir.

Miiltecilik temal1 oykiilerde goriilen bazi genel hususlar géze carpmaktadir.
Oykiilerin muhtevasindaki kurgu genelde goc sirasinda veya go¢ sonrasinda yasanan
zorluk ve yabancilasmanin sonuclarim1 ele alir. Cemal Sakar’in miiltecilik temali
oykiilerindeki yabancilasmanin tiiriinii  Yunus Emre Ozsaray soyle belirtmistir:
“Savastan kacan insanlarin fitri haklarmmi korumak gayesiyle verdigi miicadelenin
anlatildig1 oykiide bir diger baskin goriiniim yabancilagsmadir. Fakat oykiide goriilen
yabancilagma, iiretim iliskilerinin sonucu olarak Marksist bir anlayisla insanin kendi
dogasina yabancilasmasi degil, tiranlarin yaptigi zuliimler sonucunda insanliktan
uzaklastirilan ve en temel haklarmi yasama noktasinda kisitlanan insanlarin cebren
oziine yabancilastirilmasidir.” (Ozsaray 2015: 116). Ozsaray’in bu satirlarindan da
anlagilacagi lizere miiltecilik temasi savas temasinin bir sonucu olmustur. Bu yiizden
bahsi gecen bu iki konu birbiri ardina siralanmistir. Ayrica temas edilmesi gereken bir
diger unsur da kisilerin tamamen kendini savunmak icin iilkelerini terk ettiklerinin
Oykiilerdeki satir altt vurgularidir. Miilteciler bu go¢ i¢cin bazen agir bedeller 6demis
bazen de agir bedellere katlanmak zorunda kalmis olsalar da oykiilerdeki karakterler
fitri haklar1 igin bunlari goze almistir. Oykiilerde miiltecilerin yabancilasmasi ise
ekonomik veya kapitalist degisimlerden kaynakli bir tutunamama hali olmadigini
vurgulayan Ozsaray, miiltecilerin yabancilasmasin1 tamamen isgalcilerin onlara insansi
tutumlar sergilememesinin sonucu bagka yerlere uzaklagsmanin verdigi bir yabancilik

olarak dikkat cekmistir.

Go¢ konusu gerek diger temalarla gerekse diger bilim dallariyla oldukca ilintili
bir konudur. Bu yiizden psikolojiden sosyolojiye kadar diger bilim dallar1 bu konuyu
kendi alanlarinda da incelemislerdir. Cemal Sakar Oykiilerindeki go¢ olgusunun varligi
ise oldukca Onemli oldugundan dikkat ¢ekmistir. Yazar, hem sanat anlayisi hem de
kisisel duyarliligi kiimesine giren bu durumu c¢esitli Oykiilerinde farkli yapisal ve

kurgusal diizlemlerde ele almistir. Ele alinacak ilk kitap PB olmustur. Kitabin hemen ilk
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dort Oykiisii (Zarurat-1 Hamse, Renkler, Viisat, Parataksis) bu tema c¢evresinde

yazilmistir.

Zarurat-1 Hamse Oykiisiiniin bashigiyla terimsel olarak “bes temel esas” anlamina
gelen Miisliiman inanisinda dinin korunmasi, canin korunmasi, aklin korunmasi, neslin
korunmasi ve son olarak malin korunmasmin gerekliligine vurgu yapilmustir. Oykii
kisisi bu Ogretiye uymak i¢in iilkesindeki savag ortamini geride birakmak gayesiyle
cevresindeki insanlarla zorlu bir yolculuga ¢ikmistir. Kendi topraklarinda baslayan bu
yolculukta yol uzun, tehlikeli ve yorucu olmustur. Her adimda yabancilasan bu kafilenin
ahvalini su satirlarla anlamak miimkiindiir “Eksiliyor, kaybediyor, kayboluyorlardi.
Sadece yiiriiylip uzaklasiyorlardi. Ne, zaman; ne, mekan; ne, kendileri; ne zamandir
bilmiyorlardi neredeydiler, bilmiyorlardi neydiler; sadece bir kemik torbasini,
bilmiyorlardi, bir ceset torbasini siiriiklityorlardi.” (Sakar 2015c¢: 11). Eski kimliklerini
ve ait olduklar1 yerleri 6zleyen bu miilteciler i¢in sartlar gittikce agirlasmistir. Sakar,
Oykiisiiniin satir aralarinda bir hayli detaya yer vermis ve miiltecilerin icinde bulundugu
durumu realist bir tabloyla okurlarina iletmistir. Miiltecilerin tiim sikintilarina ragmen
hala duyumsadig1 yuva hasretini ise su satirlarla ele almistir: “Done baka, baka done,
dondiiler, dondiiklerini bilemediler. Durmak yok artik, durma, durursalar 6leceker;
oldiiler zaten, done baka, baka donedurduklar1 yerlerde. Durmak oliimdii, yiirtimek
hayat. Ozleseler de ter kokulu yataklarini, ten kokulu carsaflarini, arkalarina baka done
yiirlidiiler.” (Sakar 2015c¢: 14). Nitekim Ebubekir 6ykiiniin sonunda menzile varamamis

ve onlara baski ve ziilum getiren kisilerce katledilmistir.

Cemal Sakar, oykiilerinde ¢esitli farkliliklart denemistir. Bu farkliliklardan birisi
de renklerin ¢cagrisimlarindan yararlanarak alt basliklarla bir 6ykil olusturmaktir. Yazar,
Renkler adin1 verdigi Oykiisiinde cesitli renkleri ele almis ve bu renklerin miiltecilik
temasi dahilinde kendindeki cagrisimlarini dykiiye kurgulamistir. Oykiide gecen renkler
sirastyla; kirmizi, mavi, gri, kahverengi, sari, yesil, siyah, beyaz, lila, buzmavisi ve
alaca olarak siralanabilir. Kirmizi renkte atesin yakici ve yikiciligina vurgu yapan yazar
bu yikiciliktan kurtularak ateslerden arinmis bir gelecek hayalinin pesine diismiistiir.
Mavi renkte ise miiltecilerin deniz yolculugu ile baska iilkelere gitmesini ele alarak

maviligi sonsuz bir deniz ve gokyliizii olarak tahayyiil etmistir. Keza gri renk de deniz
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yolculuguyla ilintilenmis ve deniz tasitinin c¢ikardigt dumanla O6zdeslestirilmistir.
Kahverengi ise bir toprak ve yurt algisiyla 6zdesleserek miiltecilerin geride birakmak
zorunda kaldig1 yurtlarin1 ve kabullenmeyi bekledigi yeni yerleri simgelemistir. Sari,
giines ve onun aydinlhiginin verdigi pozitif enerjiyle iliskilendirilmis. Yesil, miiltecileri
tasiyan insanlarin kisi basina aldiklart dolarin rengiyle 6zdeslestirilmis ve insanlarin
metalagtirllmasini  anlatmistir.  Siyah, geceyi ve oliimleri cagristinirken gerek
miiltecilerin konakladigi mekanlar gerekse yasadigir zorluklar {izerinden sar1 rengin
aksine tam bir karamsarlik hakimdir. Beyaz renk deniz yolculugunda miiltecilerin
tahtalar arasinda ufukta gordiigii ve motorun dalgalandirmasiyla olusan beyazliklar
olarak tasvir edilmistir. Lila ise okura bazi miiltecilerin bogulma durumundaki halini ve
tutunmak istedikleri tahta parcalarimi anlatmistir. Buzmavisi’nde oOliimiin verdigi
tisiimeyi ve bogulmanin insam dibe cekerek renklerden soyutlayacak karanliga dogru
yolculuga cikarmasini ele almistir. Alaca, oykiideki son renktir. Yazar, miiltecilerin
yolculukta 6lmelerinin sonucunu bu renkte verir. Tam bir caresizlik olarak tanimladig:
renk diger tiim renkleri soyutlamistir. Ac1 veren bu caresizligi yazar “Baska renkler,
baska kelimeler bileydim anlatmaz miydim? Bilemedim.” (Sakar 2015c: 27) ciimlesiyle

aktarmustir.

Miiltecilik temasinin islendigi bir diger Oykii Viisat olmustur. Bir miilteci
kampinda gecen Oykiide Oykii kisisi kiigiik bir kiz ¢ocugudur. Yazar, kiz cocugunun
merceginden kampin genel durumunu ve cevresel tasvirleri islemistir. Kiz cocugu
yasadigi bu kisith hayata hi¢ alisamamis, eski giinlerinin ve memleketinin hayallerine
dalmistir. Ailesine olan 6zlemi bir hayli fazla olan karakterin bu hayallerinden kampin
giivenlik gorevlisi aci bir gercekgilikle koparir. Tiim bu hayallerinin olasiligini
sorgulayan kiza kamp gorevlisinin “OLMAZMIS: Oyle diyor kamp goérevlisi: Olmaz,
hadi cadirina; ninen uyandiginda bos yatagini goriip endiselenmesin yine.” (Sakar

2015c¢: 30) seklinde verdigi cevapla 6ykii sonlanir.

Cemal Sakar, aslinda dilbilimsel bir terim olan “Parataksis” kelimesini baglik
olarak sectigi ve bir parataksis Ornegi verdigi Oykiisiinde de miiltecilik konusunu
islemistir. Terimin anlamina paralel bicimde birbiriyle alakasi olmayan parcalar

aralarinda herhangi bir bagla¢ veya edat kullanmadan bir tema cercevesinde siralamistir.
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Keza kurguda tercih ettigi bu yontemin terimsel anlamin1 agiklamak babinda 6ykiisiiniin
sonuna belirleyici not diismiistiir. Oykiisiinii yirmi dokuz parcaya bolen yazar her
parcada miiltecilikle ilgili farkli bir kurgu olusturmustur. Kurgulardan bazilar siyasi
bazilar1 giincel bazilar ise tamamen kurgusal tepkilerdir. Boylece giincellik ve yapisal
yenilik amaclamis olan Sakar, farkli bir tarzda ele aldig1 dykiisiiyle miiltecilik temasini

okuyucuyu duygu ve diisiinceye sevk edecek sekilde kurgulamstir.

Cemal Sakar, Kara eserinin Kiil oykiisiinde de miiltecilik temasini islemektedir.
Ulkesinden go¢mek zorunda kalan bir kizin gevresinde gelisen 6ykii, kizin bir giin
okulunu yarim birakmak zorunda kaldigi eczacilik mesleginin bir camda ilanim
gormesiyle gelismistir. Konakladigi parktan ziyade bu ortam ve beyaz eczaci
gomleginin ona hayaller kurdurmasi kotii sonuclar dogurmustur. Ik basta dilenci
sanilarak disartya c¢ikarilmasina igerlenmis olsa da sonralart birisiyle tanigmustir.
Biiyiiksehire gelip cesitli zorluga attig1 adimin farkinda bile olmayan geng kiz, gecimini
zengin ve farkli gordiigii bir adamin nahos isteklerini yerine getirmekle saglamaya
baslar. Bu durumun neticesinde kizin gecirdigi degisimler amcasin1 zora sokmustur.
Yazar, kizin onceki ve yeni ortamindaki mekénsal farkliligin semboliinii ise kizin
topuklu ayakkabilarinin cikardig sesle saglamis ve o aykiri sesin konakladiklar1 park
cevresinde hemen taninmasiyla islemistir. Ote yandan bakildiginda 6ykiiniin ilerleyen
kisminda miilteci kizin bu ortama ait olmak istemedigi ve tamamen bir hayal kiriklig
icerisinde oldugu goriiliir. Miilteci kiz bir siire sonra bu sekilde yasamasinin dogru
olmadigin1 diisiinerek kendini on iciincii kattan asagi birakarak intihar etmistir. Bu
durumu yazar 6ykiiniin sonunda su satirlarla islemistir: “Bir Anka’yim ben. Yanginlar
icindeyim. Adalar bir kanat ¢cirpma mesafesinde. Sonra Marmara. Sonra sararmis
bozkirlar. Sonra yemyesil ovalar. Sonra ¢iplak daglar. Sonra rengarenk ormanlar. Sonra
tilkem. Sonra sehrim. Sonra kasabam. Sonra kiil. Sonras: ilk kanat ¢irpmasi.” (Sakar

2016b: 86).

Kitaptaki son miilteci dykiisii Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar olmustur. Oykiide
konu, Suriye’den Istanbul’a gelmis bir kiigiik miilteci cocugun bir anlik dalginligiyla
tramvay altinda kalmasi ve ¢ocugun 6liimii ¢evresinde ele alinmistir. Miilteci cocugun

ailesi Suriye’deki savasta enkaz altinda kalarak can vermistir. Kendisi ise bu olaydan
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zorla da olsa kurtulmus ve Istanbul’a gelmistir. Cocugun diger akrabalarindan halasi
Urdiin’e, amcas1 Liibnan’a gé¢miis ve bir basina yabanci bir sehirde tek kalmustir.
Cocugu babasinin 6liimii bir hayli etkilemis ve tiim bunlarin neticesinde bos bulunarak
tramvay tarafindan ezilmistir. Bu durum 6ykiide su ciimlelerle anlatilmistir: “Tramvayin
cani delice tramvaym cani kulaklarina oldu. Raylarin iizerinde, can sesleri i¢inde,
babasinin kanatlarinin altinda. Dudaginin kenarina gelmis oturmus bir kivrim. Bir

kivrim. Durmadan i¢ine biikiilen bir kivrim.” (Sakar 2016b: 120).

ALO kitabindaki Utan¢ ismini alan Oykii kitaptaki miiltecileri dogrudan konu
edinen tek Oykiidiir. Ayr1 bir oykii metni bulunmasa da Cemal Sakar oykii kurgusunu
oldukca farkli bir sekilde kurmustur. Sakar, miilteci botunda bogularak kiyiya vuran
Aylan bebegi konu edindigi bir oykii yazmis fakat sadece Oykiisiine yakin ¢evresinden
gelen yorumlart muhtevaya yerlestirmistir. Bu olayin aslhinda sayfalara alinamayacak
kadar ac1 oldugunu hissettiren Sakar, bu hissi okurlarina verebilmek i¢in olay1 degil
olayin konu edindigi Oykiisiine gelen yorumlar1 kitabinda yayimlamistir. Oykiideki
olayda bahsedilen kisinin anlasilmasi icin ilk sayfada Hasan Aycin’in mektubuna yer
veren Sakar, su satirlar1 Oykiisiine almistir: “Adi Aylan miydi o bebegin? Yiiziikkoyun
sahile uzanip kalmasiyla Hanzala’nin sirt doniisii arasinda kurdugun benzesim c¢ok
hosuma gitti.” (Sakar 2018: 129). Oykiiye gelen hemen her mesajda bebegin o sekilde
oliimiine duyulan derin acimin vurgulandigi goriiliir. Oykiiyii okuduktan sonra geri
bildirim yapan dostlar1 Hasan Aycin, Akif Hasan Kaya, Ali Emre, Aykut Ertugrul,
Dilek Kartal, Osman Bayraktar, Ismail Isparta olmustur.

3.2.1.5. Din

Cemal Sakar, Hikayat isimli kitabini iki boliime bolmiistiir. Ik boliimde vahdet
anlayis1 cercevesinde ve Kur’an ayetleri 1s1ginda birtakim minimalist oykiiler kaleme
almistir. ikinci boliimde ise modern insan ¢esitli acilardan konu edinilmistir. ilk kisma
“Bir” adim se¢mis olmasit da Sakar’in kitabin bu kismindaki Oykiileri vahdete ve
Kur’an-1 Kerim’e dayandirdigina bir ipucu olmustur. Genelde Israilogullari ile ilgili
kissalardan alinan oykiilerde iki zit kutupluluk s6z konusudur. Bir kutup Allah’in ve

elcilerinin cagrilar1 ve ikazlariyken diger bir kutupsa bunlar1 géremeyen yahut da
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gormek istemyenler ve hem ¢agriya hem de cagrilana karsi asi tutum sergileyenlerdir.
Ayetler ve kissalarla bu denli i¢ ice olmasmin bir diger ipucu ise kitabin isim
tercihindeki ayet (ayat) vurgusu olmustur. Minimalist dykiiler olmasina ragmen derin
bir din tarihi bilgisi isteyen Oykiileri anlamlandirmak icin Kur’an ayetlerine bagvurmak

isabetli olacaktir.

Hikayat oOykiilerine bakildiginda Oykiilerin hem yapt hem konu hem de
kurgulanis olarak birbirlerine ¢ok benzedigi goriiliir. Ortak bir giidiimle hareket eden
oykiilerin olusturdugu kitapta, Israilogullari’na da tarih ve Kur’an iizerinden bir tenkit
s6z konusudur. Oykii icindeki kalp gozii kapanmis olan Kisiler tiirlii siddet icerikli
eylemlere de girmekten cekinmemistir. Oyle ki kimi zaman inkarlar1 sadece sozle degil

fiile de delillenmistir.

Kur’an-1 Kerim okundugunda goriilen olay ve kissalarin anlatimindaki sadelik
ve derinlesmeyen anlatim, kendisini Hikayat icinde kissalarin oykiilestirilmesinde de
bulmustur. Anlatimin kapali olmamasi kissalara bir 6ykii yahut da kurmaca birer metin
gibi bakilmasin1 engellemistir. Boylece bu kissalar1 okuyan muhafazakar okurlar tiim
anlatilarin gercekligine riayet etmistir. Cemal Sakar da bu kissalarin Oykiilerinde
okurlarina mesajlar ve iletiler gondererek sanat poetikasi cer¢evesinde okurlarimi diri
tutmaya gayret etmistir. Zira Oykiilerin muhtevasinda verilmek istenen pek ¢ok sey

oykii bagliklarindan dahi farkedilebilir.*

Hikayat kitabindaki oOykiiler ele alinacak olursa ilk oykiiniin ismini Tezahiir
olarak sec¢ilmistir. Tezahiir kelimesi zuhur kelimesinden tiiretilmis ve “ortaya ¢ikmak”
anlaminda da kullamilmaktadir. Oykiide gaflet icindeki bir topluluk gcevresindeki
mucizeleri fark etmemis ve el¢inin sdyledikleriyle alay etmeye devam etmislerdir.
Gafletteki toplulugun durumu ig¢in anlatic1 su tanimi yapmistir: “Ne gecenin siikuneti,
ne giindiiziin diriligi, ne haber tasiyan kuslar, ne baharlanan agac, ne tomurcuklanan
cicek ilgilerini ¢ekiyordu.” (Sakar 2016a: 9). Hatta daha da ileri giderek kendilerine
nicin birer isaret gondermedigini merak ederek bizzat yaratici ile yiiz yiize goriismeyi

talep etmis olmalar1 da 6ykiide anlatilan bu manevi korliigiin boyutunu ¢izmistir.

% Kitap icindeki basliklarin terimsel anlamlart icin Tiirk Dil Kurumu’nun Biiyiik Tiirkce Sozliigii’ ndeki
ilgili maddelerden yararlanilmigtir.
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Istigna oykiisiiniin adi ise ykii konusuyla ilintili olarak “ihtiyagsizlik” anlamina
kars1 gelecek selilde kullamilmistir. Oykiide gafil bir grubun cevresine karst duydugu
kayitsizlik ve kibir oykiide su ciimle ile belirtilmistir: “-Kalplerimiz zaten bilgi ile
doludur, diyerek birbirlerine cesaret veriyor, kalplerinin {iizerine kapaniyorlardi.
Kapandik¢a ziilmeti biyiitiiyorlardi. Elgcilerin getirdikleri hoslarina gitmiyordu.
Kimilerini yalanlamis, kimilerini de oldiirmiislerdi.” (Sakar 2016a: 10). Bu ciimleler
okurlarim1 Kur’an’da gecen Bakara Suresi’nin 88. ayetine yoOnlendiren bir mesajdir.
Ayet-i kerimede yer alan “Ama onlar: ‘Kalplerimiz zaten bilgi ile dolu!” derler. Hayir,
bilakis Allah, onlar1 hakikati kabullenmeyi reddetikleri i¢in gozden c¢ikarmistir: Zira
onlar, sadece basmakalip birka¢ seye inanirlar.” (Esed 2002: 2/88) ciimlelerinin bu
anlatilanlarla Ortiistiigii goriinmektedir. Ayrica oykii, gafillerin {izerindeki zulmetin
kendilerini Allah’in rahmetinden yoksun etmelerinden dolay1r oldugunu bilinmedikleri

vurgusuyla son bulmustur.

Yine Misak oykiisii de ayni sekilde bir gafletin ve inkar temasini merkezine
oturmustur. El¢i, gafil toplulukla yaptigi anlasmadan sonra oradan uzaklagmis ve
arkasinda biraktig1 topluluk yine sapmustir. Oyle ki eserde altin buzag olarak gecen
puta tapmalari ve elcinin yaptigr antlasma hatirlatilinca biiyiik bir inkara girigsmislerdir.
Eserde gecen “Yaptiklari misak onlara hatirlatilmasina ragmen, kulak ardi ediyor ve
sOzlerini tutmuyorlardi.” (Sakar 2016a: 11) ciimlesi yine Bakara Suresi’nin 51. ayetinde
gecen Musa peygamberin Sina Dagi’nda 40 giin tutulmasi hadisesiyle iliskilidir. Keza
yildinnm anlamina gelen Sika isimli Oykiide de Musa peygambere karsi inkarlara
mazeret arayan bir grubun Allah tarafindan oracikta bir yildirimla cezalandirilmasi konu
edinmistir. Tevbe Oykiisiinde ise benzer bir durumun benzer bir sonu¢ dogurmadigi
goriinmiistiir. Zira fesata kapilip dini vazifesine gidenlerin pesine takilmayan ii¢ kisinin
kaldiklar1 yerde bu davranistan pismanligi ve tiim kalpleriyle Allah’a siginmalari
neticesinde gidenler dondiigiinde bu ii¢ kisinin yeniden sosyal kabullerinin saglanmasi

konu edinmistir.

Doniis Oykiisiindeki fesata karismis ve iclerindeki kotiiliige durmadan donerek
karanliga kapilan oykii kisileri, bir ilahin oldugunu bilmeden kalplerinden gecen

fenaliklarin kimsenin bilebilecegini diisiinmiiyorlardir. Oyle ki kotii niyetli hareketlerine
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sebepsizce tas konulmasina anlam veremeyip oldukca ofkelenip isyan etmisler. Bu

bakimdan bir gaflette olan kisilerin ahvali verilerek 6ykii sonlandirilmistir.

Ortii 6ykiisiinde ise manevi cagriya cevap vermeyen ve ondan uzaklasma
gafletindeki bir Oykii kisisi anlatilir. Ne zaman ¢agn yapilsa icindeki sesi engellemek
icin kalabaliga ve seslere sigindig1 goriinen Oykii kisisi kendisini huzursuz kilan bu ilahi
cagriya karst resmen kapanmis ve ortiiler ortmiistiir. Bir diger manevi olguyu goriince
hiddetlenen ve bunu reddeden 6ykii kisisi ise Ip oykiisiinde goriinmiistiir. Meydandaki
insanlar1 goriince kiifiirler ederek cehaletine aldirmadan aveneleriyle meydanda eglence

yapmuigstir.

Dirilis, “Kalabalik bir grup agiz agiza vermis giiliisiiyorlardi. —Bak sen,
diyorlardi; demek biz kemige, toza topraga doniistiikten sonra, gercekten yepyeni bir
yaratmayla diriltilecegiz dyle mi?” (Sakar 2016a: 18) ciimleleriyle baslayarak dogrudan
Isra’ Suresi’nin 98. ayetine ait ciimlerle baslamistir. Sakar, 6ykiisiinde insanin yeniden
dirilecegi giiniin vurgusunu yaparak bunlara inanmayip dalga gecen miisriklerin gafil
hallerini Kur’an’daki Isrd’ suresinden hareketle Oykiilestirmistir. Yine oykiide gecen
miisriklerin hayata doniis zamanin1 ve kim tarafindan dondiiriilecegini sorgulamasi da

yine Isrd’ Suresi’nin 51. ayetine dayandirilmistir.

Samiri adim alan Oykiide Hz. Musa’nin kavmini yalmiz birakip Allah’tan
emirlerini almaya gidisiyle donemin putcusu ve biiyiiciilerinden olan Samiri’nin kavmin
icine yaptig1 put ile karisiklik sokmasi konu olmustur. Kendi yaptig1 puta ahalinin
kutsiyet yiliklemesi sirasinda Hz. Musa geri donmiis ve heykelin yakilarak denize
sacilmasimi saglamistir. Boylece kavmini sirk ve gafletten dondiirmiis, Samiri’yi ise
ebedi bir yalmzliga siirmiistiir. Oykiiniin esinlendigi bu kissanin Kur’an-1 Kerim’deki

Taha Suresi’nin 85-97 numarali ayetlerinde etraflica islendigi goriilmiistiir.

Korliik, kalp goziinii korlestiren ve bundan pismanlik duyan lakin artik cok geg
oldugu icin bir daha gozleri agilmayacak olan birinin Oykiisiidiir. Bir mahser
tasvirindeki mekanda oOykii kisisinin bu ge¢ kalinmisligi “Artik, ‘Rabbim!” demenin

fayda etmedigi o vaat gelip catmist1.” (Sakar 2016a: 20) seklinde gecmektedir.
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Nuh Tufani’nda yasananlarin konu edildigi Iftah isimli 6ykiide yasanan olaylara
ve gelecek sele karsi gaflet icinde olan bir grup ve cagriyr yapan kisinin ayn1 gruba
dahil ogluyla olan konusmalar1 islenmistir. Oykiiniin sonunda gafillerle ayn1 safta yer
alan evlat sulara teslim olmustur. Sakar, bu olayr anlatmak i¢in 6ykiiniin son ciimlesinde

“Sonra gok suyu tuttu; yer suyu yuttu.” (Sakar 2016a: 22) dizesini kullanmustir.

Ahkaf oykiisii icerisinde Ahkaf Suresi, Hud Suresi’nin ve Hakka Suresi’nin
etkisi olmustur. Oldukca fazla sureyle iliskisi bulunan 6ykiiniin konusu Ad Kavmi’nin
diinya nimetleri ve yaptiklar1 gosterisli yapitlar sayesinde kibre ve gaflete kapilmasi
sonrast Hud Peygamber’i dinlemeyerek kendilerini helaka gotiiren kum firtinalarina
teslim olmasidir. Oykiideki gecen bu olayin bugiinkii Ahkaf adin1 alan bolgede
yasandigina inanilir. Yasayis ve mimari olarak cok ileri seviyede olmalarinin sebebinin
Allah tarafindan kendilerine bahsedilen bir liituf oldugu ve bu kibirden vazgecmeleri
gerektigini bilmeden yok olmuslardir. Kur’an’da Ahkaf Suresi’nde bu sekiz giinliik
yikict kum firtinasinin baslangici soyle gecmistir: “ Sonucta yogun bir bulutun
vadilerine dogru yaklastigin1 fark ettiklerinde, ‘Bu bize bereketli bir yagmur getirecek
olan buluttur!” diye haykirdilar. Ama Had, ‘Hayir,” dedi, ‘o, sizin bu kadar miistehzi
sekilde cabuklasmasim istediginiz acikli azabi haber veren bir riizgar!” Onlar dylesine
carcabuk sinilip gittiler ki geride bombos evlerinden baska bir sey kalmaz oldu: Biz
giinaha saplanmig bir toplulugu iste boyle cezalandiririz.” (Esed 2002: 46/24-25). Ahkaf
Oykiisiiyle benzerlik tasiyan bir diger oykii ise Arim Oykiisiidiir. Yine giizel barajlar ve
bahgeler yapan bir topluluk olan Sebe kavminin seytana uyduklar1 ve miisrikleserek
biiylik bir gaflet i¢ine girdikleri yazilmistir. Kendi adini tasiyan Sebe suresinde de gecen
bu kavmin kadin hiikiimdar1 Hz. Siileyman’la goriistiikkten sonra ne kadar iman etse de
halki hala yanlis yolda devam ederek Oykiiye adin1 veren Arim seline kapilmis ve helak

olmuslardir.

Yakin bir hesaplasmanin oykiisiidiir. Bu, diinya hayatinda iyi-kotii ve haram-
helal ayrimmna kendilerini kapatan insanlarm yasadigi bir hesaplagmadir. Oykii
atmosferinde hesap giinii islenmistir. Hayatlar1 boyunca Allah’in tiirlii delillerine ve
gonderdiklerine (el¢i, melek ve kitaplara) kendilerini baglamayarak sapkinlikla hareket

edenlerin edebi bir azapla cezalandirilmasit konu edinmistir. Rabb’in huzuruna
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ciktiginda pigsmanliklarimi gizleyemeyip kendilerine itiraf eden bu miisrik insanlar i¢in
artik kurtulus yoktur. Keza bu durum ve Oykiiniin kurgusu da Kur’an-1 Kerim’deki
Secde Suresi’nin 12. Ayetinden esinlenerek olusmustur. Ayette soyle buyrulmaktadir:
“Keske, giinaha batmis olanlarin Hesap Giinii Rablerinin huzurunda baslarini 6ne
egerek, ‘By Rabbimiz! Simdi gormiis ve duymus olduk. Oyleyse bizi yeryiiziindeki
hayatimiza geri dondiir ki dogru ve yararl isler yapalim: ciinkii artik hakikate kani
olduk!” dedikleri zaman ki hallerini bir gorsen!” (Esed 2002: 32/12). Aym kurguyla
gafletten sonraki pismanligin islendigi oykiilerden birisi de Sek baslikli oykiidiir. Yine
fani hayattaki inkdrin cezasim1 beka aleminde ceken kisilerin fayda etmeyen son
pismanliklar1 goriilmiistiir. Gerek Hikayat icinde gerekse Kur’an kissalarinda diinya
hayatinin renklerine aldanan insanlarin miisriklikligini ahirette uyanarak reddetmeleri

bir hayli kez konu olarak se¢ilmistir.

Sakar’in Sayha Oykiisiindeki bazi ctimleler Yasin Suresi’nde yer alan ayetlerde
goriiniir. Oykii basligimin kelime anlami ¢iglik ve ses anlamina gelmektedir. Oykiide
gecen olayda kendilerine gelen elgileri umursamayan ve yalanlayan bir kavme (Karye
kavmi) kendi i¢lerinden bir adamin kosarak bu gafletten kurtulmalar i¢in yaptig1 ikaz
yer almaktadir. Bu ikaz Kur’an’da soyle buyrulmaktadir: “Kentin en uzak ucundan bir
adam kosarak geldi ve ‘Ey kavmim!’ dedi, ‘Bu el¢ilere uyun! Sizden hicbir karsilik
beklemeyen ve kendileri dogru yolda olan bu kimselere uyun! ” (Esed, 2002: 36/20-21).
Ikaza uymayan gafil kavmin sonu ise “Ondan sonra kavminin iizerine ne gokten ordular
indirildi ne de baska bir sey. Bir ciglik. Sadece bir ciglik...” (Sakar 2016a: 28)

climleleriyle belirtilmistir.

Konusunu peygamberlik miijdesi iizerine oturtan Ahzadp Oykiisiinde tematik
olarak yine gaflet ve inkar cercevesinde degerlendirilmistir. Allah’in peygamberlik
miijdesini kendi i¢lerinden birine verilmedigi i¢in inkar eden bir toplulugun kibri Sad
suresinde islenmistir. Bu kimselerin yasadiklar1 ise sureye dayandirilarak oOykii
muhtevasinda kaleme alinmistir. inkarciligi ve miisrikligi giderek tirmanan bu topluluk
Allah’tan kendi belalarini isteme ciirretine girerek baslarina gelecek felaketin kapisini

aralamislardir.
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Haman oykiisii adindan da anlasilacag lizere Firavun’un yardimcist Hamén’in
anlatildig bir oykiidiir. Hz. Musa doneminde firavunun yardimcist olan Haman, gerek
Islam tarihinde gerekse Divan edebiyatinda yaptirdigi kule ile bilinir ki bu oykiide de
Firavun’un kendisinden bir kule yapmasi istenmistir. Hz. Musa’nin kavmini yok etmek
icin erkek cocuklart dahi 6ldiiren Firavun biiyiik bir sirk ve gaflet icerisinde kendisine
gelen tiim ilahi mesajlart reddederek zalimligine devam etmistir. Keza miisriklik
konusunda Allah’in inkarina ve elgisinin canina kast etmeye calisan Firavun’un hesap
giiniindeki caresizligine atifta bulunarak biten Oykiide su ciimlelerle anlatismistir:
“Hicbir seyin fayda veremeyecegi o zaman geldiginde; kendilerine sdylenenleri
hatirlayacaklardi. Ama inkar edenlerin yalvarmasi, avunmadan baska bir anlam
tasimayacakti.” (Sakar 2016a: 31). Kule’nin insa sebebini ise Elmalili Hamdi Yazir iki
ihtimale baglamaktadir. Yazir, bu ihtimalleri Kur’an Meali’'ndeki notunda
degerlendirmistir. Ona gore ihtimallerden kasit kisaca sOyle gecmektedir: “Ya goge
yaklagip bir arastirma-gozlemle ilahin goriinmedigi sdyleyecek ya da yiiksek maddi-
mali yollar ve bilimsel tesebbiislerle goklere ¢ikmanin bir yolunun olmadigi o yiizden
de ‘Musa nereden ¢ikti da bize kendilerinin Rabbi tarafindan gorevli oldugunu
sOylilyor?” diyebilmek icin.” (Yazir 2011: 256). Ayrica Firavun ve Hz. Musa’nin

muhtevada islenmesinde etkili olan sure Mii’min Suresi olmustur.

Tubbe Oykiisii ise Casiye Suresi’nden hareketle kaleme alinmstir.
Israilogullarinin inkar ve gafletini islemek iizere yazilan dykiide gecen “-Gelmekte olan
bizim ilk ve tek Oliimiimiizdiir. Yeniden diriltilecek de degiliz. Eger iddiamizda
hakliysanmiz atalarimizi sahit olarak getirin, demeye baglamislardi.” (Sakar 2016a: 32)
climleleri soz konusu Casiye Suresi’yle paralellik gostermektedir. Kur’an’da bu
gafillige cevap olarak “De ki: ‘Size hayat veren ve sonra sizi Oldiiren, Allah’tir ve
sonunda O, hepinizi Kiyamet Giinii bir araya toplayacaktir ki o Giin’iin gelip catacagi,
her tiirlii stiphenin iistiindedir ama insanlarin ¢cogu bunu anlamaz.” (Esed 2002: 45/26)

ayeti buyrulmustur.

Arapca ‘HiibGt’ kelimesinden tiiretilmis bir Oykii adi olan Habeta, diismek
anlamma gelmektedir. Israilogullarmin icine diistiigii gafleti ve nankorliigii anlatan

oykiide Allah’in onlar1 zuliimlerden kurtarip tiirlii nimetler vermesine ragmen onlarin
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sabirsizligi ve Misir’daki hayatlarina olan 6zlemleri konu alinmistir. Oykii iginde
Allah’m elgisine yapilan nankorliigiin sonunda diistiikleri durumun sebebi soyle
aciklanmistir:  “Haklarinda hayirli ve onurlu olani; hayirsiz ve diisiik olanla
degistirdikleri i¢in yoksulluk ve diigkiinliik miihriiniin alinlarina vurulmasi umurlarinda
bile degildi. Oysa Isa o miihrii coktan dillendirmisti: “Ey Kudiis! Sen, sana gonderilen

peygamberleri 6dliiren, onlar1 taglayan Kudiis!..” (Sakar 2016a: 33-34).

Metaforik bir Oykii olan Na’ka bir ¢obanin uyku halindeyken siiriisiinii
kaybetmesini konu almistir. Cobanin bu gafleti onun c¢evresine olan kontrolii ve
niifusunu yitirmistir. iman konusunda Musa’nin Rabb ile konusmaya gittigi giinlerde
yoldan c¢ikan kavmini andiran bu siiriiniin ahvali oykiide soyle gegmektedir: “Coban
diisle gercegin birbirine doniistiigii, sinirlarin belirsizlestigi o siste gaflet halindeydi.

Siirii de basibos kalmanin cezbesiyle serkeslesmisti.” (Sakar 2016a: 35).

R4’ina oykiisiiniin hemen basinda yer alan “[sittik ama kars1 cikiyoruz” (Sakar
2016a: 36) sozii Oykilyii 6zetlemektedir. Oyle ki tematik baglamda yine kendisine
gonderilen mesajlart gormezden gelerek inkércilikla bildikleri gibi yasayan miisrik
toplulugun gafleti ve inkar1 s6z konusu olmustur. Ra’ina kelimesi Kur’an’da Bakara
(104) ve Nisa (46) Sureleri’nin belirtilen numarali ayetlerinde gecmektedir. Kelimenin
nasil kullanildigin1 ise Muhammed Esed’in Kur’an Meali igerisinde Nisa Suresi 46.
ayette sOyle gecmistir: “Yahudierden bir kismi, (Allah’in kitabindaki) kelimeleri esas
manasindan kaydirip; dillerini egerek ve dine saldirarak, ‘Soziinii isittik, emirlerine
isyan ettik, dinle, dinlemez olas1 ve raina (bizi gozet)’ diyorlar. Halbuki onlar, Isittik ve
itaat ettik; dinle ve bize de bak’ deselerdi bu, kendileri icin daha hayirli ve daha dogru
olurdu. Fakat Allah, kiifiirleri yiiziinden kendilerini lanetlemistir. Artik onlar, pek azi
miistesna, iman etmezler.” (Esed 2002: 4/46). Kur’an ayetlerinin 15181inda goriiliiyor ki
R&’ind oOykiisii Hz. Peygamber’e karsi israilogullarinin yaptigi kotii yakistirma ve
sozlerinden sonra icerisindeki bulundugu gaflet ve miisriklikle lanetlenmesini konu

almaktadir.

Hacera Oykiisii Nisa Suresi’nin 1s1ginda kaleme alinmis bir Oykiidiir. Nisa

Suresi’nde de gecen bu olayda melekler Allah’in yolundan sasarak gafil bir hayat siiren
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insanlara uyguladig1 sorgu ve yaptiklari hatalar1 yiizlerine vurmasi konu edinmistir.
Ayrica muhtevasin1 Nisa Suresi’ndeki bir ayetten alan bir diger dykii Inas’tir. Oykiide
gecen “‘senin kullarindan kendi istedigimi mutlaka alacagim’” (Sakar 2016a: 38)
climlesi Nisa Suresi’nin 118. ayetinde yer almaktadir. Allah’t birakip Seytan’1 rehber
alanlarin gafleti lizerine konu edinen Oykiide bu inkarcilarin sonunun cehennem oldugu

vurgusu vardir.

Siireka ve Seyatin isimli Oykiilerin her ikisi de En’am Suresi’nden ilham alinarak
kaleme alinmistir. Siirekd Oykiisiinde gafil ve inkarci kisilerin Allah tarafindan hesaba
cekildiginde birden saf degistirerek aslinda miimin oldugunu iddia etmesi konu
edinilmistir. Onceki 6ykiilerde ve Kur’an kissalarinda de oldugu gibi son pismanliklarin
bir onemi ve degeri olmamistir. Hesap sonundaki atesin ve zorlugun goriilmesiyle saf
degistiren miisrikler hakkidna Cemal Sakar dykiide su satirlar1 kaleme almistir: “Onlar
hayattayken, Allah’tan baskasina ilahlik ifaze etmenin sirk oldugunu goz ardi
etmiglerdi. Simdi siginacaklar1 yegane mazeret, ‘boyle oldugunu bilmiyorduk’ fitnesi
kalmisti. Aslinda onlar, sadece kendi kendilerine yalan sdylemiglerdi. Simdi, mesnetsiz
hayalleri onlart yiiziistii birakivermisti.” (Sakar 2016a: 39). Seyatin’de ise Seytan’in
vesveselerine kanan ve onunla ortaklik gafletine giren insanlarin Allah’in huzuruna
ciktiginda atese mesken tutacaklarindan bahsedilir. Kendi miisrikligine sahitlik
etmekten imtina etmeyen bu topluluk fani hayatlarinda kendisine gonderilen elci ve

mesajlar1 ise umursamamislardir.

Serik Oykiisiinde Araplarin i¢indeki miisriklerin cahiliye doneminden kalma
aliskanliklara vurgu vardir. Oykiide putlarin ilahlastirilmasi ve inanistaki iki baslilik
konu olmustur. iki baslilik miisriklerin Tanri’ya zekat hususunda goriinmiistiir. Zira
miisrikler ektigi ekinlerden veya yetistirdikleri ¢esitli hayvanlardan hem putlarina hem
de Allah’a adaklar ve zekéatlar vermistir. Zihinlerinde her iki tarafi da kabullenme ve
Allah’m birligine tam olarak baglanmama bilinciyle hareket eden miisrikler i¢in uygun
surelerden birisi de En’am Suresi’dir. En’dm Suresi’nde gecen 136-137. ayetlerde
buyrulanlar Oykiiniin konusunu esinlendigini goOstermistir. Ayetlerde su sekilde
buyrulmustur: “Onlar, Allah’1n yarattig1 tarlalar ile hayvanlarin mahsullerinden O’na bir

pay ayirirlar ve ‘Bu Allah’a aittir!” derler yahut haksiz sekilde ‘Ve bu da, eminiz ki,
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Allah’in ulthiyetinde pay sahibi olan varliklar i¢indir!” diye iddia ederler. Ama
zihinlerinde Allah’a ortak saydiklar1 varliklar i¢in ayirdiklart sey, onlar1 Allah’a
yakinlastirmaz, Allah i¢in ayirdiklart da onlar1 ancak Allah’in uluhiyetinde ortak
kostuklar1 o varliklara yakinlastirir. Gercekten de ne kotiidiir onlarin yargilari! Ve aym
sekilde Allah’a ortak kostuklar1 varliklara veya giiclere olan inanglari, Allah’tan baska
seylere ilahlik yakistiranlarin ¢oguna ¢ocuklarim1 Sldiirmelerini bile giizel gosterir ve
boylece onlar1 yok olmaya ve inanglarinda saskinliga gotiiriir. Ama yine de Allah
dilemeseydi biitiin bunlar1 yapmazlardi: o halde onlardan ve onlarin biitiin mesnedsiz

hayallerinden uzak dur!” (Esed 2002: 6/136-137).

Bir gafletin ve miisrikligin islendigi Oykiilerden bir digeri de Yanki ismini
almistir. Hz. Suayb doneminde yasamis olan bir kavmin ele alindigi oykiideki
satirlardan belli olmustur. Kavmin adini Medyen’dir. Oykiideki konu ise eski
sapkinliklarindan kopamayan bir kavme Allah’in emri ile Hz. Suayb’in gonderilmesinin
ardindan bu kavmin sapkinliklarina devam ederek elgiden tiirlii mucizeler ve kanitlar
istemesidir. Bazen de daha da asinya giderek topraklardan siirdiirme gafletine
girmislerdir. Bunun iizerine elcinin Allah’in boyle keyfi birtakim mucizelere izin
vermeyecegini hatirlatmasi da kavim tizerinde etkili olmamis ve A’raf Suresi’nde bahsi

gecen depremle evlerinin i¢inde dlmiiglerdir.

Mekr adini alan 6ykii Ibrahim Suresi’nin 1s11inda yazilmis bir oykiidiir. Keza
Oykiideki “-Ey Rabbimiz, bize kisa bir siire daha ver ki, Senin cagrina icabet edelim;
Senin elcilerine uyup peslerinden gidelim, diyecekler.” (Sakar 2016a: 45) gecen bu
ciimleler Ibrahim suresinde de yer almaktadir. Oykiide gafil ve inkarci miisriklerin fani
diinyadayken bilgilendirmelere ve ikazlara kulak asmayarak inkara devam etmesine
ragmen hesap zamani diistiikleri son pismanlik yazilmistir. Allah’in her seyi bildigini
bilmeden entrikalarina devam eden bu miisrikler icin artik her sey yine cok gec

olmustur.

Bir diger mahser ve hesap giinii konulu 6ykii Vehim’dir. Oykiiniin konusu ve
icerisindeki gecen bazi ciimlelerinden dolayr Nahl Suresi’nden esinlenerek yazildigi

anlagilmaktadir. Oykiide diinya hayatindayken hesap giiniinii umursamayan gafillerin
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hayati, israf edilmis bir Omiir olarak tasvir edilmistir. Hakkin inkarini yapan ve
kendilerine baska ilahlar secenlerin cezalandirilacagi vurgusu yapilan oykiide caresizlik
s0z konusudur. Kendi ilahlarin1 goren miisrikler bir itirafa tutusarak Nahl Suresi’nin 86.
ayetinde de bahsedildigi gibi dykiide soyle sdylemislerdir: “-Ey Rabbimiz! Diyecekler,
evet bunlar bizim sana ortak olarak gordiigiimiiz ve seni birakip kendilerine

yalvardiklarimizdir.” (Sakar 2016a: 46).

Perde, “O, Rabbinden ne zaman Tek Tanr1 olarak soz etse nefretle sirlarimi
doniip gidiyorlardi.” (Sakar 2016a: 48) soziiyle baslamamistir. Bu soz bir ayetten
alintilanmustir. Isrd Suresi’nin 46. ayeti kerimesinde gegen bu ciimle dykiiniin temasini
olusturmaktadir. Oykiide vahdetin ve resulun reddi anlatilmistir. Her kim ki bu sekilde
inkarc1 ve miisrik yasiyorsa Allah’la ve ona yapilan ibadetlerle arasina perde
cekilmistir. Oyle ki bu insanlar1 da din ve ibadet unsurlar bir hayli rahatsiz ettigi icin
elciyle aralarina goriinmez bir perde cekilmistir. Bu kimselerin gafleti oykiide su sekilde
nakledilmistir: “Magrurdular, miistagniydiler; sanki yiiriirken yeri titretiyorlardi.
Kalplrinde cehaletleri azgin dalgalar gibi kopiiriiyordu; goklerde ve yerde olan her seyin
O’nun smirsiz kudret ve yiiceligini andigini; O’nun yiiceligini, askinligini ovgiiyle
yankilamayan bir tek nesne bile olmadigini gormiiyorlar, akledemiyorlardi.” (Sakar

2016a: 48).

Miilk oykiisi “Miilk Allah’indir.” soziinii dogrular bi¢cimde olusturulmustur.
Oykiide kisilerin kibir gafletine bulastiklarinda bu giinahin neticesiyle akibetleri
degerlendirilir. Oykiide insanlar arasinda her seyin sahibinin ve her seyin saglayicisinin
Alllah oldugunu bilmeden yasayan kibirli kimseler oldugundan bahseder. Yine bu gafil
kisiler kendilerini diger insanlardan daha onemli goriip sahip olduklarim1 daha ¢ok hak
ettiklerini diistinmiisler. Oysa Allah insanlart esit kildigin1 kitabinda buyurmustur. Bu
insanlar tiim bu dogruluga kalplerini kapatarak kendi diizenlerinin devami i¢in sapkin
yollara girer ve tiirlii kaynaklara tapinmaya baslamiglardir. Cemal Sakar, bu oykiiyii
olustururken Meryem Suresi’nin 77-78. ayetlerinden faydalanmistir. Allah, Kur’an’da
sOyle buyurmustur: “Mesajlarimiz1 inkéra sartlanmis olan ve ‘Siiphesiz, bana mal miilk

ve avlat verilecektir’ diyen kimseyi hi¢ diisiindiin mii? Yoksa o beserl algi ve
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tasavvurlarin ulagamayacagi bir goriis alanina mi eristi; yahut sinirsiz rahmet Sahibi’yle

bir sdzlesme mi yapt1?” (Esed 2002: 19/77-78).

Zulim ve Gaflet oykiilerine bakilirsa inkarciligin ve gafletin ¢ok iist diizeyde
islendigi goriiliir. Zuliim Oykiistindeki ortam tamamen insani degerlerini yitirmis bir
toplumun aymazhigini gozler oniine sermektedir. Bu zalimlik Oykiiniin ilk climlesinde
“Zulim ve haksizlikta onmaz bir diizeye gelmislerdi.” (Sakar 2016a: 50) seklinde
goriilmiistiir. Topluluklarin 6nceki Orneklerden bir ders ¢ikarmayarak gittikce
zalimlesmesini konu alan eserde, kalp gozleri kapali bu insanlarin karanliklarinda
yasamalart konu edinmistir. Tiim delillere kendini kapatan bu zalimlerin icinde
bulundugu korliik 6ykiiniin sonunda soyle ge¢cmektedir: “Bilmiyorlardi, kendilerinde
kor olamin gozleri degil, sinelerindeki kalpleri oldugunu.” (Sakar 2016a: 50). Ayrica
Oykiiniin ilk ciimelesindeki ve son ciimlesindeki ibarelerim Kur’an-1 Kerim’de Hac
Suresi’nin 45-46. ayetleriyle paralel oldugu goriinmiistiir. Gaflet’te konu Hz. Musa
donemindeki miisriklerin dini ve kitabimi istedikleri Ol¢iide ve agida kullanmalari
anlatilmaktadir. Kitabin sayfalarinin pargcalandigi ve herkesin istedigi yeri alip sadece o

kismina uygun yasadigi yazilmistir.

Hikayat, kitabinin “Bir” bashigini alan ilk kisminin son Oykiisii Handek ismini
almistir. Hendek Savasi’nin anlatildigi oykiiniin bir yerinde gecen Azhab Suresi’nin 12.
ayetiyle Oykiiniin faydalandig1 kaynak saptanmistir. Hendek Savasi sirasinda iglerinde
Hz. Peygamber’in de bulundugu herkes hendekler kazarak savas hazirlig1 yaptigi sirada
Allah’1n resulu cevresine miijde vermistir. Bu miijde oykiide soyle gecmektedir: “El¢i,
kivilcimlar arasinda Yemen, Pers ve Bizans saraylarinin fethini goriiyor ve dostlarina
miijdeliyordu.” (Sakar 2016a: 52). Bu miijdelere fitneyle yaklasan bazi kimseler
topluluk igerisine ikilik sokmus ve Hz. Peygamberi itibarsizlastirma gafletine
girmiglerdir. Kalabaligin i¢indeki ¢alkantidan yararlanan diisman kazilan hendekleri
gecince inanci kirilgan ve gafil yapili olan askerler mevzilerden kacmslardir. Oykiide
bu kimseler i¢inse su ciimleler yer almaktadir: “Oysa daha Onceleri, Allah’in mesajina
sirt donmeyeceklerine dair s6z vermislerdi: Allah’a verilen soziin hesabinin mutlaka
sorulacagini unutuvermislerdi. Zaten onlar iman etmis de degillerdi; bu yiizden Allah

onlarin yaptiklarini bosa ¢ikarmisti.” (Sakar 2016a: 53).
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3.2.2. Sosyal Tenkit

Kuskusuz oOykiilerin tematik yapisinda yer alan tenkit terimi bir edebiyat
elestirmeninin yaptig1 gibi nesnel bilgiyle olusanlardan yahut da akademik disiplinle
yapilan tenkitten c¢ok farklidir. Cemal Sakar Oykiilerindeki tenkit varligi tematik
cercevede Oykii kisileri tizerinden gozlemci olmaktan ibaret tesekkiil etmistir. Keza bu
gozlemci tenkit dykiilerde kimi zaman okurlarini diistindiirmiis kimi zaman da giildiiren

satirlardan olusmustur.

Cemal Sakar’in baz1 Oykiilerindeki oykii kisilerinin ¢evresine ve zamana karsi
uyumsuz oldugu goriilmiistiir. Bu uyumsuzluk neticesinde oykii kisilerinin zamansal ve
mekansal faktorler karsisinda aykiniligi goze carpmustir. Ik Oykiisii olan GG
Oykiistindeki modernitenin bir sonucu olan kadinlarin eteklerine karsi ilk baslardaki
uyumsuz halleri buna 6rnek teskil etmistir. Ik dykii kitabindan son dykii kitabina degin
baz1 oykiilerde kendine yer bulan tenkit olgusu kimi zaman dogrudan Oykii kisileri
tizerinden ana tema olmustur. Modernitenin getirdikleri iizerinden tenkitlerini belirten
yazar, kimi degisim ve yapayciligin yani sira insanlar arasi iletisimin boyutunu da

elestirdigi oykiiler kaleme almistir.

Zamana kars1 caresiz olan insanin aktarildigi oykiilerde zamanin gelenek ve
goreneklerden gotiirdiiklerini tasigr kimi dykiiler de yazan Cemal Sakar, EZ kitabindaki
Saatli Maérif Takvimi 6ykiisiinde bu konuyu islemistir. Onceden yaygin olan bir meslek
grubu olan gelenksel saraclik zanaatinin yok okulusunu tenkit etmis ve zamanla
cevresindeki diikkanlardan sonra siranin ona geldigini konu edinmistir. Bu sekilde
zamanin gereklerinin gelenekten aldiklarini belirten yazar, zaman iizerinden modern
hayati ve suniligini elestirmistir. Zira insan zamana kars1 edilgen oldugu icin yazar bu

kavrami sadece tenkit edebilmistir.

Cemal Sakar oykiileri icinde bagkisisini bir elestirmen olarak belirledigi tek eseri
Pencere kitabinda yer alan Oykiinmek’tir. Dogrudan bir elestirmen olmayan 6ykii kisisi
ic hikayede yer alan metinde gordiigii bir aksakliga karsi elestirel bakmistir. Oyunda

akademik caligmalari icin bir koy evinde bulunan baskahraman, evin bireyleriyle sohbet
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ettigi sirada ninenin sdyledigi bir ciimle goziine batmistir. Sahnede sergilenen bir oyunu
iceren i¢ hikayede yasanan aksakligi ve buna kargi Oykii kisisinin verdigi tepki su
sekilde olmustur: “Yanindaki yasli kadin anlamaz anlamaz ona bakti. ‘Pardon,” dedi
kisik bir sesle, ‘pardon.’ Birinci perde arasinda, tiyatro elestirmeninin yanina gidecekti
hemen. Daha Onceleri birlikte Ovgiiyle yorumladiklar1 bu oyunda, aslinda hayattaki

dogallig1 bulamadigini, fazla kurgusal oldugunu sdylecekti.” (Sakar 2014d: 79).

Cemal Sakar, Hayalperdesi kitabinda kaleme aldig1 Kiip Oykiisiinde ortak yazi
camiasindan iki arkadasin yasadig: bir hadise konu secilmistir. Oykii dostluk temasini
iceriyor gibi goriinse de asli yapisinda oykii kisisine tenkitlerini siralayan arkadasinin bu
yam one cikmistir. Tenkitlerin sikligr ve sertliginden dolayr bu baslikta incelenen
oykiide zamanda kirilmalar ve metinlerarasilik soz konusu olmustur. Oykiideki elestirel
bakis acisina sahip olan kisi Oykiiniin baskisisinin yazdig1 bir dykiiye karsi su sekilde
tenkitte bulunmustur: “-Bu kadar ucuz mu Oykii yazmak? Valla boyle bir seyse eger
oykii, ben sana her giin bir tane yazip getireyim. Imza da 6nemli degil, kendi adinla
yayinla dur. Zaten oykii diye yayinladigin bu seye bir dirhem katkin da yok. Bizim
laflarimiz1 alt alta dizmigsin.” (Sakar 2015a: 67). Agir sozlerin ardindan Oykiiniin seyri

bu tenkitin lizerine kurulmustur.

Yazar, ST isimli kitabinda da Ana Haber Biilteni Oykiisii cercevesinde
Erzurum’da yasanan bir olay lizerinden tenkit temasini iglemistir. Parcali anlatimdan
olusan Oykiide Erzurum’da peceli 6grenciye yonelik yapilan muameleyi elestirmistir.
Yazarin haberde yasananlar1 tenkit ettigi oykiide bir diger parcada ise tiirban konusunu
ele almistir. Milli muhafazakar bir diinya goriisii olan yazar, bir donem iilke basinini
cok mesgul eden tiirban ve pece konusunu bu sekilde elestirel agidan Oykiisiine

tagimistir.

Miirekkep kitabinda yer alan Mama ismini alan minimalist 6ykii, derin yapida
bakilinca bir durumu tenkit etmek amaciyla kaleme alindig:1 anlasilir. Afrika’da bir
toplama kampr olarak tasarlanan mekanda bir mama markasinin reklam filmi ¢ekilmesi
Oykiiye konu olmustur. Sanki orali biri gibi bezendirilen bir anne ¢ocuguna kameralar

karsisinda mamasini vermektedir. Yazar, kadinin bu halinde sunilikler bulan yazar
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gercegine Ozendirilen bu tip i¢in “Yiiziinde sinekler ugusmusmuyor. Goziinde capak
yok. Uzak, derin bakiyor objektife dogru. Sanki bir umut; kaginci pozda yakalandigi
belli olmuyor.” (Sakar 2017: 27) ciimlelerini kurmustur. Diger bir yergi durumu ise
kalabaligin ve medyanin bu senaryoda yapilan bir reklam filmine karsi yogun ilgisi
tizerinden yapilmistir. Keza yazar, gercek hayatta benzer konumdaki insanlarin o
miiskiil halini gormeyen medyaya bir tenkitte bulunmus ve ilgilerini su ciimlelerle
aktarmistir: “Medya ordusu tel Orgiiniin disinda. Sadece kendi kameramani ve
fotografcis1 isbasinda. Her sey riizgarda dalgalanan satenin yarattifi biiyiilii bir

atmosferde yasaniyor gibi; gerceklik duygusu geri ¢ekilmis gibi.” (Sakar 2017: 28).

Sakar Oykiileri arasinda tamamen bir tenkitin oykiisii olan Bir Tip baslikli oykii
yine Miirekkep kitabinda yer almistir. Modern olana bir elestiri getiren ve gelenekleri
Onemseyen yazar, list kurmacadan da faydalandig1 6ykiide modernite etkisinde hayatini
siirdiiren ve ofis ortaminda calisan bir kadinin hayatindan bir kesit sunmustur. Bu
kesitte genellikle popiiler ve modern olanin bir yergisi yapilir. Heniiz Oykiiniin ilk
satirinda yer alan “Cam binalarda yasadigina bakmayin; buralar1 fanus gibidir.” (Sakar
2017: 94) ciimlesiyle yasam ortamina yonelik bir elestiriyle baslamistir. Oykiiniin
ilerleyen satirlarinda “bir tip” olarak nitelendirdigi kadinin hayatindaki diger detaylari
biraz alayci biraz da igneliyici tarzda ele alan yazar oykii boyunca sunilige dikkat
cekecek detaylara yer vermistir. Bu duruma ornek verilmesi gerekirse yazarin, oykii
kisisinin 0gle yemegi sonrasinda spordan geldiginde yaptiklarin1 su ciimlelerle
anlatmast yerinde olacaktir: “Cekmecesinden makyaj cantasini alip lavaboya kostu.
Gerekli yerlere, hayati dokunuslar yapti. Yerine gecti. Bu kez Desa’dan aldigi, bilekten
baglamali bej ayakkabilarini giydi; bunlarin topugu galiba 15 cm’ydi.” (Sakar 2017:
99). Oykiiniin sonlarina dogru kendini iist kurmaca teknigini kullanarak asikar eden
yazar, Oykiideki kadin hakkinda bir dostuna su ciimleleri kurmustur: “-Yok yahu!
Giinlerdir bir tip var elimde; bir siirli not; markalar, fiyatlar, diyet listeleri. Bu
kadincagiza bir tiirlii hikdye uyduramiyorum; canim sikkin, ondandir.” (Sakar 2017:
101). Oykii icinde pek ¢ok iinlii marka ve isimlerin gegtigi satirlarda da yazarin segtigi

climlelerdeki vurgulardan elestiri dili kendisini belli eder.
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Ortam, zaman ve OyKkii kisilerinin arasinda uyumsuzlugun verildigi The Mahrem
Palace 6ykiisii ise Kara ismini alan kitapta yer almaktadir. Oykii kisisinin hem iginde
bulundugu ortama hem de zamansal faktorlere ayak uydurma cabasi elestirel bir dille
ele alinmistir. Oykii kisisinin bazi teknolojik mecralara ve islama uygun olmasina
dikkat ettigi likks otelde konaklamasma ragmen bu merakini Islam alemine Kkarsi
gostermeyisi da bir diger tenkit unsurudur. Oykii icinde yer alan su satirlar 6ncelikle
Oykii kisisinin teknoloji ve giindelik hayatla olan miinasebetini gostermistir: ‘“Telefonun
kamerasini aciyor. Ufka dogru ceviriyor. Gobegi kadraja girince cami sikiliyor. Gobek
cap1 ka¢ seyi diyorum gecince kalp krizi riski artiyordu. Aman canim diyorum.
Kameray1 hafif yukar1 kaldirtyor. Kadraja dizleriyle parmak uclari; kumsali yalayan
minik dalgalar; ikindi giinesiyle ufka dogru moraran deniz; birka¢ bulut kiimesiyle gok
giriyor. ‘deniz, g6k ve ben’ bashgiyla Instagram’da yayimliyor. instagram Twitter’a,
Twitter Facebook’a bagli.” (Sakar 2016b: 42). Gosterise olan meraki kendi viicuduna
olan ilgisinin Oniine gecen Oykil kisisi haber sitelerinde gordiigii Ortadogu ile ilgili
savag haberlerini okuyunca canmi sikildigi i¢cin hizlica sosyal aglara gecis yapmustir.
Bulundugu otelin adim1 yanlhis paylasmamak i¢in bile harfiyen dikkat eden oykii kisisi
kendi iimmetiyle ilgili olan olaylara karsi ¢ok ilgili tasvir edilmemistir. Oyle ki
bulunduklart otelin yemek kurallarim1 dahi es gecen Oykii kisisi ve ailesinin diistiigii
utan¢ verici durum su climlelerle aktarilmistir: “Odaya cikarilacak bir kismi diyorum.
Gorevliyle yine goz goze gelinecek. Her yerde yazan yazilar1 gérmiiyor musunuz dendi.
Goriiyooz oglum, ama odaya ¢ikarirkende kimse bir sey demiyor dendi. Tepeleme
tabaklarla masaya dogru yiiriirken, hafif bir 1shk. Hanimi kaslarint catiyor. Catilan
kaslardan bir yerlerde yanlhs yapildigi anlasiliyor. Utaniliyor.” (Sakar 2016b: 45).
Miisriflik icinde olup gosterisi Onemseyen Oykii kisilerinin tenkit edildigi bu Oykiide
Cemal Sakar, okuyucularini salt diisiincenin i¢ine atmaktansa bir nebze de

giiliimsetmeyi hedefler.

Simdilik son Oykii eseri olan ALO’da modernlige elestiriye yer veren yazar,
Kader Ani, Kanyon’da ve Mutfakta Bir Oykii isimli ii¢ eserde tenkit dili kullanir. Kader
Ani 6ykiisiinde modern hayattaki is hayatini ve hafta ici bir giinii ele alan yazar, modern
diizenin carklarina elestirel bir bakis gostermistir. Kanyon’da isimli oykiide ise oykii

kisileri batili ve modern hayata tamamen uyum saglamis kadinlar olarak dikkat ceker.
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Varlikli ortamlarda duygularin sunilestigi ve hayatlarin1 tamamen gorsellige tasiyan bu
kisiler arasinda bagsiz bir topluluk vardir. Postmodern unsurlarin uygulandigi her iki
oykiide de Cemal Sakar tenkit yaparken okurlar1 karamsarliga sokmamis aksine bir kez

daha giilimsetmistir.

Ust kurmaca teknigiyle olusturdugu Mutfakta Bir Oykii isimli oykiide tenkit
unsuru hem i¢ hem de dis metinde kendisini gostermektedir. Dis metindeki tenkit 6gesi
aslen yazarin kendi diliyle olusturdugu modern anlatinin {izerinden aktarilan bir
tenkittir. Oz elestiri yapan oykii Kisisi, kafa kafa verdigi arkadasiyla bir dykii iizerine
diizenleme calismas1 yaparken aralarindaki su diyalogla kendilerini tenkit eder: “-Yahu!
dedim, kac¢ yil oldu su anlatici igini bi halledemedik. —Sen, dedi, bi¢imcisin ondan
anlasamiyoruz; ben duygucuyum, onemli olan duyguyu anlatmak, o sicaklifi okura
aktarabilmek. —Yahu! dedim, pes yani... -Yahu’ya bagladin gene, deyince arkadasim
toparlandim. (...)” (Sakar 2018: 121). I¢ metinde ise Necla isimli 6ykii kisisinin hayati
tek gecelik eglence ve iligkilerle devam eder. Bu hayat tarzi rezidansta bulunan 1+0
dairesinde siirmektedir. Ote yandan is yerindeki asistan1 Necla icin kaygilaninca onun is
yerindeki geceden kalma hallerine dayanamayip onu evine gotiirdiigii sirada Necla’nin
hayat1 ve iligkileri iizerine elestirel bir bakis getirir. Asistan kizin Necla’y1 uyuttuktan
sonraki gozleminden hareketle ele alinan satirlar soyledir: “(...) Diin gece burada
yasanmis olabilecekleri diigiiniiyor, o erkegi, o erkegin simdi nerelerde, kimlerle
olabilecegini; bir Onceki aksamki erkegi, ondan Onceki erkegi, ondan da Onceki
erkegi... Her gece hayatina giren baska bir erkegin sonraki geceler kimin hayatina
girdigini... Teni {ireperiyor asistanin, tuhaf bir duygu yaliyor kalbini...” (Sakar 2018:
124).



IV. BOLUM

4. SONUC

1962 yilinda dogan Cemal Sakar, 1982 yilinda Aylik Dergi’de ilk oykiisiinii
yayinlayarak Oykiiclilik hayatina adim atmistir. Yaklasik kirk yildir ¢esitli yap1 ve
temalarda 6ykii calismalarinda bulunan Sakar, oykiicii kimliginin disina c¢ikarak cesitli
arastirma-inceleme tiiriinde iiriinler vermistir. Ogrencilik yillarindan itibaren okumayi
ve arastirmay1 seven bir yapiya girmesi de Oykiiciilik disinda arastirma ve deneme
kitaplar1 yazmasina olanak saglamistir. Sanat hayatina adim attigindan bugiine degin

pek ¢ok sohbet ve edebiyatla ilgili sunumlara katilmistir.

Modern edebiyatin baslangici Tanzimat Edebiyati olarak kabul edilmektedir.
Gecmisiyle tam olarak bagin1 koparmamis olan bu yeni edebiyat anlayisi ilk asamada
sekil olarak eski muhteva olaraksa eskiyi yansitmaktadir. Bir dénem sonra Tiirk
edebiyatina Batili tiirlerin niifuzuyla romanlar, tiyatrolar, dykiiler ve diger tiirlerin
varlig1 soz konusu olmustur. Tiirk oykiiciiliigii icin Tanzimat’tan giiniimiize degin belli
bash ii¢ biiyiik kirilma vardir. Bunlardan ilki Servet-i Fiinun oykiiciiliigi, ikincisi 40-50
kusag1 oykiiciiliigii ve son olarak 1980 sonrasi Oykiiciiliigii olmustur. Cemal Sakar ise
gecmisten aldigr edebi zenginligi kendi Oykiiciililk anlayisinin siizgecinden gegirerek

1980 sonras1 etkin bir dykiiciidiir.

Cemal Sakar oykiilerine bakildiginda on bir kitapta da gerek tematik gerek
yapisal farklilasmaya gidildigi goriiniir. Oykiiciiliigiiniin temeline “yolculuk” terimini
oturtan Sakar, ilk eserlerinde umumiyetle bu tema iizerine durmustur. Ilk ii¢ eserinde
baskin olarak yolculuk temasi genellikle fiziksel yolculuk ve icsel arayis seklinde
kendini gosterir. Yazarin hayatiyla ilintili baz1 kurmaca satirlarda Sakar’in edebi bir

eserin nasil olmasi gerekti§ine ve yolculuga bir gozle baktigi da ortaya cikmistir.



225

Yazarin genclik yillarimi andiran bazi 6ykiilerdeki oykii kisisinin sikintili ve bunaliml
ruh hali de 80’li yillarin verdigi baskinin sanat anlayisina tesirleri olarak dikkat
cekmistir. Ilk ii¢c kitabina “Gidenler Gidenler”, “Yol Diisleri” ve “Esenlik Zamanlar1”

isimlerini vermesi de bu kayibin ve yolculugun dykiileri iizerindeki etkisini gostermistir.

Cemal Sakar’in Oykii kitaplari icinde en uzun Oykiisiiniin “Pencere” ismini aldig1
goriiniir. Bulundugu kitaba da ismini veren 6ykii kendi icerisinde ikiye boliinen kitabin
ilk kismim teskil etmektedir. Toplam dort farkli Oykii kisisinin goziinden anlatilan
Ooykiide Sakar oOzellikle Oykiiniin giris kismindaki sahneleme ve numaralandirma
teknikleriyle kendi sanat anlayisi i¢in bir yenilige gitmistir. Yayimladigi bir sonraki
kitab1 “Hayalperdesi” de yine yapisal ve tematik olarak farkliliklar1 tercih ettigi
kitaplarindandir. Oykiilerin temasina dostluk ve savas gibi konular1 da ekleyen yazar,
yapisal olaraksa kullandigi teknikler bakimindan artik postmodern cizgiyi iyice
benimsemistir. Yakin tarihten de ilk kez beslenen Sakar; iist kurmaca, biling akisi,
metinlerarasilik ve sahneleme tekniklerini en belirgin olarak bu eserlerinde kullanmaya

baslamistir.

Yazarin “Hikayat” isimli kitab1 Oykiiciiliiglinde istina olarak goriinen bir
durumdur. Keza yalnizca “Hikayat” kitabinda sadece minimalist Oykiiler kaleme alan
Sakar, iki kisma ayirdig kitabin ilk kisminda Kur’an-1 Kerim’in i¢indeki kissalardan
faydalanarak oykiiler olusturmustur. Miisliiman cografyaya iyice egilen ve kousunu
Kur’an-1 Kerim kissalarindan alan dykiilerinden hemen sonra giiniimiize dénen yazar

sonraki eserlerinde daha ¢ok Ortadogu ve oradaki halkin durumunu yansitmistir.

Cemal Sakar, giiniimiize yaklastikca temalarindan yine birtakim degisikliklere
gitmistir. Sakar’in son donem kitaplarindan “Sular Tutustugunda”, “Portakal Bahgesi”,
“Kara”, “Adi Leyla Olsun” eserlerine bakildiginda temanin genelde Miisliiman
cografyadan alindig1 goriilir. Ayrica buna ilintili olarak miiltecilerden ve savas
olgusundan da beslenen yazar, Ortadogu’nun ahvalini 6ykiilerin kurgusunda okurlarina
yansitma gayesine gitmistir. Miisliiman diinyayla daha cok ilgilenen ve daha fazla kan

ve gozyasinin oldugu oykiilerde yazar, kimi oykiilerinde gorsellerden faydalanmistir.
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Yazarin yeralt1 edebiyat1 tarzina yakin bir c¢izgide kaleme aldigi oykiiler de yine
son dénem kitaplariyla kendini gostermeye baslamistir. Ozellikle “Kara” ismini verdigi
kitaptaki arka sokaklardaki yasanan olaylar ve siddet egilimli bazen Oliimlere giden
kurgular bu goriisii teyit etmistir. Her ne kadar giintimiize donse de yazar kimi zaman
kurguyu olustururken yine Islam tarihi ve yakin tarihinden de ismi gecen kitaplarla daha

belirgin bicimde beslenmeye baglamistir.

Modern hayata elestirel bir bakisla kaleme alinan Oykiiler de Cemal Sakar
kitaplarinda ilk Oykii kitab1 olan “Gidenler Gidenler’den simdilik son kitab1 olan “Ad1
Leyla Olsun”a degin kendini gostermektedir. Giiniimiizde son eseri “Ad1 Leyla Olsun”
kitabinda da bir degisimi devam ettiren yazar, “Kara” kitabindaki yeralt1 konularin ve
argo dilin iizerine biraz daha koyarak bu eserinde daha belirgin sekilde kullanmistir.
“Kara” kitabinda arka sokaklarin konu edildigi eserlerde ¢ikan argo kelimeler “Adi
Leyla Olsun”da Anadolu insaninin konusma diliyle veya daha normal yasantilar1 olan

insanlarin agzindan verilmistir.

Muhteva olarak bakildiginda Cemal Sakar oykiiciiliigli i¢in giinceli takip eden
lakin bagli bulundugu milli-muhafazakar gelenekten kopmadigimi sezdiren bir
Oykiiciilik tanimiyla belirtilebilir. Gerek tarihi gercekliklerden gerek kutsal
kaynaklardan gerekse i¢inde bulundugu zamanin ve yakin ge¢misinden beslenerek
dinamik bir yapiyla Oykiilerini olusturan yazar icin giiniimiizde miisliiman topluma
derin izler birakan her olay bir dykii konusu olabilmektedir. Ayrica tiim bunlara ek
olarak Sakar’in muhtevaya dahil ettigi diger temalara “Oliim”, “Dostluk”, “Yalmzlik”,

“Sosyal Tenkit”, “Catisma” gibi basliklar dahil edilebilir.

Yapisal olarak incelendiginde tematik baglamdan daha genis bir yelpaze ile
karsilagilir. Oykii hayat1 boyunca pek cok tarzda yapisal denemeler yoluna giden Cemal

Sakar, oykiilerinde yap1 bakimindan ¢esitliligi saglamistir.

Ik olarak kisiler kadrosuna bakildiginda bir gesitlilik goze carpar. Ilk
Oykiilerinde daha cok muhafazakar kisiler one ¢ikarken sonraki Oykiilerinde sanat¢i ve

edebiyat¢1 kisiler ve gercek hayattan kisiler goriiniir. Diger kisiler karisik olarak
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dagildig gibi asker kisiler de ortalar ve son eserlere dogru fazlalik kazanmistir. Ayni
sekilde gercek hayattan kisiler ve yeraltindan kisiler de son Oykiilere dogru gelindikce
varligin1 artirmistir. Gercek hayattan kisilerin varhiginin ¢ok olmasi Cemal Sakar

Oykiiciiliigiiniin giincelligi ve gercek hayata yakinligi konusunda bir delil olmustur.

Zaman konusuna incelendiginde Cemal Sakar Oykiilerinde zaman belirli ve
belirsiz olarak ikiye boliinmesi gerekir. ilk olarak belirsiz zamanlarin varliginin oldukca
fazla olmasi dikkat ceker. Yazar, oykiilerini olusturulurken zamanin belirsizliginin
siklikla tercih etmistir. Boylece zamanda kirilmalar ve atlamalar yapabildigi gibi kimi
metinlerde dykiiniin gegtigi zaman hakkinda ¢ikarim yapilmasini da giiclestirmistir. Ote
yandan diger bir durum ise belirli ve nesnel zamanlarin varligi konusudur. Takvim
yapraklarindan kolayca bulunabilecegi gibi kurmacadan gercek diinyaya sezdirmeler
yapan zamansal olgular da Oykiilerde mevcuttur. Genellikle savas, siddet ve Olim
temalarindaki Oykiilerinde gercek zamana atifta bulunan ve yasanmis kimi olaylarin

tekrardan kurgu yardimiyla yazildigi goriiniir.

Mekéansal olarak yapilan incelemede goriinen en belirgin durum agik ve kapali
mekan tercihlerinin ili¢ esasa gore yapildigidir. Bunlardan ilki mekénsal olarak
biyografik okumanin olanakli olmasidir. Keza yazar oykii kitaplarin1 olustururken kendi
yasamina benzer bir diizlemde mekan tercihi yapmustir. ikinci esas ise icinden ¢iktig
Miisliiman toplumun gerek tarihi gerekse giincel yasayis ve sikintilarimi ele alma
gayesinde oldugu icin Ortadogu ve Islam iilkeleri. Uciincii ve son dikkat cekici esas ise
Anadolu’nun kimi illerinin tercih edilmesidir. Bu da kimi oykiilerini doga ile igice
olmasini saglamistir. Ayrica kapali mekanlarda ise genelde ev igleri, otel veya motel

odalarinin, kahvehane, cami ve tasitlarin varligi s6z konusu olmustur.

Bakis agist ve anlatict agisindan incelendiginde Cemal Sakar oOykiilerinin
genelde kahraman anlatici tarafindan aktarildigi goriiniir. Bunun yani sira bir dykiide
birden fazla anlaticinin varhi@ da s6z konusu olabilmektedir. Oykiiniin bir kisminda
kahraman anlaticiyken birka¢ satir sonra birden tanik bakis agisiyla nesnel bir anlatim
gorilinebilir. Ayrica hakim bakis acisiyla yer alan oykiilerin varligi azimsanmayacak

kadar fazladir. Dil ve iislup baglamindaysa yazarin ilk kitabindan son kitabina degin
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sadelikten yana oldugu sdylenebilir. Oykiilerinde siirsel bir dil kullanmay1 seven yazar,
bu dili kapali bir anlatim i¢in degil; ahengi, okuma zevkini ve duygu aktarimini

saglamak i¢in tercih etmistir.

Yazarin postmodern anlatt tekniklerini kullanmast da Cemal Sakar
Oykiiciiliigiinii zenginlestiren bir diger unsurdur. Metinlerarasilik, biling akisi, ic
monolog, zamansal atlamalar, sahneleme teknigi, leitmotive, iist kurmaca, gorsellerden
faydalanma, bilgisayar yazilimlarindan yararlanma, giinliik tekni8i, simge kisilerin
varligi (6rnegin: “A/B, M, T, K” isimli kisiler) ve minimalist dykiiciiliikk bu tekniklerden

bazilaridir.

Sonu¢ olarak yazar hakkinda sOylenecek en belirgin 6zelligin yenilik¢i ve
dinamik olmas1 soylenebilir. Oykiiciiliik hayat1 boyunca postmodern cizgiyi takip eden
yazarin yapisal ve tematik olarak cesitliligi Cemal Sakar’1 edebiyat diinyasi1 igerisinde
incelenmeye deger kilmistir. Milli-muhafazakar ekoliin etkilerini de yansitan dykiilerin

yani sira deneme ve arastirma kitaplari yazan Sakar, sanat hayatina devam etmektedir.
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