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OZET

Bu caligma, klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli mesnevi drneklerinden olan Cemsid
Ui Hursid mesnevilerinde mekanin islevselligini, cografi unsurlarin anlatidaki yerini ve
mekan ile karakter arasindaki anlam diizeyli iliskileri incelemeyi amaglamaktadir.
Ozellikle Ahmedi, Cem Sultan Ayse Hubbi ve Abdi’ye ait dort ayr1 Cemsid ii Hursid
mesnevisi temel alinarak yiiriitiilen bu ¢aligmada, mekén yalnizca olaylarin gergeklestigi
fiziki bir zemin olmaktan ote, karakterin ruhsal yolculugunu, i¢sel doniisiimiinii ve
anlamsal derinligi sekillendiren ¢ok katmanli bir anlatt unsuru oldugu ortaya

konulmustur.

Calismanin kuramsal ¢ergevesinde, Oncelikle mesnevi tiirliniin klasik Tirk
edebiyatindaki tarihsel gelisimi, bicimsel oOzellikleri ve igeriksel egilimleri
degerlendirilmistir. Ardindan “mekan” ve “karakter” kavramlari edebi baglamda ele
alinmistir. Bu baglamda mekan, anlatinin yalnizca arka plani degil, ayn1 zamanda
karakterlerin bireysel gelisim siireclerine eslik eden, hikdyenin tematik yapisini

giiclendiren ve anlam liretme potansiyeli tagtyan aktif bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Uygulama boliimiinde ise dort mesnevide gegen saray, sehir, ¢6l, dag, meydan ve
zindan gibi fiziksel ve sembolik mekanlar ayrintili bir bi¢imde incelenmistir. Bu
unsurlarin Cemsid’in ask yolculugu ve diger bazi karakterlerin igsel doniisiimiiyle olan
iliskisi ortaya konulmustur. Ozellikle 1ss1z ¢dller, daglar ve saraylar, karakterin ruhsal

gelgitlerini ve agkin sinayici dogasini yansitan simgesel mekanlar olarak analiz edilmistir.



Ayrica metinlerde sikc¢a karsilasilan Cin, Rum, Hindistan, Sam, Bagdat, Misir,
Habes, Bedahsan, Buhara, Horasan ve Isfehan gibi cografi yer adlar tarihi ve kiiltiirel
baglamlariyla birlikte degerlendirilmistir. Bu yerlerin metne kattig1r anlam, olusturduklari
atmosfer, sairin idealize ettigi diinya tasavvuru ve evrensel gerceklik duygusu iizerinde
durulmustur. Bu cografi unsurlar, Cemsid’in Cin’den baslayip Rum’a uzanan seyahatinde
karsilastigi sinavlar ve gegirdigi doniisiimle dogrudan iliskilendirilerek anlatinin

sembolik yolculuk yapisin1 desteklemektedir.

Bu ¢alisma sonunda elde edilen bulgular, Cemsid ii Hursid mesnevilerinde
mekanin yalnizca betimsel veya estetik bir unsur olmadigini; bilakis anlatinin anlam
orgiistinii sekillendiren, karakterin gelisimini yapilandiran ve ask temali mesnevi
gelenegini derinlestiren belirleyici bir yapi tast oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece
klasik Tiirk mesnevilerinde mekana ve mekan karakter iliskisine yonelik yapilan
coziimlemelere bir katki sunuldugu; mekdn merkezli okumalarin  anlati

coziimlemelerinde ne denli islevsel ve gerekli oldugu vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, Cemsid i Hursid mesnevileri, mekan, karakter,

mekan-karakter iligkisi.
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ABSTRACT

This study aims to examine the functionality of space, the role of geographical
elements in the narrative, and the meaningful relationships between space and character
in the mesnevis of Cemsid i Hursid, which are important examples of classical Turkish
literature. Based primarily on four separate mesnevis of Cemsid @i Hursid by Ahmedj,
Cem Sultan, Ayse Hubbi and Abdi, this study reveals that space is not merely the physical
setting where events take place, but rather a multi-layered narrative element that shapes

the character's spiritual journey, inner transformation, and semantic depth.

Within the theoretical framework of the study, the historical development, formal
characteristics, and content-related tendencies of the mesnevi genre in classical Turkish
literature were first evaluated. Subsequently, the concepts of ‘space’ and ‘character’ were
addressed in a literary context. In this context, space was evaluated not merely as the
backdrop of the narrative, but also as an active element that accompanies the individual
development processes of the characters, reinforces the thematic structure of the story,

and carries the potential to generate meaning.

In the application section, physical and symbolic spaces such as the palace, city,
desert, mountain, square and dungeon, which appear in all three mesnevis, are examined
in detail. The relationship between these elements and Cemsid's journey of love and the

inner transformation of other characters is revealed. In particular, desolate deserts,

I



mountains, and palaces are analysed as symbolic spaces reflecting the character's spiritual

tides and the testing nature of love.

Furthermore, geographical place names frequently encountered in the texts, such
as China, Rum, India, Damascus, Baghdad, Egypt, Abyssinia, Badakhshan, Bukhara,
Khorasan, and Isfahan, have been evaluated within their historical and cultural contexts.
The meaning these places add to the text, the atmosphere they create, the poet's idealised
worldview, and the sense of universal reality have been emphasised. These geographical
elements are directly linked to the trials Cemsid encounters and the transformations he
undergoes during his journey from China to Rum, supporting the narrative's symbolic

journey structure.

The findings obtained at the end of this study reveal that space in the mesnevis of
Cemsid i Hursid is not merely a descriptive or aesthetic element; rather, it is a defining
building block that shapes the narrative's meaning structure, structures the character's
development, and deepens the tradition of love-themed mesnevis. Thus, it contributes to
analyses of space and the relationship between space and character in classical Turkish
mesnevis, emphasising how functional and necessary space-centred readings are in

narrative analysis.

Keywords: Mesnevi, Cemsid u Hursid mesnevis, Space, Character, Space-

Character Relationship.
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ON SOz

Klasik Tiirk edebiyati, koklii anlati1 gelenekleriyle yalnizca bireysel duygulari ve
ask hikayelerini degil, ayn1 zamanda zamaninin diinya algisini, kiiltiirel degerlerini ve
zihniyet diinyasim1 da yansitan c¢ok katmanli eserler iiretmistir. Bu zengin anlati
diinyasinda mesnevi tiirii, 6zellikle agk temali eserlerde yalnizca olay orgiisiinii degil,
bununla birlikte anlatinin gectigi cografyalari, fiziksel ve sembolik mekanlar1 ve bu
mekanlarla kurulan anlam iligkilerini de o6zenle kurgulamistir. Dogu edebiyati
geleneginden beslenen mesneviler, askin yani sira yolculuk, sinanma, toplumsal aidiyet
ve bireysel donilisiim gibi temalar1 da mekan ekseninde isleyerek klasik anlati estetigine

0zglin katkilar sunmustur.

Bu baglamda Cemsid ii Hursid mesnevileri, hem ask temasinin iglenis bi¢cimi hem
de mekanin anlatidaki aktif rolii agisindan dikkat ¢ekici 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Cemsid ile Hursid’in ask hikayesi, goriiniiste bireysel bir seriiveni konu almakla birlikte,
arka planda mekanin karakter gelisimini destekleyen, olay oOrgiisiinii yonlendiren ve
metnin tema ve anlam biitiinliigiine katki saglayan bir yap1 tas1 olarak islev goren bir
anlatim 6rnegi sunmaktadir. Coller, daglar, saraylar ve sehirler gibi mekanlar yalnizca
dissal yolculuklarin duraklari1 degil; ayn1 zamanda kahramanlarin i¢sel doniisiimlerinin ve

ask yolculugunda olgunlagmalarinin sembolik sahneleri haline gelmistir.

Bu calismada, Tiirk edebiyatinda kaleme alinmis Ahmedi, Cem Sultan, Ayse
Hubbi ve Abdi’ye ait dort farkli Cemsid i Hursid mesnevisi merkeze alinarak bu
eserlerdeki mekan, cografi unsurlar ve mekan-karakter iligkisi sosyolojik ve psikolojik
boyutlartyla incelenmistir. Calismada, mekan kavrami yalnizca bir arka plan unsuru
olarak degil, hikayedeki karakterlerin ruhsal ve sosyal seriivenlerini sekillendiren,
anlatinin dinamik unsurlarindan biri olarak ele alinmistir. Mesnevilerde yer alan saraylar,
sehirler, zindanlar, daglar ve ¢oller gibi fiziksel mekanlarin yani sira, yolculuk temast
cercevesinde karakterlerin doniisiim siireglerini yansitan sembolik ve gercek mekanlar da

detayl sekilde analiz edilmistir.

Kuramsal boliimde ise dncelikle mesnevi nazim seklinin tarihsel gelisimi, yapisal
ozellikleri ve tematik islevleri genel hatlariyla tanitilmistir. Mesnevilerde gecen mekéan
ve cografi yerler belirlenip bunlarla ilgili bilgiler verildikten sonra ilgili 6rnek beyitler
alintilanip kisaca agiklanmistir. Ardindan "mekan" ve "karakter" kavramlar1 edebi ve

teorik bir gercevede ele alinmigtir. Bu kavramlara dair yapilan siniflandirmalar anlati



metinlerindeki Ornekleriyle desteklenmis, mekan-karakter iligkisinin anlam katmanlari

sosyolojik ve psikolojik perspektiflerden degerlendirilmistir.

Uygulama béliimiinde ise Ahmedi, Cem Sultan, Ayse Hubbi ve Abdi’ye ait
Cemsid i Hursid mesnevileri kronolojik siraya gore ayr1 basliklar altinda incelenmistir.
Devaminda ise her bir eserdeki mekan isimleri, mekan ve karakter iliskisi ayrintili
bicimde analiz edilmistir. Anlatilarda yogun mekan-karakter etkilesiminin gorildigii
boliimlerden segilen beyitler {izerinden yorumlar yapilmistir. Daha sonra kahramanlarin
i¢gsel doniisiimlerine eslik eden mekanlarin islevi somut orneklerle ortaya konulmustur.
Ayrica Cin, Rum, Sam, Bagdat, Misir, Habes, Kerbela, Buhara, isfehan ve Horasan gibi
yer adlariin yalnizca cografi birer yer degil; diinyanin zihinsel cografyasini ve kiiltiirel

bellegini yansitan sembolik gostergeler oldugu tespit edilmistir.

Bu ¢alismada kullanilan beyitler, giivenilir akademik kaynaklardan yararlanilarak
aktarilmistir. Ahmedi’nin Cemsid ii Hursid Mesnevisine iliskin beyitler Serife Ordek’in
“Cemsid 1i Hursid Mesnevileri ve Ahmedi ile Selmdn-1 Saveci’nin Cemsid i Hursid

)

Mesnevilerinin Mukayesesi” adli doktora tezinden; Cem Sultan’in Cemsid i Hursid
Mesnevisinden alman beyitler, Adnan Ince’nin “Cem Sultan Cemsid i Hursid” adl
eserden; Ayse Hubbi’nin Mesnevisine ait beyitler, Sevda Ozden-Yasemin Karakus-Omer
Arslan’in hazirladiklar1 “Ayse Hubbi Hursid ii Cemgsid” isimli eserden, Abdi’nin Cemsid
i Hursid Mesnevisine ait beyitler ise Nazan Kuloglu'nun “Abdi Cemsid ii Hursid:

Inceleme-Metin” baslikl1 yiiksek lisans tezinden faydalanilarak alinmustir.

Tez siirecinde, klasik edebiyat metinlerinde mekanin anlam diinyasini kavramaya
yonelik mevcut akademik birikim ve edebi elestiri yontemlerinden yararlanilmistir.
Karsilasilan her yeni bulgu, klasik metinlere farkli agilardan yaklagsmanin zengin sonuglar

dogurdugunu gdstermistir.

Bu ¢alismanin olugsmasinda bilgi ve birikimleriyle yol gosteren kiymetli danisman
hocam Dog¢. Dr. Masallah Kiziltag’a en igten tesekkiirlerimi sunuyorum. Calisma
siirecinde goriis ve katkilarini esirgemeyen tiim hocalarima, akademik yolculugumda
yanimda olan aileme, destekleriyle daima yanimda olan arkadaslarim Erol Giiven ve
Nurullah Altan’a, eksiklerin belirlenmesinde katki sunan ve 6zellikle ¢calismay1 gbzden

geciren degerli arkadasim Volkan Goktas’a sonsuz siikranlarimi sunuyorum.
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GIRIS

Eski Tiirk edebiyati, icerdigi temalar, anlati teknikleri ve estetik anlayisi
bakimindan olduk¢a zengin bir edebl miras sunmaktadir. Bu miras ig¢erisinde mesnevi
tiirli, 6zellikle ask, kahramanlik, ahlak ve tasavvuf gibi konularin islendigi uzun ve
anlatiya dayali eserlerin en belirgin nazim sekli olarak 6ne ¢ikmaktadir. Her beytin kendi
arasinda kafiyelenmesi (aa, bb, cc...) yoluyla saglanan kafiye serbestligi, sairlere genis
bir ifade alan1 sunmus; aruz vezninin kisa kaliplariyla yazilmasi ise uzun soluklu ve
kesintisiz bir anlatt imkani tanimistir (Cavusoglu, 2000: 45; Kaya, 2012: 78). Bu
ozellikler mesneviyi klasik edebiyatin hem bireysel hem de toplumsal temalar1 isleyebilen

en iglevsel nazim bigimlerinden biri haline getirmistir.

Mesnevinin kokeni Arapca mesnen (¢ift, ikili) kelimesine dayanmaktadir.
Arapgada kullanilmayan bu terim, ilk defa Fars edebiyatinda edebi bir kavram olarak
benimsenmis, ardindan Tiirkgeye gecmistir (Kartal, 2018: 19). Iran edebiyatinda
Firdevsi’nin Sehname’si ile epik anlati, Nizdmi Gencevi’nin “Hamse’’si ile romans
gelenegi giiclii 6rnekler ortaya koymus, bu gelenek Tiirk edebiyatina da sirayet etmistir
(Kopriilii, 1981: 212). Tiirk edebiyatinda Yusuf Has Hacib’in 11. yiizyilda kaleme aldig1
Kutadgu Bilig, ilk biiylik mesnevi 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Banarli, 1987: 55).
Anadolu sahasinda ise Giilsehri’nin Mantiku’t-Tayr’t, Yunus Emre’nin Risdletii’'n-
Nushiyye’si, Fuzili’nin Leyld vii Mecnun’u ve Seyh Galib’in Hiisn ii Agk’1 tlriin

zirvelerini temsil etmektedir (Levend, 1957: 134; Arslan, 2009: 97).

Bicimsel bakimdan mesnevi, Arap siirindeki recez tiirtine dayandirilmakta,
zamanla urciize bigimi iizerinden geliserek 6gretici ve anlatict metinlerin baslica tasiyicisi
haline gelmistir (Kartal, 2018: 21). Uzunluk bakimindan biiylik farkliliklar gosteren
mesnevilerde, Firdevsi’nin yaklasik elli bin beyitlik Sehndme’si ile Mevlana’nin yirmi

bes bin beyitlik Mesnevi’si en ¢arpici drnekler arasindadir (Levend, 1957: 145).

Mesneviler genellikle {i¢ ana bdliimden olusur. Giris kisminda besmele, hamdele,
tevhid, miinacat, na‘t, Hz. Muhammed’in mucizeleri, dort halife ve ehl-i beyt dvgiileri,
padisah methiyesi ve sebeb-i telif gibi geleneksel unsurlar yer almaktadir. Ana boliimde
olay oOrglisii veya Ogretici icerik sunulmaktadir. Hatime kisminda ise dua, sairin
Oviinmesi, eserin adi, beyit sayisi, yazilis tarihi ve okuyucudan dua isteme gibi unsurlar

bulunmaktadir. Ayrica mesnevilerde sik sik “hikayet” baslikli ara dykiilere yer verilmesi,



esere hem didaktik hem de dramatik bir boyut kazandirmaktadir (Arslan, 2009: 104;
Kartal, 2018: 34-40).

Islenen konular bakimindan mesneviler doért grupta degerlendirilmektedir.
Didaktik mesneviler (dini, tasavvufi, ahlaki ve Ogretici igerikli eserler), destani-tarihi
mesneviler (kahramanlik ve tarih anlatilari), ask mesnevileri (beseri ve ilahi ask temali
eserler) ve toplum-hayat tasvirli mesneviler (sehrengiz, slirname gibi sosyal yasami
yansitan eserler) (Kartal, 2018: 48-50). Bu ¢esitlilik, mesneviyi bireysel duygulardan

toplumsal gozlemlere kadar genis bir anlat1 formu haline getirmistir.

Ahmet Kartal’in da vurguladig: gibi mesnevi, “Dogu’nun uzun hikayesi’dir. Bu
nazim sekli yalnizca bireysel bir ask hikayesini aktarmakla kalmaz, ayni zamanda
dénemin estetik zevkini, diislince diinyasini, inang sistemini ve sosyo-kiiltiirel yapisini da
blinyesinde tasimaktadir (Kartal, 2018: 13-14). Dolayisiyla mesnevi, klasik Tiirk
edebiyatinin hem edebi-estetik hem de kiiltiirel iglevlerini bir arada tagiyan en 6zgiin ve

kapsamli anlat1 bi¢cimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Calismanin temel amaci, Cemsid i Hursid mesnevilerinde mekanin kullanim
bicimini ve cografi yer adlarinin anlatidaki islevini detayl bir sekilde incelemek; bunun
yant sira, mekan ile karakterler arasindaki iliskinin edebi ve sembolik boyutlarini ortaya
koymaktir. Bu baglamda mekan, yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil, anlatinin ritmini
ve kahramanlarin seriivenlerini belirleyen aktif bir 6ge olarak ele alinmistir. Bu
calismanin 6zgiinliigli, Cemsid ii Hursid mesnevilerine mekan-karakter iliskisi ekseninde
farkli bir okuma perspektifi sunmasinda ve klasik metinlerde ¢cogunlukla arka planda
birakilan mekan unsurunun karakter iizerindeki islevsel ve doniistiirlicii boyutlarina

dikkat ¢gekmesindedir.



BIiRINCi BOLUM

iRAN VE TURK EDEBIYATINDA CEMSID U HURSID MESNEVISi:
MUELLIFLER VE ESERLERI UZERINE KISA BiR INCELEME

Bu béliimde, Iran ve Tiirk edebiyatlarinda kaleme alinmis mesneviler ile bu
eserlerin miiellifleri hakkinda kisa bir degirlendirme yapilacaktir. Ilk &nce Iran
edebiyatindaki ilk mesnevi Orneklerine yer verilecektir. Ardindan Tiirk edebiyatindaki

mesneviler ve bu tiirde eser veren miellifler ele alinacaktir.
1.1. iran Edebiyatinda Yazilmis Cemsid ii Hursid Mesnevileri

Cemsid ii Hursid mesnevisinin iran edebiyatindaki ilk 6rneginin Selman-1 Saveci
tarafindan kaleme alindig1 kabul edilmektedir (Aksoy, 1993: 342). Baz1 kaynaklarda,
Selmén disinda “Ferruh” mahlasin1 kullanan bagka bir sairin de ayni adla bir mesnevi
yazdigina dair bilgiler yer almaktadir (Tahrani, 1363: 133; Miinzevi, 1351: 2743). Ancak
bugiine ulasabilmis ve Fars¢ca yazilmis tek niisha, mevcut bilgiler dogrultusunda
Selman’a ait olan metindir. Daha sonraki donemlerde olay Orgiisii ve karakter yapilari
benzerlik gosteren ¢esitli mesneviler kaleme alinmis olsa da dogrudan ayni bagligi tagiyan
baska bir esere heniiz rastlanmamistir. Bu durum, s6z konusu hikayenin Iran edebiyatinda
sinirl bir yayginliga sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Bu eser, Iran edebiyatinin yan
sira Anadolu sahasinda Ahmedi gibi sairler tarafindan da 6rnek alinmis ve Tiirk mesnevi
gelenegine aktarilmistir. Bu durum, Cemsid u Hursid hikdyesinin yalnizca Iran’a 6zgii
kalmayip Islam diinyasindaki edebi tiirler arasinda dolasima girdigini gostermektedir

(Kartal, 2018: 214).
1.1.1. Selman-1 Saveci’nin Cemsid ii Hursid Mesnevisi

Asil adi1 Hace Cemaluddin Selman b. Alauddin Muhammed olan Selman-1 Saveci,
siitlerinde “Selman” mahlasim kullanmustir. iran’m Save sehrinde dogan sairin dogum
yilina dair farkli goriisler vardir. Ancak Selman’in Firdk-name adli mesnevisinde verdigi
bilgiler, 709/1309 yilinin dogru olabilecegini gosterir (Karaismailoglu, 2009: 446; Emini,
1996: 4-5). Babasi Alauddin Muhammed, Tebriz’de Ilhanli sarayinda maliye
gorevlisiydi. Selman, ilk egitimini babasindan almis, onun sayesinde donemin 6nemli
kaynaklarina ulasabilmistir (Emini, 1996: 5; Karaismailoglu, 2009: 446). Ik hamisi giiclii
vezir Giyaseddin Muhammed b. Residiiddin Fazlullah’tir. Sairin {inlii kasidesi Bedayiti’l-

Es ‘ar bu vezir adina yazilmistir. Daha sonra Ilhanl hiikiimdar1 Eb(i Said Bahadir Han ve



esi Dilsad Hatun’un himayesine girmistir. lhanlilar’in yikilmasindan sonra 1343 yilinda
Bagdat’a giden sair, burada Celayirli hiikiimdar1 Seyh Hasan-1 Biiziirg’iin sarayinda yer
almis ve yeniden Dilsad Hatun’un destegini gérmiistiir (Karaismailoglu, 2009: 446).
Hatunun niifuzu sayesinde Selman, “melikii’s-suara” unvanini almig ve hiikiimdarin oglu

Uveys’in egitimiyle ilgilenmistir (Emini, 1996: 6-7).

Selman, Celayirli hiikiimdarlarinin yan sira rakip hanedanlardan Muzafferiler’in
hiikiimdar1 Sah Siicd icin de methiyeler yazmistir. Bu durum, Uveys’in oglu Sultan
Hiiseyin’in ona mesafeli yaklagsmasina sebep olmustur. Yaghlik doneminde saglik

sorunlart yasayan Selman, 1 Temmuz 1376’da vefat etmistir (Emini, 1996: 7—14).

Edebi kisiligi, hem ¢agdaslar1 hem de sonraki sairler tarafindan takdir edilmistir.
Abdurrahman Cami, Selman’t fasih ve belig bir sair olarak Overken o6zellikle
ifadelerindeki akicilik ve kinayelerindeki derinlige dikkat ¢eker (Karaismailoglu, 2004:
116). Devletsah da onu devrinin 6nde gelen ve faziletli sairlerinden biri olarak tanitir

(Devletsah, 1977: 312).

Selman-1 Saveci, Cemsid ii Hursid adli mesnevisini 1361 yilinda Sultan Uveys’in
istegi lizerine yazmistir. Bu eser, Fars edebiyatinda bu adla yazilmis ilk mesnevi olarak
kabul edilir (Aksoy, 1993: 342). Fihrist-i Niishahd-y1 Hatti-i Farisi adli katalogda bu
eserin 21 yazma niishasi kayitlidir. Niishalarin ¢ogu Iran’dadir. Ayrica Kahire, Paris,
Ingiltere (British Museum) ve Istanbul (Nuruosmaniye Kiitiiphanesi) gibi yerlerde de

mevcut oldugu ifade edilmektedir (Miinzevi, 1351: 2742-2743; Emini, 1996: 22-23).

Mesnevi, mefa‘iliin / mefa‘iliin / fe‘tliin kalibiyla yazilmis ve 3113 beyitten
olugmaktadir. Eserde miinacét, tevhid, na‘t, mi‘riciye ve methiye gibi geleneksel
boliimlerden sonra “sebeb-i te’lif” yer alir. Asil hikdye, 214. beyitten itibaren baslar.
Hikayede, Cin hiikiimdarinin oglu Cemsid’in Rum Kayseri’nin kiz1 Hursid’e asik olmasi
ve yasanan maceralar anlatilir. Selman, bu konunun daha 6nce islenmedigini iddia etse
de metinde Firdevsi, Nizami, Unsuri ve Emir Hiisrev gibi sairlerin etkileri agik¢a goriiliir
(Aksoy, 1993: 342; Yasemt, y.t.y.: 68; Yazici, 1980: 460). Jan Rypka da eseri, Nizami’nin

Hiisrev ii Sirin’inin baska bir versiyonu olarak goriir (Rypka’dan akt. ince, 2000: 11).

Selman’in Divan’1 kaside, gazel, terci-i bend, terkib-i bend, saki-name, kita ve
rubailerden olusur. Kasideler, Divan’in en genis kismidir ve 6zellikle Celayirli hiikiimdar
ailesine yazilmistir. Methiyeler, tarihi igerikleriyle donemin siyasi atmosferini yansitir

(Yazici, 1980: 459-460). Selman’in kasidelerinde dikkat ceken bir yenilik, tesbib ve



tegaziil boliimlerinde masuk ile memduhu birlikte ele almasidir. Ayrica sdki-name
tiiriindeki eseri, Iran edebiyatinda bir divan icinde yer alan ilk 6rnek sayilir (Yazici, 1980:

460).
1.1.2. Ferruh’un Cemsid ii Hursid Mesnevisi

Ferruh mahlasli bir saire ait oldugu iddia edilen Cemsid i Hursid mesnevisi
hakkinda ¢esitli kaynaklarda bilgiler yer almakla birlikte, sz konusu eserin varligi
tartismahidir. Ez-zeria ild Tesanifi’s-sia adli bibliyografik eserde, Selman’in Cemsid ii
Hursid mesnevisinin yam sira, Ferruh adinm1 tagiyan bir bagka sairin de ayni adla bir
mesnevi kaleme aldigi ve bu mesnevinin Hact Muhammed Aga Nahcivani
Kiitliphanesi'nde bir niishasinin bulundugu belirtilmektedir (Tahrani, 1363: 133). Benzer
bicimde, Fihrist-i Niishd-y1 Hatti-i Farisi adli katalogda Ferruh’un Muhammed $ah
donemi sairlerinden biri oldugu ve Cemsid ii Hursid adli bir mesnevisi bulundugu
bilgisine yer verilmektedir (Miinzevi, 1351: 2743). Ote yandan Dihhuda'nin Liigat-ndme
adli sozliginde, Ez-zeria ild Tesanifi’s-sia kaynagina atifla eserin Ferruh Zend’e

atfedildigi ifade edilmektedir (Dihhuda, 1346: 136; Ince, 2000: 11).

Yapilan arastirmalarda adi gecen bu mesneviye dogrudan ulasilamamis ve eserin
fiziki varlig1 tespit edilememistir. Bu durum, Ferruh’a ait oldugu iddia edilen Cemsid i
Hursid mesnevisinin ger¢ekten mevcut olup olmadigina dair siipheleri beraberinde

getirmektedir.
1.2. Tiirk Edebiyatindaki Cemsid ii Hursid Mesnevileri

Tiirk edebiyatinda Cemsid @i Hursid konulu mesneviyi ilk olarak XIV. yiizyil
Divan siirinin 6nde gelen isimlerinden Ahmedi kaleme almistir. Onu sirasiyla Cem
Sultan, Ayse Hubbi Hatun ve Abdi’nin takip ettigi belirtilir (Isen, 1998: 54, 114;
Abdulkadiroglu, 1998: 51; Sungurhan, 2009: 231; Kilig, 2009: 1136; Balc1, 2007: 500).
Asik Celebi, Mesdirii’s-Suard adl tezkiresinde, Seyhi’nin kiz kardesinin oglu olan
Hiimami’nin de bu konuyu isleyen bir Cemsid @i Hursid mesnevisi yazdigini belirtir.

Ancak bu esere gliniimiize kadar hentiz ulagilamamistir (Kilig, 2009: 189).

Cift kahramanli bu ask hikayesinin ilk 6rnegi iran edebiyatinda ortaya ¢ikmis olsa
da Tiirk edebiyatinda bu konu daha fazla ragbet gormiis ve daha c¢ok islenmistir. Bu
durum, Cemsid i Hursid mesnevisinin Tiirk okuyucusu tarafindan sevildigini ve
dolayisiyla daha fazla okundugunu diisiindiirmektedir. Asagida Tirk edebiyatinda

yazilan Cemsid i Hursid mesnevileri ve miiellifleri hakkinda kisaca bilgi verilecektir.



1.2.1. Ahmedi ve Cemsid ii Hursid Mesnevisi
1.2.1.1. Ahmedi’nin Hayati ve Edebi Kisiligi

XIV. yiizyil Divan siirinin 6nde gelen isimlerinden Ahmedi’nin dogum tarihi
kesin olarak bilinmemekle birlikte 1334-35 yillarinda dogdugu tahmin edilmektedir. Asil
ad1 Ibrahim, lakabi1 Taceddin, babasmin ad: ise Hizir’dir. Baz1 kaynaklarda Germiyanli
veya Sivaslt oldugu belirtilse de Amasya dogumlu olmas1 daha olasidir (Kortantamer,

1993: 30; Kut, 1989: 165).

Egitimine dair bilgiler sinirlidir, Misir’a gidip Seyh Ekmeleddin’in 6grencisi
oldugu bilinmektedir. Eserlerinden anlasildig: {izere tasavvuf ve dini ilimlerin yani sira
tip, astronomi, astroloji, geometri, felsefe, tarih, mitoloji, belagat ve dilbilgisi gibi ¢esitli

alanlarda da bilgi sahibidir (Kartal, 2015: md. n. 23244).

Anadolu’ya dondiikten sonra Aydinogullari’ndan Ayas Bey’in hizmetine giren
Ahmedi, ardindan Germiyan Beyi Siileyman Sah’in hocasi1 ve miisaviri olmus, daha sonra
Yildirim Bayezid’in hizmetinde bulunmustur. Bayezid’in maglubiyeti sonras1t Timur’un
yaninda kalmis, Sehzade Emir Siileyman ile Edirne sarayinda bulunmus ve son olarak
Celebi Mehmed’e intisap etmistir. 1410 yili sonrasinda, yaklasik seksen yasinda
Amasya’da vefat ettigi tahmin edilmektedir (Kartal, 2015: md. n. 23244).

Ahmedi, Anadolu’da klasik Tiirk edebiyatinin temel taslarindan biri olarak kabul
edilir. Sairin Divdn’1, nazire yazilarak edebi terbiyelerini tamamlayan pek ¢ok sairi
etkilemistir. Sanatin1 6zellikle kaside ve gazellerinde gostermis, car-ender-car teknigini
uygulayan ilk sairlerden biri olmustur. Siirlerinde sade ve halk diline yakin bir sdyleyis
goriliir, anlam ve siis inceliklerini birlestirerek Tiirkge’yi aruza uyarlamistir (Koksal,

2001: 153-154; Giynas, 2014: 21-22; Kutlar, 2009: 92, 96; Banarli, 1987: 391).

Divan’inda 74 kaside, 2 terci-i bend, 6 terkib-i bend, 1 mersiye, | musammat ve
764 gazel bulunur; yaklasik 9000 beyitten olusur ve Osmanli edebiyatinin giiniimiize

ulasan en eski metinleri arasindadir (Levend, 1988: 102; Kartal, 2015: md. n. 23244).

Iskender-name ise Nizdmi’nin Iskender-nime’sine yazilmus ilk nazire olarak 1390
yilinda tamamlanmis, bazi niishalarda ise 1410 yilina kadar ilaveler eklendigi
goriilmiistiir. Mesnevide Iskender’in savaslari, seyahatleri ve ask maceralar1 anlatilir. ilmi
ve kiiltiirel yonii agir basan eserin, 32°den fazla yazma niishas1 bulunmaktadir. Mevlid ve
Dastan-1 Tevarih-i Miilik-i Al-i Osméan béliimleri Tiirk edebiyati ve Osmanli tarihi

agisindan 6nem tasimaktadir (Kartal, 2015: md. n. 23244; Kocatiirk, 1970: 131).



Ahmedi’nin diger eserleri arasinda Cemsid ile Hursid, Tervihu'l-ervdh, Mirkatii’l-
edeb, Mizanii’l-edeb, Mi’ydrii’l-edeb ve Beddyi’u’s-sihr fi sandyi’i’s-si’r yer alir. Bazi
kaynaklarda Kaside-i Sarsari Serhi, Hayretii’l-Ukala ve Yisuf u Ziileyhd adli eserlerin
Ahmedi’ye ait oldugu belirtilse de niishalar1 bulunamamistir (Kut, 1989: 165-166;
Temizel, 2002: 38).

1.2.1.2. Cemsid ii Hursid Mesnevisi ve Ozeti

Tiirk edebiyatinda Cemsid i Hursid mesnevisini ilk defa XIV. ylizyll Divan
edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmedi kaleme almistir. Ahmedi’nin mesnevisi, Emir
Siileyman’in istegi tizerine 806/1403-1404 yilinda kaleme alinmig ve bu eser ilk defa
Nihad Sami Banarli tarafindan ilim diinyasina tanitilmistir (Aksoy, 1993: 342). Her ne
kadar eserde Sultan Mehmed adina yazilmis siirler bulunsa da bu kisimlarin esere

sonradan eklendigi diisiiniilmektedir.

Mesnevi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, TY. nr. 921 numarada kayitlidir.
Miistakil bir eser olmayan Cemsid ii Hursid, Ahmedi’nin Iskender-ndme adli yazma
eserinin 76b-116b varaklar1 arasinda yer almaktadir. 4723 beyitten olusan eser, aruzun
“mefa‘1liin mefa‘iliin fe*0liin” kalibiyla yazilmistir. Yazma eserin koyu kahverengi mesin
ciltli, semseli ve altin yaldiz siislemeli oldugu belirtilmektedir. Eserin istinsah tarihi 1443-
1444°tiir. Miistensihin adi mesnevinin bulundugu kisimda ge¢mese de bu kisinin
Iskender-name’yi de istinsah eden Nebi b. Restil b. Yaklb oldugu diisiiniilmektedir
(Aksoy, 1993: 342).

Her ne kadar Ahmedi, Selman-1 Saveci’nin ayn1 adl1 eserinden esinlenmis olsa da
siradan bir tercliime yapmakla yetinmemistir. Selméan’in 3114 beyitlik mesnevisi, Ahmedi
tarafindan gazeller, musammatlar ve 0Ogiit verici parcalar eklenerek 4723 beyite
cikarilmistir. Ayrica Ahmedi’nin anlatiminda, Hiisrev i Sirin, Leyld vii Mecnlin ve
Vamik u Azrd gibi klasik eserlerden izler bulunmakta, hatta eski Tiirk destanlariyla
benzerlikler gdze ¢arpmaktadir. Ornegin, Koroglu Destani’ndaki ii¢ sa¢ teli motifi, bu
eserde Hurizad tarafindan Cemsid’e verilir. Ayni1 sekilde Dede Korkut Hikayeleri’ndeki
Kanturali'nin Selcen Hatun ugruna verdigi miicadeleler, Cemsid’in yasadiklariyla

benzerlik gostermektedir (Banarli, 1939: 156-157; Sentiirk, 2002: 76).

Sonug olarak, Ahmedi’nin Cemsid ii Hursid mesnevisi sadece edebi degil, ayni

zamanda dil, anlat1 ve kiiltiirel unsurlar agisindan da oldukca degerli bir eserdir. Anadolu



Tiirk¢esinin gelisim siirecinde 6nemli bir yere sahip olan bu mesnevi, hikaye teknigi ve

tislubuyla klasik Tiirk edebiyati i¢inde 6zgiin bir konuma sahiptir (Sentiirk, 2002: 76).

Hikayenin o6zeti: Mesnevi, Cin diyarinin padisahi olan bir hiikiimdarin oglu
Cemsid’in, bir gece gordiigii etkileyici bir riiya ile baslar. Riiyasinda, essiz giizellikte bir
kiz goriir. Bu kiz, Rum iilkesinin padisah1 Kayser’in kiz1 Hursid’dir. Riiyadaki giizelligin
etkisiyle uyanan Cemsid, gordiigii kiza goniilden asik olur. Aski dyle derinlesir ki bu

askin gergek olup olmadigin1 6grenmeye karar verir ve onu bulmak i¢in yollara diiser.

Cemsid’in bu ask ugruna ciktifi yolculuk olduk¢a mesakkatlidir. Yolda
karsilastig1 dismanlar, gegmek zorunda kaldig: tilkeler, verdigi savaslar ve ¢ektigi cileler,
onun askina olan sadakatini ve kararliligin1 gozler 6niine serer. Bu yolculuk, hem fiziki
hem de ruhi bir olgunlagma siirecine doniisiir. Cemsid, her bir engeli agarak hem cesaret
hem de bilgelik kazanir. Diger yanda, Hursid de giizelligiyle bir¢cok kisinin dikkatini
ceken, akilli ve iffetli bir prensestir. Cemsid’in aski kendisine ulagtiginda, baslangicta ona
kars1 mesafeli durur. Ciinkli onun sevgisine gergekten layik olup olmadigini anlamak
ister. Ancak zamanla Cemsid’in ugruna c¢ektigi sikintilardan, gosterdigi fedakarliklardan
ve sadakatten etkilenir. Askina karsilik vermeye baslar. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde
Cemsid ile Hursid ¢esitli diismanlar, hain planlar ve siyasi entrikalarla karsilagirlar.
Ancak onlarin agki, tiim bu engelleri asacak kadar giicliidiir. Her biri kendi sinavlarindan
gecer; sabir, metanet ve vefa gibi degerleri temsil ederler. Sonunda Cemsid, Hursid’e
kavusmay1 basarir. Mesnevi, Cemsid ile Hursid’in evlenmeleriyle ve iilkelerinin saadete

kavugmasiyla sona erer.
1.2.2. Cem Sultan ve Cemsid ii Hursid Mesnevisi
1.2.2.1. Cem Sultan’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Fatih Sultan Mehmed’in kiiciik oglu olan Cem Sultan, 23 Kanun 1459’da
Edirne’de diinyaya gelmistir. Annesi, iyi bir egitim goérmiis olan Cigcek Hatun’dur.
Arapca’yr ve Ozellikle Fars¢a’yr bu dillerde siir yazacak diizeyde bilen Cem, savas
aletlerini iyi kullanabilen ve iyi ata binen bir sehzade olarak yetismistir. Dokuz yasinda
sancak beyi olarak Kastamonu’ya gonderilmis, agabeyi Sehzade Mustafa’nin 6liimii
lizerine 1474’te Karaman eyaletine vali olarak atanmistir. Konya’da, ilim ve sanat
adamlarindan olusan bir ¢evre kurarak hem edebi hem de idari anlamda basari

gostermistir (Inalcik, 2008: 73; Turan, 1999: 113).



Babasi Fatih’in 6liimii lizerine tahta gecen II. Bayezid’in padisahligin1 tanimayan
Cem Sultan, Osmanli tahti i¢in miicadeleye girismistir. Ancak yaptig1 savaslari
kaybedince once Memliikler’e sigimmis (1481), ardindan Rodos sdvalyelerine teslim
olmustur (1482). Bu noktadan itibaren hayatinin son on ii¢ yili, Fransa ve Italya’da
gecmistir. Bu siirecte istemeden de olsa Hristiyan diinyasi tarafindan Osmanli
Imparatorlugu’na kars: bir santaj araci olarak kullamilmistir. Nihayetinde 1495 yilinda,
otuz alt1 yasinda Napoli’de Olmiistiir. Oliim sebebi tartismali olmakla birlikte,
zehirlenerek oldiiriildiigii genel kabul gdérmektedir (Uzuncarsili, 1988: 65-66; Inalcik,
2008: 74).

Cem Sultan, sadece siyasi kimligiyle degil, edebi kisiligiyle de dikkat ¢eker.
Konya valiligi sirasinda sanatkarlari himaye etmesi sayesinde ¢evresinde “Cem Sairleri”
olarak bilinen bir topluluk olusmustur. Siirlerinde donemin usta sairlerinden Ahmed
Paga’nin etkisi hissedilir, ona bir¢ok nazire yazmistir. Zaman zaman lirizmin yogunlastigi
bazi siirlerinde Avrupa’daki esaret hayatinin acilari, hasret ve yalnizlik duygular agik

bicimde gozlemlenebilir (Kilig, 2006: 57; Babacan, 2012: 129).

Cem Sultan’in Cemsid @i Hursid adli mesnevisinin yami sira Tiirkce ve Farsg¢a
Divan lart bulunmaktadir. Divan’inda yer alan Fal-i Reyhan-1 Sultan Cem adli manzume
de dikkat ¢ekicidir. Ayrica baz1 mektuplari, miingseat mecmualarinda kayitlidir (Babacan,
2012: 130; Kilig, 2006: 61). Cem Sultan’in edebi kimligini yansitan en 6nemli eseri hem
Tiirkce hem de Farsga siirlerden olusan Divdn’idir. Divan, klasik Tiirk siirinde yaygin
olarak kullanilan gazel, kaside, murabba ve rubai gibi nazim sekilleriyle yazilmistir.
Tirkge siirlerinde 6zellikle ask, hasret, gurbet, kader, bahtsizlik ve kardes kavgas1 gibi
temalar one ¢ikar. Bu temalar, onun siirgiin hayatinda yasadig: igsel calkantilarin ve

duygusal yalmzligin edebi bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir (Kurnaz, 1994: 228).

Farsca siirlerinde ise donemin klasik Iran siiri etkisi agik¢a goriilmekte, daha agir
ve sanatlt bir dil kullanilmaktadir. Bu siirler, Cem Sultan’in sadece siyasi kimligiyle
degil, Fars edebiyati gelenegine vakif bir sair olarak da dikkate alinmasi gerektigini ortaya
koymaktadir (Yazict, 1980: 310). Cem Sultan’in Divan’i, onun sairlik kudretini ve i¢
diinyasin1 anlamak agisindan 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Siirgiin
yillarinda yazdig siirler, hem bireysel hem tarihi bir taniklik 6zelligi tasimaktadir (Isen,

1990: 45).



1.2.2.2. Cemsid ii Hursid Mesnevisi ve Ozeti

Cem Sultan’in kaleme aldig1 Cemsid i Hursid mesnevisi, Tiirk edebiyatinda bu
konudaki ikinci 6nemli 6rnek olup bazi kaynaklarda farkli adlarla da anilmaktadir. Sehi
Bey, Hest Behist adl1 tezkiresinde bu eseri Hursid ii Ferahsad adiyla kaydetmistir (Isen
vd., 2017: 11-12). Belig ise Giildeste-i Riydz-1 Irfan adli eserinde, mesnevinin Selman-1
Saveci’den terciime edilerek Cem Sultan tarafindan, babasi Sultan Mehmed adina

yazildigini ifade eder (Abdulkadiroglu, 1998: 51).

Mesnevinin giiniimiize ulasan iki yazma niishas1 bulunmaktadir. Bu niishalardan
ilki, Kiitahya Vahit Pasa Kiitliphanesi’ndedir. Niishada, Cemsid i Hursid ifadesinin
eserin lakabi oldugu belirtilmektedir. Ayrica eserin, Selman-1 Saveci’den terciime
edildigi ve miiellif tarafindan babas1 Sultan Mehmed adina kaleme alindig: agik¢a ifade

edilmektedir (Ince, 2000: 8).

Cem Sultan, mesneviyi yazmaya yonelme sebebini ise olduk¢a sembolik bir
bicimde aktarir. Bahar mevsiminde eglenirken gaipten bir ses isittigini ve bu sesin
kendisine agk temasini isleyen bir eser yazmasi gerektigini sdyledigini ifade eder. Bu olay

lizerine Selman’n eserini esas alarak mesneviyi kaleme aldigini sdyler (Ince, 2000: 14).

Eser, aruzun “mefa‘iliin / mefa‘iliin / fe“tliin” kalibryla yazilmis olup toplam 5374
beyitten olugsmaktadir. Bunun yaninda mesnevide gazel, kaside, kit‘a, rubai, terci-i bend
ve murabba gibi farkli nazim bigimleriyle yazilmis manzumelere de yer verilmistir (Ince,
2000: 33). Bu cesitlilik, eserin yalnizca bir terclime olmanin Gtesine gecerek Cem

Sultan’1n edebi yoniinii de yansittigini ortaya koymaktadir.

Eserin bilinen iki niishas1 bulunmaktadir. Bunlardan biri Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Hact Mahmud Efendi Koleksiyonu, nr. 1666'da yer almakta olup bu niishay1
ilk kez Miinevver Okur tanitmistir (Okur, 1958: 84). Diger niisha ise Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, nr. 18464’te kayithdir. Cem Sultan, mesnevisinin
“Sebeb-1 Nazm” ve “Hatime” boliimlerinde eseri 883/1478 yilinda, Safer ayinda yazmaya
basladigini1 ve Saban ayinda tamamladiginmi belirtir. Ayrica, mesnevinin bilinen isminin
aksine, eserin esas adinin “Ayét—l Ussak” oldugunu acikca ifade etmektedir. Bu
adlandirma, eserin igeriginde askin tasavvufi boyutlariyla islendigini ve klasik agk

mesnevisi gelenegi i¢inde 6zel bir yer tuttugunu gostermektedir (Okur, 1958: 85).

Hikayenin 6zeti: Adaleti ve comertligiyle meshur Cin padisahi Fagfur’un Cemsid

isminde bir oglu vardir. Cémert, yardimsever, cesur, bilgili, glizel ahlakli ve yakisikli bir
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geng olan Cemsid’in biitiin vakti eglencelerle geger. Cemsid, bir giin bulundugu eglence
meclisinde igtigi ickinin etkisiyle uykuya dalar, riiyasinda gordiigii giizele asik olur.
Uykudan uyandiginda riiyasindaki gilizel kadin1 yaninda bulamayinca feryat etmeye
bagslar. Etrafindakiler {iziintii ve mutsuzlugunun sebebini sorarlar fakat o sirrin1 saklamasi
gerektigini diislinerek konusmaz. Giinleri boyle 1stirap icerisinde gecer. Odasina kapanan
Cemsid kimseyle goriismez. Hizmetgilerin padisaht bu durumdan haberdar etmesi ile
anne ve babasi telas i¢inde sehzadenin yanina giderler. Oglunun asik oldugunu anlayan
baba, biiyiik bir eglence diizenleyerek iilkedeki biitiin giizel kizlar1 eglenceye davet
etmeye karar verir. Oglunun giizellerden birine asik olup baglanacagini, etkilendigi
giizelle evlendigi takdirde liziintiiden kurtulacagini diisiiniir. Cemsid, riiyasindaki giizeli
eglenceye katilanlar arasinda gérmeyince o zaman riiyasini babasina anlatir. Oglunun
delireceginden korkan padisah, bu sevdasindan vazge¢mesi i¢in ona 6giit verir fakat

Cemsid’in agk1 daha da ziyadelesir.

Cin tilkesinde Mihrab adinda hem ressam hem de tacir olan hiinerli bir kisi yasar.
Diinyay1 bastan basa dolasan Mihrab, gittigi yerlerdeki giizellerin resimlerini ¢izer. Bu
nedenle asik oldugu giizeli Mihrab’in gormiis olabilecegini diisiinen Cemsid, onu yanina
cagirtarak simdiye kadar karsilastigi en giizel kadinin kim oldugunu sorar. Mihrab, Rum
kayserinin kizini, tiim kizlardan daha giizel buldugunu soyler ve kizin resmini Cemsid’e
gosterir. Kizin resmini goriince gdzyaslarina tutamayan Cemsid, rilyasin1 ve gordugii
giizeli Mihrab’a anlatir. Cemsid, kendisini Rum’a gotiirmesi i¢in ona ricada bulunur.
Mihrab, yoldaki zorluklar1 ve tehlikeleri anlatarak Cemsid’i denemeye karar verir, onun
kararliligim1 goriince babasindan izin almalart halinde tacir kiliginda yolculuk
yapabileceklerini sdyler. Cemsid, en basta yolculuk i¢in anne ve babasindan izin
alamayinca, kendini Oldiirecegini sOyleyerek anne ve babasimi ikna etmeyi basarir.
Yanlarina cesur askerler, cariyeler, ok miktarda degerli tas ve kumas alarak yola ¢ikarlar.
Bir stire yolculuk yaptiktan sonra yol ikiye ayrilir. Cemsid, Mihrdb’a hangi yoldan
gitmeleri gerektigini sorar. Mihrab, her iki yolun da Rum’a gittigini birinci yolun daha
giivenli oldugunu ve bir y1l siirecegini, diger yolun ise ii¢ ay siirdiigiinii fakat tehlikelerle
dolu oldugunu sdyler. Cemsid, sevdigine daha erken kavusabilmek icin kisa olan yolu
tercih eder. Bir miiddet gittikten sonra karsilarina periler sultan1 Hurzad’in saray ¢ikar.
Hurzad, Cemsid’1 sarayina davet eder. Sohbet etmeye baglayan ikili birbiriyle dost
olurlar. Bu sirada Cemsid’in macerasini 6grenen Hurzad, yolun mesakkatlerinden

bahsederek onu vazgegirmeye ¢alisir. Cemsid’in kararliligini goriince bundan vazgeger,
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ona iki cevher ve zorda kaldiginda yakmasi i¢in kendi sagindan ii¢ tel verir. Hurzad ile
vedalagan Cemsid, yoluna devam eder. Siifeyld daginda yasayan iki basli ejderhay:
Oldiirerek alt1 glin daha dagda yolculuk eder. Yollar1 devlerin padisah1 Ekvan’in sehrinden
gecer. Cemsid, miicadele sonunda Ekvan’1 6ldiirerek bu dagi da asmis olurlar. Yedinci
giiniin sonunda kafile Rum sahiline gelir ve burada iki giin konaklanip dinlenirler.
Cemsid, burada yasayan ihtiyar rahibin nasihatlerini dinler. Denizi gec¢ip yolculuga
devam etmeleri icin iki yiiz gemi hazirlanir. Iki ay deniz yolculugu devam eder sonra
firtinaya yakalanirlar. Cikan firtina da gemisi pargalanan Cemsid, tutundugu tahta
pargastyla ii¢ giin denizde siiriiklendikten sonra 1ssiz bir adaya ¢ikar. O an da Hurzad’in
verdigi sag tellerini hatirlayarak birisini yakar. Hurzad’in arkadagi Nazperverd bir an da
Cemsid’in yanina gelerek onu Rum iilkesine ulastirir. Nazperverd ile vedalasan Cemsid,
iki giinliik yolculuktan sonra bir sehre varir. Onun maiyeti de firtinadan kurtulmus ve
sehirde Cemsid’i aramaktadir. Birbirini bulan Cemsid ve maiyeti, bu sehirde iki hafta

kalirlar. Ugiincii haftada ise Kayser’in yasadig1 sehre giderek orada pazar kurarlar.

Kayser’e Cin’den bir tacirin geldigini haber ederler. Cemsid’i huzuruna ¢agiran
Kayser onun soylu biri kisi oldugunu anlar. Bundan emin olmak i¢in bir meclis kurdurur
ve birlikte eglenirler. Sevdiginden ayr1 kalmaya tahammiili olmayan Cemsid,
Mihrab’dan yardim ister. Tacir kiliginda Hursid’le goériismeyi basaran Mihrab, Hursid ve
Cemsid’i tanistirmay1 basarir. Hursid’e degerli hediyeler verir. Hursid, meclis kurdurarak
Cemsid’i buraya davet eder. Cemsid de kiymetli taslar ile birlikte {i¢ tane cariyesini
hediye olarak gotiiriir. Hursid, Cemsid’in kendisine asik oldugunu cariyeden ogrenir.
Hursid de ona yani Cemsid’e asik olur. Hursid, bu durumu dadisina anlatir ancak dadisi,
babasinin onu bir tacire vermeyecegini, bundan vazgeg¢mesini Ogiitler. Dadisinin
dediklerini dinlemeyen Hursid, siirekli eglence meclisleri kurdurarak iki ay boyunca
Cemsid ile eglenir. Bu esnada dedikodular ¢ikmaya baglayinca annesinin durumdan
haberi olur. Annesi, stirekli i¢ki i¢ip eglenerek adini kotiiye ¢ikarmasi nedeniyle Hursid’1
azarlar ve dagda yaptirdig1 kaleye hapseder. Hursid’den ayr1 kalan Cemsid, {iziintiiden
daglara diiger. Bir ay sonra Mihrab ve adamlar1 kendisini bulur. Mihrab, onu bu sevdadan
vazgecirmek i¢in ¢alisir. Cemsid ise askinda kararlidir. Mihrab, bunun iizerine ona
Kayser’in hizmetine girmesini, bu sekilde Hursid’e kavusabilecegini sdyler. Cemsid,
hediyelerle Kayser’in huzuruna ¢ikar. Kayser onun Cin Fagfir’unun oglu oldugunu
anlamigtir. Cemsid, hizmetgilerin yardimiyla Hursid’in hapsedildigi kaleye girmenin

yolunu bulur. Mihrab, Cemsid ve Hursid’in kavusmalariin Efser’e bagli oldugunu anlar,
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Efser’le yakinlik kurar. Sik sik onu ziyaret ederek giivenini kazanir. Sam padigahinin oglu
Sadi de Hursid’i istemektedir. Mihrab, Rum ve Sam’1n arasinin iyi olmadigini sdyleyerek
bu evliligi uygun bulmadigini sdyler. Mihrab, Cemsid’den s6z edip onun hikayesini
Esfer’e anlatir. Cemsid ve Esfer’in arasi diizelince Cemsid’in ricasiyla Hursid’i
zindandan ¢ikarir. Kayser, Sadi’nin Rum’a gelmesi serefine meclis kurdurur. $adi, ¢ok
icmekten sarhos olunca Kayser’in kendisine sundugu kadehi geri ¢evirir. Bu durum
Kayser’in hosuna gitmez. Kayser, Ayn1 kadehi Cemsid’e sununca Cemsid sarabi iger.
Ertesi giin Kayser tekrar meclis kurdurur. Saki 6nce Cemsid’e sonra da Sadi’ye sarap
sunar. Cemsid sarabi iger fakat Sadi’nin diinkii sarhoslugu halen ge¢medigi icin sarabi
kusar. Sadi, meclisi terk etmek zorunda kalir, daha sonra 6ziir dilemesi i¢in vezirini
gonderir. Ertesi glin Cemsid ve Sadi top ve cirit oynar, Cemsid, Sadi’yi yener. Bir sonraki
giin hep birlikte ava cikarlar. Kayser’e av esnasinda bir aslan saldirir. Kayser’i
pargalayacagi sirada Cemsid, aslani oldiiriir. Cemsid’in cesaretini takdir eden Kayser onu
kendisine ogul kabul eder. Sadi, vezirlerinden birini Kayser’e gondererek Hursid’i ister.
Kizimi vermek istemeyen Kayser, agir sartlar ileri siirer. Bunun {izerine $adi, babasina
danigmak icin Sam’a doner. Mihrac, oglunu teselli etmek i¢cin Rum’a savas agma karari
alir ve Sadi’nin emrine iki yiiz bin askerini verir. Sadi, Rum’u yagmalamalari i¢in otuz
bin askerini 6nden gonderir. Rum askerleri, hazirliksiz bir sekilde saldirtya ugrar. Kayser,
yaralanan askerlerin 6nden gelip haber vermesiyle durumu 6grenir. Vezirleri ¢éziim
tiretmede caresiz kalir. Efser, Cemsid’in savasi kazanabilecegini diislinerek esinden
Cemsid’i gorevlendirmesini ister. Efser, savasi kazandigi takdirde Hursid ile
evlenebilecegini Cemsid’e sOyler. Kayser, yedi yiiz bin askerini Cemsid’in komutasina
verir. Cemsid’in emrindeki ordu, Sam ordusunu perisan eder. Hatta Mihrac ve Sadi de
oldiirtiliir. Cemsid ve ordusu Rum’a doniince Kayser kizin1 Cemsid’e vermeyi kabul eder
ve sagsaali bir diiglin yapilir. Cemsid, anne ve babasmna mektup yazarak istedigine
kavustugunu aciklar. Cemsid, mutlulukla gecen bir yilin sonunda, ailesinin 6zlemine
dayanamamaya baglar. Hursid’e memleket 6zleminden s6z eder. Hursid’1 bir y1l Cin’de
kalarak tekrar donmeye ikna eder. Kayser’i de ikna ederek Cin’e gider. Anne ve babasiyla
0zlem giderir. Fagflr tahtin1 Cemsid’e birakir. Cemsid, Mihrab’1 kendisine vezir yapar,
uzun yillar iilkesini adalet ile yonetir. Cemsid ve Hursid, 6lene kadar mutlu bir hayat

yasarlar.
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1.2.3. Ayse Hubbi Hatun ve Hursid it Cemsid Mesnevisi
1.2.3.1. Ayse Hubbi Hatun’un Hayat1 ve Edebi Kisiligi

XVI. ylizyll Osmanli edebiyatinin 6nemli kadin sairlerinden biri olan Hubbi
Hatun’un asil adi Ayse’dir. Kaynaklarda sairin Amasya dogumlu oldugu belirtilmektedir
(Kilig, 2010: 1135; Sungurhan, 2017: 902; Isen, 1994: 301). Besiktasli Seyh Yahya
Efendi’nin torunu olan Hubbi Hatun, Abdurrahman Celebi ile Rabia Hatun’un kizidir
(Sahin, 2013: 243). Hubbi’nin biyografisi, Miicahit Kacar’in aktardigi Hiiseyin
Hiisameddin Yasar’in Amasya Tarihi adl1 eseri basta olmak iizere tezkireler araciligiyla
izlenebilmektedir. Asik Celebi, Kinalizade Hasan Celebi ve Gelibolulu Ali, Hubbi’nin
Aksemseddinzade Sems Celebi ile evlendigini belirtirken Hiiseyin Hiisameddin, sairin
Semseddin Mehmed Efendi ile evlendigini kaydetmektedir. Ancak tezkirelerin verdigi
bilgilerin daha giivenilir oldugu degerlendirilmektedir (Oztiirk, 2013: 145; Galitekin,
2001: 483; Cetiner, 1982: 16).

Ayse Hubbi, ayn1 zamanda kendisine kaside sunulmus bir sair olarak dikkat
cekmektedir. XVI. ylizyil sairlerinden Cinani, divaninda yer alan yedinci kasidesinin
basliginda Hubbi’yi “banii-y1 banlvan” olarak nitelendirmis ve Hursid i Cemgsid
mesnevisini onun sairlik kudretine delil gostermektedir (Aynur & Havlioglu, 2013: 85).
Hubbi’nin saraydaki itibarli konumu, damadi Vusli Mehmed Celebi’nin Istanbul
kadiligia yiikselmesiyle de pekismistir. Kinalizide Hasan Celebi, Vusili’nin Hubbi
Hatun’un kizin1 almasiyla talihinin giliglendigini ve bu ylice makamdan ayrilmayacagini
belirtmektedir (Oztiirk, 2013: 145; Galitekin, 2001: 483; Cetiner, 1982: 16). Bu bilgiler,
Hubbi Hatun’un hem edebi hem de sosyal agidan XVI. yilizy1l Osmanl kiiltiiriinde etkili

bir figlir oldugunu gostermektedir.

Ayse Hubbi Hatun, 6zellikle Asik Celebi tarafindan sairligi bakimindan ovgiiye
deger bulunmus bir isimdir. Asik Celebi, Hubbi’nin kadin olmasmin sairlikte bir
dezavantaj yaratmadigin1 vurgulayarak onu erkek sairlerle esdeger gormiis ve kadin
sairler arasinda da 6rnek olarak gostermistir (Sungurhan, 2017: 287). Kinalizade Hasan
Celebi ise Hubbi’yi hemcinsleri arasinda iistliin bir sair olarak nitelendirmistir
(Sungurhan, 2017: 287). Ayrica Gelibolulu Ali de kadin sairler arasinda arif ve usta bir
konumda oldugunu belirtmistir (Isen, 1994: 301-302). Tezkirelerde Hubbi’nin gazel,
kaside ve ozellikle Hursid iti Cemgsid adli mesnevisi 6n plana ¢ikarilmistir. Bunun disinda

kaynaklarda Hubbi’ye ait bagka miistakil eser ad1 gegmemektedir.
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Ayse Hubbi’ye atfedilen diger bir eser olan /madii’l-Cihad 1n, Milli Kiitiiphane
yazmalar1 arasinda yer alan gazavat ve cihad konulu mensur siirler nedeniyle ona ait
olabilecegi diisliniilmiistiir (Cunbur, 1988: 901-913). Cihan Okuyucu, Paris Milli
Kiitiiphanesi’nde bu eserin daha kapsamli bir niishasini tespit etmis ve Hubbi’ye ait olma
thtimalinin gii¢li oldugunu belirtmistir (Okuyucu, 2017). Tiim bu arastirmalara ragmen,
eserin gergcekten Ayse Hubbi’ye ait olup olmadigi hala kesinlik kazanmamis ve tartigsmali

bir konu olarak varligini siirdiirmektedir (Arslan, Ozden & Karakus, 2023: 24).
1.2.3.2. Hursid ii Cemsid Mesnevisi ve Ozeti

Ayse Hubbi’nin Hursid ii Cemsid mesnevisinin bilinen tek niishasi, Estonya Tartu
Universitesi Kiitiiphanesi’nde Otto Friedrich von Richter (1791-1816) koleksiyonunda
Mscr. 105 numara ile kayithidir. 207 varaktan olusan niisha, toplamda 3.545 beyit ihtiva
etmekte olup harekeli nesih hattiyla her sayfada on satir halinde yazilmistir. Bagliklar
kirmiz1 miirekkeple ve Fars¢a kaydedilmis, eser bordo deri bir cilt ile kaplanmistir. ¢
kapaginda ise Almanca bir tanitim yazis1 yer almakta ve burada mesnevinin Selman-1
Saveci’nin eserinin terciimesi olduguna isaret edilmektedir (Rand, 2002: 351; akt. Arslan,

Ozden & Karakus, 2023: 25-26).

Niisha, yalnizca edebi degil, sanat tarihi agisindan da dikkate deger ozellikler
tagimaktadir. Toplam 33 minyatiir ihtiva eden yazmada bu gorseller kimi zaman sayfanin
tamamint doldurmakta, kimi zaman ise cergeve disina tagmakta veya sadece belirli
alanlar1 kaplamaktadir. Ayrica bosluklar ¢igek ve bitki motifleriyle siislenmis, sayfalar

yaldizli gergevelerle bezenmistir (Arslan, Ozden & Karakus, 2023: 15-17).

Bununla birlikte eserin kurulusunda bazi sorunlar goze ¢arpmaktadir. “Sebeb-i
telif”” boliimiiniin mevcut numaralandirmaya gore 182a yapragindan itibaren bulunmasi,
yapraklarin karigik bigimde ciltlenmesinden kaynaklanmaktadir. Ayrica bazi yapraklarin
kaybolmasi sebebiyle anlatida kopukluklar meydana gelmis ve eser uzun siire yanlis
degerlendirilmistir. Nitekim niisha, 2020 yilina kadar sehven Cem Sultan’in Cemsid ii
Hursid mesnevisi olarak tanitilmistir (Rand, 2002: 351; akt. Arslan, Ozden & Karakus,
2023: 25-26).

Ancak bu durum, 2020 yilinda Miicahit Kacar ve Sevda Ozden tarafindan
yayimlanan kapsamli inceleme ile degismistir. SOz konusu arastirmada, Tartu
Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan bu minyatiirlii yazmanin Hubbi’ye ait oldugu

kesinlik kazanmis ve eser ilk kez miistakil bir metin halinde arastirmacilarin kullanimina
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sunulmustur (Kacar & Ozden, 2020: 123-148). Bu veriler 1s18inda Hursid ii Cemsid’in
1552-53 yillar1 arasinda kaleme alindig1 anlasilmaktadir (TEIS, 2021).

Selman-1 Saveci’nin ayn1 adli Farsca mesnevisinden esinlenerek yazilan eser,
yalnizca ask temasini degil; ahlaki ogretileri, tasavvufl diisiinceyi ve fanilik vurgusunu
da islemektedir. Ozellikle eserin sonunda yer alan dua boliimii, metne metafizik bir
derinlik kazandirmakta ve Hubbi’nin bireysel lislubunu ortaya koymaktadir (Goktas,

2014: 48; Arslan, Ozden & Karakus, 2023: 15-17).

Hikayenin ozeti: Cin lilkesinde adaleti ve comertligi ile taninan Fagfur Sah yasar.
Onun {ilkesi huzur ve refah i¢indedir. Biitiin sultanlar onun hiilkmiine boyun egmektedir.
Bu kudretli hiikiimdarin Cemsid adinda bir oglu vardir. Cemsid, hem savas
meydanlarinda kilig ve mizrak kullanmakta hem de sanat ve yazida maharet
gostermektedir. Ancak onun hayati, bir gece gordiigii riiya ile degisir. Riiyasinda
giizelligiyle giinesi bile kiskandiran Hursid adli bir kiz goriir. Bu riilya Cemsid’in gonliine
derin bir asgk atesi diisiiriir. Uyandiginda baska higbir sey onu teselli etmez. Cemsid’in
halini goren ailesi ve halki, derdinin sebebini anlamakta giicliik ¢eker. Sonunda ressam
Mihrab’in yardimiyla riiyasinda gordiigii giizelligin suretine ulagir. Mihrab, daha 6nce
Hursid’i gormiis ve resmini yapmistir. Bu resmi goren Cemsid, sevdaya iyice kapilir.
Askin giiciiyle her seyden vazgecmeye karar verir ve Rum tilkesine gitmek ister. Babasi
Fagfur Sah, oglunun taht1 ve tac1 birakip bilinmez bir yolculuga ¢ikmasina razi olmaz;
fakat Cemsid’in 1srar1 lizerine hazirliklar yapilir. Biiylik bir kervanla, hizmetgiler,
bahadirlar ve hazineler esliginde yola ¢ikilir. Yolculuk zorluklarla doludur. Cemsid ve
Mihrab, ejderhalarin mesken tuttugu daglardan, devlerin yasadigi sehirlerden gecer.
Cemsid her tehlikede cesaretiyle dne ¢ikar, ejderhayi dldiiriir, devi alt eder. Bu maceralar
onun kahramanligini ortaya koyar. Yolda periler diyarmin hiikiimdarnt Hurzad ile
karsilasir, ondan dostluk ve yardim goriir. Ancak en biiyiik zorluk denizde yaganir. Firtina
kervani dagitir, Cemsid’in gemisi pargalanir. O, bir tahta parg¢asina tutunarak gilinlerce
stiriiklenir ve sonunda mucizevi bir sekilde kurtulur. Bu olay, agsk ugruna cektigi

sikintilarin biiylikliiglinti gosterir.

Uzun maceralardan sonra Cemsid, Rum diyarina ulasir. Tacir kiligina girerek
Kayser’in llkesine girer. Burada mallar1 ve hediyeleriyle dikkat ¢eker, halkin ve
Kayser’in goziinde itibar kazanir. Asil amaci ise Hursid’e kavugmaktir. Mihrab
araciligiyla onunla haberlesmeye baslar. Once hediyeler ve mektuplar, ardindan gizli

bulusmalar gerceklesir. Hursid de Cemsid’in askina karsilik verir. Iki geng, siirler ve
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sozlerle birbirlerine bagliliklarini dile getirir. Ancak bu mutluluk uzun stirmez. Hursid’in
annesi Efser, kizinin agkini 6grenince 6fkelenir. Kizinin sanina leke siiriilmemesi i¢in onu
zindana kapatir. Sevgililer yeniden ayriliga diiser. Cemsid, hasretin acisiyla zayif diiser,
gozyaslariyla giinlerini gegirir. Hursid de zindanda gozyasi doker. Bu noktada mektuplar
devreye girer. Seker ve Sehnaz adli aracilar vasitasiyla iki sevgili duygularini birbirine
iletir. Ayriligin acisi, mektuplarda dile getirilen 6zlem ve sitemle derinlesir. Mihrab’in
cabalar1 sonucunda Efser’in gonlii yumusar. Ayrica Kayser’in damat adayr olarak
diistindiigi Sam hiikiimdariin oglu Sadi Sah, sarhoslugu ve uygunsuz davranislariyla
kendini kiiciik diisiiriir. Bu olay Cemsid’in Oniinii acar. Kayser, Cemsid’i takdir eder ve
ona degerli hediyeler sunar. Boylece Hursid ile Cemsid’in evliligi i¢in engeller birer birer
ortadan kalkar. Sonunda Cemsid ile Hursid kavusur. Uzun yolculuklar, tehlikeler,
ayriliklar ve gozyaslari, vuslatla son bulur. Eserde riiya ile baslayan askin sabir ve
sadakatle olgunlastigi, her tiirlii engelin sevda karsisinda asildigr anlatilir. Cemsid, hem

kahramanlik hem de ask yolunda imtihanlardan gecerek sevdigine kavusur.

Cemsid, sabah riizgariyla Cin’i hatirlayip vatan hasretiyle gozyaslarina bogulur.
Bu halini goren Hursid, once sitem etse de Cemsid’in annesi ve babasinin 6zlemiyle
yandigin1 6grenir. Cemsid, artik sevgilisine kavustugunu, simdi ise annesini gormek
istedigini sdyleyerek Hursid’in de kendisiyle Cin’e gelmesini ister. Hursid, bu istegi
annesi Efser’e bildirir; ancak Efser, kizinin bir tacir ugruna sanini terk ettigini sdyleyerek
ofkeyle kars1 ¢ikar ve Cemsid’i suglar. Hursid annesini yatistirarak meseleyi yumusatir.
Ardindan Cemsid’e donerek bu isin rizayla olmayacagini ya vatanindan feragat etmesi ya
da izinsiz gitmesi gerektigini sdyler. Cemsid, sevgilisi olmadan yola ¢ikmayacagini dile
getirince Hursld dayanamaz ve onunla gitmeye razi olur. Boylece ikisi gizlice ayrilisin
yollarini arar. Cemsid, Kayser’den izin alarak ava ¢ikma bahanesiyle Hursid ile birlikte
Cin’e dogru yola koyulur. Yanlarina kiymetli esyalar, cariyeler ve hizmetgiler alirlar.
Yolda konaklayarak hos vakit gecirirler, avladiklarini da Efser’e gonderip onu kandirirlar.
Bir yil stiren yolculugun ardindan ilkbahar gilinlerinde Cin siirina ulasirlar. Bu sirada
Cemsid’in anne ve babas1 Fagfur ile Hiimayun, ayrilik acisiyla giinlerini gézyasi i¢inde
gecirmektedir. Bir haberci, Cemsid’in sancaginin Cin’e ulastigini miijdeleyince biiyiik
seving yasanir. Tiim halk davul, zurna ve toplarla onlar1 karsilamaya ¢ikar. Cemsid ve
Hursid’in ¢adirlarina varan anne ve baba, ogullarina kavugsmanin mutlulugunu yasar.
Fagfur, oglunu bagrina bastiktan sonra Hursid’i de tahtirevan i¢inde goriir ve bu kavugma

herkese biiyiik bir seving kaynagi olur.

17



1.2.4. Abdi ve Cemsid it Hursid Mesnevisi
1.2.4.1. Abdi’nin Hayati ve Edebi Kisiligi

XVI. yiizy1l sairlerinden olan Abdi'nin hayat1 hakkinda tezkirelerde ya da diger
biyografik kaynaklarda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Siileymaniye Kiitiiphanesi Pertev
Pasa 443 numarada kayith niishasinin katalog fisinde sairin adi "Abdurrahman bin Nebi
Halife" olarak gecmekte ve oliim tarihi 1572/73 olarak belirtilmektedir. Ancak bu
niishada s6z konusu isme dair herhangi bir ifade yer almamakta, dolayisiyla bu bilginin

Abdi'ye ait olup olmadig1 anlasilmamaktadir (Kartal, 2015: md. n. 21912).

Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Suard adli eserinde Edirneli bir sair olan
Ubeydi hakkinda bilgi verirken onun ger¢ek adinin Abdurrahman ve babasinin adinin
Nebi Halife oldugunu; ayn1 zamanda zahid ve salih bir kimse olarak tanindigin1 belirtir.
Ubeydi’nin siirlerinin genellikle ask acis1 ¢geken asiklar tarzinda, duygu yiiklii ve zarif bir
tislupla yazildigini, 6zellikle musammat tarzinda sohret kazandigini ifade eder. Ayrica
onun, Zagra kadilig1 gorevinde iken vefat ettigini ve 1572/73 yilinda 6ldiigiinii kaydeder
(Kinalizade, 2000: 597).

Hasan Celebi, Ubeydi hakkinda verdigi bu bilgiler arasinda Cemsid ii Hursid ya
da Niyaz-name-i Sa’d u Huma gibi eserlerden hi¢ bahsetmemektedir. Oysaki Abdi, bu iki
eserini Manisa’da sehzade iken II. Selim’e sunmustur. Yine Abdi’nin 1577 yilinda
tamamladig1 Guil i Nevruz ya da Niizhet-ndme adli eserinden de Hasan Celebi
bahsetmemektedir. Dolayisiyla eger Cemsid ii Hursid gercekten Ubeydi’ye ait olsaydi,
bu 6nemli eserlerden tezkirede mutlaka s6z edilmesi gerekirdi. Bu da gdsteriyor ki
katalog fisindeki Ubeydi’ye ait bilgiler, muhtemelen bir karisiklik sonucu Abdi’ye mal
edilmistir (Kartal, 2015: md. n. 21912). Nitekim Cemsid {i Hursid ve Niyaz-name-i Sa‘d
u Humé adli eserlerini II. Selim’e sunan Abdi’nin, biiylik ihtimalle onun Manisa
sehzadeligi doneminde sohbet arkadaglari arasinda yer aldigi diisiiniilmektedir. Bu

kanaat, Cemsid {i Hursid’in girisinde yer alan su kitada agik¢a goriilmektedir:

“Emir Abdi, siislii gelin odasinda naz ve sive kapisint agan sultana arkadas oldu.”
Bu beyitten hareketle, sairin II. Selim’in yakin ¢evresinde bulundugu ve ona hitap eden

eserler kaleme aldig1 anlagilmaktadir.

Abdi’nin Cemsid i Hursid adli mesnevisi dikkate alindiginda, onun oldukga genis
bir kelime hazinesine sahip oldugu acik¢a goriilmektedir. Sair, doneminde yaygin

olmayan, hatta bazilar1 yalnizca liigatlarda yer alan kelimeleri bile eserine basariyla dahil
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etmistir. Ornegin, ustukusat (140b.), Belinds (1906), tendiydt (647b.), Ca¢ (684a.), zav
(715b.), hdr (745b.), diintiv (840b.), hari (1225b.) gibi kelimeler, metinde yer alan dikkat
cekici orneklerdendir (Tirkmen, 2007: 76).

Buna karsilik, Abdi’nin imla tercihleri acisindan klasik Divan edebiyati
geleneginden zaman zaman ayrildigi, bazi kelimeleri halk agzina yaklastirarak yazdig:
gdzlemlenmektedir. Ornegin, “uftdde” (s2Udsl), “{ist” (<lsl), “buzuk” (¢3)s), “insan”
(Ol “ustad” (L 5) gibi kelimelerde, halk sdylemine yakin bir yazim tercih edilmistir
(Tiirkmen, 2007: 78). Bu durum, sairin dilde sadelik ve halk ile yakinlik kurma arzusu

tagidigini gostermektedir.

Her ne kadar Abdi’nin kelime dagarcigi zengin olsa da onu klasik Divan
edebiyatinin 6nde gelen sairleri arasinda degerlendirmek zordur. Eserde yer yer Divan
edebiyatinin sekil ve mazmun anlayisina uygun drnekler goriilse bile dildeki sadelesme
ve halk sdylemine yakinlik gibi 6zellikler, onu bu gelenegin disinda farkli bir noktaya
tagimaktadir. Bu anlamda Abdi, halk ve divan edebiyati arasinda bir gecis sairi olarak
degerlendirilebilir. Siir anlayigsinda goriilen bu ¢ift yonlii yapi, onun edebi kimligini

6zglin kilan unsurlardan biri oldugunu belirtir (Tiirkmen, 2007: 82).

Abdi’nin eserleri arasinda, 1545 yilinda II. Selim’e ithafen yazdig1 Niydz-name-i
Sdad u Humd mesnevisi 6ne ¢ikar. Eserin giiniimiize iki niishas1 ulasmistir: Manisa Il Halk
Kiitiiphanesi Yazma Eserler Koleksiyonu 2713 ve Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi
Revan 836. Toplam 1074 beyitten olusan mesnevide hikaye 156. beyitte baslar ve 995.
beyitte sona erer. Cift kahramanli ask hikayesi, sade dili ve klasik mesnevi yapisiyla
dikkat ceker (Tiirkmen, 2007: 28-29). Abdi’nin diger eseri Giil i Nevr(iz veya Niizhet-
Name, 1577 yilinda Sultan III. Murat’in emriyle 12 giinde kaleme alinmistir. Tek niishas1
Manisa Genel Kiitiiphanesi 2714’te kayithdir. Yaklasik 2400 beyitten olugan mesnevide
asil anlat1 143. beyitten itibaren baslar ve iki kahraman etrafinda sekillenen ask hikayesini

konu almaktadir (Ince, 2000: 12).
1.2.4.2. Cemsid ii Hursid Mesnevisi ve Ozeti

16. yiizyil sairlerinden Abdi, Cemsid i Hursid adli mesnevisini 966/1558 yilinda
kaleme almis ve eseri, sehzadeligi doneminde Manisa’da bulunan II. Selim’e ithaf
etmistir. Eserin miiellif hatt1 olan tek niishasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Pertev Pasa, nr.
443’te kayithdir (Gilizelova, 2008: 72). Abdi, mesnevinin “sebeb-i telif”” boliimiinde bu

eseri Sultan Selim’in emri lizerine alt1 ay gibi kisa bir slirede tamamladigini ifade eder.
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Mesnevinin sonunda yer alan Fars¢a tarih manzumesi ise eserin 1558 yilinda
tamamlandigini teyit etmektedir (Giizelova, 2008: 74). Toplam 5940 beyitten olusan bu
hacimli mesnevide, sadece anlat1 degil, ¢esitli nazim sekilleriyle yazilmis manzumelere
de yer verilmistir. Bunlar arasinda kaside, kit‘a, rubai, besmele, iki tevhid, insan ruhu ve
yaratilistyla ilgili bir manzume, {i¢ na‘t, bir miraciye, dort halifenin ovgiisii gibi dini
muhtevali metinler ve ayrica Sehzade Selim i¢in kaleme alinmis on iki methiye
bulunmaktadir. Asil hikdye, eserin 594. beyitinden itibaren baslamaktadir (Ince, 1989:
114-115).

Hikayenin tamamlanmasinin ardindan gelen “hatime” boliimiinde ise nasihat
yollu beyitler, sem ile micmerin miinazarasi, yaslilik ve genclik hakkinda beyitler yer alir.
Ozellikle sem ile micmerin miinazarasi, Selman-1 Saveci’nin ayni adli eserinden
etkilenerek kaleme alinmistir. Eserin “Der-miilakat-1 nazim-1 piir-nizam u nik-encam ve
medh-i padisah-1 gerdln-ihtisam” baglikli son kisminda Abdi, hikdyeyi ilk olarak
Selman’in yazdigini, kendisinin ise bunu Tiirk¢e olarak yeniden isledigini belirtir. Bu
boliimde kendisini biiyiik sairlerle kiyaslayarak onlarin bile bu esere hayran kalacaklarini
iddia eder (Giizelova, 2008: 73). Abdi’nin Cemsid ii Hursid mesnevisi, hacmi itibariyle
Selman-1 Saveci’nin ayn1 adli eserinin yaklasik iki katidir. Bu fark, Abdi’nin bazi olaylar1
daha ayrmtili bir sekilde islemesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, eserde
Selman’in metninden aynen terciime edilen beyitlerin de bulundugu goriilmektedir (Ince,

1986: 188—-190).

Hikayenin 6zeti: Cin hilkiimdar1 Sablr’un (Fagfur) oglu Cemsid; adaletli, comert,
bilgili ve yakisikli bir sehzadedir. Bir giin sarayinda eglenirken igkinin etkisiyle uykuya
dalar ve riiyasinda essiz giizellikte bir saray ile iginde bulunan fevkalade giizel bir kiz
goriir. Gordiigii bu kiz, Cemsid’in gonliinde derin bir agsk uyandirir. Uyaninca biiyiik bir
hiizne kapilir ve agkini kimseye aciklamaz. Ne babasi Sablir ne de annesi Hiimayin,
ogullarinin bu haline anlam veremez. Nihayetinde Cemsid, riiyasini ailesiyle paylasir ve
bu gizemli riiya kizin1 aramak i¢in yola ¢ikmak istedigini bildirir. Sabiir baglangigta bu
yolculuga izin vermez. Ancak Cemsid’in 1srari, hatta hayatina son verecegi tehdidi
lizerine, annesinin de araya girmesiyle izin alinir. Cemsid, bilgili bir kisi olan Mihrab

esliginde yola cikar.

Cemsid ve Mihrab, beraberlerinde degerli hediyeler, cariyeler ve savascilarla yola
koyulurlar. Yol ikiye ayrildiginda Mihrab giivenli ama uzun olani tavsiye etse de Cemsid

kisa fakat tehlikeli olan yolu tercih eder. Bu giizergahta 6nce periler hiikiimdar1 Hiirzad’la
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karsilagirlar. Hiirzad, Cemsid’in azmini takdir eder ve ona yardim etmek {izere g¢esitli
hediyelerle birlikte ii¢ tel sa¢ verir. Ardindan Sakila adl1 daga ulasirlar. Dag, iki baglh bir
ejderha tarafindan korunmaktadir. Cemsid, ejderhay1 6ldiirerek dagdan geger. Daha sonra
devler hiikiimdar1 Ekvan’in kalesiyle karsilasirlar. Cemsid burada da devlerle savasir ve

Ekvan’1 6ldiirerek yoluna devam eder. En nihayetinde Rum denizine ulasirlar.

Rum’a ge¢gmek i¢in 180 gemilik bir filo hazirlanir. Ancak denizde ¢ikan firtinada
Cemsid’in gemisi pargalanir. Cemsid, bir tahta parcasi iizerinde siiriiklenerek 1ssiz bir
adaya ulasir. Ada vahsi hayvanlarla doludur. Bu esnada Hurzad’in verdigi sag tellerinden
birini yakar ve yardima c¢agirdig1 peri, Cemsid’i denizden gecirerek karaya ulastirir.

Ardindan Mihrab ve diger adamlariyla tekrar bulusur ve birlikte Rum iilkesine ulagirlar.

Cemsid, Rum Kayseri ile tanisir. Bu silirecte Mihrab, Hursid’in Cemsid’in
rilyasinda gordiigii kiz oldugunu fark eder. Hursid de Cemsid’1 goriir gormez ona asik
olur. Aralarinda gelisen bu ask, Hursid’in annesi Efser tarafindan ogrenilir. Hursid,
dagdaki bir kaleye hapsedilir. Cemsid, sevgilisinden ayrilmanin acisiyla daglara diiser.
Mihrab ve adamlar1 onu perisan halde bulur. Mihrab, bu agkin ancak Kayser’e hizmet
ederek neticelenebilecegini soyler. Cemsid, Kayser’in hizmetine girer ve zamanla onun
veziri olur. Mihrab, Cemsid’in mektubunu Hursid’e ulastirir. Hursid de cevap yazarak
Cemsid’i kaleye davet eder. Bu bulusma sonrasi Cemsid, Kayser’in zor gérevlerini birer
birer yerine getirir. Kayser, Cemsid’in basarisindan memnun kalarak kizin1 ona verir.
Gorkemli bir diigiin diizenlenir. Cemsid, Hursid’i de yanina alarak memleketi Cin’e
doner. Babasi1 Sabir taht1 ona birakir. Cemsid, uzun yillar adaletle hiikiim siirer ve Hursid

ile mesut bir dmiir gegirir.
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IKiNCi BOLUM

TURK EDEBiYATINDAKI CEMSID U HURSID MESNEVILERINDE MEKAN
VE COGRAFI YER iSIMLERININ KULLANIMI

Bu béliimde, ¢alisma kapsaminda ele alinan dort Cemsid ii Hursid mesnevisinde
gecen mekan ve cografi yer adlari, ortak ve miistakil kullanimlara gore ilgili beyitler

1s181inda ve bagliklar halinde incelenecektir.
2.1. Tiirk Edebiyatinda Cografi Mekanlar

Klasik Tiirk edebiyatinda cografi mekanlar, yalnizca olayin gegctigi fiziki yerler
degildir. Bununla birlikte donemin zihniyet diinyasini, estetik anlayisini ve kiiltiirel
birikimini yansitan ¢cok katmanli gostergelerdir. Edebiyatta mekan unsuru, hem fiziksel
hem de zihinsel diizlemde insa edilir. Tarihi, dini, mitolojik ve sembolik anlamlarla
yiikliidiir. Ozellikle manzum metinlerde yer alan mekanlar, cogunlukla idealize edilerek
kullanilir. Bu yerlerin topografik gercekligi degil, cagristirdigi anlamlar 6nemlidir

(Unver, 2011: 455).

Manzum metinlerin yani sira mensur metinlerde de bu cografi mekanlar 6nemli
bir yer tutar. Sefernameler, menakibnameler, tezkireler ve seyahatnamelerde cografi
adlar, kimi zaman ayrintili tasvirlerle aktarilir. Bu anlatilarda yer alan sehir ve iilke
isimleri, okuyucunun hem zihinsel hem de duygusal diinyasinda yeni imgelerin
olusmasina katki sunar. Evliya Celebi’nin Seyahatndme’si bu baglamda hem tarihi hem
de edebi bakimdan cografi mekanlarin ¢ok yonli islevlerini sergileyen temel

kaynaklardandir (Celik, 2016: 109).

Divan siirinde sikca karsilasilan Cin, Magin, Rum, Misir, Yemen, Sam, Bagdat,
Semerkand ve Buhara gibi cografi adlar, genellikle Islam-Iran kiiltiir cografyasinin
sembolik merkezleri olarak karsimiza cikar. Bu yerler kimi zaman sevgiliye ulasmanin
giicligiinii vurgulamak kimi zaman da zenginlik, giizellik, agk, ilim veya savas gibi
temalar1 derinlestirmek amaciyla segilir (Kurnaz & Tatg1, 2001: 189). Ornegin Cin ve
Magin, sevgilinin erisilmezligini ve agkin imkéansizligimi vurgulayan uzak cografyalar
olarak sikca kullanilir. Rum ise Bizans medeniyetiyle iliskilendirilerek Bati’nin kiiltiirel

temsili haline gelir (Yildizer, 2020: 41).
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Mekanlar, tasavvufi metinlerde yalnizca cografi yerler olarak degil, ayn1 zamanda
manevi yolculuklarin sembolik duraklar1 olarak da ele alinir. Seyr i siilik siirecinde
gecilen her durak, bir ruhsal halin veya mertebenin karsiligr olarak okunur. Boylece
cografi mekan, i¢sel bir doniisiimiin temsil alanina doniiserek anlatiya ¢ok katmanl bir

anlam kazandirir (Yildizer, 2020: 32).

Klasik Tiirk siirinde Anadolu sehirleri genellikle geri plandadir. Bu sehirler ancak
Ozel tarihsel veya siyasi baglamlarda methiye ya da hicviye tiirii i¢inde yer alabilir. Bunun
temel nedeni ise klasik siirin evrensel estetik ilkeleri icinde yerel olan1 degil, idealize

edilmis evrensel sembolleri 6n plana ¢ikarmasidir (isen, 2005: 94).

Sonug itibaririyle klasik Tiirk edebiyatinda cografi mekanlar, metnin gergeklik
diizleminden ziyade simgesel yapisini kuran, tematik derinligi artiran ve kiiltiirel baglami
giiclendiren temel unsurlar arasinda yer alir. Bu mekanlar araciligiyla sair ve yazarlar hem
estetik bir atmosfer olusturmus hem de evrensel degerleri yerel kiiltiirle harmanlayarak
edebi bir biitiinliik kurmustur. Bu ¢ok yonlii kullanimiyla mekan, klasik edebi anlatinin
vazgecilmez yapi taglarindan biri héline gelmistir. Bu kisa giristen sonra boliimiin
ilerleyen kisimlarinda inceleme konusu olan dort Cemsid i Hursid mesnevisinde gecen

mekan ve cografi yer isimleri incelenecektir.
2.2. Cemsid ii Hursid Mesnevilerinde Mekéan ve Cografi Unsurlarin Kullanim

Cemsid 1 Hursid mesnevileri, klasik Tiirk edebiyatinin agsk ve macera temali
onemli eserleri arasinda yer alir. Bu mesnevilerde kullanilan mekéan ve cografi unsurlar,
yalnizca olaylarin gegtigi yerleri belirtmekle kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin ruh
hallerini, sosyal statiilerini ve kiiltiirel anlam diinyalarini da yansitan sembolik unsurlar
olarak islev gormektedir. Bu boliimde, ¢aligmanin temelini olusturan dort Cemsid i
Hursid mesnevisinde gecen mekan ve cografi unsurlar, sistematik olarak basliklar halinde

ele alinacaktir.
2.2.1. Ulke & Bélge Isimleri
2.2.1.1. Cin

Cin, diinya tarihinin en eski ve siirekli uygarliklarindan biri olarak Asya kitasinin
dogusunda yer almaktadir. Tarih boyunca Shang, Zhou, Qin, Han, Tang ve Ming gibi
giiclii hanedanliklarin hiikiim siirdiigii Cin, kiiltiirel ve siyasal agidan 6énemli bir merkez

olmustur (Needham, 1986: 45). Ayrica Cin, Ipek Yolu vasitasiyla Orta Dogu ve Islam
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diinyasiyla ekonomik ve kiiltiirel iliskiler kurarak bu bolgelerde mistik ve egzotik bir

imge olarak yer edinmistir (Kartal, 2018: 60).

Islam cografyasinda ise genellikle uzak, gizemli ve zengin bir iilke olarak
algilanmistir. Cin, Divan edebiyatinda sadece bir cografi yer olmaktan oteye gegerek
ulagilamayan sevgilinin, hayali gilizelliklerin ve ruhsal arayislarin sembolii haline
gelmistir (Kartal, 2018: 61). Bu yoniiyle Cin hem maddi hem de manevi yolculuklarin
metaforik duragidir. “Cin’e gitmek™ ya da “Cin’den gelen” ifadeleri, Divan siirinde askin
ve Ozlemin bu ¢ok katmanli anlatimini destekleyen kaliplaridir (Kartal, 2018: 60—61).
Siirde Cin imgesi, Ozellikle gazel ve kaside gibi lirik nazim sekillerinde sik¢a
kullanilmistir. Cin, eski Tiirk, Fars ve Arap kiiltiirel ¢evrelerindeki “Dogu” algisinin

siirde somutlagsmis hali olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte, Cin’in Divan edebiyatindaki temsili sadece cografi degil, ayni
zamanda estetik ve kiiltiirel bir idealizasyonu da igerir. Sairler Cin’i glizellik, sanat,
zenginlik ve 6zlemle iliskilendirerek diigsel bir alemin, ulagilmasi gii¢ arzularin ve mistik
giizelliklerin simgesi olarak sunarlar (Kartal, 2018: 61). Dort farkli mesnevide gegen
Cin’in bu estetik ve kiiltiirel zenginligi, alti alt baglik altinda ortaya konulup ilgili

beyitlerle desteklenerek agiklanacaktir.
2.2.1.1.1. imkansiz Giizellik ve “Biit-i Cin” Imgesi

Ahmedi asagidaki beyitte, “Cin putlar1” tabiriyle essiz giizellikteki sevgililerin,
gizemli ve korunmus diinyalarindan ¢ikarak Hiimayun’un sarayindaki gorkemli meclise
katilmaya hazirlandiklarini anlatmaktadir. Sair, bdylece hem meclisin ithtisamini hem de

sevgililerin glizelliklerinin yiiceligini vurgulamaktadir:

Olup Cin biitleri ez-perde biriin

Be ‘azm-i bezm-i eyvan-1 Hiimayiin (Ahmedi, b.795)

Ahmedi asagidaki beyitte, giizelligi “biit-1 Cin” mazmunu aracilifiyla idealize
ederken Cin ve Magcin’in giizellik diyar1 oldugunu vurgulamaktadir:

Sarab1 sunar idi bir biit-1 Cin

Sag1 ¢inine fitne Cin i Magin (Ahmedi, b.2366)

Asagidaki beyitte Abdi, herbir giizeli Cinli yahut Cigilli bir giizel gibi goriir ama
yaratiliglar1 aslinda toprak ve camurdandir diyerek dis giizellik ve igsel degersizlik

arasindaki zithgi isleyip glizellik imgesini sorgulamaktadir:
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Ki her biri biit-i Cin 1 Cigil 'diir.
Egerci tiyneti abile gildiir. (Abdi, b.1070)
2.2.1.1.2. Zenginlik, Ticaret ve Degerli Uriinler Diyar1 Cin

Ahmedi asagidaki beyitte, Cin ipegini istediginden ve sevgilinin dudaginin
Bedahsan yakutu gibi oldugunu dile gtirmektedir. Sevgilinin dudagin1 hem Cin ipegi gibi
yumusak ve zarif hem de Bedahsan yakutu gibi parlak, degerli ve goz alic1 olarak ifade

etmektedir:

Meta“ itdi taleb diba-y1 Cin’den
Lebi gibi Bedehsani niginden (Ahmedi, b.917)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Cin’in kiymetli mallarina génderme yapmaktadir.
Burada Cemsid’den talep edilen seyler arasinda misk, ipek, diba ve rengarenk siis esyalar1
sayllmaktadir. Cin burada zenginlik, ihtisam ve silis unsurlarinin kaynagi olarak
gosterilmektedir. Sair, Cin’den gelen degerli mallarla ihtisam1 ve zarafeti

vurgulamaktadir:

Taleb kildi hem andan nafe-i Cin
Harir i diba ve ziba-y1 rengin (A. Hubbi, b.802)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte de bir dnceki beyitle benzer bicimde Cin’i degerli
mallarin ve zarif hediyelerin kaynagi olarak anlatmaktadir. Sair, s6z konusu kiymetli
esyalar1 Cemsid’e annesi tarafindan gonderilen bir hediye seklinde sunarak hem maddi

zenginligi hem de anne sevgisini vurgulamaktadir:

Di Cin’den geldi bu diba vii cevher
Bafia gondermis an1 simdi mader (A. Hubbi, b.2220)

Abdi de yukaridaki beyte benzer sekilde hediyeler ve amber gibi degerli nesneler
izerinden bir glizellik, zarafet ve arzu konusunu islemistir. Sair, sevgilisinin degerini, sik

ve degerli hediyelerle simgelemektedir:

Getlirdiim hidmete kala-y1 Cini

Hitayi “anberile nafe-i1 Cini (Abdi, b.2364)

Abdi, asagidaki beyitte ise padisah ve hediye gibi unsurlar iizerinden bir gii¢ ve
estetik temasi gibi konular1 iglemektedir. Padisahin hediyesi, yalnizca bir armagan degil,

ayni zamanda bir gili¢ gosterisi ve estetik bir simge olarak gdsterilir. Cin, hem incelik hem

de giicilin kaynagi olarak yiiceltilmektedir:
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Seher-geh padisahi kigver-i Cin
Cihana hedye ider eksiin-1 Magin (Abdi, b.4461)

Abdi, asagidaki diger beyitte de Cin ve Misir arasindaki iligkiler {izerinden gii¢ ve
sayginlik temalarmi islemektedir. Cin'in zarif kumaslar1 ile Misir'in kiiltiirel giicii, bu iki
cografyanin yiiksek degerini simgeler. Beyitteki hediyelesme ve giic gOsterisi, sairin

kullandig1 imgeler aracilifiyla itibar ve zarafetin birlestigi bir anlatima donligmektedir:

Harir-i Cin ol sultan-1 Magin

Ider Misri kalemle € anber-agin (Abdi, b.5485)
2.2.1.1.3. Egemenlik ve Hiikiimdarhk Sembolii Cin

Ahmedi, asagidaki beyitte Cin’i, bilgeligin ve giiclii yonetimin mekan1 olarak

okuyucuya sunmaktadir. Sair, Cin’de yasamakta olan bir padisahtan bahsetmektedir:

Var idi Cin’de bir sultan-1 dana

Kim ol idi kamu isde tevana (Ahmedi, b. 426)

Ahmedi, asagidaki diger beyitte de hiikiimdarin iktidar alanin1 Hitay, Cin ve

Magin gibi uzak ve biiylik memleketlere kadar uzandigini anlatmaktadir:

Melikdiir bi-giran sehr i diyar
Hita vii Cin it Magin sehr-yar1 (Ahmedi, b.2256)

Cem Sultan asagidaki beyitte, Cin ve Magin’i, sadece uzak ve zengin iilkeler degil,
ayn1 zamanda bir hiikkiimdarin hakimiyet alaninin biiyiikliigiinii goéstermek i¢in sectigi
cografi mekan olarak kullanmaktadir. Ayrica nur ve altin tag¢ gibi dgeler, yalnizca fiziksel

degil sembolik anlam katmanlarin1 da tasimaktadir:

Geyiiben sah-1 haver tac-1 zerrin

Kamu niir ile told1 Cin ii Magin (C.Sultan, b.4533)

Ayse Hubbi asagidaki beyitlerde, ovdiigi kisinin diinya {izerindeki mutlak
hakimiyetini dile getirmektedir. “Cin’den Rum’a dizginleri ¢cevirmek” ifadesiyle onun
Dogu’dan Bati’ya kadar diinyaya yon verdigini miibalagali sekilde ifade etmektedir.
“Gilines gibi cihani tuttun” benzetmesiyle kudret ve ihtisaminin biitiin alemi kusattigini
belirtmektedir. Devaminda, bu kisinin miicadelesi sayesinde Rum ile Sam’1n birlestigini
ifade ederek cografi olarak farkli ve genis bolgeleri tek bir otorite altinda bir araya getiren

birlestirici giiciinii vurgulamaktadir:
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Ceviirdiin Cin'den Riim'a 'inan1

Glines gibi kamu tutdun cihani

Zih1 hos-nam u gayret k'iy dil-aram

Bir old1 himmetiifide Riim-ile Sam (A.Hubbi, b.2771-72)

Abdi de asagidaki beyitte, fiziki bir yolculugu ve anlatidaki sembolik bir gii¢
degisimini ifade etmektedir. Giizelligiyle taninan kahraman, bir diyar1 terk edip daha uzak
ve ihtisaml1 bir cografyada hiikiim siirecek kadar giic kazandigini anlatmaktadir:

Hindi-y1 ray-aray terk itdi miilki Sam’1

Dihim i taht-1 Cin'iin cem oldi padisah1 (Abdji, b.5666)
2.2.1.1.4. Yolculuk ve Seyahat Konusu Olarak Cin

Ahmedi asagidaki beytinde, kahramanin yolunun bazen Misir’a, Sam’a ve
Mahgin’e bazen de Rum’a ve Cin iilkesine diistiigiinii anlatmaktadir. Buradaki cografi
hareketlilik ve cogulluk hem fiziksel yolculugu hem de anlatinin ilerleyisini

gostermektedir:

Yol1 geh Misr idi geh $Sam u Mahgin
Yiri geh Rum idi geh kigver-i Cin (Ahmedi, b.879)

Cem Sultan da asagidaki beyitte, kahramanin Cin ve Hatd gibi cografyalara
yolculuk arzusunu dile getirmektedir. Bu yerler uzaklik, zenginlik, macera ve giizellik ile
iliskilendirilmistir. Sair, kahramanin bu diyarlara gidip keyifli bir hayat siirmek istedigini

ifade etmektedir:

Varup Cin ii Hata'y1 biz goreliim

Safa vii zevk ile anda turalum (C.Sultan, b.5037)

Ayse Hubbi asagida gecen beyitte, Cemsid’in iilkesi olan Cin’e gitme arzusunu
dile getirmektedir. Cemsid’in bu yolculukta sevgilisinin de yaninda bulunmasini
arzuladigin1 ve umdugunu ifade etmektedir. Cemsid’in hem Cin’e gitme istegini hem de
sevgilisini de beraberinde gotiirme arzusu, sevgilinin 6nemsendigini ve asigin ona karsi
olan sevgisini gostermektedir. Bu durum ayni1 zamanda yakinligin ve takdir edilmenin bir

ifadesidir:

Turup Cin iline gitmek diler ol

Beni de bile iletmek diler ol (A.Hubbi, b.2938)
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Abdi asagidaki beytinde, kahramanin dolastigi, gegtigi yerleri siralamaktadir.
Cografi cesitlilik, kahramanin genis bir diinyada gezdigini, siirekli hareket halinde

oldugunu ve farkh kiiltiirlerle karsilastigin1 gésternektedir:
Glizer-gah afia Sam u gah Sakzin
Gehi Riim u gehi Magin ile Cin (Abdi, b.1121)
2.2.1.1.5. Hasret, Gurbet ve Uzaklik Olarak Cin

Cem Sultan asagidaki beyitte Cin’i; 6zlenen, ulasilmasi arzulanan bir yer olarak
anlatir. Sair, i¢li bir feryatla bu 6zlemin derinligini gostermektedir. Hiikiimdarin i¢inde
bulundugu yer ne kadar gérkemli olursa olsun, zihninde Cin gibi daha giizel ve asil vatani

olan bir yer vardir:

Sehenseh seyr iderken sehr i¢ini
Figan idiip afiard1 sehr-i Cin'i (C.Sultan, b.1960)

Cem Sultan, agagidaki diger beytinde ise kahramanin acisinin biiyiikligiini ve
gurbetin psikolojik agirligini, Cin ile Irak gibi iki u¢ nokta arasinda yayilmis bir tinle ifade

ederek Tiirk edebiyatinda sik¢a bagvurulan abartili bir benzetmeyle dile getirmektedir:

Su deiilii derd ¢ekdiim gurbet igre
Ki vasfum irdi Cin ile ‘Irak'a (C.Sultan, b.5050)

Ayse Hubbi asagida gegen beyitte, asigin yasadigi acinin kaynagini ortaya
koymaktadir. Sevgilinin uzak bir diyarda Cin’de bulunmasi, asigin gonliinden yiikselen
ah ve feryatlarin asil sebebi olarak gostermektedir. Sair bdylece, sevgilinin Cin’de
kalmas1 nedeniyle duyulan derin ayrilik acis1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan stirekli

inleme halini dile getirmektedir:

Ve yahod kaldi Cin ilinde yarufi

Anuin-¢iindiir bu dilden ah u zaruii (A.Hubbi, b.2918)

Abdi asagidaki beyitte, asig1 lacin (yirtict kus) ile sembolize ederek onun Cin
sevdasiyla ugmasi, bir arayis ve 6zlem duygusu i¢inde oldugunu ifade etmektedir. Bu
hedef dogrultusunda gecilen Huten sahrasi, Cin’in hayali ve cazibesiyle dylesine idealize
edilmistir ki amber gibi degerli ve ¢ekici bir mekana doniismektedir:

Heva-y1 Cin i¢iin ugup o lagin

Huten sahrasin itdi ‘ anber-agin (Abdi, b.3986)
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Abdi asagidaki diger beyitte ise uzak ve yabanci cografyalar1 (Huten, Cin)
sevgilinin glizellik unsurlar ile 6zdeslestirmektedir. Sevgilinin sag¢ liilesinin Cin’in

siyahligiyla esdeger oldugunu belirtmektedir:

Bafia miisg-i Huten hak-i derindiir

Sevad-1 Cin dii-ziilf-i kafirindiir (Abdi, b.5591)
2.2.1.1.6. Edebi / Mitolojik Gondermelerle Cin

Abdi asagidaki beyitte, Cin’in giizellikler diyar1 olarak Erjeng ve Ferhar gibi
mitolojik/estetik gondermelerle siislenmis bir resim gibi oldugunu belirtmektedir. Ancak
bu olaganiistii giizellik bile sevgilisine kavusturamadigi i¢in kendi goziinde aci ve

1stirapla doludur:

Nigar-istan-1 Cin Erjeng u Ferhar

Olursa gozleriime goriniir har (Abdi, b.5590)

Cem Sultan asagidaki beyitte, Rum hiikiimdar1 Kayser’in, Cemsid’i goriince ona
biiyiik bir ilgi ve saygi gosterdigini dile getirip ardindan, Dogu’nun en uzak ve ihtisaml
diyarlar1 olan Cin ve Magin hakkinda bilgi istedigini belirtmektedir. Bu durum, hem
Cemsid’in Dogu ile olan iligkisini hem de Cin’in hikayedeki merkezi konumunu ortaya

koymaktadir:

Cii Kayser lutf ile Cemsid't gordi
Heman dem Cin'i vii Magin'i sord1 (C.Sultan, b.2033)

2.2.1.2. Rum (Diyar-1 Rum)

Tarihi siire¢ igerisinde Dogu Roma Imparatorlugu'nun Anadolu topraklarmi da
icine almasi sebebiyle bu cografya, Islami kaynaklarda "Rum" olarak adlandirilmstir.
Burada yasayan halk ise "Rimi" seklinde anilmistir. Rum kelimesi, Arapc¢a’da "Romali,
Roma’ya mensup" anlamina gelir. Roma ve Bizans arasindaki ayrim, 6zellikle erken
dénem Arap-islam kaynaklarinda yapilmamis. Bu sebeple her iki devlete de "Rum"

denilmis, hangisinin kastedildigi baglamdan anlagilmistir (Avci, 2008: 222).

Bazi rivayetlere gore Rum adinin, Hz. Ibrahim’in oglu Ishak’in soyundan geldigi
kabul edilen Rim b. Isi b. Ishak’tan geldigi belirtilmektedir. Nitekim bazi Arap
kaynaklarinda bu terim, sadece gayrimiislim Bizans halkin1 degil, Islam hakimiyeti
altindaki Rumlar i¢in de kullanilmistir (Aver, 2008: 222). Rum kelimesi, yalnizca etnik

bir tanimlama olmayip ayni zamanda cografi ve siyasi anlamlar da tasir. Bizans
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Imparatorlar1 i¢in “melikii’r-Rim”, “azimii’r-RGm” gibi unvanlar; Akdeniz igin
“Bahrii’r-Riim”; Anadolu topraklari i¢inse “Biladii’r-RGm” veya “Arz-1 RGm” tabirleri

kullanilmistir (Avci, 2008: 222).

Rumi tabiri, zamanla yalnizca Anadolulu anlamina gelmekle kalmamis, Osmanli
kimligini de kapsayacak sekilde genislemistir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda ise bu
terim, Anadolulu Osmanlilar1 degil, daha ¢ok etnik olarak Grek kokenli topluluklari
tanimlayan bir anlam kazanmistir. Osmanli idaresi altindaki Yunan anakarasi, Trakya ve
Ege adalarinda yasayan Grekce konusan halk i¢in “taife-i Rumiyan” ifadesi kullanilmistir

(Avci, 2008: 225).

Divan edebiyatinda "Rum" ve "Diyar-1 Rum" kavramlari, yalnizca tarihi veya
cografi bir bolgeyi belirtmekle kalmayip ¢esitli sembolik anlamlarla da zenginlesmistir.
Rum diyar1; beyazlik, parlaklik, giindiiz, giizellik, eglence, sarap ve giizellerin bollugu
gibi imgelerle iliskilendirilir. Bu baglamda Rum, klasik siirde hem tarihi bir gerceklik
hem de hayali ve simgesel bir deger tasir. Zamanla Rumi kimligi etnik degil, kiiltiirel ve
sosyopolitik anlamlar kazanmistir. Anadolu’ya eskiden Dogu Roma Imparatorlugu’nun
hiikkmetmesi nedeniyle "Rum" denilmis ve burada yasayanlar "Rumi" olarak
adlandirilmigtir. Klasik siirde Rum, beyazlik ve parlaklikla 6zdeslestirilerek sevgilinin
beyaz yiizlinii ifade eder. Ayrica Rum kelimesi, Habes, Zenci ve Zengiba gibi terimlerle
karsilastirilarak giindiiz (Rum) ile gece (Habes veya Zenci) arasinda tezat olusturulur

(Pala, 1999: 333).

Bunun yani sira ay, giizellik, bolluk, eglence, sarap ve kafirlerin ¢oklugu, peyniri
gibi unsurlar da Rum teriminin ¢agrisimlari arasindadir. Ayrica "Rum" adinda bir igki
cesidi olmasi sebebiyle tevriyeli anlamlar da igerir (Yeniterzi, 2010: 324). Asagida
Cemsid Ui Hursid mesnevilerinden ornek olarak alinan Rum ile ilgili beyitleri, dort ana
baslik altinda siniflandirarak her bir beytin anlamma ve baglamma kisaca

deginilmektedir.
2.2.1.2.1. Siyasal ve Kiiltiirel Cografya Olarak Rum

Ahmedi asagidaki beyitte, hiikkiimdarin miihriiyle tasdiklenmis bir fermaninin,
diinyevi olarak erisilmesi zor ve en uzak cografyalara (Hitd'ya) kadar ulastigini
belirtmektedir. Dolayisiyla daha yakin olan Rum topraklarinin onun otoritesi altinda

olmasinin siradan bir durum oldugunu ifade etmektedir:
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Nigininden eger bir naks ala mim

Hita’ya ire fermani nediir Rim (Ahmedi, b.250)

Ahmedi asagidaki beyitte, kahramanin yolunun bazen Misir’a, Sam’a ve
Mahgin’e, bazen de Rum’a ve Cin iilkesine diistiigiinii anlatmaktadir. Buradaki cografi
hareketlilik ve cogulluk hem fiziksel yolculugu hem de anlatinin ilerleyisini

gostermektedir:

Yol1 geh Misr idi geh $Sam u Mahgin
Yiri geh Rim idi geh kigver-i Cin (Ahmedi, b.879)

Ahmedi, asagidaki beyitte ise sefer halindeki kahramanin farkli cografyalar
arasinda yolculuk yaptigini dile getirmektedir. Sair, 6zellikle kahramanin Hoten’den
Rum’a dogru ilerlerken bu yerler arasindaki yolculugu anlatmaktadir. Bu iki nokta
arasindaki gec¢is hem fiziksel bir yolculuk hem de Dogu ile Bati arasinda kiiltiirel ve
simgesel bir bag kurulmasini saglamaktadir. Boylece cografi mekanlar, metinde farkli

kiiltiirlerin ve estetik degerlerin bulustugu bir zemin olarak islev kazanmaktadir:

Sefer idiip yiirtirken her diyari
Hoten’den Ruim’a iriirdiim giizar1 (Ahmedi, b.914)

Ahmedi, asagidaki diger beyitte de kahramanin Hindistan’dan baglayarak Cin’e,
oradan da Rum’a yoneldigini, Cin’in ardindan da Rum’a azmetmettigini anlatmaktadir.
Yani bu yolculuk hem yon hem de anlam olarak Dogu’dan Bati’ya bir ilerleyisi

simgelemektedir. Rum {ilkesi burada, kahramanin gitmesi gereken ikinci bir merkezdir:

Cikup Hindustan’dan Cin’e geldi
Oradan Rim’a dah1 “azm kildi (Ahmedi, b.2987)

Cem Sultan, asagidaki beyitte Rum’u; Hicaz, Misir, Hindistan ve Sam gibi 6nemli
Islam beldeleriyle birlikte anmaktadir. Goriilmiis ve gezilmis yerler olarak siralanan bu
cografyalar, kahramanin yolculuk yapmakta oldugunu gostermektedir. Sair, Rum’u hem

siyasi hem de kiiltiirel bir merkez olarak konumlamaktadir:

Hata vii Rum't gormisdi tamami

Hicaz u Misr u Hindaistan u Sam'1 (C.Sultan,1b.410)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Rum diyarim1 peri gibi mitolojik bir varligin
agzindan anlatarak bu topraklarin olaganiistii ve degerli oldugunu vurgulamaktadir. Ikinci

dizede ise perinin sOziinli slrdiirerek bastan sona tiim Rum diyarinin Kayser’e ait
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oldugunu belirtmektedir. Boylece sair, hiikiimdarin giiciinii ve topraklarinin genisligini

abartili ve etkileyici bir sekilde 6verek ifade etmektedir:

Peri dir kim budur Rim'ufi diyar1

Ser-a-ser Kaysertifidiir climle var1 (A.Hubbi, b.693)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, kahramanin yeteneginin toplumun her kesimini
yani hem seckinleri hem de siradan insanlar1 etkiledigini vurgulamaktadir. Daha sonra bu
etkinin cografi boyutunu belirterek Rum’dan Sam’a kadar genis bir alanda cosku ve
heyecan olusturdugunu ifade etmektedir. Sair bdylece, kisinin yeteneginin ve basarisinin

hem sosyal hem de cografi olarak genis bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir:

Hiiner baginda climle hass u ‘ammi

Giriv eylerdi hep Riim'1 vii Sam'1 (A.Hubbi, b.2476)
2.2.1.2.2. Sefer ve Eglence Mekam Olarak Rum

Cem Sultan asagidaki beyitte, diinyayr dolastigin1 ve giliniin birinde yolunun
Rum’a diistiiglinii anlatmaktadir. Rum, burada hem ulasilmasi zor bir diyar hem de
beklenmedik bir istikamet olarak sunulmaktadir. Bu beyit, Rum’un bir arayis mekani

degil, rastlantisal bir ugrak yeri olduguna isaret etmektedir:

Gezerdiim bu cihani ass1 uma

Meger bir giin yolum ugradi Riim’a (C.Sultan, b.1433)

Cem Sultan, asagidaki diger beyitte ise Rum’u saray ve eglence ile 6zdeslesmis
bir mekan olarak gostermektedir. Sair, Sahzadenin burada zevk ve sefa i¢inde zaman

gecirmekte oldugunu dile getirmektedir:

Giderdi sah zadedil-ber uma
Safa vii “igret ile miilk-i Riim’a (C.Sultan, b.1579)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Cemsid’in Rum’a ydnelme arzusunu ve bu
konudaki kararliligini, Cin hiikiimdarinin kudretli ve kesin hiikkmiine benzeterek dile
getirmektedir. Boylece hem Rum hem de Cin {izerinden siyasi gii¢, azim ve otorite

vurgulanmaktadir:

Ki “‘azm-i Rtim'a destiir istedi sah

Misal-i hilkkm-i fagfir istedi sah (A.Hubbi, b.376)
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Ayse Hubbi, agagidaki beyitte ise Cemsid’in yapacagi isin yani ¢ikacagi seferin
faydasin1 gordiikten sonra Rum'a dogru yola c¢iktigini sdyleyerek onun kararliligini

anlatmaktadir:
Melik dah1 kamu karimi goérdi
Yiizini Rim'a tutd1 yola girdi (A.Hubbi, b.539)
2.2.1.2.3. Askeri, Fetih ve Gii¢c Alam1 Olarak Rum
Cem Sultan asagidaki beyitte, Sah’in i¢tigini, keyfinin yerinde oldugunu ve

ordusunun Rum’u fethetmekle mesgul oldugunu anlatmaktadir. Sair bu beyitte, Rum’u

diisman goriilen bir yer ya da ele gecirilmesi gereken bir siyasi bolge gibi sunmaktadir:

Oturup sah kendii “1ys iderdi
Velikin leskeri Rum'1 yikardi (C.Sultan, b.4334)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Cemsid’in altin tacin1 birakip yerine demir zirhin
kusanarak bulundugu iilke olan Rum'dan biiyiik bir hizla sefere ¢iktigin1 sdyleyerek

baristan savasa gegisin heybetini anlatmaktadir:

Geylip Cem tac-1 zer yirine ahen

Giderdi siir¢ at-ile Riim ilinden (A.Hubbi, b.2713)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitlerde ise Cemsid’in ¢iktig1 seferi basariyla
tamamlayarak tlkeyi fethettiini ve zaferinin verdigi sevingle neseli bir sekilde Rum’a

dondiigiinii anlatmaktadir:

Ci kisver zabii olundi kar bitdi

Dontip ahir Cem andan Rim'a gitdi

Muzaffer riiz1 piriiz andan ol han

Irisdi Riim'a hos-dil sad u handan (A.Hubbi, b.2756-57)
2.2.1.2.4. Estetik ve Siisleme Mekani Olarak Rum

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin yiiziiyle 6zdeslestirilen giizellik 6gelerini,
Hindistan’dan Rum’a getirilen siisler gibi tasvir etmektedir. Burada Rum, estetik

nesnelerin nihai sunum mekani olarak anlatilmaktadir:

Giil yiiziinde dane-i hal-i siyahunla hatui

Hinduvandur fiilfiiliyle geldi Riim'a fi'l-mesel (Abdi, b.1450)

33



Asagidaki beyitte Abdi, glimiis siitunlarla sembolize edilen, temiz ve ylice bir
makamin veya yapinin giicliniin ve ihtisaminin, cografi olarak diinyanin iki zit ucu olan
Hoten ve Rum'u bile birlestirecek veya onlara hitkmedecek kadar biiyiik oldugunu ifade

etmektedir:

Siittinin sim idiip ol kadr-i pak

Huten’le Rim'a had itmisdi ¢alak (Abdi, b.2346)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin Hindistan’dan Rum’a olan yolcugunu
anlatmaktadir. Ayrica sevgilinin yanagi ve zilfiiyle kurdugu pazar mecazi iizerinden,
giizelligini hayranlik uyandiran bir gii¢ olarak kurgulamaktadir:

Varup Hindistan'dan Riim'a ol yar

Ruhi ziilfiyle itdi hayli bazar (Abdi, b.3463)

Abdi, asagidaki beyitte ise Hindistan’dan u¢an kusun yani diger tabirle asigin
yoniiniin Rum’a dogru oldugunu belirtmektedir. Bu hareket hem istenilen giizelligin
Bati’ya ulagmasini hem de ask yolculugunun yoniinii goéstermektedir. Burada Rum, bu
yolculugun hedefi konumundadir. Bu beyitler, Rum’un klasik Tiirk siirinde tek boyutlu
bir cografi mekan olmaktan ¢ok 6te oldugunu gostermektedir. Rum tiilkesi; ask, siyaset,
estetik ve sefer gibi temalarin kesisiminde sekillenen ¢ok katmanli bir imgesel mekan

olarak ortaya ¢ikmaktadir:

Sevad-1 Hind 'den ol murg-1 tayyar

Diyar-1 Riim seyrine itdi reftar (Abdi, b.3985)
2.2.1.3. Misir

Resmi adiyla Misir Arap Cumbhuriyeti (Cumhuriyyetii Misr el-Arabiyye),
Ortadogu ve Kuzey Afrika arasinda stratejik bir koprii konumundadir. Tarihi,
Firavunlardan Memliiklere, Osmanlilardan Napolyon Fransasi’na kadar bir¢cok uygarligin
etkisi altinda sekillenmis koklii bir gegmise sahiptir.1922 yilinda bagimsizligini kazanan
Misir, 1953°te cumhuriyet rejimine gegmistir. Ulke ekonomisinin ve tariminin temelini
Nil Nehri olusturur. Ozellikle yaz ekiminde seker kamusi, piring ve pamuk; kis ekiminde
ise bugday, arpa, sebze ve sogan gibi triinler yetistirilir. Lif kalitesiyle taninan Misir

pamugu, diinya ¢apinda {inliidiir (Doganer, 2004: 554; Kufaci, 2019: 413).

Misir’in sozciigii Arapca kokenli olup sozliiklerde “iilke, vilayet, memleket” gibi
anlamlarla yer almaktadir. Bu anlamlar ¢ergevesinde Divan siirinde hem gercek hem de

mecazi manalarda kullanilan bir yer adi olarak kargimiza ¢ikar. Aybet’e gore gecmiste
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“Ummii’d-diinya” (diinyanin anasi) olarak tamimlanan Misir, "iki nesneyi birbirinden
ayrran yer", "iki kara parcasi arasindaki sinir" ve '"vilayet" anlamlarinda da

degerlendirilmistir (Batislam, 2011: 203).

Divan siirinde Misir, 6zellikle Hz. Yusuf kissasina yapilan telmihlerle 6n plana
¢ikar. Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kiskanilip kuyuya atilmasi, babast Yakup’un bu
olay karsisinda aglamaktan gozlerinin kor olmasi konusuyla islenir. Ayrica Yusuf’un
Misir’da kole olarak satilmasi ve nihayet Misir’a sultan olmasi, sevgilinin giizelligi, askin
cekilen cileleri, ayrilik ve vuslat temalariyla birlikte de islenir. Yusuf’un macerasi,
Ziileyha’nin aski, Misir kadinlarinin Yusuf’un giizelligi karsisinda ellerini kesmeleri gibi

sahneler, edebiyatimizda sikc¢a kullanilmistir (Kurnaz, 2012: 56-57).

Misir, bazen de ideal bir giizellik ve refah yurdu olarak tasvir edilir. Sevgilinin
yiizli Misir’a, kendisi ise Misir sultanina benzetilir. Misir, ayn1 zamanda mekan imgesi
olarak Kenan, Rum, Bagdat, Habes gibi cografyalarla birlikte anilir. Misir ile ilgili ¢
mesneviden drnek olarak aldigimiz beyitleri, bes alt baslik altinda siniflandirarak herbir

beyitin anlamina ve baglamina kisaca deginilecektir.
2.2.1.3.1. Seyahat ve Cografi Giizergah Baglaminda Misir

Ahmedi agagidaki beyitte, kahramanin yolunun bazen Misir’a, Sam’a ve Magin’e;
bazen de Rum’a ve Cin iilkesine diistiigilinii anlatmaktadir. Buradaki cografi hareketlilik
ve ¢ogulluk hem fiziksel yolculugu hem de anlatinin ilerleyisini gostermektedir. Ayrica
kahramanin seyahat ettigi gilizergahlar arasinda Misir’in da yer almakta oldugunu

belirtmektedir:

Yol1 geh Misr idi geh $am u Mahgin

Yiri geh Rum idi geh kigver-i Cin (Ahmedi, b.879)

Cem Sultan, asagidaki beyitte Misir’1; Hicaz, Rum, Hindistan ve Sam gibi 6nemli
merkezlerle birlikte anmaktadir. Goriilmils ve gezilmis yerler olarak siralanan bu
cografyalar, kahramanin diinya yolculugu yaptigini gostermektedir. Sair, Misir’t hem
siyasi hem de kiiltiirel bir merkez olarak konumlamaktadir:

Hata vii Rim'1 gérmisdi tamami

Hicaz u Misr u Hindaistan u Sam"1 (C.Sultan, b.1410)

Ayse Hubbi bu beyitte, sevgilinin ortaya ¢ikisini, agigin ¢ektigi ayrilik derdinden

sonra gelen biiyiik bir kurtulus ve mutluluk olarak anlatmaktadir. Sair, tipki1 Hz. Yusuf'un
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zor giinlerden sonra Misir'a sultan olmasi gibi sevgilinin gelisi de asik i¢in bir talih doniisti

olarak ifade etmektedir:

Cii gecdi sam-1 ziilfi geldi misra

San ol Yisufdi vali oldi1 Misr’a (A.Hubbi, b.1629)
2.2.1.3.2. Dogal Giizellikler Baglaminda Misir

Ahmedi asagidaki beyitte, Misir ve Bagdat gibi iki 6nemli cografyay1 goz ardi
edebilecegini, ¢iinkii gbézlerinden akan gozyaslarinin Nil ve Dicle nehirleri gibi aktigimi
sOylemektedir. Sair, agskin acisin1 ve kahramanin ruhsal ¢alkantisini, biiyiik nehirlerin
tagskinligina benzeterek yiliceltmektedir. Sair beyitte ismi gegen nehirleri, asigin akittig

g0zyas1 miktarininin ¢oklugunu anlatmak i¢in kullanmaktadir:

N’idersin Misr u Bagdad’1 gbziimi it temasagah

Ki dem geg¢mez ki bifi Dicle’yle Nil andan revan olmaz (Ahmedi, b.713)

Ahmedi, asagidaki diger beyitte ise sevgilinin ayrilig1 ve ask acis1 karsisinda
asigin  goziinden dokiillen yaslari, Nil ve Ceyhun gibi iki biiyilk nehirle
karsilastirmaktadir. Sair, Misir ve Harezm gibi zengin, bereketli ve uzak iilkelerin bile
artik ona bir anlam ifade etmemekte oldugunu sdylemektedir. Goziinden akan yaglar, bu
cografi zenginlikleri bile silip siipiirecek kadar kuvvetli oldugunu diisiinerek abartil1 bir
anlatim sergilemektedir. Sair, Misir ve Harezm tlizerinden iki biiylik nehri (Nil ve Ceyhun)

karsilastirmali olarak sunmaktadir:

N’idersin Misr u Harezm’i goziime

Nazar it nice akar Nil ii Ceyhiin (Ahmedi, b.2131)
2.2.1.3.3. Ask ve Fedakarhk Olarak Misir

Cem Sultan asagidaki beyitte, Efser’in sevgilinin essiz giizelligi karsisinda
egilerek o donemin en degerli iki bolgesini (Misir ve Sam'l) onun ugruna feda etmeyi
goze aldigini ifade etmektedir. Sair, sevgilinin giizelligi ugruna Misir ve Sam gibi zengin,
degerli ve tarihi cografyalarin bile feda edilebilecegini ifade ederek abartili bir soylemde

bulunmaktadir:

Didi naz ile Efser iy giil-endam

Feda olsun yolufia Misr ile Sam (C.Sultan, b.3493)

Cem Sultan, asagidaki diger beyitte ise Sam, Misir ve Berber gibi cografyaralari

zenginlik, gorkem ve kiymet bakimindan anlatmaktadir. Bu cografyalar, Islam
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diinyasinin tarihi ve kiiltiirel olarak 6nemli ve zengin merkezleri arasinda sayilmaktadir.
Dolayisiyla sair, sevgilinin degerini bu ti¢ bolgenin toplam servetiyle 6l¢iip ancak onlarin
yarisi kadar bir servetin mehir olarak verilebilecegini soylemektedir. Sairin bu miibalagali

ifadesi, kizin giizelligini ve asaletini dile getirmektedir:

Biri bu kim gerek kabin-i duhter
Kim ola nisf-1 Sam u Misr u Berber (C.Sultan, b.3806)

2.2.1.3.4. Dini ve Tarihi Anlamda Misir

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgiliye kavusma timidinin ya da kavusma aninin
verdigi sevincin, Hz. Yakup'un gozlerinin agilmasina vesile olan o kutsal gomlek kokusu

kadar degerli ve kurtarict oldugunu anlatmaktadir:

Devlet el viriip irigse kagan eyyam-1 visal
Biiy-1 pirahen olur afia Misr’dan mefhiim (A.Hubbi, k.7/1I)

Abdi asagidaki beyitte, Hz. Yusuf kissasina gonderme yapmaktadir. Misir burada,
Ken’an’dan gelen bir ay yiizlii sevgilinin hiikiimdarlik makamina eristigi yer olarak

kullanilmaktadir:

¢ Azizin terk idiip ol mah-1 Ken‘an

Serir-1 Misr'a gecdi ol sultan (Abdi, b.4445)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin kokusunun Misir’dan Ken’an’a ulagmasini1 Hz.
Yusuf kissasina telmihte bulunarak anlatmaktadir. Sair bdylece hem kavusmanin

yaklastigint hem de bunun gergeklesecegini dile getirmektedir:

Eyyam-1 visal olacagiz sabr eyle zahir

Ken‘an geliir Misr'dan ol bii-y1 dil-ara (Abdi, b.5509)
2.2.1.3.5. Kiiltiir, Sanat ve Ticaret Baglaminda Misir

Abdi asagidaki beyitte, Macin sultan1 kadar gorkemli olan bu kisinin Cin ipegi
gibi zarif ve degerli oldugunu sdylemektedir. Sair ayrica Misir’in ince is¢iligini andiran
bir ustalikla sézlerini ve sanatin1 amber kokusu misali herkesin imrendigi bir degere
ulagtirdigini ifade etmektedir. Sair beyitte, Dogu’nun en onemli {i¢ ticaret ve kiiltiir
merkezi olan Cin, Magin ve Misir’in en kiymetli simgelerini bir araya getirerek giiclii bir

miibalaga sanati1 ortaya koymaktadir:

Harir-1 Cin ol sultan-1 Magin

Ider Misri kalemle © anber-agin (Abdi, b.5485)
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Ahmedi asagidaki beyitte, sevgilinin giizelligini ve degerini, diinya iizerindeki en
kiymetli unsurlarla kiyaslayarak anlatmaktadir. Sair, Rum’dan Misir’a seker, Hiirmiiz’e
ise cevher gonderilmesini 6rnek vererek sevgilinin dyle bir tat ve degere sahip oldugunu
vurgular ki bu giizellik ancak uzak diyarlara gonderilen essiz hediyelerle mukayese
edilebilecegini ifade etmektedir. Sair ayrica Rum, Misir ve Hiirmiiz gibi yer adlarini

zikretmesi, beyte cografi bir genislik kazandirarak etkileyiciligini artirmaktadir:

Hediyye Riim’dan Misr’a seker it
Buradan Hiirmiiz’e tuhfe giiher it (Ahmedi, b.879)

2.2.1.4. Magin

Magin, cografi olarak Tiirkistan’in dogusunda, Tarim Nehri'nin giineyinde yer
alan bolgenin adidir. Bu yer ad1, Kasgarli Mahmud’un Divdnii Liigati’t-Tiirk adli eserinde
“Tavgac¢” biciminde gecer (Atalay, 1940: 453-454). Bolgenin, burada yasayan “Magin”
adli Tiirk kabilesiyle anilmas1 nedeniyle bu adla bilindigi ifade edilmektedir (Pala, 2013:
293).

Klasik Tiirk siirinde Magin, ¢ogunlukla Cin kelimesiyle birlikte anilmis ve bu
sekilde kaliplasmis bir imge halini almustir. Incelenen Divan metinlerinde Magin,
cogunlukla uzakligi, erisilmezligi ve oraya gidenlerin geri donememesi gibi yonleriyle
tasvir edilmistir. Bu baglamda Cin ve Magcin, yalnizca fiziksel uzakliklariyla degil, ayni
zamanda ulasilamayan bir idealin veya yitirilen bir degerin temsili olarak sembolik

anlamlar da yiiklenmistir (Kurnaz & Tatg1, 2001: 189; Yildizer, 2020: 41).

Ote yandan klasik Tiirk siirinde sik¢a karsimiza ¢ikan saba riizgarinin, zaman
zaman Cin, Macin ve Hita gibi Dogu’nun hayali veya egzotik bolgelerine dogru eserek
oradan misk getirdigi inanciyla iligkilendirilir. Bu hayali yolculuk, sabanin sevgilinin
saciyla 6zdeslesen misk kokusunu tagimasi araciligiyla anlam kazanir. Béylece Magin,
baz1 beyitlerde saba, sa¢ ve misk kokusu imgesiyle birlikte kullanilarak sevgilinin

giizelligi ve cazibesiyle de dzdeslestirilir (Unver, 2011: 457; Kaplan, 1992: 108).

Bu kullanimlar, Divan edebiyatinda Cin ve Magin’in yalnizca cografi birer yer adi
olmadigini, ayn sekilde hayali, idealize edilmis ve sembolik cografyalar olarak sairlerin
tahayylil diinyasinda yer ettigini acikca ortaya koymaktadir (Yildizer, 2020: 32; Celik,
2016: 109).
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Ahmedi agagidaki beyitte, kahramanin yolunun bazen Misir’a, Sam’a ve Magin’e
bazen de Rum’a ve Cin lilkesine diistiigiinii anlatmaktadir. Buradaki cografi hareketlilik

ve ¢cogulluk hem fiziksel yolculugu hem de anlatinin ilerleyisini géstermektedir:

Yol1 geh Misr idi geh $Sam u Mahgin
Yiri geh Rum idi geh kigver-i Cin (Ahmedi, 879.b)

Ahmedi asagidaki beyitte, so6z konusu hiikiimdarin siradan bir yonetici
olmadigmi, bilakis Cin, Magin ve Hitd gibi genis ve zengin cografyalara hilkkmeden
kudretli bir hiikiimdar oldugunu vurgulamaktadir. Beyitteki yer adlari, hiikiimdarin
iktidarin biiyiikliglinii, siyasi niifuzunu ve zenginligini simgeleyen unsurlar olarak

kullanilmaktadir:

Melikdiir bi-giran sehr i diyar
Hita vii Cin i Magin sehr-yar1 (Ahmedi, b.2256)

Ahmedi, asagidaki beyitte de Cinli bir giizelin cazibesini idealize etmektedir. Biit-
i Cin ifadesi, egzotik ve bastan ¢ikarici giizelligi temsil ederken bu giizelin sarap sunmasi
hem fiziksel hem de ruhsal bir cezbetme anlami tasimaktadir. Giizelin yalnizca sag
kivrimi bile, Cin ve Magin gibi biiyiik diyarlar1 fitneye stiriikleyecek kadar etkili

oldugunu gostererek miibalagali bir anlatim yapmaktadir:

Sarabi sunar idi bir biit-1 Cin

Sag1 ¢inine fitne Cin i Magin (Ahmedi, b.2366)

Cem Sultan asagidaki beyitte, Kayser’in Cemsid’i goriince ona biiyiik bir ilgi ve
saygi1 gosterdigini dile getirip ardindan, Dogu’nun en uzak ve ihtisamli diyarlari olan Cin
ve Magin hakkinda bilgi istedigini belirtmektedir. Bu durum hem Cemsid’in Dogu ile

olan iligkisini hem de Cin’in hikayedeki merkezi konumunu ortaya koymaktadir:

Ci Kayser lutf ile Cemsidi gordi
Heman dem Cin'i vii Magin'i sord1 (C.Sultan, b.2033)

Cem Sultan asagidaki beyitte, giinesi "Dogunun sahi" olarak kisilestirir ve
1sinlarin1 da onun giydigi "altin ta¢" olarak tasvir etmektedir. Sair, bu gorkemli olayin
sonucunda diinyanin her yerinin, hatta en uzak ve giizel diyarlar olan "Cin ve Magin"in
bile aydinlandigin1 soyleyerek giinesin dogusunu, hayali ve etkileyici bir olaya

doniistiirmektedir:
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Geyiiben sah-1 haver tac-1 zerrin

Kamu niir ile told1 Cin G Magin (C.Sultan, b.4533)

Ayse Hubbi asagidaki ilk beyitte, Cemsid’in soOzlerinin ve anlattiklarinin
Kayser’in son derece hosuna gittigini belirtmektedir. Kayser, ardindan Cemsid’in Cin ve
Magin’den sz etmesini ve bu yerlerle ilgili bilgiler vermesini talep etmektedir:

S6zi hos geldi Cimsid’iin be-gayet

Sorardi1 Cin i Magin’den hikayet (A.Hubbi, b.756)

Ayse Hubbi bu beyitte, sabahin serin melteminin misk gibi koktugunu ve bu

kokunun diinyanin en uzak ve giizel diyarlarinin (Cin ve Magin) essiz kokusunu tagidigini

sOyleyerek bir doga olayini olaganiistii bir giizellikle ifade etmektedir:

Nesim-i subh urup enfasin miskin

Getlirdi anda biiy-1 Cin ii Magin (A.Hubbi, b.2910)

Abdi asagidaki beyitte, kahramanin dolastigi, gectigi yerleri siralamaktadir.
Cografi cesitlilik, karakterin genis bir diinyada gezdigini, siirekli hareket halinde
oldugunu ve farkli kiiltiirlerde tecriibelerle karsilastigini gostermektedir. Cin burada

cografi bir yer olarak kullanilmaktadir:

Glizer-gah afia Sam u gah Sakzin

Gehi Riim u gehi Magin ile Cin (Abdi, b.1121)

Abdi asagidaki beyitte, Kayser’in Cemsid’den Cin ve Magin gibi uzak ve
ulasilmasi gii¢ lilkelerden haber talep ettigini belirtmektedir. Bu talep, donemin edebi
zihniyetinde uzak diyarlara duyulan ilgi ve merakin bir yansimasidir. Ayrica Kayser’in
Hitay ve Huten hakkinda da bilgi istemesi, bu cografyalarin ¢ogu zaman hayali

giizelliklerin ve erigilmesi zor diyarlarin sembolii olarak kullanildigini géstermektedir:

Bafa Cin ile Magin'den haber vir

Hitay ile Huten 'den eyle takrir (Abdi, b.2258)

Abdi, asagidaki beyitte ise sevgilinin simsiyah sag¢larinin veya beninin giizelligi
(Habes), ayin parlakligint (simin-libas) bile geride birakacak kadar gii¢lii oldugunu
anlatmaktadir. Bu karst konulmaz giizellik, en {inlii ve giiclii insanlar olan Magin
Tirklerinde bile korku ve hayranlik uyandirdigini anlatmaktadir:

Habes'den hal’ idiip simin-libasi

Virlir Tiirkan-1 Magin'e hiras1 (Abdi, b.2483)
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Abdi, alttaki beyitte de Cin padigahinin, sadece kendi {iilkesinin degil, aym
zamanda diinyanin da estetik ve zarafet kaynagi olarak betimlemaktedir. Saire gore Magin
halkinin kiyafetleri, dylesine kiymetli ve goz alicidir ki bunlar, tiim diinyaya sunulan
nadide hediyeler olarak gormektedir. Bu durum, Cin ve Magin’in klasik Tiirk siirinde
sadece cografi yerler olmadigini, estetik miikemmelligin ve cazibenin simgesi oldugunu

gostermektedir:

Seher-geh padisahi kigver-i Cin
Cihana Hedye ider ekstin-1 Magin (Abdi, b.4461)

Abdi, asagidaki son beyitte ise Cin, Magin ve Misir gibi li¢ dnemli cografi
merkezin estetik ve kiiltiirel zenginligini birlestirerek olaganiistii bir giizellik tablosu
sunmaktadir. Magin hiikiimdariin Cin ipegini, Misir kalemiyle amber kokulu bir bicimde
siislemesi hem miibalagali bir gilizellik tasviri hem de farkli medeniyetlerin estetik
degerlerini bir araya getiren sembolik bir anlatimdir:

Harir-i Cin ol sultan-1 Magin

Ider Misri kalemle © anber-agin (Abdi, b.5485)
2.2.1.5. Hindistan (Hind, Hindustan)

Hindistan, tarih boyunca pek ¢ok biiylik medeniyete ev sahipligi yapmus, koklii
bir kiiltiirel gecmise sahip kadim bir cografyadir. M.O. 3 binli yillarda Indus Vadisi
Uygarlig1 ile sehirlesme, yazi ve ticaret alaninda gelismis bir toplum yapisi ortaya
cikarmistir (Kafesoglu, 1992: 62). 8. yiizyildan itibaren islam ordularinin Sind bélgesine
ulasmasiyla Islamiyet Hindistan’a girmeye baslamistir. Bu siire¢ 6zellikle Gazneliler ve
Gurlular déoneminde hiz kazanmistir. 13. yiizyilda kurulan Delhi Tiirk Sultanlig: ile
birlikte bdlgede uzun siireli bir Tiirk-Islam hakimiyeti tesis edilmistir. Bu siire¢ 16.
yiizyilda Babiir imparatorlugu’nun kurulmastyla doruga ulagmistir (Sevim, 1988: 174).
Babiirler, Hindistan’da yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal bir Tiirk-
Islam miras1 birakmislardir. Bu hakimiyet, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren zayiflamis

ve Ingiliz somiirgeciligi ile yerini Bat1 etkisine birakmistir (Giray, 2012: 89).

Hindistan, klasik Tiirk siirinde yalnizca bir cografi mekan olarak islenmemis, ayn
zamanda zengin anlam katmanlariyla yiiklii bir hayal cografyasi olarak da islenmistir.
Sairler Hindistan’1 hem egzotik hem de mistik bir yer olarak tasvir etmislerdir. Orayz;
zenginlik, giizellik, bilgi, biiyii, uzaklik ve gizem gibi temalarla iliskilendirmislerdir.

Sairler Hindistan’1 ¢cogunlukla sevgilinin gilizelligiyle baglantili imgeler kurmak ig¢in
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kullanip buradan gelen ziilf, misk, zlinnar, put ve kafir gibi unsurlarla askin hem
biiyiileyici hem de tehlikeli yonlerini yansitmiglardir. Bu baglamda Hindistan, sevgilinin
ziilfii kadar karmasik, misk gibi bag dondiirticii, put kadar giizel fakat ayn1 zamanda esaret
ve inangsizlikla 6zdeslesen bir anlam diinyasinin parcasidir (Pala, 1999: 310; Kurnaz &

Tatg1, 2001: 193).

Hindistan’in hayali zenginligi, Islami rivayetlerde de destek bulmustur. Rivayete
gore, Hz. Adem cennetten c¢ikarildiktan sonra Hindistan’daki Serendip Adasi’na
(bugiinkii Sri Lanka) inmis, burada iki yiiz y1l boyunca tovbe ederek gézyas1 dokmiistiir.
Bu goézyaslarinin topragi bereketlendirdigine inanilmistir. Bu mitolojik anlati da

Hindistan’in dogasini ve zenginligini a¢iklamakta kullanilmigtir (Demirel, 2013: 89).

Tarihi boyunca 6nemli bir baharat ihracat¢isi olan Hindistan, Divan siirinde
ozellikle karabiberin anavatani olarak yer almistir. Karabiberin siyahligi, sevgilinin
beniyle iliskilendirilerek bu imgeler, sembolik ve edebi bir deger kazanir (Yeniterzi,
2010: 219). Bunun yaninda tavus kusu, papagan ve filler gibi egzotik hayvanlar ihtisam
ve zarafetin timsali olarak kullanilmis ve Divan siirinin siisleyici estetik anlayisina katki

saglamistir (Cavusoglu, 2007: 174).

Ahmedi asagidaki li¢ beyitte, gece papagani mecazi ile Hindistan’dan baslayan,
Cin’e ve oradan Rum’a uzanan bir seyahati anlatmaktadir. Papagan, eski edebiyatta hem
asik hem de sevgilinin haberini getiren bir figiir olarak kullanilmaktadir. Hindistan, kafes
gibi daraltic1 bir mekanken Cin bir hedef, Rum ise ulasilmas1 gereken ideal cografya
olarak sunulmaktadir. Bu anlatimda Hindistan, hareketin ve arayisin ¢ikis noktasi gibi

sunulmaktadir:

Cikuban Hind ilinden ttti-i seb

Yazila bal-1 “anberden miirekkeb

Ki Hindustan’d’olur ahen kafesde

Olurdi Cin’e varmaga hevesde

Cikup Hindustan’dan Cin’e geldi

Oradan Riim’a dah1 “azm kildi (Ahmedi, b.2985-87)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin hem aydinlik yiiziinii (Rum) hem de kara
saclarin1 (Hindistan) birlestirerek bu zit giizelliklerle biiylik bir pazar kurdugunu
anlatmaktadir. Sair boylece, sevgilinin gittigi her yerde olusan yogun ilgiyi ve hayranlik

etkisini vurgulamaktadir:
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Varup Hindustan'dan Rim'a ol yar

Ruh ziilfiyle itdi hayli bazar (Abdi, b.3463)

Abdi agagidaki beyitte, sevgilinin bakigini bir kusun yolculuguna benzetmektedir.
Bu bakis, sevgilinin kara saclarindan veya beninden (Hindistan'in siyahlig1) cikarak
asigin kalbi olan Rum diyarma dogru yol aldigin1 belirtmektedir. Boylece, bakisin ne

kadar etkileyici ve biiyiilii oldugunu ifade etmektedir:

Sevad-1 Hind 'den ol murg-1 tayyar

Diyar-1 Riim seyrine itdi reftar (Abdi, b.3985)

Ahmedi asagidaki beyitte, sevgilinin yiiziindeki bu tiiyleri (hatt1), Hindistan'dan
gelen bir papagana benzetmektedir. Sair, papaganin gelirken yaninda bir kiip dolusu "giil
sekeri" getirdigini anlatmaktadir:

Hatun tatisi us Hindasitan’dan

Geliiben teng-i giil-sekker getiirdi (Ahmedi, b.3389)

Abdi, asagidaki beyitte ise sevgilinin kokulu saglarini (ziilfiinii) devrin Hindusu
olarak kisilestirmektedir. Bu Hindu (saclar), toplanip sevgilinin bagliginin altina
gizlenmektedir. Sair, bu durumun sevgilinin giizelligini ve c¢ekiciligini gizledigini,
boylece daha da gizemli ve etkileyici hale geldigini anlatmaktadir:

Mu‘ anber ziilfini Hindii-y1 devran

Dirtip koydi kiilahi i¢re ol an (Abdi, b.4424)

Cem Sultan asagidaki beyitte, kahramanin biiyiik medeniyet merkezlerini gezmis
oldugundan bahsetmektedir. Hindistan burada 6nemli bir kiiltiirel ve siyasi merkez olarak
diger Islam beldeleriyle birlikte anilmaktadir:

Hata vii Rim'1 gérmisdi tamami

Hicaz u Misr u Hindiistan u $am't (C.Sultan, b.1410)

Cem Sultan, asagidaki beyitte ise gecenin karanligmi (Hindular) glinesin
dogusuyla (Dogu’nun sahi) yenilgiye ugramasmi, askeri bir zafer metaforuyla
anlatmaktadir. Sair, teshis sanatiyla giinesin dogusunun ne kadar gérkemli ve giiclii bir

olay oldugunu vurgulamaktadir:

Kacgup Hindular oldi hor u makhur
Seh-i magrik cthani kildi piir-niir (C.Sultan, b.1498)

43



Abdi, asagidaki beyitte sevgilinin yiiziindeki beni Oylesine abartili bir lislupla
ifade eder ki bu beni adeta “Sam {ilkesini terk etmis ve giizelligiyle Cin’in tahtina oturmus
bir padisah” gibi betimlemektedir. Sair bdylece, benin tiim giizelliklerin en {istiinde
oldugunu ve adeta tiim glizelliklerin padisahi haline geldigini ifade etmektedir. Hindu
kelimesi burada, bir benzetme araci olarak kullanilmaktadir:

Hindu-y1 ray-aray terk itdi miilki Sam’1

Dihim i taht-1 Cin'lin cem*® oldi padisahi (Abdi, b.5666)
2.2.1.6. Acem (iran)

Arapga kokenli bir kelime olan ‘ucme, sozliikte “konusurken dil kurallarina
uymamak, dili bozuk olmak, diizglin ve fasih séziin karsit1” anlamlarina gelmektedir. Bu
kokten tiireyen Acem kelimesi ise kokiinde “acik ve diizgiin konugsmak™ anlami bulunan
Arab kelimesinin zidd1 olarak “Arap olmayan kimse” anlaminda kullanilmaktadir

(Karaismailoglu, 1988: 321).

Acem veya giiniimiizdeki adiyla Iran, tarih boyunca Mezopotamya ve Orta Dogu
medeniyetleri arasinda koprii vazifesi gormiis, zengin kiiltiirel ve siyasal bir mirasa sahip
eski bir cografyadir. Antik donemde Medler ve 6zellikle Persler tarafindan kurulan biiyiik
imparatorluklarla (Ahamenisler, Sasani Imparatorlugu) diinya tarihine yon vermislerdir

(Kafesoglu, 1992: 45).

Islamiyet’in gelisiyle birlikte iran, Abbasiler déneminde énemli bir kiiltiir ve
bilim merkezi haline gelmistir. Iran, tarih boyunca hem Dogu hem Bati kiiltiirlerinin
etkisiyle zengin bir medeniyet 6rnegi sunmustur. Klasik Tiirk edebiyatinda da 6nemli bir
yer tutarak ozellikle dil, edebiyat ve tasavvuf alanlarinda karsilikli etkilesimlere sahne

olmustur (Inalcik, 2009: 155).

Klasik Tiirk edebiyatinda “Acem” kelimesi genellikle iran cografyasmi ve Iranl
bireyleri ifade etmek {lizere kullanilmistir. Bununla birlikte Acem, Tiirk musikisinde bir
perde ve ayn1 zamanda birlesik makam adidir (Tanrikorur, 1988: 321). Bu yoniiyle
kelimenin edebl metinlerde hem “iilke” hem “makam” anlamin1 ¢agristiracak bigimde

thdm-1 tenasiip sanatina elverisli bir kullanim sergiledigi de goriilmektedir.

Ahmedi asagidaki beyitte, sevgiliyi Arap diyarinda ebedi bir ay, Acem iilkesinde
ise daima hiikiim siiren bir sah olarak tasvir ederek onun giizelligini ve kudretini evrensel

Olcekte yiliceltmektedir:
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¢ Arab burcinda oldur ta ebed mah

¢ Acem miilkinde budur cavidan sah (Ahmedi, b.220)

Cem Sultan asagidaki beyitte, niibiivvetin yani peygamberlik kavraminin,
Deylem, Tiirk, Arap ve Acem halklarin1 birlestirdigini vurgulamaktadir. Sair,
peygamberligin meshur olmasinin ve bu kutsal séze; Deylem, Tiirk, Arap ve Acem gibi
farkli milletlerin uymasini, bu dinin tiim insanlik tarafindan kabul edilmesini
simgeledigini belirtmektedir. Yani sair beyitte, evrensel bir mesaj verip peygamberlik ve

onun getirdigi mesajlarin, tiim kiiltiirlerden insanlar1 birlestirdigini anlatmaktadir:

Meshiir olali bu cihanda niiblivvetiiii

Uyd1 soziifie Deylem i Tiirk i ¢ Arab ¢ Acem (C.Sultan, b.614)

Asagidaki beyitte Cem Sultan, Acem sahinin, taht ve tacin1 kaybetmemek i¢in
vergi ve hara¢ verdigini dile getirmektedir. Burada Acem cografyasi, dogrudan siyasal
bir diizlemde temsil edilmektedir. Bac ve harac vermek, itaatin ve siyasi Ustlinliigii
kabuliiniin semboliidiir. Bu baglamda sair Acem’i, hakimiyet altina alinan, siyasi baskiya

boyun egen bir taraf olarak sunmaktadir:

Elinden gitmemekgciin taht u taci

¢ Acem sahi viriir bac u haraci (C.Sultan, b.968)

Abdi asagidaki beyitte, "Ey Iran'in sultan1" diyerek hitap ettigi kisinin ne kadar
gorkemli oldugunu anlatmaktadir. Sair, bu kisinin ihtisamin1 o kadar yiiceltir ki
diinyadaki en parlak ve giizel sey olan "zamanin aymin" bile onun atinin iizengisinin
sadece bir kosesi oldugunu sdylemektedir. Boylece, gii¢lii bir miibalaga sanati1 kullanarak

oviilen kisinin benzersiz biiytikliiglinii vurgulamak istemektedir:

Melik-zade dir iy sultan-1 Iran

Rikabun gusesidiir mah-1 devran (Abdi, b.1074)

Abdi, agagidaki diger beyitte ise 5131, parlayan bir giines gibi gdstererek 15181yla
[ran ve Turan’1 aydilatmis oldugunu dile getirmektedir. Abdi bu beyitte iran’1, Turan ile
birlikte 151k kaynagindan nasibini alan medeniyet merkezleri olarak betimlemektedir:

Olup ol begge bir Hursid-i rahsan

Ziyastyla tolar Iran u Tiiran (Abdi, b.1314)
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2.2.1.7. Umman

Umman, Arap yarimadasinin giineydogusunda yer alan ve tarihi kokleri oldukca
eskiye dayanan bir iilkedir. Antik dénem kaynaklarinda bu bdlge, Umana ve Magan
adlariyla anmilmistir. Arkeolojik bulgular, Umman’da yerlesimin milattan 6nce 3 binli
yillara kadar uzandigini gdstermektedir. Ulke adinin mensei hakkinda farkli rivayetler
mevcuttur. Bu rivayetlerden biri, ismin Arapg¢a’da “yerlesmek” anlamina gelen “a‘mene”
kokiinden tiiredigini 6ne siirerken bir diger goriise gore bu isim, bolgeye ilk yerlesen Arap

kabilelerinden biri olan Uman b. Kahtan’a atfen verilmis oldugudur (Bilge, 2012: 141).

Umman Denizi hem cografi bir unsur hem de sembolik anlamlar tagiyan bir
imgedir. "Umman" kelimesi, Arapca kdkenli olup “engin deniz, biiyiikk su kiitlesi”
anlamlarina gelir ve siirde genellikle sonsuzluk, bilinmezlik, goniil derinligi ve gbzyasi

coklugu gibi temalarin ifadesinde kullanilir (Pala, 2013: 585).

Siirlerde Umman, genellikle “bahr-i Umman” ve “derya-y1 Umman” tabirleriyle
zikredilmekte olup bu ifadeler yalnizca bir cografi bolgeyi belirtmekle kalmaz, ayni
zamanda sonsuzluk, derinlik ve ihtisam c¢agrisimlar1 tasiyan metaforik bir okyanus
imgesini de yansitir. Umman denizinin inci kaynagi olmasi, suyunun tuzlu ve act
nitelikleri gibi 6zellikleri de siirsel tasvirlerde mecaz unsurlartyla islenmistir. Bu sebeple
hem zenginlik hem de cetinlik simgeleriyle birlikte anilmistir. Dolayisiyla Umman, klasik
siirde hem cografi hem de sembolik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pala, 2004:

511; Kurnaz & Cakar, 2001: 365).

Ahmedi, asagidaki beyitte ipek, Bedahsan yakutu, la‘li, firuze ve Umman incisi
gibi diinyanin en degerli ve nadide unsurlarini siralayarak sdz konusu seyin zenginligini
ve degerini vurgulamaktadir. Sair beyitte Umman’1, denizi ve incileriyle tinlii bir cografya

olarak 6zellikle 6n plana ¢ikarmaktadir:
Harir i 1a“1 Ui yakut-1 Bedehsan

Dahi pirtize vii [ili‘-i ‘Umman (Ahmedi, b.1793)

Abdi agagidaki beytinde, sevgilinin inci gerdanliklarini betimlemektedir. Sevgilin
gerdanligini, Umman denizindeki degerli incilerle karsilastirmaktadir. Sair, bu
karsilagtirmayr derinlestirerek sevgilinin incilerinin essiz oldugunu, hatta Umman

denizinde bile aransa onun bir benzerinin bulunamayacagini iddia etmektedir:

Iki “1kd-1 diirer ‘Umman'da misli

Aransa hi¢ bulinmaz anun asli (Abdi, b.2430)
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2.2.1.8. Irak

Bugiin Ortadogu’da yer alan Irak, koklii bir gegmise sahip bir devlettir. Kufac,
Osmanli doneminde Irak’in; Musul, Bagdat ve Basra eyaletlerinden olustugunu, merkezi
otoriteye olan uzaklig1 nedeniyle bu bolgeye "Irak" adi verildigini dile getirmektedir
(Kufaci, 2019: 408). Akkan’a gore ise bagkenti Bagdat olan iilkenin resmi adi el-
Cumhiriyyetii’l-Irakiyye’dir. Irak; doguda Iran, giineyde Suudi Arabistan ve Kuveyt,
kuzeyde Tiirkiye, batida ise Urdiin ve Suriye ile sinir komsusudur. Ulkenin yasam

kaynagini Firat ve Dicle nehirleri olusturmaktadir (Akkan, 1999: 83).

Irak, edebi metinlerde yalnizca bir cografya olarak degil, ayn1 zamanda Tiirk
musikisinin en eski makamlarindan biri olmasi nedeniyle tevriye ve ihAm-1 tenasiip gibi

s0z sanatlar1 ¢ercevesinde de kullanilmaktadir (Yeniterzi, 2010: 316).

Ahmedi s6z konusu asagidaki beyitlerde, Irak’t hem kiiltlirel ve sanatsal bir
merkez olarak hem de asiklarin gozdesi, yani ask ve hayranlik mekani olarak
gormektedir. Boylece sair, Irak’t hem edebi tiretimin hem de duygusal deneyimin odak
noktasi haline getirmektedir:

Hita’ya miigk virbi armagani

Irak’a virbi elfaz u maani (Ahmedi, b.403)

Muhayyerdiir soziimden ciimle ussak

Irak ile Sifahan afia miistak (Ahmedi, b.419)

Ahmedi, asagidaki bu beytinde ise Tiirk musikisinin en eski makamlarindan biri
olmasinda dolay1r tevriyeli bir kullanimla Irak’t miizikal uyumun sembolii olarak
kullanmaktadir. Saire gore Irak, dyle bir diizene erigsmelidir ki Hicaz’in bile ona hayran

kalmas1 gerekmektedir:
Irak’1 eyle eyle rast saza

Ki hayret diigiire miilk-i Hicaz’a (Ahmedi, b.4379)

Cem Sultan da asagida gecen beyitte Irak’i, gurbetin smir1 olarak dile
getirmektedir. Cekilen acinin ve gurbetin ne denli genis ve yaygin olduguna isaret
etmektedir. Ozetle Cem Sultan Irak’:, 6zlem ve uzaklik mekanmi olarak beytinde

islemektedir:

Su deiilii derd ¢ekdiim gurbet icre
Ki vasfum irdi Cin ile ‘Irak'a (C.Sultan, b.5050)
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Abdi de asagidaki beyitte, Irak’t séziin neselendigi, musikiyle ruhun canlilik
buldugu bir eglence yeri olarak anlatmaktadir. Sair beyitte Irak’1, edebi soziin kaynagi,

duygusal gurbetin cografyasi ve sanatsal seyrin duragi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir:

Irak u Isfahan seyrine ‘avvad

Gidiip sazile s6zin kildi dil-sad (Abdi, b.1683)
2.2.1.9. Efrenc

Fransiz ya da Fransizlara ait anlamina gelmekle birlikte, daha genis anlamda
Batili unsurlar1 tanimlamak tizere kullanilmistir. Bu terim, 0&zellikle Osmanl
Imparatorlugu’nun Bati ile diplomatik, kiiltiirel ve ticari iliskilerinin yogunlastigi
donemlerde edebi metinlere de yansimistir. Her ne kadar klasik Divan siirinde "Efrenc"
kelimesine nadiren rastlansa da Tanzimat Donemi’yle birlikte Bati etkisinin artmasi

sonucu bu kelime daha goriiniir hdle gelmistir (Levend, 1983: 487).

Osmanli’da ozellikle Fransa ile 18. yilizyildan itibaren kurulan yakin iligkiler,
Fransiz kiiltlirli, modas1 ve diislince sisteminin Osmanli aydinlari ve edebiyati tizerindeki
etkisini artirmistir. Bu etkinin sonucu olarak efrenci kiyafetler, efrenci adetler ve yasam
tarzlar1 bazen hayranlikla bazen de elestirel bir tutumla edebi eserlere konu olmustur
(Naci, 2004: 92). Klasik Divan siirinde "efrenc" kelimesi ¢gogunlukla mizahi, hicivsel ya
da ironik baglamlarda yer almistir. Sairler Bati’nin etkisini, 6zellikle taklitcilige doniisen
yonlerini elestirirken bu terimi bir tiir kiiltiirel mesafe ve farklilik gostergesi olarak
kullanmislardir. Nitekim bazi manzumelerde "efrenc" kelimesi, Dogu-Bat1 karsithigi
baglaminda, yerli degerlere yapilan gondermeler esliginde anlam kazanmigstir (Kurnaz &

Tatgt, 2001: 156).

Dahi gerekdiir ol kim viriir Efrenc

Baia viril eger mal i eger genc (Ahmedi, b.3709)

ikinci bu ne varsa mal ii efrenc

Gele biniim katuma ¢ekmeden renc (C.Sultan, b.3807)

Ikinci bu ki idiip taraci Efrenc

Si1dak iciin getiire bafia cok genc (Abdi, b.5055)

Ug farkls sairin yukaridaki beyitlerini genel olarak sdyle yorumlanabilir. Sairlere
gore sevgiliye ulasmak i¢in yalnizca mal ve servetin yeterli olmadigini, bu servetin

Efrenc’ten yani Bati’dan gelmesi gerektigini vurgulamaktadirlar. Bu kullanim, Bati’y1
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ulagilmaz, kaliteli ve nadide iiriinlerin kaynag: olarak hayal eden klasik siir anlayisini
yansitmaktadir. Efrenc burada yalnizca cografi bir yer olarak degil, ayni1 zamanda hayali
bir zenginlik ve ihtisam diyar1 olarak da kurgulanmaktadir. Sairlerin ikinci sart dedigi: bu
servetin zorluk cekilmeden, kolaylikla gelmesi gerektigidir. Son olarak Efrenc’i
yagmalayan bir kisinin kendisine biiylik bir hazine getirmesi gerektigini sdyleyerek
sevgilinin degerinin ancak olaganiistii giic ve zenginlikle karsilanabilecegini, bunun da

gergekiistii bir gabayla miimkiin olacagini ifade etmektedirler.

Ayse Hubbi ise Efrenc ile ilgili beytinde, Kayser’in Sadi’nin Avrupa'y1 (Efrenc’i)
fethetmesini ve bu zaferin sonucunda kendisine vergi ve ganimetlerle donmesini

emrettigini anlatmaktadir. Bu ifade, Kayser’in Sadi’ye verdigi emirleri dile getirmektedir:

Ikinci bu ki Efrenc’i ala ol

Bafia bac u harac ile gele ol (A.Hubbi, b.2546)
2.2.1.10. Hicaz

Hicaz, yalnizca Arap cografyasindaki bir bdlgeyi ifade etmekle kalmamaktadir.
Ayn1 zamanda edebi bir {islupla siirsel bir egilim ve hatta bir musiki makami olarak da
cok yonlii bir anlam tasimaktadir. Hicaz bdlgesi, 6zellikle Mekke ve Medine gibi Islam
diinyasinin kutsal sehirlerini barindirmasi sebebiyle Osmanli kiiltiiriinde dini ve manevi

bir anlam kazanmistir (Koksal, 2007: 85).

Bu baglamda Hicaz’a dair temalar, Divan sairlerinin siirlerinde hem dini-
tasavvufi ¢agrisimlarla hem de estetik ifadelerle genis bir yer bulmustur. 16. ylizyildan
itibaren Divan edebiyatinda daha belirgin bir sekilde hissedilen Hicaz etkisi, Arap siirinin
klasik Ol¢ii ve soyleyis bi¢imlerinin Osmanli edebi zeminine tasinmasiyla
gerceklesmistir. Bu donemde Hicaz’a 6zgili siirsel motifler, 6zellikle ask, tasavvuf,
kahramanlik ve doga gibi temalarla harmanlanarak islenmistir (Yalgin, 2013: 112). Hicaz
makami ise hem siir hem de musikide sairin duygusal yogunlugunu ve mistik atmosferi

yansitmasina olanak tanimistir (Tura, 1998: 54).
Ahmedi asagidaki beyitte, bir seyin (miizik, siir, s6z gibi) miikemmelliginin, en
usta ellerin ve en gelismis kiiltiirlerin bulundugu yerlerden biri olan Irak'ta dyle bir

seviyeye ulagsmasi gerektigini sdyler ki bu miikemmellik, kendi basina bir giizellik

sembolii olan Hicaz'r bile hayran birakmasi gerektigini vurgulamaktadir:

‘Irak’1 eyle eyle rast saza

Ki hayret diisiire miilk-i Hicaz’a (Ahmedi, b.4379)
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Cem Sultan asagidaki beyitte, bahsedilen kiginin Hitd'dan Rum'a, Hicaz'dan
Misir'a ve Hindistan'dan Sam'a kadar ¢ok genis bir cografyay1 gezdigini ve buralar iyi
tanidigin1 sdylemektedir. Bu ifade, o kisinin seyahat tecriibesinin ve bilgi birikiminin ne
kadar genis oldugunu gosteren bir sdyleyis tarzidir:

Hata vii Rim'1 gérmisdi tamami

Hicaz u Misr u Hindaistan u Sam'1 (C.Sultan, b.1410)
2.2.1.11. Arap

Arap ifadesi, hem cografi ve etnik bir kimligi ifade eden hem de sembolik ve
mecazi anlamlar tagtyan bir kavram olarak yer almaktadir. Bu kullanim, genellikle Arap
yarimadasmin ¢o1 iklimine, bedevi hayat tarzina ve Islam’in dogup yayildig: kiiltiirel
zemine gondermelerde bulunur. Arap kavmi, 6zellikle Divan edebiyati ¢ercevesinde hem
tarihsel hem de hayali unsurlar baglaminda estetik bir malzeme olarak degerlendirilmistir

(Isen, 1994: 88).

Arap kelimesi, kimi zaman olumlu bir ¢agrisimla 6zellikle Hz. Peygamber’in
mensubu oldugu kavim olmasi1 miinsabetiyle saygi ve kutsiyet tasiyan bir sekilde
kullanilmistir. Bununla birlikte, Divan siirinde yer alan tasvirlerde Araplar, zaman zaman
¢Ol hayatiyla iliskilendirilen zorluklari, siyahi ten rengi veya bedevi yasam tarzi lizerinden
mecazi bicimde olumsuz ya da ironik bir yaklasimla da ele alinmistir (Kurnaz & Tatet,

2001: 57).

Ahmedi asagidaki beyitte, hiikiimdarin giicliniin cografi sinir tanimadigini hem
Arap hem de Acem topraklarinda ebedi bir egemenlik stirdiirdiigiinii belirtmektedir. Sair
burada, hiikiimdarin kudretini ve yliceligini etkileyici bir bicimde dile getirmektedir.
Beyitte, Arap cografyasi ebedi bir ay, Acem {ilkesi ise sonsuz bir hiikiimdar metaforuyla
betimlenerek Arap ve Acem topraklar1 giizellik ve hiikiimdarlik imgeleri araciligiyla

sembolik bir sekilde temsil edilmektedir:

Biris’old1 ¢ Arab’dan ta ebed mah
Biris’old1 Acem’den cavidan sah (Ahmedi, b.246)

Cem Sultan asagidaki beyitte, niiblivvetin yani peygamberlik kavraminin,
Deylem, Tiirk, Arap ve Acem halklarin1 birlestirdigini vurgulamaktadir. Yani sair,
evrensel bir mesaj verip peygamberlik ve onun getirdigi mesajlarin, tim kiiltiirlerden

insanlar1 birlestirdigini anlatmaktadir:
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Meshiir olali bu cihanda niibiivvetiifi

Uydi soziifie Deylem 1i Tiirk i ¢ Arab ¢ Acem (C.Sultan, b.614)

Cem Sultan agagidaki beyitte ise dviilen sahin giiclinii, dylesine biiyiitiir ki siradan
bir hizmetkarin1 bile gonderse o kisi Arap iilkesinde padisahlarin padisahi olabilecegini
sOylemektedir. Bu ifadeyle miibalagali bir 6vglide bulunarak hiikiimdarin kudretini dile

getirmektedir:

Eger bir kem kulin génderse ol sah

¢ Arab miilkinde olurd1 sehensah (C.Sultan, b.969)
2.2.1.12. Berber

Divan edebiyatinda gegen "Berber Ulkesi" (Biladii’l-Berber) terimi, yalnizca
cografi bir referans olmanin 6tesinde, tarihsel ve kiiltiirel etkilesimlerin bir yansimasi
olarak degerlendirilir. Bu ifade, genellikle Orta Cag Islam diinyasinda Bat1 Afrika ve
ozellikle Kuzey Afrika’daki Berber halklarinin yasadigi bolgelerle iliskilendirilir. Divan
siirinde bu bdlgeye yapilan atiflar hem egzotik bir cografyayi temsil etme amaci tagir hem

de Islam diinyasinin kiiltiirel cesitliligini siirsel baglamda ortaya koyar (Gibb, 1963: 112).

Berberi adi, antik¢ag kaynaklarinda farkli bigimlerde yer almistir. Eski Yunan
yazarlar1 bu halktan “Barbaroi”, Latin kaynaklar ise “Barbari” (barbar) terimiyle soz
etmisler. Bu adlandirmalar, s6z konusu halklarin Greko-Romen diinyasinin diginda
kalmalar1 ve bu diinyaya ait degerlere karsi mesafeli olmalariyla ilgilidir. Roma
Imparatorlugu’nun Kuzey Afrika’daki genisleme siirecinde, bolge halki giiclii bir direnis
gostermistir. Bu halk, Romalilar tarafindan "Barbaros" olarak nitelendirilmistir (Hourani,
1991: 89). Araplarin bolgeye ulagsmasiyla birlikte, Bizanslhilardan duyduklar: "Barbaros"
kelimesi Arapgalastirilarak "Berber" bi¢cimini almis ve bu form zamanla yayginlasmistir.
Bununla birlikte baz1 klasik Arap kaynaklarinda, "Berber" kelimesinin kdkeni efsanevi
anlatilarla agiklanmaya ¢alisilmis; ancak bu tiir agiklamalar, modern etimoloji agisindan

gecerlilik kazanmamigtir (Ibn Khaldun, 2005: 142).

Ahmedi, asagidaki beyitte Sam, Misir ve Berber bolgelerini zenginlik, gérkem ve
kiymet bakimindan anlatmaktadir. Bu ii¢ yer, Islam diinyasinin tarihi ve kiiltiirel olarak
onemli ve zengin merkezleri arasinda sayilmaktadir. Dolayisiyla sair, kizin degerini bu
bolgelerin toplam servetiyle Ol¢lip ancak onlarin yarist kadar bir serveti mehir olarak
verilmesinden bahsetmektedir. Bu miibalagali ifade, kizin giizelligi ve asaleti

konusundaki abartmay1 dile getirmektedir:
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Veli gerek durur kabin-i duhter
Ki ola nisf-1 Sam u nisf-1 Berber (Ahmedi, b.3708)

Cem Sultan da asagida gecen beyitte, Ahmedi ’'nin yukaridaki beyitine paralel
olarak Sam, Misir ve Berber cografi bolgelerini zenginlik, gérkem ve kiymet bakimindan
anlatmaktadir. Bu yerler, Islam diinyasmin tarihi ve kiiltiirel olarak énemli ve zengin
merkezleri arasinda sayilmaktadir. Dolayisiyla sair, kizin degerini bu ti¢ bolgenin toplam

servetiyle 6lgmektedir:

Biri bu kim gerek kabin-i duhter
Kim ola nisf-1 Sam u Misr u Berber (C.Sultan, b.3806)

Abdi de asagidaki beytinde diger iki sairin kullandig1 anlama benzer olarak kizin
mehrini, “Sam ve Berber miilkiiniin yaris1” seklinde belirtmektedir. Yani bu iki biiyiik
cografyanin yarisina sahip olmak bile, o kizin mehrine ancak denk gelmektedir. Sair bu
ifade tarziyla sevgilinin degerini maddi servetle 6lgmeye kalkismanin bosuna oldugunu

vurgulamaktadir:

Biri ol kim ola kabin-i duhter
Tamami nisf-1 miilki Sam u Berber (Abdi, b.5054)

Yukaridaki her ii¢ beyitte de miibalaga sanatinin yardimiyla kadinin giizelligi ve

degeri olaganiistii mekansal imgelerle anlatilmaktadir.
2.2.1.13. Habes

Bugiinkii adiyla Etiyopya olarak bilinen Habesistan, Afrika kitasinin dogusunda,
Yemen’in kars1 kiyisinin i¢ kesiminde yer almaktadir. Bolge halkinin siyahi olusu, Divan
edebiyatinda Habesistan’1 siyahlikla iliskilendirilen sembolik bir cografya haline
getirmistir. Bu nedenle klasik siirde sevgilinin siyah saglari, beni veya gecenin karanligi
gibi unsurlar tasvir edilirken Hindistan ile birlikte en ¢ok Habesistan’a benzetme

yapilmustir (Tarlan, 2005: 52).

Habesistan, siirde yalmizca siyahilii temsil eden bir cografya olarak degil,
beyazlig1 ve Bati’y1 temsil eden Rum ile zitlik igerisinde degerlendirilen bir estetik unsur
olarak da yer almistir. Habesliler, sairler tarafindan sultan, asker, kdle veya cocuk gibi
cesitli rollerde betimlenmistir. Ayrica Islam tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Hz.
Peygamber’in miiezzini Bilal-1 Habesi, sevgilinin yiiziindeki ben i¢in yapilan tesbihlerde

sik¢a anilan bir figiirdiir (Tarlan, 2005: 427). S6z konusu benzetmelerde, Habesli kimligin

52



hem agkin kolesi hem de giizellik sultani olarak temsil edilmesi, klasik edebiyatin

sembolik derinligini ortaya koymustur (Cavusoglu, 2008).

Cem Sultan asagidaki beyitte, giicli hiikiimdarin ordusunu sefere ¢ikararak
Habesistan topraklarini tamamen yagmaladigini anlatmaktadir. Cem Sultan, askeri gii¢
ve fetih vurgusuyla donemin savas ve hakimiyet temalarini islemektedir. Sair burada,
genis cografyalarda devletler arasinda siiren siyasi miicadelelerin etkisini ve biiyiikliiglinii

dile getirmektedir:

Cekiben leskerini sah-1 haver
Habes miilkin kilur yagma ser-a-ser (C.Sultan, b.1720)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin yiiziindeki siyah beni Habeslilere,
yiiziinii ise Rum iilkesine benzetmektedir. Habeslilerin Rum’a akin etmesi gibi sevgilinin
siyah beni de beyaz yiiziin iizerine konmus goriinimii vermektedir. Sair burada zit
renklerden (beyaz-siyah) dogan giizelligi vurgulayarak sevgilinin giizelligini miibalagali

sekilde yiiceltmektedir:

Yiizi iistiinde cananui o hal-i ‘anberini hem

Sanasin milket-i Rim’a akin itmis Habeslerdiir (A.Hubbi, k.1/XXIX)

Asagidaki beyitte Abdi ise sevgilinin giizelligini iki carpici tesbih lizerinden
anlatmaktadir. Habes siyahi, karanlig1 simgelerken simin-libas beyazligi, parlakligi ve
giizelligi temsil etmektedir. Boylece sevgilinin giizelligini, karanlig1 delip ortaya ¢ikan
151k gibi gdstermektedir. Sair ikinci misrada ise bu giizelligin giiciinii vurgulayarak
giizellikleriyle meshur Magin Tiirklerinin bile bu essiz giizellik karsisinda hayranlik ve
saskinlik duyduklarini soylemektedir:

Habes'den hal’ idup simin-libas1
Virur Tiirkan-1 Magin'e hiras1 (Abdi, b.2483)

2.2.1.14. Tatar

Tatarlar, Tiirk tarihinin 6nemli unsurlarindan biri olarak gerek Orta Asya gocebe
medeniyetleri i¢inde, gerekse Islami-Tiirk devlet gelenekleri baglaminda 6zgiin bir kimlik
gelistirmistir. Kemal Inal’a gore Tatar adi, ilk olarak 8. yiizyilda Cin kaynaklarinda
gecmekle birlikte, esasen 13. yiizyilda Cengiz Han doneminde tarih sahnesinde
belirginlesmis oldugunu belirtmektedir (inal, 1928: 12). Cengiz Han’in ordusunda yer

alan bu topluluklar, zamanla Mogol kimliginden ayrilarak Tiirklesmis ve 6zellikle Altin
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Orda Devleti’nin kurulusunda ve idaresinde etkili olmuslardir. Zeki Velidi Togan ise
Altin Orda’nin parcalanmasindan sonra Tatarlarin kurdugu Kazan, Kirim ve Astrahan
hanliklarinin hem Islamiyet’i yayma hem de Tiirk kiiltiiriinii yasatma bakimindan énemli

roller listlendigini ifade etmektedir (Togan, 1981: 267).

Tiirk siirinde Tatar iilkesi denildiginde genellikle Dogu Tiirkistan kastedilir. Bu
cografya, misk, ceylan, nafe yani giizel koku gibi kokusal ve hayali unsurlarla birlikte
anilir. Siirde, misk kokusunun kaynagi olan Tatar bolgesi, giizellik ve cazibenin
sembollerinden biri olarak degerlendirilir. Ancak sevgilinin saclarindan yayilan amber
kokusunun, Tatar’in miskiyle bile kiyaslanamayacak derecede iistiin oldugu da sikca
vurgulanir. Bu tiir benzetmeler, sairlerin sevgiliye yonelik &vgiilerinde abartili ve

etkileyici tesbihler olugturmalarini saglar (Yeniterzi, 2010: 316).

Cem Sultan asagidaki beyitte, sevgilinin ugruna fedakarlik edilmeyen bir canin
degersiz oldugunu belirtmektedir. Tatar miskinden yapilmis kiymetli bir varlik bile olsa
bu can, eger sevgilinin ugruna harcanmiyorsa yok olmaya layik oldugunu ifade
etmektedir:

Ne can kim olmaya yolinda isar

Oda yansun ger olsa miisg-i Tatar (C.Sultan, b.993)

Cem Sultan asagidaki beyitte, ortamin hem gorsel hem de kokusal yonleriyle
olaganiistli bir giizellik sergiledigini vurgulamaktadir. Sair, bah¢e ve giil bahgesinin
diizenlenmis, siislii ve ¢gekici oldugunu belirterek bu gorselligin Tatar miski gibi nadide
ve hos bir koku ile tamamlandigin1 aktarmaktadir. Sair boylece, bahgenin hem goz alici

hem de duyulara hitap eden bir miikemmellikte oldugunu ifade etmektedir:

Miizeyyen idi climle bag u giilzar

Hava hos-buy idi ¢ilin miisg-i Tatar (C.Sultan, b.1051)

Asagidaki beyitte Abdi ise sevgilinin giizelligini etkili ve sanath bir bigimde
anlatma istegini dile getirmektedir. Asik, hitap ettigi akilli dostundan sevgilisinin
giizelligini siradan bir dille degil, zekice ve ustalikla aktarmasini istemektedir. Sair ikinci
misrada ise bu anlatimin igerigini agiklayarak sevgilinin giil yliziiniin agildiginda, degerli
koku olarak bilinen Tatar miskini bile kiskandiracak, hatta degersiz kilacak kadar iistiin

oldugunu vurgulamaktadir:

Lik bir vechile nukl eyle ki iy yar-i lebib
Giil-rihun acup ide mergilin miisg-i Tatar (Abdi, b.2565)
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2.2.1.15. Kesmir

Hindistan'in kuzeyinde, Himalaya Daglari'nin eteklerinde yer alan bir bolgedir.
Dogal giizellikleri, sulak vadileri, zengin bitki Ortiisii ve bahar havasiyla sairlerin hayal
diinyasini besleyen bir ilham kaynagi olmustur. Kesmir, 6zellikle ask, giizellik ve doga
temalarinin islendigi manzumelerde sik¢a anilmistir. Cigeklerle bezenmis vadileri, meyve

agaclar1 ve daglariyla betimlenmis bir yer olmustur (Cavusoglu, 2008: 215).

Kesmir’in Hindistan, Pakistan ve Cin smirlariin kesisiminde bulunan daglik
yapist ve tabiat bakimindan zengin olusu, tarih boyunca hem politik hem de kiiltiirel
cekicilige sahip bir bolge olmasmna yol acmustir. Ozellikle Divan edebiyati sairleri,
Kesmir’i ¢ogu zaman baharin ebedi hiikiim siirdiigli, ¢igeklerin ve giizelligin eksik
olmadig1 bir cennet tasviri olarak hayal etmislerdir (Kurnaz & Tatg¢i, 2001: 317). Bu
anlamda Kesmir, yalnizca bir cografi yer ad1 degil, ayn1 zamanda mecazi bir mekéan olarak
huzurun temsili haline gelmistir (Giizel, 2002: 141). Sairler, 6zellikle sevgilinin yasadigi
yer ya da ulasilmasi arzu edilen giizelligin temsili olarak Kesmir’i kullanmis ve boylece

bolge sembolik bir mekana doniigmiistiir (Yavuz, 2015: 229).

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin essiz giizelligini ve cazibesini vurgulamaktadir.
Saire gore, sevgilinin etkisi Oylesine giigliidiir ki gilizellerin yurdu olarak bilinen
Kesmir’de bile saskinliga ve goniil kargasasina yol agmaktadir. Sair, diinyanin ay yiizli
giizellerinin cazibesini ve etkisinin bilylikliiglinii, uzak ve giizelligiyle meshur Kesmir

diyarinda dahi karigiklik ¢ikaracak derecede betimlemektedir:

Ne diyem ben bu meh-riiyan-1 “alem,

Salar Kesmir yana hayli verhem. (Abdi, b.1076)
2.2.1.16. Irakeyn

Irakeyn ifadesi, sozciik anlamu itibariyle "iki Irak" demektir ve tarihi-cografi
baglamda iki 6nemli bolgeyi isaret eder. Irak-1 Arap, giiniimiizdeki Irak topraklarini,
ozellikle de Bagdat ve gevresini kapsar. Irak-1 Acem ise bugiinkii Iran’in bat1 bdlgeleri
olan Hemedan, Isfahan ve ¢evresini tanimlar. Bu iki bolge tarih boyunca hem siyasi hem
de kiiltiirel agidan 6nemli merkezler olmustur. Bu durum, Divan edebiyati metinlerine de
yansimigtir. Irakeyn kavrami, ¢ogunlukla cografi bir terim olarak kullanilmis, sairlerin

gercek ya da hayali sefer ve yolculuk anlatilarinda yer bulmustur (Levend, 1983: 61).

Ozellikle Osmanli déneminde, Kanuni Sultan Siileyman’in Safeviler iizerine

diizenledigi Dogu seferleriyle birlikte bu iki bolgeye yapilan gondermeler, siirlerde sik¢a
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goriilmiistiir. Nitekim Irakeyn Seferi olarak bilinen 1534 tarihli sefer, bu baglamin en
onemli tarihi karsiligidir. Sairler, bu iki bolgeyi bazen dogrudan betimleyerek bazen de
hayali yolculuklar veya temsili anlatilarla eserlerine dahil etmislerdir (Kurnaz & Tatgi,

2001: 198).

Abdi, asagidaki beytinde Irakeyn, Buhara ve Horasan gibi 6nemli cografyalar
ornek vererek bu topraklarin zenginlik ve ekonomik canlilik agisindaki degerini
vurgulamaktadir. Sairin asil amaci, bahsedilen kisinin ticaret giiciinli ve yetenegini 6ne
cikartmaktir. Sair, bu kisi sayesinde en uzak ve biiyiik ticaret merkezlerinin bile kolayca
erisilebilir bir pazar haline geldigini vurgulamaktadir. Béylece hem bu sehirlerin ticari
onemine dikkat ¢cekmekte hem de kisinin ticaretteki biiyiik basar1 ve etkisini 6n plana

¢ikarmaktadir:

‘Irakeyn Ui Buhara vii Horasan

Ticaret-gahi olmigd1 afia asan (Abdi, b.1122)
2.2.1.17. Magrip (Diyar-1 Magrib)

Arapca kokenli olup "Bati diyar" anlamina gelir ve Islam cografyasinda
Kuzeybat1 Afrika'yr tanimlamak i¢in kullanilir. Bu bolge, Fas, Cezayir, Tunus ve bazen
Libya ve Moritanya'y1 kapsar ve cografi olarak Atlas Okyanusu ile Akdeniz arasinda yer
alir. Tarihsel olarak ise Islam diinyasimin bat1 ucunu temsil etmistir (Sahin, 2003: 185).
Osmanli Imparatorlugu, 16. yiizyildan itibaren Cezayir ve Tunus iizerinden Magrib ile
daha yakin iliskiler kurmus ve bolge, Bati Akdeniz’de Osmanl etkisinin dnemli bir
parcas1 haline gelmistir (Inalcik, 2001: 210). Magrib, Ibn Haldun’un Mukaddime adl
eserinde de kiiltiirel ve siyasi yapilariyla ele alinmis, 6zellikle kabile yapisi ve toplumsal

iliskileri {izerinde durmustur (Ibn Haldun, 2014: 145).

Klasik Tiirk ve Arap edebiyatinda Magrib, yalnizca bir cografya olarak degil, ayni
zamanda uzaklik, gizem ve bilinmeyene yolculuk gibi temalarla da iliskilendirilmistir
(Ocak, 1996: 88). Tasavvufi ve mesnevi tiirii eserlerde Magrib’e, benligi asma, hikmet
arayis1 ve mistik yolculuk gibi anlamlar yiiklenmistir. Bazi sufl anlatilarda Magrib,
manevi seyr i siilik siirecinin bir duragi olarak sembolize edilmistir (Kilig, 2005: 143).
Divan edebiyatinda ise bazen siirsel bir glizergah ya da uzak diyar olarak kullanilmistir.
Ornegin kahramanin Magrib’e gidip bir hikmet sahibiyle karsilasmas1 gibi motifler sik¢a
yer alir (El¢in, 1980: 234). Bu nedenle "Diyar-1 Magrib", yalnizca fiziksel bir mekéan

olmakala kalmaz, ayn1 zamanda ruhsal, kiiltiirel ve edebi bir zenginligi de ifade eder.
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Asagidaki beyitte Abdi, kara bulutlarin getirdigi atesli bir dolu firtinasinin, lale
gibi giizel ve narin bir seyi bile Bati diyarina (Magrib’e) dogru ugurdugunu ifade
etmektedir. Sair, doga olaylarmi tasvir ederken sembolik ve mecazi anlamlar

kullanmaktadir:

Idiip ebr-i siyeh ¢iin jale naran

Diyar-1 magribe lale itdi perran (Abdi, b.3099)
2.2.1.18. Turan

Besim Atalay, Kasgarli Mahmud’un Divanu Lugati’t-Tiirk adli eserinde Tirk
boylarinin yasadig1 cografyaya dair bilgiler verirken “Turan” teriminin hem cografi hem
de etnik bir kavram olarak kullanildigindan bahseder. Besim Atalay, devaminda yine
Turan kavraminin, Tiirklerin anayurdu ve yasadigi genis alan anlaminda oldugunu belirtir

(Atalay, 2005: 135).

Tarihi siiregte Turan, c¢ogunlukla Iran ile karsithk iliskisi igerisinde
degerlendirilmistir. Destan geleneginden beslenen bu “Turan—Iran” karsithg edebi
metinlerde de korunmus, kahramanlik, miicadele ve milli kimlik gibi temalarin islendigi
anlatilara sahne olan bir cografya olarak tasvir edilmistir (K6priilii, 2000: 156). Divan
sairleri, Turan't zaman zaman bir zafer cografyast ya da mitolojik bir cennet olarak
kurgulamis, 6zellikle epik unsurlarin 6n plana ¢iktigr manzum eserlerde bu anlam 6ne

cikmistir. (Ergiin, 1999: 102).

Abdi agagidaki beyitte, as181 “parlayan bir giines”’e benzeterek onun olaganiistii
giizelligini ve aydmhigni vurgulamaktadir. Asigin bu parlakhign Syle etkileyicidir ki
yalmzca bir bdlgeyi degil, Iran ve Turan gibi cografyalar1 da aydinlatmaktadir. Boylece
sair, as181n siradan bir giizel olmadigini, giizelliginin evrensel bir etkiye ve yiicelige sahip
oldugunu dile getirmektedir:

Olup ol begge bir Hirsid-i rahsan

Ziyasiyla tolar Iran u Turan (Abdi, b.1314)

2.2.2. Sehir Isimleri
2.2.2.1. Sam

Sam, giiniimiizde Suriye’nin baskenti olan Dimasgk adiyla anilmakta olup insanlik
tarthinin en eski ve kesintisiz yerlesim yerlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Antik

caglardan itibaren bircok medeniyete ev sahipligi yapan bu kadim sehir, Islam fetihlerinin
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ardindan stratejik ve kiiltiirel agidan daha da biiyiik bir dSnem kazanmustir. Ozellikle
Emeviler doneminde (661-750) Islam hilafetinin merkezi haline gelen Sam, sadece siyasi
bir merkez olmakla kalmamais, ayn1 zamanda dini, ilmi ve kiiltiirel hayatin da odak noktasi

olmustur (inalcik, 2009: 112).

Sam, hem Islam 6ncesi hem de sonrasi donemlerde kutsiyet atfedilen bir sehir
olarak 6ne ¢ikar. Islami gelenekte bazi peygamberlerin burada yasadigina ya da
mezarlariin burada bulunduguna inanilir. Sehir, Hz. Yahya’nin tiirbesi ve Emevi Camii
gibi dini yapilariyla hem Miisliimanlar hem de diger semavi dinlerin mensuplar1 i¢in
biiyiik nem tasir. Ayrica Sam, tarih boyunca birgok Islam alimi, sufi ve sairin yasadig

veya ziyaret ettigi bir ilim ve hikmet merkezidir (Ocak, 2000: 189).

Klasik Tiirk edebiyatinda Sam hem gergek bir mekan hem de sembolik bir imge
olarak 6nemli bir yer tutar. Sam, ¢ogu zaman ask yolculuklariin gegtigi duraklardan biri
olarak karsimiza g¢ikar. Ayni zamanda sevgilinin goriildiigli, ayriligin ya da manevi
tecriibelerin yasandigi kutsal bir alan olarak da temsiliyet bulur. Sairler Sam’1, giizelligin,
bilginin ve hikmetin bir simgesi olarak resmederler. Bu yoniiyle Sam hem hicranin hem

de vuslatin mekani olarak tasvir edilmistir (Arslan, 1999: 173).

Sam, klasik edebiyatta sik¢a diger sehirlerle birlikte anilarak cografi karsitliklar
ve yolculuk temalar gergevesinde anlamlandirilir (Koksal, 2005: 78). Ozellikle Sam-
Misir veya Sam-Rum gibi ikililer hem mekansal hem de tematik karsithiklar: yansitmak
i¢in kullanilir (Cigek, 2012: 145). Bu sehir, Dogu’nun bilgeligiyle Bati’nin siyasi giiclinii
bir arada diisiindiiren anlat1 oriintiileri igerisinde yer alir. Mesnevi tiirii basta olmak iizere
bircok eserde kahramanlarin seyahat giizergahinda 6nemli bir duraktir (Sentiirk, 2010:

214).

Bazi beyitlerde Sam, bahgeleri, giilleri, su kaynaklar1 ve zengin dogasiyla bir
cennet imgesi gibi sunulurken bazi metinlerde siirgiin, gurbet ya da ayrilik gibi temalarla
da iligkilendirilmistir. Ayrica, "Samh" sifati, bazen tasavvuf ehli kimseler ya da ilim
sahibi kisiler i¢cin mecazi bir anlam tasir (Tat¢1, 1999: 89). Dort mesneviden 6rnek olarak
aldigimiz Sam ile ilgili beyitler, ti¢ alt baslik seklinde siniflandirilarak her bir beytin

anlamina ve baglamina kisaca deginilmistir.
2.2.2.1.1. Siyasi ve Askeri Gii¢ Baglaminda Sam

Ahmedi asagidaki beyitte, zarif ve soylu bir kahramanin, yani Melik Sadi’nin

Saml1 hiikiimdarlarin soyundan gelen biri oldugunu belirterek hem fiziki giizelligini hem
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de soylu olusunu vurgulamaktadir. Sam’in hiisrevi ifadesiyle de Sam’in siyasi
merkeziyetine gbnderme yapmaktadir:
Ki¢iden nam-zaddur bu giil-endam

Melik Sadi’ye piir-1 hiisrev-i1 Sam (Ahmedi, b.3332)

Ahmedi, asagidaki diger beyitte ise Sam ordusunun kalabalik oldugunu etkileyici
bir dille anlatmaktadir. Oyle ki ordunun yiirilyiisii sirasinda kalkan tozun, gokyiiziinii
siyaha boyadigini, ordunun biiyiikliigiinii ve giiclinii miibalaga sanati araciligiyla
vurgulamaktadir:

Iricek anda gerd-i lesger-i Sam

Ki gok rengini eyledi siyeh-fam (Ahmedi, b.3455)

Cem Sultan asagida gecen beyitte, Sam c¢ollerinin orduyla doldugunu ve yesil
deniz dalgalar1 gibi hareket ettigini anlatmaktadir. Boylece, ordunun kalabalikligini ve

hareketliligini vurgulayarak savasin biiyiikliiglini dile getirmektedir:

Kamu sahra-y1 Sam olmisdi lesker

Sanasin mevc ururdi Bahr-i Ahdar (C.Sultan, b.3839)

Ayse Hubbi asagidaki ilk beyitte, bahsettigi kisinin hiiner ve kabiliyeti sayesinde
hem seckinlerin hem de halkin saygisini kazandigini belirtmektedir. Ayrica Rum ve Sam
gibi Oonemli bolgeleri de kontrol eden giiclii ve etkili bir kisilige sahip oldugunu

belirtmektedir:

Hiiner basinda ciimle hass u‘ammi

Giriv eylerdi hep Riim’1 vii Sam’1 (A.Hubbi, b.2476)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Rum hiikiimdarinin Cemsid’e emir vermesi halinde
gidip Sam halkin1 yenilgiye ugratacagini ve onlar1 ugursuz bir duruma diisiirecegini
sOylemektedir. Kisaca, beyit hiikiimdarin fermaninin mutlak giiclinii ve bu giice bagl

olarak itaat eden savas¢inin kudretini vurgulamaktadir:

Eger ferman iderse server-i Rim

Varam ol kavme $am’1 eyleyem stim (A.Hubbi, b.2561)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte ise Rum’un askeri hareketini, istilasini1 ve baskisini
mecazi bir dille anlatmaktadir. Bu anlatim, siyasi ve askeri catisma atmosferini,

cografyanin dalga benzetmesi araciliiyla tabiat unsurlar1 {izerinden dile getirmektedir.
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Sonugta beyit, Sam hiikiimdarimin Rum’un biiyiik bir saldirtya hazirlandigin1 6grenmesini

ve yaklasan tehlikenin “deniz dalgalar1” imgesiyle aktarilmasini konu edinmektedir:

Haber bildi ¢ii sah-1 Sam Mihrac
Ki bahr-1 Riim olur $am tizre mevvac (A.Hubbi, b.2716)

Abdi, asagidaki beyitlerde Cemsid’in Sam meliki Sadi’yi oyun meydanina
cagirmasini anlatmaktadir. “Bugiin meydana girsin ideliim kar” ifadesiyle tereddiit
etmeden hemen meydana ¢ikmalar1 ve oyunu baslatmalar1 gerektigini vurgulamaktadir.
Ikinci beyitte ise “serv-i ser-efrdz” olarak tasvir edilen kahramanlarin meydanda dik
durmalari, ¢evik hareket etmeleri ve cesur davranmalarini sdylemektedir. Sair, beyitlerde
liderlik, cesaret ve disiplinin 6nemini vurgulayarak kahramanlarin hem kararli hem de

cevik bir sekilde oyun meydaninda yer almalar1 gerektigini vurgulamaktadir:

Buyurufi seh-siivar-1 Sam-1 ser-dar

Bugiin meydana girsin ideliim kar

Giriip meydana ol serv-i ser-efraz

Vire glyile ¢evgana tek ii taz (Abdi, b.4886)

Ahmedi asagidaki beyitte, Kayser’in Sam iilkesinin hiikiimdar1 olan Mihrac’1

sordugunu belirtmektedir. Beyitte, Sam'in siyasi liderliginin 6nemine isaret edilmektedir:

Dah1 Mihrac sahi sord1 Kayser
K’ol idi miilk-1 Sam’a sah u ser-ver (Ahmedi, b.3482)

Cem Sultan asagidaki beyitte, Cemsid’in Sam iilkesini ele gecirene dek higbir
yerde huzur bulamayacagini ifade etmektedir. Sair, Sam'in fethedilmesinin 6nemini

gostermeye caligsmaktadir:

Sehenseh kilmadi bir yirde aram

Suna dek kim beliirdi kisver-i Sam (C.Sultan, b.4328)

Abdi asagidaki beyitte, Sam sancaginin aniden diismesini (yenilgiyi) ve buna zit
olarak doguya altin iglemeli bir sorgu¢ (munctik) dikilmesiyle yeni bir giiciin zaferini aynm
anda tasvir etmektedir. Sair, bu sembolik anlatimla bir ordunun hizla yenilgiye

ugratilmasini ve yeni bir hakimiyetin dogmasini vurgulamaktadir:

Liva-y1 Sam olup fevri nigiin-sar

Dikildi havere munciik-1 zer-kar (Abdi, b.4704)
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2.2.2.1.2. Kiiltiirel ve Cografi imge Baglaminda Sam

Ahmedi asagidaki beyitte, Cemsid’in bazen Misir, Sam ve Magin'e, bazen de Rum
ve Cin iilkelerine yoneldigini belirtmektedir. Burada, Sam'in 6nemli bir ge¢is noktasi ve

stratejik bir merkez oldugunu vurgulamaktadir:

Yol1 geh Misr idi geh Sam u Mahgin
Yiri geh Rum idi geh kigver-i Cin (Ahmedi, b.879)

Cem Sultan asagidaki beyitte, kahramanin Sam yolunu kendine hedef edindigi i¢in
baska hig¢bir yerde huzur bulamadigini belirtmektedir. Boylece, kahraman i¢in Sam'in

hedef olma 6zelligini belirtmektedir:

Ozine rah oldi ¢iin reh-i Sam

Gidiiben kilmadi bir yirde aram (C.Sultan, b.4312)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Kayser’in Sadi’den yerine getirmesini istedigi ii¢
sarttan birine deginmektedir. Bu sart ise Sadi’nin Sam {ilkesini terk edip onlarin yaninda

yasamasi ve burada huzur bulmasindan ibarettir:

Ucgiinci terk olma kisver-i Sam

Bizlimle bunda her dem ide aram (A.Hubbi, b.2547)

Ayse Hubbi asagida gegen beyitte, Kayser’in Sadi’ye emir vermesi halinde tekrar
Sam’a gidecegini ve kendisine verilen her emri babasina da arz edecegini dile
getirmektedir. Sair boylece, itaat ve baglilik vurgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Burada
hem otoriteye uyma hem de biiyiiklerine danisma unsurlariyla geleneksel diizen i¢inde

hareket etme anlayis1 yansitilmaktadir:

Varalum emr olursa yine Sam’a

Her emri “arz ideliim hem atama (A.Hubbi, b.2551)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte ise Sadi’nin Sam’a gitme kararmi almasinin,
sabahint ugursuz kildigini ifade ederek yolculugun daha en basinda bile kendisine nese
vermedigini, aksine kedere bogdugunu belirtmektedir. Bu baglamda yolculuk, Sadi i¢in
hayirli olmayan, hiiziinlii bir olay olarak anlatilmaktadir. Sair boylece, Rum {ilkesinin,

Sadi’nin gozilinde adeta cehennem gibi bir héle geldigini ifade etmektedir:

Bu ‘azm-i Sam kild1 subhumi stim

Diriga diizah oldi kigver-i Rim (A.Hubbi, b.2651)
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Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin yiiziindeki benin giizelligini dyle abartili bir
dille anlatir ki bu ben sanki "Sam iilkesini terk etmis ve giizelligiyle Cin'in tahtina oturmus
bir padisah" gibidir, ciimlesiyle ifade etmektedir. Sair, benin tiim giizelliklerin en iistiinde
oldugunu ve adeta tiim giizelliklerin padisah1 haline geldigini ifade etmektedir:

Hindu-y1 ray-aray terk itdi miilki Sam’1

Dihim i taht-1 Cin'iin cem old1 padisahi (Abdi, b.5666)
2.2.2.1.3. Zenginlik ve Ceyiz Degeri Baglaminda Sam

Ahmedi asagida gecen beyitte, Sam ve Berber cografi bolgelerini zenginlik,
gérkem ve kiymet bakimindan anlatmaktadir. Bu ii¢ yer, islam diinyasinin tarihi ve
kiiltiirel olarak 6nemli ve zengin merkezleri arasinda sayilmaktadir. Dolayisiyla sair,
kizin degerini bu ii¢ bolgenin toplam servetiyle dl¢lip ancak onlarin yarist kadar bir

servetin mehir olarak verilmesi gerektigini soylemektedir:

Veli gerek durur kabin-i dubter
Ki ola nisf-1 Sam u nisf-1 Berber (Ahmedi, b.3708)

Cem Sultan asagida gecen beytinde, Ahmedi ’nin yukaridaki beytine paralel
olarak Sam, Misir ve Berber gibi cografi bolgeleri zenginlik, gorkem ve kiymet
bakimindan anlatmaktadir. Bu ii¢ yer, Islam diinyasimin tarihi ve kiiltiirel olarak énemli
ve zengin merkezleri arasinda sayilmaktadir. Dolayisiyla sair, kizin degerini bu iig¢
bolgenin toplam servetiyle dlglip ancak onlarin yaris1 kadar bir servetin mehir olarak

verilmesinden bahsetmektedir:

Biri bu kim gerek kabin-i duhter
Kim ola nisf-1 Sam u Misr u Berber (C.Sultan, b.3806)

Abdi de asagidaki beyitte, diger iki sairin ifade ettigi anlama benzer olarak kizin
mehrinin “Sam ve Berber miilkiiniin yaris1” oldugunu sdylemektedir. Yani bu iki biiyiik
cografyanin yarisina sahip olmak bile, kizin mehrine ancak denk gelmektedir. Sair bu
ifadeyle sevgilinin degerinin maddi servetle O6lgmeye kalkismanin beyhudeligini

vurgulamaktadir:

Biri ol kim ola kabin-i duhter
Tamami nisf-1 miilki Sam u Berber (Abdi, b.5054)
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2.2.2.2. Bedahsan

Bedahsan, gilinlimiizde Afganistan’in kuzeydogusunda ve Tacikistan’in
giineydogusunda yer alan tarihi bir bolgedir. Ozellikle degerli taslari, bilhassa da yakut
madenleriyle meshur olmasi sebebiyle Divan edebiyatinda sik¢a kiymetli, nadir ve parlak
olan seylerin mecazi olarak kullanilmigtir. Divan sairleri, Bedahsan yakutunu ¢ogunlukla
sevgilinin dudagina benzetmis ve bu sekilde estetik bir séylem olusturmuslardir (Levend,
1983: 446). Bedahsan yakutu, 6zellikle kirmizi renk ve parilti agisindan sevgilinin dudagi,
yanagi ya da agziyla 6zdeslestirilmistir. Bu yoniiyle Bedahsan, siirde dogrudan bir cografi
yerden ¢ok, siirsel bir tesbih unsuru olarak anlam kazanir. Nadirligi ve yiiksek degeriyle
ayni zamanda sevgilinin giizelliginin ulasilamazligina isaret eder. Boylece Bedahsan,

klasik siirin abartili glizellik anlayisi iginde yerini almistir (Kurnaz & Tatgi, 2001: 52).

Ahmedi asagidaki beyitte, Bedahsan’dan gelen lal’i, sevgilinin dudagiyla
Ozdeslestirmektedir. Sair, bu glizelligi adeta ticaret nesnesi bir meta olarak istemektedir.
Cin kumast ve Bedahsan lal’inden olusan giizellik hem bir estetik algisi hem de talep

edilen bir servet olarak anlatilmaktadir:

Meta“ itdi taleb diba-y1 Cin’den
Lebi gibi Bedehsani niginden (Ahmedi, b.917)

Ahmedi asagidaki beyitte, Bedahsan’1t yakut ve lal taslariyla 6zdeslestirirken
Ummant ise inci ve firuze gibi degerli taslarla birlikte zikretmektedir. Ahmedi burada,
Dogu cografyalarinin siis esyasi, servet ve ziynet kaynagi olarak algilandigim
gostermektedir. Ayrica Bedahsan, sadece degerli tasin ¢iktig1 yer degil, ayn1 zamanda

kiymetin sembolii olarak da belirtilmektedir:

Dahi yakiit ile 1a“1-i Bedehsan
Dahi pirtize vii [i‘lii‘-i ‘Umman (Ahmedi, b.1031)

Ahmedi, asagidaki beyitte ise Bedahsan ve Hitay gibi Dogu bdlgelerinin siyasi
hakimiyet altina alindigin1 anlatmaktadir. Bu tarz bir ifade, genelde hiikiimdarin
blytikliglnii yiiceltmek icin kullanilmaktadir. Bedahsan burada artik bir degerli tas
mengsei degil, fethedilen bir cografya olarak gdsterilmektedir. Yani zenginligiyle birlikte

siyasal gii¢c gostergesi haline de gelmektedir:

Bas urdilar miilik afia ser-a-ser

Bedehsan u Hitay old1 miiyesser (Ahmedi, b.4570)
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Cem Sultan asagidaki beyitte, sevgilinin dudagini, Bedahsan laliyle
karsilagtirmaktadir. Ancak sevgilinin dudagimin giizelligi o denli fazladir ki Bedahsan

lalinin bile ondan utandigin1 miibalagali bir ifadeyle dile getirmektedir:

Lebinden serm ider la‘1-i Bedahsan

Yiizin goren kalurdi deng (ii) hayran (C.Sultan, b.1217)

Cem Sultan asagidan gecen diger beytinde ise sevgilinin diglerini inciye,
dudaklarim1 Bedahsan laline benzetmektedir. Bu iki benzetme, klasik sairlerin ask

nesnesinin fiziksel giizelligini somutlastirirken bagvurdugu temel imgelerdendir:

Disleri li‘ la-1 1ala hos misin

Dudagi la‘“1-i Bedahsan nicesin (C.Sultan, b.3059)

Asagidaki beyitte Ayse Hubbi, sevgilinin 151k sacan giizelligini, glinese denk hatta
ondan daha da iistiin bir kudretle anlatmaktadir. Hatta saire gore bu 11k dyle tesir eder ki

siradan taslardan bile Bedahsan’in en kiymetli yakutlarini ¢ikartmaktadir:

Anun ¢iin zer sacar hursid-i rahsan

Kopa ta sengden la‘li Bedehsan (A.Hubbi, b.1371)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte ise sakinin sundugu ickiyi, siradan bir i¢ki olarak
degil, ab-1 hayvan yani 6liimsiizliik suyu degerinde dile getirmektedir. Sair, billur kadehin
icini dolduran kirmizi sarabi ise hem renginin parlakligi hem de kiymeti bakimindan

Bedahsan yakutlarina benzeterek yiiceltmeye caligmaktadir:

Dahi saki getiirdi ab-1 hayvan

Biliir kildi piir-la“1-1 Bedehsan (A.Hubbi, b.2385)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte de Cemsid’in Cin, Macin ve Bedehsan gibi uzak
diyarlar1 kendi miilkii olarak gérmesine ragmen, fiziksel olarak orada bulunamamanin
verdigi liziintii ve kederden dolayi siirekli 6zlemle o diyarlari anmasini dile getirmektedir:

Anufidur Cin ii Magin i Bedehsan

Afup anlari eyler ah u efgan (A.Hubbi, b.2934)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin dudaginin parlakligini ve kirmiziligini

Bedahsan yakutuna benzetmektedir. Abdi’ye gore sevgilinin dudagi o kadar kiymetli ve

parlaktir ki ona parlayan yakut demektedir:

Lebi ates hatemin la‘ -1 Bedahsan
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Nigin idiip ona yakut-1 rahsan (Abdi, b.757)

Abdi asagidaki beyitte ise Dogu’nun iki énemli cografyasindan gelen degerli ve
zarif seyleri 6rnek vererek nadir bulunan giizellikleri 6vmektedir. Sair beyitte, bu iki yerin
irlinlerini en giizel ve ender bulunan seyler arasinda saymaktadir:

Bedahsani vii Magini tarayif

Nevadirden dah1 ba“z1 letayif (Abdi, b.1187)

Yukaridaki beyitler, biitiinciil olarak incelendiginde, Bedahsan’in genellikle yakut
ile o6zdeslestirildigini ve bu baglamda ya sevgilinin dudagina ya da altin ve inciyle

bezenmis ziynet esyalarina tesbih edildigi goriilmektedir. Bunun yani sira fethedilen

cografya veya siis esyalarinin kaynagi olarak da islenmektedir.
2.2.2.3. Kudiis

Kudis, tarih boyunca Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi ii¢ biiyiik dinin kutsal
sehri olarak hem dini hem de siyasi agidan merkezi bir 6neme sahip olmustur. Farkli
medeniyetlerin egemenligi altinda kalan bu sehir, gliniimiizde Orta Dogu’daki jeopolitik
dengelerin merkezinde yer almaktadir (Said, 1992: 45). Ozellikle Osmanli déneminde
Kudiis’iin Islam diinyasindaki konumu giiglenmistir. 1517 yilinda Osmanlilar tarafindan
fethedilen sehir, Islami yapilar onarilmis ve Kudiis énemli bir vakif merkezi haline

getirilmistir (Inalcik, 2000: 132).

Kudiis, edebiyatta ve Islam Kkiiltiiriinde ise manevi bir simge olarak &ne
¢ikmaktadir. Divan siirinde Kudiis temasi, cihad, mukaddesat ve dini aidiyet duygularinin
ifadesi olarak islenmistir (Aksan, 2010: 78). Osmanli kroniklerinde ise Kudiis’iin fethi ve
korunmasi, kahramanlik ve dini gorevlerin bir parcasi olarak siklikla dile getirilmistir

(Ortayl, 2011:142).

Kudiis, dini ve manevi anlamlariyla 6nemli bir tema teskil etmektedir. Sehir,
ozellikle Islam kiiltiiriinde kutsal bir mekan olarak sairlerin eserlerinde sikca yer almistir
(Ozkan, 2013: 52). Divan edebiyatinda Kudiis’iin sembolik anlamlar1, dini metinler ve
tasavvufi motiflerle siki bir iliski icindedir. Bu yoniiyle Kudiis, yalnizca cografi bir mekan

olmay1p ayn1 zamanda manevi bir merkez olarak da 6nem kazanmistir (Ergin, 2011: 118).

Abdi asagida gecen beyitte, Hz. Muhammed’in Isra mucizesini anlatmaktadir. Ik
dizede, onu “ay yiizlii” bir varlik olarak niteleyerek hem parlakligin1 hem de yiiceligini

vurgularken Beytii’l-Haram’1 gegmesini ise onun siradan bir yolculukta degil, manevi bir
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seyr u siiliikta oldugunu ifade etmektedir. ikinci dizede ise Hz. Peygamber’in, Mescid-i
Aksa’ya ugrayip orada peygamberlere imamlik etmesini hatirlatmaktadir. Boylece beyit,
Hz. Peygamberimizin Kébe’den Kudiis’e uzanan kutsal yolculugunu, manevi makamin

ve mucizesini sembolik bir dille anlatmaktadir:

Geglip Beytii’l-Haram’1 ol riih-1 mah
Ider Kuds-i Serif ol dem nazar-gah (Abdi, b.274)

2.2.2.4. Ken’an

Tarihi ve kutsal metinlerde 6zellikle Tevrat, incil ve Kur’an-1 Kerim’de gegen,
bugiinkii Filistin, Liibnan, Israil ve Urdiin topraklarimi kapsayan bir cografyayi ifade eder.
Antik Yakin Dogu’nun en eski yerlesim bolgelerinden biri olan Ken’an hem tarihi hem
de dini baglamda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu bolgeye adin1 veren Ken’aniler, Sami
kokenli bir kavim olarak bilinmektedir. Eski Ahit’te Ken’an diyari, “vaadedilmis
topraklar” olarak Israilogullari’na vaat edilen kutsal yerler arasinda kabul edilmektedir
(Fayda, 2002: 45). Islami kaynaklarda Ken’an ismi genellikle Hz. Nuh’un tufanda
bogulan oglu ile iliskilendirilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de ismi acik¢a gecmese de
tefsirlerde “Nuh’un oglu” olarak tanimlanan kisi, genellikle Ken’an olarak kabul
edilmektedir (bk. HGd 11/42-43). Bu baglamda Ken’an, ilahi emre karsi gelen ve bu
sebeple kurtulusa eremeyen insan tipini temsil eden simgesel bir anlam tasimaktadir

(Yazir, 1935: 2842-2843).

Cem Sultan, asagidaki beyitte hem Hz. Yusuf’a hem de hiiziin timsali Hz.
Yakup’a isaret etmektedir. Sair, agkin hem giizellik hem de aci igerdigini, Hz. Yusuf’un
giizelligiyle temsil edilen cezbedici yonii kadar Hz. Yakup’un hiizniiyle temsil edilen

wstirapli tarafinin da oldugunu ima ederek duada bulunmaktadir:

Dahi1 hem sah-1 hiiban hiisniyigiin

Dah1 hem pir-i Ken‘ an hiizniyigiin (C.Sultan, b.507)

Abdi asagidaki beyitte, Hz. Yusuf’un kissasina telmihte bulunmaktadir. Sair, Hz.
Yusuf’un 6nce Misir Azizi’nin yaninda kaldigini, ardindan buray: terk ederek Misir
tahtina ¢iktigini, yani sultan oldugunu dile getirmektedir. “Ken’an mah1” ifadesiyle Hz.
Yusuf’un giizelligini aya benzeterek yliceltmektedir. Sair boylece beyitte, Hz. Yusuf’un
Ke’nan diyarindan ayrilip Misir’a gelmesini ve nihayetinde sultanliga yilikselmesini
Ozetlerken hem onun essiz gilizelligini hem de kaderindeki yilice makama erisini

vurgulamaktadir:
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¢ Azizin terk idiip ol mah-1 Ken‘an

Serir-i Misr'a gecdi ol sultan (Abdi, b.4445)

Abdi, asagidaki diger beyitte ise asigin yaklasan kavugma ani i¢in sabirli olmasini
ogiitleyerek bu durumu, Hz. Yusuf'un kokusunun Misir’dan Ken’an’a ulagmasi
hadisesiyle sembollestirmektedir. Tipki Hz. Yakup’un aldig1 koku sayesinde ogluna
kavusacaginin miijdesini edinmesi gibi burada da kahramana sevgilinin gelisinin yakin
olduguna dair isaret verilmektedir. Sair, bu yolla ayriligin sona erecegini ve vuslatin ¢ok

yakinda ger¢eklesecegini ifade etmektedir:

Eyyam-1 visal olacagiz sabr eyle zahir

Ken‘an’a geliir Misr'dan ol bi-y1 dil-ara (Abdi, b.5509)
2.2.2.5. Hita (Hata, Hitay)

Hita, klasik Islam ve Tiirk kaynaklarinda genellikle Cin’in kuzey ve kuzeybat:
bolgelerini ifade eden bir terimdir. Ozellikle Karahanli ve Uygur cografyalarina yakinlig
nedeniyle Orta Asya merkezli bir Cin anlayisinin yansimasi olarak kabul edilir. Divan
edebiyatinda Hita, yalnizca somut bir iilke olarak degil, ayn1 zamanda ulasilmasi giic,
egzotik zenginliklerin ve gizemli hikmetin simgesi olarak da yer alir. Bu baglamda, Hita
aynt zamanda agk yolculugunun veya manevi arayisin uzak ve ulasilmaz menzili
anlamina da gelir (Atsiz, 2000: 51; Yiice, 2013: 123). Ayrica Hita, kimi zaman Magin ile
birlikte anilir (Hitd ile Magin) ve bu ikili, Dogu’nun en uzak noktalarini temsil eden
kaliplasmis bir tamlama haline gelir. Boylece sairler i¢in Hita, sadece bir cografi yer

degil, siirsel anlam zenginligi tasiyan bir imgeye doniisiir (Levend, 2010: 134).

Sairler, Hita'y1 kimi zaman nadir giizelliklerin geldigi yer olarak hayal etmis kimi
zaman da burayr sevgilinin giizelligini, siisiinii ve cazibesini betimlemek i¢in bir
benzetme unsuru olarak kullanmislardir. Ornegin Hitd kumaslar1 (ipek) ve Cin
porselenleri, siirlerde liikks ve zarafetin temsili olarak kullanilmigtir. Bu yoniiyle Hita,
tipk1 Bedahsan gibi mecazi bir deger kazanarak sadece bir cografi bolge olmaktan ¢ikmis,

estetik bir mazmun olarak anlam kazanmustir (Isen, 1994: 77).

Ahmedi asagida gecen beyitte, hiikiimdarin (Cemsid’in) giiclinlin, miihriinden
cikan fermanla en uzak diyarlara (Hita'ya) kadar ulastigini ve bu gii¢ karsisinda Rum gibi

yerlerin bile 6nemsiz kaldigini ifade etmektedir:

Nigininden eger bir naks ala miim

Hita’ya ire fermani nediir Rim (Ahmedi, b.250)
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Ahmedi asagidaki beyitte, hiikimdar Cemsid’in adaletinin Oylesine giiclii ve
etkileyici oldugunu belirtir ki bu adaletin sohreti uzak diyarlara kadar yayilmis oldugunu
belirtmektedir. Hatta saire gore, en degerli kokular arasinda sayilan misk bile, onun adalet
kokusu karsisinda degerini yitirerek geri planda kalmis oldugunu belirtmektedir. Bu
ifade, Divan siirinde hiikiimdar1 yiliceltmek i¢in kullanilan, abartili ve sembolik bir

anlatim tarzidir:

¢ Adlif kohusini isidiiben Hita’da miisk
Nafeyle safesin yile virdi zehi savab (Ahmedi, b.266)

Ahmedi, asagidaki beyitte ise Hitd’da yasayan kadinlari, giizellik yoniinden
hurilerle karsilagtirmaktadir. Hatta hurilerin ve cennet bekg¢isi Ridvan’in bile bunlara
hayran kalacagini sdylemektedir. Sair burada, Hitd’y1 estetigin ve giizelligin merkezi

olarak somutlastirmaktadir:

Hata sahidleri kim hiir u Rizvan

Goricek anlar1 olurdr hayran (Ahmedi, b.1261)

Cem Sultan asagida gecen beyitte, bahsedilen kisinin Hitd'dan Rum'a, Hicaz'dan
Misir'a ve Hindistan'dan Sam'a kadar ¢ok genis bir cografyayr gezdigini ve buralari iyi
tanidigini ifade etmektedir. Bu sdylem, o kisinin seyahat tecriibesinin ve bilgi birikiminin
ne kadar genis oldugunu gdsteren bir ifade bi¢imidir:

Hata vii Rim'1 gérmisdi tamami

Hicaz u Misr u Hindiistan u Sam'1 (C.Sultan, b.1410)

Cem Sultan, asagidaki beyitte ise kahramanin (Cemsid’in) sevgilisine, giizellik ve
zenginlik sembolii olan Cin ve Hitd'ya giderek orada goniil rahathigiyla ve neseyle

yasamak istegini anlatmaktadir:

Varup Cin ii Hata'y1 biz goreliim

Safa vii zevk ile anda turalum (C.Sultan, b.5037)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin benlerini ve gozlerini, as18in canina
kasteden iki diigman gibi betimlemektedir. Sevgilinin benleri, Hitay giizelleri gibi tuzak
kurup cani galarken gozlerinin haramiler gibi kan dokmekte oldugunu anlatmaktadir. Sair

boylece sevgilinin giizelligini, 45181 hem cezbeden hem de perisan eden yikict bir kudret

halinde gostermektedir:

Hitay1 beileriifi kapmakda cani
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Harami gozleriiii dokmekde kan1 (A.Hubbi, b.1275)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte de sevgilinin giizelligini, Dogu iilkelerinin
zenginlik ve kudretiyle ifade etmektedir. Sevgili ya Hoten hiikiimdar1 gibi gorkemlidir ya
da sevgilinin yiiziindeki siyah ben (Hind() gibi Cin iilkesini dahi hiikmii altina alacak
kadar biiyiileyici bir giice sahip oldugunu belirtmektedir. Sair bdylece sevgilinin

cazibesini hem siyasi hakimiyet hem de esir edici gilizellik imgeleriyle yiiceltmektedir:

Hoten hiisrevleridiir ya Hita sehrini tutmisdur

Ya Hindi’dur ki milk-i Cin afia her dem musahhardur (A.Hubbi, k. 1/XXX)

Abdi asagidaki beyitte, bahsettigi kisinin Dogu’nun uzak ve gizemli iilkeleri olan
Cin, Magin, Hitd ve Huten hakkinda bilgi istediginden bahsetmektedir. Bu cografyalar,
klasik edebiyatta genellikle giizellik, zenginlik, sanat ve sirlarla dolu diyarlar olarak tasvir
edilmektedir:

Bafia Cin 'ile Magin'den haber vir

Hitay ile Huten 'den eyle takrir (Abdi, b.2258)

Abdi asagidaki beyitte, asigin sevgiliye olan askim1i ve bagliligini, Dogu
ilkelerinin en kiymetli, zarif ve kokulu hediyeleriyle anlatmaktadir. Bu bakis acis1, ayni

zamanda sevgilinin, asi@in goziindeki degerinin ne kadar yiiksek oldugunu

gostermektedir. Ayrica Cin ve Hitdy tiriinleri de degerli mallar olarak sunulmaktadir:

Getiirdiim hidmete kala-y1 Cini
Hitayi “ anberile nafe-i Cini (Abdi, b.2364)

Abdi, asagidaki beyitte ise asi8in ¢ektigi acilar yiizlinden feryat etmekte oldugunu
soylemektedir. Asik, giizel ama acimasiz sevgilisine kendi hatasini itiraf ettigini ve artik
eziyet etmeyi birakmasmi istedigini dile getirmektedir. Bu beyitte sair, sevgilinin
giizelligini onun acimasizligiyla birlikte ele alarak ayni zamanda &sigin acziyetini,
caresizligini ve merhamet beklentisini de ortaya koymaktadir:

Idiip efgan dir iy Tiirki-i Hitayi

Hata kildum hata terk it cefay1 (Abdi, b.4668)
2.2.2.6. Hoten (Hotan, Huten)

Cin’in Bat1 Sincan bolgesinde yer alan ve Ipek Yolu'nun giiney kolu {izerinde
bulunan 6nemli bir yerlesim bolgesidir. Hem ticaret yollar1 hem de kiiltiirel etkilesim

acisindan bliyiik bir 6neme sahip olan Hoten, Tiirkistan ve Cin arasinda koprii islevi
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gormiistiir (Atsiz, 2000: 45). Bolge, ozellikle Tiirkler, Uygurlar ve Hint kiiltiirleriyle olan
iliskileri sayesinde bir kiiltiirel etkilesim merkezi haline gelmistir. Islam ve Budizm gibi
farkli inanglarin etkisiyle Hoten, Orta Asya’da onemli bir kiiltiirel bulusma noktasi

konumuna ulasmistir (Yiice, 2013: 101).

Edebi baglamda Hoten, Divan edebiyatinda genellikle ulasilamazlig1 ve uzaklig
simgeleyen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Ask yolculuklari veya manevi arayislari
konu edinen eserlerde Hoten, erisilmesi gii¢ ve mistik arayislarin bir temsili olarak islev
goriir. Bu baglamda kimi zaman Hita gibi terimlerle birlikte anilarak Dogu ile Bati

arasindaki kiiltiirel koprii olma niteligini de pekistirir (Atsiz, 2000: 50).

Ahmedi asagidaki beyitte, bahsettigi kisinin seyahat ettigi yerleri anlatirken
Hoten’i baglangic, Rum’u ise bitis yeri olarak belirtmektedir. Hoten’den Rum’a kadar

uzanan bir yolculugu, genis bir cografi hakimiyet alanini ifade etmektedir:

Sefer idiip yiiriirken her diyari
Hoten’den Rim’a iriirdiim giizart (Ahmedi, b.914)

Cem Sultan asagidaki beyitte, Hoten miigkiinii, glizel kokularin en kiymetlisi
olarak anlatmaktadir. Ancak sair, vatan kokusunun bu kokudan daha kiymetli oldugunu
ifade etmektedir. Sair, bu karsilagtirmayla hem Hoten’in itibarin1 vurgular hem de vatana

duyulan 6zlemi daha etkili bir sekilde anlatmaktadir:

Kohu alali can buy-1 vatandan

Ani hoster goriir miisg-i Hotan'dan (C.Sultan, b.5099)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin giizelligini, Dogu tilkelerinin zenginlik
ve kudretiyle ifade etmektedir. Sevgili ya Hoten hiikiimdar1 gibi gérkemlidir ya da
yiizlindeki siyah ben (Hind(), Cin iilkesini dahi hiikkmii altina alacak kadar biiytileyici bir
giice sahiptir. Sair boylece, sevgilinin cazibesini hem siyasi hakimiyet hem de esir edici

giizellik imgeleriyle yiiceltmektedir:

Hoten hiisrevleridiir ya Hita sehrini tutmisdur

Ya Hindii’dur ki milk-1 Cin afia her dem musahhardur (A.Hubbi, k.1/XXX)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin bulundugu kapinin topragini Hoten
miskinden iistiin gorerek asigin sevgilisine olan bagliligini dile getirmektedir. Sevgilinin
siyah ziilfiinii hem Cin’in karanligiyla hem de “ziilfi kafir” mazmunuyla 6zdeslestirerek

cazibesiyle as181 esir ve perisan eden bir unsur olarak kullanmaktadir. Sair boylece beyitte

70



hem deger karsilagtirmasin1 (misk—toprak) hem de giizelligin esir edici yoniinii (ztlif-

Cin—kafir) bir arada islemektedir:

Bafia misk-i Hoten hak-i deridiir

Sevad-1 ¢in ziilf-i kafiridiir (A.Hubbi, b.2962)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin yanagindaki her bir beni kara bir Hindu gibi
betimlemektedir. Divan edebiyatinda Hindu tabiri, siyah renkli ben veya saclar1 niteleyen
mecazi bir ifade olarak kullanilmaktadir. Saire gére bu benlerin etkisi dylesine giigliidiir
ki diinyanin en degerli misklerinin kaynagi olarak bilinen Huten iilkesini bile
kaygilandirmaktadir. Yani sevgilinin benleri, Huten’in degerli miskleri karsisinda bile

iistlin bir giizellik olusturarak o yerin degerini de golgede birakmaktadir:

Ki her biri ruhinda hal-i hinda
Huten iklimine viriirdi kaygu (Abdi, b.1052)

Abdi agagidaki beyitte, sevgilinin giizelligini ve kokusunu, Hitd’dan ve Hoten’in
ceylanlarindan elde edilen en degerli misk kokularindan bile iistiin gormektedir. Sair, bu
dizeler aracilifiyla sevgilinin kokusunu yiiceltip diinyadaki en nadide ve kiymetli koku

kaynaklariyla dahi kiyaslanamayacak bir mertebeye yiikseltmistir:

Hita'yile Huten ahilarindan

Dahi ol nafeniifi hos-biilarindan (Abdi, b.5532)

Abdi asagidaki beyitte, asi8in sevgilinin kapisinin topragimi Huten miskinden
daha degerli gormesini, onun her seyinin yiiceligini vurgulayan bir ifade olarak
kullanmaktadir. Sair, Cin’in simgesel siyahligin1 sevgilinin biiyiileyici sa¢ tutamlariyla
Ozdeslestirerek sevgilinin saginin Cin’e atfedilen biitiin siyahliklardan daha iistiin
oldugunu ifade etmektedir. Beyitteki bu abartil tasvir, sevgilinin giizelligini ve degerini

Divan siirine 6zgli miibalagali bir sanatla 6n plana ¢ikarmaktadir:

Bafia miisg-i Huten hak-i derindiir

Sevad-1 Cin dii-ziilf-i kafirindiir (Abdi, b.5591)
2.2.2.7. isfahan (Sifahan)

[ran’in merkezinde yer alan ve tarih boyunca siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
bakimdan 6nemli bir sehir olmugstur. Safeviler doneminde (16—18. yiizy1l) 6zellikle biiyiik

bir gelisme gostermistir. Saraylari, medreseleri, camileri ve carsilariyla Islam

medeniyetinin en gozde merkezlerinden biri haline gelmistir (Kurnaz & Tatci, 2001:
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202). Bu yéniiyle Isfahan, sadece cografi bir mekan degil, ayn1 zamanda medeniyet ve
inceligin merkezi olarak da yerini almistir. Divén siirinde Isfahan, kimi zaman dogrudan
bir yer adi olarak gecerken kimi zaman da sevgilinin giizelligi, edas1 veya ilmiyle
6zdeslestirilen bir mazmun unsuru olrak kullanilmistir. Ozellikle sehirde iiretilen ince
is¢ilikli sanat eserleri, kumaslar, siislemeler ve minyatiirler sairlere ilham vermistir. Bu
nedenle Isfahan ¢ogu zaman zarif, ince, siislemeli ve sanatkdrane olan seylerin
benzetmesinde kullanilmistir. Baz1 sairler, Isfahan't bazen ilim ve sanat merkezi olarak
bazen de giizelligin kaynagi olarak zikretmistir. Sevgilinin yazdig1 mektuplar ya da hatti

(el yazis1) Isfahan nakisina benzetilerek estetik deger ifade edilmistir (Isen, 1994: 61).

Ahmedi asagidaki beyitte, sozlerinin biiyiileyici giiciinii 6ne ¢ikartmaktadir. Saire
gore sozleri dylesine etkilidir ki biitiin asiklar mest olup kendinden ge¢mektedir. Ayrica
Irak ve Isfahan gibi edebiyat ve askin 6nemli merkezleri bile bu szlere zlem duymakta

oldugunu soylemektedir:

Mubhayyerdiir séziimden climle ‘ussak

“Irak ile Sifahan ana miistak (Ahmedi, b.419)

Ahmedi, asagidaki beyitte ise Rum'da yazilacak bir destanin giizelligi ve giicii
sayesinde, biilbiillerin &tiisiiyle uzak diyarlara, hatta Isfahan'a ulasacak kadar muhtesem
olmasini istemektedir. Bu ifade, sairin kendi sanatina ve eserine duydugu giiveni ile eserin

etki alaninin genisligini vurgulayan abartili bir 6rnek teskil etmektedir:

Diizetgil Riim’da bir dasitani

K iriire Isfehan’a biilbiil an1 (Ahmedi, b.4378)

Ayse Hubbi asagidaki beytinde, asigin sevgilisi olmadan diinyanin géziinde hi¢bir
deger tasimadigini dile getirir ve hekime hitap ederek ondan ilag istemedigini; ¢linkii
derdinin yegane caresinin sevgilisi oldugunu bildirmektedir. Sevgilisinin ayaginin
topragini “Isfahan siirmesine” benzeterek gozleri igin tek sifamin, sevgilinin ayagmna

degen toprak oldugunu ifade etmektedir:

¢ Aynuma girmez cihan ansuz ilac itme tabib
Hak-i payidiir anufi kuhl-1 Sifahan’num beniim (A.Hubbi, g.5/XI)
Asagidaki beyitte Abdi, kahramanin Irak ile Isfahan gibi kiiltiir ve sanat

merkezlerini gezerek orada saziyla gilizel sozler sdylemis ve dinleyenlerin gonliinii

neselendirmis oldugunu anlatmaktadir:
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Irak u Isfahan seyrine ‘avvad

Gidiip sazile s6zin kildi dil-sad (Abdi, b.1683)
2.2.2.8. Harezm

Harezm, Orta Asya’nin 6nemli tarihi ve kiiltiirel bolgelerinden biridir. Cografi
olarak giiniimiiz Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Kazakistan’in kesistigi noktada yer alan
Harezm, tarih boyunca ticaret, bilim ve kiiltiir merkezi olarak 6ne ¢ikmistir (Celik, 2005:
78). Divan siirinde Harezm kimi zaman uzak ve bilinmeyen topraklar1 kimi zaman ise bir

ilim ve kiiltiir merkezi olarak farkli anlamlarda kullanilmistir (Levend, 1983: 400).

Harezm, klasik Tiirk edebiyatinda da siklikla yer almustir. Ozellikle destan ve
mesnevi tiirlerinde bolgenin tarihi, cografi 6zellikleri ve kahramanliklar1 anlatilmistir.

Ayrica Harezm, tasavvufi metinlerde manevi bir mekan ve ilham kaynagi olarak da

kullanilmistir (Akyildiz, 2015: 90).

Asagidaki beyitte Ahmedi, 4s181n ¢ektigi ask acis1 nedeniyle siirekli agladigini ve
gbzyaslarinin, diinyanin en biiyilk nehirleri olan Nil ve Ceyhun'a benzedigini
sOylemektedir. Bu ifade, Divan siirinde sik¢a kullanilan bir miibalagaya ornektir. Sair,
duygusal 1stirabin1 ve goézyaslarinin coklugunu, cografi benzetmelerle etkileyici bir

sekilde ifade etmektedir:

N’idersin Misr u Harezm’1 géziime

Nazar it nice akar Nil i Ceyhiin (Ahmedi, b.2131)
2.2.2.9. Halep

Halep, tarih boyunca ticaret yollarinin kesistigi 6énemli bir sehir olmasinin yani
sira ilim, kiiltiir ve sanat merkezi olarak da 6ne ¢ikmistir. Bugilinkii Suriye sinirlar1 iginde
yer alan bu kadim sehir, Osmanli doneminde de 6nemli bir idari merkez olmustur. Ayrica
birgok sairin yolu bu sehirden ge¢mis veya bazilar1 Halep’te goérev yapmistir. Bu nedenle
Halep Divan edebiyatinda hem cografi bir yer adi hem de mecaz kaynagi olarak anlam

tastyan bir imge olarak yer bulmustur (Cetin, 1998: 52).

Halep, ozellikle ilim ve irfan agisindan zengin bir sehir olarak tasvir edilmistir.
Sairler, Halep’i ilim yolculuklarinin durag: ya da tasavvufi yolculugun bir menzili olarak
betimlemislerdir. Ayn1 zamanda, ticaretin canlilig1 ve sehir hayatinin renkliligi ile de
siirlerde anilmistir. Halep’in bu canli yapisi, sairlerin goziinde ¢ogu zaman bereket,

zenginlik ve ihtisamla dzdeslestirilmistir (Pala, 2013: 115). Ote yandan bazi1 beyitlerde
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Halep, sairin siirgiin yeri, sefer glizergadh1 ya da sevgiliden uzak diisiilen bir menzil olarak
da yer almistir. Bu baglamda, sehir hem ger¢ek hem de siirsel anlamda mana zenginligine

sahiptir (Isen, 1994: 57).

Ahmedi asagidaki beyitte, Halep sahrasini iki ordunun gii¢ dengesi bozulmadan,
Halep ovasinda kars1 karsiya geldigini anlatmaktadir. ki ordu, Halep sahrasina indi
ifadesiyle savas hazirligina gecildigini ifade etmektedir. Mekan yani Halep sahrasi,

burada bir ¢atisma sahnesinin mekani olarak islev gérmektedir:

Haleb sahrasina ird’iki lesger

Biribirine oluban beraber (Ahmedi, b.4072)

Cem Sultan asagidaki beyitlerde, Sadi’nin bir giin Halep sehri 6niinde oturdugunu
ve sevingli bir sekilde vakit gecirdigini anlatmaktadir. Ardindan, Halep’in ¢evresini ¢cok
genis ve benzeri olmayan bir sahra olarak betimlemektedir. Sair, Halep’in giizelligini ve
essizligini 6verken Sadi’nin bu mekanda yasadig1 keyifli an1 da betimleyerek mekanin

insanda biraktig1 etkileri 6n plana ¢ikarmaktadir:

Meger bir giin oturmis idi Sadi
Haleb o61iinde eyler idi sadi

Haleb yazisidur bir ulu sahra

Ki yokdur misgli “alem icre peyda (C.Sultan, b.4330-31)

Ayse Hubbi asagidaki beyetlerde, iki biiyiik ordunun farkli yonlerden ilerleyerek
“demir daglar” metaforuyla betimlenen zirhl1 bir gii¢ gibi Halep ovasina ulagtigin1 ve tiim
ovay1 askerlerle doldurdugunu anlatmaktadir. Oraya varan her iki ordunun, derhal
mevzilerini alarak saflarimi ve alaylarmi diizenledigini, bdylece savasa hazir hale
gelislerini dile getirmektedir. Beyitler, iki gii¢lii ordunun Halep ovasinda toplanmasini ve
biiyiik bir ¢atisma i¢in disiplinli sekildeki hazirliklarin1 betimlemekte, askeri diizen ve
stratejik hazirligin 6nemini vurgulamaktadir:

Iki canipden irdi ahenin kiih

Haleb sahras1 told1 halk-1 enbtih

O sahraya ¢ii irdi iki lesker

Kamusi tutdilar saflar alaylar (Ayse Hubbi, b.2726-27)

74



2.2.2.10. Babil

Mezopotamya bolgesinde, Dicle ve Firat nehirleri arasinda yer alan ve tarih
boyunca biiylik uygarliklara ev sahipligi yapmis kadim bir sehirdir. Giinlimiizde Irak
sinirlar iginde yer alir. Ozellikle MO. 18. yiizyllda Hammurabi déneminde en parlak
devrini yasamis, Babil Kulesi ve Asma Bahgeleri gibi efsanevi yapilariyla anilmistir.
Antik kaynaklarda oldugu kadar, Islami ve edebi metinlerde de etkili bir iz birakmugtir
(Sezgin, 1985: 61).

Babil, genellikle sihir, biiyli ve ask acisi gibi temalarla iliskilendirilmistir.
Ozellikle askin sembolik ydnleri anlatilirken "Babil biiyiisii" ifadesi, sevgilinin bakist ya
da s6ziiniin etkileyici gliclinii anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu yoniiyle Babil, agkin sarhos
edici, akli bastan ¢ikarici yoniinii simgelemektedir. Ayrica Babil Kulesi efsanesiyle
birlikte, dil farkliliklar1 ve iletisimsizlik temalariyla da baglantili olarak anilmistir (Pala,

2013: 89).

Ahmedi asagidaki beyitte, sevgilinin gozlerini Harut ve Marut kissast baglaminda
olaganiistii bir cazibenin kaynagi olarak sunmaktadir. Beytin ilk dizesinde slseni
kisilestirerek goziin giizelligini ven bir varlik gibi ifade etmektedir. Sair bdylece, bu
giizelligin tabiat tarafindan da kabul edildigini belirtmektedir. Ikinci dizesinde ise goziin
atesini, Kur’an’da zikredilen Harut ve Marut’a telmih yaparak en gii¢lii biiyli imgesi olan

Babil sihrini bile yok edecek derecede etkili gostermektedir:

Gozi vasf itdi siisen uzadup dil

Kim oldi mahv odindan sihr-1 Babil (Ahmedi, b.388)

Cem Sultan asagidaki beyitlerinde, sevgilinin goz ve sacini1 Babil biiyiiciiliigii ve
Harut-Marut kissas1 baglaminda olaganiistii cazibenin sembolleri olarak ifade etmektedir.
Sair, sevgilinin bakiglarini, Kur’an’da zikredilen ve tefsirlerde Babil’de insanlara biiyii
ogreten Harut-Marut kissasina telmih yaparak can alic1 bir biiyliciiye benzetir, boylece
bakislarin biiyiileyici, karst konulmaz ve 6liimctil tesirini vurgulamaktadir. Sag1 ise kimi
yerde zincire kimi yerde kemente tesbih ederek asigin gonliinii baglayan, kurtulusu
imkansiz kilan bir tuzak seklinde sunmaktadir. Bu benzetmelerle sair, sevgilinin gozlerini
en giiclii bliyli imgesi olan Babil sihrini dahi hiikiimsiliz birakacak derecede etkili,
saclarini ise as181 esir eden zincir ve kement gibi tasvir ederek onun giizelliginin mutlak

ve kars1 konulmaz giiciinii ortaya koymaktadir:
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Go6zi can almaga cadu-y1 Babil

Sac1 dil almaga misl-i selasil (C.Sultan, b.4686)

Kemend idi sa¢1 almagigiin dil

Gozinden batil idi sihr-i Babil (C.Sultan, b.4688)
2.2.2.11. Buhara

Giiniimiizde Ozbekistan sinirlart icinde bulunan Buhara, dzellikle Abbasiler ve
Karahanlilar déneminden itibaren Islam diinyasinin  6nemli bilim ve kiiltiir
merkezlerinden biri haline gelmistir. Tiirk-Islam medeniyetinin énemli merkezlerinden
biri olarak oOzellikle ilim, irfan ve tasavvuf alanindaki etkisiyle Divan edebiyatinda
anlamli bir yere sahiptir. imam Buhari, Bahaeddin Naksibend gibi biiyiik din ve tasavvuf
alimlerinin burada yetismis olmasi, sehrin manevi kimligini daha da pekistirmistir

(Kurnaz & Tatg1, 2001: 96).

Buhara, ¢ogu zaman dogrudan ilim ve hikmetin sembolii olarak kullanilmistir.
Sairler Buhara’y1 bazen bilginlerin ve sufilerin merkezi bazen de sevgilinin yiiksek
manevi konumunu anlatmak i¢in bir mecaz olarak degerlendirmislerdir. Buhara, bu
baglamda hem cografi hem kiiltiirel hem de ruhsal bir anlam alani i¢inde ele alinir. Bazi
beyitlerde, sevgilinin sozleri veya yazisi, Buhara’nin ilimle donatilmig anlami {izerinden
tasvir edilerek askin hikmetle birlestigi bir anlam diinyas1 seklinde insa edilmistir. Ayrica
Buhara, Divan edebiyatinda geleneksel Islam estetigi ile 6zdeslestirilmistir (Isen, 1994:

49).

Abdi asagidaki beyitte Irakeyn, Buhara ve Horasan gibi sehirleri 6rnek vererek bu
bolgelerin zenginlik ve ticari canliligim1 vurgulamaktadir. Ancak asil olarak bahsedilen
kisinin ticaret giicli sayesinde uzak ve biiyiik merkezlerin bile kolayca erisilebilir bir pazar
haline geldigini belirtmektedir. Boylece hem sehirlerin 6nemini hem de kisinin ticaretteki

basarisini 6ne ¢ikartmaktadir:

‘Irakeyn Ui Buhara vii Horasan

Ticaret-gahi olmisd1 afia asan (Abdi, b.1122)
2.2.2.12. Tebriz

Tebriz, giiniimiizde Iran’m kuzeybatisinda yer alan Dogu Azerbaycan eyaletinin

merkezidir. Tarih boyunca iran, Anadolu ve Kafkasya arasindaki ticaret yollarinin kavsak
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noktasinda yer almis, bu nedenle stratejik, askeri ve kiiltiirel bakimdan biiyliik énem

tagiyan bir sehir olmustur (Bayat, 2013: 225).

Tebriz, ozellikle 16. yiizyildan itibaren Osmanli-Safevi ¢ekismeleri baglaminda
Divan edebiyatinda fetih, kudret ve rekabet temalariyla sikca iliskilendirilmistir. Osmanl
sairleri tarafindan Tebriz, bazen fethedilmesi gereken stratejik bir sehir olarak tasvir
edilirken bazen de manevi ve kiiltiirel agidan yiiksek deger tasiyan bir merkez olarak ele
alimmistir (Kiigiik, 2005: 201-220). Bu ¢ok yonlii yaklagim, Tebriz’in sadece cografi bir
mekan olmaktan Ote ayni zamanda siyasi ve Kkiiltiirel giic simgesi olarak da kabul
edildigini gostermektedir. Divan siirinin mecaz ve mazmun agi i¢inde Tebriz, giizelligin
cografi bir karsilig1 islevi gormiis ve sairlerin hayal diinyasinda 6zel bir yer edinmigtir
(Yavuz, 1991: 193). Bu baglamda Tebriz hem somut hem de soyut anlamlar tasiyan,
siirsel imgelerin zenginlesmesine olanak taniyan bir unsur olmustur. Bu yoniiyle Tebriz,

sadece bir mekan olmadig1, edebi ve kiiltiirel iretimin merkezi olarak da islev gormiistiir.

Abdi agagidaki beyitte, Tebriz’in giizelligini abartili bir hayal ile 6ne ¢ikartmaktadir.
Sair ilk dizede, “Eger gok kubbenin bir segme hakki olsaydi” diyerek gdokytiziine bile bir
tercih imkan1 tanimaktadir. Ikinci dizede ise bu tercihin sonucunu ifade ederek gogiin
kendi yerini birakip Tebriz’de karar kilacagini dile getirmektedir. Sair boylece, Tebriz’in
giizelligini ve ihtisamini o kadar tistiin gosterir ki gokyiiziiniin bile orada kalict olmak

istediginden bahsetmektedir:

Eger gerdiinui olsa ihtiyar

Turup Tebriz’de eylerdi karar1 (Abdi, b.176)
2.2.2.13. Horasan

Horasan, kelime anlam1 acisindan Fars¢adan tiiremis olup “gilinesin dogdugu yer”
anlammi tasimaktadir (Cetin, 1998: 234). Cografi olarak giiniimiizde Iran’mn
kuzeydogusu, Tiirkmenistan’in giineyi, Afganistan’in batis1 ve Ozbekistan’in giineyini
kapsayan bu bolge, tarih boyunca siyasi ve kiiltiirel agidan 6nemli bir merkez olarak 6ne
cikmistir (Isen, 1994: 51). Edebi metinlerde Horasan, yalmzca somut bir mekan olarak
degil, ayn1 zamanda dogu, uzaklik, ihtisam ve kudret gibi soyut kavramlar1 ifade eden bir
simge olarak da kullanilmistir. Ozellikle kasidelerde memduhun iktidar ve kudretini
ovmek amaciyla sik¢a bagvurulan bir imgedir (Pala, 2013: 210). Ayrica Horasan,

Beyazid-1 Bistami, Attar ve Cami gibi mutasavviflarin yetistigi bir bolge olmasi nedeniyle
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siirlerde hikmet, irfan ve tasavvufi askin kaynag: olarak da énemli bir yere sahiptir (Isen,

1994: 51).

Sairler, bu bolgeyi bazen goniil yolculugunun baslangi¢ noktasi bazen de askin
ulastig1 yiice bir mertebe olarak ifade etmislerdir. Horasan’dan gelen sevgili ya da miirsit
figtirleri ise bu cografyanin tasavvufi ve irfani birikimine yapilan géndermeler olarak
degerlendirilmistir. Bu yoniiyle Horasan, yalnizca bir yer ad1 degil, ayn1 zamanda hikmet,
ask ve manevi arayisinin sembolik mekani olarak anlam kazanmustir (isen, 1994: 51; Pala,

2013: 210).

Abdi, asagidaki beyitte Horasan’1; Buhara ve Irakeyn ile birlikte zikrederek hem
cografi hem de ticaret alan1 olarak vurgulamaktadir. Irakeyn, Buhara ve Horasan gibi
onemli cografyalarin ticaret merkezi haline geldigini belirtmektedir. Ayrica bu bolgelerin
ticaret acisindan verimli ve kolay erisilebilir oldugunu vurgulamaktadir. Sair, bu

topraklarin zenginlik ve ekonomik canlilik agisindan 6nemini anlatmaktadir:

‘Irakeyn Ui Buhara vii Horasan

Ticaret-gahi olmisd1 afia asan (Abdi, b.1122)
2.2.2.14. Ferhar

Ferhar, glinlimiizde Dogu Tiirkistan smirlart i¢inde, Hita ile Kasgar arasinda yer
alan ve tarihi kaynaklarda Budist Karluklar tarafindan kuruldugu belirtilen bir sehirdir.
Bolge, Karluk ve Uygur Tirklerinin yogun olarak yasadigi, Budist kiiltiir ve sanatinin
gelistigi bir merkez olarak 6ne c¢ikmistir. Tuhfe-1 Vehbi gibi klasik kaynaklara gore
Ferhar’da, “gilizeller mabedi” olarak bilinen ve igerisinde yaklasik yetmis giizel kadinin
hizmet ettigi bir mabet bulunmaktaydi. Bu mabet, hem putperest inanglara hizmet eden
bir mekan hem de ziyaretgilerin giizellik ve sanat karsisinda etkilendigi alegorik bir sahne
olarak divan siirinde sik¢a temsil edilmistir. Sairler, Ferhar’1 sadece bir cografya olarak
degil, ayn1 zamanda agk, hicran ve arayisin sembolii haline getirmis, mabetteki giizelleri

ve buradaki ritiielleri edebi hayal diinyalarinda islemislerdir (Aypay, 1992: 273).

Abdi asagidaki beyitte, as181n diinyanin en giizel resimlerinin ve sanat eserlerinin
yer aldig1 Ferhar saraymi gérmesine ragmen kendi sevgilisinin (biitii) orada olmadig1 i¢in
bu giizelliklerin hepsinin goziinde bir hi¢ oldugunu dile getirmektedir. Bu durum, asigin

sevgilisine olan derin ve benzersiz bagliligin1 géstermektedir:

Nigar-istan gordiim ol biitiim yok

Musavver ger¢i Ferhar i¢re biit cok (Abdi, b.1088)
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2.2.2.15. Sakzin

Sakzin, klasik kaynaklarda ve Divan siirinde ad1 gegen, tarihi bir cografi bolge ya
da sehir olarak bilinmektedir. Giinlimiizde tam olarak nereye tekabiil ettigi konusunda
farkli goriisler olsa da Sakzin’in iran cografyasinda yer aldig1 ve dzellikle Azerbaycan ile

Bat Iran arasindaki bolgede bulundugu diisiiniilmektedir (Kurnaz & Tatg1, 2001: 348).

Sakzin edebiyatimizda, daha ¢ok mecazi anlamlar ve siirsel ¢agrisimlar {izerinden
yer bulur. Sairler Sakzin’i zaman zaman sevgilinin mensei, zaman zaman uzak ve
ulasilmaz bir diyar olarak hayal ederler. Cografi konumu net degildir, bu belirsizlik siirde
sembolik zenginlik yaratir. Clinkii Sakzin gibi uzak ve az bilinen yer adlari, sevgiliye

kavusamama, hicran, gurbet gibi temalar1 pekistirir (Cavusoglu, 2008: 78).

Abdi asagidaki beyitte, kahramanin gectigi giizergdhin genisligini ve zorlugunu
vurgulamaktadir. Sair, kahramanin sadece belli bir bolgeye degil, Dogu’dan Bati’ya
uzanan genis bir cografyaya yolculuk ettigini ifade etmektedir. Bu beyitte sair,

kahramanin gezdigi yerlerden birinin de Sakzin oldugunu belirtmekdir:

Giizer-gah afia Sam u gah Sakzin

Gehi Riim u gehi Magin ile Cin (Abdi, b.1122)
2.2.2.16. Deylem

Tarihi olarak Iran’in giineybatisinda, Hazar Denizi’nin giineyinde, Gilan
bolgesine komsu daglik alanlari kapsayan cografi bir bdlgenin adidir. Deylem, islam
Oncesinden itibaren savase¢l halklartyla bilinir ve 6zellikle Abbasi doneminden itibaren
tarith sahnesine giiclii bir sekilde ¢cikmistir (Kafesoglu, 1984: 123). 10. yiizyilda Deylem
kokenli Biiveyhiler, Bagdat’a kadar ilerleyerek Abbasi halifeleri lizerinde biiytik bir
niifuz kurmuslardir. Bu ydniiyle Deylem halki, yalnizca askeri giileriyle degil, islam
diinyasinda siyasi etkinlikleriyle de taninmistir (Uzuncarsili, 1988: 94). Divan
edebiyatinda ise zaman zaman uzak ve sert cografyalarin simgesi olarak kullanilmus,

bazen de kahramanlik, cesaret ve savasgilikla iligkilendirilmistir (Levend, 1983: 398).

Cem Sultan asagidaki beyitte, Peygamber Efendimiz’in peygamberliginin s6hreti
sayesinde Deylem, Tiirk, Arap ve Acem gibi farkli milletlerin onun mesajina uyarak
birlestigini ifade etmektedir. Sair, niiblivvetin evrensel ve birlestirici yOniinii
vurgulayarak bu kutsal soziin cesitli halklar tarafindan kabul edilmesini, Islam’1n biitiin

insanlig1 kucaklayan bir din oldugunun simgesi olarak sunmaktadir. Boylece beyitte,
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peygamberligin sadece bir topluma degil, tiim kiiltiir ve milletlere hitap eden evrensel bir

¢agr1 oldugunu anlatmaktadir:

Meshiir olali bu cihanda niibiivvetiii

Uydi soziifie Deylem ii Tiirk i ¢ Arab ¢ Acem (C.Sultan, b.1697)
2.2.2.17. Kerbela

Giiniimiizde Irak smirlari i¢inde yer alan Kerbela, Sii Islam diinyas1 agisindan hem
dini hem de tarihi agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. 10 Ekim 680 tarihinde Hz. Hiiseyin
ve beraberindeki sahsiyetlerin Emevi ordusu tarafindan sehit edilmesi olay1, Kerbela’y1
Islam tarihinde matem ve hiiziinle 6zdeslesen bir merkez haline getirmistir (Iz, 1995:
137). Bu trajik olaymn ardindan Kerbela, 6zellikle Sii inang ve edebiyatinda “sehadet

mekan1” olarak kutsallastirilmis ve manevi anlami pekistirilmistir.

Kerbela, cogunlukla Hz. Hiiseyin’in sehadeti baglaminda anilmistir. Ozellikle
mersiyelerde ve muharremiyelerde Kerbela; zulmiin, masumiyetin sehit edilisinin ve
manevi yiiceligin sembolii olarak ele alinir. Sairler, Kerbela’y1 “kanla yogrulmus toprak”,
“sehitler yurdu” ve “matem beldesi” gibi sifatlarla tasvir etmislerdir. Bu anlatimlar,
sadece tarihi bir olay1 degil, ayn1 zamanda evrensel adalet ve hak miicadelesini ylicelten

mecazlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pala, 2013: 219).

Cem Sultan asagidaki beyitte, Kerbela sehidi olan Hz. Hiiseyin'e telmihte
bulunmaktadir. Sair, Hz. Hiiseyin'in sehid olmasini, ger¢ek padisah olmanin simgesi
olarak vurgulamaktadir. Burada, padisahligin sadece diinyevi hiikiimet ve iktidar
tizerinden degil, ahlaki ve manevi ustilinliik iizerinden degerlendirmektedir. Bu beyit,
Kerbela'da Hz. Hiiseyin'in sehadetini ve onun yiiksek ahlaki durusunu yiicelterek gercek

hiikiimdar olmanin goniillere hiikmetmek oldugunu anlatmaktadir:

Cihanda ol kim sehid-i Kerbela'dur
O sultan climlesine padisadur (C.Sultan, b.907)

2.2.2.18. Suster

Suster, giiniimiizde Iran’m Huzistan eyaletinde, Karun Nehri {izerinde kurulmus
kadim bir yerlesim yeridir. Osmanli cografyacilarinin eserlerinde “Sustar/Suster” adiyla
anilan sehir, zengin su kaynaklartyla taninmaktadir. Evliya Celebi, Seyahatndme’sinde
Suster’i: “sular1 bol, baglar1 bahgeleri mamur bir belde” olarak tasvir etmektedir (Celebi,

2006: 115).
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Tiirk kaynaklarinda sehrin 6dnemi acik bi¢imde goriilmektedir. Katip Celebi,
Cihanniima’da Suster’i Huzistan’1n en miithim sehri olarak kaydetmis ve Karun Nehri’nin
iki kola ayrilarak sehri suladigini belirtmistir (Celebi, 2009: 245). Evliya Celebi ise sehri
tasvir ederken 6zellikle suyunu, bahgelerinin giizelligini ve ticari canliligini vurgulamas,
ayrica buranin “degirmenleriyle meshur” oldugunu kaydetmistir (Celebi, 2006: 118).
Bunun yani sira, Divan edebiyatinda da Suster’e atifta bulunulmus, sairler sehri Huzistan
giizelliklerinin, su bollugunun ve mamuriyetin sembolii olarak siirlerine tasimiglardir

(Pala, 2003: 428).

Divan sairlerinin beyitlerinde bu sehrin izleri agik¢a goriilmektedir. Fuzili ve baz1
16. ylizyil sairleri, Huzistan bolgesiyle birlikte Suster’i zikretmistir. Bagdatli Rihi’nin
hicivlerinde ve sosyal elestirilerinde Suster, Huzistan’in bir parcast olarak anilmistir.
Nef'’de ise “Suster baglari, giil ve biilbiil bahgeleri” imgesine rastlanmaktadir
(Celebioglu, 1998: 212). Ozellikle 18. yiizy1l sairlerinde, Osmanli-Safevi
miicadelelerinin arka planinda Suster’e yapilan gondermeler dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda sehir, Divan siirindeki mekan tasvirlerinde sevgilinin bulundugu yerin
thtisamin yiliceltmek i¢in Sam, Siraz ve Tebriz gibi sehirlerle birlikte anilmigtir. Ayrica
ceylan, giil, biilblil ve su metaforlariyla birlikte zikredilerek su bollugu ve bahce
giizelligiyle iligkilendirilmistir (Kurnaz & Tatci, 2001: 174).

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin teninin yumugakligini dnce siradan ama
cok yumusak bir nesne olan pamukla ardindan da diinyanin en degerli ve liikks kumaslar

olan Cin ipegi ve Suster dibasiyla kiyaslayarak bu essiz giizelligi vurgulamaktadir:

Dahi ol resme yumsakdur atilmus penbediir giiya

Harir-i ¢inidiir sankim veya dibay-1 Stister’diir (A.Hubbi, k.1/LIV)
2.2.2.19. Bagdat

Bagdat, tarihi ve kiiltiirel agidan Islam diinyasinin en énemli sehirlerinden biridir.
Abbasiler doneminde hilafet merkezi olmasiyla siyasi ve ilmi yonden biiyiik bir gelisim
gbstermis, Islam medeniyetinin parlak merkezlerinden biri haline gelmistir. Bu
ozelligiyle Bagdat, Divan edebiyati sairlerinin de dikkatini ¢ekmis ve siirlerde cesitli
yonleriyle yer bulmustur (Pala, 2013: 93).

Bagdat, cogunlukla zenginlik, ihtisam, ilim, medeniyet ve manevi degerler gibi
temalarla birlikte anilmistir. Sehir hem sevgilinin giizelligi hem de ruhani mertebeler i¢in

bir tesbih unsuru olarak kullanilmistir. Osmanli doneminde, 6zellikle Kanuni Sultan
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Siileyman zamaninda gerceklestirilen Bagdat Seferi (1534) sonrasinda bu sehir daha da
Oonem kazanmis. Sairler, bu sefere dair methiyeler ve zafer anlatilar1 kaleme almiglardir.
Bu baglamda Bagdat, hem siyasi hem de dini zaferlerin sembolii olarak da siirlerde yer
almistir (Cetin, 1998: 113). Baz1 beyitlerde ise Bagdat, sevgilinin giizelligine ulagsmak
icin kat edilmesi gereken uzak ve degerli bir diyar olarak betimlenmistir. Boylece sehir,

askin cografyasinda kutsal bir istikamet olarak da temsil edilmistir.

Ahmedi asagidaki beyitte, asigin Misir ve Harezm gibi iki 6nemli cografyay1 goz
ard1 edebilecegini belirtmektedir. Ciinkii gozlerinden akan gézyaslarinin Nil ve Ceyhun
nehirleri gibi aktigini1 sdylemektedir. Askin acisini ve asigin ruhsal ¢alkantisini, biiyiik

nehirlerin tagkinligina benzetilerek yiiceltilmektedir:

N’idersin Misr u Bagdad’1 gbziimi it temasagah

Ki dem ge¢mez ki bifi Dicle’yle Nil andan revan olmaz (Ahmedi, b.713)
2.2.2.20. Hucend

Giliniimiizde Tacikistan’in kuzeybatisinda, Sogd vilayetinin merkezi olarak yer
almakta olup tarihi Ipek Yolu {izerindeki stratejik konumuyla Orta Asya’nin énemli
kiiltiirel ve ticaret merkezlerinden biri olmustur. Makedonya Krali Biiyiik Iskender
tarafindan MO. 329 yilinda Alexandria Eschate adiyla kurulan bir sehirdir. Islam
kaynaklarinda Maveraiinnehir bolgesinde Sogdlar’in yasadigi 6nemli bir yerlesim olarak
gecer (Kurtulus, 1998: 272-273). 8. ylizyilda Emeviler tarafindan fethedilen Hucend,
ozellikle Orta Cag’da Semerkand ve Buhara ile birlikte bolgenin 6nemli sehirlerinden biri
olarak oOne cikmistir. Mogol istilast sirasinda Timur Melik’in direnisiyle de tarih
sahnesinde yer almistir (Yazici, 1994: 268; Doygun, 2021: 173). Divan edebiyatinda ise
Hucend, Dogu’nun zarif ve kiiltlirel sehirlerinden biri olarak sinirh 6l¢lide anilmastir.
Sairler, Dogu’nun ilim ve irfan merkezleri arasinda Hucend’e de atifta bulunarak sehri
edebi bir arka plan unsuru olarak kullanmiglardir. Ancak bu kullanim, Semerkand veya

Buhara gibi sehirlerle kiyaslandiginda daha seyrek goriilmektedir (Yildiz, 2018: 142).

Ahmedi asagidaki beyitte, kendisine seslenerek etkileyici ve anlamli bir soz
sOylemesini istemektedir. Soylenecek s6ziin, Hucend diyarina bir armagan, sanat degeri
tastyan bir nitelikte olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica Ahmedi, burada hem
kendisinin s6z sdyleme amacini hem de siirinin muhatabini belirlemis olmaktadir.
Siradan halkin degil, ehl-i kemalin sdziinii anlayacagini ve kiymetini bilecegini

anlatmaktadir:
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S6z eyle tuhfe it miilk-i Hucend’e

K’ola ehl-i kemal ol s6ze bende (Ahmedi, b.404)
2.2.2.21. Cigil

Cigil, hem tarihi bir Tiirk boyu hem de Divan edebiyatinda estetik bir sembol
olarak kullanilan bir kavramdir. Orta Asya kokenli olan bu boy, 6zellikle 7. yiizyildan
itibaren Issik GOl g¢evresinde yasamis ve Cin kaynaklarinda “Alti Cu boyundan biri”
olarak anilmistir. Cigillerin bir kisminin Maniheizm ve Nesttri Hristiyanlik gibi dinlere
mensup olmasi, onlar kiiltiirel agidan farkli kilan 6zelliklerden biridir (Kafesoglu, 2001:

146; Clauson, 1972: 414).

Cigil sehri ise Divan siirinde “Huban-1 Cigil” olarak anilan ve giizellerin yogun
olarak bulundugu bir bolge olarak tasvir edilmistir. Cigil, Dogu Tiirkistan’daki kiiltiirel
ve sanatsal yasamin sairlerin hayal diinyasinda alegorik bir diizleme tasindigini
gostermektedir. Bu yoniiyle Cigil sehri, hem tarihi gerceklikleri hem de estetik ve
sembolik iglevleriyle Divan edebiyatinda kalic1 bir yer edinmis ve edebi anlatinin 6nemli

mekanlarindan biri haline gelmistir (Kurnaz & Tatci, 2001: 97; Clauson, 1972: 414).

Abdi asagidaki beyitte, giizellerin her birinin sanat ve estetigin zirvesi olarak
goriilen Cin ve Cigil putlart kadar kusursuz ve etkileyici oldugunu belirtmektedir.
Bununla birlikte, bu giizelligin kaynaginin, diger tiim canli varliklarda oldugu gibi basit
su ve ¢amurdan yaratilmis olmalar1 temeline dayandigini vurgulamaktadir. Boylece sair,
diinyevi varolusun sinirlilig: ile sevgiliye atfedilen estetik ve ideal giizellik arasindaki
tezat1 sanatsal bir bigimde ifade etmektedir:

Ki her biri biit-1 Cin i Cigil 'diir

Egerci tiyneti abile gildiir (Abdi, b.1070)

2.2.3. Deniz ve Nehir isimleri
2.2.3.1. Bahr-1 Rum (Sahil-i Rum)

Rum Denizi, esasen Bizans Imparatorlugu (Dogu Roma) topraklaria komsu olan
denizleri ifade etmek i¢in kullanilan bir isimdir. Tarihi baglamda bu adlandirma
cogunlukla Ege Denizi ve Akdeniz’in dogu kisimlari i¢in kullanilmistir (Korkmaz, 2005:
217). Bununla beraber bazi kaynaklarda Karadeniz’in bat1 kiyilarina kadar olan boliimler
icin de bu terimin kullanildig1 goriilmektedir. Rum Denizi, ¢ogu zaman uzaklik, tehlike

veya cografi engel olarak ele alinmistir.
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Asik ile masuk arasinda asilamaz bir engel ya da hicret ve ayrilik simgesi olarak
bu deniz imgesine yer verilir. Ayrica Rum Denizi, Bati’ya yapilan seferlerin gectigi yer

olarak da manzum tarih ve kasidelerde karsimiza ¢ikar (Pala, 2013: 216).

Ahmedi asagidaki beyitlerde, Rum denizine yolculuk yapilacagini sdylemektedir.
Ancak bu denizin tehlikeli oldugunu dile getirmektedir. Igine girenlerin, kolay kolay
cikamadigini, i¢cindeki her geminin orada heldk oldugunu belirtmektedir. Yine tehlikeli
oldugu belirtilen Rum denizine iki giin i¢inde vardiklarini belirtir ve orada biiytik bir

manastir ile karsilastiklarini ifade etmektedir:

Buradan gidicegez Riim bahr1

Geliir kim garka varur anda bahri (Ahmedi, b.1626)

Irisdi bahr-1 Riim’a iki giinde
Bir ulu deyr peyda old1 anda (Ahmedi, b.1628)

Cem Sultan ise asagidaki beyitlerde Cemsid’in tanimadigi bir bolgeye ulastiginda
oranin neresi oldugunu merak ederek Mihrab’a bu yerin neresi oldugunu sordugunu
sOylemektedir. Kahramanin burada, rehberinden cografi bilgi aldigi goriilmektedir.
Devaminda, ulasilacak yerin Rum’un sinir1 oldugunu ve bunun farkinda olunmasi
gerektigini ifade etmektedir. Fakat o diyara giden yolun, ugursuz ve tehlikeli bir denizden

gececegini de ona sOylemektedir:

Ne yirdiir seh didi Mihrab 'a bu bim
Didi dirler bu yire sahil-i Rim

Bu yirden 6te merz-1 Rim'dur bil

Veli yoluii da bahr-i stimdur bil (C.Sultan, b.1806-07)

Ayse Hubbi asagidaki iki beyitte, Rum diyarinin kiyisina gelindigini ancak burada
cok tehlikeli bir denizin oldugunu sdylemektedir. Cemsid ve beraberindekilerin aslinda
cok tehlikeli bir yolculuga ¢iktiklarini anlatmaktadir. Bu tehlikeli denizin ¢ok kan
dokiicli, yani cok tehlikeli oldugunu, bu denize girenlerin binde birinin bile sag

kurtulamadigini ifade etmektedir:

Didiler kim bu yirdiir sahil-i Rum
Veli bir bahr var ortada key siim

¢ Aceb htn-hardur bu bahr-1 ‘umman

Girenler bifide bir kurtarmadi can (A.Hubbi, b.607-608)

84



Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Rum’un askeri hareket ve saldirisint mecazi bir
dille anlatmaktadir. Sam hiikiimdarinin yaklagan tehlikeyi deniz dalgalar1 araciligiyla
O0grenmesi, cografi unsurlar ilizerinden catisma atmosferinin yansitilmasina hizmet

etmektedir:

Haber bildi ¢ii sah-1 Sam Mihrac
Ki bahr-1 Riim olur Sam {izre mevvac (A.Hubbi, b.2716)

Asagidaki beyitte Abdi, gidilen yerin cografi konumunun ve sinirlarinin
belirginlestigini ifade ederek buraya “Rum sahili” denildigini bildirmektedir. Buna gore
kahraman, Rum iilkesinin kiyisina ulagsmis bulundugunu ve buranin bir sinir hatt1 niteligi

tagidigini fark etmektedir:

Olinca kesf-i hali merz ile biim

Bu iklimi didiler sahil-i Rim (Abdi, b.1873)
2.2.3.2. Bahr-1 Cin (Cin Denizi)

Bu tabir, klasik Tiirk-Islam cografyasi anlayisinda Cin Denizi’nin geleneksel
adidir. Osmanli cografyacilarinin eserlerinde Bahr-1 Cin, Cin ve g¢evresindeki deniz
yollarini kapsayan, 6zellikle ticari acidan 6nemli bir deniz bolgesi olarak tanimlanmistir
(Inalcik, 1973: 227). Divan edebiyatinda Bahr-1 Cin, genellikle uzak ve ulasiimaz
diyarlardan biri olarak yer alir. Sairler, burayr Dogu’nun en ug¢ noktalarindan biri olarak
diistinmiis ve ask, macera veya mistik yolculuklar baglaminda siirlerine konu etmislerdir

(Levend, 1983: 505).

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, giinesin dogusunu, safakla birlikte acilan giimiis
kapidan, uzak ve gérkemli Cin Denizi'nden gelen altin bir kayik olarak tasvir ederek olaya

masalsi bir giizellik katmaktadir:

Acup simin kapu ¢iin subh-1 haver

Irisdi bahr-1 Cin’den zevrak-1 zer (A.Hubbi, b.656)

Abdi asagidaki beyitte, uzaktan gelen basit bir sesin bile, diinyanin bir ucundaki
Rum diyarindan, diger bir ucundaki Cin denizine kadar ulagarak denizi costuracak kadar
giiclii bir etki yarattigin1 ifade etmektedir. Bu ifade, Divan siirinde yaygin olarak
kullanilan bir miibalaga sanatina ornektir. Sair, gercekiistii bir benzetme yaparak bir

olayin veya haberin giiciinii ve etki alaninin ne kadar genis oldugunu vurgulamaktadir:
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Deray avazin idiip Rumiyan gis
Goriir kim bahr-1 Cin itmis heman ciis (Abdi, b.2201)
2.2.3.3. Bahr-1 Ahmer (Kizildeniz)

Bahr kelimesi Arapga’da “deniz” anlamina gelirken Ahmer ise “kizil” demektir.
Dolayistyla Bahr-i Ahmer ifadesi, Kizildeniz anlamindadir (Kéatip Celebi, 1999: 289).
Osmanli cografyacilarinin eserlerinde Bahr-i Ahmer, Dogu Afrika ile Arabistan
Yarimadasi arasinda uzanan hem stratejik hem de ticari agidan 6nemli bir deniz yolu
olarak kullanir (Inalcik, 1973: 215). Divan edebiyatinda Bahr-i Ahmer, cogunlukla uzak
ve gizemli bir cografya olarak kullanilmistir. Sairler, buray1 bazen sevgilinin memleketi

veya bilinmeyen bir diyar olarak tasvir etmislerdir (Levend, 1983: 498).

Abdi asagida gecen beyitte, kendisini sarhos eden ickinin siradan bir icki
olmadigini, ¢cok daha giiglii ve etkileyici oldugunu belirtmektedir. Her yudumunun
Kizildeniz biiytikliigiinde bir taskinlik yaratacagini ifade ederek ickinin ruhunda biiyiik,
kizil renkli bir cosku ve ask atesi uyandirdigini soylemektedir. Boylece sair, sarhoslugun
ve agkin giiciinii dalgali ve tasan Kizildeniz benzetmesiyle giiglii bir sekilde

vurgulamaktadir:

Beni mest eyleyen bir cam-1 aher

Ider her ciir as1 bir bahr-1 ahmer (Abdi, b.1083)
2.2.3.4. Bahr-1 Ahder

Bahr-i Ahder, kelime anlami olarak “yesil deniz”” demektir. Fars¢a "bahr" (deniz)
ve "ahder" (yesil) kelimelerinden olusmustur. Divan edebiyatinda bu ifade hem mecazi
hem de cografi ve mitolojik anlamlarda kullanilmistir. Baz1 eski kozmolojik sdylemlerde,
diinyanin etrafinin devasa bir denizle g¢evrili oldugu diisiincesi mevcuttur. Bu denize
"Bahr-i Ahder" denirdi. islami kozmoloji anlayisinda da yer bulan bu tasvirde Bahr-i
Ahder, diinyanin siirlarimi belirleyen ve onu gevreleyen sonsuza yakin, gizemli ve

tehlikeli bir denizdir (Tatc1, 1995: 85).

Ahmedi asagidaki beyitte, ordu gibi diizenli ve kalabalik kitleleri, yesil denize
benzeterek canlilik ve hareketlilik ortaya koymaktadir. Sair, savag meydanindaki orduyu
hem gorkemli hem de korkutucu sekilde tasvir ederek bu gorselligi yesil denizle

kiyaslayarak hareketliligi ve giicli anlatmaktadir:
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Yiiridi lesger ile feve-ber-feve

Diyeydiii bahr-1 ahzardur urur mevc (Ahmedi, b.3638)

Cem Sultan asagida gecen beyitte, genis ¢dl iizerinde ilerleyen kalabalik asker
toplulugunu, hareketleriyle dalgalanan yesil bir deniz gibi betimlemektedir. Boylece
savag sahnesinin biiylikliiglinii ve ihtisamini1 dogadaki gérkemli goriintiilerle kiyaslayarak

canli ve etkileyici bir savas manzarasi ortaya koymaktadir:

Yiiriir sahraya lesker fevc-ber-feve

Sanaydufi Bahr-i Ahdar'dur urur mevce (C.Sultan, b.3716)

Cem Sultan, asagidaki beyitte de yukaridaki beyitle benzer bir {islup
kullanmaktadir. Sam ¢6liinde toplanan biiyiikk asker toplulugunu, hareketleri ve
sayilariyla yesil denizin coskulu dalgalarina benzetmektedir. Sair, ordunun biiyiikliiglinii
ve hareketliligini bu benzetme iizerinden anlatarak savas alaninin canl ve etkileyici
atmosferini vurgulamaktadir:

Kamu sahra-y1 Sam olmisdi lesker

Sanasin mevc ururdi Bahr-i Ahdar (C.Sultan, b.3839)
2.2.3.5. Bahr-1 Aden

Arap Yarimadasi’nin giineyinde, Yemen kiyilarindaki Aden Korfezini ve Arap
Denizi’nin bat1 ucunu kapsayan bir denizdir. Tarihi 6nemi biiyiik olan bu bolge, 6zellikle
Islam oncesi ve sonrasi dénemlerde ticaret yollarinin kavsak noktasi olarak bilinir.
Baharat Yolu iizerindeki konumuyla Hindistan, Afrika ve Arap diinyas: arasinda bir

koprii gorevi gormiistiir (Kurnaz & Tatci, 2001: 17).

Cem Sultan asagida gecen beyitte, her gilizel ve kiymetli seyin, ¢irkin, zorlu veya
degersiz bir zithk i¢inde ortaya ¢iktigini dile getirmektedir. Bu beyit, zorluklar ve
olumsuzluklar arasinda bile giizelligin ve degerli seyin bulunabilecegini vurgulayarak
Divan siirinde sik¢a rastlanan bir tezat (karsitlik) ve irsal-i mesel (atasozli kullanma)

sanatina ornek teskil etmektedir:

Giiher seng icrediir Bahr-i ¢ Aden'de
Olur, sekker ney i¢re giil dikende (C.Sultan, b.1697)

2.2.3.6. Hiirmiiz (Hiirmiiz Bogaz)

Hiirmiiz Bogazi, Basra Korfezi ile Umman Denizi arasinda yer alan, tarih boyunca

hem stratejik hem de ekonomik acidan biiyiik 6neme sahip bir deniz gecididir. Cografi
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konumu nedeniyle Asya, Afrika ve Avrupa arasindaki deniz ticaretinde bir kavsak noktasi
islevi gormiistiir. Ozellikle Baharat Yolu ve ipek Yolu gibi tarihi ticaret yollarinin deniz
giizergahlariyla birlestigi bu bolge, erken donemlerden itibaren zenginlik ve liiks mallarin

aktarim merkezi olarak iin kazanmistir (Avsar, 2009: 35; Pala, 2013: 342).

Divan sairleri, Hiirmiiz Bogazi’'na gondermelerde bulunurken genellikle inci,
mercan ve cevahir gibi kiymetli miicevherleri c¢agristiran imgelere yer verirler. Bu
baglamda sevgilinin dudagi, yanagt veya boynu gibi uzuvlari, Hiirmiiziin
zenginlikleriyle kiyaslanarak mecaz yoluyla sevgilinin erisilmez giizelligi ve degeri

vurgulanir (Pala, 2013: 342).

Ahmedi asagidaki beyitte, sevgilinin giizelligini veya degerini diinya iizerindeki
en kiymetli seylerle kiyaslayarak anlatmaktadir. Rum’dan Misir’a seker, Hiirmiiz’e
cevher gonderilmesi; sevgilinin dyle bir tat ve degere sahip oldugunu gosterir ki bu
giizelligin ancak uzak diyarlara gonderilen essiz hediyelerle kiyaslanabilecegini
belirtmektedir. Buradaki seker, tatlilik ve zarafeti; giiher ise ender bulunan degeri
sembolize etmektedir. Ayni zamanda; Rum, Misir ve Hiirmiiz gibi yer adlarimin

kullanimi, siire cografi genislik katip etkileyiciligi artirmaktadir:

Hediyye Rim’dan Misr’a seker it
Buradan Hiirmiiz’e tuhfe giiher it (Ahmedi, b.879)

2.2.3.7. Nil Nehri

Nil Nehri, Afrika kitasinin en uzun nehri olup tarih boyunca hem antik
medeniyetlerin dogusunda hem de Islam cografyasindaki kiiltiirel tasvirlerde nemli bir
yere sahip olmustur. Kaynagini Afrika’nin merkezinden alarak kuzeye dogru akip
Akdeniz’e dokiilen bu nehir, dzellikle Misir i¢in hayati éneme sahiptir (inalcik, 2009:
97). Islam cografyacilarinin eserlerinde Nil adiyla gegen bu nehir, hem verimliligin hem
de bollugun sembolii olarak anlatilmistir. Bu baglamda ibn Havkal, Nil’in yilda bir kez
tasarak cevresine bereket getirdigini aktarir (Ibn Havkal, 1967: 41).

Nil’in tagmasiyla olusan verimli topraklar, Misir’in zirai zenginligini saglayan
temel unsurlardan biri olmustur. Divan edebiyatinda ise Nil, hem cografi hem de mecazi
anlamlar tagiyan bir unsurdur. Sairler Nil’i genellikle bereket, bolluk ve sevgilinin
gozyaslarinin olusturdugu nehir gibi ¢agrisimlarla kullanmiglardir. Nil, ayn1 zamanda

uzaklik, ulasilmazlik ve bazen de metafizik bir arinma yeri olarak islenmistir. Ozellikle
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kasidelerde ve bazi agk mesnevilerinde Nil’in mistik ve biiyiileyici havasi, siirsel bir

derinlik katmak amaciyla sik¢a kullanilir (Pala, 2013: 345).

Ahmedi asagidaki beyitte, Nil ve Firat gibi biiylik irmaklarin bile kendi gozyaslari
gibi akmadigin1 soyleyerek duygusal 1stirabin1 miibalagali sekilde dile getirmektedir.
Gozyasinin kanli olusu, acmin yogunlugunu ve ayrilikla ilgili i¢sel yikimini
yansitmaktadir. Sair, Nil ve Firat gibi biiyilk nehirleri, karsilastirma yapmak igin

kullanmaktadir:

Kim tema[sa] ideyim dirse Furat u Nil’i hem

Nice akar gorsiin ug beniim goziimiin kan yasin (Ahmedi, b.541)

Ahmedi, asagida gecen beyitte ise gdzyasini kanla 6zdeslestirerek hem duygusal
hem fiziksel bir 1stirap halini anlatmaktadir. Asigin goéziinden akan yaslar o kadar

yogundur ki Nil ve Ceyhun gibi biiyiik nehirlerle karsilastirma yaparak anlatmaktadir:

Ne gozyast ki climle hiin idi ol

Diyeydiiii Nil ya Ceyhiin idi ol (Ahmedi, b.562)

Ahmedi asagidaki beyitte, asigin ¢ektigi acidan dolayr siirekli agladigini ve
gbzyaslarinin o kadar ¢cok oldugunu sdyler ki diinyanin énemli cografyalar1 ve nehirleri
bile bu gézyaslariin olusturdugu manzarayla boy 6lgememektedir. Sair, asigin akittig
gozyaslarinin ne denli ¢ok oldugunu abartarak onlar1 diinyanin en biiyiik nehirlerine

benzetmektedir:
N’idersin Misr u Bagdad’1 goziimi it temasagah
Ki dem ge¢mez ki bifi Dicle’yle Nil andan revan olmaz (Ahmedi, b.713)
Cem Sultan asagida gecgen beyitte Nil nehrini, Hz. Musa’nin kissasina gonderme

yaparak mucizevi bir varlik olarak sunmaktadir. Hz. Musa’ya sirat olan Nil’in,

Firavun’un ordularini helakete ugrattigin1 belirtmektedir:

Sirat eyler gehi Musa'ya Nil'i

Zebiin-1 murg ider ashab-1 fih (C.Sultan, b.88)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, asigin cektigi tarif edilemez acidan dolayi
yiireginin kan agladigin1 ve gdzyaslarinin Nil ve Ceyhun nehirleri gibi aktigini syleyerek

icinde bulundugu kederi ve sevgilinin ona verdigi eziyeti giiclii bir miibalaga ile dile

getirmektedir:
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Devasiz derdi kild1 bagrini hiin

Akard1 gozlerinden nil i ceyhiin (A.Hubbi, b.267)

Ayse Hubbi asagida gecen beyitte, asigin biiyiik bir iiziintii i¢inde oldugunu ve
derin bir keder haline biiriindiigiinii ifade etmektedir. Sair, as18in yasadigi yogun
duygusal ¢okiintiiyii aktararak devaminda dokiilen gozyaslarina dikkat gekmektedir. Asik
o kadar ¢ok aglar ki gozlerinden siiziilen yaslari, dilnyanin en biiyiik nehirleri olan Nil ve

Ceyhun’a benzetmektedir:

Tarild1 vii be-gayet old1 mahziin

Akitdi gozlerinden Nil ii Ceyhtin (A.Hubbi, b.356)

Abdi asagidaki beyitte, sevgilinin kasina (mint) isaret ederek "o kas i¢in cennetin
(mind) kemeri (tak) olmustu" demektedir. Sair, sevgilinin yiiriiylistinti gokyiiziinii andiran
bir Nil nehriyle betimlemektedir. Bu benzetmeyle sevgilinin ruhunun yiiceligini ve
enginligini vurgulanmakta, ugsuz bucaksiz gokyiizii dahi onun ruhu karsisinda yalnizca

bir nehir gibi goriinmektedir:

O mintya olmisidi taki mina

Revanina felek bir Nil-i derya (Abdi, b.1587)
2.2.3.8. Dicle Nehri

Dicle Nehri, tarith boyunca Ortadogu’nun en 6nemli su kaynaklarindan biri
olagelmistir. Ayn1 zamanda hem cografi hem de kiiltiirel olarak biiyiik bir 6neme sahip
olmustur. Dicle, kimi zaman cografi bir unsur olarak kimi zaman da tesbih ve mecazlarla

oriilmiis sembolik bir 6ge olarak karsimiza cikar.

Kaynagini Tiirkiye’nin Giineydogu Anadolu Bélgesi’nden alan Dicle, Suriye ve
Irak’tan gecerek Basra Korfezi’ne ulasir. Bu 6zelligiyle bir¢ok medeniyeti birbirine
baglayan bir akarsu olmustur. Divan edebiyatinda Dicle, 6zellikle Firat Nehri ile birlikte
anilarak “iki nehir” sembolizmi i¢inde degerlendirilir. Bu iki nehir bazen cennet
irmaklariyla iliskilendirilmis, bazen de sevgilinin giizelligini veya asigin gozyaslarim
betimlemek i¢in kullanilmistir (Pala, 2013: 212). Ayrica Dicle, suyun berrakligi,
coskunlugu veya taskin haliyle askin coskusunu, asigin i¢ diinyasindaki karmasayi
simgeleme amaciyla da kullamilmistir. Baz1 beyitlerde Dicle’nin tasidigi su, asigin
gbzyasiyla 6zdeslestirilmis, kimi zaman da sevgilinin kirpikleriyle kesilmis, dudagiyla

kana bulanmus bir simge haline getirilmistir (Isen, 1994: 53).
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Ahmedi asagidaki beyitte, kahramanin gézlerini Misir ve Bagdat’tan daha degerli
bir seyir yeri olarak gostermektedir. Ona gore, diinyanin en zengin ve {inlii sehirleri bile
gozlerinden akan yaslarin manzarasi1 karsisinda degersiz kalmaktadir. Kahramanin
gozlerinden bir an bile binlerce Dicle ve Nil akmadan zaman gegmedigini belirtmektedir.
Boylece sair, as1gin stirekli ve bol gozyast doktiigiinii vurgulamaktadir. Sair burada, agkin

kisisel boyutunu biiylik sehir ve nehir imgeleriyle etkili bir bicimde dile getirmektedir:

N’idersin Misr u Bagdad’1 géziimi it temasagah

Ki dem geg¢mez ki bifi Dicle’yle Nil andan revan olmaz (Ahmedi, b.713)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte hem Firat ve Dicle gibi hayat veren nehirlerin hem
de gokyiiziiniin as1gin sevgilisine boyun egdigini dile getirmektedir. Asik ise sevgilisini
iistiin bir varlik olarak idealize ederek tabiatin en giiclii unsurlarini, onun yiiceligini

vurgulamak i¢in kullanmaktadir:

Furat u Dicle payina siirer yiiz

Felek ser kor 6fiinde gice giindiiz (A.Hubbi, b.498)

Asagidaki beyitte Abdi, sarayin ihtisamin1 hem gokyiizii hem de cografyanin
onemli unsurlartyla yiiceltmektedir. Gokyliziiniin bu yapinin yani saraymn biiytkligi
karsisinda bas egdigini soylemektedir. Bu benzetmeyle sarayin erisilmez yiiksekligini ve
kutsalligin1 vurgulayarak Firat ve Dicle’nin bu nedenle sularini coskuyla akittigini dile
getirmektedir. Burada nehirlerin dahi sarayin gorkemine hayran kalip ona eslik ettigi

imajin1 6ne ¢ikarmaktadir:

O kasr 6ninde bas kor ¢arh-1 mina

Furat u Dicle ider abin tenenna (Abdi, b.1601)

Abdi, asagidaki beyitte ise Dicle Nehri’ndeki ay 15181in1n yansimasini hareketli bir
sekilde betimlemektedir. Dicle Nehri {lizerinde hareket eden bir geminin veya teknenin,
ay 15181 altinda parlamasini ve hareket etmesini, suyun yiizeyinde titreyen ay 1s1gia ve

sabirsiz bir gemiye benzetmektedir:

Sanasin Dicle'de ditrerdi meh-tab

Veya kestiydi ab iistinde bi-tab (Abdi, b.4841)
2.2.3.9. Ceyhun Nehri

Orta Asya’nin en biiyiik akarsularindan biri olan ve tarihi-edebi kaynaklarda

siklikla anilan Ceyhun Nehri hem cografi hem de sembolik anlamlar tasir. Eski adiyla
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Amuderya olarak bilinen bu nehir, giiniimiizde Tacikistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve
Afganistan topraklarindan gegerek Aral Golii’ne dokiiliir. Divan edebiyatinda Ceyhun,
hem cografi bir mekan hem de zengin bir mecaz degeriyle sik¢a yer bulur (Ozdemir,

2010: 45).

Ceyhun, klasik siirde genellikle kudreti ve debisiyle 6ne ¢ikan, asigin coskun
duygularint veya sevgilinin biiyiileyici etkisini tasvir etmek ic¢in kullanilan bir
mazmundur. Sevgilinin kasi, gézii, boyu ya da dudag ile karsilagtirildiginda Ceyhun’un
sular1 bile yetersiz gosterilir. Bu baglamda Ceyhun, askin tagkinligini, tutkunun
siirsizligini ve kimi zaman gozyaslarinin bollugunu anlatmak i¢in kullanilir (Pala, 2013:
212). Ayrica Ceyhun, Islam kiiltiiriinde cennet nehirlerinden biri olarak kabul edilen dort
irmaktan biri olarak goriilmiistiir. Bu yoniiyle de hem kutsallik hem de erisilmezlik
anlamlar tasmmistir. Divan sairleri, bu nehre atifla askin ilahi boyutuna gonderme

yapmislardir (Isen, 1994: 53). Ceyhun ile ilgili beyitler asagidadur.

Ahmedi asagidaki beyitte, gdzyasini kanla 6zdeslestirerek hem duygusal hem de
fiziksel bir istirap betimlemesi sunmaktadir. Asigin goziinden akan yaslar o kadar
yogundur ki Nil ya da Ceyhun gibi bir nehirle karsilastirma yaparak abartili bir ifade

sergilemektedir:

Ne gozyas1 ki climle hiin idi ol

Diyeydiiii Nil ya Ceyhiin idi ol (Ahmedi, b.562)

Ahmedi asagida gecen beyitte, Misir ve Harezm gibi diinyanin zengin ve {inlii
sehirlerinin bile as18in gozyaslarinin olusturdugu manzara karsisinda etkisiz kaldigini
vurgulamaktadir. Yani saire gore asigin gozleri, tim bu sehirlerden daha degerli ve
seyredilesidir. Ikinci dizede ise bu durumu daha da pekistirir ve gdézyaslarini, Misir’in
hayat kaynagi olan Nil ile Orta Asya’nin biiyiik nehirlerinden Ceyhun’a benzetmektedir.
Ozetle beyitte, asigin ¢ektigi ask acist nedeniyle siirekli agladigim ve gozyaslarinin,

diinyanin en biiyiik nehirleri kadar giiclii ve anlaml1 oldugunu ifade etmektedir:

N’idersin Misr u Harezm’1 goziime

Nazar it nice akar Nil ii Ceyhiin (Ahmedi, b.2131)

Ahmedi, asagidaki beyitte ise savasin biiyilikliigilinii ve dehsetini, Ceyhun Nehri’ne
benzetilen akan kan selleri ve bu kanlar {izerinde yiizen kesik baslarla betimlemektedir.
Ceyhun hem mekansal bir vurgu hem de dramatik bir atmosferin simgesi olarak

kullanilmaktadir. Savas meydaninda dylesine yogun bir kan akis1 vardir ki adeta bir nehir
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meydana gelmis, kesilen baglar ise bu kan nehrinin iizerinde kopiikler gibi

suriiklenmektedir:

Revan her yafiadan bir riid-1 Ceyhiin

Kesiik baglar hubab-1 meve der-hiin (Ahmedi, b.4086)

Cem Sultan asagidaki beyitte, asigin ¢ektigi istirabin, gdzyaslarini kana gevirecek
kadar biiylik oldugunu ve bu gézyaslarinin Ceyhun nehri gibi akarak adeta bir felakete
dontistiiglinti ifade etmektedir. Ceyhun, burada gdézyasinin biiytlikliigiinii ve tagskinligini

anlatmak i¢in gii¢lii bir mecaz olarak yer almaktadir:

Gehi gamla dilin piir-hiin iderdi
Gehi go6zi yasin Ceyhtn iderdi (C.Sultan, b.1306)

Cem Sultan agagidaki bu beyitte, sevgilinin verdigi derin acinin kahramanda
biraktig1 izleri dile getirmektedir. Cekilen cefanin biiyiikliigiini, gozyaslarinin kana
karigsarak Ceyhun Nehri gibi akmasiyla anlatmaktadir. Bu kullanim, Divan edebiyatinda
sikca goriilen ask, cefa, gézyasi, kan ve nehir temalarinin giizel bir 6rnegidir. Ceyhun

burada, miibalaga unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Can ii dil derd Ui gamuiila sol kadar ¢ekdi cefa
Ki aglar isem esk-1 cesmiim kan ile Ceyhiin olur (C.Sultan, b.3080)

Cem Sultan, agagidaki iki beyitte ise kahramanin agkinin biiyiikliigiinii ve ¢ektigi
derin aciy1, gozyaslarinin Ceyhun nehri gibi cosarak akmasiyla anlatmaktadir. Beyitte,
as18in gozyaslarinin siirekliligi ve bolluguna ragmen sevgiliden herhangi bir merhamet
gdérmemesi, duygusal yonii olusturmaktadir. Asik, askin sebep oldugu 1stirabi hafifletmek
ve i¢gindeki atesi sondiirmek amaciyla aglasa da gozyaslar1 Ceyhun Nehri’ne doniisecek
kadar ¢ok olmasina karsin bu cabanin sonugsuz kaldigi ifade edilmektedir. Burada
Ceyhun Nehri hem gozyasinin bollugunu hem de ask acisinin derinligini ve siddetini

simgeleyen gii¢lii bir mecaz olarak kullanilmaktadir:

Ni¢iin rahm eylemezsin bafia iy dost

Ki “agkuiila yasum Ceyhiin olupdur (C.Sultan, b.3106)

“Ask odin def* itmege bu sine-i mahrtrdan

Gozleriim yasini derd 1t gamla Ceyhiin eylediifi (C.Sultan, b.3190)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, asigin ¢aresiz agsk derdinin i¢ini kanattigini ve bu

dayanilmaz aci1 yliziinden doktiigii gozyaslarinin, Nil ve Ceyhun nehirleri kadar coskun
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ve kesintisiz aktigini ifade etmektedir. Asigin gozyaslarimin bu iki bityiik rmak kadar bol
ve kesintisiz akmasi, acinin ve aglamanin boyutunu evrensel bir seviyeye tagiyan giiclii

bir miibalagadir:

Devasiz derdi kildi bagrini hiin

Akard1 gozlerinden nil i ceyhiin (A.Hubbi, b.267)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, Cemsid’in derin {iziintiisiinii ve kederini dile
getirmektedir. Cemsid’in gonliinlin ¢oktligiinii ve bliyiik bir hiizne biirliindiigiinii ifade
etmektedir. Bu keder o denli yogundur ki gozyaslari, Nil ve Ceyhun nehirleriyle
kiyaslanacak kadar ¢cok oldugunu belirtmektedir:

Tarild1 vii be-gayet old1 mahztn

Akatdi gozlerinden Nil ii Ceyhiin (A.Hubbi, b.356)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte ise Hiimayun'un yasadigi mutlulugun o kadar
yogun oldugunu ifade eder ki bu biiylik sevincin, onu ne yapacagini bilemeyecek bir hale
getirdigini ve gozlerinden sevingle Ceyhun nehri gibi gozyaslarin akmasina neden

oldugunu belirtmektedir:

Bilemez nidesin anda Hiimayiin

Sevinmekden dokerdi ¢esmi ceyhiin (A.Hubbi, b.3014)

Abdi asagidaki beyitte, kahramanin sevgilisinden gelen dertle gonliiniin kanla
doldugunu, goézlerinden akan yaslarin ise Ceyhun gibi sel oldugunu sdyleyerek agkin
verdigi derin 1stirab1 gii¢lii imgelerle dile getirmektedir. Ceyhun Nehri, burada hem

gbzyasinin miktarin1 hem de as1gin duygusal ¢okiisiinii ifade etmektedir:

Dili derd-i nigarinile piir-htin

Gozinden akidur gark- ab-1 Ceyhtin (Abdi, b.2131)

Abdi, asagidaki bu beyitte ise bir yandan asigin gozlerinden Ceyhun nehri gibi
gozyaslar1 aktigini, diger yandan da igindeki acidan dolayr cigerinin atesler iginde
yandigini ve kalbinin kanla doldugunu belirtmektedir. Sair hem disa vurulan gézyasiyla
hem de ig¢sel aciyla askin yarattig1 1stirabin boyutunu anlatan giiclii bir miibalaga 6rnegini

sergilemektedir:

Akardi nergisinden ab-1 Ceyhiin
Ciger nar icre biryan bagri piir-hiin (Abdi, b.2141)

94



Sairler, yukaridaki beyitlerde Ceyhun Nehrini, sadece bir akarsu degil; agkin,
hiizniin, i¢ huzursuzlugun ve gdzyasinin bedensel ve ruhsal karsiligi olarak ifade
etmektedirler. Sairlerin kullandig1 imgelerle Ceyhun; bazen bir gézyasi nehri bazen i¢

kanin diga tagmasi bazen de duygusal bir tufan gibi resmedilmektedir.
2.2.3.10. Firat Nehri

Firat Nehri, tarih boyunca Anadolu, Mezopotamya ve Ortadogu medeniyetlerinin
sekillenmesinde biiyiik rol oynayan bir nehirdir. Ayni zamanda hem kutsal metinlerde
hem de edebi eserlerde 6nemli bir yer edinmistir. (Celik, 2012: 173). Bununla birlikte,
Firat sadece bir cografi unsur olarak kalmaz ayni zamanda tesbih ve mecazlarla
zenginlestirilmis bir mazmun olarak da Divan siirinde sik¢a karsimiza ¢ikar. Kaynagini
Dogu Anadolu’dan alan ve Suriye ile Irak topraklarindan gegerek Basra Korfezi'ne
dokiilen Firat, Islam cografyasinda “cennet nehirlerinden biri” olarak kabul edilmistir. Bu
yonilyle de Divan siirinde sik¢a kullanilmis, bazen ilahi askin kaynagi, bazen de asigin

gozyaslarinin aktig1 mecazi bir nehir olmustur (Pala, 2013: 214).

Firat, sevgilinin dudagindan ddkiilen sarap, kirpiginden siiziilen kan veya kasinin
arasinda kivrilan keman gibi imgelere benzetilmistir. Ayn1 zamanda Firat, asigin i¢
diinyasinda kabaran agk selini, sabirsizlikla cogsan goniil irmagini ya da sembolik anlamda
askin siddetini temsil eder (Isen, 1994: 53). Bu sembolik kullanimlar, 6zellikle kaside ve
gazel gibi nazim sekillerinde kendini gosterir. Bazi beyitlerde, Firat’in suyu asigin
gozyastyla yarisacak kadar gii¢lii bir sembol haline gelirken bazen de sevgilinin giizelligi

karsisinda bu kudretli nehir bile mahcup gosterilmistir.

Ahmedi asagidaki beyitte, Nil ve Firat gibi biiylik irmaklarin bile kendi gozyaslari
gibi akmadigin1 sdyleyerek asigin duygusal istirabini miibalagali sekilde dile
getirmektedir. Gozyasinin kanli olusunu, acinin yogunlugunu ve ayrilikla ilgili icsel

yikimini yansitmaktadir:

Kim tema[sa] ideyim dirse Furat u Nil’i hem

Nice akar gorsiin us beniim géziimiifi kan yasin (Ahmedi, b.541)

Ahmedi asagidaki beyitte, kahramanin gézlerini Misir ve Bagdat’tan daha degerli
bir seyir yeri olarak gostermektedir. Gozlerinden siirekli binlerce Dicle ve Nil akarcasina
yas dokiildiigiinii soyleyerek askin kisisel 1stirabini biiyiik sehir ve nehir imgeleriyle etkili

bi¢gimde ifade etmektedir:

N’idersin Misr u Bagdad’1 goziimi it temasagah
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Ki dem ge¢mez ki bifi Dicle’yle Nil andan revan olmaz (Ahmedi, b.713)

Ayse Hubbi asagidaki beyitte, sevgilinin litfunu asik i¢in hayati bir ihtiya¢ gibi
gostermektedir. Sevgiliye kavusmayi ise susuzlarin Firat’a ulasarak kana kana su
igmesine benzetmektedir. Boylece sevgilinin ihsanini, asik i¢cin hem zorunlu hem de

vazge¢ilmez bir sifa kaynagi gibi gostermektedir:

Bu  asik miistehakdur ol zekata kanar

Kanar susizlar irince Furat’a (A.Hubbi, b.1261)

Ayse Hubbi, asagidaki beyitte ise sevgilinin dudagini ab-1 hayat ve Firat nehri ile
karsilastirmaktadir. Sevgilinin dudagina kavusmak, Hizir’in ab-1 hayata erismesi gibi
biiyiik bir saadettir. Susuz asik i¢inse o dudak, Firat’a kavusmus bir susuz gibidir. Burada

sair, sevgilinin dudaklarinin hayat verici, susuzlugu giderici yoniinii vurgulamaktadir:

[risdi Hizr san ab-1 hayata

Veya atsan tus oldi1 Furat’a (A.Hubbi, b.2867)

Asagidaki beyitte Abdi, saraymn ihtisamini hem gokylizii hem de cografyanin
onemli unsurlartyla yiiceltmektedir. Gokyliziiniin bu yapinin yani saraym biylkligi
karsisinda bas egdigini soylemektedir. Bu benzetmeyle sarayin erisilmez yiiksekligini ve
kutsalligin1 vurgulayarak Firat ve Dicle’nin bu nedenle sularini coskuyla akittigini dile

getirmektedir:

O kasr 6ninde bas kor ¢arh-1 mina

Furat u Dicle ider abin tenenna (Abdi, b.1601)
2.2.4. Dag Isimleri
2.2.4.1. Kaf Dag

Kaf Dag1 (Cebel-i Kaf), basta Islami gelenek olmak iizere Iran, Arap ve Tiirk
mitolojilerinde yer alan efsanevi bir dagdir. Bu dag, genellikle diinyanin g¢evresini
kusatan, ulagilmas1 miimkiin olmayan, gercekiistii bir yer olarak tasvir edilmistir. Divan
edebiyatinda da masalsi, mecazi ve sembolik anlamlar tasiyan giiglii bir imge olarak sik¢a
karsimiza ¢ikar (Pala, 2013: 216). Mitolojik kaynaklarda Kaf Dag1; gogii tasiyan, cinlerin,
perilerin ve devlerin yasadig1 bir yer olarak anilir. Simurg gibi efsanevi yaratiklarin bu
dagin dorugunda yasadigi diisiiniilir (Ocak, 1999: 173). Bu yoniiyle Kaf Dagy;

bilinmeyenin, sirlarin ve ulasilamaz hakikatlerin sembolii haline gelir.

96



Ahmedi, asagidaki beyitte glinesin dogusunu “Kaf Dagi’na sancagini diktiginde”
ifadesiyle betimlemektedir. Ayrica sabah esintisinin giil bah¢elerine hos kokular yayarak
ferahlatici bir atmosfer olusturdugunu da vurgulamaktadir. Seher vakti dogan giinesin Kaf
Dagi’na dogmasiyla baslayan doga dongiisiinii anlatmaktadir. Kaf, burada glinesin dogus

noktas1 ve kozmik alemin baglangici olarak kullanilmaktadir:

Sehergeh giin “alem dikdiikde Kaf’a
Ki sacard1 saba giil-zara nafe (Ahmedi, 1430.b)

Ahmedi, asagidan gecen bu beyitte ise giinesin Kaf Dagi {izerine dogdugunda
Cemsid’in meydan okurcasina sefere ¢ikisini anlatmaktadir. Burada Kaf hem zamanin
akigini belirleyen bir kozmik merkez hem de Cemsid’in kudretinin sinandig1 mitolojik bir

zemin olarak yer almaktadir:

¢ Alem urdukda Kaf iistine Hursid
Stivara ‘azm-i meydan itdi Cemsid (Ahmedi, b.3575)

Cem Sultan, asagidaki beyitte Anka kusunun tiim kuslarin sultan1 olmasini, Kaf
Dagi’nda kanaatkar bir yasam siirmesine baglamaktadir. Sair, Anka’nin elindekine razi
olup tok gozlii bir tavir sergilemesi sayesinde bu manevi makama eristigini ifade

etmektedir:

Anufigiin sahdur her murga ¢ Anka

Kana“at Kafi igre eyledi ca (C.Sultan, b.1831)

Abdi asagidaki beyitte, kendisini bahgedeki kuslar gibi smirli bir mekanda
yasayan biri olarak gormektedir. Sair, Kaf Dag1 ve Anka kusu gibi uzak ve efsanevi
unsurlar1 bilmediklerini belirterek boylesine yiice ve ulasilmasi gii¢ bilgilerin kendi
diinyalarmin disinda oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda Kaf Dag1, yalnizca bir dag
olarak degil, ayn1 zamanda anlamin zirvesi, erisilmesi gii¢ hakikatlerin, kahramanliklarin

ve yiice varliklarin mekani olarak da sembolik bir deger kazanmaktadir:

Ki biz murgan-1 bustan asiyaniz

Hadis-i Kaf u anka bilmeziz biz (Abdi, b.2812)
2.2.4.2. Elbiirz Dag:

Elbiirz (Alborz) Dagi, Iran’m kuzeyinde, Hazar Denizi ile Iran platosu arasinda
uzanan 6nemli bir siradagdir. Batida Azerbaycan sinirlarindan baslayarak doguda Hazar

Denizi'nin glineydogusuna kadar uzanir. Bu daglar, sadece cografi bir yer olmanin
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otesinde, tarih boyunca Iran kiiltiirii ve edebiyatinda mitolojik ve sembolik bir deger

tagimistir (Kafesoglu, 1986: 42).

Elbiirz, edebiyatta genellikle ulasilmasi gii¢, yiice ve heybetli bir dag olarak
mecazsal manalarda anlam kazanmistir. Sairler, sevgilinin erisilmezligini, askin
zorlugunu ve bazen de askin yiiceligini anlatmak i¢in Elbiirz’u sembolik bir unsur olarak
kullanmuslardir. Ayrica Islami ve Irani mitolojide, diinyanin eksenini olusturan daglardan
biri olarak kabul edilen Elbiirz, evrenin merkezinde yer alan kutsal bir dag seklinde
tahayyiil edilmistir (Kafesoglu, 1986: 43; Pala, 2013: 208). Baz1 beyitlerde Elbiirz, Fers
ile Ars arasindaki yiikseklik gibi asir1 yiiceligi ifade etmek iizere kullanilmistir. Bu
baglamda Elbiirz dagi, sadece fiziki degil, aynt zamanda manevi ve sembolik bir

yiikseklik ifadesidir.

Ahmedi asagidaki beyitte, kahramanin giiciinii 6yle abartili bir bicimde dver ki
onun eline silah almasiyla daglarin bile korkudan yok olacak hale gelecegini belirtmekte
ve Elbiirz gibi devasa bir dagin bile korkudan eriyip siirmeye doniigebilecegini

sOylemektedir:

Eline nice kim alur idi giirz

Olurd1 korkusindan siirme Elbiirz (Ahmedi, b.442)

Ahmedi, asagidaki beyitte de Onceki beyitteki anlama benzer bir ifade
kullanmaktadir. Sair, kahramanin Elbiirz Dagi’na darbe indirdigini ve bu darbenin
etkisiyle dagin siirmeye doniistiiglinii anlatarak onun ne denli kudretli bir kahraman

oldugunu vurgulamaktadir:

Ciin alam harb gilininde ele giirz

Ola bir darbum ile siirme Elbiirz (Ahmedi, b.3749)

Cem Sultan da asagida gegen beytinde, kahramanin olaganiistii kudretini dile
getirerek onun giicii karsisinda diinyanin en ihtisamli daglarindan biri olan Elbiirz’un dahi
kolaylikla parcalanip ince bir toza doniisebilecegini ifade etmektedir. Sair burada, Divan

siirinin kendine 6zgii miibalaga sanatinin etkileyici bir 6rnegini sunmaktadir:

Kacan kim eline alsaydi ol giirz

Olurd siirme elinde Kiih-1 Elbiirz (C.Sultan, b.1166)

Cem Sultan, asagidaki beyitte ise kahramanin elindeki giirziin olaganiistii glictinii

betimleyerek bu silahin kime isabet ederse etsin etkisiz birakacagini, hatta Elbiirz gibi

98



gorkemli bir daga yoneltilse dahi onu yok edip kiiciiltecek ve ezip gegecek gilicte
oldugunu ifade etmektedir. Bu dag, Divan edebiyatinda azamet, yiicelik ve dayanikliligin

sembolii iken bu beyitte ise gilirziin karsisinda ¢aresiz kaldigini dile getirmektedir:

Kime kim urayid1 darbet-i giirz

Kilurd: hurd olursa Kiih-1 Elbiirz (C.Sultan, b.4420)
2.2.4.3. Bisiitun Dag

Bisiitun, Osmanli ve Tiirk-Islam kaynaklarinda hem tarihi hem de edebi yonleriyle
one ¢ikan bir mekandir. Osmanli cografyacilari ve seyyahlari, iran topraklarini anlatirken
Bisiitun’a da yer vermistir. Nitekim Evliya Celebi, Seyahatndame’sinde Bisiitun’un
gorkemli gorlinligiinli, sarp kayaliklarim1 ve efsanelerle anilan mazmunlarin
aktarmaktadir. Ayrica bolge halki arasinda yaygin olan “Ferhad’in dagi delmesi”

rivayetine de deginmektedir (Celebi, 2006: 311).

Osmanli tarihgileri de iran seferlerini naklederken Bisiitun Dagi’na temas
etmislerdir. Pecevi Tarihi ve Naimd Tarihi’nde, Osmanli ordularinin Kirmansah ve
cevresindeki giizergahlar1 anlatilirken Bisiitun’un gegit vermeyen sarp yapisi ve stratejik

konumu vurgulanmaktadir (Pegevi, 1992: 563; Naima, 2007: 154).

Divan edebiyatinda ise Bisiitun daha ziyade Ferhad ile Sirin hikayesi ¢ergevesinde
anilmistir. Tlrk mesnevi geleneginde sikca islenen bu ask hikayesinde, Ferhad’in Sirin’e
kavusabilmek i¢in Bisiitun Dagi’n1 delmeye calismasi; ask ugruna cekilen ¢ilenin ve
fedakarligin giiclii bir mazmunu haline gelmistir. Nizdmi’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisinden beslenen bu tema, Arif, Seyhi, Hamdullah Hamdi, Taslicali Yahya ve
Lami‘1 Celebi gibi pek ¢ok Tiirk sairi tarafindan yeniden islenmistir (Kurnaz & Tatci,
2001: 215). Bu gercevede sairler, sevgilinin ulasilmazlhigini, asi8in ¢ektigi cileyi ve agskin

imkansizligin dile getirirken Ferhad ve Bisilitun mazmunlarima siklikla bagvurmustur.

Ayse Hubbi asagida gegen beyitte, agigin yani Cemsid’in yerinden biiyiik bir tutku
ve heyecanla sigrayisin1 anlatmaktadir. Sair, bu eylemin siradan bir hareket olmadigini,
yogun bir duygudan kaynaklandigin1 belirtmektedir. Hatta si¢rayis o kadar giiclii ve
etkileyicidir ki Bisiitin daginin bile harekete gectigini belirtmektedir. Bu benzetme,
as18in heyecanimin daglari yerinden oynatacak kadar gii¢lii oldugunu vurgulayarak Divan

siirine 0zgi giiclii bir miibalaga sanatini ortaya koymaktadir:

Yirinden sic¢radi ¢iin € asikane

Sanaydiin bi-siitiin old1 revane (A.Hubbi, b.2740)
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2.2.4.4. Tur-1 Sina

Tur Dag1 veya daha 6zel adiyla Tur-1 Sina, Sina Yarimadasi’nda yer alan ve
ozellikle Hz. Musa'nin Allah ile konustugu yer olarak bilinen kutsal bir dagdir. Islam,
Hristiyanlik ve Yahudilik gibi semavi dinlerde biiyilk 6neme sahiptir. Bu 6zelligiyle
Divan edebiyatinda ilahi vahiy, ilahi tecelli ve manevi yiikselis gibi anlamlarda sikca
kullanilan bir sembolik imge haline gelmistir (Pala, 2013: 501). Divan siirinde Tur-1 Sina,
Ozellikle tasavvufi yonii agir basan beyitlerde yer bulur. Sairler, bu dagi hakikat arayisi,
askla yanma ve ilahi sirlara erme gibi temalarla iliskilendirerek bu daga siirsel bir anlam

yiiklerler.

Ahmedi asagidaki beyitte, Allah’in tecellisiyle Hz. Musa’ya nur erisince Tur
daginin darmadagin olusunu anlatmaktadir. Beyitte, Kur’an’da gegen “Tur Dagi’nin
par¢alanmas1” mucizesine de telmih yapilmaktadir. Tur burada, ilahi kudretin karsisinda

duramayan cografik bir varlig, ilahi sirrin agiga ¢ikma mekani olarak islenmektedir:

Tecelliden ¢iin irigdi ana nur

Girii old1 perakend’eyle kim Tiir (Ahmedi, b.1983)

Cem Sultan asagidaki beyitte, ilahi nurun (tecellinin) giiclinlin, tipk1 Hz. Musa
kissasinda oldugu gibi bir yeri darmadagin edecek kadar biiyiikk oldugunu ifade
etmektedir. Bu ifade, ilahi kudretin biiylikliiglinii ve bu kudret karsisinda diinyevi
varliklarin acizligini vurgulayan gii¢lii bir betimlemedir. Burada Tur, vahiy mekéan1 ve

peygamberlikle kutsanmis bir cografya olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Miinacat itdiigi Tur't Hakiycilin
Yed-i beyzadagi nur1 hakiyciin (C.Sultan, b.514)

Abdi asagidaki beyitte, giil gibi giizel gonliin, Sina’nin dolu ve yiice akliyla
donandigi; bunun da Tur-i Sina’nin agaglart gibi ¢ogaldigim1 ve biiyiidiigiinii
anlatmaktadir. Sair, burada goniil ile bilginin kutsal birlesimini simgeleyen gii¢lii bir imge
kullanmaktadir. Baharin gelisiyle doga yani giiller ve agaclar, manevi bir donilislim
gecirerek ilahi bir giizellik ve kutsallik kazanmaktadir. Saire gore artik doga, siradan bir

bahce degil, ilahi sirlarn tecelli ettigi, Sina Dag1 gibi kutsal bir mekandir:

Dil-i giil san dimag-1 plr-1 Sina

Dirahtan old1 giiya Ttr-1 Sina (Abdi, b.5108)
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Abdi, asagidaki bu beyitte ise iki karsit figiir izerinden baski ve kurtulusg, zuliim
ve rahmet arasindaki zithg dile getirmektedir. Firavun, zorlabalik ve olumsuz gii¢
temsilcisi iken Hz. Musa, kutsal ve hayat veren suyun simgesi olarak kutsal dagda temsil
edilmektedir. Boylece sair, tarihi ve kutsal temalarla varolusun miicadeleci yanini
anlatmaktadir. Tur, klasik siirde yalmizca cografi bir yer degildir. Ilahi hakikatle
karsilagmanin, vahyin, bilgiyle donanmanin ve aydinlanmanin sembolii olarak da

kullanilmaktadir:

Nige Fir¢avn olupdur garka-i ab

Nice Musi olur Tiir iizre piir-ab (Abdi, b.5688)
2.2.4.5. Kuh-1 Mukila

Kuh-1 Mukila, dogrudan Divan siirinde yer alan bir dag olmasada Cemsid’in ask
yolculugundaki ilk engellerinden birisini temsil etmesi agisindan kullanilan bir mekéandir.

Bu dag, Ahmedi’nin mesnevisinde gegen hayali ve mitolojik dagin adidir. Ilgili beyitler

asagidadir:
Irakdan old1 bir kiih asikara
Nebat1 yok ser-a-ser seng ii hara
Afa olmisdi ferkand fark paye
Sipihr-i laciverdi dahi saye

Melik Mihrab’a tag adin sordi

Ki an1 ser-biilend i tiind gordi

Didi Mihrab kim budur Mukila
Bela vardur bu tagda kith-1 bala

Bu tagda idemez kus dahi1 pervaz

Olur kamunui isi bunda na-saz

Bela tolu durur bu kiih-1 bala

Peleng 1i ejdeha vii dive me’va

Olur endise yolinda bunuii teng

Nazar bu yolda diiger pay ber-seng
Yoli pi¢an u barikdiir ¢ii nize

Nizeniifl tigi gibi seng-rize
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Eger ide kisi bunda giizare
Bulit gibi ola ol pare pare (Ahmedi, b.1445-53)

Yukaridaki beyitlerde, sevgiliye ulasma yolculugunun zorluklar1 ve karsilasilan
engellerin giicii anlatilmaktadir. Sair, ask yolunun basladigi noktadaki ilk zorluklar ile
baslamakta ve sonra yolculugun sonunda karsilagilan biiyiik engelleri, tehlikeleri ve
korkular1 agiklamaktadir. Beyitlerdeki dag, ask arayisinda karsilasilan giicliiklerin ve

korkularin sembolleridir.
2.2.4.6. Kuh-1 Sufeyla

Kuh-1 Sufeyla, dogrudan Divéan siirinde yer alan bir dag degildir. Cem Sultan’in,
Cemsid’in ask yolculugundaki ilk engellerinden birisini temsil etmesi agisindan

kullandig1 bir mekandir. Bu dag ile ilgili beyitler asagidadir:

Goren dir fark-1 Ferkad payesidiir

Sipihr-i laceverdi sayesidiir

Didi Mihrab'a seh-zade iy tistad

Bu ulu taga evvelden nediir ad

Cevab 0Oyle virlir Mihrab-1 “ akil

Ki kul olsun safia hakan u Hirkil

Buiia dirler seha kiih-1 Siifeyla

Bu yirde eylemisdiir ejdeha ca (C.Sultan, b.1725-28)

Cem Sultan yukaridaki beyitlerde, kahramanin ask yolculugunda karsilagtig
zorluklar1 ve engellerin biiyiikliiglinii anlatmaktadir. Sair, ©6nce yolculugun
baslangicindaki ilk giicliikleri, ardindan sona dogru ¢ikan biiyiik engelleri, tehlikeleri ve
korkular1 dile getirmektedir. Beyitlerde gecen daglar ise, sevgiliye ulagsma yolunda

karsilasilan giicliik ve korkularin sembolii olarak kullanilmaktadir:
2.2.4.7. Kuh-1 Sakila

Bu dag ile ilgili kaynaklarda detayli bir bilgi bulunmamaktadir. Ayse Hubbi ve
Abdi’nin mesnevisinde Cemsid’in agsmasi gereken zorlu bir dag olarak anlatilir. Bu dag,
caligmada ele alinan iki mesnevide yer alan beyitler araciligiyla tasvir edilmekte ve bu
betimlemelerle hem mekanin fiziki 6zellikleri hem de anlati i¢indeki islevi ortaya
konmaktadir. Asagidaki beyitler, dagin karakterlerle iliskisini ve hikdye Orgiisii

tizerindeki etkisi baglaminda degerlendirilmektedir:
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Giderken riiz u seb yil gibi her dem
Gorindi karsudan bir kiih-1 a“zam
Sanaydun fark-1 farkda payesidiir
Felek ya laciverdi sayesidiir

Melik Mihrab’a eydiir isbu kiithuii
Nedir nami bu kih-1 ba-giikithun

Didi namidur anufi Sakila

Ki oldur ejdeha vii dive me‘va

O taguii bas1 lizre murg ugmaz

Yoli sarp oldugiyciin berk gecmez

Anun yolinda endise olur leng

Nazar irse tokinur payina seng

Su deiilii old1 balalikda efztn
Kemer-gahina irmez ¢arh-1 gerdiin (Ayse Hubbi, b.540-46)

Gegerken div-lahi sah-1 vala
Irakdan kulle-i kuth old1 peyda

Muc adil farki farki Ferkaden
Olurd1 kullesi kutba asiyane

Rubisi tir(e) ile olmusidi hem-raz
Firaz-1 Mihr ile her-subh dem-saz
Melik Mihrab’a dir bu kith-1 mu‘azzam
¢ Acayib piir-siikith u hem-miikerrem
Cevabin vir bana iy merd-i kamil

Safia yok reh-niimalikda mu‘adil

Didi nami1 anun kuh-1 Sakila

Diin i giin div 1 ejderhaya me’va
Kemer-gahina olmaz murg-1 perran
Olmaz zirvesine bad piiyan

Anui balasi tizre eve-i eflak

Nisibindeydi yek-ser merkez-i ha
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Reh-i piyile pa-y1 fikr ider leng

Nazar ikdamina ol rehde irer seng

Irerdi zirvesinden Mah’a azar

Miisahiddiir eser riiyinde her-bar

Olur Keyvan’la eyvani miisavi

Gehi algak deyiip eyler mesavi

Olaldan Sevr ile Cedy’e ‘ alef-zar

Riibas1 mesken old1 Sir’e her-bar

“Ukab-1 ¢arh birle Nesr-i tayir

Ugup evcine olurlard: sayir

Ona Dii-beyn ile Tinnin-i haris

Simak ile olur Behram-1 Faris (Abdi, b.1711-1724)

Sairler bu beyitlerde, genel olarak cesitli sembol ve mitolojik kavramlarla
kahramanin zorlu yolculugunu ve sevgiliye ulagmak i¢in ¢ektigi sikintilar1 ifade
etmektedirler. Bu beyitlerde, kahramanin hem bireysel hem de ruhsal psikolojisine ait
manalar bulunmaktadir. Ayrica dagin ihtisamini ve onu ge¢gmenin ne kadar zahmetli

olacagini da bekirtmektedirler.
2.2.5. Kutsal Mekén Isimleri
2.2.5.1. Kabe

Kabe, Islam dininde yeryiiziinde yapilan ilk ibadet yeri olup Miisliimanlarin
namazda yoneldikleri kible noktast olarak kabul edilir. Mekke’de, Mescid-i Haram’in
merkezinde yer alir. Kelime anlam1 Arapga’da "kiip seklinde, dort kdse yap1" anlamina
gelen ka‘b kokiinden tiiretilmistir. Kébe, kutsallig1 ve merkezi konumuyla yalnizca ibadet
mekam degil, ayn1 zamanda bir manevi merkez, tevhidin simgesi ve Islam birliginin

semboliidiir (Cavusoglu, 2017: 315).

Divan edebiyatinda Kabe, genellikle sevgilinin evi ya da kasi, dudagi gibi
yiiziiniin bir parcasi olarak tasvir edilir. Askin en yiice makami olan ilahi agk yolunda
ulasilmasi gereken hedef olarak sembolize edilir. Sevgilinin evi, ayagi bastig1 yer veya

yiiziiyle iligkilendirilerek yiiceltici bir anlam kazanir (Sentiirk, 1994: 88).
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Ahmedi asagidaki beyitte, dvgliye layik kisinin (Hz. Muhammed'in), kutsal
mekanlara (Kébe ve Merve gibi) bile manevi bir yiicelik getirdigini ve onun yaratiliginin,
en saglam inan¢ ve dayanak kaynagi oldugunu belirtmektedir. Bu kullanim, sairin Hz.
Peygamber'e duydugu derin sevgiyi ve saygiy1 gésteren, onun manevi makamini yiicelten

giiclii bir ifadedir:

Safa buldi anuiila Ka‘be Merve
Anun fitrakidiir 