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OZET

CEVRE BELGESEL FiLM FESTIVALLERI ILE TOPLULUK OLUSTURMA.
BOZCAADA ULUSLARARASI EKOLOJIK BELGESEL FiLM FESTIVALI ORNEGI

Elmira AZIZKHANLI
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 06/22

Damigsman: Prof. Dr. Nazmi ULUTAK

Sinema, toplumsal degisime yol agan, topluluklar tarafindan kabul gérmiis bir iletisim
sanatidir. Sinemanin sanat olarak hayatimiza girmesinden bir siire sonra festivaller filmleri

sergileme alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Film festivalleri uzun yillar i¢inde amaglarina uygun kendi aralarinda farkli
kategorilere boliinmiis, toplumsal ihtiyaglara gore sekillenen bu kategoriler zamanla
degisime ugramaktadir. Toplumsal ihtiyaclar, sosyal, ¢evresel, ekonomik sorunlar gibi
toplumun her kesiminden insani ilgilendiren mevzular1 kapsamaktadir. Arastirmada ele
alman topluluk festivalleri giincel problemler hakkinda bilgi edinmek, anlamak, ¢oziimii
bulmak i¢in bir araya gelmek ve harekete gecmek gibi eylemleri kendi iginde
barindirmaktadir. Festivalin etkinlikleri kendi amaci1 yoniinde olusturulur ve bu eylemlere
hizmet etmektedir. Bu amag ugruna belgesel sinema aktivist tutum sergileyen yonetmenlerin

kendini ifade etmesinde 6nemli yer almaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda ¢evre belgesel film festivalleri ve topluluk arasindaki iliski
incelenmistir. Bu baglamda festivalin egitimsel islevini daha ¢ok On plana alarak sosyal

etkiler tizerine odaklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cevre, Belgesel, Sinema, Topluluk, Festival



ABSTRACT
COMMUNITY BUILDING WITH ENVIRONMENTAL DOCUMENTARY FILM
FESTIVALS. ANALYSIS OF BOZCAADA INTERNATIONAL ECOLOGICAL
DOCUMENTARY FILM FESTIVAL
Elmira AZIZKHANLI

Department of Cinema and Television
Graduate School of Social Sciences, June 2022
Supervisor: Prof. Dr. Nazmi ULUTAK

Cinema is a communication art that is accepted by communities and leads to social
change. After a while, after cinema entered our lives as an art, festivals emerged as an

exhibition space for films.

Film festivals have been divided into different categories among themselves in
accordance with their purposes over the years. These categories, which are shaped according
to social needs, change over time. It covers issues that concern people from all walks of life,
such as social needs, social, environmental and economic problems. The community festivals
discussed in the research include activities such as learning about current problems,
understanding, coming together to find solutions and taking action. The activities of the
festival are created for its own purpose and serve these actions. For this purpose, the choice
of documentary cinema plays an important role in the self-expression of the directors who

has an activist attitude.

In this study, the relationship between environmental documentary film festivals and
the community was examined. This study focuses on the social effects by putting the

educational function of the festival more in the foreground.

Keywords:  Environment, Documentary, Cinema, Community, Festival
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1. GIRIS

Kapitalist ekonomik sistem, bireycilik, paylasmak yerine satin alan tiiketicilerin
sayisini artirdik¢a toplumun parcalanmasi gittikce artmakta ve temel diizeyde bir sosyal
gruba ait olma duygusu olarak tanimlanan kolektiflik duygusunu agindirilmaktadir. Son
yillarda, teknolojik icatlar, farkli seceneklere bireysel erisimi desteklemektedir. Cevrimigci
katilim ve topluluklarin da olusturabildigi glinlimiizde film festivalleri, ¢esitli konularin aciga
ciktig1 ve kutlandig1 yerler yaratarak insanlar, fikirler ve sorunlar arasinda baglanti kurulmasi
icin firsatlar sunmaktadir. Bu belgesel film festivalleri, canli bir demokrasi i¢in ¢ok dnemli
olan, ticari olmayan bir kamusal alanin yeniden insasinda rol oynamaktadir (Roy, 2016, s.

77).

1950'ler ve 2000'ler arasindaki siyasal hareketlerin toplumsal ve siyasal doniisiimii,
belgesel film ve videolar1 da etkilemistir. Bununla birlikte, giincel girisimlerin kokleri
1960'larin  demokratiklestirici medya uygulamalarindan kaynaklanmaktadir. Politik ve
entelektiiel alanlarinin disinda izlenebilecek belgesel filmler arasinda dijital arsivlerin
olusturulmasi, topluluk gosterimleri ve erisilebilir film festivalleri yer almaktadir. Dijital
video ve c¢evrimigi yeni platformlarin gelismesi, teknolojinin gelismesi yeni anlatim tarzi
getirerek belgesel sinemanin énemini ve son yillarda popiilerligini artirmis ve geleneksel
dagitim yontemlerini degistirmistir (Traverso, 2013, s. 19). Festivaller belgesel filmlerin
tiretiminin siirekliligini saglamak adina 6nemli yere sahiptir. Bu tiir gelisim ve degisimler
festivallerin etki alaninin artmast ve toplumsal degisimde daha genis rol almasim

saglamaktadir.

Bu calisma kapsaminda topluluk olusturma miizakeresi icin bir ara¢ olarak festival
faaliyeti arastirilacaktir. Etkinlik sadece burada festival alaninda dogan kiiltiirtin bir iirtinii
degildir. Bireyler neden festivale katilir? Festivalin olusturdugu toplulugun yapist ve
beklentisi nedir? Cevre toplulugunun biitiinlesmesinde festivalin rolii nedir? Bu sorular
BIFED festivalinin faaliyetleri ¢er¢evesinde incelenecektir. Bu tezin genel amaci, bir ¢evre

film festivalinde toplulugun nasil kuruldugunu incelemektir.



1.1. Problem

Propaganda amacli baglayan belgesel filmlerin zamanla degisen anlati dili ve
Ozgiirlesmesinden dolay1 giintimiizde topluluk festivalleri esas ideolojik araca ¢evrilmekte ve
demokratik bir toplumu hedeflemektedir. Cevre belgesel festivalleri topluluk olusturma araci
olarak kullaniliyorsa, Bozcaada Uluslararast Ekolojik Belgesel Film Festivali bunu

bagarabilmekte midir?

1.2. Amag

Cevre belgesel filmleri de 1960'larin baslarinda modern g¢evreciligin yiikselisiyle
birlikte, dogay1 koruma istegi 'ana akim' haline gelmistir (Ingram, 2000). Hayatin her alan1
gibi cevre sinemaya, toplumsal bilgilendirme ve farkindalik yaratmak amacli toplumsal
etkinliklere konu olmaktadir. Gorsel-isitsel medya iiretiminin dijitallesmesi ile internette
sosyal ag olusturma arasinda yakin bir iligkinin gelismesi gevre belgesel filmlerinin ve
aktivist egilimlerin yayginlasmasinda rol oynamaktadir (Hughes, 2014, s. 38). Bu filmlerin
toplandig1 ve rahat sekilde izlenebildigi ortam, festivaller olarak bilinmektedir. Kar amaci
giitmeyen topluluk festivalleri ortak degerlere sahip insanlarin bir araya gelmesi ve sorunlara
kars1t dayanisma gostermesiyle gerceklesmistir. Bu arastirmada cevre festivali 6rnegi olarak
bugiine kadar 8 kez diizenlenmis Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali’nin
(BIFED) kapsaminda g¢evre toplulugunu olusturma siirecinin  degerlendirilmesi
amaglanmaktadir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:
1. Cevre belgesel filmin tanim1 ve amaci nedir?
2. Belgesel filmde ¢evre sorunlari ve anlati nasil yapilir?

3. Topluluk festivali olarak ¢evre belgesel film festival 6zellikleri nelerdir ve sosyal

konu se¢iminde hangi faktorlerden etkilenir?

4. Cevre belgesel film festivali ve topluluk arasinda iligki, katilim ve icerik nasil

diizenlenir?



5. Cevre belgesel film festivali’ nin topluluk olusturma siireci nasildir?

Bu amaca ulagmak i¢in bu konularda daha 6nce kuramsal ¢ercevede yapilan ¢aligmalar
analiz edilmis, Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Film Festivali organizatér ve

katilimcilarla miilakat gerceklestirilmistir.
1.3. Onem

1960'larda ve 1970'lerden baslayan, 1990'larda ve 2000'den sonra gelisen festival
calismalar1 Getz'e (2010) gore, ii¢ ana egilim iizre antropolojik ve sosyolojik arastirmalara
dayanan kiiltiir ve toplum {iizerindeki etkilerinin analizi, ekonomik konularla, yani
festivallerin ekonomi {izerindeki etkisi, sehirlerin ve bdlgelerin tanitimi ve turizmin
gelismesiyle ilgili, festival organizasyonu ve yonetimine iliskin analizlerle ilgilidir. Bu
arastirma, antropolojik ve sosyolojik aragtirmalara dayanan, festivallerin toplum tlizerindeki
etkisine iligkin yukarida siralanan arastirma egilimlerinin ilkini ve organizasyonla topluluk
arasindaki iliskiyi temsil etmektedir. Toplumdaki demokrasiyi saglayan topluluk festivallerle
ilgili bu tiir calismalar festival ziyaretcilerinin motivasyonlari, seyircininin yas, cinsiyet,
sosyal gecmis, ziyaretgilerinin memnuniyeti, seyircilerin festivallere bakisini belirleyen
temel faktorler ile ilgili Organizatorlerin ve calisan kisilerin davraniglarina dair yapilmis
oldugundan (Cudny vd., 2012, s. 712), giiniimiizde belgesel film festivallerini topluluk
olusturma araci olarak ele alan yeterli arastirma bulunmamaktadir. Bu arastirma gevre
belgesel film festivalinin topluluk olusturma hususunda net bir tanim yapilmasi agisindan

Onemlidir.

1.4. Varsaymmlar
*Belgesel sinema, aktivist akimlar i¢in 6nemli aragtir.
* Belgesel sinemada anlat1 dili ¢evre konularini ele almakta yeterlidir.

* Cevre belgesel film festivalleri topluluk festivalleridir ve belirli sosyal amaca

yoneliktir.

* Cevre belgesel film festivalleri sosyal etki saglar.



* Cevre belgesel film festivalleri amaci dogrultusunda etkili topluluk olusturur.
1.5. Smmrhhklar

Arastirma ¢evre konusu belgesel film baglaminda yaklasilarak Bozcaada Uluslararasi
Ekoloji Belgesel Festivali 6rneginde topluluk olusturmasi ve bu konuda daha 6nce yapilan
aragtirmalar, yazili literatiirle, 13 katilimc1 ve bir organizatorle gerceklestirilen miilakatla
sinirlidir. Korona viriis pandemi nedeni ile yaranan ulagim sorunu ve etkinliklerin ¢evrimigi
gerceklesmesinden dolay: festivali yerinde izleyip gézlem yapilamamasi, sorulan sorularin

sadece yazili olarak elde edilmesi de arastirmanin sinirliliklari arasindadir.

1.6. Tanmmlar

Aragtirmada 6zel anlam tagiyan kavramlar asagida tanimlanmistir.

Cevre belgesel filmleri: Cevre konusunu ele alan aktivist tutumlu gerg¢ek kanitlara dayali

belgesel filmlerdir.

Topluluk olusturma: Ortak degerlere sahip bireylerin olusturulan kamusal alanda bir araya

gelmesidir.



2. BELGESEL SINEMA VE CEVRECILIK

Bu boliim belgesel sinema hakkinda bilgi vermeyi amagliyor. Tarihsel agidan belgesel
sinemay1 agiklamak ve belgesel filme dair diisiincelerle tanimlayarak g¢evreci yaklagimin

belgesel sinemada yer almasi siireci, islenis bi¢cimi ve etkisine dair genel bakis sunmaktadir.
2.1. Belgesel Sinema

Belgesel sinemayla sinemanin tarihi ayni tarihte basliyor. Sinemanin ilk 6rnekleri
sadece gergek hayattaki kesitleri gosteren goriintiilerden olusmaktadir. Ik kez Lumiere
Kardesler 13 Subat 1896'te sinematograf 1895'te Paris'te Rue de Rennes'deki Société
d'Encouragement Pour I’industrie Nationale’de (Ulusal Sanayii Destekleme Dernegi)
sinematograf oynatmis ve Lyon'daki Lumiere “Fabrikasindan iscilerin Cikisi” adli filmi
gostermistir. Louis Lumiere anilarinda, filmlerinin "yasami yansitmak" amaci giittiigiinii
sOyleyerek diinyanin dort bir yanina operatorler gondermis, boylece belge niteligi tagiyan
degisik iilkelerin goriintii, anit, gelenek ve kisilerinden olusan filmler ortaya cikarmistir

(Teksoy, 2005, s. 31-34).

“Belgesel”in yaygin ve yerlesik tanimini Ingiliz yénetmen John Grierson 1926 yilinda,
Robert Flaherty tarafindan c¢ekilmis olan Moana (1925) iizerine yazmig oldugu bir
incelemede bu tiir ile ilgili “Gergeklige yaratici bir yaklagimdir” tanimini getirmistir (Clarke,
2012, s. 120).

Belgesel film iginde yasanilan diinyayi temsil eden, kurgusal olmayan sinema tiirtidiir.
Belgesel filmler diinyay1 anlamak i¢in yeni bakis acisi saglamaktadir. Tekrar eden sosyal
sorunlari, giincel olaylar1 ve olas1 ¢oziimleri ortaya koymaktadir. Belgesel film sosyal tarih

ve insanlarin bellegine yeni boyut ekleyerek gézlemlenebilir bir diinyayla ilgilenmektedir

(Nichols, 2001, s. 2).

Gergekligi yakalayabilmek i¢in, insanlari haberleri olmadan filme almak gerekir.
Sinema kendisine sonradan dahil edilen dekor, kostiim, oyuncu gibi tiyatroya 6zgii 6gelerden

arindirilmali, yasami ve gercekligi yansitan bir ara¢ olmalidir. Belgesel film yapiminda
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teknik acidan kameranin zamanla gelistirilmesi sinemaya hareketi getirerek gergek hayattaki
siirsiz alanindan ¢ikarmaktadir (Teksoy, 2005, s. 502). Kameranin gercek hayattaki sinirsiz
alanindan yola ¢ikilarak Vertov’un “Zhizn" vrasplokh” yani "habersiz yakalanmis hayat"
kavrami gizli kameraya atifta bulunarak yorumlanmaktadir. Gizli kamera filme alinan

eylemlere miidahale etmez ve sonug olarak degistiremez (Hicks, 2007, s. 23).

Ingiliz yonetmen John Grierson’un “Belgesel gerceklige yaratici bir yaklasimdir”
tanimi tizerine Dziga Vertov “gercekligi doniistiirmek icin farkli pek ¢ok agidan yaklasim”
oldugunu ifade etmistir (Clarke, 2012, s. 120). Nichols'a (2001, s. 30) gore belgesel
gercekligin yeniden iiretimi degil, zaten diinyanin bir temsilidir. Temsil edilen diinyanin
yonleri tanidik gelse bile, daha 6nce hi¢ karsilasmamais olabilecek belirli bir diinya goriisiinii
temsil etmektedir. Belgesel filmler belgeselcileri harekete gegiren gii¢, her zaman diinyay1
bu kadar karmagik hale getiren konulara, insanlara, yerlere ve siireclere 151k tutmaya yonelik
istekli oldugundan diger araglardan farklidir. Toplumsal degisimi tesvik etme acisindan
belgesel film, kitle diizeyinde degerleri gelistirmenin en etkili yollarindan biri olmaya devam
etmektedir (McLane, 2012, s. 364). Belgesel filmlerde secilen anlati tarzi bu degisime
yoneliktir. Belgesel sinemayz tiir olarak farkli kilan, konusu, amaci, prodiiksiyonu, teknigi ve
izleyiciye onerdigi deneyimdir. Konu olarak genelden farkli ve genelin ilgilendigi giincel
durumlar1 ele almaktadir. Belgesel filmin formu konunun amacina ve yaklasima gore sekil
almaktadir. Mekan, olaylar ve insanlar giincel oldugu i¢in kurgu, geleneksel dramaturjik
form ve oyuncu kullanimini gerektirmez. Fonksiyonellik ag¢isindan izleyiciyi harekete

gecirecek tutum elde etmesini amaglamaktadir (Ellis, 1989, s. 2-4).

Belgesel film yapimi toplumsal islevi yerine getirdiginden dolayi izleyiciler belgesel
filmin belirli estetik nitelikleri kabulii i¢in sartlandirilmistir. Konunun 6ne ¢iktigi bu
filmlerde kurgu film teknikleriyle kurgulanmis ancak miikemmel goriintii kalitesi, ses veya
kurgu tekniklerine sahip olmadigi i¢in belgesel film izleyiciler tarafindan kabul edilse de bu
durum belgesel filmlerde zamanla estetik a¢idan ¢irkin goriintiilerin giderek daha baskin hale
gelmesiyle sonuglanmistir. En iyi belgeseller, tipki en iyi kurmaca filmler gibi, iist diizey
beceriyi Oykii ve duyguyla birlestirmeyi basarmaktadir (McLane, 2012, s. 367). Teknik
meselelerin dnemsenmemesinin esas sebebi izleyiciler, kendilerine katma deger saglayan

hikayeleri sevmesidir. Bagka hi¢bir yerde bulamayacaklari, giivenebilecekleri ve hayatlari



tizerinde onlara gii¢ veren bilgiler siyaset, finans ya da evlerinde kullandiklar1 {irtinler
hakkinda olabilir. Onemli olan, bu konularda sdylenenler yiiziinden hayatlarinin
degisebilmesidir (Hunter, 2011, s. 10). Belgesel filmlerin en biiyiik artis1 genelde ele aldigi
konular1 alaninda uzman kisilerle arastirmasidir. Belgeseldeki iislup, kismen yonetmenin
diinyaya bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Belgesel filmler bizi argliimanlarinin veya bakis
acisinin giiciiyle ikna etmeye calismistir (Bill Nichols, 2001, s. 43).

Sosyal problemlere odaklanan belgesel filmler sorunu 6rnekleyen veya agiklayan tipik
olarak arastirmaci veya sorun odakli bir yaklagim sergilemektedirler. Bu yaklagim, belgesel
film yapimcilarinin ilk deneyimlerinden ve gazetecilerin geleneklerinden dogmakta,

toplumsal olarak etkili bir yontemdir (Aufderheide, 2007, s. 56).

Daha c¢ok izleyici elde etmek amagh yonetmen zanaatkar diizeyine indirgenir. Bir
baska acidan nicelik 6n plana ¢ikarilarak yonetmeni yaratict konuma koymaktadir. Belgesel
sinemay1 diger sinema tiirlerinden ayiran birincil amacinin kar etmek olmamasidir ve bu
ozellik belgesel sinemacilarin dilini de etkilemektedir. 1990 ve 2000’11 yillar sonrasindam
belgesel sinemacilarin ¢evre, kimlik, inang, yakin tarih, cinsiyet, insan haklari, kadin haklar

gibi konulara yoneldigi gorilmektedir (Aytekin, 2017, s. 44-47).

2.2. Cevrecilik Akimi

Cevreciligin diisiinsel dayanagi doga iizerinde ¢evrecilik sdylemleri insan-merkezli
(antroposentrik), bakisin insan disindaki doganin da bu yiizden insanliga hizmet etmek
disinda hi¢bir amacinin olmadigi inanci, ekoloji-merkezcilik, insan varolusunu ekosistemin
varolusuyla iliskilendirmek  ve  teknoloji-merkezli elestirileri, bir ~ makine  gibi
calisan ve serbestce miidahale edilebilir doga algisin1 kapsamaktadir. Ekoloji-merkezli
cevrecilik diisiincesi son yillarda hizla yayilmaktadir (Oztiirk, 2017, s. 443-444).

Cevreci hareketlerde birinci asama “bilimsel c¢evrecilik hareketi” biyolog Ernst
Heackle tarafindan 1876 yilinda Ekoloji biliminin ortaya ¢ikmasiyla baslamustir. IKinci
asamada cevreci hareket 1968 olaylartyla “toplumsal bir hareket”, son asamada ise
1979’lerde baslayarak “siyasal” bir olusuma doniismiistiir. Siyasi diisiince insanlarin
sOmiiriilmesi bitmedikge c¢evre somiiriisiiniin devam edecegi yoniindedir ve insan-doga

iligkilerini merkeze almaktadir (Ceritli, 1998, s. 256). Ekonomik kalkinmanin, yagmur



ormanlarinin yok edilmesi, okyanuslarin zehirlenmesi ve bir¢ok canli tliriiniin hizla yok
olmasi gibi olaylar goz ardi edilemez. Cevre konusu ozon tabakasinin erozyonunun, kiiresel
1sinmanin, niikleer enerji liretiminin ¢ogalmasinin zararli sonuglarin1 ve motorlu tasitlarin ve
yol yapimimin c¢evre, insan sagligi ve vahsi yasam {lizerindeki etkisini i¢cermektedir.
Italya'daki Seveso dioksin kimyasal tesisi felaketi (1976), Hindistan'daki Bhopal kimyasal
tesis patlamasi (1984) ve SSCB'deki Cernobil niikleer enerji patlamasi (1986) gibi olaganiistii
cevre felaketleri, cevresel endiseleri yogunlagtirmistir. 1980'ler ve 1990'lar boyunca art arda
makaleler, kitaplar ve televizyon programlari, ozon hasarina, tiirlerin yok olma oranlarina,
kaynaklarin tiikenmesine ve biyosfer kirliligine yonelik kanitlar yaymlanmustir. ideolojiler,
Liberalizm, dogal diinyay: basitce insan faaliyetleri i¢in bir arka plan, Marksizm dogam
somiiriilecek bir kaynak sunma egiliminde oldugundan, ekolojistler i¢in insanlar ¢ok daha
genis bir dogal diizenin yalnizca bir pargasidir (Harrison ve Boyd, 2018, s. 277). Tiirkiye’de
cevrecilik kavramimin konusunda 1970°li yillardan itibaren oOrgiitlenme ile birlikte, devlet
organizasyonunda da adimlar atilmistir. Fabrika tretimlerinin g¢evreye verdigi zarar,
fabrikalarin yarattig1 tahribatin tarimsal tiretime etki etmesine karsi protestolar yapilmustir.
Tiirkiye’de 1972’de basbakanlik bilinyesinde Cevre Arastirma Birimi olusturulmus, 1983
yilinda bir Cevre Bakanligi kurulmustur. Cevrecilik fikri 6nce ¢evre hareketinin tirettigi
eylemlerle, daha sonra olusan vakif ve dernekler araciligiyla yaygmlasmustir (Oztiirk, 2017,

5.448).

Yesil kriterlerin ekonomiye genel olarak uygulanmasi, siirdiirtilebilir bir sistem kurmak
amaciyla enerji ve yenilenemeyen kaynaklarin tiiketimini azaltmaya odaklanilmaktadir.
Yesiller bu 'siirdiiriilebilir' sistemin bir parcasi olarak, ticareti azaltma ve c¢evresel
maliyetlerini azaltmak i¢in yerellestirilmis iiretime tesvik etme egilimindedir. Kirliligin ve
tilketimin azaltilmas1 ve daha adil bir servet dagilimi etrafinda insa edilen yeni sosyal ve

politik degerler dnceliklidir (Harrison ve Boyd, 2018, s. 286).
2.3. Cevre Belgesel Filmleri

Bazi belgesel filmler bize diinyanin farkli yonlerini agiklamak i¢in yola ¢ikmaktadir.
Sorunlar analiz eder ve ¢oziimler onerir. Belgesel filmler insanlari diinyanin farkli yonlerini

tam olarak anlamaya davet etmektedir. Gozlemler, betimlemeler ve sunumlari araciligiyla
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diinyanin ¢esitli yonlerine iliskin anlayisi zenginlestirmeye ¢alismaktadir (Nichols, 2001, s.

165).

Cevre belgesel filmleri de 1960'larin baslarinda modern gevreciligin yiikselisiyle
birlikte, “ana akim” haline gelmistir. Ana akim g¢evrecilikte, ¢cevre sorunlarina gecici, teknik
¢Oziimler saglamak i¢in ekonomistlerin, mithendislerin ve bilim adamlarinin uzman bilgisine
bagvurulur. Politik olmaktan ¢ok teknik olarak tanimlanan ¢evre sorunlari, devlet ve Ozel

sirketler tarafindan yonetilen mevcut kapitalist sistem i¢inde ¢oziilebilir olarak goriilmektedir

(Ingram, 2000).

Murray ve Heumann (2009, s. 19- 20), 1896 yilinda gekilen Lumiére Kardesler'in, “Oil
Wells of Baku: Close View” adli filminin Bertrand Tavernier tarafindan “simdiye kadar
cekilmis ilk ekolojik film olabilecegi” iddiasindan s6z etmistir. Filmdeki yanan petrol
kuyulariin goriintiileri ekoelestirel bir bakis agisiyla gosterildigi diistiniilmektedir. Kamill
Serf tarafindan sabit bir kamerayla ¢ekilen bu otuz alt1 saniyelik "goriintii", Azerbaycan'in
Bakii kentinde yanan petrol kuyularindan ¢ikan devasa alevleri ve siyah dumani gosteriyor.
Goriintiste ¢evresel felaketin kesin isaretleri, ¢cergevedeki petrol kuyulari, merkezi kuyunun
oniinde hareket eden minyatiir insan figiirii ¢ekimi, hem yiiksek kulelerin hem de yiikselen

alevlerin ve ¢er¢evenin sag tarafindan uzakta kararan dumanin giicii vurgulanmaistir.

Pare Lorentz’in “The Plow That Broke the Plains” (1936) ve 1938 Venedik Film
Festivali'nde En Iyi Belgesel Film Odiiliinii kazanan “The River” (1937) belgesel
filmlerinde, c¢evre meselelerini yeni ve daha elestirel bir perspektiften ele alinmstir.
1980'lerde ¢evre konulu belgesel filmler genellikle niikleer radyasyon ve atiklarin etkisi ve
tehlikelerine odaklaniyorsa (Musser, 2005, s. 50), 2000 lerden itibaren cevre belgesel
filmleri, iklim degisikligi ve biyolojik ¢esitlilik gibi iki temaya odaklanmaktaydi. Yerel
kaygilar1 yansitan bu belgesel filmler diisiik biitgeli, bazen sosyal veya bilimsel bir projenin
biitgesinin bir parcast olarak bazen de aktivizme katilimi tesvik etmek igin aktivist
baglamlarda yapilir ve gosterilir. Baz1 ¢evre belgesel filmleri, film festivallerinde odiiller
kazanarak, genel sinema yayimnina girer ve televizyon araciligiyla ulusal ve uluslararasi

alanda daha goriiniir hale gelir (Hughes,2014, s. 30-31).



Nichols (2001) belgesel filmin toplumsal aidiyet veya topluluk bi¢imlerini olugturan
veya bunlara karsi ¢ikan degerlere ve inanglara somut bir ifade kazandirmaya yardimeci
oldugunu savunmustur. Diglanmis gruplarin “kimlik siyaseti” ile baglantili olarak, belgesel
filmin sesi, baskin degerler ve inanglar altinda gérmezden gelinen veya bastirilan kiiltiirlere
ve tarihlere unutulmazlik kazandirmaktadir (Nichols, 2001, s. 153). Altmish yillarin
ortalarindan itibaren biiyiik Olgiide egitimli yonetmenler, teknik uzmanlik gerektiren
filmlerde temalar1 islemenin yollarini 6grenmistir. Yonetmenlerin kimliklerini sekillendiren
sosyal meseleler; escinsel haklari, siyah gii¢, feminizm, Vietnam Savasi, manevi aydinlanma,
cevrecilik, uyusturucu kullanimi ve genglik kiiltiirii yasam icin yeni zemin olusturmustur. Iyi
belgeseller iiretmek i¢in finansman, ortak ¢alisma, planlama, izleyici gelistirme ve bir¢ok
zanaat ve beceride ustalik gerektirmekteydi (McLane, 2012, s. 267). Cevresel belgesel film
icin farkli bir kimligin olusturulmasi, tamamen yeni bir seyin ortaya ¢ikmasi, degisim,
yeniden formiilasyon gerektirir. Boyle bir ortaya ¢ikis, belgesel film ile oldugu kadar ¢evre
hareketindeki gelismelerle de baglantilidir (Musser, 2005, s. 50). Sorunlar1 ¢6zmek i¢in
teknoloji gelisimi, gorsel-isitsel medya ve cevresel aktivizm arasinda daha rahat bir iligki
olasiligr sunmaktadir. Medya tiretiminin dijitallesmesi ile internette sosyal ag olusturma
olasiligi gevre belgesel filmlerinin ve aktivist egilimlerin yayginlasmasinda rol oynamaktadir
(Hughes, 2014, s. 38).

2.4. Cevre Belgesel Filmlerinde Anlati

Ekosinemada nostalji anlatim yaygin goriilmektedir. Etimolojik diizeyde "nostalji"
Yunanca ev anlamina gelen "eko" kelimesiyle uyum saglar. Nostaljinin ¢agristirdigi zamani
ve yeri “ideal bir yuva” olarak tanimlarsak sinema, izleyicilerin belirli kahramanlar ve olay
orgiileriyle etkilesime girmesine yardimci olmak icin genellikle pastoral anlatiy1
cagristirmaktadir. Pastoral anlatimla sanayilesmis kentsel hayattan kagisi saglamak i¢in eko-
nostalji kullanilmaktadir. Daha yakin zamanlarda, yirmi birinci yiizyilin basinda Al Gore,
tnli iklim degisikligi belgeseli “An Inconvenient Truth” da pastoral anlatiy1 eko-nostalji
olarak kullanmistir (Ozdemirci ve Monani, 2016, s. 50-51).

Ekosinema, cevre konusuna odaklanan kurmaca ve belgesel filmlerine ait edilen

isimdir. Cevre sorunlari, kiiresellesmenin yarattig1 esitsizligin yalnizca ¢ok goriiniir bir
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ornegidir. Cagdas Hollywood sinemasinda ¢evre, insan tiikketimi i¢in somiirgelestiren, insan
ihtiyaclarina hizmet eden bir nesne olarak gdsterilir. Bu filmler, uluslararasi medyada yaygin
pazarlama standardi olarak ekolojik alanda merakli izleyicilere hitap etmektedir. Iklim
degisikligi giinliik hayatta heniiz hayati travmalar yaratmasa da ¢evre belgesellerinde yer alan
insanlar ekolojik olaylar ve gelisme nedeniyle travma deneyimi yasanmaktadir (Musser,
2005, s. 48). Filmlerde yaklasan eko-felaketler ¢cevre konularina duyarh izleyici kitlesine
hitap ederek eko-katarsis yaratmaktadir. Ana akim ekosinema, su anda popiiler ve kabul
edilen cevre farkindalik kavramlarindan, yesil diistinmek ve hareket etmek i¢in yaygin

baskidan yararlanmaktadir (Kidpa ve Gustafsson, 2013, s. 22).

Cevresel iletisimin bir tanimi, ¢cevresel konular, su kirliligi, ormanlar, iklim degisikligi
ve daha fazlasi hakkinda "konusmak" olarak tanimlanmaktadir. Cevresel iletisim
pragmatikligi, bilgilendirme, talep etme, vaat, egitme, uyarma, ikna gibi bir amag ileten ,
kuruculugu, anlami, degerleri, iligkileri sekillendiren ve miizakere eden sozlii ve sozli
olmayan etkilesim bi¢imlerinden olusmaktadir. Kurucu iletisim belirli bir bakis agisini davet
etmekte, belirli inanglar1 ve duygular1 uyandirir bagkalariyla belirli iliski kurma yollarmi
tesvik eder ve boylece bizi harekete gecirebilecek elle tutulur duygular yaratmaktadir
(Pezzullo ve Cox, 2018, s. 35-36). Cevre belgesellerinin amaci sinemay1 kullanarak ¢evreye
duyarlt kitleyi egitmektir. Cevre belgesel film yapimi, ekolojik sorunlari paradigmatik
yollarla ¢6zmeyi amaclamaktadir. Bu tiir belgesellerin konusu bilim camiasini, aktivist
toplulugu, kavramsal sanatcilari, belgesel film yapimeciligini, tiiketicileri, hiikiimet ve
sirketleri kapsamaktadir (Hughes,2014, s. 8). Filmler, insa edilmis yerlesim yerleri ve ¢evre
arasindaki etkilesimleri vurgulayarak, insanligin doga anlayisimi tasvir etmek igin bir
yaklasim Onermektedir. Dikkatli bir sekilde ifade edilmis, hipnotik seslendirme, tasarlanan
diyaloglar ve dogal 1s1kla meditatif bir yaklasim kullanan filmler, eko-elestirel igeriklerinde
genellikle daha aciktirlar (Kadpa, 2014, s. 217). Maricondi (2010°dan aktaran Soles and
Chui, 2016, s. 18) ekoelestirel sinemay1 incelerken ¢evreci film ile ekosinema arasinda net
bir ayrim yapmustir. Cevreci film belirli bir ¢evresel veya politik giindemden olusur ve
"kiiltlirlin temel insan merkezli altyapisina meydan okumak yerine onaylayan" ¢evre koruma
ve siirdiiriilebilirlik yanlis1 bir perspektif sunma egilimindedir. “Ekosinema”, c¢esitli

yaklagimlarla ekolojik ve cevresel konulara iliskin algilarimizi gelistirebilecek egitici,
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harekete gecirecek aktivist film yelpazesini kapsamaktadir. Bununla birlikte, genellikle insan
haklar1 ve aktivist filmlerin ¢ekildigi zorlu tiretim kosullar1 nedeniyle, teknik kalitelerinin
ana akim endiistrinin beklenen standardina gore genellikle zayif olarak diisiiniildiigiinii de
dikkate almak 6nemlidir. Bu, bazi hikayelerin biiylik satis noktalarinda anlatilmasini veya
dagitilmasini bile engelleyebilmektedir. Son birka¢ yilda yaymlanan belgeseller, devrimci
imajin1 yeniden tanimlayarak, insan haklar1 aktivistlerinin farkindalik yaratmasina yardimci
olmaktadir. Belgesel filmler, mitingler, egitimler ve akademik ve akademik olmayan yazili
calismalarin yani sira insan haklar1 konularinda farkindalik yaratmak icin Onemlidir.
Gergekten de belgesel filmler zengin bir bilgi sunar ve diizgiin bir sekilde dagitilirsa genis

kitlelere ulasabilmektedir (Cunha ve Silva, 2018).

Nichols (2001, s. 166-167), sosyal konulu belgesellerde film yapimcisi yénetmenin
retorigine giivenerek, sosyal konulara ilgili oldugunda etkilesime girdigini savunmaktadir.
Bu tiir belgesel filmlerde bi¢im icerikten sonra gelir ve nesnelligi, bilgiyi, tarihsel olaylarin
kalic1 6nemini vurgulamakta, kamu sorunlarini bilme hakki tanimaktadir. Kavramlara veya
konulara kiyasla karakterlere minimum psikolojik derinlik vardir. Karakterler kurban
kisminda yer almaya egilim gostermektedir. Dogrudan ve acikga belirtilen konuya, soruna

dikkat cekmeye ¢aligmaktadir. Belgeseller siklikla sorun ve ¢6ziim yapisina sahiptir.
2.5. Cevre Belgesellerinin Etkisi

Bilgi ¢evresel boyutta davranis degisikligine yol agmaz ve bir birey kiiresel 1sinma
hakkinda ne kadar bilgili olursa, problemden kisisel olarak o kadar az sorumlu
hissetmektedir. Bazi arastirma bulgulari, ¢evre sorunlarinin medyada ne kadar aktif bir
sekilde duyuruldugunu, insanlarin o kadar bilgili oldugunu ve bireylerin bu konuda daha az
endise duydugunu diisiindiirmektedir. Baz1 durumlarda, insanlar tekrar tekrar maruz kalma
nedeniyle bir soruna karsi duyarsizlagsmaktadir. Bazi yapilan anketler sonucu gevre
belgesellerinin kisa bir siire i¢in etkili oldugu ve izleyen insanlarin davranislarinda olumlu
degisime yol a¢tigi, harekete gegme duygusunu tetikledigi ortaya c¢ikmaktadir (Janpol
ve Dilts., 2016).

Var olani temsil etmenin, yansitmanin tesinde, belgesel gercekligi iiretebilir, retorik

islevler yerine getirir ve boylece inanglari, eylemleri, olaylar1 ve siyaseti etkileyebilir.
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Amaglarindan biri, toplumun mevcut durumu hakkinda farkindalik yaratmak ve boylece
onun algisin1 degistirmektir. Belgeseller toplumsal ve politik meseleleri elestirel bir sekilde
ele aldiginda, bu elestiri, izleyicileri filmin 6nerdigi toplumsal degisimin potansiyelleri ve
mekanizmalar1 yoniinde etkiler. Bu tiir belgeseller, sadece ge¢mise ve bugiine atifta
bulunmak yerine, gelecege de dikkat ¢cekme ayricaligina sahiptir (Spiegel vd., 2020, s. 138).

Belgesel filmin izleyicinin hayal giiciine gore hareket etme ve ideal olarak politik
eyleme ilham verme potansiyeline atifta bulunarak "titopik potansiyel" terimini kullanmak
miimkiindiir. Ayrica, yapim belirli bir okumay1 amagclarken, bir filmin anlaminin ancak
izleyicinin kigisel bilgisi ve bireysel tutumlartyla baglantili olarak alimlama durumunda
ortaya ¢iktigini belirtmek gerektir. Gondericinin iletmek istedigi mesaj, otomatik olarak
kodlanamaz ve daha sonra alic1 tarafindan otomatik olarak c¢oziilemez. Bunun yerine,
gonderenin s6zii yalnizca alicinin biligsel algisini degistirir ve alici, bu degisiklik temelinde,
gondericinin iletmek istedigi iddia edilen mesaj1 ¢ikarmaktadir (Buckland, 2000, s. 78).

Semio-pragmatik film teorisi filmin belirli bir sosyal alanda yonetmen ve izleyici
arasinda olusturulan etkilesiminin 6nceden belirlenmis ve hatasiz iletisim alanlar1 iginde nasil
islendigini anlatmaktadir. Herhangi bir sosyal girisimin kapasitesi, kurulusun hedeflenen
toplulukla olan iligkisi araciliiyla ortaya ¢ikmaktadir (Richards, 2016, s. 109).

Belgeseller artik geleneksel olarak yalnizca resmi olmayan 6grenme ve eglence amacli
pasif bir deneyim olarak degil, giderek artan siklikta, tartismayi ateslemek, politikay1
sekillendirmek, kamuoyu ve eylemci aglar1 olusturmak i¢in daha biiyiik bir ¢abanin pargasi
olarak kabul ediliyor. Belgesel film festivalleri, yerel bir topluluk igindeki farkliliklar
arasinda oldugu kadar iilke ve diinyanin her yerinden insanlarla arasinda koprii gorevi

gormektedir (Roy, 2016, s. 78).
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3. BELGESEL FiLM FESTIVALLERINDE CEVRECILIK VE TOPLULUK
OLUSTURMA

Bu boliim belgesel topluluk festivali kapsaminda ¢evre belgesel film festivali hakkinda
bilgi vermeyi amagliyor. Festival kavramini agiklamak ve film festivallerini tarihi, ¢evre

konusunun festivalde konu edilmesi ve etkisine dair genel bakis sunmaktadir.

3.1. Festival Kavram

Festival, hemen hemen tiim kiiltiirlerde karsilasilan bir olay, bir fenomendir. Latince
festivalin anlami “festum” ve “ferium” kelimeleriyle alakalidir. Biri “halk sevinci ve nesesi”,
digeri tanrilar1 onurlandirmak adina isten uzaklasmak anlamindadir. Festival giinlerinde tim
topluluk bir araya gelerek eglenir ve kutsal glinler olarak daha derin bir manevi diinyaya
dalmasi i¢indir (Falassi, 1987). Festivallerin turizm, kiiltiirel, ekonomik ve sosyal tarafi
vardir. Yerel festivallerin turizme katkisi oldugu kadar, kiiltiirel ve sosyal alani da
etkilemektedir. Bir yandan, yerel kiiltiirel geleneklerin korunmasina ve yayilmasina yardimci
olabilir (Felsenstein ve Fleischer, 2003, s. 386). Green (1997, s. 296), sosyal bilimler i¢in
festivali bir toplulugun tiim tyelerini dogrudan veya dolayli olarak etkileyen ve toplum
tiyeleri tarafindan paylasilan ve sosyal kimliklerinin temeli olan degerleri, ideolojiyi ve
diinya goriisiinii acik¢a veya dolayli olarak gosteren, ¢ok cesitli ritliel bicim ve olaylardan
olusan periyodik bir kutlama olarak tanimlanmaktadir. Falassi (1987), festivalin sosyal
islevinin, bir toplulugun ideolojisi i¢in sosyal kimlik, tarihsel devamlilik ve fiziksel hayatta
kalma gibi temel degerlerle yakindan iliskili oldugunu savunmustur.

Smith’e (1972 den aktaran imirgi, 2005) gore festivallerin sosyal islevi genel katilimin
oldugu durumlarda festivalin topluluk {iyelerinin bir araya gelmesidir. Festivallerde birey
toplulukla iliski kurarak kendini tanimlamaktadir. Festival sosyal baglilig: arttirarak bireyin
topluma entegrasyonunu saglamaktadir. Etkilesim giiclii olursa festival her yil tekrardan
yapilir. Bundan ziyade festivaller modern tilkelerde belirli ideolojilerin pekistirilmesi i¢in
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Festivalin insanlarin kabul gérmesi, onurlandirilmasi ve refahi
etkileme, gelecek doneme yon verme gibi islevleri vardir. Festivaller halka agik, dnceden

tasarlanmis, idealist hedefe de yonele bilir ya da toplumda var olan degeri vurgulayan temaya
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sahiptir. Kutlama siirecinde yer alan sanatsal performanslar festivali diger etkinliklerden

ayirmaktadir (Vliet, 2019, s. 9).

3.1.1. Festivallerin ozellikleri

Hary Van Vliet (2019, s. 5-7), festivallerin ortak ozelliklerini 5 baslik altinda
toplamistir. i1k olarak festivaller belirli bir kamusal alanla iliskilidir. Festivaller genellikle
acik alanda deneyimlenmekte ve zaman gegtik¢e yerin kendisiyle duygusal ve sembolik
olarak iliskilendirilmektedir. Halka acik gibi goriilse de erisilebilirlik fiyatlandirma
politikalarina gore degismektedir. Festivallerin ikinci bir 6zelligi, belirli bir zaman diliminde
gerceklestirilmesidir. Ugiincii  6zelligi, planlanmis ve organize edilmis etkinlikleri
icermesidir. Bliyiik insan gruplarini igerdigi igin plan, is boliimii ve koordinasyona ihtiyag
duymaktadir. Dordiincii 6zellik olarak katilimcilara benzersiz bir deneyim kazandirmasidir.
Festivaller kendi aralarinda farklilasmay1 hedefleyerek program tasarimlarini ona gore
diizenlemektedir. Son bir 6zellik olarak, festivaller, oyun ve performanslarla giinliik olmayan
durumlar1 ve eylemleri icermektedir. Festival sadece belirli bir alan1 doniistiirmekle kalmaz,
ayni zamanda o alandaki insanlarin eylemlerini de doniistiirmektedir. Amaca yonelik
etkinliklerin yapildigi, istisnai, gilinliik yasamin rutininden ve ayni anlama gelen is
ahlakindan belirgin sekilde farkli olmak festival i¢in sarttir (Mueller, 1977, s. 115).

Sanayi donemi sonrasi geleneksel endiistriler yetmislerin sonlarinda ve seksenlerde
gerileme ile kars1 karsiya kaldiktan sonra hizmet ekonomisinin ytikselisiyle birlikte, kiiltiiriin
kalkinma araci olarak kullanilabilecegine dair bir inan¢ sehirler kendilerini yeniden
kesfetmek adina kiiltiir endiistrilerine yonelmistir (Jepson ve Stewart, 2009, s. 24). Genel
olarak kiiltiirel etkinliklerin ve Ozellikle de film festivallerinin sehir markalasmasi icin
onemli hale gelmektedir. Festivaller bagimsiz filmlerin yapimini, dagitimmi ve aliminm
yonetmekte, kiiresel Hollywood agina bagli olmayan tiim sinema bigimlerini elinde
tutmaktadir. Festival dongiisii ayn1 zamanda kiiresel bir platform, pazar, kiiltiirel bir vitrin,

rekabet¢i bir ortam olusturmaktadir (Elsaesser, 2005, s. 88).
“Film festivallerini yeni tretimlere katki saglamalart agisindan inceledigimizde iki tiir film
festivali kargimiza ¢ikmaktadir:
1. Sosyal etkilesimin iist diizeyde oldugu, sektoriin ileri gelenleri ve geng sinemacilari bir

araya getiren, bilgi aligveriginin iist diizeyde oldugu, paneller soylesiler ve atdlye calismalarinin
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yapildigi ve biinyesinde gergeklestirdigi yarigsmada 6diil olarak para, ekipman ya da direkt olarak
yapim destegi saglayan festivaller

2. Sosyal etkilesimin iist diizeyde oldugu, sektoriin ileri gelenleri ve geng sinemacilari bir
araya getiren, bilgi aligverisinin iist diizeyde oldugu paneller soylesiler ve atolye ¢alismalarinin
yapildig1, biinyesinde gerceklestirilen yarismalar sonucunda sadece plaket ve 6diil heykelcigi

veren film festivalleri” (Erkin, 2022, s. 158).
3.1.2.  Film festivalleri

Her toplumun kendi kiiltiiriine 6zgii her yil kutlanan bir olgusu, ritiielleri, etkinlikleri
insanlara farkliliklara saygi ve empati ile baglanabilecekleri bir alan saglamak, daha fazla
demokratik katilima katkida bulunmaktadir. Insanlar filmlere ve film festivallerine bos
zaman degerlendirmesi olarak yaklagmakta, bu da onlarin daha acik ve alict olmalarim
saglamaktadir. Belgesel film festivalleri, insanlara kesif ve diyalogu destekleyen bir
atmosferde yeni bilgiler alma sansini tanimaktadir (Roy, 2016, s. 78). Kiiltiirel kutlamalar ve
film 6diil torenleri festival formu olarak konumlandirilmakta, film festivalleri, yalnizca bir
kitle araci olarak degil, ayn1 zamanda daha genis bir kiiresel ¢ercevede katilim saglayarak
sinema kutlamalarin1 temsil etmektedir (Wong, 2011, s. 29). Film festivallerinin "alternatif
bir dagitim ag1" olarak var olduguna dair genel bir anlayis var gibi goriinse de izleyicilere,
ortak bir alanda gosterilen, ticari olarak gosterime uygunsuz nitelendirilen filmlerin keyfini
cikarma firsati sunmaktadir (Chan, 2011, s. 253). Festivaller ¢cok sayida farkli sanat, is,
politika, seyirci ve mekan yapilarini bir araya getirerek en yeni film yapimlarinin sunuldugu
bir kurum olarak kabul edilmelidir. Aslinda festivaller, yonetmenler ve filmler arasinda 6zel
bir iliski saglamaktadir. Festival baglaminda filmleri auteur filmlerden ayirmak zordur.
Uyumlu cabalarla, yonetmenler ve festivaller, ticari kaygilarin aracilik ettigi, filmin
somutlastirdigi simbiyotik bir iliski i¢inde gelismektedir. Festival filmleri genelde ana akim
sinema filmi degil, ciddi glindeme vurgu yapan acik uglu hikayesi olan, giinliik hayata bagl
star kavramindan uzak, anlatiyr reddederek genellikle belirli kitle tiirlerini ve izleyici
beklentilerini tanimlayan belirli okuma aliskanliklarinin reddedilmesine yol acan, tartismali
konular ele alan, filmlerdir (Wong, 2011, s. 68-87). Film festivalinin amaci, Hollywood'un
hegemonyasi disinda bagimsiz filmlerin tanitimma ve dagitimina yardimci olmaktir. Film
festivali, “ticari kaygilar birinci oncelik olmadiginda filmlere izlenme firsati vermek i¢in

sahip oldugumuz en iyi sistemdir” (Richards, 2016, s. 241). Neredeyse basindan beri film
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kamusal deneyim olarak tasarlanmaktadir. Insanlarin evde film izlerken dikkati dagilsa da,
karanlik bir salonda yabancilarla oturmak dikkatini artirarak, seyircinin filmi izledigini

bildikleri i¢in bir tiir sorumluluk saglamaktadir (Roy, 2016, s. 82).

Film festivalleri diizenlendigi kentlerle 6zdeslesmis sinema kiiltiiriinii yayginlastiran
kiiltiir aracidir ve turizmi desteklemektedir. Cannes ve Venedik sehirleri festivali ile anilsa
da 6nemli modern turizm sehirleridir. Film festivalleri sirasinda turistlerin otelleri, sinemalari
kullanmasi, giinliik yemek ihtiyaci, eglence sektoriine egilim turizm endiistrisine bir katki

olusturmaktadir (Wong, 2011, s. 39).

3.1.3. Film festival tarihi

Lumiere kardesler, 1895'te Boulevard des Capucines'deki Grand Café'nin
bodrumundaki Hint Salonunda ilk halka agik gosterilerine ev sahipligi yaptiktan yaklasik
kirk yil sonra film festivalleri ulusal ve uluslararasi dl¢ekte bir yapim ve dagitim sistemi
olarak sinema alanina girmistir. Film arsivleme ve korunmasi i¢in kurulan enstitiilerin ortaya
cikmasi film festival tarihi i¢in 6nemlidir. 1930’1u yillarda 3 6nemli film koruma enstitiisii:
Britanya Film Enstitiisi ve Arsiv boliimi 1933°’te, Henri Langlois ve Paul-Auguste
tarafindan Harl¢ “Cinémathéque Francaise”1936’da, Museum of Modern Art film
kiitliphanesini 1935 yilinda Iris Barry tarafindan kurulmustur. Bu {i¢ kurum, 1938'de
Fédération Internationale des Archives du Film'in (FIAF) kurucu iiyelerini olusturmustur
(Wong, 2011, s. 31).

Film festivallerinin besigi Avrupa olsa da, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra diinyanin
diger bolgelerine hizla yayilmistir. En eski film festivali Venedik film festivali 1932 yilinda
Benito Mussolini'nin fasist hiikiimeti tarafindan yalnizca Italyan filmlerinin uluslararasi
gosterimini saglamak, ayn1 zamanda milliyet¢iligi mesrulagtirmak i¢cin kurmustur. Berlin
festivali de 1951'de Hitler sonrasi Dogu Almanya'nin vitrini olarak ortaya ¢ikmustir (Palis,
2015, s. 38). Savastan sonraki yillarda, Avrupa kendini sinema alaninda yeniden insa etmis
ve parcalanmis film endiistrilerini pekistirmeye ¢alismistir. Ik yaratildigi dénemlerden
festivaller belirli bir ideolojinin yayginlastirilmasi gorevini iistlenmektedir. 1960’lara
gelindiginde film festivalleri Avrupa ve gelismis iilkelerin egemen oldugu festival dongiisii

ortaya c¢ikmistir. Sonrasinda Avrupa disina yayilan film festival kiiltiirii 1980 yilindan
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itibaren yaratilan kii¢iik festivallerin sayesinde temel degisimlere ugramaktadir. Benzer
sekilde, tematik festivaller belirli konulara: insan haklari, kadin haklari, LGBTQ sorunlar ve
ekoloji alanlarina odaklanmaktadir. Bu tiir festivaller belli gruplarin ¢ikarlari yoniinde
gelistirilmektedir. Her festivalin kendine 6zgii filmlerin basarisini etkileyen izleyici Kitlesi
vardir (Wong 2011, s. 46-54).

Festivallerin ortaya ¢ikmasi egemen sinema endiistrisi disinda yonetmen sinemasinin
gelismesi ile alakalidir. Ticari kaygilarla iiretilmeyen filmler festivaller tarafindan da
desteklenerek siirekliligini saglanilmaktadir. Festivaller 2. Diinya Savasi’ndan hemen 6nce
ortaya ¢ikmistir. Sonradan ulusguluk kiiltiirel politikalart ve Hollywood karsisinda varlik
kazanma isteginden, sanat filmlerini desteklemeyi amaclayan bir sistem olarak varligini
stirdirmiistiir (Celik, 2012, s. 243-244). 1950 lere kadar festivaller A ve B kategoriler olarak
ayrilmistir. A kategoride Moskova, Karlov ve San Sebastian, B-kategori festivaller genelde
Aralik, Adriyatik ve Fransiz Atlantik kiyisinda yer almaktadir. Sonraki yillarda festivallerde
radikal degisiklikler yapilmis, film yapimecilar1 i¢in yeni boliimler, paneller eklenmistir
(Elsaesser, 2005, s. 90). Avrupa'da Ikinci Diinya savasindan sonra kiiltiirel yenilenme
amaciyla festivaller artarak ulusal endiistrilere yatirim milliyet¢i baglamda degil, o donem
sinemay1 ele gecgiren Hollywood sistemine karsin yerel sinema endiistrisinin kalkinmasini
desteklemeye yonelik hareket etmistir. 1970'ler ve 1980'lerde festivaller sanat sinemasini,
auteur sinemasini savunmaya ve “yenilik, 6zgiinliik ve giincellik” gibi kriterler temelinde
secilen “yeni dalgalar1” kesfetmeye yonelmistir (Bosma, 2015, s.79). Fransiz Yeni Dalgas1
yeni tematik festival tiiriiniin temelini olusturur. Bununla birlikte, festival programlamasi
auteur teorisi ile smirh degil, aym1 zamanda yeni bir izleyici kitlesi, sinemaseverlerin
yaratilmasiyla da alakalidir (Valck, 2007, s. 165). 1980'lerde kurumsallagma baslmis, bu
donemde film festivalleri yeni izleyiciler ve film endiistrisine destek i¢in platformlar sunacak
sekilde genisletilmistir. Yeni bir "festival filmi" tiirii ortaya ¢ikmistir (Bosma, 2015, s. 79).
1970'lerde degisen siyasi iklimden dolayr biiyiik Avrupa festivallerinin se¢im
prosediirlerinde, bireysel sanatsal basarilar1 igerecek sekilde alisilmadik sinema
kiiltiirlerinden, “Ugiincii Diinya” iilkelerindeki devrimlerden dogan filmlere dogru ilgi
artmistir. Giiniimiizde bu ironik bir sekilde, uluslararas1 dongiideki festivallerin "Ugiincii
Diinya" filmlerinin en iyilerinin biiyilk Avrupa festivallerinde gosterime girebilecegi

anlamina gelmektedir (Chan,2011, s. 259). 1970'lerden 1990'lara kadar ¢ogu festival Avrupa-
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Amerika "Bati diinyasina" aitken, Bati dis1 festivalleri ancak 2000'lerden beri goriinmeye
baslanmistir (Vallejo ve Peirano, 2017, s. 31). 1990 ve 2000 yillarinda 6zellikle belgesel film
festivalleri Dogu Avrupa, Sovyetler, Balkanlar, Kibris, Yunanistan ve Tiirkiye’de cogalmasi
spesifik temal1 festivallerin ve filmlerin ¢ogalmasiyla ilgilidir. Ayn1 zamanda 3. model kar
amaci giitmeyen kiiltiirel organizasyonlarin gelismesiyle, son donemlerde festival devresinde
gelistirilmekte olan film senaryolarina yatirimci c¢ekmek amagli, fon temsilcileri ve
dagiticilar Oniinde proje sunumlar1 gibi forumlar diizenlenmektedir. Bu organizasyonlar
yaratilan spesifik konulu festivallerin siirekliligini saglamaktadir (Bosma, 2015, s.71).

Giintimiizde festivaller medya ve enstitiilerle birlestigi kadar sanal diinyada da web
siteler, sosyal medya kullanarak varligini siirdiirmekte ve 6zel konulu lokal festival
etkinlikleri genislendirmektedir (Wong, 2011, s. 64). T. Elseassere’e (2005, s. 84-89) gore
Avrupa'da uluslararasi film festival devresi film sanayisinde, kiiltiiriinde gii¢lii bir ag haline
gelmektedir. Ayni1 zamanda kiiltiirel turizm, mevsimlik etkinlik konusunda sehirlerin
birbiriyle yarigmasina sebep olmaktadir. Aristokrat miisterilerini kaybeden ve simdi
genellikle yogun turizm sezonundan hemen once veya sonra bir film festivaline ev sahipligi
yapan Venedik, Cannes, Locarno, Karlovy Vary ve San Sebastian, sezon dis1 agik festival
yerleridir. Tabi ki, festivaller belli bir donem siyasi amaglara hizmet etmistir. Soguk savas
sirasinda Berlin film festivali gibi bazi festivaller acik politik amacli diizenlenerek bati
kiiltiirlint sergilemek, karsi taraf, Sovyetleri kigskirtmay1 hedeflemistir Leipzig' deki belgesel
festivali ise Dogu Avrupa, Kiiba ve Latin Amerika'dan filmlerin yer aldig1 Dogu Almanya'nin
karst hamlesi olarak bilinmektedir. Anti-fasist, anti-emperyalist miicadelede "sosyalist" film
cephesini pekistirmek i¢in Batili iilkelerden solcu film yapimcilar1 davet etmistir. Kiigiik
sehirlere gotiiriilen diger film festivalleri sehrin imajini1 degistirmekte ve kiiltiir bagkenti
olmak i¢in kendini ve amaglarini yeniden tasarlamaya egilim gostermektedir.

Film festivalleri, yeni ulusal dalgalarin kesfedilebilecegi, kiiresel film piyasalari
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan platformlar gibi goriilmektedir. Festival ¢evresinin
begenisi, Odiiller, Batili olmayan film yapimcilarimi kariyerlerinde etkiler ve potansiyel
olarak onlar1 bolgelerine gore degil de festival cevreleri i¢in liretmeye yoneltmektedir (Loist
ve Valck, 2009, s. 91).

Belgesel film festivallerinin organizatorleri, alternatif bilgi ve bakis acilar1 saglamak,

tercih edilen gelecekler icin alternatifler sunmada ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Film
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festivalleri, kismen halka acik ortamlarda film izlemenin, ayni1 goriintiilere tanik olmanin ve
bazen de hikayelere tepki vermenin sosyal dogasi geregi, toplumsal deneyimlerdir. Cevre,
insan haklar1 ve uluslararasi kalkinma gruplar1 gibi belirli ¢ikar gruplarinin biitlinliiklerini
korumalarina izin veren Kkiiltiirel etkinliklerdir (Roy, 2016, s. 120). Visions du Réel,
International Film Festival Nyon, 1969 yilindan belgesele odaklanan ilk modern
festivallerden biridir. Yirminci yiizyilda belgesel i¢in diger 6énemli festivaller Rotterdam,
Hollanda ve ABD'de Margaret Mead Film Festivali idise, yirmi birinci yilizyilda Avrupa'daki
en onemli belgesel festivali Amsterdam Uluslararas: Belgesel Film Festivali'dir (McLane,
2012, s. 360).
3.2. Topluluk Festivali

Kentler kendilerini sosyal agidan yeniden kesfetmek ve ekonomik kalkinma igin

kiiltiirel endiistriye egilim gostermektedir.

“Topluluk festivali, ortak bir temaya sahip olan ve belirli bir siire i¢cinde sunulan bir dizi
etkinliktir. Bir topluluk i¢inden gelistirilmistir ve toplulugun temsil ettigi seyi kutlamali ve
olumlu bir sekilde desteklemelidir. Topluluk festivalleri katilim ve bir kimlik duygusu yaratma
ile ilgilidir. Bir topluluk sosyal refaha katkida bulunmasi 6nemlidir” (D