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OZET

Tezin Bashgi : Cevresel Grafik Tasarimda Deneysel Tipografi Uygulamalari
Tezin Yazari : Sida AKKUS
Damisman  : Dog. Serkan VURAL

Tezin Tiurii : Yiksek Lisans

Dijitallesen diinya ile beraber ¢esitli alanlarda bir¢ok yazi karakteri kullanilmakta ve
iretilmektedir. Peki, bu yazi karakterleri uygulandigi alan ile uyumlu mu? Yapilan
tasarimlarda bir dil biitlinliigli mevcut mu? Evrensel bir dile sahip mi? Gibi pek ¢ok
sorulara yanit bulacagimiz Cevresel Grafik Tasarimda Deneysel Tipografi Uygulamalari
basligi altinda gerceklestirilen bir projedir. Insanlar tasarimlara baktigi zaman onlara
gorsel bir solen yasatmalidir ve icerigi hakkinda bilgiler sunup enerjisiyle kendine

¢ekebilmelidir.

Grafik sanatlar kiiltiirlinden giliniimiize kadar gelen ¢evresel grafik tasarimda deneysel
tipografi uygulamalarinin ele alindigi bu c¢alismada, tipografinin sadece bir arag
olmaktan ¢ikip siirekli devinim halinde olan diinyayla birlikte amag haline geldigini daha
Ozglin ve yaratict bir bigimde kullanildig1 anlatilmaktadir. Konu ile ilgili ¢esitli
orneklerle zenginlestirilerek tasarimlar incelenmis olup, tasarmmlarin yaratict kimligi
iizerinde durularak, deneysel tipografinin daha 6zgiin ve evrensel olarak bigim-igerik

uyumu ad1 altinda kullanilmasina dikkat ¢ekilmektedir.

Incelenen drnekler dogrultusunda 9 adet &rnek uygulama calismasi gergeklestirilmistir.
Bu uygulamalarda farkli malzemeler kullanilmis olunup, tasarimin amaglar1 ve
tasarimlarin doniisiimdeki siirecin degerlendirilmesi yapilmistir. Yapilan uygulama
calismalar1 giindelik hayattan kesitler sunmakla beraber sorgulama, {izerine diisiinme
yetenegimize deginip kavramsal sanata atifta bulunmaktadir. Ayn1 zamanda tasarimlar1
giindelik yasamda karsimiza ¢ikabilecek alanlara yerlestirerek ne kadar goz Oniinde
olundugunu bir o kadar da olunmadigmi vurgulayarak -elestirel bir yaklagimda

bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Grafik Tasarim, Tipografi, Cevresel Grafik Tasarim, Deneysel

Tipografi



ABSTRACT

Thesis Title : Experimental Typography Applications in Environmental Graphic
Design

Author : Sida AKKUS

Supervisor : Associate Professor Serkan VURAL

Thesis Type : Master’s

With the digitalizing world, many typefaces are used and produced in various fields. So,
are these fonts compatible with the area they are applied to? Is there a language integrity
in the designs made? Does it have a universal language? It is a project carried out under
the title of Experimental Typography Applications in Environmental Graphic Design,
where we will find answers to many questions such as: When people look at the designs,
they should experience a visual feast and should be able to present information about

their content and attract them with their energy.

In this study, which deals with experimental typography applications in environmental
graphic design from the graphic arts culture to the present, it is explained that
typography is used in a more original and creative way than just a tool, it has become a
goal with the constantly moving world. The designs have been examined by enriching
them with various examples related to the subject, emphasizing the creative identity of
the designs, and drawing attention to the use of experimental typography under the name

of form-content harmony in a more original and universal way.

In line with the examined samples, 9 sample application studies were carried out. In
these applications, different materials have been used and the purposes of the design and
the process of transforming the designs have been evaluated. While the application
studies present sections from daily life, they refer to our ability to question and think and
refer to conceptual art. At the same time, a critical approach is taken by placing the
designs in areas that we can encounter in daily life, emphasizing how much attention is

given and not so much attention.

Keywords : Graphic Design, Typography, Environmental Graphic Design,
Experimental Typography
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GIRIS

Stimerlerden gilinlimiize kadar ulasan yazinin seriiveni, diisiincelerimizin karsiya
aktarimmi saglarken ayni zamanda insanligin varolusundan bugiinlere kadar
gelmesinde de oncii olmustur. Iletisimin yap1 tasmi harfler yani tipografi
olusturmaktadir. Kil tabletlerinin yerini alan tipografi, dijital diinyanin kesfiyle
birlikte binlerce ¢esitten olusan yazi karakterlerine ve deneysel tipografiye evrensel

bir tasarim alani olusturmasina kap1 agmustir.

Deneysel tipografi, okunabilen gorsel mesaj Ozelligi tasimaktadir. Fakat amaci
sadece bir mesaji1 iletmek degildir. Kisiye okunabilirlikten ziyade estetiksel bir haz
vermeli ve yazilan yazi illiistrasyonlarla, c¢esitli boyutlar kazandirilarak,
hareketlendirilerek... vb. yardimcilarla desteklenmelidir. Geleneksel tipografi
anlayis1 yikilarak cesitli malzeme ve dijital ortamlarda deneysel ¢alismalar
yapilmaktadir. Tasarimlarda kullanilan temel geometrik sekilleri provoke ederek
adeta yeni bir diizen olusturulmaktadir. Bu diizen her sanat¢inin kendi diizenini
yarattig1 kagidini, bilgisayarmi, c¢evresel alanini istedigi gibi kendi kurallariyla
kullandig1 bir yer olmustur. Beyaz bosluklarm, kirik ¢izgilerin, cetvellerin,
kelimelerin uzun veya kisa olmasinin, alanin basmi veya sonunu kullanmanin,
kagidin yatay veya dikey olmasinin 6nemini yitirip asil anlatilmak istenenin 6nemli
olduguna deginilmistir. Yani tasarimda diizensizligin bile kendi icerisinde bir diizen
yaratarak ve gorselligin ¢arpici hale getirilebilecegi deneysel tipografi de vurgulu bir
sekilde gosterilmektedir. Boylelikle bir¢ok tasarim deneysel bir yapiya
dontismektedir. Gorseller kelimelerle birlikte hareket etmektedir. Deneyselligin
ozellikle dijital ortamda tasarlanmasi sart degildir, herhangi bir malzeme ile bitiinliik
saglanabilir, bu tasarimcinin hangi agidan ve eserine nasil baktigi ya da nasil

bakilmasimi istedigi ile ilgilidir.

Gegmisten giliniimiize birgok tasarimci yaptigi caligmalarda deneysel tipografiyi
kullanmistir fakat kimisi bunun deneysellik oldugunu reddetmis kimisi de aslinda her
seyin deneysellikten ibaret oldugunu savunmustur. Tez igerisinde kullanilan
orneklemlerde de incelemeler yapilmigs olunup ashinda hayatimizin her alaninda

deneysel tipografiyi kullandigimiz ve istemeyerek de olsa gordiigiimiiz anlatilmistir.



Cevresel Grafik Tasarimda Deneysel Tipografinin, giindelik hayatimizin ne kadar
icerisinde olduguna deginilmektedir. Kavramsal boyuttaki bir tasarimin diisiinceye
uygun olarak icerikle bir araya getirmesini saglayan deneysel tipografidir. Gorsel
anlatimin oldukea giiclii oldugu bir alandir ve deneysel tipografi tekdiizelige karsi
¢ikarak var olmustur. Tipografi, insan var oldukga siirekli devinim halinde olacak bir
tanimlama olarak degerlendirmelidir. igerisinde birden fazla alani ve elemanlar1
barindiran genis bir yelpazedir. Yasam devam ettikce sanat da gelismeye ve yeni

tiirler, alanlar olusturulmaya devam edilecektir.

Cevresel alanda grafik tasarimin insanlarla siirekli etkilesim halinde olmasi deneysel
tipografi igin dnemli rol oynamaktadir. Iletilmek istenilenin kisa siirece de en carpici
haliyle karsi tarafi sunulmasi gerekmektedir. Ciinkii bu etkilesim kitlenin
gordiiklerinden ve algiladiklarindan ibarettir. Daha sonrasinda akilda kalic1 bir alan
olusturmak tasarimcmin elindedir. Akilda kalmasi i¢in hacimli ve gosterisli bir
tasarim yapmak yerine iletisimin 6n planda oldugu, hangi isleve uygun olarak
yapildigi, her kiiltiirden insanin kolaylikla algiladigi tasarimlar olusturmak ve

giindeme getirmek daha sagliklidir.

Kamusal alanda yer alan boyutlu veya boyutsuz tipografik yapilar dikkat ¢ekici bir
estetik tasarim nesnesi olarak degerlendirilir, ayn1 zamanda o yeri olusturan ve akilda
kalicilig1 saglayan bir unsur olarak goriilmektedir. Bu unsur deneyselligi olusturarak
kitlelerin estetik algisina hitap etmektedir. Olusturulan deneysel tasarimlarin ayirt
edici, 6zgiin, evrensel ve bir kimlik imaj1 meydana getirmesi 6nem tasimaktadir. Bu
durum ise diger tasarimlardan ve tasarmmcilar arasinda belirgin bir 6zellik
olusturmalarmi saglamaktadir. Biitiin bunlar farkli dinamiklerin, bir biitiin olarak
genis bir yelpaze icerisinde nasil ele alindig1 gostermektedir. Ister sadece iletisime
yonelik olsun ister sadece deneysel bir tasarim amagli olsun tipografinin iki boyutlu
veya ii¢ boyutlu olarak islevsel ve estetik kaygilari olan bir form igerisinde ¢evresel

alanlarda kendine yer bulmay1 basarmustir.

Tezin amact farkli striiktiirde ve gorsel yapida olduklari gozlenen deneysel
tasarimlar1 ¢evresel grafik tasarimda deneysel tipografi uygulamalar1 bashgi adi
altinda tarihsel gelisimleri gz 6niinde bulundurularak gerekli incelemeleri yapmis

olunup ve farkli basliklar altinda yapilan 6zgilin, deneysel tasarimlar1 bigim-igerik



uyumlarma ve uyumsuzluklarina baghh kalarak, uygulama alanlarma gore
smiflandirilip incelenmistir. Bu ¢aligmada, nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve
genel tarama modelinden yararlanmis olunup ilgili literatiir taramasi yapilarak

gerceklestirilmigtir.



1. BOLUM: CEVRESEL GRAFIiK TASARIM

1.1. Cevresel Grafik Tasarim

Yasamakta oldugumuz iletisim diinyasinda teknolojinin de dinamikligi ile siirekli
bilgi aligverisi icerisindeyiz. Istedigimiz her bilgiye kolay ve hizli ulasabildigimiz
giindelik hayatta karsimiza g¢ikan gorsel algilarimizda da yeni goriintiilere yer
vermekteyiz. “Daha 6zli bir ifadeyle; modern insanin biitiin hayati etkinlikleri,
grafik imgelerle iletisim kurabilme yeteneklerine baghdir” (Becer, 2013, s.29).
Gilindelik hayatta her alanda karsimiza ¢ikan tasarim ayni zamanda biitiin sanat
etkinliklerinin de onemli bir olgusudur. Grafik tasarim da bunlarin en Onemli
parcalarindan biri olarak mesaji1 dogru ve etkili bir bigimde vermekle yiikiimliidiir.
Bir tasarimin estetik kalitesiyle insan duyularna hitap etmesi gerekmektedir,
fonksiyonel Ozellikleriyle de insanlarin ihtiyaglarmi karsilayacak nitelikte g¢ekici

olmalidir.

Grafik tasarim ortaya konulan her iiriin hedef Kitlesine hitap etmeli ve ortaya konulan
her tasarim ilk bakista onu kendine ¢ekmelidir ¢iinkii temel amaci insanlarla gorsel
iletisimi saglamaktir. “Iletisim grafik tasarimin hayati unsurudur. Zaten, grafik
tasarimi1 bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas kilan sey de iletisime yonelik olmasidir”
(Becer, 2013, s.34). Hizla gelisen diinyamizda grafik tasarimda giincel olmak ¢agdas
topluma ayak uydurmak zorundadir. Grafik tasarim iirlinlerinin, basarili ve saglikli
bir iletisim sunmasi i¢in teknolojik, sosyolojik ve sanatsal olaylar1 yakindan takip
etmesi gereklidir. Bir tasarim géze hos gelmenin yani sira karsi tarafa mesaji da
dogru bir sekilde aktarabilmelidir. “Grafik tasarimda temel iki 6ge bulunmaktadir.
Bunlar tipografi unsurlar1 ve gorsel elemanlardir. Tipografi unsurlar1 s6zel bilgileri
iceren ve ileten harf, rakam ve isaretlerden olusurken, gorsel elemanlar fotograf ve

illistrasyonlardir” (Yiicebas, 2006, s.6).

Giinlik hayatimizda etrafimizda, agik ya da kapali alanlarda bircok sekiller,
yonlendirmeler, gorseller, tabelalar gormekteyiz. Bu isaretler, bilgilendirmeler
sayesinde gidecegimiz yere dogru bir sekilde ulasim saglamaktayiz. Bir tasarimda
kalict gorsel kimlige sahip olmak her zaman 6nemli olmustur. “1960 sonlarindan

itibaren, diinya fuarlar1 ve olimpiyatlar gibi uluslararas: etkinliklerde kullanilmak



amaciyla, bilgi verici ve yOnlendirici gorsel simgeler kullanilmaya baslanmigtir”
(Becer, 2013, s.107). istatiksel verileri gorsellestirmede, karmasik verileri anlasilir
gorsel haritalar ve grafikler haline getirip sunarak hayatimizin her alanini
kolaylastirmistir. Gelisen diinyayla birlikte insanlarmn bildikleri, ellerindeki teknoloji
onlara yetmemektedir haliyle ihtiyaglar1 karsilamak dogrultusunda her alanda yenilik
ve c¢esitlilik saglanmigtir. Bilgilendirme tasarimi da amacini kaybetmeden yenilikler
gostermis ve ilerlemeler kaydetmistir, giinimiizde de daha dinamik ve bilinir bir hale

gelmistir. Calori ve Eynden’e gore;

Sehirler biiylidiikkge ve hareketlilik arttikga, yapili ¢evreyi daha karmasik
hale getirdikge, insanlarin ¢evrelerini daha iyi anlamak, gezinmek ve
kullanmak i¢in bilgiye olan ihtiyaci da artti. Ayni zamanda, fotomekanik
yeniden tUretim teknikleri ve bilgisayar giidiimlii kesme cihazlari gibi
teknolojik gelismeler, yazi tipleri ve semboller gibi grafik 6gelerin isaretler
tizerinde dogru ve genis 6lgekli yorumlanmasina yardimci oldu (Calori ve
Eynden, 2015, s.2).
Modern diinyada tasarim, gorsel iletisim, mimari gibi pek cok alan1 kapsayan
cevresel grafik tasarim, bilgilendirmeyi ve yonlendirmeyi temin eden agik veya
kapali bir alanda ki etkilesimi saglamaya yogunlasan 6nemli bir alandir. Giinlimiizde
aktif olarak duyulan ve etkin projeler sunan cevresel grafik tasarimin geg¢misi
1973’lerde kurulan Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’ nda Society of
Environmental Graphic Design (SEGD) yatmaktadir, hala aktif bir sekilde islevini

stirdiirmektedir. Merkezi Amerika da bulunmaktadir. Atamaz’a gore;

Kurulusun amaci, insanlar1 mek&na baglayan deneyimleri tasarlayip
bicimlendirerek daha yasanir mekanlar yaratmak ve bu konudaki duyarlilig:
arttirmaktir. Bu amagla; her sene yonlendirme ve isaretleme dizgeleri,
sergileme tasarimlari, haritalandirma, perakende mekéanlar, spor etkinlikleri
ve yerleske tasarimi gibi pek ¢ok alanda Odiiller dagitmaktadir (Atamaz,
2018, s. 1-14).

Cevresel grafik tasarim iki veya ii¢ boyutlu sekiller aracihigi ile bir alandaki
yonlendirmeyi, bilgilendirmeyi, 0 mekanin atmosferini yaratmayi amaglamaktadir.
Insanlara bir aidiyet duygusu yaratan gevresel grafik tasarim &rneklerinden biri olan

Gorsel 1.1°deki “‘Ilk Goriiste Ask’ isimli calisma Iskogya’nin tarihi semtlerinden biri

olan Castlegate, Aberdeen’ de Morag Myerscough tarafindan tasarlanmistir.



Morag Myerscough’a bu tasarimin boyanmasinda 30 goniillii eslik etmistir ve elle
boyanmistir. Morag; "Insanlarm kendi sehirlerine yeniden asik olmalarmi, disari

¢ikmalarmi ve onu ilk kez gormiis gibi bakmalarmi istiyorum™ diyor (Morag, 2019).

Morag’n anlattig1 hikdyeye gore Aberdeen merdivenlerinde sans eseri bir karsilasma
sonucu anne ve babasinmn ilk tamstigi sehir olan iskogya ile duygusal bir bag
kurmustur. Bu yapitla sehre duydugu ilgi ve sevgiyi olusturdugu duygusal bag1 kars1
tarafa basaril bir sekilde aktarmaktadir.

Yapilan tasarimda insanlarin i¢inde olmaktan mutluluk duydugu, insanlarin mekana
aidiyet duygusu hissettigi, motive eden bir tasarimdir. Bu projede verilmek istenen
‘yakindakileri ve uzaktakileri mutlu edin’ mesajidir. Yasamin ig¢inden renklerle ve
modern tipografisiyle, boyut kazandirdig: tasarimiyla bu mesajini gayet basarili bir
sekilde kars1 tarafa bilgi akisimni saglamaktadir (Bkz. Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1. Morag Myerscough, i1k goriiste ask, 2019. iskogya (Kaynak: Love at First
Sight, 2020)



-
EDUCATION

FREEDOIVI

Gorsel 1.2. Paula Scher, Achievement first endeavor middle school design, 2010. Brooklyn
(Kaynak: Achievement First Endeavor Middle School, 2013)

Gorsel 1.2°de verilmis olan Achievement First Endeavor Middle School tasarimi,
iinlii grafik tasarimci ve illiistratér Amerikali Paula Scher tarafindan tasarlanmustir.
Ortaokul oldugu belirten ¢ocuklara uygun renk biitiinliigii ve kullandig1 tipografik
karakter ile uyum saglamistir. Okulun her alanlarinda kullandig: renklerle yaz stili
birbiriyle uyumlu ve dikkat c¢ekicidir. Cocuklarin mekan aidiyeti duygusunu
arttrmaya yonelik calisilmig, kullanilan bilgilendirme ve yonlendirmeler ise son
derece anlasilir ve ozgilin bir yol izlemektedir. Mekan tasariminda isaret ve
gostergelere  ihtiya¢  duyulmustur ¢iinkii  ¢ocuklarn  okuldaki yasantisini
kolaylastirmak ve kalite zaman gecirmesini saglamak amaclanmistir. Paula Scher’in
tasarimlaridan biri olan Gorsel 1.3’teki tasarimda, okul tasariminda oldugu gibi bir
bicim icerik uyumu s6z konusudur. New Jersey sahne sanatlar1 merkezinde oldugu
gibi renk, kullanilan font, mekan ile bir biitiinliik saglamaktadir. Mekan aidiyet
duygusu ve motivasyon yiikseltici bir tasarim olmustur. Cevresel grafik tasarim,
bilgilendirme tasarimiyla birlikte hayatimizin her alaninda karsilastigimiz ve
hayatimizi kolaylastirrken ayni zamanda dikkatleri tiizerine c¢eken basarili

tasarimlarin yapildig bir alan olarak insanlara gorsel bir solen yasatmaktadir.



Gorsel 1.3. Paula Scher, New Jersey sahne sanatlar1 merkezi, 2001. New Jersey (Kaynak:

New Jersey Performing Arts Center, 2013)

Cevresel grafik tasarimin temelinde bilgilendirme tasarmmi yatmaktadir. ikisinin de
ortak amaci karmasik olan bir bilgiyi diizenleyip, en yalin hale indirgeyerek insanlara
planlt bir sekilde sunmaktir. “Bilgilendirmenin ¢evresel boyutta olmasi en kiigiikten
en genis kitleye kadar olan iletisim ortami saglamasindan dolayi ciddi bir yaklagim
gerektirir’ (Mural, 2016, s.38). Bilgilendirme tasarimi insanlarin pek ¢ok ihtiyacina
bir cevap olarak dogmustur. Herhangi bir bilgiye ulasmaktaki karmasikligin ve
plansizligin oniine gecen bilgilendirme tasarimi, insanlarin yasamsal faaliyetlerine
katki da bulunacak O6zgiin tasarimlar elde etmistir. YOnlendirmelerin anlagilir
olmadig1 bir mekan tizerinde yapilan bilgilendirme tasarimi, soyut bir tasarimi somut
bir nesne haline getirmektedir. Bir bilginin kolayca anlasilmasi ve insanlarin ilgisini
iizerine ¢ekmesi igin 6zgiin ¢alismalar yapilmaktadir. Insanlarm ev, is yeri, kamusal
alan, ulasim araglari ve okul gibi ¢esitli yerlere ulasmasindaki giindelik
faaliyetlerinde karsisina ¢ikan iki veya ii¢ boyutlu bilgilendirmeler dogru ve amacina

uygun yonlendirmeler ile miimkiindiir.

Giindelik yasamda karsimiza ¢ikan kamusal ve gevresel bilgilendirmelerin evrensel
bir dil saglamasi gerekmektedir. Gliniimiizde c¢esitli kiiltiirler bir arada bulundugu
icin her dilin algilayacagi basit ve kaliplagmis bilgiler kullanilarak dogru ve evrensel
bir bilgilendirme yapilmaktadir. Bilgilendirme ve yonlendirme de tasarlanan

tasarimlarla insanlar arasinda gii¢lii bir bilgi etkilesimi olmalidir.



1.2. Cevresel Grafik Tasarimin Uygulama Alanlar

Eskiden mekanlarda kullanilan yonlendirmeler, bilgilendirmeler, mekan tabelalar1 el
yazisi veya daha basit araclarla ihtiyaglarla gore temin edilip, yazilip kullaniliyordu.
Ilerleyen ve gelisen teknolojiyle birlikte, zaman icerisinde artan ihtiyaclara cevap
olarak cevresel grafik tasarim ortaya ¢ikmistir. Birgok tasarim disiplinini kapsayan
cevresel grafik tasarim bir mekana ait soyut fikirleri somut hale getirmek {izerine
caligmistir. Bir mekandaki yOnlendirmeler, bilgi verici unsurlar o mekanmn bir
biitlinlidiir, ayr1 bir parca olarak ele alinmaz. Tasarimlarda evrensel bir dil, bir

butunlik elde etmek 6nemli bir unsurdur.

Bir tasarimdaki gorsel dil biitiinliigii saglamak Onemlidir c¢iinkii okuma yazma
bilmeyen, gérmeyen veya turist olarak o mekana gelmis birinin algilayabilecegi, o
mekana aidiyet duygusunu hissedebilecegi bir ortam sunmak, bilgilendirmek,
yonlendirmek, disiplinli bir kompozisyon olusturmak, kullanilan renklerle kullanilan
tipografinin uyum saglamasi asil hedefler arasindadir. Cevresel grafik tasarimi da alt
basliklar ile incelemek miimkiindiir. Yonlendirme ve isaretleme tasarimi, sergileme
tasarimi, yer imleri, piktogramlar olmak tizere 4 baslik altinda toplanabilir. Genis bir
kitleye hitap edip kendi igerisinde temel ilkeleri bulunmaktadir, her tasarim

disiplininde oldugu gibi.

1.2.1. Yonlendirme ve Isaretleme Tasarimi

Insanlar, okul, is yeri, ulasim alanlar1, alisveris merkezi veya gidecekleri herhangi bir
mekanda yOnlerini bulamadiklar1 zaman panik olurlar ve endiseye diiserler bunun
Oniine gecmek i¢in onlar1 fiziksel olarak yonlendirmek, bilgilendirmek amaciyla
yonlendirme ve isaretleme tasarimma gereksinim duyarlar. “Isaretleme, genel olarak
aranilan yerin nerede oldugunu veya o yerin neresi oldugunu gosteren yazi,
piktogram veya semboller gibi isaret unsurlar1 ile bilgi sunar” (Vural, 2016, s.39).
Bir yerdeki dogru yonlendirme ve isaretlemeler sayesinde varilmak istenen konuma
dogru ve bilingli bir sekilde ulasilir. Tasarimi yapilan mekana yonelik olan
yonlendirme ve isaretlemeler de fiziki yapiya yonelik farkliliklar meydana gelebilir.
Bu yiizden tasarimlar da mekanim dis ve i¢ faktorleri degerlendirilip bir dil biitinliigi
olusturulmasma dikkat edilmesi gerekmektedir. Kullanilan tipografi yalin ve anlasilir

olmalhdrr fakat konumuna, amacma gore de farklilik gosterebilir. Renkler de



mekanin igerigiyle uyumlu olup disaridan bakan birinin dikkatini ¢ekmeyi
basarabilmelidir, igeri girildigi zaman da disaridan uygulanmis olan tasarimin igeride
de devamliligini gorebilmelidir, ortak bir dil biitiinligii elde edilmis olunmalidir.
Acik veya kapali yasam sahasinda gordiiglimiiz biitiin yonlendirmeler diizenli ve

sistemli olmalidir. Heskett’e gore;

Yol aglarinin belirli bir 6zelligi —yol isaretleri- bir sistem baglamindaki
tasarimin bazi temel ozelliklerini gosterir. Bir yol ag1 iizerindeki her yon
isareti, aracin konumu ve baglantilar1 goz Oniine alarak belirli cografi
noktaya iliskin 6zel bilgiler verir. Bununla birlikte, bu isaretler birbirinden
ayr1 bicimde tasarlanmamistir; bunun yerine her isaretin boyutunu,
kullamlan yazi karakteri ile sembolleri ve bunlarin gosterildigi renkleri
belirleyen standart bir tanimlamaya uyma yoluna gidilmistir (Heskett, 2017,
5.143).
Yonlendirme ve isaretleme tasarimi insanlara, araglara tipografi ve semboller
araciligi ile yon gosterir. Yapilan yonlendirmeler o ¢evreyi yansitmalidir. Yollarda
kullanilan yonlendirmeler herkes tarafindan algilanabilir seviyede olmalidir. “Y6n
isaretleri, diger amaclara yonelik genis bir yelpazeyi kapsayan sembollerin ve
resimyazilarin (piktograflarn) kullandigi yol kenarindaki isaretler sistemiyle de
desteklenmektedir”  (Heskett, 2017, s.144). Zihnimizdeki soyut seyleri
nesnelestirerek algiliyoruz ve bu nesnelerin herkes tarafindan ayni anlama sahip
olmasi i¢in evrensel bir dil biitiinliigli igerisinde tasarlanmalidir bu sayede herkes
tarafindan anlamli bir kavram meydana gelebilir. “Insan devamli bir gdstergelestirme
stireci (semiosis) i¢indedir” (Akerson, 2016, s.63). Bunun i¢in yonlendirmede elle
tutulur, goz ile goriiliir somut yonlendirmelere gereksinim duymaktadir. Insanlar bir
yerden baska bir yere giderken kendilerine endise hissi vermeden ulasimini
kolaylastiracak sekildeki yonlendirmelere ihtiya¢ duyarlar. Birlesik Kralligin en {inlii
grafik tasarimcilarint ve tipograflarmi bir araya getiren Frank Pick, Londra
tagimaciligl i¢in yapilan kurumsal kimlik tasariminda diinya markalarindan birisi
olmustur ayni zamanda da yonlendirme ve isaretleme tasarimin da Londra Ulasim

yeralt1 treni haritasiyla dnemli bir basariya imza atmistir. Heskett’e gore;

Frank Pick’ in yonetsel liderliginde, birbirinden tiimiiyle ayri pargalarmn
orgiitlenme acisindan bir araya getirilmesi cesitli diizeylerdeki sistemli
yaklasimlarin —ilk bagta ortak bir logo, tipografi ve yon isaretleri; ardindan
trenler, otobiisler ve duraklarin standart tasarimlari- olusturulmasina yol
acmustir (Heskett, 2017, s.146).
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Harry Beck’in 1931 yilinda tasarladigi Londra Ulasim haritasi herhangi bir resmi
istek ilizerine yapilmamistir ve bu tasarimi insanlar tarafindan net bir sekilde kavranip
olduk¢a begeni toplamistir. Harry Beck’in bu tasarimdan kisa bir siire sonra da

topladigi begeniler neticesinde biitiin diinyada taklit edilmeye baglanmistir.

Gorsel 1.4’de verilen Londra Ulasim haritasinda, trenden ayrilan yolcularin
gidecekleri ya da aktarma yapacaklar1 yonii dogru bulmalar1 i¢in trendeki ve
haritadaki talimatlar1 kullanarak alandan ¢ikis saglayabilirler, boylelikle c¢evreye

ulagim da kolaylik saglanmis olacaktir.
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Gorsel 1.4. Harry Beck, Londra ulasim haritasi, 1931. Londra (Kaynak: Harry Beck'in 1933
Londra Metro Haritasi, 2006-2022)

Giin igerisinde insanlarin rahat ulagimini saglamak amaciyla birgok isaretlere,
yonlendirmelere rastlariz. Bilet giselerinden bilet alirken veya bir yeri bulmak icin
tasarlanmig talimatlara uyum saglamak gerekir. Trenlerde, otobiislerde g¢esitli
alanlara gitmek i¢in peronlardaki ayrmtili talimatlara uyarak bulunduklar1 alan
icerisinde dogru bir sekilde yonlendirileceklerdir. Hastanelerde, okullarda, aligveris
merkezlerinde, istasyonlarda ve gesitli yerlerde sigara i¢ilmesi yasak olan alanlar,
yangm cikislar1 gibi yonlendirmelerde tasarimin biitiinii olarak alanlardaki yerini

almaktadir. Havaalanlari, otogarlar, tren istasyonlarinda insanlarin dikkatini ¢ekmek
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icin mozaikler ve duvarlardaki resimlerle estetik bir goriinim elde edilmeye
calisilmistir. Aktif bir iletisim kurmak igin ortamlarin ve yonlendirmelerin uyumlu
bir Orilintiisii olmasi gerekmektedir. Hong Kong’da toplu ulasim sistemlerinde,
tasarlanan biitiin tabelalarda ¢ift dil kullanilmaktadir. Bu diller; Cin ideogramlar1 ve

Ingilizcedir (Bkz. Gorsel 1.5).

Gorsel 1.5. Cift dilli yol tabelasi, 1997. Hong Kong (Kaynak: Various Traffic Sign Texture,
2005-2022)

Yollarda gordiigimiiz tabelalarda evrensel bir dilin hakim olmasi gereklidir. Herkes

tarafindan algilanabilir olmalidir. Gorsel 1.6°da;

Birlesik Krallik otoyol isaretlerinde beyaz harfler yazili mavi levhalar kullanilir;
diger baslica yollarda koyu yesil levhalar tercih edilir, bunlarin i¢indeki sari
harfler yol numaralarina isaret ederken beyaz harfler de yer isimlerini gdsterir;
daha kiiglik yollarda ise isaretler siyah harflerin kullanildig1 beyaz tabelalarla
gosterilir (Heskett, 2017, s.143-144).
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Gorsel 1.6. Ingiliz yol isaretleme sisteminde kullanilan sablon, 2012. Birlesik Krallik
Ulastirma Bakanligi (Kaynak: UK traffic sign 2903.svg, 2001)
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Gorsel 1.7. Ig mekan yonlendirme sistemleri, 2016. Leeds Art Gallery, Ingiltere (Kaynak:
Leeds Arts Gallery, 2022)
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Gorsel 1.8. Dis mekan ydnlendirme sistemleri, 2016. Leeds Art Gallery, Ingiltere (Kaynak:
Leeds Arts Gallery, 2022)

Gorsel 1.7 ve 1.8’de verilen Leeds Art Gallery gorsellerinde gorildigi gibi
mekandaki yonlendirmeler, estetik, modern, yalin, anlasilir, sik ve biitiin mekanda
kullanilan tipografide bir dil biitiinliigii mevcuttur. Cevresel grafik tasarim alanina
yapilan enstalasyonlar, yonlendirmeler géze hitap eden ve bakildigi zaman fark
edilen bir tasarim olmalidir. Yapilan her tasarim genis kitlelere hitap etmektedir ve

tasarlandig1 ¢cevreye de uyum saglamasi gerekmektedir.

Ziyaretgilerin mekan icerisinde kilavuzlara uyarak dogru, hizli yonlendirmeleri ve
isaretleri takip etmeleri, onlar i¢in mekanda yonlerini kolaylikla bulmasmi ve
bilgilenmesini saglayacaktir. Farkli kiiltiirden ziyarete gelen insanlarin da gorsel
iletisimde bulunacagi icin tasarimlarmn okunakli ve iyi islenmis olmasi gereklidir
(Bkz. Gorsel 1.7 ve 1.8). Hizli olarak gelisen teknoloji diinyasin da tasarimlar
zamana da dayanikli olmali ve 6zgiin, sadelikten yana bir estetik yapiya sahip akilda
kalict olmalidir. Ayni sekilde havaalanlarindaki yonlendirme ve isaretlemeler de
yolcularm kolaylikla goriip, algilayabilecegi sekilde olmahdir fakat yiizlerce

yonlendirme ve isaretlemeler mevcuttur (Bkz. Gorsel 1.9).
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Yolcularin telagla gidecekleri yeri algilamasi ve isaretlemeleri akilda tutmasi zor
oldugu i¢in biitiin imgelerin anlam1 yalin ve agik olmalidir. Cogu havalimanlarinda
yonlendirme ve isaretlemeler yapilirken tasarimlarinda renk kodlamalar1
kullanilmistir (Bkz. Gorsel 1.9). Tuvalet, telefon, yiirliyen merdiven, havalimani
donanimlar1 farkli bir renk kodu bilet, bagaj, giris cikiglar farkli bir tonda
tasarlanmistir. Boylelikle yolculara yer yon bulmasinda kolaylik saglamis ve akilda

kalic1 yalinlikta olmas1 amaglanmistir (Bkz. Gorsel 1.9).

Gorsel 1.9. Yonlendirme tasartmi, Istanbul 3. havalimani, 2018. Istanbul (Kaynak: Osmanlt
Reklam, 2011)

1.2.2. Sergileme Tasarim

Eski zamanlardan giinlimiize gelene kadar insanlar aldiklar1 esyalari, giydikleri
kiyafetleri baskalarma gdsterme arzusu barindirirlar. Eskiden evlerin duvarlarina
asilan kilimler, gaz lambalari, aile biiyliklerinin fotograflari, radyolar giiniimiizde
yerini ¢esitli tablolara, saatlere, iki boyutlu, {i¢ boyutlu duvar resimlerine, aynalara,
slis esyalarma ve daha bircok c¢esitli nesnelerle giindelik sergilere birakmustir.
Giliniimiizde yagam alanlarimizla da sinirli kalmayip daha genis kitlelere hitap edecek
boyutlara gelmistir ve bunun asil temelinde sergileme tasarimi yatmaktadir. Her sergi
tasariminin merkezinde ise mesaji net bir sekilde karsi tarafa sunmak yer alir. “Sergi
yapmak, giderek artan bir sekilde 6nemli bir yaratici ifade bigimi olarak kabul
edilmektedir” (Dernie, 2006, s.6).
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Tasarimlarmm veya nesnelerin gdsterime sunulmasmna sergileme tasarimi denir.
Sergilenecek olan tasarimlarm, nesnelerin herhangi bir olay anlatisina sahip olmasi
gerekmektedir. “Her seyden oOnce bir sergi tasarimi, sergilenecek nesne(ler) ile
bunlarin sunuldugu alan arasindaki basit diyalogu, nesnelerin nerede oldugunu ve
nasil diizenlendiklerini ilettikleri mesajin dogasin1 belirleyecegini dikkate alir”
(Dernie, 2006, s.6). Grafik tasarimimn yeni uygulama alanlarindan biri olan sergileme
tasarimi1 aslinda ge¢miste de var olan bir alandir fakat gilinlimiizde daha etkindir ve

donanimlidir.

Bir miizede sergileme yapilacagi zaman o mekanin duygusu, 15181, rengi, hikayesi
birbiriyle baglantili olup olmadigma bakilir ona gére mekan segilir, bunlar1 yapan
kisiye de sergileme tasarimcisi denir. Sergileme tasarimcisi, karmasik olan sorunlari,
kompozisyonlari ¢oziimlemek ile ilgilenir. Her sey sergilenecek nesnenin hikayesine
uygun olarak kurgulanmali, pratik ve etkin ¢oziimler bulunabilmeli, ii¢ boyutlu
diisiinebilmelidir sergileme tasarimcisi. Igerik tamamen sergilemenin ruhunu

yansitmali ve mesaj1 direkt olarak karsiya hissettirmelidir.

Gorsel 1.10 ve 1.11°de oldugu gibi mekan ve iriinler uyumlu dizayn edildigi
goriilmektedir. Renkli kisiligiyle bilinen Frida Kahlo, biitiin eserlerinde renkleri
yogun ve carpici olarak kullanmistir. Eserleri konumlandirirken de renklerine uygun
olarak diizenlenmistir. Mekan icerisine Frida Kahlo’nun duygusu verilmistir.
Sergileme alanlari, insanlara bilgi veren, sanatsal yoniinii besleyen ve yonlendiren
iletisim baglamlaridir. Giriste veya eserlerin yanlarinda, altinda bulunan kiinyelerde,
sanat¢min uygun gordigi takdirde o esere ait yazdigi mesaj1 veya manifestosu yer

alir.
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Gorsel 1.10. Frida Kahlo sergisi, 2019. Brooklyn miizesi (Kaynak: Frida Kahlo’s Home Is
Still Unlocking Secrets, 50 Years Later, 2022)

Gorsel 1.11. Frida Kahlo sergisi, 2019. Brooklyn miizesi (Kaynak: Frida Kahlo’s Home Is
Still Unlocking Secrets, 50 Years Later, 2022)
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Sergi alan1 her yerdedir, agik alanlarda veya kapali alanlarda da olabilir. Bir sokak
ortasinda veya tarihi bir yerin icerisinde de sergileme yapilabilir. Onemli olan bir
amaci, bir mesaj1 insanlara direkt olarak iletebilmek, onlar1 bilgilendirme amaciyla
iletisim saglayabilmektir. Sosyal, kiiltiirel, ticari fuarlar ve sanatsal amagh sergiler
vardir. Her sergileme amacina ve hedef kitlesine uygun olarak tasarlanir. Diinyanin
ilk ¢arpici 6rneklerinden biri olan Harf miizesi 2005 yilinda kurulmustur. Bu miizede
tipografik objelerin muhafazasi ile yiikiimlidiir ve bu koleksiyon bir depoda
sergilenmektedir (Bkz. Gorsel 1.12).

Gorsel 1.12. Harf miizesi, 2005. Berlin (Kaynak: See Inside Berlin’s Museum Of Letters,
2020)

Harf miizesine gelen ziyaret¢iler, harf koleksiyonundaki harfleri ve yazi setlerini
inceleme imkanina sahip oluyorlar. Harflerin {izerindeki veya tasarimlarmin
yanindaki kiinyelerde agiklamalari ile bilgilendirmeye sahip olabiliyorlar, mekandaki
harflerin ve yazi setlerinin yerlestirilme stiliyle uyumluluklari, zitliklar: ile
ziyaretgilere uygun bir atmosfer tasarlanarak bir biitinliik elde edilmistir. Harflerin
ve yazi setlerinin asildig1 duvarda ve zemin de kullanilan tek renk ile g6z yormadan

direkt algilana bilirlik saglanmistir. Harf miizesinde amag; gelen ziyaretgiler
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tarafindan koleksiyona ve tipografiye ilgi uyandirmaktir, hedef kitlesinde sokaktan
gecen bir insan da vardir, akademik kariyer sahibi insan da. Her serginin kendine ait

bir kurulug amaci1 vardir ve direkt olarak bu amag iizerine tasarlanmistir.

Sergi alanlarinda, uygun tipografiyi se¢cmek, uzak mesafeden okunurluk saglamak ve
yonlendirilmek oOnemlidir. Ziyaretgilerle iletisim kurulabilmesi igin, kullanilan

renklerin tasarimlar ile uyumu-zithigi da 6nemli unsurlar arasindadir.

Sergileme tasarimi, ziyaretgisiyle direkt ve hizli olarak iletisim kuran giincel, 6nemli
bir alandir. Giiniimiizde bir¢ok farkli alanda kullanilan sergileme tasarimi her kesime
hitap etmektedir. Yenilik¢i yaklagimlariyla ziyaretcilere farkli bir tarz sunan Fabio
Novembre tarafindan tasarlanan Mondo Milan miizesinde, futbol takimmnin renkleri

siyah ve kirmizi agirlikli olarak kullanilmistir (Bkz.Gorsel 1.13).

Gorsel 1.13. Mondo Milan miizesi, 2014. italya (Kaynak: Mondo Milano Museum, 2020)

Miizede kuliibiin ge¢misi de goz Oniine alinarak olusturulan sergileme alani,
insanlarin canlilig1 ve potansiyeli lizerine yapilmis bir tasarim alanidir. Modern
yapistyla, kullanilan renkler ve tipografi birbiriyle uyumlu bir igerik, biitiin iliskisi

olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 1.13). Kirmizi rengini sadece takimin rengi olarak degil
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ayni zamanda gii¢ ve tutku olarak da yorumlamak miimkiindiir ancak siyah ile de
vuruculugu belirtmek i¢in keskin hatlar kullanilmistir. Cizgisel siitunlarla diizenli bir
tarih kronolojisi olusturarak ge¢misten giinlimiize bilgilendirme yapmaktadir.
Interaktif bir sergi alam1 olusturan Mondo Milan miizesi, magazada da aym

geometrik sekilleri ve vurucu ifadeleri devam ettirmistir (Bkz. Gorsel 1.14).

Gorsel 1.14. Mondo Milan miizesi, 2014. italya (Kaynak: Mondo Milano Museum, 2020)

Miizenin magazasinda da aktif olarak kirmizi, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir.
Stitunlara sprint hareketinde, geometrik yapilar kullanilarak dondurulmus, biiyiik
kirmiz1 figiirler dikkat ¢ekmektedir. Destek siitunlarmin beyaz renkte kullanilmasi

figtirleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmaktadir.

Magazada satiga sunulan {iriinlerin renkleri ve yerlestirmeleri de igerik ile uyumlu
olarak tasarlanmistir. Gorsel 1.14’de miizede agirlikli olarak futbol severlere hitap
eden cesur ve duygusal bir yap1 tasarlayan Fabio Novembre geometrik ve yenilikgi

ifadeleriyle ziyaretcilere gorsel bir s6len sunmaktadir.
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1.2.3. Yer Imleri

Yer imleri, acik veya kapali alanlardaki bir yerin giris, ¢ikis ya da onemli bir yer
noktasini vurgulamak amaciyla tasarlanmis somut, soyut ii¢ boyutlu iriinlerdir.
Bulunduklar: alanlarla ilgili bilgi verirler ve icerigi ile ilgili iletisim kurmaktadirlar.
Acik alanlarda bigim, igerik, islev olarak bulundugu gevreye gore ii¢ boyutlu bir
tasarim uygulanmaktadir. Cevresel grafik tasarimim disiplinlerinden biri olan yer
imleri islevselligi a¢isindan onemlidir. Yer imleri bulundugu g¢evreyle biitiinlesmeli
ve kitleler tarafindan direkt olarak fark edilmelidir. Yer imleri, alanla ilgili igerik
hakkinda bilgilendirmeler yapar eger tarihi ve geleneksel bir yapiya sahip ise kimligi,
gecmisi hakkinda bilgiler yansitir. Fiziksel goriiniimiiyle, i¢erigi tamamen birbiriyle

baglantili olmalidir.

Ayr1 bir ¢caligma olarak degerlendirilen yer imleri aslinda g¢evresel grafik tasarimin
icinde barindirdigr yonlendirme ve isaretleme tasarimi bile birlikte caligmaktadir.

Akilda kalict ve garpici olarak goriiniir bir iletisim kurarlar.

Gorsel 1.15. Jon Krwawczyk, 303 second sokak yer imi, 2012. San Francisco (Kaynak: 303
Second: Brand Design, 2022)
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Bulundugu yerin ve mekanin simgesi haline gelen San Francisco’daki yer imi
heykeli insanlar tarafindan dikkat ¢eken ve basarili olunmus bir tasarimdir (Bkz.
Gorsel 1.15). Jon Krwawczyk’in insa ettigi, rakamlarim {ist iiste gelmesinden olusan
bu yap1 sokagin kosesinde yer alarak herkes tarafindan dikkatleri iizerine ¢ekmis ve
insanlarda oraya yonelme arzusu uyandrmustir. Bu tasarim mekana yeni bir kimlik
kazandirmistir. Cevredeki etkenlerde diisiiniilerek yapilan bu tasarim insanlar
tarafindan dikkat uyandirinca gidilecek bir yer haline gelmesine katki da
bulunmustur. Sokagin kdsesinde bulunan bu yap1 ayn1 zamanda mekanm kimligini,
yonlendirmesini ve konumu olusturmaktadir. 303 Second ile nerede olduklarini

algilamasini saglayan gorsel bir iletisim olusturmaktadir.

Gorsel 1.16. lvan Chermayeff, 9. Cadde enstelasyonu, 1980. New York (Kaynak: 9 West
57th Street, 2022)

New York’ta bulunan g6z alic1 bir biiyiikliikte olan 9 rakami binanin girisini isaret
etmektedir. 9 rakami ise is merkezinin kapi1 numarasini simgelemektedir (Bkz.
Gorsel 1.16). Carpict bir renk olarak da kirmizi kullamlmustir. Insanlar tarafindan
dikkatleri tizerine toplayan heykel zaman igerisinde anitsal bir deger olusturmustur.
Bu heykel iinlii grafik tasarimci Ivan Chermayeff tarafindan tasarlanmistir ve New
York’ta bir doniim noktasi olmustur. Biitliin eserlerinde carpici renkler, bigim,

tipografi ve modernist gorsel iletisim estetigi ile tasarlamistir.

Yine biitiin kurumsal kimlik tasarimlar1 kendisine ait olan Ivan Chermayeff’in Mobil
Oil tasarimi da basarili bir yapit olarak giiniimiize kadar ulasmis ve varligimi hala
devam ettirmektedir. Logoda kullanilan tipografi ve renkler gibi her sey bastan

tasarlanmigtir. Mobil yazisinda mavi ve kirmizi renkleri kullanilmistir fakat sadece o
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harfini kirimiz1 yaparak hareketliligi temsil etmek istemistir. Kurumun kimligi ¢cevre
ile iliskili ve bir biitiinliik elde edilmistir. Binanin girisinde bulunan O harfi ana girisi

isaret etmektedir (Bkz. Gorsel 1.17).

Gorsel 1.17. Tvan Chermayeff’, Mobil, yer imi, 1989. ABD (Kaynak: Mobil O Sculptures,
2022)

Arastirma merkezinde kullanilan 32 fit yiiksekligindeki kule ile de carpict bir
goriintii elde edilmistir. Carpict goriintiisiiyle insanlar tarafindan dikkat ¢ekici bir
hale gelmistir ve aktif bir yonlendirme saglamistir. Tasarlanan heykel hem bilgi
vericidir hem de dogru yonlendirme yapmaktadir (Bkz. Gorsel 1.17). Yer imlerinin
anlam ve bi¢gim yOniinden kendine has Ozellikleri vardir. “Siiphesiz en Onemli
ozelligi, yer iminin sundugu icerik baglammda bulundugu mekanla iletisim
kurmasidir” (Giiler, 2008, 5.110). Unlii grafik tasarimc1 lvan Chermayeff bunu gayet
basaril1 bir sekilde insanlara yansitmistir ve giiclii bir iletisim kurmustur. Yer imleri

0zgiin garpici ve estetik tasarima sahip ¢evresel grafik tasarim triintidiir.

1.2.4. Piktogramlar
Piktogram, bir yeri, bir esyay1, herhangi bir kavrami anlatmak i¢in en yalin haline

indirgeyerek sunulan resimsel bir yazi stilidir. Verilmek istenen bilgiyi direkt olarak,
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en yalin haliyle insanlara sunarak dolaysiz iletisim kurar. Giinlik hayattaki
faaliyetlerimizde siklikla karsimiza ¢ikan piktogramlar insanlar tarafindan kavramsal
olarak pek fazla bilinmemektedir. Piktogramlar evrensel bir dil tasimak zorundadir
clinkii her kiiltirden ve her yastan insanlar tarafindan kolaylikla anlasilmasi
gerekmektedir. Karmasik  mekanlardaki  diizenlemeyi ve  yOnlendirmeyi
saglamaktadir. Tasarlanan piktogramlar estetik agidan kaliteli olmalidir ve basim
asamasinda hangi renk kullanilirsa kullanilsin anlasilir ve temiz bir goriintii elde

edilmelidir.

Alman grafik tasarimci Otl Aicher, 1972 Miinih Olimpiyat oyunlarnin bas
tasarimcisidir. ' Yonlendirme sistemlerinde gordiiglimiiz cubuk insan sembolleri
giiniimiizde hala kullanilmaya devam edilmektedir. Ayn1 zamanda ilk resmi maskot

olan Waldi’yi tasarlamistir. Heskett’e gore;

1972 Miinih Olimpiyatlar1 i¢in Otl Aicher tarafindan tasarlanan kapsamli
isaretleme sistemi, yaygin bir bicimde taklit edilen klasik bir Ornektir.
Bununla birlikte, genelde, bir {iriinii nasil kullanacagimiza dair bir ilan ya da
brosiir veya herhangi bir metin olmaksizin kullanilacak her tiirden sema ya
da diyagram muhtemelen kafa karigtirici ve belirsiz olacaktir. Bu nedenle,
genelde, baski ve goriintiiniin bilesimi iletisimlerin anlasilmasinda esastir
(Heskett, 2017, 5.84).
Piktogramlarda farkli spor dallarmi anlatmak ve geometrik formlar kullanarak en
yalin hale getirip insanlara yon bulmakta, bilgilendirmekte yardimci olmustur (Bkz.
Gorsel 1.18). Piktogramlar, gevresel grafik tasarimin 6nemli bir uygulama alandir.
Gilintimiizde her alanda kullanilan piktogramlar bir¢ok gorevi iistlenmislerdir.
Aligveris merkezlerinde, okullarda, trafikte, spor salonlarinda, havalimani, hastane,
otel, miize, otobiis, dolmus duraklarinda, agik ve kapali biitiin alanlardaki
yonlendirme ve bilgilendirmeleri saglamaktadir. Giinliik kullandigimiz kiyafetlerin i¢
kisimlarindaki etiketlerde bile yikama talimatlar1 piktogramlardan olusmaktadir.

Cizgiler ve rakamlarla nasil ve kac¢ derecede yikanmasi gerektigi yalin ve net bir

sekilde belirtilmistir.
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Gorsel 1.18. Otl Aicher, Miinih olimpiyat oyunlarinin piktogramlari, 1972. Almanya
(Kaynak: Gegmisten Cizim, 2020)

Piktogramlarin her iilkede ayni renk ve Olgiilere sahip olma zorunlulugu vardir.

Boylelikle insanlar gittikleri her yerde ayni piktogramlar1 gordiigii zaman ayn1 mesaji

algilayabilmektedir bu da kolay iletisim kurulmasina olanak saglamaktadir. Insanlari

yonlendirmeyi ve bilgilendirmeyi saglayan piktogramlar ortak bir dil olarak kabul

edilmektedir. Giinimiizde gelisen teknoloji ile birlikte grafik tasarim programlari

iizerinden basarili piktogramlar elde etmek miimkiindiir.

1.3. Cevresel Grafik Tasarimda Tipografi

[letisimin ve grafik tasarimm onemli gelerinden biri olan tipografi, ilk zamanlarda

sembol olarak kullanilmistir, hatta bu kil tabletlerin giiniimiizde kalintilar1 mevcuttur.
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Bilinen en eski yaz1 sistemi Siimerlere aittir, tapinaklarda ve depolarda mallar1 kay1t
amaci ile kullanmiglardir. Yazinin bir tasarim unsuru olarak goriilmesi Ronesans
doneminde baslamistir. Yaziyr farkli ¢esit ve yontemlerle kullanmigladir ve yazi
karakterleri gelisme gostermektedir. Tipografiyi terim olarak kullanan Gutenberg,
farkli bir baski sistemi medyana getirmistir. 1450 yilinda, Gutenberg’in meydana
getirdigi baski teknigine tipo-bask1 denilmistir. Insanligin ve tipografinin gelismesi
adina 6nemli bir adim teskil eden bu bulus sayesinde baskilar1 ¢cogaltma kolay hale

gelmistir.

Tipografinin gelisiminde bir¢ok tasarimcmin katkisi olmustur. Jan Tschichold da
yazdig1 kitap ve makalelerde satir ve sayfa diizenlemeleri gibi bir¢ok konuda estetik
olarak goze hos gelebilecek 6gelere Onciiliik etmistir ve bunu matbaalara kabul
ettirmistir. Yenilik¢i yaklasimlar ile birlikte tipografi bir biitlin olarak ele alinmaya
baslanmustir. “Yazi ve imge iletisimin tamamen farkli alanlaridir. Grafik tasarimcilar,
harfleri, yazilar1 ve imgeleri doniistiirerek ve kaynastirarak bizim dil olanaklarimizi
biyiitiir ve genisletirler” (Meggs, 1989, s.67). Uzun bir donem teknik bir terim
olarak kullanilan tipografi, grafik tasarimm onemli bir yap1 tas1 haline gelmistir.
Grafik tasarim hedef kitleye ulagsmanm en etkili yollarindan birisidir fakat
kavramsalin goriintii ve yaziyla birlesimi tipografi saglamaktadir. Herkesin duygu,
diisiincelerini rahatlikla ifade edebilecegi ve kendine ait olan bir el yazis1 varken,
bugiin herhangi bir kurala bagli kalmaksizin istedigi gibi tipografik bir dil

olusturabilmesi miimkiindiir.

Deneysellik, sanatin her alaninda ve her doéneminde var olan kendi kendini
tiretebilen, yenileyebilen bir kavram olmustur. Giiniimiizde de birgok tasarimci yeni
seyler denemeye, {lretmeye deneyselligi kendi alanlarinda farkli sekillerde
kullanmaya devam etmektedir. “Sanatsal deneyim yasamsal bir deneyimdir. Bu
baglamda yasam sanata diisiince yoluyla aktarilir. Sanat yapmak her seyden once
diistinmektir. Sanat, yaratma diizeyinde de izleme diizeyinde de etkin bir diistinselligi
gerektirir. Yapit disiinsellikte gerceklesir diigiinsellikte kavranir” (Afsar, 1992, s.18).
Sanatta baslayan deneysellik grafik tasarimda ve tipografi de basarili bir sekilde
uygulanmistir. Eger bir tasarim biitiin alanlarda ortak bir kaygi gilidiiyorsa, problemi
cozmeye yonelik yapilan ¢alismalar her milletten insanlar i¢in ortak ve anlasilir bir

deger elde etmesi gerekmektedir.
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Gliniimiiz toplumunda ve sanatcilar icin, c¢evresel alanda uygulanan tipografinin
hangi malzemeden veya nasil insa edildiginden ziyade amaca hizmet edip etmemesi
acisindan ele alinmaktadir. Okuldan aligveris merkezine kadar her alanda evrensel ve
sade bir dil yakalamak gerekmektedir. Clinkii tipografi her kesimden insana hitap
etmektedir, ¢ocuk, geng, yetiskin, yasl, dili, dini, k1 fark etmeksizin ortak bir dil
olan ¢evresel alanda tipografi de bulusabilmelidirler. “Tipografi, kamusal alanlarda
farkli iglev ya da estetik goriiniim ile yer alabilmektedir. Iletisimi saglayan ya da
gostergebilimsel bir ifade araci olarak bir meta halinde de sunulabilmektedir”
(Kiirsad ve Vural, 2020, s.1633).

Popiiler olan grafik tasarim ve illiistrasyon igerisinde de var olmaktadir tipografi. Bu
ylizden hedef kitleler artik aktif bir rol oynamaktadir. Buradan yola ¢ikarak Bradley
de; “Bugiiniin okuru i¢gin zaman ¢ok sinirlidir. Bu nedenle televizyonda yaymlanan
haberler daha kisa siire yayinlanmakta ve gazete satirlar1 daha kisa hale getirilmekte
ve sayisi azaltilmaktadir. Her seyden Once, higbir gorsel c¢ekicilik icermeyen,

monoton yazilarm hig¢bir sekilde okunma sans1 yoktur” (Bradley, 2010, s.38).

Kentsel tasarim adi altinda kamu kurulusundaki binalarin yenilenmesi sebebiyle
tabelalara yeni bir tasarim ve dil birligi istenmistir ancak silinmemis ve var olan
tabelalarm {izerine ¢alismasi, harflerin yeniden boyut kazandirilarak boyanmasi talep
edilmistir. U¢ boyutlu harfler yerlestirilmis ve eski yaziyla bir dil biitiinligii
saglamasma Ozen gosterilmistir. Alanda kullanilan tipografi kurumu, bulundugu

sehir olan Paris ve amaciyla ortiismektedir (Bkz. Gorsel 1.19 ve 1.20).

Var olan veya yeniden tasarlanan tipografilerde 6nemli olan unsur ¢evreyi, kullanilan
yazi karakterinin mekan ile uyumunu ve renklerin ortak bir dilde bulusarak buna
eslik etmesi onem teskil etmektedir. Cevresel grafik tasarimda tipografi hayatimizin
biitiin evrelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Eserlerin akilda kalici olmasi i¢in dil
biitiinliigiiniin, renk biitiinliigiiniin, hangi amaca hizmet ettiginin bilincinde olunmasi,
buna uygun olarak tasarlanmasi ve kitleler tarafindan daha ¢ok ragbet gérmesine yol

acacaktir.
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Gorsel 1.20. Ruedi Baur, Yonlendirme, 2004-2005. Paris (Kaynak: Design Urbain, 2021)
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Cevresel grafik tasarimdaki tipografi de tasarim eski de olsa yeni de olsa amaca
uygun hizmet ediyorsa daima yenidir ¢iinkii akilda kalicilik ilkesini yerini getirmis

ve insanlar tarafindan bir marka haline gelmistir.

Craig Redman ve Karl Maier, farkli yerlerde yasayan iki tasarimci 6zgiin ve mizah
yiiklii cesur tasarimlar i¢in siirekli olarak ig birligi icerisindelerdir. Biitiin projelerini
gerceklestirirken internet tizerinden siirekli olarak goriisme saglandiklarini ve
internete ¢ok giivendiklerini dile getirmektedirler. Diinyanin dort bir yaninda cesitli
sergilere imza atmuglardir. Bu tasarimlardan biri olan Bread&Butter markalagmasini
Zalando ticaret fuar1 etkinliginde gergeklestirmislerdir. Ekmek ve tereyagi igin bir

kimlik tasarimi gergeklestirmislerdir (Bkz. Gorsel 1.21, 1.22 ve 1.23).

Berlin merkezli trend sovu olarak nitelendirilen bu tasarimda modadan miizige,
yemeye, i¢cmeye, Berlin sehrinin 6gelerine sikga rastlanarak biitiin markalarla bir
etkilesim amaglanmis ve saglanmistir. Yapilan tasarimlarda, web sitesine kadar her
seyde kullanilan, goriintiilenen tasarmmlar bir biitiin olarak markanm kimligine temel
bir canlilik ve gesitlilik getirmektedir. Bu markalasma da yapilan etkinlikte herkesin
esit oldugunu durumu olan bir insanin da olmayan bir insanin da ekmek terecyagi
alabilecegini ayni zamanda ge¢misten giiniimiize unutulmaz bir lezzet oldugunu
vurgulanmaktadir  (Bkz. Gorsel 1.21). Amaglanan ve  gergeklestirilen
kompozisyonda, ileriye doniik ve isaretler stilinin biitiin temalara uyacak sekilde
hazirlanmasina 6zen gosterilecek gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 1.21, 1.22 ve

1.23).
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Gorsel 1.21. Craig Redman, Karl Maier, Bread & Butter, 2016. Arnea/ Berlin (Kaynak:
Craig & Karl, t.y.)

Berlin’in parlak ve renkli diinyasindan yola ¢ikilarak yapilan ¢alismalarda ‘NOW’

ikonik ve ironik grafiklerden olusan emoji tarzi bir dille kapsiyordu.

Gorsel 1.22. Craig Redman, Karl Maier, Bread & Butter, NOW ikonu, 2016. Arnea/ Berlin
(Kaynak: Craig & Karl, t.y.)
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Gorsel 1.23. Craig Redman, Karl Maier, Bread & Butter, 2016. Arnea/ Berlin (Kaynak:
Craig & Karl, t.y.)

Iki boyutlu tasarimlardan ii¢ boyutlu tasarimlarma kadar tipografik yapilara yer veren

tasarimcilar insanlara gorsel bir sélen sunmaktadir (Bkz. Gorsel 1.21 ve 1.22).
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2. BOLUM: DENEYSEL TiPOGRAFi

2.1. Deneysel Tipografi Tanimi

Tipografi, hayatimizi olusturan harfler, kelimeler, climleler araciligi ile yazi
karakterlerini tasarim yoluyla bigimlendirmektir. Sadece yazi karakteri bir tasarim
olusturmaya yeterli degildir ancak tipografik kurallar Onciiliiglinde bir tasarima
dontisebilir. Tipografi bir tiir siiregtir, harfler kelimelere, kelimeler climlelere

doniisiir ve insanlara bilgi aktarimi saglar.

Giinlimiizde kullanilan yazi karakterleri, ilkel ¢aglarda yapilan, bir nesneyi veya bir
kavrami anlatmak i¢in kullandig: isaretlere kadar dayanmaktadir. Tipografi, zaman
ile birlikte dinamik olarak gelisir ve degisir. Alman matbaac1 Gutenberg tarafindan
ilk matbaa ve hareketli tipografinin kullanimi degismistir. Gutenberg yazi
karakterlerinin tekrar kullanilmasini saglayarak hem maliyetten hem de zamandan
tasarrufu saglamistir. Teknolojik gelismeler sayesinde de tipografinin anlatim
olanaklarinda artis meydana gelmistir. Yazi tiplerinin ¢esitleri vardir, roman, italic,
light, boldface ve farkl tiirde, farkli amaglarla kullanilirlar. “Yazi tipi aile 6rnekleri
arasinda Univers, Times New Roman ve Garamond bulunur. Birgok aile,
yaraticilarinin veya ilk kullandiklar1 yaymnlarin adidir” (Ambrose ve Harris, 2006,
5.82). Tipografi, insanlarla iletisimin daha tasarimsal ve en dikkat ¢ekici halidir. Diiz
yaz1 insanlar tarafindan sikici bulunur, dikkat ¢ekici bir unsur olarak goriilmez fakat
renklerle, gorsellerle, icerigine uygun fontlarla birlestirilip insanlara sunuldugu
zaman bakip inceleme ihtiyact uyandirir. Tipografi insanlarda gorsel iletisim kurma

da 6nemli bir role sahiptir.

Grafik tasarmm, karsiya mesaji iletmekteki sinyalleri, bilgiyi dogru ve carpici bir
sekilde iletebilmelidir bunun i¢in de her tirli gorsel iletisim aracindan
yararlanmaktadir. Tipografi unsurlari, ac¢ik veya kapali alanlarda gordiiglimiiz
yonlendirmeler, giindelik hayatta kullandigimiz {irlinler, okudugumuz basili
yaymlarda, izledigimiz dijital ortamlarda, hayatimizin her alninda karsimiza
¢ikmaktadir. Tipografi alaninda deneysel ve sanatsal buluslar yapilmistir. Bu buluslar
basili yayinlardan kitaplara kadar amacina uygun genis kitlelere hitap etmistir.

Becer’e gore;
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Teknoloji, tipografik tasarim alaninda da biiylik bir doniisiim fitilini
ateslemisti: Cok sayida yazi karakteri gesitli tislup ve boyutlarda kullanilarak
basili sayfa ilizerinde farkli gorsel gerilim alanlar1 olusturuluyor; dairesel,
dikey ve diyagonal unsurlarin yani sira, farkli tip ve boyutlardaki yazilar
ayni sOzciik ya da satir i¢inde kullaniliyor; hicbir resimsel unsura
bagvurmadan, sadece metin yazilariyla g¢ekici ve sasirtict gorsel etkiler
yaratilabiliyordu (Becer, 2020, s.22).
Bir metni, bir harfi, bir fikri, nesneyi, verilmek istenen mesaji, bilgiyi gorsellestirme
tasarim da en yaratici evredir ve tipografi bunu saglama araglarindan biridir. “Onun

evrimi dilin, diislincenin, sanat ve kiiltliriin degisimi ve/ya da gelisimi ile paralellik

icindedir” (Sarikavak, 2014, s.2).

Ilerleyen teknoloji ile birlikte yeni font tasarimlari1 meydana gelmistir ve biitiin
fontlar amacina, igerigine uygun olarak kullanilmistir tasarimcilar tarafindan. “ITC
kurulusu, ‘U&lc’ adinda bir tipografi dergisi cikararak yeni yazi tasarimlarini
tanitmaya basladi” (Becer, 2013, s.107). Su an giiniimiizde tipografi iizerine
kuruluslar, sayfalar, gruplar, cesitli ve kolay ulasim saglayan aglar miimkiindiir.
Bir¢ok tasarlanmis yazi karakteri bulunmaktadir asil 6nemli olan tasarlanan bu yazi
karakterlerinin nasil ve hangi amaca hizmet ettigidir, diger gorsel unsurlar ile bir
araya geldigi zaman birbirlerini tamamlayabilmeleri gerekmektedir. Grafik tasarimin
en onemli unsurlarindan biri tipografidir ve tipografinin siirekli olarak gelismesi,

ilerlemesi grafik tasarima da yeni boyutlar kazandirmistir.

Deneysellik kavram biiyiik 6l¢iide modernizm ile birlikte postmodern siiregte sanat
diinyasima girig yapmistir. “Bu donemin sanatg¢ilari, kitle iletisim araglarindan yayilan
imgeler bombardimanmin gizledigi toplumsal diizenin stratejilerini agiga ¢ikaran
yapitlar tretmisler, belgesel, dram, popiiler miizik, komedi gibi farkli ifade
bicimlerini harmanlayarak gerceklikle kurgunun i¢ ice gectigi kiiltiirel {riinlerin
giindelik yasam tizerindeki etkisini sorgulamiglardir” (Antmen, 2009, s.279).
Deneysellik sanatin hemen hemen her alanin da var olmustur. Grafik tasarimdan
tipografiye uzanan bir ayrint1 olan deneysellik sanatta ayni amaca hizmet etmektedir.
Tipografinin gelisim siirecinde, Yeni tipografi, Fiitiirist tipografi, Dadaizm,
Konstriiktivist tipografi, De stijl ve Bauhaus gibi birgok akimda deneysel tipografi

caligmalar1 uygulanmustir.
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Deneysel tipografi sadece dijital ortam {izerinden yapilan tasarimlar degil, ¢esitli
organik malzemelerle de yapilan tasarimlar olusturmak miimkiindiir. “Denge, fiziksel
anlamda iki varligin esitlik durumunu anlatsa da gorsel denge, terazideki esitlik
durumu degil, birbirine karsit olan iki 6ge ya da alanda, nicelik agisindan az olanin,
cok olan karsisinda etkili ve vurgulu olabilmesidir” (Turgut, 2013, s.139).
Glinlimiizde tipografi bir ara¢ olarak degil, direkt gorsel 6genin kendisi olarak
kullanilmaktadir. Deneysel tipografinin salt okunur bir yapida olmasina gerek yoktur
clinkil bu tasarimci tarafindan mesajin nasil ve ne sekilde iletilmek istegine baghdir.
Bir tasarimin deneysel nitelik tasimasi i¢in 0zgiin ve tasarimin kimlik imajina uygun
olmasi1 gerekmektedir. Bilgisayarlarin hayatimiza sundugu kolayliklar deneysel
tipografi alaninda da bir¢ok yeni ¢aligmalara zemin hazirlamistir ve g¢esitli deneysel
calismalar yapilmistir. Bu ¢aligsmalar tipografideki tek diizeligi soyutsal bigimlerle,
renklerle, kolajlarla, modellemelerle ve bunun gibi birgok deneysel araglarla farkli
bir boyut kazandirmaktadir. Deneysel tipografi, kelimeleri veya yazilar1 anlatirken
smirlama yapmadan farkli kaliplara koyabilmektedir. Bilgiyi ve goérseli uyumlu bir

sekilde bir araya getirerek dil biitiinliigii kazandirilir.
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Gorsel 2.1. Petra Blahova, Benim Bahgem adl1 deneysel tipografi caligmasi, 2013. Prag
(Kaynak: Petra Blahova, t.y.)

Grafik tasarimci Petra Blahova’nin ‘Benim Bahgem’ adli deneysel tipografi
calismasinda meyveleri, ¢igekleri, yesil yapraklar1 ve otlar1 alfabetik buz kiipleri
halinde dondurarak bu 6zgiin tasarmmi iiretmistir. Esin kaynagi olarak isten eve
donerken ¢igeklerin kokusundan etkilenmistir. Burada vermek istedigi mesaj ise

giinliik hayattaki her seyden esinlenip tipografik ¢alismalar yapilabilecegidir (Bkz.
Gorsel 2.1).
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Gorsel 2.2. Rony Koch, Deneysel tipografi ¢aligmalar1 (Kaynak: Experimental Typography,
ty.)
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Rony Koch deneysel tipografi kursunda ibrani alfabesinin sekillerini arastirirken ayni
temel sekilleri kullanarak 6zgiin harfler olusturmustur (Bkz. Gorsel 2.2). Olusturulan
harfler kendi igerisinde belirli bir uyum ve ahenk igerisindedir.“Bu tiir ¢alismalarda
devreye giren faktor deney degil; denemedir ya da baska bir ifade ile deneyimdir”
(Citci, 2018, 5.65-72).

2.2. Deneysel Tipograflar

Gecmisten giiniimiize donemin biitiin sanat dallarinda ismini duyurup onciiliik eden
sanatgilar oldugu gibi deneysel tipografide de adini duyuran, yaptigi ¢alismalarla

tipografiye yon veren 6nemli sanat¢ilar olmustur.

Devinimsel diisiince ve uygulamalarla tipografiye farkli kapilar agan, siirekli bir tist
seviyeye ¢ikarak geleneksel kaliplar1 yikan tasarimcilar her donem de var olmus ve

her zaman gelecek nesillere 6rnek olmay1 basarmustir.

2.2.1. Herb Lubalin
Amerikal1 bir grafik tasarimc1 olan Herb Lubalin, birgok logo ve dergi tasarimlarina
imza atmustir. Herb Lubalin tipografide bir reformcu olarak bilinir. Avangarde yazi

tipiyle baglantili olarak taninir.

Lubalin, tipografiyi kurallara uygun olarak kullanmaktan vazge¢mistir, harfleri
birbirinin istiine atarak, biiyliterek, kiigiilterek veya harfleri birbirine baglayarak
cesitli yontemler deneyerek yeni kompozisyonlar olusturmaktaydi. Uzun kelimeler
yerine harfler kullanmaya ve bunlar1 da gorsellerle birlestirerek mesaji karsiya
gecirmeye baglamistir. Bu durum insanlarin dikkatini ¢ekmekteydi. “En yenilik¢i
calismalarinda, gorsel bi¢im kavramla biitiinleserek birbirinin i¢inde erimistir. Bu

yonteme, kisa gorsel tipografik siir anlamma gelen ‘tipogram’ adi verilmistir”

(Bektas, 1992, s.152-153).

Hem gorsel hem de kiiltiirel olarak tasarimlariyla donemin hep bir tik daha iistiine
¢ikarak zincirleri kirmay1 basarmustir. International Typeface Corporation'in (ITC)
kurucu ekibinin bir pargasi olmustur. Siirekli yeni arayislar pesinde olmustur.

Zamanin tipografik dehasi unvanini almigtir.

36



MARAIAGE

‘ I Q MOGITHER
@
®
Cj Families
Gorsel 2.3. Herb Lubalin, Tipografi tasarimlari, 1960-1967. (Kaynak: Tasarima Yon Veren
Lubalin, 2022)

Lubalin sanat yonetmenligi yaptigi U&Ic (Upperand Lowercase) adli bir dergi
cikararak tasarmmlarin sergilemeye baslamistir. ITC’ nin de popilerliginin etkisiyle,

1970’lerin tipografik tasarimda etkin rol oynamaktadir.

O donemde yeni tasarim Ve yeni harf karakterleri ¢ikmaya bagladik¢a calint1
tasarimlar da ortaya ¢ikmaktadir. Bunun Oniine ge¢mek ig¢in Lubalin, 34 harf

karakterinin lisansmn1 ITC tarafindan almistir.
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Gorsel 2.4. Herb Lubalin, Caz temali U&Ic dergisi kapak tasarimu (Kaynak: Rethinking
Lubalin, 1990-2022)

Gorsel 2.4’deki Herb Lubalin’in tasarladigi Caz temali U&Ic dergi kapak tasarimda
kullanilan fontun ITC Machine Bold yazi tipi oldugu goriilmektedir. Deneysel bir
yaklasimla doneminde farkli tasarimlara imza atmistir. Kapak ve igerik birbiriyle

baglant1 olusturmaktadir.

2.2.2. Max Miedinger
Isvecli tasarimci olan tipograf Max Miedinger, 1957 yilinda Helvetica fontunu
tasarlamistir. Helvetica yaygin olarak kullanilan ve birgok yerde goriilen, popiiler bir

font tasarimi haline gelmistir.

Giindelik hayatta farkinda olmadan televizyonda, internette, metroda hemen hemen
her alanda gérmek miimkiin hale gelmistir. Giliniimiizde bir¢cok tasarimci tarafindan

hala kullanilan ve ¢evresel, kamusal alanlarda da rastladigimiz bir font tasarimidir.
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Ellinci yilina 6zel olarak Helvetica’nin kalict gilizelligini gosteren ¢esitli posterler,
basmakaliplar, tabelalar ve brosiirler gibi gesitli eserler sergilenmistir (Bkz. Gorsel
2.5).

Gorsel 2.5. Helvetica 50. yil sergisi, 2007. MoMa (Kaynak: 50 Years of Helvetica, 2022)

Helvetica, otuz bes yil sonra diinyani en eski tipografi firmasi tarafindan iki yillik
yogun bir ¢aligmanin ardindan tekrar kullanicilara sunulmustur. Oldukca kullanisls,
okunakli, zarif ve sik bir font olan Helvetica tasarimcilarin, Kitlelerin severek
kulland1g1 6zellikle masaiistii yaymcilik ve grafik tasarimda en ¢ok kullanilan yazi

tiplerinden biridir (Bkz. Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.6. Helvetica Now, 2014. (Kaynak: Helvetica Now, t.y.)

2.2.3.Paul McNeil

Paul McNeil tipografik tasarime1 ayn1 zamanda egitimei ve bir yazardir. 2009 yilinda
Hamish McNeil ile birlikte Muir McNeil’i kurmuslardir. Yazi tasarimi, grafik
tasarim ve hareketli gorintiide sistematik ve algoritmik yontemleri kesfetmeye
odaklanmistir. McNeil yedi yi1l boyunca kapsamli arastirmalar yaptigi The Visual
History of Type’1 2017 yilinda yaymlanmustir. Bu Kitap igerisinde giiniimiize kadar
iiretilen yazi karakterlerine kronolojik sira ile yer vermektedir. Tasarimcilar ve

ogrenciler i¢in 6nemli bir kaynak oldugu bilinmektedir.

Seattle’daki 2016 yili konferansi i¢in Muir McNel’in gorsel kimlik tasarimini
yapmasi istenmistir. TypeCon uluslararas1 tasarim takvimindeki en biiyiilk ve en
Oonemli etkinliklerden biri olarak bilinmektedir. Bilingli olarak tasarlanmis olan
kisitlanmisg bir tipografik form ve renk paleti ile metin igeriklerini ayri olarak
calismistir, bilgiler ayr1 ve kisaltilarak kullanilmistir. Katmanlar halinde yetmis alt1
adet yazi tipinden olugmaktadir (Bkz. Gorsel 2.7).Temiz geometrik formlar ile
okunurlugu biraz karmasiklasgtran ama bakanlarin dikkatini iizerine ¢eken bir

kompozisyon uygulamaistir.

Geleneksel ve ¢agdas tipografik formlarin temellerini yansitan basarili bir ¢aligma
olmustur. Neon yesil lizerine siyah ve beyazlar1 kullanarak olusturdugu kompozisyon
dil birligine ve bi¢cim igerik uyumuna dikkat edilerek tasarlanmistir (Bkz. Gorsel
2.7).
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Gorsel 2.7. Muir McNeir, TypeCon, 2016. Seattle (Kaynak: Pleasure in the Process, 1990-
2022)

Deneysel tipografi ¢aligmalariyla ilham veren tasarimci, 2019 yilinda Crypt Gallery,
Norwich Okulu'nda sergiyi duyurmak icin bir poster tasarimi: yapmistir (Bkz. Gorsel
2.8). Tasarimci ¢ok katmanli bir tipografik soyutlama olusturmustur. Posterde seffaf
renkli katmanlar yeniden birlestirilerek olusturulmaktadir. Diizenlenen katmanlar ve
formlar basite indirgenerek bir biitiinliik saglanmaktadir (Bkz. Gorsel 2.8). Deneysel
tipografileriyle eglendirirken diislindiiren ve biitiin dikkatleri iizerine c¢eken

tasarimlar sunmaktadir.
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Gorsel 2.8. Muir McNeir, Crypt gallery, Norwich okul sergi posteri, 2016. (Kaynak:
Experimental Type Systems, 2022)

2.2.4. Peter Bushuev

Rusya merkezli bir tipografi tasarimeist ayn1 zaman da bir grafik tasarimcidir. Grafiti
ve sokak sanatina olan ilgisinden tipografiye yonelmistir. 2016 yilinda ilk yazi tipini
tasarlamistir. 2018 yilinda da NaumType isminde bagmmsiz bir tipografi
dokiimhanesi kurmustur. Gorsel 2.9’da geleneksel animasyon potansiyeline sahip bir
yazi tipi tasarlamak icin Kinetik tipografi teknolojisini kullanma fikrinden ilham
alarak gerceklestirildi. Strikt yazi fontu posterler, deneysel tipografi uygulamalarinda

ve oyun tasarimlarinda kullanilan bir font haline gelmistir (Bkz. Gorsel 2.9).
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Gorsel 2.10.Peter Bushuev, Kontora yazi tipi, 2016. (Kaynak: Kontora, 2022)

Peter Bushuev’in ilk tasarladigi yazi tipi olan Kontora zamanla genisletilmistir.
Genellikle modern ve geometrik harf formlarma sahip ayni zamanda retro bir estetik
durus gostermektedir. Markalasmada, ambalaj tasariminda ve birgok alanda

kullanilan bir font tasarimi haline gelmistir.
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2.3. Deneysel Tipografinin Uygulama Alanlari

Deneysel tipografinin kullanildig1 birgok alan vardir. Giindelik hayatta kargimiza
cikan el ilanlarinda, afislerde, ambalaj tasarimlarinda, duvar boyamada, kamusal
alanlarda ii¢ boyutlu yapilarda, kitap kapaklarinda, organik tipografide, tipografik

illiistrasyonda ve bunun gibi her alanda uygulanmaktadir.

Gelisen teknoloji ile birlikte deneysel tipografinin uygulama alanlar1 da genislemis
ve bircok tasarim yapilmistir. Farkli organik nesnelerden bir araya gelerek
olusturulan alfabe dizgisinde, meyveler, yapraklar, yiyecek gibi akla gelebilecek
giindelik irtinler kullanilabilir. Yapilan iki ve ii¢ boyutlu tasarimlarda hareketli
tipografi olarak nitelendirilir ve deneysel tipografinin uygulama alanlarma

girmektedir.

Gorsel 2.11. Cheolhong Kim, Alphabet (Kaynak: Silhouette, 2022)

Koreli grafik tasarimci Cheolhong Kim’in Alphabet kelimesiyle tipografik bir
illiistrasyon yapmustir bdylece 1zgara yazi tipine de bir gondermede bulunmustur. Bu
tasarimdaki biitiin harfler 3d modelleme ile gergeklestirilmistir (Bkz. Gorsel 2.11).

Alphabet isimli tasarim kavramsal olmakla beraber yazmin rastlanmadik bir
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goriinimde olmasi parlaklik ve golgelerle bir mekansal alg1 yaratmaktadir. Yarattigi
mekansal algiyla da tipografik illiistrasyon kimligi kazanmaktadir. Yalin ve net bir
ifadeyle tasarlanan deneysel tipografi hem kavramsal olarak hem de anlam birligiyle

bir biitlinliik olusturmustur.

Benedikt Grob, MIT Media Lab’den Joey Lee bir araya gelerek Aerial Bold projesini
baslatmustir ve diinya haritalarmi detayli incelip gorselleri birlestirerek bir tipografi
olusturmak amacglanmistir (Bkz. Gorsel 2.12). Dogada gordiigiimiiz, agaglarin,
yollarin, gollerin, binalarin, sokaklarinda kendi i¢inde bir alfabesi vardir ve bunun en
giizel orneklerinden biri olan Aerial Bold uygulamasidir. Farkli, 6zgiin, yalin ve
iizerine diisiiniilmiis deneysel bir ¢calismadir. Aerial Bold’u sadece bir yazi tipi olarak
degil, diinyadaki biitiin topografyasinin aranabilecegi veri tabanmi olacagi
diigtiniilmiistiir. Bunun gibi yazi tiplerinin olusturulmasi i¢in uydu goriintiilerindeki
desenleri inceleyerek ulasmanm miimkiin oldugunu goézler oniine sermislerdir (Bkz.

Gorsel 2.12).
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Gorsel 2.12. Benedikt Grob ve Joey Lee, Aerial Bold tipografisi, 2014. Uydu goriintiileri
(Kaynak: The Cool Accidental Typography Of Satellite Imagery, 2022)

Organik formlara sahip olan deneysel tipografi ¢aligmalari dijital ortamda

iiretilen ¢aliymalardan farkli olarak tasarlanmistir. Ozkurt’a gore;
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Organik tipografi, Ingilizcede “hand made typography” olarak adlandirilmustir.
Tirkge karsiligi el ile yapilan, el ile iiretilen tipografi anlamina gelmektedir. El
ile Uretilen harfler, organik formlara sahip tipografik yaklasimlar, giiniimiizde
fark yaratmakta ve diger uygulamalardan siyrilip one ¢ikmaktadir (Ozkurt,
2011, s.95).

Organik tipografi de kullanilan malzemeler kimi zaman kisa siire igerisinde
bozuluyor veya yok olabiliyor fakat dayanakli malzeme kullanildig1 zaman
kalic1 bir iz brrakabiliyor. Asil 6nemli olan unsur, yaratici, estetik, 0zgiin bir

deneysel tipografi ¢aligmasi gergeklestirmektir.

Victors and Spoils tarafindan hazirlanan reklam afisi, tipografiye yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Bu afisteki harfler, reklami yapilmak istenen {iriiniin
materyallerinden meydana gelmistir ve tasarim dijital ortamda yerine elle
yapilmistir (Bkz. Gorsel 2.13). Afiste kullanilan yazi tipi o kadar gii¢li bir
vurgu ve bitiinlik saglamistir ki ekstra herhangi bir gorsele ihtiyag
duyulmamustir. Verilmek istenen mesaj ve tanitimi yapilan iirlin gayet net bir

sekilde izleyiciye mesajini ve amacini iletmektedir.

Gorsel 2.13. Victors and spoils hand made typography (Kaynak: Popular Creative, 2022)
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Elam’a gore;

Ug boyutlu tipografi, belli bir uzunlugu, genisligi ve derinligi ile
tammlanabilir bir hacme sahip tipografidir. Ug boyutlu tipografi, iki boyutlu
bir ylizeyde, boslugun gorsel giiclinii, pozisyonu ve kurgusal bir g¢evre
icerisinde diger nesnelerle etkilesimini igeren bir potansiyele sahiptir.
Tipografide boyut yaratmanin en ilging yoni, iletisim sinirlarim
genigletmesinin yani sira, ayn1 zamanda anlamininda genisletilmesidir
(Elam, 1990, s.79).
Bu tarz ii¢ boyutlu kompozisyonlar, background tasarimlarinin Oniine iig
boyutlu obje niteliginde yerlestirilerek olusturulmaktadir. Ug boyutlu
yazilimlarda yapilan tasarimlarin etkisi daha biiyilk ve dikkat cekici
olmaktadir. Gorsel 2.14 ve Gorsel 2.15°de verilen {i¢ boyutlu tipografilerde
gorsel etkisi yiiksek ve bigimsel olarak da farklilik sergileyen tasarimlardir.
Ozgiin ve dikkat cekici, bicim igerik, renk uyumu saglanmis basarili bir iic
boyutlu tipografi sunulmaktadir.

Gorsel 2.14. Helvetica 3d, 2011. (Kaynak: Inspiration, 2019)
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Gorsel 2.15. Bauhaus 3d, 2011. (Kaynak: Inspiration, 2019)

Ug boyutlu tipografi afislerde ve cesitli kullanim tiirlerinde giindeme gelmis ve
ilerleme gostermistir iki boyutlu tasarimlardan ¢ok iighoyutlu tasarimlarin daha ¢ok

dikkatleri lizerine topladig1 ve ses getirdigi goriilmiistiir.

Gorsel 2.16. Jean-Charles Debroize, Kerozen (Kaynak: Human Type for Kerozen, 2013)

Fransiz sanat¢i Jean- Charles Debroize, Kerozen icin harfleri deriden, gézlerden,
sakallardan ve saclardan olusan gergekei bir tipografi tasarimi yapmustir (Bkz. Gorsel

2.16). Fransiz sanat¢1 Debroize bu tasariminin eskiz asamasinda harfleri tasarlarken
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killerden modelleme yaparak yaratmustir. Killerle yaptigi modelleme asamasinin
ardindan Adobe Photoshop programinda ten rengi uygulamasini gergeklestirerek
tasarimimi tamamlamistir. Kerozen tasarimi farkli, yenilik¢i ve gorsel biitlinlitk
saglayan bagarili bir tasarimdir. Et formuyla ve gercekgi insan karakterlerinden yola
cikilarak yapilan bu tasarim, gercekgi bir ii¢ boyutlu tipografi 6rnegidir (Bkz. Gorsel
2.16). lletisimin 6ziiniin yaratim olduguna inan Debroize ve ekip arkadaslari

tasarimlarini bu bilingle yapip 6zgiin ve cesur tasarimlar sergilemislerdir.

Deneysel tipografi, her alanda tipografi kurallar1 ger¢evesinde tasarlanmis ve bunu
basarili bir sekilde Orneklerle agiklayan Monika Rudics’in Typop-Up kitabinda
gostermistir. Monika Rudics’in tasarladigi Typop-Up kitabi, tipografi ve tipografik
kurallarm temelini ele almis, pop-up’ la birlestirilmis bir kitap tasarmmdir (Bkz.

Gorsel 2.17).

Gorsel 2.17. Monika Rudics, Typop-up kitabi (Kaynak: Typop- Up, 2013)

Typop-Up kitabin1 Monika Rudics, harfleri, modern renkler ve dokularla
zenginlestirip, hacimli etki vererek tasarlamigtir. Bu tasarim ile kitaba carpici bir
etkilesim kazandiran Monika Rudics 6zgiin bir eser sunmustur. Deneysel tipografiyi
ve tipografik kurallar1 kitabin her sayfasinda basarili bir sekilde uygulamistir. Bir

kitabin sadece iki boyuttan ibaret olmadigmni, kurallar ¢ergevesinde de hareket
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edebilecegini gostermistir. Monika Rudics, kitabin tasariminda uyguladigi
illiistrasyonda pop-up’in O6ziinden ayrilmadan mekansal goriinim etkisiyle ve

geometrik formlarla bunu vurgulamaktadir (Bkz. Gorsel 2.17).

Deneysel tipografi yazmin otesinde kendine ait bir dil biitiinliigli saglamakta ve
tasarimlara farkli bir boyut, islev kazandirmaktadwr. Tipografik tasarimlarda
insanlarla basarili ve etkin bir iletisim kurulabilmektedir ayn1 zamanda sinirlarinin
disina ¢ikmayi, kurallar1 hem esas alip hem de kiiciik ihlallerle ¢arpici hale getirmeyi

de basaril1 6rneklerle gozler oniine sergilenmektedirler.
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Gorsel 2.18. Annik Troxler, Jazz festivali, 2013. New York City (Kaynak: Growing Fresh
Ideas, t.y.)

Cagdas Isvicreli sanatc1 Annik Troxler, hem geleneksel hem de amacina uygun dil
anlatim Ozellikleri ile tasarimlar yapmustir. Annik Troxler afigleri Jazz Festivalinin

ruhunu yansitan ilk bakildigi zaman karisik ve anlasilmasit zor goriinmektedir.
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Deneysel bir ¢alisma sunan Annik Troxler, az miktarda bilgi ile daha fazla etki
almanin miimkiin oldugunu gosteren afis tasarimlar1 yapmustir (Bkz. Gorsel 2.18 ve
2.19). Afislerinde kullandig1 renkler verdigi hareketler daha siki yapilar kurup yazi
icin alan yaratmasi ile tam olarak jazzin enerjik ruhunu yansitmaktadir (Bkz. Gorsel
2.18 ve 2.19).

Dikkat c¢ekici afisleri sayesinde akilda kalici ve mesaji etkin sekilde karsi tarafa
sunmaktadir. Biitiin afislerinde kullandig1 dinamik kompozisyonlar ve cesur renkleri
ile ¢ekici hale getirmektir. Gorsel 2.18 ve 2.19’da oOrnek olarak verilen afis
tasarimlar1 New York City' deki Cooper Hewitt Miizesi' nde sergilenmektedir.
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Gorsel 2.19. Annik Troxler, Jazz festivali, 2014. New York City (Kaynak: Jazz Festival
Willisau, t.y.)
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2.4. Cevresel Alanda Deneysel Tipografi Ornekleri

Gilindelik faaliyetlerimizi gergeklestirirken etrafimizda gordiigiimiiz, tesadiifen bile
olsa siklikla karsilastigimiz ¢evresel alanda grafik tasarim 6rnekleri hem yonlendirici

hem de egitici bir bilgi aksini saglamaktadir.

Uluslararasi tine sahip olan grafik tasarimci Stefan Sagmeister ‘Mutluluk’ tizerine
uzun arastirmalar yapmistir. Yaptig1 arastirmalar ve kesifler sonucunda The Happy
Show sergisini agmustir (Bkz. Gorsel 2.20 ve 2.21). Stefan Sagmeister, giinliik
yazarak hem kisisel gelisimini destekliyor hem de yazdigi seylerden yaraticilikla,
etkilesimli bir dil elde ederek The Happy Show’un zeminini hazirlamig ve
uygulamigtir. Boylelikle insanlara tipografik kurallar gergevesinde tasarimlarini
inceletme imkanmi sunuyor. Yaratici tipografi uygulamalari ile de essiz Ornekler
izletmektedir. Heykel ve enstalasyonlardan olusan tematik sergi infografik, baski ve
filmlerden olusmaktadir. Stefan Sagmeister, tipografiyi ¢arpici ve iddiali bir sekilde
sunmaktadir (Bkz. Gorsel 2.20).
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Gorsel 2.20. Stefan Sagmeister, The happy show, 2015. Vancouver Miizesi (Kaynak:

Museum of Vancouver, 2022)
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Gorsel 2.21. Stefan Sagmeister, The happy show, 2016. Almanya (Kaynak: The Happy
Show, t.y.)

Unlii grafik tasarimci Stefan Sagmeister, cevresel tipografiye basarili calismalariyla
ornek olmus ve her zaman tipografinin sinirlarini zorlamistir (Bkz. Gorsel 2.20 ve
2.21). Kendi viicudunun bir poster olarak kullanilmasina izin vermistir. ‘““Hayatimda
Simdiye Kadar Ogrendiklerim' adli kitabinda, hayattan, tasarimdan ve insan
olmaktan 6grendigi dersleri tipografik olarak resmetmektedir. Saplant1 hakkmdaki
farkindalig1 250.000 Eurocent kullanilarak gosterilmistir ve bir araya getirmek igin

100" den fazla goniillii 8 gilin siirmiistiir. Adam parasii agzinimn oldugu yere koyuyor”

(Cevresel Tipografi, 2013).
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Gorsel 2.22. Stefan Sagmeister, Cevresel tipografi, 2013. Amsterdam (Kaynak:
Environmental Typography, 2013)

Gorsel 2.23. Stefan Sagmeister, Cevresel tipografi, 2013. Amsterdam (Kaynak:

Environmental Typography, 2013)

Fransiz bir sanat¢it olan Camille Walala, ¢evresel ve kamusal alanlardaki biiytlik
Olgekli, iddiali olan tasarmmlar yapmaktadir. Camille Walala, topluluktan, is
birliginden olusan tasarimlarin enerjilerini yiikseltmek ve tasarmmin da bir kimligi

oldugunu ispatlamak adina gii¢, renk ve desenlerden ilham alarak ¢alismaktadir.
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Camille Walala Bat1 Londra’da White City’de bulunan iki yaya gecici essiz bir
estetik yapiya sahip yedi duvar resminden olusmaktadir (Bkz. Gorsel 2.24 ve 2.25).
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Gorsel 2.24. Camille Walala, Les Jumeaux, 2020. Londra (Kaynak: White City, t.y.)

Geometrik desenler ve ana renklerden olusan imzasiyla taninan tasarimci yaya
gecidin de yaptig1 bu esere ‘Les Jumeaux’ (ikizler) admi vermistir. Bu alanda
uygulanan tasarim ile insanlar direkt olarak White City Place’e yonlendirmektedir.
Unlii tasarimc1 yaptigi bu calismanm c¢evreyle uyumlu olmasi igin etraftaki

binalardan, sekillerden ve renklerden hareket ederek tasarlamistir (Bkz. Gorsel 2.24).

Cevresinden esinlenen Walala, kendi carpict ve neseli renklerini, dikkat c¢eken
desenlerini de Les Jumeaux’a uyarlamigtir. Her tasarimci gibi eskiz defterinde

cizimler kolajlar 151gmda yaptig1 bu tasarimi hayata gegirmistir.
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Les Jemeaux, Bati Londra’da bulunan ilk ac¢ik hava sanat eseri olarak
nitelendirilmektedir. Genis kitlelere hitap eden kiiltiirel bir tasarimdir (Bkz. Gorsel
2.24).
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Gorsel 2.25. Camille Walala, Les Jumeaux, 2020. Londra (Kaynak: White City, t.y.)

Evrensel bir tasarim olarak nitelendirilen Les Jemaux, kullanilan renkler ile
dikkatleri {iizerine c¢ekerken insanlar tarafindan da dogru ve bilingli bir
yonlendirilmeye itilmektedir. Biitiin bu hareketliligin ve canli renklerin, desenlerin
arasinda kullandig: tipografi ve tipografi kullanmak i¢in olusturulan alan basarili bir

sekilde tasarima yansitilmaktadir (Bkz. Gorsel 2.25).
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Ben Johnston, kendi kendini gelistirmis bir tasarimci olarak markalagma ve tipografi
alanma yonelmistir. Cevresel alanlara ii¢ boyutlu etkisi veren tipografik tasarimlar

yapmaktadir.

Gorsel 2.26. Ben Johnston, Heart of gold, 2020. Kanada (Kaynak: Illusory Street
Typography, 2010-2022)

Renk, golge ve perspektifi basarili bir sekilde kullanarak duvar iizerine tipografi
uygulamaktadir (Bkz. Gorsel 2.26). Johnston, yazi karakterini, gélgeyi ve perspektifi
uygularken, 6zgiinliigiine 6zen gostermis ayn1 zamanda herkes tarafindan goriiniir ve

estetik acidan uygunluguna dikkat etmistir.
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3. BOLUM: UYGULAMA CALISMASI

Cevresel Grafik Tasarimda Deneysel Tipografi Uygulamalar1 basligi altindaki
uygulama c¢aligmasinda, yapilan uygulamalarin, kullanilan malzemelerin her
kesimden, her toplumdan insana hitap etmesi amaglanmistir. Uygulamada kavramsal
terimler ve sanatgilarin uygulanan tasarimlari incelenerek, yanlis dogru, giizel ¢irkin,
sanat i¢in sanat ve toplum icin sanat gibi bir¢ok deger yargilar1 goz Oniinde

bulundurularak gerceklestirilmistir.

Her tasarim bir amaca hizmet etmektedir fakat her tasarimin altinda da amacina
uygun bir hikaye yatmaktadir. Tasarmmci igin asil onemli olan bu hikayeyi agiga
cikarmak ve karsi tarafa bu hikayenin yani tasarimin amacini, ruhunu, enerjisini,
rengini iletebilmektedir. Miizik dinlemek her insanda cesitli duygular armonisi
yaratir amact da budur zaten tasarim yapmak ise bu duygu armonisinin igerisinde

insana ulasip, etkin ve herkesin ortak bir amac1 anlamasini saglamaktir.

Uygulama c¢alismasinda, anneannelerimizin zamaninda kullanilmig ve o donemlerin
popiiler el isleri arasinda yer alan renkli ipliklerle kasnak isleme ile baslayip,
glinimiiziin 1511 1511 renkli diinyasina hitap eden led 1siklara kadar yer verilmektedir.
Gegmisten giiniimiize bir ¢izgi olusturulurken kullanilan canli renklilerin, bitkilerin

ve yazilan yazilarm amacina uygun bir striiktiir olusturmasina 6zen gosterilmistir.

Yapilan uygulamalar eskiz asamasindan sonu¢ asamasina kadar her bir asamasina
yer verilerek 6zenle hazirlanmis olup detayli bir anlatim sunulmaktadir. Kiiltiirel ve
sanatsal bir yolculugun genis yelpazesiyle, hayatin i¢inden olan giin igerisinde goriip
dikkat etmedigimiz cevresel grafik tasarimda deneysel tipografi uygulamalari
sunulmaktadir. Bakmak ile gormek arasindaki farka siklikla rastlayacagimiz bir
uygulama ¢alismasi sunulmaktadir. Yapilan uygulama ¢alismalar1 incelenen drnekler

ile dogru orantili olarak tasarlanmistir.
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3.1. Sanatsal Deneyim Yasayalim

Gegmis yillarda kullanilan daha ¢ok anneanne dénemi denilen zamanlarda revagta
olan kasnak tizerine isleme ¢alismasi yapilmistir. Her bir islemenin, her bir ipin ayr1
bir anlam1 ve hikayesi olan bu eski isleme tarzinin giiniimiizde hala kullanilmasi ve
farkli boyutlar kazanmasi deneyselligin bir gostergesidir. Hayatimizin her alaninda

bilerek veya bilmeyerek deneysellige yer vermekte ve uygulamaktayiz.

Kasnak iizerine isleme ¢alismasinda, doneminde yapilan tarzindan farkl olarak bir

amaca hizmet etmesi, yapilan ¢alismanin biling uyandirmasi amaglanmaktadir.

Dogada, sanatin ve renklerin bir dili vardir insanlarla iletisim kurarlar. Kullanilan
renkler anlamina uygun olarak kullanilmaktadir. Turuncu rengi; mutluluk, canlilik ve
cesaret veren bir renktir. Ayn1 zamanda sosyallesmeyi de temsil eder bu yonden de
sanatsal kelimesiyle uyum saglamaktadir. Sar1 rengi; yine insanlara mutluluk ve
enerji veren, gilinesi temsil eden bir renktir. Turkuaz rengi ise; ilham ve rahathig:
temsil eder. Eski donemlerde genellikle Osmanli ¢inilerinde kullanilan bir renktir bu
yiizden de eski zamanlara atifta bulunma amaciyla kullanilmaktadir. Gegmis ve
giinlimiiziin uyarlamasi olarak tasarlanan bu c¢alisma da ince iplerle birbirlerine
baglanarak uyumu ve dengeyi olusturmaktadirlar. Bu ipler hem kasnaklar arasindaki
bagi hem de kasnakla insan arasindaki bagi temsil etmektedir. Kullanilan yazi
tarzinin giinliik bir el yazi tarzinda olmasinin sebebi ise her kesime hitap edip samimi
bir izlenim vermesi, izleyiciye ‘bizden biri’ dedirtmek amag¢lanmaktadir (Bkz. Gorsel
3.2).

Bu calismada segilen renklerle ve giindelik bir yazi tarziyla kasnak iizerinde bile
insanlar arasinda bir bag bir iletisim kurulabilecegi, giindelik hayatin her alaninda

sanata bilingli veya bilingsizce yer verildigi anlatilmak istenmistir.

Belirlenen ciimleler dogrultusunda, ciimlenin ruhunu ve enerjisini karsi tarafa
hissettirebilecek renkler belirlenip, kasnak ile orantili Olciiler alinarak uygulama
calismasi gergeklestirilmistir. Kelimelerin alacagi renklerden iplerin agilarina kadar

plan dahilinde bir calisma yapilmistir (Bkz. Gorsel 3.1).
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Gorsel 3.1. Sida Akkus, Sanatsal Deneyim Yasayalim, 2021. Kasnak iizerine deneysel

tipografi asamalari, Izmit

Tasarlanan eskizler neticesinde ¢ikilan bu yolda ortaya g¢ikan iriin hem eski
zamandan esintiler tasimakta hem de hikdyesi olan canli renkler ile

harmanlanmaktadir (Bkz. Gorsel 3.3).
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Gorsel 3.3. Sida Akkus, Sanatsal Deneyim Yasayalim, 2021. 1zmit
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3.2. Bir Hayalim Var

Giliniimiizde revagta olan bir¢ok tipograf tarafindan da calisilan led 1siklarla tipografi
uygulamasinin yapilmasi amaglanmistir. 3 adet 3’er metrelik led 1siklarla siyah bir
zemin tlizerine tipografi ¢aligmasi yapilmis daha sonra led isiklarin iizerine beyaz
pamuklarla bir diis etkisi verilmistir. Varla yok arasinda kalan 1s1ltili harflerle aslinda
her seyin sadece zihnimizde oldugunu goziimiiz yaziyr okuduktan sonra herkesin

kendi hayalini diislemesi amaglanmaktadir.

Herkesi kendi hayal diinyasna yolculuga c¢ikaran bu tasarima 1siklar yol
gostermektedir. Gozii yormayan ayni zamanda los bir etkiyle de hayal diinyasina
yolculuk yapilmasinda kolaylik saglayan led 1siklar kullanilmistir. Yazinin net olarak
okunur olmamasinin sebebi herkesin kendi hayaline yolculuk yapmasi ve minik
1siklar takip etmesidir. Yazi tipinin el yazisi tarzinda olmasi ise giindelik, samimi ve

ulasilabilir bir etki olusturmak amaglanmaktadir (Bkz. Gorsel 3.5).

Kurulan ciimlenin izleyici ile bulusmasi i¢in ¢esitli denemeler yapilmis, tasarim
tamamlandiktan sonra giindiiz ve gece fotograf ¢ekimi ile 1siklarin etkisi

yansitilmistir (Bkz. Gorsel 3.6 ve 3.7).

Gorsel 3.4. Sida Akkus, Bir Hayalim Var, 2021. Eskiz ¢izimi, Izmit
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Gorsel 3.5. Sida Akkus, Bir Hayalim Var, 2022. Eskiz asamasi, 150 X 210 cm, izmit

Birakin 1siklar hayallerinize yol gostersin, karanliginizi aydinlatsin. Bazen herkesin
kendine ait hayal diinyasina yolculuk etmesinde cesarete ihtiyact vardir ve bu
cesareti hissettirip yolculugunuza eslik edecek olan ise ‘Bir Hayalim Var’
calismasidir. Huzuru, giiveni ve rahathigi temsil eden mavi isiklar ile safligi,

temizligi temsil eden beyaz rengi uyum igerisindedir (Bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3.7. Sida Akkus, Bir Hayalim Var, 2022. Gece ¢ekimi, 150 x 210 cm, izmit
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Gorsel 3.8. Sida Akkus, Bir Hayalim Var, 2022. 150 x 210 cm, Sergi alan: yerlestirme, Izmit
3.3. Bugiin I¢in Sanat

Sanat doniisiimlere, degisimlere ugradigi zaman ve sanatgilarin ozgiirce fikirlerini
yansitabildigi bir ortamdir. Kimi zaman diisiincelerle canlandirdigimiz kimi zamanda
mekansal olgulara yerlestirdigimiz farkl kiiltiirleri bulusturan evrensel bir algidir. Bu
calismada yansitilmaya ¢alisilan giinlimiizde aslinda g6z ardi edilen seyleri
kavramsal sanat yoluyla ‘Bugiin I¢in Sanat’ ciimlesiyle elestirel bir yaklasimda

bulunulmaktadir.

Eskiden insanlarm giinliik gazete olmadan kahvalt1 masasina oturmadigi bir ev
yoktu. Herkes giindemi, hayati yakindan takip ediyordu fakat gelisen teknolojiyle
birlikte giinlimiizde bu durum farkliliklar gostermektedir. Artik herkes telefonlardan,
tabletlerden takip edip fikirlerini paylasmaktadir bu durumun her ne kadar avantajlari
varsa bir o kadar da dezavantajlar1 bulunmaktadir. Gelisen teknolojiyle birlikte
glindelik ¢ikan gazetelerin rafa kaldirildigi, sanatin garpict etkisiyle vurgulamak

amaglanmustir.

Giindelik gazeteler burusturularak kenara atildigma atif yapmak amaciyla

gazetelerden olusan bir zemin hazirlanip, ana renklerin carpici etkisiyle birlestirerek
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bi¢im igerik uyumunda bir ¢alisma meydana getirilmistir. Burusturulan gazetelerin
fazla olup ayni1 ritimde devam etmesindeki temel amag siireklilige vurgu yapmaktir.
Mekan olarak kesilen agaclarin iizerine konulmaktadir. Bdylece gazetenin ana
maddesine ve kullanim sekline elestirel bir atifta bulunulmaktadir (Bkz. Gorsel 3.9).
Ayn1 zamanda gazetelerin asil amacmin disinda kullanildigina da vurgu
yapilmaktadir. Eserin kiinyesinde bulunulan fontta ise gazetelerde kullanilan Times
New Roman fontu tercih edilmistir. Kiinye kullanilmasindaki amag ise eserle

agaclarm bir dil biitiinliigii saglamasi ve yalin bir goriintii elde etmektir (Bkz. Gorsel
3.10).

Gorsel 3.9. Sida Akkus, Bugiin I¢in Sanat, 2022. Eskiz ¢alismasi, 35 X 50 cm, Izmit
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Gorsel 3.10. Sida Akkus, Bugiin I¢in Sanat, 2022. 35 x 50 cm, izmit

3.4. Modern Hareketlilik

Doneme damgasini vuran avangard bir sanat akimi olan De Stjil’den etkilenerek yola
c¢ikilmig bir caligmadir. Bigcim ve rengi temel Ogelerine indirgeyerek saf bir
soyutlama ile evrensellik arayisini savunan De Stjil akiminda sadece siyah, beyaz ve
temel renkler olan kirmizi, sari, mavi kullanilmaktadir. Mekansal diizenlerinde ise

dikey ve yataylarina simetrik bilesimiyle olusurlar (Bkz. Gorsel 3.11).

Modern sanatin tarihi ve kiiltiirel tutarhihigini kaybettigi varsayilan bir diinyay1
yeniden soyut degerlerle biitiinlestirmeyi amaglayan akimdan yola ¢ikarak yapilan
bir ¢aligmadir. Burada amag sanat yoluyla insan pratiklerine elestiridir. Diinyanin
olagan c¢oklugundan insanlarin tutarsizca her seyden rahatsizlik duymasina kadar

deginilmektedir.
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Posteri modern hayatimizin kuralc1 ve nizami bir simgesi olan trafik dubasina ve
seridine ge¢irilmis sekilde ¢evresel bir alanda diizenli olan sanat ¢izgilerini, diizensiz
bir sekilde dubanin Oniine koyularak mekana yerlestirilmistir. Bu poster caligmast
hayatimizdaki diizensiz diizenliligi temsil etmektedir. Sanatin diizenli etkin anlatict
tarafin1 temsil ederken insanlarin ¢ogunun bu diizene ayak uydurdugu, ¢ogunun da

bas kaldirdig1 bir sanat hareketliligidir (Bkz. Gorsel 3.12).

Gorsel 3.11. Sida Akkus, Modern Hareketlilik, 2022. Eskiz ¢alismasi, 35 x 50 cm, Izmit
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Gorsel 3.12. Sida Akkus, Modern Hareketlilik, 2022. 35 x 50 cm, Izmit

Sanatla, mimari ile ilgilenen herkesin anlayacagi bu ¢alisma farkli kesimden farkli

kiiltiirlerden insanlarin da bigim igerik uyumuyla algilayacagi sekilde diisiinerek

tasarlanmigtir (Bkz. Gorsel 3.12).

3.5. Basit Ama Etkin Tasarim

Eski ve yeni karsilastirmasi olan sanatin vurgusuyla bilesen bir calisma
tasarlanmigtir. ‘Basit ama etkin tasarim’ diyerek vurguyu eski, asmmis, farkh
kiiltiirlere, farkli milletten insanlara hizmet vermis olan insanlarin en ¢ok baktigi ama
gormezden geldigi merdivenler kullanilmistir. Giin igerisinde milyonlarca insan
merdiven kullaniyor fakat sadece bir gecit goziiyle bakiyor. Burada insanlarin en ¢ok

baktig1 ve kullandig1 noktaya dikkat ¢ekerek verilmek istenen mesaj iletilmistir.
68



Yesil renk kullanarak hem dogaya hem de tahtanin ana maddesi olan agaclara atif
yapilmistir. Yipranmis olan merdivenlerin {istiine yeni daha minimalist ahsap
cubuklarla dogada kullandigimiz her seyin aslinda basit ama biz insanlarin etkin bir
sekilde farkinda olmadan hizl tiikettigimizi vurgulayan bir ¢alismadir. Hayatimizda
her alanda gegerli olan bu tiiketim durumu farkinda olmadan biitiin insanlar1 ele
gecirmektedir. Millet bahgesinin merdivenlerine yapilan bu c¢alisma da bir

farkindalik yaratmak amaglanmaktadir (Bkz. Gorsel 3.14).

Gorsel 3.13. Sida Akkus, Basit Ama Etkin Tasarim, 2022. Eskiz calismasi, 20 X 25 cm, Izmit
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Gorsel 3.14. Sida Akkus, Basit Ama Etkin Tasarim, 2022. 20 X 25 c¢m, {zmit

3.6. O Sen Degilsin Benim

Ayna tlzerine kirmizi akrilik boya ile ‘O Sen Degilsin Benim’ adli ¢aligmada
gosterge ile gerceklik arasindaki bag cevresel alanda anlatilmak istenilmistir. Ayna
kullanarak aslinda ayna gordiiglimiiz kisinin bir yansimadan ibaret olduguna atif
yapilmistir. Aynada nasil goriinmek istiyorsak dyle goriiriiz kendimizi giizel, ¢irkin,
bakimli, bakimsiz, mutlu, enerjik, mutsuz, kilolu veya zayif... Isteneni yansitmaktaki

bir nesne bir aragtir.

Aynaya baktigimiz zaman algiladigimiz goriintiiler ger¢ek ve sanal olarak ikiye
ayrilir. Aynadan yansiyan iginlar sanki aynanin arkasinda bir cisim var da oradan
yayiliyormus hissettirebilir oysa goriintii aynanin karsisindadir bize aynanin
icerisinde oldugumuz hissini veren sadece bir 151k yansimasidir. Yere biraktigimiz bir
ayna gokyliziinii yansittig1 i¢in yerde gokyiizii izlenimi verir. Agaglarin bol oldugu

bir alana birakildiginda orman izlenimi verir (Bkz. Gorsel 3.16).
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Gorsel 3.15. Sida Akkus, O Sen Degilsin Benim!,2022. A4 Eskiz Calismasi, Izmit

Gorsel 3.16. Sida Akkus, O Sen Degilsin Benim!, 2022. 35 X 50 cm, [zmit
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3.7. Diinkii Duygular

Hayatimizdaki ¢ogu duygu ve diisiinceleri giinliikk yasayip giinliik tiikettigimiz icin
paylasim saglayamiyoruz fakat etkin bir aktarim saglamak sanat Yyoluyla
miimkiindiir. Burada ¢6p poseti kullanarak her giin binlerce duygu ve diisiincemizi
aktarim bile yapamadan kendi i¢imizde yasayip ya da kasith olarak kimseyle

paylasmayip beynimizin gerilerine iteklemekteyiz.

Giliniimiizde duygularm, disiincelerin, kiiltiirlerin bir degerinin kalmadigina atif
yapilmistir. Her giin milyonlarca insan milyonlarca ¢op konteynirina ¢op atmaktadir
ve farkinda olmadan kendi duygu ve diisiincelerini de bu ¢oplerle beraber konteynira
atmaktadir. Buna vurgu yapmak amaciyla siyah ¢op posetlerine ‘Diinkii Duygular’
yazarak, mahalledeki ¢Op konteynirmin Oniine konulmustur (Bkz. Gorsel 3.18).
Yazinin hem A4 tizerinde hem poset tizerinde olmasinin sebebi insanlarin dikkatini
direkt posetlere vermeleri amaglanmaktadir. Kullanilan font, modern, tirnaksiz ve

sade olarak tercih edilmistir.

DUNKU DUYGULAR.

Gorsel 3.17. Sida Akkus, Diinkii Duygular, 2022. izmit
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Gorsel 3.18. Sida Akkus, Diinkii Duygular, 2022. izmit

3.8. Tipografik Doniisiim

Stirekli bir tliketim anlayisinin hidkim oldugu ve bunun da cevre krizi igerisinde
kurgulanmis bir kent hayati siirdiirmekteyiz. Tarih boyunca insanlar dogadan ilham
almistir. Giinesini dogusu, batis1 olsun, deniz manzarasi, orman manzarasi,

hayvanlarin zarafet ve evrenle uyumlu yiiriiytisleri gibi. ..

Bu ¢aligma da kullanilan plastik su bardaklari, giinliik yasamda hemen hemen her
yerde kullanilmaktadwr. Plastik dogada yiizyillar boyunca bozulmadan
kalabilmektedir. Diinya da en uzak yerden en yakin yere kadar her alanda plastik atik
bulmak miimkiindiir. Geri kazanilabilen bir madde olan plastik dogru kullanildiginda
ham madde ihtiyacmi karsilayabilmektedir. Insanlarin dogal ve tiiketim dengesini

daha fazla bozmamasi i¢in de ¢evreye geri doniisiim kutular1 koyulmaktadir.
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Atik maddeler kategoriler halinde ayrilmis olunup toplanmasin1 ham madde arayisini

daha kolay hale getirmek amag¢lanmaktadir.

Bu caligmada plastik bardaklarla sahile ‘Tipografik Doniisiim’ yazarak hem harflerin
giiclinii gostermek hem de bilingsizce etrafa atilan plastiklerin diinyamiza ne kadar
zarar verdigine atif yapilmistir. Harfler yazilirken noktali harflerin noktasinda mavi

renk kullanarak da denize ve denize atilan ¢oplere atif yapilmistir (Bkz. Gorsel 3.20).

Gorsel 3.19. Sida Akkus, Tipografik Doniisiim, 2022. Eskiz ¢aligmasi, Izmit
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Gorsel 3.20. Sida Akkus, Tipografik Déniisiim, 2022. izmit Sahil

Bardaklarin igerinde kum doldurarak yazilmis olan ‘Tipografik Doniisiim’ yazisi
atilan plastiklerin, ¢oplerin arasinda kayboldugunu fakat evrene de bir o kadar zarar

verdiginin bilincine varmamiz gerektigini anlatiyor (Bkz. Gorsel 3.20).
3.9. Peki Sen Nasil Bakmak istiyorsun

Baktigimiz ile gordiigiimiiz nesneler, yazilar hatta insanlar bile ayn1 midir? Bakmak
ile gébrmek arasinda her zaman bir farlilik vardir. Burada sadece yaziyr m1 yoksa
yazinin ardindaki manzarayr mi gormekteyiz tartisilir. Herkese gore farklilik

gosteren bir caligmadir.

Kimisi baktig1 zaman yalnizca ‘Peki Sen Nasil Bakmak Istiyorsun’ ciimlesini goriir
kimisi ise yazmnin ardindaki manzarayr kimisi de yalnizca bir bosluk gérmektedir.
Herkesin bakis acisi, gordiigii nesne farklilik gdstermektir. Buradaki amag¢ da tam
olarak budur (Bkz. Gorsel 3.22). Kullanilan tipografi tirnaksiz kendinden emin ve
glindelik hayatta rastladigimiz bir yazi karakterinden olugmaktadir fakat herkes
bunun farkina varamaz ve ayirt edemez. Ciinkii giin icinde zaten karsilastiklar1 yazi
tipi oldugu igin bir gdz asinalig1 bulunmaktadir. Insanlar bakar tanirlar gevrelerini,

gormekle de baktiklarinin ardindakini goriirler (Bkz. Gorsel 3.23).
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Gorsel 3.21. Sida Akkus, Peki Sen Nasiul Bakmak fstiyorsun, 2022. Eskiz calismasi, 35 x 50

cm, Izmit
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Gorsel 3.22. Sida Akkus, Peki Sen Nasil Bakmak Istiyorsun, 2022. 35 x 50 cm, Izmit Sahil
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Gorsel 3.23. Sida Akkus, Peki Sen Nasil Bakmak Istiyorsun, 2022. 35 X 50 cm, Izmit Sahil
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SONUC

Insanlarla iletisim kurmanm, duygu ve diisiincelerini ifade etmenin bir diger yolu da
sanattir. Etkin bir iletisim agidir. Her giin binlerce farkli fontlar tasarlanmakta,
cevresel alanda ve kamusal alanda bu fontlara yer verilmektedir. Bu ¢alismada
cevresel alanda deneysel tipografinin kullanim alanlarindan bigim igerik uyumuna
kadar incelemeler yapilmis olunup yapilan incelemelere uygun olarak da 6zgiin

uygulama caligsmalar1 gerceklestirilmistir.

Yapilan ¢aligmalarda kavramsal sanattan da esinlenerek cevresel alanda deneysel
tipografi uygulamalar1 yapilmistir. Ciinkii diislincenin 6nemine vurgu yapan
kavramsal sanat¢ilar kamusal ve g¢evresel alanlardaki bu uygulamalar da insanlara
eserleri, yazilar1 sorgulatarak, yapilan c¢alismalar {lizerine diisiinerek onlarla bir
iletisim saglanmaktadir. Boylelikle de akilda kalicilik elde edilmektedir. Sanat her
daim dinamiktir, yenilige, elestiriye, sorgulamaya ve sormaya agiktir. Yillar
icerisinde mesaj1 iletmekte kullanilan malzemeler ve teknikler degisse de amaclar
ayni dogrultudadir. Zamansal ve mekansal olarak farkliliklar gosterebilir ¢linkii

ge¢misten giintimiize gelis yolculugu da bu sekildedir.

Deneysel tipografi kamusal veya cevresel hangi alanda olursa olsun sanatginin
tipografik elemanlar1 ne kadar dogru ve verimli kullandigi ile ilgilidir. Her sanat¢inin
tipografik elemanlar1 dogru ve verimli kullanma tarzi farkliliklar gostermektedir. Bu
da sanatin ne kadar genis bir yelpazesi oldugunun kanitidir. Ayni zamanda da
giniimiizde direkt bir etkin iletisim araci olarak da kullanilmaktadir. Deneysel
tipografi, grafik tasarimm her déneminde adindan s6z ettirmeyi basarmis ve bir
onceki donemde yapilan tasarimlardan daha farkli daha 6znel bir tutum sergilemeyi

basarmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde tipografinin tanimiyla baslayan, hangi alanlarda ne amacla
kullanildigin1  inceleyerek, kullanilan gdorsellerdeki yaziyla, renkle yapilan
tasarimlarm uyumlu olup olmadigma bakilmistir. Her calismanm Kkendine ait bir
itopyas1 vardir fakat genel olarak incelenme amaglar1 ortaktir. Deneysel tipografi

cevresel ve kamusal alanlardaki diizenlemelerde estetik kaygi olugturmaktir.
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Tezin ikinci boliimiinde ise daha da kapsamina inerek deneysel tipografinin ¢evresel
ve kamusal alanlarda nasil kullanildigina insanlar tarafindan ne derece dikkat
cektigine ve kalicilik siiresine bakilmigtir. Cevresel grafik tasarim ayni zamanda
etkinlikleriyle alan1 besleyen, profesyonel bir gelisim saglayan alandir. Yeniliklere
ve gelismeye siirekli olarak acik haldedir. Kamusal alandakiler insanlari dogru ve

bilingli yonlendirme de etkin rol oynamaktadir.

Uygulama kisminda ise incelenen ve arastirilan 6rnek dogrultusunda kavramsal sanat
yardimiyla farkli ¢evresel alanlarda uygulamalar yapilmistir. Uygulamalarin her biri
tema olarak ayni icerik olarak farkli bir anlatim sergilemektedir. Se¢ilen mekanlar
insanlar tarafindan cok kullanilan, gidilen fakat bakmak ile gormek arasindaki

ayrima dikkat etmeye tesvik eden, farkindalik uyandiran ¢alismalardir.

Incelenen uygulama ¢alismalarinda goriildiigii iizere yazi materyalinin farkli alan ve
bicimlerde uygulanmasi, g¢evresel grafik tasarim Kkiiltiirliniin malzeme ve teknik
bakimindan daha fazla zenginlesmesine olanak saglamistir. Tim bu bilgilerden
hareket edilerek, grafik tasarim kiiltiiriinde kavranmasi gerecken deneysel tipografinin

cevresel alana nasil yansidigi ifade edilmektedir.
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