BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
PERFORMANS TEZLi YUKSEK LiSANS PROGRAMI

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK’UN OPERALARINDAKI
REFORM, DRAMA OLGULARI VE BU OLGULARIN KENDINDEN
SONRAKI DONEME VE OPERA SANATINA ETKIiLERI

YUKSEK LiSANS TEZi

HAZIRLAYAN
OKAN TURAN

ANKARA -2021



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
PERFORMANS TEZLI YUKSEK LiSANS PROGRAMI

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK’UN OPERALARINDAKI
REFORM, DRAMA OLGULARI VE BU OLGULARIN KENDINDEN
SONRAKI DONEME VE OPERA SANATINA ETKILERI

YUKSEK LiSANS TEZi

HAZIRLAYAN
OKAN TURAN

TEZ DANISMANI
DOC. OMUR MUNZUR

ANKARA -2021



BASKENT UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Tarih: 13 /01 /2021
Ogrencinin Adi, Soyadi: Okan Turan
Ogrencinin Numarasi: 21810216
Anasanat Dali: Sahne Sanatlari
Programi: Performans Tezli Yiiksek Lisans
Danismanin Unvani/Adi, Soyadi: Dog. Omiir Munzur

Tez Bagligi: Christoph Willibald Gluck un Operalarindaki Reform, Drama Olgular1 ve Bu

Olgularin Kendinden Sonraki Déneme ve Opera Sanatina Etkileri

Yukarida basligi belirtilen Yiiksek Lisans tez calismamin; Giris, Ana Boliimler ve Sonug
Boliimiinden olusan, toplam 51 sayfalik kismina iliskin, 13 /01 / 2021 tarihinde sahsim/tez
danigsmanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen
filtrelemeler uygulanarak alinmig olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 %

2’dir. Uygulanan filtrelemeler:

1. Kaynakg¢a harig

2. Alintilar harig¢

3. Bes (5) kelimeden daha az ortliisme iceren metin kisimlari harig

“Baskent Universitesi Enstitiileri Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmas: ve Kullanilmas:
Usul ve Esaslarin1” inceledim ve bu uygulama esaslarinda belirtilen azami benzerlik
oranlarina tez ¢calismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

ONAY
Tarih: 13 /01 /2021

Ogrenci Danigmani Unvan, Ad, Soyad, Imza:



TESEKKUR

Yiiksek Lisans egitimim siiresince benden destegini esirgemeyen, calismalarimda
bilgisinden yararlandigim tez danigmanim ve san &gretmenim Dog¢. Omiir Munzur’a

tesekkiirlerimi sunarim.

Cocuklugumda bana ilk baglamami alip miizige karsi olan hevesimin devam etmesini
saglayan, ilkokul egitimime baslamadan bana okuma ve yazmay1 6greten, kendimde olan
yetenegi farketmeme vesile olup bana 6zgiliven asilayan rahmetli dedem egitimci Hiiseyin
Atalay’a ve egitimim siirecince benden desteklerini hi¢ esirgemeyerek kendimi bulmami

saglayan aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

OKAN TURAN

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK’UN OPERALARINDAKI REFORM, DRAMA
OLGULARI VE BU OLGULARIN KENDINDEN SONRAKI DONEME VE OPERA
SANATINA ETKILERIi

BASKENT UNIVERSITESI, SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU, PERFORMANS
TEZLI YUKSEK LiSANS, 2021

Opera sanati, drama, miizik ve diger sanat dallarinin birlesimi ile olusan bir sahne
sanatidir. Camerata Hareketi’nin bulusu olan bu sanat dali, 16. ylizyilda ortaya ¢ikmuistir.
Bu sahne sanatinin ortaya cikisindan sonra ilk operalarin yazilmasi ve sahnelenmesinden
18. yiizyila kadar gecen siirede opera sanat1 degisim gecirmistir. Bu degisim onemli dl¢iide
ve kapsamli olarak Opera Seria (Ciddi Opera) diye adlandirilan tiirde gerceklesmistir. 18.
yiizyilda bestelenen Opera Seria tiirtindeki eserler, miizik sanatinin drama sanatinin 6niine
gececek sekilde yazilmistir. Opera Seria’nin bu degisimi sanatlar birlesimi olan opera
sanatin1 kendi 6zgiinliiglinden uzaklastirmistir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda dogacak olan
besteci Christoph Willibald Gluck, yapmis oldugu reform operalari ile birlikte Opera Seria
tiriinii yenilemis, opera sanatinda miizik ile siir birlikteligini saglayarak bu iki sanat
daliin birbiri ile bir biitiin halinde {iretilmesine 151k olmustur. Gluck’un yapmis oldugu
reform operalari, kendisinden sonra gelecek olan opera bestecilerini de etkilemistir. Bu

vesileyle Christoph Willibald Gluck, Opera Tarihi’nde 6nemli bir figiir haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Gluck, Camerata, Drama, Miizik, Opera Seria
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ABSTRACT

OKAN TURAN

THE REFORM, DRAMA CASES IN CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK'S
OPERAS AND THE EFFECTS OF THESE CASES ON THE SUBSEQUENT
PERIOD AND OPERA ART

BASKENT UNIVERSITY, SOCIAL SCIENCES INSTITUTE, MA
PERFORMANCE THESIS, MA, 2021

Opera art is a stage art that is formed by the combination of drama, music and other
branches of art. This branch of art, which is the invention of the Camerata Movement,
appeared in the 16th century. After the emergence of this stage art, from the writing and
staging of the first operas to the 18th century, opera art changed. This change has taken
place substantially and extensively in the genre called Opera Seria. Works in the Opera
Seria genre, composed in the 18th century, were written in a way that would take the art of
music ahead of the art of drama. This change of Opera Seria has removed the art of opera,
which is a combination of arts, from its originality. The composer Christoph Willibald
Gluck, who will be born in the second half of the 18th century, renewed the Opera Seria
genre with the reform operas he made, and by providing the combination of music and
poetry in the art of opera, it became a light for the production of these two branches of art
as a whole. The reform operas made by Gluck also influenced the opera composers who
would come after him. On this occasion, Christoph Willibald Gluck has become an

important figure in Opera History.

Keywords: Gluck, Camerata, Drama, Music, Opera Seria
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GIRIS

17. yiizyilin baslarinda degiserek kendini gelistiren, italya’da ortaya c¢ikan opera
sanati, sonraki yillarda izleyiciler tarafindan ¢ok ragbet gorerek vazgecilmez bir sahne
sanat1 haline gelmistir. Opera sanatinin birgok sanat dalini i¢inde barindiriyor olmasi,
drama ile miizigin birbiri ile olan iligkisi, bu sanat dalinin zenginligini ortaya koymustur.
Opera sanatinda dramanin miizik ile birlikte bir biitiin olusturmasi bir¢cok bestecinin bu
sahne sanatiyla ilgilenip calismalar yapmasini saglamistir. Kont Giovanni Bardi’nin
sarayindaki Camerata Hareketi’nin fikirleriyle olgunlasan opera sanatinin, dramanin miizik
ile olan iliskisinden yola ¢ikilarak iiretildigi ¢cok agiktir. Camerata Hareketi o zaman bu
sahne sanatina Drama Per Musica demistir. O zamanki isminden de anlasilacag: iizere
sahne sanat1 ile drama birlikteligi adeta perginlesmis gibidir. Siir yani libretto, opera’nin
onemli 6gelerinden bir tanesidir. Libretto’nun miizik olgusuyla birlesmesi, opera’nin diger
sanat dallarindan daha farkli bir yerde oldugunu bize gdstermektedir. Opera sanatinin
temelinin siire yani librettoya dayaniyor olmasi, bu sanatin sac ayaklarindan biri olan
libretto’nun yani drama’nin 6nemini vurgulamak agisindan son derece elzemdir. Opera
sanati, sevilen bir sahne sanati olduktan sonra tiirlere ayrilmistir. Bu tiirler Opera Seria
(ciddi opera), Opera Buffa (giiliing opera), Opera Semi-Seria (yar1 ciddi opera) ve Grand
Opera (biiyiik opera)’dir. Opera Seria tiirii, 17. ylizyilin sonunda gelisen edebi bir reform
hareketidir. Bu edebi reform hareketi aryalar1 azaltmayi, trajik kahramanlarla komik
unsurlarin  birbirine karigsmasin1 ortadan kaldirmayr amacglamisti. Miizik ve drama
olgularinin opera sanatinda esit paydaslar olmasi, opera sanatin tiirlerinden biri olan
Opera Seria’nin 18. ylizyildaki durumuna kadar devam etmistir. Opera Seria’nin zaman
gectikce kendi igindeki degisimi nedeniyle opera sanati, asil amacindan uzaklasarak

iiretilmeye ve sahnelenmeye baslamistir.

Opera Seria tiirli, zaman igerisinde drama ile miizik olgularinin esit paydas oldugu
ilkesinden uzaklagmistir. Miizigin 6n planda olusu ve drama olgusu’nun ikincil planda
kalmastyla eserler tiretilip sahnelenmeye baslamistir. Gergeklesen bu durum, 18. Yiizyil’da
dogacak olan Christoph Willibald Gluck’u bu hususta birtakim c¢aligmalar yapmaya
sevkedecektir. Gluck, Opera Seria’nin yenileyicisi olarak Opera Tarihi’ne biiyiik bir iz

birakmistir. Gluck besteciliginin ilk yillarinda, arya bdliimlerine 6nem vererek miizigi 6n



planda tutan italyan opera stilinde eserler iiretmistir. Fakat daha sonralar1 sanat anlayisinda
ve opera sanatina olan bakis acisinda olusan degisimler, Gluck’u dramanin Gnemini
vurgulayan bir reform hareketini baslatmaya yoneltmistir. Opera sanatinda baglatmig
oldugu reform hareketi ile birlikte; opera sanatinin dogusunda esas teskil eden drama ve
miizik olgularinin esit paydashig ilkesi fikrini baz alan Gluck, Opera Seria tiirliniin
yenileyicisi olarak opera tarihindeki yerini almistir. Tiim bu bilgiler 1s18inda tezimi
yazmamin amaci, Gluck’un reform operalar1 ile birlikte opera sanatindaki drama

olgusunun miizik olgusu kadar 6nemli bir 6ge oldugunu aciga ¢ikarma cabasidir.

Problem Durumu

18. yiizyilda hakimiyetini saglayan Opera Seria tiirli, zaman icerisinde degisiklik
gistermis, opera sanatinda miizik olgusunu 6n planda tuturak drama olgusunu geri planda
birakmistir. Opera Seria tlirlinde drama-miizik iligkisinin bir biitlin olmasi1 gerekirken
miizigin 6n planda olusu ve miizigin teknik anlamdaki 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi
gerekcesiyle drama olgusunda birtakim kopukluklar meydana gelmistir. O donemdeki
izleyicilerin bu tiire ilgi duyuyor olmasi, salonlart doldurup dramanin var ya da yok olmasi
ile ilgilenmiyor oluslari, Opera Seria’nin geldigi olumsuz duruma gii¢ vermistir. Operay1
yoneten yoneticilerin de maddi agidan bu konuda olumlu déniitler almasi, yillarca tretilip

sahnelenen bir tiirlin varolmasina sebep olmustur.
Arastirmanin Amaci

Opera Tarihi’nde iz birakmis olan Christoph Willibald Gluck’un opera sanatinda
yapmis oldugu reform hareketi ile drama olgusu’nun bu sahne sanatinda énemli bir yeri
oldugunu ortaya koymustur. Bu arastirmanin amaci Christoph Willibald Gluck’un reform
operalar1 ile dramanin 6nemini gozler oniine sererek kendinden sonraki bestecilere de

ornek olusunu agiga ¢ikarmayr amaglamaktir.
Arastirmanin Onemi

Opera sanatinin Gluck dncesi ve sonrasi yasanan donemde hangi agsamalardan
gectigini gozler oniine sermektir. Calismanin bir diger 6nemli hususu da drama olgusunun
opera sanati lizerindeki etkisini ve bu etkinin Gluck’dan sonra gelen bestecilere ve opera

sanatina yansima bi¢imlerini irdelemesidir.



Sayilt1

Christoph Willibald Gluck’un reform olgusu bircok Opera ve Miizik Tarihi
kaynaklarina girmistir. Yazmis oldugu Alceste operasinin 6nsozii de duruma ornek teskil
etmektedir. Bununla birlikte kendisinde sonra gelen bestecilerin yazmis oldugu eserler ve

gorisler de kaynak olarak bilinmektedir.
Simirhihk

Bu tez opera sanatinin dogumu ve gelismesi, Christoph Willibald Gluck’un reform
operalarindaki drama olgusu ve kendinden sonra gelen bestecilere olan etkisi ile

sintrlandirilmustir.
Arastirmanin Modeli

Bu tez durum tespitine yonelik tarama modelinde bir ¢alismadir. Christoph Willibald
Gluck’un reform operalarini ve bu operalardaki drama olgusunun Opera Sanati agisindan

Oonemini vurgulamay1 amaglamistir.



BiRINCi BOLUM
OPERA SANATI, GELIiSIM SURECI VE CHRISTOPH WILLIBALD
GLUCK DONEMINE KADAR GECEN SUREC

Opera sanatin1 tanimlayacak olursak; miizik ve tiyatronun birlesiminden olusan,
diger sanat dallarinin destegiyle de biitiinliikk kazanan bir sanat dalidir. Ahmet Say'a (1997,
165) gore de "Tiyatro ile miizigin kaynastigi, edebiyat, 6zellikle siir ve plastik sanatlarin
giic verdigi bir sanat bilesimidir."

Temel itibariyle ne tiyatrodaki metin opera miiziginin akisini engeller; ne de miizik
olgusu metnin Oniine gegerek onu golgeler. Konularin1 genellikle tarih ve mitolojiden alan
bir sahne sanatidir. Christoph Willibald Gluck, bir¢ok sanat dalini i¢inde barindiran bu
kolektif sahne sanatinin tarihindeki 6nemli bestecilerden biridir. Opera sanati1 18. yiizyilda
kendi dogasinin disina ¢ikmistir. Operadaki miizik olgusu, drama olgusunun Oniine
geemistir. Gergeklesen bu denge sorunundan Gtiirii manadan yoksun kompozisyonlar
bestelenip sahnelenmeye baslamistir. Gluck ise opera sanatinin kendi dogasina donmesi
icin caligmalar yapmistir. Konunun daha iyi anlasilmasi acisindan opera sanatinin 18.

yiizyila gelene kadar hangi asamalardan gectigini agikliga kavusturalim.
1.1 Opera Sanatr’nin Dogumu

Opera sanat1, dogumundan 6nce benzer 6rnegi olan bir sanat dalidir. Sanat dallarini
bulan fikir adamlari, mutlaka ilham aldig1 ve esinlendigi yerlerden fikirlerini
olusturmuslardir. Opera sanatinin dogmasinda etkili bir rol oynayan sahne oyununa
Intermezzo denmektedir. Bu 6rnek oyun tiiriiniin tarihine bakildiginda ortaya gikisi
zorunluluktan meydana gelmistir. 16. ylizyilda tinli Roma’li yazar Plautus'un yazmis
oldugu bes adet komedya sahnelendiginde oyun, goz alici dekor ve ihtisam barindirmasina
ragmen olusturdugu agir hava nedeniyle izleyicilerin sikilmasina sebep olmustur. Bu
nedenle bu komedyalarin perde aralarina ara-oyun diye ifade edilen intermezzolar
koyulmaya baslanmistir. Zorunluluktan dolayr meydana gelen bu fikir, opera sanatinin
dogumunu dolayli yoldan da olsa etkilemistir. Bu dinlendirici, miizikli ve hafif piyesler,

seyirci tarafindan ¢ok sevilmeye baglanmis, bu tarzin olusmasiyla birlikte opera sanatini
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andiran ilk niiveler de ortaya c¢ikmaya baslamistir (Altar, 1993). Baska kaynaklara
bakildiginda intermezzo’nun dogumu ile ilgili farkli bilgiler de yer almaktadir.
Intermezzolar, karnaval zamanlarinda maskelerle komedya oynayan Mascherata
toplulugundan tiiremistir. Ayni zamanda o donemin saraylarinda yapilan 6zel eglenceler,
intermezzo nun dogumuna ve yayginlasmasina biiyiilk katki saglamistir. Sarayda yapilan
diigiin, nisan, dogum giinii kutlamalar1 ve soylu konuklarin gelisi; intermezzolarin
sergilenmesine vesile olmustur. Boylelikle intermezzolar, 6zel kisilerin onuruna yapilan bir
eglence tiirli olarak yer almistir. Bu sebeple soylu kisilere 6zel olarak sergilenmesinden
otiirii bu eglence tiirii; ayn1 zamanda siyaseti, giicii ve diplomasiyi de temsil etmistir. ilk
sahnelendigi donemlerde intermezzolar, ana oyundaki konudan bagimsiz bir sekilde
sergilenmistir. Daha sonra intermezzolar komedyalarin ana konusu ile iligki kurmus, genel
oyunun bir boliimii haline gelmeye baslamistir. Komedyalarin perde aralarinda sergilenen
intermezzolar, yeni dogacak olan opera sanatinin ilk zamanlarinda da yer almistir. 17.
yiizyilda opera sanatinin i¢ine girmeye baslayan intermezzolar, bir siire operalarin perde
aralarinda sergilenmigtir. 1650’11 yillara gelindiginde ise bu oyun tiirii tamamen yok
olmustur (Brockett, 1982: 143-144). Miizikli Tiyatro diye ifade edilerek sahnelenen
intermezzo ile birlikte bu anlayis, birgok sanat dalini i¢inde barindiran opera sanatinin

temelini olusturmustur.




Gorsel 1.1 1589 Medici diigiiniiniin tigiincii aract i¢in Bernardo Buontalenti tarafindan
tasarlanan mekan ‘Intermezzo’ (http-19)

Bugiin halen sevilip tercih edilen opera sanatinin dogumundaki ilk fikrin ortaya
cikis yeri Italyan miizisyen, yazar ve bilim adami1 Kont Giovanni Bardi'nin sarayidir. Kont
Giovanni Bardi ile birlikte o zamanin geng sairleri, diisiiniirleri, miizisyenleri ve sanat
teorisyenleri toplanip sanat sorunlari tizerinde tartisirlardi. Yeni fikirler lireten bu toplanti
grubuna Camerata denirdi. Camerata Hareketi, aydin insanlarin bir araya geldigi bir
topluluktur. Bu topluluk aydin insanlardan olustugu i¢in diinyaya insan olgusu ilizerinden
bakan Hiimanizm ilkeleri ile diisiiniip hareket ediyordu (Katz, 1984). Aslina baktigimizda
opera sanat1 Hiimanizm diisiincesinden yola ¢ikilarak tiretilmistir. Hiimanizm, insan, adalet
ve etik kavramlarinin tlizerine kurulmus ve bu temeller lizerinden kendini var etmis bir
diisiince akimidir. Boylelikle opera sanati, Hiimanizm diisiincesinden esinlenmistir. Ayni
zamanda bu sahne sanati kilisenin miizige olan baskisina bir tepki olarak da
disiiniilmistlir. Camerata tiyeleri opera sanatin1 "prima le parole, dopo la musica" (6nce
kelimeler, sonra miizik veya kelimelerin himayesinde olan miizik) gibi tanimlarla ifade
etmislerdir. Opera sdzciigiiniin anlamimi irdeleyecek olursak Italyan dilindeki anlami
Eser’dir. Lakin bestecilerin yapitlarina da Eser dendigi icin Camerata Hareketi, anlam
karigliklig1 olugsmasini istememistir. Bu gerekgeden otiirii bu sahne sanat1 Opera Lirica diye
isimlendilmigtir. Opera sanatinin 17. yiizyilin bagslarinda degisip gelismesiyle su anki
halinin temelleri olusmaya baslamistir. Camerata Hareketi Eski Yunan’daki miizikli
dramlar1 yeniden canlandirmak istemistir. Bu topluluk bundan o&tiirli tirettikleri eserlere
Drama Per Musica ismini vermislerdir. O donemde Opera’dan “tragedia”, “opera in
musica”, “dramma”, “dramma in musica”, “commedia” veya “commedia in musica” diye
de s6z edilmistir (Karaman, 2008). Bu isimlerin igerisinde Drama sozciigiliniin bu denli sik
kullanilmasinin sebebi, Camerata Hareketi’nin tiyatro sanatini opera sanatinin en temel
unsuru olarak goérmils olmasidir diyebiliriz. Bu da Tiyatro yani drama sanatinin opera
sanat1 igerisinde ne denli biiyiik bir 6neme sahip oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu diisiince
Christoph Willibald Gluck ve reform olgusu iliskisinin onemli noktalarindan birini
olusturmaktadir. Temel itibariyle operayr olusturan unsurlarin basinda gelen drama
olgusunun opera’nin sac ayaklarindan birini olusturdugu asikardir. Opera sanatinin diger
bir sac ayagida elbetteki miiziktir. Drama ile miizik, birbiri ile olan dengesiyle
varolmustur. Bu iki olgunun dengeli birlesimi Gluck’un opera sanatina olan bakis a¢isinin

ne denli dogru oldugunu kanitlar niteliktedir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Bernardo_Buontalenti

15707 yillara rastlayan Camarata hareketinin caligmalar1 ile bazi denemelerden
sonra tarihte bilinen ilk opera olusmustur. 1597 yilinda Italyan besteci Jacopo Peri ve
Italyan sair Ottavio Rinucci is birligi ile Floransa Karnavali'nda Dafne adl1 ilk opera eseri
sahnelenmistir (Michels — Vogel, 2013: 275) Dafne operasindan sonra 1600 yilinda Fransa
Krali IV. Henri ile Floransali Medici Ailesi'nin kizlari Marie de' Medici'nin evililik
kutlamalar1 i¢in de bir opera bestelenmistir. Siyasal anlamda 6nemli bir olay yaratan bu
evlilik, bir opera eseri ile kutlanmistir. Mitolojik pastoral bir oyun olan sair Ottavio
Rinucci'nin Euridice eseri, bu operanin konusu olmustur. Euridice operasi, Dafne
operasinin da bestecisi olan Italyan miizisyen Jacopo Peri ve bir diger onemli italyan
besteci Giulio Caccini tarafindan bestelenir. Ronesans akiminin hiimanist yaklasimindan
yola ¢ikan opera sanati, bu liretilen pastoral eserlerlerle birlikte kilise yetkililerinin miizik
sanatina olan baskisina bir antitez olmaya baglamistir (Karaman, 2008). Hiimanizm
diisiincesinin temelini olusturan insan hiirriyeti, adalet ve etik kavramlarindan 6diin

verilmek istenmedigi i¢in bu tutum gosterilmistir.

1.2 Opera Sanatr’nin Gelisimi

Yeni sanat dali olarak ortaya ¢ikan opera sanati, Jacopo Peri ve Giulio Caccini gibi
bestecilerin katkilarindan sonra Claudio Monteverdi ile birlikte biiyiikk bir ilerleme
kaydetmistir. Calgr miiziginin gelisimine biiyiilk katki saglayan ve {inlii oyun yazari
William Shakespeare'in Tiyatro’da yaptigr atilimlari miizik alaninda gergeklestirmeyi
basaran Monteverdi, insan duygularinin miizikteki karsiligini ve anlatimini bulmaya gayret
etmistir (Mimaroglu, 2017: 39). Monteverdi'nin opera sanatina bir¢ok onemli katkilari
olmustur. Opera eserlerinde drama ve miizigin dengesini uygun bir bicimde yapmuistir.
Monteverdi’nin yakalamis oldugu bu denge, opera sanatina olan katkilarindan birisidir.
Monteverdi’den oOnce floransalilarin opera sanatinda biiyiikk Onem verdigi regitatif
boliimler, yiiksek bir sesle miiziksiz okunmustur. Regcitatif olan boliimler Monteverdi ile
birlikte miizikli hale gelmistir. Monteverdi, regitatiflerine madrigallerini andiran giizel
melodileri eklemistir. Monteverdi bu yaptig1 caligmalarla opera sanatindaki Regitatif
0gesine biiyiik katki saglamistir. Daha da 6nemlisi Monteverdi, libretto ile miizigi esit
paydaglar olarak sunmasiyla bir denge yakalamistir. Monteverdi, operalarinda kiiciik
miizik boliimlerini bir araya getirmekten ziyade dramatik eylemleri miizikal birimlere
doniistiirerek operalarindaki dramatik birligi saglamistir. Boylelikle Monteverdi,

dramadaki bir duygunun ifade sekli ile miizikteki ayn1 duygunun ifade seklinin bir biitiin
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olmasimi saglayarak bestelemeyi basarmistir. Olusan bitiinliiklii tasvir ile birlikte
enstrumantal ifadeleri ile de opera sanatini destekleyen besteci Monteverdi, dramanin
miizik ile i¢ ice bir gorevi oldugunu eserlerinde gostermistir (Selanik, 1996). Miizik
Tarihi’ndeki Ronesans Donemi’ni kapatip Barok Donemi baslatan Monteverdi, 1607
yilinda L'Ofreo adli ilk operasiyla opera sanatina adim atmustir. italya'da opera, Barok
Doénem’in ortalarinda tiyatronun oniine ge¢cmis, Monteverdi'nin Onciiliik ettigi Venedik
Okulu, opera sanatinin yayilmasina vesile olmustur (Karacsony, 2017).

Miizigin yiikselis hizi Barok Dénem’in gelisi ile birlikte ciddi sekilde artmustir.
Kilise toplumun dine olan bagliliginin devam etmesi icin ¢aba sarfetmistir. Ancak opera
sanatinin yiikselisi ile birlikte eski ragbeti géremeyen kilise insanlarinda bireysellesmesiyle
halk nezdinde 6nemini kaybetmeye baglamistir. 1637 yilinda Venedik'de acilan Teatro San
Cassiano ile birlikte opera sanati, sadece soylularin ve sarayin izledigi bir sanat dal
olmaktan ¢ikmis halka acik bir sahne sanati olarak yoluna devam etmistir. (Karaman,
2008) Halkin biiyiik begenisi ile karsilasmis olmali ki 17. ylizyilin sonlarina dogru yaklasik
200 opera binas1 yapilmistir. Opera’nin ne kadar ragbet goren bir sanat oldugunu tiyatro
binalarina o zamanin sayilabilecek son teknolojik aletlerinin temin edilmesiyle de
goriiyoruz. Teknolojinin gelismesiyle birlikte 1640'li yillarin basindasahneyi hizli bir
sekilde degistirebilecek teknolojik aletler iiretilmistir. Bu aletlerin iiretilmesiyle temsiller
etkileyici gorseller barindirmaya baglamistir (Karacsony, 2017).

Opera sanatinin merkezi sayilan Italya’da opera artik revagta bir sanat olmaya
baslamigken diger avrupa iilkelerinde durum daha farkliyd. Ispanya'da diyaloglu béliimler,
sarkilar ve danslardan olusan Zarzuella denilen bir miizikli oyun tiirii sahneleniyordu.
Ingiltere'de ise Italyan ve Fransiz drneklerinden yola ¢ikarak oyuncularin maske takarak
oynadig1 bir sahne oyunu olan Masque tiirii sahneleniyordu (Karaman, 2008). Yar1 Opera
diye tanimlanip ingilizlerin Masque diye ifade ettigi sahne oyun tiirliniin 6zelligi, oyun
igerisinde konusma, dans, sarki sdyleme, enstriimantal miizik ve manzara efektlerinin
olmasidir. Sahnedeki oyuncularin bale dansi yapip fantastik maskeli balo havasini andiran
konularin islenmesinden Otilirii halkin Masque yani yar1 opera tiiriine ilgisi artmistir
(Norman, 2008). Bu siirecin gergeklesmesi opera sanatinin sadece Italya'da smirli
kalmasina yol agmistir. 1670'li yillara gelene kadar diger avrupa {ilkeleri kendi oyun
tiirlerinde sanatlarmni icra ederlerken Ingiltere ve Fransa, 1670'li yillarda opera sanatma
adimini atmistir. 1700'li yillarda da Almanya, opera sanatini benimseyip bu alanla ilgili

calismalar yapmaya baslamistir (Karaman, 2008).



Italyanlarin olusturdugu sahne sanati olan opera sanatinin Almanya'da uygulanmasi
ise 1644 yilina denk gelmektedir. 1644 yilinda Seelewig adli ilk Almanca opera dénemin
onemli Alman bestecisi Sigmund Theophil Staden tarafindan bestelenmistir (http-11).
Opera sanatinin Almanya’da ivme kazanmasi iinlii Alman besteci Heinrich Schiitz’le
gerceklesmistir. Unlii Alman besteci Heinrich Schiitz, Hessel-Cassel Kontu Moritz
tarafindan egitim gormek {izere Venedik’e {inli mizisyen Gabrieli’nin yanina
gonderilmistir.  Schiitz, hocasmmin vefatina kadar onunla c¢alismistir. Sonralari
Monteverdi’'nin yeni sanatin1 inceleme firsatini bulmustur. Schiitz, Almanya’ya
dondiigiinde Italya’da edindigi sanat anlayisini Alman tarziyla birlestirerek eserler
vermistir. Boylelikle Almanya’da opera sanati bir anlamda ivme kazanmistir. Bunu
miitakip Alman operalarinda Italyan ve Fransiz stillerinin de kullanilmasi, 17. yiizyilin
ceyregi itibariyle belli bir bi¢im kazanmistir. Alman operalarindaki Italyan ekoliiniin etkisi
18. ylizyilin ortalarina kadar siirmiistiir. Almanlarin bu zamana kadar kendi milli opera
ekollinii olusturamamalarinin sebebi, o donemdeki Orta Avrupa Devletleri’nin siyasi
stratejisinin milli sanat olgusu fikrine uygun olmadigindan 6tiiriidiir (Selanik, 2010).

Fransa'nin bu konudaki gelisimi ¢ok daha farkli olmustur. Fransa’da ilk Italyan opera
ornegi Versay sehrinde sergilenmistir. Versay sehri lizerinden Fransa'ya gelen opera sanati
ftalyanca idi. Ve operalar Italyanlarin kendilerine 6zgii konularmi barmdiriyordu.
Fransizlarin milliyet¢ilik olgusu agir basmnca bu duruma karsi caligmalar yapmaya
baslamislardir. Bununla birlikte kendi iilkelerinde italyan operasini ¢ok kisa bir zaman
icerisinde geride birakarak Miizikli Dram Sanati’n1 gelistirmislerdir. Ve milli operalarinin
sahnelenmesi konusunda biiytik bir yol katetmislerdir. Milli Fransiz operasi, Barok Sanat
denilince ilk akla gelen Mimarlik Sanati’nin revagta oldugu zamanda kurulmustur.
Stratejik olarak bu milli sanat hareketini metin ve miizik arasinda bir denge bulma gayreti
ve dramanin miizik ile birlikte kontrast olusturma diisiincesi olarak da agiklayabiliriz.
Fransa'da kemanci, dans¢1 ve besteci Giovanni Battista Lully, Jean Philippe Rameau ile
birlikte milli Fransiz ekoliinii gelistirerek italyan operasmna tercih edilmesini saglamistir
(Altar, 1939). Giovanni Battista Lully, {inlii oyun yazari Moli¢re ile is birligi igerisine
girmis, 14. Louis'nin talimatiyla ilk operaya imzasini atmistir. Boylelikle Fransa'nin milli
opera macerasi bu sekilde baglamistir. Opera-Ballet (comédie-ballet) olarak tanimlanan bu
dans agirlikli miizikli sahne eseri halkin begenisine sunulmustur (Vuillermoz, 1949: 45).
Besteci Lully'nin bulmus oldugu ve hala giiniimiize kadar devamlilifini siirdiiren opera
eserinin girisi miizigi olan Uvertiir boliimii, bu bestecinin opera besteciligindeki énemini

de gozler oniline sermektedir.



Ingiltere, opera sanatinda kendi ekoliinii olusturmaktan ziyade Italyanlarin etkisi
alinda kalmustir. Ingiltere, Italya’da iiretilip bestelenen Italyan sahne eserlerini
sahnelemistir. Yasanan bu durum belli bir slire devam ettikten sonra {inlii besteci Henry
Purcell ile degismistir. Henry Purcell’in gelmesiyle birlikte Italyan operalar1 Ingiltere'de
duraklama dénemine girmistir. Ingiltere’de milli operalar Henry Purcell sayesinde
tiretilmeye baslamistir. Melodi zenginligine dnem veren ve bu konudaki belirgin 6zelligi
ile bilinen Italyan iislubu, Henry Purcell'in yazmis oldugu eserlerde biiyiik rol oynamustir.
Henry Purcell’in 6liimii ile birlikte Ingiltere, adeta italyan opera furyasmin yasandig
Purcell oncesi doneme geri donmiistiir. Bu siirece {inlii besteci Georg Friedrich Handel'in
biiyiik katkis1 olmus ve Italyan operasi Ingiltere’de eski giiciine kavusmay1 basarmistir
(Altar, 1939).

Opera sanatinin ortaya c¢ikist konusunda da ifade edildigi gibi Miizik ve
Tiyatro’nun birlesiminden olusan opera sanati, 18. ylizyilda iiretilen Opera Seria tiirtindeki
eserler itibariyle icinde barindirdifi miizik-drama olgular1  bakimindan  esit
kullanilmamistir. Unlii virtiioz sarkicilar, seslerini ve teknik anlamdaki hiinerlerini
gostermek istedikleri i¢in opera sanatindaki drama olgusu nispeten sekteye ugramistir.
Librettolardaki konularin temas: ve duygusu, toplumun ilgisini ¢eken ses niteliklerinin
gosterilmesi fikri yliziinden maalesef feda edilmistir. Bu sebeple besteciler de bu diizene
uyum saglayip sarkicilarin seslerinin biitiin 6zelliklerini gostermesi fikrini temel alarak
eserler yazmaya baslamislardir (http-14). 17. yiizyilin sonu ile 18. yilizyillin basinda
Aydinlanma Cagi, sanat diinyasinda etkisini gostermeye baslamistir. Aydinlanma Cagi'nin
gelisi ile birlikte felsefi fikirlerin yavas yavas miizik diinyasina si¢rayisi baslamistir. Akilci
diislinmeden yana olan Aydinlanma Cagi, opera sanatinin unutulan birlesenlerinin
farkedildigi ve opera sanatindaki drama olgusunun miizik ile i¢ice oldugunu hatirlatan bir
stire¢ olmustur. Opera sanatinda drama olgusunun pasifize edilmesi, yasanilan cag ile
birlikte bu sanat dalina bir farkindalik saglamistir. Aydinlanma Cagi’nin gelisi ile birlikte
miizik olgusunu drama olgusunun 6niinde tutarak Italyan opera tarzimi savunan sanatgilar
ve filozoflar ¢okiise ge¢meye baglamistir. Aydinlanma Cagi’nin gelisi, sanatgilarin
istenilen sekilde samimi ve sade niteliklere dayanan eserler yaratmasina ortam saglamigtir
(Karacsony, 2017).

Yasanilan Aydinlanma Cagina, opera sanatinin i¢inde yer alan drama olgusunun ne
denli 6nemli oldugunu fark etme ¢ag1 da diyebiliriz. Sanatsal agidan bakildiginda opera
sanati, bir¢ok sanat dalini i¢inde barindirmaktadir. Bu bilgiden yola ¢ikarak opera sanatinin

en 6nemli 6geleri olan drama ve miizik, ayn1 sanat fikrine hizmet etmek zorundadir. Opera
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bestecilerinin bir duygu ya da bir fikirden yola ¢ikarak eserlerini tirettiklerini biliyoruz. Bu
elbette ki diger sanat dallar1 i¢in de gegerli bir olgudur. Bu fikir dahilinde bir¢ok sanat
dalin1 i¢inde barindiran opera sanatinin igerisindeki sanat dallarinin ayni fikre ve duyguya
hizmet etme zorunlulugu vardir. Opera Tarihi’ne baktigimizda da bu farkindalig1 olusturup
ortaya koyacak olan besteci Christoph Willibald Gluck olacaktir. Christoph Willibald
Gluck’un opera sanatinda drama 6gesinin énemli bir yeri olmast gerektigini savunmustur.
Bu savundugu fikri eserlerinde uygulamistir. Gluck’un opera sanatindaki drama 6gesine
Oonem vermesinin Aydinlanma Cagi’nin yasanmis olmasiyla dogrudan ilintili oldugunu da
aklimiza getiriyor. Bu ¢agin yasanmis olusu ile birlikte opera sanati, Gluck vasitasiyla belli

baslt bir donemden gegmistir.
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IKiNCi BOLUM
OPERA SERIA VE DEGIiSiM SURECI

Bir sanat dali kendi i¢inde belli evrelerden gecerek meydana gelir. Opera sanati da
belli evrelerden gecip farkli perspektiflerden yararlanarak degisimini ve gelisimini
saglamistir. Bu sanat dali, daha sonraki donemlerinde tiirlerini de meydana getirmistir.
Opera sanatinin belli evrelerden gecerek degismeye baglamasi, bazi donemlerde olumlu
yonde olmamustir. Opera sanatinin tiirlerinden birisi olan Opera Seria tiirii, 18. Yiizyilda
olumsuz yonde ciddi bir degisime ugramistir. Daha sonrasinda bu olusan degisimi farkedip
opera sanatinda drama ve miizik birlesiminin 6nemini vurgulayacak olan besteci Christoph
Willibald Gluck olacaktir. Christoph Willibald Gluck, Opera Seria ve Komik Opera gibi
bir¢cok opera tiiriinde eserler bestelemistir. Ancak farkl tiirlerde operalar bestelemesine
ragmen Opera Seria tiiriiniin degisimi nedeniyle reform operalarini bu tiirde yapmaya karar
vermistir (http-2). Opera Seria tiliriiniin yillar i¢indeki degisimi nedeniyle biiyiik bir
farklilik meydana gelmistir. Bu farklilik opera sanatindaki drama 6gesinin miizik 6gesinin
gerisinde kaliyor olmasidir. Bu sebeple Gluck’un reform operalarin1 bestelemesine etken

olan Opera Seria tiirlinlin degisimi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Opera sanati zaman igerisinde gelisimi ve degisimi ile tiirlerini de meydana
getirmistir. Bu sanat dalinin tiirleri baslica Opera Seria, Opera Buffa, Opera Semi-Seria ve
Grand Opera’dir. Opera Seria konu olarak ciddi opera olarak nitelendirilmektedir (Girgin —
Canbey, 2019). “18. Yiizyil boyunca Italya’da ve Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinde ragbet
goren Drama Per Musica (dram i¢in miizik) opera tiirli, simdi daha yaygin olarak
kullanilan Opera Seria adiyla, saray ortamlarinda aristokrat koalisyonlar1 tarafindan
yonetilen bagimsiz tiyatrolarda soylu, ahlak¢a ylikselten gosteri olarak gelismistir

(Balthazar, 2013, s. 4).

Opera Buffa igerisinde komik ogeleri barindiran giiliing opera tiiri, Semi-Seria
Opera, konu olarak yar1 ciddi olan opera tiirii ve Grand Opera ise zengin dekorlari, genis
korosu ile Bale Sanati’m1 da icinde barindiran tarihsel-mitolojik konulart isleyen biiyiik

opera tliriidiir (Girgin — Canbey, 2019)
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2.1 Opera Seria’nin Dogumu

Opera Seria, 17. Yilzyilin sonunda gelisen edebi bir reform hareketi olarak bilinir.
Operadaki kahramanlarin komik sozler sdyleyip komik hareketler yapiyor olmasi ile yeni
bir edebi tarz dogmustur. Bu edebi tarza Eroikomik denmistir. 17. Yiizyilin ikinci yarisi
boyunca Venedik sahnesine hakim olan Eroikomik edebi tarzi, bu reformun ana hedefi
olmustur. Giovanni Vincenzo Gravina liderligi ile Roma’daki Arcadian Akademisi’nin
diger lyeleri tarafindan da desteklenen bir reform hareketi olmustur. Eroikomik edebi
tarzinin temsilcileri olan Giacinto Andrea Cicognini ve c¢agdaslar1 operalardaki aryalar
azaltmayi, trajik kahramanlarla komik unsurlarin birbirine karigmasini ortadan kaldirmayi
amaglamislardir. Bu amag¢ ile birlikte eylem olarak sahne ve karakter sayilari
sinirlandirilarak librettolarin yapilari degistirilmistir. Dramatik eylemi arttirmak acgisindan
daha yaratici bir dil kullanimina 6zen gosterilmistir. Bu reformun ortaya konulan halini
canladirmakta biiyiik basar1 kaydeden iki sair olmustur. Bu sairlerden birisi Apostolo Zeno
ve bir digeri de Pietro Metastasio’dur. Opera Seria tiirliniin dogup belli bir seviyeye
gelmesinde o donemdeki bircok bestecinin de katkist oldugu kaginilmazdir. Bu tiiriin
dogarak biiyiimesine biiyiik katki saglamis bestecilerden biri ise iinlii Italyan besteci
Alessandro Scarlatti’dir. Scarlatti’nin eserlerinde komik rollerin ve sahnelerin bulunmasi
opera sanatindaki drama olgusuna biiylik 6nem verdigini kanitlar niteliktedir. Scarlatti,
zamanimn akimlarindan etkilenmeyerek operalarinda muhafazakar bir ¢izgide sanatini
devam ettirmistir. Daha sonra Opera Seria tiiriinlin degismesiyle olusan asiriliklar
Scarlatti’nin de dikkatini ¢cekmistir. Bu nedenle bu konu ile ilgili {iziintiisiinii belli eden
birgok yazi kaleme almistir. Alessandro Scarlatti bu konu ile ilgili {iziintiisiinii sadece
yazilarinda belirtmemistir. Eylem olarak da son dort yilin1 opera yazmadan gecirmistir.
Scarlatti’nin bu yapmis oldugu eylem, Opera Seria tliriiniin olumsuz gidisatin1 gdsteren

kanitlardan birisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Newman, 1895: 42-71).

O dénemin en biiyiik sairlerinden birisi olan Pietro Metastasio, Italyan operasi i¢in
Oylesine edebi bir figilirdii ki ¢agdaslar1 tarafindan biiyiikk bir saygiyla aniliyordu. 17.
Yiizy1l operalarinda standart bir prosediir olmadig1 i¢in arioso pasajlar ve opera aryalari
birbirine kanstirnlmistir. Pietro Metastasio bu formu standartlagtirmistir.  Pietro
Metastasio’nun Opera Seria’ya olan en Onemli katkisi bu standartlastirma olmustur.
Boylelikle bu iinli librettistin operalarindaki tipik bir sahne iki ayri boliimden olusur.

Birinci béliim dramatik olarak yasanan eylemin anlatilmasidir. ikinci béliim ise basrol
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oyuncusunun bir arya ile duygularini ifade etmesidir. Pietro Metastasio, drama ve miizik
olgularinin her birine belirli haklar verilmesi gerektigini savundugu i¢in bu sistemi
olusturup uyguladigini sdyleyebiliriz. Boylelikle iki olgunun da uyumlu bir sekilde
sahnede olmasi, uzlasmayr da meydana getirmistir. Pietro Metastasio’nun gelistirmis
oldugu bu sistem 18. Yiizyilin basindan ortasina kadar begenilerek tatmin edici
bulunmustur (Newman, 1895: 42-71). Lakin Christoph Willibald Gluck ve birgok
bestecinin diisiincesi olan dramanin miizikten daha 6nde olmasi durumu gecerli olmaya

baslayinca bu sistem etkisini kaybetmistir.

2.2 Opera Seria’nmin Degisimi

Pietro Metastasio’nun operalarindaki dramatik yogunluk, aryalarindan ziyade
recitatif boliimlerinde goriiliir. Tam tersi olarak da miizikal yogunluk Regitatif boliimiinde
asgari diizeyde olup aryada en kuvvetli halini alir. Bu nedenle opera sanatinin iki énemli
Ogesi olan drama ve miizik, birbiri ile savas halinde olmustur. Bu sayede dnemli bir durum
ortaya ¢ikmaktadir. Pietro Metastasio’nun operalarinda miizik 6gesinin merkezi konumu
aryalarindadir. Operalarindaki konulari miizik ile tasvir etmesi en ¢ok arya boliimlerinde
goriilmektedir. Diger birlesenler olan regitatifler, ensemblelar ve enstrumantal orkestra
boliimlerinin arka planda kalarak devam ettigi goriilmektedir. Bu hadiseden otiirii ortaya
bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Pietro Metastasio drama ve miizik dgelerine belirli haklar verilmesi
gerektigini savunsa da operalarindaki drama-miizik yapisi biitlin olmaktan ziyade
gevseklik gostermektedir. Fransa diginda tiim Bati1 Avrupa’ya yayilan bir opera tiirii olan
Opera Seria, farkh tilkelerdeki farkli bestecilere ragmen bazi temel 6zellikleri hep ortak
kalarak bestelenip sahnelenmistir. Opera Seria tiirlindeki drama-miizik biitiinl{igliniin
yapisindaki gevseklik revize edilemedigi i¢in daha da kdotiiye gitmistir. Opera Seria tiirt,
olay Orgiisliniin birligine ve tutarlilifina ¢cok da 6zen gostermeyen bir hale gelmistir. Gerek
0znede gerek dramatik gelismenin ayrintilarinda gercekgilige karsi kayitsiz kalan bir yapisi
olmustur. Kayitsiz kalan bu yapmin olmasina daha da biiylik katki saglayan bir form
tiretilmistir. Bu katki Opera Seria tiirlinlin degisiminde biiyiik 6nem tastyan
formu ile saglanmistir. Aryalarin regitatif boliimlerden ayrilarak kendi i¢inde bir arya dizisi
olusturmas1 bu formun 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Bu {iretilen form ile operanin ana

unsurlarindan biri olan drama olgusu, arka planda kalmistir. Arya operasi formu, operadaki
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sarkicilarin  sOyledikleri aryalarla seslerinin Gzelliklerini gosterdigi bir yap1 olarak

gecerliligini stirdiirmiistiir (Grout — Willams, 2003).

Bir dizi aryadan olusan bu formu opera sanatina kazandiran {inlii Italyan besteci
Alessandro Scarlatti’dir. Bu bahsettigim bir dizi arya formunun opera sanat1 igerisindeki
ismi ise Da Capo Arya’dir. Da Capo Arya Formu’nun stilizasyonu 3 boliimden
olusmaktadir. 1. Bolim hareketliligi ve canlilig: ile dikkat ¢eken, bir soziin genellikle
birgok yerde tekrarlandigi ve eseri yorumlayan solistin ezgi teknigini gelistirmesine yol
acan bir boliim olarak sdylenir. 2. Boliimiin, 1. Boliime nazaran daha yavas ve huzuru
andiran bir duygu ile yazilmis bir ambiansi vardir. 3. B6liim yani Da Capo olan bdliim ise

1. Boliimdeki ezginin siislenerek sdylenen tekrar halidir.

Tablo 2.1 Da Capo Arya Formu

1.Bolim Hareketli ve

Canli

Soz tekrarinin

¢ok olusu

2.Bo6lim 1.bolime  gore
daha yavas ve

huzurlu olusu

3.Bolim Bolimin
suslenerek

sOylenmesi

Bu duruma bakildiginda Da Capo Arya Formu’nda bir diizen hali dikkatleri
cekmektedir. Librettoda olan bir s6ziin kendi boliimii igerisinde sik sik tekrarlaniyor olusu,
o bolim i¢indeki dramatik kurgunun degiserek gelisememesine sebep olmustur. Bu da
elbette ki opera sanatinin 6nemli bir unsuru olan dramanin, miizigin gerisinde olacak
sekilde kompoze edilmesine sebebiyet vermistir. Da Capo Arya diye ifade edilen arya
formu, daha sonralarinda kendisinden beklenilecegi sekilde sarkicilarin teknik anlamda
virtiiozliige ulagsmasini saglamistir. Ancak operanin énemli unsurlarindan biri olan drama

olgusunun geride kalmasina sebebiyet vermistir (Altar, 1993).
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Arya’ya asirt yogunlasmanin ikinci bir sonucu olarak da bir durum goze
carpmaktadir. Arya formunu operanin merkezine alan bu donem, bir biitiin olarak
diisiiniildiiglinde belli bir yap1 gevsekligine sebebiyet vermistir. Perdelerin sonlaria en
onemli iki aryay1 yerlestirme gelene§i disinda bunlar1 daha biiyiik bir miizik birimine
baglayacak hicbir sey olmamistir. Resimdeki figiirler gibi birbirini tamamlayan bir olgu
operalarda s6z konusu olmamustir. Her bir arya simetrik olarak diizenlenmistir. Ancak
operalardaki diger boliimlerde belli bir estetik birliktelik saglanamamaistir. Bunun sonucu
olarak da operalar, estetik birliktelikten yoksun olarak sahnelenmeye ve izleyiciyle
bulusmaya devam etmistir. Yalnizca librettonun 6nceden belirlenmis olmasi operalardaki

temel uyumu bir arada tutmustur (Mimaroglu, 2017).

O donemde Opera Seria tiirlindeki dramatik birligin zedelenmesinde 6nemli rol
oynayan bir iiretim daha yasanmistir. Eserler besteleyen kompozitorler eserlerini yeniden
canlandirmak i¢in bir girisimde bulunmuslardir. Bu girisim bir operanin her temsilinde
farkli oyuncu kadrosuyla c¢ikmayir amacglamaktadir. Operalardaki aryalarin siirekli
degismesi mesrulagmistir. Bir operada olan aryalarin yerine yeni bestelenmis aryalarin
konulmasi yeni bir tiirii ortaya ¢ikarmistir. Konu artik dyle bir noktaya gelmistir ki bir
operanin iki farkli sehirde tam olarak ayni bicimde sahnelenmesi istinai bir durum
olmustur. Bu gerceklesen durumun devami ile birlikte kelime anlami yama eylemini

andiran Pasticcio diye bir tiir ortaya ¢ikmistir (Mimaroglu, 2017).

Aryanin 6nemini daha da arttiracak tglinci bir durum, operada sarkicilarin
yiiceltilmesi olmustur. Sarkicilara bestecilerin fikirlerini somutlastirma ve bestecinin
zihninde soyut olarak varolan bir duyguyu somutlastirma isi emanet edilmistir. Bu isin tiim
sorumlulugu sarkiciya ait olmustur. Bu nedenle aryalarini yorumlamas: i¢in ona tam
hareket 6zgiirliigli verilmistir. 18. Yiizyildaki sarkicilarin bireysel hakimiyetinden otiirii
aryalar ciddi bir degisiklige ugramistir. Sarkicilarin seslerini gostermeye ¢alistyor olmasi
olagan hale gelmistir. Daha sonra bu basa ¢ikilamayacak durum farkedilmis ancak var olan
sistem degistirilememistir. Bu durumun 6nemli sebeplerinden birisi ise seyircilerin bu
sistemden hoslanmis olmalaridir. Seyirciler sarkicilarin aryalarin1 heyecanla ve keyifle
dinledikleri i¢in yasanan bu durum devam etmistir. Arya’nin 6nemi ag¢isindan sarkicilara
verilen mutlak hakimiyet ilkesi sebebiyle besteciler, librettistler ve o zamanin yetkili
kisileri bu durum karsisinda caresiz kalmislardir. Bdylelikle operadaki sarkicilarin

yaptiklari asiriliklara izin vermislerdir (Dagdelen, 2003: 10).
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Opera seyircilerinin operanin temsilinden beklentileri sanatsal yonde olmamustir.
Seyirciler operay1 ciddi bir dramatik gosteri olarak gormekten ziyade, onu sadece bir
eglence araci olarak gormiislerdir. Insanlar, opera temsillerini arkadaslar1 ile birlikte
sosyallesebilmeleri adina bir nevi bulusma yeri olarak gérmiislerdir. Mesela Floransa’da
opera temsili sirasinda kutularin i¢inde sicak aksam yemekleri servis etmek bir gelenek
haline gelmistir. 17. Yiizyillin ikinci yarisinda Barok Donem’in operalari ile Opera
Seria’nin birbirinden stil olarak ayrilmasi s6z konusu olmustur. Bunun sebebi ise Opera
Seria’nin genel olarak miizikal anlattmini arya {izerinden yogunlastirmasidir. Barok
Doénem’in operalart Giovanni Legrenzi, Agostino Steffani, Reinhard Keizer, George
Frideric Haendel ve onemli 6lgiide Alessandro Scarlatti tarafindan temsil edilmistir. Yeni
egilim olan Opera Seria ise 1700’den sonra ¢ogu Italyan bestecinin eserleriyle gelistirilmis
ve 1720°de egemen olmustur. Sunu da ifade etmek gerekir ki Italya’daki opera iiretimi 18.
Yizyilin baglarina kadar iki tiirde devam etmistir. Hem Barok Donem operalar hem de
Opera Seria tiirli paralel olarak belli bir siire gecerliligini korumustur. Ancak Barok Donem
operalar popiilerlik s6z konusu olmaya basladiginda Opera Seria’nin gerisinde kalmistir.
Boylelikle acik bir sekilde diisiise gegmistir (Grout — Williams, 2003). Barok Donem
operalari ile yeni tlir olan Opera Seria’y1 ayirt etmenin yollarindan biri olarak da bu durum
gosterilebilir. Iki tiiriin de her biri, birbirine zit olan {ivertiir tiirlerini kullanmislardir. Barok
Donem operalari, ilk olarak Venedikliler tarafindan ana hatlar1 gizilip Italyan asilli besteci
olan Jean Baptiste Lully tarafindan kesin bi¢im verilen Fransiz Uvertiiriinii benimsemistir.
Fransiz Uvertiirii’nii Agostino Steffani, Reinhard Keizer ve George Frideric Handel gibi
besteciler de benimsemislerdir. Opera Seria tiirii ise ilk olarak 1700’lerde Alessandro
Scarlatti tarafindan kurulan, 18. Yiizyil ilerledikge her yerde Fransiz Uvertiirii’nii geride
birakan Italyan Sinfonyasi’n1 benimsemistir. Bu iki iivertiiriin aralarindaki en temel fark ise
miizikal dokudur. Fransiz Uvertiirii miizikal anlatim agisindan Opera Seria tiiriiniin ¢ok
oniinde olmustur. Opera Seria’nin igerisinde diger unsurlar olan ensemblelar, baleler ve
orkestraya ait enstrumantal pargalar opera igerisinde tesadiife yakin bir 6neme sahip
olmustur. Durum bu sekilde oldugu icin Italyan Sinfonyasi miizikal anlatim agisindan
Fransiz Uvertiiri'niin gerisinde kalmistir. Yeni bir stil olarak varligini siirdiiren Opera

Seria, orkestrayi ikincil bir konuma diisiirme egiliminde olmustur (Dagdelen, 2003: 8-9).

Barok Donem operalarinin kurgu olarak bir¢ok 6zelligi vardir. Hayranlik ve saskinlik
uyandiran ¢ok sayida karakterin olmasi, sansasyonel ve diizensiz bir olay orgiisii ve abartili
bir dille olusturulan komik béliimler Barok Donem operalariin 6zellikleridir. Opera Seria

ise daha rafine ve diizenlenmis halde olan bir tiirdiir. Opera Seria’nin konular1 fantastik
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yani dogaiistii miidahaleler ve mucizevi hadiselerden olusmamaktadir. Konular birebir
hayattan alinarak iglenmistir. Belli bir siireden sonra mizah unsuru igeren komik sahneler
Opera Seria tiirlinde kaldirilmistir. Bu gergeklesen olaylar orgiisii ile birlikte duygular
kisitlanmistir. Sahnede kullanilan dil geleneksel olarak daha kibar hale getirilmistir. Eski
tiir olan Barok Donem operalarint da Opera Seria tiirlinii de gormiis olan besteciler bu iki
tir arasindaki farklart kendi diislincelerine gore yorumlamaktan geri kalmamislardir.
Alman besteci Johann Mattheson kendi zamani ile 17. Yiizyil arasindaki zitlig1 kendi
climleleri ile ifade ettigi bir yaz1 kaleme almistir. Mattheson, bestecilerin Opera Seria
oncesinde melodiyi diisiinmedigini ve biitin maharetin armonide gerceklestigine

inandiklarini ifade etmistir (Grout — Willams, 2003).

Opera Seria’da aryalarin ana miizikal bolim olmasi sebebiyle koronun operadaki
islevi kisith kalmistir. Zamanin {inlii librettistleri olan Pietro Metastasio ve Apostolo
Zeno’nun librettolarinda bu kisitlilik goriilmiistiir. Koro boliimleri sadece operada dramatik
eyleme ara sira yapilan bir destek gibi goriilmiistiir. Bunun yanisira operada yapilan sahne
degisikliginden Once veya sonra koronun sahnede bir senlik olusturmasi, gelenek haline
gelmigtir. Opera Seria tilirlinde orkestranin islevi de ¢ok farkli olmustur. Orkestranin
sOylenen aryanin Oniine ge¢cmeyecek sekilde eslik gorevinde olmasi cok elzem hale
gelmistir. O donemde orkestranin aryalari desteklemek gibi bir gorevi olmasi sefleri de
kisitlamistir. Bu ylizden opera sefleri orkestrayr dikkatli yOnetmislerdir. Orkestranin
operadaki en temel islevi ise sahnede yapilan eylemleri miimkiin oldugu kadar sinirli bir
miizik esliginde desteklemek olmustur. Genellikle orkestra, diyaloglar1 yiiriitmek igin
kullanilmistir. Orkestradaki birinci kemanlar, sarkicinin aryalarinda siisledigi melodilerin
basit yazil1 versiyonlarini ¢calmiglardir. Ensemblelar operada kisitli bir yere sahip olmustur.
Ensemblelar, operada genellikle tiim sarkicilar i¢in formalite icabi yapilan bir kapanis

numarast gibi sergilenmistir (Grout-Willams, 2003).

Opera Seria tiirlinii devam ettirip bu tiiriin 6zelliklerini i¢inde barindiran eserler
besteleyen bir¢cok besteci olmustur. Bunlardan birisi ise tinlii Alman besteci Johann Adolph
Hasse’dir. Johann Adolph Hasse’nin tarzi ¢ok zariftir. Zevkli bir sekilde sarkilanabilir
melodiler operalarinda hep olmustur. Siiphesiz Johann Adolph Hasse’nin miiziginde insan
sesinin Ustiinliigline iliskin bir anlayis s6z konusu olmustur. Bundan o6tiiri Hasse’nin
operalar1 dramatik bir kavrayisa sahip olmamistir. Johann Adolph Hasse’nin aryalar
genellikle Da Capo bi¢iminde olsa da temalar salt tekrardan ziyade gercek bir gelisme

hissiyle iyi yapilandirilmistir. Biiyiik Italyan opera bestecileri Francesco Bartolomeo Conti
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ve Antonio Caldara’nin operalarinda yaygin olan tipik Da Capo Arya formu, dramatik
acidan en yliksek gelisme noktasini Johann Adolph Hasse’de bulmustur. Hasse’nin diger
Opera Seria bestecilerinden bu anlamda 6nemli bir farki oldugunu da belirtmek gerekir.
Johann Adolph Hasse’nin operalarinda dramanin  Dbiitiinliigline olan  saygisi
farkedilmektedir. Bu konuda daha 6nceki bazi Italyan bestecilerin dikkatsizliginin aksine
Hasse, geleneksel modelin disinda galigmalar sergiledigi de goriilmektedir. Johann Gottlieb
Naumann ve Carl Heinrich Graun da Opera Seria tiirlinde eserler vermis bagska Alman
bestecilere oOrnektir. Bu iki besteci de Opera Seria tiirliniin kalibindan zaman zaman

¢ikarak sanatlarini siirdiirmislerdir (Grout-Willams, 2003).

Italyan operasinin Opera Seria tiiriine vermis oldugu rota, opera sanatimi geriye
gotiirmustiir. Camerata Hareketi’'nden bu yana dogup biiyliyerek gelismis olan opera
sanatinin, Opera Seria tiirlinlin degismesiyle bir nevi bilesenleri bozulmus; kimyasi
degismistir. Opera sanatinda ¢at1 gorevi goéren drama olgusu, goz ardi edilmistir. Boylelikle
opera sanatinin vazgecilmez bilesenlerinden biri olan drama olgusuna opera tiirlerinden
biri olan Opera Seria, 18. Yiizyilda biiyiik bir ihmalkarlik gdstermistir. Boylelikle Opera
Seria tliri 18. Yiizyilda opera sanatin1 asil amacindan uzaklastirmistir. Ortaya ¢ikan
durumdan 6tiirti bu konu ile ilgili olarak opera sanatinda belli bir radikal ¢calisma yapilmasi
gerekmistir. Ve bu radikal calisma iinlii Alman besteci Christoph Willibald Gluck ile
gerceklesmistir. Gluck’un opera sanatinda yapmis oldugu calismalar, sonraki donemlerde
bliylik bir adimin atilmasina sebep olmustur. Gluck’un yapacagi bu ¢alisma, opera
sanatinda drama ve miizigin birlikte bir biitiin olarak olarak ortaya konulmasina oérnek

olmustur. Boylelikle Gluck, Opera Seria tiiriine bir farkindalik olusturmustur.
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UCUNCU BOLUM
CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

3.1 Christoph Willibald Gluck

Opera sanatindaki reform hareketinin Onciisii  ve Klasisizm olgusunun
temsilcilerinden biri olan Christoph Willibald Gluck ya da sovalye adiyla Ritter Von
Gluck, 2 Temmuz 1714 yilinda Almanya'nin Bavyera eyaletindeki Berching sehrinin
Erasbach kasabasinda diinyaya gelmistir. Gluck’un babasi, Prens Lobkowitz'in
ormanlarinda ormanci olarak calisan orta halli bir memurdu. Babasinin mesleginin
ormancilik olmasindan 6tiirii Christoph Willibald Gluck, cocukluk yillarinda birden fazla
kasaba degisikligi yapmis ve ¢ocukluk ortami kdylerde ge¢mistir (Croll, 2020). Christoph
Willibald Gluck, 18 yasindayken egitim almak lizere Prag'a gitmistir. Prag'da gecimini
saglayabilmek adina c¢algicilik yapmis; kilise korolarinda sarki sdylemistir. Gluck
Prag'daki miizik egitimine Czernohorsky'nin yaninda devam ederken miizikte asil
derinlesmesi Prens Melzi’nin koruyuculugu altinda Milano'da gerceklesmistir. Bir giin
Prens Lobkowitz'in misafiri olarak ziyarette bulunan Lombardia Prensi Melzi, Gluck'un
miizige olan yetenegini hemen farketmistir. Fakir bir ailenin ¢ocugu olarak 22 yasina basan
genc Gluck, Prens Melzi'nin ona tanidigi imkanlar sayesinde Milano'da egitim alma
firsatin1 elde etmistir. Geng yasinda Italyan miizigini tanima firsatim yakalayan Gluck,
Italyan sef ve besteci Giovanni Battista Sammartini'nin dort yil boyunca &grencisi
olmustur. Béylelikle Gluck, Italyan tarzi kompozisyon bilgisini ileri boyutlara tasimustir.
Gluck, birka¢ yil gectikten sonra Napoli tarzinda eserler yazmaya baslamistir. Gluck,
Giovanni Battista Sammartini ile dort yil ¢alismasindan sonra ilk operasimi yazmuigstir.
Gluck’un caligmalarinin meyvesi olan, besteleyip biiyiilk basar1 yakaladigi ilk operasi
Arteserse'yi yazmistir. Milano'da sergilenip biiyiik basar1 yakalayan operasindan sonra
Gluck, arkasindan siparisler iizerine besteledigi Demetrio, Demofonte, Tigrane, Sofonisba,
Ipermestra ve Poro operalari ile {iniinii daha da arttirmistir. 1745 yilinda da Ippolito adli
operastyla diinya capinda bir iine kavusan Gluck, bu basaridan 6tiirii Londra'dan davet alip

bir siire orada yasamstir (Say,1997).
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Gorsel 3.1 Christoph Willibald Gluck (http-17)

Gluck, Londra'da kaldig siire icerisinde biiyiik besteci Haendel'in sanatin1 daha
yakindan inceleme firsat1 elde etmistir. Ogrenmeye ve analiz etmeye doyamayan geng
besteci, sanatina ¢cok onemli etkisi olan seyahatini gergeklestirerek Paris'e gitmistir. Bu
yillarda opera sanati iizerine ¢aligmalar yapan Gluck, {inli Fransiz besteci Rameau ile
tanigsma firsatin1 elde etmistir. Boylelikle Gluck, miizigindeki Alessandro Scarlatti etkisini
Rameau sayesinde atmayi1 basarmistir. Genglik yillarinda yazdigr eserlerde Scarlatti,
Haendel ve Rameau etkilerinden otiirii Gluck, kendi tarzini bir tirlii tam anlamiyla
bulamamistir. Gluck'un yasadigt bu durum, ruhunda bir kargasaya neden olmustur.
Scarlatti'nin Italyan tarzi, Rameau 'nun Fransiz iislubu ve Haendel'den edindigi Alman

polifonisi; Gluck'u miiziginde kendi tarzini bulamama siirecine sokmustur (Altar, 1939).
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Gluck, daha sonrasinda Almanya, Danimarka ve Avusturya'ya giderek sanatimi icra
etmistir. 1747 yilinda Saksonya Sarayi'ndaki bir diigiin senliginde Herkiil ile Hebe adli
serenadini, 1748 yilinda Viyana'da Semimmis adli operayi, 1749 yilinda Kopenhag'da
Tanrilarin Yarigmasi adli bir senlik operasini sergilemistir. 1750 yilinda evlenip Viyana'ya
yerlesen Christoph Willibald Gluck, oliimiine kadar Viyana'da yasamistir. Resmi olarak
miizik kariyeri 1754 yilinda baslamistir. Sebebi ise Italyan, Fransiz ve Alman opera
stillerinin 6ziimsenerek kendisine has bir sekilde sentez olusturmasinin zorlugudur. Gluck,
1754 yilindan sonra sanatin1 daha belirgin bir sekilde sergilemistir. Gluck, Viyana'da
yasamini siirdiirdiigii yillarda Fransiz tarzinda operalar bestelemistir. Besteciligin yani sira
1754 ve 1764 yillar1 arasinda da on yil orkestra sefligi gorevinde bulunmustur. Antigone
operasini 1756 yilinda besteledikten sonra bu eseriyle Golden Spur Nisa nisanini elde
etmistir. Viyana'da yasadigi donemde bir basarili operaya daha imza atmistir. Bu basaril
operasi ise Orfeo ed Euridice'dir. Christoph Willibald Gluck, 1767 yilinda oynanacak olan
operast Alceste'yi bastirirken oniine bir 6ns6z eklemis; opera sanatina olan bakis agisini,
Miizikli Drama olgusuna hangi perspektiften baktigin1 dile getirmistir. Sonrasinda 1779
yilinda besteledigi Iphinegenie en Tauride operasi, Gluck'un bir bagyapit1 olmustur. Gluck
artik Scarlatti, Rameau ve Haendel'in tarzlarini biitiin halde degerlendirmeyi basararak
ruhunda olusan kargasaya son vermistir. Opera sanatinda biiyiik basarilara ve devrimlere
imza atmig olan Gluck, 15 Ekim 1787 tarihinde Viyana'da hayata gozlerini yummustur

(Say, 1997).

3.2 Christoph Willibald Gluck ve Reform Olgusu

Christoph Willibald Gluck'un reform diisiincesi, 1700'lerde ortaya ¢ikan ve biitlin
sanat diinyasini etkileyen Klasisizm akimi ile dogrudan ilintilidir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya cikan; sanatta sadeligi, dogallifi ve gercege benzerligi ilke olarak
benimseyen Klasisizm akimi, biitlin sanat diinyasinda biiyiik bir etki birakmistir.
Kompozisyonlardaki teknik ilerleme arttk anlamini yitirmis; sanat eserinin tema
diisiincesine uygun sade ve dogal kompozisyonlar bu siiregte yerini almistir (Kara, 2010).
Gluck'un reform operalarindaki yalinlik ve dogallik durumu, Klasisizm akimi i¢inde bir
besteci oldugunu bize gostermektedir. Klasisizm felsefesi ile 18. yiizyilda sahnelenen
Italyan operalarinin mantik geliskisi, Klasisizm akiminin Gluck'un reform operalari ile olan
iligskisini daha da go6zler oniine sermektedir. Ancak miizik tarihimizden anlasiliyor olacak

ki opera sanatindaki reform olgusu, Christoph Willibald Gluck ile 6zdeslesmistir.
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Christoph Willibald Gluck'un reform c¢aligmalar1 6ncesi opera sanati, temelinde olan
sanat dallarinin dengesi kurulamadig i¢in asil amacindan uzaklasmaya baslamistir. Italyan
opera eserlerindeki solistlerin seslendirdikleri aryalar, zaman icerisinde genisleyerek drama
olgusunu geride birakmaya baslamistir. Eserlerin sahnelenisi, sarkicinin sesini nasil giizel
kullanabildigini kanitlayacag: bir gosteri seklini andirmaya baglamistir (Mimaroglu, 2017).
Sarkicilara bestecinin zihninde bir soyutlama olarak var olan bi¢imi somutlastirma isi
emanet edilmistir. Boylelikle bu diizende sarkicilar, kendilerini gosterme firsatin1 elde
etmislerdir (Grout & Willams, 2003). Besteci Christoph Willibald Gluck, ger¢eklesen bu
durum itibariyle Italyan operasinin drama konusundaki eksikligini gidermis; farkindalik
olusturarak eserleriyle yeni bir opsiyon sunmustur. Alman besteci Gluck, Miizikli Drama
diisiincesinin belirgin bir sekilde temsilcilerinden biri konumuna gelmistir.

Gluck Avusturya’nin Viyana sehrinde bulundugu doénemlerde Alceste, Orpheus,
Paris ve Helena adli ilk reform operalarini yapmistir. Bu operalar Avusturya’da hiikiim
siiren askeri, iktisadi ve kiiltiirel yonden son derece zor gilinler gegiren Maria Theresa
yonetimindeki doneme denk gelmistir.

1713 yilindan 6nce bir kadinin taht varisi olabilmesi miimkiin degilken; bu tarihten
sonra 6. Charles Ozellikle kizi Maria Theresa i¢in getirdigi bir diizenleme ile bu engeli
ortadan kaldirmak istemistir. Boylelikle Maria Theresa’nin veraseti gilivence altina
alinmistir. Bu diizenlemeyle Maria Theresa da artik imparatorluk igerisinde bazi koklii
degisikliklerin Oniinii acabilmistir. Bu diizenleme yapilmis; Maria Theresa gerek askeri
gerek iktisadi gerekse kiiltiirel yonden bu kotii gidise bir son verme c¢abasina girismis;
devletin iistiin vasfini ortaya koymak amaciyla birgok konuda reform hareketlerinin startini
vermistir (Brown, 1989). Maria Theresa egitim, kiiltiir ve sanat alanlarinda da devletin
politikalarin tekrar gézden gegirip ¢esitli reformlar ile bu alanlar1 giivence altina alip genis
bir vizyon ile gelecege yliriimek istemistir (Skerlova, 2015). Bir taraftan bu reformlar
uygulanirken diger taraftan tiim bu reform ve yeniliklere ragmen aydin kesimin hala bazi
kisitlama ve yasaklara maruz kaldig1 da bir gercektir. Aydinlar yapitlarin1 agikca halka arz
etmekte bazi zorluklar yasamistir. Bu donemde imparatorlugun onayi olmadan yeni bir
sahne eseri veya yapitin da tanitilabilme olanag1 s6z konusu olamamaistir. Yapilan eserlerin
muhakkak siyasi erkin onay ve sansiir siirecinden ge¢cmesi gerekmistir.

Lakin tiim bu gelismelere ragmen Maria Theresa’nin verasetini kabul edemeyen ve
iclerine sinderemeyen diger yonetimler 1740-1748 yillar1 arasinda siiren Avusturya veraset
savaslarini baslatmistir. Bu savas tamamen Maria Theresa’nin veraset siirecini baltalamaya

yonelik ¢ikmistir. Savasin taraflari, 6. Charles'n kizi Maria Theresa'nin; donemin
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kanunlarinin cevaz vermedigi i¢cin Habsburg tahtini devam ettiremeyecegi iddiasinda
olmustur. Hatta bazi kaynaklarda Habsburg’un giliciini zayiflatmak ic¢in Prusya ve
Fransa’nin bunu bir bahane olarak kullandig1 da iddia edilmektedir. “Avusturya, Fransa'nin
geleneksel diismanlar1 Biiyiik Britanya ve Hollanda Cumbhuriyeti ile Sardinya
Krallig1 ve Saksonya tarafindan  desteklenmistir. Fransa ve Prusya ise Bavyera
Elektorliigii ile miittefik olmustur. Ispanya da kuzey Italya'daki etkisini artirmak ve italya
Yarmmadasi'ndaki Avusturya etkisini zayiflatmak amaciyla savasa dahil olmustur. Tiim bu
gelismeler dogrultusunda savas 1748 yilinda Aix-la-Chapelle Antlasmasi ile son bulmus
ve Maria Theresa Habsburg tahtinda kalmaya devam etmistir” (http-10).

Lakin yapilan bu anlagma ile ¢ikan catlak sesler hala bastirillamamis ve miinakasalar
daha getin bir vaziyet almistir. Iste tam bu noktada géreve getirilen devlet sansdlyesi kont
Wenzel Anton von Kaunitz- Rietberg, donemin karsit giicii olan Fransa ile yakinlasma
cabalarma girmistir. Yapilan sulh anlagmasindan takriben sekiz yil sonra 1756 yilinda
Maria Theresa’nin Fransa ile ittifaki saglanmistir. Fransa ile ittifakin saglanmasinin
ardindan yillar sonra Maria Theresa’nin kizi1 Marie Antoniette Fransa krali olan 16. Lui ile
evlenmesi bu ikili ittifakin per¢inlenmesini saglamis ve Oniinde hala bircok engel teskil
eden kiiltiir ve sanat politikalarinin da reforma katki saglar mahiyette belli diizenlemelere
acik hale gelmesine vesile olmustur (Mc Laren, 2011).

Iste tam da bu noktada 1752 yilinda devlet sansdlyesi gdrevine getirilen kont
Wenzel; bir diplomat ve tiyatro adami olan Giaccomo Durazzo’yu saraym oda miizigi
yoneticiliginin yani sira genel gosteri sanatlar1 yoneticiligi gorevlerine atamistir. Daha
sonralar1 kont Wenzel’in yonlendirmesiyle Durazzo Viyana’da komik operay tanitan kale
tiyatrosuna ki; o donemde kale tiyatrosu Fransiz tiyatrosu olarak biliniyordu buraya
Fransiz sarkili drama grubunu adapte etmistir (Puncuh, 2006). Daha sonra 1762 yilinda ilk
reform operas1 olan Orfeo ve Euridice operasinin promiyerini de yine burada yani kale
tiyatrosunda yapmistir. Bu baglamda siirecin son derece dogal islemesiyle sahne sanatlari
ve miizik alaninda yapilmis olunan reformist yaklasimlar, Gluck’un 6niinii bir hayli agmis
ve onun reform olgusunun hemen tiim zeminini hazirlamistir. Béylelikle Italyan ve Fransiz
operalarinin birbiriyle kaynasabilmesinin starti da burada verilmistir. Bu Gluck’un opera
sahasinda yapmis oldugu reformlari, Avusturya Imparatoru I Franz Joseph
ile Maria Theresa'nin onbesinci ¢ocugu olan Maria Antoniette’in Gluck’u himaye etmesi
sonucu once Almanya, Italya ve sonra Fransa’da geliserek devam etmistir. Surasi iyi
bilinmelidir ki Gluck’un etkisi kendinden yillar sonra gelecek Mozart, Weber ve Wagner

gibi biiyiik bestecilerin eserlerinde goriilmektedir.
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Christoph Willibald Gluck’un reform operalarini iiretmeden dnceki donemin siyasi
konjonktorii goriildiigii iizere ¢ok onemlidir. Gergeklesen tarihi olaylarla birlikte Gluck,
dénemin opera sanatinda gordiigii eksiklikleri ve bozukluklari eserleriyle gésterme firsatini
elde etmistir. Gluck’un kariyerini 6nemli kilan reform operalarini mesleginin ilk
zamanlarindan Oliimiine kadar gecen siirede yazmamistir. Elbette Gluck’un da sanat
hayatina baktigimizda bir miizisyen olarak degistigi ve gelistigi goriilmektedir. Gluck,
opera sanatinin hangi maksattan yola cikilarak iiretildigini italya'da ve Fransa'da kaldig
zamanlarda gozlemleme firsati bulmustur. Sonrasinda bu gordiigli seyleri zihninde
toparlayarak reform fikirlerini olusturmaya baslamistir. Gluck, Viyana'da orkestra sefligi
meslegini icra ettigi yillarda Fransiz Komik Opera tiiriinii kesfetmistir. Bu kesiften sonra
Gluck’un opera sanatina olan bakis acis1 degismeye baslamistir. Biiylik oyun yazar
Charles-Simon Favart ile iletisime ge¢mis; 1759 yilinda "Le Diable a guatre" ve 1761
yilinda "Le Cadi Dupe" adli iki Komik Opera’y1 bestelemistir (Duault, 2014). Fransizlarin
olusturmus oldugu tiir olan Komik Opera, Komik kelimesinin bilindigi anlamdan farkli bir
sekilde kullanilarak adlandirilmistir. “Fransiz Akademisi Sozliigii’'nde (Dictionnaire de
I’Académie Francoise) yer alan comique (komik) kelimesinin ilk anlami ‘komediye ait
olan’ seklinde agiklanmistir. O halde comique (komik) soOzciigiiniin, kelimenin ilk
anlamindan kaynakli “komedi” (Fr. Comédie) kelimesinden tiretildigi acgiktir. Dante
Alighieri’nin Ilahi Komedyas! igin yazdig1 6nsézde “Eski Yunanda edebi degeri yiiksek
siirler ‘tragedya’, edebi degeri diisiik eserler ise ‘komedya’ olarak adlandiriliyordu.
Komedya tiiriindeki eserlerde, avam, gilinliikk hayata iligkin konular ele alinirdi ve bu
eserlerin en 6nemli 6zelligi mutlu sonla bitmeleriydi. ‘Komedya' nin etimolojik olarak koy
samatas1 anlamia gelen ve ‘kom’ (kdy) ‘odea’ (ses) olarak iki sdzciigiin birlesmesinden
tiiredigi saniliyor” demistir. Komedya (it. commedia) “komedi” kelimesinin italyanca
karsiligidir” (Girgin - Canbey, 2019). Bu konu iizerinde en ¢ok dikkat edecegimiz nokta,
Komik Opera tiiriiniin Gluck'un reform olgusu ile olan iliskisidir. Gluck Komik operay1
giiliin¢lii opera olarak degil komedya taniminda yapildigi sekliyle ele alip islemistir.
Komik Opera tiirii diger tiirlerle kiyaslandiginda bazi farkliliklar gosterir. Buna 6rnek
olarak Komik Opera’daki karakterlerin konusma diyaloglar1 verilebilir. Burada miizik,
drama olgusuyla i¢ i¢e gecirilmis ve karakterlerin duygu durumunu yansitmistir. Bu
olusum ise Komik Opera’nin en 6nemli 6zelliklerinden birisidir. Eserlerin bu diislince
tizerinde gitmesinden kaynakli olarak Komik Opera tiiriiniin sadelik, dogallik ve samimiyet
bas gostererek sahnelenmesi Gluck'u sanat anlayist agisindan etkilemistir. Ancak sunu da

sOylemek gerekir ki Gluck’un Fransiz Komik operasina olan bu biiytlik ilgisi ona yeni
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ufuklar agmus; lakin o dénemdeki opera eserlerinin miizigi Italyan stilinde kalmustir.
Gluck’un miizigi, opera sanatindaki drama 6gesinin 6nemini yeni kesfetmesinden 6tiirii bu
anlayisa adapte olamamistir. Bunun sebebi agiklanacak olursa; bir insanin zihnindeki
diisiincelerin eylem olarak varolmasi i¢in zaman gereklidir. Bu durum i¢in bir siirecin
gerekiyor olmasi sarttir. Bundan &tiirii Gluck’un miizigi Italyan stilinde kalmustir.
Gluck’un reform operalarmin librettisti olan Raniero di Calzabigi ve Gluck, Italyan
operasiin agiriliklarindan kurtularak gerceklik olgusuna yakin duran eserler olusturma
niyetiyle hareket etmislerdir. 1762 yilinda bu iki sanat¢1 Viyana Burg-Tiyatrosu’nda Orfeo

ed Euridice operasini sahnelemiglerdir (Duault, 2014).

Gorsel 3.2 Orfeo ed Euridice operasinin 1764 baskisindan bir érnek
(http-15)
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3.3 Christoph Willibald Gluck ve Reform Calismalar:

Orfeo ed Euridice operas: ile birlikte Gluck ve Calzabigi ilk reform operasina
imzalari1 atmiglardir. Yapilan reform operasinin bilinen en Onemli 6zelligi Drama
Sanati’nin Miizik Sanat1 ile biitiin olusudur. Bununla birlikte Orfeo operasi, Gluck’un ilk
defa Da-Capo Arya formunu kullanmadigi calismasi olarak bilinmektedir. Gluck,
karakterlerin drama kurgusunu gozardi ederek aryalar1 pespese konserlerde sdylermis gibi
sergilenmesine Orfeo operasinda karst c¢ikmistir. Gluck’un yazmis oldugu reform

operalarindan alinan kesitlerle birlikte drama ve miizik iliskisi su sekilde 6rneklendirilebilir
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Sekil 3.1 Orfeo operasinin regitatiflerinden alint1. “Che disse? Ch'ascoltai?” (1. Perde)

Yukaridaki sekilde Arya ve regitatif arasindaki karsitligin yavas yavas
yumusatildigr goriilebilir. Eslikli regitatiflerin kullanilmasi s6ziin 6nemini daha mitkemmel
hale getirmistir. Regitatifler artik yeni bir aryanin sdylenmesinin gerekliligini
vurgulamaktan ziyade; sdzlerin miizik olmadan tek basina sdylenemeyeceginin gostergesi
haline gelmistir. Orfeo'nun trajik hikayesinde miizik, ancak librettistin olusturdugu
karakterin caresizligini, acisini ve liziintiisiinii resmetmeye ¢alisarak sdzlere hizmet
ettiginde inandiric1 olabilmistir. Bu ¢ikarimdan yola ¢ikilacak olursa miizigin s6z ile
birlikte uyum i¢inde olusu eserin dramatik birligini olumlu yonde etkiler. Kelimelerin
acikca ifade etmesi gereken kendi renkleri ve sekilleri vardir. Gluck un eserlerindeki
recitatif ile arya arasindaki kopukluk kademeli olarak azalir. Bu durum, Gluck’un reform
olgusunun en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak gortilebilir. Boylelikle regitatif ve arya

arasindaki uyum dramatik birligi de beraberinde getirir.
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Sekil 3.2 Orfeo’nun Aryasinda Bir Alint1 ‘Chiamo il mio ben cosi’ (1.Perde)

Yukarda olan arya ise dnceki ornekte olan regitatif boliimii gibi ilgingtir. Igindeki
ifade dikkat cekici derecede kisa ve basittir. Metnin derinligi miizikal sdylem i¢in bir temel
olusturmaktadir. Deklamasyonun, orkestra esliginde uyumlu bir sekilde birlestiriliyor
olmas1 goze carpmaktadir. Ses ve enstriimanlar bir biitiin olusturacak sekilde karismustir.
Boylelikle aryadaki libretto ve miizigin uyumu, reformsal acidan Onemli olmaktadir.
Bununla birlikte olusturulan bu uyum, dramatik birlik acisindan da tutarlilik

sergilemektedir.
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Sekil 3.3 Euridice’nin Aryasindan Alint1 ‘Che fiero momento’ (3. Perde)

Bu boliimde ise Orfeo ve Euridice karakterlerinin birlikte goriindiigii miizikal
kisimlarda sahne, gerginlik ve aciyla doludur. iki karakterin diyaloglar1 Gluck'un sanatsal
becerilerinin biiyiikliigiinii yansitmistir. Orfeo ve Euridice, karakter olarak mitolojik
kahramanlardan ziyade gercek insanlardir. Birbirlerine samimi bir dil kullanarak hitap
etmiglerdir. Karakterlerin hayata ge¢irdigi duygular sayesinde izleyen seyirci, sahnede ve
sahnede gerceklesen aksiyonda kendi hayatindan bir seyler bulabilirler. Daha sonra iki
sevgili olan Orfeo ve Euridice, miizik dili taklitlerle dolu polifonik dokuya sahip harika bir
diiet olan “Vieni, appaga il tuo consorte” ile birlesirler.

Gluck, dramanin ve siirin 6nemini yaptigt her yenilikte agia ¢ikarmistir. 18. yiizyil
Opera Seria tiirliniin dogalliktan ve anlamdan yoksun; gereksiz siislemeler yapilarak
seslendirilen aryalari, Gluck’un reform diisiincesiyle ¢elismektedir. Opera Seria tiirtindeki
sarkicilarin hangere virtiozliiklerini gosterme firsatini elde ettikleri aryalar da Reform
olgusunun karsisinda olmustur. Dramatik birlikten yoksunlagmis aryalar, Christoph
Willibald Gluck'un sanatsal anlayisina ters gelmeye baslamistir. Gluck’un opera sanatina
olan bakis agisi, operalarinda yaptigi aryalarin ve diger formlarin yeniden dizayn

edilmesiyle aciga ¢ikmistir.
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Gorsel 3.3 Gluck’un Alceste operasinmin ilk basilan partisyon kapag (http-18)

Viyana'dayken fikirlerini gerceklestirip Opera i¢in yeni bir devir agan Christoph
Willibald Gluck, Orfeo ve Euridice, Alceste ve Paris et Helena gibi eserleri, 1770 yilina
kadar besteledigi ilk reform operalart olmustur. Gluck, reformun gergekleseceginin
habercisi olan operast Alceste’nin 6ns6ziinde inandig1 felsefeyi 1769 yilinda agiklamistir.
Burada Gluck, Italyan operalarinin gidisatin1 elestirerek yasanan bu durumun sebebini su
etmenlere dayandirmustir. Ik konu, operadaki solistlerin ses potansiyellerini gdsterme
arzusudur. Sarkicilar, hangere virtiidzliiklerini gosterebilmek adina bu tiir aryalarin operada
olmasimi istemislerdir. Gluck’un ilk elestirdigi nokta bu olmustur. ikinci konu ise opera
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bestecilerinin sarkicilarin bu istegine olumlu doniitler veriyor olmasidir. Bestecilerin bu
yasanan duruma tepkisizlikle yaklasip ortama ayak uydurmasi Gluck’un ikinci elestirdigi
noktadir. Bu durumlardan 6tiirii de Gluck, sahne sanatlarinin en milkemmeli ve giizeli olan
opera sanatinin giiliing ve sikict bir duruma distiigiinii ifade etmistir. Alceste operasinin
onsoziinde Gluck, sanat kavramindaki miizigin yerini agiklamigtir. Akabinde bu konudaki
fikirlerini Onsoziinde paylagsmistir. Gluck, miizigin sanat igerisinde gercek anlamina
kavusmasi i¢in siire yani kelimelere hizmet ediyor olmasini savunmustur. Ve bu durumun
sanatsal agidan elzem oldugunu 6nséziinde ifade etmistir. Sanat’ta sadeligin dogruluguna
inanmis olmasini yine Alceste operasinin Onsoziinde ifade etmis olan Gluck, reform
operalarinda da bu fikrinin ne kadar tutarli oldugunu agik¢a gdstermistir (Landon, 1967).
Opera Seria tiiriiniin geldigi son durum Gluck'u hosnut etmedigi i¢in reform operalarini
bestelemistir. Reform operalarinda da Gluck acikca opera sanatinin temelinin drama
oldugunu anlatmaya ¢aligmistir.

Christoph Willibald Gluck, opera sanatinin dramay1 temel alan ve miizikle birlikte
sentezlenen bir sanat dali oldugunu farketmistir. Bu anlayistan otiiri olacak ki Gluck,
kendisine Fransa'daki Komik Opera tiiriiniin kesfi ile gelen farkindalikla 6nceki yazdigi
operalardan farkli bir sekilde reform operalarini liretmeye baslamistir. Gluck, operada ki
recitatif ile arya kopukluklarimi gidermeye calisarak, eserlerin bir biitiin oldugunu ve
akiskan bir sekilde icra edilmesi gerektigini savunmustur. Bundan o6tlirii de Gluck,
Fransizlarin sanat anlayisinda varolan séze onem verme ilkesine ve siirsellik olgusuna
yakin durmaya baslayarak sanatina yon vermistir. Claudio Monteverdi’nin dramatik
eylemleri miizikal birimlere doniistiirmesi, Gluck’un yapmis oldugu reforma 6rnek teskil
etmistir. Monteverdi’nin olusturdugu bu yol, Gluck’la daha 6nemli bir hale gelmistir.
Reform operalarinin 6zellikleri konusuna deginilecek olursa; Gluck, operalar1 igerisinde
dramatik bir biitlinlik saglamistir. Besteci, karakterler ve tiplerle beseri tutkular: birbirine
kaynastirmis; boylelikle bir biitiin olusturmustur. Gluck’un operalarinin miizigi, varolan
dramatik ifadelerin hizmetinde kalarak islevini devam ettirmistir. Operalarin miizigini,
mantigiin disina ¢ikmayacak sekilde drama ile birlestirmistir. Bununla birlikte Gluck,
miizigini abartili siislemelerden uzak bir bigimde Olgiilii halde olusturmustur. Aryalarin
bestelenis sekli dramanin temasina uygun olacak sekilde monolog halinde yazilmis ve
bestelenmistir. Bu diisiince ile birlikte Gluck, Arya formunu stil bakimindan degistirerek
Opera’nin boliinmez bir parcast olarak kullanmaya baslamustir. Unlii miizik tarihgisi
Keisewetter, Gluck'un aryalarinin neden giizel olduguna dair bir tespitte bulunmustur.

Keisewetter, Gluck’un aryalarinin giizel olmasinin sebebini sahneler arasi biitlinliikten
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kaynaklanmasina baglamistir. Bu argiimanla birlikte aryalarin motifleri yalniz bagina
dinlense bile Keisewetter, italyan operalarinda oldugu gibi akilda kalic1 oldugunu ifade
etmistir (Altar, 1993).

Reform olgusunun 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de Gluck’un operanin giris
miizigi Uvertiir’e yeni bir boyut kazandirmasidir. Gluck i¢in artik Opera’nin giris miizigi
olan Uvertiir kavranu &ykiiyle iliskili hale gelmistir. Opera’nin konusu ile baglantisi
olmayan bir miizigin ¢alinmasi, artik s6z konusu degildir. Gluck, tivertiir kavrami ile
birlikte operadaki Koro kavramina da farkli bir bakis acis1 getirmistir. Antik Drama’nin
koro kavramina verdigi 6nem gibi Gluck da hikaye ile Koro’yu birbirine karigtirmistir.
Artik Gluck’un operalarinda koro kavrami, hikdye icerisinde Onemli hale gelmistir.
Boylelikle Gluck’un operalarindaki miizik, kisileri ve duygulari karakterize etmistir. Gluck
operalarinda miizik, Opera Seria’nin Da Capo formu aryalarinda oldugu gibi kendi kendine
var olan bir tiir olarak durmamistir. Artik miizik, operadaki konunun igerisinde var olani
yansitmustir (Michels — Vogel, 2013)

Ronesans ve Barok donemlerinde ses ve soziin 6n planda olmasi gerekgesiyle
calgilama ve orkestralama teknigi, hep ikinci planda kalmistir. Ancak bu bestecilik
teknikleri, Gluck'un reform doneminde deger gormeye baslamistir (Sevsay, 2015).
Christoph Willibald Gluck, reform operalarin1 hayata gecirdikten sonra opera eserinin
yazili metni olan libretto kavrami da degisiklik gdstermistir. Reform operalarindan 6nce
bilinen en koklii yazim teknigini ve bigimini olusturan librettist Pietro Metastasio olmustur.
Pietro Metastasio’nun libretto yazim teknigi, reform operalarinin hayata gegmesiyle sona
ermistir. Metastasio’dan sonra Gluck’un reform olgusuyla tanman, Gluck’un reform
operalariyla birlikte Klasisizm anlayisina uygun librettolartyla tinlenen bir librettist
olmustur. Bu Librettist, calismalariyla daha sonra opera diinyasinda isminden c¢okca soz
ettirmistir. Bu sair, Christoph Willibald Gluck’un reform operalarinin librettisti Raniero di
Calzabigi'dir (http-13). Gluck'un miizik kariyerindeki 6nemli doniim noktalarindan birisi
ise Diderot ve Rousseau gibi iinlii filozoflardan etkilenen onemli librettist, Raniero di
Calzabigi ile tanigmast olmustur (Duault, 2014).

Bu iki sanat adamimin sadelik ve dogallik pespektifinden yola ¢ikarak Eski Yunan
modeline donmesi, kurgudaki kahramanlarin azalmasia sebebiyet vermistir. Gluck'a
librettist Raniero di Calzabigi'nin disinda Opera Seria tiiriiniin reformu i¢in birgok isim
destek olmustur. Destekleyen isimlerin bir bolimi sunlardir: Gasparo Angiolini-

Koreograf, Giovanni Maria Ouaglio-Set Tasarimcis1 ve Gaetano Guadagni-Castrato.
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Opera Seria tiiriiniin asiriliklar: yiliziinden 18. yiizyilin ikinci yarisinda izleyicilerin
zevkleri de farklilik gostermeye baslamistir. Seyircilerin fikirleri de degismeye baslayinca
operadaki asiriliklar catismaya sebep olmustur. Christoph Willibald Gluck, eski
Ogrencilerinden Marie Antoinette'nin daveti iizerine 1773 yilinda Paris'e cagrilmistir.
Reform ile ilgili ¢alismalarini daha uygun bir ortamda yapabilmesi i¢in bu durum, yasanan
siireci daha da olumlu etkilemistir. Ciinkii Fransa, o dénemlerde Italyan stili anlayisinin
tam karsisinda yer almaktadir. Bundan 6tiirii Fransa’da opera sanati, dramanin 6n planda
olmas1 diisiincesinde devam etmekteydi. Rameau, Grétry ve Lully gibi bestecilerin
bulundugu Fransa, opera sanat1 {iretimini drama olgusuna énem vererek devam ettiriyordu.
Bu sayede Gluck, 6grencisinin yardimi ile Paris'e gelerek daha verimli bir ortamda ¢alisma
firsat1 bulmustur (http-1).

Gluck’un Calzabigi ile olan iliskisi reform olgusu konusunda 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Calzabigi’nin opera sanatina olan bakis agist Christoph Willibald Gluck’u
derinden etkilemistir. Opera sanatinda temeli Klasisizm diislincesine dayanan reform
gerceklestirme fikrini en az Gluck kadar Calzabigi de istemistir. Bu iki sanat¢inin uyumu
ile Opera Tarihi agisindan onemli eserler pespese gelmeye baslamistir. Calzabigi’nin
drama ile ilgili diisiinceleri, Gluck’un reform olgusu ag¢isindan biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Calzabigi, opera sanatmin 17. ylizylldaki dram ideallerine donmesi gerektigini
vurgulamistir. Miizigin oyun akisinda dramatik acidan engel teskil etmemesinin en elzem
noktalardan birisi oldugunu ifade etmistir. Oyundaki miizigin, operada salt olarak dikkat
cekmemesi gerektigini vurgulamistir. (Say, 2019)

Gluck’un Fransa’da yasadigi siirecte yaptigi calismalar, ilk zamanlarda Paris halki
tarafindan Italyan ve Alman stillerinde opera besteleyen bir besteci olarak goriilmiistiir
(Karacsony, 2017). Ama buna ragmen Gluck, tiim Kkiiltiirlerden aldigi ilhami kendi
stizgecinden gecirmis; bu fikrini uluslararas1 bir anlayisa dontistlirerek hayata gegirmistir.
Metinden yola ¢ikarak miizik yazma diisiincesini bu asamalarla birlikte daha iyi bir
noktaya tasiyan Gluck, ilk meyvesini 1774 yilinda Iphigenie en Aulide adli opera ile
vermigstir. Dogal ve sadelik arayisi ile duygusal gergekligi bir biitiin halde ortaya koymaya
calisan Gluck, Iphigeénie en Aulide eserini eski dgrencisi Queen Marie Antoinette'nin
yardimi ile tamamlamistir. Gluck Iphigenie en Aulide eserini 17. ylizyll Fransiz
Edebiyati’nin en biiyiik sair ve trajedi yazarlarindan Jean Racinenin Iphigénie adh
eserinden uyarlamistir. Eserinin tiivertiiriini ve motif islemelerini istedigi sekilde
gerceklestirmistir. Bu eser ile birlikte Gluck, Paris'de basarisin1 kanitlamistir (Duault,

2014).
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Gorsel 3.4 Fransa Paris'te 1774 partitur notalari baskisimin 6n sayfasi (http-16)

Iphigénie en Aulide operasi sonrasinda Gluck'un yazacagi Alceste ve Orpheus
operalari, yasadigi sehir olan Paris'de sahnelenmistir. Gluck’un Fransa’da yasadig:
donemde yakaladigi bu basarilar, elbette ki Italyan halkinin hosuna gitmeyecegi bir
noktaya varmistir. Opera sanatinin farkli bir bakis agisiyla yapiliyor olusu, bu sanat dalinin
sahibi oldugu bilinen Italyan halkini olumsuz yonde harekete gecirmistir. Gluck'un yaptig
bu c¢alismalardan sonra Italyanlar, onun hakkinda iyi seyler diisiinmemislerdir. Bundan
otiirii Gluck’un bu operalardan sonra yazacagi Roland operasi Italyanlar1 da harekete
gecirmistir. Bu hareket sonucu Italyanlar, Roland operasinin librettosunu iinlii Italyan
besteci Nicola Piccini’ye vermislerdir. Bu durumun sonucunda iinlii italyan besteci Nicola
Piccini, ayni libretto lizerinde ¢aligma yaparak operasini yazmistir. Bu yasanan olaya karsi
biiylik bir hiiziin hisseden Gluck, calisma kagitlarinin hepsini yakmistir. Sonra bagka bir
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opera bestelemek {izere ¢alismaya baslamistir. Bu eserin ismi ise Armida’dir. 1777 yilinda
sahnelenen Armida operast az bir basar1 saglarken diger taraftan ard arda sahnelenen
Nicola Piccini'nin Roland operasi biiylik bir basar1 saglamistir. Bu olaya biiyiik tepki
gosteren Fransiz halki ikiye boliinmiistiir. Gluckistler ve Piccinistler olmak iizere ikiye
ayrilarak diisiince savasina girmislerdir. iki tarafin da aleyhine ve lehine bir siirii yorum
yapilmis, bu siire¢ ileri noktalara giderek karsilikli miinakasalara neden olmustur. Bu
karisiklik igerisinde Gluck'un biiylik ve son eseri olan Iphigénie en Aulide operasi, halk
tarafindan el iistiinde tutulmus ve biiylik bir basar1 yakalamistir. Ve sonug olarak da Paris'i
bu ikiye bolen diisiince savasini 1779 yilinda Christoph Willibald Gluck kazanmustir.
Gluck’un lehine sonuglanan bu durum, onun giiclinii arttirmistir. Piccini ve Gluck
arasindaki stil miicadelesinden kaynaklanan ¢ekismeden dolay1 Nicola Piccini daha 6nce
yaptig1 gibi bu seferde ayni librettoyu bestelemis lakin ilk temsilde begenilmemis; gereken
ilgiyi gormemistir. Bu sonugla birlikte Gluck, opera sanatinin bir duayeni konumuna
gelmistir (http-12).

Gluck gergekten de Italyan operasinin farkli bir sekilde icra edilmesinin &nderi
olmustur. Gluck'la birlikte drama olgusu, opera sanatinda gereken onemi kazanmistir.
Boylelikle Gluck da sanat anlayigina tutarlt bir yol ¢izmistir. Yazdigi eserlerin dramatik
iceriginin tutarliligini saglamis ve insanin i¢inde olan tutkulart yaratmis oldugu
karakterlerle yansitmistir. Gluck’un inandig1 bu felsefeyi géz oniinde bulundurarak opera
sanatinda tutarli bir yol ¢izdigi sdylenebilir. Ozellikle regitatiflere vermis oldugu biiyiik
Onemle, abartili slislemelerden miizigini arindirmasiyla ve eski kaliplasmis formlardan
kurtulmasiyla Gluck, kendinden 6nceki bestecilerden daha farkli bir yolda olmustur (http-
1).

Gluck'un reform operalarin1 seven ve destekleyen oldugu gibi begenmeyip karsi
c¢ikan da olmustur. Viyana basiminda yaymlanan Allgemeine Deutsche Bibliothek
dergisinin Agrikola adli bir yazari, Gluck'un Alceste operas: ile ilgili bir yazi
yayimlamistir. Bu yazida Alceste operasint olumsuz agidan elestirerek bu ¢alismanin bir
sanat eseri olup olmadigi ile ilgili analiz yapmustir (Altar, 1993).

Sonu¢ olarak Erken Klasik Dénem’in 6nemli bestecilerinden biri olan Christoph
Willibald Gluck, Klasisizm akimini benimsedigini yazdigr operalarla kanitlamistir.
Besteci, ziyaret ettigi lilkelerin temel kiiltiirel 6zelliklerini ve anlayislarini yakalamay1
basararak bunlari iyi analiz etmistir. Italyanlardan saf ve giizel melodiyi, Almanlardan
armoni ve orkestrasyon gibi teknik konulari ve Fransizlardan da miizik estetiginin

merkezinde yatan denklamasyonu elinde materyal olarak bulundurmus; eserlerinde bu
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materyalleri kullanmistir. Bu materyalleri miiziginde kullanmasi, Gluck’un reform
olgusunun temelini olusturmustur. Bdylelikle Gluck, tiim Klasik Donem boyunca
kendinden sonraki bestecileri etkileyecek bir uluslararasi opera tiiriinii yenilemistir. Bu
uluslararasi opera tiiriinlin yenilenmesi ile birlikte Gluck, drama sanatinin opera sanati

icerisinde ne denli 6neme sahip oldugunu ¢alismalariyla ortaya koymustur.
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DORDUNCU BOLUM
CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK’UN REFORM HAREKETI
SONRASI OPERA SANATI

4.1 Christoph Willibald Gluck Sonrasi Besteciler

Christoph Willibald Gluck'dan sonra birgok besteci, operada drama konusunu
Onemsemis; bu diisiince dogrultusunda eserler {ireterek sanat hayatlarini devam
ettirmislerdir. Gluck’dan sonraki donemlerde de drama olgusunu opera sanatinda 6nemli
bir yere koyan ve bu anlayisla eserlerini iireten bir¢ok besteci olmustur. Ciddi opera yani
Opera Seria tiirlinde eserler vermese de Opera Buffa tiirlinde dramatik kurguyu miizikle
kaynastiran ¢ok 6nemli bir besteci vardir. Bu besteci miizikal dehasiyla tim diinyay1
etkilemis olan Wolfgang Amadeus Mozart’dir. 27 Ocak 1756 yilinda Salzburg’da dogup 5
Aralik 1791 yilinda Viyana’da 6len Mozart, Gluck’la ayn1 donemde yasamistir. Gluck un
Opera Seria tiiriine olan hakimiyetinden 6tiirii o tiire hi¢ yakinlasmamis; ¢ogunlukla Opera
Buffa ve Opera Semi-Seria tiirlinde eserler bestelemistir. Operada bulunan tipleri
operadaki miizikle karakterize etmesi, Mozart’in en 6nemli 6zelliklerinden birisi olmustur.
Mozart, ilk etapta Opera Seria tiiriinde eserlere ¢ok ragbet etmek istemesede yapmis
oldugu diger opera tiirleriyle bile dramaya olan hassasiyetini kanitlamigtir. Opera tarihinde
kalic1 hale gelmis bircok opera bestecisinin dramatik sanatta olgunlasmasi, genellikle
ileriki yaslarda gerceklesmistir. Ancak Mozart’in 35 yillik kisa yasami bu kaideyi
bozmustur. Geng yasina ragmen opera sanatinda yaratmis oldugu dramatik kurgu, biiylik
Onem tasimaktadir (Altar, 1993).

Mozart gibi Christoph Willibald Gluck’un zamaninda yasamis; Gluck’un yolundan
gitmis Fransiz besteci Etienne Nicola Mehul, reform olgusundan etkilenen sanatgilardan
bir tanesidir. M¢hul, 22 Haziran 1763 tarihinde Fransa'nin Ardenler bdlgesindeki Givet'de
dogmus; 18 Ekim 1817 yilinda Paris'de Olmiistiir. Etienne Nicola Me¢hul, Christoph
Willibald Gluck tarafindan miizik camiasina tanitilmistir. M¢ehul'i miizik alaninda
yetistirmis olan Christoph Willibald Gluck, bilgisini ve diislincelerini bu Fransiz besteciye
aktarmigtir. Etienne Nicola M¢hul, Christoph Willibald Gluck’un 6grencisi olmasindan
oOtiirii olacak ki ortaya koymus oldugu eserlerde Gluck’un reform etkisi goriilmiistiir.

Diisiinsel olarak da besteci, operalarii reform olgusundan esinlenerek bestelemistir.
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Boylelikle Méhul, tizerinde ¢ok emegi olan besteci Christoph Willibald Gluck'un izinden
giderek reform diislincesi igerisinde eserler yazmistir. Bundan otiiri Méhul, Gluck'un
Fransa'daki temsilcisi olmustur. Boylelikle Fransa'da reform olgusuna dayanan birgok eseri
sahnelemistir. Etienne Nicola M¢hul'lin opera eserlerindeki konular antik mitolojiye,
Incil'e, tarihe ve insan hayatina dayanir. Etienne Nicola Meéhul'iin en begenilen ve
milletlerarasi repertuvara alinan iki eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden ilki 1806 yilinda
yazilmis; hi¢ keman kullanilmamasiyla dikkat ¢ekmis olan Uthal operasidir. ikinci eser ise
1807 yilinda yazilmis Yusuf (Joseph) operasidir (http-8).

Bir diger bestecimiz ise Romantik Doénem opera sanatinmn Italya'daki ilk
temsilcilerinden olan Luigi Cherubini’dir. Cherubini, 1760 yilinda Floransa'da dogmustur.
Miizik Tarihi’nde Klasik Dénem'den Romantik Doénem'e geciste dogmus olan Luigi
Cherubini, besteciliginin ilk donemlerinde Italya ve Ingiltere i¢in Napoli tiiriinde eserler
bestelemistir. 1788 yilinda Cherubini'nin Paris'e yerlesmesi, sanat anlayist i¢in bir doniim
noktast olmustur. Kompozisyon anlayisi Paris'de yasadigi yillar igerisinde degisiklik
gosteren Luigi Cherubini, Italyanlara 6zgii olan sade ve kolay anlasilir bestecilik
anlayisindan dramatiksel bir tiire gecis yapmistir. Etienne Nicola M¢hul gibi Fransiz
operasinin gelismesinde biiyilk katki saglamis olan Luigi Cherubini, Fransizca olan
operalarinin  birgogunu Christoph Willibald Gluck'un baslatmis oldugu reform
hareketinden esinlenerek bestelemistir. Luigi Cherubini, operalarindaki koro ve orkestranin
dramatik ©nemini arttirmak agisindan Italyan operalarinda gorillen Da Capo Arya
Formu’ndan uzak durmustur. Eserlerindeki dramatik onemi arttirmaya calismasi, Luigi
Cherubini’yi reform olgusuna yaklastirmistir. Reform olgusu perspektifinde eserler
yazmak igin ¢abalayan Luigi Cherubini, bunun sonucunda eski Italyan operalari ile 19.
yiizyil Fransasi’nin gérkemli opera tarzi arasinda baglanti kurmustur. Bu baglantinin i¢inde
eski Italyan operasi dzelliklerinin de bulunmasinin sebebi; Luigi Cherubini'nin armoni,
ritm ve form acisindan klasik iislupta kalmay: tercih etmesidir. Boylelikle Cherubini,
romantik tarzi denemeyi tercih etmemistir. Kendisinden sonraki bestecilere de ornek ve
ilham kaynagi olan Luigi Cherubini, Ludwig van Beethoven'a 6rnek bir besteci olmustur.
Luigi Cherubini'yi ¢agdast olarak goéren Ludwig van Beethoven, kendisinin tek operasi
olan Fidelio'yu bestelemeden 6nce Luigi Cherubini'nin operalarini incelemistir. Burada da
gorildiigli lizere Miizik Tarihi’ndeki her biiylik besteci, kendisinden Onceki bestecileri
analiz ederek kendi yolunu ¢izmislerdir. Christoph Willibald Gluck’dan bu yana gelen
reform olgusu diisiincesi de bu diisiinceyi benimsemis olan bir¢ok besteciyi bu fikir

tizerinden eserler liretmeye sevketmistir (http-4).
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Luigi Cherubini'ni kariyerini stirdiiriitken 14 Kasim 1774'de Majolati'de dogmus olan
Gaspare Spontini, reform olgusu agisindan 6nemli olan bir diger bestecidir. Gaspare
Spontini, Christoph Willibald Gluck ve bir diger 6nemli opera bestecisi olan Richard
Wagner arasinda reform olgusu diisiincesinin devami olarak bir koprii gorevi gormektedir.
Gaspare Spontini, Christoph Willibald Gluck tarzint devam ettirmistir. Spontini,
eserlerindeki dramatik kurgu sayesinde Romantik Opera Dénemi’nin diger biiylik bir ismi
olan Luigi Cherubini'nin 6niline ge¢mistir. Luigi Cherubini genellikle karanlik ve hiiziinlii
esprilerden yola ¢ikarak operalarindaki drama kurgusunu olusturmustur. Gaspare Spontini
ise konuyu gosterisi, konuyu gosterisindeki inceligi ve etkisini gz Oniinde bulundurarak
kurgularini olusturmustur (http-6). Iki bestecinin de konuyu ele alma bigimi farkli olmasina
ragmen Spontini ve Cherubini, Fransiz Biiyiik operasinin olusumunda biiyiik pay sahipleri
olmuslardir.

18 Aralik 1786 tarihinde Oldenborg'un Eutin kasabasinda dogup; 5 Haziran 1826
yilinda Londra'da 6lmiis olan Carl Maria von Weber, Romantik Opera Ddnemi’ndeki
Alman operasinin ilk biiyiik bestecisidir. Klasik Donem'den Romantik Dénem'e geciste
biiyiik pay sahibi olan Carl Maria von Weber, tiyatro sanatiyla gen¢ yaslarinda tanismistir.
Weber, ¢ocukluk yillarinda babasinin tiyatroda miidiirlik yaptigi donemlerde tiyatronun
diizenlenledigi turnelere katilmistir. Bu sebepten dolayr olacaktir ki Carl Maria von
Weber’in dramaya olan ilgisi ve meraki, ¢ocukluk yaslarindan itibaren tiyatro ortaminda
bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Carl Maria von Weber, dogaiistii unsurlarin bulundugu
konular1 ve farklilik getiren orkestrasyonlariyla birlikte 19. yiizyilin opera sanatina biiytik
katki saglamistir. Romantik Dénem'in en rafine 6zelliklerinden birisi olan siirsellik olgusu,
Carl Maria von Weber’i 1813 yilinda Prag kentinde orkestra sefligi yaparken etkisi altina
almistir. Boylelikle siirsellik olgusu, Carl Maria von Weber'in eserlerindeki 6zelliklerden
birisi haline gelmistir. Romantik Dénem’in 6nemli figiirlerinden birisidir (http-5).

Viyana Klasikleri'nden sonra gelen bestecilerin bir¢ogu, romantik anlayista
eserlerini ortaya koymuslardir. Lakin opera sanatina vermis oldugu emekle yillar sonra
insanlarin begenisini kazanacak olan biiylik bir besteci dogmustur. Bu biiylik miizik
yillarinda Christoph Willibald Gluck’dan ¢ok etkilenmistir. Berlioz’un Iffigenia Tauris
operasini izledikten sonra adeta kafasinda simsekler cakmis; akabinde ani bir karar vererek
mesleginin miizik olmasini istemistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta Hector
Berlioz’un, Gluck operalarini izledigi donemde heniliz miizik egitimine baslamamis

olmasidir. Bestecilik egitimine baslamadan ©nce bile Hector Berlioz'un hayatinda
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Christoph Willibald Gluck, 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu etkilenmenin sonucu olarak
da Hector Berlioz, okudugu tip boliimiinii birakip Paris Konservatuvari’ni basariyla
kazanmistir. Ogrencilik hayatinda birgok besteciyi inceleme firsat1 bulan Hector Berlioz;
Ludwig van Beethoven, Gaspare Spontini, Carl Maria von Weber ve Christoph Willibald
Gluck bestecilerinden ¢ok etkilenmistir. Clinkii Carl Maria von Weber, Ludwig van
Beethoven ve Christoph Willibald Gluck gibi Hector Berlioz’da dramaya 6nem veren bir
besteci olmustur. Berlioz'un miizikle dramay1 opera sanatinda bu denli bir tutmasinin
altinda yatan sebep su sekildedir. Berlioz, opera sanatinda diisiinsel olarak drama ile
miizigin ayrilamayacak bir biitiin oldugunu savunmaktadir. Hector Berlioz i¢in her seyden
Oonce miizik, dramatik bir ifade araci olmasi gerekir. Berlioz’un miizik ve bestecilik
hayatinda burada bahsi gecen besteciler, kendisi i¢in bir referans kaynagi olmustur. Ayrica
biiyiik bir William Shakespeare hayrani olan Hector Berlioz, siire ve dramaya olan ilgisini,
hassasiyetini ve hayranligin1 da bdylece vurgulamistir. Daha sonra Berlioz siire ve
dramaya olan tutkusunu, kendi sanatinda ve miiziginde de agiga ¢ikarmistir. Boylelikle bu
tutku, Berlioz’un sanatinin stratejisini derinden etkilemeyi basarmustir (Oktem, 2019).

Hector Berlioz, orkestray1 dramaya paralel bir ifade araci olarak gérmiis ve dramanin
giicline destek verir mahiyette kullanilmasini istemistir. Bdylelikle bu alanda kendini
kanitlayarak kendinden sonraki bestecileri etkileyecek misyona da sahip olmustur.
Berlioz’e gore sanatin temel 6gesi olan programin yani konunun, Berlioz'un {iiretmis
oldugu sanat eserlerinde 6n planda tutuldugu agikc¢a goriilmektedir. Bu stratejiye kanit
olarak gosterilebilecek eseri ise, sairane diisiincelerini en etkili bicimde miizikle yansittigi
tinlii Fantastik Senfoni’dir (http-9).

Hector Berlioz'un bu biiyiik ve iinlii eserinin 19. yiizyilin miizigine ufuk agacak bir
misyona sahip oldugu diisiiniilmiistiir. Unlii bir miizik dergisi olan Ravue Musicale, Hector
Berlioz'un Fantastik Senfoni'si hakkinda dinleyicilerin miizikal agidan yeni bir ifade sekli
ile kars1 karsiya oldugunu dile getirmistir. Bu yenilikler iceren iinlii senfoni, yukarida
belirtmis oldugum konu yani programi olan bir miizik eseri olarak 6ne ¢ikmistir. Miizikte
orkestra i¢in ¢algi sayilarinin arttirilmas: ve form-yapr itibariyle yenilik¢i olmasi da bu
miizigin 6nemini daha da iyi kavratmistir. Akademik kistaslar yani o ana kadar kabul
edilen dogrular Hector Berlioz i¢in 6nemli olmamuistir. Bu besteci i¢in 6nemli olan miizigin
dramatikligi ve dinleyici ile olan etkisi olmustur. Kendisinin yazmis oldugu Faustun
Lanetlenmesi adli eseri i¢in Hector Berlioz, dramatik bir efsane oldugunu bir
konusmasinda ifade etmistir. Hector Berlioz, miizikte kendi anlatimin1 daha kapsamli bir

sekilde gerceklestirmek amaciyla Modern Orkestra kavramin1i meydana getirmistir. Bu
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kavram ile birlikte Hector Berlioz, 20. yiizyilin miizigine bir 151k tutmustur. Berlioz'un
miiziginin tekniksel 6zelliklerinden bahsedecek olursak dramatik ifadesinin ¢esitli ve giiglii
bir sekilde agir basmasi onemli 6zelliklerinden bir tanesidir. Berlioz’un miiziginin diger
ozellikleri ise ezgilerinin fazla ve uzun olmasi, eserlerinin her zaman islevsel ve net bir
armonisinin olmasi ve modiilasyonlarinin bazen sert olmasidir (http-3).

Hector Berlioz’un Barok Doénem miizigine karsi olumsuz disilinceleri oldugu
bilinmektedir. Hector Berlioz’un Christoph Willibald Gluck ile olan iliskisi, ayn1 sanat
anlayis1 igerisinde bulunmus olmalaridir. Hector Berlioz'un Truvalilar adli operasinin
bestelenmesinde Christoph Willibald Gluck'un reform operalar1 biiyiik 6nem tagimaktadir.
Anlasildig iizere Berlioz, Gluck'u rol model olarak almistir (Oktem, 2019).

Opera sanati; tarihinde degisik olaylara, bakis agilarina ve devrimlere sahit oldugu
goriilmektedir. Richard Wagner ise yasami igerisinde opera sanatina yapmis oldugu
calismalarla biiyilk emek vermis bir bestecidir. Wagner’in opera sanatina vermis oldugu
emek biiyiik 6nem arz etmektedir; bununla birlikte operadaki drama olgusuna da vermis
oldugu 6nem, Wagner’i bu sanat dali igerisinde oliimsiiz kilmistir. Richard Wagner hem
sanat tarihi hem de opera tarihi agisindan 6nem arz edecek bir teori ortaya atmistir. Bu
teori aslina bakildiginda Wagner’den Onceki besteciler, yazarlar ve mimarlarin iizerinde
durdugu bir konu olmustur. Ancak Richard Wagner ile birlikte en etkin hale gelen bu teori,
onun miizik tarihine olan essiz katkisini da agiklamaktadir. Wagner’in olusturmus oldugu
bu teorinin ismi Gesamtkunstwerk yani Biitlinliikli Sanat Teorisi'dir. Eskilerden beri
devam eden opera geleneginde miizigin opera sanatinda bir amag, soziin ise bir arag oldugu
bilinmektedir. Biitlinliiklii Sanat Teorisi ise bu diisiincenin tam tersi olarak siirin yani
librettonun amag, Miizik’in ise onu destekleyen bir ara¢ oldugunu dile getirmektedir.
Wagner Oncesinde de bu diisiinceyi savunmus bir¢ok aydin olmustur. Almanya'da iki
onemli filozof olan Lessing ve Herder; Romantik Donem’in sanatcilar1 olan Wackenroder,
Tieck, Hoffman ve Runge de bu diisiince iizerinde fikirlerini sdylemis biiylik insanlardir
(Ekren, 2016).

Tarihe baktigimizda aslinda bu teoriyi savunan ve dile getiren kisi filozof ve yazar
Eusebius Trahndorff’dur. ‘Asthetik oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst’ adli
caligmasinda Trahndorff, bu teoriyi dile getirmistir. Daha sonra bu teorinin Richard
Wagner’le 6zdeslesmis olmasi, Wagner’in yazmis oldugu bir kitapla miimkiin olmustur.
Bestecinin 1849 yilinda yazmis oldugu ‘Die Kunst und die Revolution’ (Sanat ve Devrim)
adli kitap calismasi, Wagner’i bu teori ile 0zdeslestirmistir. Gesamtkunstwerk yani

Biitiinliiklii Sanat Teorisi’nin amaci, drama, miizik ve diger sanat dallarinin bir arada ve
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biitiin olacak sekilde birlestirilmesidir. Bu diislincenin sanat dallarini ideal bir bigimde
biitiinlestirmek; yiiksek sanat formunu insa etmek gibi bir misyonu vardir (Bigaklar, 2020:
13-15). Orta ¢ag’in gorkemli yapitlar1 olan Gotik Katedralleri’nin de Biitlinliik Sanat
Teorisi anlayisi ile yapildig1 sdylenebilir. Ama bu fikrin, Richard Wagner'in yeni sanat
teorisiyle birlikte etkili bir hale geldigi goriilmiistiir.

Richard Wagner, ¢ocuklugunda miizikten ziyade siirle ilgilenmistir. Bestecinin
cocuklugunda edebiyatla ilgileniyor olmasi, drama konusundaki hassasiyeti hakkinda bizi
fikir sahibi yapmaktadir. Wagner, cocuklugunda kitaplarla c¢ok vakit gecirmistir.
Wagner’in ¢ocuklugundaki okuma aliskanligi, ona bestecilik alaninda biiyiik fayda
saglamistir. Kitap okumasi onun bir entelektiiel olmasini saglamistir. Bununla birlikte iyi
bir okur olmasi, meslegiyle ilgili bir konuya bir¢cok farkli agidan bakmasina sebebiyet
vermistir. Richard Wagner ¢ocukluk yillarindan itibaren Grek Kiiltiirii’'ne ve diinyasina ilgi
duymustur. Bu ilgi Wagner i¢in ilerde olusturacagi sanat teorisi ig¢in biiyllk 6nem arz
etmektedir. Sebebi ise Grek Tragedyalarinin Biitlinliiklii Sanat Teorisi ile sanatsal agidan
ayni dogrultuda olusudur (Ekren, 2016). Richard Wagner, ‘Sanat ve Devrim’ kitabinda
Yunan Tragedyalar1 hakkinda 6nemli bir bilgi vermektedir. Yunan Tragedyalari, tiim sanat
dallar1 biitiin bir halde olusturuldugunda ger¢ek sanata ulagacagini anlatir. Wagner bu
konuyu kitabinda kaleme almistir. Tragedya, sadece biitiin sanat dallarin1 birlestiriyor
olusuyla degil, aym1 zamanda toplumsal disavurum olarak da karsimiza c¢ikmistir.
Tragedya’nin bu misyonu Richard Wagner’i derinden ekilemistir. Din, ahlak ve politika
gibi toplumu ilgilendiren konulariyla var olan tragedyalar, Atina halkinin toplumsal
baglariin kuvvetli olmasina ve elestirmek istedigi noktalar: sanatla ifade etmesine imkéan
tanimustir (http-7). Grek diinyas1 ile ilgili kitaplar okuyan Richard Wagner, belli bir
stireden sonra ona bu Grek diinyasini asil tanitan yazarla tanigsmistir. Bu yazar ise iinlii
filozof Hegel'in 6grencisi Johann Gustav Droysen'dir (Ekren, 2016).

Wagner’in Biitiinliiklii Sanat Teorisi’ni olusturmus olmasinda Grek Tragedyalari’nin
pay1 blyiiktiir. Bununla birlikte o donemin filozoflar1 da Wagner’i diislince agisindan
etkilemistir. Wagner’in filozof Johann Gustav Droysen’i tanimasi, sanat hayatinda farkl
bir donemi baglatmistir. Bu durum Wagner’i diisiinmeye ve fikirlerini sorgulatmaya
sevketmistir. Ik yazdig1 deneme calismalarindan sonra Richard Wagner’in opera sanati ile
ilgili fikirleri degismeye baslamistir. Eski Grek Tragedyalari'nmin Atina Devleti'nin
yikilmasi ile birlikte unutulmus olmasi, Wagner’i bu konu ile ilgili ¢aligmalar yapmaya
sevketmigtir. Ve bu c¢alismalarin da kendi sanatina katki saglayacak ve diisiincelerini

olgunlastiracak olmasi agik¢a goriilmektedir. Richard Wagner, ger¢ek ve kalici olacak
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sanatin kolektif bir bicimde olmasi gerektigi kanisina varmistir. Nitekim ¢ocuklugundan
beri ilgi duydugu Grek kiiltiirii de bu diigiincenin sebebi olarak goriilebilir. Bundan &tiirii
Wagner, Grek kiiltiirlinden esinlendigi bu fikirleri sanatinda uygulamaya karar vermistir
(Bigaklar, 2020: 16).

Richard Wagner, temelinde Grek Tragedyalari’nin felsefesi yatan Biitiinliikli Sanat
Teorisi'ni gelistirmek istedigi i¢in 34 yasindan 40 yasina kadar beste yapmamistir. Richard
Wagner'in bu yillari, bestecilik yasamindaki durgunluk donemi olarak adlandirilabilir.
Lakin Wagner bu siire zarfinda yine bos durmamis kendisinin miras olarak aldigi Alman
Romantik Opera Formu’nun iizerinde c¢alisip gelistirmistir. Bu donemde de pek ¢ok kitap
calismasi yapmustir. 1848 ve 1851 yillarina denk diisen bu kitap calismalari, en 6nemli
eserleri olarak miizik ve opera tarihine iz birakmistir. Bu eserleri ise Gelecegin Sanat Eseri
(1849), Opera ve Drama (1850-1851) ve Dostlarima Agiklama (1851) adli caligmalardir.
Richard Wagner, Carl Maria von Weber ve Carl Loewe gibi bestecilerden etkilendigi gibi
Christoph Willibald Gluck’un opera sanatinda yapmis oldugu calismalardan da ¢ok
etkilenmistir. Wagner, Gluck’dan etkilendigi i¢in yazmis oldugu reform operalarini
incelemistir. Bundan otliri Wagner, izledigi ve etkisinde kaldigi Christoph Willibald
Gluck'un Iphigénie en Aulide operasini analiz etmistir. Hatta 1847 yilinda saray tiyatrosu
direktorii iken ayn1 operanin Almanca versiyonunu hazirlamakta iken orijinal eser lizerinde
de birtakim degisiklikler yapmak suretiyle eseri kendi revizyonu ile sergilemistir. Gluck’un
tarzi ile yakindan ilgilenen lakin iizerine de gerek kendi doneminin miizik anlayisini
gerekse kisisel miizik anlayisini katmak suretiyle gelistirmek isteyen Wagner, Gluck’un
operalarinda olusturdugu korolardan da kendi opera reformu i¢in ilham almistir. Bu
ilhamla Wagner, opera sanatinda 6nemli bir basar1 kaydetmistir (http-1). Bunun sonucu
olarak Richard Wagner’in Christoph Willibald Gluck’un tirettigi ¢aligmalarla ne denli ilgili
oldugu da goriilmektedir.

Opera sanatinda Gluck’un yapmis oldugu reform olgusunun kopriileri olarak goriilen
Hector Berlioz ile Richard Wagner’in yasamlarinda 30 yil siiren bir arkadagliklari
olmustur. Richard Wagner'in Paris'de yasadigi donemde iki besteci tanmisip arkadas
olmustur. Richard Wagner'in Hector Berlioz'a kars1 saygist ve sempatisi hep devam
etmistir. Kendi anilarim1 yazdig: yazilarinda Hector Berlioz'dan zaman zaman sz etmistir.
Buna karsin Berlioz, Richard Wagner'in ismini yazilarinda bir kere anmistir. Richard
Wagner, Hector Berlioz'un eserlerinin tizerindeki etkisini ve Berlioz’un miizikal dehasini

kabul etmis; samimi bir tavir sergilemistir (Oktem, 2019).
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Gluck ile farkindaliga ulagip Richard Wagner’e kadar ulasan siiregte adindan soz
ettigimiz besteciler, drama olgusunun ne denli 6nemli oldugunu kabul etmislerdir. Opera
tarihinde Onemli yerleri olan bu bestecilerin drama olgusunu 6nemsemeleri, Gluck’un
reform caligmalarinin 6nemini daha da arttirmistir. Opera sanatinin Drama ve Miizik
olgularinin esit paydashig ilkesiyle birlikte iiretiliyor olusu, opera sanatinin kalitesine

biiyiik katk: saglayacaktir.
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SONUC

Opera Seria tiiriiniin 18. yiizyilda degismesi, tiir icerisindeki drama ve miizik
olgularinin esit paydasligi dengesinin kurulamamasi, Gluck a¢isindan 6nemli bir sorun
olmustur. Klasisizm akimi ve Aydinlanma Cagi’nin 18. yilizyilda gelisi Gluck’u derinden
etkilemis; bu durum Gluck’u reform operalarin1 yapmaya sevketmistir. Gluck’un
operalarinda drama olgusunun Onem kazanmasi, opera sanatina farkli bir perspektif
kazandirmigtir. Bununla birlikte drama olgusu, opera sanatinda gereken 6nemi kazanmustir.
Gluck, yazdigi eserlerdeki dramatik kurgunun tutarlilifint 6nemsemis; insanin dogasinda
olan tutkular1 yaratmis oldugu karakterlerle yansitmistir. Ozellikle Gluck’un regitatiflere
vermis oldugu biiyiikk 6nem ile abartilmig siislemelerden miizigini arindirmasi, reform
operalarinin degerini arttirmistir. Eski kaliplagsmig formlardan kurtulup Opera Seria tiirline
farkli bir yol acan Gluck, kendinden onceki bestecilerden daha farkli bir perspektiften
konuyu degerlendirmistir. Bu da Christoph Willibald Gluck’u, 18. yiizyildaki italyan
operasinin bir anlamda dnderi olmasini saglamistir.

Yaptigi reform operalartyla Gluck, regitatif ile arya arasindaki kopukluklari
gidermeye calismistir. Bununla birlikte eserlerinin miizik-drama esitligi i¢erisinde olmasini
saglamistir. Bundan otiirli de Gluck, Fransizlarin sanat anlayisinda yer alan sdze ve
stirsellik olgusuna yakin durmaya baslamig; sanatina yon vermistir. Operalarindaki
dramatik olguyu miizigin golgesinde birakmamaya gayret etmistir. Miizigini, operalarinda
varolan dramatik ifadelerin hizmetine birakmistir. Miiziginde abartili siislemelerden uzak
durmus; drama-miizik biitiinliigiiniin 6l¢iili halde olmasina gayret etmistir. Bununla
birlikte Gluck, kendinden sonraki bestecileri etkileyecek bir uluslararasi opera tiirtinii
olusturmustur. Bu uluslararas1 opera tiiriiyle birlikte Gluck, dramanin opera sanati
igerisinde ne denli 6neme sahip oldugunu ¢alismalariyla gézler 6niine sermistir.

Eserleriyle drama olgusunu ¢ok net vurgulayan Christoph Willibald Gluck, Richard
Wagner’e kadar gecen siiregte adindan ¢ok soz ettirmistir. Bu siire¢ igerisindeki Gluck’dan
etkilenen besteciler, drama olgusunun ne denli énemli oldugunu kabul etmislerdir. Bu
besteciler yaptiklar: caligmalarla birlikte opera tarihinin en 6nemli eserlerini yazmiglardir.
Bu besteciler, reform olgusunun bayragini1 Christoph Willibald Gluck’dan almis; agilan bu
yoldan sanatlarini icra etmislerdir. Besteledikleri ve sahneledikleri eserler de bunun delili

mahiyetindedir. Bdylelikle drama olgusunun biiyilk 6nem arz ediyor olmasimi bir ilke
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olarak eserleriyle bagdastirmis bircok besteci ile opera sanati, bu perspektiften

etkilenmistir.
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