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OZET

Efsaneye gore vakvak adasinin yine ayni isimde olaganiistii bir agact bulunmaktadir. Arap
kaynakli olusan bu efsane toplumlar arasinda anlatilarak nesillere aktarilmis ve bu gegis
siirecinde her donem iizerine eklemeler yapilmistir. Efsanenin gelisimi ic¢inde insanligin
merakini koriikleyen, gezgin ve denizcileri seyahat etmeleri konusunda motive eden anlatilar;
sanat tarihi ve ¢esitli bilim dallar agisindan yol gosterir nitelik kazanmistir. Arap ve Avrupa
asilli  kaynaklarin degiskenlik gdsteren anlatimlariyla vakvak’in  dogusuna yonelik
caligmalarin konusu, ulasilan eser ve kaynak yoniiyle ortaya cikarilmaya calisiimistir.
Vakvak’in belirli donemlerde popiilerlik kazanmasiyla o donem iiretilen eser
uygulamalarinda, islubu kabul gérmiistiir. Pek ¢cok sanat alaninda kullanilan vakvakin bilhassa
¢ini ylizeylerde dekorlamalari incelenmistir. Bu sayede vakvak iislubunun farkl kiiltiirlerle
etkilesiminin eserlere yansimasi izlenmis, Tiirk kiiltliriiniin tisluba etkileri belirlenmeye
caligilmistir. Yapilan arastirma ve incelemeler dogrultusunda vakvak iislubu, tez ¢aligmasi
icinde gerceklestirilen yeni ¢ini tasarimli uygulamalara aktarilmistir.
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ABSTRACT

According to the legend, the island of Vakvak has an extraordinary tree with the same name.
This legend, which originated in Arabia, has been passed down to generations by being told
between societies, and in this transition process, additions have been made to it in every period.
In the development of the legend, the narratives that fuel the curiosity of humanity and
motivate travellers and sailors to travel have gained a guiding character in terms of art history
and various branches of science. With the varying narratives of Arab and European sources,
the subject of the studies on the birth of Vakvak has been tried to be revealed in terms of the
works and sources reached. With the popularity of Vakvak in certain periods, its style has been
accepted in the work applications produced in that period. The decorations of vakvak, which
is used in many fields of art, especially on tile surfaces, have been examined. In this way, the
reflection of the interaction of the vakvak style with different cultures on the artefacts was
observed and the effects of Turkish culture on the style were tried to be determined. In line
with the research and analyses, the vakvak style has been transferred to the new tile design
applications carried out in the thesis study.

Science Code 1 41301

Key Words : Wagq,wak, style, motif, figure, legend
Page Number 1 276

Supervisor : Assoc. Dr. Olcay BORATAV



ONSOZ

Vakvak konusu, baslangigta bir agactan ibaretken benim kendime ydnelik bir yolculugum
oldu. Simdiye kadar ¢ini sanatinda gelistigim her y1l kendime ¢ok farkli bakis agilar1 kattim,
¢ini ve vakvak’in bulustugu birbirinden uzak miizeler arasinda detay detay incelemeler bana
babami ve annemi hatirlatti. Tam anlamiyla ikisinin bu diinyada hedeflerinin bir meyvesi
olarak buldum kendimi. Tipk:1 bir vakvak yemisi gibi kendine has tarz ve yonelimleriyle
degiskenlik gosterdigim bir siirecti. Vakvak’in ¢ini seriivenini, degerli sanat severler igin
hedefledim. Turgay YAZAR ve Oya ATILA gibi arastirmacilarin engin bilgilerinden

faydalanarak vakvak varligini, bilhassa ¢inide vakvak tislubunun varligin1 gozlemledim.

En basta danismanim Dog. Dr. Olcay BORATAV’a tiim bu siirecte beni destekledigi icin;
Beni bu yonde sevklendiren ve tasarimlarimi gelistirmemde desteklerini benden esirgemeyen
Ogr. Gor. Dr. Nurcan SERTYUZ’e; maddi ve manevi anlamda bana kol kanat geren, seramik
alaninda gelismemi saglayan Ogr. Gor. Veli TUNA’ya; ¢ini konusunda arastirmalariyla beni
aydinlatan Ogr. Gér. Dr. Kazim KUCUKKOROGLU’na, yardimlarindan dolay1 Dr. Ogr. Gér.
Oya ATILA’ya ve Ogr. Gor. Sennur ATALAY VAROL’a, ilk 6gretmenim ve hayatimin her
alaninda 6gretmenim olarak kalan anneme, en detayli ve vurucu elestirileriyle babama ayri
ayri tesekkiirlerimi sunarim. Hayatimin her doneminde, zor zamanlarimda bana destegini

esirgemeyen sevgili nisanlima, arkadaglarima ve aileme minnettarim.

Cahide Sena OZ

Konya, 2025
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1. GIRIS

Calismanin, bu baslik altinda olusturulmasinin baglica sebebi gelenekli sanatlarda
anlam biitiinliigiine verilen 6nemden kaynaklidir. Bu sebepten dolay1 geleneksel
sanatlarin bir kolu olan vakvak efsanesi hakkinda bilgi birikimi saglanarak iislubun
farkli alanlarda gelisim siireci, ¢ini sanati ile karsilagtirnlmigtir. Estetik arayisinin
kiigiik bir pargast olarak gelisen bu olusumun hafizalarda tekrar yer edinmesi
hedeflenmistir. Konunun kapsami, efsanenin bir stil haline doniisiimii esas alinmustir.
Baslangicta farkl kiiltiirler ¢evresinde agacin ve sihirli tlirlerinin nasil algilandigina
dikkat edilmistir. Daha sonra stil halini almasinda tarihi siire¢te donem 6zelliklerini
tastyan eser uygulamalar incelenmistir. Oyle ki arastirmalar neticesinde, Islam oncesi
Tiirk kiiltiiri arastirmalarinda vakvak benzeri imgelemelere ulagilmistir. Bu sebeple
icerikte ¢ini sanati tarihgesinin yaninda Vakvak adli stilin de Tiirk kiiltiiriinde izlerinin
bulunmasindan kaynakli olarak tarihi siizgecte yer edinmesine kanaat getirilmistir.
Uslubun gelisme evresinde, Tiirk kiiltiiriiniin Uygurlarla pek ¢cok dénemde hemhal
olmasi daha eski donemlere gidildiginde de temas etmis olabilecegi diisiincesiyle
tislubun M.O.’sinde kullanimina y&nelik bulgular da konuya dahil edilmistir. Islam
devletlerinde izlenen ¢ini ve Vakvak c¢ercevesinde tekrar Tiirk kiiltiiriiyle
karsilasilmasi siireci iginde belirgin 6zellik tasiyan ve o donemde ¢ini sanatinin ve
vakvak stilinin gelisme evresine yonelik gelisimler dikkate alinmistir. Bu gelismeler o
donemlerde iiretilen c¢esitli sanatlara ait eserlerle desteklenmistir. Vakvak tislubuna ait
ornekler ve efsane hakkinda verilen bilgilerin genisletilmesi adina kiiltiirde agag
sistematigi goz oniine alinmistir. Farkli kiiltiirlerde ¢esitli imgelemlere maruz birakilan
agac semboliiniin, devaminda olaganiistii algiy1 kazanma siireci islenmistir. Farkli
kiiltiirlerde karsilagilan bu tip agac sekillerinden sonra vakvak efsanesinin neler
anlattig1, ada, cografi bolgeler, agac, meyveler, ada halki ve kadin kavramlarinin yan
yana kullanimi, altin vb. gibi sdylencelerde gecen konulara egilim gosterilmistir. Bu
olgulara neden rastlanildigi hakkinda kafa yorulmustur. Efsanenin anlatimi sonrasinda
{islubun hangi dénemde ortaya ¢iktig1, bir yandan M.O.’sinde incelenen eserlerle olan
benzerliklerinin algilanmasi1 ve degisime ugrayan uygulamalarda yeni eklentilerin
ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bunun bir sebebi de ulasilan pek ¢ok eserin yurt
disinda yer almasindan kaynakli olarak konu yeterince vakif olunmadigi sonucu ortaya
cikmaktadir. Miize eserleri tizerindeki agiklamalarda yer almayan vakvak lislubunun

aslinda tarih icinde belirli donemlerde popiilarite kazandigi, yine o donemlerde



nakkaslarca tercih edildigi gdzlenmektedir. Vakvak konusu hakkinda arastirmalarda
da Tiirkce eserlerin azligi, arastirmacilar1 yabanci kaynak cevirilerine yoneltmistir.
Kiitiiphanelerde ulasilamayan bu eserler, bazen internet ortaminda dahi erisilmez
konumlarda yer almaktadir. Bu sebeple vakvak hakkinda yazilan bazi tez ve eserlere
ulasim saglanamanustir. incelemelere gére Hun doneminden beri kullanilagelen motif
varlig1, o donemde cok basit bir formdayken gelistirilmis olabilecegi diistiniilmektedir.
Onuncu yiizyil ile 6n plana ¢ikmis on ikinci yiizyilda onlarca iiriine sanatgilar

tarafindan naksedilerek yiirtitiildiigi diistiniilmektedir.

Arap kokenli bir lislubun motif incelemesinde farkli din etkileri gdzlenerek
incelemeye dahil edilmistir. Ayrica pek ¢ok diisiiniir vakvak adasinin konumunu
birden fazla topraklarda gostermesi, o bolgelerde de boyle bir kiiltlir varlig1 olup
olmadig1 sorusunu dogurmaktadir. Bu sebeple yabanci kaynaklarla karsilastirmalara
gidilmistir. Diger efsanevi agaglardan ayrisan Vakvak anlatilari, Orta ¢agda hem
Araplar tarafindan hem de batili tacir ve arastirmacilar tarafindan ilgi ¢ektigi fikri yer
almaktadir. Bundan dolay1 Arap kokenli seyyahlar tarafindan vakvakla ilgili ortak bir
fikir dahi olusturulamamistir. Genis cografyalara yayilan efsanenin hangi kiiltiirlerden
etkilenebilecegi, benzer anlatim ve 6zellik tasiyan agaclarin varligi merak edilmistir.
Vakvakin ¢ok yonliiliigiinden dolay1 adlandirmalarin tamamina yer verilmesine 6zen
gosterilmistir. Efsanede gecen adaya, kutsal agaca ve Islam’la iisluplasmas: siirecine
deginilmistir. Devaminda ¢esitli sanatlara uygulanan {slubun eserler iizerine
yerlestirilmesinde ozellikle ¢ini yiizeylerdeki tasarimlariyla karsilagtirmalarindan
bahsedilmistir. Agacin meyve ¢esitliliginde ve rumi gibi motiflerle girift yerlestirildigi
alanlarda farkli desenleme oOzelliklerine gidilmistir. Analiz edilen ¢ini eser
karsilastirmalarinda bazen ayni donem icinde farkli merkezlerde islenirken, bazen

farkli donemlerde birbirine benzer iiretilen vakvaklarin 6zellikleri ortaya konmustur.

Tezde vakvak arastirmalarina yonelik dokuz yabanci, bir yerli miize ve kiitiiphaneden
cesitli eserlere yer verilmistir. Cini alaninda yirmi ikiden fazla {iriine ulagilmasina
ragmen plakalar {izerinde benzer dekorlarin bulunmasindan dolay1 yalinlasmaya
gidilmistir. Tarihin tahribatina ragmen giinlimiize kalan pargalardan ulagilabilen
eserlere gore cikarim yapilmistir. Bu kapsamda internet erisimine agilmamis,
kaynaklarca gorsellestirilmediginden ulasilamayan eserler bulunmaktadir. Yapilan

aragtirmalar dogrultusunda yabanci kaynaklarin, efsaneyi irdeledigi, ada ve agacin



konumunu ele aldig1 gdzlenmistir. Bu yoniiyle islam éncesinde ve sonrasinda Arap ve
Tiirk cografyalarda yeseren bu detayin batililarca daha fazla merak edilmesi dikkat
cekmektedir. Ancak tiislup konusuna deginilmedigi gozlenmistir. Yabanci miize
aciklamalarinda ¢ok nadir vakvak iislubuna deginilmis, heniiz ne oldugu tam
anlamiyla bilinmedigi disilintilmektedir. Anlatilarda adanin altinlarindan, yerli
halkindan bahsedilmigtir. Bu da abartilan efsanenin bir pargasi oldugu
diistiniilmektedir. Yine farkli bolgelerde bir yer ismi olarak gecen Vakvak, o bolgede
yasayan halkin ismi olarak da anilmaktadir. Arastirma bu gibi 6rneklerle hem gercekei
hem de hayal iiriinii bir yolda olusturulmustur. Uslubun Oya Atila tarafindan tez haline
getirilmesi ve Turgay Yazar tarafindan bir makale i¢inde Anadolu topraklarinda
varligindan s6z edilmesi Tirk kiiltlirii ve sanati acisindan degerlidir. Ciinkii ele
almabilir Tiirk¢ce formatta giiniimiiz kaynaklar1 bu alanda yeterli degildir. Bunun
sebebinin Anadolu topraklarinda tag bezeme disinda ¢ok az vakvakli eserin yer almast
kaynakli oldugu diistiniilmektedir. Ancak kimi eserlerde sanki tslup varligina ait
hicbir izi yokmuscasina konudan uzak agiklamalar yer almaktadir. Oya Atila’nin
tezinden hareketle cini eserlerde ve diger sanat eser bezemelerinde vakvak iislubunun
kargilagtirmali incelenmesi amacglanmigtir. Ulasilan miize eserlerinde vakvak
tislubuyla bezemeli yirmi iki ¢iniye ulasilmistir. Vakvak iislubu hakkinda sadece Tiirk
kaynaklarinda degil uluslararas1 bir bilgi eksikliginin varligi dikkat ¢ekmektedir.
Ulasilan eserlerde bazi vakvaklarin anlagilmasi, iirlinde bulunan tahribattan dolay1
zorlagmistir. Secilen her bir vakvak iisluplu eser, tislubun varligini acik¢a kanitlar

nitelikte goriildiigiinden arastirmaya dahil edilmistir.

Bu tezin genel amact; ¢esitli donemlerin ylizey uygulamalarinda rastlanan vakvakin,
giiniimiize ulasabilmis Tiirk-Islam mirasinda 6zellikle ¢ini sanati gevresinde
incelenmesidir. Bezenen iislubun gelisimi ¢esitli sanat {irlinleri iizerinden de dikkate
alinmistir. Stilin ¢ini sanatina yansimalari, ¢esitli sanatlarla karsilastirilarak daha fazla
detaya yer verilmistir. Ayrica bu sihirli agacin disinda farkl kiiltiirlerde karsiliginin
olup olmadig1 veya benzerlik olusturacagi farkli bir {islup aranmustir. Boylece
efsanenin etkilesimde oldugu kiiltiirlerde iiretilen eserlerle benzerliginin ve ayriminin
gerektiginde saglanabilmesi hedeflenmistir. Uslupta kullanilan insan, hayvan ve
mitolojik canlilarin ¢izim sekillerinde farkliliklar; figilirlerinin desenlenmesinde
detaylar, eserler tiizerindeki uygulamalarda aldigi yerler incelenerek uygulama

alanlara yer verilmistir. Tiirk sanatlar1 i¢inde ¢inide vakvak uygulamalari ayrica



arastirilmamis olup ¢esitli akademik ¢aligmalarda ¢ini iiriinlere yer verilmistir. Bu
hususta orijinal konunun aydmlatilmas: gerektigi diisiiniilmektedir. Tiirk sanatinda
vakvak iislubu igindeki figiirlerin islam ile nasil sekillenerek baskalastigi, ozellikle
¢ini sanatinda kullanilmis olan desenlemeler 1s1¢1nda ayn1 konularin sekiz farkli sanat
alanlarinda karsilastirmalar yapilmustir. Uslubun analizi ve buna yénelik 6zgiin
tasarimlarin olusturulmasiyla on iki ayr1 yeni eserlerin ortaya konmasi da alt
amaclardan biri olarak yer almaktadir. Arastirmada vakvaktan once yer alan
olaganiistii karakter ve agac¢ kiiltii incelenmistir. Bdylece tisluba etki edebilecek
seceneklerin giin yliziine ¢ikmasi amaglanmigtir. Kiiltlir etkilesiminin kaginilmaz
oldugu g6z Oniine alinarak farkli devletlerin buna benzer motifleri incelenmistir. Bu
baglamda ortak noktalar1 aranmistir. Glinlimiiz gelenekli sanat kitaplarinda tanitilan
motif igeriginde yer almayan iislubun etraflica ele alinarak ilgililerin her sekilde bilgi
edinmesi hedeflenmistir. Bu sayede ge¢miste kullanilip unutulan veya yarida birakilan
motiflerin hangi dogrultuda nasil gelistigi, edinilen bilgiler ile farkindalik saglanarak
yeni {lrilinlerin calisilmas1 ve gelecek nesillerin ilgisini ¢ekerek farkli aragtirmalara
kaynaklik etmesi hedeflenmistir. Gegmis donem sanatcilarinin iisluplari, genel itibari
ile gozlenerek glinimiiz eserlerine birer ilham ve kaynaklik olusturmaktadir. Bu
nedenle aragtirmaya konu olan stilin ¢alisilmasi ile terk edilen vakvak tislubunun giin
ylziine ¢ikarilmasi amac¢ edinilmistir. Cesitli yabanci miizelerden alinan eserlerin,
yerli akademik kaynaklarda daha fazla yer edinmesi ve kolay erisimi saglanmasi
arzulanmigtir. Bilyiik Selcuklu donemi ile goriilen ¢esitli motifsel bezemelerin ¢izim
ve kompozisyonlarda neye dikkat edildigi, tasvirleri; anlam bakimindan Gnem
kazanmaktadir. Bu durumun anlasilmast ve diger tisluplar gibi ¢ini ¢alismalarinda
yerini almasi, vakvak iislubu ve figiirlerinin gelistirilmesi amaglanmistir. Ayrica
motifler alaninda incelemeler saglanarak, iisluba 6zgii sanat¢i yorumlarinin da
yansitilmas1 gerektigi diisliniilmiistiir. Vakvak iislubunun kavranabilmesi ig¢in
kullanilan motif gruplariin agiklanmasi, c¢esitli sanatlarda farklilik gozetip
gdzetmedigi konunun anlagilmasi yoniinden dnem arz etmektedir. Incelenen vakvak
islubunda sanata kazandirilmis olan eserler igerisinde pek ¢ok hayvan tipi, geleneksel
sanatlarin ciceklerinde (hatayi, goncagiil, penc) ta¢ yapraklar: i¢ine gizlenerek veya
baglanarak saglandig1 gézlenmistir. Bu nedenle kaliplasmis tisluplarin disina ¢ikildigi
diistiniilen vakvak tipi, serbest motif armonisi olugturmasi ve hayal giiciliniin giiglii bir

tasarim disiplinine oturtulmasi ile nadir ve 6zel bir stil seklini aldig1 diistiniilmektedir.



Gliniimiizde bilinmeyen ve gelisiminin durdugu diisliniilen {sluplarmm yeniden
geleneksel sanatlara aktarilmasinin saglanmasi amaglanmistir. Boylece basgka bir
alanda terk edilen bir {islup Orne8i varsa, onlarin da giinlimiiz sanatlarina
kazandirilmasi kiitiir zenginligi yoniiyle de dikkate degerdir. Bu hususta yeni nesil
arastirmacilara Ornek teskil ederek, Tiirk motiflerinde kesfedilmemis {islup ve
motiflere yonlenmenin saglanmasi amaclanmistir. Gelenekli bezeme unsurlarinin
siniflandirmasinda bitkisel, hayvansal ve efsanevi motif gruplarinin yanina
“vakvak’in” eklenebilmesi hedeflenmistir. Keza vakvak iislubu ne hayvansal ne de
tam anlamiyla bitkisel motifler arasina girmektedir. Azzmsanamayacak kadar esere
islenen iislubun gesitli formlari, barindirdigi hayvan, mitolojik canli, insan ve bitkisel
motiflerle olusturulan tasarimlardan sanatcilarin istifade etmeleri amaglanmistir.
Uslubun tarihte arastirmacilar tarafindan tercih edilen giiglii bir kesimi oldugu

anlasilmaktadir.

Gilintimiizde de bunun kabul gérmesi ve bu amag¢ dogrultusunda tislubun kullanimi ve
anlatiminin gerceklesmesi lizerine konu ele alinmistir. Alanla ilgililerin bezeme ve
tasarimda baska evrenlerde yer alabilecek olaganiistii aga¢ ve mitolojik canl
meyvelerinin yer aldigi tasarimlar olusturabilecegi yoniiniin 6ne ¢ikarilmas: i¢in

havuza bir tag atilmak istenmistir.

Sanat, insanligin varolusundan beri giizellik algisinin hayata yansitilma bigimidir.
Hem insanin bedenine hem de kullanim esyalarina cesitli sekillerde uygulanan
binlerce 6rnegi bulunmaktadir. Diinyadaki her bir sanat tiirii, dogdugu cografyadan
beslenerek sekillenmistir. Tarihte izlenen her olay gibi sanatta da belirli bir yerden
dogum ve sonrasinda olgunlastigi gelisim siireci gozlenmektedir. Bu siiregte ¢esitli
kiiltiirlerden etkilesim kacinilmazdir. Bazen bir lislup seklinde olusabilirken bazen
tamamen farkli kiiltiir etkilerinin izinde olustugu diisiiniilen sanat alanlar1 mevcuttur.
Yiizyillar i¢inde gelisimini tamamlayan sanat dallar1 donemin zenginligiyle paralel
dogrultuda en iy1 6rneklerini ¢ikarmaya baslamaktadir. Genellikle altin ¢ag1 olarak

bilinen bu donemde sanatin en gozde {isluplari, en iyi ustalarin elinde islenmektedir.

Sanatsal diisiincenin var oldugu andan itibaren maruz kaldig1 ulus ve kiiltiirlerin, ona
ne sekilde etki ettigi g6z Oniine alinarak incelenmelidir. Bu hususta incelenen vakvak
efsanesi Arap kokenli oldugu fikrinin yani sira Miisliiman Tiirklerin kurdugu devlette

altin cagin1 yasadig diistintilmektedir. Buna sebep olan dini yasaklara gore figlirden



kaginma hususunun o dénemde heniiz yeni yeni Miisliimanlagan Tiirklerden kaynakli

olarak figiir uygulamalarinda artisa etki ettigi fikri yer almaktadir.

Donemin eser yogunlugu bu durumu agiklamaktadir. Arastirmalara gore eski Tiirk
kiltiiriinde de vakvaka benzer sihirli aga¢ varligi s6z konusudur. Bu sebeple vakvakin
gbzlendigi ilk donemden giiniimiize degin tarihi siireci takip etmek yerinde olacaktir.
Oncelikle vakvak nedir? Gegmiste sdylenceler, zaman icinde efsanevi bir anlati halini
almasiyla stilin gelistirilmesini saglamistir. Dogaiistii karakterlerden ilham alinarak,
insan ve hayvan figiiriiniin bitkisel forma oturtulmasiyla sihirli bir aga¢ motiflemesi
ortaya cikmistir. Siirecin devaminda doneminin fark yarattigi bir tslup haline
gelmistir. “Hint Okyanusu veya Biiyiilk Okyanus’taki vakvak adi verilen bir adada,
ismini yetistigi bu adaya veren, dallarinin uglar1 veya meyveleri (yemisleri) insan ya
da hayvan seklinde olan ve vakvak seklinde ses ¢ikaran agaca “vakvak” denmektedir”
(Yazar,2007,14). Vakvak tislubunun en eski kayitlarina ve bir iislup olarak nakkaslar
tarafindan kabul edildigi donemler incelendiginde iki Tirk asilli devletle
karsilagilmaktadir. Arastirma konusu geregi ¢ini sanat1 da géz oniine alindiginda bir
Tiirk sanat1 olmasindan dolayistyla Tiirk tarihindeki sanat gegmisine bakilmasi yerinde

olacaktir.

Tiirk kiiltiirii, Orta Asya bozkirindan Maveratinnehir’e, oradan Anadolu’ya uzanan
yolculugunda temasli oldugu medeniyetlerle etkilesim saglayarak sekillenmistir. Orta
Asya’da henliz yerlesik yasam diizenini tam anlamiyla olusturmadigi diisiiniilen
Tiirklerin; M.O.’sinden beri gelen Avrasya yasam bicimine ait, koklii bir yapiya
sahiptir. Oyle ki Biiyiik Selguklu ve Osmanli donemine hatta giiniimiize kadar bu
kiltiirel zenginlik, maddi ve manevi anlamda siirdiirtilmiistiir. Tiirklerin ge¢mis yillara
ait birikimleri, sahit olduklar1 onlarca ¢agin esliginde genis bir yelpaze
olusturmaktadir. Bu yelpaze giiniimiize dek iizerinde pek ¢ok alanda bilgi ve birikim
barindirmaktadir. Sanatin sekillenmesinde de bir etkendir. Din, tarihte toplumu ve
sanat1 kolaylikla yonlendirebilen en onemli faktorlerden biridir. Tiirk kiltiirtinde
geemiste pek ¢ok dini inang gozlenmektedir; GOk tanri, Budizm, Maniheizm ve
Islamiyet Tiirk halkina etki eden inang sistemleridir. Toplumun dinindeki bu degisim
siireci, her ne kadar yiizyillar i¢cinde olsa da kiiltiire miidahil olmus, giinliik yasamda
cesitlilige yol agmustir. Bu sebeple Tiirkler ’in, Miisliimanlik i¢inde bile Samanizm

inancindan kalma aligkanliklar1 tamamen kaybetmedigi gozlenmektedir. Bu durum



sanata da tesir etmistir. Cam’a (1994:13) gore: “Bir din en iyi ifadesini sanatla bulur;
kendisini en iyi sanatla ifsa eder”. Bu bakis agisiyla, dinlerin giiniimiize dek taginan
motiflere ve sembollere kattig1 anlamlar yine inang ¢evresinde olustugu hatta anlam
kazandig1 yorumlanmaktadir. Kullanilan motiflerinden yakin zamanda edindigi
anlam, kokli ge¢misteki manasindan ayrisabilmektedir. Tiirklerin benimsedikleri
dinler, onlarin ilgili sanatlarina bazen destek bazen de kostek olmustur. Birden fazla
dine inanis, kiiltiire efsanevi varlik yiiklemesinde birden fazla karakter olusturmustur.
Boylece birbirinden farkli anlatilari sanatla birlestirilmesine imkan saglamistir. Ancak
bir dinden digerine gecis evresinde tarih i¢inde hiikiimdarlarin eski dinin kalintilarini
yok etmeleri (Uygur donemi) gibi hadiseler de gozlenmektedir. Boylece ulus, tarihi
siirecte her zaman olumlu yonde ilerleme kaydetmeyip, bazen kopmalar yasamakta
oldugu diistintilmektedir. Tiirk kiiltiir birikiminin bir sonucu olarak goriilen geleneksel
sanatlar ¢cevresinde olugturulan her bir ana sanat dalinin kendi disiplinleri i¢inde, giizeli
arayarak bir armoni olugmasini hedefledigi ve gelistirdigi fikri olugsmaktadir. Tarihte
savas, kitlik ve deprem gibi olumsuz kosullar sonucunda sanatta biiylik bosluklar
olusabilmektedir. Insan yasaminin kisitlandig1 bu siiregte ilk etkilenen her zaman
sanattir. Tirklerin uzun soluklu seriiveninde ortaya c¢ikardiklar1 eserler giiniimiize
kadar onlarca badireler atlatarak gelmektedir. Incelenen geleneksel sanat eserlerinde,
Ozgiin ve tiirlii yonleri ile arastirmacilara ¢esitli konularda bilgi vermektedir. Tezde ele
alinan Uslup tizerine dokuz farkl sanatta sadece iiger iiriin belirlenerek toplam kirk bir
cesit Urlin secilmistir. Hatta secilen iiriinlerin iceriginde eserlerin farkli yiiz ve
detaylar1 incelendiginde birbirinden farkli toplamda 54 ayr1 kompozisyon varligina

ulasilmigtir. Bu yoniiyle ciddi anlamda zengin bir sanat varlig1 gézlenmektedir.

Tiirk kiiltiirti, varlig1 geregi ge¢misten glinlimiize daima dinamik bir yap1 gostermis,
Cin’den Abbasilere, Hindistan’dan Kuzey Avrupa’ya degin farkli cografyalara uyum
saglamistir. Farkli dinler esliginde, ¢esitli cografyalarda bulunsa dahi M.O.’sinden beri
kiltiir dinamikleriyle gelisimini saglam sekilde giiden nadir uluslardan biri haline
gelmistir. Gelenekte yer alan ¢ini sanatinin anavatani olarak Orta Asya’ya isaret
edilmektedir. Bunun sebebi ilk ¢ini Orneklerinin Uygur yer kaplamalarinda yer
almasidir. Cini bezemelerinin gelistigi donemde Islamlasma ile birlikte ustalar, ilaha
olan saygilarindan Gtiirii natiiralizmden uzak durmustur. Ancak sanatta her zaman,
giindelik yasamda begenilen Ogeler yer almaktadir. Coziimii yaratilana benzerlikten

saptirarak, figiirlerin stilize edilmesinde bulmuslardir. Tiirklerde Islam’dan énce de



Avrasya kiiltiirli olarak sdylenen bir stilizasyon gelenegi mevcuttur. Eski Tiirk kiiltiirii
figiirlerinin “S” seklinde tasvirlemeleri buna 6rnek teskil etmektedir'. M.O.’sinden bu
yana desen unsurlari, donem déonem kendine 6zgii klasiklesen ¢izgiler gostermektedir.
Insan tasvirlerinin zamanla detay kazanmasi, figiirlerin duraganhktan cikis,
hayvanlarda hareketlilik ve geometrik diizenlere yer verilmesi gibi ¢esitlendirmelere
gidildigi gozlenmistir. Bezenen motiflerin giizelligi ve islenisi kadar; ne anlattig1 da
geleneksel bir algi lirliniidiir. Dogaiistii giliciine inanilan siren, sfenks, grifon, ¢ift bash
kartal gibi yaratiklar, astrolojik ve saman inanislarindan kaynakli figiirler olup ¢ok
yonlii kompozisyonlar olusturmaktadir. Islamiyet’in kabuliiyle, Maveraiinnehir’de
yillarca farkli dinlerin kimyalari, sanata essiz deneyimler kattig1 diisliniilmektedir.
Tiirkler tarafindan Orta Asya cografyasindaki kiiltlirlin benimsenmesiyle halka mal
edilen birikim, Orta Dogu’da Islamlarla harmanlanma imkani bulmustur. Tamamen
degisime gidildigi s6z konusu degildir, Islam kiiltiirii de siire¢ i¢inde kabul gdrecektir.
Bu durum dogal bir siirecin getirisidir. Tim bu kanilar, Tiirklerin Maveratinnehir
havzasina indigi donemde Iran ve Arap Kkiiltiiriiniin de degisime gidisiyle

desteklenmistir.

Hali, kilim, maden, minyatiir, tezhip, cilt sanatlarinda elde ettikleri basarilar, ¢ini
uygulamalarina da yansimistir. Seramik ve ¢ini yiizeylerde renk arayislari, farkli
sekillendirme yontemleriyle estetik algr giidiilebilmistir. Erken Miisliimanlik
doneminde ¢ini sanati, mimari dekorasyonlarda déneminin yeni kompozisyonlarini
olusturmaktadir. Zamanla sanat i¢inde genisleyen bu alan; pek cok ekole, iisluba,
teknige ve gelismelere tanik olacaktir. Bliyiikk Selguklu devletiyle birlikte ¢ini ve
seramik sanatlarinda pek c¢ok yeni teknikli gelismeler, Selguklu biinyesinde
saglanmistir. Diger devletlerin kiiltlirleriyle kaynasarak, eserlerde evrilme
gozlenmistir. Tekniklerin gelistirilmesiyle olusan perdah, kazima-kabartma ve mozaik
teknigi, ¢ini sanatinda mimari ve kullanim esyalarinda kalicilik saglamistir. islam
dininin Tirk tarithine miidahil olmasiyla etkilesen iki kiiltiirde farkli olusumlar
dogmasina sebebiyet vermistir. Bu nedenle bezemelerdeki degisim Sel¢ukluyu
etkilemis, onuncu ve on birinci ylizyillar i¢inde figiirli bezemelere yonelik farkli
yorumlara gidilmesine neden olmustur. Suriye bolgesindeki Hiristiyanlarin ve Uygur

Tiirklerinin etki ettigi diislincesi yer almaktadir. Farkli bir {islubun olusumu

I Oktay Aslanapa’nin Tiirk Sanat1 adl eserinde detaylandirilmistir.



gerceklesirken, Nusret Cam’1in (1994:95): “Yeryliziinde saf bir sanat mevcut degildir.
Baska sanatlardan alinan unsurlar, yerli yerinde kullanildigi ve yeni bir anlayisla ele
alinip yoguruldugu takdirde yeni lezzetler, yeni giizellikler kazanabilmektedir”
sOylemi bu durumda oldukga agiklayicidir. Tiirk kiiltiiriinde topluluklarin birbirinden
bagimsiz devlet kurmalar1 kiiltiirel miras1 zengin kilmis, Selguklular ile ¢ini ve seramik
alaninda yapilan caligmalar iin kazanmistir. Mimaride yapilarin dig duvarlarinda
bulunan kabartmalarda, figiirsel plastik calismalar goriilebilmektedir. Donemin saray
bezemelerinde ve sanat okullarinda uygulanan eser islemelerinde; hayvansal figiirlere,
varliklarin anatomilerine, stilizasyonlarina, c¢izimlerin gelisimine, bdylece genel
anlamda detaylandirmanin arttirllmasi, ¢ini sanatina daha derin bir incelik
kazandirmistir. Selguklu figiir repertuarini liister, minai, sgrafitto (kazima), sir alt1, tek
renk sir olarak isimlendirilen c¢esitli tekniklerde yapilmis seramik Ornekleri
izlemektedir. “Iran’da Rey, Kesan, Curcan, Save; Suriye’de Rakka kentlerindeki
firinlarda Ttretilen seramikler, saray duvarlarini bezeyen ciniler hep ayni konu
programimin cesitlemelerini sunmaktadir” (Oney, 2004, 62). Arastirmalar soncu
ulagilan eserlerde de vakvakli sehname metinlerinin dizelendigi ¢iniler yine belirli bir

grup olusturdugu diisiiniilmektedir.

Nakkaslarin, Islam dini gereklerine gore figiir sinirlandirmasiin disina ¢ikmasinda,
Uygur Tiirklerinin etkisi oldugu diisliniilmektedir (Konak,2013:977). Bu durum
Mogol istilalarma baglanmaktadir. Tiim bu siire¢ boyunca Islam sanatlarina aktarilan
vakvak Uslubu, yerli kaynaklar yoniiyle eksikligi hissedilerek ele alinmistir. Vakvak
tislubu, bilinen bitki tiirlerinin aksine hayvan merkezli de saplarinda canlilar

olusturduguna ulasilmistir.

Efsanede katkist olan Batili ve Dogulu tiiccarlar agaca dair ¢ok fazla anlatida
bulunmuslar, genel anlamda ortaya atilan ozelliklerinden, aga¢ hakkindaki fikir
farkliliklarindan ve toplumlarca benimsenen 6zelliklerinden bahsetmislerdir. Zamanla
tasvir yasagi algisinin yitirilmesiyle, sanatcilar tarafindan dogadan esinlenme ile yeni
bir bakis acist kazandirilmistir. Figlirden kaginmanin yerine motiflerin figiirlii
varyasyonlar1 bir hazne olusturmustur. Buna yonelik helezon sistemleri yer almaya
baslamistir. Onuncu ve on ikinci ylizyillarda vakvak tislubu popiilerlesmistir. Buna
bagl olarak gelistirilen desenlemeler, farkli sanatlara ¢esitli formlarda motif, figiir ve

kompozisyonlar seklinde etki etmistir. Tiirklerin Islam ile uyumlu ilerlemesi, vakvak



konusunda merak uyandirmaktadir. Yiizyillar sonra 6zlerinde barindirdiklari olgulari
birlestirmeleri neticesinde hazinelerine bir iislup kazandirdiklar1 diistintilmektedir.
Tirklerin Miisliimanligindan sonra vakvak efsanesinin geliserek lisluplasmasi hatta

zirve yapmasini saglamistir.

Agac kiiltiiniin bir uzantist olan ve anormal yetenekleriyle, efsanevi vakvak agaci,
tisluplastirildiktan sonraki donemlerde saray sanat¢ilarinin motif siniflandirmasinda
“Vak” adi altinda bir Uslup kalibi halini almistir. Bu durum “vakvak™ stilinin
benimsenen ve tercih edilen bir yap1 halini aldigin1 ve ayrica nakkaslarca kabul
gordiigii kanist olusturmaktadir. Kisaca taninan bigem 6zellikleri Atila’nin tanimriyla
sOyledir: “Vakvak iislibunun en 6nemli 6zelligi, insan, hayvan, hayali yaratik baslar
ve el motiflerinin, bir helezon iizerine yerlestirilmesidir. Motifler, belli kaideler goz
Ontine alinarak helezon sistemine dahil olmuslardir” (Atila,2016,857). Artik stil sadece
ilgi gekmekle kalmamis zamanla belirli kurallarla sistemlesmis bir yap1 kazanmustir.
Islam sanatlar1 gercevesine dahil olan bu stil, geleneksel sanatlarda dogaya aykiri
olarak gelisen ve kabul goren yegane bir iislup 6rnegi oldugu diisiiniilmektedir. On
birinci ylizy1l eserlerinde yogunlukla rastlanan bicemin, bilhassa ¢ini sanat dalinda
nadir 6rnekler olusturmasi ilgi ¢ekicidir. Cini pargalardaki pek ¢ok tarihi kaynakta adi
gecen, konusan ve meyveleriyle farkliligin1 ortaya koyan agacin, Islami sanatlarin
sinirlarini zorladig: diisiintilmektedir. Vakvakin tislup 6zelligi yoniiyle tarihi siirecine
bakilarak; hangi sanatta uygulandigi, gelisim asamalari, barindirdig: figiirlerin nasil
bir kompozisyona oturtuldugu, lslubun bezendigi ¢inilerde renk armonisi gibi

ozellikleri vakvak stilini detaylandirilmistir.

Incelenen yedi gesit sanat eserinin tasidig1 vakvak iislubundan yola ¢ikarak, ¢ini sanati
ve onun c¢evresinde gelisen eserlerin detaylandirilmasina bilhassa agirlik verilerek
diger gelenekli sanatlarla karsilastirmaya gidilmistir. Calisma, ele aliman konu
sinirliligr dahilinde eski Tiirk kiiltiirtine ait buluntular 1s181nda hem ¢ini sanati hem de
sihirli agacin bulundugu ilk 6rnekler konularinin kesistigi Tiirk kiiltliriiniin gegmisten
Biiyiik Selguklu devletine ve sonrasinda gelisen Ilhanli ve Timurlu dénemine kadar
olan siire¢ gozetilmistir. Boylece vakvak; her donemin getirisi, teknolojisi, sanatsal
goriisii ile sekillenen cok cesitli sanatlarin {iriinleri 15181nda birbirlerinden farkli ve
benzer oOzellikler gbéz Onilinde bulundurularak karsilastirmalara yer verilerek

islenmistir. Tez aragtirmalari sirasinda vakvak oldugu diisiiniilse de sap varliginin en



ufak sekteye ugradigi eserler dahil edilmemistir. Vakvak konusunda yazilan bazi
yabanci tez ve kaynaklara erisim saglanamamistir. Gegmiste pek cok basarili sanat
tarth¢inin hayat agaci olarak ele aldigi tasvirlerde vakvak motifinin gizlendigi

gozlenmistir.

Terimler ve Tanimlamalar

Arabesk: “Islam tezyinatinda ve Avrupa Rénesans mimarisinde goriilen stilize bitki,
hayvan ve geometrik siis unsurlariyla yiiklii bir sekilde hazirlanmis kompozisyonlar

genellikle arabesk olarak adlandirilmaktadir” (Miilayim, 199:246).

Ajur: “seramikte; sekillendirilme islemi bitmig forma gegirilen desenlerin, form yas
iken yiizeyden kesilerek cikarilmasi ya da delinmesiyle olusturulan bir dekor
yontemidir. Bu dekor yonteminde genellikle belli bir diizende tekrar eden motiflerin,
yan yana gelmesi ve ritmik uyumuyla delikli stislemeler olusturulmaktadir. Seramik
yiizeylere ajur dekor teknigi uygulanirken 6zellikle ince, sivri uclu ve keskin aletler

tercih edilmektedir” (Gokge, 2013:213).

Bezeme: “Siisleme, tezyin, siis ve siisleyen sey anlamma gelmektedir”

(Anonim,2003:258).
Bezek: “Siislemek, bezemek, donatmak™ (Doganay,2012:79).

Bordiir: “Pervaz ve kenar sular1 seklinde bir araya gelen motiflere denir. Serit bezeme”

(Keskiner,1978:28).

Budizm: “Budizm kelimesi Bati dillerinde Buda’nin kurdugu dinin adi olarak

kullanilmaktadir” (Tiimer,1992:352).

Biinye: “Yap1, yapilis, kurulus: bir biitiiniin pargalar1 arasindaki diizen, uygunluk”

(Anonim,2003:408).
Cilali ¢ini: “Cila ile parlatilmis ¢ini, Miicella ¢ini” (Anonim, 2005:370).
Cini: “Kasi, sir¢a” (Doganay,2012:80).

Cintemani: “Gliniimiizde tekstil, hali, ¢ini, seramik, tezhip, ahsap ve sedef islemeciligi
gibi sanatlarda hala yaygin olarak kullanilmaktadir. Tarihte farkli medeniyetlerde
cesitli inanglarda sembol ve dekor amaciyla farkli sekil ve kompozisyonlarda
kullanilmis olan motif; Uygur Tiirklerinin kullanimindan sonra Uzakdogu ‘da kutsal

bir hale gelmis ve daha sonra Osmanli siisleme sanatinda da ¢oklukla kullanilmistir.



Bereket, koruyuculuk, gii¢ gibi kavramlari temsil eden ve gorsel olarak iicgen seklini
hatirlatan Cintemani motifi; ikisi altta biri istte iic yuvarlak ve iki dalgali ¢izgiden
meydana gelmektedir. Ug yuvarlak, pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise
kaplan postuna benzetildiginden Osmanli doneminde padisah ve sehzade kaftanlarinda

sikca kullanilmistir” (Hayirsever, 2020:9).

Dekor: “Bir yere silisleme amaciyla verilen diizen, goriinlis, manzara”

(Anonim,2005:487).
Desen: “Renkli veya renksiz, tonlu ya da tonsuz ¢izgi resimler” (Keskiner,1978:28).

Estetik: “Arapga, Ilmii’l-cemal, giizellik bilimi, siislenme, giizelligin mahiyeti,

ilkeleri, sanatla ilgili deger yargilari, giizellik teorileri” (Ayvazoglu, 2000:146).

Eyvan: “Genel olarak binalarin ortasinda bulunan ve i¢ avluya agilan ti¢ tarafi kapali,
{istii tonoz ortiilii bir mekandir; dzellikle Iran ve Orta Asya’da tercih edilmis ve cami,
medrese, bimaristan gibi binalarla birlikte evlerin planlarinda da sik¢a kullanilmistir”

(Beksag,1995:).

Fagfur: “lyi porselenden yapilmis, Cin isi kase, tabak vb. esya” (Anonim,2003,
C.2:886).

Fagfuri: “Fagfurdan, ¢ini porseleninden yapilmis” (Anonim,2003, C.2:886).
Figiir: “Resim ve heykel sanatlarinda insan resmi” (Keskiner,1978:28).
Figtiratif: “Figtirlii, belirtili” (Anonim,2005:700).

Firuze: “Kiipe ve yliziik tas1 gibi siislemede kullanilan, mavi renkli, saydam olmayan

hidratli dogal aliiminyum ve fosfattan olusan degerli bir mineral” (Anonim,2005:706).
Form: “Sekil, bi¢im” (Keskiner,1978:28).
Fon: “I¢ mimaride iistiine baska seyler eklenen bdliim” (Anonim,2005:711).

Griffon: “Viicudu aslan olup basi ve kanatlari ile kartal olan Tiirk mitolojisinde yer
alan bir karakterdir. Giicii temsil etmektedir. Samanizm ile olusarak samana yardimci

olmaktadir.

Hatai: “Orta Asya’dan gelen “Hatay Tiirklerinin” getirdigi ve ‘“Hatai” olarak
adlandirildig bir bitkisel bezeme olarak bilinmekle, bunun yani sira 6nce Tiirkistan’da

kullanildig1, daha sonra tiim Islam iilkelerine ge¢mis bir siislemedir. Hali ve ¢inilerin



siislemesinde ¢ok kullanilmig, bu bezemede sakayik, nargigegi gibi cicekler ayirt
edilebilmekte ise de biitliin motiflerin birer ¢icek adiyla anilmasi pek miimkiin degildir”

(Keskiner, 2000:5).
Haft Asl: “Islam Sanatinda yedi siisleme modu” (Abbas,2018:138).
Hendesi: “Geometri ile ilgili, 6lgiilii, geometrik” (Anonim,2003, C.2:1226).

Hotoz: “Kadinlarin siis i¢in sag¢larinin lstiine taktiklari, g¢esitli renk ve bigimde

yapilmis kii¢iik baglik” (Anonim,2005:901).

Kabartma: “Bir bi¢gimin veya siislemenin diiz yiizey iizerindeki ¢ikintis1 rolyef: bir
sanatkar  eliyle al¢cidan yapilmig, bembeyaz tertemiz  bir  kabartma”

(Anonim,2005:1020).

Kobalt: “Boyacilikta kullanilan, nikel ve demire benzeyen, giimiis renginde bir

element” (Anonim,2005:1192).
Kontur: “Resimde nesneyi belirgin gdsteren ¢evre ¢izgisi” (Anonim,2005:1221).

Kompozisyon: “Parcalarin bir biitiin i¢cinde diizenli olarak bir araya getirilmesi, terkip”

(Keskiner,1978:28).
Kozmoloji: “Evren bilimi” (Anonim, 2005:1227).

Kosebent: “Birlesen iki kereste vb.ni tutturmaya yarayan, dik a¢1 bi¢giminde biikiilmiis

demir, L demiri” (Anonim, 2005:1237).

Koselik:  “Levhalarda  kenar uclara yapilan siislere  verilen isimdir”

(Keskiner,1978:28).

Kubbe: “Kavisli, bombeli sey; gobek, yuvarlak dam” (Miilayim,2002:300).

Kurgan: “Ilk ¢agda mezar iizerine toprak yigarak yapilan kiigiik tepe, kale, tepe
bi¢iminde

Mezar, hoyiik” (Anonim,2005:1259).

Kiilliye: “Manzume, hey’et, imaret, site, imaret sitesi, kompleks gibi isimler de
verilmistir. Genellikle bir cami etrafinda gelisen kiilliyelerin bazan medrese, ticari bir
yap1 veya tlirbe c¢evresinde sekillendigi de goriilmektedir. Bu sosyal tesisler halka

hizmet amaciyla yapilmistir” (Cobanoglu,2002:542).

Mangan: “Manganez” (Anonim, 2005:1340).



Manihaizm: “Manicilik” (Anonim, 2005:1341).

Mihrap: “Kelime anlami1 ¢atismak ve savagmaktir. Arapga’ da “saray, saraymn harem
kismi veya hiikiimdarin tahtinin bulundugu bdéliim, Hristiyan azizlerinin heykel
hiicresi, cardak, oda, kosk, yiiksek¢ce yer, meclisin bag tarafi, en serefli kism1” gibi
karsiliklar1 bulunan mihrap kelimesi, zamanla camilerde imamin durdugu yer igin

kullanilmistir” (Erzincan, 2020:30).

Minare: “Namaz vaktinin gedigini bildirmek i¢in camide miiezzinin ezan okudugu,
sala verdigi, serefesi olan, cogunlukla tastan, yiiksek ve ince yapt (Anonim,

2005:1398).

Mitoloji: mitlerin doguslarini, anlamlarint yorumlayan, inceleyen bilim, efsanelerin

biitiinii” (Anonim, 2005:1403).

Mukarnas: kademeli ¢ikintilar1 olan basamakli ¢atma tavan; kubbe, bir bashk tiirii;

rengarenk alacali isleme (Miilayim, 2020:126).

Motif: Bir tablonun, bir figiiriin yahut tezyini resmin esasini teskil eden sekli ve unsur

(Keskiner,1978:28).

Mozaik: ince kum, ¢imento ve kii¢iik mermer pargalarindan olusan karisimla déseme

sivasi (Anonim, 2005:1409).

Musavver: Resimli, resim konulmus, tasarlamig, tasavvur edilmis, diistiniilmiis

(Anonim,2003:2025).

Musavvir: Resim yapan, ressam (Anonim,2003:2025).

Nakkas: Nakis resim yapan, minyatiirist (Keskiner,1978:29).

Nakis: “Osmanlilar ’da motiflere denir” (Doganay,2012:79).

Nebat: “Bitki” (Anonim, 2005:1463).

Nis: “Duvar iginde birakilan oyuk, gdz, hiicre” (Anonim, 2005:1476).
Niians: “Ayirti, ¢alar, fark” (Anonim, 2005:1484).

Oyma: “Oymak is1” (Anonim, 2005:1524).

Palmet: “Palmiye yapragi seklinde siisleme motifi” (Anonim,2003:2251).



Plastik: “Ilkel ve eski zamanlarda, ¢anak ¢omlek icin dogal kil kullanimi ile sekil
verilmeye el verisli olan, sekil verilebilir, sekillendirilebilir. Organik ve sentetik olan

madde” (Anonim,2003:2314-2315).

Porselen: “Kaolinden yapilma, beyaz, sert ve yar1 saydam ¢omlek hamuru; ince toprak

isleri, ¢ini, fagfur (Anonim,2003:2314-2319).

Restorasyon: “Tahrip olunmus, eskimis, yikilmis bir sanat eserini aslina uygun olarak

onarma, tamir etme” (Anonim,2003:2366).
Revak: “Ustii 6rtiilii, &nii agik yer; sundurma, genis sofa” (Anonim,2003:2367).

Ritm: “Bir misrada, bir miizik cimlesinde vb.de kuvvetli zamanlar ile zayi1f zamanlarin

diizenli araliklarla tekrarlanmasi; ahenk, 6l¢ii; tempo” (Anonim,2003:2372).
Satih: “Bir seyin dis tarafi, dis ylizii; yliz, ylizey” (Anonim,2003:2455).
Seladon: “Yesil veya yesil-mavi sirl bir Uzak Dogu tas {irtinii” (Freestone, 1997:103).

Sembol: “Sozle veya duyularla ifade edilmeyen bir seyi belirten somut nesne veya

sekil, remiz, rumuz, timsal” (Anonim,2003:2487).
Sfenks: “Yunan mitolojisindeki efsanevi canavar” (Anonim ,2003:2522).

Sgraffito: “Seramik iiriin lizerine yapilan silislemelerin bir tiiri olarak
uygulanmaktadir. Yapimi ¢ok kolay ve yaygin olarak kullanilan yontemlerden biridir.
Yontem, seramik {riin slislemeleriyle ilgili simiflamada yas c¢amurlar iizerinde
dekorlama tiirleri arasinda geciyorsa da yerine gore sir, astar, oksit, sir alt1 boyayla
biskiivi iirlin iizerine, sir iistii boyayla da sirli {iriinler iizerine kazima dekorlarinda

yararlanilan bir siisleme bi¢imidir” (Sarnig, 2004:2)

Sir: “Topraktan yapilma canak ¢omlek gibi seylere siiriilen parlak boya, vernik, bir

cins cila” (Anonim,2003:2535).
Sirga: “Cam, camdan yapilmis” (Anonim,2003:2539).
Simetri: “Simetrili, simetrisi olan” (Anonim,2003:2555).

Stilize: “Karakteri kaybolmadan basitlestirerek tezyini ve sematik hale sokulmus

bicim ya da motif, iisluplandirilmis” (Keskiner,1978:29).

Sema: “Cizim; bir seyin ana ¢izgilerini gosteren sekil” (Anonim,2003:2677).



Tahrir: “Boya veya altinla iglenen siisleme sekillerinin ¢evrelerine daha koyu bir

renkle ince olarak gecirilen ¢izgi, ¢evre ¢izgileri” (Keskiner,1978:29).

Tasar1: “Bir kimsenin yaptig1 diisiindiigli, olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin

zihinde aldig1 bi¢im, proje” (Anonim,2003:2768).
Tasarim: “Tasavvur, zihinde canlandirma” (Anonim,2003:2768).
Tasvir: “Resim, suret, sekillendirerek isaret edilmis resim” (Keskiner,1978:29).

Tezhip: “Eskiden el yazmasi kitaplar1 ve giizel yaz1 murakka’alarinin kenarlarini boya

ve altinli siislemelerle tezyin etmek isine verilen isimdir” (Keskiner,1978:29).

Tezyinat: “Siisleme, dekorasyon. Bir seyi giizel gostermek i¢in iizerine yapilan siisler,

nakislar ve resimler, bezeme” (Keskiner,1978:29).
Ton: “Bir rengin agiklik veya koyuluk derecesi” (Anonim,2003:2900).

Tonoz: “Tugla ve hargla oriilmiis alt kismi1 ¢ukur, yarim silindir bi¢iminde tavan

orgilisii”’(Anonim,2003:2900).
Tromp: “Binanin bir kismini tutmaya yarayan kdse kubbesi” (Anonim,2003:2921).

Tugla: “Duvar 6rmekte kullanilmak {izere kaliplara dokiiliip giineste kurutulduktan

sonra 0zel ocaklarda pisirilen kirmizi, sert kerpi¢” (Anonim,2003:2923).

Tirkuaz(turkuaz): “Yesile calan ag¢ik mavi, Tiirk mavisi, firuze; bu renkte olan”

(Anonim,2003:2952).

Uslup: “Bir devir, akim, iilke, millet veya sanata ait anlatim sekli”

(Anonim,2003:3019).
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Vakvak: “Ordek, kurbaga, karga, marti vb. hayvanlarin ¢ikardif1 ses
(Anonim,2003:3043).

Vezin: “Resim ve mimaride, sekillerin birbirini uyumlu bir sekilde takip etmesi ve bir
denge meydana getirmesi; misikide, melodinin 6l¢iilii ve ahenkli diizenlenmesi”

(Anonim,2003:3073).

Yaldiz: “Egyaya altin veya glimiis goriiniisii vermek i¢in yapistirilan yaprak veya

eriyik halindeki altin, giimiis veya bunlarin taklidi olan madde” (Anonim,2003:3115).

Zellij: “Cini mozaik” (Toprak,1963:316).



2. CINI SANATI VE VAKVAK
2.1. Cini Terimleri

Cini kelimesi giiniimiizde terminolojik anlamda kafa karistirmaktadir. Bunun nedeni
gecmiste uygulanan trlinlerin birbirinden farkli kullanim alanlarina yonelik olarak
ayristirmaya gidilerek isimlendirilmesidir. Ancak “¢ini” kelimesi her iki anlami da
karsilar nitelikte ortaya atilmistir. Osmanli’nin ge¢ donemlerinde dahil edilen terime
yonelik makale ve tezlerde agiklamalar bulunmaktadir. TDK’ye gore ¢ini: “Duvarlari
kaplayip stislemek i¢in kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle ¢igek resimleriyle bezeli,
pismis, balg¢ik levha” (Faruk Nafiz Camlibel) veyahut “Sirli ve siislii, pigmis balgiktan
yapilan” (Refik Halit Kayan) seklindedir®. Camlibel’in tanimladig1 kisim i¢in Osmanli
ve Oncesinde bahsedilen duvar kaplama iirtinlerine “Kasi” terimi kullanilmaktadir.
Kayan’in genel taniminda ise duvar karolarina ek olarak ii¢ boyutlu tiim vazovari
tirtinlerinde dahil edilmesi s6z konusudur. Bahsi gecen bu {i¢ boyutlu kap kacaklara
Osmanli donemi tahrir kayitlarinda mutfak takimlart olarak adlandirilan sirli kaplara
“Evani” ismi verilmektedir’. Gegmiste kullanim sekillerine gére ayri isimlere yer
verildigi gozlemlenmistir. Zamanla her iki anlami da ¢ini terimi karsilar olmustur
(Kiigiikkoroglu,2021:19). Aslinda kimyasal olarak birbirinden pekte farkli olmayan
(kil, su, kuvars) seramik ve ¢ini sanatlari alan olarak da ayrilmistir. Sanat tarihgilerce
seramik: Mutfak takimlarini da i¢ine alan {i¢ boyutlu ¢esitli tabak, vazo, bardak gibi
tiriinleri karsilamaktadir. Ancak seramik alaninda isin bilim kismiyla da pek ¢ok
degisken elde edilmektedir. “Seramik kendisine 6zgii igerigi olan ve biiylik boliimii
inorganik, metal dis1 maddelerden olusan kati nesneler yapma bilim ve sanatidir”
(Arcasoy, 2020:26). Cini, duvar kaplama amagl iiretilen karo ve benzeri parcalar i¢in
sOylenmektedir. Bunu saglayan ise konu hakkindaki arastirmalar ve arastirmacilarin
ortaya koyduklar1 kanilardir. “...Cini genellikle mimaride kullanilan levha seklindeki
dekoratif unsurdur. Keramik (seramik) ise daha ¢ok ayn1 maddeden yapilan kullanim
esyalarina (evani) verilen isimdir. Ama zaman zaman keramik ¢anaklarin mimaride de
dekoratif unsur olarak kullanilmasi sz konusu olmustur” (Coruhlu, 2000:48-49). ibn-
i Batuta’nin, seyahatnamesine ¢inili mimari eserler eklemesi, kasi ve kasani tabiri

kullandig1 gozlenmektedir (Yetkin,1986:14). Yiizyillar boyu kesintisiz olarak canak

2 https://sozluk.gov.tr/
3 Daha fazla bilgi edinmek i¢in: Kiigiikkoroglu, 2021, s.17-22
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comlek iiretilen Kiitahya’da da ¢ini terimi ayn1 anlama gelir. Ancak bugiin Kiitahya
disinda ¢ini sézcligli yaygin olarak duvar ¢inisi anlaminda kullanilmaktadir.
“Belgelerde gecen ve sofra ya da mutfakta kullanilan kaplar1 tanimlayan “¢ini evani”
deyimi ise aym belgelerde duvar ¢inisi anlaminda kullanilan “kasi” kelimesi gibi
bugilin artik unutulmustur. Ender olarak duvar cinilerine “sir¢a” denmistir. Cini
kelimesinin Cin isi anlamina gelmesi, o donemde “China” (Cinli) ustalarin nitelikli

mutfak esya yapimi esnasinda ilgi ¢cekmistir” (Atasoy, 1989:25).

Pek cok sanat tarihgi ve kayitlara gére “cini” terimi ayrica ele alinarak incelenmelidir.
Cini sanatinin tarihine bakildiginda: “Cini sanatinin esas anavatani Orta Asya olarak
bilinmektedir. Uygur Tirkleri ile basladigi diistiniilen ¢ini sanatt Uygurlar,
Karahanlilar, Gazneliler ve Anadolu’nun 1071 yilinda fethi sonrasinda Selg¢uklular ile
Anadolu’ya tamtilmistir” (Giilagt1,2012:3). Yetkin’e gore ¢ini sanatina verilen degeri,

Tiirkler ’in yayildig1 cografyalarda izlerini tagimasi kanitlamaktadir (Yetkin, 1986:1).
2.2. islam Oncesi Tiirk Kiiltiirii

2.2.1. Hunlar

/_’) -_"1-'_,
A ‘)//

o/ PRSY
A
AN LTy
Gorsel 2.1. Mohenjo-doro muhur baskisi. (Esin,2006:3)
E. Esin’e gore Sind medeniyetine aittir. (M.O. 2550)

by

Giliniimiiz kesiflerine gore ¢ini, Uygurlarin tarih sahnesinde bulundugu déneme kadar
geriye gitmektedir. Vakvak iislubunda rastlanan ilk eserler M.O. 2600’lere
atfedilmektedir. Kesif sonucunda ulasilan eser, M.O. giiniimiiz Pakistan’inda, indus
vadisi bolgesinde, miihiir {izerine bezenmistir. Uslubun Asya kaynakli olmasi
hakkindaki goriise giic kazandirmistir. Ancak bahsi gegen efsanenin sanatla ortak
paydada bulusmasi, on ikinci yiizyilda gozlenmektedir. Indus vadisindeki bu bulus

halihazirda bulunan iislubun ¢ok daha 6nceden varliina isaret etmektedir.
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Cini sanatinin ytizyillik gelisim ve degisimi, Orta ¢aga kadar Tiirk sanatinin etrafinda
vakvak lislubu i¢inde yer alan hayvan bitki ve insan figiirii gibi motiflerin gézlenmesi
ve tasidigi anlamlar iizerine deginilecektir. Gorsel ikide dokuz yaprakli stilize bir agag
dali altinda oval boyunlarinda halkalar tasiyan tek boynuzlu iki basa yer verilmistir.
Bu hayvanlarin toynakli hayvan grubuna dahil oldugu disiiniilmektedir. Ancak
miihriin asagisinda ye alan hiyerogliflere gére bogadan bahsedilmektedir. Bu sebeple
agactan ¢ikan vakvak benzeri canlilarin boga oldugu diistiniilmektedir. Tolis Tiirkleri,
kaynaklara gore Cinliler tarafindan Ting-ling ya da Tie-le diye adlandirilmaktadir.
Miihiir, M.O. yedinci yiizyilda yasayan Télislerin gelistirdigi Tagar kiiltiiriine atfedilir.
Yazar’a gore: (Baltrusaitis 2001:128; Yazar, 2007:22-23) Erken 6rnekleri M.O. 3.
binde Indiis Vadisi’ndeki Mohenco-Daro miihiirlerinde tespit edilen iizerinde bas veya
figiirler bulunan bitki veya dal temasinin Antik donemden itibaren Akdeniz ¢evresinde
bilindigi, ancak kokeninin Asya kaynakli oldugu kabul edilir”. Gorsel-2’de yer alan
sekle benzeyen gorsel-1’de yer alan miihiir, iki kiiltiiriin birbiri ile etkilesimde
olabilecegini gostermektedir. Miihiir, aga¢ formuna oturtulmus bir bezemeden
gelistirilmistir. Miihriin iki yanina islenen bir tiir keci ejderlerin eksenlerinin
birlesimine aga¢ motifi yerlestirilmistir. Tiirklerde keg¢inin kut sembolizmine
katkisindan dolay1 miihiir haline getirildigi diistiniilmektedir. “Burada kegi baslarinin
erken Tiirk gocebe sanatinin ¢ift bash ejderleri iginde goriilen ilk bas tiirlerinden biri
oldugu diistiniilmektedir” (Esin,2003:162). En erken 6rneginden de anlasilacagi iizere
desen, Tiirk kiiltiirii kaynakli ortaya ¢iktig1 ipucunu vermektedir. Gorsel-1’de yer alan
miihiirde agacgtan yukar1 ¢ikildiginda ortada yuvarlak veya bir halka varligina dikkat
edilmelidir. Bu husus Molina tarafindan su sekilde ag¢iklanmaktadir: “Her bir Vakvak
insansisinin baginda, aga¢ dalinin bittigi ve Vakvak figiiriiniin biiyiimeye basladigi
kavsag1 gosteren sari bir yarim daire bulunur. Daha genel olarak hayvan-bitki
melezlerini ifade edecek sekilde birlestirilmistir” (Molina,2016:17). M.O. 1500°1ii
donemlerinde eski Tiirk inancina gore su iyesinin varlhigi, gok tanri inanciyla
harmanlanarak kiiltlesmesini saglamistir. Mezarlarda, balballarda, bezekliklerde,
sikkelerde ve halilarda sanat sekilleri zamanla stillesmistir. Orta Asya bolgesinde
yerlesen pek cok Tiirk toplulugu bulunmakta olup bunlardan Kazaklar, Urallar, Altay
ve Minusinskler, Andronovo kiiltiiriinii olusturmustur. M.O. 1500°lerde Tiirk sanatinin
belirginlesmesini saglamislardir. O dénemde topraktan ¢ikarilan madenlerin islenerek

birer sanat eserine doniismeleri saglanmistir. Bu eserler genellikle Tiirklerin “kurgan”



diye bahsettikleri mezar odalarinda, 6len kisinin diger diinyada kullanmas1 amactyla

yerlestirilmistir (Demirbulak, 2012:5).

“Anav'da, Kazan'da ve Sibirya'da Minusink'de yapilan arkeolojik aragtirmalar neticesi
bulunan Kurgan'larda ele gecen tas, demir, tung aletler ve tezyini motiflerle icra edilen
resimler bu medeniyetin Mezopotamya medeniyetinden daha eski oldugu fikrini

vermektedir” (Binark, 1978:274).

Gorsel 2.2. (Esin,2006:311) “Hun mezarindan ta¢ motifleri”

Tipki birinci gorselde yer alan kegi ve agag birlesmesi gibi ikinci gorselde de Tiirklerin
keci kullanimi ilgi ¢ekicidir. Kurgandan ¢ikan diger figiirlerde incelendiginde her
hayvanin bacaklari ve govdesi islenmis bulunmakta veyahut kirilmis oldugundan eksik
goriilmektedir. Ta¢ motiflerinden ortaya cikarillan gorsel iki de yer alan parganin
asagisinda yer alan birbirine zit yonde bakan kecilerde arka bacaklara yer
verilmemistir. Ortada bir agac oldugu kesin olmasa da bunlar1 birbirine baglayan bir
olgu oldugu diisiiniilmektedir. Gorsel dort ve beste yer alan agaca benzerligi gz dniine
alinarak daha basit bir vakvak benzeri yapr oldugu diisiincesi geligmistir. Uzerine
konan kus figiirii Goktiirk ve Uygur donemlerinde icra edilen gorsel dort ve yirmi ligte

yer verilen tasarimlarda oldugu gibi bir canli varligi oldugu diistiniilmektedir.
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Gorsel 2.3. (URL1)
Gorsel 2.4. (URL2) iskit donemi “Api, Mixoparthenos” yar1 kiz

Tiirklerin Avrasya tipi denilen hayvan iislubunun farkli bir formu gorsel {icte yer
almaktadir. “Orta Asya'nin “gizemli resimleri”, “Iskit-Sibirya tarzinda” yapilmus diger
eserlerle birlikte, bu bolgede erken Iskit zamanlarinda gelismis olan essiz bir “okulun”
varligina isaret etmektedir” (C.C.,1975:12). Gorsel iicte yer alan eser, Iskitlerin (M.O.
645-617) Tuva bolgesinde Mogolistan’1n sanatina igaret etmektedir. Bronz, boynuz ve
altin iizerine islemedir. Hun sanati ile benzerlik gostermesi ilgi ¢ekicidir. Gorselde
resmedilen kompozisyonda bir av sahnesi bulunmaktadir. Sagda dag kegisi, ortada
avlanmis olan diger bir yirtic1 diglerinin sivriliginden dolayi diistiniilmektedir. Av ile
avcl arasinda kiiclik bir tavsan, sol alta sikistirilmis bir keci ve kuyruk olabilecegi
diisiiniilen minik bir ceylan yer almaktadir. Gorselin heniiz Tiirklerin tarih sahnesine
c¢ikislarinda hayvan motiflerini istifledigi, birlestirdigi goriilmektedir. Burada bitki
goriilmedigi gibi her bir bagin bedeni de belirgin bulunmamaktadir. Bu tip ¢calismalarin
o donemlerde sanatgilar tarafindan farkli bakis acilar1 uyguladig: diisiiniilmektedir.
Kiiltiirlin stilizasyonunun istifi, o donemde olusturulan olagandis1 motiflere yonelik

bir adim seklinde diisiintilmektedir.
2.2.2. Goktiirkler

Goktiirklerden bu yana kalan en degerli kaynaklar Orhun abideleridir. Yazitlarda pek
cok konu ele alinmigtir. Buradan ¢ikarimla Tiirk toplumunun geleneksel bir sistem
varhginin bulundugu kamsma varilmaktadir. “Tiirk Sanatinin Orta ve I¢ Asya’da
dogusunu hazirlayan en Onemli kiiltiir devreleri neolitik devirde baslar”
(Demirbulak,2014:5). Orta Asya bozkirinda tutunan Goktiirkler, gocebe yasam
kosullariyla hareketli bir toplum yapis1 kazandirmistir. Bu hareketlilik, onlarin tarihe

kaydedilmesinde pozitif ve negatif etkiler saglamistir. Konar-gdger sekilde toplumun
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bozkira organize olmasi, Cin tehlikesinden korumanin yami sira yerlesik hayata
gecislerini geciktirmistir. “Sibirya'nin giineyinden Tibet yaylasina, itil nehrinden
Baykal goliine, Hazer denizinden Cin'e kadar uzanan Orta Asya yaylasinin Tiirklere
uzun asirlar sahne oldugu tarihi bir gercektir. Bu yaylada bir¢cok Tiirk toplulugu,
birbirini takip eden veya ayni zamana rastlayan devletler kurmuslardir” (Yetkin,

1963:5).

Kalkolitik devirde (M.O. 2000-1500) Tiirk topluluklarinin gok-yer-su inanglari ve
kozmolojisinin bagladig1 diisiiniilmektedir. Bu sisteme gére GOk tanri inancinin
zamanla Ulgen halini alistyla beraber, tanrinin elgilerinin diinyaya ruhlar seklinde
gelisi yayginlasmistir. Bu ruhlarin yer alti sularinda, tabiati ve insani besleyen su
kaynaklarinda bulunduguna inanilmaya baslanmistir. M.O.’sinde Orta Asya
bozkirmin yerlilerini olusturan Cin ve Tirklerde, “yer-su” veya “su iyesi” seklinde
inang sistemleri olugmustur. Su iyesinin agik havada bulundugu fikri, onlar1 dogal
yasama yoOneltmistir. Daglara, nehirlere, aga¢ veya bozkirin sik ormanlarina
kutsanmak i¢in ayinler diizenlenmektedir. Ayrica devletin biiylimesi i¢in iggal edilen
topraklarin, halka ve imparatorluga sans getirmesi i¢in kesfedilen bolgelerdeki yer alti
sularina adaklar ve kurbanlar sunulmaktadir. Bu durum hiicum aninda o6zellikle
hiikiimdarin bulundugu, tarihe gegcen 6nemli savaslarda 6nemsenen bir ritiieldir. (Esin,

1979:80-81).

levhalar.
Gorsel 2.6. (Esin,1970:179) Kogrigar’da bir Tiirk mezarinda 709-710 tarihli
sikkelerle birlikte bulunmus yaldizli tung kur, askeri kemer tokasi.
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Gorsel dort ve beste yer alan levhalarda stilize edilmis bir vakvak benzeri
kompozisyon olusturulmustur. Esin’nin yer verdigi gorsel beste yer alan ¢izimle daha
da agik olan figiirler saplara baghdir. En iistte yer alan yirtici hayvanin sol yone dogru
oturusunda 6n bacaklariin altinda bir ¢ift canak yaprak yer almaktadir. Orta bagin
oldugu kisma yerlestirilen baglar ve baslarin altinda yer alan tepelikler dikkat ¢ekicidir.
Ortadaki diiglimiin her iki yanindaki baglar dogrudan sapa baglanmis halde tasvir
edilmistir. Levhada en agik anlasilan kisim en asagida yer alan birbirine zit yonde
simetrik yer verilen disa dogru bakan ve bir helezona baglanan iki hayvandir. Bir diger
detay ise agacin ortadan ¢ikmamis oldugudur. Dikkatle bakildiginda zeminde yer alan
orta bag olarak yerlestirilen bas, havada asili durumdadir béylece buradaki vakvak tipi
bitkisel kaynakli oldugu konusu biraz siipheli denebilir. Ayni durum digeri i¢in de
gegerlidir. Gorsel dort icin bir ¢izim olmamasina karsin en iistte yer alan saga donmiis
bir yirtict varligi goévdesinden anlagilmaktadir. Kafast cepheden bakisla
resmedilmistir. Yine orta bagi kapatan cepheden resmedilen bir kafa ve her iki yone
uzanan saplarin devaminda birbirine bakan iki leylege benzer gagali kus yer
almaktadir. Burada en altta sadece bir hayvan yer almaktadir. Oyle ki agacin 6niinde

yer aldig1 diigtiniilmektedir.

Gorsel 2.7. (Esin, 1981:146/42)

Ozellikle kurganlar, dikilitaglar, cadir-kaya resimleri, madeni eserler, dokumalar
tizerine Tiirk hayvan iislubu olusmaya baslamistir. Goktiirk, Uygur gibi uluslarin
yonetim diizeni i¢inde halka yonelik hane, askeri kale gibi hizmete agik imarlar insa
edilmistir. Bulunduklar1 cografya geneli Ural Altay daglarinin rakim yiiksekligi,

bolgenin kuru bozkiri, Tirklerin tarimla ilgilenme asamasina gelmesine kadarlik
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stiregte devamli hayvan otlatmak i¢in farkli mecralar aramasini saglamistir. Bu arayis
sekli Tiirklerde zamanla konar gdgerlik olarak giindelik hayat sekli halini almis, toplu
gruplar halinde gdgebe bir diizende kiiltiir ve sanatlar1 icra etmislerdir. Gogebeligin
hayat standartlarindan dolay1 kolay tasmabilir esya kullanimi o dénemlerde 6nem
kazanmaktadir. Bu sebeple cadirlarin aga¢ merteklerle tutturulmasi ve taginmasiyla da
ahsap sanatin1 gelistirmistir. Arag¢ gereclerde bu yasam sekline 0zgii, kolay
toplanabilir, hafif ve kullanisl esyalar tercih edilmistir. Obalar1 olusturan ¢adirlarin
1s1s1n1 koruyan kecge ve yiin kullanimi ihtiyact zamanla sanatla bulusarak renklenmeye
baslamistir. Atlarin kuyruk ve saclarinin kullanimi, kolay tagimacilik ve savaslarda
yay yapiminda kullanimi avantaj saglamistir. At kosum takimlarinin dénemin sanati
ile zenginlestirildigi goézlemlenmistir. Halkin kiyafetleri, cografyaya bagl olarak
soguk ve sicaktan korunmalarin1 saglayacak kalinlikta ve kullanisli sekli sayesinde

tercih edilmistir.

Gorsel 2.8. Kege Yurt Duvari, “Kut-Alp Motifi”, M.O. 6.-3. yiizy1l, Pazirik Kurganu,
Altay, Rusya (Sazak,2014:222)

Tiirklerin ilk mimari unsuru olan ¢adirin gelisimi hayvanciligin sundugu koyun, keci
vb. postlarinin islenmesiyle hali kilim sanatin1 dogurmustur. Oliimden sonra yasam
inanci ile kurganlar olusturan Tiirkler, doseme igin kiitiik tercih etmistir. inanca gére
olen kisi, dirildiginde kurgandaki esyalar1 kullanabilecektir. Bu sebeple giindelik
kullanilabilecek her tiirlii malzeme en ince ayrintisina kadar yerlestirilmistir. Ozellikle
hiikiimdar ve devlet adamlarinin atlarindan hizmetkarlarina kadar her tiirlii degerli
esyasi kurgana yerlestirilmektedir. Kesiflerle ulagilan esyalarin, Tiirklerin yasadigi her
donemde c¢esitli, kaliteli ve Ozgiin iiriin ¢ikardigi diisiiniilmektedir. “Tiirkler’in
Islamiyet’ten onceki donemlerden itibaren zengin bir mezar aniti geleneginin
bulunmast, islami devirde tiirbe ve kiimbet ad1 verilen iki degisik forma sahip mezar

anitinin genis 6l¢iide uygulanmasina yol agmistir” (Dogan, 2002:547). Hunlarin tarih

24



sahnesinden ¢ekilisleri devletin ikiye boliinmesiyle sonuglanmistir. Asya Hunlar1 ve
devletin diger kismi, Kafkasya’dan Hindistan’a kadarlik alana sahiptir. Arastirilan
vakvak tslubunun Hindistan ve Cin adalar1 yakinlarinda oldugu efsanesi dncesinde
bolgede Tiirklerin bulunuyor olusu, efsaneye etki ettiklerini diisiindiirmektedir. “Orta
Asya Tirk devletlerinden ikisi sanat tarihinde biiyiik rol oynamistir. Bunlardan biri
Kuzey Cin’de kurulan Yahut Topa (Tabgaclar) devleti olup, zamaninda Budist sanat1
cok gelismistir. Orta Asya’da sanat sahasinda sohret kazanan ikinci Tiirk devletini
Uygurlar kurmuslardir. Sekizinci ylizyildan dokuzuncu yiizyilla kadar, Hogo
vahalarindaki Budist ve Cin kiltliriinii ele alarak, daha once Toharlar tarafindan
islenmis olan mabet ressamligmi devam ettirmislerdir. Ug yiiz y1l sonra Uygur
ressamlari, Ilhanlilarin Bati Iran’daki saraylarma davet edilerek orada minyatiir
sanatini ilerletmelerinde yardimci olmuslardir. Rey ve Sultanabad’daki ¢ini kaseler
tizerinde goriilen Tiirk ve Mogol ¢ehreli insan figiirlerini de ayn1 sanatkarlar resmetmis

olmalidir (Diez,1946:2).

Gorsel 2.9. Tabgag:larda 'K‘alan; milli miize igerisin yer alan eerler Gansu,
Jiayuguan Xincheng M6 kurganinda yer alan fresklerden replika edilmistir.
(Canbulat, 2017:245).

Fresklerde 1zgarada kebap pisirme sathalari, ekmek ve sarap gibi sofrada tiiketilen
diger malzemelere de yer verilmistir. Tiirk kiiltiirti, icinde pek ¢ok devletle beraber din
cesitliliginin etkisiyle degisime ugramistir. Bunun nedeni konargdgerlik, genis
sahalara yayilma, ¢evre devletlerle olan ticari yaklasimlar ve gesitli komsularin etki
alanina girilmesidir. Tirkler bu donemlerde baslica ii¢ din etrafinda faaliyet
gostermektedir. Baslica Tiirk kiiltiiriine etki eden dinler GOk tanri, Maniheizm,
Budizm ve Islam’dir. Béylece pek cok dinden etkilenen Tiirk resim sanati eserleri,

sekizinci asirdan on dokuzuncu asra kadar 1.000 seneden fazla bir zaman igerisinde
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yayilmaktadir (Diez, 1946:7-8). Tirklerin uzun bir siire tercih ettigi inang tiirii Gok
tanricilik, samanlar vasitasi ile kutsamalar ve dualar yoluyla topluma aktarilmistir.
Giinlik yasamda ates kullanimi soguk iklimde 1s1 kaynagi, 1sik kaynagi olarak
glindelik yasami olumlu yonde etkileyerek Tirkler tarafindan ilahi bir hale
getirilmigstir. Ancak 6zellikle yer, su ve gok kutsallig1 samanlarla aga¢ mitini ortaya
¢ikarmaktadir. Gok tanr1 inancinda gokyiizi, yeryiizli ve yer alti katmanlarinda kam
ve yardimcilar seyahat etmektedir. Hayat agaci araciligiyla kam; goge, yeryiiziine ve
kokleriyle yer altina inebilmektedir. Insanlarn hayvanlardan ve agactan tiiredigi
diisiincesi destanlarda bulunmaktadir. Ayni sekilde Tiirklerde riiya motiflerinde de
aga¢ ve hayvanlarin sembolik anlamlari mevcuttur. Sanat eserlerine yansitilan
figiirlerde, mit olusturan canlilara atfedilen kutsiyet, onlara g¢esitli anlamlar
kazandirmistir. “Her devlet kurt, ay1, aslan, kartal ve sahin gibi dogada biiyiik avcilar
olarak yer alan hayvanlari; giiciin ve ilahi bir el¢inin temsili olarak gorerek, kendileri
ile bagdastirmistir. Av roliinde olan canlilar1 ise genellikle tercih etmemislerdir.
Aslinda bu da milattan 6ncesinden beri devletler ve imparatorluklar arasinda bir siyasi
gosteris olarak disiiniilebilir. Bagdastirilan canlilarda da cografyanin etkisi
goriilmektedir. Uygurlarin sanatlarinda Cin’den Oykiinmeleri onlara natiiralizm
algisint kazandirmistir (Esin,2003:165). Bezekliklerin varligi, Tiirk kurganlarinin
yapisinin diginda, c¢esitli konularda figlir calismalarim1 gozler Oniine sermektedir.
Goktiirklerin Hunlardan farki, ortak atanin getirmis oldugu gogebe kiiltiiriiniin giderek
yerlesik yasantiya yonelik adimlaridir. Boylece halk yasam stili degiserek oldugu

yerde daha kalici izler birakabilmesidir.

Goktiirkler, kuzey batida Avrupa’ya, doguda Cin ve Mangurya’ya, Tibet, Hint ve
[ran’a komsu olacak sekilde bir smir olusturmustur. Uygur Tiirklerinin dokuzuncu
ylizyilda yikilmasimin ardindan, Tiirklerin yerlestigi yeni cografyalara gelerek
uzmanlastiklar1 alan1 yaymalari, son derece 6nemlidir. “Mogol istilasiyla Uygur-Cin
sanatindan gelen prototipler, islim ve Tiirk kitap resimlerinde, 6zellikle Kafdag:
tasvirlerinde aynen korunmustur. Arastirmacilarin bu tarz ¢ikarimlart Orta Asya
kiiltiirinlin Mezopotamya bolgesine akisinin birer kanitidir” (Esin,2003:53,165).”
Uygurlar, sadece resim alaniyla yetinmemis mimari alandaki gelismisligi Karahoco’da
ortaya ¢ikmaktadir. Kullandiklar1 kubbeli ¢adirlart mimariye yansitmis, o ddonemden
bu yana yap1 kalintilarinda bu olusum gozlenebilmektedir. Bdylece Miisliiman

Tiirklerin kubbeyi Uygur doneminden bu yana farkli yapi unsurlari igerisinde
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kullandig1 sdylenebilir. M.O. sinde eski Tiirk kiiltiirii devletlerinin adim adim gelisimi,

geleneksel dgretilerinin tizerine ekledikleri sanat alaninda yiikselisi tetiklemistir.
2.2.3. Uygurlar

Glinlimiiz kesiflerine gore ilk Tiirk yazma ornekleri, 6zellikle Turfan ve Sengim
vadisinde gorsel igerikli olarak Uygurlar tarafindan icra edilmistir. Uygurlardan kalan
bu yazmalarda, metin i¢inde anlatiyla alakali simgesel yonde olgunlasmis tasarilarin
yansidigi bezemelere yer verilmektedir. Kaliteli kagit ve boya iiretimi saglanmis; altin,
mavi, kirmizi, beyaz, erguvan ve yesil renkler bir armoni i¢inde yansitilmistir.
Agaclardan ciceklere, bitki helezonlarinin basit ¢eperlerine ilistirilen motiflere kadar
o dénemde detayciliga yer verilmistir. Hatta bu helezonlar Ozkegeci’ye gore hatayi
tislubunun bir habercisidir (Ozkegeci,2007:32). Uygur Tiirklerinin bezedigi Orhon
vadisinde bulunan magaralar, Tiirklerin simdiye kadar ki en eski ressamligin1 gézler
ontine sermektedir. Uygur Tiirkleri, erken donemlerde pek ¢ok sanatsal noktaya imza

atmistir.

“Uygur sehirleri uzun zaman sanat merkezleri olmustur. Buralarda yetisen sanatcilarin
Mogollar doneminde cesitli iilkelere giderek eserler vermesiyle, Uygur sanati diger
sanat cevrelerini 6nemli 6lciide etkilemistir” (Ozkegeci, 2007:32). Mogol baskilariyla
Uygurlar artik sanatcilarini ¢esitli cografyalarda farkli sanatlara etki eden birer etki
haline getirmistir. Bunu saglayan sey ise doneminden c¢ok daha Ote bir sanat
anlayisinin varligidir. “Cengiz Han’in XIII. asir baglarinda biitiin Orta Asya’y1 hiikmii
altina alincaya kadar Uygur'lar ve diger Tiirk topluluklari, u¢suz bucaksiz Orta Asya
yaylasinda parcalanmis olarak yasamislardir” (Yetkin, 1963:6). Bdoylece Uygur
katipleri, Iran ve Tebriz’de oldugu gibi Bagdat’ta da Timur donemine kadar
yoneticilerin himayesinde ¢alismistir. Uygurlar sayesinde sadece Selguklu degil Cin
ve Kore’ye de etkisi bulunmaktadir (Ozkegeci,2007:32). Geleneksel sanatlarda yer
alan ¢ekik gozlii, ablak ¢ehreli, kiigiik agizl1 ve uzun sacl insan tasvirlerinin yaninda
bitki bezemelerindeki stilizasyon uygulamalarinin hayvan anatomisi i¢in de gecerli
kilindig1 Uygur tipi siisleme sanatlarindan gelistirildigi diisiiniilmektedir. Maniheist ve
Budist inan¢ esliginde Mabet duvarlarimi ve kitaplarda resmetme sanatini icra
etmislerdir. “Islam 6ncesi Tiirk sanatinda sirli tugla, sekizinci yiizyilda Uygurlarin,
mabet zemin kaplamalarinda kullanilmistir” (Oney,1976:7). Bu zemin kaplamalari

i¢in Yetkin, sirli tuglayi ¢ininin ilk 6rnegi olarak nitelendirmektedir (Yetkin, 1986:15).
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Ayrica ¢inide tercih edilen firuze rengi onun deyisiyle “Tiirklerin yesil renge duydugu
hasret ¢ininin firuze yesilinde 6liimsiizlesmistir” bu anlat1 Tiirklerin simdiye kadar
sayisiz imarlarinda, cami, saray ve medreselerinde goz aliciligr ilk giinkii gibi
yasatilmaktadir. O donemde yikilan ve halen ulasilmamis onlarca eser
diisiiniildiiglinde firuze her zaman ¢ini sanatinin bir imzasi niteliginde kullanilmistir
(Yetkin,1986:1). Idikut sehrinde yer alan harabelerde ¢ikarilan gri-mavi sirlanmis ¢ini
tuglalara rastlanmistir (Yetkin,1986:15). Sirli tugla kelime anlami olarak binalarin
imar edilebilmesi i¢in kullanilan tuglanin sadece bir yiiziiniin tek renk sir teknigi ile
sirlanmasiyla olusturulmaktadir. Bu teknik, Maveraiinnehir bolgesinde mimaride dig
kaplamada ta¢ kapi, diiz duvar ve kubbelere yerlestirilmistir. Anadolu’da &zellikle
minarelerde tuglalarin renklerine gore ahenkli sekilde yerlestirilmesiyle geometrik
sekiller olusturmaktadir. “Bezeme agisindan tugla minare, tastyic1 gévdeye kaplanan
mozaik pismis tuglanin olanak verdigi geometrik desenlerle stislenmektedir” (Kuban,

2009:163).

Gorsel 2.10. Vakaf yapan prensler, Bezekhk, -Berlin (Berkli, 2018:157)

Her ulus gibi Uygurlarin dini yonelimleri, eserlere yansitilmistir. Anlati, gelenek ve
kutlamalarda ilham kaynagi olan etki, sanatsal eserleri etkisi altina almis ve domine
etmistir. Dinin bu yonii sayesinde donemin gorsel sanatlarinda, kagit ve tag oyma gibi
alanlarda sanatgilar ustalagsmasim saglanmustir. “Ozellikle resim, heykel, yazi ve
resimlenen eserlerin bir kitap seklinde saklanmasi zorunlulugu, bilinen ve sanat degeri
yiiksek ilk cilt Orneklerinin Uygur Tirkleri tarafindan ortaya konulmasi ile
sonuclanmistir” (Berkli,2018:157). Sanatin olgunlastigt her dénemde bir islup
gelisimi gozlenmektedir. GOgebe yasam tarzinin bir sonucu da sanat alaninda
hayvanlarin anatomisinin sanatgilar tarafindan idrakini saglamigtir. Avrasya hayvan
islubunu olusturan bu gozlem yetene§i, kuslardan yirtici hayvanlara, av

hayvanlarindan yilanlara hatta mitolojik canlilara kadar esnetilmistir. Diez’e gore
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(Diez, 1946:24): “Asya memleketlerinde tezyinat sekilleri, hayvan, nebat, miicerret
veya geometrik c¢izgi tezyinati diye li¢ gruba ayrilmaktadir”. Tezyinat igine
yerlestirilen hayvan motifleri: ayi, kaplan, aslan, tavsan, kartal, sahin, yilan, tilki,
geyik, ceylan, antilop, kegi, at, leylek, karga, oglak ve esektir. Bazen maymun ve fil
de buna dahil olabilmektedir. Hayvanlarin tasvirleri tek basina yer verilebildigi gibi
birlikte av ve aver roliinde, bir ¢ift seklinde simetrik tasarimlarda bazen de bezeme
icine ayr1 ayr1 sekilde yer verilmistir. Ozellikle aver tiirlerin digerlerini yakaladig
sahneler, stilize edilerek “S” bi¢imli sanatsal bir sekil ¢ergevesinde oldukca carpici
hale getirilmistir. Yine hayvanlarin sadece baglarinin kullanimi, giiniimiizde “mask”
tabiriyle anilmaktadir. Hayvan motiflerinde mitolojik, ¢esitli tasvirler bulundugu
goriilmektedir. Kurgandan c¢ikarilan pek cok bezemede bulunan hayvan figiiri,
Avrasya tipi hayvansal motiflerin giiniimiize kalan en eski 6rnegidir. Nakledilen

hayvanlar, duragan olmayip, farkli ve orantilt bir iisluba sahiptir.

Gorsel 2.11. Bezeklik duvar resimleri-Berlin (Esin,1985:39)

Avrasya tipi hayvan iislubu sonrasinda 6zellikle Uygur dénemi bezekliklerinde yer
verilen insan tasvirleri Budist inang yoniiyle Cin sanatinin da tesir ettigi bir gelismedir.
“Eski Tiirk resminin asil miimessilleri sanat sahasinda cok istidatli olan Uygur
Tiirkleridir (Diez, 1946:7-8)”. Bunun nedeni Cinlilerin “tukyu” adin1 verdikleri
Goktiirk devletinin  744’te Uygurlar tarafindan yikilarak, biriktirilen kiiltiiriin,
barmndirilan  torelerin yan1 sira Uygurlara aktarmasindan kaynakli  oldugu
diisiiniilmektedir. Tirk hayvan lislubunun yani sira insan tasvirlerinin on ikinci
ylzyillara kadar belirli bir goriiniimde siirdiiriilmesi temelde yogun bir ¢alisma

ge¢misinden kaynaklidir. Erken donem Tiirk insaninin antropolojik 6zelliklerini
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yansitan, belge niteliginde Tagat ve Tasdik donemlerinden kalma mezar
kalintilarindan 6lii maskeleri ¢ikartilmistir. Tirkler, ilk donem devletlesmelerinde
sekillendirdikleri balballari, ordular1 savasa hazirlamak ve tesvik amaciyla
olusturmaktadirlar. Ancak bu heykeller sadece bu amaca hizmet etmekle kalmamus,
heykeltraslarca lizerlerine elbise, kemer, baslik, silah ve ellerinde tuttuklari nesnelerle
giinimiize o donemden pek c¢ok sey anlatmaktadirlar. Balballar ilk plastik sanat
ornekleridir. Tiirklerde insan tasviri tasa, ahsaba ve madeni unsurlara islenerek dini ve
sivil yapilarda kullanilmistir (Binark, 1978:274). Sel¢uklu donemi insan figiirlerinin
giyim sekli, Tiirk sanatinda bagta Hun ve Goktiirklerle ortaya ¢ikmistir. Milattan sonra
dortyiizlii yillardan itibaren heykellerin aksesuar ve silislemeleri donem gegctikce
artmistir. Uygurlarin ii¢ dilimli baslik, hotoz; sadece ellerinin, ayaklarinin ve
baslarinin goriindiiglii uzun elbiselerin, birbirine oldukca benzerlik gdstermesi bu
eserlerin benzer kisilerce iiretildigi diistindlirmektedir. Hint, Yunan ve Cin devletleri
ile miinasebeti dolayistyla Uygur sanati, Buda heykel sanatiyla benzerlikler gosterdigi
diisiiniilmektedir. Goktiirklerin balballar1 bu dénemde yeni bir ¢ehre kazanmis,
Budizm ve Manihaizm ile islenen figiirlerin, Tiirklerin ilk resim sanati olma fikri
ortaya ¢ikmistir. Uygur Tiirkleri, tarihte edindigi siyasi basarilarinin yani sira Tiirk
sanatina biiylik emek vermistir. Devletin kurulmasindan yiiz yil sonra, farkli Tiirk
devletlerine, i¢inde barindirdigi sanati yansitmistir. Uygur hiikiimdart Gazan Han
Miisliimanlig1r kabul etmis, oncesinde inanilan dine yonelik sanatsal yapilar1 yok
etmistir. Mogol istilalartyla Islamiyet &ncesinde yapilan eserler yok olmustur.
Mogollarin bolgeye hakim olmasiyla beraber sanata ve devlete destek verilmistir.
Bunun devaminda Mogol akinlari, giineye ilerleyerek; Uygur katiplerinin Selguklu
devleti ile bulusmasina vesile olmustur. Selguklu doneminin 6nemli merkezlerinde
etkileri, Ilhanli ve Timurlu donemi eserlerine yansiyacaktir. Uygur sanatindan
Selcuklulara aktarilmis olan 6zelliklere deginilecek olunursa: minyatiirlerdeki kirmizi
zemin, bezemenin motiflerle ¢ercevelenmesi, minyatiirde kisilerin siralanma sekli,
kirmizi, mavi ve sar1 tonlarinda oOzellikle koyu renklerin tercih edilmesi ornek
verilebilir. Oysa ki kiiltiirlerin birbirlerine tesirleri yiizyillar sonrasinda da devam
edebilmektedir. Bunun sebebinin biiyiik bir devletten 6tiirii geldigi degil, giiglii bir
milletin izlerinden olustugu dolayisiyla deginilmistir. Eski Tirk kiiltiiriinde hayvan
figlirlerinin kullanimi Gok tanri inancinda yer alan koruyucu ruh kavraminda da

karsiligin1  bulmaktadir. Tiirk mitolojilerinde kahramanlara yol gdstermesi vb.
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unsurlardan  Otlirli  bezemelerde hayvanlarin  genel olarak tercih edildigi
diistiniilmektedir. Bu hayvan figiirlerinin, bozkirdan Asya cografyasina yayilmasi
yalnizca siisleme unsuru olmadiginin, toplumun olaganiistii kuvvetlere egilim
gosterdigi inancinin bir parcasidir. Giinliilk yasamda tarimda kullandiklar1 sigir ve
inekler, ulagim ve savaslarda kullandiklari atlar, tagimada kullanilan esekler; anatomisi
bozulmadan degistirilmis hayvan tasvirlerinin yogun oldugu bir anlay1s olusturmustur.
Dogal yasam i¢inde bazen avciyken av konumuna diisebilen Tiirkler, dogaya olan
hayranliklarini, i¢inde yasadiklar1 ekolojik sistemin Onciilerini benimseyerek yasamis
ve resmetmislerdir. Bu hususta aslan, baykus, kartal gibi yirticilar 6n plana alinarak
sanatlarina eklemislerdir. Ozellikle Hun ve Iskitlerde geyige olan ilgi oldukca fazladir.
Bunu, dénemlerinin pek cok geyik formu belli etmektedir. Stilize edilmelerinin
yaninda Tiirklerde sancak ve tug formlar ile birlikte bulundurulmalari, hanedanin

koruyuculugu, geyigin onlara yol gostericiligi seklinde yorumlanmaktadir.

Bunlarin disinda Kam’a (samana) eslik eden hayvanlar kurt, ayi, kaz, ordek gibi
hayvanlar veya mitolojik canlilardir. Kam’in bu goriiniise biiriinerek toplum
problemlerini ¢cozmeye calistigi, gerekli gérevlerini yardimer ruhlar sayesinde yerine
getirdigi de soylenmektedir. Tiirkler bu anlayisi, giindelik pek ¢cok malzemeye islemis
ve kullanmistir. Bunlar: at kosum takimlari, kabzalar, kemer ve tokalari, kam¢1 ve
plakalar, kili¢ ve kin1 gibi farkli materyallerden olusturulan iiriinlerdir. Inanisa gére
kahramanin 6lmesi ile hayvanin da can verdigi, ayni sekilde koruyucu ruh olan
hayvanin 6liimii ile Tiirk kahramanin da can verdigi sdylenmektedir. Tiirk dykiilerinde
sekil degistirmeden ve ruh esi olan hayvan ile dayanismasindan bahsedilir. Edige ve
Toktamis destanlarinda bahsi gecen bu duruma karsilik samanlarin  Tiirk
mitolojilerindeki grifon, siren gibi daha giiclii ve diinya iizerinde her iki bdlgede
savasabilecek bir varliga doniismesi s6z konusudur. Ornegin grifon kanatlar1 ile goge
c¢ikabilmektedir ayrica yar1 aslan oldugu i¢in yeryiiziinde avcilarin en istiinii olarak
yer aldig1 soylenebilir. Aslanin giiciinden 6tiirii poptlerliginin yani sira kartal figiirii
de revactadir. Bunun nedeninin yeryiiziine samanlari, kartallarin getirdigine
inanmalari, GOk tanrmin kartallar vasitasiyla yeryiiziinii  gozliiyor oldugu
diisiincesidir. Kartalin, atalarin ruhu oldugu inancinin yami sira, gok tanri olan
Ulgen’in ogullarindan birinin kartal oldugunu unutmamak gerekir. Avci kuslar,
Avrasya kiiltiirlinde goge seyahatte samana eslik eden giiclii figiirlerdir. Kartal

tasvirleri, Kut’un hakimiyetinin bir simgesidir. Goktiirklerde kartal figilirii kudret
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semboliidiir. Bu gii¢lii kuslarin Dede korkut masallarinda da sik sik anlatimi, Tiirk
kiiltiiriinde sanatsal anlamda figiirlerin bezenerek yasatildiginin bir 6rnegidir. Tiirk
kiltiiriinde kus figiirli oldukca degerlidir. Samanizm’de ruha rehberlik etmelerinden,
bilgeliklerine, iyilestirici giiglerinden hanedan1 sembolize edisine kadar pek ¢ok anlam
yiikliidiirler. Islam sanatinda tavus kusu tasviri, saray ve taht yaninda islenerek cenneti
sembolize etmektedir. Bu donemde efsanevi hayvanlarin evrensel anlam temsilcileri
olduklar1 distiniilmektedir. Goktiirk ve Uygur gelenekleri Hun kiiltiirline benzerlik
gostermektedir. Ayrica Goktiirklerin, Hun soyundan geldigi yabanci kaynaklarin
isimlendirmelerinden de anlagilmaktadir. Hunlar i¢in Tiiriik diye bahsedilirken
Goktiirklere ilk defa “Koktiirk” denmistir. “Goge, Gok Tanrtya bagli manasina
gelmektedir” (Aslanapa, 1993:9). Runik alfabelere ve Cince metinlere yer verilen
Orhun abidelerinden Goktiirkler hakkinda, Kiiltiigiin abidesinde ruhlarin kus seklinde
oldugu su sekilde belirtilmistir: “Kiil Tigin koyun yilinda on yedinci giinde ugtu.”
Orhun abideleri de O6limden sonra yapilmis birer anit olmalarindan kaynakli,
Goktiirklerde olimden sonra ruhun yaninda gitmesi i¢in devlet biiyiiklerinin
kurganlarina atlari, hizmetlileri, esleri, esyalari, hazineleri vb. kullandig1 her {iriin
yerlestirilmekteydi. Uygurlara gelindiginde 762 yilinda Mani dininin kabulii
oncesinde Budizm yer almaktadir. Samanizm’in etkisinin azaldigt Uygurlarda,
hayvanlarin bu denli kullanimi bulunmamaktadir. Uygurlarda daha fazla insan
figliratifine bagvurulmustur. “Uygur sanatinda Samanist etki siirli sayida eserde
goriilebilmektedir. Mevcut 6rnekler Uygurlarin ilk donemine ait olup cogu Maniheizm
ve Budizm dinine gegis siirecinde tahrip edilmistir” (Dalkiran, 2008:388). Tiirkler
kullandiklar1 her alet ve siis icine figiiratif bezemeler ilistirmislerdir. Giin gectikce
sanat¢ilarin gelismesi doneminin sanatini etkilemis, basit sekilden ¢ikarak; magara
iclerinde, din amagli toplanilan mekanlar i¢inde belirli riitbelere yonelik resmetme
sanatma doniismiistiir. Erberk’e (2002:60) gore: “Insan, ¢alismanin ve yaratict aklin
semboliidiir, ticareti yonetir. Insan motifi; diisiinen ve iireten bu giiclii varligin
betimlemesidir ve ¢aglar boyu simgesel anlatim yolu ile giiniimiize dek gelen bir
sembol olmustur.” Insan figiirii dendiginde milattan 6ncesinden giiniimiize kalan
ozellikle Tiirk iirlinlerinin varlig1 pek cok arastirmaciya birebir ve dolayli yoldan
bilimsel caligmalar yapma avantaji saglamistir. Hun donemi insan tasvirlerine
bakildiginda, “Kok-Tiirk devrinden once Orta Asya’da Hellenistik, Parthe ve Hun

tarzinda, kisa, kivircik sagh ve bazen de giir sakalli erkek baslar1 tasvir ediliyordu”
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(Esin,1978:138). Hunlarda sanata bakildiginda Uygurlar kadar cevre faktorlerden
etkilenmedigi, kendilerine uygun bir sekilde sanat ve teknolojisini ilerlettigi
diistiniilmektedir. Yabanci unsurun etki alaninin ¢ok az oldugu bir kiiltiiriin daha iyi
oldugu fikrini Yetkin bozmaktadir: “...Volfram Eberhard, vesikalara dayanmak
suretiyle, bu goriisiin tam aksine, yani Uygur Tiirklerinin T'ang devrinde Cin kiiltiiriinii
ve sanatin1 tesiri altinda biraktigint ileri siirmiistiir” (Yetkin,1963:8). Ancak
Uygurlarin, bu etkiye maruz kalmasi onlarin sanatta devlesmesine sebebiyet vermistir.
Ayrica Hun doneminde insan tasvirlerinin bulunmasi, sonrasinda Uygurlarin bu

tecriibe ve lrlinlerden faydalanmasi anlamina gelmektedir.

Gorsel 2.12. Avar eserlerine benzer Orta Asya buluntulart muhtemelen Kama
kiiltiiriine ait olduklar1 diisiiniilmektedir (Ogel, 1984:116).

Cininin, Tirk kiiltiirii i¢inde ilk 6rnegi Uygur donemine ait tek renk sir tekniginde
goriilmiistiir. Karahoco’da ¢ikarilan bulgulara gore rozetler ve koselerinde
sislemeleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. “Karahogo harabelerinde gri-mavi sirh
tuglalarin, ortalarinda rozet, koselerinde birer ¢eyrek rozet motifi ile ayni renk sirl
kare levhalarin mabetlerde zemin désemesi olarak kullanildigi, 1902-1903 kazi ve
arastirmalarinda anlasilmistir” (Aslanapa,1966:317). Uygulardan sonra gelen
Karahanlilarin, ¢ini sanatini mimari alanda devam ettirdikleri, 1152 senesinde

Celaleddin Hiiseyin tiirbesi imar1 ile netlesmektedir.
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(Diindar,2018:604)

Sanatin gelisimi, teknigin kullanimi ve uygulamasina bagl olarak asirlarca devam
etmigstir. 8. ylizyildan beri geldigi acik delillere gore sdylenebilen sirli tugla teknigi;
her bir teknigin ayni cografyada kalmadigi, sanatc¢ilarla birlikte diinyay1 gezerek, sivil
ve dini yapilarda yerini almistir. Tipki sanatin da ustadan ¢iragina aktarildig: gibi,
devletler degisse bile millet kendi iginde barindirdigi ruhu ve sanati uygulamalari
tizerinde gostermektedir. Stireci kaydederek daha 6nceki sanat sekillerini ayni ruh ile
siirdirmektedir. Geleneksel sanatin ¢ekirdeginde ylizyillik tecriibe ve sanat¢t ruhu
yatmaktadir. Bu ruhu eserlerden anlamak ve isleyip gelistirmenin maharet istedigi
diisiiniilmektedir. “...Hakani Tiirkleri, Dogu Tiirkistan’da, Cinden erken tarihte
ogrenilen, oymali ve sl duvar kaplamalari teknigini, Islim mimarisine
benimsetmistir” (Esin,1978:425). Tiirklerin ilgi alanlarinin ¢esitli olmasi, bu konuda
farkli 6rnekler verilebilirligini saglamaktadir. “Uygurlardan sonra, Uygur kiltiiri
tesirinde kalan diger iki Tirk kavmi de Karluklarla Oguzlardir” (Yetkin,1963:6).
Sonug olarak Miisliimanliktan dnceki siiregte sanat: “Orta Asya’da Islam’dan &nceki
sanata bakildiginda heykel, resim sanati, bitkisel tasvir sanatlarmin gelistigi
goriilmektedir. Giiniimiize ulasan IslAm oncesi geometrik bezemeler yap:1 veya
esyalarin lizerinde uygulanan kare, daire, elips, baklava, ters S, meander (asik yolu),
carkifelek gibi sade goriiniimlii sekillerden ibaret olmustur. Bu geometrik sekiller
insan, hayvan ve bitkisel tasvirleri ¢evreleyen unsur mahiyetinde kullanilmigtir”

(Rustamova, 2019:674).
2.3. islam Sonrasi
2.3.1. Emeviler

Emevi eserleri yedinci ve onuncu ylizyillarda ve sonrasinda donemi geregi ilk

Miisliiman devleti 6zelligi tasimasindan dolayr erken Islim sanatinin temelini
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olusturmaktadir. Bu donemlerde Miisliimanhigin tanmmasi siirecinde Islamiyet
oncesinde bulunan uygulamalara doniis goriilmektedir. “Islam’m ilk biiyiik devleti
olan Emevilerin yapilarinda stuko iizerinde siisleme bolca kullanilmistir. Hirbet-el
Mefcer ve Kasrii-Hayr el-Garbi gibi Emevi saraylar1 bu siislemenin en zengin
ornekleridir” (Yetkin, 1986:13). Emevi donemiyle heniiz baslangi¢ siirecindeki sanat,
Abbasilerle yeni cografyalar tanimig, Tiirklerin asker olarak Abbasi devletinde ordu
icinde yer edinmeleri hatta statli kazanmalariyla iki toplum arasinda gelismeler
yasanmistir. Sasani ve Arap kiiltiiriine Tiirklerin dahil olmasinin ardindan erken islam
bezeme sistemi gelismekteyken Tiirk kiiltiirliniin dahil oldugu yapilar insa edilmistir.
Hatta Tiirk halki i¢in insa edilen bir sehir yapilmis, Tiirk kiiltiiriine 6zgii tasarlanmistir.
Buraya Samarra denmektedir (Kiligoglu, 2017:605). “Islamiyet’ten sonraki Tiirk
keramik sanati, eski ¢ini sanatina oranla daha yaygin ve daha gelismistir” (Coruhlu,
2000: 50). Bunun sebebinin de cami ve saraylarin halka yonelik ¢oklu kullanim
alanlarindan kaynakl oldugu diisiiniilmektedir. islam’da sanat kavrami, Miisliimanlik
oncesinde putperestligin varlifindan otiirii, Hz. Musa doneminde insanlarin bos
kalinca tekrar put yapip tapinmalart durumundan dolayr halkta bir c¢ekince
olusturmustur. Ayrica bu duruma engel olunmasi i¢in giinah olarak bilinen sinirlar
cizilerek halk uzak tutulmustur. Bu durumun ihtimaline kars1 da Peygamberin pek ¢ok
hadisi bulunmaktadir. Halki olabildigince putperestlikten uzak tutabilmek ve
Miisliimanliga yonlendirmek icin ¢aba sarf etmistir. Yine hadislerde Hz. Cebrail’in
figilirlii odaya giremedigini sdylemesi iizerine figiire kars1 olumsuz bir yaklagim olsa
da Hz. Peygamber bu konuda belirgin agiklama yapmamis, Hz. Peygamberin
yakinlarinin evlerinde figiirlii esyalar bulundurmasinda bir sakinca gozetilmemistir
(Cam,1994:61-72). Ancak yine de bazi ayetlerin varlig: figiir yasagini ve tasvirlemeyi
nitelemektedir. Bu sebeple islamlarin Tiirkler ile karsilasmasina degin hayvan ve insan
tasvirlerine nadir yer verilmekte olup yaratilami stilize etmek bir gelenek halini
almistir. Emevi doneminde anlasildig: tizere, topluma agik yerlere figlirden kaginma
devam ederken Kusayru Amre saraymda pek ¢ok figiirlin bulundugu fresklere
rastlanmistir. “Bu freskler Erken islam Sanat1 olusum donemini yansitmaktadir. Erken
Islam Sanati donemi, Bizans ve Sasani sanat kiiltiirleri ve ikonlarindan esinlenilerek
Islam Sanat kiiltiiriiniin olusturuldugu dénemdir” (Vibert -Guigue ve Bisheh 2007, 9;
Ziyadin, 1977, 9; Aldeiri ,2022:51).
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Berksac, 2002:461)

Kusayr Amre’deki fresk zanaatkarlar sahnesi- salonun dogu kisminin kasasi

Gorsel 2.14. Kusayru Amre (

I[slam sanati da diger dinler gibi zamanla kendini gelistirmis, zaman gectikce
olgunlasarak birbirinden farkli alanlar olusturarak yeni bir karakter ortaya ¢ikarmistir.
“Esyay1 ve Kkisileri oldugu gibi resmetmek yerine, onlar1 yorumlayarak,
tisluplastirarak, yani belli prensipler igerisinde degisiklige ugratarak ya da figiirleri
bitki veya cizgilerin arasinda saklayarak tasvir etme diisii, orijinal bir Islam siisleme
tarzinin dogmasma zemin hazirlamigtir” (Cam, 1994:65). Buna ragmen Emevi
doneminde Roma ve Bizans’a dykiinme goriilerek Kusayru Amre sarayinda fresklere
yer verilmistir (Aldeiri,2022:58). O halde donem donem kiiltiirlerin etkilesiminin
kacimilmaz oldugu diisiiniilebilir. islam devletlerinin gelismesiyle birlikte hiikiimdarin
otoritesinin giiclinlin gézler dniine serilmesi i¢in bu duruma hizmet eden bir yapinin
yani saray yapisinin olugmasi ve gelismesi o donemlerde dnem kazanmistir. Dini
yapilarda yer verilmeyen seylerin saraylarda bezenmesi, bir sanat ihtiyaci olarak
ortaya ¢ikmis oldugu diisiiniilmektedir. Boylece Tiirk kiiltiiriinden &nce, Islam devleti
i¢inde de figiir tasvirlerine bir yonelim séz konusudur. Zamanla islam sanatinda saray
yapisi ve teskilati ortaya ¢ikmistir. Emevi doneminde ¢iniden ziyade stuko siislemeler

boldur.
2.3.2. Abbasiler

Orta ¢agda kiiclik esyalara dahi detayli isleme yapilmasi ile olusan sanat iislubu,
hanedanin otoritesinin ve zenginliginin gostergesi sayilmistir. Devletlerin her
miinasebeti sanatta bazen olumsuz bazense yeni bir ton, yeni bir tarz olusumunu
tetiklemistir. Siyasi ve sanat alaninda biiylik basarilara adim atan Sel¢uklu devletinin,
kurulus 6ncesinde Asya bolgesine Tiirklerin silahli asker olarak hizmet etmesi, Abbasi

doneminden once Peygamber donemine kadar geriye gitmektedir. Tirkler, bu
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bolgedeki askeri basarilarindan dolayr yerlilerin giivenini kazanmasiyla unvanlar
kazanmis, devlet adam haline gelerek kralin yakin cevresinde giivenilir bir yer
edinmislerdir. Tiirklerin, Abbasi devleti i¢inde ordu ve yoOnetimde sayilarinin
artmasindan dolay1 onlara yeni bir sehir insas1 saglanmistir. Béylece yerli halkla olan
arbedenin ortadan kaldirilmasi saglanmaya calisgilmistir. Tiirk ailelerinde burada
bulunmasint uygun géren Harun Resit doneminde 836-892 yillarinda Samarra kenti
insa edilmistir (Ilden, 2012:65). Dicle kiyisinda, 836 yilinda giiniimiiziin Irak
topraklarinda kurulan Samarra kenti, Tiirk ailelerinin giivenligini saglamak amaciyla
kurulmus bir kent olmasinin yani sira kentin slisleme ve mimari yap1 unsurlar: Tiirklere
0zgii islenmistir. “Ibn Nedim’in Fihrist'de verdigi bilgiye gore (946-967) El Miti'in
halifeligi sirasinda Mani dinine mensup 300 ressamin Bagdat'ta ¢alismis oldugunu
hatirlatarak su neticeye varmaktadir: Tiirkistan'daki Manickalilar ile sekizinci ve
dokuzuncu yiizyillarda dinin baslica merkezi oldugu anlasilan Babil'deki Manickalilar
arasindaki sik iletisimin sanata da mutlaka etkisi olmustur” (Ugo Monneret de
Villard. The Rclations of Manichaen .*rt lo Iranian Art. (In Pope's A Survcy of Persian
Art, Vol. I1I, p. 1827.0xfbrd Unlversity Press, I/indon 1939: Yetkin, 1963:8). Samarra
kentinden sonra Abbasi devleti i¢cinde Tiirk niifusunun hizla artmasi iki tarafli
gerilmelere neden olmus Abbasilerin sonunu getirmistir. Samanogullari, Oguz Yabgu
devletleri Tiirklerin askeri giicleri bolgede yeni bir devlet yapilanmasina tesviki
arttirmustir. Bu devletler Miisliimanhig1 segerek, bolgedeki vatandaslarmin Islamlig
kabul etmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu donem seramikleri de Tiirk gelenegi
etkisini dogrudan dogruya tasimaktadir. Yildiz ve hag¢ bigiminde yer alan klasik
cinilerin ilk kez Samarra kentinde stuko siislemeler seklinde yapildigi bilinmektedir.
Ayrica kare bicimli ¢iniler de bulunmustur. Yesil renklerin yani sira Tiirkler ‘in ilk
defa perdahli ¢ini teknigini uyguladiklar diisiiniilmektedir. Bunun diginda baska
¢iniye ulasilamamis olmasi, ¢ini yoniiyle biricik olmasiyla Samarra kentinin sanat

degerini de arttirts bulunmaktadir (Yetkin,1986:13).

Ayrica Selguklu devletinin Islam’1 segmesi ve kendi benligine yedirmesinde biiyiik
etkisi olmustur. Hem yeni bir devlet hem de konar gocerlikten yerlesik hayata gegis
ile alisageldikleri kiiltiirleri degisime zorlamislardir. Goktiirk inanci ile Miisliimanligin
pek cok konuda ortiismesi bu iki milletin siyasi ve sosyal nedenlerle bir biitiin haline
gelmesini kolaylastirmistir. Abbasi donemi geregi mimari yapiy1 kerpig ile insa etmis,

dekor unsuru olarak stuko, ahsap sanati ve dokumaya ek olarak, ¢ini sanatini icra
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etmistir. Cagin siyaseti ve malzeme dayanikliliginin yetersizligi yoniiyle glinlimiize
kadar dayanabilen yap1 azdir. Abbasi donemi sivil mimariyi sembolize eden saraylarda
kesfedilen ¢iniler ilizerinde, av sahneleri ve hayvansal figiirlere rastlanmistir. 12.
ylzyilda ¢ini kullanimi 6zellikle mezar yapilar1 ¢evresinde zenginlik gostermistir.
Buna ornek olarak 1186 doneminde Nahcivan bolgesinde bulunan Miimine Hatun

kimbetidir.

Gorsel 2.15. Miimine hatun turbem uzerlnde yer alan (;lnll; geometrik kompozisyon
(Kanbarova,2024:7)

Abbasi doneminde, Tiirkler i¢in yapilan Samarra kentinde ¢iniler bulunmustur ve ¢ini
ornekler donemin liister tekniginde yapilmistir. “Abbasi Donemi’nde bagskent Bagdat
olmak {izere Samarra ve Rakka’da seramik yapimi asirlarca siirmiis ve Abbasilerle
beraber Orta Asya’dan gelen Tirklerle hem teknik hem de siislemede ¢esitlilik
artmistir” (Aykag,2017:18; Rice,1993:38; Aykac,2021:1267). Abbasi doneminde,
Emevilerdeki gibi stuko tekniginde seramiklere rastlanmistir. “Islam sanatlarindan
¢ininin ilk ornekleri Halife Mutasim tarafindan Abbasi ordusunda yer alan Tiirk
askerleri i¢in kurulan Samarra (836 — 883) sehrinde bulunmustur” (Usta, 2005:8). 9.
ve 11. yiizyillar arasinda iiretilen ¢inili eser drnekleri giiniimiize ulasamamistir. iran’da
on birinci yiizyilda ¢ini kullanimi devam etmistir. Mozaik tekniginin gelistirilmesi on
liclincii yiizyilda gergeklesmistir. 1220-70 yillart arasindaki kopukluk yasanmis, buna
Mogol istilalar1 neden oldugu diisiiniilmektedir. Bu donemlerde ¢ini eserlere
rastlanmamistir. Yetkin’e gore: “Iran’da ilk ¢inili abidelerin Biiyiik Sel¢uklular
zamaninda yapilmis olmasi bu sanatin Tirklerle ilgisinin en ag¢ik delilidir”
(Yetkin,1986:15). Gazne donemi saray yapilarindan biri olan Lesgeri Bazar, i¢inde
stuko uygulamasi ile sanatta ¢esit sunmaktadir. Asker tipi figiirlerinin riitbelerine gore
siralanisi, Uygur donemi mabetlerindekilerle benzerlik gostermektedir. Lesger-i
Bazar’da yer alan mermer kabartmalarda, mizrakli siivariler bulunmaktadir.
Askerlerin kiyafetleri, ayakkabilari, Tiirk kiiltiiriine uygun tasarlanmistir. Yiiz bolgesi

tahrip olmustur (Oney,1984:127).
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Lesgeri bazar saray1 iginde vakvak iislubunda mermer kabartmali siislemeler
bulunmustur. Ancak sanat tarihi {izerine makalelerde bu mermer plakalar hakkinda
vakvak iislubunun uygulandiginin anlasilmadig: dikkat ¢ekmistir (Oney,1968:51). Bu
plakalarda sfenkslerin kanatlarinin uzayarak saplara donilisiimii, tasarim igerisinde
vakvak agacinin meyveleri olan hayvan baglar1 bulunmaktadir. Samarra kentinde ¢ini
bezemelerde goriilmeyen tslup Gazneliler de ¢ini uygulamalarda mermer plaka
lizerine istiflenmistir. Cini mozaik tekniginin mimaride ilk Orneklerini Kiimbet-i
Surh’ta uygulanmustir. Islam sanatmmn Tiirkler tarafindan benimsenmesi ile ¢ini
sanatinin dis cephede kullanim1 zamanla i¢ cephe siislemelerine yonelik uygulanmaya
baslanmistir. Artik ¢ini karolarla bezeli duvarlar i¢eri bakmaktadir. Bunda Tiirklerin
mabetlere ¢izdigi minyatiir kalintilarinin dis kosullardan etkilenmesini istemedigi gibi,
Islamiyet sonrasinda da devam ettigi diisiiniilebilir. Halihazirda kullanilan saraylarin
yani sira, camilerin 6zellikle toplum i¢in daha ¢ok kullanimi, binalar i¢indeki odalarda
egitim ve devlet isleri goriilmektedir. Cevre devletlerle olan rekabetleri neticesinde
Hristiyanlikta da fresk sanatinin yine dis cepheden ziyade iceride kullanimi usuliince,
sanatta giic gosterisi olarak da kullanilan siislemede artisa ve abartiya donlismiis
olabilir. Belki de kiiltiir aktarimindan kaynakli olarak i¢ ylizey bezemelerine etki etmis
olabilecegi de diisiiniilmektedir. Yine bu donemde gelistirilmis diger bir ¢ini teknigi

“sir altidir”. Selguklu ¢inilerinin ¢cogunlugunda kullanilan bir yontemdir.
2.3.3. Karahanhlar

Tiirklerin Orta Asya’dan gogleri Cin tehlikesi, Mogol istilalar1 gibi tarih iginde pek
cok unsurun bir araya gelmesi sonucunda yasanmustir. Goktiirklerden beri Iran
cografyasina hakim olan Tiirkler, parali askerlik yapmis ve bu bolgeye at ihrag
etmislerdir. Peygamber doneminden beri Tiirklerden bahsediliyor olusu, aralarinda bir
tanigiklik varligimi gostermektedir. “Kaggar civarinda, Cin Tiirkistan’inda, Gok
Tirkler zamaninda Kara Irtis Kiyilarinda, sonra ili ve Cu vadilerinde yasayan
Karluklar Karahanli devletini kurmuslardir. Ik Tiirk- IslAm devletini kuran bu
Karahanli'lar, baslica sehirleri Semerkant ve Buhara olan Maveraiin Nehri
fethetmislerdir” (Yetkin, 1963:6). Karahanli devletinin varligi, Horasan Selguklularini
Miisliimanligin yaygin oldugu bir cografya da yeni bir devlet kurma konusunda
yapilanmaya tesvik etmistir. Onuncu yiizyilda Maveralinnehir bdlgesinde

Karahanlilarin Miisliiman-Tiirk haline gelisi, bolgedeki diger Tiirkler i¢in Oncii
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olmustur. Karahanl Tiirkler’ inin inga ettigi mimari unsur, devaminda gelen tiim Tiirk
devletlerine &rnek teskil ederek etkilemeyi basarmistir. Islam’1 segen Tiirklerde
sehirlesme, cami ve etrafinda goriilmektedir. Cuma namazinin dikkate alinmasindan
dolay1 ilmi Ogretiler i¢in cami yapisi veyahut yakininda bir mekan tercih edilmistir.
Yapilar basta maddiyat yetersizligi ile sade bir gelisim gosterse de dinin yayilmasi ile
birlikte kiliselerle gosteris yariginda bulunmustur. Bu sebeple sehir planlamasi
genellikle caminin merkeze yerlesmesi temel alinarak, tiiccar ve zanaatkarlarin bu
cevrede yapilanmasi saglanmistir. Islam dncesi Tiirklerin yerlesmelerinde, belirli bir
alanda uzmanlasan meslek erbabi ayni sekilde tesrif etmekte idi. Boylece aymi
meslekten insanlarin, birbirlerine yardimlar1 dokundugu gibi birbirlerini gelistirmek
adina rekabet ettigi de diistiniilmektedir. Tarihte ahilik teskilatinin Osmanli’da
olusmasindan daha 6nce, atalar1 Uygularin “Buyan” dedigi, Karahanllarin “Muyan”
dedigi kesimin, kervansaraylarda tiiccarlarin ve ticaretin giivenligini sagladigi
bilinmektedir. Tiiccar gruplari, bir arada seyahat ederek eskiyalardan korunmuslardir.
Zaten Tiirklerde goriilen bu uygulamalar, Islam dini ile yapilarin daha cesitli alanlarda
kullanilmast saglanmis, bu akis hizlanmistir. Bunun bir nedeni, din adamlarinin
tanrinin kutsal temsilcisi olarak halktan iistiin olmasindan ziyade, dini yaymak ve
ogretmek amacli caligmalar1 1s18inda ilerlenmesi amag edinilmistir. Selguklularda
goriilen sivil mimaride eski Tiirk geleneklerine bagliliktan kaynakli ejder, kurt, aslan,
kartal gibi hayvan tasvirleri kullanilmistir. Karahanli ve Osmanl: kiiltiiriinde hayvan
tasvirinin gériilmeme nedenine Islami konuda daha koruyucu devlet anlayigina sahip
oldugu yoniinde yorumlanmaktadir. Merkezi Kasgar’da on birinci yiizyilda yazilan
Kutadgu Bilig, Karahanli donemi sanatinda devlet 921°de Bugra Han ile Miisliimanlig1
kabul etmistir. Tiirk halki i¢cin Balasagun ve Kaggar sehirlerine, Semerkant eklenince

Maveraiinnehir’e ilgi alaka artmis bu bolgeye gogler yasanmistir.
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Gorsel 2.16. (Ramazanoglu, 2001:223)
Gorsel 2.17. Detay (Ramazanoglu, 2001:223)

Karahanl 9-11. ylizyil eseri tugla “kalan” cami minaresi ve sirli tugla istifi

Karahanli donemi yap1 bezemelerine gelindiginde 9-11. yiizy1l eserlerinde kalin tugla
ile olusturulan geometrik siislemeler goriilmektedir. Minare yiizeyleri, agik pisirim
unsurunun sonucunda renginde farkli tonlarinin olusmasi, bu alanda sanatsallagsma
kazanimlarindandir. Sirali yerlestirilmeleri ile ahenkli duvar dizilimi saglanmistir. Bu
dizilimde tuglalarin dikey ve yatay konumlarindan faydalanilmistir. “Kalan” cami
minaresi gibi, Islam’in heniiz Tiirkler icin yeni oldugu donemlerde minare mimarisi
yerden yukar ylikseldik¢e incelen bir sistem iizerine insa edilmistir. Karahanli donemi
ta¢ kapilari, geometrik bezemeler ve kitabelerle siislenmistir. 12. yiizyil yapis1t Ayse
Bibi Tiirbesi 6rnegi Karahanlilarin mimari alanlarinda gelistiginin bir gostergesidir.
Donemin kervansaraylarinda, tas oyma ile motifsel bezemeler bulunmaktadir. Bu
donem gelismelerinin her biri Tiirk kiiltiirlinde sanatin ilk versiyonlar1 konumundadir.
Camilerinde tugla malzeme kullanimi, seramik alaninda bir baslangi¢ niteligi tasir.
Karahanlt mimarisinin Mogol istilalariyla tahribati sonrasinda giiniimiize: saray, cami
duvari, mihrabi, panolari, planlar1 ve bezemeleri kalmistir. 9-12. yiizyil igerisinde

yapilmis ve gilinlimiize dek ayakta kalan mimariler ise nadirdir.

Gorsel 2. 18 Ayse . Bibi turbem “Sirsiz ¢ini parcalart” (Coruhlu2009 258)
Gorsel 2.19. Ayse Bibi tiirbesi, Sirsiz ¢ini pargalari gesitleri (URL3)
Gorsel 2.20. Ayse Bibi tiirbesi, Sirsiz ¢ini pargalart ¢esitleri (URL4)
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Karahanli devrinde tugla kullaniminin artmasi ile birlikte Orta Asya yapilarinda boya
ve al¢inin yaninda tugladan yapilan bezemeler kullanilmaya baglamistir. Genellikle
yapilarin i¢ kisminda algi, ahsap ve boya malzemelerinden olusan bezemeler
yapilirken, mimarinin dis kisminda tugladan yapilan geometrik bezemeler
uygulanmistir. “Tasavvuf akimlarinin diisiinceleri ve pratikleri islam sanatina da
yansimugtir. Islam sanatinda en girift geometrik desenlerin tasavvuf felsefesinin en
zirvede oldugu 11-13. yiizyillar arasinda goriilmesinin sebebi budur” (Cam,1994:91).
Bezeme unsurlarinda geometriye ek olarak bitkisel tiirde ¢igekler, kivrimli dallar, agag
ve rumiler tercih edilmis, yapilar bu desenlerle sanatlanmistir. Orta ¢agin Karahanl
binalarinin igeriginde siitun, paye, mihrap, minare, sikdye, tonoz, tromp ve kubbelerde
tugla ve kerpi¢ kullanimi yaygindir. Dénemin teknolojisine ek olarak sanat anlayisi
incelendiginde bu yapilarda ahsap sanati, tas sanati uygulamalar1 ile
karsilagilmaktadir. Bu donemle birlikte cami ve benzeri yapilarda kubbe kullanimi
gelenegi yerlesmeye baslamaktadir. Ortii sisteminde materyal olarak tugla tercih
edilerek yiiksek kubbeler olusturmuslardir. Kopek figiirii, bagdas kuran insanlar,
benekli yirtict hayvanlar da bezemelerde yerini almaktadir. Biitiin bu bezemelere ek
olarak heniiz gelismekte olan yazi sanati da daha kalici bir hal almistir. “Karahanlilar
kosklerini renkli boyalar, ahsap bezemeler, al¢1 kabartmalar ile siislemislerdir.
Bezemeler genel olarak insan tasvirleri, hayvan tasvirleri, kus tasvirlerinden
olusmaktadir” (Rustamova, 2019:669, 673, 676). Karahanli donemi seramiklerine
bakildiginda Uygur tipi etkilerin hakim oldugu gézlenmektedir. Tabak ve mimari yazi

seritlerinde dikkat ¢eken bu olgu zamanla yerini geometrik siislemelere birakmistir.
2.3.4. Biiyiik Sel¢uklular

Selguk Beyin kurdugu devlet, bir Tiirk boyundan geliserek monarsik bir diizende
Islam’mn ve Tiirk kiiltiiriiniin her alanda kaynasma firsati buldugu biiyiik bir
imparatorluk haline gelmistir. Oguz Yabgu devletinden ayrilarak Cend’e gelen Selguk
Bey ve yanindaki Oguzlarla birlikte bulunduklari bolgede Islamiyet’in yaygin
oldugunu fark eder. Genel anlamda Islamiyet’in yayildig1 bélgede olmalarindan
kaynakli dini tanima firsati isteyerek Miislimanlig1 siyasi ve sosyal sebepler
dogrultusunda kabul etmislerdir (Mergcil,1995:15-16). Ik Nisabur bdlgesinde
devletlesmeye yonelik faaliyetleri, fetihlerle birlikte hizla biiylimelerini saglamistir.

Merv, Rey, Kasan, Hemedan, [sfahan, Nisapur, Save, Herat ve daha pek c¢ok sehir feth
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edilerek merkezi bolgeler haline gelmistir. Daha sonra belirli sanat alanlarinda da ana
tiretim merkezlerine doniismistiir. Horasan Selguklular1t  (Biiylik  Selguklu)
doneminde, farkli boylardan (Uygur oldugu diisiiniilmektedir) Tiirklerin Anadolu’ya
yerlesmesiyle, basta iki devletin gerilerek Mogollarin bozgunu sonrasinda kiiltiir akisi
saglanmistir. Soylarinin belirginligi, devletlerin yaratacagi etkilerin sadece bir
fragmanidir. Tiirk toplumlari her yeni olusumda, atalarindan gelen toreye bagh
kalarak, gelenegin {izerine farkli alanlarda eklemeler yapmistir. Bu sayede tarihte her
zaman tartisilan konular arasinda yer almaktadir. Orta Asya’nin plastik sanat alaninda
Ronesans’ini, Biiyiik Selguklu devletinin sagladigi diisliniilmektedir. Bunun sebebi,
devlet idaresinde bulunan Cin smirindan giiniimiiz Istanbul’una, Akdeniz kiyilarindan
Misir’a hatta Hint sinirlarina kadar olan devletlerde “Selguklu” tipi mimari dgeler
meydana getirmiglerdir. “Islamliktan 6nce Uygular abidevi bir Tiirk sanati
yaratmuslardir. Islamliktan sonra ise Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu sanatlari
ile Dogu Islam iilkelerinde Tiirk sanati koklesmistir” (Yetkin,1986:1). bir yandan
Biiyiik Selg¢uklularin karakteristik desenlemerinde yine Uygurlarin tuzunun oldugu
diisiincesi yanlis sayilmamaktadir. Eski Tiirk yurtlarinda uygulanan yontemleri bu
donemde gelistirerek ¢aginin Otesine uzanan bir diisiince sistemi bulunmaktadir.
Boylece Miisliimanliga Tiirk ve Arap kaynakli gelismeler esliginde eserler ve yapilar
kazandirmislardir. “Selguklular, Islam medeniyetine uymakla kalmamislar, kendi
sahsiyet ve zevklerinden bu medeniyete biiyiik dl¢lide katkida bulunarak, kendi sanat
goriislerini de ortaya koymuslardir” (Merg¢il, 1995:522). Tiirklerin, Dogu Avrupa’ya
kadar yayilmasi ile birlikte ticaretin sagladig1 avantajlar, tezyinat sekillerinin diinyaya
duyulmasinda etkili olmustur. Oncesinde Helenistik stilden beslenen Avrupa, bu etki
ile 6zellikle kuzey bolgelerinde, sanatta degisim ve gelisim gostermistir. Bu etkilesim,
yeni ticari yollar1 agmig ve tarihte haglilar olarak bilinen gruplar ile 12.yy’da Avrasya
hayvan iislubu Avrupa’ya tasinmistir. Devlet, siyasi tarihi basarisi ile uzun zaman
ayakta tutunmus, bunun yani sira sanat alaninda pek ¢ok teknik ve eser gelistirmistir.
Mergil’e gore Iran, Tiirkistan ve Irak bolgelerinde biiyiik camilerde edinilen yeni
teknikler uygulanmis, boylece “abidevi” bir manzara edinilmistir (Mer¢il,1995:522).
Mercil’in bahsettigi hem devasa yap1 unsurlart hem de haznesinde barindirdig1 zengin
estetik anlayisinin varligidir. Cami ve saray yapilarindan sonra medreselerin genellikle
dort eyvan ve revaklarin ¢evreledigi avlu tipinin daha sonraki yillarda kullanigh

yapisindan dolay1 saray ve kervansaraylara da uygulandigi gézlemlenmistir. Biiyilik
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Selguklu doneminde sanat, Tiirk kiiltlirliniin gegmisten beri edindigi tecriibeler
dogrultusunda yonelimini 6nce saraylar ve ibadet alanlarinda devam ettirilmistir.
Diger bolgelere gore saray cevresinden ¢ikarilan mimari buluntular, ahsap, ¢ini, cam,
madeni sanat eserleri daha fazladir. Arkeolojik kazilar 1s1ginda edinilen buluntular,
incelenerek zamaninda kullandiklar1 esyalardan, siislemeye kadar pek c¢ok konu
hakkinda fikir sahibi olunmasini saglamaktadir. Bunun disinda “Selguklu saraylar
hakkinda en 6nemli bilgileri donemin tarih¢i ve seyyahlarmin kisith yazilarindan
ogrenilmektedir” (Hacigokmen, 2019:20). Biiyiik Selguklularin, Nisabur’da
Gazneliler’den kalan sarayi kullanmalari, onlarin yerlesik yasama heniliz adapte
olmadiklarini ancak buna yonelik ¢alistiklarin1 géstermektedir. Devletin idari makami
olan saraylarda egitim verilmekte, devlet isleri yonetilmekte, kad1 vb. devlet erkaninin
burada gorev yaptig1 bilinmektedir. Bdylece saray sadece yoneticilere tahsis edilmis
olmay1p tamamiyla halka arz edilmistir. Binanin ¢oklu kullanimi, herkese yonelik bir
stisleme bezeme alani olusumunu direkt olarak etkilemektedir. Bundan kaynakli cok
daha estetik iiriinlere yer verilmistir. Gelenekli sanatlar, saray diginda daima cami ve
medrese cevresinde gelisim goOstermistir. Selcuklu ibadethanesi olan cami, dis
bezemelerden ziyade bu donemde bina icinin sanatsal bezenmesi gelenegiyle
islenmektedir  (Kuban,2009:163).  Eserlerin  {iretimi  saray  tarafindan
desteklenmektedir. Bu sebeple donemin sanatgilart ge¢im kaygisina diismeden, yine
saraya calisarak tliim hayal giiclerini ve yeteneklerini bu eserler {izerinde
kullanmiglardir. Miisliimanlik ile Tirk kiiltliriiniin birlesimi olan bu yeni olusum,
ozellikle Bliyiik Selguklu doneminde her sanat alaninda oldugu gibi ¢ini alaninda da
teknik ve iislup acisindan gelismistir. Ozellikle 11.yiizyilda ¢ini alaninda gelismeler
zirve yapmus, liister tekniginin cesitli motiflere can verdigi pek ¢ok eser iiretilmistir.
Yine bu dénemde siyah tahrir lizerine tek renk sir teknigi uygulamasi ve genelde firuze
renkli sir ile ¢ini ve seramiklerde farkli bir ahenk olusturulmustur. Bu ahenk Rey
sehrinde her sanat i¢in bir merkez olmus, on {igiincii yiizyila degin ince bir ustalikla
calisilmistir. “Rey’de yapilan kazilarda, yikilmis olan Selguklu saraylarindan ¢ehreleri
Tiirk hatlart tasiyan boyanmis heykeller bulunmustur. XI. yiizyildan itibaren hali
sanati da Selcuklu Tirkleri ile Orta-Asya’dan batiya dogru yayilmistir”
(Mergil,1995:524). Ilk islami minyatiir okulu Selguklu déneminde Bagdat’ta
kurulmustur. Selguklu hanedani, sarayda yer edinen Uygur devlet erkani tarafindan

minyatiir sanatinin gelistirildigi diisiiniilmektedir. Bunun sebebi ¢ini ve minyatiirlerde

44



tercih edilen gehrelerde Iran tipi degil de Orta Asya iislubuna yonelik oldugudur.
“Selguklular devrinde basta Rey olmak iizere, Musul ve Rakka gibi {i¢ Onemli
merkezde ¢inicilik sanati gelismistir” (Mer¢il,1995:524). Dénemin teknikleri pek ¢ok
merkeze yayildigindan, ayni teknigin farkli sekillerde gelistirilmesi de saglanmustir.
Ancak bu durum aksine motiflerin de bozulmasina ve iiriinlerde farklilik saglamasina
da neden olmustur. Pek ¢ok teknigin uygulandigi ¢ini ve seramik 6rneklerde, Minai
teknigine de rastlanmistir. “Minyatiir sanat1 ile yakin ilgisi olan bol figiirlii minai
keramikleri, Selguklularin kiyafetlerini, tiplerini ve o zamanki biitiin hayatin
canlandiran konular1 ele almistir” (Aslanapa,1966:328). Selguklu doneminde ticari
iligkilerin iyi olmas1 ile Cin porselenlerinin diinyaya yayilmasi siirecinde sultanlarin
porselen cazibesinden etkilendigi goriilmiistiir. Selguklu ustalari, Sung porselenleri ile
rekabete zorlanmislardir. Alt yapida daha sert ve seffaf sir elde edilerek yerli pazarlar
kazanilmaya calisilmistir. Yine saray hanedani, av sahneleri gibi figiirlere yer
verilmigtir. Glinlimiizde bilinen tekniklerden farkli isimlerle anilan tekniklere de
rastlanmaktadir, 6rnegin “gabri” keramik teknigi, ismen farklilik gosterse de giliniimiiz
kabartma teknigine denk gelmektedir. “Selguklularin Iran sanatmin ilkelerini
genisletmesi; bu ilkelerin Levant ve Kiigiik Asya topraklarindan Misir ve Kuzey
Afrika'da da kendini gdstermesine neden olmustur. Sanatlanma hareketi kadar biiyiiktii
ki, Selguklu donemi Iran sanatinin (sanatsal ronesans) en parlak dénemi olarak kabul
edilir” (Nakui, 1393:114;058 JLlas w50, 2017:210). Bir diger gelistirilen ¢ini adimi
ise “kazima’dir”. “Sir kazima teknigi uygulanan {irlinler, mozaik teknigine
benzerliginden otiirli sahte ¢ini mozaik te denmistir. Diger bir ismi de Kasitragtir”
(Oney, 1976:11). Islenecek motifin yiizeyde kazima yapilarak ortaya cikarilmasi,
yiiksek kalan zeminin sirlanmasi ile uygulanmaktadir. Daha derin ¢ukurlar hatta ajur
denilen acikliklar da olusturulabilir. On birinci ylizyila gelindiginde gelistirilen sanat
eserleri bir anlamda bilimden de payina diiseni almaktadir. Sanat¢ilarin ilhamina ortak
olan yontemler, renkli sirli seramiklere farkli motiflerin yani sira yazinin da siisleme
unsuru olarak kullanilmasini saglamigtir. DOnemin mimarisinde ¢iplak tugla
kullanimi, sirli tugla teknigini olgunlastirmistir. Bu gelisim basta biiyiik tuglalarin
geometrik kaplamalari ile olusan siislii bir duvar olusturmus, on ikinci ylizyilda ise
hem renklenmis hem de ebatlari kiigiiltiilerek sanatli bir hal almistir. Iran’da sultan ve
emirlerin yan sira ticarete dayanan bir kent soylu sinifi ile seramik, maden esyalar

yaninda zengin bir dokuma kiiltlirlinii de yaratmis ve soylunun kendi adina iiretim
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saglayabilecegi diizeye getirmektedir (Kuban, 2009:186: Garabar, O.,” the Illustrated
makamat of the thirteenth century: The Bourgeousie and the arts’’, The Islamic City,
yay, haz. A. Hourani, Oxford, 1970:217 ved). Biiyiik Selcuklu devleti, doneminin
onemli imparatorluklarindan biri haline gelerek sanatinin altin ¢aglarini yasatmastir.
Gelenekli sanatlar alaninda atdlye ve okullarin varlig1 bilinmektedir. Sanatin bu denli
dallanip budaklandigi evrede, soylu sinifa 6zel, daha nadide iiriinlerin ¢alisilmasi
oldukca normal goriilmektedir. Sel¢uklunun sikintiya girdigi donem Mogol
istilalartyla baglamaktadir. islam devletleri bulundugu her cografyada dzgiin seramik
eserler ve dekorlamalar1 ile isluplar olusturmus olmasina ragmen Miisliimanlik
oncesinde boyle bir karsilastirma yapilabilecek herhangi bir {islubun varligi
gozetilmemektedir. “Karahanli, Gazneli ve Biiylik Selguklu mimarisinde, ortaya ¢ikan
rumi ve palmetlerle birlikte yer alan cesitli geometrik siislemeler, Anadolu’da,
Selguklu  ve Osmanli sanatinda 16.yy. baslarina kadar devam etmistir”

(Aslanapa,1966:306).

Uygur Tirkleri, Maveraiinnehir bolgesine gelerek Selguklu sanatina katki sagladigi,
geemiste edindikleri geleneksel motiflerini ve farkli din etkilerini Miisliiman
cografyasindaki eserlere aktarmistir. “Misir'da, Fatimi hanedanliginin 1171 yilinda
yikilmasi lizerine buradan ayrilarak Suriye'ye gelen seramik ustalari, Orta Suriye'de,
Fatimi atolyeleri ile iliskili, liisterlerin tiretildigi seramik endiistrisini baslatmiglardir.
Ayni zamanda Fatimi hanedanlifinin yikilmasi ile Biiyiik Selguklular, Misir’dan
Rey’e tasman Kahireli sanatc¢ilardan  liister teknigini  6grenmislerdir”
(Baysal,2018:274). Boylece Selcuklular sadece Tiirk sanat¢ilardan degil, pek ¢ok
sanatcidan kiiltiir ve sanat etkilesiminde bulunmuslardir. “Tiirk-Islam kaynasmasi,
mimaride yeni yapi sekillerine neden olmustur. Islami etki kaynakli camilerin yaygin
olmasimin yani sira medrese, tekke gibi yapilarda ilmin 6gretilmesi amaglanmistir.
Islam geleneginde bulunmayan tiirbe yapisi, Tiirklerin eskilerden beri gelen balbal
dikimi, onemli kisilerin ardindan kitabe yapis1 degisim gecirerek tiirbe halini almigtir.
Poligona  dayanan  kompozisyon  Islam  siislemesinin  esasidir.  Bu
kompozisyon,10.ylizyilda Kurtuba camiinde kendini belli eder. 14.ylizyildan
baslayarak Iran bu kuralin disinda kalmus, biitiin islam imparatorlugunda, dekorasyona
hakim olmustur” (Toprak, 1963:46). Islamlikta var olan unsurlarin gelismesinin yani
sira bazi uygulamalarin yoniiniin tamamen degistigi fikri gliclenmektedir. Buna bir

ornekte figiiriin sanatlara nakledilmesidir. Selguklular, Islam’1 kabul etmeleriyle,
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kendilerini sanatsal alanda yeni bir sindirme ve Oziimseme donemi ig¢inde
bulmuslardir. Islamiyet’in Tiirk figiir diinyasma getirdigi en onemli degisikliklerin
basinda “tasvir yasag1” gelmektedir. Bu kisitlama 6ziinde, putlastirma egilimlerine
engel olmak adina alinmis bir tavir olarak yorumlanmaktadir. Bu algi, Islamiyet
oncesinde toplumlarin inang sistematiginde yer alan esya ve semboller diizeninde
onemli degisikliklere sebep olmustur. Bu baglamda “tasvir yasagi1” figiirden kagis ya
da figiirii cansizlastirma seklinde gelisen egilimlerin, Miislliman sanatgilar1 geometrik
ve bitkisel motif soyutlamalarina yonelttigi de diistiniilmektedir. Buna soyutlama yani
stilize etme de denebilir. Yasagin sanatgilar izerinde olusturdugu tutukluk ya da kaygi,
figiirlerdeki gerilik ve karikatiirsii deformasyondan anlagilmaktadir. Bu bilingli
deformasyonun, daha sonralart bir isluplasmaya dogru ulastigir goriilmektedir
(Miilayim,1999:38). Biiytik Selguklu sanati, bolgesindeki siyasi basarilarinin yani sira
cesitli cografyalardan edindigi sanatg1 kesimlerle gelistigi yonii mevcuttur. Oyle ki
sadece Iran kiiltiiriine bagh kaldig1 sdylenemez. Hayvan ve nebati desenlemenin bir
diger grubu da insan tasviridir. Insan ¢ehresi plastik sanatlara nasil yansidi ise ayni
sekillerde ¢ini yiizeylerde, stukolarda, maden iirlinlerde kisacasi dini yapilar disinda
kullanilabilecek her yerde uygulanmustir. Islami etki ile tasvir yasaginin, donemin
Uygur nakkaglart ve bolgedeki Bizans sanatgilart tarafindan esnetildigi
diistiniilmektedir. Ancak bu alginin yumusamasi bir anda olmamis, zamanla
sanatcilara baskilarin azalmas: ile insan figiirleri cizilmeye baslanmistir. insan
tasvirinde kadin, erkek, mitolojik canlilardan simurg, ejder ve Cin aslan1 gibi mitolojik
desenlemelere yer verilmistir. Ozellikle belirli hareketlerin cogunlukla ¢alisiimasi, pek
¢ok arastirmacinin ilgisini ¢gekmistir. Burada devreye Tiirklerin kullandiklar1 sembol
ve anlamlar1 dahil olmaktadir. Ornegin bagdas kurma sekli, Tiirk oturusu olarak
adlandirilmigtir. Bagdas kurma sembolii gokyiiziinde yildizlari, ayr ve giinesi
sembolize etmek i¢in kullanilmis hatta figiiriin eline de bu semboller ilistirilen bir yone
sahiptir. “Bagdas kurarak oturus, bork tarzi basliklar, Mogol tipi, sisman yanakli ve
cekik gozlii ylizler, kaftan, kollarda tiraz bantlari, zengin at kosum takimlar1 Orta Asya
etkilerinin belirgin 6zellikleridir. Figiirlerin basin1 kusatan hare motifi, Hiristiyan
azizlerinden esinlenilen sentezi yansitir” (Oney, 2004:63). Resmedilen kadin ve erkek
kompozisyonlar1 13. ylizyil edebiyatinda gecen Hiisrev ile Sirin’in sahnelerini de konu
almaktadir. Yiiz sekillerinin aymi ozellikleri tagimasi bu kaniy1 desteklemektedir.

9.yiizyi1lda Mogol akinlarinin Biiyiik Sel¢uklu iizerine gelmesi ile bolgede tutunan
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Mogollar, Selguklunun gerilemeye baslamasi ile giic kazanmis ve Tiirkmenistan’dan
sanat¢ilarint bu bdlgelere aktarmislardir. Selguklu eserlerinden giliniimiize kalan
ozellikle Rey kalintilarindaki stuko ve heykeller, ayakta ve oturur vaziyette anlatim
bulmustur. Orta Asya Selguklularinda kullaniminin arttig1 goriilen diyagonal olmayan,
belirli prensipler i¢inde ¢okgenlerin birbiri ile Ortlismesi sonucu olusan geometrik
desenlemeler, dekorlamalarin 6ziinii olusturmaktadir. Bunun nedeni, dekorlamada
dolu ve bos alanlarin dengelenmesidir. Belirli iisluplara yonelik bu desenlemeler,
farkli materyaller yardimiyla ¢esitli sanatlarda karsiligin1 bulmaktadir. Bu sanatlara tas
oyma ve kabartma, ¢ini sanati, ahgsap oyma, bakir islemeciligi ve ¢esitli kagit sanatlari
da dahildir. Selguklu Sultanlari, Romal1 ve Bizansli sanat¢ilarindan freskler yaptirmak
lizere giinliik yasantiya yonelik figiir calismalar1 yapmalarini istemislerdir. Figiirsel
cer¢evede Biiyiik Selguklu stuko kullanirken, Anadolu Selguklularinda tas bezeme
uygun goriilmiistiir. Ozellikle sivil mimaride karsilasilan sultan ve soylu ¢izimlerinin
elbiselerinde yer alan post tipi benekler, step kiiltlirlinlin bir uzantis1 oldugu
diisiiniilmektedir. Biiyiik Selguklularin baglattigt bu resmetme tarzi, Anadolu
Selguklularinda da kullanmilmig, baz1 degisimlere ugramis olsa da benzerligini
korumaktadir. Dini mabetlere figiirlii calismalar kullanilmamis, genelde sivil
mimaride yer almistir. Ancak Anadolu yapilarinda 6zellikle dis bezemelerde pek cok
dini mimari unsurda figiirsel motifler gdzlenmistir.*Selguklular zamaninda &zellikle
Gok tanr dininden bugiine gelen efsanevi yaratiklarin, nakledildigi yapiy1 koruduguna
yonelik inang ile ¢ift basl kartallarin, grifonlarin, sfenkslerin tercihi bilinmektedir.
Harpilerin ve fantastik hayvanlarin tasvirlerinin bu donemde evsel kullanim
nesnelerinde popiiler bir sekilde goriildiigli belirtilmektedir. Giintimiize dek pek ¢ok
devletin farkli sekillerde ve renklerde, 6zgiin motifler isledigi ¢iniler, mekanlarin i¢ ve
dis yiizeylerini kaplama i¢in kullanilmig, biiyiik alanlarin gbze hitap etmesinin
saglandig1 farkli bir sekli ortaya g¢ikarmistir. Sirli tuglanin yaninda, i¢ ve dis
mekanlarda mozaik uygulama yer almaktadir. Bu déonemde olusan belirli formlar,
genellikle kullanilan figiirlerin bir diizene oturmus sekilde goriilmesi, Biiyilik Selguklu
oncesinde de Gaznelilerde, Abbasilerde bu sahnelerin daha acemice tasvir edilmis olup
gelisim kazanmasi, Biiyiik Selguklu i¢in de gelisiminin hizlanmasi ile sonuglanmastir.

Ayrica farkli kompozisyon formlarinin eklenmesi, bitkisel dizaynlarin ortaya ¢iktig

4 Turgay Yazar’in “Orta ¢cag Anadolu Tiirk Mimari Bezemesinde Vakvak Uslubu” adli makalesinde pek
¢ok ornegi bulunmaktadir.
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gbzden kagmamaktadir. Donemin en {inlii merkezi olan Rakka devaminda Rufasa,
Sam ve Sincar gelmektedir. Sanatlarin gelisimini tetikleyen bir olgu da ticarettir.
Siparislerin gelisi, ham maddenin farkli bolgelerden aliminin yani sira, farkh
devletlerin sanatgilarinin Fustat gibi bolgelerde imzalarina rastlanmasima neden
olmaktadir. Bu sekilde sanat alaninda pek ¢ok okulun acgilmasi ve iiretilmesiyle ¢evre
bolgelere de burada icra edilen etki yayilmistir. Uygur sanati nakis okullarini
etkileyerek Bagdat ekoliiniin olusmasini saglamistir. “Biiyiik Sel¢uklular zamaninda,
Iran’da lakabi adi ile tanman keramiklerde, ‘renkli sir teknigi’ tatbik edilmistir”
(Aslanapa,1966:328). Ayrica ¢ini sanatina bugday sarist ve agik bir yesil tonu
eklenmistir. Tek renk sirlama ve kabartma tekniklerine de sik sik basvuruldugu
gbzlemlenmistir. Kabartmali ¢inileri genellikle kdsk ve saraylarin da i¢inde bulundugu
sivil yapt bezeme unsuru olarak uygulanmistir. Ayni donemlerde liister sanati,
Misir’da Fatimi devletinin ¢okiisiiyle sanat¢ilarin Maveraiinnehir’e ulagsmalari neticesi
oldugu disiiniilmektedir. Selcuklularin zengin sanat¢1 kitlesiyle minai teknigi
bulunmus, gilinlimiize kalan kisith eserlerden dolayr mimari uygulamalar1 ¢ok az
oldugu diisiiniilmekte olup yeterince ilgi goriilmeyen bir teknik oldugu fikri ortaya
cikmistir. On ikinci yiizy1l sonunda Mogol istilalartyla devletin hakimiyeti sarsilmis,
pek cok eser yagma edilmistir. Temsil edilen sahsiyetlerin 6zellikleri ¢ogunlukla
Mogol tarzidir, bunlara eslik eden yazitlar ise genellikle ya Kur'an'dan ya da siirseldir.
Barber’in Giiney Kensington miizesinde yaptig1 arastirmalar dogrultusunda Iran’daki
antik kalmtilarin  bir kismmin 13. ve 14. yiizyilla atfedildigini ve kiyafet
tasvirlemelerinde Mogol etkisinin oldugundan bahsetmektedir (Barber,1910:24).
Cesitli yazarlara gore gogebe Asya halklarinin Misir, Suriye ve kiigiik Asya’nin Giiney
Avrupa’ya fetih hareketleri sonucunda Batidan etkilendikleri ve 6zliimsediklerinden
bahsedilir. Canak ¢émlegin Misir’da veya Ispanya’da yapildig1 inanci baz alindiginda
cesitli bolgelerde benzer tirlinlerin goriilmest, yerli tirtinlerden farklarinin ortaya ¢ikist,
bolgeye disaridan gelen devletler ve sanatcilar vasitasiyla gergeklestiginin bir
kanitidir. Cin porselenleri Selcuklu sanati i¢in cazibe olma fikrini de destekler.
Selguklu sanat1 Hiristiyanlardan, Fatimilerden ve pek ¢oklarindan etkilenmistir. Ancak
ozellikle Ilhanli doneminde Uygur ustalarinin Iran cografyasinda bulunmalari ile
figiirlii calismaya tesviki, bolgede {in yapacak kadar biiyiik bir atilim saglamstir.
[lhanlilarda tasvirlemeye olan ¢ekincenin ortadan kalkigi diisiiniilmektedir.

Peygamber hayati ve onun ¢ehresinin stilize edilerek Selguklularin zengin kiiltiir
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ogeleri resmedilerek anlatilmistir. Stilizasyonun klasiklestigi islam iiriinlerinde dogal
olani resmetme tarzi da dogmustur. Selguklu minai ¢alismalarinda figiir hareketliligi,
giinlik yasamda kullanilan detaylara yer verilmistir (Diez, 196:12). “Selguklularin
Iran sanatinin ilkelerini genislettigi diisiiniilmektedir. Oyle ki bu ilkeler yalnizca
Levant ve Kiiciik Asya topraklarinda degil, Misir ve Kuzey Afrika'da da kendini
gostermistir. Genel olarak bu donemde sanat alaninda Munzeer gibi eserleri Mogol
donemine kadar kalan bir akim yaratilmistir. Bu hareket o kadar biiyiikti ki, Selguklu
donemi Iran sanatinin (sanatsal rdnesans) en parlak donemi olarak kabul edilir”
(Nakui, 1393:114;¢& Adss o) » . 2017:210). Vakvak stilinin Asya’dan beri
gelisimine arastrmacilarin diislinceleri su sekilde yer almaktadir: “Akademisyenler,
vakvak motiflerinin, Anadolu Selguklular1 tarafindan tanitilan, “Orta Asya
Samanizm’inden kaynaklanan kavramlarin Orta Dogu'nun eski mitolojileriyle
birlestigi” Avrasya hayvan stilinin etkisinden kaynaklandigina inanmaktadir” (Ward,

1993; Frick, 1993; Abbas,2018:144).
2.3.5. ilhanhlar

Hiilagii Han’in Iran’a 1256°da gelisi ile baslayan Ilhanli dénemi, Imparatorlugun
batisinda Iran’da kurulmustur. Selguklulardan sonra bélgeye Ilhanlilarla birlikte pek
¢ok Mogol ve Tiirkmenistan’dan Tiirk (Uygur) sanatgilarin gog ettigi bilinmektedir.
Ancak daha 6ncesinde Meliksah doneminde birer sanat merkezi haline gelen sehirler
sanatcilar cezbederek sanatgilarin yerlesmeyi veyahut ugramayi tercih ettigi bir cekim
alam haline gelmistir. Bu sayede zaten geligmis olan Orta ¢ag sanati Ilhanlilarla
birlikte daha ¢ok Tiirk’iin bolgeye go¢ etmesi saglanmistir. Bu diisiinceyi saglayan bir
nokta da Biiyiik Selguklularin ¢ini sanatina hali hazirda figiir kompozisyonlar
yaparken tasvir yasagindan bir nebze siyrildiklari diisiiniilmektedir. Ancak bu
donemde vakvak tslubunun ¢ini sanati {izerinde kesinligi goriilmemekle birlikte
[Thanli ve Timurlu dénemlerinde vakvak iislubunun yerlesik bir stil halini alis1 s6z
konusudur. “On iiglincii yiizyilin ortalarinda Hiilaku Han'la birlikte yiizlerce Cinli
zanaatkar ve miihendis ailesinin Iran'a geldigini ve bunlarin arasinda ¢émlekgi veya
seramik ressami olmuslardir. Bunlardan bazilar1 kuskusuz Kuzey Iran'a siiriiklenerek
orada Arap ¢omlekgilerin getirdigi sanatlara damgasini vurdu. Iran'in bir bolgesinde
nispeten kisa bir siire i¢in gelisen ve her tarafi tamamen farkli nitelikteki yerli bir

estetik ile ¢evrelenmis egzotik bir sanatin varligin1 bagka higbir sekilde tatmin edici
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bir sekilde agiklayamayiz” (Malcolm,?, s422; Barber,1910:27). Sadece ¢ini sanati ile
kalmamuis, hali, madeni, kagit sanatlar1 ve ahsap tlizeri bezemelerde tercih edilmekle
birlikte yayginlasmaya baslamistir. Eserlerin kesfedilmesiyle Cinli zanaatkarlarin ve
miihendis ahalisinin i¢inde ¢ini sanatcilarinin da bulundugu diistiniilmektedir. Esin’e
gore “Ilhanli devrinde, bilhassa Budist olan Argun zamaninda yakin doguya resimli
Budist mabetleri yapildigi malimdur. ilhanlhlarin islam devrinde ise, kole olduklarina
gore muhtemelen gayr-i miislim olan Tiirk sanatkarlar yakin doguya getirildi. Bu
zamanda Yakim Dogu Isldm sanatma Uygurlarin ve Tun-huang Budist sanatinin
tesirleri Selguklu devrinde gozlenmektedir” (Esin, 1966: 117). Burada Arap seramik
sanat1 ile harmanlanarak ortaya ¢ikan eserler donem estetiginin gelisiminde yeni yollar
acmistir. Vakvak tlislubunun da bu donemde zirve yaptigi, diger donemlere kiyasla
cesitli eserlerde kullaniminin yogunlukta oldugu diisliniilmektedir. Tarihin bu
siirecinde devamli olarak sanat i¢inde bir doniigiim ve gelisimden bahsedilir. Ancak
devletin ugrastig1 onlarca sikintiya ragmen boyle bir atilimin olusabilmesi daha da ilgi
cekicidir. Clinkii devletin sosyoekonomik kalkinma durumu sanata yansimaktadir.
Halihazirda varolan bir devletin parcalanmasi, tarihi slizgecten gegirildiginde bir
gerileme veya durgunluk dénemini beraberinde getirmektedir. “Ideolojik anlamda da
karsilasilan baz1 sikintilar bulunmaktadir. Ilhanl idaresi altindakiler, dini ve kiiltiirel
acidan farkli tarihi arka plana sahip birden ¢ok toplumdan olusmaktaydi. Her bir
toplumsal grubun Ilhanli yonetimine tesir etme gayreti vardi” (Sahin,2015:208).
[lhanlilar *da merkezi yonetim diizeni basta dagilmis haldedir. Mogollarla devlet
erkan1 catigmaktadir. Kurumlarda hiyerarsi sisteminin s6z geciriyor olusu halki
ezmektedir. Mogollarla yipranan sehir ve devlet hazinesi yine baskiyr halk {izerine
kurarak vergi almak durumundadir. Boyle bir donemde istikrarsizlik s6z konusudur.
Ancak [lhanlilar déneminde bu durum sanat anlaminda tersine bir akis izlemistir. “On
Asya’da iinlii ilim ve sanat adamlarmi tek gati altinda toplayan Hiilagii, onlarin
calismalarina destek olmustur. Imar faaliyetlerinin hizlandig1 bu dénemde, Bagdat
sehri yeniden yapilandirilmistir” (Bato,2021:91). Insan figiirlerinin yansittig1 orta
Asya kiiltiir 6zellikleri agisindan Orta Asya tipi ortaya konmakta olup, donemin siyasi
gelismelerinin aksine sanata katkisi olarak goriilmektedir. “Horasan ile Hindistan
arasindaki temas ve yerel atdlyelerde Hintli ustalarin muhtemel varligi, vakvak
tasarimlarinin kaynaklarindan biri oldugu diisiiniilmektedir (Abbas,2018:158). Hint

tesiriyle alakali olarak Salmani’ye gore: “Babiirlii Ilhanlilarmin istilasi, basta canak
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¢omlek olmak iizere tiim sanatsal faaliyetleri etkilemis ve neredeyse sona erdirmistir.
Zarbaft kumaslarinin dokunmasi, ¢comlekeilik, metal is¢iligi, yorgan yapimi ve resim
gibi sanatlar yeniden ele alinmistir. Bu firsatla Kasan gibi bolgelerdeki ¢omlekgiler,
beyaz veya turkuaz sirlar iizerine kiigiik desenli, ¢ok renkli "mineli" her tiirlii ¢omlek
tiretmislerdir. Bu kaplarin hemen hemen tiim desenleri Tiirk¢e ve ince figiirlii olup, ici
ve dis1 resimlerle doludur” (Ettinghausen, 2017:517; (i& JUlas v ) 5, 2017:210). Pek
cok sanat tarih¢inin anlatimlarinda minyatiir sanatinin degisim ve gelisiminin nedeni,
Selguklularin kendi gelisimlerinden ziyade disaridan gelen bir tiir yardim, fikir veya
zaten Turk kiiltiirlinde var olan ancak tekrar giin yiiziine ¢ikarilmay1 bekleyen bir
gelenek sayesinde zenginlesmistir. Ilhanlilarn bdlgeye hakimiyeti ile birlikte
Tiirkistan’dan go¢ eden Tiirkler arasinda sanatkarlarin da bulundugu bilinmektedir
(Yetkin,1986:2). Bu sayede Miisliiman olan Tiirkler, yine Tiirkler tarafindan kendi
sanat gelenekleri ile bir gelismeye daha tanik olmuslardir. Ayn1 atalardan gelseler de
farkli karakterlerde sanatsal bakis agilar1 Tiirkistan ile Iran’1 yeni teknik ve iisluplara
yoneltmistir. Yetkin’e gore (Yetkin,1986:2) bu zenginlesme 6zellikle ¢ini sanatinda
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak iran Selguklularindan sonra gelen Anadolu
Selguklularinin ¢ini bezeme unsurlarinda daha da oturmus bir mimari unsur
siislemesinin yayginlastigi diistiniilmektedir. Cininin tamamen Tiirkler tarafindan
kesfedilmesi ve gelistirilmesi de daha fazla aidiyet hissedilmesini saglamaktadir.
“Iran’da Ilhanhlar zamaninda Sultaniye’de yapilan Sultan Olcayto Hiidabende
Tiirbesinde mozayik tekniginde ¢ini siislemeler, ancak bir yiizyi1l gectikten sonra
Anadolu Selguklular’inin mimarisini renklendiren ¢ini siislemesi ile yarisabilecek bir
duruma erigmistir” (Yetkin,1986:3). Bu olumlu etkiler kadar Mogollarin yakip
yikicilig1 Biiyiik Selguklu doneminin on bir ve on ikinci yiizyillarinda yer alan mimari
unsurlarin  ¢ogunu tahrip etmistir. Bu sebeple sanatin bu donemlerde izleri
siliklesmistir. On ikinci yiizyil ile birlikte Mogol hakimiyetinin, Asya’nin giineyine
yonelmesi ve biiyiik Selguklunun son bulup ilhanli dénemine girmesiyle Uygur
sanatc¢ilarinin eserleri gézlemlenmektedir. Ancak bu siirece kadar Uygurlar duragan
bir yapidadir. “Cengiz Han’in XIII. asir baslarinda biitiin Orta Asya’y1 hiikkmii altina
alincaya kadar, Uygur'lar ve diger Tiirk topluluklari, ucsuz bucaksiz Orta Asya
yaylasinda parcalanmis olarak yasamislardir” (Yetkin, 1963:6). Geleneklerini ve
sanatlarin1  6zlinii kaybetmeden yasatmalar1 olduk¢a degerlidir. Binark’a gore:

“Mogollarin Iran1 istilisindan sonra IslAm minyatiir sanatinda biiyiik bir degisme
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goriiliir ve Uygurlu nakkaslarin iislibu Isldm minyatiiriine hakim olur. On dérdiincii
yiizythn ilk yarisinda Iran'a hakim olan ilhanlilar devrinden, giiniimiize kalan
Residii'd-din'in, Cami-u't-Tevarih adli eserindeki minyatiirler, bu ekol ve iislibun en
giizel orneklerindendir” (Binark,1978:275). Sahin’in Mogollarla alakali saptadig:
onemli bir nokta bulunmaktadir: “Iran ve Azerbaycan’da Ilhanlilar tarafindan insa
edilen Islami kurumlarin varlig1, Mogol hanedanin medeniyetleri tahrip eden ¢izgiden
medeniyet inga eden bir yonde degisim gosterdigi ortaya ¢ikmistir” (Barthold 1963:62-
6, Togan 1981:229, 260; Sahin,2015:208). Uygur sanatinin Miisliimanlar tarafindan
tahrip edilmesi veya dislanmasi s6z konusu olmamistir. “Uygurlarda bu sekilde
gelismis olan sanat gittikce kuvvetlenerek devam etmis, Uygur devleti dagilinca, bu
kabiliyetli Tiirklerin parlak miras1 yeni hakimiyeti Mogollarla Batiya ve Islam
diinyasina ge¢mistir” (Aslanapa,1966:24). Uygurlara olan bakis acilarinda sekiz ila
dokuz yiizy1l sonra iran bdlgesinde kurulmus olan Selgukluya ve ilhanli’ya etkileri
yine Tiirklerin Islam’a kazandirdigi yeni bir c¢ehre veyahut sanat akimi oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun bir sebebi de kurulmus olan Rab-1 Residi yani Tebriz
akademisidir. Burada sanatsal anlamda biiylik bir merkez olusturulmasiyla farkli
yerlerden gelen ustalarin yeteneklerini toplayarak ortaya “tebriz iislubunu”
cikarmiglardir. Devaminda minyatiir sanatlarinda gelisen minyatiir iisluplar
olusturulmustur. Realistik bakis acisini cesitli renk armonisiyle birlestirmislerdir.
(Bato,2021:91). “Cin ile Bagdat arasindaki etkilesim Islam seramik sanatinin kendine
0zgl Uslup o6zelliginin olusmasini saglamistir” (Aykag,2021:1267; Wilkinson, 1973:
180). Her haliikarda Orta Asya’dan giineye inilmesi, vakvak lislubunu, canh figiir
kullaniminm1 desteklemistir. “Canak ¢omlekler ve 6zellikle “emaye” denilen kaplar
tizerindeki motiflerden Selguklu donemi resim sanatinin 6zellikleri anlagilmaktadir.
Kasan, sanatsal caglardan pek etkilenmemis, dogulu, 0&zellikle Maniheist
geleneklidirler” (Pakbaz, 2013: 55; (i S w5, 2017:210). Bu durumda evani
grupta vakvak isluplu esere daha az rastlanmasi ibarenin dogrulugunu
kanitlamaktadir. Ancak her zaman yeni kazilar ile edinilen kazanimlar bu ¢ikarimlari
bosa cikarabilmektedir. incelenen eserlerde evani grupta iki adet {iriine ulasilmstir.
[lhanli dénemi sanatinda Cin etkisinin Iran sanatlarina etkisi mevcuttur. Iskender’in
vakvak agaci ile konugmasi sirasinda panonun arka planinda yer verilen bulut ve dag

tasarimlari birer Cin etkisi izleri tasimaktadir.
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Gorsel 2.21. Oguz’un karanlik iilkesinden ayrilmast, 7‘ 1 Tebriz, {lhanli, TSM
H.1653,y. 378b A (Caman,2021:241)

“Uygur resim ve minyatiir iislubu etkilerinin 15.yy. iclerine kadar devam ettigini,
Dogu Tiirkistan’in kuzeyinde gelistirdikleri bu {iislubu, yine Tiirklerin kendileri,
Abbasi ve Ilhanl devirlerinde Bati’ya getirmislerdir” (Aslanapa, 1986:851; Bato,
2021.92). Boylece Ilhanli denilen Mogol tipi bir gegis iislubu yeni bir resimleme
formunu beraberinde getirmistir. “Mogol hiikiimdar1 Olcaytu Hudabendc zamaninda
1314 (Hicri 714) de yazilmis olan ve bugiin Londra'da The Royal Asiatic Society'dt.
Bulunan cami al- Tevarih'deki minyatiirlerin bir Iran ressami tarafindan degil, Bati
Asya'ya gelen bir Uygur ressamui tarafindan yapildigi, son yillardaki incelemeler
neticesinde agiklanmis bulunmaktadir” (Ernst Diez, Sino-Mongolian Painting and its
Influnce oh Persian Illumination; Yetkin, 1963:7). Bagdat merkezli okulun insas1 ile
¢izginin 6nemi renklerle desteklenmektedir. Resmetmede soyutlamaya olan yonelim
cizgi ile devam ettirilmistir. Resimlerde ise figiirlerin duygusal durumlar1 6n plana
cikarilmistir. “Figiirlerin, yiizleri ifadesiz, hareketleri donuk ve tutuktur. Yuvarlak ve
dolgun yiizleri, ¢cekik gozleri, aralar1 agik ince yay kaslar1 ve list dudaklarindan asagiya
dogru sarkan karakteristik ince biyiklar1 ve tiknaz viicutlariyla figiirler Turfan duvar
resimleri ile Sehnamelerden taninan Dogu Tiirkii tipini temsil eder” (Karamagarali,
1968:71-79; Bato,2022:95). Donem i¢inde kullanilan renk cesitliligi bir Onceki
doneme gore daha siirlt olup, uygulanan renkler agirlikli olarak kahverengi, toprak
boyasi, sar1 ve ucuk mavidir. Bazi resimlerde uygulanan renkler kirmizi, yesil ve
turuncu olsa da kahverengi renklerin dnemi daha da vurgulanabilir. Turkuaz mavisi
zemin uygulamas1 Maniheizm ve Selguklu illiistrasyon geleneginin bir eseridir. Cini
renklendirmelerinde minai, liister ve Taht-1 Siileyman’daki gibi kimi zaman tek renk
sirh pargalarla karsilasiimaktadir. “Ozellikle ilhanli illiistrasyonunda uygulanan

renkler, eski Pers geleneklerinden ve Mogol ve Cin uygulamalarindan etkilenmistir;
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Oyle ki, resimlerin yalnizca bazi kisimlar1 boyanmis, diger bazi kisimlart renksiz
birakilmis ve daha az gesitli tonlar siklikla kullanilmistir. Buna karsilik bir baska grup
el yazmasi resimde ise Maniheizm ve Selguklu donemlerine kadar uzanan
renklendirmenin izleri goriilebilmektedir” (Soltani,2017:76). Siraz okulunda
olusturulan “Konusan Agacin yaninda Iskender'in illiistrasyonu” gibi el yazmalarinda

bu seklin farkli goriintiileri goriilebilmektedir” (Soltani, 2017:76).

aaiil
Gérsel 2.22. (13.yy) Kalay Emayeli ve Cilali Cini Kuzeybati iran'dan Liister teknikli

yildiz ¢ini parcast (URLS)

Gorsel21, Arap-Mogol tipindedir. Daha ziyade Iran-Islami'dir. Beyaz kalayli minesi
kalin ve agirdir. Kahverengimsi sar1 tondadir (liister teknigi kaynakli) ancak belirli bir
acidan bakildiginda mavimsi bir menekse rengine doniisiir. Dolayisiyla bu yildiz

5 etkisi altinda yapildigi, resimlerde de goriildiigii gibi

seklindeki ¢inilerin Sarasen
Mogol tekniginin getirilmesiyle bir Ol¢lide degistirildigi sonucuna varilmaktadir.
Cin'de ne kalay emaye ne de giimiis ve bakirdan {iretilen cila kullanilmadigindan sir
ve cila tamamen Sarasenik tarzdadir. (Barber ,1910:27-29). Barber’e gore mensei tam
olarak belirlenemeyen ¢ini plakalar pek ¢ok sanat tarihgiye gore Orta Asya tipi 6zellik
gostererek Uygur bezeklikleriyle benzerliginden dolay:1 Klasik Tiirk usuliine uygun
iiretilmistir. islami duvar dekorlamalarinda giniler i¢in bazen direkt olarak merkezden

gonderilen c¢ini plakalarin yani sira gegici atolyelerin yapilarak saray vb. yapilarin

ingasina dahil edildigi de bilinmektedir. “Belirgin bir dlciide yabanci etkileri ortaya

5 Sarasen: Yabancilar tarafindan kullanilan bu kelime Hagli Seferleri sirasinda Avrupali savasgilar
tarafindan "Hristiyan olmayan" anlaminda Miislimanlara, Tirklere vb. toplumlara verilen genel
isimdir.
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cikaran, parlak siislemeli, yildiz ve ha¢ bigimli ¢inilerden ve az ¢ok eksiksiz ¢anak
¢omlek pargalar1 biraz belirsiz bir soyagaciyla gelerek Bunlarin kesin mensei az ¢ok
sorunludur. Bazilar1 hepsinin tek bir caminin kalintilarindan alindigina inanilmaktadir.
Bazilar1 ise bunlarin baska bir yerde yapildigi ve farkli noktalardaki yapilarin
siislenmesi i¢in Iran'a getirildigi teorisini ileri siirmektedir. Bu parcalarin hepsinin
sirlar1 az ¢ok kalay icermektedir” (Barber,1910:24). Mogollar ulusun baskentleri
olarak; Tebriz, Gazaniye, Sultaniye ve Maraga’y1 listelemistir. Boylece kendileri
Isfahan ve Hemedan’dan bdlgeye hiikmedebileceklerdir. Bagdat’in yagmalanmasi,
nadir binalar1 arkasinda birakmistir. Artik Tebriz, Sultaniye ve Meraga 6n plana
cikmigtir. Bagkentin yikilmasindan kurtulan Yakut el-Mustasimi sayesinde hat
alaninda kalitenin olusmasi saglanmustir. Ilhanlhilarin da arada bir Bagdat’a geldigi
bilinmektedir. Ancak heniiz burada ilhanl saray buluntusu goriilmemektedir. “Bazi
kisa siireligine kullanilacagi diigiiniilen konutlarin ahsap ve tekstil gibi hafif
malzemelerle insa edildigini, daha “kalic1” olanlarin ise tugla ve tastan yapildigini ve
siklikla fayanslarla siislenmektedir. Ilhanli kronikleri Takht-i Siileyman'in yam sira
baska bircok kraliyet ikametgahindan da bahseder. Wilber, bu konuyla ilgili ¢esitli
isaretlerin verildigi yalnizca edebi referanslarla bilinen mimari anitlarin tamamlayici
katalogunda baz1 yazlik konutlart listelemektedir” (Wilber,1955:190-1;
Porter,2021:116).

Araplar haricinde tarihte goriilen hi¢bir kavimde ¢inilerinde kalay kullanim1 gegmiste
Mezopotamya c¢evresinde goriilmekle birlikte kesin degildir. Kalaymn c¢omlek
sirlamada ilk kullanimin1 Sarazenlerin oldugu kabul edilmektedir (Barber,1910:25).
Bunun yaninda Ilhanhlarin ¢ini uygulamalarina bakildiginda simurg ve ejderha
figlirlerinin ~ Tirklerle birlikte Cin kiiltiirlinde de bulunmasi  genellikle
karistirtlmaktadir. Cin ve Tiirk tipi mitolojik canlilarin karsilagtirmalar1 yapilarak
eserlerin incelenmesi gerektigi diistiniilmektedir. Crowe’a gore (Crowe,1991:159):
“Mogol Iran'inin da ¢ini dekorlamalar ile dénemin ge¢ Cin dénemi Sung ve Yuan
tekstil motifleri benzerlikler gostermektedir”. “Genel olarak Orta Cag’in Selguklu
doneminden Ilhanli dénemine kadar olan simetrisi bircok sanatta doniisiim ve yenilige
neden olmustur. Canak ¢omlek dahil Selguklu eserleri ve sanatlar1 bu donemde Zari-
Nafam, emaye, sahte porselen, sirsiz, t-carang, 1zgara ve sigratma sir gibi mutfak
esyalar1 popiiler olmus ve zirveye ulasmistir” (2017 0 JLlss ow ) »:210). Donemin

seramik ve ¢ini bezemeleriyle alakali olarak tezde yer alan vakvakli ¢ini bezemelerin
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cogunlugu Taht-1 Siileyman ismi verilen bolgedeki bir saraya aittir. “Bu kiiltiirel
degisimlere ek olarak, mimarideki en Onemli calismalardan bir tanesi de Taht-1
Siileyman adi verilen ve Hiilagii’niin oglu Abaka i¢in insa edilen yazlik saraydir. Ince
iscilik ve siisleme detaylarma biiyiik énem verilen bu sarayda Iran’mn kiiltiirii acik

sekilde goriilmektedir” (Bato,2021:91).

Gorsel 2.23. Taht-1 Stileyman’dan kirik bir parca (Porter,2021:98) Berlin miizesi:
Museum fiir Islamische Kunst Nr. 1. 4/67.35.2

Karolardan ¢ok ¢esitli gruplar olusturulmus, her birinde farkli yazi1 formlar1 ve vakvak
siislemelerinde konumu ayni olan hayvanlarda gesit goriilmektedir. Ancak Porter,
bunlarin basma kalip olabileceginden bahseder. Tezde bir kismina yer verilen ve
yaklasik on parga kadar elde edilen iirlinlerdeki benzerlik ilgi ¢ekicidir. Ancak tiretilen
eserler lizerindeki yazilar yoniiyle birbirlerinden farklilik arz etmektedirler. Yazilarin
Gazneli ve Nasridin ve Firdevsi’ye ait siirler oldugu diisiiniilmektedir
(Porter,2021:98). Bu tip pargalarin hepsinin ayn1 merkezden fiiretildigi diisiiniilse de
hepsi kazilar sonucunda farkli bolgelerden ¢ikarilmasindan dolay: farkli merkezlerde
iiretilmis olabilecegi diislincesi de mevcuttur. Gorsel xx’de bir Ermeni kilisesinin
kubbesini tasiyan bolge silislemesinde ¢esitli yazilarla bezenen karolara rastlanmistir.
Ancak mengei belirlenmemistir. “Bu cinilerin tekrar tekrar Takht-i Siileyman'in tek
mekanina atfedilmesine ragmen, bu toplulugun tipolojisi ve dzellikleri tizerine yapilan
caligma, tim Ogelerin ayni yapiya sahip olamayacagini ortaya koymaktadir”

(Porter,2021:99).
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"‘;--_._- \A b 12
Gorsel 2.24. Eghvard Kilisesi: Ermeni kilisesi kubbe altina istiflenen yazili taht-1
Siileyman benzeri ¢ini panolar (Porter,2021:102)
Gorsel 2.25. Detay (Porter,2021:102)

“... sirlama icin kullanilan oksitlerin tam bilesiminin daha ayrintili analizleri bazi
degiskenler gosterebilir, bu da malzemelerin kokenindeki farkliliklar1 veya
stireclerdeki degisiklikleri dogrulayabilir” (Porter, 2018:433—6: Porter,2021:99).
Eserlerin dini yapilarla alakali bir baglantis1 veya bulutu olmadigindan vakvaklarin
varlig1 hasebiyle sivil mimaride kullanildig1 kuvvetli bir ihtimaldir. Taht-1 Siileyman
diistintildiigiinde ilk akla gelen saraylarda kullanimlarinin tercih edildigidir.
“Melikian-Chirvani, Sahname'de gecen ve frizler iizerine yerlestirilen ayetlerin
sayisinin, yaptig1 calismada en az yirmi iki ¢esit farklilik gosteren versiyonlarindan
bahseder” (M¢élikian-Chirvani, 1996; Porter,2021:101). Bunun yaninda incelenen ¢ini
gruplarimin toplamda doksan iki tane olusu, arastirmaya sevklendirmektedir. Porter’in
Taht-1 Stileyman ¢inilerinin genel tarifi s0yledir: “Takht-i Siilleyman'in frizi, kobalt ve
turkuaz cizgilerle beyaz zemin {izerine parlak bir sekilde kaliplanmis ve boyanmistir
ve neredeyse kare seklindedir (her biri yaklasik 30 cm). Ust bantta iki seviyeli bir ag
olusturan bir dizi ¢ift boliinmiis yaprak ve palmet goriintiilenir. Ana alan, ¢ift ¢izgiden
olusan, turkuaz rengine boyanmis ii¢ loblu bir kemer tarafindan isgal edilmistir; bu

satirlarin arasinda hafif kabartma olarak yazilmis ve kobaltla boyanmis nesih

58



alfabesiyle Farsca metin bulunmaktadir. Kdselikler hayvan baslariyla biten rulolarla
siislenmistir, ¢ogunlukla vak-vak motifi olarak nitelendirilir” (Porter,2021:102).
Ancak bezemede oldugu gibi boyut yoniiyle de degisken say1 yoniinden az karolarin
arastirilmasi zorlagmaktadir. “Kazilan diger parcalar ¢ok daha kiiciik ve okunabilir bir
metin icermiyor. Bu buluntularin son derece az olmas1 ya dnceki tahribatlarla ya da bu
kiremitlerin 14. yilizyilin baglarinda yalnizca diger sekiiler binalarda degil, ayni
zamanda oldukga uzak bazi yerlerde de yeniden kullanilmis olmasiyla agiklanabilir”
(Porter,2021:102). Okunamayisinin bir tahribattan kaynakli olabilecegi veya
fazlasiyla mekanda kullanimi diisiiniilmektedir. Uzun mesafe i¢cin Ermeni kilisesi ve

Taht-1 Siileyman 6rnek olarak gosterilebilir (Porter,2021:103).

Porter, sehname ayetleriyle ve vakvaklarla siislii kasi formlarini alt sira siislemeleri ile
ayirmaktadir. Dis c¢ergevesi olmaksizin alt bordiir islemeleri degiskenlik

gostermektedir.
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Gorsel 2.26. Vakvakli Taht-1 Siileyman kaynakli oldugu (?) diisiiniilen karo parcasi
(URL6)

“Sehir Saraylar1 Mogol istilasindan dnce Bagdat, Tebriz ve Hemedan gibi birgok sehir
siyasi merkezler olarak 6nemli roller oynuyordu ve baris saglandiktan sonra da

itibarlari1 korudular. Tersine, Gurganj (Curcan) veya Nisapur gibi diger eski
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baskentler de yerle bir edildi. Haneda'nin (1989:293) yazdig1 gibi, ilhanli sehirleri,
kabile tyelerinin kamplarmi yerlesik sehirlerin disinda kurma arzusu ile onlarin
tebaalarini etkileyen gorkemli anitlar insa etme arzusu arasinda bir "uzlagsma" olarak
anlasilmalidir” (Porter,2021:113). O donemlerde tamamen kalict mimarinin olmayist,
hareketliligin ve konar gocerligin ahsap ve hali kilimlerle ¢adirlar olusturarak yer
degistiriyor olusu yap1 olusmasini olumsuz etkilemistir. “Ilhanli topraklarmin dogu
yakasi, saray mimarisi s6z konusu oldugunda bat1 yakasindan daha az belgelenmistir”
(Porter,2021:118). Argun’un ayrica Demavand dag1 yakinlarinda kalan Lar bolgesinde
koskii bulunmaktadir. Safevi donemi yazlik sarayr olarak diisiiniilen bu yap1
giiniimiizde herhangi bir buluntu ile karsilagilmadigindan bir ibare olarak kalmaya
devam etmistir. Nasireddin Sah'in hiikiimdarliga geldigi donemde ¢ini pargalarinin
bulundugu Khoshi-Khaneh yani az 6nce bahsi gecen bolgenin yakinlarinda saray
kalintisina ulasilmistir. Yerli ¢ini uygulamalarinin genellikle hiikiimdar ve ailesinin
bulundugu, yonetimin gerceklestigi sasali saraylara aidiyeti yiiksek oranlarda yer
almaktadir. Ancak Ilhanli déneminde bu aidiyet daha fazladir. Bunun sebebi
Miisliimanliga katilmamalarindan dolay1 o dénemde cami ve mescit tiiriiniin insas1 bu
doneme atfedilmemektedir. “Bu parlak ¢ini frizlerin zaman aralig1 ve daha da 6nemlisi
[ran saraylarinda bir epigrafik programin varligi ile ilgilidir. Sah Name’den alinti
yapan parlak ¢ini frizlerin varligi, Taht-1 Siileyman'in insa edildigi donemden (c. 1270-
5) daha uzun bir siireye ait olabilir. Ancak Ebu Sa'id'in 6liimii (1335) ve ardindan
[lhanlilarin gerilemesinden sonra liiminesan® ¢ini iiretimi azalmis ve 1339'dan sonra
aniden kesintiye ugramistir” (Watson, 1985: 196-7; Poter,2021:130). Dénemin daha
sonra on yedi ve on sekizinci yiizyillarda direkt olarak Cinli seramik sanat¢ilarinin
[ran’a etkisi Cin porselenlerinin Sah Abbas déneminde yaygilagsmaya baslamasi ile
ortaya ¢cikmistir. Klasik goriilen mavi-beyaz ¢ini ve seramikler agik¢a Cin etkisini
vurgulamaktadir. Boylece yerli gelenekler tekrar gelisime muhtag hale gelerek yeni
motifler yerlerini almaya basladi. Iste bu donemlerde artik vakvak iislubunun yerini

hatayi’nin aldig1 belirtilmektedir.
2.3.6. Timurlular

“Timur, bagskenti Semerkand olan devletini, anlam ¢anagini Islam’m belirledigi; Tiirk-

Mogol-Fars unsurlarmin terkibinden olusan bir yap1 olarak insa etti”

® Liiminesan: Isildama, 151ldayan anlamlaria gelmektedir.

60



(Fazlioglu,2003:3). Timurlu ronesanst denilebilecek gelismeler, Hiiseyin Baykara
oneminin en kisa halidir. Baykaranin Herat'a hiikiimdarlig1 siiresince dogu Islam
sanatinin zirveye tirmanisini, Ali sir nava’i, Abdurrahman ibn Ahmed ve Kamai el-
Din, Bihzad gibi isimler yiiklenerek sanati beraberinde gelistirmeye ¢abalamislardir.
Ancak bu sanatlar i¢inde Timur doneminden gelen higbir minyatiirlii yazma
bilinmemektedir (Inal,1995:112). Ancak resim sanat1 Herat’ta en 6nemli eserlerini Sah
Ruh ve Baysungur devirlerinde vermistir. Belirli konulara yonelik minyatiirler
olusturulmustur. Peygamberin miraca ¢ikisi gibi... baysungur doneminde Sehname
cok degerli bir kaynaktir. Bidpai’nin Kelile ve dimnesi, Nizami’nin hamsesi...
Harzemsahlar devrinde Mogol istilalarinin sebebiyet verdigi durgunlugun ortadan
kalkmasi ile Timur dénemi olusmustur. Istilalar sirasinda getirilen sanatkarlar ve
katipler Mogol hizmetinde sanat icra etmistir. Yazilan eserler yine nakkaglar
tarafindan bezenmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Herat’in minyatiir sanati merkezi
haline gelmesinde ilhanli dénemi gelismelerinin etkisinin devam ettigi
diistiniilmektedir. Timurlenk diye de anilan donemin eserleri, duvarlarin gittikce daha
cok seramikle kaplanmasini on besinci yiizyilda Tiirkmen siilaleleri devrinde yayilim
gostermistir. Tebriz mavi cami, Timurlenk tiirbesi (1405), Sah zinde cami (1392) buna

Ornektir.

Gorsel 2.27. Semerkant Sah zinde cami ¢inilerinin dig cepheden goriintiisli
(Khodjoeva, 2020:148)

14.ylizyllda Timur, Maveraiinnehir bolgesindeki sanat merkezlerini desteklemis,
gelismesini saglamistir. Binark’a gére: “14. yiizyilm ilk yarisinda iran'a hakim olan
[lhanlilar devrinden, giiniimiize kalan Residii'd-dinin, CAmi-u't-Tevarih adl1 eserindeki

minyatiirler, bu ekol ve iislibun en giizel 6rneklerindendir” (Binark,1978:275). Bu
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gelismelerin yani sira dini konularin da resmedilmesi popiilerlesmistir. Bu iddialara
yonelik incelenebilecek bir diger kitap ise sehnamedir. Sehnamede gegen resmetme
sanatt Uygur etkisini kanitlar niteliktedir. Timur doneminde de resmedilen figiirler
elbiseleri, hareketleri agisindan belirgin Uygur 6zelligi gostermektedir. Pek c¢ok
mabette bulunan Uygur sanati yedinci ve dokuzuncu yiizyillarda Burkan-Sanem
mabetlerindeki siislemelerle karsilastirma yapilabilir. iran’da yeseren Tiirk sanatinin
gelisim nedeni diisiiniildiiglinde, estetik alanlarda bu kadar ileri gidilmesi ve
yayginlagsmasi uzun yillar boyu verilen emeklerin bir triiniidiir. Tiirk yOneticiler
sayesinde kendi sanatlarinin gelisimini desteklemeleri kadar normal bir durum
goriilmemektedir. Ayrica Mogol sanatcilarin, saray himayesinde tutularak, maddi
zorluk gozetilmeden serbest calisabilmesi yapilmasi i¢in en verimli ortam saglandigi
sdylenilmektedir. Uygur sanatinin iran’da resim imzalar1 olarak goriilememesinin
sebebi de takma isim kullantyor olmalarindan kaynaklidir. Bu sebeple nakkaslarin
franl1 oldugu sanilmaktadir. Ancak bu yanlis bir kani olarak kabul edilmektedir.
Bagdat’ta ilk Islami minyatiir okulunu aganlarin Tiirkler oldugu diisiiniilmektedir.
“Osmanli Donemi’nde Timur tarafindan Tebriz’den Semerkant’a gotiirtilmiis Tebrizli
ustalar, burada cesitli yapilarda calismis, Timur’un 1405 tarihindeki Oliimiiniin
ardindan Nakkas Ali ile birlikte Bursa’ya gelmislerdir” (Baysal, 2018:275). Sanatta ve
siyasette Tiirk-Mogol bozkir yasamina karsilik Fars-Islam yerlesik toplumunun
Ogretileri, halki gelismeye tesvik etmistir. Bu denge anlayisini Babiir Sah’in
benimsedigi Dale’in de bahsettigi gibi (Dale, 1998:45): “Babur, kendisini bir Tiirk
olarak gordii ve Cagatay dilinde yazmay1 tercih etti ancak ayn1 zamanda Fars¢a yazan

Ortodoks bir Siinni Miisliiman olarak da yetistirildi”.

“Timurlu resim sanati da ayni sekilde her ne kadar bazi1 el yazmalarimin ustalari,
Timurlu sanatgilari, fran minyatiir resmini yiice bir diizeye yiikselttikleri i¢in genel
anlamda 6vse de Safevi topraklarinda kisa siireli bir etkisi vardi. On altinci yiizyilda,
o zamanlar Ozbek kontrolii altinda olan eski Timurlu saraylarindan gelen gdgmenler,
Safevi minyatlir resmine tanimlanabilir Timurlu unsurlart  katmiglardir”
(Dale,1998:56). Buna Ornek olarak Tebriz’de bulunan kiitliphanenin yoOnetimine
Herati nakkas Bihzad’in atanmasidir. Desen ve hat sanati alanlarinda gelisimler
saglamis, buna metal is¢iliginde girift desen tasarimlarinin islenelebilirligi de dahildir.
Timurlu sanatinin yorumlanmasinda, 1473 yil1 Osmanli’da ¢inili kosk insasi, Mehmet

Pasa tiirbesi gibi yapilar Timurlu sanat¢ilarin Anadolu’ya getirilerek yapildigi algisi
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bulunmaktadir. Bunun nedeni Timurlu dénemi yapilarinin motifsel stilizasyonlarina
sahip oluslaridir. 1282°de insa edilen kosklerde ¢ini dekorlamalar uygulanmustir.
Cinilerde klasik Iran kiiltiiriinii yansitan doga iginde hayvanlarm avlanma gibi
sahnelerine ve geometriye yer verilmistir. Bu uygulamalar yeni olmamakla birlikte
cesitli evani tipi seramiklerde gozlemlenmektedir. Klasik uygulamalarin yani sira
mitolojik canlilardan ejderha ve simurg figiirlerine yer verilmesi, av sahnelerinde
degisime gidilmesi, lotus, palmet ve stilize aga¢ formlariyla birlikte uygulamalar ilgi
cekmektedir. Crowe, “Pugachenkova’nin Merv ’de yaptigi kazi caligmalarindaki
kesiflerinde buldugu geometrik desen dizilimlerinin Budist ¢inilerine benzerliginden
bahsetmektedir” (Crowe,1991:154). Buradan Merv bdlgesine Kuzey Asyali

zanaatkarlarin etki ettigi ¢ikarimi yapilabilir.

Gorsel 2.28. Sultanabad tipi kase. British miize no: 1952,0214.6 (URL7)
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Gorsel 2.29. Takht-1 Stileyman ¢inilerinden, mavi zeminli, altin varakli kalip.
Tahran, Iran Bastan. (Crowe,1991:157)

Lajvardina tekniginde altigen detaylari ¢ikintili, kalip tirlinii Cin sanat1 etkisi 6zelligi
tagimaktadir. Arap kiiltiirlinde piiskiillii kuyruk yapis1 bulunmamaktadir. Bunun aksine
Cin kaynaklarinda sik gériilen bir olgudur. iran’daki bu arkeolojik buluntu olmasaydi,
on iigiincii yiizyilin sonlarinda Iranli bir ¢émlekginin ¢ini isciligini canlandirmak igin

bu beklenmedik modeli sectigini bilmenin hi¢bir yolu olmayacakti (Crowe,1991:157).

Gorsel 2.30. (Golombek,1992:241).
Gorsel 2.31. (Golombek,1992:241).

Cin porselenlerine Oykiiniilmiis veya farkli cografyalarda yapilan bu cinilerde agag
motifi olarak serviler ve ¢cevresinde egrelti otlar1 bulunmaktadir. Oturan geyik formlari
Budist manastirlarinda, kanun carklar1 {izerinde yer almakta, oradan Iran ¢inilerine
kadar yol aldig1 ¢ikarimi yapilmaktadir. “Uzak dogu tekstillerinin seramikleri

lizerindeki ortak etki ve Tantrik Budizm'inin Iran platosunun kuzey bolgelerindeki kisa
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stireli varlig1 kabul edilirse, bir dizi bagka medyanin da benzer bir muameleye katkida
bulunabilecegi agik¢a ortaya c¢ikmaktadir” (Crowe,1991:158). 1400’li yillarda
Timur’un akrabalarinin Semerkant’ta insa ettigi binalarda, altigen sekilli ¢inilere dado
denmektedir.” Birbirlerine girift halde beyaz zemin {izerine saks mavisi olarak
adlandirilan, o doneme kadar heniiz kesfedilmemis bu renk, natiiralist motiflemeleriyle
duvarlar siislenmektedir. Yine 1400’14 yillarda tiirbe ve mescitlerde beyaz zemin
lizerine kobalt renk uygulamalar1 da goriilmektedir. “Aslinda bu donemde Suriye'de
seramik dado (altigen) karolarin aniden ortaya ¢ikisi, yerel bir gelenek olmadigi i¢in
aciklama gerektirmektedir. On besinci yiizyilda Tebriz'de, hatta iran'm herhangi bir
yerinde mavi-beyaz siraltt altigen ¢inilerin yapildigina dair hicbir kanit yoktur”

(Colombek,1992:241).

R S
Gorsel 2.32. Kusem b.Abbas Tiirbesi (Bakir,2002:462)

Mogol istilalarina maruz kalmadan 6nce Semerkant sehrinde Kusam b. Cabbas’in

tiirbesi on birinci yiizyila kadar ¢ini sanatinin geldigi noktayi, cesitli sekillerde ortaya
koymaktadir. Timur donemi ¢ini 6zellikleri simetrik desen ¢izimlerinde genellikle
figtirlerin birbirine baktig1, desenlerin cogu geometrik veya arabesktir. Desende agac
ve ciceklerin baslangi¢ noktasinda vazo, su kanali ve havuz kullanimi agirliktadir.
Ayni sekilde bu ¢icek ve agac figiirleri ¢esitlilik gosterir. Donemin dikkat ¢ekici diger
ozelligi ¢ini de dahil olmak iizere temsilde gercekeilik uygulanmasidir. Cennete
yapilan atiflarda daima hayat agacina basvuruldugu goriilmiistiir. Bu motif eski Tiirk
kiiltiiriinden beri stilizasyona ugramakta olup, Timurlu déneminde de bu sistem devam

etmistir. Manzara resimlerinde realistik denemelerle mekan olusturma saglanmaya

7 Tiirkiye’de kullanimi bulunmayan bu anlama Colombek makalesi igerisinde karsilagilmaktadir.
(Colombek,1992).
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calisilmigtir. Geometri icerisine bitkisel bezemelere yer verilmistir. Bunlarin yaninda
cicekle bezeli olan veyahut olmayan ibrik tasvirlerine yer verilir. “Oyle ki Sam ve
Kahire ¢ini dekorlamarinda alt1 ¢esit ibrige yer verilmistir. Bu ibrikler genelde diger
motiflere nazaran daha vurgulu ve biiyiiktiir. Ibrigin bu cennet tasvirlerinin yaninda
yer veriliyor olusu, kimilerine gore i¢erisinde bulunan su haznesinden dolay1 cennette
akan selale ve nehirleri tasvir ettigi diisiiniilmektedir. (Colombek,1992:248-250). Ibrik
tasvirinin anlami hakkinda akillara Mevlana ile Sems-i Tebrizi’'nin arasinda gegen
sohbet gelmektedir. Gorlismelerinde insanlhigin, Allah’in varligmi ve birligini
kavrayabilmesi baglaminda peygamberin Allah’in sonsuz ilmini kavrayabilmesi i¢in
onu algilayabilme kapasitesi biiylik oldugundan haznenin igerisini ne kadar doldursa
da dolmamaktadir. Bu anlamda kendini yetersiz gorilisii ve Bayezid-i Bistami’nin
Allah’1n kudretini anlayabilme hususunda haznesinin kii¢iiciik olmasi, az bir miktarda
dahi tamamlanmaktadir. (Giiven,2014:142). ibrigin haznesine gore suyu muhafaza
ediyor olusu insanin Allah’a olan kullugunu ve onu anlamasi olarak da yorumlanabilir.
Sam ve Semerkant’taki altigen ciniler, Anadolu’da ve cesitli islam iilkelerinde ¢ini
gelenegi ile devam etmistir. Ancak Timur donemi baz alindiginda arastirmalara gore
Cin kaynaklarinda altigen ciniler yoktur. Dado olarak anilan sekilden otiirii, Iran
kokenli oldugu diistiniilmektedir. Timur devrinde, eserlerde c¢okca kullanildig:
gbzlemlenmistir. Dadolar {izerindeki bezemeler, Semerkandli ustalara ait olup
gelenekselden kopmamustir. Ancak o donemde popiilerlesen Cin’in mavi beyazlarinin
taklit edilmesi sadece teknik ag¢idan oldugunu diisiindiirmektedir. Dokuz ve onuncu
yiizyilda eski Tirk figiirleri incelenerek yarim palmetler olusturulmus, hayvan ve kus
figiirlerinin gerceve motifleri yogunluk kazanmistir. “Hatta bazen viicudun bir veya
daha fazla kismindan biiylimiistir. Bu tiir yerlesik bitkisel biiyimenin, harf
mizraklarinin, ¢igeklerin ve boliinmiis yapraklarin biiyilidiigli, onuncu ve on birinci
yluzyilin yaprakli ve daha sonra c¢icekli Kufi yazisiyla bir paralelligi vardir”
(Abbas,2018:143; Blair,1998). Timurlu doneminde bahsi gecen yorum vakvak
islubuna ait olup, bazen hayvan viicutlarinda kuyruktan sapa baglanma gozlenirken
bazen govdeden itibaren bir doniis saglanmistir. Vakvak meyvelerinde canlinin her
uzvunun olma zorunlulugu yoktur. Hatta tezhip ve minyatiir sanat1 6rneklerinde sadece
“el” motifinin yeterli olmasi bu sanat yoniiyle oldukga ilgi ¢ekicidir. Ancak bu durum
¢ini ylizeylerde goriilmez. Cini sanatinin vakvak tislubundaki 6zelligi canlilar ¢esitli

sekillerde gorebiliyor olmanizdir. Kuyruktan, belden ve boyundan sapa baglanma
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kolaylikla saglanir. Hatta bitkinin son buldugu sapin kalinlastig1 bolgede yuvarlak bir

isaretle belirlenmistir. Bu duruma en uygun gorsel-30’dur.
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Gorsel 2.33. Berlin’de yer alan liisterli ¢ini parg¢asi (URLS)

On birinci yiizy1l sonu on ikinci yiizy1l basinda rumi motifleri tiim Iran bdlgesine
yayilmigtir. Delhi’de bulunan ilk saltanat camisi ve Kuvvet el-Islam mescidi
siislemelerinde rumi motifleri goriilmektedir. “Bu devirde Ilhanli ¢ini gelenegi
stirdiiriiliir ve 6nemli bir yenilik getirilmez. Tiirkistan’da Samarkand giineyinde Kes
sehrinde dogan Timur’un kurdugu Mogol devleti (1370-1404) kisa zamanda
Tiirkistan, Afganistan, Iran (Horasan, Azerbaycan, Isfahan, Siraz) ve Irak’1 hakimiyeti
altina toplar. Timur Rusya’da Moskova’ya, Hindistan’da Delhi’ye, Anadolu’da
Ankara’ya kadar yiiriir” (Oney,1987:60). Mogollarin bolgedeki hakimiyetinin devam
etmesiyle “Timur iilkesini eserlerle donatmak igin Iran, Suriye ve Anadolu’dan
binlerce ustayi, bu arada ¢iniciyi Samarkand’a gétiirlir. Mogollar biiylik savasci
olduklar1 kadar sanati korumak ve gelistirmekle de iin yapar. Ozellikle Cin’e karsi
biiylik ilgi duyarlar. Bu nedenle seramik sanatlarinda Yakin Dogu ve Anadolu’nun
sentezi kadar Cin etkilerine de yogun bir sekilde rastlanmaktadir. Samarkand kisa bir
siirede gorkemli eserlerle donatilmistir” (Oney, 1987:60). Timur’un dliimiiniin
ardindan yerine gegen oglu Sahruh 1447’ye kadar tahtta kalmis, merkezi Herat’a
cekmigtir. “Sahruh ve Samarkand’a vali tayin ettigi oglu Ulug Bey zamaninda,
Horasan ve Tiirkistan anitsal eserlerle donanir. Samarkand, Buhara, Herat, Meshed,

Belh, Tebriz, Yezd gorkemli eserlerin yer aldig1 merkezler olur” (Oney, 1987:60).
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Gorsel 2.34. Pamuk-Yiin Hali, “Suda Hayat Motifleri”, M.S.XVI-XVIL. yiizy1l,
Babiir Halis1, Louvre Miizesi, SSM Katalogu 2008 (Sazak, 2014:248)

Timur devleti Seybaniler ile sonlandirilmis olmasina ragmen ¢ini sanati Semerkant ve
Buhara’da yiiriitiilmeye devam eder. Timurlular, Ilhanlilarin geleneginin bilhassa ¢ini
sanat1 iizerine daha fazla ¢alisarak anitsallastirmistir. Bu donemde ¢ini mozaik
tekniginin yan1 sira renkli sirli formlarin {lizerine nebati siislemeler agirliktadir.
Selguklu ve ilhanlilardaki alg1 sivanin yerini daha renkli mavi tonuyla ortaya ¢ikan
ciniler almistir. (Oney,1987:60) “Kastilyal1 ikinci Henri’nin el¢isi Guy Gonzales de
Clavigo’nun anlatimina gore (Clavigo,Guy de. Embassy to Tamerlane. Ceviri: G.le
Strange, Lonra 1928) bugiin harap durumda olan ,Samarkand giineyinde Kes
sehrindeki (bugiin Sehr-1 Sebz) Aksaray altin yaldizli ve mavi ¢inilerle siisliiymiis. Bu
anlatim bize Ilhanl hiikiimdar1 Abaka Han’in Taht-1 Siileyman sarayindaki liister ve
altin yaldizli “lacvardina” ¢inilerini hatirlatir” (Oney,1987:61). Timurlu déneminde
kubbe igerisinde ve disinda, minarelerinde, ta¢ kapilarinda, eyvanlarda, binanin i¢ ve
dis cephelerinde ¢ini uygulamalari zirvededir. Ilhanli donemindeki renk skalasini
firuze, kobalt, beyaz ve siyah olustururken Timurlenk ile birlikte gelisen sanata sari,
kiremit tonlar1 girmeye baslar. Sirli tugla ile baslayan bu seriivene mozaik ve renkli sir
teknikleri eklenmistir. Selguklular zamaninda da sik sik basvurulan geometrisel
bezemeler, kufi yazilar, istiflenmis bitkisel desenler ¢ini tekniklerinde yerini alir
(Oney,1987:61). Cinide Timurilerin getirdigi yeniliklere ajur tekniginde pencerelerin
yapimi, kabartma tekniginin ve sirlt tuglal bordiirlerinin gelistirilmesi saglanmastir.
Selguklu ve Ilhanlilara kiyasla desenlemelerde farkliliklar gdzlenir. Timurlularla
¢ininin bu kadar dis cepheye ¢ikma nedeni, ¢ininin diger sanatlara kiyasla ¢ok daha
dayanikli olusudur. Yazi arkalarinda daima helezonik sarmasik tipi bitkisel bezemeler
goriilmektedir. O donem eserlerinde, kirmizi camurlu ¢ini Ornekleriyle

karsilagilmaktadir. Ancak sir ile altyap1 arasina beyaz astar ¢ekilmektedir. Nadiren
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liisterleme ile sir iizeri calismalar da yapilmaktadir. Oney’e gore “Timur devrinde,
[lhanli donemi Taht-1 Siileyman Saray1’ndan tanidigimiz zengin “lacvardina” ve liister
¢ini yoktur” (Oney, 1987:62). “Iran’da Rey, Kesan, Curcan, Save; Suriye’de Rakka
kentlerindeki firinlarda iiretilen seramikler Anadolu’da da Konya, Kayseri, Aksehir,
Antalya, Alanya saraylarinin duvarlarini bezeyen ¢iniler hep ayni konu programinin

cesitlemelerini sunmaktadir” (Oney, 2004:62).
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3. AGAC KULTU

Agag¢ motifi diinya var olan tiim kiiltiirlerde farkli ifadelerle viicut bulan, ¢ogunlukla
onemli insanlarla iliskilendirilen bazen de onlarla agacin etkilesime ge¢mesi
saglanarak pek c¢ok Oykiide yer almistir. Aga¢ motifi, diger devletlerde oldugu gibi
Tiirk tarihinde de estetik anlamda ¢okca calisilan bir dekorlama unsurudur. Islamlarin
da kiiltirtinde yer alan motifin Dede korkut anlatilarinda da rastlanmasi, agacin
hikayelerden efsanelere dogru gegcis siirecini destekler. Inang sistemlerinde daima
karsilagilan aga¢ motifinin destanlarda yer almasi zamanla degiskenlik gdstermis,
kutsiyetine yonelik oldugu diisiiniilen gii¢ ve yetenekler eklenmistir. Boylece vakvak
gibi olaganin disinda anlatilar halk tarafindan cazip bulunarak gelismis ve zaman
stizgecinden bugiinlere dek taginmistir. Toplum i¢inde fantastik agac sOylentileri, o
donemin insanlarinin birbirlerini korkutmak ve ilgisini ¢ekmek gibi niyetlerle
abarttiklar1 anlatilara dayanmaktadir. Kimsenin gérmedigi ancak sadece sodylentilere
dayanarak cevrelerine yorumladiklar bilgileri aktarmalar1 sonucunda vakvak agaci
efsanesi dogmus, gelismis ve siire¢ icinde sadece Biiylik Selguklu dénemi iginde
basarili bir tslup seklini almistir. Tiirk kiiltlirlinde agacin yerine bakildiginda
M.O.’sinden beri gelen pek ¢ok sanatsal unsurda ve destanlarda yer almaktadir. Su,
diinyada olusan her zerre i¢inde barinan bir madde olup Hunlardan itibaren énem
kazanmistir. Agaglar: baharin ve bitkilerin yeniden dogusunun yilin sembolii olarak
ileri siiriilmektedir. Uygur destaninda aga¢ kovugundan tiireme, dogum kozmolojisi
acisindan donemin agaca verdigi deger ve saygisi son derece yliksektir. Oguz- kagan
destaninda aga¢ kovugunda bulunan, bu defa Oguz Han’1n karisidir. Tiirklerle alakali
anlatilarda hakan agaci kavrami da yer almaktadir. Hayat agaci ile benzer 6zellikler

tasimaktadir.

Eski Tiirklerde kutsiyet kazanan agaclarda basta ardig, kayin ve karagcam gelmektedir.
Tirk kiiltiiriinde ve diinyanin diger cografyalarinda olusan kiiltiirlerde benzer
kullanim, birbirinden etkilenme, diigimli figiirler i¢cin de gegerli oldugu
diisiiniilmektedir. Bitkiden hayvan formuna veya tam tersi evrilmede, her kiiltiirde
farkl bakis agis1 gelistirilmistir. “Bir efsaneye gére samanlarin dogusu, bir kartalin
cayirda bulunan ¢am, giirgen ve bir de kayin agacinin iizerine biraktig1 yumurtalardan
cikarak olmus” (And,2007:38). Insanlik var oldugundan bu yana her cografyada gesitli

mitolojik karakter ve canlilar olusturulmustur. Diinyada pek ¢ok kiiltiire gore agac
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sembolii kutsaldir. Bu kutsiyetin nedeni agacin yeryiiziinde yetigmesine ragmen
kokleriyle derinlere ulagsmasi, govdesinin yiizeyden uzayan dallarinin goge
ulagmasidir. Tanrinin gokte yer almasina olan inan¢ dogrultusunda pek cok bina
yapimi (zigurat, piramit vb.) ona yaklasma isteginden de gelmektedir. Zaten agag
kelimesi “yiga¢c veya 18a¢” kelimelerinden tiiremekte ve yerden yiiksekligini
belirtmektedir (Hatipoglu,1972:269). “Eski Tiirk kiiltiiriinde agag¢ kiilti: manas, er-
tostik ve oguz-kagan destanlarinda; dede korkut hikayelerinde baslica agac
motiflerinin gectigi en eski kaynaklar ve nice eserlerde ¢esit sunmaktadir. Diinyanin
ortasinda yer aldig1 diisiiniilen dag veya aga¢ varligina olan inang sistemi, insanligin
somutlastirma algisinda oldugu bir anlayis 6rnegidir. Buna ek olarak merkezde yer
alan agacin gokleri ve yeri birlestiren hayat agact olduguna inanilmaktadir. Agac yap1
geregi kokleriyle topragin altina, gdvdesi ve meyveleriyle ylizeye, siiliin verdigi
dallartyla goge uzanmaktadir. Bu sebeple Gok tanr1 inancina hizmet etmesi kaginilmaz
olarak diistiniilmektedir” (Dilek, 2015: 278). Ayrica aga¢ kiiltiinlin netlige
kavugsmamis olmasima ragmen Otiiken bozkirinda ortaya ¢iktig1 ve tanrinm birliginin
simgesi oldugu disiintilmektedir (Civili,2017:587). Bu merkeziyetcilik, agacin
konumu i¢in 6nemli goriilmektedir. Bahsi gecen yer/su iyeleri inancinin bir pargasidir.
“Goktiirklerin, “Otiiken Yis” dedikleri ve kutsal kabul edilen ormanlari da
bulunmaktadir. Tarih 6ncesi devirlere ait mitolojik kdkenli metinlerde hakanlar ve
diinya giizeli esleri, mukaddes agaclardan tiiremistir” (Ozkan, 1998: 28; Inan,
2013:62). 13. yiizyila gelindiginde Sar1 Saltuk’un anlatildig1 Saltukndme’de agacin
dallarina altin gibi degerli esyalarin asilarak ona tapmildigindan bahsedilmektedir.
“Bu agac¢ insan gibi konusan olaganiistii vasiflara sahiptir ancak Saltuk Gazi bunun
seytan isi oldugunu diisiinerek onu atese verip yok eder. Burada agaca yiiklenen
anlamin Islamiyet’le bagdasmamast, dolayistyla da ortadan kaldirmasi sz konusudur”
(Gilimiistepe, 2022:574). Bu durum, toplumun benimsedigi dine gecis siirecinde bir tiir
adaptasyon olarak algilanabilir. Saltukname’de olay, vakvak iislubunda da
konusabilme yetisi seklinde gegmektedir. Giiniimiize kadar agaclara mendil asma ve
dilek dileme inanci devam ettirilmistir. Saltuk Bugra Han’1n, Islamiyet’i yaymak igin
Kaf dagina kadar gittigi, bunun yaninda mitolojik evrenleri dolastig1 yerlerden biri
“Cezire-1 Vakvak” diye bahsedilir. “Saltukndme’de yemisi insan seklinde olan vakvak
agacindan bahsedilir. Bu devasa agacin lizerinde simurg ’un yuvasi vardir” (Akalin,

1987:105-106; Gilimiistepe, 2022:574). Bu anlatim, Tiirklerin eski bezemelerinde
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bulunan Budizm etkili resmettikleri panoyu akla getirir. Panoda yine agag¢ iizerinde

“buda” yerlestirilmistir.

\
Gorsel 3.1. Buda’nin oturdugu bitki formu (Esin, 2003:45)

“Bezeklik'te bulunan Uygur duvar resimlerinde bir diinya simgesi olarak agaca
rastlanmaktadir. Sudan ¢ikan Sumeru Dagi'na, dogu yone baglarin1 ¢eviren bir ¢ift
evren diiglimlenmis vaziyettedir. Sumeru’nun tepesindeki agacin dallarinda tanrilar
durmakta ve lotus tahti1 iizerinde Avalokinegvara oturmaktadir” (Esin, 2003:45).
Esin’in anlatiminda agacin ve dagin ayni ismi aldigi gozlenmektedir. Vakvak
efsanesinde de ada, agac ve sOylentiye gore yakinlardaki dag ayni ismi tagimaktadir.
Boylece farkli cografya ve din etkileri, Tiirklerde agacin var olan kutsalli§inin tanr1 ve
mitolojik canlilarla desteklenmesi tekrarlanmigtir. Betimleme ve resmedilmesiyle
edebi ve sanatlarda yerini alan tasvirleme, kutsiyetin arttirilma gayreti goriilmektedir.
Oguzlar doneminde agaca olan saygi, hakanlarin agactan yapilma tahtlarda oturmay1
tercih etmemelerine sebep olmustur. Koktiirkler zamaninda agaca tapinma sekli agacin
Tiirk kaganligimin sembolii halini alis1 rastgele olusmamustir. Ayrica Cin kiiltiiriinde
de agac, yer tanrisina yonelik ayinlerde tercih edilmistir. Ch’ih-yo ve K’ua-fu gibi
hikayelerde askerlerden birinin agaca doniisiimii, agacin Cin kiiltiiriinde yon ve boy
kavramlarinda kullanimina neden olmustur. Merkez agacin gok tanriy1 temsil ettigi,

gbge agac¢ vasitasiyla ulastifina inanilmaktaydi. (Esin,2003:29-30). Hun, Tabgac,

73



Kagnili boyu torenlerinde orman, aga¢ veya agaclarin kurumasiyla bir dal pargasi
esliginde etkinlikler diizenlemektedirler. Ugursuz oldugunu diisiindiikleri bolgelere
agac dikilmesine 6zen gosterilmistir. (Esin, 1978:57-102). “Islamiyet’ten 6nceki
gelenekte agacin altinda geyikler bulunurken Uygur Hakanhigi ve Selguklu
motiflerinde Kok Luu ve felek ¢arkinin simgesi oldugu kaydedilen evren (ejder) ile
belki bu siilalelerin Ongun’larindan olan belli bazi kuslar ve astrolojik bir hiikiimdar
simgesi olarak Kutadgu Bilig'de beliren giines tahti, aslanli bur¢ goriilmektedir”
(Esin,2003:49). Yirminci ylizyila kadar aga¢ kullaniminda, geleneksel anlamdan
cikilmamis, kutlugun yaninda veli, bilgelik anlami nail olmustur. Gok ejderin, eski

Tiirk kiiltiirtinde agag temsilcisi olup ismi kok luu olarak gegmektedir.

Farkli kiiltiirlerde agaca bahsedilen anlamlar incelendiginde nerdeyse her antik
mitolojide yer aldig1 sonucuna ulasilmistir. Yahudilerde Kenan tapinaginda yer alan
“Asera” ismi verilen agactan heykelleri mevcuttur. Kutsiyeti artan tanriga, Istar’dan
esinlenerek “Astoret” ismini alir. Islam’m Miisliimanlar1 miijdelemesinden 6nce
Kur’an’da Necm suresinde gegen “Lat, Menat ve Uzza” adindaki putlar, akasya
agaclarin i¢inde yer almaktadir. Onlara Kureysliler “Allah’in kizlar1” demektedirler.
Uzza denilen put, agactan olusturulmustur (And, 1998:31). Bu putlarin cinsiyeti
kadindir. Vakvak agacinin kadin meyveleriyle bagdastirilmasi hususunda, Araplarin
kendi efsanelerinde bu tanrigalardan izler tasimasi olast bir durum olarak
degerlendirilmektedir. Agaglarla ilgili hikayeler, Iran, Cin, Hindistan gibi Dogu
ilkelerinde ve Avrupa'da orta ¢agda ortaya c¢ikan sanat eserlerinde ortaya cikan
motiflerin kokenidir (Soltani,2017:71). Avrupa Kkiiltiirlerinde aga¢ ruhlarina
inanilmistir. Bolgedeki ormanlarin ¢coklugu insanlarin ilgisini ¢ekmis ve dogaya olan
saygl agaca evrilen kutsiyetle tamamlanmustir. Hz. isa’nin dogumu sirasinda annesi
Meryem’in yaslandig1 agac o anda yesererek meyve vermistir. Putperestligin yaygin
oldugu donemlerde, Asera ad1 verilen aga¢, Kenanlarin tapinaginda yer almistir. Eski
Roma’da zeytin agaci kutsaldir ve tanris1 Fagus’tur. Yunan mitolojisinde pek ¢ok tanri
ve tanrica birer aga¢ sembolize etmektedir. Ayrica tanrilarin agagta barindigina dair
inanislar bulunmaktadir (And,1998:32). Ornegin Zeus mese agaciyken, Athena’nin
agaci zeytindir ve diger tanrilarda ¢esitli agaglarla eslestirilmis, tanrilarin bu agaglara
yerlestigi inanilmistir. Hatta Daphne tanrigasinin defne agacina doniistiigline
inanilmaktadir. Helena, bir aga¢ tanrisidir ve Isparta’da ona atfedilen bir ¢inar agaci

bulunmaktadir. Mitolojide tanrilarin agilan yaralardan cesitli bitkilerin ¢ikmasi yine
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agacin tanri ve tanrigalarla etkilesimde oldugunu diisiindiirmektedir. Roma’ da agag
barigken, Yunanlarda iyiligin semboliidiir. I[skandinavlarda, Tiirklerde, Saksonlarda ve
Cermenlerde agag, diinyanin merkezidir. Isandinav kiiltiiriinde Odin, ilk insan ¢iftini
bir disbudak kiitiigiinden ortaya ¢ikarmistir. Hindistan’da diinyanin i¢inde bulundugu
evren bir agac olarak tasvir edilmektedir. Hinduizm’de diinya eksenidir. Budizm’de
tapilan Buda’y1r agac temsil etmektedir. Japonlarda seftali agaci kotilikleri
kovmaktadir. Antik Misir’da Hathor, hurma incir agacina atfedilmektedir. Iran
kiltiiriinde agag, gokteki ilk 6rnek olarak kabul edilir. Alman kiltiiriinde Grimm
Kardesler (Dentsche) tarafindan 19. ylizyilda yayinlanan, bir agagtan dogan bir adamin
tuhaf hikayesini anlatan Sagen'nin 408. Hikayesinde agagtan tiireyen adamlardan
bahsedilmektedir (Ue, 2014:298). Tiim bunlarin esliginde her olusturulan mit i¢inde,
insanin iiremesi ve dogumu agac ile baglant1 kurularak, her ulusun kiiltiiriinde yer
almaktadir. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’te peygamberlerin agaclar ile
hikayeleri anlatilmaktadir. Ornegin Yahudilikte Adem’in ilk karsilastigi agac,
cennettedir ve yasak elmay1 ¢aldiklar bilge agag, Sidretii’l-Miinteha’dir. Efsaneler
icerisinde de agaca sikca yer verilmektedir. Agag, cinsiyeti olmaksizin tohum ve
meyve vererek dogurganligin da bir simgesidir. Her mevsimde dallarinda pek ¢ok
yemis barindirmasi ve bolca iiriin vermesiyle tiiremenin, olusan meyvelerin sayilarinin
coklugu, bereket ve sansin semboliidiir. Ayrica sonbaharda yaprak dokse de her yil
tekrar yesermesiyle Oliimsiizliiglin, ¢esitliliginden olusan pek cok meyvesinin
insanlara yararindan dolayr saghgm timsali haline gelmistir. insanligm pek ok
kesimine gore tanri ile iletisim aga¢ sayesinde yapilmaktadir. Oyle ki dogaya
hiikmeden, yagmuru yagdiran ve dinginlestiren, giines ve ay1 dizginleyen, kadinlarin
dogumunu saglayanin bir aga¢ veya agac motifiyle simgelendigi gézlenmektedir. Bu
sebeple agaca bigilen kutsiyet tek tarafli olmamais, pek ¢ok kiiltiirde ¢esitli nedenlerden
dolay1 ibadet edilen ve saygi duyulan ilahi bir hal almistir. Mitolojik kayitlardan
bakildiginda Ogel’in sdylemi Tiirk kiiltiiriinde agaca atfedilen yeteneklerin nedenini
Ozetler niteliktedir. “Oguz Kagan destaninda Oguz Han, ikinci karisini nehir ortasinda
bir adada bulunan aga¢ kovugunda bulmustur. Oguz Kagan destaninda Kipgak Bey de
etrafi daglarla ¢evrili, nehir ortasindaki adada bulunan bir aga¢ kovugunda dogmustur.
Kipcaklarin bu ¢ocugun soyundan geldigine inanilir. Uygurlarin Tireyis efsanesinde
Togla ve Selenge irmaginin arasinda iki agacin gdvdesinden dogan ve daha sonra

iclerinden birinin Uygurlarin hiikiimdar1 oldugu bes cocuktan bahsedilmektedir.
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Agactan dogan cocuklari doyurmak i¢in de agaca asili igi siit dolu emzikler
bulunmaktadir” (Ogel, 1993:75,82). Uygur mitologyasinda kiigiik bir adanin
ortasindaki bir agacin kovugundan insanlarin tiiredigi anlatis1 vakvak efsanesini akla
getirmektedir (And,1998:32). Destanda bahsedilen emzikler, agacin ihtiyaca yonelik
meyve lretebilmesi vakvak fikrinin olusumu yoniiyle gecmis efsanelerden
cesitlenerek daha da gelistirildigi diistiniilmektedir. Agag, insanin ve onun en derin
Ozlemlerinin gercek yansimasi gorevini yansitmaktadir. Kutsal agag, hayat agaci,
konusan aga¢ ve insan ve hayvan meyvelerinin bulundugu bir agac olarak vakvak
tanrisal giiciin karsilig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Agagtaki meyveler insanlarla ayni
sekilde konusur. Riizgarin ugultu sesi ve duyulamayan seslerin tiretilmesi, agaglarin
konusma potansiyeline dair bir yanilsama yaratir. Yansima kelime denmesinin nedeni
bolgedeki bir canlinin sesinden yankilandigi fikridir. “Korkmus bir kopek havlamasi
veya ¢ok konusan bir kisinin sesi olarak da tarif edilir” (Kritz, 2008:1). Ancak Kritz’in
atladig1 kus tiirlerinde kargalarin ¢ikardiklari seslere yakin bir benzerlik tasidigi
diisiincesidir. Bu diisler, hayal {iriinii efsane ve masallara ilham kaynag1 olabilecegi
gibi, diger yandan sanat¢inin yaratici zihnini de etkilemektedir (Soltani, 2017:70-71).
Firdevsi'nin Sehname ’de konusan agagtan bahsetmesi, bu efsanenin iranlilar igin ne
kadar koklii oldugunun bir kanitidir. Agacin insanlar1 olusturabilecegi fikri, bazi
kiiltiirlerde aga¢ yapraklar1 veya dallar1 arasinda birer meyve gibi tomurcugunu
aralayarak, asili duran insanlar seklinde somutlasmistir. Elbette agacin insan
olusturabilme diisiincesi ayn1 zamanda ¢esitli hayvanlarin da dogmasina yol agmustir.
Kegi, aslan, yilan gibi ger¢ek hayvanlardan, ejderha ve iblis gibi efsanevi yaratiklara,
cesitli kuslarin da gelistirilen kurguya dahil edilmesi, halk edebiyatinda ve sanatlarda
ruhani varlik olarak bilinen vakvak agacindan dogdugu efsanesi ortaya ¢ikmustir.
Selguklular bu unsurlari tekstilden mimari tasarimlara kadar uzanan sanatsal eserlerde
yansitmaya c¢alismislardir. Selguklu doneminden itibaren sanatsal siislemeler, daha
genis uygulama alan1 bulmustur. Insanlar ve hayvanlar, cicekler ve bitkilerle birlikte
hos motif kurgulari, idealist sekilde dekoratif sanat terminolojisinde yer almistir.
Agacin dile gelmesi eski insanlarin animistik inanglarindan kaynaklanmaktadir.
Agacin da insanlar gibi bilingli, anlayisl, canli bir organizma olduguna inanilmaktadar.
Dolayisiyla onlarin bakis acisina gore agacin konusma yetenegi tuhaf ya da sasirtict
degildi. Bu animizmi doganin diger unsurlarinda da gérmek miimkiindiir. Efsanevi Cin

halki, eski selvi agaglarinin konusabildigine inanir. Vakvak hususunda Cin ve Hint
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kiiltiirintin biiylik 6nem tagimasindan dolayr Asya’nin Dogu kiiltiirleri bu anlamda
Onem tasimaktadir. Vakvak’a benzer agag yapisindan bahsedilir. Buna “Fusang” denir.
Cin mitolojisinde yer alan Fusang®Yazar Cees Nooteboom’un romaninda sdyle
bahseder: “Cinli bilgin, Qu Yuan'in tanrilar havuzunu "Diinyanin en bati ucundaki
devasa bir aga¢ olan Fusang agacinin" yakinina yerlestiren destansi siirinden satirlar

okuyor” (Swinford,2005:279).

2013:5)

Insanin 6liimden sonraki yasam hikayelerinin bir kisminda, her bdlgenin folklorunda
bulunabilen bitki motifleriyle iliskili anlatimlarda ve pek ¢ok ortak hikayede agac yer
almaktadir (Akiko Ue, 2014:296). Germen halkinda da agactan dogma efsanesi kor bir
adamin iizerine kalmistir. Saksonlarin giizellerinin meyve gibi geng agaclarda bahar
getirdigi sOylenir. Bu anlati da da vakvak ile benzer aga¢ ile meyvelerinin canh
olmasiyla kurgulanan bir durum s6z konusudur. Hikayeye gore kii¢ilik bir cocugun eli
agactaki bir diigiim deliginden ¢ikiyor ve kanat ¢irparak insanlara seslenir. Bu
hikayeler farkli cografyalarda anlatilsa da hepsinin ortak bir yan1 vardir, insan bedeni
agacta yetismektedir (Akiko Ue ,2014:297-298). Alman mitolojisinde agac kiiltii,
tapinaklarin ormanla birlikte var olduguna inanilir. Hatta eski Tiirk inanglarinda gegen
su iyesi, Alman ve Iskandinavlarda da yer aldigindan dolay1 agacla ayni sekilde
bagdastirilmaktadir (Ue. 2014:300). Tanrilarin goriintiilerinin kutsal ormanda yetisen
agaclarin dal ve yapraklarinda sakli oldugu sdylenir. Cin rivayetlerine ve ¢esitli Tiirk
metinlerine gore Koktlirk hanedanligi nesillerini agaca benzetmektedir. Atalar
koklerden govdeye, genclerin ise agacin dallarim1 ve yapraklarini olusturdugu

diisiincesi yer almaktadir. “Ciiveyni, Uygur Idikut siilalesinin agacinin resmini,

8 Kutsiyet kazanmis agaglar boliimiinde daha detayli yer verilmistir.

Fusang agaci:
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=SR2n2 YIK8d8Cé&oi=fnd&pg=PA279&dq=fusang+
tree&ots=W7V8Pd2fBv&sig=Q7cR4NI8G_7C8J1ErVuuHXI900&redir_escy#v=onepage&q=fusang
9%20tree&f=false
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https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=SR2n2YIK8d8C&oi=fnd&pg=PA279&dq=fusang+tree&ots=W7V8Pd2fBv&sig=Q7cR4Nl8G_7C8J1ErVuuHXI9O0&redir_escy#v=onepage&q=fusang%20tree&f=false

Kuran'daki (37:62-65) kétiiliik simgelerinden sayilan ve dallarinda seytan baslar biten
zehirli agaca benzetmektedir. Belki agacin etrafinda veya iizerinde, bazi Uygur
eserlerinde goriildiigii gibi tanrilarin ve hayvan basli ruhlarin tasvirleri vardi”
(Esin,2003:37-48). Selguklu doneminde aga¢ hanedanin timsali halinde bulunmaya
devam etmektedir. Kisinin devlet adami halini alabilmesi veya devlet kurabilmesi
alameti olarak sayilmasi tarihte riiya vasitasiyla bildirilmistir. Ertugrul Gazi ve Osman
Gazi’nin bu motifleri riiyalarinda gordiikleri sdylenmektedir. Donemin tarihgisi ibn-i
bibi’nin kayitlarina gore de agag, devlettir. Anadolu’nun farkli sehirlerinde cesitli
sanatlarda, devamli aga¢ motifinin islenisi, devlet agac1 ve onun koruyuculari seklinde
yorumlanmaktadir. Orta Asya’da Tiirklerin komsusu Cinlilerin agaca bahsettigi anlam

“zamandir”.
3.1. Kutsiyet Kazanms Agaclar

Vakvak agacinin irdelenmesinden Once farkli uluslarda yeseren c¢esitli agac
efsanelerinin incelenmesi yerinde olacaktir. “Hicri 9. yiizyilda vakvak agacinin sekiz
versiyonu bulunmaktadir” (Taheri,2019:42). Siimerlerin inancina goére de yaratilis
agac ile baslamaktadir. Mezopotamya’da M.O.’sinde yasamis olan devletlere
bakildiginda Istar pek ¢ok toplum tarafindan tanriga kabul edilmistir. istar’a hurma
agaci atfedilmis ve dogurganlig1 sembolize etmistir. Bu yaklasima M.O. 7. yiizyilda
Ninova’da bulunan bir ilahiden ulasilmaktadir. Belli ye gore (Belli, 1980, 240:13):
Asur kiiltiir etkilesiminden Urartular, Siimerler, Babiller ve Hurriler etkilenmis,
bundan olusan 6zgiin yapitlar1 bulunmaktadir. Yine Frigler tarafindan da kullanilan
hayat agaci, ilahlar1 olarak kabul ettikleri Attis ile agaci 6zdeslestirmislerdir.13.
yiizy1lda Snorri Sturlusson tarafindan yazilan Iskandinav mitolojisinin baslica
kaynaklarindan biri olan Nesir Edda’nin ilk siiri Voluspa’ nmin ilk dizesi insanlara
“diinya agacinin ¢ocuklar1” seklinde hitap etmektedir. Asgard’in adi1 Heimdallr’dur.
“Heim” diinya, “dallr” aga¢c demektir. Heimdallr yani Asgard diinya agacinin
kendisidir (Dag,2021:70-71). Ayrica bir tiir hayat agaci olan Yggdrasil ayn1 zamanda
pagan dininde de kutsaldir. Hurma agacinin, dogurganligin ve bereketin simgesi haline
gelisi kadma atfedilmektedir (Collins 2006:100,103). Oguzlara karsin Selguklu
doneminde sembol olarak anilan hurma agaci eklenmistir. Islam’da hurma agacinin
yeri bir hadis-i Serif’e gore Peygamber’in hutbe verirken hurma agacina

yaslanmasindan bahsedilir. Ozetle Peygamberin (sav) zamanla yorulmasi, onun igin
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minberin yapilmasina sebebiyet vermis, hurma agacini dile getirmistir. Hurma,
sitemlerine karsilik olarak oliimsiiz olmak istedigini belirtir. Bunun ic¢in 6lmesi
gerekmektedir ve ikna olur. Ikna olmastyla minare halini alir. “Ibn-i bibi déneminde
mezar taglarina hayat agact motifleri uygulanmaktadir. Dokuzuncu ve onuncu
yiizyillarda Islam oncesi kaynaklardan alinan canli motifler, ¢ogunlukla yarim
palmetler arasinda goriiliir” (Abbas,2018:143). Hristiyan eserlerde olaganiistii agac
bezemelerinde ayn1 palmet ve canli motifler gozlenmistir. Musevilik ve Hristiyanlik
acisindan bakildiginda da “Tevrat, Incil ve Kur’an’da cennette yer alan dort irmaktan
sO0z edilmekte; inanigsa gore bu irmaklarin kaynagi hayat agacindan dogmaktadir”
(Gezgin 2010:89). Tiim bu anlatimlarin nedeni aga¢ motifinin tek bir kiiltiirde fark
edilip benimsenmis olmadigidir. Her kiiltiirde yer alan, insanin diinyada yasaminin
basladigi andan itibaren ona hizmet eden bir varliktir agag. Bu sebeple vakvak
efsanesinde de yine farkl kiiltiirlerle etkilesiminin olabilecegi veyahut efsaneye pek
cok efsane cevresinde bakilmasinin konuya hakimiyeti daha da arttiracagi
disiiniilmistlir. Bir agactan dogum, olusum, kutsiyetin bir islup olusturma
diisiincesini Taheri su sekilde anlatmaktadir (Taheri,2019:45): “Baz1 kiiltiirlerde bir
agacin insan lretmesi olabilecegi diislincesi, insanin agactan sarktig1 ya da agacglarin
meyveleri gibi kabuklarma kondugu imgesiyle iligskilendirilmistir”. “Canli iireten
agac” kutsiyetine Tikanen soyle katilmaktadir (Tikkanen, 1895:33; Taheri,2019:45):
“Insan basli binlerce cicekle gosterilen cennet imgesi, bu goriintii ve tavrin, M.S. 8.
ylizyildan itibaren, canli bas iireten agaclarla ilgili Miisliiman hikayeleri ve efsaneleri
tarafindan aktarilmis olmasi gerekir” demektedir. Ancak etraflica arastirma
yapildiginda sadece Miisliimanlikta degil, Cin ve Hindistan’da da yer edindigi
gbzlenmektedir. Birbirinden etkilenen kiiltiirlerde bu efsane ¢esitlenmistir. Ancak bir
tslup halini alisi yalnizca Miisliiman kiiltiir ¢evresinde edindigi sdylenilebilir.
Hristiyanlikta vakvak agacina benzerlik gosteren yine efsanevi bir agac
bulunmaktadir. Jesse, yesse veya yasi veya isay olarak adlandirilan bu agag
resmedilmelerinde genelde yerde yatan bir insan figliriiniin gobeginden ¢ikan bir agag
olarak imgelenmektedir. Agag, iiretken bir merkezden gelisme ve evrim fikrini
blinyesinde barindirir ve bir soy kavrami olarak kabul edilir. Tipki Kur’an’da bahsi
gecen soy agact gibi 6zellik tasimaktadir. Genel olarak bu agag¢ insan govdesinden
biiyilir ve saplarinda akrabalarin gdvdeleri bulunur. Taheri’ye goére yari insan ve

canavar olan varlik gobekten koke baghdir (Taheri,2019:45).
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Gorsel 3.3. Yesse agaci, ismini Isa’dan aldig: diisiiniilmektedir (Jesus-Jesse-Yesse).
URL9

Yesse, insan kaynagindan ¢ikan bir agac olmasinin yani sira, atalarin gosterildigi bir
aile agac1 formundadir. Atalari olarak aile fertlerinin olabilecegi gibi belirgin yiizlerle
bu ailenin kutsanmasi 6nem tasimaktadir. Bu sebeple genellikle orta alanda veya
yukarida kutsal kisilere yer verilmektedir. Genellikle Hz. Meryem ve Isa’nin tasviri,
yine dogumu nitelemektedir. “Bir baska inanista ise, insanin agactan dogmasi
diisiincesinin tersine, agaci doguran adam, insanin gdévdesinden biiyliyen agactir.
Yahudi ve Hiristiyan kiiltiirtinde de "secere agaci" olarak adlandirilan, agacin ayrilmaz
parcalar1 gibi olan insan baglari ve govdelerinden olusan bir aga¢ vardir”
(Taheri,2019:46). Hristiyanlikta bahsedilen bu iki agagta benzer formlarda
resmedilmistir. Yesse agacinin kilise ve katedrallerde vitray sanatiyla uygulandigi ¢ok
fazla 6rnegi bulunmaktadir. Avrupa manastirlarinda yer alan Jesse agaclar1 kendi
i¢inde dahi cesitlilik barindirmaktadir. En basta iki farkli din ¢ercevesinde Hristiyanlik
ve Yahudilik farklihgindan Isa (Jesus), Davut (David) peygamberlerle
cesitlenmektedir. On sekiz kopyasinin bulundugu sdylenen agag, pek c¢ok anlati
saglayabilmektedir. ilk grup Isa, Meryem ve bes eski ahit krallaridir. ikinci grupta
Peygamberin atalar1 yer almaktadir ve totalde on iki krala yer verilir. Ugiincii grupta
devreye Davut Peygamberin bulundugu yine on iki kral dahil olmaktadir. Genellikle
on iki sahsin yer almas1 bazen Peygamberden daha yukarida, onun biiyiikleri olarak
yer alirken bazen ondan asagida yer almaktadir. Paganlarda on bir filozof, yazar
veyahut kahine yer verilirken bazen yerde yatan Jesse nin bas ucunda ve diger yanina

boliinmektedirler. Bahsi gecen isimler disinda Hz. Meryem’e doguracagi haberini
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verdigi sOylenen Gabriel ve Isaias’a yer verilir (Taylor, 1980:125). “M.S. 1425
civarma ait bir Felemenkge Incil'de, bir bitki, vakvak agacindan farkli olarak yalan
sdyleyen bir insanin viicudundan ¢ikintili olarak tasvir edilmistir. Ince govdelerde on
iki tuhaf canli kafa bulunmakta ve hepsinin kraliyet tac1 vardir. Agacin gévdelerinde
Yahuda krallarinin baglari  bulunmaktadir. Biiylimiis ve konusmaktadirlar”
(Taheri,2019:43). Yabanci aga¢ motiflerinde de vakvak ile ortiisen pek cok nokta

gozlenmektedir. Ancak genellikle insan tasviri tizerinden agirlik verilmistir.

,/'

Gorsel 3.4. Karagoz ve Hacivat goblge oyunlarinda yer verilen gostermelik (Kurt,

2021:44)
Gorsel 3.5. All Saints Anglikan Kilisesinden (1878) Jesse agaci-Londra (URL10)

Islam sanatlarinda yer alan Karagdz ve Hacivat gosterilerinde Jesse formuna benzer
bir formda yatan demondan vakvak agacinin ¢ikist ilgi ¢ekicidir. islami kaynaklarda
bu sekilde yer almayan vakvak tislubundaki aga¢ formu “jesse’ye” olduk¢a benzer bir
sekil almistir. Burada Islami kiiltiiriin yer yer Hristiyan kiiltiirden etkilenmeler
yasadig1 sOylenebilir. Yerde yatan demon, tipki jesse gibi karin bolgesinden bir agac
cikarmakta veya sadece sarilmaktadir. Vakvak agaci hususunda Islami tiirde hayvan
ve insan baglarinin ¢ikmasindan ziyade “Yasi” ismi verilen canlinin agacina benzerligi
ilgi ¢ekicidir. Vakvak agacindaki nadir bir betimleme seklinde diisiiniilmektedir.
Arastirmanin bu asamada kiiltiirler arasinda kutsiyet kazanan agacglar asamasinda

karsilastirilmasinin yapilabilmesi calismanin hedefini karsilar niteliktedir.
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Gorsel 3.6. “Insandan dogan agag “Yasi”, korku ve panik agaci, ruhun siiphe agac1”
(Baltrusatis, 1981:119; Taheri,2019:44).

“Yeshi agacinin (Yasi) tinlii goriintiisii bu akrabali1 veya baba-ogulu temsil eder.
Yeshi'nin goévdesinden bir fidan biiyiir, dallar ve kokler uzar” (Yesaya,1/11;
Dubocourt:1373; Taheri,2019:43). Yukarida yer verilen Hristiyan ve Yahudilerin
tercih ettigi sihirli agac isimlendirmesinin de olduk¢a benzer oldugu gézlenmektedir.
Burada insan bedeninden ¢ikan bitki konusunda dikkat edilmelidir. SOylentiye gore
filozoflar ruhu tige ayirmislardir: birinci ruh yiiksekte bulundugundan insan bagini yani
mantig1 sembolize ederek yasami dengelemektedir. Gorsel-24’te de Hz. Meryem’in
yukarida yer verilmesi buna Srnektir. Ikincisi ise sicak ask, dfke gibi duygularin
yasandig1 kalbi isaret eder. Ugiinciisiine gelindiginde digerlerinden daha asagida yer
alarak belki de insani duygular anlaminda goriilebilecek ego, sehvet gibi hisleri
barindirmaktadir (Taheri, 2019:44). Gorsel-36’da yer verilen graviirde agacin
insandan ¢ikmast ruhlar1 nesnellestirmek i¢in oldugu disiiniilmektedir. Testere ile
kesilmesi, ruhun alenen saldirtya ugramasidir. Graviirde anlatilmak istenen kisinin
kendi iradesine karsi savasidir. Bunun disinda ayakta resmedilen insanlarin yine
gobeginden cikan agacin, ruhun sliphe agaci oldugunun ve ayni zamanda korku ve
panigin tasviri olarak anlatilmaktadir. Bu agac, cevresinde bulunan otlarla
beslenmekte ve oldukca saldirgan bilinmektedir. Gorselin detaylarinda agacin
uclarinda iki figiir yer alir. Solda bir insan basi, ortada tiim gdvdesiyle kiigiik bir viicut
yer almaktadir. Agac sadece insan viicudundan ¢ikmakla kalmaz ayn1 zamanda vakvak
gibi uglarinda tasvirler tagimasi benzer kiiltiir 6zelligi olarak diistiniilmektedir. Bunun
yaninda kafasinda bitki yetistiren insanlar bulunmaktadir. Hatta adamotlarinin agac

olan insan ailelerinden geldigi varsayilmaktadir (Taheri,2019:42).
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Gérsel 3.7. On dokuzuncu yiizyila it graviir (Ford, 2010:18)

Batili anlatilarda yer alan “Goblin ve aga¢ graviirii” fantastik sihirli aga¢ anlatilarinin
vakvak’a benzer bir diger aga¢ oldugu diistinlilmektedir. Dogulu ¢izimlerle vakvak’in
birebir karsilastirmasin1 yapan arastirmacilar esliginde Cin efsanesinde yer alan
maymun kraldan bahsedilmektedir. iskender’in (Alexander) tasvirlemelerine benzer
sekilde gorselde yer alan Sun Wukong (Maymun kral) olarak resmedilmistir.
Iskender’e vaad edilen kehanette Sliimiinden bahsedilirken maymun krala sonsuz
yasamla miijdelendigi anlatilmaktadir. “Efsanenin hem Islami hem de Batih
kaynaklarinda iskender, gelecegini 6grenmek i¢in kehanet agacinin 6niine getirilir ve
agag tarafindan, yaklasan 6liim konusunda uyarilir. Ancak kutsal agacin kendisi ¢esitli
sekillere biirliniir, dyle ki Bat1 kaynaklarinda agag¢ aslinda glinese ait bir ¢ift olarak

geemektedir” (Shelton, 2020:1).
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Gorsel 3.8. On besinci yiizy1l Firdevsi’nin Sahnamesi Iskender ve Vakvak agaci
(Shelton,2020:2)
Gorsel 3.9. Bir Cin ansiklopedisinden alinan Fusang agaci (Shelton,2020:3)

Shelton’a gore vakvak ile Fusang’in pek ¢ok ortak noktasi bulunmaktadir. Bunlardan
biri agac1 ziyarete giden Biiyiik Iskender veya Hz. Ziilkarneyn’dir. Cin kaynaklarinda
gecen gravirde resmedilen maymun kral Sun Wukong’dur. Gorseller
karsilastirildiginda Islam sanatlarinda aga¢ hayvan kafalarmi da barindirmaktadir.
Ancak Fusang efsanesinde sadece insan baslarina yer verilmektedir. Iki gorselde
agacla karsilasan insanlar dinleme yoniiyle birbirinden farklidir. iskender daha
cekingen ve kulak kabartan bir sekilde resmedilmistir. Ancak Cin kaynagindaki
graviirde kral duruma c¢ok daha hakim goriinmektedir. ki agagta kehanette
bulunmustur. Biri 6liimii digeri sonsuz yasami dile getirmistir. Sehnamede resmedilen
olayr Soltani “Agacin insan aklinin Otesinde var olan bir kavram oldugunu ve
sembolizm  yoluyla  somutlagtigimi  gosterdigi”  yoniinde  yorumlamistir
(soltani,2017:70). Japon kiiltliriinde Jinmenju (Ninmenju) ismi verilen agactan bebege
benzer yilizlerde meyve olusturduguna yonelik anlatimlar bulunmaktadir. Gorseller
disinda da arastirilmaya agik bir karsilastirma sahasi olugsmaktadir. Bunun nedeni:
Fusang’ta tipki vakvak gibi Cin’in dogusunda yer alan bir iilke olduguna
inanilmaktadir. Yine agaca da ayni isim verilmektedir. Dahas1 Fusang’1 da Cinliler
haritalarinda ayrica not etmislerdir. iki farkli kiiltiiriin agacinin bu kadar benzerligi

dikkat c¢ekicidir.
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Gorsel 3.10. Solda Kore’de el yazma51 on sekizinci ylizyildan bir harita ,Sagda
Fusang adas1 veya iilkesi, haritanmn saginda kalan bir detayidir (Bouton,1875:5-6)°.
Gorsel 3.11. Haritanin saginda ayrisan adanin detay (Bouton,1875:5-6).

Vakvak agaci ile Fusang’in pek ¢ok ortak noktasi bulunmaktadir. Ornegin Fusang
anlatimlarinda da karga figiirliniin bir rastlant1 olmadig: diistiniilmektedir. “Her giines
bir karga tarafindan tagimiyordu” (Yang,2005:118). Anlatimi buna Ornektir. Ayni
sekilde giinesin dogusuyla alakali anlatimlarinin bulunmasi1 Fusang’da sdyledir:
“Giines Fusang'in yanindan gegtiginde buna Ilk Safak deniyordu. Fusang'a tirmanip
yolculuguna baslamaya hazirlandiginda buna Safak adi verildi” (Yang,2005:118).
Vakvak efsanesinde de giinesle birlikte meyvelerin bagirdigi, ses ¢ikardigi ve giinesi
selamladigindan bahsedilmektedir. Cin mitolojisinde Dogu’da biiyiik bir agag¢ olarak
anlatilan Fusang, yalnizca bir aga¢ olmakla kalmayip efsanevi oldugundan bahsedilir.
Binlerce mil uzaklig1 ile vakvak gibi kolayca varilabilecek bir ada olmadiginin alt1
cizilmektedir. Vakvak adasiin da bir tiirlii bulunamamasi, onun diinyanin sinirinda
bir litopyaya dahil oldugu seklinde inanislar s6z konusudur. Kaynakta Fusang efsanesi
i¢in agacin cennet tavuklarmin agacta bulundugundan bahsedilmesi yine vakvak ile
bir ortak nokta olarak goriilebilir. Ibareye gore: “Tavuklar efsanevi agacin tepesine
yuva yaptilar ve gece yarist ottiiller” (Yang,2005:118). Eski Tiirk eserlerinde agacin
istline inanilan tanr1 ve aslan gibi motiflerin oturtulmasi da bir klasik olarak ele
alinmaktadir. Fusang hakkinda olusturulan {itopyalardan birisi Japonya’y1
gostermektedir (Kabbani, 1986:2). Hatta 6zellikle Cin’nin daha dogusunda kalan sehir
i¢cin kullanildigina yonelik sdylenceler bulunmaktadir. Dokuzuncu yiizyilda yazan ibn
Khurdadbih’e gore: Cin'in dogusunda yer alan bir adada vakvak adi verilen bir iilke

bulunur (Kabbani, 1986:2). Bu bolgeye bazen Fusang’da denilebilmektedir.
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Gorsel 3.12. Mandragora 6rnegi '(URLl 1)

Mandragora (mandrake, adamotu), polygonum multiflorum ve ginseng gibi bitki
kokleri genellikle insana benzer 6zellikler tasiyarak efsanelestirilmistir. Vakvak ile
benzer bir 6zelligi bulunan adam otu efsanesi i¢in “Mandragora” denmektedir. “Bitki
diinyasindaki iki tiir 6zellikle etkileyicidir: Meyvesini almaya kalkinca “vak-vak™ diye
bagiran vak-vak agaci ve adamotu. Ikinci bitki, insana benzeyen koklerinin dogasinda
bulunan harika tibbi 6zelliklere sahiptir, ancak onu hasat etmek ¢ok tehlikelidir ¢iinkii
kokiinden sokiilen bitki Sliimciil olabilecek bir ses ¢ikarir. Hadassi, adamotunu
cikarmanin tercih edilen yonteminin bir ip kullanmak ve bir ucunu diger tarafa
baglamak oldugunu kaydetti” (Lasker,2011:434). Adamotu diye bilinen
Mandragoralarin ¢ikardig: sesten dolay1 iple baglanarak c¢ekip ¢ikarilmasi detay: ilgi
cekicidir. Vakvak bitkisinin de anlasilmaz denebilecek sekilde ¢ikardig: sesler bazen

kuslara, bazen insan konusmalarina bazense kii¢lik bir kdpek sesidir.
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Gorsel 3.13. (URL12)
Avrupa’da anlatilan masallarda yer alan “kazlarla™ alakali hikaye Kinzelbach’e gore

vakvak ile karistirtlmistir (Kinzelbach,2013:42).

Gorsel 3.14. Iskit kuzusu (URL13)
Iskit kuzusu, Dogu Tatarlarinin topraklarinda olusmus bir mitolojidir. Meyveyle
alakali ¢esitli anlatimlar bulunmaktadir. Hatta Henry Lee’nin bu konuda ¢ikardig: bir
kitap bulunmaktadir. Agnus Scythicus yani Iskit kuzusunun, bastan ayaga kadar
gercek bir kuzuyu yansittigl, toynaklarindan, yiiniinden bahsedilmektedir. “Pepones
agniferi” Kuzu veren balkabaklari olarak da bilinir. 17. yiizyila kadar Bat1 Avrupa icin
egzotik bir bitki olarak kalan, genel olarak karpuza benzeyen bir meyveyle "Iskit
kuzusu" imaj1 bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Kuzunun etinin tad: baliga benzetilirken,
kan1 bal kadar sireli oldugu aktarilmistir. (Lee,1887:6-7). Ibranice *de “feduah” olarak

adlandirilan, seklen kuzuya benzetilen, gébek kordonundan topraga bagli Iskit kuzusu;
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bir tiir zoofit (bitki hayvani) olarak goriilmektedir. “Cin'den gelen bir Tatar hikayesi
ve anlatisinda Kudiis Talmud'u bu hikayede bir degisiklik yapar: Haham Simon de
Sens'in (Simeon, MS 1235) yazilarina gore, daglarda Jadua adinda bir yaratik
yetismektedir” (Taheri, 2019:45). Barometz, Baranets, boramets (kuzu), sebze kuzusu
diye de anilmaktadir. “Bu kuzu, ayn1 zamanda hem gergek bir hayvan hem de yasayan
bir bitki olarak tarif edilmektedir” (Lee, 1887:1). Bu tarifler Tataristan’a yapilan
yolculuklarin kayitlarinda gegmektedir. 1314’te italyan bir misyonerin, 1360’ta John
Mandeville gibi gezginler Iskit kuzusundan bahsetmektedir.Bu kuzunun basta kavuna
benzer bir bitkiden ¢iktigi, meyvenin olgunlagincaya kadar biiyliyerek sonunda

patlamasiyla i¢indeki kuzunun artik yere basar hale gelmesiyle olusmaktadir.

Gorsel 3.15. Kus ve kuzu meyvelerinin bulundugu agag, Jean de Mandeville,
Augsburg (Baltrustis, 1981:115; Taheri,2019:46)

Kuzunun, ¢evresindeki otlar1 yiyerek beslenmesine karsin, kordonun kopmasi halinde
can verdigi sanilmaktadir. Bu olaganiistii agacin, eskiden “Iskit” olarak adlandirilan
“Dogu Tatarlar1” topraklarinda yetistigi sanilmaktadir ve sdylenceye gore, bu "agac
kuzulariin" olaganiistii beyazliktaki postlarindan, bulunduklar1 tlkenin yerlileri,
giysileri ve "bagortiileri" i¢in malzeme dokumuslardir (Lee, 1887:2). Bu meyvenin
varhig ilk kez Ingiltere’de kamuoyuna sunulmus, iigiincii Edward dénemi tipki vakvak
tislubu gibi on dordiincli yiizyila tekabiil etmektedir. Cesitli iilkelerden ve
cemiyetlerden insanlar, seyahatlerinde, bolgede duyduklarini kayitlar vasitasiyla
aktarmiglardir. Sens'li yorumcu Haham Simeon’in yorumu “Kudiis Talmud'unda
gecen canliin daglarin insani olarak benimsendigi, gobek kordonu vasitasiyla

yasamini slrdiirdiigii ve kordonun kesilmesiyle yasaminin son buldugunu
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eklemektedir” (Lee,1887:6). Iskit kuzusu hakkinda da farkli dillerde yine Hint ve Cin

kaynakli ¢esitli isimlendirmelere gidilmistir.

Gorsel 3.16. Sir John Mandeville'in Voiage ve Travaile'sinin 14. yiizyil el yazmasina
dayanan bir graviirde Iskit/ Tatar kuzusu (Lee,1887: B2)

Su kabagina benzetilen canavarin, tipki bir insan veya kuzu gibi viicuda sahip oldugu
sOylenmektedir. Canlinin bir hayvandan eksiginin olmadig1 hatta fazladan bir kordona
sahip oldugu aktarilmaktadir. Aslinda yirticilar tarafindan, kordon “Jadua” i¢in agik
bir tehlikedir ancak higbir canliy1 yanina yaklastirmayacak kadar vahsi oldugundan
bahsedilmektedir. Kordonun uzanabildigi alandaki bitkilerle beslenmektedir. Iskit
kuzusuyla vakvak’in pek cok ortak 6zelligi bulundugu diistiniilmektedir. En bagta
diger olaganiistii aga¢ formlarina gore insan ve hayvan meyvesi sekliyle ortaya
cikmalandir. Vakvak agacina benzer eski Tiirk kaynakli eserler diisiiniildiigiinde,
Tatar daglarinda yetistigi sOylencesi, Tirk kokenlerine dayanmasi yoniiyle
kanitlanabilir ortak bir haznede bulustugu disiiniilmektedir. Ortaya c¢ikan bitki
meyvesi, sapla baglanti koparildiginda 6lmektedir. Gorlinen o ki, surette canlilik
0zelligi hayvansal oldugu diisiiniilse de bitki 6zelligi tasimaktadir. Bu durum sasirtici
degildir ancak basinda yaprak tasiyan melekler diisiiniildiiglinde ve vakvak halkinin
agactan geldigi anlatilar1 g6z Oniine alindiginda, bunun miimkiin olmadig1 ortaya

cikmaktadir. Canli, agikca sap baglantisi ile topraktan beslenmektedir.

Efsanelerin uyustugu diger bir konu ise doneme daha realistik bir bakis acisi
getirildiginde ortaya ¢cikmaktadir. Vakvak ve Iskit kuzusunun bulundugu cografyalar,
on dordiincii yiizyil igerisinde ipek ve baharat yolu vasitasiyla bu bolgelere gelen
seyyahlar tarafindan sdylentiler yayilmstir. Oyle ki Irlanda gibi farkli cografyalarda
da gorildiigii aktarilmis, kuzunun disinda kuslara donilisen agaglarin varligindan
bahsedilmistir. “On altinc1 ve on yedinci yiizyillarda “Iskit Kuzusu”, o donemin en
iinlii yazarlarindan bazilar1 tarafindan arastirma ve tartisma konusu haline

getirilmistir” (Lee,1887:8). Yine 16. Yiizyilda Imparator 1. Maximilian ve V.
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Charles'in “Biiyiik Car veya Moskova Diikii’niin biiyiikel¢isi olan Sigismund, eserinde
Hazar denizi civarinda Iran bolgesinde, Tahran yakininda Caspius dagmin
bulundugunu, burada Tatarlarin yasadiklarindan s6z etmektedir. Tatarlarin kavuna
benzer tohumlar bulundurdugu, burada da “Boramets” diye adlandirildigim

aktarmistir.
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4. “VAKVAK”

Orta Cag’da devletler, gezginlerini gevre iilkelere yaymaktadir. Bunun nedeni, orada
bulunan degerli madenleri, var olan toplumu ve Ozellikle askeri yapilarini, genel
anlamda komsu devletler hakkinda yararli bilgi edinebilme amachdir. Araplarda
devlet giiclendik¢e donem donem dis ticaret hareketlerinin artmasiyla bir¢ok elden
cesitli kaynaklar olusturulmustur. Buna dahil olan Seyahatnamelerin revagta olma
nedeni hem kendi medeniyetlerini hem de komsu medeniyetlerin Araplar ilgilendiren
ekonomik yapis1 hakkinda bilgi vermesi yoniiyle degerlidir. Devletin toprak
miktarinin genislemesiyle komsular1 ve siyasi dengeler degismektedir. Hangi devlete
siir ¢izildiginin bilgisi son derece dnemlidir. Donemin tarihgileri, devleti etkileyen
pek cok siyasi unsuru ele almakla birlikte, emrinde bulundugu sultanlar1 da
yiiceltmektedir. Bu degerli arastirmalar i¢inde daha fazla okuyucuya hitap edebilmek

icin baz1 sayisal verilerde miibalaga sanatina gidildigi diistiniilmektedir.

Efsaneye gore: Insan, hayvan ve gercek olmayan tiirlii canlilara ait bas ve viicutlarmin
meyve olarak meydana geldigi, boylelikle canlilarin ¢esitli uzuvlarinin goériildigi bir
agactan soz edilmektedir. Agacin meyveleri tamamen bu canlilardan olusarak “vak-
vak” seklinde sesler ¢ikarmaktadir. Vakvak, el-Vakvak, el-Vak, vak vak, vak el-Vak,
el-Vakvak ve vakvak, kdken yoniiyle Arap cografyasina ait oldugunu diisiiniilmektedir
(Kritz, 2008:10). Arapca kaynaklarda siklikla tasdik edilerek ticari amaclar
dogrultusunda diyar diyar gezen tiiccarlarin tuttugu ginliiklerde, seferler icin
gorevlendirilen askerlerin yanlarinda gezdirdikleri ve bir dolu bilgi karaladiklar
defterlerinde, donemin 6nemli adamlarinin bizzat gezerek olusturdugu haritalarda
vakvak imgelemi yer almaktadir. Pek c¢oklarinin hevesle yer verdigi anlatilarinda
“vakvak” pek c¢ok anlama gelmektedir. Ayrica pek cok yer isaret etmektedir.
Boylelikle “her zaman aynmi seye gonderme yapmayan vakvak, radikallerinin
varyasyonlaridir” (Kritz, 2008:1). Soylentilere gore bu olagandis1 kabiliyete sahip
meyve ve agaca “vakvak” denmektedir, sadece bir hikaye seklinde kalmayan anlatilar
zamanla efsanelesmistir. “Vakvak (Vaqwaq Waq al-waq, wek, wak, waqwaq, waq
Vak, vakvak veya el-vakvak) on ticiincii yiizyila ait Al Baheth al-Arabi (wak, tarihsiz)
modern Islam Ansiklopedisi'nde (Tibbetts ve Toorawa, 2002:5 Wakwak) ve Lughat-
nameh Dehkhuda'da gecmektedir. Vakvak yansima bir kelime olup ugultu, guguk

kusunun ve diger kuslarin biiyiilii sesleri, kurbaganin virlamasi, karganin 6tiisii veya
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bir kopegin havlamasi anlamina da gelebilir (Tibbets ve Toorawa, 2002:5 “Wakwak;
Abbas,2018:143). Vakvak agacinin bahsinin gectigi ilk kaynak giliniimiiz bulgularina
gore Tu Huan’in (766-801) kaleme aldig1 T’ung-tien, Cince kayda geg¢mistir. Onun
betimlemesine gore: Arap Sultani1 (Ta-seler), deniz kesiflerindeyken kare olarak
bahsedilen bir kayaya rastlamigtir. Adanin bu kisminda, kayanin iistiinde yer alan bir
agac ilgilerini ¢eker. Tas kiitlesi lizerinde yiikselen bir agacin kizil sapli agacin
dallarinda canlilar fark eder. “Bunlarin hem elleri, ayaklar1 hem de baslar1 agaca
yapisik haldedir. Hareket edebilirler, giilerler fakat konusamamaktadirlar. Dalindan
koparilan bu yemisler kuruyup siyahlagirlar. Bu yemisler bazen ¢ocuk bazen bir kadini
andirir” (Kurt,2021:44; And, 2020:310- 313). Agacin oldukga kii¢iik canli insanciklar
olusturdugu, bu meyvelerin giilerek sesler ¢ikardigindan bahsedilmektedir. Bazen
boyunlarindan, bellerinden ve baslarindan saplara baglanan yemislerin agaca olan
baglantisinin koptugu andan itibaren iki giin sag kalabilen cariyelerin giizellikleri
Olince kuruyup ve siyahlasarak kayboldugu sdylenir. Kralin elgileri, meyveleri
koparmakla kalmayip saraylarma bir dal goétiirdiikleri anlatilmaktadir (Ferrand

1986:174; Toorawa 2002:107-108; Yazar,2007:12,13).

Orta Cag’da soylentilere gore vakvak sihirli aga¢ ozellikleri tasimaktadir. Agacin pek
cok yetisi bulunmaktadir. Bunlar: Basta agacin insan ve hayvan formunda meyveler
olgunlastirabilmesi, meyvelerinin konusma ve kehanette bulunabilme gibi oldukca
hayali yetileri bulunmaktadir. Ayrica vakvak, pek ¢ok anlama gelmektedir. Konusan
meyvelere, agaca, adaya ve bunlarin ¢evresinde oldugu diislinlilen dag gibi yerlere
bazen toplumlara bu isim verilmistir. Oncelikle vakvak efsanesinde bulunan baslica

agac, meyve ve adadan bahsedilmesi yerinde olacaktir.
4.1. Vakvak Terimi

Vakvak (Vaqwaq) kelimesi ugultu anlami barindirarak (Soltani,2017:71) Arapga ’da
(Al-vakvak) guguk kusu anlamina gelmektedir. Vak-vak motifi stilize edilmis hayvan
bash arabesk bir aga¢ olup helezonik formlar olusturabilen, animasyonlu motifler
biitiiniine denir. Sehname ’deki gibi dini konularin diginda ¢esitli kaynaklara konu ve
siisleme yoniiyle malzeme oldugu goézlenmektedir. Osmanli doneminde bir ¢inar
agacina saray agalariin asilarak cezalandirilmasi vakasi, agacta insan tasvirinden
otlirii vaka-i Vakvakiye (Cinar vak’as1) seklinde isimlendirilmistir. Béylece vakvak

terimi gegmiste bir olay ismi olarak ta anilir hale gelmistir. Bir yansima sdzciik grubu
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olan “vak-vak” kargadan geliyor olabilir. Her ne kadar haritada gosterilen bir ada olsa
da canli meyveleri bulunan bir agaca hi¢bir zaman rastlanmamustir. “Hicri 372 yilinda
bilinmeyen bir miiellif tarafindan yazilan “Hood al-Alam Man Maghrib al-Mashrekh”
cografya kitabinda vakvak hakkinda sdyle yazilidir: “Vak, badem ve salataliga
benzeyen, meyveleri insan yiizii gibi bir Cin agacidir. Bu agacin meyvesi
olgunlastiginda birka¢ kez ses cikarir” (Bina, 1340:?; Taheri,2019:44). Islami
eserlerde sihirli agacin “vak” diye sesler ¢ikardigi bilinmektedir. Genel anlamda
konusmasindansa sadece bu sesi devamli sekilde sdylemektedir. Seslerin agacin
meyvelerinden geldigi one siiriilmektedir. Ayrica agacin “vak™ seklinde seslendigi
sOylense de Farsca kaynak cevirilerinde “yiirliylin” diye bagirdigi da aktarilmistir
(Taheri,2019:44). Bunun dil farklilig1 nedeni ile gesitli cografyalarda farkli yorumlara
mal oldugu diistiniilmektedir. Vakvak agacinin, Siileyman sah tiirbesinin oldugu yerde
bulundugu rivayetler arasindadir. Vakvak kelimesi bahsi gegtigi gibi sihirli meyvelerin
olustugu cevredeki pek cok somut unsuru nitelemektedir. Bir ada ismi olabilecegi gibi
birden fazla yeri de belirtmek i¢in kullanimi diisiiniilmektedir. Kelime; kimi zaman bir
toprak parcasi, o topraklarda yasayan bir grup insan, bu insanlarin iletisimde kullandig:
bir dil, bolgede yiikselen bir dag veya bolgede yasayan bir kus tiirlidiir. Yine o kusun
kondugu veya pargasi oldugu bir agac ve son olarak bir meyveyi tanimlamaktadir.
Kimi kaynaklara gore bolgede goriilen kuslarin vak sesi ¢ikartyor olusu mitolojiye
girmistir. Boylece meyveler fantastik oldugu gibi seste c¢ikarmaktadir. Vakvak
kelimesi TDK’da karsiligint iislup anlaminda ne yazik ki bulmamaktadir. Bunun
nedeninin sanatsal bir terim olmasindan dolayr oldugu diisiiniilmektedir. Ancak
Osmanl tarith deyimleri ve terimleri sozliigiinde Pakalin Vakvak’a yer vermistir.
Vakvak agaci veya Secer-i vakvak: Fars¢a korkak adam anlamina gelmektedir.
Hindistan’da bir agacken Cin’de bir yer adidir. Osmanli’da bir ¢inar agacinin bu ismi
alma tarihi 1655°e tekabiil etmektedir (Pakalin,1993:581). Fars dilinde olusturulan
kaynaklara goére El-Cezire'® (vakvak’in giiniimiiz Sudan bélgesinde yer aldigina
yonelik aldig1 isimlendirme), safak soktiigiinde ta¢ yapraklarini agan bir agagtir.
Yemislerinin konusan canli tiirlerinden olustugu anlatilmaktadir. Tipki vakvak gibi
konusabilme yetisi bulunan agaglarin varligindan da bahsedilmektedir. “Hoogervorst,

yer adinin daha makul bir sekilde "insanlar, klan, kabile" (Malayca awak-awak,

10 (Kritz, 2008, s.10)
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"insanlar, miirettebat"anlamina gelir) anlamina gelen Madagaskar dilindeki vahoak
kelimesinden tiiretildigi goriisiindedir. Ki fikir verilere gore olduk¢ca mantiklidir.
Aslinda Vak-vak diye bir yerin hi¢bir zaman var olmadigi anlamina gelmektedir”
(Kumar,2011:78). Bir yandan da efsaneleserek biiyiiyen olgunun, sadece bir kabile
oldugu ve vakvak diye konusma yerine Madagaskar dili i¢indeki kelimelerin se¢ildigi

fikri de dogmaktadir.

Vakvak iislubunun aslinda “garip veya acayip” denmesi mantikli sayilabilmektedir.
Acayip kelimesi arapga “acaib” sagirma ve afallama manasinda kullanilmaktadir. Acib
kokiinden gelmektedir. Sasirtic, ilging, tuhaf gibi anlamlara gelir. Garip kelimesi ile
“garaib” yabanci gelme, tuhaf olmak gibi anlamlara gelmektedir. “...Houari Touati,
Eski Yunanlara benzer sekilde Orta ¢ag Arapga seyahatnamelerde de acdibin hem
icerik hem de bir anlatim iislubu olarak ¢ok dnemli bir rol oynadigini kaydeder”
(Yazar,2014:100). Acaibii’l-Hind, yazar1 olan Girnati’nin ifadesi ile eseri yazma
amacinin, seyahat ettigi bolgelerde garipsedigi, ona gore acayip denilecek olay ve
durumlan bir eser altinda toplamaktir. Boylece gezindigi kara ve denizlerde acayip
buldugu seyleri eserinde yer vermistir. Yazar’a gore: “Acaibin yogunlukta oldugu bazi
yazin tlirlerinden de bahsetmek miimkiindiir. Bu tiirlerden ikisini, IX. yiizyildan
itibaren Arap yazininda goriilmeye baslanan doga tarihinin yogunlukta oldugu

ansiklopedik eserler ile seyahatnameler olusturmaktadir” (Yazar,2014:100).

“Girnati, bizzat kendi gozlemlerinde degil de yazili ve s6zlii kaynaklardan derledigi
acaibin sonunda genellikle “Allah en iyisini bilir” gibi bir ifade kullanir. Bu ifadeyle
derledigi bu rivayet ve hikayelerin ger¢cek olmayabilecegine de isaret eden yazar,
boylece von Hees’in Orta ¢ag ansiklopedi yazarlarinin gercek olmayan daha ziyade
sOzlii kiiltiirlin bir parcast olan seyin farkinda olduklarina dair tezini de giiglendirmis
olmaktadir” (Hees, 2005:111; Yazar,2014:101). Geg¢mis tarihte yazilan eserler
incelendiginde, acaibiil mahlukat gibi, garaibiil mevcudat gibi pek ¢cok benzer ve farkli
dillere g¢evrilmesi uygun goriilmiis eser bulunmaktadir. Bunun pek ¢ok sebebinin
oldugunu diislinen arastirmacilara gore, Allah’in doga {izerindeki ¢esitli hakimiyeti ve
insan1 soka sokmasi, Yunan filozoflarindan etkilenen diisiiniirlerin ortaya attig1 mitler
gibi pek cok cikarim yapilmistir. Cesitli seyahatnameler ile de eser c¢esitliligi
bulunmaktadir. Bu durum, dénemin tercih ettigi bir konu olarak goriilmektedir. Garip

olarak goriilen bu anlatilarin sanata yansimalarindan biri olarak vakvak iislubu oldugu
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diisiiniilmektedir. Bunun nedeni eserler igerisinde vakvak adasi ve agacina da
deginilmesidir. Vaq vaq ve varyantlari, insan ve hayvan baslarmin isciligi ve Islam
seramiklerinin, 6zellikle yiizyilin Iran ve Siiryani-Mezopotamya seramiklerinin
gelistigi  siirglinler ve  bitkisel  spirallerle  bezeme  temasin1  konu
almaktadir. 12.Yiizyilda Bati’da hanci ve gezginler tarafindan, doguya yaptiklar
seyahatler neticesinde edindikleri bitki-hayvan efsaneleri, Arap¢a ve Yahudi
eserlerden Latinceye c¢evrilerek aktarilmistir. Odorico da Pordenone’un 1331°de Cin
seyahatlerinden anlatilarinda kadin ve erkek iireten ayn1 zamanda kuzu igeren bagka
bir bitkiden bahsetmektedir. Kokeninin Hindistan ve Cin bolgeleri arasinda

mandeville’e gittiginden bahsetmektedir.
4.2. Efsane

Onuncu ylizyila gelene dek evrimlesen efsane, Avrupali seyyahlarinda ilgi odagina
oturmustur. Anlatilarin artmasi, seyyahlarin adayr bulmak amaciyla yaptiklar
seyahatler halki heyecanlandirmaktadir. Birbirine kars1 farkli s6zler séylemek yerine
herhangi bir konu {izerine olaganiistii 6zelligi onun da gozlemledigini sdyleyerek var
olmayan unsurlarin ger¢ek¢iligini saglamislardir. Aslinda istemsiz sekilde konuyu
genisletmislerdir. Bir diger 6rnek El-idrisi’dir. Kendisi Asya’nin giiney bdlgelerini
yazmis ve Kabbani’ye gore “Ug yiiz yillik olan malzemeyi biinyesine katmigstir”
(Kabbani, 1986:2). Belki de seyyahlarin devamli farkli anlatilarla yanlis
yonlenmelerinden dolayr El-Idrisi haritada vakvaka yer vermeyi uygun bulmustur.
Tiiccarlar bu mesakkatli yollarda baglarina gelen olaylar1 anlatirken tutarli olmak
isteseler dahi, toplumun ilgisini ¢ekebilmek i¢in halkin istedigi ve tercihinin agir

bastig1 noktalara yonelik agirlik verilmistir.

Mitolojik canlilarin barmabildigi bir mekan olarak tanitilan vakvak konusunda, Uygur
doneminden beri gelen tanrilarin agacin en istiinde yer aldigina yonelik inanisin
etkisinin siirdiiriildiigii gozlenmistir. Dallarinda hayvanlar olusturdugu, sahin veya
kartala ev sahipligi yaptigina inanilan vakvak agacinda, agac koklerini yilan veya
ejderhanin yedigi,!' kartal ve yilan carpigmasinin yasandigi bir senaryo ortami
olusturulmaktadir. Buna uygun olarak Hacivat ve Karagdz gostermeliklerinde yer

verilen gorsel-25’te tanima uygun bir resmetme bulunmaktadir. Boylece mitolojik

I Detayh bilgi igin: Medine Sivri ve Canan Akbaba’nin Diinya Mitlerinde Yilan adli makalesinden
bilgi edinebilirsiniz.
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canlilarin diinya iizerinde bir araya gelebildigi bir ortam hayal edilmistir. Buna 6rnek
olarak gorsel-4-5-23 gosterilebilir. Iran mitolojisinde agacin dibinde yilan yasayarak
evine bekgilik yapmaktadir. Yahudilik ve Hristiyanlikta adem, yilanin kurnazligina
aldanmis ve meyveyi yemistir. iskandinav kiiltiiriinde de bdyledir. Tiirk kiiltiiriinde
kartal daha giiclii gosterilmek istendiginden ¢ift basli tasvir edilmektedir. Ayrica kartal
motifi gokyliziiniin hakimi, tanrinin insan1 gozetledigi bir ara¢ olarak da
distiniilmiistiir. Hayat agaci motiflerinde genel olarak onu koruyan muhafiz
niteliginde yirtici canlilarla karsilasilmaktadir. Boylece agagta yasayan ruh veya agaci
kullanan samanin korunmasi saglanmaktadir. Vakvak agacinin tasvir edildigi eser
incelemelerinde, bu koruyuculara ayrica yer verilmektedir. Meyve olarak, bitkinin
icinde yer almasinin yani sira siren, yilan ve kus formlarinin agacin disinda ona eslik
ettigi eserler bulunmaktadir. Agacin kiiltiir i¢inde gelisimi, donemin tarihgileri
tarafindan glinlimiize dek taginmasinda bazi engellerle karsilagsmistir. Ciinkii vakvak
efsanesinin olusumunda arastirmacilarin bu soylentiyi géz ardi edisi, glinlimiizde daha
karmagik bir hale gelmistir. Vakvak, tipki gecmiste oldugu gibi gélgede kalmais, ciliz
bir bitki gibidir. Ancak vakvak efsanesi basit bir anlatimin 6tesinde haritalarda ve
metinlerde yer bildirimleri yapilan bir yer olusuyla digerlerinden ayrismaktadir. Tarihe
mal olan Biiyiik Iskender ve Sar1 Saltuk’un anlatilarinda yer almasinin disinda haritada
somut bir varlik gibi gosterimi s6z konusudur. Simdiye dek efsanelerin hangi bolgede
oldugunun bilinmesi bir kenara, savaslar dahi bolge olarak anlatilmaktadir. Oysa
vakvak, Idrisi’nin yer bildirimi ile cok daha somut bir hale biiriinmiistiir. Bu ydniiyle
hem iislup hem de efsaneler yoniiyle agikga yeri verilen nadir bir yap1 kazanmaktadir.
Efsane, orta cagda oldugu gibi yakin ¢agda da insani, diinyanin somut varligindan
cekip alarak hayal diyarlarina seyahat ettirmektedir. Efsaneden bahseden tarihte pek

2

cok arastirmaci bulunmaktadir. Bunlardan ulasilan pek cok isim!? ve eseri'® asagida

yer almaktadir. Vakvak giiclii bir cografi efsane olarak degerlendirilmektedir.

12 el-Amadi, ibn el-'Arabi, el-Ezhari, el-Bihgi, el-Birfini, el-Demiri, ibn Durayd, el-Tazali , ibn Ebi el-
Hadid, ibn Haldtn, Yakut el-Hamavi, el-Himayri, ibn Hurdadbih, el-ibsihi, el-Idrisi, el-Isfahani, el-
Istahri, el-Jahid, el-Cevheri, ibn el-Cevzi , ibn Jinni, ibn Mandiir, el-Makdisi (ayn1 zamanda el-
Mukaddasi), el-Makrizi, el-Marzuki, el-Mes{idi, ibn el-Mutahhar el-Makdisi, el-Meymani, el-Nuveyri,
el-Kalqasandi, el-Kazvini, ibn Kuteybe, el-Razi, ibn Said, el-Suyuti, ibn Tagribirdi, ibn Sufayl, el-
'Umari, ibn el-Vardi, el-Watwat, el-Yakubi ve el-Zabidi

13 el-Ezheri'nin Tabdib el-Luga's1; Kitab al-Mahasin wa al-Masawi, Al-Bihgi; el-Hadid'in éarah nahj al-
Balaga'si; Kitab al-Rawd al-Mu'tar fi babar al-Agtar, el-Himayri; El-Isfahani'nin Muhadarat al-'Udaba’;
Al-Muntadam fi tarth al-Muluk wa al-'"Umam, Ibnii'l-Cevzi; Kitab al-Mibhaj, ibn Jinni; ibn Mandiir'dan
Tarih dimasa; el-Meymani'nin yazdig1 Samat el-Lali; Kitab al-Bad' wa al-Tarih, ibn el-Mutahhar el-
Makdisi; el-Jugrafiya, Ibn Sa'id; Nibayat al-'Arab fi funun al-Adab, el-Nuwayri; Hayy ibn Yaqdan, ibn
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4.3. Agac

Genel olarak ge¢cmisten gilinlimiize arastirmacilar, vakvak adi altinda bir ada veya
adalar topluluguna, orada yasam siiren ada sakinlerine, ¢esitli suretlerde olusan
meyvelere detayl bir sekilde ilgi duymuslardir (Burnham, 2012:204-205). Dallarinda
insan baslar1 bulunan agacin bir adada bulundugu, giines dogdugunda ve battiginda
“yiriiytin” diye bagirdig1 ve sarkilar soyledigi cesitli kaynaklarda ge¢cmektedir
(Taheri, 2019:44). And’a gore vakvak agacimin cesitleri bulunmaktadir
(And,2007:310). “Bu adadaki olaganiistii seylerden biri de ceviz agacina benzeyen
vakvak agacidir, insan seklinde meyveler tasir ve olgunlastiginda S8litt. Donel,
onlardan vak vak diye bir ses duyar, sonra yere diiserler)” (8el-Ibsihi:199,el-
Kazvini:33:Kritz,2008:22). “The Hudid al-‘Alam” (Pishabouri, 982) cografya
kitabinda vaghvagh ile ilgili olarak agacin badem ve salatalik agaclarina benzeyen,
meyveleri insan yiiziine benzeyen bir Cin agaci oldugu sdylenmektedir. Agacin
meyveleri vermeye bagladiginda birka¢ kez vagh vagh'a benzer sesler duyulabilir”
(Anonim, 1967:?; Soltani,2017:72). Kinzelbach’e goére "Meyve" olarak kizlarin
olustugu vak-vak agaci bir Rhizophora mangrov agacinin yemisleridir (Kinzelbach,

2013:43).
4.4. Meyve

Agacin yemislerinin agirligi, insan agirligina denk oldugu séylenmektedir. Bu agir
meyvelerin “vak” diye konustugu pek cok kaynakta geg¢mektedir (Burnham,
2012:204-205). Hood al-Alam Man Maghrib al-Mashrekh” cografya kitabinda (372)
vak hakkinda sOyle yazilidir: “Vak, badem ve salataliga benzeyen, meyveleri insan
yliziine benzeyen bir Cin agacidir. Bu agacin meyvesi olgunlastifinda birkac¢ kez ses
cikarir. Gergekler gibi ondan da duyulmaktadir” (Bina,1340:? ;Taheri,2019:44).
Meyvelerin ii¢ gruba ayrilmasi1 uygun goriilmektedir. Birinci grupta insan formundaki
meyveler erkek ve kadm siliietindedir. Ikinci grubu hayvanlar olusturmaktadir. Avci
ve av konumunda olmasi dikkat edilmeksizin, birbirini yiyebilen ayn1 agaca mensup
hayvanlarin (kuzgun) bahsi gecmektedir. Uciincii grubu genellikle Dogu Asya
kaynakli mitolojik canlilar olusturmaktadir. Ejder, simurg, siren gibi gii¢clii canlilar

hem agacta bir meyve olarak yer almakta hem de agaca koruyucu gorevini

Tufeyl; el-'Umari tarafindan Kitab masalik al-'Absar fi mamalik al-'Amsar ve el-Watwat tarafindan
Menabij al-Fikar wa mababij al-Thar. Bu, el-Varraq
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iistlenmektedir. Bu hayvanlarin varligi genellikle resmedilerek aktarilmistir,
anlatimlarda meyveler ¢ogunlukla kadin formundadir.!* Merak Kitabinin yazar1 sdyle
bahseder: “Zenc adalarindan Sofalah'a komsu olan vakvak adasinda, meyveleri
birbirine benzeyen bir agag vardir. I¢lerinden biri kesildiginde yere diiser ve bir daha
konusmaz. Bu meyve kesilirse, konugmay1 ve ¢iglik atmay1 birakana kadar bir giin
veya giinlin bir kismi hayatta kalir” (Molina, 2016:18). Boylece meyveler sadece
hareket etmek ve konusmakla kalmay1p, beslendigi bitkiden koparildiginda ¢iiriimeye

ylz tutmaktadir. Meyvelerin canlilik 6zelligi gosterdigine dikkat edilmektedir.

Meyvelerin olgunlastigi doneminin detaylica ele alimmasi carpicidir. Zamanlama
yoniiyle ii¢ ayr1 kaynaga rastlanmaktadir. Ayrica hepsinde Cin’e vurgu yapilmasi da
kaynaklarinin ortak oldugunu diisiindiirmektedir. Ebu Bekir Abdullah Muhammed ve
Ebu Bekir ez-Ziihri’nin anlatimlarina gore: Agacindaki canli haziran ayinda
saclarindan sarkmaya ayin ortasinda baglamaktadir. Diistiigiinde havada iki ¢iglik atar:
“Vak-vak”. Bazen li¢ kere agladig1 sdylenir. Yere diistiigiinde etten kemikten ibarettir.
Bu, Cin'in harikalariin en biiyiligiidiir” (Magbul, “Appendix I: Waqwagq,”361; Molina,
2016:19). Bir diger kaynakta meyvenin evriminin aylara gére degisimi: Meyveleri
mart ayinin bagindan itibaren biiylimeye baslar ve gen¢ kizlarin bacaklar1 ortaya
¢ikmaya baslar. Onlar olurlar Nisan ayinda govdeler tamamlaniyor. Bu kizlar ¢ok
giizel ve takdire sayan. Haziran aymin basinda diismeye baslarlar ve ayin ortasinda
onlardan hicbir sey kalmaz. Ne zaman Diistiiklerinde ‘Yiirliylin® diye bagirirlar. Cin
denizinde yer alan agac incire benzemektedir” (Taheri,2019:43). Al-ZuhrT’nin
kesfedilen yerler arasinda en giizel adanin inanilmaz canavarlar1 olarak tanimladig:
vakvak: “Yere distiiklerinde ii¢ defa “Vak-vak!” diye bagirirlar. Kadinlar haziran
aymnda (yuniyu) diismeye baslayana kadar saglarindan agaglara asilirlar. Yere

diistiiklerinde hizla (mita - 6lii sey, les) 6lmektelerdir” ( Burnham, 2012:205).
4.4.1. Meyvelerin Kadin Formu

Batili kaynaklarda meyveler genelde kadin formunda anlatilmistir (Burnham,
2012:204-205). Uzza denilen put, agactan olusturulmustur (And, 1998:31). Bu putlarin
cinsiyeti kadindir. Vakvak agacinin kadin meyveleriyle bagdastirilmas: hususunda,
Araplarin kendi efsanelerinde bu tanrigalardan izler tasimasi olas1 bir durum olarak

degerlendirilmektedir. Hayvan ve insan baglarinin yani sira viicutlarinin tamaminin

14 Meyvelerin kadin seklinde olgunlasmasi 80. sayfada yer almaktadir.
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veya belirli kisimlarinin bazen ¢iplak tasvirlemeler seklinde (genelde kadin)
olusturulmus resimler biitiinii, efsanenin {isluba evriminin bir kanitidir
(Canby,2016:322). Cesitli toplumlara gore yemislerinde dolgun viicutlu kadinlar
oldugu gibi farkli konularda Ozellikler tasimaktadir. (Ferrand,1986:174-1;
Yazar,2007:12). “Cin kiiltiiriine ait oldugunu diisiinen farkli bir goriis'? ise: “Kitab al-
Cografya (on ikinci yiizyil) isimli anonim bir yazmada vakvak yemisleri hakkinda yere
diistiikleri zaman kemiksiz et halindedirler. Olii veya ruhsuz olmalar1 disinda s6zle
ifade edilemeyecek kadar giizeldirler” (Ferrand 1986:174-1; Yazar,2007:12). “El-
hayevan” adli eserde yemislerin olusum safhalarina yer verilmistir (Soltani,2017:71).
Vakvak agacinin en c¢ok anlatilan 6zelligi olaganiistii meyveleridir. Ibnii'l-Vardi,
vakvak mitine soyle aciklik getirmektedir: “Kadinlar gibi meyve veren, sekilleri,
bedenleri, gozleri, elleri, ayaklar1 her yoniiyle gercek bir canli gibi meyve veren
agaclardir” (Semerdjian,2006:120). “Ez-Ziihri'nin anlatimi1 kadinlarin fizikselligini
vurgular ve aylarin ilerlemesiyle kadinlarin ayaklarimin, baldirlarinin, uyluklarinin ve
kalcalarinin ortaya cikisim1 detaylandirir” (Burnham, 2012:206). Yere diistiigiinde
olusan leslerin bogucu kokusu, bazen anlatimlarda meyvenin kétii koktuguyla da
ilgilidir. “Tim rivayetler agaglarin meyvesinin kadin oldugu konusunda hemfikirdir”
(Burnham, 2012:206). Bir diger arastirmaci i¢in agaci su sekilde tanimlanmaktadir:
“Vak Vak adalarinda gen¢ kadinlara benzeyen meyveleri olan ve agaca saglarindan
tutturulmus muhtesem vakvak agaci bulunurdu” (Khazeni,2020:23). Meyvelerin
genellikle kadin olarak goriilmesinin bir nedeni de insan tasvirlerinin saglarindan
agaca baglanmasindan kaynaklidir. Sapin uzun olusu sac¢in da uzamasina neden
olmaktadir. Viicut yapisi yoniiyle kadin oldugu diisiiniilmese de uzun bir sa¢ varlig
disi figilir diistindiirmektedir. Kadinlarin saglar cinsiyetini belirtme veya cinselligin
sembolii olarak goriilebilmektedir. Cekicilik ve zarafet temsilcisi kadinin, giizelligini
saclar1 ¢evrelemektedir. Disinin bir tiir makyaji olarak goriilebilir. Vakvak
anlatilarinda ve tasvirlerinde sag, meyve ile aga¢ arasindaki baglanti noktasini goriiniir
kilarak oldugundan farkli bir amaca hizmet etmektedir.'® Ibnii'l-Vardi ise on besinci
yilizyi1lda vak mitini sdyle detaylandirir: Kizlar gibi meyve veren; sekilleriyle tiim

bedensel detaylara sahip agaclardir. Burada yeseren kadinlarin yiizleri sahanedir ve

15 Cin kiiltiiriinde Fusang adasi ve agacindan bahsedilmektedir. Bir Cin ansiklopedisinde vakvak’a
benzer bir agag tasviri gorsel-30’°da yer verilmistir.
16 Burnham, 2012, 5.207
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saclarindan asag1 dogru sarkmaktadirlar. Ne zamanki saglari yirtilir, o zaman hayatlari

son bulur (Fedwa Malti-Douglas,1991:88; Semerdjian,2006:120).

Adada bahsedilen yiizlerce kadin varlig1, Islam anlatilarinda cennette yer alan hurileri
akla getirmektedir. Klasik Arap edebiyatinin Avrupa seyyahlarinda olusturdugu algi
durumu vakvak efsanesi i¢in de gegerlidir. Rivayetler, Arap cografyasinda diger
diinyadaki huri tasvirini giiclendirir nitelikte abarti bulundugu disiiniilmektedir.
Kur’an-1 Kerim’de anlatilara yonelik yorumlarla karsilastirilirsa: Miiminler icin
hazirlanan ahiret mutlulugunun diinyada hi¢ kimse tarafindan bilinemeyecegi:(es-
Secde 32/19), iri kara gozliiler (ed-Duhan 44/ 55; et-TOr 52/20; el-Vakia 56/22) ve iyi
huylu giizel kadinlar (er-Rahman 55/70) vakvakta aranan anlam yoniiyle yer
almaktadir (Topaloglu,1998:388). Bu durum sasirtici degildir ¢ilinkii toplumun istek
ve arzularina yonelik mitin degiskenlik gosterme 6zelliginden bahsedilmistir. Adanin
aranig1 ancak bulunamayisi, toplumun inanci yoniiyle ¢ok daha 6zel goriilmiistiir.
Meyvelerin kadina benzetilmesinin bir diger yonii de adanin yer aldigi {itopyanin
cennete benzetilmesinden geldigi diisiiniilirse, adada kadin c¢ogunlugundan
bahsedilmesi, agacin erkekten ziyade kadin meyveleri olusturmasi fikri kaginilmazdir.
Yabanci kaynaklara gore Islami sanatlarda erkek meyvelere yer verilmesi
gozlenmektedir. Bu durumun fikri zedelemedigi diistiniilmektedir. Minyatiirlerin
topluma mal edilmesinden dolayi, toplumsal etik ve ahlaki bakis acisinin 6n planda

yansitilmasinin amaclandig: diistintilmektedir.

“Meyveleri ¢ogunlukla olaganiistii gilizellige sahip, disi insan kafalar1 veya hatta
biitiiniiyle antropoidlerin viicutlar1 olan, kokusuyla rakipsiz goriilen bir agactir. Bu

yerin en olaganiistii 6zelligi, meyveleridir” (Bacque-Grammont,2007:1).

Ada, meyvelerinden sonra en ¢ok kadin yoniiyle ilgi cekmektedir. Amazonlara benzer
anlatilar bulunmaktadir. “Kadin veya insan agaci diye de bilinen vakvak agacinin
bulundugu adada alt1 bin kadinin olusturdugu bir ordunun varligindan bahsedilir (And

2003:66).
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Gorsel 4.1. Tarih-1 Hindi Gi ali esérden 'ﬁég “kadin” agaci (And,2007:312)
“Bir Ornekte vakvak ehli'nden sonra Ummatun Bahriyatun’dan (deniz halki)
geldiginden soz edilir, onlara “ala” denir. (Nisa' al-hissan sabitu al-Su iiri nawahid al-
suduri) Diiz sagli, geng, giizel bir kadina benzerler, onlara deniz kizlar1 da denir. (EI-
Himayri W:555; Kirits, 2008:16). Bu anlatim vakvak i¢in pek dogru ve tutarh

goriilmese de kaynaklarda konunun ¢ekilebilecegi alanlar yoniiyle ele alinmistir.

Adada kadin ¢ogunlugundan bahsedildigi gibi bir kralge varligindan da bahsedilir.
“Basra Korfezi'nden Cin'e ve Hindistan'a, Ebu Zeyd el-Hasan el-Sirafi, vakvak
adalarinin kraligesi "Arjun" ile oturdugunu anlatmaktadir. Onun, Akhbar al-Sin wa'l
Hind seyahat hikayeleri tahtta oturan ve yalnizca bir tag¢ takan, etrafi benzer giyimli
dort bin hizmetciyle ¢evrili olan vakvak efsanesinin bir ¢esitlemesinde el yazmasi,
adalardaki biiyiilii agaclarin meyve olarak hayvan baslar1 tagidigini tasvir etmektedir”
(Khazeni,2020:23). “Kazvini, Sirafli El-Miibarek'in adaya bastigini, adanin
kraligesinin tahtta oturdugunu, etrafinda pek c¢ok kadmn oldugunu anlatmaktadir”
(Suarez, 1999, p. 53). Yine Kazvini'nin metninin 18. yiizyildan kalma el yazmasinda
kadin bir padisah tarafindan yonetildigi yazmaktadir (Khazeni,2020:23). Efsanede
genellikle kadin anlatimlarimin olusu, Kumar’inda kadin agaci olarak bahsetmesi gibi
pek cok arastirmacida akillara disi cinsiyetli meyveler ilireten bir aga¢ kalibi

olusmustur.
4.5. Vakvak Efsanesinin Kusla Bagdastirilmasi

Efsanenin, tipk: ay ciceklerinin giinese dondiigii gibi vakvak’in da sabah oldugunu bir
horoz gibi haber vermesi, vakvak’a bahsedilen pek ¢ok 6zellik arasinda yer almaktadir.

(Ferrand 1986:174-1; Yazar,2007:12). Efsanenin olusturulma seklinin daha realistik

101



sekilde agiklamasiyla da karsilagilmistir. Vakvak sOylentilerini giiniimiiz diislince
sekliyle vakvak agacinin konusuyor olusu, diisiiniir ve arastirmacilara gore, vakvak
sesinin sahibi Kinzelbach’e goére bu efsanenin ardindaki gercek bir kustan
gecmektedir. Wallace’in Aru adalarini ziyaretiyle kaydettiklerine gore vakvak burada
cennet kusu olarak anilmaktadir. Bagiran kusun miistesna ¢igirtis1 oldukga bash ve tek
diize ritimde tanimlanmigtir. Taheri’nin aktarimina gore ise (Taheri,2019:44):
“Dehhoda kiiltiiriinde Vak veya vak ayn1 zamanda kuslarin ad1 ve sesleri seklinde yer
alir”. Ormanda ¢inlayan kus sesi daha giin agarmadan siirekli yoniinli degistirerek
biiyiik cennet kusunun kahvaltisin1 aramaya gittigini belirtmektedir (Wallace,1869:
340; Kinzelbach,2013:43). Bu sava karsin efsaneye inanan pek ¢ok arastirmaci da
bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Muhyiddin-i Arabi’nin vakvak’1 diger bitkilerle
karsilagtirarak onlara iistiin geldigi savini One siirmesi vakvaki gergek olarak
diisiinmesinden ge¢cmektedir (Muhyiddin-i Arabi 1993: 359; Yazar, 2007,:12).
Vakvakin yetistigi bolgede ve agagta yasayan kuslardir. Vak diye adlandirilan
Ogelerden biri yine kustur. Taheri’nin vakvak’a bakis acgisinda “belki de hayvanlarla
insanlarin bitki ve agaclarla birlesimi, agaglarin yapraklarinda yasayan veya goriinen
kuglarin ve hayvanlarin, agacin bir pargasiymis gibi goriindiikleri inancindan
kaynaklandig1” diisiincesi yer almaktadir (Taheri,2019:42). Riizgarin agaglar
arasindaki hisirtisiyla hayalperestlere belki de zihinlerinde var olan1 gérmek istedikleri
icin somutlastirmaya gittikleri diisiiniilmektedir. Vakvak’in bir kus olarak bahsinde
Kinzelbach, Aru adalarinin kuslarma atifta bulunmaktadir. Aslinda olaganiistii bir
agacin olmadigini ancak “vak” seslerini bolgedeki kuslarin ¢ikardigini ima eder.
Wallace’in Aru adalarini ziyaretinde kuslar hakkinda epey bilgi edinmistir. Adalar ve
kuslar hakkindaki yazilarinda (Wallace,1869:340): “Seslerini olaganiistii bulmaktadir.
Sabahin erken saatlerinde, giines dogmadan once, 'Wawk-wawk-wawk', "Wok, wok-
wok' gibi yliksek sesli bir haykiris duyulmaktadir. Ormanda ¢inlayan, siirekli yontini
degistiren biiyiik bir cennet kusu gegmektedir" (Kinzelbach ,2013:43). Vakvak bazen
(Usshll & sal- aswat al-tuyiir) kus karisimimin sesleri anlamina gelir. '7 Bu durumda
hangi kus oldugu bilinmeksizin tipki Tiirkge’de yer “cik cik” gibi bir kullanim1 oldugu
diisiiniilmektedir. Vakvak’in ozellikle giines dogdugunda ve battiginda “yliriiyiin”

diye bagiran meyvelerinin sarkilarda soyledigi cesitli kaynaklarda geg¢mektedir

17 El-Zabidi s.91; ibn Durayd W:81, el-Cevheri s.536; el-Demiri W:739; ibn Kuteybe s.212;
Kritz,2008:23
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(Taheri, 2019:44). “Sabahin erken saatlerinde, giines dogmadan 6nce, ‘Wawk-wawk-
wawk’, ‘Wok, wok-wok’ gibi yiiksek sesli bir haykiris duyulmaktadir (Wallace,1869:
340; Kinzelbach,2013:43).

4.6. Vakvak’in Ugursuz Algisi

Baz1 oOzellikleriyle vakvakin yetenekleri toplumca koétiye alamet gosterilmistir
(Ferrand 1986:174-1; Yazar,2007:12). Kimine gore agagtan gelen seslerin kaynagi
meyveler degildir. “Meyve olgunlastiginda agacin yapraklar biiyiileyici bir vak vak
sesi ¢ikarmaktadir” (Khazeni,2020:23). Bu durum efsanenin bulundugu bolgede
duyulan kus civiltilarinin, maceract seyyahlar1t yanilttiginin bir kanitt olarak
varsayllmaktadir. Vakvak agacinin ugursuzlugu konusu, agacin kuzguna benzer bir
kusu bazen bir kargay1 yapisinda meyvesi olarak barindirmasindan dolayidir. Kusun
toplumca dislanmasinin agaca da etki ettigi diisiiniilmektedir. Kendi tiiylerini yolan,
diger kuslara dehset salan ve bir¢ok kustan daha yirtict olan kuzgun veya karga, Tiirk
kiiltiiriinde de hos karsilanmamaktadir. Yol kesici dort kus hikayesinin anlatiminda
Mevlana, mesnevide sdyle anlatmaktadir; hikayenin dort ana karakteri kaz, tavus kusu,
kuzgun ve horozun; ¢ok yemek yemesi, devamli lider olma cabasi, gdsteris, til-i emel
gibi ¢esitli kotii aligkanliklarin simgeselestirilmistir (Kiiglik,2023:204). Bahsi gegen
kusun “el-gurab” olusu arastirmalara gore karga ile eslestigi kaynaklarla
karsilagilmistir.'® Ayrica karga tiiriinden oldugu bilinmektedir. Ancak kargadan ziyade
kuzgunun tiiylerini yolmas: ve iyiye alamet olmadig1 diisiiniilen bir inang sistemi
olusturmustur. Bu kuslarin varligindan bahsedilmesinin nedeni agacin ses ¢ikarmasi
hususu pek ¢ok arastirmacinin savi olan, bolgedeki ekosistemde bulunan bir hayvanin
sesi oldugu fikridir. Boyle bir seyin ortaya atilma nedeni, efsanenin ayaginin tipki
digerleri gibi yere basmamas1 gerekirken bugiin vak hakkinda pek c¢ok adalardan,
okyanus isimlerinden, haritalarda ciddiyetle “vakvak” isimlendirilmesinin gegiyor

9 sesi olarak

olusudur. Vakvaktan kus ve kopek sesi veya korkan adam'
bahsedilmektedir. “Bir ugursuzluk alameti olarak bir kaynakta, so6z edilmektedir.
Vakvak meyvesinin diismesi durumunda ‘“adanin yerlileri tarafindan ugursuzluga

isaret oldugu diistindiirtir” (El-Kazvini: 33; Kritz,2008:22).

18 “Hz. Peygamber, iki karganin (gurb) birbirine benzemesi kadar Hz. Ali’ye benzedigi i¢in Cebrail’in
vahyi yanhghkla Ali yerine Muhammed’e indirdigini iddia eden asir1 Sii bir grup” (DIA,
https://islamansiklopedisi.org.tr/gurabiyye).”

1 Cengiz,1993:37
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4.7. Vakvak Efsanesinin Kur’an’da Bahsi

Vakvak hakkindaki aragtirmalarda zakkum agacina rastlanmamasi miimkiin degildir.
Oncelikle Kur’an-1 Kerim’de zakkum, cahiliye doneminden beri kullanilan “hurma ve
kaymak karisimina verilen isimdir. Bu yoniiyle Arap cografyasinda ¢ok uzun yillar
toplumlarca duyulan ve kullanilan bir terimdir. Kur’an-1 Kerim’de giinahkarlarin
yemegi oldugunu belirten ayetler ile (Lisdnii’l- ‘Arab, “zkm” md.; Kamus Terciimesi,
IV:325-326), Ahirete varildiginda Miiminlere yapilan miikafatlandirmada da bu terim
gecmektedir (el-Bakara 2/25; Sad 38/51; er-Rahman 55/11-12, 52, 68; el-Vakia 56/20-
22). Gayrimiislimler ve =zalimler cehenneme vardiginda zakkum agaci ile
beslenecektirler. Bu da onlarin cezalandirilma seklidir. “Ayetlerde bu agacin yakici
atesin ortasinda veya cehennemin derinliklerinde gelisip biiylidiigli, meyve yahut
tomurcuklarinin seytanlarin baglarina benzedigi, zalimlerin onu yemeye ve onunla

karinlarin1 doldurmaya mahkam edildigi belirtilmistir (0z,2013:108).

Tarihgiler bu olay1 bilinmeyen bir diyarda insan seklinde ¢igek agan bir agacin
yemislerinin insan suretinde olup ‘vak vak’ demeleri ile tanimaktadir. Sakaoglu’na
gore: “Din bilginleri bu ¢inar1 bir telmih sanat1 yaparak “cehennemin meyveleri insan
bast olan iinlii vakvak agacina” benzeterek bu olayr Vak’a-i Vakvakiye olarak

anmisglardir (Sakaoglu,1994:500; Yazar, 2007:11).

Gorsel 4.2. Kokleri ejder baslari seklinde olan zakkum agacina benzer bir
gostermelik (Kurt,2021:46)

Yine Hacivat ve karagdziin gostermeliklerinde yer alan vakvak agacinda, koklerden
cikan veya Onde tasvir edilen yedi bash ejderin meyveleri yemesi zakkumu

hatirlatmaktadir.

104



“Ey sapkin ve yalanlayicilar giirihu (kafirler)! Muhakkak ki (cehennemde) bir
agactan, zakkumdan yiyecek kimselersiniz. Oyle ki karmlarmizi onunla
dolduracaksiniz. Siiphesiz ki o (agag), ¢ilgin atesin dibinde ¢ikacaktir. Tomurcuklari
da sanki seytanlarin baslar1 gibidir. Onlar (cehennem ehli) ondan yiyecekler ve onunla

karinlarini dolduracaklardir” (Gordiik,2017:58,59)
4.8. Vakvak Adas1

Vakvak agaci tanimi bittikten sonra bulundugu alanla ilgili elestiriler yapmak yerinde
olacaktir. Kimilerine goére ada Cin denizinde, Kimlerine goreyse Hint
okyanusundadir. Bu iki agirlikli grup i¢in detaylara da yer verilecektir. Bunun diginda
bir tek ada m1 yoksa adalar toplulugu seklinde mi yer almaktadir? “Hindistan'in
ekvatorun altinda yer alan adalarda bulunan yerli halkin annesiz babasiz yaratildigini
anlatmislardir. Agaglarin meyve olarak kadinlar tasidig1 yerdir. Burast E1 Mes'udi'nin
Vakvak Adas1 dedigi adadir” (Kritz,2008:27). Molina’ya gore Cin’in dogusunda yer
almaktadir. Burayla alakali Fusang adli adadan da bahsedilmistir. Belki de vakvak
adas1 Fusang’in varlig: ile karistinlmaktadir. Belki de iki kiiltiir de aym1 adadan
bahsetmektedir. “Merak kitabinda” da yer alan vakvakin, Dogu Afrika’da Sofalah
topraklarinda olabilme ihtimali mevcuttur. Yerlilerin kullandigi dilin vakvaka
benzerligi ile kullanilan dilin yansimali oldugu séylenmektedir (Burnham, 2012:204).
“Agac, Cin memleketinin bir harikasidir. Ada denizdeki meskiin diinyanin sonunda
Biiyilk Okyanus’a bitisik olan sahilin dogusundadir” (Ferrand 1986:174-1;
Yazar,2007:12). Adanin kadin yoniinden zenginliginin yani sira bolgede altin
yataklarinin bulunmast her insanin gitmek isteyecegi zenginligi onlara vaat
etmektedir. “Vakvak agacma iliskin en eski anlatimlardan biri, Ibn Khordadbeh'in
Kitab al-Masalik w'al-Mamalik veya Yollar ve Kralliklar Kitabi'nda (9. yiizy1l)
bulunabilir: “Cin'in dogusu, al-vakvak ad1 verilen bir iilkedir; Altin zengini olan bu
bolgede yore halki altindan kopekleri i¢in zincir, maymunlari i¢in tasmalar {iretiyor.
Altin iglemeli tunikler satiyorlar. Orada miikemmel kalitede abanoz bulunur” (Maqgbul,
“Appendix I: Waqwaq,” 361; Molina, 2016:19). Adanin 6énemli bir 6zelligi altindir.
“Altin agisindan zengin oldugu ve dili "Vak-vak" ¢igliklariyla noktalanan garip bir
halk veya wrkin yasadigi sdyleniyordu. Bazi rivayetlerde, elleri yiyecek isteyen
gemileri takip eden ve kendilerine yaklasan oldugunda kacan, perdeli kanatli insanlara

benziyorlar” (Burnham, 2012:33). ibn Hurdadbih’e goére degerli madenlerin bol
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bulundugu vakvak adasinin efsanesi kisiden kisiye eklenerek biiyiitiidii (Kritz,2008:2).
“Bahru'z-Zinc (Zinc denizi) ve Bahru'z-zulumat (karanlik denizi). Arapga kaynaklarda
yer alan Vak-vak hakkindaki hikayeler, erken donemde akademik ilgiyi artirdi. Altin
acisindan zengin oldugu ve dili "Vak-vak" ¢igliklariyla noktalanan garip bir halk veya
irkin yasadig1 soyleniyordu” (Burnham, 2012:33). “Adaya zengin hurma agaglar1 ve
meyve agaglart ya da altin bollugu acgisindan biiyiik bir zenginlik atfetmektedirler”
(Burnham, 2012:204-205. Kabbani’ye gore vakvak’in altin yonii: “burasi altin
bakimindan o kadar zengin ki yerliler bu metalden kopekleri icin zincirler ve

maymunlar i¢in tasmalar iiretiyorlar” (Kabbani, 1986:2).

Vakvak mitinin olusum evresinde, Araplar Asya’da heniiz Batililarin gelmedigi
topraklar1 kesfetmeyi amaclamislardir. Ancak yavas yavas topluma mal olan efsane,
Arap kaynaklarinda detaylica anlatilmistir. Vakvak’in Arap kaynakli olusu isim
yonliniin yani sira tarihte bu siirecin dogrulugundan dolayr kanitlamaktadir.
Gilineydogu Asya hakkinda en eski kesif bilgilerini Arap anlatilar1 olusturmaktadir.
Avrupalilarin o bolgeye gelislerinden 6nce yedinci ylizyillda Araplarin, bolgede
baharat ve ilag aragtirmalar1 mevcuttur. Bu amag¢ dogrultusunda tiiccarlarin bolgenin
fiziki gegmisi, liretim giicli ve yetisen bitki ekosistemi hakkinda bilgi alis1 o donemde
degerli bir kayit niteligi tasimaktadir. Buna yonelik en eski derlemeler dokuzuncu
ylzyilda gergeklesmistir (Suarez, 1999: 50; Kumar,2011:75). “Arap cografyalarinda
ve denizcilik kaynaklarinda adi1 gegen yerlerin cogu kesin olarak tanimlanamamaktadir
ve yer isimlendirmeleri her denizci veya yazar i¢in ayr1 bir bolge anlama gelmektedir”
(Kumar,2011:75). Arastirmacilar o donemde birbirleri ile miinakasa ederek bolgelere
ortak adlandirmaya gitmediginden kafa karisikligi siirmektedir. Bu durum bolgede
yedinci ylizyildan beri dolasan pek cok gezginin adres olarak verdigi kii¢iik adalarin
olmasmin yaninda, pek ¢ok kisinin birbirinden farkli yerleri gdstermesi de bilginin
akisina epey engel teskil etmektedir. On ve on ikinci yiizyillarda popiiler hale gelen
adaya olan ilgi ile pek ¢ok kaynak ortaya ¢ikmistir. Bu kaynaklarin vakvak hakkinda
yazilabilmesi icin insanlar, gemiler vasitasiyla denizlere acilmistir. Ancak diinya
tizerinde onlarca ada bulunmakta olup, aradaki mesafe oldukca fazladir. Bu zor
siiregler icinde Asya’y1 gezen seyyahlar gerek Ipek yolu vasitasiyla gerek elcilerle
birbirlerini yonlendirmislerdir. Ancak varligindan emin olunamayan bu adanin
arastirilmast samanlikta igne aramak gibidir. Bu gibi sebepler dogrultusunda

haritaciligin Araplarca gelismesi saglanmigtir. Ancak yine de herhangi bir adaya
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birden fazla isim verilmesinin Oniine gecilememistir. Gezginler, hem kullanabilecegi
materyalleri dogadan saglamak amaciyla hem de baska diyarlardaki gelismeleri takip
etmek maksadiyla gezmektedir. Tarihte bu hep boyle devam etmistir. Mimlenen yerler
oldugu gibi, ugrak mekanlarda tiiccarlar tarafindan dgrenilmistir. Ipek yolu dahi
diisiiniildiiglinde yol tizerindeki pek ¢ok kiiltiir birbirini etkilemektedir. Boylelikle
kesfedilen yerler belirlenmis, sefer olusturulacak yerler i¢in de arastirmalara devam
edilmistir. Sadece Araplar degil, Dogu Asya’ya gelen batili seyyahlar i¢in de durum
aymidir. Araplarda vakvak adasi, Bati’da yerini kadin agacina birakmustir.
(Kumar,2011:77). Buzurg ve ibn Sehriyar’in (Al- Ramhormuzi) Cin denizinin altinda

2

yer alan “Malayu” adlandirmasi denizde firtina etkisi ile bilinmeyen bir adanin
hikayesini anlatmaktadir. “Bu ada beyaz bir kaleye sahiptir ve cesitli sekillerde oraya
ayak basanlara giivenlik, kar ve iyi sanslar getirdigine yonelik rivayetlerin yaninda
yalnizca orada yetisen belirli bir meyveyi yiyerek iyilestirilebilecek talihsizlik ve
delilik getirdigi seklinde tanimlanmaktadir” (Kumar,2011:78). Hayy ibn Yakzan'in

yasadig1 veya bulundugu diisiiniilen evrenin izole bir sekilde yasam siirdiigii rivayet

edilir. Bu iitopya vakvak adasina tekabiil etmektedir (Semerdjian,2006:120).

Vakvak efsanesinin tek ada oldugunu savunanlar, birden fazla adadan olustugunu
savunanlar ve farkli yerlerde bulunan vakvak gruplarindan bahseden arastirmacilar
toplamda ii¢ ¢esit durumdan bahsetmektedir. Simdiye kadar bahsedilen yalniz ada ve
ada gruplarinin yani sira farkli cografyalarda yer alan vakvak gruplarn icin ilk
tanimlama: “Vakvak adalarinin sayisinin birden fazla yer tanimini ilk defa belirtilmesi
ibn al-Faqih tarafindan yapilmistir (Tibbetts & Toorawa 1999: “Wakwak”
Hedquist,2008:3). “El-Bekri, Ez-Ziihri ve Ibn Sa'id'in Vak-vak'in tek bir ada oldugunu
sdylemesi, Idrisi ise birka¢ ada oldugunu belirtmektedir” (Burnham, 2012:204-205).
Ancak Mauny: “Vak-vak™ aslinda iki farkli grup i¢in kullanilan bir isimdir. Biri “Uzak
Dogu’dan, digeri Giiney Dogu Afrika'dan olmak iizere iki ana vakvak kategorisinin
bulundugunu belirtmektedir (Kumar,2011:77). Arapga yazarlar tarafindan bahsi gegen
ilk gruba gore: Vak-vak Adalari'min Arapga yazan yazarlar (ibn Kurdadbih, ibn el-
Fakih, Mefatih el-Ulum) tarafindan doguda, arkada ve Cin'in ucunda yer aldigi
sOylenir. Karanligin Denizinde Sumatra adalarina yakin oldugunu diistinen Kazvini'ye
karst Cin denizinden ulastiklarin1 savunan Dimasqi'nin diislincesi yatmaktadir.
Vakvakin yer aldig: ¢esitli eserlerde, adalarin toplamda 100'den 30.000'e kadar oldugu

bildirilmektedir. Bu durumda kasifler, agaci bulamasa da adaya vakvak demis olabilir.
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Goeje ve Ferrand, Sumatra’nin ve komsu adalari Madagaskar bdolgesini isaret
etmektedir. Bu yoOniiyle Madagaskar’da vakvak isimli bolgenin olusu fikri
desteklemektedir (Burnham, 2012:34). Ancak Mauny, vakvak takimadalarinin
Edonezya bolgesine kaydigini boylece hem Hint hem de Pasifik okyanusu i¢inde yer
aldigindan bahsetmektedir. Dahl ve Ibnii'l-Fakih ise Cin’in ¢evresinde Filipinler’de
oldugunu diisiinmektedir. Bunun bir sebebi de pek c¢ok takim adanin orada
bulunmasindan dolay1 arananlardan birinin muhakkak orada oldugu fikridir. “Cografi
gergeklige daha uygundur ve "Vak-vak" teriminin Arap yazarlar tarafindan belirsiz bir
sekilde "Uzak Dogu'nun bilinmeyen takimadalarmi" temsil etmek icin de

kullanilmistir” (Kumar,2011:78).

Genel anlamda: Habecht, Goeje ve Ferrand Japonya bdlgesini, Louis-Mathieu Langles
Gilineydogu Asya adalarmi, Ibn Khaldun Seyseller’t ve Dogu Afrika kiyilarini,
Buzurg, ibn Sehriyar’in (Malayan)Maluya takimadalarini, El-Biruni Qmair adalarin
[bn Khurdadbih, Dahl ve Ibnii'l-Fakih, Mefatih el-Ulum Cin’i, Maksudi ve El
Mes'udi'nin Hindisan’1, Ebu Zeyd el-Hasan el-Sirafi, El Maksudi Cin veya Hindistan’1,
, El-idrisi, ekvatorun kuzeyinde yedi iklimden bahseder, ibn sa’id ise ekvatorun giiney
ve kuzeyinde yer alan iki sik one siirmektedir. Misir’a da atif yapilmaktadir. Edward
Lane ise Borneo bolgesini vakvak i¢in uygun goérmektedir. Genel olarak sadece bir
vakvak adasinin olmadigini, kiyida bulunan bélgenin efsaneye hakim oldugu goriisiinii

One siirmektedirler.

Gezgin ve krallarin elgileri, vakvakin genel olarak bulunduklar1 cografyanin dogu
yoniinde kolayca ulagabilecekleri, denizlerin hemen 6tesindeki bir iilkede vakvakin ve
onun nimetlerinin bulundugunu diisiinmeye basladilar. Ancak topraklar kesfedildikce
vakvaki bulmaya olan inan¢ zamanla yavag yavas gerilemis ve her zaman diisiindiikleri
dogu ufkunun hemen iizerindeki kesfedilmemis son adada vakvakin oldugu fikri
yerlesmeye baslamistir. Ayni sekilde, bir tiir olarak orta cag ve ronesans seyahat
anlatilari, olaganiistiiniin tasvirini arzulayan yerlesik izleyicilerin ihtiyaglarim
karsilarken, kasithi ve bilingli bir tuhaflik i¢eren yolculuklari tasvir etmeye basladi.
“Ister Marco Polo gibi bir tiiccar, ister Pigafetta gibi bir denizci olsun, gezginin kisiligi,

kendisini popiiler hayal giiciine biiyiik bir giicle dayatti.” (Kabbani,1986:3).

Vak-vak'in giiniimiize kadar somutlagtirmasi yapilarak toplumlarca bilinen bir ada

veya bolge ile iligkilendirilmesi, fiziksel bir konuma gonderme yapmasi yoniiyle
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terimsellesmistir. “Vak-vak literatiirli, Orta Cag cografya yazilarini modern cografya
kategorileriyle analiz etmeye yonelik siiregelen bir ¢abay1 siirdiirmektedir; buna gore,
bir ada olarak etiketlenen herhangi bir kavram, hatta vakvak kadar muhtesem bir
kavram bile harita iizerinde yeri tam olarak belirlenebilen fiziksel bir varliga atifta
bulunmustur. Vak-vak'in incelenmesine yonelik daha verimli bir yaklasim, onu
mekansal olarak ifade edilen bir dizi fikir veya soru olarak analiz etmek yerinde
olacaktir.” (Burnham, 2012:35). Vak-vak'in 6nemi Madagaskar veya Sumatra ile
0zdeslesmesinde degil, degisen konumunun sadece bir yonii oldugu sinir niteliginde
dogasinda yatmaktadir. “Her zaman erisilemez olmasi ve ticaret, diplomasi ve kesif
yollar1 nasil gelisir ve degisirse ve degissin, Vak-vak'in uzak ve erisilemez kalmasi,
kaptanlarin dogu okyanuslarina daha asina hale geldik¢e adanin geri ¢ekildigi algisinin
kilit bir rol oynadigini gostermektedir” (Burnham, 2012:36). Boylece olusturulan
hikayeler, bir tiir vakvak’a ulasma arzusu i¢inde yapilan yolculukta gecilmesi gereken
yerleri ve tehlikeleri konu almaktadir. Mauny, vakvak’in gerg¢ekte bir pandanus agaci
olabilecegini diisiiniiyor: Batak adi Bakkuwan'dir ve vakvak adi verilen
Madagaskar'da yetisir. El-Biruni, vakvak’in hikayelerini engellemeye c¢alismis ve
agaci, Qmair adalarinda varsaymistir. Kitab al-Jughrafiya’ya gore ise agacin kadin
yemislerinin olusma evrelerinden, dnce ayaklarinin olustugunu ve asagi sarktigini
anlatmaktadir. Ancak bu aga¢ diinyanin sonunda yer almaktadir bu sebeple konumu
onem kazanir. (Sudrez, 1999:53). “Ibn Lakis'in Vakis adalar1 hakkinda Cin'in 6niinde
yer aldigini; muhtemelen birinin Cin'e ulagsmadan once onlara rastladigi anlamina
geldigini belirtmektedir” (Mauny, “The Wakwak,” p. 8.). Kazvini'nin metninin 18.
ylzyildan kalma el yazmasma gore, “Vakvak'in bin yedi yiiz adadan olusan bir

zincirden olustugu bilgisi verilmektedir” (Khazeni,2020:23).

[saret edilen Hint okyanusu ve Cin denizini kapsayan alanm diinyanin sonu olarak
sinirlandirilmasi, Sumatra ve Java adalarina karsilik gelmektedir. Bunlarin ¢esitli
kaynaklarda karsiligt Ramni ve Zabaj olabilmektedir. Hint-Pers diinyasinin
kiiltiirlerinin birbirine karisimi, vakvak efsanesini de etkilemis, giineydogu Asya ile
Orta Asya baglantilarin1 kuvvetlendirmistir. Bu baglanti soncunda merak ve biiyi

hikayelerinin paylasilmasi saglanmistir.
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Gorsel 4.3. Slcﬂya dakl Kral II. Roger i¢in derlenen El-idrisi'nin dunya har1tas1 ada
cizimlerinde “al-vaq-vaq” detayli sekilde gorsel-54’te okunmaktadir. (URL14).
Gorsel 4.4. Haritanin sol en iist sar1 renkli dagli Arapca yazi detay1

El-Idrisi'nin on ikinci yiizyilda olusturdugu atlas iceriginde vakvak adasi da
geemektedir. Haritada Madagaskar’da ye almaktadir. Ona gore bu ada Mala’i diye de
isimlendirilmektedir. Ahmad’in yazilarma goére: El-idrisi, Batlamyus’un haritasin

2

degistirerek “vakvak” adasini eklemistir. Hatta Vakvak adalarindan “il-Ciizur el-
Vukvik” olarak ibn Hurdasbih'in eseri olan “Kitabu'l-Musulik wu'al-Memulik'inde”
bahsedilmektedir (Ahmad,1995:102). Adanin Hint ve Cin denizinde, Afrika,
Madagaskar, Cin veya Sumatra yakinlarinda oldugu diisiiniilmiis, bir ada veya daha
fazla adalardan bahsedilmistir. Irak’in gilineyinde Komor adasi yakinlarinda
bulunmaktadir. Kinzelbach’in yaklagiminin diger yazarlara gore daha realistik oldugu
diisiiniilmektedir. Sicilya'daki Kral II. Roger i¢in derlenen El-Idrisi'nin diinya haritas,
Gilineydogu Asya'nin adalar diinyasindaki “Nil'in kaynagini gosterir ve eski modeller
gibi, Glineydogu Afrika'yr yumusak bir gecis siirecinde gosterir. Avustralya'daki
duruma karsilik gelen alani belirtmektedir. Orada, wakwak agacinin yeri olan "al-

uvaquaq” acik¢a yazilmistir. Aynmi zamanda Aru Adalar’'nm1 da ifade eder”

(Kinzelbach,2013:42).

Kazvini’ye gore ada sayist binden fazladir. Bir diger vakvak agaci hakkindaki bilgi
ise: “Vakvak Adasi ve agaci hakkinda 1583 yilinda Osmanli Sultani III. Murad’a (Sal.
1575-1595) sunulan “Tarih-i Hind-i Garb-i el Miisemma bi Hadis-i Nev” isimli
Amerika kitasini tanitan yazmada da benzer bilgiler verilir. Yerlesimin olmadigi,
gemilerle ulagilan, siddetli riizgarlarin estigi bir adada bulundugu” (yazar,2007:13)

seklinde yer almaktadir. Fernand’a gore vakvak efsanesi, Madagaskar’da Vahoaka
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bolgesindeki, vakwa isimli agaclardan ileri gelmektedir. “T'ang donemine ait bir Cin
eseri olan Tou Yeou'nun 752 ile 801 yillar1 arasinda yazdigi T'ong-Tien'de yer
almaktadir. Hikaye, muhtemelen esir alindig1 751'deki Talas savasindan sonra on yil
boyunca Araplarin lilkesinde kalan Tou Huan adinda birinden yurt disinda 6grenildi”
(Scerrato,1991:1). Ibn Lakis'in, Wakwak Adalari'nin Cin'in karsisinda yer aldigini
iddia eder. ibnii’l- Fagih ile birden fazla adadan olustugu algis1 yerlesti (Kritz,2008:2).
Artik basit bir ada olmaktan ¢ikmaya basladi. Stresemann’a gore: “Yagmur
ormanlariin yemyesil meyvelerinden ve kus tasiyan agaglarindan araliksiz ve yiiksek
sesle cikan 1srarli sesi duyulabiliyordu. Bu durum oOnceki tartigmada gozden
kacirilmigtir” (Stresemann, 1914:? Kinzelbach, 2013:44). Cennet kusu hikayede bir
yandan bir peri masali formunda, esit derecede tiiylii bir mahiyete sahip tiiylii bir peri
prensesi olarak, diger yandan son derece gercekei bir sekilde, Aru Adalari'na
“Wakwak Adalar1” adi verilmistir. Aru Adalari, Avrupa'da 16. yiizyildan beri kuslar
i¢in bir ticaret merkezi olarak bilinmektedir. Oradan cennet kuslart Amboina'ya veya
Banda fide Antonio GALVAQ'ya (Portekiz'in Moluccas valisi 1536-40) getirildi. Bu,
canli ve 6li kuslar i¢in 6nemli bir kaynak ve bilgi kaynagi olarak Aru Adalari'na

yapilan kiiciik referanslarin kesismesine neden olur (KINZELBACH,2013:43).

Kaynaklara gore Hindistan yakinlarinda, Cin’e yakin bolgelerde varligi diisiiniilen
belki inanilan mitolojik yer veya yerler i¢in ¢ok fazla sdylenti var. Yerlilerinin siyah
derili olusu akla ekvatoral bolgeleri getirmektedir. Ayrica Flipinler gibi ¢ok adali
bolgelerde akillara gelmektedir. Hint okyanusu i¢inde ¢ok fazla yer sdylendiginden
burada olma ihtimalinin yiiksek oldugunun diisiiniilmesi, Cin denizinin de icerisinde
bulunmasi, madagaskarda wakwak halkinin bulunmasi vb. bulgular efsanenin bu
bolgeye atfedildigini gostermektedir. Toorawa’ya gore Flipinler’de vakvak’in olma
diisiincesi agir basmaktadir. (Tibbets & Toorawa 1999) yine hint denizi icerisindeki
Sumatra veya Zanzibar’da tercihler arasindadir.” her ne kadar ¢agdas Arap kaynaklari
ticine de isim verse de2 (Tibbetts & Toorawa 1999: "Wakwak")”(Kritz,2008:2).
Madagaskar’a El-Kumr, Sumatra’ya Zabaj ve Zanzibar’a Janbal denmektedir

(Kritz,2008:2).

Kaynaklar vakvak'm Cin'in yakininda, ABD topraklarina, Sufala (Afrika'nin dogu
yakasinda) ve diinyanin sonunda yer aldigi savunulmaktadir. Ayrica, baz1 ¢agdas

yazarlarin adalara ve ada sakinlerine atfettigi bir 6zellik olan adalarin coklugu ve koyu
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tenli insanlar1 nedeniyle Filipinler'in viqwiq oldugu yoniinde spekiilasyonlar da
olmustur (Tibbets & Toorawa 1999;"Wakwak"). “Orta ¢ag cografya yazimi
arastirmacilari, Vak-vak'r glniimiiziin Hint ve Pasifik Okyanuslarindaki c¢esitli
adalarla 6zdeslestirmeye c¢alismislardir, ancak son zamanlarda Vak-vak iizerine
yapilan arastirmalar onun siirekli olarak bilinen diinyanin sinirlarinda bulunan esik
statiisiine odaklanmigtir” (Vire, Francois.2010; Burnham, 2012:288). Tiim bu bilgilere
gore vakvak agacinin yeri her kaynakta degistiginden “bu efsanevi agacin nerede
bulundugu konusunda Islam tarihgi ve cografyacilar1 arasinda ortak bir goriis birligine
gidilmemistir” (Yazar, 2007:11). Kinzelbach’e gore adanin yerinin saptanamamasi
aktarilan diger diger segeneklerden dolay1 degil, bilerek takinilan bir tutumdur. Bunun
sebebi degerli madenlere kimsenin sahip olmasinin istenmemesidir (Kinzelbach,

2013:43).

Yer olarak Cin ile baglantili oldugu diistiniilmektedir. Bilad-al-sin ismi ile
kargilagilmistir.  Cin’in sinirinda, parcast veya igerisinde olan yerlesmeler
olugsmuscasina isim verilmistir. Afrika’daki Sufala tilkesiyle vakvak’in bagdastirilmasi
Ibn Haldun’dan el—idrisi’ye kadar devam etmistir (Kritz,2008:10). “Ez-Zenc,
(Afrika)vakvak ile ilgili haritalarda ve metinlerde de yer alan, siyahlardan olusan bir
millettir. Sufala gibi Afrika'nin dogu kiyisinda yer almaktadir” (Kritz,2008:10).Tipk1
Cin yakistirmasi yapildig gibi Hindistan’a atiflar ile yer isimlendirmesi de yapilmustir.
“Bilad,al, Hind” tanim1 ile sir topraklar i¢inde yer aldigi anlagilmaktadir. En-
Nuveyri’ye gore ekvatorda yer alan bu adalar, Hint okyanusu igerisinde
tanimlanmaktadir. El-Himayri ‘de Hint okyanusu konusunda fikri desteklemektedir.
O halde “Al-hind” ismi ile okyanusta bir yarimada ismini de almaktadir. Indus 1rmag1
bolgesine dendigi bilinmektedir. Bu kadar farkli isim alma nedeni bolgeye donemin
aragtirmacilarinin bu kadar farkli isimler vermesinin sebebi, denize kiyisi olan
yerlerden okyanusa bile pek ¢ok isim verilmistir. Faris, babr el-hind, bahr el-Zanj gibi.
Bu terimler tek anlam tagimayip, Bahr al-hind i¢in Cin denizine kiyist olan Kambogya
ve Vietnam iginde kullanildig1 goriilmiistiir. (Kritz, 2008:11). Bahr al-waq ve larwa
denilen denizlerden bahsedilmektedir (Kritz,2008:12). Adanin dort bin fersah 6tede
yer aldig1 yazilmistir. Vakvak adasi olarak isaret edilen bir ila bin yedi yiize kadar
cesitli yerlerin oldugu ve hepsinin vakvak adini tasidigim1 “kazvini” anlatmaktadir.
“Vak-vak, orta ¢ag Islam cografya literatiiriinde ad1 gegen, genellikle Uzak Dogu'da
Bahr el-Hind (Hint Okyanusu), Bahr el-Habasa (Habasa denizi) sular1 arasinda
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bulunan bir ada, adalar grubu veya kiy1 iilkesidir” (Burnham, 2012:33). Vakvak’in
tarih ve cografyada ilgi ¢ekici olugunun bir sebebi de diinyanin sinirinda var sayiliyor

olusudur. Yani efsane varligi itibariyle pek cok alana dahil edildigi sdylenebilir.

Adanin uzakligina dikkat ¢eken pek cok agiklama yer almaktadir. “Meyveler yere
diistiiklerinde 6lmeden 6nce yaklagik bir giin yasarlar. Cevredeki denizin en uzak kara
parcasi olmasi nedeniyle bu adada bagka halkin yagamadigini1 ancak denizcilerin aday1
goriip meyve ve hurma agaglar1 agisindan zengindir” (Al-Bakri, Mamalik, 307,
Burnham, 2012:205). Ayni1 zamanda ¢ok doguda olmasi nedeniyle adalara ve buradaki
zenginliklere erisilemez oldugunu da agiklamaktadirlar” (Burnham, 2012:204-205).
Bazen de uzaklig1 yolculugun uzunlugu ile kaleme almaktadirlar. Ibn el-Vardi'ye gore
Nias, Vak-vak takimadalarinin bir parcasidir ve Campa'dan yaklasik kirk bes saatlik
bir yolculukla ulasilan bir ada da Vak-vak'in bir pargasidir” (Kumar,2011:77).

4.8.1. Ada Sakinleri

Ada sakinlerine gelindiginde Ibn Tufayl, insanlarin annesiz babasiz dogdugu bir adaya
gonderme yaparak ve bu 'insanlart' saglarindan bir agaca vakvak agacina asili olarak
tanimlamaktadir. Ayrica vakvak halki sadece balik yemektedir (Kritss,2008:15).
Konuskan agag, bulundugu adasinda koyu benizli ve farkli dil konusulan bir toplum
icinde varligin1 korumaktadir. “Bir grup adaya, adalarda yasayan kiiciik, koyu tenli
insanlardan olusan bir irka ve kadinlar1 meyve olarak iireten agaca cesitli sekillerde
atifta bulunan Vak-vak rivayetleri arasinda ayrim yapmislardir” (Burnham, 2012:204-
205). Biruni’ye gore Vakvaklarin siyah tenli gruplarit mevcuttur. Digerleri ise Hint ve

Tiirklere benzemektedir. Biruni’nin bahsettigi vakvaklar bolge halkidir.

Vakvak agacinin birden fazla anlam tasimasi kimi arastirmacilar i¢in melezlik olarak
tanimlanmistir. Vak-vak'in epistemolojik statiisiinde de bir melezlik vardir; bilinen ile
bilinmeyen arasindaki baglantiy1 temsil eder. Bilinen ile bilinmeyen arasindaki agi
sembolize etmektedir. Hem bitki hem hayvan meyve verisi onu ikisini de barindiran
yeni bir simif haline getirmektedir. Vakvak diye ¢ikarilan ses i¢in bir¢ok fikir
bulunmaktadir. Bunlardan biri: “Hesaplar ayn1 zamanda dile de vurgu yapmaktadir.
Garip ve anlasilmaz dil, melez irklarin bir 6zelligidir. Vak-vak kadinlar1 ya agacta
kaldiklar siire boyunca ya da yere diistiiklerinde sadece bu iki kelimeyi veya heceyi
konusmaktadirlar. Kelimelerin dil olarak belirgin bir anlami1 yoktur, bu da onlar1 diger

melez irklarin anlasilmaz diline benzetmektedir. Bunlarin 6nemi, kadinlar/meyveler
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tarafindan defalarca dile getirilerek adanin ad1 ve dolayisiyla melezliklerinin mekani
veya mekani haline gelmelerinde yatmaktadir. Vak-vak melezligi, flora ve faunayi
birlestirmesi bakimindan kadin adalar1 ve melez irklarin anlatimlarindan farklidir,
diger melez ise ya insan Ozelliklerini carpitir ya da insan ve hayvan ozelliklerini
birlestirir” (This may reflect different cultural traditions, in that Waqg-wagq is one of the

few accounts of a hybrid; Burnham, 2012:207).
4.9. iskender ve Sar1 Saltuk

Saltukname ve Sahname’de ele alman konularda Saltuk Gazi ve Biiyiik iskender’in
var olmayan tiitopyalara dahi erisimine yer verilmistir. Boylelikle uydurulan yerler,
canlilar ve pek c¢ok oOzellikleri abartilarak gezginler arasinda yayginlagmistir.
Toplumun ilgisini ¢eken bu maceralarda seyyah ve tiiccarlar sefer doniislerinde
birbirlerinin ifadelerine katilarak var olmayan bir {itopya olusturmalarina ve bunun
inanilmasina neden olmustur. Kabbani’ye gore: Mas’udi ve El-Sirafi gibi seyyahlarin
imparatorluga her doniislerinde carpici seyler anlatirken, birbirlerine de destek
ctkmalarr ile ilerlemistir (Kabbani, 1986: 2). Biiyiik iskender'in karsilastig1, insan bash
konusan aga¢  sOylentileri,vakvak’t  donemi icinde popiler kilmistir
(Canby,2016:322,356). Firdevsi’nin anlatiminda, Sehname’de konusan agag ve Biiyiik
Iskender efsanesini dramatize ettigi vakvakin meyvelerinde erkek meyveler,

giindiizleri konusurken disi meyveler ise gece konusmaktadir.

Diinyay1 etkisi altina alan adamlarin efsanevi karakterlerinden bahsedilmektedir.
Bunlardan bir Biiyiik Iskender’dir. “Baslangigta gergege dayanan yerler siklikla
mitolojik statii kazanmistir ve baz1 hayal {iriinii yerler, Biiyiik Iskender'in hikAyesinden
veya belki de Ptolemaik cografyayr Kuran ile uzlastirma girisimlerinden
kaynaklanabilir. MS 1000'den sonra Arap cografya bilgisinin iki biiyiik sorunu vardi.
Birincisi, Araplar genellikle giincel bilgileri dahil etmekte basarisiz oldular; hatta ibn
Battuta'nin seyahatleriyle ilgili ilk elden tek Arap seyahat anlatis1 olan raporlar1 bile
kullanilmadi. lIkincisi, Batlamyus cografyasmim tanitilmasi, Giineydogu Asya'ya
iliskin Arap verilerine uygulandiginda onarilamaz bir kafa karigiklig1 yaratti. Bu kafa
karisiklig1, Arap cografyacilarin bu fikri kabul etmemesine ragmen, Endonezya
bolgesinden (al-Zabaj) gelen bilgilerin Dogu Afrika'dan (al-Zanj) gelen materyalle
karistirilmasina yol agan Ptolemaios'un kapali bir Hint Okyanusu fikriyle daha da

kotiilesti” (Suarez, 1999: 55; Kumar,2011:76).
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“Firdevsi’nin 11. yiizy1l baslarinda yazdig1 iran Destan1 Sehnamede iskender ¢olde
giizel bahgelerle donanmis bir sehre varir. Sehirde diinyada esi olmayacak kadar
biiytik, iki govdeli, dallart siislii bir aga¢ oldugunu 6grenir. Agacin erkek ve disi
konusan iki gdvdesi vardir. Agacin erkek gdvdesi giinlin dokuzuncu saati gecince, disi
govdesi ise gece konusmaktadir. Agacin erkek govdesi, Iskender’e bunca giizellige
sahip olmasina ragmen neden diinyay1 dolastigin1 sorar ve tahtini birakmasini 6giitler.
Agacin gece yaris1 konusan disi govdesi ise, Iskender’in diinyay: gezerek ruhuna
eziyet ettigini, fazla bir Omriiniin kalmadigini ve Oliimiin yabanci topraklarda
gelecegini soyler” (Warner-Warner 1909: 166-169; Yazar, 2007:13).“Konusan Agag
efsanesi tarihsel bir derinlige sahiptir. Aslinda en az dort bin y1l 6ncesine dayanir ve
bize Hindistan'da “sorulara cevap verebilecek bir kehanet agacina” gotiirildigi
sdylenen Biiyiik Iskender'e atifta bulunularak bahsedilmistir. Ona hitap eden herhangi
bir yalnizin dilidir” (Lanny 1971: xxv; Kachru,1995:6).

Gorsel 4.5. (Soltani,201:75)
Ornegin Iskender'in beyaz ati, kritik bir unsur olarak beyaz renkle boyanarak
Iskender'in kiyafetinin rengiyle birlikte somut bir form elde edilmekteydi.
[liistrasyonun temel gorsel unsuru olan Iskender'in etkileyici béliimii kirmizi renkle
temsil edilebilir. Ozellikle Iskender'in yoldaslar1 ve atlar1, Biiyiik Iskender'in statiisiinii
ve gorsel 6znellik agisindan 6ne ¢ikan roliinii vurgulayacak sekilde grimsi kahverengi
ve krem tonlarinda boyanmistir ve ortamla ayni tonsiirtonlara sahiptir. Ayrica renk
koordinasyonu ve uyumu, goriintiide daha fazla huzura, incelige ve hassasiyete katkida

bulunabilir.
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Iskender’le olan anlatilarda degiskenlik olduk¢a fazla gozlenmistir.  Islami
kaynaklarda yaninda Hz.Hizir ve Iskender olarak Hz. Ziilkarneyn seklinde anlatimlar
da yer almaktadir. Detaylar Iskender’le alakali béliimde yer almaktadir. Isfahan
Mektebi'nin olusmasimma kadar olan bu doneme ait tiim eserlerde illiistrasyon
unsurlarin1 ¢evreleyen bir tlir hareketlilik ve hareketlenme goriilmektedir. Tipki
Iskender gibi, biiyiik devlet adamlarinin da masallari bulunmaktadir. Ornegin
Saltuknamedir. Saltukname’de gegen vakvak adasi, Saltuknamenin {i¢ boliime
ayrilmasi neticesiyle ikinci grup menkibelerde bahsedilen “Sar1 Saltuk’un masal
diyarlarinda efsanelere ve masal diyarlarina has varliklarla olan savaglarinin,
miicadelelerinin anlatildigt  boélimler” kismina dahil edilmistir (Giimiistepe,
2022:570). Eserde Saltuk Gazi ile “Menucher cinninin” gezdigi diyarlardan biri
vakvak adasidir. Adaya vardiklarinda, Saltuk Gazi nerede oldugunu sorar, cevabi
“Cezi-re-i Vakvak’tir”. Anlatiya gore agacin tepesinde tipki Budist resmetmelerdeki
gibi simurg’un yasadigr anlatilmaktadir (Akalin, 1987: 105-106; Glimistepe
2022:574).

Arap anlatilarin yer alan Bin bir gece masallar1 anlatilarinda, kiiltiiriin izleri
bulunmaktadir. “Bu doneme ait cografi incelemelerin cogu, Vakvak'in varligin1 gergek
olarak bildirmektedir. Digerleri bunu sahte bir efsane olarak degerlendiriyor, tipki el-
Idrisi'nin Roger'in Kitabi'nda yaptig1 gibi: "Mes'udi'nin bize hakkinda anlatmaya deger
olmayan inanilmaz hikayeler anlattig1 bir agac var."El-Idrisi ise bu efsaneyi goz ard:
edebilir. Bir kurgu olarak Vakvak, bir¢ok orta ¢ag okurunun zihninde hem gerg¢ek hem
de akil almazdi” (Rapoport and Savage-Smith:519). Bu ikililik cografi imalarla netlik
kazanmaktadir. “Birbiri ardina gelen kaynaklar stirekli olarak ulasilmaz haldedir. Bu
fikri, Vak-vak'in diger Arap edebiyat: tiirlerinde nasil temsil edildigine bakarak
desteklemektedir; Binbir Gece Masallari'nda bir karakter, kayip bir esin yerini bulmak
i¢cin ¢ok dnemli ama nafile bir cabay1 Vak-vak'a ulagsma girisimiyle iligkilendirir. Vak-
vak adalarina cinlerin yardimiyla bile ulasilamayacagini, ¢ilinkii onunla diinyanin geri
kalan1 arasinda yedi vadi, yedi deniz ve yedi dag bulundugunu iddia ediyor” (
Burnham, 2012:36). Sinbad karakterinin ¢evresinde olusturulan hikayelerde
Gilineydogu seferleri, yolculuklar1 Araplarin goézii ile yansitilmaktadir. Vakvak
efsanesinden bahsedilirse, kafa karistirici seyyah bilgilerine gore maseisinin net bir
sekilde olusturulmasi ¢ok giictlir. “El-Kazvini'nin merak tanimini bilinmeyenle kars1

karsiya kalindiginda olusan sagkinlik olarak hatirlarsak, bir okuyucunun Vakvak't ayni
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anda hem gercek hem de uydurma olarak anlayabilmesi makul gdriinmektedir. Bu
baglamda fabular, folklordan ¢ikan ancak genel olarak tarihsel olarak dogru kabul

edilmeyen hikayeleri ifade eder” ( Molina, 2016:20).

Vakvak meselesi hem efsaneye hem masallara agilan kapilariyla gergeklikten siyrildigi
oldugu kadar gercek olduguna dair pek ¢ok ipucu barindirmaktadir. Orta ¢agin vermis
oldugu sis bulutunun aralanmasi o donemlerde tamamiyle olusmamis ancak bu anlatiy1
tasiyan bezeme unsurlar1 gelismistir. “Efsaneler ayn1 zamanda acaib 6rnegi olarak
Vakvak'l da vurgulamaktadir. Vakvak ile ilgili diger yazilar, Kitab Aja'ib al-Hind veya
Buzurg Shahriyar'in The Book of India of Wonders of India gibi denizcilik
harikalaryla ilgili kitaplarda bulunabilir. Fantastik literatiire tas atan aragtirmacilardan
biri kazvinidir. 1203/1283 yillar arasinda hakkinda yazdigi ve bezemelerinde de ayni
tislubun yansitildig: eseri “Yaratilisin Harikalari ve Varolusun Tuhafliklar1” pek ¢ok
dervisin, gezginin, tiiccarin, diinyay1 dolasan insanlarin aktardigi hikayeler silsilesidir.
Bu silsile dyle ki ne mitoloji ne de efsane kadar havada kalir niteliktedir. Vakvak’in
haritalarda yer almasi, sadece miisliman furyay1r degil diinyay:r hikayelerine

bogmustur. Boylece arastirilacak pek ¢ok dilde aktarilmis kaynak olugsmustur.
4.10. Bir Uslup Olarak “Vakvak”

Siirecin devaminda, bitkisel ve hayvansal hayal iiriinlerinin efsane halinde ilerleyisi
degisim gegirerek sanata tasarimlar esliginde yansimalar gostermistir. Ancak bir
efsanenin tisluplagmasi i¢in uzun yillar stilize edilme siirecinin olduk¢a uzun yillar
gecirdigi diislinlilmektedir. Vakvakla alakali kaynak sayis1 artmaya baslamis, onuncu
ylizyll ile birlikte Kazvini’nin 682 ila 1283 yillar1 arasinda kitap haline getirdigi
“Aca’ibii’l-mahlikat” gibi eserlerde adanin anlatiminin disinda sayfa siislemelerinde
de vakvak iislubu yer edinmistir. “Vakvak {islubunun en erken kullanimi on birinci
ylizyila tarihlenen iki eserde goriilmektedir. Bunlardan biri Gazne'de bulunan, iki tarafi
oyulmus dikdortgen mermer panodur. UNESCO tarafindan koruma altina alinan
mermerin iizerindeki deseni anlatmak icin “Vakvak Agact motifleri” ifadesi
kullanilmistir” (Atila,2019:262). Agaclarin hayvanlar ile i¢ ige tasvirleri on-on ikinci
ylizyillar arasinda pek c¢ok sanatkar tarafindan ele alinan bir motiflendirme usulii
ortaya cikarilmistir. “Geg¢miste yazilmis olan farkli kaynaklara gore Vakvak agaci
farkli sekillerde ve ozelliktedir. Ornegin Cahiz’in (61. 868), Kitab al-Hayavan isimli

eserine gore Vakvaklar bitki ve hayvanlardan olusur. Bu goriise katilan Dimeski
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(1235), Vakvaklarin hayvan ve bitki alemleri arasinda yer alan varliklar oldugunu
belirtir” (Yazar,2007:12). Insan dogada gordiigiinii, sembolize etse dahi, ayristirma
islemi Oncesinde birbiriyle iliskili sekilde sanatini icra etmistir. Buna kuslarin agaca
tiineyerek orada yuva edinmesi ornek gosterilebilir. Hayvanlarinda doga ile i¢ ice
durumu usulde de devam ettirilmistir. Hayvan stilizasyonu bariz olsa dahi hayvan
uzuvlarinda, canlinin dogasina uygun tasvirlemeye 6zen gosterilmistir. Kutsal sayilan
vakvak agaci, bazi sanat tarihgilerce hayat agaci olarak tanimlanmistir (Esin,2003:45).
Meyvelerinin sekilleri diistintildiiglinde, “acaibiil mahlukat” eserine dahil olacak
derecede farkliliklara sahiptir. Zira kadin formunda oldugu yazildig1 gibi, pek cok
hayvan kafasi seklinde de yer verilmistir. Anlatimlarin aksine vakvak iislubu iceren
siislemelerde de sadece bas formunda olmay1p bunun da disina ¢ikarak viicudun basla
birlikte 6n ayaklarin iisluba eklenmesi, bazen sadece kuyruktan kanatlarindan vakvak
agacina bagl hayvan ve mitolojik canlilar tasarlanmistir. Vakvak adasinin sadece
agaca sahip olmadigi, dev baliklarin ve kaplumbagalarin bulundugunu, cesitli
yeteneklerde hayvanlara ev sahipligi yaptig1 da aktarilmistir. Bu durumda garip olan

sadece agac¢ degil adada yer alan tiim canlilar denebilir.

Icerisinde insan, bitki, hayvan ve mitolojik canli unsurlarmin bulundugu, genellikle
canlinin uzvundan itibaren bir sapa baglanmasi iizerinden kendini belli eder. Vakvak
mitolojisinden geliserek olusan bu lslup pek cok kiiltiir 1z1 tagimakta, gesitli isimlerle
anilmaktadir. Bir efsanenin, {islup olarak ele alinabilmesi icin pek ¢ok eser lizerinde
calisilmis olmasi, degisim ve cesitlilik gostermesi gerektigi diisliniilmektedir. Tam da
bu konu lizerine Yazar, vakvak mitolojisinin bir bezeme unsuru olarak ele alinmasi
gerektigini su sekilde belirtmektedir: “Hayvan se¢imlerinde on iki hayvanli takvimin
etkisinin oldugu kabul edilse bile, temanin kdkeninin bununla iligkili olmadig1 erken
tarihli 6rneklerden, gesitliliginden ve yayginhigindan anlasilmaktadir. Orneklerde
takvim hayvanlar1 disinda figiirlerin bulunmasinin yani sira, cin, dev veya ¢ift bash
mitolojik yaratiklarin da resmedilmesi, figiirlerin var idiyse bile eski anlamlarim
kaybettiklerini, dolayisiyla bir bezeme iislubu olarak ele alinmasi geregini ortaya
koyar” (Yazar,2007:23). Ge¢miste arastirmacilar vakvak’i glinlimiiziin aksine bir
islup cesidi olarak ele almistir. “Safevi Sarayina mensup bir sair, tarih¢i ve ressam
olan Sadiki Bey de resim sanatinin kurallarini anlattig1 Kanunii’s-Siivar adl1 eserinde,

9% €6

16. ylizy1l bezeme iisluplarint “islimi”, “hatayi, “abr”, “nilufer”, “vak”, “firengi” ve
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“band-1 rumi” seklinde sayarak vak’i da bir iislup olarak belirtmektedir” (Dickson-

Welch 1981:262; Yazar,2007:23).

Gorsel 4.6. (Ulug, 6:31 1-313)
Vakvak agacinin bir tislup gelistirme durumu hakkinda Atila, iki 6rnek vermektedir.
En eski 12.-13. Yiizyil arasinda kitap Gara’nin el-funun ve mulah el-uyun
minyatiirlerinde goriilmektedir. Eserde yer alan Vakvak’in dallar1 helezonik sekilde
nakledilmis ve hayvan figiirleri eklenmistir. Ikinci minyatiirde ise aga¢ formundan
daha ¢ok caliy1 andiran kokten dogruca dal ¢ikarak insan meyvesini vermis bir vakvak
bulunmaktadir. Bunun yani sira eserin bir kopya olusu, 6zgiin eserin tarihinin daha da
geriye gittiginin bir kanitidir (Atila,2019,263). Vakvak Agaci tasvirlerinin bilinen ilk
ornekleri 11. yiizyila aittir. Bu 6rneklerden biri, 1490-1500 yillar1 arasinda ibn Said
Da’iid Sahdiyabadi tarafindan Mandu’da (Hindistan) resimlenen Miftah al-fuzala adli
yazmanin 293-a sayfasinda yer alir (Titley 1983: 172, gorsel: 62). Vakvak efsanesinin
farkli anlatim sekillerinden dolayr bazen kadin agaci olarak ta anilmakta olup,
genellikle meyvelerinin kadinlardan olustugu kanist da mevcuttur. Yazar’a gore
“nedeni veya kokeni ne olursa olsun bu bezemeler islam sanatinda &zellikle 12-15.
ylzyillar arasindan popiiler olmus bir tiirdiir” (Yazar,2007:23).14. ylizyila degin bu
stil tasarlanarak farkli sekillerde gelistirilmistir. Bu gelisim sadece minyatiir sanatinda
kalmamis, donemin diger sanatlarinda da izlenmistir. Yine ¢ini sanatinda da Vakvak
tislubu 6zellikle bu donemlerde goriilmektedir. Cini ustalar1 zamanla stil olarak
tezyinattaki hatailer igerisine mitolojik canlilar1 eklemis, yapraklarindan farkl figiirler
ortaya ¢ikarmistir. Bu iislup, doganin stilize edilmesiyle gelistirilen geleneksel Tiirk
sanatlarinin en nadide 6rnekleridir. Sadece ¢inide olmaksizin Vakvak {islubu minyatiir,
tezhip, maden, cam, ahsap, dokuma gibi alanlarda da kullanilmistir. Bu iislubun
kullanimi1 pek ¢ok arastirmaci tarafindan Samanizm etkili, 12 hayvanli Tiirk takvimi
gibi farkli nedenlere oturtulmaya calisilmis olsa da kullanilan hayvan ve insan

sembolleri, genis hayal iiriinlinden tiiremektedir. Vakvak iislubuna Samanizm
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yoniinden bakilacak olunursa, siislemelerde agacin etrafindaki ruhlarin samana eslik
ettigi sdylenmektedir ve bu sekilde inanilir. Hayat agacinda oldugu gibi vakvak
agacinda da bulundugu yeri kutsallastirdigi yorumu yapilabilir. Vakvak iislubu
arastirmalarinda, orta ¢ag kaynaklarmin da akli karisik oldugu diisiintilmektedir.
Bunun nedeni bir aragtirmaci tarafindan geleneksel sanatlara bir motif sekli olarak
eklenebilirken, bir digerinden “acayip veya garip” basligi altinda yer almaktadir.
Vakvak bezemelerinde, efsane anlatilarinda bahsedilen detayli igerikler oldugu gibi
yansitilmamustir. Belirli filtrelerle daha 6lgiilii ve estetik sekilde bigimlendirilmistir.
Geleneksel sanatlarda stilize etmeye olan egilim M.O.’sinden beri devam etmektedir.
Hayvan tasvirlerine uygulanan tisluplastirma, zamanla bitkiye yonelik hale gelmistir.
Ancak insan tasvirlemelerinde genellikle kadin figiirlerinin yerlestirilmesi de
yaygindir. Vakvak efsanesi insanlar i¢in bir yola ¢ikis, niyet istek ve arzu
denilebilmektedir. Yasamin her aninda bir hedef belirleyen bireyler siire¢ iginde
edindikleri bilgiler kadar da zenginlesmektedir. Bu hususta vakvak adasinin arandigi
siiregte Arap cografyasinin  Asya adalarimi  dolasmast da buna benzerlik
gostermektedir. Bu iitopik mekan kisiye gore degiskenlik gostererek insanin kendi

icinde amacina ulagma heves ve isteginin bir yansimasidir.
4.11. Vakvak’m Bir Uslup Olarak Kabulii

Sarayin nakkaslar1 tarafindan popiiler tisluplar yedi ¢esit seklinde belirlenerek eserlere
uygulama ve ¢esitlendirme amagh siniflandirmaya gitmislerdir. Vakvak iislubunun

2

gecmiste “vak” adi altinda bu yedi simiflandirma iginde bir baslik halini aldig1
kaynaklarda ge¢mektedir. “Vaqvaqasl, (yedi iisluptan biri olan vakvak stili) modas1
gectigi on dordiincii yiizyila kadar gelismis ve yerini biiylik 6l¢liide Cinli motifler
almistir. Ancak on besinci yiizyilda yeniden canlandirildigi gozlenmistir” (Lentz ve

Lowry, 1989; Abbas,2018:144).

Band-1 rimi tarihsel olarak ele alindiginda dairesel ¢izgi sistemlerinin geligsmesi
0zellikle onuncu ve on ikinci yiizyil i¢inde saglanmis olup ii¢ tiirli gézlenmektedir.
Birinci tip, 862 tarihli Kayrevan Camii kasnaginin kemerli panolarindan birinde
goriilen yarim palmetli 6rgiilii asmadir, ikincisi ise en eski tezhipli dokuzuncu onuncu
ylizyil Kur'an'larindan bazilarina eklenen karmasik diigiimlii banttir. Ve {iciincii bigim,
706-714/715 tarihli Sam Ulu Camii ve 876-879 tarihli Ibn-i Tulun Camii'nin birbirine
kenetlenmis geometrik sekilleridir. (Abbas,2018:142). Abbasilerle birlikte Hira,
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Rakka gibi merkezlerde gelisen sanat, ortaya Amr cami’ni 827°de ortaya koymustur.
Rakka ve Samarra’da uygulanan tekniklerle donem igindeki sanat oldukca
gelistirilmistir. Olusan tslup c¢esitli sanat merkezlerine yayilarak ileriki donemlerde
kitap sanatlarinda kendini gostermektedir. Kur’ana ¢esitli tezhipler eklenmis, on
birinci yiizy1l ile sanatta bir yerlesiklilik olugsmaya baslamistir. Bu ¢esitlilik, bir anda
ortaya ¢ikmamus, farkli Kipti ve Ibrani kaynaklardan tasarlanmistir.

Olusturulan iislup, islam kaynaklarinda genellikle “insan basli” olarak gegmektedir.
Ancak T{slubun bununla simirli kalmayarak spiral dallara insan baslarinin
ilistirilmesinin yani sira, hayvan baslar1 da eklenmis, bazen bu kafalar1 tutan boyunlari
ve On bacaklar1 da cklenmis, bazen sadece eclleri resmedilmis, bazen de sadece
kuyruklarindan viicutlarina bagl siislemelerden bitkiye baglanmis mitolojik cicekler
olarak desenlemeye bir yenilik eklenmistir. “Vakvak motiflerinin, Anadolu
Selguklular1 tarafindan tanitilan, “Orta Asya Samanizm’inden kaynaklanan
kavramlarin Orta Dogu'nun eski mitolojileriyle birlestigi” Avrasya hayvan stilinin
etkisinden kaynaklandigina inanmaktadir” (Abbas,2018:144). Vakvakli eserlerden
Tarih-i Hind-i Garb-i el Miisemma bi Hadis-i Nev’de yer almaktadir. Acaibiil
mahlukat gibi anlatilanlar1 destekler nitelikte ¢evresi siislenmistir. Bu siislemeyi
vakvak agaci stlenmektedir. M.S. 13. yiizyilda Kazvini’nin yazdigi, Nizami'nin
hamse’sinde, Firdevsi’nin Sehname’sinde karsilasilan agacin halka mal oldugu
diistiniilmektedir. Sehname kitabinda destanlar, krallar anlatildig1 gibi resmedilerek
doneminin en degerli islerinden sayilmaktadir. Boylece eser hem vakvak efsanesinden
bahsetmis hemde gercek hayatta yasayan Biiyiik Iskender’i o cografyalara giderken
anlatmistir boylece tipki vakvak silireci gibi soyuttan somuta bir koprii kurmustur.
Vakvak Agaci tasvirleri, konusan aga¢ imgesi ile birlestirilerek bazi Sehname
niishalarinda da yer alir. 1330’lu yillarda Tebriz’de resimlendigi diigiiniilen Biiyiik
Mogol Sahnamesi’ndeki Biiyiik Iskender’in agacla konusmasiyla ilgili resim bu

orneklerden biridir (Grabar-Blair 1980:132-133; Titley 1983:23; Yazar,2007:23).

Vakvak tslubu gerek aga¢ iizerinde gerek kivrimli dallar ile yardimci siisleme
unsurunda bir iislup olma &zelligi tasimaktadir. Uslup yoniiyle vakvak’in gegmiste
motif siniflandirilmasi dahil edilmesine gore: “vaq, sarmal asma ve hayvan baslarinin
yer aldigi bir stildir. Bazen islim1 veya islimi -hata'T terimlerinin yedi modun timiinii

belirtmek i¢in kullanildigina rastlanir” (Abbas,2018:158).
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R R e o A

Gorsel 4.7. (Lentz ,1989:99)

Belirlenen yedi ana motiflerin (Haft asllarin) agiklamalari risalelerde gegmektedir.
Ancak yedisini birden belirtir sekilde olmayip par¢a parga verilmis, kimi zaman
degismistir. Bunlar islimi, khata'1, band-i rimi, dagh, nilufer, abr, fassali ve firangi ve
vaq’tir. Islimi hem bir grup olarak belirlenmis hemde ¢ogunu kapsayan bir motif
olarak gdriilmiistiir. Dokuzuncu yiizyilda "arabesk" ile batili diisiinceyle adlandirmaya
gidilmis ancak tarihi kaynak siizgeciyle Islimi asl olarak isimlendirilmistir. Ikinci
siniflandirma grup i¢in onuncu yiizyilda birbirine yumusak sekilde ge¢cmeli ¢izilen
“band-irim1” olusturulmustur. On birinci- on ikinci yiizyillik siiregte Selguklularin
devletlesmesiyle birlikte vakvak asli (vaq smiflandiriimasi) eklenmistir. Cin
porselenlerinin sohreti vagwaq asl'in yerini bulut bantlar1 (abr) ve khata'm (hatayiler)

grubunu getirmistir. (Abbas,2018:138).

“Khata'l, band-i rimi, dagh, nilufer, abr, fassali ve firangi gibi terimler Islami
siislemenin temellerini agiklamaktadir. Her ne kadar yedi mod olarak anilsa da
gercekte, cesitli yazarlarin aynmi yediyi degil, yedisini sectigi daha ¢ok mod vardir.
Yaklasik yedi yliz yillik bir siire i¢inde yavas yavas ortaya ¢ikmiglardir. Haft asl'den,
on altinct yiizyilin ikinci yarisinin ¢esitli Fars kaynaklarinda toplu olarak
bahsedilmektedir: 1556-1557'de, Kutub el-Din Muhammed Qissa Khvan tarafindan

kaleme alinmistir.
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Gorsel 4.8. Bakir ve glimiis igeren piring bir kabin omuz kisminda bulunan bir sirada
yer verilen dekoratif kufi yazisinin bir kismi1 (Walsaror), Horasan 6. Yiizyil sonu,
MS. 7. Yiizyil bas1 (Taheri,2019:50)

“Yerlesik bitkisel biiylimenin, harflerin mizraklarindan ¢igeklerin ve boliinmiis
yapraklarin bilyiidiigii, onuncu ve on birinci yiizyilin yaprakli ve daha sonra ¢icekli

kufi yazisiyla bir paralelligi vardir” (Blair, 1998; Abbas,2018:143).

Veya bu siisleme bir vakvak midir? Yazi lizerinde vak iislubunun kullanimi s6z konusu
mudur? “On birinci yiizyilda kok salan haft asllardan biri vak vak idi. Dokuzuncu ve
onuncu yiizyillarda Islam 6ncesi kaynaklardan alian canli motifler, gogunlukla yarim
palmetler arasinda goriiliir. Hayvan veya kus motifinin etrafindaki bitkisel biiyiime
giderek yogunlagmis, hatta bazen viicudun bir veya daha fazla kismindan biiytimiistiir.
Bu tiir yerlesik bitkisel bliylimenin, harflerin mizraklarindan ¢i¢eklerin ve boliinmiis
yapraklarin biiylidiigli, onuncu ve on birinci yiizyilin yaprakli ve daha sonra ¢igekli

Kufi yazistyla bir paralelligi vardir (Blair, 1998:? ; Abbas,2018:143).

Efsanevi bir motifin, 6zellikle figlir yasaginin bulundugu bir cografyada, kutsal
goriilen yazilara dahil olmas1 oldukg¢a sasirticidir. Buna gorsel52 onemli bir 6rnektir.
Motifin bu kadar ¢ok kullanilmasi ve sinirlarint astig1 diisiiniilmektedir. Bu sebeple
yazitlarin degismesine veya esnemesine neden oldugu diisiiniilebilir. Ancak tam
anlamiyla vakvak denebilecegi fikri, yeterince kanit sunmadigindan askida
kalmaktadir. Bunun i¢in bitkiye baglanan bir sap ihtiyaci veya ona benzer bir olusum
gerekmektedir. Yazilarda siliiet eklemeleri vakvak tislubunun kiiltiire getirdigi bir tiir
yenilik olarak diisiliniilebilir. Boylece vakvaktan da farkli bir Gislup varligina neden
olabilir. Bu duruma Ornek olarak Yazar soyle demistir (2007:10): 13. ylizyil
ortalarindan itibaren farklilagan ve yayginlasan figiir kullanimi, Mogollar sonrasinda
sanat ortaminda bir degisim ifade eder. Cin, Hint, Orta Asya, Orta Dogu veya Akdeniz
cevresiyle iliskili birgcok motif ve figiir Anadolu Tiirk sanatinda yer edinir. Kivrim dal

veya yapraklara bagli olmalarmma deginilmemistir. Ortak o6zellikleri, figiirlerinin
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kivrim dal veya yapraklara bagl tasvir edilmesi olan bu bezemeler, figiirleri esas
almayan bir bakis acis1 ile degerlendirildiginde farkli sonuglara ulagilmaktadir. “On
besinci ve on altinci yiizy1l Islam sanatinda az sayida drnek bulunmasina ragmen
vakvak, on altinc1 yiizyilm ikinci yarisinda hala Islami siislemenin yedi tarzindan biri

olarak sayilmaktadir” (Abbas,2018:144).

“Tasarim kokenlerinin ¢esitliligi nedeniyle Timurlu dekoratif stili bazen “Uluslararasi
Stil” olarak anilir (Blair ve Bloom, 1995; Brend, 1991,?; Abbas,2018:154). Islimi ve
hatai seklinde hepsini kapsayabilen grup sistematigi Timur, Babiir ve devaminda
Osmanli’y1 hatta giinlimiiz tezhip sanati c¢alismalarinda siirdiriilmektedir. Vak
siiflandirmasi on yedinci ylizyila degin bu gruplara dahil edilmeye devam etmistir.
Boylece sekiz yiizyillik siire¢ icinde kanli canli figiirlerin tasvirlenmesiyle Islam
sanatlarina hizmet etmistir. Baz1 diisiiniirlere gore harflerdeki mizrak veya ziilfede
cicek olusumlartyla paralellik gostermektedir. “Necipoglu (1995), yedi asl'in adlarinin
muhtemelen Timurlu-Tiirkmen taksonomisi (gruplandirmanin olusumu) olup on
besinci ylizyilda saglanmistir. Ancak bu iddia sorgulanabilir. Bilinen higbir metin
kaydi, terimlerin ne zaman tasarlandigini belirtmez veya onlar i¢in bir etimoloji
vermez; Hayatta kalan tek kaynak gorsel olanlardir. Bu yedi terimin hem tarihsel hem
de teknik agidan birbirine karsilik gelecek sekilde agiklanmastyla, Islam siisleme
sanatinin  baglica usluplarinin  evrimine 1iliskin degerli bilgiler bulunabilir”

(Abbas,2018:140).

Vakvak tiislubu, on bir ve on ikinci yiizyila gelindiginde rumi motifinin de gelisimiyle
birlikte ¢esitlilik gostermeye baslar. On dordiincii ylizyila kadar farkli alan ve
tasarimlarla 6zellikle On Asya’da cesitligini devam ettirmis olsa da yiizyilin sonunda
kopmalar yaganir. On {iglincli yiizyilda Asya’da gelistirilen hatayi ve bulut gibi
desenlemeler, genis sahalara yayilarak Islam’da da yerini almustir. Iki yiizy1l iginde
gelisim gosteren bu motiflerde 6zellikle sap, yaprak ve cicegin kivrilmalarinda daha
estetik bir bakis acgisinin yerlestigi gbzlenmektedir. On besinci yiizy1l i¢inde palmet,
sap ve yapraklarin gesitleri, kivrik dallarin sekillendirdigi yuvarlak ve sivri formlara
yonelme gozlenmektedir. Soltani’ye gore iislubun bigimlendigi yedi, on {i¢ ve on
dordiincii donemlerde Mogol ekolii, ilhanlilari destekleyen bir kaynak haline gelmistir.
Boylece vakvak’in da Islam sanatlarina dahil olmasma kadar, biinyede korunmasi

saglanmistir. Ona gore vakvak, eski kavramlarin bir tiir simge niteliginde motif
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ozelligi gostermektedir. “Kitapta resmedilen resimlerde Mogol Oncesi Pers ve
Mezopotamya geleneklerinin Uzakdogu gelenekleriyle biitiinlestigi goriilmektedir.
Bazi durumlarda birinin digerine istiinliigii vardir ve Ilhanli resminin doruklarmni
temsil edebilir” (Soltani,2017:70). Vakvak’in diinyanin sonunda yer almasina olan
inan¢ diigtintirlere gore Vakvak adalarinin 6tesine gecilmedigi, bir sinir seklinde

diistintildiigli ve diinyanin sonunda yer aldig1 fikrine kapilmislardir.

Karagoz ve Hacivat oyunlarinda da sahneyi siisleyen vakvak agaglarina yer verilmistir.
“Vak-Vak agacinin Binbir Gece Masallari’ndaki “Bulukiye’nin Seriivenleri” ve
“Basrali Cevahirci Hasan” masallarina bir arastirma yaptigini da ifade etmektedir.
Agacin, Asya iilkelerinin oyunlarinda yer alan hayat agaglar ile bazi ortakliklar
gosterdigi muhtemeldir” (Nergiz Demir Solak, Yunus Berkli, 2023:8). Bin bir gece
masallarinda vakvak agacinin tarifi de degiskenlik gosterir. “Bana haber verdi, ey
mutlu kral, yash kadin Hasan, senin karinin oldugunu sdyledi. Vakvak adasinin
yedinci adasindadir ve onunla aramizda tam bir y1l mesafe vardir”. Binicinin yolculuk
sirasinda derisi vardir ve bu nehrin kiyisinda Cebel Vak adinda bagska bir dag vardir ve
bu isim Dallar1 Ademogullarinin baslarina benzeyen bir agac iizerindeki bayraktir;
lizerine glines dogarsa, biitlin baslar onun selaminda Vak Vak Siibhan Allah der,
dolayistyla onun selamini duyarsak giinesin dogdugu anlasilmaktadir. Dogdu ve ayni
sekilde giines battiginda bu baglar bagirir ve haykiriglariyla "Vak Vak, Yiiceler olsun
Kral, Yiiceler olsun Tanr1" derler, dolayisiyla giinesin battigini ve hicbir insanin bunu
bagsaramayacagini biliyoruz. Bizimle kalmak, bize ulasmak veya topraklarimiza ayak
basmak icin ve bu topraklari yoneten kralice ile aramizda bu topraklardan ve i¢indeki
tiim tebaadan bir aylik mesafe var” (Lane 1838:427 ;Kritz, 2008:1) diye anlatimlar yer

almaktadir.

Semerdjian, binbir gece masallarinda kralin her gece bir kadin vahsetine neden olusu
ile vakvak’in kadin meyvelerinin koparildiginda 6liimii arasinda Araplar tarafindan bir

baglanti kurmaktadir.
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5. GELENEKSEL SANATLARA VAKVAK YANSIMALARI
5.1. Maden Sanati Orneklerinde Vakvak Uslubu

Tiirklerin Altay’in demircileri olarak bilinmelerinin sebebi bu alanda ortaya konulan
iscilik orneklerinden ileri gelmektedir. Yine Tiirk-Miisliiman birlesiminin birbirine
etkilerinden birisi maden sanatinda ince is¢iligin icra edilebilir olusudur. Biiyiik
Selguklu maden sanatinin seramik {iriinlerle dekoratif olarak yogunlugu benzerlik
gostermektedir. Keza ince isligi ile sanatgilar her iki alanda da goze hitap etmesini
saglamistir. <’Selguk maden isleri eskiden beri biiyiik bir sohret kazanmis olup biitiin
Islam iilkelerinin en iyi, kaliteli eserleri olarak kabul edilir. Selguklular devrinde
maden sanatinin merkezi Horasan olmustur (Diez:287).”’Saray hanedaninin giinliik
olarak kullandig1 maden sanat1 iiriinleri, halktan ¢ok zenginlere yonelik is¢iliktedir.
Maden sanatt da bu donemlerde Merv ve Nisapur gibi merkezlerde gelisim
kaydetmistir. Giliniimiizde bulunan maden sanat eserlerinin nadirligi, her donemde
kolayca yagmaya ugramalar1 ve eritilerek farkli merkez ve eserlerde
kullanilabilirliginden otiiriidiir. Genellikle bakir madeni tercih edilmistir. Kazima,
oyma ve kakma teknikleriyle gittik¢e ince is¢ilige yer verilen sanata zamanla degerli
madenler de eklenmigtir. 12. yiizyilda dekorlarla birlikte yazi da tirlinler {izerine
nakledilmistir. Maden sanatinda kiinyelere yer verilmesi, donemini ve sanatgisini
acikca giinimiize tasimaktadir. Vakvak iislubu orneklerinin en bol oldugu sanat
alanidir. Baz1 6rneklerde ayni semboliin ¢esitli formlarda tekrar tekrar uygulandigi

saptanmuistir.
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Gorsel 5.1. (Eravsar,2014:118).
Gorsel 5.2. (Eravsar,2014:118).

1. Eserin bulundugu yer,

Metropolitan Miizesi, New York

koleksiyon

2. Envanter numarasi 44.15
3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 ibrik

5. Eserin uretildigi

Iran veya Afganistan, Horasan veya Herat'a

yer/Mensei atfedilir
6. Eserin iiretildigi donem 1180-1210
7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Y. (40cm)

Cap. 7 1/2 in¢ (19,1 cm)

9. Eserin teknik o6zellikleri

Pirinc; yiikseltilmis, repoussé, giimiis ve siyah

bilesikle kaplanmis

10. Eserin renk ozellikleri

Altin ve giimiis

Islam sanatlarinda metal kullanimi olduk¢a yaygindir. Diinya genelinde pek ¢ok
miizede cesitli sekillerde goriilmektedir. Kandillerden samdanlara, ibriklerden, kaplara
kullanim egyalarinda farkl: tiirleri bulunmaktadir. Déneminin isluplarini yansitacak
kadar ince is¢ilikle yapildigindan, vakvak iislup 6zelliklerini barindiran pek ¢ok {iriin
bulunmaktadir. Bunlar igerisinde belirlenen ii¢ eser Ornekleri desen yoOniiyle
incelenecektir. Fotograf53°te 1180—1210 donemlerine tarihlenen ibrigin ag1z kisminin
kenarlarindan, boyun kismina ve g¢evresine vakvak islemeler goze carpmaktadir.
Helezon dairelerin i¢lerine ve kenarlarindan ¢ikarilan benzer baslarin bir kismi tavsana

bir kismi1 kegiye benzetilmis, boynuzlarinin yaninda kiigiik kulaklar1 goze
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carpmaktadir. Boyun bogumlari, irili ufakli kifi yaz1 formlarma ayrilmistir. “insan
bash nesih yaz1” olarak da adlandirilmaktadir. ibrigin iist cepheden goriiniimiinde
gbvdeye gegiste yine biiylik bir kiifi formu donmektedir. Eser kabartmali aslan ve siren
figtirleriyle géze ¢arpmaktadir. Govdeye dogru karsilikli pek ¢ok tagli sirenin (harpi)
aralarinda tipki tepelik formu gibi birbirine dolanmis vakvaklarin ilistirildigi
gbzlenmistir. Istiridye gibi boliimlere ayrilan gdvdenin her bir kismimin ortasinda
farkli bir tema bulunmaktadir. Bur¢ oldugu diisiilen bu kisimlarda kimisinde vakvak
varken kimisinde yoktur. Burglarin dis bezemelerinde ve son olarak vazonun disa
kavisli ayak kismi vakvak bezemeler ile doldurulmustur. Piring zemin iizerine altin
tonunda saplar ¢ekilmis, yer yer figiirlerin yiizleri giimiis tonda uygulanmistir. Ibrigin
cesitli yerlerinde giimiis kakmalarin diistiigii fark edilmistir. Ibrigin sapin1 olusturan
kisminda ince figiirlere yer verilmistir. Eserin biitlinii ele alindiginda, desen yogunlugu
vardir. Maden sanatlarinin ¢ogunda yazi formunu vakvak ile birlikte kullanimi
gbzlenmistir. Ayrica yerlestirilen bu yazinin bas kisimlarinin insan bagi formunda yer
verilmesine sadece maden sanat1 eserlerinde rastlanmaktadir. Buna vakvak {islubunun
etkisi oldugu disiiniilmektedir. Déneminin metal {riinlerine nazaran olduk¢a yogun
bezemesi ve kakmalar ile biiyliik bir emek {iriinii olmas1 degerini arttirmaktadir.
Vakvaklarint olusturan figiirler genellikle profilden ele alinan tavsan ve kaplan
figtirleridir. Saplarin yan yana geldigi kisimlarda geleneksel usule uygun cepheden

baslar yer almaktadir.

ShYavhaygy

OV

Gorsel 5.3. (URL15).
Gorsel 5.4. Detaylarda vakvaklar
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1. Eserin bulundugu yer,

Victoria ve Albert miizesi, Londra

koleksiyon

2. Envanter numarasi M.716-1910
3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Samdan

5. Eserin iiretildigi Misir/Suriye

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem

1260/1309 Sultan 1. Veya 2. Baybars

hiikiimdarhg

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Yiikseklik: 35,7 cm Cap: 32,4

9. Eserin teknik ozellikleri Pirin¢ doviilmiis ve giimiis kakma

10. Eserin renk o6zellikleri Piring, giimiis

Samdan dini mekanlardan ziyade ev i¢i kullamimda tercih edildigini
diisiindiirmektedir. Bunun sebebi hayvan figiirleri “vakvak” barindirmasidir. Memliik

donemi eseridir.

Samdan tizerindeki kompozisyona bakildiginda dikey simetri ekseninde 6 ayr1 vakvak
yemisi dallara yerlestirilmistir. Dikey simetri eksenine yerlestirilen cepheden ag1 ile
resmedilen baslarin yani sira govdeleriyle her iki yana dogru uzanan hayvanlar yer
almaktadir. Govdeyle birlikte 6n kollar veya kanatlarla da debelenme saglanmistir.
Ebatlar1 birbirinden farkli olan vakvaklar, birbirine dogru donen spiraller iizerine
ilistirilmistir. Bosluk alanlar kiiciik yapraklara benzer formlarda doldurulmus olup

kalan bolgelerde yazi sistemine yer verilmistir.
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Gorsel 5.5. Madeni kaL.

Gorsel 5.6. Madeni kapta detaylarda vakvaklar
Gorsel 5.7. Madeni kapta detaylarda vakvaklar

1. Eserin bulundugu yer,

Metropolitan miizesi, New York

koleksiyon
2. Envanter numarasi 44.131
3. Miizenin edinme tarihi 1944

4. Eserin adi

On ki Zodyak Madalyonlu Miirekkep Kuyusu

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

iran'a atfedilir

6. Eserin iiretildigi donem

12. yiizyilin sonu — 13. yiizyilin bas

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Cap: 8,3 cm Uzunluk: 6 cm

9. Eserin teknik o6zellikleri

Piring¢; dokiim, giimiis ve bakirla kakma

10. Eserin renk ozellikleri

Metal iizeri giimiis ve bakir

Fotograf 5’te on 12-13. yy.

arasma tarihlenen eserin, Iran kaynakli oldugu

diistiniilmektedir. Burglarin madalyonlar halinde yer aldig: iriiniin bir miirekkep

hokkas1 oldugu diisiiniilmektedir. Hokkanin bir kapaga sahip oldugu, lizerinde

olusturulan ¢ikintilardan anlasilmaktadir. Alan1 at ve sahinin yaninda yer aldig1 insan

figiirleri yuvarlak digliimli sinirlar igerisine alinmistir. Diiglimiin dallar1 figiirsel

meyveler vermektedir. Genellikle tavsan baslarinin yer aldigi gozlemlenmistir. Piring
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tizeri bakir kakmanin renginin cepheden tasviri, giimiis kakmalar ile baslarin yer
almasiyla renkte vurgu saglanmistir. Fotografin sag tarafinda kalan bos alan i¢indeki
ti¢c bakir ¢ivi basinin tipk1 kakmalar gibi o bélgeden diisen bir boliim pargasi oldugunu
diistindiirmektedir. Vakvaklarin ¢ogunlukla tavsan ile saglandig1r sdylenebilir. Sol
listte terazi, asagisinda akrep, sag list aslan olup altinda basak burcu yer almaktadir.
Orta yuvarlaklarda av sahnesi gibi giindelik isler oldugu diistiniilmektedir. Kivrim
dallarla olusturulan bu 6rgii formlarinin birbirine degdigi noktalarda aslan benzeri ve
bakir ile farkli renkle belirtilen figiiriin varlig1 dikkat ¢cekmektedir. Madeni {iriinlerde
genellikle tavsan ve ke¢i grubu saplarin uglarinda yer alirken, helezon sisteminin
doniiglerinin yan yana gelmesinde ortaya avci gurubunda figiirler yerlestirildigi

goriilmektedir.
5.2. Hal ve Kilimlerde Goriilen Vakvak Uslubu

Tarihte, duygu ve disiincelerin yansitildigi, Tiirklerin yiin ve iplik kavramim
olusturmasindan itibaren dokuduklari, ¢esitli teknik ve materyaller ile kendine 6zgii

motifleri ile halilar, giinlimiizde kullanilan kiiltiirii en eski tasiyan sanatlardan birisidir.

Dokuma-hali sanati, Bizans, Sasani, Kipti dokuma tiirlerinden etkilenmistir. Tiirk
halilar1 9.yy’da Abbasi devrinde etkili oldugu gézlemlenmektedir. Fustat kazilarindan
cikarilan halilar Tirkistan yoOresindekilerle benzerlik gostermistir. Memluk
doneminden kalma kesfedilen halilarin, Osmanli’nin Kahire’yi almasi ile Osmanh
donemi hali sanatin1 etkiledigi, bu sebeple iki donem arasinda benzerliklerin
olusturdugu disiiniilmektedir. Neolitik ¢aga 151k tutan Catalhdyiik’te, bez ayagi
denilen dokumalar bulunmustur. Bu da halmin kadim bir sanat oldugunun
gostergesidir.  Hali, dokundugu bolge hakkinda bilgiler barindirmaktadir.
Arastirmacilar tarafindan hangi bdlgede, hangi kok boyalardan yapildigi, iizerindeki
motiflerden neler anlattig1, hatta ddneminin ekonomik durumunu gozler 6niine serdigi
gozlemlenmistir. Her donemde oldugu gibi hali sanati da savas ve dogal afetlerden

tipk1 insan gibi etkilenmis ve sekteye ugradigi zamanlar olmustur.

Ipegin ilk bulundugu zamanlarda bu materyal ile dokunan halilarin ipek yolunda

biiyiik ragbet gordiigli bilinmektedir.
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Gérsel 5.8. (Anadol,2008:197)

——

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre Miizesi, Paris

koleksiyon
2. Envanter numarasi AD 5212
3. Miizenin edinme tarihi 14/12/1889

4. Eserin adi

Grotesk veya vak-vak ile siislenmis dort hal

parcasi

5. Eserin uretildigi

yer/Mensei

Fatehpur Sikri Hindistan veya iran

6. Eserin iuretildigi donem

1485- 1700

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Genislik: 84 cm (Parca 1; Maks); Genislik:
27,5 em (Parca 2); Genislik: 33 cm (Parca 3);
Genislik: 20 cm (Parca 4); Uzunluk: 104 cm
(Par¢a 1); Uzunluk: 103 cm (Parca 2);
Uzunluk: 104 cm (Parca 3); Uzunluk: 80 cm (4.
Parc¢a)

9. Eserin teknik ozellikleri

Cozgii, atki: ipek, hav: yiin, asimetrik diigiim
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10. Eserin renk ozellikleri Mavi, pembe, kirmizi, gri, siitlii kahve, krem,

yesil, sar1

15-17. yy.’larda yapildig1 diisiiniilen lacivert zeminli halinin mensei Hindistan, iran
veya Orta Asya oldugu diisiiniilmektedir. Ipek havli malzeme Iran diigiimiiyle
sabitlenmigtir. Halinin kenarlarinda sokiiklerinin kendi yapist ile restore edilmistir. D1s
kisminda haliy1 korumasi icin olsa gerek pudra tonunda halinin arkasini kapladigi
diisiiniilen parca detaylar1 goriinmektedir. Serbest tasarim, i¢inde biiylik bir helezon
barindirmaktadir. Donemine gore lacivert kullanimiyla farklilik goéstermesinin yani
sira motiflerin renk se¢imlerinde de farklilig1 gozetilmektedir. Sag iist kdsesinde peng
bezemeleri bulunan, halinin biitiinii disiiniildiigiinde krem ve ag¢ik turuncu tonlu
bolgenin halinin orta kisminda bir alan barindirmaktadir. Kisith da olsa egilimin
cevresindeki vakvak siisleme desen ozelligi geregi nefes pay: ile o bolgeye dahil
olmamaktadir. Cesitli havanlarin goriildiigli motifler demon, kurt, aslan, geyik, kaplan,
fil, kus ve yirticigillerden iki tane olmak {izere toplam 9 bas bulunmaktadir. Demon
kulak ve kivrik tiiylerinden fark edilmekte ancak zeminle benzer bir renktedir. Agzinda
tuttugu fiyonk ile Iran tipi hali dzelliginden ziyade yukar1 Asya 6zelligi tasidig
diisiiniilmektedir. Fil motifinin de bulunmasi bu kan1y1 biraz olsun desteklemekte olup,
Orta Asya vakvaklarinda fillerinde bdyle baslik detaylarina yer verilmemektedir.
Renklendirmeler dogal yapilarina yakin olsa da halinin altinda yer alan kirmiz1 yirtici
farklilik bu fikri bozmaktadir. Figlirler agizlar agik, kapali ve yaprak tutar sekilde
tasvir edilmistir. Motiflerde yuvarlak yaprakli goncagiiller ve hatayiler bulunmaktadir.
Yaprak sekillerinde ¢esit goriilmektedir. Asma, giil, lotus tipi ve basit yapraklar
goriilmektedir. Renk olarak da farklilik gostermektedirler. Sar1 tonda saplar vakvak
agacina aittir. Koyu yesil sap ve yapraklarin i¢inde asma yaprag sar1 ile renklenmis,
lotus tipinde daha koyu cizgilerle belirtmeler bulunmaktadir. Cigek se¢imlerinde de
cesit goriilmektedir. Sag alt kosede pembe tomurcuk, goncagiiller, minik pengler, bir
hatayi ve lotus tipi ¢igeklerle vakvak agacina eslik edilmistir. Kiigiik par¢a da figiirler

degismis, horoz ve keciyi lotus ve goncagiiller bezemektedir.
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Gorsel 5.9. (Andol,2008,02)

Gorsel 5.10. (Anadol,2008,202)

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Metropolitan Miizesi, New York

2. Envanter numarasi

Galeri 462, The Met Fifth Avenue

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Imparatorun Halisi

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

iran'a atfedilir

6. Eserin uretildigi donem

16.yiizy1lin ikinci yarisi

7. Restorasyon durumu

Miize restore edilen bolgeleri fotograflamistir.

8. Ebatlan

U.299 in¢ (759,5 cm)
G.133 1/2 in¢ (339,1 cm)
Agirhik. 10" tiipte: 144 lbs. (65,3 kg)

9. Eserin teknik o6zellikleri

Ipek (¢ozgii ve atka), yiin (tiiy); asimetrik

diigiimlii

10. Eserin renk ozellikleri

Kirmiz, siyah, turuncu, sari, mavi, yesil, sari,

bordo, beyaz, gri ve ara tonlar

16. yy’in ikinci yarisinda, Safevi saray atolyelerinde olusturulan eser Habsburg

imparatorlarinin yazliklarindan miizeye tasinmistir. Hali bezemeleriyle oldukca
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zengindir. Cigekleri, biiylik palmetleri, bulut uzantilarinin diizeni i¢inde mitolojik
canlilar ve hayvanlar detaylara ilistirilmistir. Ejderha, Cin antilobu, aslan, bufalo,
kaplan, leopar, 6rdek ve siiliinler bulunmaktadir. Talik ve divaniye benzer yazi unsuru
da bulundurmaktadir. Hali biitiinliyle korunmus, sokiikleri zemine uygun sekilde
restore edilmistir. Cergevesi ile olusturulan desen dikey ve yatay olmak iizere iki
simetri eksenine ayrilmistir. En dista ¢ergeveyi bulut dontisleri kaplamakta olup peng
ve hatayi ile desteklenmistir. Kirmizi zemin iizerine mavi bulutlar beyaz renk ile
konturlanmustir. Cigeklere sar1 renkler tercih edilmistir. Orta gergeve alan1 daha genis
olmakla birlikte zemini siyahtir. Halinin genelinde kullanilan serbest dolant1 bulutlar
burada kirmizi renk igine sari ile hatayiler ¢evresinde donmektedir. Tepelik formunda
yer verilen sarilma bulutlar desenin tekrarlarinin birlesimlerine yerlestirilmistir. Bulut
tizerine ¢ikan vakvaklar ¢ok cesitli verilmis kii¢iik baslar seklindedir. Bulutun bir
serbest dolantisinda simetrik dort farkli ¢esit ile toplam sekiz figiirden hali genelinde
sadece ¢ergevesinde 172 buluta bagl irili ufakli vakvak baslar1 yer almaktadir. Bunlar
her bolgede farklilik gostermekte olup Aslan, kurt, kaplan, simurg, at, oglak, domuz,
tavsan, deve, demon, cakal ve antilop oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica biiyiik
hatayilerin i¢indeki aslan ve bulutun baslangi¢ noktasinda tacl insan basi oldugu
diisiiniilen figiire yer verilmistir. Cergeveyi dolduran helezonik c¢igeklerin biiyiik
hatayilerinde gobege yerlestirilen vakvaklart demon, aslan baglar1 bulunmaktadir.
Distan igeri li¢lincli asama cercevede yazi formuna yer verilmis ve ana desene
cikilmaktadir. Serbest hayvan figiirlemelerinde av sahneleri ¢esitli hayvanlarla birkag
kez islenmis, Hun tipi “S” formuna yakin av hayvanlarinin tek basina duruslari,
hatayilerin i¢ine karismis ejderler ve yiiriiyen formlarda hayvanlar yer almaktadir.
Burada da biiyiik hatayilerin icine demon, kurt ve aslan yerlestirilmistir. Hali sanatinda
bu kadar ince detaylara tekrar tekrar yer verilmis olmasi olduk¢a zor islenmis bir

zenginlik oldugu diistiniilmektedir.
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Gorsel 5.11. Kut-giic Alig-veris Sahnesi (Anad01,208: 199)

Gorsel 5.12. Kut-giic Alis-veris Sahnesi (Anadol,2008:199)

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre Miizesi, Paris

koleksiyon
2. Envanter numarasi 0A6741
3. Miizenin edinme tarihi 1914

4. Eserin adi

Sah Tahmasp’n Ipek Taht Halsi

5. Eserin uretildigi Kasan

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 16. Yiizy1l

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan 124x109 cm

9. Eserin teknik ozellikleri | Ipek cozgii ve atkilar

10. Eserin renk ozellikleri

Bordo,turuncu,sari,siyah ve kirmizi
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“Bu halinin, Safevi Hanedani'nin besinci sah1 Sah Abbas I (hiikiimdarlik donemi 1588/-
1629) doneminde, sanat ve zanaatin en ist diizeyde oldugu donemde yapildig

sanilmaktadir”?°

Tasarimin i¢inde vakvak adina bir sey olmasa da halinin ince dis ¢er¢evesinde Cin
aslanlar1 agizlarinin her iki yanina yapraklar ¢ikarak, cepheden resmedilmistir. Bitkisel
bezemelerin arasinda koyu zemine sar1 tonda ortaya ¢ikan figiir bilindik cepheden

aslan yansitsa da agzinda yapraklar hali izerinde segici bir 6rnektir.

“Her bolmede, avlanmaktan ve miizikten keyif alan saraylilarin sahneleri, cennet
melekleri (huriler), aslan ve koyunlarin, geyiklerin ve gercek hayattaki kus ve
hayvanlarin muhtesem doviis sahneleri vardir. Ugurlu 6nemi olan tavus kusu ve
baliklarin yani sira ejderha, Anka kusu ve qilin gibi Cin'e ait mitolojik hayali hayvanlar
da bulunmaktadir. Savas halindeki ¢esitli hayvanlar alani ve genis sinir1 doldururken,
bir dizi hayvan maskesi dis sinir1 siisliiyor. Efsanevi hayvanlar ve kuglar arasindaki bu
kadar siddetli savaslar, ejderhalarin ve Anka kuglarinin goksel imparator ve
imparatorigenin sembolleri oldugu Cin sanatinda asla yasanmazdi. Bu motifleri
savaglarda kullanmay1 seven Iranli sanatkérlar, geleneklerine uygun olarak kendi
tasarimlarin1 yaratmislardir. Arka planda miimkiin olan her mekéanda arabesk
kullanilmis. Bu halidaki pek gok sahne, Islam'a inananlara vaat edilen cenneti tasvir

etmektedir.”?!

5.3. Ahsap Sanatinda Gériilen Vakvak Uslubu

20 Miho miizesinden alintilanmugtir. https://www.miho.jp/en/collection/s063/
2! https://www.miho.jp/en/collection/s063/
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Gorsel 5 . 13. 13. ytizy1l ahsap rahle (Eravar20 14:362-371). |
Gorsel 5.14. 13. yiizyi1l ahsap rahle detaylar1 (Eravsar,2014:362-371).
Gorsel 5.15. 13. ylizy1l ahsap rahle detaylar (Eravsar,2014:362-371).

¥/

- o T Bk )

1. Eserin bulundugu yer, Mevlevi Dergahi, Konya
koleksiyon

2. Envanter numarasi 332

3. Miizenin edinme tarihi 1279-80

4. Eserin ad1 Ahsap Rahle

5. Eserin iiretildigi Iran

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem Sah Abbas donemi (1588/1629)

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan 42.5x 97,5 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Ahsap oyma, Kalemisi

10. Eserin renk o6zellikleri Altin, Kirmiz, mavi ve turuncu

Anadolu Selguklu sanatina dahil olan bu eser on besinci yiizyilin sonlar1 on altinci
ylizy1ll baslarinda Mevlana tiirbesine vakfedildigi bilinmektedir. Rahlenin dis
kisimlarimin rumi oymalar ile bezemesi yer yer ajur teknigi ile de desteklenmistir.
Cevizden yapilma rahle, disli gegme sistemine sahiptir. Rahlenin dis oymalar1 palmet
ve rumi kompozisyonu olusturmaktadir. Dis kismin iist béliimiinde yine rumili ¢ergeve
icinde dikey simetrik kompozisyon oturtulmustur. Kanatli, tepelik, dilimli ve sarilma
rumiler kendi i¢inde bir diizene sahiptir. Rumilerin icleri yuvarlak girinti ile
hareketlilik kazandirilmistir. Asagi indikge ortada biiyiik bir tepelik formu ile sema

degismektedir. Daha biiyiik rumilerin araliklarinin ajur teknigi ile ¢gikarilist bezemede
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canlilik saglamistir. Kitabin yerlestirildigi i¢ yiizey vakvak bezemelerinin yer aldigi
kisim olup, iki parca da aynidir. Kirmizi zemin {izerine altin renklerle bezenen dig
cercevesi kanatli riminin o donemde goriildiigii gibi tombul ve kisa formunda devam
etmistir. Kisa araliklarla kendini tekrar eden tepelikler iizerine tasarim oturtulmustur.
Kose bentleri firuze zeminli olup, iginde iri palmet yapraklar bulunmaktadir. Vakvak
bezemelerin istiflendigi yuvarlak kisim dikey sekilde simetri olusturularak
tasarlanmistir. Ortadaki ¢ift bashh kartalin boyun kisminin donerek tepelik
olusturmasiyla vakvak saplarinin ¢ikis noktast saglanmistir. Vakvak deseni cesitli
pozisyonlarda oturan aslanlar ile saglanmistir. Tasarim, dilimli, tepelik ve sarilma
rumiler ile desteklenmistir. Kuyruklarindan bitkiye baglanan aslanlar, iistte iki 6n
patisinin iizerinde otururken asagisinda arkasina bakan sekilde tasvir edilmistir.
Kartalin hizasinda bulunan aslanlardan biri otururken digeri ise hareketsiz bezenmistir.
Asagida kalan ¢ tasvir durus agisindan birbirlerine benzer olup, tiim baslarin agili
sekilde yerlestirildigi dikkat ¢ekicidir. Aslanlarin tliylerinin belirtilmesi maksadiyla iri
taramalar bazen alnindan arkaya, bazen kakiil gibi goriilmektedir. Kimisinde bu sa¢
sekli ortadan ikiye ayrilmis, yiizlerinde saskin bir ifade okunmaktadir. Kulaklarinin
uclar1 hafif sivri olabildigi gibi yuvarlak tahrirlendigi de goriilmektedir. Patileri
bacagin ortasindan ¢ekilen tek ¢izgiyle saglanmis, eklem bolgelerine siisleme unsurlari
eklenmistir. Aslanlar, otururken ve ayakta basini farkli agilardan tasvirlenmistir.
Ortada tiim saplarin baglandig1 kisma oturtulan ¢ift bash kartal formuna pek ¢ok yerde
rastlanmaktadir. Bir tepelik formu edasiyla sola ve saga ayrilan baglart hayvan
formunun stilizasyonuna en iyi 6rneklerden biridir. Vakvaka dahil edilmeyen ¢ift bash
kartal buna ragmen stilize edilerek ¢evresindeki deformasyondan olusan stilizasyona

ayak uydurmustur.

Gorsel 5.16. 1600-1603 (URL17).
Gorsel 5.17. 1600-1603 Vakvak detaylar1 (URL17)
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1. Eserin bulundugu yer, Berlin Miizeleri, Islam sanatlar1 miizesi

koleksiyon

2. Envanter numarasi 1.2862

3. Miizenin edinme tarihi 1912

4. Eserin ad1 Halep odasi, Duvar kaplamasi
5. Eserin iretildigi Suriye/ Halep
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1600-1603

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Halep odasi Yiikseklik: 2,95 m Genislik: 7,45

m Uzunlugu: 10,98m

9. Eserin teknik ozellikleri Sedir, ceviz, simsir, kesme, oyma, delinmis,

boya ve yaldizh

10. Eserin renk ozellikleri Vakvakh parcas1 baz ahndiginda: altin,

kiremit, lacivert, acik mavi, beyaz, pembe, yesil

Halep odasinin mensei Suriye’dir. Doneminin Hristiyan tiiccar1 Isa ibn Butrus’un
misafir kabul odasinda bulunmaktaydi. Aga¢ paneller sedirden, kap1 ve panjurlarinda
simsir kaplamali cevizdir. Boyutlar1 2.95 yiikseklikte olup genisligi 10.98m’dir. i¢inde
yazitlar da bulunan bezemelerde Isa, Meryem, son aksam yemegi, ishak’m kurbani,
leyla ile mecnun sahneleri, av sahneleri ve birgok havan tasvir edilmistir. Sahneler dini
yonden biiyliik anlamlar barindirmasinin yaninda hayvanlar, huzur ve saadet
sembolleri olarak yer almaktadir. Tasvirler tasarimlar1 ve renk tercihleriyle simetrik
dagilim saglamistir. Bu tipte bilinen ve biitiiniiyle korunabilmis en eski ahsap duvar
kaplamasidir. Bu devasa sanat islemelerinin bulundugu alanlarin kii¢iik bir alanda
vakvak iislubuna yer verdigi goriilmektedir. Kiremit kirmizis1 zemin iizerine ¢esitli
renklerin islenisi, siyah ve beyaz tahrirle ortaya cikarilmistir. Bezeme de kazlarin
tizerinde kivrak yapraklarin ¢evreledigi hatayi ortasina insan basi yerlestirilmistir.
Renk olarak da altina gidilmesi vurgu saglamis, figilirii daha da ortaya ¢ikarmistir.
Cevresindeki minik pen¢ ve tomurcuklara nazaran biiyiik hatayi desenin odak

noktasini olusturmaktadir.
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Gorsel 5.18. (Biiyiikkaragoz, 2016:46)

1. Eserin bulundugu yer, -

koleksiyon

2. Envanter numarasi -

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Cift bash horoz- Dolap kapag:
5. Eserin uretildigi Aksehir
yer/Mensei

6. Eserin iuretildigi donem 13.yiizy1l

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan

9. Eserin teknik ozellikleri Ahsap oyma ve kabartma, Kazima

10. Eserin renk ozellikleri Kahverengi

Dolap kapagi seklinde kullanim i¢in islenen eser dikey simetri sistemine oturtulmus
bir tasarimdan olusmaktadir. Semse formundaki orta alan tasarimi iige bolmiistiir.
Semse formunun i¢ine ¢ift bash kartal yerlestirilmis olup oldukga stilizasyona
ugramistir. Kartalin gdvdesinde, boyun bolgesinin devaminda ve kuyrukta tepelik
formlar1 yer almaktadir. Rumi tepelik formu ile i¢ ice gibi gozlenen bir iliskisi
gozlenmektedir. Semsenin disinda yer alan kisimlarda dallarin olusturdugu diigiimler
ve helezonlarin yani sira vakvak meyveleri yer almaktadir. Dikkatle bakildiginda
tasarimin altinda her iki yonde 6n ayaklariyla birbirine dogru bakan iki toynakli canli

varlig1 dala baglanmistir. Yine tasarimin iist bolgesinde rumi veya bitkisel oldugu
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diisiiniilebilecek doniislerle bitirilmistir. Ancak ortada yer alan ¢ift bash kartalda da
baslarin detaylar1 belirgin degildir. Ust bolgede de yine vakvak meyveleriyle bitise
gidildigi diisiiniilmektedir. Meyvenin canli varligi g6z oymasi ile saglandig fikri

tasarim i¢indeki diger canlilarla benzerlik gostermektedir.

5.4. Cam Sanatinda Goériilen Vakvak Uslubu

Gorsel 5.19. 1250/1300 (URLIS).

1. Eserin bulundugu yer, Louvre Miizesi, Paris
koleksiyon
2. Envanter numarasi MAO 490/49

3. Miizenin edinme tarihi 1974

4. Eserin adi Hayvan baslar ile siislenmis bir kadeh parcasi
5. Eserin iiretildigi Suriye
yer/Mensei

6. Eserin uretildigi donem 1250/1300

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Kalinhk: 0,3 cm; Genislik: 4cm (Maks.);
Uzunluk: 8cm; Agirhk: 0,018 kg

9. Eserin teknik ozellikleri Cam iifleme, yaldizh dekorasyon

10. Eserin renk ozellikleri Altin, beyaz,

Menseinin Suriye oldugu diisiiniilen kadeh parcasinin genisligi 4 cm, uzunlugu
8cm’dir. Ufleme teknigin zeminde beyaz bezemesinin ne oldugu bilinmemekle birlikte
tahrirleri altinlama ile yapilmistir. Helezon uglarindan tavsana doniisen bezeme

vakvak iislubu disinda yaprak veya ¢igege gitmemistir. Parcada bulunan dort tavsan
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tasvirinin ii¢li profilden resmedilirken biri cepheden resmedilmistir. Bu yoniiyle tavsan
tasvirlerinde cepheden resmedilmesi nadirdir. Renklendirmede figiirlerde altin

kullanimi goriiliir.

Gorsel 5.20. 13-15. Yiizyil (URL19).

1. Eserin bulundugu yer, Louvre Miizesi, Paris
koleksiyon
2. Envanter numarasi MAO 490/37

3. Miizenin edinme tarihi 1974

4. Eserin ad1 Uzerinde tavsan kafasi bulunan vazo, kap
pargasi

5. Eserin uretildigi Suriye

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1200/1400

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Kalinlik: 0,3 cm; Genislik: 4cm (Maks.);
Uzunluk: 8cm; Agirhk: 0,018 kg

9. Eserin teknik ozellikleri Cam iifleme, yaldizh dekorasyon

10. Eserin renk ozellikleri Mavi, kirmizi, altin

Menseinin Suriye oldugu diisiiniilmektedir. Genisligi 3,1 cm-4,9 cm’dir. Camin
malzeme bir vazo veya kabin pargasi oldugu diisiiniilmektedir. Renksiz {ifleme iizerine
emaye ve altin dekorlamalarla vakvak iislubu olusturulmustur. Mavi zemin {izerine
kirmizi renkte spiraller hayvan baglart olusturmaktadir. Parcada iki tavsan
goriilmektedir. Bazi vakvak bezemelerinde dallarin ayirimlarinda boncuk gibi
yuvarlaklarin yerlestirilmesine rastlanmaktadir. Koyu kahve tahririn 06zensiz
sayilabilecek sekilde helezonlarin c¢evresine ¢ekildigi goriilmektedir. Basarili bir

bezeme sekli olmamasina ragmen parg¢anin cam sanatinda nadir goriilen iislubu tasiyor
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olmasi 6nem kazanmaktadir. Renklere bakildiginda yer yer altin gdriinmesi boya

icinde altin karistirildig: fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 5.21. 13. Yiizyil (URL20)

1. Eserin bulundugu yer, Staatliche Museen zu Berlin/ Berlin Miizeleri
koleksiyon
2. Envanter numarasi 1. 2464

3. Miizenin edinme tarihi 1982

4. Eserin ad1 Sultan Hiiseyin Baykara Divani,sayfa 19-20
5. Eserin iiretildigi Suriye veya Misir’a atfedilir

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 13.yiizy1l

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Yiikseklik: 4,3 cm, Genislik: 3,6 cm, Kalinhk:
0,2

9. Eserin teknik ozellikleri Seffaf renksiz cam, serbest iiflemeli, beyaz ve

kirmizi emaye ve altin boyama

10. Eserin renk ozellikleri Giil kurusu, ¢agla yesili, turuncu, siyah, mavi,

kirmizi

Fotograf65’de uzunlugu 4,3 cm-3,6 cm olan seffaf cam zemin {izerine kirmizi emaye
ve altin renklerle bezenen kabin agi1z kenar1 goriilmektedir. Menseinin Suriye ve Misir
oldugu diistiniilmektedir. Agiz kismina yakin ince bir bordiir ¢ekilmis bordiiriin
cizgileri daha koyu goriilmektedir. Muhtemelen agik kahve ile goriinen kisimlar tipki
cinilerde ki gibi altin karisimli bir boya olup, zamanla solmalar yasayabilmektedir.
Veya boya i¢indeki altin orani1 azdir. Parcada kiiclik bir helezon pargasinin doniisiine
yerlestirilen vakvak olarak adlandirabilecegimiz ¢akal, sanki bagirir gibi agzim

acmaktadir. Bezemenin altinda kirik beyaz gibi goriinen bezemenin ne olugu tam
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olarak anlagilamamaktadir. Helezonun devam ettigi ve par¢ada ¢akaldan daha uzun bir
kulak parcasinin olmast tahminen devaminda bir tavsan kafasinin ¢ikacagini
diisiindiirmektedir. Bezeme pek dikkatle yapilmamis olup, birden fazla firca veya

akitma izi bulunmaktadir. Fotograf65’de par¢anin arkadan goriinlimiine yer

verilmigtir.

1. Eserin bulundugu yer, Calouste Gulbenkian Museum, Lizbon

koleksiyon

2. Envanter numarasi -

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Cam vazo
5. Eserin uretildigi Misir
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 14. yiizy1l

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan -

9. Eserin teknik ozellikleri Yaldiz ve mine siislemeli cam sise

10. Eserin renk ozellikleri Altin, mavi, sar, yesil, beyaz ve bordo renkler

yine bordo bir tahrirleme ile belirtilmistir

Altin renklerle bezenmis iifleme cam vazonun 6n madalyonunda yer alan vakvak
iislubu, ortada insan basina eslik eden cakal grubu seklinde yorumlanmaktadir. Mavi
zemin iizerine belirginlesen figiirler, baz1 kisimlarla daha belirgin bezenirken diger
bolgelerde daha anlasilir suretler ortaya konmustur. Verilen 6rnekler igindeki tek

madalyon tipidir.

146



5.5. Tas Oyma Sanatinda Vakvak Uslubu

S, it ;
Gorsel 5.23. 10. Yiizyil (15-16) (Oney, 1968:51-52).
Gorsel 5.24. 10. Yiizyil (15-16) (Oney, 1968:51-52).

Mermer panonun kabartma tekniginde olusturulan kompozisyonlar Gazne sarayina ait
olup Oney’e gére: “hayat agaci barindirmaktadir” (a.g.e.). “Gazne kabartmasinda
(Resim. 11, 12) ejder bas1 s6z konusu hayat agacinin kivrimli dallar1 arasinda, bagka
koruyucu sembolik hayvanlarla birlikte yer alir” (a.g.e.). Fotograf 9’da ii¢ farkli
kompozisyon gdzlenmistir. Ustten sola cerceve iginde sfenks ve ¢ift bash kartallarin
dort koseli yumusak egrili yildizlar i¢cinde yer almaktadir. Hatta sirt sirta veren
sirenlerin kanatlardan yukar1 dogru yildiz formuna baglandigi goriilmektedir. Cift
bash kartalin bacaklar1 dogrudan yildiz formuna baglanmistir. Yildiz yerlestirilisinden
arta kalan kisimlarda palmetler bulunmaktadir. Ana boliime gelindiginde dikey
simetrik oldugu diisiiniilen panonun sol yarist goriinmektedir. Rumi kivrimlarin irili
ufakli olusturdugu diizen orta kisimlarda figiir barindirmaktadir. Kismen uzun kulakl
hayvanin gbovdesinin asagisindan sapa baglandig1 goriilmektedir. Baglanti kismini
tutan, simetri ¢izgisi lizerine yerlestirilen Selguklu basligir bulunan insan tasvirinin
govdesinden asagisi tepelik formuna donlismektedir. En altta yer alan sfenks ise
zemindeki rumilerle baglantili degildir. Panonun en altinda yer alan kisimda fonda

bezemeler bulunup hayvan figiirleri ilerlemektedir.

Fotograf 67°de gelindiginde tipki dokuzdaki gibi en altta bezeme {istiinde figiirler
yuriimektedir. Sagdan yukar1 dénen cercevede efsanevi karakterler yer almaktadir.

Grifon, sfenks gibi kanatli hayvanlara yer verilmistir. Sekizgenler ile sinirlandirilan
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canlilarin dis1 geometrik bezemelerle devam ettirilmistir. Ana pano dikey sekilde
simetrik olup sag yaris1 goriilmektedir. Sol {istte simetri ekseni {izerinde yer alan
sfenks figiirii Selcuklu yapilarinda da gecen iki viicutlu ancak tek basta birlesen bir

tasvir formundadir.

Figiliriin saginda kalan siren, oraya tiinemis gibi goriilmektedir. Kuyrugu kisa
kalmamis ancak sapla birlestigi tam olarak anlasilamamaktadir. Sirenin altinda yer
alan kanath aslan formu kanadindan rumiye bagli olup, sol iistiinde boynundan
kirilmis aslan kafasi goriilmektedir. Tahminen kiril boyun, sirenin kuyruguna dogru
bir helezon olusturmaktadir. Panonun altinda yer alan iki vakvaka gelindiginde eksene
yakin hayvan bagi1 dogrudan sapa baglidir. Yaninda yer alan govdesinden bitkiye bagl

insan figiirii goriilmektedir.

Gorsel 5.25. (Oral, 1953:228)

Gorsel 5.26. (Oral, 1953:228)

Eser Oral’in ¢alismasinda yer almasiyla ilgi ¢ekmis olup vakvak ve tepelik formuna
yonelik yapisina dikkat edilmistir. Eser dikey simetri sisteminde iki yana oturtulan kus
baslartyla son bulmustur. Ust kismmin oval yapisina karsilik alt boliimde tepelik
formunda bitkisel bir goriiniim kazandigi diistiniilmektedir. Rumi tepelik formlarinda
da rastlanilmasi, tasarimin stilize edildiginin bir kanit1 olarak dikkate almmustir.
Detaylar incelendiginde her iki yandaki kus figiirleri tavus kusunu andirmis olup,
baslarin tistiinde birer ibigin oldugu gozlenmistir. Baglarin acikca goriilen kabartmali
gozler, boyun kisimlarindaki ¢izgisel gecisler yer almaktadir. Kendi i¢inde ayrica ele
alimmas1 gerektigi diisiiniilen eserde dal, daldan hayvana gecis adimlart vb.
goriilmemis olup bir biitlin sekliyle naksedilmistir. tas oyma sanatinin Anadolu’da

vakvak stilinde 6rneklerinin yaninda bu 6rnek vakvak iginde dahi ayr1 yer almaktadir.
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Gorsel 5.27. (Ogel,1964:200,201)
Gorsel 5.28. (Ogel,1964:200,201)
Gorsel 5.29. (Ogel,1964:200,201)

1. Eserin bulundugu yer, Karatay Han Portah

koleksiyon

2. Envanter numarasi -

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Karatay Han Portal detay1
S. Eserin iiretildigi Kayseri/Tirkiye
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1240, I1. Giyaseddin Keyhiisrev donemi

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan

Gazneli donemi ile Selcuklu eserlerinde tas kullaniminin yayginligi ortak bir sanat
{iriniidiir. Sonrasinda motif benzerligiyle karsilagilmaktadir. Ogel’e gére de portali
siisleyen rumi unsurlart igindeki baglar, nebati forma bagli olup, rumi helezon
giriftlerini bozmamaktadir (Ogel, 1964:199). Karatay Han’da yer alan bezemelerde,
ilk fotografta aslan basi agik bir sekilde anlasilmaktadir. Rumi dallarin birlesim
noktalarina yerlestirilen bas vakvak 6zelligi tasimaktadir. Eserin agsagisinda karsilikli
resmedilen iki figliriin, daha net bir fotograf {lizerinden incelenmesi, buna yonelik
yorumda bulunulmasi énerilmektedir. Ikinci portalda yer alan boga figiirii ve insan

bas1 yine rumi motifinin saplarinin iist iste geldigi noktalara ilistirilmistir.

149



5.6. Minyatiir Sanatinda Vakvak Uslubu

Gorsel 5.30. 1330-1450 (URL21).

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Bodleian Kiitiiphaneleri, Oxford Universitesi

2. Envanter numarasi

fol.41b, resim: 88/366, raf: 133

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin adi

Kitab al-Bulhan ('Harikalar Kitab1') ve diger

eserler: Vak-vak agaci

5. Eserin uretildigi

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem

1330-1450

7. Restorasyon durumu

Restore edildigi gorselde alt boliimlerde fark

edilmektedir ancak kaydina ulasilamamistir

8. Ebatlan

245x160 mm.

9. Eserin teknik o6zellikleri

Kagit iizeri boyama

10. Eserin renk ozellikleri

Kahve, yesil, turuncu, kirmizi

Kitdb al-Bulhan, (harikalar kitabi, sasilacak seyler) Abd al-Hasan Al-isfahani
tarafindan olusturulmustur. Kitap igerigi Jeomantik, astroloji ve astronomi olup
iceriginde kehanet eserleri vardir. Eser 176 yapraktan olusmaktadir. Kitapta minyatiir
dahil olmak iizere 83 illiistrasyon bulunmaktadir. Arapca, Tiirk¢e ve Latince dillerde
yazilmistir. Kitabin 41. folyosunun b kismina dahildir. Sayfanin ortasinda yer alan

aga¢ sayfa icinde olusturulan altin ¢ergeve ile baglamakta olup g¢ercevenin digina
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cikacak sekilde sayfay1 asmistir. Agaca ylizeyde ii¢ fidan eslik etmektedir. Bos alanlar
minyatiir sanatinda sik¢a goriilen ¢imen ve minik ¢igeklerle hafif dolgu saglamistir.
Restorasyona ugrayan sayfa vakvak’in yemislerinden birinin diisme esnasina denk
gelmistir. Henliz ayaklar1 yere degmeyen figiiriin diistiigii diisiiniilmektedir. Turuncu
meyvelerinden yer yer bilylimiis goriilen bedenlerin cinsiyeti tam anlasilmamakla
birlikte kadin anatomisine daha yatkin oldugu diisiiniilmektedir. Meyvelerde asama
asama gosterilen insan meyvenin gelisimi, anlatildigi gibi ayaklardan basa, sacindan

itibaren bitkiye bagl oldugu sekliyle dogru yansitilmistir.

Gorsel 5.31. 17.yiizy1l bag1 (URL22).

1. Eserin bulundugu yer, Cleveland Miizesi, Ohio
koleksiyon
2. Envanter numarasi 2013.319

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Hayvan ve kuslarin ¢iceksi bir fantezisi
5. Eserin iiretildigi Babiir/ Hindistan
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1600'lerin basi

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Yiikseklik: 37,6 cm, Genislik: 26,6 cm (Sayfa)

9. Eserin teknik ozellikleri Kagit iizerine zamk tempera ve altin
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10. Eserin renk o6zellikleri Kirmzi, kahve, sari, mavi, gri, yesil, beyaz,
siyah ve kagit rengine yakin pek cok ton

barindirmaktadir

Sayfa boyutlar1 37,6x26,6 ebatlarindadir. Hindistan’da olusturulan saheser iceriginde
biiytilii bir bitki olduguna inanilan vakvak barindirmaktadir. Efsanenin etkileri secilen
hayvanlardan anlasilmaktadir. Vakvaklarin hepsi, filin yemek {izere oldugu saplara
baghdir. Filin bulundugu sap ile dag kecisinin agzinda yenmek {izeredir. Hindistan
mensei olan yapilarda fil tasvirinden Onceki eser incelemelerinde bahsetmistik.
Eserdeki filin dislerine yerlestirilen belli belirsiz altin bilezige benzer slisleme unsuru
da Hindistan kiiltiiriinde bulunmaktadr. Igerikte toplam kirk bes figiir bitkiye baglidur.
On dort kus ise figiirlerle yakin durdugu gibi tasarimin bosluklarini doldurmaktadir.
Saman rengi kagit iizerinde koyu yesil ve parlak kirmizi vurgusu goéze batmaktadir.
Bunun disinda renk skalast olduk¢a yogun olmakla birlikte hayvan tasvirleri zeminle
benzer tonlarda gitmis, fil renk ve ebat olarak 6n plana ¢ikarilmistir. Yukardan asagi
tasvirler: kaz, ordek, serce, keci, drdek, horoz, dag kegisi, oglak, domuz, ejder, aslan,
kaplan, cakal, cita, tilki, esek, at, deve, simurg, sigir, kunduz, vasak, sican, gergedan,
kanguru ve fil. Bu eserde, ortada birbirlerini 1siran aslan ve kaplanlar biitiinii vakvak
acisindan da nadirdir. Simurgun kirillan dalindan doniisii, avladigi kusun arkasinda

govdesini saklamis bir tasarima sahiptir. Oldukca akillica ve essiz bir forma sahiptir.

| N

Gérsel 5.32. 15. Yiizyil Minyatiirii (URL23
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1. Eserin bulundugu yer, Bodleian Kiitiiphanesi, Ingiltere

koleksiyon

2. Envanter numarasi fol.311b, Katolog: Eté 501, resim 632/953
3. Miizenin edinme tarihi 1953

4. Eserin ad1 Shahnamah-'i Firdawsi

5. Eserin iiretildigi Iran, Siraz'a atfedilir

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1420-40

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Uzunluk: 25 cm x 22,5 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Kagit iizerinde boyama

10. Eserin renk ozellikleri Mavi, kahve, siyahi beyaz, yesil boya

Orta Dogu’nun Iran’inda olusan eser parsomen iizerine ¢alisilmistir. Serbest tasar
sekli oturtulmus, iizerine insan figiirli ve ortada tezhipte daha ince calisilmis birer
pencere acilmistir. Yirmi dort kafadan olusan vakvak iisluplu eser, i¢inde el motifleri
de barindirmaktadir. On sekiz figiir profilden bakarken alti demon ve aslan figiirii
cepheden resmedilmistir. Vakvaklar zemile yakin tonlarda birakilarak 6ndeki kisi
vurgulanmistir. Kenarlarindan yipranan eserde dekorlamada birden fazla noktadan
cikan bitkiseller goriilmektedir. Eserde: demon, aslan, ¢akal, horoz, ejder, at, insan,

tavsan, kus gibi canlilar yer almaktadir.
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5.7. Tezhip Sanatlarinda Vakvak Uslubu

Gorsel 5.33. (URL24).
Gorsel 5.34. (URL24).

1. Eserin bulundugu yer,

Metropolitan miizesi, New York

koleksiyon
2. Envanter numarasi 1982.120.1
3. Miizenin edinme tarihi 1982

4. Eserin ad1

Sultan Hiiseyin Baykara Divani,sayfa 19-20

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Giiniimiiz Afganistan'inda, Herat'ta

yapilmistir

6. Eserin iuretildigi donem

1470-1506

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Yiikseklik: 26,7 cm (sayfa); Genislik: 18,4 cm
(sayfa)

9. Eserin teknik ozellikleri

Kagit iizerinde miirekkep, opak sulu boya ve

altin; lake baglama
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10. Eserin renk ozellikleri Giil kurusu, ¢agla yesili, turuncu, siyah, mavi,

kirmizi

Eser, Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’ya (1470-1506) siir kitab1 olarak
derlenmis, Cagatay Tiirkcesi kullanilarak Herat ’ta yapilmistir. Tezhip uygulamalarina
gore miirekkep ve sulu boya ve altin uygulamalart bulunmaktadir. Metnin renkli kagit
izerine ¢alisilmasi dikkat ¢ekicidir. Saray hattat1 Sultan Ali el-Meshadi’nin o donemde
yazilan ii¢ el yazmasindan biridir. Kaynagin igerisinde diger sayfalarda da vakvak
uygulamalar farkli renk kagitlara islenmistir. Bezeme oOzellikleri incelendiginde
incecik vakvak saplar1 {izerinde mutlu tasvir edilen hayvan baglar1 tasimaktadir.
Siislemede kontrastlig1 olusturan krem iizerine mavilerdir. Kii¢iik detaylarda mavi ve
turuncu zithginin bilgece uygulanmasi gozlenmistir. Gozii yormayan kagit rengi ile
helezonlar i¢inde bitki sapiyla ¢ift donen vakvak baslar1 profilden, cepheden ve agili
sekilde tasvir edilmistir. Baslarini boyutlari esit olmayip, desenin helezon bosluklarina
kiigiik baglar eklendigi diigiiniilmektedir. Yer yer vakvak olusturacak saplarin
ayriminda boncuk gibi halkalarin sapa eklentisi, geleneksel ustlile gore sapin figiirler
ile  kapatilmasi ilkesinden otiirii  kullanilmasindan  dolayr  uygulandig:
diisiiniilmektedir. Molina’ya gore bu durum daha net bir yone hizmet etmektedir: “Her
bir Vakvak insansisinin basinda, aga¢ dalinin bittigi ve Vakvak figiiriinlin biiyiimeye
basladig1 kavsagi gosteren sar1 bir yarim daire bulunur. Daha genel olarak hayvan-
bitki melezlerini ifade edecek sekilde birlestirilmistir” (Molina,2016:17). Desenin
ayn1 tip devam etmeyip daha salas bir tarz ile ilerlemesi, eseri daha estetik gosterdigi
diisiiniilmektedir. Sayfanin koselerinde geyik, sap doniislerinin tekrarlarinda aslanlar,
helezon iclerinde kartal, at, kaz, ejderha, yirticilar ve kagit ortasinda insan basi ile

desen simetrisi olusturmaktadir.

Fotograt74’te alanin kullanimi simetrik olup figiirlerde degismelere gidildigi dikkat
cekmektedir. Solda yer alan aslanlara gore siirmeli veya g6z kapaklar1 vurgulanan bir
tir dikkat ¢gekmektedir. Her iki sayfadaki aslanlarin yelelerinin yuvarlak doniislerle
gosterimi genellikle kagit sanatlarinda karsilagilmaktadir. Vakvaklarin ¢evrelerinin
goncagiil ve kiigiik asma yapraklarina benzer yapraklar olusturmaktadir. Burada yesil
zemine vurgu olarak turuncu renk daha agirliktadir. Kagidin kdselerinde uzun
boynuzlariyla geyikler yer almis, yine helezon i¢inde yirtict hayvanlar, simurg, at ve

ejder vardir. Kiigiik hayvanlar1 genellikle kaz ve tavsanlar karsilamaktadir. Kagidin
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ortasina gelen helezonik desenin simetrisi ile sap birlesimine insan bas1 tutturulmustur.
Hemen altinda diger motiflere oranla daha mavi doldurulmus kaz bulunmaktadir.
Eserin alt kisminda restorasyon izleri bulunmaktadir. Motiflerin tiiylerinin yer yer
tarama teknigi ile gosterimi bulunmaktadir. Saplar bazen hayvanin agzindan
c¢ikarilirken bazen canlinin altinda yer almustir. Icerikte altin renk kullanimi oldugu

disiiniilmektedir. Fotograf 18’e gore daha yumusak bir insan surat1 uygulanmastir.

Gorsel 5.35. 1562/1584 (URL25).

Gorsel 5.36. 1562/1584 (URL2S).

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre miizesi, Paris

koleksiyon
2. Envanter numarasi OA 7145 Verso
3. Miizenin edinme tarihi 1916

4. Eserin adi

“Krallarin kitab1”’ndan metin sayfasi

5. Eserin iiretildigi Siraz/iran
yer/Mensei
6. Eserin iiretildigi donem 1562/1584

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Yiikseklik: 42,4 cm (sayfa); Genislik: 26,7 cm
(sayfa)

9. Eserin teknik ozellikleri

Kagit iizerinde miirekkep, renkler ve altin,

Altin iizerine renkler
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10. Eserin renk ozellikleri Altin, lacivert, beyaz, saks mavisi, kirmizi,

siyah turuncu

Muhammed el-Kivam el-Sirazi Muhammed Taceddin Haydar Firdevsi tarafindan
yazilan “krallarm kitabindan” bir metin sayfasidir. iran’da siraz bolgesinde olusturulan
eserin minyatiir bezemeleri arasinda vakvak tislubunda bir figiir bulunmaktadir.
Genelde iislup tiim tasarim ig¢inde benimsenerek yayilmaktadir. Burada tasvirden
sadece bir tane yer edinmesi Ozellikle 6rnek alinmistir. Bu gibi uygulamalar
bulunabilmektedir. Bezeme altin {izerine lacivert tahrir ile olusturulmustur.
Minyatiirde hayvan tasvirlerine yer verilmektedir. Vakvaki olusturan goncagiil ile
hatayi arasinda aslanin tam ortadan isirmasi veyahut uyur halde durusu ile kafa
karistirmaktadir. Yer yer bitkisel bezemeye vurgu olusmasi i¢in ¢igegin ara yapraklari

lacivert ile doldurulmustur.

R e

=

=

Gérsel 5.37. 1414/1435 (22) (URL26). |
Gorsel 5.38. 1414/1435 (22) (URL26).

1. Eserin bulundugu yer, Metropolitan miizesi, New York
koleksiyon
2. Envanter numarasi 34.109

3. Miizenin edinme tarihi 1934

4. Eserin ad1 Aja'ib al-Makhluqat wa Ghara'ib al-

Mawjudat'tan (Yaratihsin Harikalar: ve

Varolusun Tuhafliklar) Cift Bashk Sayfasi
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5. Eserin iiretildigi Iran, Siraz'a atfedilir
yer/Mensei
6. Eserin iiretildigi donem 1414-35

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan 29,8 x 22.5 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Kagit iizerinde miirekkep, opak sulu boya ve

altin

10. Eserin renk ozellikleri Altin, kobalt,

Yazar Zakaria bin Muhammed bin Mahmud Abu Yahya Qazvini -Aja'ib al-Makhluqat
wa Ghara'ib al-Mawjudat'tan (Yaratilisin Harikalar1 ve Varolusun Tuhafliklar)
Mensei iran Siraz’dir. Eser boyutlar1 29,8x22,5 cm’dir. “Kazvini Arap¢a kozmografi
yazan ilk yazardi ve eseri Islam diinyasinda defalarca kopyalandi. Aja’ib al-mahlugat’
adli eserinin bu 6n kismi, eserin ele aldig1 efsanevi yaratiklardan bazilarinin
cevreledigi iki yuvarlak icinde yazarin adin1 ve eserin basligini igermektedir” (Welch,

1987:79)

Eser ntthudi kagit iizerine altin ve lacivert renkler ile bezenmistir. Tezhibin kitabesini
cevreleyen kisminda vakvak bezemelerine yer verilmistir. Yogun ve ¢esitli bir yapiya
sahiptir. Yer yer turuncu tonunda kiiciik eklemeler yapilmistir. Vakvak helezonlarinin
i¢cinde lacivert saplarla donen bitki formu bulunmaktadir. Vakvak helezonu yapisinda
sadece hayvan baglarin1 barindirmaktadir. Eserde vakvak ic¢inde seksen iki figiir
tasvirlenmistir. Bunlar: leylek, kaz, ¢akal, kaplan, dag kecisi, kegi, serge, fare, deve,
tavsan, kanguru, horoz, ejder, insan, ceylandir. Yemis tasvirlerinde hepsi kafadan
bitkiye baglanmaktayken sol sayfanin sol altinda ugan kus tasviri kuyruk kismindan
bitkiye baghdir. Sag sayfa tamamen bagslardan olusmaktadir. Tasvirlerin altin rengi ile
verilmesi, disinda siyah hatlarla sinirlandirilmistir. Hayvanlarin gagalari, boyunlari,
dallarin ayrilma noktalarina yerlestirilen pen¢ ve yuvarlaklar i¢inde turuncu renk
eklenmistir. Genel olarak baglar belirli ebatlarda olsa da yer yer biiylyiip
kiigiilmektedir. Kimi figilirler 06zenliyken c¢ogunda hizlica yapildigi kanisi
olusmaktadir. Arapga eser El-Idrisi'nin olusturdugu 'Uzak diyarlara keyifli
yolculuklarin kitab1' veya 'Roger'n Kitabi diye bilinmektedir. Ekvatordan Baltik

denizinin enlemlerine, Atlantik’ten Sibirya’ya kadar bilinen diinyanin Orta ¢ag Arap
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cografyasin1 gostermektedir. Haritanin tez i¢in Onemi kendisinin vakvak igin

bahsettiklerinin yani1 sira vakvak adasinin yerini harita veriyor olusudur.

5.8. Cilt Sanatinda Goériilen Vakvak Uslubu

Gorsel 5.39. (Kara, 2018:198).
Gorsel 5.40. (Kara, 2018:198).

Gorsel 5.41. (Kara, 2018:201).
Gorsel 5.42. (Kara, 2018:201).
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1. Eserin bulundugu yer, Mevlana miizesi, Konya

koleksiyon

2. Envanter numarasi 2857

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Mesnevi

5. Eserin iiretildigi -

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1471

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Yiikseklik: 17 cm Genislik: 24,5

9. Eserin teknik ozellikleri Deri isleme miklep ve dis kapak

10. Eserin renk ozellikleri Deri kahverengidir

“Kiitiiphanede 2857 envanter numarasina kayitli olan Mesnevi, Mevlana Celaleddin-i
Rami’nin eseridir. “Mesnevi’nin kapaklarinin hem dis hem de i¢ kisimlar1 koyu
kahverengi deriyle kaplanmistir. Cildin dis kapaklar1 ve miklebi soguk kalip baski
tekniginde birbirinden farkli figiirlii kompozisyonlarla siislenmistir. On dis kapaginda
icinde ¢ok sayida figiirlin bulundugu bir orman manzarasi, arka dis kapaginda
Ziimriidiianka kusu ve miklebinin diginda Vakvak Uslubunda bir siislemeye yer
verilmistir. Bu siislemelerin  tamami1 soguk cilt tekniginde yapilmistir”
(Kara,2018:182). Cilt lizerindeki bezemede: “Tepenin orta boliimiinde uzun boylu iki
adet sOgiit agaci, sol tarafta ise bir Vakvak Agaci yer almaktadir. Uzun ve ince bir
govdeye sahip olan bu fantastik agacin gévdesinde yukar1 dogru tirmanan iki maymun
figlirline ve dallarinin u¢ kisimlarinda insan ve farkli tiirden hayvanlarin baglara
rastlanmaktadir. Bu hayvanlar kus, tavsan, aslan, ceylan, gergedan, at, esek ve

maymun gibi figilirlerin baslaridir.

Agactaki tek insan basinda ise c¢ekik gozler ve bir tag bulunmaktadir. Vakvak
Agacr’nin dibindeki otlarin arasinda kivrilarak ilerleyen bir yilan, yine ayn1 agacin sol
yanindaki tepede yatar vaziyette duran, basini arkaya ¢evirmis ve agzi agik halde
bulunan bir pars (leopar) goriilmektedir” (Kara,2018:183). Ayrica eserin “Miklep
kapaklarda oldugu gibi zencerekli cetvellerle ¢ercevelenmistir. Burada biiyiik boliimii

silinmekle birlikte altin cetvellerin arasinda mavi cetveller goriilmektedir. Vakvak
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Uslubu’nda siislenen miklebin ortasinda miinhanilerden olusan bir motif bulunmakta,
bu motifin iki yaninda uzanan kivrim dallarin iizerinde beline kadar olan viicudu
resmedilmis iki insan figiirii yer almaktadir. Miklebin iki ucunda ugar vaziyette birer
kaz figiirii, diger kivrim dallarin uglarinda ise ¢ok sayida degisik hayvan basi ve bes
yaprakli ¢icek bulunmaktadir” (Kara,2018:184). Bir diger Mesnevi olarak gecen,311
b sayfasindaki ketebe kaydina gore Katip Hasan ibn Muhammed tarafindan 1 Receb
876/14

Aralik 1471 tarihinde yazilan eserin miklebinde yine vakvak islemeleri bulunmaktadir.
Eserin yazildig1 tarihlendirmeye gore cilt yapimi ve siislemeleri zamanlamasinin
tarihlendirilmesi kaynak igerisinde bulunan miihre gore yil 1120°de sanatcilar ile

nakledilmistir.” (Kara,2018:185)

Mimari, ahsap, maden, cam, dokuma, kitap vb. tiirden birgok farklt malzemenin
lizerine uygulanmig Ornekleri bulunmaktadir25. Ancak cilt sanatinda Vakvak

Uslubu’ndaki bezemelerle nadiren karsilasiimaktadir (Kara,2018:190)

Kaynak incelemelerinde vakvak iislubunun kagit sanatlar1 igerisinde ve ciltlerinde
rastlanmaktadir. Ornek olarak Emir Hiisrev Dehlevi Divani icin siisleme unsurlar
incelendiginde kaynagin deri ciltli kapaginda ve miklebinde Vakvak Agaci’nin yer
aldig1 gozlemlenmistir. Kara’ya gore (Kara,2018:186) “Bahsi gecen eserin ketebe
kayd1 bulunmadigindan tarihi bilinmemekle birlikte, siisleme 6zelliklerinden dolay1
15. yiizyilda Timurlu Dénemi’nde Herat’ta hazirlandig1 belirtilmektedir”. Ayrica o
donemde siislemelerin ¢esitli merkezlerde yapiliyor olusundan dolay: yola ¢ikan kara,
sunlar1 eklemektedir: “Emir Hiisrev Dehlevi Divani’yla olan benzerliklerinden yola
cikarak eserin Divan’la ayni ¢evrede iiretildigi ya da bu ¢evrede yetisen sanatkarlar
tarafindan Osmanli iilkesinde tretilmis olabilecegi ihtimaller arasindadir. Ancak
Vakvak Agaci’nin Anadolu’da yaygin bir bi¢imde kullanilasina bakilirsa cildin 6n dig
kapag1 ile miklebinin yiizeyinde de Vakvak Agaci islenmistir., cildin Anadolu’da
yapildig1 da ileri siirtilebilir.” Bu durumda vakvak tislubunun 15. Yiizyil’da Anadolu

siirlari igerisinde yayginlasarak eser liretiminde yeterli bir hale geldigi sdylenebilir.
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6. KATALOG
6.1. Cini Sanatinda Gériilen Vakvak Uslubu

“Insan ve muhtelif hayvan uzuvlarimi karisik olarak birlestiren hayali sekillerin,

ongunlar1 ve rithlar tasvir ettigi sanilir (Esin, 1985:413).”

Aragtirmalarda ¢ini alaninda ulasilan eserlerin, vakvak iislubunda bezenmis olanlarin
yarisindan fazlasi iran-Hamedan’da Taht-1 Siileyman ad1 verilen yerde, zerdiist ates
tapmagimnin yani sira Ilhanl devrinde insa edilen kalede kesfedilmistir. Ortaya ¢ikan
¢ini eserler, 13. yy. sonu, 14.yy. basma tekabiil etmektedir. 30x28’cm ebatlarinda
dikdortgen forma sahip karolar ayni1 tip olup bazen olduk¢a bozuk bir boyama veya
cizim sekli barindirmaktadir. Kimisinde de hayvanlari ¢ok net bir sekilde ayirt

edebilme imkan1 saglayacak kadar inceliklidir.

6.1.1. Eser 1

Gorsel 6.1. (URL27)

1. Eserin bulundugu yer, British Miizesi, Londra
koleksiyon
2. Envanter numarasi 00800163001, referans no: 1878,1230.573.2

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

5. Eserin iiretildigi Kasan (muhtemelen) / Iran Taht-1 Siileyman

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem Ilhanl Hanedanhg 1270’ler

7. Restorasyon durumu -
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8. Ebatlan 30,48 x 27,37 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Kaliplanmus, cilah tas macun

10. Eserin renk ozellikleri Opak beyaz sir, firuze, kobalt

Boyutlar1 benzer bu grup karolarin kalinlig1 ti¢ cm olup, 30x28 boyutlara sahiptir.
Mensei iran?? olan Taht-1 Siileyman adli yerde yirmiye yakin, gesitli yazi formlariyla
bezeli, figlir sekilleri ve isleme 6zeni farklilik gosteren {liriin bulunmaktadir. Ancak her
bir eser farkli miizelerde, miizayedelerde yer almaktadir. Burada her birine
deginilmeyecek olup, belirli ve anlasilir 6zellik tasiyanlar {lizerinde durulacaktir.
Kabartma tekniginin uygulandigi karolarin renklendirilmesi opak beyaz sirlanmis olup
sir Ustline boyama teknigi uygulanmis, sir {lizerine liister(perdah) teknigi
uygulanmistir. Siyah tahrirleme disinda firuze, kobalt ve altin rengin verdigi
kahverengilik goze carpmaktadir. Karonun firinlama esnasinda iizerine firuze sir
damlamasi, yiizeye istenerek yapilmadigr diisiiniilen, bezemeler lizerinde dagilmis
firuze renkler bulunmaktadir. Karo tasarim olarak dért boliime ayrilmistir. Ust kisimda
bulunan serit boliimiinde rumi palmetler goze ¢carpmaktadir. Serit tasarim dikey olarak
birbirine simetrik iki pargadan olusur. Tasarimin ikinci bdliimiinii yazi
olusturmaktadir. Yazi i¢in olusturulan alan ile kdse bent ve yazinin ¢evreledigi orta
alan olugmustur. Yazi kobalt ile renklendirilirken seridin ¢evresinde paftalar halinde
firuze renk vurgulu goriinmektedir. Genel olarak zemin tamamen kapli olmayip
noktalar halinde kiigiik acikliklara sahiptir.  Selguklularin ¢iniye uyguladig
klasiklesmis nokta vb. minik motiflerle zemin doldurmalar1 yer almaktadir.
Kosebentlere gelindiginde vakvak {islubu bezemeleri istiflenmistir. Yukaridan
tasarima dahil olan bitki, lizerinde: tavsan, at, kaz, ziirafa, kaplan ve kartal
tasimaktadir. Yazinin alt kisminda bulunan dordiincii boliimde, {ist seridi olusturan
rumiler tepelik halinde dikey simetriye sadik kalmistir. Bezemelerin genellikle
ortalarinda, noktalar halinde ¢izgiler olusturulmustur. Vakvaklarin bazilarinda yapim
asamasinda oldugu diisiiniilen deformeler bulunmaktadir. Yine bir “vakvak™ klasigi
olarak hayvanlar diger bezemelerden farkli olarak beneklidir. Kaplan ve tavsanlarda
daha biiylik benekler bulunmaktadir. Fotograf 11, 5, 8 digerlerine gore daha net
goriilmektedir. Degisken hayvan baglar1 agikga secilebilirken 4, 6, 5°te netlik

bulunmamaktadir.“Cini, Takht-i Siileyman'dan 1270'lere tarihlenen benzer

22 Daha fazla bilgi igin https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010333435
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dekorasyona sahip bir serinin parcasidir.”?**Bu fayanslar (bitisik degildi), kuzeybati
fran'm daglarinin yiikseklerinde, gol kenarinda mevsimlik bir saray olan Takht-i
Siileyman'a ait biiyiik bir frizin pargastydi. Takht-i Siileyman, 1270'li yillarda Ilhanh
hiikiimdar1 Abaka Han tarafindan yaptirilmistir. Mogol Ilhanlilar (1256-1353) Pers
degildi ve onlarin Sehname'yi kullanmalari, kendilerini giiglii Pers krallik gelenegine
baglamanim bir yolu olarak yorumlandi.”**“Temsil edilen sahsiyetlerin &zellikleri
cogunlukla Mogol tarzidir, bunlara eslik eden yazitlar ise genellikle ya Kur'an'dan ya
da siirseldir” (Barber,1910:24).“Firdevsi'nin siirleri Ilhanl1 déneminde (1258-1335)
tiretilen cesitli ¢inilerde (kare veya yildiz seklinde) yer almasina ragmen, yalnizca her
biri Sah-name'den bir hemistik gosteren, pariltiyla siislenmis tek bir kare ¢ini tiirii
vardir. bu ¢ini grubu genellikle Iran Azerbaycan'indaki Ilhanli Takht-i Siileyman
saray1r ile iliskilendirilir, ancak yalmizca bazi parcalar yerinde bulunmustur

(Porter,2021:98).

Karolarin iiretim sekilleriyle alakali soru isaretlerine yonelik Porter’in g¢aligmasi
aydinlatici niteliktedir. Bunun sebebi o donemde sir alt1 teknigin yani sira liister gibi
sir lizeri hatta minai gibi sir i¢ine uygulanan tekniklerin de gelismis olmasindan
kaynaklidir. Altyapi, astar ve sir uyumunun yani sira bu katmanlarin renklendirilerek
bir teknik olarak yer aldigi bilinmektedir. Bu konuyla alakali olarak: “Tiim g¢inilerin
genel olarak kaliplanmis frit hamurundan yapilmis oldugu anlatilmaktadir; her bir
dize, bir macun bobini ile ayr1 ayn elle sekillendirilmistir; tamami kobalt ve bakir
oksitlerle vurgulanan beyaz kalay bazli bir sirla kaplanmistir. Firinlamadan sonra
fayanslar, indirgeyici atmosferde son firinlamaya tabi tutulmadan 6nce parlak bir
sekilde boyanir” (Porter,2021:99). Boylece opak beyaz sir 6zellikle bakir ve kobalt
oksitlerle renklendirilerek panoya uygulanir. Genellikle zemin beyaz, cergeve
genellikle firuze, yazilarda kobalt renk tercih edilmistir. Beyaz sir iizerine liister ile
boyanarak bezeme tamamlanmistir. Cesitli panolarda o6zellikle firuze ve kobalt
renklerin akisindan renkli sir olarak kullanildig1 kanisina varilmaktadir. Bos birakilan
alanlarin da opak beyaz sirli sekilde kaldigi agiktir. Siyah tahrir kullanimina
rastlanmaz. Hatta liisterli sir {istli boyas1 heniiz yapilmamis karo gorsel-64’te yer alarak

bunun bir kanit1 niteligini tagimaktadir. Gorsel-66’da yer alan yogun liisterlenmis bir

2 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1878-1230-573-2
24 https://searchcollection.asianart.org/objects/13214/tile-with-verses-from-the-shahnama-book-of-
kings?ctx=90bea9455b534b3c4efd2f988611468067ed2e63 &idx=116
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karo digerlerine gore ¢ok daha acemice fir¢ca hareketleriyle belirgindir. Hatta firuze
rengin oldukca aktigi, liisterli kisimlarin altinda kaldigi da dikkat ¢ekmektedir.
Porter’in aragtirmalarina goére Sahname’den tam alintilara gore doksan iki karo
katologlanarak smiflandirmaya gidilerek sekiz ayr1 grup olusturulmustur. Ancak
porter’in arastirmasinda vakvakli ¢ini parcalar ayristirilmamigtir. Taht-1 Siileyman
olarak bilinen bu grup ¢inilerin liretim merkezi olarak Kasan’la iliskili oldugu kanisina

varilmaktadir (Graves (2014); Porter,2021:99).

Aragtirmalara gore Berlin, British, Louvre, Asya Sanat miizelerine ve koleksiyonlara
dagilan ¢ini plakalar, hepsinin birbirinden farkliliklar gdsterdigini belli etmektedir.
Yazilartyla, hayvanlarin konumlari, eser iizerinde fir¢a inceligi ve sirm katman
sayistyla firin derecesini ayarlayan deneyimin farklilig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda birebir ayni iiriine rastlanmamasi da oldukga ilging goriilmektedir. Ancak tiim
bu farkliliklar ayn1 kdkenlere sahip olduklarini ve benzer merkezlerde iiretildigi
gercigini degistirmemektedir. Porter’in bu hususta bir ¢ikarimi da “Bu serilerin her biri
farkli saray konumlarinin varligina isaret ediyor olabilir” (Porter,2021:99) seklinde yer
almaktadir. Sahnameden alintilarin bulundugu bu karolar pek ¢ok miizede, parcalar
halinde yer almaktadir. Porter’in bunlarin tamamini bir araya getirerek siniflandirmasi
ile doksan iki karoya ulasmis olmas1 oldukca carpicidir. I¢lerinde ayni metne sahip
gruplar bulunmaktadir. Miize kataloglarinda da genellikle Iran/Kasan yapimi gruplar

bulunmaktadir veyahut hepsi aym kaynag kullanmaktadir.?®

Karolarin saray
dekorasyonunda kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bunun islami fikri, dini yapilarin i¢
ylzeylerinde figiirsel bezemeye izin verilmeyisidir. Ancak dini yapilarin dis

dekorlamalarinda yer alabilecegi Ermeni bir kilisede yer almaktadir.?®

Ancak karolarin kesfedildigi kazi alanlarinda birer yapr varligi siiphesiz
diistiniilmektedir. Tah-1 Siileyman se¢enegine ydnelmede bir yanlighk olmamakla
birlikte ¢ini bezemelerin imal edilisi devlet ileri gelenleri tarafindan saglanabilecegi
de bir gergektir. Ancak yine onlara ait mevsimlik ziyaret ettikleri Kili¢ Arslan koskii
vb. resmi olarak kullanmadiklari hanelerinin de varligi1 gozetilmelidir. Porter’in
calismasinda karolarda yer alan siirin devamliligi da gézetilmistir. Ancak Firdevsi’nin

Sehnamesinde yer alan ciimleler birbirini tamamlayamamistir. Porter’a gore farkl

25 Graves (2014): “The hypothesis that Kashan was the only site of luster production within the medieval
Iranian lands is still under discussion.” More recently, see Amirhajloo et al. (2020); Porter,2021,s. 99)
26 Gorsel-18 Ermeni kilisesi
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sahislara ait bestelenen methiyelerde “yok olmus bir saraya bir 6vgii” yer almaktadir
(Porter,2021:101). Incelenen karolar {izerine arastirmalara bakildiginda ise: Watson
Pers pariltili seramiklerine dahil etmis, M¢élikian-Chirvani Sah-name alintilarina
yonelmistir. Masuya ise Takht-1 Siileyman’a dayandirmistir. Kesin kokenini
saptamanin imkansiz oldugunu diistinen Porter, Taht-1 Siileyman’a ait oldugu
diisiiniilen ¢ift karolarin iki farkli saraya isaret etmektedir. iki karo frizlerinin aym
olmast yakin iki bina varligma isaret etmektedir. “Dvin, Garni ve hatta Ani
yakinlarinda, liiminesan ¢ini pargalarmin ele gegirildigi bir Ilhanli sarayr mevcut
olabilir” (Porter,2021:104). Birbirinden ayrigan frizler ii¢ farkli desenleme unsuruyla
da birbirinden ayristirilmistir. “Ug loblu kemer semasina sahip tiim ¢inilerin

Sahname'den ayetler sergiledigi varsayilmaktadir” (Porter,2021:108).

Taht-1 Siileyman’da ¢ogunlugu bulundugu diisiiniilen eserlerin benzerleri nadir de olsa
Ermeni kilisesinde kubbe altinda rastlanmistir.>’Karolardan yola ¢ikildiginda birincil
kazida elde edilen bulgular 1s18inda yikilmis farkli bir yere methiyeler olusu, o
eserlerin aslinda farkli bir yere aidiyetini belirtmektedir. Bu sebeple ikinci derecede
onemli olan yoruma acik kazi alanlar1 olusturmasidir. Arastirmalar neticesinde
buradaki karolar gibi yeni bir serinin olugsmasiyla ihtimalin en yiliksek oldugu bolgelere
yonelim tercih edilir. Baz1 karolarin kalipla degil el ile sekillendigi g6zlenmistir.
“Melikyan-Cirvani, Sahname'den ayetler igeren frizlerin birka¢ farkli saraydan
geldigini kanitlamistir. Dolayisiyla ¢ini dizileri, baska tiirlii bilinmeyen bu saraylarin
varhgini ilk kanitini temsil eder. Ancak daginik giniler ile Ilhanli saraylar arasindaki
eslesmenin dogrulanmasi i¢in hem yazili kaynaklarda hem de arkeolojik alanlarda

daha fazla arastirma yapilmasi gerekmektedir” (Porter,2021:120).

27 Gyuzalyan, L.T. (1984). Iranskie Izratsi na Barabane Khrama v Egvarde. Istoriko filologicheski
Jurnal 1, pp. 153-74; Porter,2021,5.98
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6.1.2. Eser 2

Gorsel 6.2. (URL28)

Cizim 6.1. Esra Biiyiikding’e aittir.

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Shangri la, seramikler,

Doris Duke Islam Sanati Vakfi'nin izniyle

2. Envanter numarasi

48.346.2

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Sehname Yazili ve Arabesk Desenli Turkuaz

ve Kobalt Mavisi Sirhi Kaliph Liisterli Cini

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem

ilhanh déonemi

7. Restorasyon durumu
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8. Ebatlan

29,8 x 29,8 cm

9. Eserin teknik ozellikleri

Tas macunu, polikrom pigmentler, parlakhik

10. Eserin renk ozellikleri

Kobalt, firuze,liister, opak sirin beyaz tonu

6.1.3. Eser 3

Gorsel 6.3. 13. Yiizyil ve 14. Yiizyil arasi (URL29)

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre miizesi, Paris

koleksiyon
2. Envanter numarasi AD 7641 b/UCAD 7641 b
3. Miizenin edinme tarihi 17.06.1893

4. Eserin ad1

Taht-1 Siileyman c¢inisi

5. Eserin uretildigi

yer/Mensei

Iran/Taht-1 Siileyman

6. Eserin iiretildigi donem

1275 -1300

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Kalinhgi: 3 cm, 30x28 cm , agirhk: 3.27 kg

9. Eserin teknik o6zellikleri

Opak sir iizerine metalik uygulama

10. Eserin renk ozellikleri

Opak sir, altin, firuze, kobalt
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6.1.4. Eser 4

Gorsel 6.4. (URL30)

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Xavier Guerrand-Hermes Koleksiyonu

2. Envanter numarasi

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin adi

Uc loblo kemer kiremit

5. Eserin uretildigi Kasan
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 13. yiizy1l

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan 29,5 x 29,5 cm.

9. Eserin teknik o6zellikleri

Kavislenmis nis icine kaliplanmis , kabartma
yazit ve palmetlerle siislenmis koseliklerle
cevrelenmis dikdortgen silisli seramik kaplama
karosudur. Ust serit palmet ve fleuronlardan

olusmaktadir

10. Eserin renk ozellikleri

Opak sir, firuze ve kobalt renk
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6.1.5. Eser 5

Gorsel 6.5. (URL31)

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Louvre Miizesi, Paris

2. Envanter numarasi

AD 7641 a/ UCAD 7641 a

3. Miizenin edinme tarihi

17,06,1893

4. Eserin ad1

Taht-1 Siileyman kaplama karosu

5. Eserin iiretildigi yer

/Mensei

[ran/ Taht-1 Siileyman

6. Eserin iiretildigi donem

1275-1300

7..Restorasyon gecirme

durumu

8. Ebatlan

Kalinlik: 2,7 cm ,12x12” (Maks)
Agirlik: 3,26 kg

9. Eserin teknik ozelligi

Opak sir tizeri metalik renk

10. Eserin renk o6zellikleri

Altin, Firuze, Kobalt renk uygulamalari, altta

opak beyaz sir rengi
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6.1.6. Eser 6

Gorsel 6.6. (URL32)

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Oryantal Sanat Miizayedeleri, Hollanda

2. Envanter numarasi

ART3002886

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Ilhanh Kobalt, Turkuaz ve Parlak Kalikl
Comlek Cini

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Iran

6. Eserin iiretildigi donem

13. Yiizy1l Sonu-14. Yiizy1l Basi

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

30 x 28 cm.

9. Eserin teknik o6zellikleri

Opak beyaz sir, sir iistii, pariltil

10. Eserin renk ozellikleri

Opak beyaz sir, firuze, kobalt, altin
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6.1.7. Eser 7

&f ¢ 5@}% 2

Gorsel 6.7. (URL33)

1. Eserin bulundugu yer, Asya Sanat Miizesi, California, Avery
koleksiyon Brundage Koleksiyonu
2. Envanter numarasi B60P2145

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Sehname'den (Krallarin Kitabi) ayetlerin yer
aldig1 ¢ini

5. Eserin iiretildigi Iran; muhtemelen Takht-i-Siileyman'dan

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1270-1280 ilhanh dénemi

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Kalinhk: 2,5 cm
28,9 cm x 27,9 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Sir iistii teknigi “Sir alt1 boyah sirh fritware” 28

10. Eserin renk o6zellikleri Opak beyaz sir, firuze, kobalt, altin

28 https://searchcollection.asianart.org/objects/13215/tile-with-verses-from-the-shahnama-book-of-

kings?ctx=90bea9455b534b3c4efd2f988611468067ed2e63&idx=117
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6.1.8. Eser 8

Gorsel 6.8. (URL34)

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Asya Sanat Miizesi, California, Avery

Brundage Koleksiyonu

2. Envanter numarasi

B60P2146

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Sehname'den (Krallarin Kitabi) ayetlerin yer

aldig cini

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Iran; muhtemelen Takht-i-Siileyman'dan

6. Eserin iiretildigi donem

1270-1280 ilhanh dénemi

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Kalinhk: 2,5 ecm
28,6 cm x 27,9 cm

9. Eserin teknik o6zellikleri

Sir iistii teknigi “Sir alti boyal sirh fritware

10. Eserin renk ozellikleri

Opak beyaz sir, firuze, kobalt, altin

“Bu fayanslar (B60P2145 ve B60P2146), sair Firdevsi tarafindan 1000 y1l1 civarinda
bestelenen Iran ulusal destan1 Sehname'den ayetlerin béliimlerini icerir. Sehname,
antik Iran'in yedinci yiizyildaki Arap-Islam istilasina kadar olan hikayesini anlatir.
Tarih ve efsaneye dayanan kahramanlik hikayeleri dizisi. Hikayeleri herkes tarafindan

biliniyordu ve her hiikiimdarin en iyi sanat¢ilar tarafindan hazirlanmis kendi liiks

29

https://searchcollection.asianart.org/objects/13214/tile-with-verses-from-the-shahnama-book-of-

kings?ctx=90bea9455b534b3c4efd2f988611468067ed2e63&idx=116
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Sehname el yazmasi vardi. Bu hikayeler ¢ok iyi bilindiginden, bu ikisi gibi yazith

cinilerin, izleyiciye hikayenin tamamini hatirlayabilmesi i¢in bir ipucu olarak yalnizca

uzun boliimlerin agilis dizelerini verdigi ileri siiriilmiistiir

6.1.9. Eser 9

Gorsel 6.9. (URL35)

9930

1. Eserin bulundugu yer,

Berlin'deki Devlet Miizeleri/ Staatliche Museen

koleksiyon zu Berlin

2. Envanter numarasi 1.4/67.35.2

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Parca (fayans)

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Iran, Tacht-e Soleiman (Takht-i-

Siileyman'dan)

6. Eserin uretildigi donem

1270-1280 ilhanh dénemi

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Kalinhk: 3,6 cm
36,3 cm x 18,4 cm

9. Eserin teknik o6zellikleri

Kuvars frit, kabartma modelli, opak sir iizeri

turkuaz(firuze) ve liister(altin)

10. Eserin renk ozellikleri

Opak beyaz sir, firuze, kobalt, altin

30

https://searchcollection.asianart.org/objects/13214/tile-with-verses-from-the-shahnama-book-of-

kings?ctx=90bea9455b534b3c4efd2f988611468067ed2e63&idx=116
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https://recherche.smb.museum/?language=null&limit=null&sort=null&controls=null&conditions=AND%2BtechnicalTerm%2B%22Fragment%20(Fliese)%22
https://recherche.smb.museum/?language=null&limit=null&sort=null&controls=null&conditions=AND%2BgeographicalReferences%2B%22Tacht-e%20Soleiman%22

6.1.10. Eser 10

Gorsel 6.10. (URL36)

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre miizesi, Paris

koleksiyon
2. Envanter numarasi MAO 2134
3. Miizenin edinme tarihi 05/

4. Eserin adi

Taht-1 Silleymandan epigrafik bezemeli

kaplama karosu

5. Eserin uretildigi

yer/Mensei

Taht-1 Siileyman/ iran

6. Eserin iuretildigi donem

1275/1300

7. Restorasyon durumu

Restore edilmis ancak dort parca halinde

goriilmektedir.

8. Ebatlan

Yiikseklik: 28,5 cm; Genislik: 30cm; Agirhk:
3.084 kg (Restorasyondan once)

9. Eserin teknik ozellikleri

Seramik (silisli macun), kaliplanms
dekorasyon ve opak sir iizerine metalik

parlaklik, renk vurgular:

10. Eserin renk ozellikleri

Opak sir, firuze, kobalt, altin
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6.1.11. Eser 11
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Gorsel 6.11. 1408/1417 (URL37)
Cizim 6.2. Esra Biiyiikding’e aittir.
1. Eserin bulundugu yer, Louvre Miizesi, Paris
koleksiyon
2. Envanter numarasi 0OA 6694
3. Miizenin edinme tarihi 06/26/1913
4. Eserin ad1 Parcali duvar kaplama, cini paneli
5. Eserin uretildigi Granata/ Ispanya
yer/Mensei Albaicin bolgesi

6. Eserin iiretildigi donem 1408/1417

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Yiikseklik: 26,6 cm (Maks); Genislik: 19,7 cm
(Maks); Kalinhk: 3,7 cm; Agirhk: 2.578 kg

9. Eserin teknik ozellikleri Sir iistii teknigi

10. Eserin renk ozellikleri Opak sir ve altin

15. yy.’in ilk ¢eyregine tekabiil eden liisterli eserin mensei Granata’dir. (Bati1 Avrupa-
Ispanya) Albaicin bdlgesinden gelmektedir. 26,6x19,7 cm ebatlarindaki eser opak sir

lizerine sir Ustli teknigi ile liister (perdah) uygulanmistir. Yazit tizerinde kobalt
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renklerinin izleri bulunmaktadir. Tasarim yukaridan sag koseden asagi dogru cergeve
boliimiiyle ikiye ayrilmaktadir. Cergevesinde yazilara yer verilen birbirine gecmeli
diigtimlerle alanlar olusturulmustur. Bu alanlar yazi i¢in biiylik, kdsede sembol
barindiran kisim i¢in kare formata uygun istiflenmis, altinda bezeme i¢in yuvarlak
olarak donmekte olup devaminda yazi formu ile ilerlemektedir. Yazi aralarinda minik
bezemelere yer verilmis, diigiimlerin olusturdugu bosluklara heniliz oturmamis rumi
formu oturtulmustur. Tasarimin ana kisminda bitkisel daire olusturan helezonlar goze
carpmaktadir. Geleneksel Tiirk motiflerinden daha farkli yaprak ve ¢igek formlarinin
goriildiigii paftada koseye dogru saat yoOniiniin tersine donen ejderhaya bagli rumi
formu vakvak ilk vakvak belirtisidir. Ejderin rumi olusturmadan 6nce saptan olusmus
olmasi ikinci bir kanit niteligi tasimaktadir. Ejderin iki basl oldugu diistiniilmektedir.
Asagisinda yer alan minik tavus kusu, yine ejderle ayni ¢izgisel 6zellik ve egime sahip
bir yap1 iizerinde durmaktadir. Yine ortasinda peng benzeri motif barindirmasiyla
ejderin doniisiiniin bir versiyonunu olusturmaktadir. Diger vakvaklarda oldugu gibi
dallarin ayrilma noktalarinda boncuga benzer yapi ile burada da karsilagiimaktadir.
Renklendirmesi sadece liister ve beyaz renkten olugsmaktadir. Opak sir iizeri uygulanan
teknik, desenin saplarinin inceligi yoniinden fircasi iyi goriilmektedir ancak yazi ve
bezemelerde bozulmalar daha fazladir. Paftanin yukarisindaki kobalt renk varligi
firnda minik bir damlanin veya sirlama yapilirken hafif bir renk karistigim
diistindiirmektedir. Ejderli paftanin devami oldugu agiktir ancak ¢ok fazla darbe alan

parcadan lislubun ¢ikarila bilirligi kayda degerdir.
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6.1.12. Eser 12

Gorsel 6.12. 12. 13.yy. sonu (URL38)
Cizim 6.3. Esra Biiyiikding’e aittir.

1. Eserin bulundugu yer, Khalili Koleksiyonu, New York

koleksiyon

2. Envanter numarasi POT 509

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Sekiz koseli yildiz dosemesi
5. Eserin iiretildigi Iran /Kasan
yer/Mensei

6. Eserin uretildigi donem MS 13.yiizy1l sonlar:

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Cap: 21 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Tas macunu govde, opak sir iistii teknigi

10. Eserin renk ozellikleri Altin, firuze, kobalt

Kasan meseli eser 21 cm ¢apinda olusturulmustur. Vakvak iislubuyla sekizgen yildizi
bezemelerde dort farkli sekil bulunmustur. Desen sekizgenin orta c¢ikintisinda
koklerinden yukar1 uzanmaktadir. Desen dikey simetri alinarak tasarlanmistir. Agag
ii¢ dala ayrilmis, ortada daha once karsilasilmamis ters bir kafa oldugu diisiiniilen,
catik kasl, kulaklar1 olan bir varlik bulunmaktadir. Agiz kisminin oldugu diisiiniilen
kisimda uzunca yukari dogru bir ¢ikinti bulunmaktadir. Diger iki dal yuvarlak

olusturarak govdesinden itibaren benekli birer tavsan olusturmaktadir. Tavsan
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yemisinin biraz iizerinde ejder oldugu diisliniilen minik baslar sekizgen yildizin ii¢
tarafin1 kollamaktadir. Simetrik dallara baglanan rumi formundan dénen yemis kurt
formundadir. Biri digerinden daha farkli olan, kurt diye diisiiniilen vakvak meyveleri
kuyruklarindan bitkiye bagli olup vakvak’in c¢iniler iizerinde hayvanin tim viicut
anatomisinin kullanildig1 farkliligi ile 6ne ¢ikan bir pargadir. Ejderlerin aksine diger
yemisler noktalarla doldurulmustur. Karonun renklendirilmesi Ejder ve agacta kobalt,
kurt ve tavsanlarda firuze, zemin ve dis ¢ercevede liisterlidir. Karonun dis1 tiggenler
ile ¢evrilmis olup kobalt cizgi ile netlestirilmistir. Desenlemenin arkasinda beyaz
alanlar1 palmet bezeme istifleri ile saglanmistir. Zemin yine tamamen kapli olmayip
yaprak, palmet, minik yuvarlaklar ile doldurulmustur. Firuze renginde genel bir

dagilma s6z konusudur.

6.1.13. Eser 13

Gorsel 6.13. Yaklasik olarak 1270/1280 (URL39)
Cizim 6.4. Esra Biiyiikding’e aittir.
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1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Los Angeles County Museum of Art (LACMA)

collections

2. Envanter numarasi

M.68.22.8

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Yildiz dosemesi

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Iran/ Muhtemelen Taht-1 Siileyman

6. Eserin iiretildigi donem

1270/80

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Yiikseklik: 1,27cm Genislik: 20 cm

9. Eserin teknik ozellikleri

Seramik, Fritware, sir iistii pariltih

10. Eserin renk ozellikleri

turkuaz ve kobalt mavisi ile boyanmus

[ran’da muhtemelen Taht-1 Siileyman’a ait oldugu diisiiniilmektedir. Cap1 20cm’dir.
Eser disindan nefes pay1 ile ince bir ¢ergeveden olusmaktadir. Karsilikli kdselere gelen
kisimlara rumiler kapatilmistir. Ortada sekiz, rumi altinda dort hayvan bezemesi
vakvak ile olusturulmustur. Rumi ve dis gerceve kobalt, figiirlerin saplarina firuze,
zeminde liister boyama goriilmektedir. Tavsan, cakal, bukalemun, esek, ejder, kaplan
ve at anlagilabilirdir. Ug silinik figiir fark edilmistir. Deforme olmamis eser hayvan

suratlariyla ilgi ¢ekicidir.

6.1.14. Eser 14

: 35 ale /N
~afBPPL DB LY s

Gorsel 6.14. 13/14. yy (URL40)
Cizim 6.5. Esra Biiylikding’e aittir.
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1. Eserin bulundugu yer, Metropolitan Miizesi, New York

koleksiyon

2. Envanter numarasi 41.165.11

3. Miizenin edinme tarihi 1941

4. Eserin ad1 Yildiz Seklindeki Cini
5. Eserin iiretildigi Iran yapimi, muhtemelen Kasan
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 13. - 14. Yiizy1ll

7. Restorasyon durumu kirik hali fotograflanarak onarilmstir.
8. Ebatlan Y.8 in¢ (20,3 cm)
G.8 in¢ (20,3 cm)

T. (Tiim doseme paneli): 51 1b. (23,1 kg)

9. Eserin teknik ozellikleri Tas macunu; opak beyaz sir iizerine mavi ve

turkuaz boyal ve parlak boyah

10. Eserin renk ozellikleri Altin, Firuze, kobalt, opak sir

[lhanli dénemi binalarin1 siisleyen yildizlar, Kasan oldugu diisiiniilen merkezlerde
olusturulmustur. Cercevesinde Farsca metin bulunduran eserin boyutlar1 20,3 x
20,3’tiir. Tasarim vakvak’in karonun ortasini baz alarak asagidan baglamistir. Ancak
kokleri goriilmeyen, onun yerine altta bir balik oldugu diisiiniilen dekorun tizeri diger
koselerde goriilmeyen yuvarlak pullar gibi kapatilmigtir. Bunlar, agactan diisen
yapraklar diye diisiiniilerek yapilmis olabilecegi gibi asil amacinin su ve topragin bir
katman gibi ayrilmak istenmesinin vurgulandig: fikri de akla mantikli gelmektedir.
Agac sola ve saga ayrilan daireler seklinde devam eder. Ucunda kurda doniisen
meyvesi digsart dogru bakmaktadir. Agacin {ist kismmna bakildiginda ice donen
helezonlara dahil vakvaklarda ayn1 yonliidiir. Dort yemisi hayvan basi olan agacin bes
tane ¢igek oldugu diisiilen yuvarlak uzantilart bulunmaktadir. Kalan dallarin1 basit
yapraklarla bezemistir. Zemin yine tamamen kapli olmayip, Selguklu tipi
doldurmalara yer verilmistir. Renklendirilmesi kobalt, liister ve firuzeden
gecmektedir. Dis cerceve kobalt ile cevrelenmis, ana kisimda aga¢ ve su kobalt ile
ayrilmistir. Yaz1 ve zemin, perdah teknikli olup firuze rengin hayvanlar ve agacin

tizerindeki yemislere konduruldugu fark edilmistir. Formu saklanmis olsa da orta
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caprazdan kirildig1 diisiiniilmektedir. Sir {izerine uygulanan teknik ile renklendirmeler

yapilmustir.

6.1.15. Eser 15

Gorsel 6.15. 13/14 yy (RL41)
Cizim 6.6. Esra Biiyiikding’e aittir.

1. Eserin bulundugu yer, Honolulu Sanat miizesi

koleksiyon

2. Envanter numarasi -

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Iran’dan yildiz karosu
5. Eserin iiretildigi Iran
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem Ilhanh dénemi 13-14. Yiizyil

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan -

9. Eserin teknik ozellikleri “Sirh tas hamuru, sir alti boyali, sir iistii cila”
31

10. Eserin renk ozellikleri Altin, firuze, kobalt, opak beyaz sir

31

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Star_tile_from_Iran,_Ilkhanid_period,_Honolulu_Museum_
of_Art_VLIPG
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[lhanli déneminde yapilan eser, fotograf 14’e ¢ok benzemektedir. Biiyiik ihtimalle
aym bolgeden, benzer ellerden ¢ikmistir. Ozellikle ¢ini eserlerde bu duruma ok
rastlanmaktadir. Sekizgen yildiz, dis hatlarin1 yazilar ile bir ¢ergeve sinirlandirilmasi
ile i¢ bezeme alami kii¢lltilmiistiir. Yazi bordiirii ¢ini yiizeyin kenar smirlarina
dayanmaktadir. Cininin diger yiizeylerinde kobalt renkler goriilmektedir. Sinir
cizgisini genelde tahriri siyah olmaktadir ancak burada tahrir niyetine altin renk bu
kisimlarda da goriilmektedir. Kobalt, tasarimin dis hatlarini1 ve agaci belirtmektedir.
Firuzeler yemisler i¢in tercih edilmistir. Orta alana tasarlanan vakvak, yine ortada
asagidan baglanmaktadir. Burada baliga daha fazla benzeyen figiir, suyun altinda olup,
baligin iizeri su dalgalar1 ile gosterilmistir. Agac yine sola ve saga disar1 dogru
dairelerinin meyvelerinde yine disar1 dogru bakis bulunmaktadir. Burada vakvak kafa
sayist artmig, bu dala iki tane daha eklenmistir. Ayrica yukari uzanan dallarin
helezonlar1 asag1 kisimdakilerin simetri sekillileridir. Sol daldan ¢ikan fazladan bir
bas, tasarimin en {ist kisminda yer almaktadir. Baslar benzer olup ¢akal tiirii bir canli
oldugu diisiiniilmektedir. Yer yer agzimi agan figiirler kimisinde daha stilize kimisinde
daha inceliklidir. Fotograf 14 ile benzer yaprak orgiisii bulunup zeminde Selguklu tipi
minik motifler yer almaktadir. Eserde deformasyon ¢ok az olup sol iist kose ve sag alt

yilizeyde minik dokiilmeler vardir.
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6.1.16. Eser 16

yy (URL42)

Gorsel 6.16. 14.

ing’e aittir.

kdi

tyi

Cizim 6.7. Esra B
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1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

David Samling Miizesi

2. Envanter numarasi

Isl 36

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Seffaf sir altinda firuze, mavi ve siyah boyal

fritli maldan olusan tabak. Sultanabad tipi

5. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

Iran

6. Eserin iiretildigi donem

14. yiizy1l basi

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

Cap: 34 cm, tabandan tabak kenarina

yiikseklik: 8,5 cm

9. Eserin teknik ozellikleri

Sir alt

10. Eserin renk ozellikleri

Kobalt, firuze, zemin astar rengi,

Eserin ¢ap1 34 cm olup ilhanlhlarin Sultanabad ¢anak ¢omlekleri grubundadir. Cin
etkisinin hissedilmedigi bu eser Islam’da antropomorfik bitkiler bilinmekte ve
uygulamistir. Distan ice dort asamali tasarim, en dista kalin bir ¢izgi ile tasarimi
sonlandirmistir. Kobalt iizerine firuze renkler akmis goriinmektedir. Tabagin ¢ukur
kismini olusturan egimli kisma gelen ¢ergeve, 30 boliime ayrilmis birer sira arayla
kobalt rengi yuvarlaklara kars1 daha bitkisel beyazli mavili gruplar bulunmaktadur. I¢
cergevede yine bitkisel oldu diisiiniilen ancak oldukca stilizeye maruz kalmis firuze,
kobalt ve beyaz agmamis ¢igek giindeme gelmistir. Tabagin ortasinda on bastan olusan
agacin oldukca serbest bir tasarimi mevcuttur. Zeminde kobalt, yapraklar firuze

rengindedir. Aga¢ al¢inin rengindedir. Tasarim serbest islenmistir. Oldukea stilize

olmus meyveler, tavsan, kaplan ve ¢akala benzetilmistir.
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6.1.17. Eser 17

Gorsel 6.17. 1200/1300 (Eravsar,2014:308)
Cizim 6.8. Esra Biiyiikding’e aittir.

1. Eserin bulundugu yer,

Louvre miizesi, Paris

koleksiyon

2. Envanter numarasi MAO 442

3. Miizenin edinme tarihi 1970

4. Eserin ad1 Horoz bash ibrik
5. Eserin iiretildigi Iran

yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 1200/1300

7. Restorasyon durumu

Eser iizerinde catlaklardan birlestirildigi

diisiiniilmektedir.

8. Ebatlan

Cap: 8" (Maks); Cap: 12,3 cm (Min); Kalinhk:
0,2 cm (dudaktan); Yiikseklik: 39,5 cm (Maks);
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Genislik: 13,8 cm (saph yakadan itibaren);
Agirhk: 1.546 kg

9. Eserin teknik ozellikleri Ajur, tek renk sir ve sir alt1 teknigi

10. Eserin renk ozellikleri Siyah tahrir, firuze

Horoz bash ibrik olarak degerlendirilen eserin mensei Iran’dir. Vazo Selguklu
cinilerinde sik¢a kullanilan bir forma sahiptir. Horoz tipi formda ¢ok ¢esitli bezemeler
islenmis olup, bu 6rnekteki gibi ¢ift cidarli olanlarinin yan sira diiz tipte olanlar1 da
mevcuttur. Vazo bombe kisminin altinda ve horozun boynunda yazi seridi
bulunmaktadir. Siyah zemininden kolayca fark edilen yazinin altinda bezeme var m1
goriilmemektedir. Eserde tek renk sir teknigi kullanilmistir. Astarli zemin iizerine 6nce
siyah tahrirle bezemeler eklenir, ardindan renkli sirlamasi yapilir. Tahrirlenen horozun
list ibigi, goziiniin daireleri, boyunda yazi kismina kadar devam eder. Boyun
kismandaki alan pek anlasilir degildir. Yazi seridinden itibaren vakvak meyveleri
serbest bir kompozisyonda islenmistir. Vazoda figiirlerin arasinda kalan bos alanlar
ajur teknigi geregi heniiz iirlin 1slakken kesici bir alet yardimi ile ¢ikarilmistir. Vazo
tizerindeki canlilar: tilki, kaplan, insan, ¢akal, ceylan, kedi, ejder, simurg, kartal, at,
tavsan... Eserde sadece baslar goriilse de insan figiirlerinin belden asagisinin bitkiye
baglandig1 goriilmektedir. Bezemenin iist kisminda tepelik formlar1 donmekte olup

icine tilkiler yerlestirilmistir.
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6.1.18. Eser 18

(URLA43)
.Esra B

18.
9

Gorsel 6

likding’e aittir.

i

Cizim 6.
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1. Eserin bulundugu yer, Staatliche Museen zu Berlin

koleksiyon

2. Envanter numarasi I. 3898

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Parca (Fayans)
5. Eserin iiretildigi Iran/ Kasan
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 13/14. yiizy1l

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Yiikseklik: 16,8 cm Genislik: 22,3 cm Derinlik:

3,6 cm

9. Eserin teknik ozellikleri Kuvars frit, model-kabartmali, opak beyaz sir,

mavi boya, cila boyasi

10. Eserin renk ozellikleri Altin, kobalt, opak beyaz sir

[lhanli dénemine ait oldugu diisiiniilen eser figiir barindirmas: geregi sivil mimaride
tercih edildigi diisiiniilmektedir. Liister ile sir iistii teknigi uygulanmistir. Serbest
tasarim olusturulmus, sag ve sol taraf birbirinin devami niteligindedir. Eserde astar
rengi, sir lizeri altin ve kobalt renkleri bulunmaktadir. Yazi seridinin zeminine girift
islenen desen iceriginde cesitli vakvak figiirleri bulundurmaktadir. Eserde bulunan
figiirler: Ejder, insan, kaplan, aslan, balik, esek, tavsandir. Vakvaklarin aralarinda
kalan bosluklar Biiyiik Selguklu seramiklerinin bosluklar1 doldurma usuliine gidilerek
yapilmistir. Figiirlere kivrilan dallar olduk¢a muntazam olmasinin yaninda ¢ini {izerine
diger vakvak bezemelere gore incelikle calisildigi gozlenmistir. Yine ¢ini tizerinde
vakvaklarda goriilen beneklemeler devam ettirilmistir. Burada bulunan insan figiirii
ilgi ¢ekicidir. ince bir detay olmasina karsin kiyafeti desenlendirilmis, hareket hali
doneminin duraganliginin disinda olup burnu oldukea kiiciik ve kiit resmedilmistir.
Farkliliklarina ragmen baginin etrafindaki hare, diger insan1 yansitan figiirlerde oldugu
gibi devlet biiyiikleri i¢in kullanilmistir. Burada vakvaklarda sadece kafalara yer
verilmemis ayni zamanda insan ve tavsan figiiriinde oldugu gibi govdesi yansitildiktan
sonra sapa baglanmistir. Vakvak figiirleri disinda kiigiik yapraklar yer yer rumiler ve
goncagiiller eklenmistir. Burada diger bir farkli gézlem: figiirlerin sapa baglandig:

kisim sap yedirilmeden oraya yuvarlaklar atilarak vurgulandig diistiniilmektedir. Bu
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yuvarlaklarin yine bir sapin ikiye boliinmesinde eklem kisimlarinda da uygulandigi

goriilmektedir.

Govdesi aktarilan hayvanlarin 6n patileri oldukc¢a ince ve narin goriinmektedir.
Vakvaklarda gozlerin islenmesi de cesitlilik gostermektedir. Sag tarafta bulunan
ejderin gozii belli degilken, soldaki ejderin gozleri, disleri ve pullart bulunmaktadir.
Ayni sekilde sag iist kdsede yer alan aslan figiiriiniin eli andiran yeleleri, gz yapisi ve
kas1 detaylidir. Bezemenin bir diger cesitliligi baslarin profilden, cepheden ve agili

resmedilmesidir.

Agikca goriilen on bir vakvak meyvesi, sadece uzuvlar1 goriinen ii¢ figiir kirilmadan
dolay1 anlasilamamaktadir. Figlirlerin dokuz tanesi profilden bakmaktadir. Bir ag1l1 bir
de cepheden resmedilen bas bulunmaktadir. Insan figiirii disinda sadece bir tane kusa
benekleme yapilmamistir. (Yarim goriinenler dahil) Bes tane figiir dairesel doniis
icinde olmayip, figlir sonu dairesi olmayan bir tek tavsan goze carpmaktadir.
Selguklularda kdpek durusu olarak bilinen tavsanin bir patisini kendine ¢ekip geriye

bakmas1 emir aldig1 ve sadakat gdstergesi olarak degerlendirilir.

6.1.19. Eser 19

m@/

Gorsel 6.19. (URL44)
Cizim 6.10. Esra Biiytlikding’e aittir.
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1. Eserin bulundugu yer, Barakat Galerisi, California

koleksiyon

2. Envanter numarasi JB.1189

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Sirhi Kasan Cini
5. Eserin iiretildigi Orta Asya
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem MS 12. Yiizyll

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan Yiikseklik :27,4cm x Genislik 27,4cm

9. Eserin teknik ozellikleri Sirh seramik

10. Eserin renk ozellikleri Opak beyaz sir, altin

Eser goriilen tiim vakvak figilirlemelerinden ayrigmaktadir. Bu sebeple oldukca ender
ve degerlidir. Eser sekizgen yildiz karolarin bir araya geldiginde arada olusan, garp1
formunu almistir. “Sekizgen yildiz ve hag¢” sekli Anadolu Selguklu déneminde de
Kubadabad ve Keykubadiye saraylarinda kullanilmistir. Biiytik Selguklu dénemi en
cok rastlanan formlar arasinda bulunan alt yapi seklidir. Eser yazi seridi ile
cergevelenmistir. Liister teknigi uygulanmis olup, opak sir iizeri teknik ile diisiik
pisirim ile gerceklestirilmistir. Tasarim serbest kompozisyonludur ancak karsilikli
form kollar1 birbirine benzerlik gosterecek sekilde tasarlanmustir. Figiirde sekiz figiir
bulunmakta olup yedisi yemis olarak goriilmektedir. Geleneksel Tiirk sanatlari
eserlerinde bitkiler topraga baglidir. Genellikle tasin, yapraklarin, vazonun ardinda
resmedilirler. Ancak bu eser tezde incelenen yabanci kaynakli mitlerde goriildiigii gibi
bir canli iginden ¢ikan bitki temelli olusturulmustur. Bu yonii de oldukga carpicidir.
Eserin ortasinda yer alan ceylan figiiriiniin ii¢ bacag1 ve kuyrugu vakvak iislubu geregi
donlismiis goriilmektedir. Sag bacagi lizerine bakildiginda tavsan ve ejder bash
yemisler olusturmustur. Sol bacagia bakildiginda yine ejder ve tavsan figiiriinii
olusturdugu, formun karsi ucuna benzer olacak sekilde helezon olusturmustur.
Ceylanin sag arka ayagi kiiciik bir helezonla tavsan meyvesi olusturmus, kuyrukta yine
ejder ve tavsan takimi devam ettirilmistir. Figilirlerde benekleme uygulanmistir.
Ceylanin iizerinde yer alan yuvarlak helezon iizerinde semse formu verilmistir. Eser

bezemeleri orta figiirde ayrintiliyken uglardaki sap kalinliklar1 ve figiirler daha 6zensiz
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goriilmektedir. Helezonlarin yonlerine pek dikkat edilmedigi fark edilmistir.
Dekorlama, basit rumi benzeri iri yaprak oldugu diisiiniilen formlarla desteklenmistir.
Eserde toplam dort tavsan, ii¢ ejder bulunmaktadir. Figiirlerin tamami profilden

resmedilmistir. Yemisleri olusturan kafalarin biiyiikliikleri degiskendir.

Eserde vakvaklar, bitki kaynakli olmayip hayvandan meydana gelmektedir. Figiiriin
bir uzvundan farkli bir hayvan basi olusmasi, eski Tiirklerde de goriilmektedir ancak
vakvak olarak sayilmamaktadir. Eserde durumu degistiren bir detay mevcuttur.
Hayvan kaynakli olusan baglantilarin yaprak olusturmasi bitki 6zelligi gosterdigi
anlamma gelmektedir. Uslubun nadir &rnegine gelindiginde, ceylan kaynakli bir
vakvak agacina rastlanmaktadir. Eserde agag¢ bir tane olmayip ceylanin kuyruk ve 6n
bacaklarindan olusarak kompozisyonu tamamlamaktadir. Hayvandan olusan bitki,
yabanci efsanelerde de yer verilmistir. Ancak bir canlidan sadece bir agacin ¢ikmasi

tasvirlenmektedir. Liisterli ceylan bu yoniiyle de nadir 6zellik tasimaktadir.

6.1.20. Eser 20

Gorsel 6.20. (URL45)
Cizim 6.11. Esra Biiylikding’e aittir.
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1. Eserin bulundugu yer, Louvre Miizesi, Paris
koleksiyon
2. Envanter numarasi MAO 449/526
3. Miizenin edinme tarihi 05/24/1972

4. Eserin ad1 Capraz parca / Hag parcasi
5. Eserin iiretildigi Kasan/Iran/ Taht-1 Siileyman’dan
yer/Mensei gelmektedir.3?

6. Eserin iiretildigi donem 1250/1300

7. Restorasyon durumu -
8. Ebatlan Genislik: 9,3 cm (Maks); Uzunluk: 11,7 cm;
Agirhk: 0,236 kg

9. Eserin teknik ozellikleri Sir ustii teknigi

10. Eserin renk ozellikleri Altin

[lhanli donemi eserlerindendir. Selguklu sekizgen yildizlarinin bosluklarina denk
gelen carpr formundaki ¢inilerin dort kolundan bir pargasi elimize ulagmistir. Yazi
seridi ile ¢cercevelenen parcaya liister teknigi uygulanmistir. Eser, lizerinde iki vakvak
meyvesi olan tavsan ve ejder yemislerini barindirmaktadir. Sagdan helezonik gelen
saptan birinci doniiste ejder, ikinci doniiste tavsan ile tasarim tamamlanmustir.
Vakvaklarin sadece baslarina yer verilmis, benekleme yapilmistir. Tavsanin basi acil
goriilmekteyken ejder profilden ele alinmistir. Tavsanin tasariminda ejdere gore daha
detayli izler goriilmektedir. Ayrica tavsan figiiriiniin gézlerden asag ¢ekilen ¢izgisiyle
diger cinilerdeki tavsanlardan farklidir. Tasarim doldurulmak i¢in helezon i¢ine ve
disina yedi iri noktalar eklenmistir. Geleneksel sanatlardaki salyangozlarin ilkel hali
oldugu disiiniilmektedir. Zeminde yine donem ozelliklerinden kiigtlik virgiil ve nokta

gibi dekorda hareketlilik saglanmistir.

32 Detayh bilgi igin: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010320692
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6.1.21. Eser 21

Gorsel 6.21. (Anadol,2008,43)

Cizim 6.12. Esra Biiylikding’e aittir.

1. Eserin bulundugu yer,

koleksiyon

Louvre Miizesi, Paris

2. Envanter numarasi

OA 7880/83

3. Miizenin edinme tarihi

4. Eserin ad1

Hayvan ve Bitki kompozisyonlu tabak

S. Eserin iiretildigi

yer/Mensei

iznik/Bursa

6. Eserin iiretildigi donem

16. yy. sonu-17.yy. bas1 Osmanh donemi

7. Restorasyon durumu

8. Ebatlan

31,2

9. Eserin teknik o6zellikleri

Sir alti teknigi

10. Eserin renk ozellikleri

Duru mavi, kirmiz, yesil

Eser donemi itibariyle olduk¢a nadide goriilen bir pargadir. Bunun sebebinin Osmanl

doneminde daha stilize edilerek bitkisel motiflerin agirlikli yer verilmesinden

kaynaklidir. Ancak “Baba nakkas” iislubu denebilen bu tarz doneminin 6zelliklerini

tasimaktadir. Baba nakkas lislubunda yer verilen vakvak, o donemde de basvurulan bir

stil oldugunun agik bir gdstergesidir. iznik isi tabak dikey simetri eksenine yonelik

olusturulmustur. Ortada yer alan nara benzer bitkisel motif duru mavi i¢inde kirmiz1

ve petrol yesili tonlarina sahiptir. Nar denilebilen motifin altinda yer alan iki kusun
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bas1 yukar1 dogru izlendiginde diger rumilerden degiskenlik gosteren rumi bogumlari,
tilyleri varmis gibi ¢ikintilara sahiptir. Sapa bagli bu rumi bogumlar1 merkezden disa
dogru egilerek rumi bir ¢ikintiya dogru gittigi diisiiniilmektedir. Kusun veyahut
kuslarin bacaklari, narin her iki yanindan baslara dogru saptan daha ince bir sekilde
yer verilmistir. Sah kulunun ¢izdigi gibi bir bitkinin ardina saklanan kus motifinden
oldukea farkli oldugu gozlenmektedir. Bunun bir nedeni kusun boynunun incelmesi,
bir diger kan1 ¢ikinlari olan rumi bogumlar1 ve bir hayvan viicudunun bitki ardinda
gosterilmeyisi ayaklarin anatomiye aykir1 yapisiyla géz oniine ¢ikmaktadir. Bu tabak
sayesinde Osmanli donemi ¢inilerinde de vakvak iislubunun devam ettirildigi
diisiiniilmektedir. “Iki baslh kusun govdesi soyut bir bitkiye déniismektedir” (Kitap:43

nurcan hoca).
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6.1.22. Eser 22

Gorsel 6.22. (Eravsar,2014:233)
Cizim 6.13. Esra Biiylikding’e aittir.
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1. Eserin bulundugu yer, David Samling Miizesi, Kopenhag

koleksiyon

2. Envanter numarasi -

3. Miizenin edinme tarihi -

4. Eserin ad1 Minai Testi
5. Eserin iiretildigi Iran/ Kasan
yer/Mensei

6. Eserin iiretildigi donem 13. yy

7. Restorasyon durumu -

8. Ebatlan -

9. Eserin teknik ozellikleri Sir iistii teknigi

10. Eserin renk ozellikleri Altin, kKirmizi, Mavi

Eserde, opak sirlama iizerine altin ve kirmizi renklerle isleme yapilmstir. Uriiniin pek
cok bas ve siren figiirli goze ¢arpmaktadir. Rumilerin i¢ine yerlestirilen kafalar, peng
formu igine yerlestirilen baslar, siren figiirleri ile i¢ ige bir orgli gibi ¢apraz sekilde
istiflendirilmistir. Kuslarin kuyruklarindan rumi formuna bir baglanti gézlenmistir.
Bazi baglarin boyun kismindan yine rumi tepelikler olusturulmustur. Bu nedenle
vakvak sisteminin bulundugu fikrini desteklemistir. Testinin kulp islevini her iki yanda
birbirine dogru hareketli kaplan figiirleri karsilamaktadir. Testinin boyun kisminda
vakvaktan bagimsiz debelenen hayvanlar birbiri ardina yerlestirilerek bitkisel tasarim

icine yerlestirilmistir.

Kafalarda kaslar, gozler ve agiz 6n plandadir. Cogunda burun detayi silik gézlenmistir.
Kafalarin saglar1 ortadan ayrilmis sekilde resmedilmistir. Sirenlerde basin etrafinda
peng gibi ¢icek formu olmasi da testiye oturtulan tasarimin kendi i¢inde uyumunu
desteklemektedir. incelenen ¢ini grubunda en fazla vakvak iislubunda meyve islenen
irlin olarak yer almaktadir. Yine siren figiiriiniin vakvak iislubunda ¢ini 6rnegi
yalnizca bu iriinde karsilasiimistir. Kafalarin c¢evresinde peng sistemi de diger

tiriinlerde goriilmeyen nadir bir 6zelliktir.
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7. BULGULAR VE YORUM

7.1. Cini Eserlerde Goriilen Figiirler

Eser | Eser | Eser| Eser| Eser| Eser| Eser | Eser | Eser| Eser | Eser
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Cin Aslani
Kaplan X | X | X X X | X | X X
Kurt X X
Tavsan X X | X[ X | X | X| X | X | X X
Geyik/Ceylan X X X | X
Esek X | X | X | X | X X
At X X X
Kus X | X | X X X X
Keci/Oglak X X X
inek/Boga X | X | X | X| X| X| X
Tilki/Cakal X | X X X | X
Insan
Ejder X X
Anlasilamayan | X X | X X | X | X | X X
Siren
Balik
Simurg

Tablo 7.1. Eserlerde Goriilen Figlirler
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser |Eser
12 | 13 14| 15 |16 | 17 | 18 | 19 | 20 | 21 | 22
Cin Aslam X X
Kaplan X X X X
Kurt X X X | X
Tavsan X X X X X X
Geyik/Ceylan X | X
Esek X X
At X X
Kus X X | X X
Keci/Oglak X
Inek/Boga
Tilki/Cakal | X X X X X
Insan X X X
Ejder X X X | X X
Anlasilmayan X X X X
Siren X
Balik X
Simurg X

Tablo 7.2. Eserlerde Goriilen Figiirler (Devami)

Cin Aslan |Kaplan| Kurt | Tavsan| Geyik|Esek | At|Kus|Keci| inek| Tilki| insan| Ejder

3 12 6 16 6 8 |5/10 4 | 7 |10 | 6 8

Anlagilmaz| Siren Balik| Simurg

11 1 1 1

Tablo 7.3. Eserlerde Goriilen Figiir Sayilart

Belirlenen yirmi iki ¢ini eserde iki yiiz otuz dokuz adet anlasilir durumda figiir
incelenmistir. Cesitli kus figiirleri, yirtict grubu yoniiyle incelenen ¢inilerde, toplam
on dort c¢esit hayvan izlenmistir. Ayrica eserlerde olusan tahribattan dolay1

anlasilamayan kisimlar da mevcuttur. Bezemelerde en c¢ok tercih edilen figlirler
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tavsan, kaplan ve tilkidir. En az tercih edilen grupta aslan ve siren tasvirleri yer

almaktadir.

Gorsel 7.1.
Gorsel 7.2. (Eravsar,2014:308)
Gorsel 7.3.
Gorsel 7.4.
Gorsel 7.5.

Cini bezemelerde nadir goriilen figiir 6rnekleri

Vakvaklarda yirmi biri agz1 agik, iki yiiz on sekizi agz1 kapali sekilde tasvir edilmis
hayvan ve mitolojik canlilarin olusturdugu figiir incelenmistir. Agz1 agik olan grupta

genellikle ejder figiirlerinin tercih edildigi gozlenmistir.

Gorsel 7.6.
Gorsel 7.7.

Islenen vakvak 6rnekleri

Hayvanlarin en belirgin 6zellikleri goz, kulak ve benekleridir. Bazen farkli renklerde
benekler de eklenmistir. Bu renkli eklemelerin genellikle kaplanlar {izerine tercih
dildigi anlasilmaktadir. Ancak pek ¢oklarinda tercih edildigi gézlenmistir. Noktalanan
figiirler, diger bezemelerden ayirt edilebilme yoniiyle kolaylik saglamaktadir. Ancak

tasvirlerde genel bir anatomi bozuklugu mevcuttur.
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Gé')rse 7.8.
Gorsel 7.9.
Gorsel 7.10.

Farkli hayvanlar lizerinde benek 6rnekleri

Katalogda eserl ila 10 arasinda yer alan, Taht-1 Siileyman bolgesine atfedilen ¢inilerde
farkliliklar gozlenmistir. Benzer kaliplarda birden ¢ok tiretim yapilmistir. Eserlerde
ayni tasartma farkli figiirlerin yerlestirilmesi, astar ve boya renginde, bezeme
detayinda ve yazida degisime gidilmistir. Bu durum arastirmacilar tarafindan dikkat
cekmis ve bezemelerde smiflandirmaya gidilmesini saglamistir.’® Uslupta, desen
cizim gelenegi geregi sap goriiniirliigii kirilmaya ¢alisilmistir. Bitkisel bezemelerde
yapragin sap lzerine getirilmesi farkindaligi, vakvak ic¢in hayvan baslart ile

saglanmistir.

Gorsel 7.11. (Welsh,1987:145) -
Gorsel 7.12.

Rumi motifinin hayvansal olduguna yonelik diisiinceye gore vakvak iislubunun
sapindan hafif bir egimle kalinlagmasi, vakvakta da bastan sapa baglanti noktasinda

vakvaka benzerlik gostermektedir.

33 Porter,2021:99-131.
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7.2. Cini Eserlerde Goriilen Viicudun Uzuvlari ve Govde

Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Bas X X X X X X X X X X
Govde X
Tim
Viicut
Tablo 7.4. Eserlerde Goriilen Figiirlerin Viicut Analizi
Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
Bas X X X X X X X X X X X
Govde | X X X X
Tim X X X
Viicut
Tablo 7.5. Eserlerde Goriilen Figiirlerin Viicut Analizi (Devami)
Bas Govde Tiim viicut
Say1 22 5 3

Tablo 7.6. Eserlerde Goriilen Figlirlerin Viicut Analiz Sayilar

Vakvak agacinin meyvelerinin kafa olarak stilize hali ¢ini eserlerde en ¢ok bagvurulan

kismi olusturmaktadir. Direkt sapa baglanan kafa, ¢inilerde yirmi iki eserden biri harig

hepsinde uygulanmistir. Eserlerde toplam kafa sayis1 214’tiir. Figiirlerin 6n ayak ve

patilerinin goriindiigli gévde kismi, bes eserde bulunmaktadir. On ayr1 gévdeye ait

canlt yer almaktadir. Kuyrugundan sapa bagli, tim viicudu goriilen hayvan siifini ti¢

eser olusturmaktadir. Bu grupta toplam 25 canlinin viicut anatomisi gozler Oniine

serilmektedir.
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Gorsel 7.13.

Gorsel 7.14. (Eravsar,2014:308)

Gorsel 7.15.

7.3. Cini Eserlerde Gériilen Usliibun Baslangic Noktalar1

Eser| Eser| Eser| Eser| Eser| Eser| Eser| Eser| Eser| Eser | Eser
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Sudan ¢ikis
Hayvandan
cikis
Kenardanc¢ikigy X | X | X | X X X | X | X X
Anlagilmayan X X
cikis

Tablo 7.7. Eserlerde Gériilen Uslibun Baslangic Noktalar
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12|13 |14 (15|16 | 17 | 18 | 19 | 20 | 21 | 22
Sudan ¢ikis X X
Hayvandan X
cikis
Kenardan X X X X
cikis
Anlagilmayan X X X X X
cikis
Tablo 7.8. Eserlerde Gériilen Usliibun Baslangic Noktalar (Devamr)
Sudan ¢ikis | Hayvandan Kenardan Anlasilmayan
cikis cikis cikis
Say1 2 1 13 7

Tablo 7.9. Eserlerde Goriilen Usltibun Baslangic Nokta Sayilart

Cini desenlerin bazilarinda baslangi¢ olarak su kullanilmistir. Bu grup eserlerinde

vakvak’in aga¢ formu korunmustur. Agacin kdklerinin su ile beslenmesi iglenmistir.

Ozellikle tek bir drnekle hayvandan ¢ikis 6rnegi olan Gérsel215 6rneginde ceylanin

uzuvlarindan vakvak olusan nadide bir eser yer almaktadir.

Gorsel 7.16.
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Gorsel 7.17. (Canby,2016:183).
Gorsel 7.18.

Cinilerde sapin ¢ikist hususunda, tasarima kenardan dahil olma durumu
bulunmaktadir. Hayvandan vakvak’in olusma durumu fotografX’te aciklanmistir.

Deforme olan ve teknik hata olusan eserlerde ¢ikis noktasi netlestirilememektedir.

Gorsel 7.19.

Alt1 bolgeden kirillan ¢ini blogun desenlemesinin kaynagin nerede oldugu

bilinmemektedir.
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7.4. Cini Eserlerde Goriilen Biitiinleyici Unsurlar

Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Yazi X X X X X X X X X X X
Palmet | X X X X X X X X X X X
Rami X X X X X X X X X X
Yaprak | X X X X X X X X X X X
Bulut
Hayvan X
Tablo 7.10. Eserlerde Goriilen Biitlinleyici Unsurlar
Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12 | 13 14 | 15 16 | 17 18 19 20 21 22
Yazi X X X X X X
Palmet | X X X
Rami X X X X
Yaprak | X X X X X X
Bulut X
Hayvan X X X
Tablo 7.11. Eserlerde Gortilen Biitlinleyici Unsurlar (Devami)
Yazi Palmet Rumi Yaprak | Bulut Hayvan
Say1 17 14 13 16 1 4

Tablo 7.12. Eserlerde Goriilen Biitiinleyici Unsur Sayilari

Vakvak iislubu ¢ini yiizeylerde genellikle yaz1 formlar1 ile yer verilmistir. Bazen

yazilarin zeminini siislerken bazen sadece yazi panosundan kalan bosluk kisimlari

doldurmak maksatli ile kullanilmistir. Doneminin rumi tepelikleri ve palmetlerinin
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olusturdugu girift formlar genellikle vakvak tislubundan ayri1 yer almaktadir. Rumi
motifi ile tasarim olusturabilen vakvaklar, farkli saplar gozetilerek olusturulmaktadir.
Tasarimlarda az sayida yer alsa da yaprak motifi vakvaklar i¢in olmazsa olmazlardan
biridir. Clinkii canlinin bitkiye doniistligliniin kanitin1 vermektedir. Vakvakta tercihen
basit yaprak sekli uygulanmistir. Palmet segeneginin ayrica yer verilmesinde,
incelenen eserlerde hem rumi ile yan yana hem de yapraklar ile birlikte kullanimindan
dolay1 net bir ayrima gidilmemistir. Palmet hakkindaki tartismalardan ve donemi

geregi motifin gelisim siirecinde olusu goz dniine alinmistir.

Gorsel 7.20.
Gorsel 7.21.

Yazi gruplaria 6rnekler

Gorsel 7.22.
Gorsel 7.23.
Gorsel 7.24.
Gorsel 7.25.
Palmetlere 6rnekler Rumi gesitlerine 6rnekler
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Gorsel 7.26.
Gorsel 7.27.
Gorsel 7.28.

Vakvak saplarinda yaprak

7.5. Cini Eserlerde Goriilen Teknik Uygulamalar

Eser |Eser |Eser |Eser |Eser |Eser |Eser |Eser |Eser | Eser | Eser

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Ajur

Sir Alt1

Kabartma | X X X X X X X X X X

Tek Renk | X X X X X X X X X X X
Sir

Sirusti | X X X X X X X X X X X

Minai

Luster X X X X X X X X X X X

Tablo 7.13. Eserlerde Goriilen Teknik Uygulamalar
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
Ajur X
Sir Alt1 X X X
Kabartma X X
Tek Renk| X X X X X X X X X
Sir
Siristi | X X X X X X X
Minai X
Lister X X X X X X X X
Tablo 7.14. Eserlerde Goriilen Teknik Uygulamalar (Devami)
Ajur | SirAltr | Kabartma | Tek | Sir Ustii | Minai | Liister
Renk sir
Say1 1 3 12 20 18 1 20

Tablo 7.15. Eserlerde Goriilen Teknik Sayilari

Gorsel 7.29.
Gorsel 7.30.

Liister teknigi 6rnekleri
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Pek cok teknigi bulunan ¢ini sanatinda en ¢ok uygulanan sir istii teknigi ile altin
renginin vakvak desenine uygulamalar1 goriilmektedir. Bazi eserlerde birden fazla
teknik uygulamalar goériilmektedir. Sir iistii tekniginin yan1 sira kabartma teknigi alt
yapiya uygulanabilmektedir. Buna eserl-10 O&rnektir. Eser Y’de ajur teknigi

uygulamasinda tek renk sir tekniginin yaninda sir alti uygulamalar1 goriilmektedir.

7.6. Cini Eserlerde Goriilen Renk Cesitleri

Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Altin X X X X X X X X X X X

Firuze X X X X X X X X

Kobalt X X X X X X X X X X

Duru

Mavi

Kirmizi

Petrol
yesili
Mavi

Tablo 7.16. Eserlerde Goriilen Renk Cesitleri
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
Altin X X X X X X X X X
Firuze X X X X
Kobalt X X X X
Duru X
Mavi
Kirmizi X X
Petrol X
yesili
Mavi X
Tablo 7.17. Eserlerde Goriilen Renk Cesitleri (Devami)
Altin Firuze Kobalt Duru | Kirmiz1 | Petrol | Mavi
Mavi Yesili
Say1 20 14 14 1 2 1 1

Tablo 7.18. Eserlerde Goriilen Renk Sayilari

Gorsel 7.31.
Gorsel 7.32.

Altin, Firuze ve kobalt renklerinin bir arada kullanimi
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En cok tercih edilen 20 eserde yer alan altin rengidir. Bu durum 20 eserde sir iistii

teknik uygulandigini, bunun ayrica bir isminin oldugu lister (perdah) teknigi
uygulandigini ortaya ¢ikarmaktadir.

7.7. Cini Eserlerde Goriilen Form ve Bezeme Alanlan

Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11

Kosebent | X X X X X

Tim

Yizey

Cerceveli

Simetrik X X

Form

Serbest

Form
Tablo 7.19. Eserlerde Goriilen Form ve Bezeme Alanlar
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser

12 | 13 14 | 15 16 | 17 18 19 | 20 | 21 | 22

Kosebent

Tim X
Yiizey
Cerceveli | X X X X X X X X

Simetrik X X X

Form

Serbest X X X X X X X

Form

Tablo 7.20. Eserlerde Goriilen Form ve Bezeme Alanlar1 (Devami)

Evani Kasi | Kosebent | Tim | Cerceve | Simetrik | Serbest
yuzey form form

Say1 4 18 10 1 9 13 8

Tablo 7.21. Eserlerde Goriilen Form ve Bezeme Sayilari
Vakvak iislubunun agirlikli olarak uygulandigi kasi grubu, genele bakildiginda

simetrik bir diizene oturtulmustur.

7.8. Vakvaklarin Rumi ve Bitki Formunda Gelistirilmesi

Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Bitki
Rumi | X X X X X X X X X X X

Diger
Tablo 7.22. Vakvaklarin Gelistigi Formlar
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Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser | Eser
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
Bitki | X X X X X
Rumi X X X
Diger X X X X
Tablo 7.23. Vakvaklarin Gelistigi Formlar (Devami)
Bitki Rumi Diger
5 14

Tablo 7.24. Vakvaklarin Gelistigi Form sonuglari
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8. VAKVAK USLUBUNUN GELENEKLI SANATLAR ICINDE
KARSILASTIRMALARI

8.1. Uslubun Motif Karsilastirmalar1

Insan figiiriiniin ¢ini yiizeylerdeki vakvak iislubu format1 genellikle burun ve gozlere
odaklidir. Incelenen ¢ini yiizeylerde insan yiiziiniin dort ayr1 motifinin ikisinde agiz
detay1 bulunmamaktadir. Yine ikisinde saglar omuz hizasindadir. Baglik veya hotoz
varligi net olmayip iki figiirde saclardan daha yukarida hotoz olmasa da baslik
formunun oldugu disiiniilmektedir. Govdeleriyle birlikte resmedilen insan
tasvirlerinde diger hayvanlar gibi noktalanmasi vakvak’in tim meyvelerinin ¢ini
yiizeylerde bir tiir “belirtilme sekli” oldugu sonucunu ¢ikarmaktadir. Karsilastirmada
yer alan diger sanatlarda vakvak tislubuna dahil insan figiirleri, ¢inilerdeki gibi goz ve
burun ¢izimlerinde vurgu bulunmaktadir. Vakvak bulunan diger tiim eserlerde insan
figiirii toplam on {i¢ tanedir. Ancak insan motiflemesinde gévde ve beden resmedilisi
vakvak’in anlatimlarina benzer aga¢ formunun yansitildigi diisliniilen yazmalarda

gecmektedir. Cini sanatinda aga¢ formunda insan tasvirine heniiz rastlanmamastir.

Gorsel 8.1.
Gorsel 8.2. (Eravsar,2014:308)

Bunun disinda vakvak konusunda ilgi ¢ekici bir diger tasvirleme yapragin sapka
seklinde figiirlere oturtuldugu tasarimlardir. Bu bazen meyve olarak da
yerlestirilmistir. Ancak meyve grubundan sonra Sah kulunun tasarimlarinda yer alan
gorsel234’de vakvak olmayan bir figiirlin basinda ve kanat uclarinda c¢anak
yapraklarin yer almasi, sondaki stilizasyonun baska bir boyutuyla ortiistiigli fikrini
ortaya ¢ikarmaktadir. Meyveden olusmasinin tasvirinden etkilendigi diistiniilmektedir.
Vakvak’in meyve olusumu anlatimlarinda ayaktan basa dogru insan meyvesinin
olustugu anlatimi1 neticesinden meyvenin ¢anak yapraklarinin basin iistiinde yer

almaktadir.
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Gorsel 8.3. (Eravsar,2014:308
Gorsel 8.4.

Gorsel 8.5. (URL) https://tr.pinterest.com/pin/110338259617599563/
Gorsel 8.6. (Atila,2003:170), (Birol, 2008:89)

Gorsel 8.7. (Eravsar,2014:308)
Gorsel 8.8. (Eravsar,2014:308)

Gorsel 8.9. (Kara,2018:198)
Gorsel 8.10.

Vakvak tislubunda mitolojik unsuru ejder, simurg ve Cin aslan1 kargilamaktadir. Cini
yilizeylerde vakvak bezemelerine dahil olarak sadece ejder ve Cin aslan1 motiflerine
rastlanmakta olup on ii¢ tane ejdere bir tane Cin aslanina rastlanmustir. Incelenen tiim
ejder figiirleri agz1 agik sekilde tasvir edilmistir. Sivri digli kagit sanatlar1 ejderleri
daha yirtic1 ve hir¢in goriintii vermektedir. Gozlerinin lizerindeki catik kaslarda bu
detaylar arasindadir. Cini ylizeylerdeki ejderler bazen digsiz bazen disli sekilde yer
almaktadir. Bunun da stilizasyonun daha yogun yansimasi kaynakli oldugu
diisiiniilmektedir. Cini ejderlerinde 6giitiicii tiirde daha az keskin disleri figlirde daha
yumusak sima olusturmaktadir. Bunda kaslarin ¢atik olmamasinin da etkisi mevcuttur.
Minyatiirlerdeki ejderlere kiyasla daha yuvarlak ve sagkin bir ifade olusturdugu
diistiniilmektedir. Ayrica ¢inilerdeki ejderlerin burnunun katlanarak gdsterimi

stilizasyonun daha 6n planda oldugu fikrini olusturmaktadir.
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Gérsel8.1 . A
Gorsel 8.12.
Gorsel 8.13.

Cini bezemelerde anlasilmayan desenlerin, ¢evresinde olusturulan diger motiflerle
karsilastirilmalar1  yapilarak incelemeye gidilmistir. Gorsel 244°te basta fark

edilmeyen ejderin, tasarim i¢indeki ejder ile karsilastirmalariyla bu sonuca gidilmistir.

»
Gorsel 8.14.
Gorsel 8.15.
Gorsel 8.16.

Her iki ejderin alt c¢enesinde benekleri devam etmektedir, ikisinde de sap farkli
renklidir,g6z hizasinda kulak bulunmaktadir. Hatta gorsel244’te disleri de
bulunmaktadir. Gorsel249’da vakvak tislubunda goriilmeyen figiirsel bir farklilik s6z
konusudur. Sapa bagli ejder iki kafaya ayrilmaktadir. Meyvelerin bdyle iki bash
goriilmesi hicbir eserde karsilasilmayan bi durumdur. Bunun eserin menseinin
farkliligindan yani kiiltiirel degisimden kaynakli oldugu diisliniilmektedir. Ancak
ejderin yukar1 dogru olusturdugu kavisi icindeki rumi olusumu stilizasyonun,
vakvak,rumi ve bitkisel motifin bir biitiin olusturdugunun gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Ayn1 6rnekte ejderin, ruminin ve yapragin ayni saptan ¢ikmasi

degerlendirmeyi hakl ¢ikarir niteliktedir.
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Gorsel 8.17.
Gorsel &8.18.
Gorsel 8.19.

Kagit sanatlarinda iri ufakli av gurubuna dahil kus figiirlerinin, desenin sikistig1

kisimlarin doldurulmasinda minik ser¢e benzeri kuslarin kullanimi diger sanatlara

nazaran daha fazladir. Cinide genellikle ayni ebat figiirler tercih edilmektedir.

B L
Gorsel 8.20. (Eravsar,2014:308)
Gorsel 8.21.
Gorsel 8.22. (Eravsar,2014:308)
Gorsel 8.23.
Gorsel 8.24.

Bazi minyatiir eserlerinde ¢ok c¢esitli kuslar goriilmektedir. Bazen vakvaklarin
yanlarina, helezona dahil olmayan kuslar da eklenmistir. Bu tipki sirenlerin meyvenin

ucuna konmasi gibi tasvirlenmistir.

Bezemelerde en c¢ok karsilagilan hayvan motifleri av ve avci gruplart halinde ele

alimmistir. Av grubuna; tavsan, geyik, esek, at, kus, balik, keci, inek dahildir.

Gorsel 8.25. (Eravsar,2014:308)
Gorsel 8.26. (Eravsar,2014:308)
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Zodyak maden eserinde helezonlarin ortasina yerlestirilen cepheden resmedilen
kedigillerden oldugu disiiniilen figiir disindaki giimiis kakmali vakvaklarin av
grubuna dahil oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar tavsan ve keg¢i sinifindan uzun boynuz

ve kulakli tasvirlemelerdir.

Gorsel 8.27.

Uslupta nadir gériilen avcilardan biri domuz figiiriidiir. Kagit sanat1 eserlerinde daha
sik rastlanmaktadir. Cini uygulamalarinda goriilmemistir. Genellikle Hint kaynakli
eserlerde uygulandigi fark edilmistir. Avcilardan biri olan kurt figiirii cakal ve tilki ile
karigtirilmaktadir. Hayvanlarin tasvirde benzer c¢alisilmast kaynakli oldugu

distiniilmektedir.

Gorsel 8.28.
Gorsel 8.29.

Gorsel 8.30.
Gorsel 8.31.
Gorsel 8.32.

Vakvak bezemelerde Cin aslan1 motifleri yukarida verilmistir.

221



Cini ylizeylerde yer alan ¢esitli canlilarin kendi i¢inde farkliliklar1 gézlemlendiginde
Aslan motifi: ligii de cepheden ele alinmistir. Bunlardan birinin bocuk motifi
barindirmasi 6nemlidir. Yelelerinin ¢izgi halinde yer almasi, ¢ene altinda da tek tiik
tel seklinde belirtilmistir. Biri benekli olup diger ikisinde gozlenmemistir. G6z burun
ve agiz kisimlarinda farkliliga gidildigi diisiniilmektedir. Yiiziin tasvirinde de

giiliimseyen aslanin aksine digerlerinde daha donuk bir hava bulunmaktadir.

Kaplanlarda benekleme her zaman mevcut olup ekstra biiyiik ve farkli renkli ve biiyiik
benekleme yapisi bulunmaktadir. Yuvarlak goz, kiiciik burun, agiz ve yuvarlak
kulaklari ile ayrigsmaktadir. Bazen sivri disleri bulunmaktadir. Kaplanin fitratinin gatik
kaslarla avci sekli sivri disle de saglandigi diisiiniilmektedir. On iki kaplanin sadece
ikisi cepheden ele alinmis, gozlerden yanaklara ¢izgilerle stilizasyonda farkli ¢izgilere

yer verildigi fark edilmistir. Kalan on tanesi profilden ele alinmistir.

Kurt tasvirlerinde hem baglari hem de viicuda yer verilmesi daha fazla inceleme alani
olusturmustur. Avci grubu anatomisine dikkat edilen viicutlarinda ince bel, kalin arka
bacaklar, patilerle egik basla yiirlime hali resmedilmistir. Sadece baslarda ise yine
gozlerden agiza veya 6n dudak ayrimina baglanmaktadir. Genellikle kurtlar daha sivri
kulak yapistyla ayrismaktadir. Tavsan tasvirinde govdenin ve basin yer aldigi
bezemelerde ¢inide oldukga ¢ok tercih edilen tiirdiir. A¢ili bir resmetme ile on bes
profilden ele alimmistir. Geyik ve ceylan olarak ele alinan grupta uzun bir ag1z yapisi,
profilden resmedilmistir. Ayrim1 boynuz ile kulaklara yer verilmesidir ancak her
zaman bu boynuz yagis1 olusmamaktadir. Bazen iri benekli bezenmistir. Esek ve at
grubu ¢cok benzerdir. Bazen atin kulaklari bile fazla uzun resmedilebilmektedir. Mutlu
ve notr sekilde mimiklerine yer verilmistir. Profilden ve agili sekilde resmedilmistir.
Insan tasvirlemelerinde cinsiyetine bagl olmaksizin uzun saglar, benekli kiyafetli,

bazen basi hareli, birlesik kas tipi ile dikkat ¢cekmektedir.
8.1.1. Rumi Motifi ve Vakvak Uslubu

Rumi motifinin bitkisel ve hayvansal kaynakli olustugu fikri glinlimiiz arastirmacilari
tarafindan tartisma konusudur. Bu hususta vakvak eserlerin ¢evresinde rumi varligi,
vakvaklarm bu rumilere benzerligi ve farklilig1 6nem arz etmektedir. Baz1 kaynaklarda
rumi formundan bozma sekle baslarin eklenmesi ile bitki formu vakvak tislubuna
kaydirilmaktadir. Figiirlerin stilize versiyonlar1 degiskendir. Her eseri kendi donemi

icinde ele almak gerekir. Rumi ile benzerligi yiiksek eserlerden biri Anadolu kaynakli
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gorsel62’dir. Bunun sebebi figiirlerin diger eserlerden c¢ok daha fazla stilize
edilmesidir. Vakvak olusturan tasarimlarin ortasinda yer alan ¢ift bash kartal
motiflerinde boyunlarin ters tepelik olusturmasi ve uzuvlarinin uglariin dallara
baglanmasi gézlenmistir. Buradan, vakvak iislubu {izerine yerlestirilen motiflerde bir

stilizasyona gidildigi goriilmektedir.

: e -
Gorsel 8.33. Ahsap dolap (Oney,1988:119)
Gorsel 8.34. ((;ulpan, 1968:69)
Gorsel 8.35. (Oney,1988:119)

Yukarida verilen ¢ift basl kartallarda kuyrukta bir stilizasyona rastlanmamaktadir.

Buna baglh olarak ¢ini yiizeylerdeki mitolojik canlilarin vakvak olmayan
figlirlemelerinde, yalin simgelerin kuyruklarinda tepelik olusturdugu gozlenmistir.
Basta verilen fotografta bulunan stilizasyonda goz faktorii pek ¢ok rumi grubunda
figiir bulunup bulunmadigi sorusunu beraberinde getirmektedir ancak gaga veya

hayvan uzvunun bulunmasi halinde vakvak’a yorulmaktadir.

Buradan ¢ikarimla rumi motiflerinin vakvak kaynakli olabilecegi ancak vakvak i¢in
belirli 6zellikleri tasimas1 gerektigi algist olusmaktadir. Canlinin baginin veya kafa ile
viicudun herhangi bir boliimiiniin bitki formuna ve ydne gore baglanmasi
gerekmektedir. Tipk: bitkisel desenlemelerde oldugu gibi saptan ¢ikarak devam ettigi
anlagilabilir olmak zorundadir. Ancak sapta olusturduklari ¢ikintilar zamanla daha da
isluba yedirilerek bombe olusturmus ve sapa yedirilmis seklinde yorumlanabilir. Bu
sav i¢in bir diger incelenen nokta vakvak iislubunda ilgi ¢eken figiirlerin sapa
baglandig1 noktada yerlestirilen boncuk ve salyangoz benzeri harelerdir.

Arastirmacilara gore hayvanin bitkiden ayristigi noktanin belirtildigi halka veya
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yuvarlak formu belirtmektedir. Vakvak {islubundan itibaren ¢esitli formlarda

rastlanilmaktadir.

Gorsel 8.36.
Gorsel 8.37.

Bu sekil bir rastlanti sonucu olusturulmamaktadir. Hayvanin ve bitkinin sapta
belirtilmesi yalin hayvan tasvirlerinde, uzuvlarinda da yer verilmektedir. Burada

hayvandan bitkiye sembolik bir gecis dahi olsa “boncuga” yer verildigi gozlenmistir.

- " < ° i_.'\
S oS i VI N\
Gorsel 8.38. Aksehir kileci mescidi ahsap penceresi (Oney,1988:119)
Gorsel 8.39. Cini yiizeyde ¢ift baglh kartal (Ozgan,2020:112)

Gorsel 8.40. Diyarbakir Artuklu saray: ¢ginilerinden (Ozgan, 2020:112)

=

W |

Z _
Gorsel 8.41. Kubadabad saray ¢inilerinden siren motifi (Arik, 2000:123)
Gorsel 8.42. Artuklu sikkesi (Ozgan,2020:112)

Verilen oOrneklerde kartallarin  kuyruk kismma geciste bir yuvarlak alan

olusturulmustur. Molina’nin bahsettigi halka bitkiden hayvana veyahut hayvandan
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bitkiye doniislin bir simgesidir. “Her bir Vakvak insansisinin basinda, aga¢ dalinin
bittigi ve Vakvak figiiriiniin biiyiimeye basladig1 kavsagi gosteren sar1 bir yarim daire
bulunur. Daha genel olarak hayvan-bitki melezlerini ifade edecek sekilde
birlestirilmistir” (Molina,2016:17). Sonrasinda tepelik, rumi motifi seklinde bir
salinmaya yer verilmistir. Solda basta yer verilen fotografta kanat uclarinda da

basvurulmustur.

Gorsel 8.43. (Nouri,2018:216)
Gorsel 8.44.

Cok fazla cesidine rastlanan eser bezemelerindeki bu durum akla pek ¢ok sey
getirmektedir. Birincisi hayvandan bitkisel bezeme ¢ikmasi vakvak oldugunun bir
kanitt midir? Yoksa vakvak olmasi i¢in meyve olusturmak zorunda midir? Hayvan
uzuvlarindan olusan ejder vb. baslar vakvak iislubuna mi girmektedir? Ikicisi
Molina’nin bahsettigi canli ile bitkinin ayrimini yapan bdlge olan “boncuk” varligi bir
vakvak gostergesi midir? Boncuk olarak tasvir edilen bezeme unsurunun olmadigi
vakvak gruplarmin bulunmas: bir kesinlik olusturulamayacagini  gosterdigi
diistiniilmektedir. Vakvak tislubu diginda bitki ve hayvanin bir arada kullanimi s6z
konusu degildir. Bu sebeple arastirmacilarin da sdyledigi “boncuk” faktorii,
hayvandan bitki olusumu tamamen bir vakvak tislubu olusturmasa da buna bir adim
seklinde distliniilmektedir. Tasvirde bir bagkalasim s6z konusudur. Stilizasyona
basvuruldugunun gostergesidir. Meyvenin olustugu andan itibaren o bir vakvak

uslubudur.

Yukarida yer verilen ahsaplar tizerindeki ¢ift bash ejderler disindaki tasvirlerde yogun
stilizasyon vardir vakvak oldugu diisliniilmektedir. Ayn1 zamanda Molina’nin
acikladig1 bitkiden hayvana gec¢is asamasinda bir hare varlig1 vakvak olusumunun da
bir gostergesidir. Asagida yer alan gorsel274. vakvak Ornegi cift bash kartalin

kanatlarinin uglarindan olusturdugu ejder baslari ile vakvak érnegidir. Bu konuda da
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ikileme diisiilmektedir. Islam 6ncesi Tiirk kiiltiirinden bu yana gelen eserlerde,
Selguklularda da hayvan ve mitolojik canlilarda uzuvlarin ucunda yer alan daha kiigiik
tasvir edilen genellikle ejder baslariin doniip ana canliy1 1sirmast bir vakvak 6rnegi
olarak goriilmemektedir. Hayvandan hayvan olusumu vakvak tarifine kismen
uymaktadir. Hayvan kaynakli olusabilecek yabanci kaynaklardan bitki anlatilari
vardir. Hayvandan sap olusarak tekrar hayvan olusumu daha batili tarza ait oldugu
fikrini desteklemektedir. Hayvan olusan bitkinin meyvesi aranmaktadir. Bu sebeple
incelenen kartalin kanadindan olusan ejder basinin ¢evresinde olusan rumiler vakvak

varligini belirtmekte oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 8.45. (Oney,1988:119)
8.2. Uslubun Maden sanatindaki ozellikleri

Ayn1 Gislup i¢inde, ¢esitli sanatlarin bezeme detaylarinda farklilik goriilmiistiir. Maden
sanat1 Orneklerinin ¢inilere menkus edilen vakvak tislubu i¢inde karsilagtirilmasi
esnasinda cesitli degiskenlikler gdzlenmistir. Maden sanatinda iislubun yer aldig1 pek
cok eser i¢cinde yazilar yer almaktadir ve bas kisimlarinda 6zellikle “elif ve lam”
harflerinin ziilfeleri tasvirlidir. Madeni eserler bu yoniiyle diger tiim sanatlardan
ayrismaktadir. Agirlikli goriilen bir diger desenleme unsuru ise soyledir: Bir yuvarlak
olusturacak sekilde iki helezonun zit kutuplardan, birbirine ters yonde hareket sistemi
(ying yang gibi) biitiinleyici hale gelir. Karsilikli helezonlarin sap uglarinda, hayvan
baslaria yer verilerek bezeme saglanmaktadir. Bu helezon sistemine diger sanatlarda
rastlanmamaktadir. Ozellikle kus figiirlerinde kuyrugun sapa baglanmasi maden sanati
icinde pek ¢ok eserde rastlanmaktadir. Olusturulan desen diziliminde bur¢ ve avlanma
gibi sahnelerin ayrica resmedilmesinin ardinda kalan kisimlar1 vakvak tslubuyla
doldurmalar goriilmektedir. Bu bezemelerde tavsan veya keci gibi uzun kulakli veya
boynuzlu hayvanlarin tercihi {i¢ eserde benzerlik gostermektedir. Figiirler genel

anlamda kulak, géz ve agiz ile belirgin olup burunlarda bazen belirgin olmayan
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cizgiler eklenmistir. Maden sanatindaki vakvaklarda goziin ardina ve gevresine ¢ekilen
cizgiler, c¢ehreye hareket ve estetik kazandirmustir. Figiirlerin biytikli kiictikli

kullanimina yer verilmis olup tam simetri dengesi aranmamaktadir.

Gorsel 8.47. (Eravsar,2014,118)
8.3. Uslubun Hal sanatindaki 6zellikleri

Hal1 kilimlerden Metropolitan miizesinde yer alan fotograf PE’de hatayilerin mesime
kismina yerlestirilen baslar, 6nemli bir detay olusturmaktadir. Bunun sebebi her sanat
cesidinde goriilmeyen ve hali iginde dort gesidiyle estetik olusturmasidir. Mesimeye
kafalarin yerlestirilmesi hususunda ¢inide karsiligi bulunmamaktadir. Halep odasi
kalemislerinden olan fotograf X de mesimeye yerlestirilen figlir benzerlik
gostermektedir. Ahsap lizerine uygulamada hatayi i¢inde insan tasvirlenirken halilarda
cesitli aslan figiirlerinin yerlestirildigi goriiniir. Genellikle iislubun ¢inilerde aga¢ ve
sapa bagli olugu bellidir. Ancak halilarda bulut ve rumi motiflerine arkadan sarilarak
sadece basin goriiniirde oldugu, boyun kismiyla birlikte inceldigi ve dolasarak ¢iktigi
eserler gorsellestirilmistir. Bunun disinda vakvak unsurlarinin dal ayrimlarinda ve sap

uclarinda yerlesimi iislup i¢inde bir klasiktir.

Gorsel 8.48.
Gorsel 8.49.
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Louvre miizesinde yer alan eser PE’de vakvak helezonunun olusturdugu bosluk
olusturan alanlarin doldurulmasi ve tasarim yoniiyle tamamlanmasi, bitki grubunun bir
helezonla ¢evrilmesiyle saglanmistir. Tipki maden 6rnegindeki gibi karsilikli zit gelen
gruplarla bir denge olusturulmustur. Boylece vakvakin da bir bitki olup ayr1 kdklerden
olustugu dusiincesiyle iki farkli bitki yapisi desenlemesi yer almaktadir. Bitki
grubunun vakvaklara yakin sekilde diziliminin bir nedeni de tasarimda fazla uzun
goriinen saplarin oniline gelerek motif ve 6zellikle yapraklarla bir ahenk i¢inde alan

doldurulmasidir.

Gorsel 8.50.
8.4. Uslubun Ahsap sanatindaki 6zellikleri

Gorsel 8.51.

Kalemisi 6rneklerinde Mevlana miizesine vakfedilen rahlenin i¢ yiizeyinde tamamen
aslan figiirlerinin doldurdugu ve kuyruklarindan bitkiye baglandiklari tasarim essizdir.
Cinilerde genellikle farkli hayvan formlar1 yan yana resmedilir. Bu vakvak tislubu igin
de gecerlidir. Rahle yiizeyindeki aslanlardan rumi motiflerinin ¢ikmasi veyahut rumi
motiflerinden vakvak olusumu disinda, vakvak ve rumi grubu birbirine karistirilmadan
tasarim igine yedirilmistir. Burada ayrica bir agag¢ veya helezon sistemi giidiilmemis,
rumi motif grubu veya vakvak sap sistemine her iki tiirlii sekilde zenginlestirilerek bir
arada islem gormiistiir. Rahlenin ortasinda yer alan kartal figiirii bir diger aga¢ oyma

sanatinda yer verilmistir. Ancak fotograt D’de 13.ylizy1l eseri kartalin ¢ok daha stilize
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olusu, Konya’daki kalemisinde goriilmez. Kalemisinde kartal arkadaki siislemeye
bagli olmayip, helezonlarin baglangic noktalarinin ve doniislerinin  Oniine

yerlestirilmistir.

Gorsel 8.52.
Burada Hali kilimdeki gibi mesimeye yerlestirilen tasvirleri bulunmaktadir. Bulgulara
gore aranan tiim viicut uzuv gruplarini olusturmakta ve stilizasyon yoniiyle lislubu

gelistirdigi diistiniilmektedir.

Gorsel 8.53.

8.5. Uslubun Cam sanatindaki ozellikleri

Uriinlerin ¢ok kiigiik parcalar halinde kesfinden kaynakli helezon ve tasarim sistemi
goriillememektedir. Tavsan figiirleri agirlikli kullanilan hayvanlardir. Genellikle
profilden resmedilen figiirlerin yani sira cam grubu oOnemli kilan bir tasvir
barmndirmaktadir. Tez kapsaminda bulunan ve cepheden resmedilen tek kegi figiirii
cam sanatinda yer almaktadir. Nadir goriilen keg¢inin cepheden resmedilmesi
degerlidir. Tavsana benzer ¢ehresi basinin {istiinde ve yanlarinda olusturulan kulak
yapist ile degismektedir. Uslupta cepheden resmetmeye en ¢ok rastlanilan kisim,
ozellikle karsilikli iki sapin doniis kisimlarinin birbirine degmesi veya yakin ge¢mesi
durumunda rastlanir. Hem sap uzunlugunu kisaltma hem de olusan boslugu

doldurulmasi amaciyla kullanilmistir.
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Gorsel 8.54.
8.6. Uslubun Tas sanatindaki 6zellikleri

Desen istifinin yiiksek olabildigi gibi vakvak tasvirlerinin ayr1 ayr1 belirgin oldugu
cesitli tas isciligine rastlanmaktadir. Anadolu’da vakvak iislubunun kalintilarina
sadece tag iizerinde rastlanmaktadir. Fotograf X’e gore girift desenler iginde dikkat
isteyen vakvaklarin 6nemli detaylari bulunmaktadir. Diger hi¢bir sanatta goriilmeyen
sekilde bezenen insan figiiriiniin bir tepelik formuna oturtulmasi ¢ok istisnai
goriilmektedir. Govdesinden itibaren ¢anak yapraga baglanmis figiir, ayn1 zamanda

solda diger bir vakvagi tutmaktadir.

Gorsel 8.55.
Gorsel 8.56.

Vakvak siislemelerinde genellikle mitolojik canlilar agacin yaninda, hayat agacinda
oldugu gibi koruyucu bir gorev iistlenirler. Bu sebeple agacin bir meyvesi seklinde
dala baglanmaz helezonun istiinde yer verilmektedir. Kalemisi 6rneginde oldugu
gibi.. ancak tas islemesi detaylandirildiginda grifo ve sfenksin kanatlarindan sapa
baglandig1 gozlenmistir. Bu durumda agacin birer meyvesi halini almistir. Asagida
gosterilen tasvirlerde sirt sirta tasvir edilen mitolojik canlilar yine sapa baglhdir.
Kanatlariin birleserek yukarida baglanmasi sol ve sag koselerdeki tepeliklere yonelir.
Figiir ve tepelik aarasinda sapta yer alan yuvarlak “boncuk™ vakvak iislubu
anlatiminda da gegctigi gibi bitkinin artik son buldugu ve figiiriin basladigi kismin

sinirini belirlemektedir.
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Gorsel 8.57.
Gorsel 8.58.

Tasarimda tiim figtirlerin sapa baglandigi goriilmektedir. sagdaki siren ve en iistte yer
verilen tek basli iki agidan resmedilen Selguklu tipi sfenks tasviri agacin iizerinde yer
verilmistir. Bu durum akla budist mabetlerde yer alan, tezin anlatiminda yer verilen
fotograf X’i animsatmaktadir. inanilan veya giiciine inanilan tasvir agacin iistiinde yer

almaktadir.
8.7. Uslubun Kitap Sanatlarinda Ozellikleri

Cilt, tezhip ve minyatiir alanlarinda dini olmayan, toplumsal konular ele alan eserler
icinde vakvak uygulamalar goriilmektedir. Sultan Hiiseyin Baykara Orneginde de
gelenekli sanatlarin disinda cepheden veya profilden resmedilisin yaninda agili sekilde

baslar bulunmaktadir.

Gorsel 8.59.
Gorsel 8.60.

Profil ve cepheden resmetmeye gore iki boyutun Stesinde kalan acili ifadelerde ii¢
boyuta gecis gozlenmektedir. Kagit iizerine uygulanan vakvak figiirlerinde ¢in aslani
tipi yiizlere rastlanmaktadir. Her sanatta figiirlerin ebatlar1 tasarima gore degiskenlik
gostermektedir. Tezhiplerde genellikle irili ufakli figiirler i¢ ige tercih edilmistir.

Vakvak agacinin en ¢ok tasvirlemelerinin karsilasildigi minyatiir sanat1 6rneklerinde
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efsanenin anlatimlarinda oldugu gibi yansitmalara rastlanmistir. Vakvakla ilgili kadin
meyvelerinin anlatimlarindan ileri gelen minyatiirde meyvenin asamalarina da dikkat
cekilmis bazen kendi i¢inde sansiire bagvuruldugu olmustur. Tezhip sanatinda daha
fazla helezon tipine yerlestirme s6z konusudur. Minyatiirlerde, helezona yerlestirme

sistemi Ortii, kiyafet vb. esya siislemelerinde tercih edilmistir.

........

Gorsel 8. 61. URL
Gorsel 8.62. URL
Gorsel 8.63. URL

Baykara’nin eserinde yer alan tezhiplerde vakvaktan bitkilerin ¢ikarilmasina rastlanir.
Genellikle ayr ¢igeklerin ayri tohumdan olugsmasindan kaynakli birden fazla baslangi¢
noktasi eklenerek tasarima devam edilir ancak burada olusturulan tasarimin

stirdiiriilebilirligi agisindan oldugu diisiiniilen bir sisteme gidildigi fikri olugsmustur.
8.8. Uslubun Cilt Sanatinda Ozellikleri

Cilt ylizeylerinde ¢inilerin aksine domuz figiirii goriilmektedir. Cilt sanati alaninda az
sayida ulasilan esere ragmen kaynagin kapak ve miklep boliimleri hem vakvak
tislubunu bir agac¢ olarak ele almis hem de helezon iginde stilizasyona ugratmistir.
Kapak kisminda agagta resmedilen insan figiiriinde hotoz basliginin bulunmas: diger
tisluplu resmetmelerde nadirdir. Cinilerde vakvak grubu i¢inde bulunmazken Anadolu
yapilarinda Ozellikle Kubadabad grubu ¢inilerinde goriilmeye alisilan insan

tasvirlemelerinde ii¢ boliimlii hotoza rastlanmaktadir.

Gorsel 8.64. (Kara,2018:198)
Gorsel 8.65. (Kara,2018:201)
Gorsel 8.66. (Eravsar,2014:308)
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9. 0ZGUN TASARIMLAR

Incelenen cesitli sanatlarin gozlenmesiyle olusan algilar harmanlanarak motiflere
aktarilmis belirli siizgeglerden gecirilerek toplamda yedi eser ortaya g¢ikarilmastir.
Yapilan Ozgiin tasarimlarda incelenen eserlerin detaylarindan ilham alinmistir.
Eserlerin renklendirmesinde farkliliklara gidilmistir. Vakvak motifinin de degiskenligi
renklerle devam ettirilerek, ¢ini sanat1 i¢inde farklilasmaya gidilmistir. Sir alt1 teknigi
ile hazirlanan eserler seramik ve ¢ini c¢amurunun cesitli sekillendirmeleriyle
bicimlendirilmistir. Bunlar merdane yardimiyla karo olusturma, dokiim g¢amuru

olusturma, tabak basma seklinde ii¢ evani grubuna dort kasi eser eklenmistir.

9.1. Tasarim1: Bade

=20 @

Gorsel 9.1. Bade adh gserin- deta&lan
Cizim 9.1. Esra Biiyiikding’e aittir.
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1. Eser adi Bade/Ask sarabi

2. Ebati 40x40

3. Calismanin tiirii Karo

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubunda saz yolu ve baba nakkas
harmanlanmasi

5. Icerigindeki tasvirler Ceylan, yirtic1 hayvan, cakal

6. Renk Lacivert, firuze, duru mavi, saks mavisi,

kirmizi, yag yesili, acik yesil, zeminde beyaz

astar

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest simetri, ulama desen

9. Uygulanan Motifler Yaprak, hatayi, katmerli penc¢, goncagiil ve
figiirler

Eser hakkinda: Bade ismi verilen biiylik ebatlarda karo tasarimi ulama desenle devam
ettirilebilir formda tasarlanmigtir. Sah kulunun saz yolu ve baba nakkasin bogumlari
harmanlanarak klasik desenin zenginlestirilmesiyle desen oturtulmustur. Bosluk ve
doluluk sisteminin diizeni i¢in yaprak ve salyangoz eklemeleri yer almaktadir. Siyah
tahrir cekilerek niiansla kivrimlara boyut kazandirilmigtir. Her iki yaninda karsilikli
donen hatayilere yer verilmistir. Ayn1 sekilde diger yanlara ii¢ ve iki katmerli peng
motifi yerlestirilmistir. Bu motiflere ek olarak capraz koseleri goncagiiller
doldurmaktadir. Tasarimin genel goriiniimiiniin  detaylandirilmasinda tohum
kisimlarina vakvak figiirleri eklenmistir. Ancak olusturulan sistemin merkezinde yer
alan pengler sade birakilmistir. Bunun sebebi ortada yer alan biiyiik yapragin
vurgulanmasidir. Uygulamada hayvanlarin 6zellikle av ve avcr grubundan olmasina
dikkat edilerek bir denge saglanmasi istenmistir. Desenlemede dallar geleneksel usule
uygun sekilde yaprak doniisleri ve goncagiillerle kisitlandirilmistir. Cini sanatinda
klasik renklendirmeye gidilerek yesil, kirmizi ve mavi renklerine yer verilmistir. Bu
renklerin tonlarnin karo i¢inde cesitlenmesiyle daha 6zgiin bir bakis acist elde
edilmistir. Renklendirmede tonlama, diiz boyama ve havali boyama teknikleri

uygulanmistir.
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9.2. Tasarim2: Miilhem

Gorsel 9.2. Miilhem adl eserin boyanirken detaylar
Gorsel 9.3. Miilhem adli eserin firin sonras1 detaylari
Cizim 9.2. Esra Biiyiikding’e aittir.
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1. Eser ad1 Miilhem/gonliine dolmus ilham almis

2. Ebati 40x40
3. Calismanin tiirii Kasi
4. Bezeme Unsurlar Hatayi tasarim icinde bulut sistemi, mesimeye

yerlestirilen ku kus

5. Icerigindeki tasvirler Hiima/ cennet kuslar1

6. Renk Koyu yesil, firuze, mor, lacivert

7. Teknik Sir alti

8. Simetri Algisi Dikey simetrinin serbest motiflerle kirilmasi

9. Uygulanan Motifler Bulut (y18ma, tepelik, serbest, ortabag), hatayi,

kus figiirleri, ortadan kath, kivrimh, disli

yaprak, salyangoz

“Ne erenler gelip gecti

Bular yurdu kald1 goctii

Pervaz urup Hakk’a ugtu

Hiima kusudur kaz degil” Yunus Emre

Eser hakkinda: Dort ayr1 karo pargasinin birlestirilerek pano haline getirilmesiyle
olusan alan {izerine ¢apraz bir simetri diizeninde desen oturtulmustur. Hatayi
formunun stilize edilerek daha yuvarlak hatlara yerlestirilmesi saglanmistir. Hatayiyi
cevreleyen yapraklar inceltilerek ta¢ yaprak sistemi genisletilmis, yigma bulutlar ile
kaplanmistir. Her iki yanda Cift tarafli yerlestirilen yapraklar, hatayinin {ist kisminda
asimetrik bir kirilma ile sonlandirilmistir. Ayrica distan ige ilisen kiigiik yapraklar,
karsilikli yer alarak mesimeye yonelmis formuyla aykirilik gostermektedir. Tam
simetrinin kirildig1 hatayi formunun alt kisminda asimetrik bir bitig saglanmasi desene
estetik goriinim kazandirmistir. Cergevenin yukaridan asagi dogru saplarin akisinin
birbirine baglandig1 ortabag bulut lizerinden mesimeyi sarmasiyla girift olmadan ince
detaylarla desteklendigi goriilmektedir. Mesime kisminda sirt sirta yer alan disi ve
erkek hiima kuslari, birbirine donerek bir biitiinii ifade etmektedirler. Bu eserde denge
karsitliklarin i¢ ige yer verilmesiyle saglanmistir. Disi kusun daha yuvarlak hatlar1 ve

siisiiniin bulunmasina ek olarak pamuklara sarilir gibi bulutlarla desteklenmistir.
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Disisinin 6niinde duran erkek hiima, daha keskin hatlarla tasvirlenmistir. Renklerde
farkliliga gidilerek soguk renkler i¢inde kahve tonunun gozii doyurdugu
diisiiniilmektedir. Koyuluk ve aciklik gbz Oniine alinarak renklendirilmistir. Hatayi
disinda kalan kisimlar lacivert renk ile vurgulanmasini saglamistir. Eserde havali,
tonlamali, modern ve zemin boyama yer almaktadir. Siyah tahrir kullanimiyla diiz ve
niansh ¢izgi tercih edilmistir. On besinci yilizyilda Timuri doneminde bulut
kullanimindan ilham alinmistir. Kus tasvirine basvurulma nedeni siirden ilham

alinmasi kaynaklidir.

9.3. Tasarim3: Karen

23

Gorsel 9.4. Karen adl1 eserin detaylari
Cizim 9.3. Esra Biiyiikding’e aittir.
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1. Eser adi Karen/ Cennet meyvesi, dogal

2. Ebati 27x35

3. Calismanin tiirii Karo

4. Bezeme Unsurlan Saz yolu yaprak ve vakvak figiirleri

5. icerigindeki tasvirler Vakvak baslarinda ejder, kaplan, tavsan, keci,
cakal

6. Renk Duru mavi, firuze, saks mavi, mavi tahrir

7. Teknik Sir alt1 teknik

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

9. Uygulanan Motifler Saz yolu yapraklari, vakvak motifleri

Eser hakkinda: Cininin klasik mavi beyazlarina yonelik mavi rengin vurgulanmasi
saglanmistir. Serbest kompozisyonlarda sah kulunun 6zellikle yukar1 dogru ¢ikan bir
yapragin sapla devam ederek doniip tekrar iceriden yaprag: astig1 tasarimdan ilham
alinmustir. Birbirinden farkli tasarim ve motif hareketlerine gidilmistir. Burada vakvak
figtlirlerinin sadece baglarindan faydalanma durumu, arastirmada yer alan halilar i¢cinde
vakvak bezemelerindeki gibi motifin altindan 6niine dogru ¢ikarilmistir. Ayrica bir
¢ini parcasinda bulunan tavsan motifi birebir islenmistir. Sarmal sekilde konumlanan
kafalarla serbest alginin fazla dagitilmadan yerlestirildigi diisiiniilmektedir. Mavi
tahrirle Ozellikle sah kulunun kalinlastirdigi hanger yapraklarin sap ¢izgileri
vurgulanmistir. Karoda beyaz zemin ¢ercevede yer verilen carpici bir saks mavisi ile
one ¢ikarilmistir. Bu sebeple yaprak renklerinde daha hafif tonlara gidilmistir. Panoda
lic ayr1 mavi renk kullanimiyla ayni ton icinde gecis saglanmistir. Tonlama, zemin

boyama teknikleri ile renklendirmelere gidilmistir.

Tasarim seklinde vakvaklar zakkum gibi degil de cennetten birer meyve gibi
diistintilerek ele alinmigtir. Sah kulu donemi goz oniine alindiginda bitki yogunluklu
yaklasima ragmen, nakkasin defter ve ¢izimlerinde vakvak iislubunu unutmamis
olmast 6nemli bir noktadir. Gegmisini arastiran bir sanatci1 varligi, aranan bir 6zellik
olarak goriilmektedir. Bu sebeple saz yolunda kullanilan ¢esitli motiflere yer

verilmistir.
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9.4. Tasarim4: Vuzuh

Gorsel 9.5. Vuzuh adl eserin detaylari
Cizim 9.4. Esra Biiyiikding’e aittir.

1. Eser adx Vuzuh/ aydinhk, asikar

2. Ebati 30x30

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak, zencerek, rumi

5. igerigindeki tasvirler At, esek, cakal, ejder, tavsan, balik, sincap

6. Renk Siyah tahrir,beyaz zemin

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algis1 Serbest motif, cercevelerde ayni desen
donmiistiir

9. Uygulanan Motifler Vakvak iislubu, zencerek, salyangoz

Eser hakkinda: Eserin bu ismi alma nedeni, renk kullanilmaksizin siyahin
desenlemeler icinde tercih edilerek beyaz zeminin g6z Oniine ¢ikarmasindan
kaynaklidir. Tabak formuna yerlestirilen tasarimda ortada yer alan vakvaklar,
calismada incelenen yildiz ¢inilerden birinin degistirilerek yerlestirilmesi sonucunda
ortaya ¢cikmistir. Bes ayr1 noktadan rumi gibi ¢ikan stilize agag, ucunda figiirleri
tasimaktadir. Yuvarlak helezonlarin {izerine donen vakvak kafalari, siyah zemin
tizerine Golgelendirmelerle bezenmistir. Merkezden disar1 dogru cikildik¢a kurtcuk
zencerek kullanimi yine Selguklu doneminde tercih edilen bir bezeme unsudur. Yine

sade olmasina ve daha beyaz tonlar igcermesine dikkat edilmistir. Tahrirleme ile
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cizgiler niianslanarak kurt¢uklarin bogumlar1 kalinlastirilmistir. Aralarda yer alan
nefes paylar1 ve daireyi vurgulayan ¢eperlerle desteklenmistir. En dista yer alan balik
ve sincaplarin yer aldigi vakvak bezemesi daha sik sekilde yerlestirilmistir.
Arastirmalar sirasinda maden bir eserden ilham alinarak tasarlanmistir. Zemini yine
siyah verilen ¢eperde, sarmal motif beyaz birakilmistir. Figlirler saplarin birlesim
noktalarina yerlestirilerek sarmal br goriintii elde edilmistir. Ara bosluklara

salyangozlar eklenmistir. Rolyef kisimlar doldurularak ¢alisma tamamlanmastir.

9.5. Tasarim5: Hilat

Gorsel 9.6. Hilat adl1 eserin 6n detaylari
Gorsel 9.7. Hilat adl eserin arka detaylari

1. Eser adi Hilat/ Ustliik

2. Ebat 20x7

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. igerigindeki tasvirler Insan, ejder, yirtic1 hayvan, kus, horoz, kaplan,
aslan, ordek, leylek,

6. Renk Kirmizi, lacivert,beyaz, giil kurusu,mavi tahrir

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest desen

9. Uygulanan Motifler Vakvak iislubu, yaprak
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Eser hakkinda: Eser serbest tasarimla islenerek kaftanin her bolgesine aksettirilmistir.
Mavi, kimizi ve beyazin uyumundan yola ¢ikilarak kaftanin i¢ kismi1 kirmizi renkte
yer verilmistir. Kolluk ve kumas kenarlarinin ¢ikintili yapisi lacivert ile ¢gevrelenmistir.
Kaftani bel kismindan saran kusak, daha hafif bir tonda yapilmistir. Kusaga islenen
bezeme, arastirmalar sirasinda maden eserlerde gozlenen sarmal 6rdeklere benzer bir
siliiet seklinde tasarlanmugtir. Irili ufakli vakvak tasvirleri mavi tahrirle uygulanmistir.
Bosluk doluluk dengesine dikkat edilmistir. Bu hususta eksik yerlere yaprak

motifleriyle doldurulmustur.

9.6. Tasarim6: Feza

Gorsel 9.8. Feza adl1 eserin tahrir detaylari
Gorsel 9.9. Feza adli eserin boyama detaylari
Gorsel 9.10. Feza adli eserin firin sonrasi detaylari
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1. Eser ad1 Feza/ gok, gokyiizii

2. Ebat 20x20

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Yan iisluplastirllmis cicek ve bulut gruplan,
vakvak iislubu

5. ig:erigindeki tasvirler Kegci, ordek, horoz, kedi, giivercin, ¢cakal

6. Renk Bulut firuzenin a¢ik tonu, havali,lale boncuk
mavi tonlu,ortadaki yaprak ve karanfiller
lacivert, yapraklar petrol ile mavi karisik
,vakvaklari en sona birak

7. Teknik Sir alt1

8. Simetri Algisi Ortadan simetri algis:1 yitirilmistir.

9. Uygulanan Motifler Lale, karanfil, bulut, vakvak iislubu,yapraklar,

yigma ve sarmal bulut

Eser hakkinda: Birbirine simetrik sekilde yerlestirilen yar1 iisluplastirilmis lale ve
karanfil demetleri arasina yerlestirilen stilize dolant1 bulut sayesinde simetrik yaklagim
kirilmistir. Bu sebeple serbest desen denilebilmektedir. Ince saplar iistiinde benzer
tonlarda yer alan ¢igek gruplart kendi iginde bir ahenk olusturmustur. Klasik bulut
sisteminden c¢ikilarak daha basit hatlariyla ele alinan dolanti bulut sistemi deseni
ortadan ikiye ayirmaktadir. Dolant1 bulut iizerinde yerlesen vakvak iislubunda hayvan
baslarina yer verilmistir. Belirlenen desen ¢evresine Osmanli dénemi ¢inilerindeki gibi
desenin disina nefes pay1yla birlikte spirallerle bir smir belirlenmistir. i¢i yigma bulut
ile doldurulmustur. Mavi beyaz klasiginin disina ¢ikilan eserde ozellikle cigekler
lacivert ile koyu renklendirilmistir. Karanfilin ta¢ yapraklarinda kazima teknigi ile
havali boyama yapilmistir. Lalelerde tonlama tercih edilmistir. Cigeklerin yapraklari
da kalin tutulmay1p ince ve maviye yakin tonlarda gozii yormayacak sekilde yesil ile
renklendirilmistir. Dolant1 bulut vurgulu kullanilmis olup burada diiz boyama teknigi
uygulanmistir. Vakvaklar yine duru mavi ile daha hafif sekilde bulut ¢evresinde yer
almaktadir. Desenlemenin dis kismini serbest sekilde bulutlarin ¢evrelemesiyle disa

dogru ton gegisi verilmistir.
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9.7. Tasarim7: Ahmar

Gorsel 9.11. Ahmar adli eserin tasarim detaylart
Gorsel 9.12. Ahmar adli eserin tahrir detaylar:
Gorsel 9.13. Ahmar adli eserin 6n detaylar
Gorsel 9.14. Ahmar adl eserin cepheden detaylar

1. Eser ad1 Ahmiar/Kizil

2. Ebat 35x10

3. Cahismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. igerigindeki tasvirler Ejder, cakal, horoz, kus, kaz, sahin, ceylan,

kaplan, filamingo, at, 6rdek, domuz, tilki, cita,

salyangoz
6. Renk Gri ve kirmizi
7. Teknik Sir alt1 teknigi
8. Simetri Algis1 Serbest tasarim

Eser hakkinda: Eserin dikkat ¢ekmesi amaciyla kirmizi tahrir kullanilmistir. Kirmizi
renge uygun olarak gri zemin tercih edilmistir. Renk kullaniminda sadelige gidilmistir.
Zemine gri tonda belli belirsiz ¢izgiler eklenmistir. Birbirine bagli vakvak sarmali
vazonun her iki yanina yerlestirilmistir. Figiirlerin stilize halde tasarimindan dolay1
gozleri ve yiiz detaylar1 eklenmemistir. Kulak burun ve agiz ¢izgileri ile hayvanlarin
basit tasvirleri istiflenmistir. Yer yer saptan c¢ikarllan rumi benzeri kiigiik

motiflemelerle bosluklar doldurulmustur. Genel anlamda aymi biiyiikliiklerde tercih
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edilen baslarda kii¢lik alan doldurmalar i¢in kus kafalar1 kullanilmistir. Figiirlerin
vurgulu olmamasi igin igleri gri tonlarla doldurularak sadelik saglanmistir. Vakvak
agaci asagidan baslayarak spiraller iizerine yerlestirilen meyveleriyle figiirlerin birbiri
lizerine gelmeden, cesitli sekillerde tasvirlenmesi saglanmistir. Gri boyamalarda
tonlama uygulanmistir. Vazonun diger bolgeleri daha koyu tonlarda eskitme teknigiyle
desenlenmistir. Uygulamanin tasarimi tezyini sanat eserlerinden ilham alinarak
yerlestirilmistir. Geleneksel usulde goriilmeyen kirmizi tahrir uygulamalarina

istinaden, modern renklerin kullanimina gidilmistir.

9.8. Tasarim8: Ahu Nigah

Gorsel 9.15. Ahu Nigah adli eserin ¢esitli yonlerinin detaylari
Gorsel 9.16. Ahu Nigah adli eserin ¢esitli yonlerinin detaylar:
Gorsel 9.17. Ahu Nigah adli eserin ¢esitli yonlerinin detaylar

1. Eser adx Ahu Nigah-Ceylan bakish

2. Ebat 15x15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. igerigindeki tasvirler Keci, horoz, kaplan, ¢akal, kus, kartal
6. Renk Mavi ve beyaz

7. Teknik Sir alt1 teknigi, ¢ift tahrirli

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Eser tasarimi tipki tasarim15’te yer alan meftun adli eser gibi figlirlere yer
vermektedir. Orada yer alan figiirlerin kalip biiyiikliigii, doniis ve gecislerin ¢ift
tahrirle farkli bir forma oturtulmasi iizerine yeni renklerle ortaya ¢ikisidir aslinda.
Mavi beyazin yogun ¢alisildigi tasarim eserlerinde her birinde degisik form ve ebatlara

gidilmistir. Dar bir saptan olusan biiyiik baslarin birbirine uyumu ve ¢ini kutu iistiine
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istifi oldukca yogun bir desen formu olmasina karsilik 6 ayri1 bastan olusmaktadir.
Kutuyu ¢evreleyen tekli ve ¢iftli vakvak bezemeleri kapaktan farkli olarak yer almistir.
Cift tahrir ve yer yer beyaz ¢izgileri ile aydinlatilmis baslara yer verilmistir. Desenin
benzersiz istiflenisi ve hareketli sik yapisindan dolayr Ahu-nigah ismi ile ceylan

bakisli, cekinik ve parlak bakiglarin gozlenebilmesi kaynaklidir.

9.9, Tasarim9: Ruh-u Revan

Gorsel 9.18. Ruh-u revan adli eserin 6n detaylar1
Gorsel 9.19. Ruh-u revan adli eserin arka detaylar1

1. Eser ad1 Ruh-u Revan: ruhun zuhuru, ruhun ferahhgi,
ruhun akisi

2. Ebat 15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. icerigindeki tasvirler Kus

6. Renk Hafif mavi, mavi tahrir

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Bulutlar i¢inden ¢ikarilan figiirler kus tasvirinde tercih edilmis olup 6rdegin su da
ylizmesinden feyz alinmistir. Bulut motifiyle yakistirilan vakvak {islubu i¢in
birbirinden farkli tiim bulut formatlar1 calisilmistir. Minyatiiristik gozlenen bulutlarin
icleri bos olup, kupa iizerinde daha fazla yer kaplayarak biytikli kiiciikli bulut
demetleri tercih edilmistir. Kiiciik bulutlarin tipki suyun 6rdege degmesi gibi onu
sarmasi diisiiniilerek tasarim ortaya cikarilmistir. Kalip teknigi ile elde edilen kupa

cesitlerinden biridir.
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9.10. Tasarim10: Ziimra

Gorsel 9.20. Ziimra adli eserin 6n detaylari
Gorsel 9.21. Ztimra adli eserin arka detaylari

1. Eser ad1 Ziimra- giizel, iyi, ahlakl, cesur, yigit, yiirekli,
zeki ve bilgili kadin

2. Ebat 15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlar Vakvak iislubu

5. ig:erigindeki tasvirler Cakal, kus

6. Renk Mavi, beyaz

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Kupada serbest desen yukaridan baglatilarak asagi dogru meyvelerini vermektedir.
Gegisli duru mavi kullanimu ile figiirler ortaya ¢ikarilmistir. Daha yuvarlak bir form
tercih edildiginden desenlerde de keskin doniislere gidilmemistir. Vakvaklar ile
birlikte yapraklara yer verilmistir. Kalip teknigi ile elde edilen kupa cesitlerinden

biridir. Tahrirleri niianslh bir sekilde islenmistir.
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9.11. Tasarim11: Vuslat

Gorsel 9.22. Vuslat adl1 eserin 6n detaylar1
Gorsel 9.23. Vuslat adli eserin arka detaylar

1. Eser ad1 Vuslat- sevgiliye ulasma, erisme, kavusma.
2. Ebat 15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. icerigindeki tasvirler Ejder, kopek

6. Renk Duru mavi, lacivert

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Kalip teknigi ile elde edilen kupa ¢esitlerinden biridir. Tahrirleri niiansh bir sekilde
islenmistir. Diger kupalara gore daha koyu mavi tonlarina gidilmistir. Vurgunun daha
fazla saglandig eserde bulutlarda ve vakvaklarda lacivert kullanilmigtir. Salyangoz ve
bulutlarin ¢esitli kullanimlar1 goézlenmektedir. Eserin vuslat ismini almasinda
genellikle sevgiyle ilgili anlamlardan gidilmesi, sudan ¢ikigla bulut motifinin
uygulamalarina gidilmistir. Bu sebeple bulutlarda veya meyvelerde bir kavusma
arzulanmigtir. Cikisinin nereden oldugu bilinmeyen bu meyvelerinde kavusmak
istedigi herhangi bir sey oldugu fikri yer almaktadir. Sonugcta bitkiden de ¢iksalar onlar

birer canlidir.
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9.12. Tasarim12: Vecd

Gorsel 9.24. Vecd adli eserin 6n detaylari
Gorsel 9.25. Vecd adli eserin arka detaylari

1. Eser ad1 Vecd- bir sey karsisinda sonsuz heyecan
duymak

2. Ebat 15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. Icerigindeki tasvirler Ejder, kus, ¢cakal, kaplan,at

6. Renk Mavi beyaz, mavi tahrir

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algis1 Serbest tasarim

Diger tasarimlara gore vakvaklarin alt sinirda ilerledigi bir istif saglanmistir. Bu
sebeple list yiizeyi minyatiirlerde gdézlenen bulutlar kaplamaktadir. Bosluk doluluk
dengesinin saglanarak uygulandig1 kupada, duru mavi uygulanmis olup yer yer
bulutlara beyaz cizgilerle aydinlik saglanmistir. Kalip teknigi ile elde edilen kupa
cesitlerinden biridir. Tahrirleri niianshi bir sekilde islenmistir. Bir heyecanla

olusturulan tasarim sonucunda vecd ismini almistir.
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9.13. Tasarim13: Munis

Gorsel 9.26. Munis adl1 kupanin 6n detaylari
Gorsel 9.27. Munis adli kupanin arka detaylar

. Renk

Lacivert ve mavi

. Teknik

Sir alt1 teknigi

. Simetri Algis1

1. Eser ada Munis: cana yakin, sevimli, uysal, yuamusak.
2. Ebat 15 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. ig:erigindeki tasvirler Cakal, horoz

6

7

8

Serbest tasarim

Kalip teknigi ile elde edilen kupa gesitlerinden biridir. Tahrirleri niiansh bir sekilde

islenmistir. En ince islemeli bulut yapisinin istiflendigi tasarimda yukaridan ve

asagidan bitki kaynakli vakvaklar olusturulmustur. Kupanin kulp ve agiz kisimlarinda

daha koyu renk tonlaria yer verilmistir.

9.14. Tasarim14: Nigah

Gorsel 9.28. Nigah adli kupanin 6n detaylar1
Gorsel 9.29. Nigah adli kupanin arka detaylari

1. Eser adi

Nigah-Bakis, nazar

2. Ebat

15 cm
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3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. Icerigindeki tasvirler Simurg ve diger kus tasvirleri
6. Renk Duru mavi

7. Teknik Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Kalip teknigi ile elde edilen kupa ¢esitlerinden biridir. Tahrirleri niiansh bir sekilde
islenmistir. Simurgun daha gosterisli tasvirinden dolay1 nigah ismi tercih edilmistir.
Kuslarn sah1 olarak bilinen simurg, digerlerinin sadece baglarinin yer aldigi bitki
formlarinda kanatlartyla heybetli gosterilmesi amaglanmistir. Bulut sisteminde kiigiik

doniislere gidilmistir. Ince beyaz cizgilere yer verilmistir.
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9.15. Tasarim15: Meftun

Gorsel 9.30. Meftun adli ajurlu vazonun 6n cepheden detaylari
Gorsel 9.31. Meftun adli ajurlu vazonun yandan detaylari

1. Eser ada Meftun: goniil vermis, tutulmus.

2. Ebat 30 cm

3. Calismanin tiirii Evani

4. Bezeme Unsurlan Vakvak iislubu

5. Icerigindeki tasvirler Keci, tavsan, kus, papagan, cakal, horoz, cita

6. Renk Siyah tahrir iizerine acik turuncu, kirmizi ve
yesil

7. Teknik Ajur, Sir alt1 teknigi

8. Simetri Algisi Serbest tasarim

Meftun, iki eserin ajurlama teknigi ile kesilmesinden geriye kalan eserdir. Tasarim7’de
yer alan Ahmar i¢in de bir ajurlama tasarlanmistir. Ancak kirilmasi sonucu ahmar’

diiz kalip alinan esere islenmesi tercih edilmistir. Meftun’un figiirleri ajurlu sisteme

251



gore bliylitiilmiis olup vazonun kesilecegi alanlar belirlenmistir. Camur yasken bisturi
yardimiyla kesilen eserin diger bolgelerinde daha yuvarlak ancak ince gegisli bir oyma
sistemine gidilmistir. Kuruma ve kesme esnasinda su yardimiyla yumusatilarak
biskiivi firinlanmasindan 6nce kesme islemi saglanmistir. Daha sonra tahrirleri yapilan
meftunun bu renkler icin siyah tahrirle doldurulmasi tercih edilmistir. Eserler i¢inde
en 0zgiin ve yorucu islemlerden biridir. Tahrirlendikten sonra figiirlerin kazinmasi,

boynuz ve kulaklarin belirgin hale gelmesi saglanmistir.
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10. SONUC VE ONERILER
10.1. Sonu¢

Vakvak efsanesi yiizyillar boyunca insanlarin meraklarin1 uyandiran, onlar1 harekete
geciren sOylenti ve masallardan olusmaktadir. Ancak vakvak’in diger efsanelerden
oldukca farkli yanlar1 vardir. Diinyanin kiyisi olarak adlandirilan bir ada oldugu
diistiniilerek seyyahlarca aranmistir. Gergek hayatta yasayan onemli kisilerin gittigi
anlatilan bu adada zamanla olaganiistii varliklar, altinlar ve konusan meyvelerin varlig
gibi detaylar eklenmistir. Arap kiiltiiriinde dogan efsanenin cazibesine Batili tacirlerde
diismektedir. Bu sebeple pek ¢ok denizcinin haritasi, giinliigii ve tuttuklar
defterlerinde anlatimlar bulunmaktadir. Haritalarda yeri belirlenen bu ada, agaciyla
iinlenerek bir iislup haline evrilmistir. Evrilen iislup Islam sanatlar1 ¢er¢evesinde pek
cok sanat i¢inde karsilik bulmustur. Stil yaklasik sekiz yilizy1l boyunca bir iislup ¢esidi
olarak Tiirk-Islam sanatlarina hizmet etmistir. Cini sanati cercevesinde incelenen
vakvak {iislubuna istinaden Hun doneminden Selguklulara degin bir arastirma
yapilmistir. Aragtirmada ¢ini eserlerin azlig1 nedeniyle detayda degisikliklere gidilse
de belirli bir kalip 6lgiisiine sahip birden fazla esere ulasilmistir. Eserlerde Vakvak
olarak tasvirlenen figiir sayisi tiim sanatlar dahil edildiginde toplam iki yliz on bes
tanedir. Ancak deformasyon sonucu anlagilamayan figiirler ¢ikarildiginda yiiz doksan

li¢ tanedir.

Cini sanat1 i¢inde karsilastirmalarla yirmi iki ayr1 eser incelenmistir. 1ki yiiz bes adet
vakvak tasvirlemesi uygulamalar i¢inde yer almaktadir. Canl gesitliligi yoniiyle on
alt1 farkli gruba rastlanmistir. Buna mitolojik canlilar ve insan da dahildir. En ¢ok
bagvurulan tasvir on alt1 adetle tavsanken en az kullanilan ise ii¢ tane ile Cin aslanidir.
Bu canlilarin resmedilme sekilleri de ¢esitlilik gostermektedir. Figiirlerde agz1 agik
gozlenen on dokuz cehreyi genel anlamda ejderler olusturmaktadir. Yiiz seksen
tanesinde agz1 kapali yer almaktadir. Uslupta yiiz doksan ii¢ tanesi profilden, sekiz
tanesi cepheden ve dort tanesi acili sekilde bezenmistir. Cini sanatinda tasvirlerin en
belirgin ozellikleri goz kulak ve benekleridir. Tiim canlilarda farkli renklerde
beneklendirme, postu olsun veya olmasin insan tasvirlerinde de uygulandigi
gbzlenmistir. Bunun sebebinin daha rahat goriilebilmesi amach yapildig:
diisiiniilmektedir. Ancak ¢ini yiizeylerde yer alan canlilarda anatomik olarak ¢izimleri,

donem sartlarina gore iyi olsa da bozukluklar mevcuttur. Tasvirlerde iki yiiz bes adet
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bas, on govde ve en nadir ii¢ viicut gézlenmistir. Vakvak iislubunun genellikle
baslama sekli kenardan uzatilarak on ii¢ defa saglanmistir. Kenar rumi bezemelerinden
devam eden bir hareket seklinde 6rnekleri incelenmistir. Geriye kalan iki eserde sudan
cikan agac ve su iyesine yonelik anlamli bir tasarim olusturmaktadir. Hayvan kaynakli
olusturulan vakvak en carpict eser olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu hususta jesse
agaclarindan yani batili anlamda etkilenildigi diisiiniilmektedir. Islam sanatlarmin
higbirinde vakvak iislubunda hayvan kaynakli bir ¢ikis s6z konusu degildir. Uslubun
yaninda biitiinleyici unsur yoniiyle eserlerde on yedi kez goriilerek en ¢ok yazi tercih
edilmistir. Sonrasinda bitkisel formda yaprak on alt1, palmet on dort ve en az rumi on
tic defa eslik etmistir. Cinilerde teknik uygulama ¢esitlerinde en ¢ok tercih edilen on
sekiz uygulama ile liister teknigidir. Ayn1 zamanda kabartma teknigi de on bir eserle
bulusarak tercih edilenler arasindadir. Geriye ajur ve tek renk sir teknigi ile nadide
eserler goze carpmaktadir. Eserlerde birden fazla teknik uygulamalar, kasigar veya
kasigeranlarin ustaligini gostermektedir. Cini renklendirmelerine gelindiginde liister
tercihinin on dokuz, firuze renginin on dort ve kobalt boyamalarin yine on dort defa
tercih edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Liister kahverengi gibi de goriilebildiginden ayrica
ele almmamustir. Incelenen ¢ini formlarmmn on sekizi kasi, iki tanesi evani tipindedir.
Tasarimlariin olusturulma sekillerinde simetriye oturtulan on bir desene karsilik
serbest diizende sekiz uygulama yer almaktadir. Vakvaklarin tercihen on tanesi
kosebentlere ilistirilirken c¢ercevede ise sekiz tanesi bulunmaktadir. Tiim yiizey

kaplamasinda yine nadide bir 6rnek ile karsilagilmaktadir.

Calismada c¢ini sanati ¢ercevesinde vakvak {islubunun tanitilmasi amaciyla cesitli
gelenekli sanatlardan elde edilen eser sayisi: Maden sanatinda {i¢c uygulama, Hali
sanatinda ii¢ uygulama, Ahsap sanatinda {i¢ uygulama, Cam sanatinda dort uygulama,
Tas sanatinda bes uygulama, Minyatiir sanatinda dort uygulama, Tezhip sanatinda iki
uygulama, Cilt sanatinda iki uygulama, Cini sanatinda yirmi iki eser uygulamasi yer

almaktadir.

Cesitli sanat eserlerinin bezeme detaylari, ¢ini sanati ile karsilagtirmalar yapilarak
farkliliklar1 ortaya g¢ikarilmistir. Vakvak lislubunun ¢ini ylizeylerde agiz detayinin
azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Tasvirlerin elli dordiinde agiz gozlenmemistir. Cinide bes
insan tasvirine bakildiginda birinin baslig1 olup digerlerinin saglar1 benzerdir.

Mitolojik canli olarak ejderden on iki tane yer alirken, Cin aslanina bir defa rastlanmis
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ve simurg oldugu diisiiniilen iki tasvire yer verilmistir. Incelenen ¢inilerdeki ejderler
catik kasl olmayip bazen dissiz bazen sivri olmayan disler eklenerek daha yumusak
bir gehreye sahiptir. Ayrica bu ejderlerin burun tasvirlerinde daha yuvarlak hatlara yer
verilmesiyle olusturulan stilizasyonu bir derece daha arttirmis bulunmaktadir. Cini
eserlerde silik hale gelmis motiflerin bazilarinda, eser icinde tekrara
gidilebileceginden dolayi karsilastirilarak ortaya ¢ikarilmistir. Cini sanatinda yer alan
figiirlerde ¢cogunluk ayn1 ebat gozlenirken, aralarda minik canlilarin vakvak tislubuna
dahil edildigi fark edilmistir. Incelenen diger sanatlarda figiir sayis1 dikkate
alimmamistir. Cini sanatiyla karsilastirmalar1 yapilarak vakvak tislubunun her sanat
icinde farkli karakteristik 6zellikler gosterdigi ortaya ¢ikarilmistir. Maden sanatinda
vakvaklarin ¢ok daha kiigiik ebatlarda daha girift sekillerde esere yansitilmasiyla
saglanmigtir. Vakvak iislubunun en bol gozlendigi tiir maden sanatidir. Baz1 vakvak
motifleri farkli eserlerde tekrar tekrar kullanilmistir. Maden sanatinin en Snemli
Ozelligi arastirmacilar tarafindan vakvak’in en gelistigi kisimdir. Yazida ziilfe
kisimlarinin ve kiigiik harf baslarinin dahi insan yiizii seklinde yer verilmesi diger
sanatlarda gézlenmeyen nadir bir 6zelliktir. Her madeni eserde de yer almamaktadir.
Cini ve maden sanatlarinda yazi ile vakvak i¢ i¢ce yer alabilmektedir. Maden sanatinda
da serbest tasarimlara yer verilirken iki kafanin helezon ¢evresinde doniislerine sik¢a

rastlanmaktadir.

Hali sanatinda ise ¢ini sanatiyla ayristigi hatayi motiflerinin i¢inde 6zellikle mesime
kisminda vakvak kafalarinin yer almasi diger sanatlara gore nadir karsilagilan bir
ozelliktir. Tezhip, minyatiir ve kalemisinde basvurulan bu durum, tasvirleri olduk¢a
gizlemektedir. Cinide gozlenmeyen bu duruma ek olarak, bazi halilarda g¢anak
yapraklara yer verilmeksizin hayvan baslart dogrudan sapa baglanmistir. Bitkiden
hayvana ge¢is asamasinda ¢ini ve diger sanatlarda halka ve yapraklara yer
verilmektedir. Incelenen halilarda hayvan uzuvlarina yer verilmedigi dikkat
cekmektedir. Baz1 hali tiirlerinde dis ¢ergevede mesime icinde hatayilerde vakvak
strdiiriilmiistiir. Diger sanatlarda vakvak islup varlig1 tasarima dagitilarak cesitli
yerlerde aranirken halida, sadece ¢ercevede yer alabilmektedir. Baslar acili, cepheden
ve profilden bakis acilariyla yer verilmistir. Ayrica hali detaylarinda bulut rumi gibi
degisken yapilt motifleri asagidan sararak iizerine diisen birer detay seklinde yer

almasi vakvakin pek ¢ok sekilde tasvirlendigi ve kullanildig: farkedilmistir.
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Ahsap lizerine islemelerde kalem isi ve ahsap oyma sanatlarinda karsilasilan
bezemelerde tamamen aslan motiflerinin olusturdugu vakvak tipi, tim eserde stil
i¢inde tek hayvan kullanimina nadir bir 6rnektir. Yine bitkisel bir daldan bir tek vakvak
c¢ikist da tercih edilmistir. Canli varliginin bitki i¢inde uyumu tisluba aykir1 degildir.
Ahsap icinde iki ayr ¢ift bagh kartal motifi, kendi i¢inde stilize edilmisken bir
digerinde boyun kisminin rumilere baglanmasi vakvak {islubuna dahil oldugu anlamini
cikarmaktadir. Ayrica kuyruk kisimlar1 incelendiginde de biri rumi biri normal bir
kuyruk seklinde yapilan stilizasyonu destekler niteliktedir. Sanat i¢inde iki ornekle
stilizasyonun bir ileri agamasina gidildigi ortaya cikarilmistir. Ahsap iizeri vakvak

uygulamalarinda tiim viicut ve sadece bag kullanim1 bulunmaktadir.

Cam sanatina gelindiginde dort ayr1 parga incelenerek sapa bagli on bes hayvan tasviri
acikca gozlenmektedir. Genellikle tavsan veya g¢akal tipi hayvan baslari, kulaklarin
biiylikliigii ile 6ne ¢ikmakta olup helezonik sistem varligi dikkat ¢cekmektedir. Cam
kandil formlarinda madalyon igine yerlestirilen bitkisel bezeme i¢inde yer alan baglar
daha bozuk olsa da ay1rt edilebilir kivamdadir. Bu sayede sadece bas olarak yer verilen
vakvak tislubunda insan figiiriiniin de kullanildig1 dikkat cekmektedir. Cini sanatinda
madalyon tipi i¢inde vakvak iislubu gozlenmemektedir. Camlar iginde tasvirlenen
cepheden ele alinan biiylik kulakli tavsan oldugu diisiiniilen tasvir, incelenen tiim

canlilar icinde cepheden acgiyla resmedilen tek tavsandir.

Tas isleme sanati incelemelerinde karisik verilen tasvirlerde vakvaklar bitkiye
baglanmis olanlardir. Sfenks gibi mitolojik canlilarin da vakvak tislubuna dahil
edilmesi ¢ini sanatinda gézlenmemektedir. Orta bagda govdesiyle ortaya ¢ikan insan
tasviri, incelenen diger eserlerde nadirdir. Tasg {lizeri vakvak islemelerinde simetrik bir
yaklasimla motiflerin ve desenin yerlestirildigi gozlenmektedir. Cini sanatinda buna
ek olarak serbest formlarda yer alir. Tas 6rneklerinden birinde bitkisel form iginde
hayvana doniisiim ilgi cekici goriilmektedir. Yine tasta boga basinin yer almasi

c¢inilerde de gézlenmekte olup palmet ve rumilerle girift formlara sahiptirler.

Minyatiir sanatinda vakvak agacina realistik sekilde yaklasilarak resmedilmesi,
anlatilara yonelik kadin viicutlarinin gelisim sekli asamali olarak kagida aktarilmistir.
Minyatiirlerde insan baslarinin sagtan agaca baglanmasi bazen basin iizerinde bir
sapka gibi ¢anak yapraklar yer verilerek, bazen de meyvenin ortasindan agilarak insan

viicudunu olusturdugu kanisini birakmaktadir. Sah kulunun da vakvak kullanimlarinda
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bu sapkavari desenlemeleri goriilmektedir. Minyatiir sanatinda insanin diginda
hayvanlarinda tliylerine kadar incelikle islenmesi diger sanatlarda karsilasilmayacak
derecede incelik icermektedir. Kuslarda pek c¢ok tiriin yer aldigi gibi otlak
hayvanlarinda da oglak, koyun, keci vb. yer verilmistir. Bu sebeple tek eserde en ¢ok
tiri barindirma 0Ozelligi minyatiir sanatindaki vakvak eserlerinde barinmaktadir.
Efsanevi hayvanlarindan pek c¢ok hayvani baz alan panolart isluba cesit
kazandirmistir. Minyatiirlerin anlatimlar1 da 6nemlidir. Diger sanatlarda rastlanmayan
bir ozelligi ise Iskender ile agacin konusmasini konu edinmesidir. Bazen Hz.
Ziilkarneyn ve Hz. Hizir’1in ona eslik ettigi ¢esitleri de yer almaktadir. Cini sanatinda
minyatiir gibi aga¢ formu goézlenmemektedir. Ayn1 sekilde agacin yaninda 6nemli

kisilerin tasvirine de rastlanmamustir.

Tezhip sanatina gelindiginde Garib’iil-Acayip gibi farkli konulara yonelik kitap
stislemelerinde vakvak bezemelerine yer verilmistir. Konuyla alakali siisleme detay1
yer almaktadir. Yogun gozlenen vakvak aslinda diizenli bir helezon sistemi igine
oturtulmustur. Genellikle kafalara yer verilerek cepheden, agili ve profilden
yerlestirilmislerdir. Helezonlar icinde kiiclik cicekleri olan bitkisel helezonlarla
desteklenmektedir. Bu 6rnekte halilarda bulunmaktadir. Ancak ¢ini sanatinda vakvak

helezonu i¢inde ayrica bitkisel helezon doniisleri gdzlenmez.

Cilt sanatinda minyatiir gibi agag tipine yerlestirilen vakvaklarda kafanin yaninda
uzuvlarinda yer aldig1 gézlenmektedir. Tiim viicudun goriilebildigi sanat eserlerinde
serbest aga¢ formuna ek olarak helezon sistemine de yer verilmistir. Cilt sanatinda
ayrica renk gozlenmemektedir. Cini sanatinda yazi formlariyla birlikte pek ¢ok hayvan
bag1 tasvirleri, bazen viicut bazen de uzuvlariyla birlikte ortaya cikan canlilar

bezemede yer almaktadir.

Vakvak islubu bezemelerinde o6zellikle hayvan {sluplarinda bozulmalar
goriilmektedir.  Gerek sanatcilarin yetenegi gerek donem teknolojisi kaynakh
anatomik oranti sisteminin oturtulmasinda sikintilar yasandig: diistiniilmektedir. Baz1
anlagilmayan  hayvan figilirlerinde ayirt edici  uzuvlarindan  tahminler
yiiriitiilebilmektedir. Ancak ¢ogu ¢ini eserlerde yirtici hayvan gruplarinda karmasa
gozlenmistir. Bir diger dikkat edilen nokta, ¢ini eserlerde hayvan viicutlar1 diger

sanatlara oranla daha fazla gozlenmektedir. Vakvak meyvelerini olusturan kafalarin
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yani sira figiirlerin belden yukarisi veyahut tiim viicudunun islenmesi gézlenmistir. Bu

durumun anatomik agidan daha fazla hata pay1 olusturdugu sonucuna gidilmistir.

Belirlenen hedeflere yonelik arastirma yapilmis olup, orijinal {iriin olusturma ve
tasarlama, efsane hakkinda bilgi birikimi ve iislup yoniiniin detaylica analiz edilmesi

saglanmistir.

Bireysel olarak konuya yonelik 6zgilin ¢alismalarda gelenekselin disina ¢ikma istegi
g0z Oniine alinmistir. Glinlimiizde ¢ogu ¢ini eserlerinde reprodiiksiyon ¢alismalarina
yer verilmektedir. Vakvak konusunda on iki 6zgiin eserle farkli bir bakis acis1 ortaya
konulmustur. Bu eserlerde ogretilerin izinden gidilerek bezemede vakvak detaylarina
yer verilmistir. Figiirlerde daha gercekei yiiz yapilari ve tonlamalara yer verildigi gibi
tasvirlemelerden g6z detayinin kaybedildigi daha fazla stilizasyonla estetik doniisler
vurgulanmistir. Vakvak iislubunda gelisi giizel hayvan se¢imleri yerine belirlenen kus
tirleri, erkek ve disi motiflerinin yerlestirmeleri gibi hususlara dikkat edilmistir.
Vakvak iislubunda tasvirden bitkiye ge¢is asamalarinda da degisime gidilmistir. Renk
secimlerinde de klasik ¢ini usuliine uygunluk goriiliirken eserlere ayri tonlarda dahil
edilerek zenginlestirilmistir. Geleneksel usulden tamamen kopma olmayip yer yer
motiflerde degisimlere gidilmistir. Bunun sebebi gecmisten gelen motifleri gliniimiiz
estetik anlayigiyla harmanlamaktir. Ayrica vakvak iislubu da geleneksel sanatlar iginde
yer alan bir husus oldugundan figiirlerde aykiriliga gidilmeden ¢ini sanati ile uyumu
devam ettirilmistir. Cini sanatinin, glinlimiiz uygulamalarinda kiigiik katkilarla

degisimlere gidilerek gelismesine katki saglanmistir.
10.2. Oneriler

Vakvak iislubunu konusunda ulasilamayan kitap ve tezler bulunmakta olup, efsane

daha detayli ele alinabilir.

Metal, tag bezeme, hali ve cam sanatlarinda vakvak dekorlamalari ayrica incelenebilir.
Bu sanatlarda yer alan vakvak dekorlamalari tasarim yoniiyle ayri bir sanat i¢inde

ortaya cikarilabilir.

Vakvak konusu veriler 1s18inda Arap kaynaklidir ancak ¢esitli kiiltiirlerin etkisinin
bulundugu bir tisluptur. Cevre kiiltiirlerde mitolojik aga¢ konusunun ele alinmasiyla

vakvak ile karsilastirmalar1 saglanabilir.
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Arastirmalar sonucunda iran ve Asya bolgesinde yeterince esere ulasilamamustir.
Bunun bir nedeninin Batidaki miizeler kadar geligmemis olmasi veya heniiz
koleksiyonlar olusturulmamas1 diye diisiiniilmektedir. Iran’in Ilhanli déneminde

merkezlesen bolgelerinin arastirma kapsaminda taranmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Fusang-Vakvak ile benzerligine daha ayrintili arastrilabilir. Arastirilan diger agac

konularinda Fusang agaci ile benzerligi lizerine gidilebilir.

Cin kaynaklarinda yer alan kehanet agaci tasvirlemelerinin devami var mu,

benzerlerine bakilabilir.

Vakvak adasi hakkinda buna benzer adalar ile eslestirmelerde bulunulabilir.
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