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OZET

CiVAN CANOVA’NIN OYUN YAZARLIGI
YUKSEK LISANS
SERVAN iVECAN
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
TEZ DANISMANI:DOC. DR. METIN AKYUZ
BOLU, HAZIRAN - 2021
XVII + 384 SAYFA
Devlet tiyatro sanat¢ist olan Civan Canova’nin yazmis oldugu oyunlar,
oyunlarin teknik altyapilar1 ve yazarim hayati, calismamizin igerigini
olusturmaktadir. Tiirk edebiyatinda, edebiyat¢1 olarak nitelendirilen sanatg¢ilarin
tiyatro oyunlar1 yazdigr bilinmektedir fakat oyuncu kokenli olup da tiyatrocu
kisiligiyle oyun yazarlig1 yapan kisi sayisi, yok denebilecek kadar azdir. Civan
Canova’nin yeri ise bu azinligin icindedir. Magazinsel olarak isim yapmis yazar,
bilimsel acidan incelenerek akademik bakis agisiyla ilim diinyasina arz edilmistir.
Civan Canova, yazmis oldugu oyunlarla oyunculugunun disinda, yazarlik
konusunda da yazin diinyasinda kendini gostermistir. Bu yoniiyle ele alinan yazar,
oyunlariyla birlikte arastirilmis ve analiz edilmistir. Arastirma siiresince nitel
arastirma ve metin analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Calismalar sirasinda
akademik kaynaklar kullanilmis, karsilastirmali verilerle hipotezler kurulmustur.
Calismaya konu olan sanat¢inin tezin yazildigi donemde halen yasiyor olmasi tez
icin miitenakiz durumlarin ortaya ¢ikmasimi engellemis ve tez icin avantaj
olmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Civan Canova, Oyun Yazarligi, Metinlerarasilik,
Absiirt Tiyatro, Teknik Altyap1

iv



ABSTRACT

CIVAN CANOVA'’S PLAYWRITING
MASTER’S DEGREE
SERVAN IVECAN
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITY
INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT
(SUPERVISOR: ASSOC. PROF. DR. METIN AKYUZ
BOLU, JUNE 2021
XVII + 384 PAGES
The plays written by Civan Canova, a state theater artist, the technical
infrastructure of the plays and the life of the writer constitute the content of our
work. In Turkish literature, it is known that artists who are described as literary
writers wrote theater plays, but the number of people who are actors and write
plays as a theater actor is almost nonexistent. Civan Canova's place is in this
minority. The author, who has made a reputation as a magazine, has been
presented to the world of science with an academic perspective after being
examined scientifically. Civan Canova, with the plays he wrote, showed that he
was skilled in writing as well as acting. With this aspect, the author has been
researched and analyzed together with his plays. During the research, qualitative
research and text analysis methods were used. During the studies, academic
sources were used, and hypotheses were established with comparative data. The
fact that the artist, who is the subject of the study, was still alive at the time the
thesis was written has prevented the emergence of contradictory situations for the
thesis and has been an advantage for the thesis.

KEYWORDS: Civan Canova, Playwriting, Intertextuality, Absurt Theater,
Technical Infrastructure
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TESEKKUR

Metin analizlerinin yer aldigir tezimde Civan CANOVA’nin hayati ve
eserleri ele alinmustir. Yazarla ilgili daha 6nce basl basina akademik bir inceleme
yapilmamasi ¢alismam i¢in bir avantaj olmustur. Edebiyat alaninda 2014 yilinda
baslamis oldugum lisans hayatima, 2021 yili itibariyla yiiksek lisans diizeyinde
caligmamitamamlayarak siirece devam etmekteyim. “Civan CANOVA’nin Oyun
Yazarligr” adli yiiksek lisans tezimde, teze konu olan Saymn Civan Canova’nin
gerek tezime birinci dereceden kaynaklik etmesi bakimindan gerek caligmalarima
memnuniyetle destek olmasindan otiirli kendisine; ¢alismamin her asamasinda
bilgisi ve donanimiyla bana yol gosteren, tezin sekillenmesinde gerekli katkiyi
sunan ve kendisiyle ¢alismaktan kivan¢ duydugum danisman hocam Sayin Dog.
Dr. Metin AKYUZe; tezle ilgili calismam siiresince dokiimanlarin dijital ortama
aktariminda ve bana sosyal olarak destek veren Sayin Beyza Nur YUKSEL’e; son
olarak, bugiinlere gelmeme vesile olan, desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen,
karslastifim her engelde bana basamak olan annem Ayser IVECAN, babam
Abdullah IVECAN, kardesim Eslem Silan IVECAN’a saygilarim sunar, tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Sahne sanatlarinin baslica alanlarindan olan tiyatro, tarih boyunca,
insanligin ilk donemlerinden bu yana iletisim unsuru olarak cekirdeklenmeye
baslamistir. Tiyatro, ilkel zamanlarda dini ritiiellerden dogup, eski inan¢ ve yasam
tarzlartyla gelismeye devam ederken daha sonra bir sanat dali haline gelmistir.
Aci, sevgi, ask, yalmizlik, ofke, ihtiras, catisma, din, diinya goriisii gibi tiim
konular tiyatro i¢in iglenmeye uygun temler olmustur. Tiyatro hem bir sanat dali
olarak hem de edebiyatin bir tiirii olarak kabul edilmektedir. Oynanmayan her
tiyatro metni oynanincaya kadar edebiyattir. Edebi bir tiir olarak islem goriir.
Tiyatronun diger edebi tiirlerden ayrilidg1 nokta, okumanin veya dinlemenin
disinda, asil ama¢ oynanmak ic¢in yazilmis olmasidir. Yazili olan metinlerin,
gorsel, devinigsel metinlere doniismesi tiyatroyu dogurur. Yazili metinler ilk
donemlerden itibaren tiyatronun onemli Ogeleri arasinda yer almistir. Metin ve
metni var eden yazar bir¢cok bilimsel ¢calismaya konu olmustur.

Bu calismada da yazar ve metin odakli bir model kullanilmistir. “Civan
Canova’nin Oyun Yazarhi@” adh tez c¢alismasin1 Civan Canova’nin yazdigi 14
oyun ve Civan Canova ile yapilan soylesiler olusturmustur. Oyunlar, dokiiman
inceleme yoluyla incelenerek veriler elde edilmistir. Elde edilen verilerin
yorumlanmasi ile bir sonuca ulagilmistir.

Tiirk tiyatrosunun son donem sanatgilarindan olan Civan Canova, tiyatro
sanatina oyunculukla baglamig, daha sonra oyun yazarligini da bunun yanina
eklemis sanatgilarimizdandir. Uretkenligi, farkli konulari ele alis1 ve kurgusal
bakimdan deneysel bir tarzinin olusu bu tezin hazirlanmasinda etkili olmustur.

Arastirmamizin ana kanavasini yazarin eserleri olusturmaktadir. Eserler
tizerine kuramsal ve teknik analizlerle calisma yapilmig, derinlemesine
incelemeler gerceklestirilmistir. Karsilastirmali edebiyattan da kismi olarak
yararlanilmis olmasi tez i¢in besleyici olmustur. Caligsma siiresince farkli metot ve
yontemlerden yararlanilmistir. Metin analizi, ornek olay arastirmasi, etnografi,
saha taramasi, alan aragtirmasi, tarama modeli, tanimlayici arastirma gibi yontem
ve metotlardan faydalanilmistir.

Civan Canova’nin hayati ve eserleri calismanin cercevesini olusturur.
Yapilan arastirmalar, bu cercevenin icindeki bilimsel analizleri, nedensellik

bagiyla acgiklamaya yoneliktir. Eserler, ilk olarak basli basina ele



alinmistir.Akabinde ise kendi aralarinda ve diger metinlerle karsilastirilarak
hipotezler olusturulmustur. Ayni1 zamanda eserler incelendikten sonra sosyal
bilimler alanindaki kuramsal yontemlerle ve diger alanlarla baglanti kurularak
tespit edilen veriler, agiklamalariyla birlikte sunulmustur. Daha 6nce akademik
olarak incelenmemis oyunlar ilk kez ele alindigindan detaylica ¢oziimlenmeye

calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. CiVAN CANOVA’NIN HAYATI VE EDEBI KiSILiGi

1.1 Civan Canova’nin Hayati

Yonetmen, oyun yazari, tiyatrocu, sinema ve dizi oyuncusu, olan sanatci,
28 Haziran 1955’te Ankara’da diinyaya gelmistir. Civan Canova, tiyatro
yonetmeni olan, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro Boliimii’nde
bolim baskanligi yapmis ve yine aymi okulun yetistirmis oldugu ilk kusak
oyuncular arasinda bulunan Mahir Canova’nin ogludur. Annesi Giindiiz Sencer,
ablas1 Ceylan Saltuk’tur. Annesi Giindiiz Sencer, Mahir Canova’dan bosandiktan
sonra 1963 yilinda Kartal Tibet’le evlenmigtir. Kartal Tibet’in cocuklari olan
Kanat Tibet ve Kumru Tibet, Civan Canova’nin iivey kardesleridir. Civan Canova
1998 yilinda kendisi gibi oyuncu olan Acelya Akkoyun ile evlenmis, 2004 yilinda
ise bosanmustir.

Civan Canova, 1961°de basladig:1 ilkokul yillarinda, babasinin Radyo
Cocuk Saati’nin yonetmenligini yaptigi donemde, babasinin destegiyle kisa
repliklerle programa dahil olmus ve ilk defa sanat hayatina adimini atmistir.
Sanatgi, ilkokulu bitirdikten sonra 1966 yili itibariyla yatili olarak okumaya
basladigit TED Ankara Kolejinden 1973 yilinda mezun olmustur. 1973 yilinda
Ankara Universitesi Iktisadi Ticari Ilimler Akademisi’ni kazanmis fakat kisa bir
siire sonra hayalini kurdugu oyunculuk i¢in okulu birakmistir. Civan Canova,
1974 senesinin Temmuz ayinda,19 yasinda, Kumburgaz’daki yazlik sinemada,
tiyatro boliimii sinavlarma hazirlik i¢in “Kral Oidipus” oyunundan tirat ¢alisirken
film ¢ekimi icin oraya gelen ve bilaharekendisinin hayatini degistirecek olan
Yilmaz Giiney’le tamisir. Tirat calisan gen¢ Civan’t gizliden izleyen Yilmaz
Giiney, Civan’in performansini begenir ve o yaz cekecekleri “Arkadas” filmi icin
Civan’in da filmde oynamasim teklif eder. Civan Canova da riiya olarak
yorumladig bu teklifi hemen kabul eder ve ilk film deneyimini yasar. Akabinde
aym yil Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Boliimii sinavina
girer, okulu kazanir ve 1974 Eyliil’iinde okula baslar. Babas1 Mahir Canova, Can
Giirzap, Bozkurt Kurug, Ciineyt Gokger, Muammer Cipa, Ozdemir Nutku, Yiicel
Erten, Sonmez Atasoy ve Semih Sergen gibi usta isimlerden dersler almistir.

Boliim arkadaslar1 ise Ciineyt Caliskur, Nihat ileri, Ege Aydan, Levent Oktem,



Ipek Bilgin, Levent Ozdilek, Melek Baykal ve Zuhal Olcay gibi isimlerden
olugmaktadir.28 Haziran 1979’da okulunu basariyla bitiren sanatc¢i, mezun olur
olmaz Istanbul Devlet Tiyatrosu kadrosuna alinir. Burada da ilk oyunu olan
Sofokles’in  “Antigone” adli oyununda Haimon Kkarakteriyle profesyonel
kariyerine ilk adimini atmistir. Sanat¢t 1981 yilinda Burdur’da kisa donem
askerlik yaptiktan sonra profesyonel yasamina donmiistiir.

Giiniimiizde de yasamini siirdiirmekte olan yazar 2017 yilinda Devlet
Tiyatrolari’ndan emeklilige ayrilmistir. Simdiye kadar sayisiz tiyatro, dizi, sinema
oyunculugu yapmis, oyun yazmis, yonetmenlik yapmistir. Civan Canova’nin
yonetmenlik yaptig1 iki oyun da kendi oyunudur: “Diigiin Sarkis1”, “Kizil6tesi
Aydinlik”. Sanatci, profesyonel oyunculuk kariyerine devam etmekte olup ayni
zamanda resim sanatiyla ugragsmaktadir.

Civan Canova,1989 yilinda yazmis oldugu “Kor Bulusma” adli senaryoyla
yazin hayatina merhaba demistir. Bu senaryo, Kiiltir Bakanligi’nin diizenlemis
oldugu senaryo yarigsmasinda ilk on senaryo arasinda yerini almistir. 1994 yilina
gelindiginde ise “Kiyamet Sularinda” adli tiyatro oyunuyla, devamina on dort
oyun daha ekleyecegi, oyun yazarligina baslamistir. Toplamda on bes oyun
kaleme alan sanat¢i, on dort yetiskin ve bir c¢ocuk oyunu meydana
getirmistir.Sanat yasamina resim sanatini da eklemesi ve sayisiz resim meydana
getirmesi sanat¢inin ne kadar iiretken oldugunu gosterir. Sanat¢1 yaptigi resimlerle
su ana kadar dort defa resimsergisi agmuistir.

1.1.1 Civan Canova’nin Oynadigi Bazi Oyunlar
Oliileri Gomiin: Irwin Shaw - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 2010
Kaktiis Cicegi: Pierre BarilletJlean-Pierre Gredy - Istanbul Devlet Tiyatrosu —
2001
Bir Casusa Agit: George Tabori - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1998
Yesil Papagan Limited: Memet Baydur - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1994
Gizli Oturum: Jean-Paul Sartre - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1993
Oliim Tuzag: ira Levin - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1992
Danton’un Oliimii: Georg Biichner - istanbul Devlet Tiyatrosu — 1990
Cadilar Machbethi: William Shakespeare den Uyarlayan Miige Giirman — 1987
Diisiis: Nahit Sirr1 OrikKemal Bekir - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1987
Lysistrata: Aristofanes - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1986

Julius Caesar: William Shakespeare - Istanbul Devlet Tiyatrosu - 1985
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Kirmiz1 Pabuglar: Hans CristianRobin Short - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1983
Baris Gezegeni: Ulker Koksal - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1982
Truva Savasi Olmayacak: Jean Giraudoux - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1982
Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi: William Shakespeare - Istanbul Devlet Tiyatrosu
- 1981
Kunduz Kiirk: Gerhart Haupttman - istanbul Devlet Tiyatrosu — 1980
Yarali Geyik: Necati Cumali - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1980
Antigone: Sofokles - Istanbul Devlet Tiyatrosu — 1979

1.1.2 Civan Canova’nin Yazdig1 Oyunlar
Kiyamet Sularinda (1994)
Kizil Otesi Aydinlik (1996)
Sokaga Cikma Yasagi (1996)
Erkekler Tuvaleti (1999)
Ful Yapraklar1 (2002)
Diigiin Sarkis1 (2002)
Ustat Harpagon' a Sayg1 ve Destek Gecesi (2004)
Mitosmorfoz (2005)
Niobe (2006)
Neon (2007)
Promiyer (2008)
Lydia / Lydia’nin Diigiinii (2008)
Tuna’nin Korsanlar1 - Cocuk Oyunu (2008)
Yi1ldoniimii (2009)
Evaristo (2012)

1.1.3 Civan Canova’nin Rol Aldig1 Film ve Diziler

Filmler

"F Tipi" - Aydin Bulut, Ezel Akay, Sirr1 Siireyya Onder, Baris Pirhasan - 2012
"72. Kogus" - Murat Saracoglu - 2010
"Eve Doniis" - Omer Ugur - 2006
"Omercip" - Zeki Alasya - 2003
"Sir" - Ali Ozgentiirk - 1997
"80. Adim" - Tomris Giritlioglu - 1996
"Sokaktaki Adam" - Biket ilhan - 1995
"Ac1 Lokma" - Temel Giirsu - 1986



"Hirs1z" - Zafer Par - 1986
"Yikilan Gurur" - Temel Giirsu - 1983
"Berduglar " - Temel Giirsu - 1982
"Mutlu Ol Yeter" - Kartal Tibet - 1981
"Yasamak Bu Degil" - Temel Giirsu - 1981
"Nehir" - Serif Goren - 1977
"Arkadas" - Yilmaz Giiney - 1974
Diziler

Atiye - 2019
Paramparca - 2014
Her Sevda Bir Veda - 2014
Karaday1 - Uluc Bayraktar - 2012
Fatmagiil'tin Sucu Ne - Hilal Saral - (2011 - 2012)
Sensiz Yasayamam - Ozer Kiziltan - 2010
Ay Isig1 - Taylan Biraderler - 2008
Sinif - Metin Giinay - 2008
Eksik Etek - Murat Saracoglu - 2007
Arka Sokaklar - Orhan Oguz - 2007
Esir Kalpler - Taner Akvardar - 2006
Cesm-i Biilbiil - Serpil Kurt¢a - 2005
Gece Yiiriiylisii - 2004
Cicek Taksi - Yasar Seriner - 2000
Bizim Aile - 1995 - (Aym =zamanda senaryosunu yazmis fakat
yayimlanmamaistir.)
Yalanci Safak - Osman Sinav — 1990

1.1.4 Civan Canova’min Aldig1 Odiiller
1989. “Kor Bulusma” adli film senaryosu ile; “Kiiltir Bakanligi, En lyi 10
Senaryo Odiilii.
1996. “Kiyamet Sular1” - “Ismet Kiintay - Y1lin En Iyi Oyun Yazar1 Odiilii”
1996. “Kiyamet Sular1” - “Avni Dilligil. - Yilin En Iyi Oyun Yazar1 Odiilii”
1997 - “Sokaga Cikma Yasag:r” - “Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii”
2006 - “Eve Doniis” - “Antalya Altin Portakal, Yilin En lyi Yardimc1 Erkek

Oyuncusu Odiilii”



2006 - “Eve Doniis” - “Sadri Alisik, Yilin En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncusu
Odiili”
2009 - “Neon” ve “Promiyer” adli oyunlarimla; “4. Oguz Atay Odiilii”
2011 - “Oliileri Gomiin” - “Afife Jale, Yilin En Iyi Yardimci Erkek Oyuncusu
Odiili”
2011 - Hacettepe Univesitesi Devlet Konservatuvar’ nmin 75. Kurulus yili
nedeniyle “Onur Projesi” olarak, Tiyatro Anasanat Dali Baskanligi tarafindan
hazirlanan “75. y1l Ciineyt Gokger Tiyatro Odiilleri” kapsaminda, “Yazarlik Ozel
Odiili”

1.1.5 Civan Canova’nin Ac¢tig1 Resim Sergileri
2016 - Ering Sanat Galerisi, Kisisel Sergi
2017 - Ering Sanat Galerisi, "Cebecililer" Karma Sergi
2017 - BiTiyatro, Kisisel Sergi
2020 - Uluslararas1 Giimiisliik Sanat Festivali, Kisisel Sergi

1.2 Oyun Yazarhgi
“Soyleyecek sozii olan kisi oyun yazaridir.” (H. NUTKU)
Oyun yazarhig; roman, hikaye ve diger kurgusal/kurgu dis1 metin
yazarliklariyla benzerdir. Belli noktalarda oyun metnini olusturmak tipki oteki
metinlerde de oldugu gibi; gecmisin, tecriibenin, hayat felsefesinin ve bu tarz
birikimlerinin sonucudur. Sadece yazma kabiliyeti degil, yazabilmek i¢in belli bir
donanim gereklidir (Nutku, 2017:15). Fakat oyun yazarinin, sahnede yetisen
birinin olmas1 metni daha kaliteli hale getirir. Oyun yazan tiyatrocu kimligine
sahipse sahneyi bilerek oyunu tasarlar, sahnenin diger unsurlarini -dekor, kostiim,
reji vs.- goz ardi etmeksizin yazmaya baslar (Nutku, 2017:27). Oyun yazar1 olan
kisi oyuncu/tiyatrocuysa dramatik malzemeyi daha profesyonel kullanir. Oyun
yazar1 olmak genis yelpazeye sahip olmak demektir. Yilmaz Arikan oyun yazarini
sOyle tanimlamistir: “Oyun yazari: Oyunu yazan; dramanin yaraticisi. Oyun yazari
stilde, tasarimda ve oyunun tematik kavramlarinda yaraticidir. Fakat, sadece
yarattim asamasinin bir parcast oldugundan onun varligini tanimlamak
zordur.”(Arikan, 2011:300). Oyun yazan tasarladigi kurgunun hem i¢inde hem
disinda durarak her seye etraflica hakimdir. Canova’nin yazmis oldugu metinlere
bakildiginda bircok bilimsel ve sosyal alana hakim olmakla birlikte hayat/ge¢mis

tecriibesini oyunlarinda gorebiliriz. Bir oyun metnini olusturmak aniden olacak
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sey degildir. Bir zamana ihtiya¢ vardir. Zaman, bazen tarihsel olarak bazen belli
bir donem bazen de biitiin bir hayati kapsayabilir. Bakis agisina gore sekillenir.
Akan zaman icerisinde yazmayi olusturan temelin kaynagi, sorunlardir. Hiilya
Nutku’nun deyimiyle; “Sorununuz yoksa yazamazsiniz’(2017:14) ifadesi yazma
egiliminin bir nevi asli unsurlarindan olan sorunlar oldugu sdylenebilir.

Canova’nin oyunlarinda yaraticilik 6n plandadir. Gergek hayati fantastik
diinya ile birlestiren yazar, yaraticih@m ortaya koyabilmistir. “Tiyatro
yazarliginda yaraticilifin yolu ‘olmaz’t ‘oldurmak’tan gecer.” (Nutku, 2017:14)
Lydia’da mekan olarak buz uydunun se¢ilmesi ve konusunun fantastik ogelerle
harmanlanmis olmasi, Mitosmorfoz’da kahramanlarin tanrilardan olusmasi
yazarin kendisindeki yaraticiligin gostergesi olarak yorumlanmasi manidardir.

Yaraticilikta evrendeki somut, soyut tiim unsurlarin birbirleriyle iliski
icinde olduklari, i¢ ice gectigi durumlar vardir. Yazar sanatsal, biligsel, duyugsal
olgulart kendi gozlemleriyle tespit ederek onlar1 eksikse tamamlar, tamsa icine bir
seyler katar, kolaysa zorlastirir, zorsa kolaylastirir... (Nutku, 2017:15): Boylece
okura kendi penceresinden baktirir.

Yazma siirecinde yazar, yalmizdir. Yalniz olmak yazar etrafinda fiziki
olarak birilerinin olmayis1 degildir.Yazma siireci igerisinde zihnindekileri, kagit
tizerinde somutlastirirken iiretimin devamliligini saglamak icin kabuguna
cekilmektedir (Nutku, 2017:19). Yazma siirecinde yazarin etrafindakilerden
esinlenerek bir seyler karalamasi yine yalmzlikla agiklanir. Zira yazar
gordiiklerini zihninde tasarlar, kurgular, ruhsal yalmzligiyla birlikte iiretimini
saglar.

Yazarin yazmis oldugu oyunun tamamlanmast oyunun bitmesiyle iliskili
goriilse de durum oyle degildir. Bir tiyatro yazari i¢in oyunun tamamlanmasi
ancak sahnelenmesiyle miimkiindiir. Sonug itibariyla tiyatro, gorsel sanatlara bagl
bir alan oldugundan gosterime girmesiyle hayat bulur (Nutku, 2017:17). Hiilya
Nutku; “Oyununu sahnede gérmek yazar icin en mutlu andir, ama o da izleyici ile
birlikte ayni gerilimi yasar."(Nutku, 2017:19) diyerek oyunun sahnede
tamamlandigin1 vurgular. Yazarin mutlulugu da oyunu sahnede izlemesiyle
gerceklesir.

Civan Canova, Cinius Yayinlar1 tarafindan yayimlanan oyunlarinin
onsoziinde oyunlarin sahnede tamamlanmasi ve mamafih mutlulugunun, sahnede

oyununu izlemesiyle miimkiin oldugunu sdyler. Hatta kimi zaman yazar oyunlari
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sahnede sergilenirken diizeltme yapacagi yerleri saptar ve oyunu yeniden ele alir.
Canova i¢in asil tamamlama siireci oyunu tekrar kendi siizgecinden gecirerek
eksikleri giderdiginde gerceklesir.

“Zaman gecip de oyunlarim sahnelenmeye baslayinca, onlart farkli bir
gozle izledigimi hissettim. Sanki bir baskasi varmuig gibi. Bazan elestirdim
izlerken. Bazan sinirlendim yazara, lafi uzattigi icin. Icin icin yonetmene
kizdim bazan. Hatta oyunculara bile ofkelendigim anlar oldu, ¢cok nadir de
olsa. Gene de, ne olursa olsun, sahnedeki oyunlarin ruhu, benim ruhumu
vansitiyordu. Kizsam da, ofkelensem de, bazan sikict da olsa bulsam,
aslinda hepsini ¢ok sevdigimi anladim.

Oyunlar oynandigi zaman hayat bulur, sekillenir. Oynanan her oyunum,

yazdiklarumi yeniden gozden gecirmeme neden oldu. Basilanlart ve kendi

karaladiklarimi oniime dokerek yeni bastan okudum, kirptim, dizgi
hatalarm diizelttim, ufak tefek eklemeler yaptim; cocuklariyla her zaman
ilgilenmese bile arada saclarim diizelten, onlara ceki diizen vermeye

calisan bir baba misali.”(Canova, 2015:5-6)

Tiyatro, edebiyatin icinde de vardir. Fakat tiyatro, tek basina bir sanattir.
Edebiyatla tiyatro ic¢ ice goriinse de aslinda birbirlerinden bagimsizdirlar. Ayni
kan baglarina sahipler fakat ikisi farkli aileleri temsil etmektedir. Bu konuyla ilgili
Hiilya Nutku soyle der:

“Edebiyatta anlatim onem kazamirken tiyatroda gosterme, canlandirma,

en onemlisi de boyutlandirma vardir. Tiyatro yapiti biitiinliik, denge ve

estetik diizeni olan bir yaprya sahiptir. Bu alanda kurguyu yakalayabilmek
icin dogaldir ki yazmaya iliskin gelistirici temrinler yapilmasi yeglenebilir.

Temrin yapan herkes edebiyatct degildir, tiyatro yazart da edebiyatci

olmak zorunda degildir. Edebiyatcilar soyutlamalara gidebilirler,

tiyatronun saydamligina, duruluguna ve anonimligine ulagmak zorunda da
degillerdir. Zaten onlarm yontemi de tiyatro yazariminkinden ¢ok

farklidir.”(Nutku, 2017:28)

Birbirinden bagimsiz olan tiyatro ve edebiyat disiplinleri, kendi yazarlarin
da kendileri secerler. Edebiyatci i¢in ele almis oldugu herhangi bir konuyu
zihninde tasarlamis oldugu sekliyle; biyografi, fikra, roman, hikaye, deneme,
makale, hatira vb. tiirler ortaya koyar. Oyun yazar1 da bir oyunu yazmaya

baslayinca edebiyatgilar gibi kafasinda kurgular fakat kurguyla birlikte oyun i¢in
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gerekli olan diger unsurlar1 da dikkate almak zorundadir. Oncelikle oyun yazari,
yazmaya basladigi oyunu basindan itibaren seyircinin de varligini unutmayarak
ise koyulur. Ayn1 zamanda dramatik unsurlarini, sahneye uygunlugunu, sahne
tizerindeki konumunu planlayarak metnini olusturur. Edebiyat yazari i¢cin boyle
bir tutum s6z konusu degildir. Oyun yazari i¢in metin, muhakkak canlandirma
esasina dayali bir ¢izelgeyle yol alir. Zaten oyunun sahnelenmesi oyun yazari i¢in
tesvik niteligindedir. Oyun yazarinin istikrar1 buna baghdir denilebilir. Edebiyat
yazari ile oyun yazar arasindaki farki biraz daha netlestirecek olursa; oyun yazari
olmak edebiyat¢1 olarak anilabilirken, edebiyat icin oyun yazmak oyun yazari
olmak degildir. Oyun metni oynanmak iizere yazilir. Edebiyatta boyle bir sey

yoktur. Oyun yazarinin edebiyattan bu sekilde ayrildig goriiliir.
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IKINCi BOLUM
2. OYUNLARIN TEKNIiK COZUMLEMELERI

Tiirler, anlatilanlara farkli bir anlatim bi¢cimi olusturma ihtiyacindan
dogmustur (Akyiiz, 2020: 9). Her anlatim tiirii belli bilesenlere sahip olmalidir. Bu
bilesenlerin farkina varilmasi hem metnin yapisinin hem de anlam olusumunun
belirlenmesine yardimci olur. Bir tiyatro metnini dogru degerlendirebilmek i¢in de
onu olusturan bilesenleri anlamak O©nemlidir. Tiyatro metinlerini olusturan
bilesenler; tema, durum- olay, olay dizisi, aksiyon, motif-simge, dramatik olay,
catisma, kisi(ler), mekan, zaman dil kullanimlarindan olusur.

2.1 Tema

Oyun yazma siirecinde ele alinan metnin ulagmak istedigi erek, yazar
tarafindan genel hatlariyla kurgulanir. Kurgu, oyunun ¢ikis noktasini olusturmakla
beraber yazarin kurgulamis oldugu bu malzeme, tema adimi alir. Yani yazar,
taslagini olusturmus oldugu bu kurguyla temay1 belirlemistir. Yazar1 yazmaya iten
gii¢, temanin belirlenmis olmasidir (Nutku, 2017: 71). Tema, yazilacak metnin
ana unsurudur. Tema olmadan gelisigiizel yazmaya baslamak bosa kiirek ¢cekmeye
benzer. Ciinkii yazar, metnin igerigine gore sinirlandirmalar yapip yoldan
sapmamaya calisir. Temanin olmamasi, verilecek mesajdan sik sik uzaklagmaya
neden olur. Bu sebeple metne baslamadan temanin belirlenmesi Oncelikli
olacaktir.

Dramatik metinlerde karsilasilan temalar, karsitliklar veya olaylar iizerine
kurgulanir. Metni olusturan parcalarin biitiinii temay1 temsil etmektedir.
Diisiincelerin aktarilmasindaki ana mekanizma, temanin siizgecinden gecer.
Metinlerde karsilagilan tiim durum ve olaylar ise temay1 besleyen yan temalardir.
Ornegin, Canova’nin “Ful Yapraklar1” adli tiyatro oyununda ana tema, yalnizlik
ve iletisimsizlik oldugu varsayilirsa yan temalar ise; yalan, hayali anlatimlar, ego,
sehvet... seklinde siralanabilir.

2.2 Durum-Olay

Oyunlarda verilecek mesajlarin saglam bir diizlemde aktarilmasi, durum
ve olaylara baglidir. Ele alinan konuya gore miinasip bir durum/olay bulunmasi
elzemdir. Temanin besleyicisi olan bu unsurlar oyuna hareketlilik kazandirir.

Durum, stratejik bir potansiyele sahiptir (Nutku, 2017: 75-76). Olayin ise duruma



gore oyuna daha ¢ok ivme kazandirma fonksiyonu vardir. Olaylarin c¢ikarilmasi
durumunda oyun metni, heyecanin1 kaybeder (Korukcu, 2016:47-48). Durum ve
olaylar metin iizerinde akis1 yonlendirirler. Islenen konu psikolojik boyuttaysa
duruma hizmet eder. Konu; zitliklardan, eksikliklerden, olaganiistiiliiklerden vs.
besleniyorsa olaya hizmet eder.

Parantez icinde verilen yonergeler, yaklasarak, aglayarak, ayaga kalkarak,
kahkaha atarak vs. oyuncunun i¢inde bulundugu durumu vermek i¢in kullanilir
(Nutku, 2017: 80).

Durum, metnin resmini ¢izer ve o sekilde okuyucuya/seyirciye yansitir.
Durumlar, metni somutlagtirmak icin panoramasini verir. Her mekan ve zaman
degisimleri yeni bir durum/olayla baglamak zorundadir. Ciinkii metnin en kii¢iik
yap1 taslarin1 bu iki par¢a olusturur. Civan Canova, durumu olgun bir sekilde
vermeyi basarabilmistir. Belli bir mekana s1gdirmis oldugu insanlarin durumunu
okuyucuya sunabilmistir. Karakterlerin yasadiklari menfi olaylar, karsilastiklart
ters durumlar vs. belli bir ana sigdirilmis durumlart vermektedir. Yazar, durum ve
olaylar1 olusturacak temay1 netlestirmeye caligmstir.

2.3 Olay Dizisi

Vaka TDK’ye gore “Olay, hadise” anlami tasir. Vaka, esasen oyunun
tamamina hakimdir. Vaka, parcalar halinde okuyucuya aktarilir ve tiimevarim
mantigiyla nihai sonuca ulagir. Tiyatro metni tek bir vaka barindirabilecegi gibi
bir¢cok vakay: da icerisinde barindirabilir. Vaka olmadan ne kurgu ne de olaylar
dizisi olur.

“Vaka, esas itibariyle ‘taklit’ ve ‘yansitma’ eylemleriyle bi¢imlenen
anlatima dayali tiirlerin (masal, hikdye, roman gibi tiirlerin) vazgecilmez
elemanidir. Vakasiz anlati sistemi diisiiniillemez: Ciinkii vaka, anlati sisteminin
ruhudur.”(Tekin, 2017:70-71)

Vaka parcalari, birbirlerini takip etmek zorundadirlar. Her bir vaka,
yapboz parcalar1 gibi birbirini tamamlar. Vakalar, hayatin dogal akisindan
faydalanilarak olustururlar. Civan Canova’nin oyunlarinda absiirt tiyatronun
insansizlasma, iletisimsizlik, yabancilasma unsurlart goriilmesi dogrultusunda
vaka yokmus gibi goriinse de vakalar sarih olarak islenmeye tabi tutulmustur.

Serif Aktas’a gore vakalar soyle gruplandirilir:

“1. Vaka tek bir zincir halinde nakledilir...

12



2. Eserin vakasi iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir.
Bunlar bazi noktalarda kesisirler. Bir hadise belli bir noktaya kadar
nakledilir, sonra bir digerine gecilir. Bu gecisler umumiyetle vaka
zincirlerinin kesistigi noktalardir...

3. Bir vaka baska bir vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk
vaka ikinciye cerceve vazifesi goriir. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine
i¢ ice gecmis vakalardan soz etmek yerinde olur.”(Aktas, 1984:76-77)

Vakalar; oyun metinlerinde ‘“‘sahne” kavrami adi altinda da goriilebilir.
Isigin acilip kapanmasi ve sahne gecislerinin olmasi farkli vakalar1 gostermek
suretiyle gerceklesir. Her bir sahne birbirine bagli veya birbirinden bagimsiz
durum ve olaylar1 gosterir. Olay(vaka) sahnenin yazilma iglevini ortaya
koyabilecek niteliktedir. Sahneler arasindaki baglantiy1 saglayan da yine
olaylardir. Oyun metinlerindeki durum ve olaylardan herhangi birinin eksikligi
yap1 olarak metne zarar verir (Korukgu, 2016:47-48).

Olay dizisi, vakalarin biitiinliik arz etmesiyle ve oyunu olusturan en kiigiik
sistematik yapiya sahip motiflerle sekil alir. Ozdemir Nutku'ya gére olay dizisi:
“Bas1 ve sonu saptanmis, zincirleme bir gelisimi kapsayan, olaylarin, olasilik ve
zorunluluk ol¢iileri ile gelistigl biitiin”(Nutku, 1998:122) olarak tanimlanir. Olay
dizisi bir bakima oyunun Oykiisiiyle alakalidir. Olaylarin silsilesi, oyunun
biitiiniine hizmet eder (Goktas, 1999:32). Olaylar dizisi ad1 verilen bu unsurlar
daha ¢ok metnin goriinen kisimlarini olustururlar. Girift yapilarin anahtaridirlar.
Disaridan bakildiginda metnin iskeletini gosterirler.

2.4 Aksiyon

“Tiyatronun belkemigi aksiyondur”(Nutku, 2017:89)

Aksiyon: “Davranis: Bir degisiklik getirebilecek etki uyandiralabilecek
diisiince ya da hareket. Sira olaylar: Bir oyunun metninde yer alan arka arkaya
siralanmis durumlar ve olaylar.”(Taner, And, Nutku, 1966:2-3)

“... aksiyon, tiyatrocunun sectigi Oykiiyli organize ederken zaman
icerisinde ilerlemek i¢in kullandig1 yoldur.”(Arikan, 2011:14)

Olay dizisinin ilerlemesini tetikleyen etken aksiyondur. Metinlerdeki
diisiince sistemini ortaya ¢ikaran hareket saglayicilar1 besleyen sey aksiyondur.
Bir gostergenin aksiyon olabilmesi i¢in muhakkak bir nedene dayanmasi ve itici

bir giicten kaynagini almasi gerekir (Nutku, 2017:84).

13



Yasanilan durum ve olaylarin getirisiyle varilan sonu¢ aksiyondur.
Seyirciye/okuyucuya goriinen seyin altyapisini aksiyon olusturur. Gergeklesen
olaylarin nedeni aksiyon i¢in ilk adimdir. Devaminda ise bu nedenlere bagl
olarak cikan sonug, okuyucuya aksiyonu verir. Ornegin; 6gretmen olmak isteyen
bir gencinsinava calismaya baslamasi gibi. Burada itici gii¢ (neden), 0gretmen
olma istegidir. Sinava calismaya baslamak ise sonug, yani aksiyondur. Nedeni
olmayan hi¢bir davranig aksiyon sayilmaz (Nutku, 2017:85). Karakter iizerinde
eylemin gerceklesmesi adina bir kivilcima ihtiya¢ vardir. Neden-sonug iligkisi,
aksiyon i¢in olmazsa olmazdir.

Olay dizisinin zincirlemesinde, zincirin her parcasimi aksiyon olusturur.
Aksiyonun icinde de durum ve olaylar vardir. Her durum ve olay bir sonrakini
tetikler. Bu zaruri tetiklemeler nihayetinde aksiyonu ortaya ¢ikararak
hareketliligin gelisim evrelerini yansitir.Olay metinlerinde aksiyon; iki farkli
sekilde goriiliir: Dis (fiziksel) aksiyon ve i¢ (psikolojik) aksiyondur. Dis aksiyon
olaylar1 olusturan nedenlerin, goriilebilen sonuclaridir. Ornegin; aglamak,
ziplamak, ates etmek, gezmek vs. bedensel yapilan eylemlerdir. Ic
aksiyon,psikolojik eylemleri barindirir. Insan zihnindeki duygularm psikolojik
yansimasini gosterir. Ornegin; mutlu olmak, hiiziinlenmek, kurnaz tavirlar, aci
cekmek, takintili olmak vs. durumlardir (Nutku, 2017:86). Yiizeysel olarak
adlandirmak gerekirse olaylar dis (fiziksel) aksiyonu, durumlar ise i¢ (psikolojik)
aksiyonu dogurur.

Ic aksiyonun patlama noktasi, dis aksiyonun c¢ikmasma sebep olur.
Karakter, kendi i¢inde yasadig1i psikolojik c¢atismay1r en sonunda eylemlere
doniistiirerek cevresine uygulayacagi uygulamalarla fiziksel aksiyonu olusturur.
Duygu yogunluklari, sinirsel durumlar i¢ aksiyonun malzemesidir. Lakin bunlarin
birikmesi karsilikli catigmalara yol agmaktadir.

Ozdemir Nutku, aksiyonu yedi temel maddede toparlar:

“Oyuncunun sahne {izerindeki hareketler dizisi;

Oyunun temasini hareketlendiren gelisim: Bir hareketin aksiyon olabilmesi
icin itici bir nedenden c¢ikmasi gerekir, bu da insana iligkin bir sey olmak
zorundadir;

Olay dizisi;

Oyunun 6ykiisii;

Dis aksiyon: Goze yonelen ve bir nedene dayanan hareketler biitiinii;
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I¢ aksiyon: Diisiince ve duyguya yonelen davramslar ve ilskiler biitiinii;

Eylem.”(Nutku, 1998:68)

Oyunlarda aksiyonlarin olusturdugu dizgeler, aksiyon plani adi altinda
toplanmaktadir. Aksiyon plani, oyunun tamaminin birka¢ climleyle ifade edilis
bicimidir. Olay dizisinin pargalart biitiinliikk i¢cinde verilmesi aksiyon planidir.
Aksiyon planinda muhakkak hedef, engel ve sonug iicliisii bulunmalidir (Korukgu,
2016:50-51). Dramatik oyunlarin metin planlarinda bu ii¢ ana unsur bulunmalidir.
Olaylar zinciri bir hedefin belirlenmesiyle baslar, siire¢ icerisinde karsilasilan
sorun veya engeller asilmaya calisilir ve nihayetinde erege ulasilmasi durumunda
aksiyon seriiveni tamamlanir.

2.5 Motif-Simge

Oyunlarin bir diger besleyicisi ve pekistiricisi olan fonksiyon, motif ve
simgedir. Motif; “Bir¢ogu yan yana gelerek bir tiyatro yapitin1 gelistiren ve kendi
baslarina birer varlik olan 6ge. / Oyuncuya oyunda davranisin1 yaptiran neden”
(Taner, And, Nutku, 1966:69).“Kendi baglarina konuya 6zellik kazandiran
ogelerin her biri, 6rge”’(TDK).“Dramatik, edebi miizikal eserin toplu tasariminda
yinelenen imaj ve diger Ogelerdir’(Arikan, 2011:283) gibitanimlamalardan
olugsmaktadir. Oyunun anlam biitiinliigii motif sayesinde saglanir. Metnin
tekrarlanan boliimleri motifin malzemesine dahildir. Karmagik gibi goriinen
parcalarin yan yana gelmesiyle biitiinliik arz ettiginden motifi olusturur.

Motif, oyunun biitiinliigline katki saglar, okuyucuya genel goriinimii verir.
Oyunun temas: i¢indeki biitiinsel konu basliklari, yani oyunun tiimiine hakim
unsur motiftir (Nutku, 2017:90). Motif, gorsel sanatlarla beraber dogmus fakat
zamanla diger sanat dallarina sirayet ederek varligini siirdiirmiistiir. Edebi
eserlerde veya tiyatro metinlerinde ise sozciiklerin, climlelerin, paragraflarin ve
konularin bir araya gelip tamami gostermesiyle motifin yazili eserlerde de
goriildiigli gozlemlenir. Miizik sanatinda ortaya c¢ikan leit-motif de yazili
metinlerde goriilmeye baslanmistir. Soyle ki; miizigin tekrar eden ritimleri,
boliimleri; yazili eserlerde de tekrar eden imge ve sozlerle gerceklesmistir
(Korukgu, 2016:40-41). Leit-motif teknigi sik sik tekrar eden soz, tamlama, dize,
sanat ve fiziksel davranislarla olusur. Bu tekrarlar yerinde kullanilirsa esere estetik
zevk katar, bu da eserden alinan hazzi cogaltir. Ornegin; Civan Canova’nin
“Erkekler Tuvaleti” oyununda sik kullandig1 “Beni kullanmiyorsun degil mi?” ile

baslayan boliimler leit-motifi olusturmustur.
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Eserlerde motifi pekistiren unsur ise simgedir. Kimi zaman bir metafor
kimi zaman ise somut olarak parcayi besler. Simgenin kullanildig1 belli yer ve
zaman vardir. Ornegin siyah kurdelenin oliimii simgelemesi gibi (Nutku,
2017:90). Simge aym1 zamanda oyuna gostergebilimsel olarak katki saglar.
Verilmek istenen mesajin derin yapist simge gorevi goren kavram veya nesneyle
saglanabilir (Korukcu, 2016:41). Oyunda olaylarin gidisatina gore kullanilan
simge, motife kaynaklik ederek okuyucunun/seyircinin zihninde, konunun ne
oldugunu gosterir. Tek basina kullanilabilen simge, baslangicta verilmisse son
hakkinda da ne olacagina dair bilgi verir.

Motif, oyunun basindan sonuna kadar devam eder fakat simge de
siireklilik yoktur. Simge tek bir an1 sembollestirir. Simge, ortaya c¢iktig1 zaman
motifin miitemadiyen ilerleyisinin parcasi olarak zuhur eder. Motifin oyunun
dokusuna yedirilmis olmasi1 gerekir. Motif, oyun sonuna kadar hissedilmelidir.
Ornegin; Civan Canova’'nin “Kizilotesi Aydinlik” oyununda, oyun boyunca
hissedilen yalmizlik, korku ve yabancilagma motifken; perdenin kapali olmasi,
karakterin sadece gece uyanik olmasi gibi unsurlar simgedir. Farkli bir ornek
verilecek olursa, Mehmet Baydur’un “Kamyon” adli oyununda bozuk kamyon
oyunun simgesiyken, oyun boyunca hissedilen caresizlik ve yardima duyulan
ihtiyac ise motiftir.

2.6 Dramatik Olay

Oyunun kirilma noktalari, oyunun icinde gerceklesebilecegi gibi oncesinde
de gerceklesmesi muhtemeldir. Aksiyonun ilk basamagi dramatik olayla baslar.
Oyunda gecen tiim olaylarin bir baglangica ihtiyact vardir. Dramatik olay ise bu
baslangict yaratan filizlenme gorevini iistlenir (Nutku, 2017:99). Somut veya
soyut olarak catismalarin gerceklestigi ve bu catismayi atesleyen dramatik olay,
oyuna diigiim atarak ise baslar. Eylemlerin baglamas1 basl basina bir olaya bagh
olmast gibi zitliklardan dogan biligsel durumlarda da ortaya cikar. Tiim oyunlarda
muhakkak dramatik olaya ihtiya¢c vardir. Ciinkii oyunun yol almasi i¢in bir
baslangica ve bunun sonucunda ulasilmasi gereken iilkiiye gereksinim vardir.
Ornegin: Ray Cooney’in “Tom, Dick ve Harry” oyununda, Tom ve Linda’nin
bebegi olmamaktadir, evlat edinme ajansindan eve kontrole gelen yetkilinin
geldigi giin, Tom’un kendisinden kiigiik kardesi Dick’in eve kacak gdo¢cmenleri

saklamasi ve en kiiciik kardes Harry’in bah¢eye kadavra pargalarint gommesi her
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seyi girift hale getirir, boylece oyun bu dramatik olayla baslar. Hiilasa, dramatik
olay aksiyonun ne sekilde basladigin1 gosterir.

2.7 Catisma

Hiilya Nutku (2017:101)’ya gore catisma, “Secilen 6z ve uygulanan teknik
ne olursa olsun, ¢atisma ana kanavanayi olusturan temel olgudur.”

Celiski, zithk, engel vs. catismay1 yaratir. Oyunun islenisine gore biligsel
veya duyussal catismalar, olaylarda goriilen catismalar kadar sik goriilmez.
Celiskiler, paranoyaklik durumlar i¢ catismay1 gosterirken; karsitliklar, engeller
ise dig catismay1 gosterir. Yapisal olarak oyunun giriftlesmesi, krizlerin ¢ikmast,
islerin sarpa sarmasi catismay1 gosterir. I¢ catismalarin daha net goriildiigii olaylar
ise modern yazarlarin olaylaridir. I¢sel muhakemelerle catisma yansitilir. Coziimii
olmayan karsitliklar da catisma olarak kabul edilir. Coziimsiizliik, catismay1
beslemektedir. Daha ¢ok absiirt yazarlarin kullandig1 ¢oziimsiizliik, yine modern
roman ve tiyatrolarda okuyucu karsisina ¢ikar (Nutku, 2017:103-104). Absiirt
yazarlarin catismay1r c¢Oziimsiizlikle yaratmalari, oyun boyunca hissedilir.
Iletisimsizlik, yabancilasma, insansizlasma, gercekle alay etme vs. durumlar
absiirt yazarlarin kullandig1 ¢atisma unsurlarindandir.

Civan Canova da oyunlarinda sik sik kullanmistir. Absiirt oyunlar ele alan
Canova, daha ¢ok sistem ve birey iizerindeki catismalar1 iglemistir. Yasama
alismaya calisan insanlardan yasam icindeki yalnizliklara, kisilerarasi zitlhiklardan
iktidar elde etme yolunda yapilan uygulamalara kadar bircok catismayi ele
almistir. Oyun icindeki tartismalar, arkadan is cevirmeler, diisiinsel tezatliklar
catisma konular1 arasindadir. Catisma, kendi icinde dorde ayrilir:

Dural/Duragan Catisma

Atlamali Catisma

Basamakli Catisma

Onceden Belirtilen Catisma(Nutku, 1965:70-82)

Dural/Duragan Catisma

Daha cok hareketsiz durumlarda goriilen bir catisma tiiriidiir. Oyunda
herhangi bir hareketli aksiyonun olmadig1 yerlerde goriiliir. Catismay1 yaratacak
eylem yoktur. Zitlik, celigski vs. karakterin daha cok kendi icinde yasamasiyla

disar1 aktarilmayarak statik bir goriintii elde eder.

17



Atlamah Catisma

Oyunun konusu ivedi bir sekilde ilerletilir. Gereksiz ayrintilardan
kacirilarak islenen konunun devamini giinler, aylar, yillar sonray1 gostermek adina
isleme koyar. Bu catigma tiiriinde araya zamansal olarak mesafeler girse de
devamlilik, oyunun biitiinliigiinii bozmaz. Gegisler ustalikla islenmelidir.

Basamakh Catisma

Bu catigsma tiiriinde ise catigmalar, oyunun her yerinde asama asama olarak
verilir. Bircok tiyatro yazarmin daha sik basvurdugu bir catisma tiiriidiir.
Karakter, olaylar, zamansal gecislerde catismalar goriiliir. Ayrintilar saptirilmadan
her dilimde estetik sekilde islenerek verilir. Olaylar basamak basamak itinayla
islenisi saglar, sonuca ulasmaya c¢aligir.

Onceden Belirtilen Catisma

Tiyatro oyunlarinda sik goriilen bir catigsma tiirii degildir. Gelecekte olacak
veya gelecekte planlanan durumlar icin Onceden verilen bir durum
okuyucuya/seyirciye sezdirilerek sunulur. Okuyucu/seyirci olayin sonucunda ne
olacagini zihninde yorumlar.

Hedef ve engelin kars1 karsiya gelmesiyle ¢ikan gatisma olaylarin devami
icin gereklidir. Hedeflenen iilkiiye engelsiz ulasmak catismay1 hicbir sekilde
dogurmayacaktir. Devamlilik icin catisma esastir. Psikolojik, ekonomik, bedensel,
sistemsel gibi her alanda goriilebilir. Yalniz bunlar icinde psikolojik catisma i¢
catismay1 dogurmaktadir.

2.8 Kisi

Dramatik kurgularda, kurguyu saglayan olay dizisidir. Olay dizisinin
olmas1 icinse aksiyona ihtiya¢c vardir. Aksiyonla baslayan olay dizisinde bir
seylere tevessiil etmek icin de karaktere ihtiyac vardir. Yani aksiyonun olmasi
karakterin varligimma baghdir. Tiyatroda karakter, miisahhas beklemekten ziyade
oyundaki gelismelere bilhassa acgik ve aktiftir. Karakter, oyunun y0neticisi,
uygulayicisi, eyleyeni, eylenileni vs. konumundadir. Gorece olarak, aldig
sorumluluklar1 yerine getirmek adina miicadeleye girisir.

Insan olmazsa tiyatro olmaz. Tiyatro icin kisi ve kisi kadrosu elzemdir.
Oyun diinyasinin nitelik kazanmasi, ruhani duygularin filizlenmesi insanla
gerceklesir. Anlati sisteminde belli bir portreyle cizilen karakterler, hem dis
diinyayr hem de i¢ diinyayr yansitmak adina 6nemli islevler iistlenirler. insancil

olan her iiriin yine insan tarafindan ortaya atilir. Shakespeare’in tiyatro igin iin

18



kazanmis su sozii: “Insani insana insanca anlatma sanati” insanin ne denli bir
potansiyele sahip oldugunu gosterir. Tiyatronun da bu yapiyr ne derece ortaya
koydugu asikardir.

Karakter yaratmada gercek¢ilik onemlidir. Yaratilan karakter gercek
cevreyle iltisakli oldugunda kalict olma ihtimali daha yiiksektir. Yazar, oyunda
tasarladig1 ana karakteri oyun kisilerinden ayirmayarak diger kisilerle de iletisim
icine sokup yasamsallik boyutunu arttirmalidir. Gergek hayattaki toplumsal
durumlar oyun icindeki karakterlere de sirayet etmelidir (Nutku, 2017:57).
Yazarin tasarladigl karakter, hayatin dogal akisina uygun sekilde davranmalidir.
Mehmet Tekin'in roman igin sarf ettigi su ciimleler: “Bir hikayeci veya
romancinin, anlatiyr siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak
cizmesine, ona ‘beseri’ bir yap1 kazandirarak canlandirilmasina karakterizasyon
denir. Romanci bu islemi gergeklestirirken, canlandirmak istedigi kisiyi, ait
oldugu cinsin Ozelliklerini dikkate alarak cizer, ona bedensel ve ruhsal bir yap:
kazandirir. Sanildig1 gibi o, yaratmaz; karakterize eder.”(Tekin, 2017:88) tiyatro
da karakterize edilmis kisiler i¢cin de ayni oneme sahiptir. Karakterler siire¢
icerisinde belirginleserek, fizyolojik veya ruhsal cercevede karakterize edilmis
oteki kisilerle amag ve ara¢ eksenli olaylarin icerisine girmis olurlar.

Oyunlarda asal karakterin gelisimi, asirtya kagcmayarak yan karakter olan
diger oyun kisilerinin katkistyla tamamlanir. Asal kahramanlar yanindaki yan
kahramanlarla ilerler yahut yan kahramanlarin engellerine takilarak olay dizisinin
gelisimini olustururlar. Kimi zaman bu karakterlerin disinda anahtar 6zelliklere
sahip yan karakterlerle de oyun sekillenebilir. Hiilya Nutku, oyundaki
kahramanlari; ana kisiler, anahtar kisiler ve karsit kisiler olarak {i¢ tiir kisiden
bahseder (Nutku, 2017:58). Miinip Melih Koruk¢u ise bunlar1 birinci dereceden
kisiler, ikinci dereceden kisiler, iiclincii dereceden kisiler olmak iizere iice ayirir.
Birinci dereceden rol kisileri, oyunun merkezinde bulunan asal kisilerden olusur.
Bu kisiler olmazsa kurgu da olmaz. Her sey bu kisiler etrafinda zuhur eder. ikincil
dereceden kisiler de bir nevi aracit gorevini {iistlenirler. Oyundaki catismalari
besleyen, Kkarsithklar1 c¢ikaran, akist hizlandiran ve engelleri yaratacak
konumdadirlar. Son olarak tigiincii kisiler ise sahne iizerinde figiirandirlar lakin
yazinsal boyutta oyuna artilar1 veya eksileri yoktur (Korukc¢u, 2016:56). Oyun
merkezinde her ne kadar asal kisiler yer almis olsa da besleyici faktorler diger yan
kisilerdir.
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Anlat: sistemi i¢inde insanin 6nemi, yazin boyutunun canlilik kazanmasini
saglar. Insan tek bir yoniiyle degil, devingen ve farkli halleriyle de sicramalar
gerceklestirir. Lajos Egri’ye gore her nesnenin bir boyutu oldugu gibi insanin da
tiirli tiirlii boyutlart vardir. Bunlar; fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik boyut
olmak iizere tice ayrilir (Egri, 1982:52).

Ele aliman varlik insan oldugundan ilk ve en somut olarak basta gelen
boyut fizyolojik boyuttur. Bu boyutta bedensel durumlar incelenir. Kisi; kor,
topal, uzun boylu, sar1 sacli, mavi gozlii, siyah tenli, kivircik sacli... ozelliklere
sahiptir. D1s goriinlim, insan istiinde zihinsel aktiviteleri ve yasam goriisiinii de
belirler (Egri, 1982:52). Ornegin kolsuz birinin hayata bakistyla dort dortliik bir
insanin hayata kars1 bakis agis1 ayn1 degildir. Konusma engeli olan birinin kendini
ifade edememesi durumunda asagilik kompleksine biiriinmesi kaginilmazdir.

Ikinci sirayr alan boyut ise sosyolojik boyuttur. Sosyolojik boyut,
toplumsal baski, yasanilan ¢evre, calisma hayati, aile... gibi unsurlar1 kapsar. Bu
unsurlar insanin yasamini ve hayat goriisiinii etkilemektedir. Sonuncu olan {iciincii
boyut da psikolojik boyuttur. Psikolojik boyutun olusumunu fizyolojik ve
sosyolojik boyut olusturur. Saglik durumu, kompleksler, edimler, hayal
kirikliklari, yabancilagsma, alt sinifa dahil olma gibi durumlar kisinin psikolojisini
etkiler ve hasar birakir (Egri, 1982:52-53). Buradan yola ¢ikarak i¢ aksiyonun
psikolojik boyutu, dis aksiyonun fizyolojik ve sosyolojik boyutu yansittigini
sOylemek yanlis olmaz. Lajos Egri, li¢ boyutlu karakter yapisinin nelerden
olustugunu asagidaki semayla vermistir:

Fizyolojik boyut;

. Cinsiyet

. Yas

. Boy ve kilo

. Sag, goz, cilt rengi

. Tavir, hareket ve durus

AN L kA W N =

. Goriiniis: yakisikli, sisman, ya da zayif,temiz, zarif, hos, pasakli. Bas,
yiizve dudaklarin yapisi.
7. Kusurlar: Bi¢imsel bozukluklar, dogayaaykir1 yonler, dogustan gelme
ozellikler.Hastaliklar.
8. Kalitim.

Sosyolojik boyut;
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. Sinift: Isci, yonetici, kentsoylu.

. Ugras: Yapilan is, calisma siiresi, gelir,calisma kosulu, sendikali ya da

sendikasizolusu, kurumakarsi tutumu, ¢alismayauygunluk.

3. Egitimi: Okudugu okullarin sayis1 veniteligi, alinan notlar, cok sevilen,
az sevilenkonular, yetenekler, egilimler.

4. Ev yasami: Aile ic¢i iligkiler kazanmagiicii, Oksiliz/yetim, ana-baba
ayrilmis  ya  dabosanmis, ana-babaanin  aligkanliklari, ana-
babaninzihinsel gelisim diizeyi, ana-babaninkusurlari, savsaklama
(ihmal), kari-kocalikdurumu.

5. Dinsel inang

6. Irk, milliyet.

7. Cevre i¢indeki yeri: Arkadaslar1 arasindalider olmak, kuliiplerde, spor
etkinliklerindednde gelmek.

8. Hoslanilan seyler, meraklar: Kitap,gazete, dergi okumak.

Psikolojik boyut;

1. Cinsel yasam, ahlaksal olgiitler.

2. Kisisel davranisa yon veren giicler(6nermeler) , tutku.

3. Umdugunubulamama, diiskirikliklari.

4. Mizag: Sinirli, uysal, karamsar, iyimser.

5. Yasama kars1 tutum: ezik, savaskan,saldirgan.

6. Kompleksler: Saplantilar, yasaklar,bos inanglar, taskinlik hastaliklari
(mania),yilgilar (Phobia) .

7. Icedoniik, disadoniik, ikisi ortasi

8. Beceriler: Dilde ve yetenekler

9. Nitelikler: Diis giicii (imgelem), yargigiicii,begeni, denge.

10. 1.Q: (Intelligence quotient) zeka diizeyi.(Egri, 1982:55-56-57)

Karakter, salt anlatimlarda her birey icin farklilik arz eder. Karakterin

karsisinda duran model ise tiptir. Tip: “Insanlar1 genellemesine yansitan, kendine
Ozgii kisiligi olmayan, daha ¢ok bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren oyun

kisisi." (Taner, And, Nutku, 1966: 107)

“Hikaye, roman, tiyatro gibi uzun anlatima dayali edebi eserlerde kisi

kadrosu i¢inde yer alan ve belli bir diisiincenin, toplulugun zihniyetini ve
ideolojinin temsilciligini yiiklenen kisi.” ve “Kendine 6zgii kisiligi olmayan,

genellikle bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren oyun kisisi.”(TDK)
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“Tip diye nitelenen kisi, toplumsal kimligiyle ‘temsili’ bir nitelik tasir. O,
kendinin diginda kalan degerlerin temsilcisidir.”(Tekin, 2017: 110)

“Tip kendi disinda bir seyi temsil eden roman Kkisisidir. Yani, roman
diinyasinin disinda kalan, dig diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii
temsil eden bir roman kisisidir.” (Moran, 1982)

“Ferdi olmaktan ziyade bagkalarinda da mevcut ortak 6zellikler tasiyan ve
bu 6zellikleri en belirgin sekilde temsil eden sahis.”(Emil, 1989: 27)

Yukaridaki tanimlamalardan yola cikarak tip icin daha genel durumlari
tastyan kisi denilebilir. Tiplerde ruhani derinlik yoktur. Yalniz Mehmet Tekin’e
gore tipler ikiye ayrilir: Toplumsal tip ve psikolojik tip. Toplumsal tipler, belli bir
diinya goriisiinii simgeleyen alafranga tipler, biirokrat tipler, eskiya tipler, isci
tipler gibilerinden olusurlar. Psikolojik tipler ise beseri zaaflarinin pesinden
giderler; muhteris, tickagitci, huysuz, egoist, kibirli vs. tiplerdir (Tekin, 2017:115-
116).

Tipler genel panoramayi cizerler. Kisilik 6zelligi olarak devingen yapilari
yoktur. Tipler, agik ve seyirci/okuyucu tarafindan anlasilir olmalidir. Kendi icinde
tutarli olup genellenebilir Ozellikler tasimalidir. Psikolojik algilart herkesce
bilinen bir modeldir. Evrensel sartlara uygun kosullar igerisinde, inandiricilik
potansiyeli yiiksek kisilerdir. Degisime kapali olan tipler, yazar tarafindan 6zgiin
olarak yaratilmazlar. Eger 6zgiin bir kisilik olursa bu tip degil, karakter olmus
olur.

2.9 Mekan

Dramatik anlatilar ve edebi eserler; zaman, mekan, olay, kisi vs.
etkenlerden bagimsiz degillerdir. Bu ana etkenlerden biri olan mekan, anlatilarda
fon gorevini {istlenir. Anlatilarda gecen olaylar, yasanan catigmalar, verilen
miicadeleler icin mekan sarttir. Anlati diinyasinda yasananlarin arka planinda,
muhakkak, “Nerede?” sorusunun cevabi bulunmaktadir. Yazar, yazdigi metnini
otururken mekani temel alir. Olaylar mekan iizerinde gelisir. Her edebi metinde
mekan olmak zorundadir. Yazar kasitli mekan yaratmasa da mekan, kendi kendine
dogar. Zira her seyin yasandigi bir alan, yazar istese de istemese de, vardir. Bu
konuda Mehmet Tekin soyle der: Vakanin, “gercek” veya “muhayyel” hatta
“litopik” mutlaka bir mekana ihtiyaci vardir.(Tekin, 2017:143)
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“En genis anlamiyla mekan, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir.
Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda gozleriz.”(Tekin,
2017: 145)

Mekan unsuru tiyatroda cift boyutlu olarak ele alinir. Hem yazarin
okuyucuya aktardigt mekdn hem de rejisoriin sahnede yarattigi mekan.
Calismamiz metin merkezli bir calisma oldugundan burada metin iistiindeki
mekan iizerinden hareket edilecektir.

Tiyatro oyunlarindaki mekanlar, insan-gcevre iligkisi iizerine kuruludur.
Karakterlerin mekan icindeki  pozisyonlari, psiko-sosyal — durumlarini
etkilemektedir. Kapali, i¢cinden ¢ikilmasi ugras isteyen, hoyrat mekanlarin iginde
kalan kisi, psikolojik olarak ¢ikmaza girer ve takindigi tutum gitgide sert bir hale
biiriiniir. Mekanin insam etkileyebildigi gibi insan da mekan {iizerinde etkilidir.
Mekana miidahale ederek ya yeni alanlar bulmak isteyecek ya da var olan kosullar
icerisinde mekani kendine gore diizenleyecektir. Oyunlarda mekén kimi zaman
aracken kimi zamanda amacgtir. Oyun kahramami hedefe dogru ilerlerken
mekanlar1 ara¢ olarak kullanabilmektedir. Bu durumda mekan, uzuvlar1 olmayan
canli gorevini goriir. Kahramana yardim eder veya yol gosterir. Diger taraftan ise
oyun kisilerinin hedef olarak belirledigi yer de basli basina bir mekan olup
somutlasmis nesne haline gelir. Mamafih mekanin sembol olarak kullanildigi
anlatilar da vardir. Tiyatro icin mekan, birka¢ dekor parcasinin tahayyiil
edilmesinden ziyade farkli boyutlarda da olay akisi icinde kendi yerini almaktadir.

Yazar elindeki metinde tiyatro icin cizdigi mekéni, gercek bir yerle
baglantili olarak kurgulayabilece8i gibi hayali yerler de kurabilir. Sosyolojik
tabanda anlatilan olaylarin uyumlu olmasi i¢in gerekli mekan bulunmalidir. Aksi
takdirde tezatlik olusur ve oyunda biitiinliigii saglamak zorlasir. Mekanlar, acik ve
kapali olmak iizere sadece iki boliimdiir. A¢ik mekanlarin kullanildig: yerlerde
gerceklesen aksiyonlar, dogayla veya insan yapimi olanlarla cereyan eder. Kurgu
olarak yapilan/yapilacak isler diger sahnelere gore daha acgiktir, karakterler
tarafindan goriilme olasilig1 yiiksektir. Kapali mekanlar ise ev, is yeri, araba, otel,
gemi vs. yerlerdir. Kapali mekanlar altyap: olarak gizliligi de barindirir. Mekanla
karakter yapilari ekseriyetle birbirine paraleldir. Ornegin matem iginde olan
birinin odasina hapsolmasi veya mutlu haber alan bir gencin arkadaslar ile
birlikte piknige gitmesi gibi. Bilakis konum olarak kapali mekan ve acik mekan

birbiriyle yer degistirilebilir. iflas etmis birinin sokaklarda dolasarak diisiincelere
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dalmasi, yeni cocugu oldugu icin hi¢ evden ¢ikmayan bir babanin olmasi gibi.
Burada fiziksel anlamda bir kapalilik s6z konusu olsa da kahraman i¢in agik bir
mekandir. Kapali ve acik mekanlar da yer yer kendi icinde dar, genis, ozel,
genel... olarak farkliliklar gosterebilir.

Epik tiyatroda var olan islevsel dekor anlayis1 sade, ekonomik olarak
tezahiir eder. Her sey daha yalindir (Nutku, 2017:114). Oyuncu kokenli olan oyun
yazarlar1 bu iglevsel dekor anlayisina uygun olarak oyunlarimi kaleme alirlar.
Civan Canova’nin oyunlarinin hepsinde bu durum goriilmese de kimi oyunlarinda
bu 6zelligi gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda Canova, absiirt egilimle oyunlarin
mekanlarini kurgulamaktadir.

Absiirt tiyatroda mekan kavrami, mekansizlagtirma yapilarak verilmeye
calistlir. Olaylarin nasil bir ortamda gectiginin bir énemi yoktur. Onemli olan
olaylarin icerigidir. Mekanlarin tasariminda belirsizligin - hdkim olmasi,
iletisimsizligin ve yabancilagmanin da yolunu acar. Karakterlerin yerinin
yurdunun belli olmamasinin nedeni de lkinci Diinya Savasi’min etkilerinden
otiirtidiir. Bagka bagka alanlar yaratilmak istenmistir (Nutku, 2017:114). Mekanin
neresi oldugunun belli olmamasi durumu, Canova'nin oyunlarinda da
goriilmektedir. Canova bunu, iitopik olarak olusturdugu mekénlarda da
vermektedir.

2.10 Zaman

Anlati diinyasinda herhangi bir kurgunun olusmasi i¢in belli bash
mefhumlara ihtiyagc vardir. Kurgulardaki isleyisler belirli faktorlerle
siirdiiriilebilirler. Bunlardan biri de zamandir. Soyut bir kavram olmasina ragmen
ekseriyetle mekanin tamamlayicisidir. Zaman, nitekim biitiin kurgusal eserlerde
direkt olarak verilmeyebilir fakat kurgunun akisina bagli olarak hissedilme
cihetinde oldugu da goriilmektedir. Bunun diginda ise genel anlamda zaman
mefhumu, okuyuculara aktarilan bir malzemedir.

Eserlerde zaman, dogrudan verilerek kurgudan bagimsiz olarak
gosterilmez. Mekan icin yukarida bahsettigimiz, mekanin fon ve zemin islevine
sahip olmasi zaman i¢in de gecerlidir. Anlatilarin arka planinda, muhakkak zaman
yer alir ve degeri asama asama hissedilir. Mehmet Tekin’in zaman i¢in soyledigi:
Anlani, ister soz, ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak,
belirli bir ama¢ dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagl olarak asil

degerini bulur ve zaman icinde idrak edilir.(Tekin, 2017:122) cilimlelerinden
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hareketle zamanin da hem ara¢g hem de amag¢ oldugu anlasilir. Zihinsel olarak
zamanin kavranmasi icin de zamana ihtiya¢c vardir. Eserlerin zamana ihtiyag
duymasi, zamanin temel elemanlarindan biri oldugu i¢indir.

Antik Yunan’da zaman, ii¢ birlik kuralin1 olusturan elemanlardan oldugu
icin tiim oyun ve anlatilar, ii¢ birlik kuralindan hareketle var ediliyordu. Klasisizm
doneminde de bu kural devam etmistir. Bilahare Orta Cag doneminde ise kilise,
tiyatroyu kendi propagandasi halinde kullanmak icin onu halkla arasinda bir arag
olarak goOrmiistiir. Durum boyle olunca tiyatroda ilk kez zaman ve mekan
kavramlarinda reform olmustur. Ayni sahnede eszamanli mekadn ve zaman
unsurlar kullanilmistir. Cennet ve cehennem ayni mekénda ayn1 zaman diliminde
aksettirilmistir (Korukcu, 2016: 44). Boylelikle zaman unsuru giiniimiiz cagdas ve
modern anlatilarina gelene kadar ¢esitli evrelerden ge¢mistir.

Tiyatroda zaman, genel olarak simdiki zaman/su an vardir. Gerek yazili
olarak gerekse de sahne lizerinde sergilenen performanslarda karakter, o an1 yasar.
Yazarin parantez i¢inde verdigi alt metin durumlari; giiler, aglar, kosar, yatar,
yemek yer... ifadeleri ise i¢inde bulunulan ami vermek icin kullanilir (Nutku,
2017: 115). Yazar vermis oldugu simdiki anin disinda ge¢mis ve gelecek ani1 da
gosterme cihetine gidebilir. Yasanan olaylarin seyrine gore ge¢mise veya gelecege
gidilir. Bu sefer de gecmis veya gelecek okuyucuya/seyirciye yansitilir. Yazar ele
aldig1 metinde bu zaman durumlarini okuyucuya 6nceden haber vererek yapar:

Yazar oyunda gecmis, gelecek ve simdiki zamani yansittigi gibi eseri
kaleme alirken anlattig1 olaylarin zamani da 6nemlidir. Ele aldig1 metnini yazma
siirecinde yazarlarin icinde bulundugu Kkiiltirel ve psiko-sosyal durumu da
incelenmelidir. Ciinkii oyunlar her ne kadar kurgu olsa da yazarindan bir seyler
tasimas1 da kuvvetle muhtemeldir. Oteki taraftan tekrar yazilan metin ele alinirsa;
yazar, metni hangi zamani anlatmak i¢in yazdigi, dikkatle tespit edilmelidir. Bu
tespitler, yazarin zamansal ve mekansal olarak farkli donemleri, cografyalari
anlatma isteginin dolayl tezahiirii olacaktir (Nutku, 2017: 116-117).

Oyunlarda genel anlamda baslardan beri kullanilan zaman formati
cizgiseldir. Yani kronolojik bir zamanda olaylar gerceklesir. Verilen durum ve
olaylar kronolojik siraya uygun olarak anlatilir. Bu da seriivenin sadece onemli
yerlerinin gosterilmesini sagladigindan yatay (diiz) cizgiyi okuyucuya/seyirciye
verir. Bu zaman formati disinda yeniliklere gidilmis, karakterlerin yasadig

olaylar tek bir ¢izgide vermekle beraber bir de bu macera yolunda herhangi bir an
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dondurularak icinde ne tiir yasantilar oldugu iizerinde durulmustur. Yani
karakter/olay/durum derinlikleriyle birlikte ele alinmistir. Gegmis ve gelecege
gitmekten ziyade, simdiki anin i¢inde herhangi bir durum derinlemesine
aktarilmistir. Buna da dikey c¢izgi denilmistir. Hiillya Nutku, yatay ve dikey
cizgiyle alakali degindigi asagidaki alintida yaptigi degerlendirme, isi
Ozetlemistir.

“Belki de bir benzetme ile daha 6nce ¢atisma konusunda degindigimiz diiz
cizgiyi basamakli, dikey c¢izgiyi atlamali catisma olarak degerlendirebiliriz.”
(Nutku, 2017: 121)

Marvin Rosenberg, dikey cizgi/derinlige “baglantisal” adin1 verir.
Baglantisal bi¢im, oyunun dogrusal cizgisini degil de yasanan durumlarin
oncesinden ve sonrasindan dogan gerilimlerden beslenir. Bu da diissel oyunlar1
ortaya cikarmistir. Simge ve cagristmlar oyuna zemin olmus, siireksiz ruhsal
eylemler yansitilmistir (Rosenberg, 1971:377).

Rosenberg, baglantisal bi¢imin iki yolla olacagim sdylemektedir.
Bunlardan biri hayatin sadece bir yoniiniin ele alinmasi ve istenmesi seklindedir.
Rosenberg bu birinci yoldan hareketle Cehov’un kisileri icin sunlar1 sdylemistir:
“... Birbiriyle baglantis1 olmayan duygularindan soz ederler, kendi hayatlarinin
diglerini  kurar, ozlemlerini siralarlar. Kisaca felsefe yapan bu insanlarin
olusturdugu dokunakli bir ezgi oyunlarina egemendir. Sonugta Cehov, anin ve
gerilimi iletmenin ustasidir... oyunlar1 aslinda ilerleyen bir c¢izgiye simsiki
oriildiikleri halde bazen yalnizca ruhsal bir durummus, bir tiirlii ilerlemeyen bir
simdiymis izlenimi bulabilirler(Rosenberg, 1971:378).Rosenberg, baglantisal
bicimin Cehov’un kisilerinde nasil goriildiigiinii aktarmistir. Civan Canova’nin
“Neon” adli oyununda oyun kisileri her ne kadar hayali zamansal gecisler yapsa
da Rosenberg’in bu tespitlerine uygun Kkisilikleriyle “su an”1 yasamislardir.
Rosenberg’i ikinci yolda ortaya attigi tespit ise kisinin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya
gelmesiyle icine girdigi hal {izerinde durur. Burada ilerleyen zaman yoktur, sabit
bir “simdi” tizerine kurulu anlat1 vardir.

Tiyatroda zaman, yazar-oyuncu-yonetmen-seyirci ekseninde simdiki
zaman diizleminde olusur. Tek cizgi iizerinde gergeklestigi gibi dikey hareketlilik
ve derinliklerle hayatin yansimasi goriiliir. Klasik formatta islenen zamanin
disinda parcalanmis veya kozmopolit zaman tasnifleri de mevcuttur. Yazarin

hayat1 ele alis sekline gore oyun zamam kurgulanir. Zaman, yazar tarafindan
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oyuncuya verilirken hangi zaman dilimi oldugu giin, ay, yil; giindiiz, gece; dakika,
saat vs. olarak teshir edilir.

2.11 Dil

Dil, tarihsel siire¢ icerisinde toplumlarin, insanlarin sadece iletisim igin
degil, oteki yasamsal faaliyetleri de birbirine aktarmak iizere kullandiklar1 arag
olmustur. Insanlarin gordiikleri faaliyetlere yiikledikleri anlamlari diger kisilere
aktarirken miiracaat ettikleri kaynak dildir. Bu sekilde gerceklesen tiim faaliyetler
dil sayesinde anlam kazanir ve hayat bulur. Dil, diger kurguya dayali eserlerin
basat iiriinii oldugu gibi tiyatronun da basat tiriiniidiir.

Tiyatro metinleri edebiyatin iiriiniidiir. Onceki boliimlerde bahsedildigi
izere tiyatro hem edebiyatin i¢inde yer alir hem de basli basina bir sanattir.
Edebiyatin ana malzemesi de dildir. Soyle ki dil olmadan edebiyatin varligi
miimkiin degildir. Edebiyat sanatin1 teki sanatlardan ayiran asil unsur, dildir.
Eserlerin en kiiciik yap1 tasimi dil olusturur ve iislupla pekistirilir (Karabulut,
2020:1611). Dillerin kurgusal yorumlamalarda girdikleri kaliplar metinden metine
degisse de temelde ifade etme yetileriyle ortaya cikarlar. Asal ileri arac1 gorevini
goriir. Dilsiz anlatinin olmasi diisiiniilemez.

Yazarlarin eserlerinde olusturduklar1 dile edebi dil demek yerinde
olacaktir. Giinliilk konusma dilinden farkli olarak kiiltiirel dil igerisinde bir alt
baslik olarak diisiiniilebilir. Edebi fiil, iletisimin de ana yapisidir. Sadece estetik
zevke degil ayn1 zamanda hayata dair olgular icin bir yelpazeye sahiptir (Onal,
2008: 27). Kurguya dair edebi metinler yeterli dlciide ¢ok yonlii 6zellikler tasir.
Icinde var oldugu milletin ve kiiltiiriin aynisini estetik sentezlemelerle yansitir.

Tiyatro metinlerinde dil ve sozciikler daha fazla fonksiyonlara sahiptir.
Ciinkii tiyatroda sususlar, alt metinler de bir dil olusturmaktadir. Tiyatroda dil,
gorsel, isitsel sanatlarin harmanlanmasiyla da farkli bir yapi olusturabilmektedir
(Nutku, 2017:133). Hiilya Nutku ayni zamanda tiyatro diline konusma dili de
demistir. Nitekim durum boyledir. Ulkede gerek yerel gerek resmi dili sahne
tizerinde gormek kaciilmazdir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in su sozii: “Bagka
memleketlerde ana dilin en olgun ve en giizel numunesi, saraylardan sonra
sahnede goriiliir.” (Tanpinar, 1988: 283) demesi konusulan dilin, tiyatro sahnesine
aksettirildigini gosterir. Tiyatroda kullanilan dil ne kadar 6zenli-yalin aktarilirsa

kavranmasi da o derece kolay olacaktir. Seyirci/okuyucu o derece iyi anlayacaktir.
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Oyun metinlerinde kullanilan dil, edebi acidan degerlendirilir fakat oyun
metinleri yazili kalmakla yetinmez ayn1 zamanda gorsel olarak ayaga kaldirilarak
da dil kullanim1 degerlendirmeye tabi tutulur. Tiyatro bir hareket sanatidir. Yazih
metindeki dil tek basina elestiriye kapalidir. Ciinkii yazili metindeki dilin
pekistiricisi, sahne {izerinde; jest, mimik, susku, alt metin yapilartyla biitiinliik arz
eder. Tiyatro dili, sadece sozciiklerden olusmaz. Sahneleme siirecinde kullanilan
her 6ge bir dil 6zelligi kazanir. Jestler, bircok kapali anlama sahip sozciiklerin
islevini, somutlastirarak edilgenlikten ¢ikarip etken hale getirirler.

Oyun yazarlar tiyatro diline asir1 hassasiyet gostermelidir. Roman yazari
sozciiklerle istedigi kadar oynayabilir. Yalmiz oyun yazari bunu yaparsa;
diyaloglarda gereksiz uzatmalar goriiliir, oyun konusu amacindan sapabilir ve
kurgu sikici bir duruma biiriinebilir. Yazar oyun boyunca kullandig1 dile hakim
olmalidir. Gereken yerlerde niikteyi kullanmali, dilin yersiz kullanimindan otiirii
ele alinan olaylarda absiirt bir goriintii yaratmamalidir. Ayn1 zamanda yaratilan
karakterlerde tiyatronun kurgusuna uygun olarak hareket etmelidir. Sosyolojik
olarak yaratilan kahramanlarin, kullandiklar1 yerel agizlarda da dil, ©zenli
kullanilarak sikici hal almasi1 onlenmelidir. Fazil Hayati Corbacioglu bu konuda:
“tiyatro dilinin uyumlu, popiiler, olayin gectigi yerlere uygun olmasini ve kisilerin
kiiltiirel durumlarin1 yansitmasina ve gerektigi zamanda, yerinde Lehge ve sivenin
kullanilmasin1” 6nermistir (Akt. Nutku, 2017: 138).

Tiyatroda kullanilan dilin niteligi kadar oyun yazarmin da dil konusundaki
tutumu dikkate degerdir. Yazarin dil kullanimi, kiiltiirel birikimi, kurguladigi
karakterlerin yapisini, olayin akisini, oyunun seyrini etkilemektedir. Yazarin
kelime dagarciginin zenginligi, kurguladigi oyun {iizerinde goriilebilir. Kelime
dagarcig1 zayif olan yazarin eserdeki tesiri, kendini tekrarlamaktan ve siirekli ayn1
ciimle/kelime etrafinda dolanmaktan ibaret olacaktir. Ludwig Wittgenstein’in:
“Dilimin siurlari, diinyamin sirlandir.” s6zii bu durumu  6zetlemektedir.
Yazarin dil yetisi ne kadar gelismisse eserde o kadar basarili olacaktir. Yazar
acisindan dilin kullanimi, pragmatik yapiya sahiptir. Aktaracag tiim yazinsal
dokiimanlar alicist icin farkli ufuklar agmali, yeni yollar gosterebilmelidir. Yazar
kelime kullaniminda da farklilik yaratmalidir. Giiglii ve ritmik ozelliklere sahip
kelimelerin kullanimi oyunun seyrini kuvvetlendirecektir. Kelimelerin tasidig
anlam, duruma gore sekillenip karakterlerin dilinde dikkat cekici nitelikte hayat

bulmalidir.
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“Dil, sahnede gosterilen aksiyonun acimlanmast kadar gosterilmeyenin de
anahtaridir. Bu Yyiizden de yazar, sozciikleri se¢medeki titizligini, sozciikleri
siralamada da gostermelidir. Ciinkii  tiyatroda konusma giiclii kelimenin
vurgulanmas ile anlam kazanir. Kelimenin giicii vurgu, durak, renklendirme ile

ortaya ¢ikar.” (Nutku, 2017: 141)
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3. CiVAN CANOVA’NIN OYUNLARINDA TEKNiK
COZUMLEMELER

3.1 Kiyamet Sularinda

Bu oyun, Civan Canova’nin 1994 yilinda kaleme aldig: ilk oyundur. Oyun
toplam iki perde iki sahne den olusmaktadir. iki sahnenin ikisi de ikinci perdede
yer alir. Oyun ilk kez 1995'te Y. Kenan Isik rejisorliginde AKM Oda
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.Canova, bu oyunla hem Avni Dilligil hem de Ismet
Kiintay “En Iyi Oyun Yazarr” 6diilii almistir.

311 Ozet

Oyunda kopacak olan kiyameti bekleyen aile bireyleri, 6zellikle Baba,
kiyametin ¢ok kisa siire zarfinda kopacagindan yapacak bir seyleri olmadiginin
farkindadir.Sona dogru yaklastiklarinin farkinda olduklarindan miitemadiyen
gecmisteki hata, pismanlik, sevme-sevilme duygularinin tatminsizliginden...
bahsederler. Aym1 zamanda Baba ve Adam, sona yaklagsmanin vermis oldugu
acizlikle; Kadin’in tek gecelik iligki sonucunda hamile kalmasi, Teyze’nin de
erkeklerle gezip tozmasina feveran ederler. Kendi hatalarini ise dile getirmezler.
Iki kardes olan Kadin ve Adam, cocukken babalarinin onlari terk ettigini, sevme-
sevilme duygularinin tatmin edilmedigini anlatarak serzeniste bulunurlar. Adam,
kiiciikliigline doner, uzun zamandir gormedigi babasini, karne giinii bir kadinla
gordiiglinii, babasimin  yanina  gittiginde ise  babasinin  kendisiyle
ilgilenmemesinden act duydugunu ve o giinden sonra diislerinde babasini hi¢
gormedigini anlatir.Baba  daha da  pismanlik  duyar. Kiyamet
gittikceyaklagsmaktadir. Kiyametin yaklagmasiyla evdeki tiim bireyler kendi
pismanliklarini, ¢okiislerini mirildanarak kiyamete paralel sekilde eriyislerini
hissettirirler.

3.1.2 Tema

Oyunun temas: pismanliklar {izerine kuruludur. Biitiin oyun, diinyaya
carpacak kuyruklu yildizin kiyameti de koparacag: iistiine kurgulanmistir. Ana
temay1 besleyen yan temalar ise sapkinlik,sevme-sevilme duygusu, aci ¢ekmek,
hayiflanmaktir.

3.1.3 Durum-Olay

“Kiyamet Sularinda” oyunu, durumlarla baglar ve durumlarla biter. Oyun,

daha c¢ok psikolojik devinimlerin tezahiir ettigi bir yapiya sahiptir. Oyunda



psikolojik ve alg1 sirkiilasyonlariyla yasanilanlar ivme kazanmistir. Belli bir
kapali mekan icinde var olan bireylerin, kiyametin kopmasi beklemeleri
bunalimi getirmistir. Karakterlerin zihnine egemen olan cokiis ve yok olus
diisiincesi, oyun boyunca birbirlerini incitmelerine ve diglamalarina neden
olmustur.

Aksiyon, yok denecek kadar az kullanilmistir. Toplumsal herhangi bir
gelisme yoktur fakat diinyaya kuyruklu yildizin ¢arpacak olmasi tiim toplumlari
ilgilendirdiginden, sapkinlik ve dehsete diisiiriicii olaylardan bahsedilmesi,
insanlar1 ne hale koydugunu gosterir. Oyun, oyun kisilerinin sonlarini beklerken
ne tiir durumlara diistiiklerini géstermistir.

3.14 Olay Dizisi

Oyunun vaka zinciri, tek bir diziyle ilerler. Yalniz yer yer ge¢cmise doniip
gecmisten bahsedilen boliimler de mevcuttur. Genel hatlariyla oyunun tasidigi
vakalar silsilesi dar kapsamlidir. Tek bir anin i¢inde gerceklesen durumlara,
gecmisten dem vurmalar eslik eder.

Her bir olay birbirine baglantili sekilde ilerler. Oyun, girift bir yapi
tasimamaktadir. Dizinin ilk basamagini Anne, Baba, Adam ve Kadin’in
gokyiiziine bakarak diinyaya carpacak olan yildizla ilgili konusmalar1 olusturur.
Bu konugmalar ¢ercevesinde herkes, kendinden bir seyler anlatarak, diinyanin bu
kiyameti nedenli hak edip etmedigi iizerinde durmustur.

Akabinde Teyze eve gelir, sarhostur. Eski sevgilisinden, disaridaki
durumlardan bahseder ve hamile kalan Kadin’a kendince laf sokar. Herkesle laf
dalasina girmistir.

Baba gecmisindeki hatalarindan 6tiirii Anne’denkendisini yargilamasini
ister. Buna ek olarak Adam, Baba’nin zamaninda neden gittigini ve kendilerini
neden sahipsiz biraktigin1 Baba’ya sorar. Baba’nin bunlari umursamamasi iizerine
Adam samdani alir ve firlatarak pargalar.

Baba hicbir sey beceremedigini, bu diinyada gercek kiyametin disinda
kendi kiyametin de yarattifina deginir. Oyun, herkesin sona yaklagmasi ile birlikte
kopek ulumalar esliginde kafalarindaki diisiinceleri sayiklamalariyla biter.

3.1.5 Aksiyon

“Kiyamet Sularinda” oyununun aksiyon plani: Diinyanin sonunun geldigi
diisiincesinin tiim aile bireylerine etkilemesiyle tiim karakterler pismanliklarini ve

son diislincelerini ortaya koyarlar. Rahatlamak istemelerine karsin yasamlari
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boyunca yapmis olduklari hatalar Onlerine c¢ikar ve depresif bir hal alirlar.
Devaminda ise kiyametin geldigini diisiinmeleriyle herkes kendi arzu, istek,
pismanliklarini sayiklar ve oyun biter.

Oyunda kiyametle ilgili yapilan konugmalarda yerli yersiz fikirlerin beyan
edilmesi, Teyze’nin sonradan eve gelmesiyle sarhoslugun getirdigi rehavete
kapilarak herkese satagsmasi, Adam’in samdani kirmasi gibi durumlarin hepsi
aksiyonun bir parcasidir. Oyunda dis aksiyon ve i¢ aksiyon birlikte kullanilmistir.
Ic aksiyonlar ekseriyetle dis aksiyonlarin dogmasina sebep olmustur. Adam’in
samdan1 parcaladigi boliim, i¢ aksiyonun ne denli patlayip dis aksiyonu
etkiledigini gosterir. Duygusal yogunluklarin yasanmasi sonucunda fiziksel
aksiyonlar olusur.

3.1.6 Motif-Simge

Motif olarak oyunun dokusuna islenmis malzeme, son karsisinda caresiz
olarak beklemektir. Oyun boyunca kopek uluma seslerinin duyularak bundan
bahsedilmesi leit-motif 6rnegidir. Zira kurulan ciimleler degisiklige ugramadan
yer yer aynmi sekilde tekrar edilmistir. Hakeza radyodan gelen teskin, teselli,
metanet anonslar1 leit-motif 6rnegi olmasa da oyunun motifini olusturur. Bu
anonslar miitemadiyen yapilmaktadir.

Genel atmosferde kiyamet yok olusu simgelerken c¢alisan saat ise varolusu
temsil etmektedir. Kopek ulumalar1 kiyamet habercisi olarak diisiiniildiigiinde, bu
ulumalar da simgedir. Kiyamet arifesi Kadin’in diinyaya cocuk getirecek olmasi
varolusu, devamliligi cagristirir. Anne’ninevi aydinlatmak i¢in mum aramaya
gidip bulamamasi da simge sayilir. Zira Anne, biitiin mumlar1 yaktiklarin1 ve evi
aydinlatmak i¢in bir sey olmadigim1 kastederek karanligamahkumolduklarini
belirtmistir. Baba’nin 6liim yolculugunu ¢agristiran ortamda cigekleri beslemek
icin sulamasi da devamliligi gosterir. Adam, Kadin’a kiyametin sonuglarindan
bahsederken kimilerinin de bencilce ¢ocuk dogurduguna dem vurdugu anda
Kadin’in elindeki ¢orba kasesinin yere diismesi simgeseldir. Yine ayn1 sekilde bu
ortamda Anne'nin o6rgii 6rmesi dikkat cekmektedir. iki perdenin basinda
perdelerin kapali olmasi, mumlarin sonmiis olmasi, gaz lambasimnin ortadan

kaldirilmasi durumu 6zetler.
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3.1.7 Dramatik Olay

Oyun icinde yasanan dramatik olay, caresizlikten Otiirii ellerinden bir sey
gelmeyen bir ailenin sona yaklasirken yasadiklar1 depresif durumlar gosterilebilir.
Kisiler arasinda yasanan ¢atismalar da dramatik olay1 dogurmustur.

3.1.8 Catisma

“Kiyamet Sularinda” gerceklesen catismalar, hem kisileraras1 hem de
astronomiyle insanlar arasinda yasanan ¢atismalardir. Ayni1 zamanda i¢sel catisma
ile digsal catismanin da goriildiigii bir oyundur.

Gezegenlerin hareketliligi sonucu, diinyadaki insanlarin etkilenmesiyle
insanlar sirazeden ¢ikmis ve herkes gerek kendi i¢inde gerekse de bir baskasiyla
catisma yaratmaya tevessiil etmistir. Oyun kahramanlar1 da bu sekilde, hem kendi
iclerinde gecmisin verdigi pismanliklardan otiirii bir catisma yasamis hem de
diger aile bireylerine tasallut olarak catismay1 dogurmustur.

Kadin’la Adam kardestir. Aralarinda miitemadiyen c¢ikan catismanin
sebebi deger yargilarindan otiiriidiir. Kadin’1n, babas1 belli olmayan bir ¢ocugu
karninda tasimasi, Adam tarafindan dislanmasina neden olur. Aralarindaki
catisma bu hamilelikten kaynaklanir. Hakeza Teyze’yle Kadin arasinda ¢ikan
catisma da bu cocuk yiiziindendir. Lakin Kadin’in Teyze’yle catistig1 asil konu
ise; Teyze’'nin, kiiclikken kendisinin karsisinda alkol i¢ip degisik hal almasidir.
Buna bagl olarak Kadin’da travma yaratmistir. Kadin ve Adam, Baba’ya kars1
gecmiste yasanan olaylart ortaya dokmesi, Baba ile Kadin ve Adam arasinda
catismaya neden olmustur. Yasanan bu catigsmalara set cekmeye calisan Anne ise
ortami huzura kavusturmak ister fakat kendisi icsel catisma yasar. Ornegin;
Kadin’la Adam’in kavga ettigi bir anda Anne’nin, Adam’a “perdeleri ag¢”
yonergesini vermesiyle Adam’i baska yere yonlendirerek hareketli olan o am
teskin etme niyetinden gelir. Anne kendi icinde ise evlatlarinin diistiigii bu
duruma igerlenir. Teyze’yle Anne arasinda ¢ikan catisma ise kaynagini gecmisten
alir. Gecmisten beri bu iki kardes arasinda cikan tezatliklar Anne’nin her zaman
daha uyumlu, Teyze’nin ise daha uyumsuz olmasindandir.

Catismalar, oyunun devamliliginm1 ve gerilimini saglamaktadir. Yukarida
bahsedilenlerin disinda oyun kahramanlarin hemen hepsinde i¢sel bir catisma
vardir. Kiyamet ile ilgili konusurlarken Nuh Peygamber’le alakali torpil
mevzusuna deginirler. Konugmalardan sonra Baba konusmalara sagmalik; Anne,

miispet; Kadin, bocalama, Adam ise can c¢ekisme olarak bakmaktadir.
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Karakterlerin bu diisiinceleri, zihinlerinde yatan fikirlerin, olaylara nasil bakmalari
konusunda bir yap1 olusturur. Olusan bu yapi1 da karakterlerin bulunmus olduklari
andan dolay1 kendileriyle catismalarina neden olur. Baba kiyamet koptugunda
insanlarin yok olmasindan iiziintii duymaktadir. Diinya iizerinde kendisinin hep
var oldugunu deginir: Geg¢miste dedeleriyle, gelecekte ise torunlariyla var
olacaktir. Yani insanlik devam edecektir. Bu duygularla gelgit yasamasi onu,
kendi i¢inde ¢atigsmaya siiriikler.

Oyunda gecen catisma tiirleri dural/duragan catisma ve basamakl
catismadir. Gergeklesen olaylarin hareketsiz olmalarindan kaynakli dural/duragan
catisma, oyunun asama asama adim kaydetmesin den kaynakli da basamakli
catismanin goriildiigi soylenebilir.

3.1.9 Kisi

Oyun, alt1 kisilik bir kadroya sahiptir. Bunlardan dordii ana karakter, ikisi
ise yan karakterlerdir. Oyunda kapict Satilmis hari¢ hi¢bir karakterin ismi yoktur.
Diinyadaki konumlari neyse o sekilde hitap edilmistir.

Anne elli yaslarindadir. Oyunun ana karakterlerinden biridir. Olaylara hep
olumlu ve iyimser yaklasir. Esi tarafindan terk edilmis ve yillarca cocuklartyla tek
basina yasamistir. Ozlemlerini igine gommiis, menfi durumlari hemen Srtmeye
calisir ve her zaman bardaga dolu tarafindan bakmay1 secer. Kendini evine ve
cocuklarina adamistir.

Baba, altmis yaslarindadir. Oyunun ana karakterlerindendir. Yasliligin
verdigi olgunlukla pismanliklarin bedelini 6demeye hazir konumda oldugu
goriilir. Zamanla problemi vardir. Zamani durdurmak ister. Bunun nedeni de
hatalari1 telafi etmek icindir. Diinya iizerinde kiyamet sebebiyle silinmek
istemez. Geg¢misteki hatalarindan oOtiiri esi ve cocuklarinin, kendisini
yargilamasimi ister. Hem beynindeki tiimorden hem de kiyametten otiirii tadini
cikararak yasayamadigi icin hayiflanir.

Adam, otuz yaslarindadir. Oyunun ana karakterlerindendir. Evin biiyiik
cocugudur. Psikolojisi diizgiin degildir. Bir donem esrar bagimlisi oldugundan
okuluna devam edememistir ve bu onu c¢ok etkilemistir. Mevcut kosullardan
dolayr hayata bos gozle ve suglayici sekilde bakar. Kardesini, deger yargilariyla
hep suglamasi, buna miiteakip ice i¢ce pismanlik duymasi karakterin 6zelligidir.

Kadin, yirmi bes yaslarinda ve hamiledir. Evin en kii¢iik cocugudur.

Oyunun ana karakteridir. Gayrimesru vaziyetle hamile kaldigindan toplumda,
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kendini diglanmis gormektedir. Hamile olduguna hem pisman hem de umut
vadettigi icin mutludur. Diglanmishigin verdigi psikolojik rahatsizliktan miitevellit
insanlara giivenmez ve dnyargiyla yaklagir.

Teyze, elli bes yaslarindadir. Oyunda ana karakterin besleyici olan, yan
karakterlerden biridir. Alkolik, kendini begenmis, erkeksi yapiya sahiptir. Hayati
kendince yasamay1 se¢cmistir. Gegmiste sevgilisi Larry’le yasadigr yirmi kiisur
yillik iliskiden sonra terk edilmek onda travma yaratmistir. Daha ¢ok sehvet
diiskiiniidiir.

Satilmis, oyunda ismi olan tek kisidir. Kapicidir.

Oyun kisileri yaratildiklar1 diinyaya uygun tasarlanmis kisilerdir. Yazar
sinirlt oyuncu kadrosuyla olaylar1 baglatmis, gelistirmis ve bitirmistir. Kisiler
siradandir. Normal hayatta karsimiza c¢ikacak tiirlerden kisilerdir. Yazar,
karakterlerin ii¢ boyutlu 6zelliklerini yeterince vermeye calismistir. Yazar,
verecegi mesajlart oyun Kkisilerinin agizlarindan uygun sekilde vermistir.
Karakterlerin, kendilerine has ozellikleri oyun boyunca sabit kalmis, hig
degismemistir.

3.1.10 Mekan

Yasanilan olaylar, bir apartman dairesinin salonunda ge¢mektedir. Yazar,
yaratmig oldugu mekani, tasarladigi karakterlerin kisisel ozellikleriyle uyumlu
yaratmigtir. Mekan, kapali bir mekan olarak secilmistir. Disariyla baglantis1 yok
gibidir. Her sey bir apartman dairesinin saglayacagi imkanlar dahilinde tesekkiil
etmektedir. Kiyametin yaklasmasina paralel olarak kapali mekén icinde c¢aresiz
bekleyen kisilerin, salondaki esya ve koltuklardan da etkilendigi goriiliir.
Sosyolojik olarak da mekanin kurgulanmasi gercek bir yeri andirmaktadir. Mekan
tizerinde ¢ok durulmamistir fakat mekan, varligimi oyun boyunca
hissettirmektedir.

Yasanan bu olaylarin il olarak gectigi yer ise Yalova olabilir. Ciinkii Civan
Canova, oyunun oOnsoziinde yazlik bir yerde yazdigimi soyler. Oyun icinde
Yalova'dan bahsedilirken ilge olarak bahsedilmistir. Yalova 1995’te Istanbul'dan
ayrilarak il olmustur. Bu oyununda 1994'te yazildig diisiiniiliirse Istanbul’un
ilgesi durumundadir.

3.1.11 Zaman

Olaylarin yasandigi zaman dilimi, gecedir. Yasananlar geceden sabaha

kadar stirmektedir. Sinirli bir zaman dilimi kullanilmistir. Yazar oyunda dogal
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olarak simdiki zaman dilimini kullanmistir. Lakin yer yer karakterlerin zamansal
olarak gecmis yillardan bahsetmesi, i¢cinde yasanilan o anlar etkilemektedir.
Olaylar, cizgisel, kronolojik zamana uygun olarak diizenlenmistir. Kronolojik
zaman i¢inde bircok yerde simdiki zaman dondurulmus ve dikey yapida ne tiir
durumlar yasandig1 detaylica aktarildigi da olmustur.

Tiim durum ve olaylar, belli saatler arasinda gerceklesmistir. Oyunda
gecen zaman algisi, kisiler tarafindan hizli gegmektedir. Oyun kisileri, kiyametin
kopmasini yavaslatmak i¢in zaman kavrami {izerinde durarak zamanin ge¢mesini
istemezler. Zamanla yaris hali mevcuttur. Zaman, olaylarin kistast olarak
yaratilmistir.

3.1.12 Dil

Yazar oyun karakterlerini yaratirken karakter 6zelliklerine gore kullandigi
dile 6zen gostermistir. Bunu oyun 6nsoziinde su sekilde agiklar:

“Oysa su anda saglarindan tirnaklarina, giiliimseyislerinden ses tonlarina
kadar taniyorum hepsini. Agizlarindan ¢ikan her kelimeyi giinlerce diisiinerek
secmisim. Hangisine ne tarz konusmak yakisir, hangisi genellikle devrik ciimleler
kullanir, tepkileri nasil olur, ¢cok kullandiklari ya da kullanmaktan hoslandiklari
sozciikler var m1 acaba?..”(Canova, 2012:15)

Yazar, siislii ve agdali bir dil kullanmay1 secmemistir. Giinliik konugsma
dilini baz almis ve bunu karakterlere aktarmustir. Ornegin kapici Satilmis
kendisine 6zgii aksani ile konusmaktadir. Yoresel olarak kullanmis oldugu kisa ve
0z ciimlelerle kirsal kesimde yetismis oldugu anlasilir. Yazar, dil konusunda
kapici Satilmis’1 farkli yaratarak diger oyun kisilerinden ayirmistir.

Oyun kisilerinin kullandiklar1 dil Kkisiliklerine uygundur. Konusulan
konularda dil ve eylemler birbirine paraleldir. Kullanilan yerel dil ozellikleri
yerinde ve dogru kullamilmistir. Yapilan konusmalarin tiimii islevseldir. Bosa
kullanilmis herhangi bir soz yoktur. Konusmalar aksiyonu desteklemektedir.
Konugmalar oyunun akisina uygun sekilde olusturulmustur. Uzun, gereksiz bir
muhabbet etme durumu yoktur.

3.2 Sokaga Cikma Yasagi

Civan Canova’nin yazdig ikinci oyundur. Oyunun tamamlanma tarihi 6
Ocak 1996’dir. Oyun, iki perde ve dort sahneden olusmaktadir. Ik perdede sahne
yoktur, ikinci perdede dort sahne bulunur. Canova bu oyunu, sosyo-politik olarak

yasaklarin insanlar lizerindeki etkisini islemek {lizere ele almistir. Kapali bir
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mekana siginmak zorunda kalan insanlarin psikolojik durumlarim da vermistir.
Oyun ilk defa 16 Ekim 1998 Cuma giinii Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar tarafindan sahnelenmistir. “Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii”nii almistir.
Gercekle hayalin i¢ i¢e girdigi durumlar verilmistir. Canova, insanlarin nasil
yalnizlastirildigi ve bundan kaynaklanan iletisimsizligiharmanlayarak mizahi bir
tislupla oyunu kaleme almistir. Trajikomik olaylardan olusturulmus kurguya yer
verilmistir.

321  Ozet

Olaylar bir otel lobisinde gecer. Sokaga ¢ikma yasagindan 6tiirii herkes
otelin i¢indedir. Farkli kisilik yapilarina sahip kisiler otelde konaklamaktadirlar.
Resepsiyonda gorevli olan Sisman, otelin her isi ile ilgilenen kisidir.Oteldeki
kisilerin, farkli kisilik yapilarina sahip olmalarindan gerek kisileraras1 gerek
oteldeki problemlerden otiirli sorun iistiine sorun cikar. Olaylar karmasik hale
doner. Oteldeki bu sorunlardan 6tiirii otelde kalmak istemeyen misafirler var fakat
sokaga ¢ikma yasagl oldugundan kimse disar1 da c¢ikamaz. Bu sekilde olaylar
ilerler. Isin en ¢ikilmaz duruma doniistiigii anda Zayif, lobide uyuyakalan 302’yi
uyandirir. Meger bu yasanilanlarin hepsi 302 nin riiyas: olarak gerceklesmistir.

3.2.2 Tema

Oyunun adindan da anlasilacagi iizere tema sokaga cikma yasagi,
yasaklardir. Kurguyu besleyen yan temalar ise; vurdumduymazlik, koftilik,
capkinlik, miitekebbirlik, paranoyaklik seklinde siralanabilir.

3.2.3 Durum-Olay

Civan Canova, birden ¢ok olay ve durum analizini harmanlayarak kurguyu
olusturmustur. Oyunda hareketlilik yaygindir. Hep bir ugras vardir. 303 ve Bay-
Bayan 555’lerin analizi yapilacak olursa oyundaki kismi durumlar1 yansittiklarini
sOylemek yanlis olmaz. Lakin 303’iin takintili durumlari, olaylarin nedenini
olusturur. Oyun boyunca olaylarin devingenligi, kurgunun iskeletini
saglamlastirir. Yasaklara boyun egmek bazi psikolojik ve fiziksel reaksiyonlar
yaratmistir. Genel hatlariyla, olaylar oyuna ivme kazandirmis ve bu sekilde devam
etmistir.

3.24 Olay Dizisi

Olaylar tek bir vaka zincirinden hareket eder. Yalmiz oyun sonunda
302’nin rilyadan uyanmasi, gerceklesen vakalarin riiya aleminde olmasindan

kaynakli, vakalar zinciri, tek bir durumun i¢ine sigdirilmistir. Yasanan hadiseler
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bir noktaya kadar aktarilmig, daha sonra aktarilan bu hadiseler, riiyanin icerigini
olusturmustur. Yani riiya i¢inde yasanilan vakalar, rilyadan sonraki vaka igine
sikistirllmistir. Rityadan sonraki zaman diliminde gerceklesen vakalar, riiya i¢inde
goriilen vakalarin ¢ercevesi mahiyetindedir.

Olaylar dizisi su sekildedir:

Tiim kahramanlar otel lobisine sirayla gelir ve maruzatim aktarir.
Resepsiyon gorevlisi Sisman da c¢ikan sorunlari ¢ozmeye calisir. Kisiler arasi
cikan catismalarla lobide hareketli anlar yasanir, olaylar karisiklik yaratir.

303’tin her seyi yanlis anlamasi olaylar1 gelistirir. 100'iin odasinda ¢ikan
bocekler, 101’in ¢ikarma belgeselini izleyememesi, Sigsman’in her defasinda
yanlhighkla 303’ii arayip tedirgin etmesi oyuna diigiim atar. 303, duyduklarina
dayanamaz ve bayilir.

Sigsman, 303’e her seyi yanlis anladigini agiklar. 303, Sisman’in da kendisi
gibi kuruntulu hal almasina neden olur. Daha sonra 100 lobiye gelir ve bocek
tartismasi ¢ikar, Sigsman’la iddiaya girer. 101'de iddiay1 gazlar, kendine eglence
cikarmaya c¢alisir. Daha sonra disaridan Turist otele girer, adres sorar, 100 tarif
eder. Yasagin yabancilar i¢in gegerli olmadigi konusulur.

303 resepsiyona gelir, Sisman o sirada lavaboya gitmistir. 303’le 302
konusurlar,303, 302’ye giiven duyar. Kendini anlatmak ister ama 302, 303’{in bir
seyler anlatmasini kabul etmez. Lobiye sinirli gelen Bayan 101, odada kendisini
tek biraktigr icin 101°le kavga eder. Yukaridan Miidiir'le 402 gelir. Miidiir‘iin
kendisine sapiklik yaptigin1 bagirarak anlatir.

Herkes kendi isteginin gerceklesmesinin pesindedir. Bayan 101 otelden
ayrilmak ister. 402 polis isteyip Miidiir’iin odasina girip kendisine sapiklik ettigini
dile getirir. 302’yle 303, 402’yi destekleyince Miidiir hepsini otelden kovar.
Miidiir’tin insanlart kovdugu sirada az once gelen Turist tekrar gelir, gazeteci
oldugunu sdyleyince Miidiir kovma kararindan vazgeger. Otelin adinin kotiiye
cikmasini istemez.

302, haksizlig1 kabul etmez polisi arayacag sirada Miidiir miidahale eder.
302’ye telefonu kapatmasini, bir seyler agiklayacagini, eger tatmin olmazsa tekrar
polisi arayabilecegini soyleyince 302, Miidiir'iin ne dedigini dinlemek icin
kapatir. Miidiir, 303’1 otele giren kir gerillasi olmasiyla itham eder. Yetkilerini

101’e verir ve 303’{in yargilanmasini ister.
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302 lobidedir. Zay1f, giin aydig1 icin 302’yi uyandirir. 302, yasanan tiim bu
olaylarin riiya oldugunu anlar.

3.2.5 Aksiyon

“Sokaga Cikma Yasagi”nin aksiyon plani: Sokaga cikma yasaginin
insanlar1 kapali bir mekana hapsetmesi ve hapsolan bu insanlarin sikintili yasadigi
geceyi bir an Once atlatmak isterler. Karakterler arasinda ¢ikan catismalar ve
otelin mevcut kosullar1 karakterler iizerinde baski olusturur. Herkes otel
miidiiriiniin boyundurugu altinda oldugu an, is ¢igirindan c¢ikar ve tam o esnada
302 rityadan uyanir, her seyin rilya oldugunu anlayinca rahatlar.

Sisman’in oteldeki olumsuzluklart ¢6zme arayisina girmesi, 303’iin
takintili olmasindan dolay1 depresif ve paranoyak bir hal almasi, Bayan 101’in esi
yiiziinden isyan etmesi, Miidiir’iin sehvetli hali yiiziinden sapkinliga bagvurmasi,
302’nin olaylar biiylimesin diye mantik cercevesinde dogru olani yapmaya
caligmasi gibi durumlar, oyunun aksiyon unsurlarini olusturur.

Oyun boyunca hem dis aksiyon hem de i¢ aksiyonun goriilmesi
kacinilmazdir. Cok boyutlu bir kurgu yapisi tesekkiil eder. Zihinsel, psikolojik
tavirlar, algi durumlariyla i¢ aksiyon cereyan etmistir. Sisman, 100'le girdigi iddia
sonucunda, iddiayr kaybedip disariya yonelmesi, 402’nin Miidiir’iin yiiziini
tirmalamasi gibi olaylar ise dis aksiyonu yaratmistir.

303’iin obsesif halleri ve yanlis anlamalari, bayilmasina sebebiyet vererek
i¢ aksiyonun, dis aksiyonu dogurmasina neden olmustur. Hakeza Bayan 101'in
lobiye gidip 101'in basina ¢antayr vurmasinin nedeni, tek kalmislik ve sinir stres
altinda kalmasindan dolayidir. Bu durumda da i¢ aksiyonun dis aksiyonu
dogurdugu goriilmektedir. Oyun, aksiyonlarla dolu sistematik yapiyla ilerler.
Aksiyonlar, olay dizisini yaratarak hedef, engel, sonu¢ {iclemesini
saglamlastirmistir.

3.2.6 Motif-Simge

“Sokaga Cikma Yasagl” oyununda, oyunu olusturan temel motif,
yasaklarin olmasidir. Yasak hem devlet tarafindan insanlara karst koyulmustur
hem de otel miidiiriiniin, kendi keyfince otel misafirlerinin yasam alanlarina
koyulmustur. Ana eksende s6z konusu olan mefhum “yasak”tir. Yasaklar oyun
boyunca hissedilir. Yine aym sekilde oyunun islenisinde, yasaktan dolayr ortaya

cikan iletisimsizlik de oyunun motiflerindendir.
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Oyunun motiflerini besleyen etmen, simgedir. Oyunda sokaga c¢ikma
yasagi/yasak, bashh basina motifken aym1 zamanda da simgedir. Lobide yasanan
kavgalardan sonra bazi karakterlerin elinde kahve fincanlarim1 tikirdatmasi,
yasanan olaylarin gerginliginin, fincanlardan c¢ikarildig1 varsayilarak simge
oldugu diisiiniilebilir. Otelin lobisindeki disariy1 gosteren camlar, igeriden disariy1
gosterir ama disaridan iceriyi gostermez. Camekanin tek tarafli olarak igeriden
disarty1 gostermesi de simgedir. Zira “igerideki” insanin disartya bakarak umut
beslemesine karsin disarida dolasan iist diizey insan ve yabancilar igin igerisi
goriinmediginden yasaklar arasinda sikismis insanin, sosyolojik yapisina deger
verilmemistir. Yasak zamani i¢inde, disarida yoldan gecen Mercedes 450
SEL’lerin goriilmesi de disaridaki biirokratlarin yasaktan etkilenmedigini gosterir.
Canova’nin acgiklamalarindan yola ¢ikarak otel lobisinde yasanan her seye karsi
duyarsiz kalan Bay-Bayan 555’te simge sayilir. Bu cift hayatta hicbir seye aldiris
etmeyen, sosyo-politik durumlara kayitsiz kalan, yasaklar1 takmayan kesimi
temsil ederler.

3.2.7 Dramatik Olay

Oyun metninde dramatik olaylar sik sik kullanilmistir. Otelde karakterlerin
ozellikleri farkli niteliklerden olustugu i¢in zithiklar miitemadiyen yasanmuistir.
Gerek misafirlerle otel idaresi arasinda gerekse de misafirlerin kendi aralarinda
yasadig menfi durumlar, dramatik olay1 yaratmistir.

Otel misafirlerinden 402’nin odasinda sicak suyun akmamasi; 101,
odasindaki televizyonda Normandiya Cikarmasi’mi izledigi esnada yayimin
kesilmesi; 100'in odasinda karafatma ¢ikmasi ve Sigsman’in hep yanliglikla 303’1
araylp 303’tin kugkulu hale biiriinmesine neden olmasi dramatik olay1
olusturmustur. Hakeza Sisman’la 1001n bocekler i¢in iddiaya girme cihetine
gitmesi, Miidiir'tin kibirli yapisindan dolayr bazi misafirleri kovma girisiminde
bulunmas: da dramatik olayr olusturmaktadir. Oyunun, en diigiimlendigi anda
302’nin rilyadan uyanmasi da dramatik olayin bir parcasidir.

3.2.8 Catisma

Basamakli catismanin yasandigi goriiliir. Olay ve durumlar agsama asama
islenmis ve oyunun dokusuna hizmet etmistir. Catismalar; kimlik, davranis ve
diisiinsel boyutlarda goriilmiistiir. “Sokaga Cikma Yasagi’nda,hem i¢c hem de dis
catisma birlikte goriiliir. Ic catismalar, dis catismalara gore bir tik daha onde

islenmektedir.
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402’yle Miidiir arasinda ¢ikan ¢atismanin sebebi, Miidiir'tin 402’ ye kars1
laubali bir tavir takinmasindan kaynaklanir. 402 de aktrisligin verdigi havayla
kendini, Miidiir’e kars1 kalkan olarak kullanilir.

Sigman, 303’e yeni odasinin hazirlandigin1 sdylerken 303’iin elindekine
radyo der ve 303 hemen miidahale edip elindekinin teyp oldugunu sdyler. Bu
sekilde ince niianslar da ¢atismay yaratir. Zira radyo, elektromanyetik dalgalarla
sesi isleyen ve sesin iletilmesini saglayan elektronik alici/verici bir alettir; teyp ise
manyetik bir bant iistiine dalgalarinin kaydedilmesini ve ¢ogaltilmasin1 saglayan
aygittir, bir nevi kayit cihazidir.

100, oteldeki yasanan olaylardan ve bocekten rahatsiz oldugu icin otelden
ayrilmak ister fakat yasak oldugu i¢in ¢ikamaz. Bu durum onda bunalim yaratir.
Yiiziin kendi icinde yasadigi i¢ catismayr gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda
100'tin Sisman’la otelde goriilen karafatma mi, hamambdcegi mi olduguna dair
tartismasi da dis catismay1 gosterir.

303’iin obsesif halleri tamamen i¢ catismayi yansitir. Diinya {izerinde
yasanabilecek tiim olumsuzluklarin kendisinin aleyhine isleyecegini diisiiniir. Hep
duygu-durum bozuklugu yasamaktadir.

3.2.9 Kisi

“Sokaga Cikma Yasag1” on dort kisilik bir oyuncu kadrosuna sahiptir.
Oyundaki karakterlerin higbirinin isimleri yoktur. Misafirler, oteldeki oda
numaralarina gore, digerleri ise yaptiklari is ve fiziklerine gore adlandirilmiglardir.
Oyunun asal karakteri 302°dir. Diger kisilerde 302’ye yakin nitelikte 6n plana
cikarlar. Her birey yasaklara kars1 kendi kimligine gore tavir alir.

Bay-Bayan 555 cifti orta yaslarda, otel miisterisidirler. Hicbir seyle
ilgilenmezler, bencil bir yapiya sahip olup oyunda gecen hicbir olaya
miidahaleleri yoktur. Vurdumduymazdirlar, etliye siitliiye karismazlar. Tek
yaptiklart ig bulmaca ¢6zmektir. Civan Canova, bu karakterleri sembolik olarak
yarattigim soyler. Siirekli bulmaca ¢ozmelerini, iilkede olup biten her seye sessiz
kalan kesimle bagdastirmistir. Bilingsiz ve tepkisizdirler. Yine yazara gore
bunlarin iki kisi olarak ele alinmasi, daha genis bir kesimi temsil etsin diyedir.

302, oyunun ana karakteridir. Elli yaslarinda, otel miisterisidir. Her sey
onun riiyasinin iiriinii olarak tezahiir etmistir. Akilla hareket eder, olaylar1 kontrol

edebilme kabiliyetine sahiptir. Oyun boyunca cakirkeyifligini siirdiiriir. Icinde
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bulundugu sisteme ve koltuk sahiplerine karsidir. Yazar, bu karakteri, daha ¢ok
diistinsel boyutuyla yaratmistir. Kendi halinde yasar.

303, kirk yaslarinda, otel miisterisidir. Kuruntulu bir kisilik 6zelligine
sahiptir. Her seyden siiphe duymaktadir. Otel iginde, birilerinin kendi canina
kastedecegini diisiiniir.Kibar, beyefendi yapis1 vardir. Mars dinlemeyi sever. Her
seyi yanlis anladig i¢in paranoyak ve kisilik bozukluguna sahiptir.

101, altmis bes yaslarinda, otel miisterisidir. Ding¢ goriiniimii vardir.
Bilmislik taslamay1 sever. Miihim konular da kendine eglence c¢ikarir. Emlak
komisyonculugu yapmaktadir. Her seyin bilgisine sahip oldugunu diisiindiigtinden
kendi disindakileri cahil goriir. Enaniyetli olmasi karakteristik 0Ozelligidir.
Hayatim1 askeri zaferlere endekslemistir. 101'in esi Bayan 101 ise altmis
yaglarinda iri bir kadindir. Esi 101°den haz etmez. Hatta esi 101 yiiziinden sinirli
ve stresli yapiya sahip olmustur.

Miidiir, otuz bes yaslarinda, otelin midiiriidiir. Sik giyimli ve ¢apkindir.
Yiiksekokul mezunudur. Kendince keyfi emirler vererek egosunu tatmin eder.
Yetkilerini kullanarak sik sik emirleri degistirir. Erkine diigkiindiir. Film yildiz1
402’ye sulanir.

402 ise otuz yaslarinda, otel miisterisidir. Film yildizidir. Alimlh
goriiniimiiyle Miidiir'ii etkiler. Unlii olmasin1 hep g6z éniinde bulundurur ve buna
gore hareket eder. Havali yapisindan otiirii kimseye pas vermez.

Sigsman, kirk bes yaslarinda, otelin gece resepsiyon gorevlisidir. Oyunun
diger ana karakteridir. Emir kuludur. Miidiir’iin verdigi talimatlara gore hareket
eder, talimatlarin disina ¢ikmaz. Her seyi sorgulamadan kabul eder. Aym anda iki
isi yapamaz. Zayif ise otuz yaslarinda resepsiyon giindiiz memurudur.

100, kirk bes yaslarinda, daginik goriiniimlii, otel miisterisidir. Akilla ve
zekice hareket etmeyi sever. Paleontoloji kiirsiisiinde 6gretim gorevlisidir.

Turist, otuz bes yaslarinda, ¢ekik gozliidiir, meslegi gazeteciliktir. Tiirkce
konusmay1 bilir.

Birinci Garson otuz yaslarindadir. Aptalca hareketler sergiler, sakardir.
Kraldan cok kralcilik yapmayi sever. ikinci Garson, yirmi bes yaslarinda, ciice bir
fizigi vardir.

Miidiir, 303, Sisman ve Bay-Bayan 555 cifti, oyunda, ayn1 zamanda tipleri
temsil ederler. Diinya {izerinde bu tarz insanlarin oldugu asikardir. Kendileri gibi

olan insanlarin genel panoramasini cizerler. Degisime kapalidirlar. Psikolojik
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yapilar1 herkesce bilinir. Miidiir, kibriyle; 303, korkakligi ve kuskuculuguyla,;
Sisman, gorev adamligiyla ve Bay-Bayan 555 cifti vurdumduymazhigiyla tip
olusturmuslardir.

Oyunda farkli karakter yapilarinin ayni anda bir mekanin sikigmig
olmalar, kisilik 6zelliklerinin daha net goriinmesini saglamistir. Ikinci Garson ve
Zayif olmasa da olabilir. Ciinkii oyuna pek bir katkilar1 olmamistir. Oyun
karakterlerinin her biri farkli ve ilgin¢ yapilara sahip olmalar1 hasebiyle yazar,
giizel bir atmosfer yaratmistir. Aynm1 zamanda bu karakterlerin her biri gercek
hayatta goriilebilecek tiirdendir. inandiriciliklarr yiiksektir. Her karakter, yasanan
tim olaylari, kendi kisiligince basarili sekilde yorumlamistir. 101 ve Miidiir
disinda diger karakterlerin tavirlar nettir.

3.2.10 Mekan

Yazar, tasarlamis oldugu kurgu icin bir otel lobisini mekan olarak
secmistir. Yasagin hangi iilkede olduguna dair herhangi bir bilgi yoktur. Oyun
boyunca tek bir mekan kullanilmistir. Mekan, gercek bir mekandir. Mekan i¢inde
verilen diger esya ve aksesuarlar mekanla biitiinlesmektedir. Yazar, oyunun
kurgusuna uygun olarak tek ve kapali bir mekan se¢cmistir.

Otel lobisi, karakterlerin psiko-sosyal durumlart ve diisiincelerini
etkilemektedir. Kapali bir mekana hapsedilmis kisilerin trajikomik haller
almasinin nedeni, yasaktan kaynakli bagka mekan alternatifinin olmamasidir.
Tasarlanan mekén, insanlar iizerinde baski yapacak niifuza sahiptir. “Sokaga
Cikma Yasag1” oyununda, derin yapida asil one ¢ikan sey mekandir. Ciinkii oyun,
sokaga ¢ikma yasaginin insanlar tizerindeki etkisi ile kurgulandigindan, kendisine
siginillacak kesin bir mekanin varligi gereklidir. Oyun metni de bunu iyice
gosterir. Otelin disartya bakan kismi komple camekan olmasi, yasaktan dolayz,
kisilerin disartya ancak hasretle bakmasina neden olur.

Bir otel lobisinin mekan olarak secilmesi manidardir. Ciinkii birbirinden
cok farkli 6zellikteki insanin yasak sirasinda ancak bir otelde, bir arada olmalar1
miimkiindiir. Bu acidan yazar, mekan tasarrufunu ¢ok iyi bir sekilde yapmustir.

3.2.11 Zaman

Oyunda iki farkli zaman kullanilmistir. Biri riiya i¢inde hayali bir zaman,
otekisi rilyadan sonraki gercek zamandir. Olaylar daha ¢ok hayali zaman icinde
gecer. Yasananlar bir otel lobisinde geceden sabaha kadar olan siireyi

kapsamaktadir. Oyunda zaman dilimi olarak, simdi icinde simdi, diisiiniilebilir.
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Ciinkii her sey 302’nin o an riiyada gordiigi durumla alakalidir. 302’nin riiyay1
simdiki zaman ic¢inde gormesi, riiya i¢inde de simdiki zamani dogurur. Hiilasa
zaman i¢inde zaman vardir.

Oyunun 6 Haziran giiniinde gerceklestigi bilinmektedir. Ciinkii 101, o
giinlin Normandiya Cikarmasi’nin sene-i devriyesi oldugundan bahsetmistir.
Bunun disinda, zamansal olarak, saat dilimleri kullanilmigtir. Giin, hafta, ay... gibi
zamansal ifadeler yoktur. Tiim olaylar kronolojik olarak ilerlemektedir. Yalniz en
sonunda 302’nin rityadan uyanip gordiiklerinin gecmis zamanda kalmasiyla, kismi
olarak gecmis zamandan da bahsedilebilir.

Yatay c¢izgi kullanmilmakla beraber dikey c¢izgisel durumlar da
kullanilmistir. Yazar, oyunun sonunda 302’yi dondurup her seyin riiya oldugunu
kavramasini ve o ana donmesine olanak saglamasi diiz ¢izgiyi olusturur. Yazar,
zaman gecisini de okuyucuya, 302’yi wuykudan uyandirarak vermistir.
Okuyucuya/seyirciye; dikkat et su ana kadar ki her sey riiyaydi, telkininde
bulunmustur.

3.2.12 Dil

Tasarlanan oyun kisilerinin dil yapis1 kullandiklar tavra uygundur. Yerel
agizla konusan kimse yoktur. Herkes kendi karakter yapisina uygun olarak ciimle
kurar, konusur. Ornegin; Miidiir’iin laubali ve miitekebbir tavirlari, konusmasina
da yansir. Oyun, akici bir sekilde ilerler. Bu akicilifi saglayan etken dildir.
Gereksiz sOzciik kullanimindan kaginilmis, olaylarin akisina uygun diyalog
kurulmustur. Oyunda dilsel yapilara karakterlerin karakteristik 0Ozelliklerini
yansitilmistir. Ornegin; 302’nin, her korktugu anda kendince “Tanrim” nidasinda
bulunmasi bunu gosterir. Yine ayn1 sekilde 101°in askeri zafere diigkiinliigii diline
yansir ve hareketli, satafatli ciimleler kurar. Konusma orgiileri oyunun dokusuna
uygun olarak tasarlanmigtir. Giinliik konusma diliyle oyun devam eder ve
sonlanir.

3.3 Kizilotesi Aydinhk

“Kizilotesi Aydinlik” oyunu, Civan Canova’nin ii¢iincii oyunudur. Yazar,
oyunu 12 Subat 1996’da tamamlamistir. Oyun iki perdeden olusur. Oyun i¢inde
oyun, riiya icinde oyun modeli kullanilarak cerceve anlatiyla kurgulanmis bir
oyundur. Karakterlerin oyun i¢inde oynadiklar1 rollere girip ¢ikmalar1 da bunu
gosterir. Canova bu oyunu, bir giin gazetede cansiz bedenlerini gordiigii o iki

sevgiliden etkilenerek kaleme alir. Oyunu da o iki sevgiliye ithaf eder.
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33.1  Ozet

Kimligini kaybetmis Gen¢ Adam’in hem gercek anlamda kimliksizligi
hem de manevi kimliksizliginden 6tiirii yasamis oldugu sikintilar, hayatini etkiler.
Bir giin oyun sonunda seyircilerden birilerinin gozleri Oniinde katledildigini
gormek onu derinden sarsmis, yalmiz ve korkak biri olmasina neden
olmustur.Miitemadiyen tek basina, kendi evinde, kendisini oOldiireceklerini
diisiindiigti kisilerin gelip onu katledecegini diisiiniir. Bir insanin gen¢ ve yasl
helleri ayn1 ortamda bulunur.Tiyatrocu olan Gen¢ Adam, mental sikintilarini yine
kendisinin yash hali hiiviyetindeki Yasli Adam’a anlattik¢a Yasli Adam da onu,
baska seyler diisiinmeye yonlendirerek sakinlestirmeye calisir.Geng Adam,
hayalini kurmus oldugu bir kizin hayali ile tutugsmaktadir. Geng¢ Adam’in yatakta
baslayan yalnizlik ve korku seriiveni yine yatakta biter. Hayal alemine siginir.

3.3.2 Tema

Oyunun temas: korku ve siiphedir. Yazar karakterleri ve olaylar1 bu
kavramlar iginde sunar. Yan temalar ise yalnizlik, paranoyaklik, hayalcilik,
bohem hayat gibi unsurlardan olusur.

3.3.3 Durum-Olay

Oyun, genel olarak durumlardan olusur. Olay olarak atfedilebilecek ¢ok
nadir sahneler vardir. Karakterlerin gecmiste yasadiklar1 olaylar “su an icinde”,
psikolojik pencereden verilir. Devingen herhangi bir mevzu yoktur. Yasanilan
tim her sey durumu olusturur ve psikolojik olarak yansitilir. Geng Adam’in
gecmiste tanik oldugu cinayetler, onun yalnizlasmasina, siipheci olmasina neden
olmus, kisiligini zedelemistir. Bu zedelemelerin biitiinii de oyunda gerceklesen
durumlar olusturmustur.

3.34 Olay Dizisi

Kurguda, cerceve anlatim modeline gore sekillenmeler oldugu icin vaka
icinde vaka metodu goriilmektedir. Oyun, tek bir vaka zincirinden olusmakla
birlikte ic¢inde kiiciik vaka canlandirmalarina da yer verilir. Bu kii¢iik yapilar
karakterlerin ge¢misinde yasadiklarim1 gosterir. Biiyiik tabloda tek bir vaka var
fakat oyun, pargalara boliiniirse farkli vakalar da okuyucu karsisina ¢ikar.

Olaylar dizisi su sekildedir:

Gen¢ Adam’la Yashh Adam, evin i¢inde beklemektedir. Gen¢ Adam,

birilerinin kendisini o6ldiirmeye gelecegini diisiindiigiinden tedirgindir. Yash
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Adam, Gen¢ Adam’i sakinlestirmekte, asagida oturan kizla ilgili hayal
kurdurmaktadir.

Gen¢ Adam, evin icindeki herhangi bir tikirtidan dahi korktugundan Yash
Adam’la teselli bulmaktadir. Yasli Adam da Gen¢ Adam’in sirf aklindaki
diisiincelerden kurtulmasi i¢in farkli rollere girerek gecmisteki olaylarin piyesini
yapar. Isin icine Gen¢ Adam’1 da dahil eder.

Yashh Adam, evini gozetleyenlerin oldugunu diisinen Gen¢ Adam’a,
hayatla nasil ve neden dalga gecilebilecegini anlatarak diisiincelerini dagitmaya
calisir. Bir siire sonra hayatla dalga gecmeyi zihinlerinde kurgularlar.

Gen¢ Adam, oyunun ilk basladig:1 yataktadir. Uyumaya baslar. Bir siire
sonra kapisi calinir. Acan olmaz. Kars1 komsu kapisimi agar, gelen kisiye o evde
kimsenin olmadigini sdylemesi iizerine gelen kisi Gen¢ Adam’a yeni rol ¢iktigini,
komsuya goriirse soylemesini ister.

3.3.5 Aksiyon

Oyunun aksiyon plani: Gen¢g Adam, gozleri oniinde birilerinin katledilmesi
ve kimliksiz olmasi yiiziinden artik korku, panik ve siipheyle yasamaya baslar.
Her ne kadar rahatlamak istese de zihnindeki diisiinceler onu yormaktadir.
Herhangi bir durumdan kendine pay cikardigr icin de paranoyak hale gelmistir.
Geceleri uyuyamayan fakat giindiizleri uyuyabilen Gen¢ Adam, ancak uyku ve
hayal alemine dalarak rahatlayabilmektedir.

Dis aksiyondan ziyade daha cok i¢ aksiyon goriilmektedir. Zira Geng
Adam’1n ve Yash Adam’in diisiinceleriyle oyun kurgulanmistir. I¢sel ¢atismalarin
yogun agirlikta oldugu bu oyun, i¢ aksiyonlardan olusmustur. I¢ aksiyonlar, oyuna
ivme kazandirmistir.

Gen¢ Adam’in tedirgin olmasi, asagida oturan kizla ilgili hayal kurmasi,
korkularindan otiirii Yashh Adam’a siginmasi, kendi diisiincelerini dagitmaya
calismasi, hayatla dalga gecmesi, rahatlamak i¢in uyumaya calismasi... hepsi
aksiyonu olusturmustur. Ayni sekilde Yasli Adam’in da Geng Adam’1 rahatlatmak
icin piyes yaratmasi da aksiyonu olusturur.

3.3.6 Motif-Simge

Genel goriinim olarak motifi olusturan temeller yalnizlik, korku,
yabancilagsma ve takintilardir. Oyun boyunca hissedilenler bu unsurlar etrafinda
gerceklesirler. Dokuya sinmis yapilariyla oyunun atmosferini yansitmaktadirlar.

Okuyucu/seyirci oyunun sonuna kadar bohem hayatinin varligini hissederler.
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Diger taraftan oyunda; perdelerin kapali olmasi, karakterlerin sadece gece uyanik
olmasi, mutfaktan ve apartmandan gelen tikirtilar, maranta cicegi vs. oyunun
simgesidir.

Ornegin maranta ¢icegi, diger adiyla dua ¢icegidir. Maranta cicegi, insanda
ferahlik hissi uyandiran bir bitkidir. Gece olunca fiziksel degisim gecirir. Bu
degisiklik, dua eden bir kisinin ellerini andiran bir goriiniime biiriiniir. Bu yOniiyle
diistiniilecek olursa Gen¢ Adam’in gece uyuyamamasi ve sigmacak bir liman
aramasiyla maranta cicegi arasinda bir baglanti kurulabilir. Maranta ¢iceginin dua
etme goriinlimiiyle Gen¢ Adam’1n ¢aresiz ve siipheci olmasi birbiriyle alakalidir.
Yashi Adam, Gen¢ Adam’a hayal ettirdigi kizla kopek de simge niteligindedir.
Zira hayal edilen kiz arzuyu, kopek ise giivenligi simgeler. Sokak kapisinin kilitli
olmas1 giivenligi cagristirdigindan, kilit de simgedir. Gen¢ Adam, televizyonu
kapatir. Bunun nedeni ise Gen¢ Adam televizyonu, aligveris merkezi Oniine
patlatilmak tizere konulan televizyonla ayn1 goriir. Bu televizyon yiiziinden bir¢cok
kisi olmiistiir. Evde de televizyon, o am cagristirdigindan kapatilmistir. Yash
Adam’in sozlerinden yola ¢ikarak gece uyanik olmalarinin nedeni, gece yalan
sOylemenin zor oldugundan otiiriidiir.

3.3.7 Dramatik Olay

“Kizilotesi Aydinlik” oyununda dramatik olaylarin yogunlugu pek yoktur.
Oyunun seyri i¢in var olan dramatik durumlar, Gen¢ Adam iizerinden
tasarlanmistir. Gen¢ Adam’in korku ve yalmizliktan otiirii paranoyak olmasi,
kendini gozleyen birilerinin varlifindan siiphe etmesi ve asagida oturan kizin
hayaliyle hemhal olmasi dramatik olaylar1 olusturmustur. Oyun daha c¢ok
psikolojik boyutta oldugundan dramatik olaylar da soyut malzemelerden
olusmustur.

3.3.8 Catisma

Dural/duragan catismanin agirlikta oldugu bir oyundur. Karakterlerin
kendi iclerinde yasamis oldugu buhran, statik konumda oldugu i¢in bu catisma
tiirti yasanmistir. Tim c¢eliski ve zithiklar psikolojik boyuttadir. Karakterlerin
gerek kendi i¢inde gerek birbirleri arasinda yasadigi ¢atismalar oyunun dokusuna
islenmigtir. Bununla birlikte yer yer gecmisteki olaylarin gelecegi ne sekilde
etkilediginin piyeslerle verilmesi de atlamali catismay1 gosterir. Oyunda temel
olarak goriilenler, i¢ catismalardan olugsmaktadir. Yasanilanlarda ¢6ziimden ziyade

coziimsiizlik vardir. Cikmaza diismiis bireyin ¢aresizligini, yanindaki caresiz kisi
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iistlenmeye caligir. Bunu yapan ikinci kisi paradoks olusturmaya caligsa da
basarili olamaz. Bu basarisizlik daha cok kaygi bozukluguna yol acmistir.Kaygi
bozuklugu, yabancilasmayla, insansizlasmayla birlesmis ve absiirt kurguyu
olusturmustur.

Gen¢ Adam ve Yashi Adam’in birbirine soru sormalart sonucunda, soruya
soruyla cevap vermektedirler. Bu da her iki karakter icin catisma yaratmistir.
Ciinkii sorularin cevab1 yoktur. Rahatlamak i¢in girdikleri roller de dahi catisma
yasarlar. Bunun da nedeni, Gen¢ Adam’in kendi icinde netlestiremedigi ve yarim
biraktig1 ukdeler yiiziindendir. Yine ayni sekilde her iki karakterin de hayati
degistirmeye caligmalari, fakat bunu becerememeleri de onlar1 kendi iclerinde
catismaya sokar. Gen¢ Adam’1n bireysel olarak korku ve yalnizlik arasinda sikigip
kalmasi da kendi i¢sel catismasini gostermektedir. Bu sekilde yesil gozlii kiza
karst duydugu hasret de onun i¢sel catigmasini yaratir.

3.3.9 Kisi

“Kizilotesi Aydinlik” oyunu dort kisilik sahis kadrosuna sahip olsa da asil
olarak iki kisilik bir oyun olarak diisiiniilebilir. Zira iki ana karakter disinda kalan
diger iki kisi, oyunun sadece bir yerinde tek replik soyleyip cikarlar. Oyunun
baglica iki karakteri de esasinda tek kisidir fakat bir insanin hem gen¢ hem de
yagh halleri tezahiir edilmektedir. Karakterler psikolojik yapilariyla 6n plana
cikmiglardir. Yazar, karakterleri ruhsal boyutlariyla islemistir. Karakterlerinin
yaslart belli degildir. Yalniz “Gen¢” ve “Yasl” sifatlariyla yas farki oldugu
anlagilir. Ana karakterde kimliksizlik problemi vardir.

Gen¢ Adam, asirt siiphecidir. Yasadigi korku ve yalmzlik topluma
yabancilasmasina, insansizlasmasina neden olmustur. Oyle bir hale gelmistir ki
suyun damlama sesinden bile rahatsiz olur. Kendisini 6ldiirecekler korkusuyla hep
azap ceker. Ge¢cmisine 0zlem duyar. Paranoyak tavirlara sahiptir. Tek istegi kendi
halinde bir yasam siirmektir. Bundan o6tiirii i¢inde bir yerlere kagma istegi vardir.
Her seyin aydinlik oldugu temiz bir diinya arzular. Aym1 zamanda bulunmusg
oldugu mekan icinde tanidik bir sese ihtiya¢ duymaktadir. ikilem icindedir. Geng
Adam, takinti haline getirmis oldugu yesil gozlii kizi arzular ama bu gercegi
kendine itiraf edemediginden arada kalir. Stirekli perdelerin ortiilii kalmasini ister.
Disaridan birilerinin onu izlememesi i¢in 6nlemler alir. Her uyudugunda kendini
Oldiirecek insanlarin basinda oldugu kabusunu goriir. Uyku esnasinda kendisini

oldiirmeye gelirler diye yataga botlarla girer ki Oliirse ayaklar1 kanli ve
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parcalanmis goziikkmesin. Gozleri Oniinde Kiz’la Erkek oldiiriiliince Geng Adam,
korkmus, catidan atlamis ve hayati boyunca korkup kacan biri olmustur.
Evhamlarinin sebebi bu olayla baslar. Bu sekilde ele alindiginda Gen¢ Adam’in
psikolojik boyutuyla ele alindigir goriiliir. Yazar, onu sosyolojik boyutuyla da
oyuna islemistir. Meslek olarak tiyatro oyunculugu yapmaktadir.

Yaslhh Adam Gen¢ Adam’in yaslanmis halidir. Oyunda karakterin yaslilik
zamanlarini, olgunluklarinmi sergilemektedir. Yasli Adam, Geng Adam’a gore daha
rahattir. Boslamishigr ve teskin ediciligiyle 6n plandadir. Tedirginlik yasayacagi
bir durum yoktur. Hicbir seyi umursamaz. I¢ki icmeyi seven bir tiptir. Daha ¢ok
bilge bir yapis1 vardir. Hep yol gosterir ama daha c¢ok karamsar boyutta bunu
yapar. Hayatla dalga ge¢meyi amac edinmistir. Kendini, cagdas diinyanin
kusurlarin1 tagimakla gorevli oldugunu diisiiniir. Soylediklerinden yola ¢ikarak
tiyatroda galistig1 anlasilir.

Bu karakterler disinda Kiz’la Erkek siradan olarak ele alinmistir. Onlarla
ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Oyunun sonunda ise Kadin ve Komsu’nun sesleri
duyulur ama somut olarak yokturlar.

Oyunda dikkat ¢ceken asil unsur ise Gen¢ Adam’la Yasli Adam’in ayn1 kisi
oldugudur. Yasli Adam, Gen¢ Adam’in yash halidir. Geng¢ Adam yillar once
kendisinin oldiiriilebilecegine karsin hep kusku i¢inde yasamaktadir. Bu kusku
icinde yasamis olmasi onu paranoyak hale getirmis, yillarca bu sekilde yasamis ve
yaslanmistir. Yani oyunda, bir karakterin hem gen¢ hem de yasl hali verilmistir.
Gen¢ Adam’in aynaya baktig1 sirada Yashh Adam karsisina gecer, kendini gosterir
ve yeni goriintiisiiniin bu oldugunu soyler. Birinci perdenin sonunda Geng
Adam’1in siluetinin ¢ikmasi da ikisinin ayn kisi oldugunu gosterir. Yashh Adam’in
da Gen¢ Adam’in da oyuncu kokenli olmasi; Yashh Adam, Gen¢ Adam’in acisini
icinde duydugunu sdylemesi, her iki karakterin de ayaklarin1 onemsemesi, en
sonunda Yashi Adam, kendisini acilarindan 6tiirii Gen¢ Adam’la hemhal olmast
bununla ilgilidir. Tiim bunlar her iki karakterin ayn1 kisi oldugunu gosterir. Geng
Adam’in da duygu-durum bozuklugu yasadigi diisiiniilirse Geng Adam geceleri,
Yasli Adam’1n haliisinasyonunu gérmiis oldugu asikardir.

Oyun kisileri oyunun konusuyla paralellik gosterir. Celiskiler yoktur.
Karakter yapilar1 i¢ diinya endeksli kurgulanmistir. Karakterler ilging yapiya
sahiptir. Her karakter, kendi diisiince diinyasina gore fikirlerini arz eder. Geng

Adam c¢ok detayl ele alinmamistir. Baz1 yerlerde okuyucuyu ¢ikmaza siiriikler.
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Davraniglarinin altinda yatan nedenlerin net bir sekilde ne oldugu belli degildir.
Ucu acik sorularla okuyucuyu da diisiinmeye sevk ederler. Gen¢ Adam’la Yash
Adam arasinda ne tiir bir iliski oldugu acgik degildir. Yasli Adam’in hem
haliisinasyon {iiriinii hem Gen¢ Adam’in yash hali oldugu hem de gercek bir kisi
olabilecegi yorumlarin1 sunmaktadir. Ciinkii konusmalarin igeriginden, karakterin
hangi boyutta ve konumda oldugu anlasilmiyor. Bu da yorumlara ¢oklu anlam
katmanlarinin olugsmasini saglamaktadir.

3.3.10 Mekan

Sekilsiz bir mekan tasvir edilmistir. Buras1 bir asma kattir. Eskiden bir
apartman dairesiyken duvar ve catiyla kaplanarak oturulacak hale getirilmistir.
Oyun icinde, kars1 yakanin 1siklarinin goriildiigiinden bahsedilmesi buranin
denizin kiyisinda bir yer oldugunu cagristirir. Evin i¢indeki dekor ve aksesuarlar,
oyuncularin hayal diinyasina eslik etmektedir. Bu ac¢idan tek mekéan icinde, birden
fazla mekan kurgulanir, bilakis yer yer mekansizlastirma cihetine gidildigi de
goriiliir. Ev i¢inde bulunan materyallere canli 6zelligi kazandirilarak mekana da
canlilik verilir. Ornegin; portmanto, sar1 sach kiz yerine konulur ve bununla ilgili
piyes oynanir. Mekanin arac¢ olarak kullamildigr bu sekilde goriilmektedir. Hayal
diinyasin1 tamamlamak adina mekanin ara¢ olarak kullanilmas: karakter icin de
Onemi coktur.

Karakterlerin psiko-sosyal durumlari, mekanla paralellik gosterir. Asma
kattan derme catma olusturulmus bir yapr nasil saglamsa kahramanlarin
psikolojileri de o derece saglamdir. Gen¢ Adam’in s1gindig1 ev, onun hayalleriyle
celismis olsa da karakteristik Ozelliklerini tamamlar niteliktedir. Evin kasvetli
havasi, Gen¢ Adam’in durumunu pekistirir. Oyunda agik mekan yerine sadece
kapali mekanin kurgulanmis olmasit bununla ilgilidir. Kapali mekan igine
sigdirilmig hayatlarin c¢aresizligi, oyunun yapi taslarimi olusturmustur. Ayni
zamanda karakterler tarafindan acik mekana kars1 antipatik bir tutum
sergilenmistir. Gen¢ Adam’in farkli ve agik mekan arayislari, yabancilasmanin ve
cOziimsiizligiin olusturdugu baskilar nedeniyle ortaya ¢ikmustir.

3.3.11 Zaman

Zamansal olarak tek bir an iizerinde durulmustur. Yazar, zaman olarak
geceyi secmistir. Oyunun tamami, geceden sabaha kadar olan zaman dilimi icinde
gecer. Gecenin zamansal etken olarak kurgulanmasi metnin icerigine, temasina

uygundur. Karamsar havanin hakim oldugu oyunda gece mefhumu, karakterlerin
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kisilik ozellikleri ile de paralellik gostermektedir. Karakterler, bu zaman dilimi
icinde; diinyanin sessiz olmasindan, gercek benlikleriyle yiizlesebilmelerinden ve
gecenin o karanliginda yalan sdyleme ciiretinde bulunamayacaklarindan 6tiirii
geceden kagip yine geceye siginmak zorunda kalirlar.

Simdiki an iizerine kurgulanmis oyunda, yer yer canlandirilan piyeslerle
gecmiste yasanmis olaylardan da dem vurulur. Simdiki an icinde gecmis
verilmistir. Ge¢cmis canlandirilmadan ©nce, oyuncular role girerek gecmise
dondiiklerini okuyucuya/seyirciye haber ederler. Tek ¢izgide, kronolojik olarak
ilerlerken ge¢cmisten de yararlanilarak zaman olusturulmustur. Oyun i¢inde siirekli
olarak simdiki an durdurulmus, dikey ¢izgi formatinda, karakterlerin ne tiir
yasantilar  gecirdigi {izerinde durulmustur. Oyunun psikolojik boyutta
kurgulandig1 varsayimina dayanarak dikey ¢izgiselligin daha yogun kullanildigi
tespit edilmektedir. Bununla ilgili olarak atlamali catigmanin goriilmesi de
kacinilmaz olmustur. Oyunun seyri geregi, durumlarin oncesinde ve sonrasinda
dogan gerilimlerden beslenmesi Marvin Rosenberg’in ‘“baglantisal” big¢imine
hizmet eder. Zamansal motifler “Kizil6tesi Aydinlik’ta bu sekilde kullanilmis ve
oyunu pekistirmistir.

3.3.12 Dil

Oyun kisilerinin kullandiklar1 dil, karakter yapilarina uygun olarak
tasarlanmistir. Karakterlerin tavir ozellikleri, dille uyumlu sekilde aktarilmistir.
Yapilan eylemlerle soylemler birbiriyle uyumlu halde olusturulmustur.
Kahramanlar, sade dil yapilar1 kullanmakla birlikte soézciik dagarciklar1 felsefi
boyuttadir. Diyaloglar, kapali anlatima sahiptir. Duragan konusmalar, oyunun
konusuyla alakalidir. Bu alaka, saglam olusturulmustur. Giinliik konusma diliyle
iletisim saglanir. Oyunda niikte, mizah vs. gibi unsurlar kullanilmamistir.
Kelimelerle cagristiritlan durumlar iizerinde durulmustur. Yazar, karakterlerin
kendini ifade etmelerine pek olanak tanimasa da kisa konusmalar icerigin ne
oldugunun cercevesine cizer. Konugmalar, neler yapilabiliri, gosterir. Ruh
hallerini yansitacak ciimleler kurulmasi bir sonraki adimi, okuyucuya aksettirir.

3.4 Erkekler Tuvaleti

“Erkekler Tuvaleti” oyunu, Civan Canova’nin 1993 yilinda tamamlamis
oldugu dérdiincii oyundur. Oyun, iki perde bes tablodan olusmaktadir. ilk perdede
iki tablo, ikinci perdede ise ii¢c tablo bulunmaktadir. ilk kez 2004 yilinda Izmir

Oyun Okulu tarafindan sahnelenmistir.Canova bu oyunda, oyunun ilk sahneleri
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nasil canlandirilirsa sahne c¢alismasinin  Oniine gecilebilecegini  belirterek
diisiincelerini  aktarmigtir. Yazarin diger oyunlarina nazaran farkli metotta
tasarlanmig bir oyundur. Boliimler arasinda gecisler belli baglantilarla
saglanmistir. Her epizot sanki farkli bir oyunmus gibi goziikse de esasinda
birbiriyle devamliligi saglar. Sahneler degisse bile karakterler Bir 6nceki sahneleri
hatirlatacak repliklerikullanmalar1 bunu gosterir. Hakeza ikinci perdenin ilk
sahnesi, birinci perdenin ilk tablosunun devami seklinde olusturulmustur.

341  Ozet

Oyun bes epizottan olusur. Her epizot farkli yerlerde ge¢se de mekéan
erkekler tuvaletidir. Her boliimde yer alan kisiler arasinda ayni tarz iletisim
kurulur. Birbirlerinin arkasindan yaptiklar1 oyunlar, ¢evirdikleri tezgahlar aynidir.
Kisiler ve mekanlarin degismesine ragmen kurulan tezgahlar erk ve cinsel erk
tizerine kurulmustur. Her bireyi bir baskas: iizerinde, kendi menfaatlerine uygun
sekilde kendi erkligini tatmin etmeye calisir. Kisisel arzu ve istekler oyun
boyunca oyunu yaratan olaylar1 olusturmustur.

3.4.2 Tema

Oyunun bir¢ok farkli agidan yorumlanmasina yol acacak temalar
kullanmilmistir. Yazar, bu oyunu neden yazdigini agikca belirtmistir. Yazari, bu
oyunu yazmaya iten gii¢c, diizen, sistem ve iliski sorgulamalar1 olmustur.
Boylelikle oyunun temasi bu {i¢ unsur etrafinda sekillenir. Bu tema ile birlikte
insan egosu, cinsellik ve iktidar iizerine kurulu bir yapiyla kurgu sekillenmistir.

343 Durum- Olay

“Erkekler Tuvaleti” oyunu, bolca durum ve olaylarla harmanlanmis bir
oyundur. Farkli sahnelerin birlesiminden ortaya ¢ikan olaylar, oyuna zenginlik
katmistir. Her sahnenin baslangici ise durum olarak nitelendirilecek bigimdedir.
Sahnelerin baslangici, okuyucuya durumu anlattiktan sonra devaminda gelisen
aksiyonda olaylar1 yaratir. Yasanan olaylar, birbirinin devami olarak, bir sonraki
gerceklesecek olaylara basamak olur. Akista goriilen kisisel ¢ikar durumlar1 ego
boyutunda oldugundan durumu olusturmustur. Mekan degisimleri, yeni bir durum
ve olayla baglar. Oyunun temasini da genel olarak olaylar olusturmustur.

344 Olay Dizisi

Eserin i¢indeki vakalar dizisi bes adettir. Her vaka birbirinden kismen
bagimsiz olsa da kesistikleri noktalar aymidir. Bes ayri sahnenin birbirine

baglanmasiyla olaylar zinciri ortaya c¢ikar. Vakalar birbirini takip etmektedirler.
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Bir sonraki vakalar bir 6ncekini de istiap eder. Oyunun dinamik yapisin1 olusturan
etmenler, vakalar arasinda gecisi saglayan mekanik unsurlardir. Boylelikle olaylar
dizisi neden-sonug ekseninde ilerler.

Ik vaka bir kumarhanenin tuvaletinde gecer. Esini Kupabacak’la aldatan
Bonus, para pesinde kosmaktadir. Otuzalt’'min tuvalete gelip Kupabacak’i,
Ashhall’i ve Sinekpapaz’1 kandirarak paralarini almasi olaylari baslatir.

Mekan bu sefer bir parti merkezinin erkekler tuvaletidir. Bay Erk’le Bay
Muhalif birbirlerinin arkasindan tiirlii tezgahlar planlayarak birbirini alt etmeye
calisirlar. Bilahare Bay Erk’le Bay Muhalif’in yardimcilart Doberman ve Comez,
birbiri ile igbirligi yaparak baska adaylarin ayagini kaydirirlar.

Yer hapishane tuvaletidir. Onceki boliimlerde goriilen karakterler, kimlik
degistirmis sekilde hapishanede bulunurlar. Kupabacak, kogus agasi Yeti'nin,
siirekli kendisini dovdiigiine dayanamaz ve Otuzalti’nin tuzagina diiser. Otuzalti
Kupabacak’a, kendi idrarinda ebola viriis oldugunu, eger idrarin1 kahveyle
karistirip Yeti’ye icirmeye calisir. Yeti icmez ve isler karisir.

Bu boliimde mekan, liiks bir yolcu gemisinin erkekler tuvaletidir. Bonus
bu sefer burada, kocasini Kaptan’la aldatir. Onceki boliimdeki Otuzalti’yla Yeti
(yani King Kong Jr.) hapishaneden ka¢gmis, gemiye girmislerdir. Yine Otuzalti’nin
yeni diizenbazliklariyla olaylar karisir. Herkes nasibine diisen pismanligini yasar.

Oyunun en son olay dizisini bu boliim olusturur. Burasi bir havalimaninin
erkekler tuvaletidir. Onceki boliimlerde goriilen cikar iliskileri, Otuzalti nezdinde
yine goriilmektedir. Otuzalti, Ashhall’in esi Katty’i kandirir, paralar alir ve
Katty’le ucaga binip kacmaya calisir. Akabinde ugak patlar, herkes atesin oldugu
bir yere dogru yaklasmaktadir.

3.4.5 Aksiyon

Oyun dis aksiyon ve i¢ aksiyonun birlikte kullamldigi yapilardan
olusmaktadir. Kurnazca yapilan planlar, erk tatmin etmeler, cinsel diisiinceler i¢
aksiyonu olustururken, somut materyal ve fiziksel miidahaleler dis aksiyonu
olusturmustur. Diger oyunlarda oldugu gibi “Erkekler Tuvaleti’nde de ig
aksiyonlar, smir1 astigindan dis aksiyonu meydana getirmistir. Durumlarin ve
planlanan tiirlii diizenbazliklarin semeresi dis aksiyonu c¢ikarmistir. Oyunda
aksiyonlar,hem ara¢ hem amac¢ mahiyetindedir. Karakterlerin ciktiklar1 yolda
varacaklar1 hedefe ilerlerken yolda yasadiklariyla hedefe vardiklarinda yasadiklari

tamamen aksiyon i¢in malzeme olmustur.
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Oyunda toplam bes boliim oldugundan bes adet aksiyon plami vardir. Bu
bes bolimdeki tiim aksiyon planlari, birbiriyle ortak noktaya sahip oldugundan
aynidir denilebilir. Her boliimde once cinsel icerikli, erotizmin hakim oldugu ve
aldanmaya dayal1 bir olayla baglar. Karakterlerin amaci birbirleri tizerinde niifuz
elde edip bireysel c¢ikarlarim1 uygulatabilmektir. Aldatmaya dayali kurulan
iligkiler, bir yerde aksar ve kisilerin foyalari meydana ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu
foyalar kimin ne oldugunu gosterir. Herkesin gercek yiizii, acik bir sekilde belli
olunca kimi bunu kaldiramayip intihara bagvurur, kimisi de hakliligina dayanarak
kacmaya karar verir.

[k bsliimde;Bonus’un Kupabacak’la iligskiye girmesi, Ashhall’in, Otuzalti
tarafindan kandirilmasindan otiirii giivenlik King Kong Junior’u c¢agirmasi;
Bonus, tuvalete saklanacakken kapinin kolunu diisiirmesi, Otuzalti’nin insanlar1
kandirarak pullara idrarin1 yapmasi aksiyonu yaratmistir.

Ikinci boliimde, iktidara gecmek igin birbirlerinin arkasindan kaset
hazirlayan bagkan adaylar aksiyonu olusturmuslardir.

Uciincii boliimde, Kupabacak’in siirekli dayak yedigi Yeti’ye, ebola
viriislii kahve icirip zehirleme plam1 yapmasi; Yeti’nin, herkese iginde ebola
viriislii oldugu diisiiniilen kahveyi icirmesi; hapishanedeki herkesin sisme manken
Marilyn’nle temas etmesi aksiyonu yaratan unsurlar olmustur.

Dordiincii boliimde; Bonus, kocasint 6nce Kaptan’la sonra Otuzalti’yla is
birligi yaparak aldatmasi; Otuzalti’yla King Kong Junior’un igtigi ilacin zehir
olmast; Ashhall’in yanlis anlasilmadan dolayr King Kong Junior’a musallat
olmasi; Otuzalt’'nin tuvalette Kupabacak’la Kaptan’in konusmalarim1 farkhi
yorumlayip olayi, cinsellige dayatmasi; Otuzalti’min farkli ilag¢ sisesinden ilac
almasi aksiyonu olusturmustur.

Besinci boliimde, Otuzalti’'nin Katty’i kandirip onunla kagmasi ve
Kaptan’in sahte pilot oldugunun ortaya c¢ikmasi, aksiyonu doruk noktasina
tasimistir.

3.4.6 Motif-Simge

Oyunun temasi, oyunun motifini de olusturmaktadir. Oyundaki ana motif,
aldatma ve erk iizerinedir. Aldatmacalarin sik yasandig: sistem icinde, kim, kimi
nasil kaldiracagin1 ve kendi erkini nasil saglayacagini diisiinmesi, oyun boyunca

farkli mekanlar i¢in de gormek miimkiindiir. “Erkekler Tuvaleti” oyununda leit-
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motif Ornegi de goriilmektedir. Her boliimde ve neredeyse tiim karakterler
arasinda gegen:

“-Beni kullanmiyorsun degil mi?

-Hayir canim, sen beni kullaniyorsun.”

repliklerigoriilir. Bu diyalogun altinda, aslinda birbirini aldatan
karakterlerin oldugunu, okuyucu da/seyirci de hissetmektedir. Ayrica “36” sayisi
ve tiirevlerinin sik sik kullanilmasi da leit-motifi olusturmustur. Bu sekliyle oyun
icinde leit-motif de motifi pekistiren unsurlar arasinda yer alir.

Motif, oyun boyunca hissedilmektedir. Bunun yaninda simge de oldukca
stk kullanilmistir. Gerek mekan gerek obje gerek hareketler, motifi destekleyen
simgeler arasindadir. Oyunda gecen ve her boliimde goriilen idrar yapamama
problemi simgedir. Idrar yapamama yani dier adiyla prostathk durumu,
karakterlerin, karakter yapilarini da temsil etmektedir. Herhangi bir nedenle karsi
taraf istiinde baski saglamak veya karsi tarafa karsi iiste cikma diisiinceleri,
karakterlere hakimdir. Bu amaglarim1 gergceklestiremediklerini, idrar yapamayarak
da gosterirler. Bu karakterler rahatlayamazlar. Hem idrardan otiirii hem de
kafalarindaki diisiinceler, onlarin rahatlamasina izin vermez. Prostatlik da bunun
somut Ornegidir. Hakeza boliim sonlarinda goriilen; karakterlerin silahla intihar
etmesi, geminin buzdagina ¢arpmasi, ucagin patlamasi, Marilyn’in patlamasi,
sistem i¢inde art niyetli kisilerin oldugu toplumlarda kazananin olmadigidir.
Bolim sonlarindaki bitisin 6liimle sonuglanmasi, enaniyetli kisilerin bu sekilde
yasam siirmelerinin nihayetinde ne duruma gelecegini simgeler. Bay Mubhalif'in
halktan biri gibi gozilkmemek icin kirmizi kravati takmayir secmesi de bir
simgedir. Zira kirmizi renk; sicak, giiclii ve erkeksi yapiya sahip yapiyi,
enerjikligi, aksiyonu, iradeyi temsil eder. Yine aym sekilde Bay Erk’in halktan
biri gibi goriinmemek i¢in sacini siyaha boyatmasi da simgedir. Zira siyah renk;
giicli, disiplini, Ozgiiveni temsil eder. Oyunun sonunda tiim karakterlerin
cehennemi andiran bir yerde toplanmasi da sonlarina ne oldugunu gostermesi
sebebiyle simdi olmustur.

3.4.7 Dramatik Olay

Tiim bolimler dramatik olaylarla baslamig, dramatik olaylarla
diigtimlenmistir. Bonus'un para ve sehvet diiskiinliigii, Otuzalti’nin yalanlarla
diger oyun kisilerini tuzaga diisiirmesi, Sinekpapaz’in kumarda kaybetmesi, Bay

Erk’le Bay Muhalif’in birbiriyle olan miicadelelerinin kasetle ifsa edilecek olmasi,
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Kaptan’in miistehcen tavirlari, King Kong Junior’'un hapishanede kuvvetine
giivenerek yaptigi isler, Kaptan’in sahte pilot olmasi, King Kong Junior’un
tecaviize ugramasi ve Otuzalti’yla beraber yanlis ilag igmesi, Otuzalti’nin Katty’le
birlikte Pasifik adalarina ka¢gma girisimleri oyunun dramatik kurgusunu
olusturmustur.

3.4.8 Catisma

Atlamali catismanin daha cok baskin oldugu bir oyundur. Atlamali
catismalar i¢inde goriilen boliimlerde, nadir de olsa basamakli catisma goriiliir.
Oyunda bulunan bes farkli boliimiin, atlamali catigmalardan meydana geldigi
bellidir. Ciinkii boliimler arasina uzun yillar, aylar, haftalar vs. girmis oldugu
verilmistir. Aym1 zamanda oyun kisilerinin kendi aralarindaki diyaloglardan da
anlagilmaktadir.

Oyunda c¢ikan catismalar; arkadan is cevirmeler, cinsel cikarlar ve erk
miicadelesinden kaynaklanmaktadir. Her bolimde catigsmalar, genel olarak erk
izerine kuruludur. Bu ¢atismalar oyununun ilk sahneleriyle baslamaktadir.

Otuzalti, Kupabacak’in ve Ashhall’in para/pulunu alip iistiine idrarini
yapmasl iizerine bu kisiler arasinda kavganin ¢ikmasi; King Kong Junior’un,
Kupabacak’tan kendi taklidini yapmasini istemesi ve Kupabacak’in buna
yaklasmamasi; Bonus'un Once esi Sinekpapaz’t aldatmasindan sonra
Sinekpapaz’in zengin oldugunu duyunca esinin yanina gitmesi fakat
Sinekpapaz’in arttk onu istememesi; Bay Muhalif ile Bay Erk’in iktidar
miicadelesi i¢in birbirinin arkasindan is ¢evirmeye kalkismalar1 ve cevrilen bu
islerin kendi ellerinde patlamasi; Otuzalti’nin hapishanede herkese parayla verdigi
Marilyn’in hastalikli ¢ikmasi; Bay Gardiyan, Yeti, Miiebbet fiziksel darbelerle
Otuzalti’ya miidahalede bulunmalari, Kaptan’in, Kupabacak’in esi Bonus’la iligki
yasamasi sonucunda Kupabacak’la kavga etmesi; Otuzalti’'nin, Ashhall’in esi
Katty’t kandirmast sonucu Ashhall’le kavgaya tutugsmasi ve Katty’ nin,
Otuzalti’nin yalanina inanip esi Ashhall’le tartismasi gibi tiim sahneler, catisma
yaratmigtir. Catigmalar ikili iligkilerin altinda yatan sahte rollerdenkaynaklanir.
“Erkekler Tuvaleti” ¢atigsmalarla Oriilii, muhteris bir ingaya sahip kurgudan olusur.
Arzu ve istek miicadelesinden iktidar olma hirsina kadar her sey catismayi

yaratmistir.
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3.4.9 Kisi

“Erkekler Tuvaleti” oyunu, dokuz tane farkli karakterden olusmaktadir.
Yalniz asal karakter sayis1 yedidir. Asal karakterler, her boliimde farkli isim ve
ozellikler tasiyarak viicut bulurlar. Bir kisi birden fazla role girer ama biitiin
rolleri Onceki rolleriyle baglantilidir. Tamamen farkli bir kimlik almazlar. Yazar,
bu oyunda da karakterlere isim vermekten kacinmistir. Yazar, karakterlere isim
vermeme nedenini, oyunla ilgili Giilnur Erdogan’la yaptig1 roportajda, herhangi
bir millete ait bir olay1 veya kisiyi ele almadigini, ¢cagdas olanlar ele aldigim
sOylemistir. Kimi karakterlere vermis oldugu iskambil kagidi isimlerinin sebebi
ise yine karakter oOzelliklerine uygun buldugu i¢in vermistir. Kisilerin aldiklari
isimlerle bulunduklar1 mekan arasinda paralellik bulunur. Mekanlar, karakter
ozellikleri iistiinde etkin olmustur. Ornegin, kumar ortami, iktidar micadelesi
pesinde kosanlarin; casino, sistemin diizensizligi ile ilgilenenlerin; iskambil
kagitlar1 ferdi cikarlara dair iligkilerin yarattigi insan profilleriyle ilgilidir.
Oyundaki tek kadin karakter olan Bonus'a bu ismin verilmesi de manidardir.
Diinya iizerinde iyi veya kotii niyetli erkeklerin bonusu hep kadinlar olmustur.

Higbir boliimde, o boliimiin kazanani olmamistir. Yazar, her ne kadar
durumu boyle degerlendirmese de ¢ikar ve erk miicadelelerinin oldugu yerde,
kisilerin intihara ve yok olmaya siiriiklenmesi ne seviyede oldugunu gosterir.
Hatta okuyucuyu/seyirciyi rahatlatan emsaller de bu yokoluslardir denilebilir.
Ciinkii bu kisilerin karakter yapilar1 gerginligi yaratacak cinstendir. Her boliim
isgilizarlikla baslayip 6liimle sonlanmustir. Yer yer pornografik diyaloglarin, erotik
sahnelerin ~ kullanilmasinin  nedeni;  yazarin, o rollere biiriinenleri
kiiciimsediginden, o hallere layik gordiigiinden otiirii kasitli yaptigr bir hamledir.
Karakterler daha cok psikolojik oOzellikleriyle meydandadirlar. Oyun boyunca
herhangi bir fiziki yapilariyla on plana ¢ikan kimse yoktur. Yalmz King Kong
Junior’un yaptig1 gorev itibariyla daha iri yar1 oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak birinci ve ikinci dereceden rol kisileri mevcuttur. Herhangi
bir {iciincii kisi varligi s6z konusu degildir. Oyunda tiim karakterler aktif olarak
kurgunun icinde yer almislardir. Bedensel ve ruhsal yapilar, karakterlerin kilit
nokta olmasim saglamistir. Oyunun ana eregi de olaylardan ziyade kisilerdir.
Beseri ozellige sahip olmayan materyaller dahi oyunda beseri olarak kullanilarak
mesaj verilmistir. Oyun kisilerinin her biri farkli bicimde kurgulanmislardir. Bu

kisiler su sekildedir:
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Kupabacak, sehvetine diiskiindiir. Genelde arabuluculuk gorevi istlenir.
Oyunda dordiincii boliime kadar Kupabacak’tir. Son boliimde ise Kaptan olarak
okuyucu karsisina cikar. Ikinci boliimde yoktur. Uciincii boliimdeki Kupabacak,
hapishaneye diismiistiir. Ilk boliimde, kumarhanenin tuvaletinde, King Kong
Junior’un basina kap1t kolunu vurmasi sonucu hafizasimi kaybetmistir. Korkak bir
yaptya biirlinmiistiir. Sehvet kurbami olarak hapishaneye diismiistiir. Cinsel
boyutuyla vardir. Dordiincii boliimdeki Kupabacak, esrarkes olmustur. Bu
boliimde ise ilk boliimde gayrimesru iliski yasadigi Bonus'la evlidir. Gemide
oltayla balik tutmaktan baska bir sey yapmaz. Karisi tarafindan aldatilir. Son
bolimde ise ugak kaptani, yani pilottur. Sahte pilot kimligini ona, Otuzalti
vermistir. Esrar kacak¢iligindan arandigi icin sahte pilot kimligi ile dolasir.

Otuzalti, oyundaki her tiirlii diizenbazlik ve yalani kendisinde toplamustir.
Isi giicii aldatma iizerinedir. Insanlarin zaaflariyla oynar. Ilk olarak birinci
boliimde, idrarinin ugur getirdigini soyleyerek paralarini alir ve tickagitcilik
yapar. lkinci boliimde ise Bay Erk olarak ortaya cikar. Ismi bu boliimde
manidardir. Ciinkii Erk pesinde kosar. Hayati bunun {izerine kuruludur. Bay
Muhalif’in arkasindan isler cevirerek onu bitirmeye c¢alisir. Yalan ve siddetten
nefret eder. Silahtan cok korkar. Uciincii boliimde, yine Otuzalt1 olarak vardir.
Ikinci boliimdeki Bay Erk’in adimi kullanarak gida yardimu diye siiper giiclerden
para almasindan dolayr hapishaneye diismiistiir. Bunlarin yaninda sahte
jinekologluk yaptigindan, Houdini'nin torunu oldugunu sdyleyerek kilit
fabrikasim iflasa siiriikledigindenhiikiim giymistir. Hapishanede de rahat durmaz
insanlar1 kandirmaya calisir. Yalanlarindan otiirii hapishaneye diistiigiinden
kendisini diisiince suclusu olarak tamimlar. Dordiincii boliimdeki rolii bir gemide
ikinci kaptanliktir. Hapishaneden King Kong Junior’la firar etmis ve kagmak igin
gemiye girmistir. Gemide de tiirlii planlar yapar ama bu sefer kendi kazdigi
kuyuya kendisi diiger. En son bolimde ise Otuzalti olarak vardir. Burada da
yalanlarina devam eder.

Sinekpapaz, ilk boliimde Bonus’un esidir. Kumar oynamaktan zevk alir.
Seker hastasidir. Ikinci boliimdeki rolii Bay Muhalif’tir. Ego meraklis1 bir yapiya
sahiptir. Bay Erk’in iktidar miicadelesini bitirmek icin calisir. Kendi iktidarn i¢in
her yola basvurmayi yegler. Uciincii boliimde ad1 Miiebbet tir. Tlk boliimlere gore

daha korkak ve cekingendir. Dordiincii boliimde adi1 Kaptan’dir. Deniz kaptanligi
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yapar. Sehvetine diigkiindiir. Gemi kaptani olmasina ragmen kendisini deniz tutar.
Son boliimde de Kaptan olarak vardir.

Ashhall, ilk bolimde icki i¢gmeyi seven biridir. Kandirilmayr kabul
edemez. Kendi halindedir. Ikinci bolimde adi Bay Firsat’tir. Isminden de
anlagilacag lizere firsatgidir. Bay Muhalif’le Bay Erk arasinda iletisim kurar.
Ortalign karistirmaya yer arar. Uciincii boliimde, hapishanenin bas gardiyanidir.
Adi da Bas Gardiyan’dir. Sert mizaca sahiptir. Mahkumlar iizerinde agirlig
vardir. Dordiincii bolimde Ashhall’dir. Kendi halinde takilir. Besinci boliimde
yine Ashhall’dir, Katty’le evlidir. Evliligi onemsemez.

Bonus, ilk boliimde Sinekpapaz’in esidir ama esini aldatir. Para ve sehvet
diiskiiniidiir. Para kimde ise onun yanina gider. Ikinci boliimde adi Kadin’dir.
Muhabirlik yapar. Bay Mubhalif’le Bay Erk’i ifsalama derdindedir. Doérdiincii
boliimde adi1 Bonus’tur. Kupabacak’la evlidir ama onu da Kaptan'la aldatir. Bu
boliimdeki tek istegi iktidar sahibi olmaktir. Erkek hayranligi vardir. Son boliimde
de yine Bonus adimi alir. Bu sefer bir havaalaninda temizlik gorevlisidir. Bonus,
oyunun basindan sonuna kadar yaptiklarinin cezasi niteliginde sosyolojik olarak
diisiis yasar.

King Kong Junior, fizigiyle n plana ¢ikmustir. Ik boliimde kumarhanenin
koruma ve giivenliginden sorumludur. Iri ve yapili oldugu sezinlenir. ikinci
boliimde Doberman’dir. Bay Erk’in bag korumasidir. Bay Erk’e yalakalik yaparak
yaranmaya calisir. Ayni zamanda Bay Erk'in arkasindan isler cevirerek kendi
gelecegini diisiiniir. Uglincii boliimde adi Yeti’dir. Hapishanede kogus agaligi
yapar. Artist ve sert mizaca sahiptir. Dayak atmay1 sever. Kogusun en belalisidir.
Ik boliimdeki adindan kurtulmus, Yeti adin1 almustir. Calistigi kumarhaneyi
dolandirdigi icin hapishaneye diismiistiir. Dordiincii boliimde Otuzalti’yla birlikte
hapishaneden firar ederek gemide calismaya baslarlar. Burada adi, yine King
Kong Junior olmustur. Otuzalti’nin yardimciligimi yapar. Daha sakin ve efendi
olmustur. Besinci boliimde ise cinsiyet degistirmis ve Katty adimi almistir.
Ashhall’le evlenmistir. Diinyevi seylere Oonem vermez. Babasi Bestaragonya
devlet bagkaninin mafya iliskileri bakamidir. Sosyolojik olarak konumu iyidir.
Psikolojik tedavi gorerek ge¢cmisini kafasindan silmistir. Otuzalti’ya aldanarak esi

Ashhall’i birakip kagmaya calisir.
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Comez ise sadece ikinci boliimde cikar. Bay Muhalif’in korumaligini ve
yardimciligini yapar. Bay Muhalif’e yalakalik yaparak yaranmaya calisir. Halbuki
kendi ¢ikari icin Bay Mubhalif’in arkasindan is cevirmektedir.

Oyun kisilerinin her biri gerek tip gerek karakter ozellikleriyle oyunun
kurgusu iginde absiirt goriinmezler. Yazar, karakterleri isimlerine gore
donatmigtir. Oyun Kkisileri ilginglik barindirir. inandiricilik boyutlar yiiksektir.
Kimi karakterler ¢ok ucuk olsa da halk arasinda goriinmesi muhtemel kisilerdir.
Herkes kendi diisiince yapisina gore basarili sekilde konugsabilmistir.
Miicadelelerin sonucunda karakterlerin gecirdigi degisim sosyolojik sekilde
saglam olusturulmustur.

3.4.10 Mekan

Bu tiyatro oyununda tasarlanan mekan, her boéliimde goriildiigii iizere
tuvalettir. Cinsiyet ayrimi yapmak adina olaylar, erklerine daha diiskiin olan
erkeklerden otiirli erkekler tuvaleti secilmistir. Civan Canova, farkli bir mekan
arayisl ig¢ine girmis ve bu oyun i¢in erkekler tuvaletini secmistir. Kurulan
diyaloglarin higbiri erkekler tuvaletinin tipik muhabbeti olmamistir. Mekan,
kahramanlarin arzu ve isteklerinin, kompleksli durumlarinin tamamlayicisi
olmustur. Bu nedenle de tiim mekanlar gercek bir yerle baglantilidir. Hayali
herhangi bir unsur yoktur. Normal hayatta var olan kapali bir mekan, ozellikleri
ile beraber, ayn1 sekilde oyunda da vardir.

Mekan, her boliimde erkekler tuvaletinin icidir. Her boliimde ii¢ tuvalet ve
pisuvar vardir. Her boliimde tuvaletlerin ikincisi, yani ortada yer alan tuvalet, ya
tikal1 ya bozuktur. Gizli isler ve oOliimle sonuclanacak her sey kapali kapi
arkasinda gerceklesir. Ac¢ik yapilan tiim islerde ya tuvaletin orta yerinde ya da
pisuvarin Oniinde gerceklesir. Oyunun birinci bolimiinde mekan, bir
kumarhanenin erkekler tuvaletidir. Liiks lavabolarla dizayn edilmistir. Ortadaki
ikinci tuvaletin kapisinda “Bozuk” yazisi vardir. Ikinci bolimde bir parti
merkezinin erkekler tuvaleti bulunur. Yine ortadaki tuvaletin kapisinda “Bozuk”
yazist vardir. Uciincii bolimde mekan, bir hapishanenin erkekler tuvaletidir. Pis
ve eski piiskii goriiniime sahiptir. Sifonlar bozuktur. ikinci tuvaletteki klozetin
istiinde “Tikali” yazar. Hapishane tuvaletinin pis ve kotii goriiniime sahip olmasi
mekan i¢in tutarlilik arz eder. Dordiincii boliimde mekan, liikks bir yolcu gemisinin
erkekler tuvaletidir. Yine ikinci tuvalet kapisinin iistiinde “Bozuk™ yazis1 vardir.

Geminin bulundugu cografi konum ise Transatlantik’te Kiiba ac¢iklaridir. Besinci
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boliimde ise havaalaninin erkekler tuvalet kullanilmistir. Burada da liikks lavabolar
bulunur. Ikinci tuvaletin iistiinde yine “Bozuk” yazis1 dikkat ceker. Bu boliimde
ilk kez mekan gegisleri goriiliir. Once bir ucagin i¢i mekan olarak kullanilir daha
sonra ugagin patlamasiyla birlikte herkes, cehennemi andiran, atesin oldugu bir
yerde toplanir.

Tuvalet esasinda kisinin yalnizligini hissettigi, mahremin, diisiinmenin,
gizli-ortiilii islerin, kacisin yeri olarak nitelendirilebilir. Bu mahrem alan icinde
goriilen kiiciilmiisliik, basitlik ve absiirt durumlar ele alinmistir. Bu tarz
durumlarin tuvalet gibi kerih bir mekanda yasanmasi da gayet manidardir. Yazar
bu ac¢idan iyi bir yorum getirmistir. Erkekler tuvaleti, oyun kahramanlar1 acisindan
ara¢ olmustur. Kafasindaki diisiinceleri tasarlamak isteyen veya tasarladigi
diisiinceyi uygulamaya koymak isteyen kahramanlar ¢oziim igin tuvaletin yolunu
tutmuslardir.

34.11 Zaman

“Erkekler Tuvaleti’nde zamansal olarak herhangi bir bilgi mevcut degildir.
Atlamali zaman dilimleri kullanilmistir. Olaylar, kronolojik zamanda ilerler fakat
uzun siirelerin araya girmesiyle yeni zaman dilimine gegilir. Zaman mefthumunun
tizerinde durulmadigr bir oyun olmustur. Okuyucu, zamani, olaylarin gidisatina
gore cikarmaktadir. Zamana dair Olgiiler ise bir sonraki boliimde, bir Onceki
boliime atifta bulunarak “gecmis yillarda” veya “gecmis donemde” soylemleriyle
belirlenir. Siirekli geg¢misten faydalanilmistir. Gec¢misin simdiyi belirlemesi
kahramanlar i¢in uygun atmosfer yaratmistir.

Zaman, c¢izgisel formatta ilerlemistir. Geriye doniisler yoktur ama
gecmisten alintilar vardir. Sadece yatay (diiz) ¢izgi formati kullanilmamistir. Ayni
zamanda dikey ¢izgi format1 da kullanilmistir. Atlamali ¢atismanin goriildiigii bu
oyunda, dikey ¢izginin varligir kaginilmazdir. Herhangi bir zaman ele alinmis ve
derinlemesine islenmistir.

3.4.12 Dil

Yazar, oyun dili olarak sistem ic¢indeki fertlerin ne ¢ikarlarla ya da ne
amacla yasam siirdiiglinii g6z 6niine almis ve konustuklari dili ona gore islemistir.
Karakterlerin sozciik dagarciklari, ciimle kurus bigimleri, kendilerini ifade
edislere karakter ozellikleri ile aym ¢izgidedir. Kurulan diyaloglarin niteligi de
karakterlerin kisisel Ozellikleriyle oOrtiisecek boyuttadir. Teknik olarak da

kurgulanan dil yapis: standart oyun metinlerindeki gibidir. Ne ¢ok vasat ne de ¢cok
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agdali yapis1 vardir. Karakterlerinin sdylemlere karsi tarafa ve okuyucuya neyin,
nasil olacagini hissettirmektedir. Oyun kisisini yapacaklari, dilinden ve
konusmalarindan anlagilmaktadir. Oyunda herhangi bir yerel agiz/ dil
kullanilmamustir. Diyaloglar, genel anlamda catisma yaratir. Bu da dilin daha
hareketli kullanilmasina neden olmustur. Konusmalar, herhangi bir donem ve yer
hakkinda bilgi vermez. Ciinkii her yerde goriilmesi muhtemel cagdas ve sosyal
konular iglenmistir. Cok uzun konusmalar goriilmez. Soylenecek ne varsa az ve 6z
bir bi¢imde aktarilmistir.

3.5 Ful Yapraklan

Ful Yapraklari, Civan Canova’min 2002 yilinda tamamlamis oldugu
besinci oyunudur. Ik kez 29 Mart 2005 tarihinde Istanbul Devlet Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir. Oyun toplamda iki perde, yedi tablodan olusmaktadir.
[Ik perdede ii¢ tablo, ikinci perdede dort tablo bulunur. Canova bu oyunu,
diinyada yalmzlastigin1 hissettigi, sesini birilerine ulastirmak icin cabaladigi
donemde ele almistir. Yazar, oyunu “sesleri ¢ikmadi halde hayata haykirmaya
calisanlarin oyunu” olarak nitelendirmistir. Gerceklik payima sahip bir metin
olusturulmustur. Ger¢ek hayattan soyutlanmis bireylerin i¢ diinyalarina yapilan
yolculuk gozler 6niine serilir.

3.5.1 Ozet

Madonna, tekerlekli sandalyeye bagl yasayan ve tek istegi yliriimek olan
bir gen¢ kizdir. Sosyal medya araciligiyla Richard ile tanisan Madonna, onunla
yasama sevincini tekrar yakalar. Richard ise hicligin kiyisinda kalmis, hayatta var
olma savasi veren bir adamdir. Madonna da Richard da birbirlerini etkilemek
adina gercek dis1 tiirlii yalanlar soylerler. Richard soylenilen yalanlarin
farkindadir. Hayat1 tiye almak adina yalanlar1 umursamaz. Madonna’nin ablasi
olan Kadin, Madonna’ya daha iyi imkan saglamak adina giindiiz kasiyerlik, gece
hayat kadinligi yapar. Tesadiifen bir gece Richard’in evine gelir ama iliskiye
girmezler. Richard’in uyuyakaldigi bir an bilgisayardaki mesaj1 goriir ve cevaplar.
Kadin’in bilgisayarda konustugu kisi ise kardesi Madonna’dir ama bunu anlamaz.
Madonna’ya kendini Richard’in kiz kardesi olarak tanitir. Madonna'dan fuller ile
ilgili konuyu 6grendikten sonra Richard uyaninca ona sorar ve kendisi de kardesi
gibi etkilenir. Richard Kadin’a da tiirlii gercek ve yalan ciimleler kurduktan sonra
onu da kendine cezbeder. Bilahare Madonna, ablasinin neden eve gec¢ geldigini,

Richard’in kendisini ablasiyla aldattigini Ogrenince intihar eder. Richard da
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masum Madonna’ya ihanet ettigini kabul eder ve Madonna'nin ablas1 Kadin’la
kiivete girip intihar eder.

3.5.2 Tema

Oyun temas1 yalmzlik ve iletisimsizliktir. Bu temalar1 besleyen yan
temalar ise yalan, hayali vakalar, sehvet, caresizlik, yabancilagma... sayilabilir.

3.53 Durum-Olay

Durgun ve hareketsiz gecen oyunda tamamiyla durumsal atmosfer goze
carpar. Islenen konu; yalmzlik, insansizlasma, yabancilasma elementlerinden
olustugu icin psikolojik vakalar daha agir basar. Bu nedenle hikayenin ana
maddesini durumlar olusturmustur. Durumlar kisilerin i¢sel muhasebelerinin
disavurumuyla olugsmustur. Oyunun panoramasini olusturmakla birlikte temanin
da belirleyicisi olmustur. Topluma, diinyaya yabancilasan ve istemeden de olsa
gittikce toplumdan uzaklasan oyun kisileri bohem havaya girmislerdir. Bu hayat
tarzi olaysiz ve sade aksiyonlarla verilmistir.

354 Olay Dizisi

“Ful Yapraklari”nin olay dizisi iki ii¢ giinliik bir siirede gerceklesmis, tek
bir zincir iizerinden ilerlemistir. Oyundaki her bir tablo vakalar zincirinin bir
halkasini olusturur. Her biri birbirine bagli, baglantilidir. Olay dizisi su sekildedir:

Madonna ile Richard bilgisayar {izerinden konugmaktadirlar. Her ikisi de
birbirine, olduklarindan farkli bir sekilde kendilerini tanitirlar. Richard, ful
yapraklarindan ve tank arkasina baglanan Converseli gencten bahsederek canli
hayat iizerine konusur. Bu konusmalar, annesinin kendisi yiiziinden oldiigiinii
diisiinen Madonna i¢in etkileyici olmustur. Akabinde Richard'la Madonna
konusmayi kesince Madonna, Richard’1 sevdigini haykirir.

Richard, bir hayat kadinin1 eve getirmistir. Bu hayat kadin1 ayn1 zamanda
Madonna’nin ablasidir. Richard sizip kalinca Kadin, bilgisayardaki Madonna ile
konusur ama kardesi oldugunu bilmez. Richard uyanip Kadin’la sohbet edince
Kadin ona kim oldugunu sorar. Richard da daha 6nce Madonna’ya anlattiklarini
mekan ve zaman atlamalariyla degistirerek Kadin’a anlatir. Boylece Kadin’t da
etkilemis olur.

Madonna ablasiyla tartismaktadir. Annelerinin 6liimiinden kendini
sorumlu tutan Madonna, ablasindan 6ziir diler. Ciinkii annesini, ablasindan ¢aldigi

diisiincesine kapilmustir.
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Madonna, Richard’a 6nceki anlattiklarindan farkli bir seyler anlatmaktadir.
Richard da Madonna'nin sorularina felsefi boyutta cevaplar verir. En son
Madonna, Richard’a daha o6nce yalan soyledigi bir konunun dogrusunu itiraf
edecegini sOyleyince Richard araya girer ve onun aslinda balerin olmadigini
sOyler. Madonna bunu duyunca sasakalir.

Kadin, tekrar Richard’in evine gelir. Bu sefer kendi istegiyle gelmistir.
Ciinkii Richard’dan gercek manada etkilenmistir. Onceki geldiginde bilgisayardan
Madonna’nin fullerle ilgili konuyu 6grenmis, merak etmistir. Bu gelisinde ise
fullerin hikayesini sorar. Richard da bir seyler anlatir. Buna ek olarak denizde
karisinin nasil oOldiigiinii yalan bir sekilde aktarir. Kadin’in da aklina annesi
gelince Richard, daha once fullerin 6lmesiyle alakali Madonna’ya soyledigini
Kadin’a da soyler.

Madonna ablasinin ne is yaptigini anlamistir. Tartismaya baslarlar. Kadin,
sirf Madonna rahat etsin diye bu isi yaptigim ve iistelik Richard’la beraber
oldugunu anlatir.

Richard’la Madonna konusur. Madonna, kendisinin zararsiz oldugunu tiim
masumluguyla Richardt sevdigini anlatir. Her iki karakterde yasanilanlari
hazmedemeyip intihar eder.

3.5.5 Aksiyon

Her konuda oldugu gibi burada da neden-sonug iliskisinin getirdigi
aksiyonlar yer almistir. Yalniz bu oyunda aksiyonlar, daha ¢ok i¢ aksiyonun
tezahiiriiyle olugsmaktadir. Sayisiz insanin oldugu yerlerde tek kalmaya mahkum
edilmis karakterlerin yasadig1 psikolojik bunalim, onlarin i¢ aksiyonuna hizmet
etmistir. Hedef-engel-sonu¢ iiclemesi oyunun ruhani havasinda gergeklesir.
Aksiyonu olusturan ¢atisma ve durumlar, karakterlerin bocalamalariyla birlikte
gozler Oniine serilir. Bilingaltlarinin rol kisilerine islenmesi, onlara yeni yol
cizdirmesi, onlar1 yoOnlendirmeye calismast i¢ aksiyonun malzemesini
olusturmustur. I¢ aksiyonlarin asil nedeni ise hiclestirilmis kisilerin icsel
muhakemeleriyle yasadig1 hayat1 kabul etmemelerinden kaynaklanir.

Oyunun aksiyon plani: Tek kisilik hiicrelerine sikistirilmig insanlarin,
yalmizlagmalar1 sonucu bilgisayar iizerinden kendileri gibi birini bulup, icsel
benliklerini paylagsmak isteyip, arkadas olmalarina zemin hazirlayarak
yalmzliklarim1 paylagsmak isterler. Birbirlerini kaybetmemek adina kendilerini,

olduklarindan farkli gosterip karsidakini etkilemek derdindedirler. Birbirine yalan
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sOylemeleri ve Richard’in Madonna’yr, Madonna'nin ablas1 Kadin’la aldatmasi
aralarindaki iliskiye kilit vurmustur. Yapilan bu aldatma, Madonna ve Richard
icin hayatlarinin belirleyicisi olmus ve intihar etmislerdir. Madonna Richard’a
giivendigi icin, Richard da Madonna’y1 aldattigi icin intihar etmistir. Richard,
Madonna’ya kars1 giinahini bu sekilde affettirmeyi diisiinmiistiir.

Karakterlerin her birinin yalana basvurmasi; Madonna kendisi yiiziinden
annesinin oldiigiinii bilmesi hep sucluluk psikolojisiyle hareket etmesine sebep
olmasi; Madonna'nin Richard’a soyledigi yalam diizeltmeye calismasi ig
aksiyonlart yaratmistir. Ayn1 zamanda Kadin’in Madonna’ya, Richard’la birlikte
oldugunu ve Madonna i¢in hayat kadinlig1 yaptigin1 sdylemesiyle agir konugmasi
Madonna’y1 dinleyemez hale getirir. Madonna bu duyduklarina dayanamaz ve
“Yeter” diye haykirir. Burada da i¢ aksiyonun dis aksiyona doniismesi
gorilmiistiir.

3.5.6 Motif-Simge

“Ful Yapraklar1” oyununun motifini olusturan unsurlar; yalmzlik,
iletisimsizlik, higlestirilmis diisiincelerdir. Bu motif unsurlari, oyunun temel
eregini olusturmustur. Ayn1 zamanda karakterler, yasadiklar1 hayatlardan otiirii
caresiz olmalar1 da oyunun dokusunu olusturan temel motiftir. Oyunun basindan
sonuna kadar bu motifler hakim olmustur. Motifin pekistiricisi olan simgesel
materyallerde oyunda sik sik kullanilmistir. Oyunda Richard’in bahsettigi fuller
ve yapraklar1 simgedir. Ful cicegi Sampaguita’nin efsanevi hikayesinden adini
almustir. Sampaguitanm anlami Ispanyolcada “s6z veriyorum” anlamim tagir. Ful
cicegi adanmislik, sevda/kara sevda, saflik ve ilahi umutlar1 simgeler. Bu yoniiyle
bakilacak olursa bu o6zellikler hem Richard’in hem de Madonna’nin hayatinm
simgeler. Oyunda kullanilan bilgisayar da bir simgedir. Hayati kaybettigini
diisiinen karakterler gercege aykirt konusmalar yaptiklarindan birbirleri ile karsi
karsiya gelme cesareti gosteremezler ve sanal ag lizerinden sanal bir iletisim
kurmay1 yeglerler. Oyunun sonlarinda Richard’in evinde, sabah olmasina ragmen
perdelerin kapali olmas1 simgedir. Richard bu sahnede 6lmeyi se¢mistir. Olmeyi
secen biri i¢in giines 1siklarinin eve girmesini engellemek manidar olmustur. Yine
ayn1 sekilde Madonna'nin evinde perde ve pencerenin acik olmasi, tekerlekli
sandalyenin yere devrik sekilde goriilmesi Madonna’nin intihar ettigi izlenimi

vermesi hasebiyle simge olmustur. Madonna'nin evinin ¢ati kati olmasi tavan
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arasina sikismis i¢ sorgulamalariyla mesgul birinin halini gostermek adina simge
niteligi tasir. En son kiivetin de 6liim icin kullanilmas1 simge olmustur.

3.5.7 Dramatik Olay

Dramatik olaylar, oyunun belkemigidir. Oyundaki iskelet, dramatik
olaylarla anlam kazanir. “Ful Yapraklari”nin her tablosunda da en az bir dramatik
olayin goriilmesi bunu gosterir. Oyunun dramatik olay oOrgiisiinii olusturan
tohumlar sunlardir: Richard ve Madonna’nin internet iizerinden tanisip
birbirlerinin kafa dengi olduklarin1 anlamasiyla arkadaslik kurmalari; Richard’in
evine gelen Kadin’in, Richard’in uyumasindan istifade bilgisayardaki kisiyle
konusmasi; Madonna, annesinin Oliimiine sebep olmaktan otiiri kurdugu
diisiincelerle ablasiyla zithklar yasamasi; Kadin’in daha o6nce Richard’in
etkilendigi icin tekrar Richard’in evine gelmesi; Madonna’nin ablasinin ne is
yaptigint ve kiminle beraber oldugunu 6grenmesi, dramatik olaylar1 yaratmistir.
Oyundaki dramatik olaylar zithiklardan ¢cok gelisigiizel gelisen durumlardan otiirii
ortaya cikmistir.

3.5.8 Catisma

Psikolojik durumlarin ve i¢ catismalarin 6n planda olmasi hasebiyle
dural/duragan catisma goriilmektedir. Oyunda net olarak herhangi bir dis
aksiyonun olmamasinda bu catigma tiirii goriiliir. Bununla birlikte ekseriyetle her
oyun metninde oldugu gibi bu oyun metninde de basamakli ¢catismanin oldugu
goriilmektedir. Olaylar ve zamansal statik degismeler, basamakli catisma igin
Onayak olmustur. Boylece hem dural/duragan catisma hem de basamakli catisma
metodu, oyunun catisma Ozelliklerini olusturmustur. Karakterlerin yapisal
ozellikleri ve duygusal anlamda yokluk cekmeleri catismayr tetikler. Icsel
muhakemeler, yoklugun en ince detayina kadar hissedilmesi, celiskili konusmalar,
sorgulamalar... c¢atismanin nedenlerindendir. Civan Canova, karakterlerin
bunalimli hallerini, hem kendi iclerinde hem de birbirlerine karsilikli olarak
sunmalarint i¢ c¢atisma olarak vermeye calismistir. Yasamin dislanmisligina,
yalmzlik komplekslerine ve duygusal tiikkenmislige goglis germeye calisan
karakterler, catisma yaratarak bunlar1 ¢ozmeye caligirlar.

Oyun icindeki baslica ¢atigmalar: Richard’la Madonna'nin birbirine yalan
yanlis seylerden bahsetmeleri, yer yer gerceklikle celismesi karakterler arasinda
catigmay1 tetiklemistir. Richard’in gizli sakli biri olmasi ve Kadin’a karsi

sOylediklerinin de paradoks niteliginde olmas1 Kadin'la kendi arasinda catismay1
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yaratir. Yine ayni zaman dilimi i¢inde Richard’in Kadin’a, kendisinin filozof
oldugunu hem de tarihin en biiyiik filozofu oldugunu sdylemesi ile gercek ve
yalan kiyasi yapar, bu da kendi i¢indeki ¢atismay1 gozler Oniine serer. Madonna
ile ablasinin tartismalari, birbirlerini yanlis anlamalarindan ve imali
konusmalardan 6tiirii oldugundan her ikisini de kendi arasinda ¢atismaya siiriikler.
karakterlerinin birbirlerine kars1 giiven ve giivensizlik arasinda kalmalari da
catismayi ateslemistir.

3.5.9 Kisi

“Ful Yapraklar1”, ii¢ kisilik oyuncu kadrosundan olusmaktadir. iki kadin
bir erkek karakter bulunur. Karakterlerden biri (Kadin), -cinsiyeti ile
isimlendirilmigken digerleri (Madonna ve Richard) gercek isimleriyle
isimlendirilmistir. Karakterlerin 06zellikleri, gercek hayatta Kkarsilagabilecek
tirdendir. Karakter isimleri yabanci fakat olayin gergeklestigi yer Tiirkiye’dir. Bu
durum oyun yazarinin, sentezleme cihetine giderek karakter ve mekan
kurgulamasi yaptigini gosterir.

Richard, kirk yaslarinda, dokiik sacli, kirli sakalli, ¢elimsiz, pejmiirde
goriiniislii bir goriiniime sahiptir. Inanci yoktur. Resim yapmaktan haz alir. Aym
zamanda ressam oldugu diisiiniilebilir. Teknolojinin, modern diinyanin yalniz
biraktig1 bir kisi haline gelmistir. Kimi yerlerde konusmalarina bakinca ve evdeki
kadin elbiselerinden yola ¢ikarak transseksiiel oldugu da diisiiniilebilir. Hayata
kars1 yenik diismiis yapiya sahiptir. Manasi derin konusmalarla kendini farkli
tarzlarda tamitmaya calisir. Felsefi ciimleler kurup karsisindakini etkilemeyi
basarabilir. Her anlattigin1, daha dnce yasamis edas1 yaratir. Icinde bulundugu ani
ve tiim anlar1 6zetleyebilir. Richard’in bu tarz cevaplari, onun hayatta edindigi
tecriibelerle ne kadar olgunlastigimi gosterir. Yer yer Oyle cevaplar da verir ki
sOyledikleri ici bog lakirtidan ibarettir. Anlattiklarinin ¢ogu yalan ama
diistindiiriicii boyuttadir. Anlattiklarini, zaman ve mekan atlamalar1 ile farkl
sekilde hem Madonna'ya hem de Kadm’a anlatmistir. Oliimle alay etmesine
ragmen Oliimden korkan biridir. Yazar, Richard’i, psikolojik yoniiyle ©ne
cikarmistir.

Madonna, yirmi sekiz yaslarinda geng¢ bir kizdir. Tombul, giiler yiizli,
saclar1 Ozenle taranmistir. Tekerlekli sandalyeye baghi yasayan Madonna'nin
hayali balerin olmaktir. Yani hareket halinde oldugu bir is yaparak hayatini

siirdiirmek ister. Chat araciligr ile tamistig1 Richard’a da kendini balerin olarak
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tanitmistir. Dogdugu giin annesinin 06ldiigi giindiir. Madonna'nin dogumunda
annesi, hayatin1 kaybetmigstir. Annesinin Oliimiinden ve ablasinin annesiz
kalmasindan hep kendini sorumlu tutar. Bundan otiirii siirekli kendini asagilar.
Yiiriiyememesinden kaynakli hep agresif tavir icindedir. Ablas1 Kadin’la beraber
cat1 kat1 bir evde yasar. Babalari tarafindan terk edilmistir.

Kadin, adi1 olmayan tek karakterdir. Madonna’nin ablasidir. Hayat
kadinlig1 yapar. Yaptigr isi kardesinden saklamaya calisir. Giindiiz kasiyer
oldugunu gece de garsonluk yaptigin1 soyler. Hayat kadinligi yapmasinin nedeni
kardesine iyi bir yasam saglayabilmek ic¢indir. Kardesi i¢in okulunu birakmis,
hayallerinden vazge¢mistir.

Karakterler, iletisim aglarinin arasina sikigmis, iletisimsizlikle miicadeleye
girmis kisilerdir. Karakterler kendilerini bulamayislarinin i¢ sorgusunu analiz
etmekle mesguldiirler. Hiclik, onlar i¢in bir yasam tarzi olmustur. Kendileri gibi
birilerini aramaya calisirlar. Cocukluklarina dénme arzusu hepsi i¢in aym
onemdedir. Kendi benligini bulamayan, trajikomik yalanlara basvuran kisiler
olmak istediklerini kars1 tarafa sunarlar. Her oyun kisisi mutlaka yalana
basvurmus ve yalam1 c¢ikis kapisi gormiistiir. Karakterlerin birbirlerini
kaybetmemek adina kendilerinde olmayan ozellikleri sdylemeleri, birbirinden
farkli hayatlar sunmalar1 6z benlik algilarinin ne kadar diisiik oldugunu gosterir.
Ideal benlikleri ile gercek benlikleri ¢celismektedir.

Oyun kisilerinin yapisi, oyunun konusuyla paralellik gostermektedir.
Yazar, karakter kadrosunda ekonomik davranmistir. Gereksiz karakter yoktur.
Karakterler, birbirini tamamlar nitelige sahiptirler. Oyun Kkisilerinin inandiricilik
boyutu yerindedir. Ger¢ek hayatla ortiisen durumlar verilmistir. Yazar, soylemek
istedigi diisiinceleri oyun Kkisileri tarafindan vermeyi basarmistir. Oyun Kkisileri
oyunun tiim yiikiinii omuzlamay1 basarabilmistir. Ornegin, Richard’in yer yer
cocukca konusmasi, yer yer filozof edasiyla diyalog kurmasi okuyucu/seyirci i¢in
canlilik arz eder. Okuyucu/seyirci oyun boyunca, bu konusmalarla zihnini aktif
tutar ve hayati sorgular. Yine yazar, karakterlerinin yasam tarziyla diisiincelerini
iyi bir sekilde analiz ederek gercekci edayla sunmustur. Ornegin, Madonna’nin
chat yoluyla Richard’la tanismasi sonucu kendini balerin olarak tamitir.
Madonna'nin bu yalan1 séylemesi eksik olan yanini, yiirliyememesini, bu tarz

yalanlarla kapatmaya ¢alismasindandir. Canova, Madonna'nin fiziki ¢zelliklerinin
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eksikligini, onun diisiincelerine yansitabilmistir. En sonunda karakterlerin 6limii
secmesi de onlar i¢in kazang olarak algilanmistir.

3.5.10 Mekan

Mekan, bu oyunda hem sanal hem de gercek olarak iki sekilde
kullanilmistir. Karakterler mekén i¢inde psiko-sosyal durumlari ile uyumlu olarak
yaratilmistir. Kurgulanan mekan, gercek hayatla iliskilidir. Oyun boyunca sadece
kapali mekanlar kullanilmistir. A¢cik mekanlardan bahsedilmis fakat agik mekan
kullanilmamustir. Absiirt tiyatronun mekansal 6zellikleri oyunun kurgusu iginde
yerini almigtir. Mekansizlasma ve yeni mekan arayislari, karakterler tarafindan
aranilan bir etken olmustur. Dekor, esya, materyaller, oyun ve karakter yapisi ile
0zdeslesmektedir. Oyun icindeki Madonna'nin yasadigi evle Richard’in evi
baslica iki mekandir. Bu mekanlar arasinda baglanti saglayan, koprii gérevi géren
mekan ise bilgisayar iizerindeki sanal ag mekan olmustur. Ayn1 zamanda her iki
karakterin iletisimde oldugu ag bilgisayardir. Bilgisayar ortak bulusma noktasi
olmus, sanal mekani olusturmustur. Birbirini géremeyen Madonna ve Richard
bilgisayar iizerinden bulugsmaya bagslarlar.

Mekanlarin tasarlanmasi iki farkli hayata sahip kisilerin bagl oldugu hayat
tarzlarin1 yansitmaktadir. Madonna’nin evi, diizenli bir yatak, bos siit ve kola
kutulari, duvarda bale yapan kiz figiirleri ve bale pabuclarindan ibarettir.
Richard’in evi, daginik bir yatak, bos bira kutulari, odasindaki yatagin basucunda
Vietnam Savasi’ndan kafasina tabanca tutulan savas esirinin posteri ve 0zgiirliikk
anit1 posteri vardir. Mekan bile bagli basina kisiler hakkinda yorum yapma olanagi
saglayabilmektedir. Madonna ile ablasi c¢ati kati bir evde yasamaktadirlar.
Tekerlekli sandalyeye bagl yasayan Madonna’nin cat1 katinda yasamak zorunda
kalmas1 bir celigki yaratir. Fakat isin icinde yoksulluk ve hayatin o evi
Madonna’ya reva gordiigii diisliniiliirse bu durum gayet manidardir. Canova,
hayatta geride kalmig, bunalmis insanlar tek kisilik hiicrelerine koyarak onlarin
icsel muhakemelerini mekanla birlikte yansitmaya calismistir. Her iki karakter de
kapali mekana s1iginmis ama umutlarini o mekandan uzaklastirmaya caligmstir.

Olaylarin yasandig1 yer Tiirkiye’dir. Kugulu Park, Mamak ve Ankara’dan
bahsetmeleri, olayin Tiirkiye’de oldugu kanisini yaratir.

3.5.11 Zaman

Zamansal olarak oyun, iki {i¢ giinii kapsamaktadir. Olaylar ve durumlar

genellikle gece saatlerinde gerceklesmistir. Hayatin kuytu koselere ittigi bu
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karakterlerin  genelde gece uyanik olmalari, karanlikla hayallerini
paylasmalarindan otiiriidiir. Verilen durumlarin hepsi simdiki anin ig¢inde
yasanmistir. Ge¢gmisten de bahseden karakterler, sadece diyaloglarinda gegmise
gitmislerdir. Simdiki anin icinde ge¢misten dem vurulmustur. Kronolojik bir
zaman formati kullanilmistir. Olaylar sirayla ve asama asama gerceklesmektedir.
Anlatilan hikaye, iki ii¢ giinliik bir zaman dilimini kapsadigindan olay ve
durumlar tiim derinlikleriyle aktarilmistir. Dikey c¢izginin sik sik kullanildigi bu
oyunda, simdiki zamanin evhamli yapisi, karakterler {izerinden verilmeye
calisilmistir. Rosenberg’in ifadesiyle baglantisal bi¢cim kullanilarak yasanilan
durumlarin oncesinden ve sonrasindan degen gerilimler yansitilmistir.

Genel olarak oyuna bakildiginda yedi tablonun besinde zaman olarak
geceyken ikisi sabahtir. Aydinlik zaman diliminin az olmasi karakterlerinin
tikenmisligini besler. Karakterler hi¢ligin kiyisinda olduklarindan geceden,
karanliktan medet umarlar. Zaman mefhumu, “Ful Yapraklari” oyununda ©n
planda kullanilmamustir. Oyunun fon kagidini olusturmustur.

3.5.12 Dil

Oyun dili sade sekilde kullanilmistir. Yazar, dili siislii ve agdali olmaktan
uzak tutmustur. Karakterlerin kullandiklar1 dil, icinde bulunduklari psikoloji ile
ortismektedir. Her karakter kendi yapisina gore konusmustur. Oyundaki
diyaloglar karakter analizleri bakimindan islevseldir. Herkes diyaloglarda nasil bir
kisilige sahip oldugunu gosterir. Kurulan diyaloglar aksiyonlarin fitilini ategler.
Konusma orgiileri, oyunun yazildig1 ve anlatildigi zaman hakkinda bilgi
vermektedir. Uslup sikintis1 yasanmamustir. Herhangi bir yerel dil 6zelliklerine de
rastlanilmaz.

3.6 Diigiin Sarkis1

“Diiglin Sarkis1” oyunu,Canova’nin tek kisilik olarak kurguladigi iki
oyunundan ilkidir. Oyunun bitirilme tarihi, yazarin oyun sonuna diistiigii tarih baz
alinirsa 1998°dir. Yalmz 2009 yilinda Kastamonu Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliigii tarafindan diizenlenen 4. Oguz Atay Etkinligi kapsaminda, oyunun
yazildig1 tarih 2002’dir. Kastamonu'da diizenlenen etkinlik yakin tarihte, 2009
yilinda oldugundan, bu tezde oyunun yazim tarihi 2002 kabul edilmistir. Civan
Canova, bu oyunu, “bir kadinin gézlerinde mutlulugu ve de o mutlulugu yitirme
korkusu”nu goriip kalem oynattigim soyler. “ilk yazma istegi o iki korkuyu, o

gozler de yakaladigim an basladi iste” demistir. Oyun ilk kez 19 Aralik 2006
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tarihinde, Izmir Devlet Tiyatrosu tarafindan Karsiyaka Oda Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir.

Oyunda sigara igmek engelleniyor. Diger oyunlarda da icki icmemeye s6z
verme durumu vardi. “Diigiin Sarkisi” ve “Evaristo”da yalnizlasan bireyin
diinyaya nasil yabancilastigi, kadin {izerinden verilir. Her iki oyun da tek kisiliktir
ve insansizlagmis birey ilizerine yogunlasir. Oyunda sayfa 181°de Kadin, kocasinin
tiyatro oyunu yazari oldugunu ve daha once de bes oyun yazdigimi soyliiyor.
Canova burada, kuvvetle muhtemel kendisine gonderme yapmustir. Ciinkii
“Diigiin Sarkisi”min asil bitim tarihine kadar yazdigi oyun sayisi bestir. Ayrica
Canova, bu oyunu esinin oynamasini ummustur fakat miimkiin olmamustir.

3.6.1  Ozet

Zamaninda konservatuarda 6grenci olan Kadin, bir oyun yazarina asik olur
ve onunla iligkiye baglar. Bu iliskiye annesi karsi cikar ama baba edebiyat
ogretmeni oldugundan ve yazari tamdigi i¢in kizina destek olur. Bilahare hayatini
komple esine adayan Kadin, onunla evlenir. Evlilikleri umdugu gibi gitmez.
Adam yazar oldugundan esinden cok isiyle mesguldiir. Kadin’1 hep ikinci plana
atan adam evlilikten de pek haz almaz. En son karisini aldatir. Karis1 ona
Akhilleus der. Ciinkii adam istedigi gibi takildigindan, Kadin yar1 Tanr
gondermesi yapmak icin bu ismi takar.Esinin kendisini aldatmasindan sonra
Kadin da esine, kendisini aldattigin1 soyler. Bunun iizerine adam odasina gider ve
intihar eder. Bu anlatilanlarin hepsi Kadin’in esiyle ilk gecelerini gecirdigi otel
odasinda gordiigii bir kabustur. Fakat esi Akhilleus gercekten de bu sekilde
Olmistiir. Kadin evliliklerini, pismanliklarin1 yad etmek adina otele gider ve orada
zamanim gecirir. O gece diigiinii oldugunu soyler. Diigiin diye nitelendirdigi
durum ise kus gibi pencereden u¢maktir. Sonunda intihar eder.

3.6.2 Tema

Oyun temasim kasvetli bir yalnizlik olusturmustur. Kullanilan yan temalar
ise hayaller, pismanlik, 6zlem arzulardir. Yazar, bu oyunu da diger oyunlar gibi
kasvetli bir havaya biiriiyerek ele almistir.

3.6.3 Durum-Olay

Tamamen durum {izerine tasarlanmis bir oyun olmustur. Oyunda kesinlikle
olaya hizmet edecek hicbir vaka yoktur. Her sey oyunun bag karakteri Kadin’in
diisiincelerinden miitevellittir. Durum analizlerinin yazar tarafindan sik sik

yoklandigr bir eser olmustur. Psikolojik ve soyut kavramlar eserin anlatim
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mekanizmasini yansitmistir. Bu oyunda da yine bir karakter tek bir mekan icine
sikistirllmis ve mekanin kara havasi, oyun Kkisisi iizerinde baski olusturmustur.
Metinde basindan sonuna kadar durum kullanilma cihetine gidilmesi kurgunun
getirdigi bir 6zelliktir. Oyun, Civan Canova’nin tamamen durum yogunlugundan
olusan nadir oyunlarindan biridir.

3.6.4 Olay Dizisi

Oyunun vaka semasi, bir vaka i¢ine bagka bir vaka sigdirilarak verilmistir.
Reelde Kadin bir otel odasinda, hem riiyada gordiiklerini hem de gecmiste
yasadigi mahzun anmilar1 anlatmaktadir. O otele gitmesi bir amaca dayali
oldugundan asil cerceve vakayi olusturur. Geg¢misteki anilarindan bahsetmesi,
rilya gormesi de cerceve vaka icindeki vakay1 olusturmustur. Iki farkli durum s6z
konusudur. Oyunun olay dizisini de bu iki farkli durum olusturmustur. Kadin,
Akhilleus diye isimlendirdigi esini kaybettikten sonra yillar once evliliklerinin ilk
giiniinii  gecirdigi oteldedir. Otelde yalmiz basina, hayali anlatimlar ve
canlandirmalarla ¢ocuklugundan evliligine kadar her seyi, kendi kendine anlatir.
Anlattig1 anilarinda pismanlik, 6zlem ve sadakati yineler durur. “Diigiin Sarkis1”
tek bir duruma hizmet ettiginden olay dizisi de bu sekilde tek bir sablonda
gerceklesir.

3.6.5 Aksiyon

“Diigiin Sarkisi”nin aksiyon plani: Kadin, asik oldugu oyun yazariyla
evlenmek ister. Bir miiddet arkadas olduktan sonra evlenirler. Evlilikleri ¢ok iyi
ve beklenilen diizeyde gitmediginden, Kadin icin de esi i¢in de olumlu seyler
dogurmamistir. En son adamin Kadin’i aldatmasi iizerine, Kadin da adami
aldattigimi soyler. Adam bunu kaldiramaz ve intihar eder. Arkasindan da Kadin
bunu kaldiramaz intihar eder. Oyunun sonunda ise otel odasinin telefonu calar,
Kadin telefonu acar. Bunlarin hepsi Kadin’in kabusudur. Kadin 6lmemistir fakat
geri kalan her sey gercekte yasanmis oldugundan Kadin pencereyi acar ve intihar
eder.

Sadece i¢ aksiyonlarin olusturdugu bir tablo vardir. Karakterin anlattigi
olaylar, onu ne hale koydugunun gostergesi olmustur. Aksiyonu tetikleyen aslinda
tek bir durum vardir. Kadin, ge¢misi yeniden yasamak, yasadigi pismanligi,
yalmizlig1 yinelemek adina, esini kaybettikten sonra 24 saat boyunca bir otel
odasina gider ve kendi i¢ diinyasinin akimina kapilarak riiya ve manevi anlamda

kendini bulmaya calisir. Bu da oyunun aksiyonunu olusturmustur. Kadin’in
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anlattig1 anilar icinde ¢ok fazla i¢ ve dis aksiyonun varligi mevcuttur. Lakin
bunlar sadece anlatimdan ibarettir. Oyunun kurgusu icinde yasanmamustir.
Kadin’in oyun sonunda intihar etmesi i¢ aksiyonun dig aksiyona doniismesinin
sonucudur.

3.6.6 Motif-Simge

Biitiine bakildiginda oyun boyunca hissedilen yalnizlik, caresizlik, hayata
kiisme durumu oyunun motifini olusturmustur. Kadin, cok sevdigi esinin olimii
tizerine psikolojisi bozulur. Kendi kendine konusarak ge¢misten dem vurur.
Esiyle nasil hayal kurdugunu, sonunda ne oldugunu anlatir. Bunlarin hepsinin
icinde motif unsurlar1 hissedilmektedir. Ayn1 zamanda bu oyunda, leit-motif
olusturacak etmenler de vardir. Kadin esinin yaptiklar1 ve oliimii iizerine anlattig1
her seyde “Ne yaptin Akhilleus... Ne yaptin...” ifadesini sik sik kullanmaktadir.
Hakeza anilarim1 anlattiginda her esinden bahsettiginde; “miistakbel esim/kocam”
diye ozellikle vurgulamasi, leit-motifi olusturan unsurlar olmustur.

Yalnizca topugundan 6lebilen Akhilleus’un intihar etmeden 6nce Kadin’a
biraktigi notta, ondan bagkasina asik olmadigini, karisim hep kiskandigim
sOylemistir. Bu not ise simge gorevini iistlenir. Ciinkii Kadin’in pismanligi bu
notun yazilmasindan otiiri olmustur. Oyunun bir diger simgesi ise kustur.
Komsudan alinan kus pencere agikken ucup gitmistir. Bu olay Kadin’1 etkiler.
Kadin’in evlendigi giin de babasinin kendisine: “Benim minik kusum... demek
ucuyorsun” demis fakat kiz ucamamistir. Kocasinin evinde hapis hayatina
mahkum kalmistir. Kocasinin 6liimiiniin ardinda, kocasiyla ilk gecelerini gecirdigi
otele gelen Kadin, otele yerlesir, aksama diigiinii oldugunu soyler ve babasinin
ona dedigi yukaridaki sozii tekrar eder. Kus misali, camdan atlar ve intihar eder.
Kadin’in adama Akhilleus ismini takmasi da simgedir. Adam yar1 Tanr1 gibi
davranmasi, kendini dokunulmaz hissetmesinden &tiirli bu isim verilmistir.
Kadin’1n papatyalar1 sevmesi manidardir. Papatya ciceginin 6zelliklerine bakildig:
zaman sinirsel rahatsizliklar1 onlemesi, depresyon gibi hastaliklarda psikoterapi
ile birlikte alternatif tedavi yontemi olarak kullanilmasi, stresle basa cikmayi
saglamasi, rahatlatic1 etkisi olmasi gibi faydalar1 tamamen Kadin’in ihtiyaclarini
karsilamaya yoOneliktir.

3.6.7 Dramatik Olay

Olayin dramatik kurgusu, karakterin sondaki halini yaratmistir. Dramatik

kurgu, oyunda verilmekten ziyade anlatilmistir. Kadin, farkli hayallerle tasarlamis
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oldugu evliliginin sonucunda istedigi gibi bir yuva kuramaz. Esinin egoist olarak
sadece kendi isleriyle mesgul olmas1 Kadin’1 tikketmistir. Bu tiikkenmenin sonunda
aldatildiginm1 6grenen Kadin, esine bir oyun yapar. Bu oyunun yanlhis yonde
ilerlemesi sonucu adam intihar eder. Boylece Kadin’in hayati kararmis olur ve
hayati yer altindan, eksi pozisyonda izlemeye baslar. Dramatik kurgu bu sekilde
olusmus, oyun bu taslakla devam etmistir.

3.6.8 Catisma

Catisma tiirlerinden, yerine gore, dural/duragan ¢atisma, atlamali ¢atisma
ve Onceden belirtilen ¢atismanin goriildiigii soylenebilir. Dural/duragan catisma,
Kadin karakterinin, kendi i¢sel muhakemesinin dogurdugu paranoyak olma
durumu ve psikolojik bunalimi ile ortaya ¢cikmistir. Hayatinda yasadig1 olaganiistii
durumlar, Kadin’1 yalnizlia itmis, bu da dural/duragan ¢atisma yasamasina sebep
olmustur. Atlamali catismaya gelince oyunda, zamansal mesafelerin uzun
olmasina ragmen her 6nemli ayrinti, atlaya atlaya anlatilmistir. Anlatilan ve yillar
siiren catisma yaratmis bu ayrintilar da catismayr dogurmustur denilebilir. Son
olarak 6nceden belirtilen ¢atisma tiirii, sik olarak tiyatro oyunlarinda goriilmese de
bu oyunda sezmek miimkiindiir. Kadin’1n evlilikten sonra yasadiklarini anlatmaya
baslamasindan itibaren anlatilanlarin sonucunda iyi bir sey olmayacagini
okuyucu/seyirci anlamaktadir.

3.6.9 Kisi

Tek kisilik bir kadroya sahip olan oyun, diger oyunlardan farkli olarak
Kadin digindaki; Baba, Anne Kiz kardes, Sahne Ogretmeni, Geng¢ Sevgili
karakterlerin sahneye gelirler fakat konusmazlar. Bu karakterlerin kuracagi
diyaloglar1 Kadin kurar, onlar da yiiz ifadeleri ile duygularimi belirtir. Oyun
esasen Akhilleus ve Kadin iizerine kurulmustur. Akhilleus miisahhas olarak
yoktur, sadece adi gecer. Kadin’in Akhilleus’a bu ismi vermesinin sebebi, onun
yart Tanr1 gibi davranmasindan otiiriidiir. Adam da Kadin’a Ophelia diye hitap
etmistir. Bunun nedeni ise adamin bir giin “Hamlet” oyununu izlemeye gittiginde
Kadin’in orada Ophelia karakterini canlandirmasindan otiirtidiir.

Kadin karakteri yirmi iki yasindadir. Annesi ile babast ayndir.
Konservatuar Ogrencisiyken oyun yazari olan adama asik olmus ve onunla
evlenmistir. Yazar, “Hamlet” oyununu izlemeye gittiginde Ophelia o karakterini
canlandiran Kadin’in performansini begenir, tebrik etmeye gider ve aralarindaki

iliski bu sekilde gelisir. Kadin psikolojik boyutuyla ele alinip islenmistir.
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Papatyalar1 sever. Evlendikten sonra kocasindan ilgi gormeyince ve hep yalniz
kalinca zamanla icki igmeye baslamistir. Ruhsal olarak zamanla kendini kaybeder
ve haliisinasyon durumlar yasar.

Oyunda kendisinden sik bahsedilen fakat oyunda bulunmayan adam ise
kirk yaslarindadir. Tiyatro yazarndir. Kiiciikken kaza gecirmis ve buna bagh
olarak asil tendonu koptugundan sekerek yiiriir.Mavi gozlidiir. Yalmzhig
secmistir. Icki icmeyi seven bir tiptir. Cocuklar1 sevmez. Kadmn’i aldatmustir.
Kiskang¢ bir yapisi oldugu, Kadin’a biraktigi nottan anlagilmaktadir. Gururlu
oldugu sodylenebilir.

Oyun kisisi alelade karakter oOzelligine sahiptir. Yazar oyunun asal
kahramanin1 psikolojik boyutta kurgulamistir. Miicadelenin sonunda karakter,
psikolojik buhranlarla intihara meyleder. Tek kisilik bir oyun oldugundan yazar,
oyun kisisini hikayenin konusu ile Ozdeslestirmis ve buna gore yaratmistir.
Karakterin sadece psikolojik degil de sosyolojik ve fizyolojik boyutu da
kullanilabilirdi. Zira oyun tek kisilik oldugundan karakter analizinin ¢ok boyutlu
olmasi1 yeglenir. Tip diye vurgulanabilecek bir karakter yaratilmamistir. Oyun
kisisi kendine has ozellikleri ile donatilmistir. Ruhani derinliklerin, karakter
tizerindeki etkisi ve bunun disavurumu oyunda goriilmektedir.

3.6.10 Mekan

Oyunda kullanilan tek bir mekan vardir. Bu da kapali bir mekandir: Otel
odasi. Normal otel odasinda bulunmasi gereken esyalar mevcuttur. Ortas1 bos bir
ayna cercevesi, kosede asili kus kafesi, masada papatyalar vardir. Bos cerceve,
cicek vs. bulunmasi Canova’nin “Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi” adli
oyununun esyalariyla benzerlik gosterir. Oyunda mekan, ara¢ olarak
kullamilmistir. Kadin hayatinin baglangicini bu otel odasinda yapmis, hayatin
sonunu yine bu otel odasinda tamamlamistir. Mekansal kurgu {izerinde
durulmamustir. Otel odas1 gercek hayattaki otel odalariyla esdeger nitelikte
yaratilmistir. Mekanin karakter {iizerinde herhangi bir baskisi yoktur fakat
mekanin manevi onemi oldugundan Kadin’1 etkilemektedir.

Mekanda genel olarak herhangi bir sey goze carpmaz fakat teknik hatalar
mevcuttur. Mekan gecislerini anlamak kafa karistirmaktadir. Gergek otel odasi
anlatilirken bir anda ge¢miste bahsedilen otel odasina dikkat ¢ekilir. Bu da ince
dikkat ister. Mekanin netlik kazanmasi hususunda ara ciimlelerle bu sorun

halledilebilir. Mekan net belirli olmalidir ki kurgunun dokusu bozulmasin.
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3.6.11 Zaman

Eserde zaman, aktif olarak kullanilmis ayn1 zamanda da zamandan alintilar
yapilmigtir. Kadin, canlandirdigi rolleri zaman atlamalariyla gergeklestirir.
Diigiiniinden onceki zamanlari, 6grencilik yillarini, yazarla tanistigni zamanlari,
evlilik sonrast donemleri vs. anlatirken ozamana doniip role girer ve oynar. Her
sey yirmi dort saatlik zaman diliminde anlatilmistir. Anlatilanlarda simdiki zaman
yasanmistir. Soyle ki; anlatilan zaman simdi, anlatilanlar ise ge¢misten olaylarin
anlatildig1 zaman ise daha cok gecedir. Kadin, kocasinin 6liimiinii travma olarak
yasar. Hayali kisilerle konusur. Bunlarin gece yasanmasinin nedeni de Kadin’n,
kendini karanliga yakin hissetmesinden gelir. Gece; boslugu, yalnizligi, hayali,
tilkenmisligi... cagristirmistir. Karakter iizerinde baski yaratmustir.

Olaylar kronolojik olarakanlatilmistir. Anlatilanlarin  zaman formati,
cizgisellik tasimaz. Ciinkii geriye doniisler vardir. “Diigiin Sarkis1”, durum
agirlikli bir metin oldugundan dikey ¢izgi ve baglantisal bi¢cim goriiliir. Karakterin
yasadig1 travma, kendi agzindan birebir anlatildigindan dikey c¢izgi tezahiir eder.
Olaylarin sonucunu, ge¢misin belirlemesinden 6tiirii de baglantisal bicim hakim
olmustur. Parcalanmis zamanlar bir araya getirilmis ve Kadin nezdinde
okuyucuya sunulmustur.

3.6.12 Dil

Dilsel olarak herhangi bir kusur bulunmamaktadir. Karakter, kendine has
diliyle kendini ifade etmektedir. Konusmalarin igerigi acikli ve duygusal
oldugundan kullanilan dilde de bu yiizden hayiflanma goriilmektedir. Karakterin
kullandig dil, sergiledigi tavirla uyumludur. Konusmalar, oyun kisisinin akibetini
vermektedir. Herhangi bir mizahi ve yerel dil 6gesi kullanilmamustir. Siradan,
alelade dil kullanim tercih edilmistir. Uslup olarak da herhangi bir olumsuz yapi
goze carpmamaktadir. Konusmalar, i¢ diinyanin yansimalar1 seklindedir.
Psikolojik icerige sahiptir.

3.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

Civan Canova’nin 2004 yilinda yazmaya bagladigit ve 2010 yilinda
tamamladigi bu oyun, yazarmm yedincioyunudur. Iki perde, bes sahneden
olusmaktadir. Oyun ilk kez 26 Kasim 2010 tarihinde Istanbul Devlet Tiyatrosu,
Cevahir Sahnesi’nde sahnelenmistir. Aciz ve tamahkar olan fakat onurlu,
isyankar, egoist insanin son nefesine kadar varligini siirdiirme miicadelesi ele

alinmistir.  Oyundaki karakterler tiyatro oyuncularidir ama anlatilan olay
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insanligin genel ihtirashh yapisini yansitir. Karakterlerin tiyatrocu olmasinin
sebebi, yazarin oyuncu kokenli olmasindan kaynaklidir. Bilakis bu kisiler firinci,
ayakkabici, seyyar satic1 da olabilirdi. Bu oyundaki oyun Kkisileri, yazarin
“Promiyer” adli oyunundaki kisilerle benzerlik gosterir. Her iki oyunda da kurgu
tiyatro oyuncular1 iizerinden olusturulmustur. “Ustat Harpagon’a Saygi ve
DestekGecesi”nin 140. sayfasindaki boliimle “Promiyer”’deki 54. sayfada yer alan
boliimarasinda benzerlik bulunur. Her iki boliimde de Hamlet roliinii oynamanin
biiyiikliiglinden ve bunun igin belli bir yas, belli bir tecriibeye sahip olmaktan
bahsedilmistir. Yazar, oyunun dekorundan bahsederken araya girip sahsi
diistincelerini agiklamistir. Shakespeare’in oyun karakterlerinin tek tek isim
bulmadigini, 6rnegin “Gece Bekgileri” diye isim koymasindan bahsedilmistir.
Bunun nedeni de bekg¢iler belli bir tipin temsili oldugu icindir. Ayn1 durum
Canova’nin oyunlarinda da goriilir. Karakterler 6zel isminden ziyade temsil
ettikleri tiplerin isimleri ile anildig1 gortilmektedir.

3.7.1 Ozet

Tiyatro oyunculugu yapan kisiler, eski arkadaglar1 Harpagon adina destek
gecesi diizenlerler ve bu gece i¢in bulusurlar. Herkes yashdir. Yillar sonra tekrar
bir arada oyun oynayacaklardir. Bir araya gelen kisiler birbirinden haz etmezler.
Kimse agik agik belli etmez fakat alttan altta birbirlerine laf sokar. O gece ilk defa
cok istedigi rol olan Hamlet'i oynayacak Roj, cok heyecanlidir. Hayati boyunca
ikinci, icilincii dereceden roller canlandirmis ve bundan bikmistir. Hamlet i¢in
hazirhigim1 yapan Roj, Harpagon’a ofkelidir. Harpagon’un karakterini hig
begenmez. Ustelik Harpagon’un sesi olmamasina ragmen Roj'un rollerini calmasi
Roj’u daha da sinirlendirir. Roj, hi¢c olmazsa o gece biitiin evrene Hamlet roliiyle
seslenmek ister. Rol yiikiiniin Harpagon’da biriktigini goriince kendi sesinin ona
nakledilmesini saglar. Sonunda amacina ulagir ama bunun icin kendi caniyla bedel
oder.

3.7.2 Tema

Oyunun temasini olusturan unsur, halen genglik yillarindaki diisiincelerini
saklayan, yillar sonra yine ayni yerde bulusup birbirlerine aktaran kisilerin
durumlart olmustur. Bu da kindir. Oyuncularin i¢inde barindirdigi ukdeler kin
olarak cereyan etmistir. Yan temalarda kiskanghik, umut, i¢ hesaplagsma

denilebilir.
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3.7.3 Durum-Olay

Durum ve olaylarla 6riilmiis oyun, ¢ikar hesaplari, kisisel performanslarla
kendini gosterir. Oyun Kkisilerinin hirslar1, i¢ c¢ekismeleri, kin ve nefretleri,
yasadiklari durumu olusturmustur. Oyunun resmini de yine bu kavramlar
cizmistir. Selami'nin kurnaz tavirlari, Suzi'yle Nefertiti'nin birbirlerini
cekememeleri, Fuzuli’nin hasta ve yaslanmis olmasi, oyunun sonunda Suzi,
Nefertiti ve Selami’nin gecmise yonelik pismanlik duymasi gibi vakalar,
durumlar1 olusturmustur. Oyunda oyuncularin sahneye ¢cikma esnasinda kavgaya
tutusmalar1, Harpagon’un bastonuyla oyunu yonetmesi, Roj'un kendi hayatina kast
etmesi gibi vakalar da olaylar yaratmistir. Boylelikle durum ve olaylarin bu
oyunda aktif olarak kullanildigim1 gosterir. Karakterlerin yasadigi menfi olaylar,
cevrilen tezgahlar, itismeler olay ve durumun hammaddesi olmustur.

3.7.4 Olay Dizisi

“Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi” oyunu tek bir vaka
zincirinden meydana gelmektedir. Anlatilan olaylar, birbirini takip eden halkalarla
devam eder. Tiimevarim yontemiyle olayin basindaki parca parca verilen
boliimler sona dogru birlesmis ve anlamli bir biitiin olusturmustur. Herhangi bir
zamansal gecis olmadigindan tek bir zaman cizgisi icinde, tiim olay dizisi
aktarilmaya calisilmistir. Olay dizisi su sekildedir:

Kadim dostlart i¢in saygi ve destek gecesi diizenleyen tiyatro
oyuncularinin bir araya gelmesi ilecekismeceler baslar. Roj’la eski esi Suzi
sahnede Harpagon’u ¢ekistirir. Devaminda Nefertiti, Fuzuli ve Sirim gelir. Hepsi
birden Harpagon’a olan nefretlerini aciklar.

Roj, Harpagon ve Harpagon’un yardimcisi Hemsire sahnededir. Harpagon
kisisel ihtiyaclari olan Roj'un sahneden cikmasini ister. Roj da Hemsire’ye
Harpagon’a organ nakli edilebilir mi diye sorar. Hemsire’den aldig1 cevaplar,
Roj’da birtakim fikirler olusturur ve Roj cikip gider.

Roj ses nakliyle ilgili bir doktor arar ve nakille ilgili sorularin1 doktora
yoneltir.

Tiim karakterler oyun i¢in sahnededirler. Rol siras1 gelen sahneye gelir,
rollerini canlandirir. Rolleri i¢inden ¢ikmadan kimi karakterler, sozlii kavgaya
tutusmustur. Hamlet’i canlandiran Roj, sahnede yasananlardan otiirii repliklerini

unutur. Bunun iizerine sahnede bulunan Harpagon Hamlet roliinii devam
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ettirmeye caligir. Basta sesi ¢ikmaz ama giderek sesi acilir. Roj da eline hangeri
alir ve kendi girtlagini keser. Sahnede en son Harpagon kalir.

Roj olmiistiir. Suzi, Selami, Nefertiti, Sirim kalmistir. Fuzuli, Harpagon,
Hemsire goriinmezler. Suzi ve Selami kendi aralarinda Nefertiti’yle Fuzuli'nin
gecmisi hakkinda konusurlar. Nefertiti gelir Sirim’la yeni bir hayata baslamak icin
giderler. Selami’yle Suzi de mezar goriiniimii andiran yataga girer ve oyun biter.

3.7.5 Aksiyon

Aksiyonlarin hem i¢ aksiyon hem de dis aksiyon olmak iizere her iki sekli
de goriilmektedir. Oyuncularin birbirleriyle didismeleri aksiyonun bir parcasi
olarak cikmistir. Bash basina oyun da bir aksiyonla baslamaktadir. Eski dostlarin
bir araya gelerek Harpagon icin diizenlenen gecede bulusmalar1 aksiyonu baslatir.
Oyunun aksiyon plani soyledir:

Harpagon adina diizenlenen gecede eski tiyatroculardan alti arkadas bir
araya gelirler. Bunlardan biri olan Roj, ilk kez Hamlet roliinii gerceklestirecektir.
Harpagon’un egoist tavri tiim oyuncular i¢in itici bir unsur olmustur. Roj, simdiye
kadar hep yardimci rollerde gorev aldigindan Hamlet karakterini canlandirirken
Harpagon’un baskilarina maruz kalir. Harpagon’un sesinin ¢ikmamasini firsat
bilen Roj, sirf gelecek nesillere kendi sesi iletilsin, sahnede kendi sesi yankilansin
diye her rolii iistlenen Harpagon’a sesini bagislar. Kendisi de intihar eder.

Roj’un Harpagon’a karsi icinde kin biriktirmesi sonucu ona bir plan
hazirlamasi; tim karakterlerin o gece aymt mekanda bulunmasi ve higbirinin
birbirinden haz etmemesi, Harpagon, cimriliginden tiim paralari soba borusuna
saklar, eve yeni gelen arkadag 1sinmak i¢in sobayr yakar ve tiim paralar yanar,
Harpagon’un bu sekilde tiim paralar1 yakildigi icin diger karakterler tarafindan
kaybettiginin bilinmesi aksiyonu atesler ama bunun da planli bir oyun olmasi;
Nefertiti’nin, Suzi'nin yapma ¢iceklerine miidahale etmesi sonucu sozlii kavgaya
tutusmalart; Roj’un kendi sesini Harpagon agzindan c¢ikartmak icin bir takim isler
yapmasi ve son olarak, yillar yili, oyuncularin icinde gecmisten beri kalan
ukdeler, oyun giinii eyleme doniismiistiir, bu doniistimde aksiyona yansimis ve
sonucunda can kaybedilmistir. Tiim bu Ornekler, oyunun aksiyon semasini
olusturmaktadir. Yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere hem i¢ hem dis aksiyon,
aynt zaman dilimi icinde gerceklesmistir. Kimi yerlerde i¢ aksiyonun, dis

aksiyonu da tetikledigi goriilmektedir.
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3.7.6 Motif-Simge

Yillar sonra arkadaglari i¢in bir araya gelen oyuncular, hesapl ¢ikarlarini,
ihtirash arzularini, kinlerini, umutlarin1 tekrardan isleme koymuslardir. Bundan
dolay1 oyundaki ihtiras ve icten pazarlikli durumlar, oyun boyunca hissedilmis ve
motifi yaratmistir. Estetik zevkten yoksun kalmis oyun kisilerinin amaci, geceyi
kendi didismelerine ve menfaatlerine gore yonetmektir. Sanat yapma ugruna
toplanmadiklar1 asikardir. Bunun yaninda oyun motifini pekistiren simgesel
unsurlar da kullanmilmistir. Roj’un c¢antasindan ¢ikardigi muska simge
gorevindedir. Roj,sahneye her ¢iktiginda bu muskayla ciktigin1 ve kendisine ugur
getirdigini soyler. Suzi bu konuda miidahalede bulunup Roj’un Omiir boyu
basarisizligin1 bu muskaya baglar. Harpagon’un yasliligi ve konusamamasindan
dolayr baston kullanmasi, bu bastonu yere vurarak istediklerini bildirmesi
bastonu, simgesel materyal yapar. Oyunda Suzi’nin yapay c¢igekleri simge
unsurudur. Yillar sonra bir tiyatro sahnesi iizerinde, derme ¢atma dekorlara yapay
ciceklerin eslik etmesi manidardir. Oyun Kkisileri de yaslarin1 epeyce almis
olduklarindan canliliktan uzak bir hava icinde olmuslardir. Boylece yapay ¢icek
de canlilik hissini ortadan kaldirmis, yapay bir atmosfere hizmet etmistir. Bu tarz
ornekler, oyunun simge detaylarini olusturmustur.

3.7.7 Dramatik Olay

Civan Canova’nin teknik olarak zayif kalmis bu oyununda, dramatik olay
tek bir olay iizerine kurulu gibi goriiniir. Yalmiz oyunda dramatik olaylarin sayisi
cok da degildir. Direkt géze carpan bir olayin yaninda bir de biitiin kurgunun
olusmasini saglayan genel bir dramatik olay bulunur. Oyunun 6zetine bakilacak
olursa o giin orada toplananlarin sevmedikleri kisi icin bir araya gelmeleri ve ayni
zamanda birbirlerini de sevmemeleri dramatik olaymn baslangicim1 olusturur.
Ustelik bu insanlar uzun bir siire ayr1 kalmalarindan 6zlem duygularikrelmistir.
Bunun yaninda, ikinci dramatik olay ise Roj'un yok olmama admna verdigi
miicadele, icine girdigi savas olmustur.

3.7.8 Catisma

Catigsmalarla oriilii oyun, gerek olaylart gerek kisileri, catismalardan
beslenerek yol kat etmistir. Catisma, catismayir dogurmustur. Goriillen ego
patlamalar1 bu catismalarin basim1 ¢ekmektedir. “Ustat Harpagon’a Saygi ve
Destek Gecesi” oyunu, basamakli catigma tiiriinden meydana gelmistir. Her sey

kisa bir zaman icinde ve ayrintilari ile beraber asama asama kaydedilmistir. I¢ ve
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dis catigmalar da basamakli ¢atismanin seyrini belirleyici noktalar yaratmigtir.
GoOvde mahiyetinde olusturulmus catismalar, koklerden beslenir. Bu koklerde,
yani gecmiste, olugsmus catismalar tazeligini hep korumus, yillar sonra yine
tevelliit olmustur. Oyunda goriilen catismalar:

Roj’la Suzi'nin ge¢cmiste evli olmalar1 ve daha sonra Roj’un Suzi’yi
aldatmas ikili arasinda gerginligi ateslemistir. Ayn1 sahnede bulunan Nefertiti,
Roj'un Suzi’yi aldattig1 kisidir. Boylece Nefertiti ve Suzi de birbiriyle diisman
oldugundan catismayr sik sik yaratirlar. Her iki kadin karakter, ne zaman
konusurlarsa konugsun birbirlerine imal1 laf sdylemekten geri durmazlar. Nefertiti,
Suzi’ye ait siradan ¢iceklere bile miidahale etmeye calisir. Bu iki kadin karakterin
birbirine karsit kini, sahnede, rol ic¢indeyken bile devam eder. Konustuklari
repliklere kendilerinden de bir seyler eklerler ve dyle soylerler. Roj’un var olma
ugruna Harpagon’la girdigi miicadele, Selami’yle Roj’un atigsmasi, Fuzuli’nin
oyun karakterine laf sdylemesi... hepsi ¢atismay1 yaratmistir. Zaaflar, kavgalar,
kiiciimsemeler, tutkular, kiskanclhiklar vs. duygular gormezden gelinmek
korkusuna mal oldugundan ¢atismalar1 da yanlarina getirirler.

3.7.9 Kisi

Oyun, sekiz kisilik kadroya sahiptir. Oyunu olusturan oyun Kkisilerinin
cogu tiyatro oyuncusudur. Oyun kisileri abartilarak verilmistir. Ornegin yaslari
yiiziin iistiindedir. Bunun da nedeni; yazarin bu kisilerin gecmis yiizyildan beri
yasadigin1 gostermek istemesindendir. Yaslar1 da kendi beyanlar1 oldugu
dipnotunu diisiirerek karakterin yasini vermistir. Oyun kisilerinin karakter yapilari
net olusturulmus lakin alt1 bostur. Rol kisilerinin arkalarina gizlenmis gercek
kisiler, kimi temsil etmektedir ve nicin i¢ hesaplasmanin pesinde kosarlar?
Bunlarin nedeni verilmis fakat genelgecer durumlarla verilmistir. Bu karakterlerin
hem oyunculuklart 6n plandadir hem gercek benlikleri. Hangi kisiliklerini
kullanarak oyuna girdikleri belli degildir. Oyuncular, genellikle fizyolojik ve
psikolojik boyutlart ile ele alinmistir. Oyun Kkisileri birinci ve ikinci dereceden
olusmus kisilerdir.

Korkut (Harpagon), 145 yasindadir. Hasmetmeap bir kisidir. Diger
karakter beyanlarina gore peltektir. Sesi kesilmistir, konusamamaktadir. Kulaklar
agir isitir. Takma dis kullanir. Oyundaki hali, sa¢1 sakali birbirine karigmistir.
Gozliikleri kalin camlardan olusur. Istidatli 6zelligi herkesce bilinmektedir.

Eskiden Nefertiti'yle evliyken Nefertiti onu birakmis ve Roj’a kagmistir. Oyunun
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asal karakteridir. Harpagon, oyunun bas karakteri olmasina ragmen yazar
tarafindan gerekli donamima sahip olmamis, diger oyuncularin golgesinde
kalmustir.

Raci (Roj), 139 yasindadir. Gozleri bozuktur. Romatizmasi1 vardir. Yatak
odasi1 kiyafetleri ile oyunda bulunur. Takma disleri vardir. Diinyada iz birakmak
ve iin sahibi olmak adina yapmayacag hicbir sey yoktur. Bunun icin 6liimii bile
goze alir. Hamlet roliinii canlandirmak, bu diinyada en cok istedigi sey olmustur.
Eskiden Suzi ile evli oldugu siralar onu aldatmis ve Nefertiti’yle iliski yagamistir.

Suzinak (Suzi), 138 yasindadir. Gozleri bozuk, varis ¢orab1 giymektedir.
Yatak odasi kiyafetiyle oyunun icinde bulunur. Digerlerine gore daha olgun ve
ihtiyatl1 bir yapiya sahiptir.

Bagdagiil(Nefertiti), 142 yasindadir. Bastonla dolasir. Sik goriintimlii
elbiselerle dolasmaktadir. Eskiden Harpagon ile evliyken onu birakip Roj’a
kacmistir. Selami ve Suzi’nin ciimlelerinden yola ¢ikarak ge¢cmiste Fuzuli'yle de
evli oldugu anlagilir. Para ve erkek asifidir. Ihtiraslarinin, arzularmin pesinden
gitmeyi yeglemektedir.

Selami, 144 yasindadir. Demode, kirli bir siyah takim elbiseyle gezer.
Isine geldigi gibi davranmay1 sever. Kendi reklami icin bagkalarini harcamay1
goze almaktadir. Kurnaz ve egoist bir kisilige sahiptir.

Fuzuli, 144 yasindadir. Bastonla dolasir. Giyimi karman c¢ormandir.
Nefertiti’nin eski kocast oldugu, Selami’yle Suzi tarafindan sdylenir. Bilgin ve
hastadir.

Sirim’in yas1 verilmemis, gen¢ oldugu notu diisiilmiistiir. Kalin sesle
konusmas1 ergen yaslarda oldugunu gosterir. Bilgisayar tasarimciligi boliimiinii
okumakta aynm1 zamanda corbacida caligmaktadir. Bilgindir. Fuzuli’'nin
yardimciligin yapar.

Hemsire karakteri de genctir. Oyunda Sirim’la beraber en geng¢ kisidir.
Harpagon’un yardimciligini  yapar, sagh@iyla ilgilenir. Tip niteliginde
olusturulmus oyun kisisidir.

Oyun kisileri, oyunun fiziki yapisiyla biitiinlesmektedir. Aykirt durumlar
yoktur. Harpagon karakteri daha ©On planda tutulabilirdi. Yazar, karakter
konusunda ekonomik davranma cihetine gitmesiyle bas karakteri gormemis
olabilir. Oyun kisileri ilgin¢ kisilerdir. En basitinden yas durumlar1 aleladelikten

uzaktir. Ele alinan karakterlerin psikolojik yapilari, fizyolojik yapilar iizerinde

82



etkili olmustur. Yazar acisindan, karakterlerin donanimi konusunda biraz daha
sarih kurgulanabilirdi. Genel olarak oyun kisileri farklilik arz eder ama
okuyucuyu bunaltmaz.

3.710 Mekan

Oyunda belli bagh tek bir mekéan kullanilmistir. Yazarin kisitli bir mekan
tasarlanmis olmas1 ve mekéandan tasarruf yoluna gitmesi oyunun konusuyla da
iliskilidir. Kaderlerinin sonuna dogru yaklagmakta olan karakterleri, tek bir
mekana sigdirmak, onlarin haletiruhiyesini daha da etkilemistir. Boylelikle
mekanin, karakter ve olaylarin etkinligiyle olusturuldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Mekandan insana dogru tek yonlii bir akim vardir. Mekan unsuru,
yillar sonra toplanmig eski ahbaplarin bulasabilecegi tek yer olarak yaratilmistir.
Kohnelesmis insanlarin ancak bulusabilecegi nokta, olusturulan mekandir.
Mekanin ara¢ olarak kullanildigi, dramatik kurgudan anlasilmaktadir. Hem arag
hem de sembol seklinde kullanilmistir. Oyun boyunca vitrinde goriilen mekan,
tamamen kapali mekandir. Disartyla herhangi bir aligverisi olmamistir. Bu sebeple
acik mekan yoktur. Epik tiyatro 6zelliklerine uygun olarak tasarlanmistir. Tiim
dekor ve aksesuarlar sade bir sekilde dizayn edilmistir. Yalmiz dekorlarin sadeligi
oyunun icerigiyle de alakalidir.

Oyunda kurgulanan mekan, depo gibi bir yerdir. Bu depo, dokiintii bir
mekandan ibarettir. Sahnede ¢ok az malzeme vardir. deponun sekli ayn1 zamanda
bir tiyatro sahnesini de andirmaktadir. Mekan i¢inde bulunan ampullerle ¢evrili ici
bos ayna cercevesi ile vazodaki yapay leylaklar, “Diigiin Sarkis1” oyununun
dekorlariyla benzerlik gosterir. Yasanan tiim olaylar, iyisiyle kotiisiiyle, mekan
icinde agik¢a goriinmektedir. Mekanda gizli sakli is ¢evirmeye miisait bir alan
yoktur. Ilerleyen boliimlerde oyuncularin oyuna baslamasi sahnede gerceklesir.
Bu sahne depodan farkli olarak gercek bir sahne mi, yoksa yine depo mu
kullanilmis, anlagilmamaktadir. Zira oyuncular sahnedeyken ara ara o kadar ciddi
bir tavirla oynuyorlar ki sanki karsilarinda seyirci var gibidir. Fakat yer yer de
Oylesine oyundan koparlar ki sanki hi¢ kimse yoktur, sadece prova alinmaktadir.
Buray1 anlamak zordur. Bunlardan otiirii teknik bir hata oldugunu sdylemek de
yanlis olmaz. Mekan gecislerinin de net olmamasi bu yargiyr destekler.

3.711 Zaman

Tarihsel olarak herhangi bir zaman verilmemistir. Olaylar giindiiz vakti

yasanmaya baglar, aksama kadar devam eder. Zaman ibaresi Ozellikle
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verilmemigtir fakat oyuncularin aksama oyun var demesiyle olaylarin bir giin
icinde yasandig bilgisi verilir. Oyunun zamansal kurgusu, oyuncular iizerinde
herhangi bir etkileyiciligi olmamistir. Alelade bir zaman dilimi kullanilmustir.
Birka¢ saatlik zaman icinde yasanan durum ve olaylar, ge¢mis zamanin
birikmigligiyle patlak vermistir. Gec¢misten yapilan alintilar, alinan dersler,
pismanliklar, intikam alma cabalart simdiki zamanin akibetini belirlemistir.
Simdiki zamanin yasanmasi, olaylar1 daha canli ve verimli hale getirmistir.
Oyunun catisma sablonu basamakli catisma oldugundan olaylar yatay ¢izgide
kronolojik olarak tezahiir eder. Yine baglantisal bicimin, oyunun ana
elementlerini olusturdugunu soylemek de miimkiindiir. Ciinkii gecmisten dogan
gerginlik simdiyi beslemektedir.

3.712 Dil

Diger bagliklarda goriilen teknik hatalar, bu boliimde de kendini gosterir.
Yazar, dramatik coziimlemeleri oyun icinde yaparken istemeden de olsa dile hasar
vermistir. Oyunun, sahnede rol canlandirma boliimleri, uzun uzadiya
diyaloglardan olugmasi algiyr dagitmistir. Gereksiz yere zaman harcanmasina yol
acmustir. Anlatilan olaylar daha kisa ve 6z anlatilip hap bilgi seklinde verilebilirdi.
Ciinkii  oyunun dramatik ¢Oziimlemesi buna miisaittir. Eger amag
okuyucunun/seyircinin  diisiinmesini saglamak ise sahnedeki diyaloglarin
distindiiriictiligii, yol gostericiligi yok denecek kadar azdir. Bunlarin disinda
karakterlerinin tavirlart ile kullandiklar1 dil uyumludur. Tavirlar, diller eylemi
desteklemektedir. Konugsma orgiileri ¢ok fazla dolandirilmadan metnin yapisina
uygun olarak islevsel kullanilabilirdi. Yalniz konusma orgiileri oyundan cok da
bagimsiz degildir. Temayr pekistirmektedir. Canlandirilan oyunun replikleri
kullanilmas1 hasebiyle giinliik dilden uzak edebi dile de yer verilmistir.

3.8 Mitosmorfoz

Oyunun ismi, kurgusu gibi farklilhk arz etmektedir. Iki farkli kelimenin
birlestirilmesiyle yeni bir anlama sahip baslik olusturulmustur. Baslik, mitos ve
morfoz kelimelerinden olusmaktadir. Mitos, mit demektir. Mitler evrenin dogusu,
tanr1 ve tanrigalar ile ilgili alegorik anlatilardan meydana gelir. Morfoz ise
biyoloji terminolojisinde baskalagim anlamni barindirir. Bu iki kelimenin
birlesimiyle oyunun konusu beraber diisiiniilirse baghk, anlamli bir yapiya
biiriinmektedir. Oyundaki karakterlerin iktidar pesinde kosmalarinin yani sira

kendilerini tanr1 gibi gdrmeleri ve tanri mahiyetindeki kisinin ne denli degisime
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ugradigimi gosterir. Bu da baslhigin nasil tiiredigini gostermektedir. Yazar isin icine
mitolojiyi koymasiyla insanlagtinlmis tanrilarin, yari tanrilarin kisiliklerinin
seriivenlerini okuyucuya sunmustur.

Civan Canova, parantez icinde verdigi bilgilerle okuyucuyla sohbet havasi
icine girmistir. Oyunu hazirlayanlara bir seyler soylemistir. Oyuncular da yer yer
oyundan cikip oyunla ilgili bilgi vermektedirler. Canova, bu oyunu 2005 yilinin
yazinda tamamlamistir. Ilk kez bu oyunda figiirana yer vermistir. Karakter
kadrosunun fazla oldugu ilk oyundur. Yaklasik yirmi bes kisilik oyuncu
kadrosuna sahiptir. Eser asir1 erotizm ve miistehcenlik icermektedir. Mitosmorfoz,
yazarin sekizinci oyunudur. Oyun toplamda iki perde ve on sekiz sahneden
olusmaktadir. Bu oyun, simdiye kadar herhangi bir yerde sahnelenmemistir.

3.8.1  Ozet

Kendini tanr1 olarak sifatlandiran Priaphus yillar yili birikmis Ociinii,
Goldenlier’dan almak ister. Yirmi sene ©Once Priaphus'un asik oldugu kadin
Hera’yla iligski yasayan Goldenlier, Hera’yla ilk kez iliskiye girmis ve bekaretini
bozmustur. O zamanlar otelde bellboyluk yapan Priaphus i¢inde biriktirdigi 6fke
ile yirmi yil boyunca Goldenlier’dan intikam almak i¢in aragtirma yapmustir.
Sonunda Goldenlier’r kendi tuzagina diisiirmiis ve erkeklik organini ondan alarak
onun cinsiyetini degistirmistir. Hastanede, kendine geldikten sonra kendisine neler
yapildigin1 6grenen Goldenlier kagmis ve Priaphus'tan intikam almak igin
diistinmeye baslamistir. Karmasik diisiinceler icinde olan Goldenlier, bir yandan
da iktidarin1 kaybettigi icin yana yakila iiziilmektedir. Priaphus’u, karisiyla
aldatan Goldenlier, Hera’dan Priaphus’un kisir oldugunu 6grenir. Bunu firsat
olarak kullanilir ve kendi film sirketinin sponsorlugunda Priaphus’u rencide
edecek bir film c¢eker. Cekilen bu filmin gosterim giiniinde Priaphus rezil
olacagim1 anlar ve fenalasir. Bu sirada cinsiyet degisikliginden Otiirii saglik
problemi yasayan Goldenlier da fenalasir. Film gosterime girmeden gece iptal
olur. Ikinci film gecesi icin bu sefer Priaphus sinsi planlar yapar ve Goldenlier’in
galasinda onu tiim diinyaya rezil kepaze eder. Bunun heyecanliyla Priaphus 6liir.
Goldenlier da Mykonos Adasi’na kagar.

3.8.2 Tema

“Mitosmorfozun temasi, cinsellik ve iktidar miicadelesidir. Oyunda erkek
egemenligi elestirilmistir. Bunun yaninda ana temay1r besleyen; sapkinlik,

iktidarsizlik, yalan, ihtiras, erotizm gibi konular da yan temalar1 olusturmustur.
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Oyunun temasini atesleyen olaylari, karsit karakterlerin miicadelesi yaratir. Cinsel
problemlerden iktidar olma arayislarina kadar yasanan tim durumlar oyunun
temasini filizlendirmistir.

3.8.3 Durum-Olay

“Mitosmorfoz” oyunu da yazarin diger oyunlar1 gibi hem durum hem
olaylarin esit agirlikta olusturuldugu bir oyundur. Olaylarin psikolojik boyutu ile
miiteharrik yapisi, olay ve durumu agik¢a gosterir. Parantez i¢i bilgiler genellikle
durumu vermistir. Parantez iclerine bakildiginda oyunun ivmesi de duraganligi da
ortaya cikar. Dig aksiyonlarin varligi olaylar1 verirken i¢ aksiyonlar da durum
analizlerini verir. Oyun yazari, durumlarn elestiri slizgecinden gecirmeye miisait
ilgin¢likte kurgulamistir. Durumun yogun oldugu oyunlarda karakterler, genelde
bir mekan igine sikisip kalmiglardir. Bu oyunda ise boyle bir durum s6z konusu
degildir. Isin icinde 6¢ alma durumlari oldugundan mekan degisiklikleri sarttir.
Tek bir mekan i¢inde 6¢ almanin gerceklesmesi zordur.

Oyunda goriilen durum ve olaylar ele alindiginda her sahnede mutlaka
vardir. Zira bu iki kavram olmazsa oyun olmaz. Goldenlier, cinsel organinin
alindigint 6grenmesi sonucunda yasadigi depresithal ve psikolojik saskinlikla
Priaphus’un erk ve iktidar sahibi olmasikarsisinda icine girdigi tavirlar, durumu
olusturmustur. Goldenlier’in cinsiyet degisikliginden sonra yasadigi travma ve
cevresindekilere, esine karsi ne tiir bir operasyonla karsi karsiya kaldigimi
sOyleyememesi yine durumu verir. Priaphus, esine tecaviiz eden Goldenlier’in
cinsiyetini degistirdikten sonra eve gider. Evde Hera’yla artik yatabilecegini,
Octinii aldigin1 soyler. Hera da neden yirmi yildan beri kendisiyle birlikte
olmadigini sorar, Priaphus’u reddeder. Bu cevap iizerine Priaphus’un yasadigi
sikintt duruma hizmet etmistir. Goldenlier eve geldiginde soforii Boris’le esi
Nanchy’i yan yana goriip bir sey dememesi kafasinin ne kadar farklilastigim
gosterir.  Hicbir sekilde bu konunun {iizerinde durmamasi durumsal analiz
yapilmasini saglamaktadir. Priaphus’un, Goldenlier’1 rezil etme adina kafasinda
kurdugu planlar ve intikam hirst ile ayn1 zaman icinde galada bir araya gelen
kisilerin sapkin diisiinceleri, cikar iligkileri, seviyesiz konumlari, karakterlerin
birbirine kars1 durumlarint gostermektedir. Yine ayn1 sekilde mezarlik sahnesinde
herkesin kendi menfaatine ortaya koymasi da buna ornektir. Bunun disinda,
Goldenlier’in cinsel organinin alinmasi i¢in yapilan eylemler; Goldenlier’in

hastaneden kacmasi; tekrar hastaneye dondiigiinde agresif ve depresif hallerden
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otirii sikinti ¢ikarmasi; Priaphus’un, Goldenlier’t diinyaya rezil ettigi an,
Goldenlier’in kendini oldiirme tesebbiisiinde bulunmasi; Mykonos Adasi’'nda,
hamile olan Goldenlier’in foyasinin ortaya cikmasindan otiirii bu durumdan
kurtulmak adina dogum yapma telasiyla Dr. Hide ve Hephaistos'u ambulans
bulmak ic¢in telasa sokmasi olaylar1 yaratmistir. Goriildiigli iizere yapilan her
eylem, durum ve olaylari meydana getirmistir.

3.84 Olay Dizisi

Oyun tek bir vakadan tiiremis ve bu vakayla devam etmistir. Olayin
ilerlemesiyle yeni vaka tiirii ortaya ¢ikmis olsa da cikan vakalar, ana vakayi
desteklediginden ayr1 bir vaka orgiisii yaratmazlar. Oyunun olay dizisi, birbirine
bagl olarak ilerlemistir. Son sahnelerde farkli bir vaka tiirii yasanmis olsa da
onceki vakalar1 da temsil ettiginden absiirt olmamistir. Oyunun olay dizisi su
sekildedir:

Bir hastanede Priaphus, Goldenlier’in erkeklik organmi alir ve onun
cinsiyetini degistirir. Cinsiyeti degisen Goldenlier, yasananlara inanamaz ve
buhran yasar. Ustelik kendi organim bir kavanoz icinde goriince dayanamaz,
bagirir.

Priaphus ve Florance, Dr. Hide’in odasinda konuyla ilgili
konusmaktadirlar. O sirada Phobos girer odaya, Goldenlier’in hastaneden
kactigim1 soyler. Goldenlier’t takip eden Deimos, bir siire sonra gelir ve
Goldenlier’in evine gittigini sdyler.

Goldenlier, evindedir ve aglamaktadir.

Dustan ¢ikan Goldenlier, esi Nanchy’le konusmakta zorlanir. Nanchy
Goldenlier’la yatmak ister fakat yeni cinsiyetine alisamayan Goldenlier bunu
kabul etmez.

Priaphus kendi evine gider. Esi Hera’ya beraber artik birlikte olabilecegini,
kafasindaki tiim soru isaretlerini yok ettigini soyler. Bunun iizerine Hera, yirmi
yildir kendisiyle yatmayan Priaphus’a, bu saatten sonra kendisiyle yatmak
istemedigini soyler.

Goldenlier restorantta Zuzu’yla bulusur. Onceden Zuzu’yla bir proje icin
anlagsmislardir fakat Goldenlier artik eski halinde olmadigindan bu projeyi bir siire

ertelemeyi teklif eder.
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Goldenlier ofisine gider. Ofisteki sekreter Sehrazat’a, kendisine ne
oldugunu anlatmak ister fakat anlatamayinca morali bozulur. Sehrazat’in
kendisiyle yatma istegini reddetmek zorunda kalir.

Goldenlier, Priaphus’un esi Hera’yla konusup onunla gizli agk
yasamaktadir. Hera’dan Priaphus’un kisir oldugunu ogrenince aklimna tiirli
planlar gelir.

Goldenlier’in esi Nanchy de Goldenlier’in soforii Boris’le kendi evinde
ask yasamaktadir. Goldenlier eve gelir, Boris'i goriir ama oral1 olmaz. Yeni film
icin Boris’1 basrolde oynatacagini soyler.

Tiim karakterler yeni ¢ekilen filmin tanitim kokteylindedir. Goldenlier,
Priaphus’u rezil edecekken Priaphus bayilir. Goldenlier da cinsiyet
degisikliginden otiirii sorun yasar ve hastaneye kaldirirlar.

Goldenlier hastanede yatmaktadir. Dr. Hide gelir, Goldenlier’in durumunu
kontrol eder ve korku ile dehsetekapilir.

Film setindedirler. Hafta sonu yapilacak film galast i¢in hazirhik
yapilmaktadir. Cekimler devam eder.

Deimos ve Priaphus, yogun bakim odasinda, laptopla galaya baglanmaya
calisirlar. Amaclar1 Goldenlier’a komplo kurmaktir.

Sinema salonunda gala gecesi yapilmaktadir. Deimos ve Priaphus haric
herkes oradadir. Goldenlier, Priaphus’u tam rezil edecegianda goriintiiler degisir.
Priaphus’un Goldenlier’: ifsaladigi goriintiiler c¢ikar ortaya ve Goldenlier’in
kariyer hayati biter. Bu durumun heyecanindan kalbine yenik diisen Priaphus
hayata veda eder.

Mezarliktadirlar. Priaphus’un ©liim toreni igin ailesi ve arkadaslari
toplanmustir.

Goldenlier telefonda Phobos’la konusur. Aklinda bir seyler vardir.

Goldenlier’la Dr. Hide Mykonos Adasi’na kagmiglardir. Goldenlier hamile
oldugunu soyler. Dr. Hide denize acildiginda, Dr. Hide’1 turizm rehberi
Hephaistos’la aldatir. Daha sonra adaya Phobos gelir ve bu sefer onunla kagar.

Herkes c¢oOpliiktedir. Orada bulunanlar kendilerine ait gec¢misteki
belgelerini ararlar ve oyun bu sekilde biter.

3.8.5 Aksiyon

Oyunun aksiyon plami soyledir: Priaphus, diismani Goldenlier’dan intikam

alma ugruna uzun yillar bekler ve giinii gelince Goldenlier’in hayatin1 degistirecek
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bir hamlede bulunur. Goldenlier’in cinsiyetini degistirir. Bunun altinda kalmayan
Goldenlier, tiirlii planlar yapip Priaphus’un kuyusunu kazmaya calisir. Bunu
Ogrenen Priaphus seri bir hamlede bulunarak Goldenlier’in hayatin1 tamamen
bitirir. Olaylarin sonucunda Priaphus oliir, Goldenlier kadin olarak yurtdisina
kacar. Tiirlii tezgahlar ¢cevirmeye devam eder ama artik iktidarsiz bir insandir.

Gerek i¢ gerekse dis aksiyonlar ile oriili bir oyun olusturulmustur.
Duygusal yasami isleyen durumlar, ego, sehvet, 6¢ alma hirslari, i¢ aksiyonu
yaratmigtir. Dig aksiyon ise fiziksel miidahaleler ve yasanan somut olaylardan
olugsmustur. Oyundaki vaka zincirinin her pargasi aksiyona kaynaklik etmistir.
Kisilerin birbiriyle girdikleri yarislar, didismeler, catismalar genel olarak i¢
aksiyon i¢in neden olmustur. Savasma giiclerinin yoklanmasiyla hem soyut hem
de somut hamleler aksiyonu tetiklemistir. Oyunda goriilen aksiyonlar sunlardir:

Goldenlier’in yillar 6nce Priaphus’un asik oldugu Hera’yr tuzagma
diisiirtip iliski yasamasi1 Priaphus’un yillarca kindar yasamasina neden olmustur.
Bunun sonucunda Priaphus’un, Goldenlier’t degisiklige ugratmasi aksiyonu
ateslemistir. I¢ aksiyonun birikmesi ile yillar sonra dis aksiyon dogmustur.
Goldenlier’in hayatta kalmasi, i¢ sorgulamalarla yasamdan nefret etmesi de onun
i¢ aksiyonunu yaratmistir. Miicadele i¢ine girmek zorunda kalmistir. Priaphus’la
Goldenlier’in, egleri ile iliski yasayamamalar1 duygusal anlamda eksiklik
yarattifindan i¢c aksiyon gerceklesmistir. Goldenlier’in film sirketindeki tiim
projeleri belli bir siireligine askiya almasi aksiyon i¢in Onayak olmustur. Hera’yla
Goldenlier telefonda konusurken, Hera’nin Goldenlier’e, Priaphus’un kisir
oldugunu soylemesi aksiyonu bagslatir. Ciinkii bu bilgi, Goldenlier icin tiirlii
planlarin kapisini aralar. Hem Goldenlier’in hem de Priaphus’un birbirlerini
kiiciik diistirecekleri planlar hazirlamasi1 aksiyonun sonucudur. Anlatilan bu tarz
ornekler, “Mitosmorfoz” oyununun aksiyon numuneleridir.

3.8.6 Motif-Simge

Motifi kuran oyunun parcalar1 okuyucuya/seyirciye oyun boyunca
sezdirilmistir. Oyun temast ile iltisakli olan motifin katmanlari, kisisel cekismeler
tizerinden kendini olusturmustur. Leit-motif unsurlarinin da kullanildigr bir
oyundur. Sahneler bittikten sonra oyuncularin, oanyasanan olaya gore bir replik
kurup 1siklar1 kapattirmasi bircok boliimiin sonunda goriiliir. Oyuncularin sahne
bitimini, karakterlerin 1siklar1 kapattirma yonergesinde bulunmasi leit-motif

kategorisine ortam hazirlamistir. Bu durumdan 6tiirli oyunda motif unsurlarinin
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yaninda leit-motif de goriilmektedir. Oyunun motifine deginilecek olursa cinsel
iktidar miicadeleleri, niifuz saglama durumlar1 motifin baslica kaynaklaridir. Bu
arzular etrafinda sekillenen motif, oyun boyunca miitemadiyen hissedilmistir.
Motif algoritmasinin i¢ine tutku, ihtiras, ego, menfaat kavramlarimi da koymak
dogru olacaktir. Tek bir kategorinin hakim oldugu motiften bahsetmek zordur.
Motifle beraber bu algoritmayi, bir de simgeler destekler. Oyuna gostergebilimsel
katki saglamaya calisan simge, obje ve durumlar, kurgunun daha net zeminde,
hareketlenmesine yardimci olmustur.

Simge niteliginde olan objeler, durumlar, hareketler oyunda siklikla
kullanilmaya calisilmistir. Ik sahneden son sahneye kadar simgesel unsurlarin
kullamldig1 goriiliir. Oncelikli oyun karakterlerine verilen isimler birer simge
niteligindedir. Priaphus tanriy1; Florance Nightingale, hemsireyi; Phobos ve
Deimos, evrendeki statiilerinden otiirti yardimciligi/fedailigi; Dr. Hide ismi
Strange Case’in kisilik boliinmesi iizerine yazdigi “Dr. Jeykll ve Mr. Hyde” adli
romanindan esinlenerek verilmistir. Capkin is insan1 Goldenlier’in cinsel
organinin kavanoz i¢inde tasinmasi onun iktidarsizligin1 simgelemektedir. Artik
eskisi gibi kendi sehvetli, sadist tutkularmin pesinden gidemeyecektir. Bununla
birlikte aym1 kavanoz, Priaphus i¢in de iktidarin, hakimiyetin gostergesi olmustur.
Istegini elde etmistir. Oyunda adlar1 kullamlan sakinlestirici ilaglar da simge
gorevini dstlenir. Yogun olarak bunalima giren Goldenlier, duygu-durum
bozuklugunu, bu ilaglarla diizeltmeye calisir. Hastaneye yatirilan Goldenlier’in
gordiigli resimler karsisinda ¢iglik atmast doktoru tedirgin eder. Bu resimlerin de
korku ve dehseti cagristirdigit yoniinde yorum yapilir. Resimlerin simge
niteliginde oldugu sodylenebilir. Oyunun en son boliimiinde herkesin ¢opliik bir
mekanda bulunmasi da durumu sembollestirmistir. Florance, Nanchy, Zuzu,
Norman, Deimos, Sinekyagi, Chang Wung Chong gibi isimler kirli anilarin1 veya
gecmiste onem arz eden materyalleri ararlar. Bunlarn aradiklari yerin ¢opliik
olmas1 da manidardir.

3.8.7 Dramatik Olay

Aksiyonun ¢ikmasimni saglayan nedenlerin hepsi dramatik olaydir.
Goldenlier’in Hera’ya tecaviiz etmesi; Priaphus’un yillarca icindeki kinle
yasamasi; Goldenlier’a cinsel operasyon diizenlenmesi; Goldenlier’in,
Priaphus’un, Hera’nin, Nanchy’nin duygusal bosluga diismesi; Goldenlier’la

Priaphus’un, birbirine karsi tiirlii planlar hazirlamalar;; Norman’in aslinda
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Priaphus’un oglu oldugunun ortaya ¢ikmasi; Hera’nin da Nanchy’nin de esleri
disinda bagkalariyla gizli ask yasamalari; Mykonos Adasi’nda hamile olan
Goldenlier’in esini aldatmasi vs. gibi Ornekler dramatik olaylarin olusmasini
saglamigtir.

3.8.8 Catisma

“Mitosmorfoz”oyunu Canova’nin diger oyunlari gibi catismalarla oriilii
malzemelerden meydana gelmistir. Aksiyon, durum ve olaylarin hemen hemen
hepsinin altinda catisma mevcuttur. Oyun, ¢atisma tiirlerinden hem atlamali hem
de basamakli catismayir biinyesinde barinmaktadir. Baskin olarak kullanilan
catisma tiirli, basamakli ¢atisma tiiriidiir. Verilen olay ve durumlar asama asama
okuyucuya aktarilmistir. Olaylarin ¢ogunun birkag giin i¢inde verilmesi basamakli
catismanin 6zelliklerindendir. Bunun disinda goriilen atlamali ¢atisma ise oyunun
sonlarina dogru goriiliir. Priaphus o©ldiikten sonra Mykonos Adasi’na kacgan
Goldenlier’in son hali, aradan belli bir zaman gectikten sonra verilmistir.

Oyunda goriilencatismalar, hem i¢ catisma hem dis catismadir. Kisiler
arast uyumsuzluk, anlagmazliklar, itismeler, bu catismalarin dogmasina sebep
olmustur. Yillarca biriken kin ve 0Ofke, Priaphus’la Goldenlier’t karsi karsiya
getirir. Aralarindaki catisma, tek tarafli olarak yillarca siirmiistiir. Goldenlier
tarafindan herhangi bir catisma unsuru yoktur. Priaphus’un Goldenlier iizerinde
operasyon diizenlemesi, kendi icinde rahata ulagmasini saglamistir. Goldenlier
evine gittiginde esi Nanchy’e karsi, kendisine ne tiir operasyon yapildigini
sOyleyememesi ve artik erkek olmadigimi kabul edememesi i¢sel catismasini
yansitir. Priaphus’un da Goldenlier’in da esleriyle iliskiye girmemeleri, esler
arasinda catisma yaratir. Zuzu,prodiiktor Goldenlier’in siradaki projeyi isleme
almayacagini 6grenince onu santajla tehdit eder. Santajla tehdit etme durumu,
Goldenlier’la Zuzu’yu catistirir. Yine Goldenlier’in sirket sekreteri Sehrazat’a,
cinsiyet degistirdigini sdyleyememekle beraber psikolojik buhran yasamasi
Goldenlier’in kendi kendisiyle catigmasina neden olur. Herkesin toplandigi
tanittm kokteylinde Goldenlier’la Priaphus kars1 karsiya gelir. Priaphus,
Goldenlier’in c¢ektigi filmin kendi gencligi ve esi ile ilgili oldugunu duyunca
gizliden Goldenlier’la kavgaya tutusurlar, catisma yaratirlar. Kanamasi oldugu
icin hastaneye kaldirilan Goldenlier, bir an 6nce hastaneden ¢ikip Priaphus’u rezil
etmek icin ise koyulmak ister. Goldenlier Mykonos Adasi’nda kadinligini

kullanarak iki erkegi, Dr. Hide ve Hephaistos’u beraber idare etmeye calisir. Bu
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erkekler yan yana gelir ve birbirlerine kim olduklarimi sorduklarinda catisma
baglar.

3.8.9 Kisi

Civan Canova, yazmis oldugu bu oyunda ilk kez karakter kadrosunu genis
tutmustur. Yaklasik yirmi bes kisilik oyuncu kadrosu mevcuttur. Yine yazar, ilk
defa bu oyunda, figiiranlara yer vermistir. Degisik tarzda karakter yapilar
mevcuttur. Oyunda degisik tarzda karakterlerin goriilmesi metnin absiirt egilimle
ele alindigim gosterir. Karakterler hem alinti hem de kendi 6zel isimleriyle
vardirlar. Karakterlerin yagslart verilmemistir. Ele alinan karakterler bazen
fizyolojik bazen psikolojik boyutlarda goriilmektedir. Oyunun asal karakteri
Goldenlier’dir. Tiim olaylar, onun hayati etrafinda déner. Oyunun seyri de onun
yasadiklariyla belirlenmistir. Canova, asal karakterlerle karsit karakterleri
carpistirmis ve konuyu buna gore sistemlestirmistir. Oyunun odak noktasi insan
olmustur. Karakterlerin higbiri, cevresel faktorlerden etkilenecek tipte degildir.
Karakter disinda tipler de oyunda mevcuttur. Tiplerden meydana gelen kisiler
diinyadaki konumlarina gore ele alinmis ve bilinen 6zellikleriyle donatilmistir.

Goldenlier, oyunun bas kahramanidir. Prodiiktorliikk yapar. Kendine ait
sirketi vardir: Cosmos Film Sirketi. Priaphus, kendisinden intikam almak i¢in
cinsel organini kesmis ve cinsiyetini degistirmistir. Ciinkii Goldenlier, zamaninda
Priaphus’un asik oldugu Hera’yla iliski yasamistir. Bunun karsiligi olarak
Priaphus, yillar sonra intikamini1 Goldenlier’in cinsiyetini degistirerek alir. Zengin
ve hoppa yapidadir. Ugkuruna diiskiin, parayla insanlar1 tavlama pesinde kosar.
Hayata siirekli {ist perdeden bakmaya calisir. Cinsiyetinin degistirildigini
ogrendikten sonra agresif ve obsesif ruh halini almistir. Ayn1 zamanda hastanede
oldugu giinlerde kendisine burun estetigi yapilmistir. Nanchy’le evlidir. Esiyle
cok ilgilenmemektedir. Zamaninda iktidar sarhoslugu ile herkesin namusuna goz
diker ve kizlar etrafinda toplamaya ¢alisir. Priaphus’un karis1 Hera’yla hala iligki
yasar. Seviyesiz bir karakter yapisina sahiptir. Daha sonra biyik birakir, kadin
oldugunu saklamak ister. En son kadinsi hallerden kurtulamaz, Dr. Hide’le
beraber Mykonos Adasi’na kagar ve onunla iliskiye baslar. Yazar, bu karakteri
cok yonlii ele alarak ruhsal ve bedensel degisimlerini agik¢a vermistir.

Priaphus, kendini yar1 tanri1 zanneden, erkine onem veren bir kisiliktir.
Despot bir yapis1 vardir. Herkesi kendi niifuzu altina almak ister. Kismen tanr1

ozelliklerine sahip olmasina ragmen kinlenme, 6¢ alma ve o6liim gibi durumlarla
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ne kadar yapay bir tanr1 oldugunu gosterir. Herkesin kendi emri altinda oldugunu
sanar ve kendi diizenini kurmaya calisir. Eskiden otelde, bellboyluk yaparken
Hera’ya asik olmustur. Goldenlier da Hera’yla iliski yasadigindan Goldenlier’a
karst kendi i¢ savasini baslatir ve yillar sonra Ociinii alir. Goldenlier’in esi
Nanchy’le iliski yasadiktan sonra Norman dogmustur. ilerleyen zamanlarda kisir
olmustur.

Florance Nightingale, hemsiredir. Onceden erkektir. Tir ve ambulans
soforliigiic yapmistir. Cinsiyet degistirdikten sonra soforliigii birakip hemsirelige
baglamistir. Gercek adi Edwardo Alaaddin Nightingale’yken hemsire olduktan
sonra adina Florance olarak degistirmistir. Olaylara miidahale etmeyi sever.
Kizisan olaylara hemen miidahale edip sakinlestirmeye calisir.

Dr. Hide, doktorluk yapmaktadir. Kibar ve sakin goriiniimlii yapisi vardir.
Yazar, Dr. Hide’1 kurt adam seklinde olusturmustur. Fantastik bir karakter haline
getirmigtir. Priaphus’tan c¢ekinir, onun emirlerine uyar, Priaphus ne derse onu
yapmaya calisir. Kendi ifadesiyle Dr. Jeykll ve Mrs. Hide’in ¢ocugu oldugunu
soyler. Dr. Hide, ikinci perdeden sonra zombiye doniismiistiir. Mykonos Adasi’na
Goldenlier’la beraber kacar, onunla iligskiye baslar.

Nanchy, cinsel ihtiraslarim1 kollayan biridir. Goldenlier’in esidir. Eskiden
sinema oyuncusuyken Goldenlier’in agina diismiis ve sinemayr birakmistir.
Kocasin1 daha once Priaphus’la aldatirken simdi ise sirketin makam sof6rii
Boris'le aldatmaktadir.

Hera, Goldenlier’a gére zamaninda; saf goriiniimlii ama seytan, sadik ama
histerik olarak tarif edilmistir. Kuru, ezik, celimsiz bir kadindir. Tanrigca Hera’yla
uzaktan yakindan alakasi yoktur. Priaphus’un esidir. Priaphus’la evlendigi giinden
beri bitkin, depresif, ofkeli, suskun... ruh hallerine biiriinmiistiir. Esi Priaphus’u
hala Goldenlier’la aldatmaktadir.

Phobos ve Deimos, Priaphus’un fedailigini yapmaktadirlar. Her ikisi de
yalakadir. Gorevlerini en iyi sekilde yapmaya calisirlar. Saf ve temiz goriiniimleri
vardir. Phobos ve Deimos ismi Mars'in iki uydusunun adidir. Yunancada Phobos,
“Korku” anlamina gelir. Diger uydu Deimos’tan daha biiyiiktiir. Karakter olarak
da gorev olarak da Deimos’tan daha biiylik isler yapar. Deimos ismi de
Yunancada “Dehset” anlamina gelir. Bu isimler ve anlami, oyuncularin karakteri
icin de ayn1 anlama gelmektedir. Uydu o6zellikleri, karakter ozelliklerine de

yansitilmistir. Phobos ve Deimos, birinci perdenin yedinci sahnesinde garsonluk
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yaparlar. Phobos saf garson iken Deimos normal garsondur. Her ise atlarlar ve
miidahale etmeye caligirlar.

Tom ve Jerry, Goldenlier’in sirketinde calisan, Goldenlier’in fedailigini
yapan iki kisidir. Yazar bu kisilerin meshur ¢izgi kahramanlar1 Tom ve Jeryy’nin
adim1 vermistir. Laubali tavirlart olmasina ragmen saftirlar.

Sehrazat, Goldenlier’in sirketinde personeldir. Diz alt1 etekli, kiit sach ve
gozliikklidiir. Sekreterlik yapar. Cinsel arzularina diigkiin bir karakter.
Goldenlier’a kars1 sempati duyar. Goldenlier’a yaranmak adina her isi yapmaya
calisir. Fedakar ve saf kisilige sahiptir.

Zuzu, 2005 Dinya Nemfomani Giizeli secildigini beyan eder.
Asiifteligiyle boy gosterir. Giizelligiyle oviinmeye calisir. Insanlara tepeden
bakar, kimseyi begenmez. Kendi ihtiraslarinin pesinden kosmay1 amag¢ edinmistir.
Film projelerinde rol alir. U¢gkuruna diiskiin, paraya merakl ve iligkilere agiktir.

Norman, sarhos, kilik kiyafeti birbirine karismis, kendinden ge¢mis, yilisik
hallerde piyasaya ¢ikar. Yasanan hicbir sey umurunda degildir. Esasen Priaphus
ve Nanchy’nin ¢ocuklaridir. Ugkurunu diisiinen, kizlara merakl bir tiptir.

Boris, Goldenlier’in sirketi Cosmos Yapim Sirketi’nde makam soforliigii
yapmaktadir. Onceden ise eskort figiiranlik isiyle mesgul olmustur. Goldenlier’in
esi Nanchy’le iliski yasar. Inatc1 kisilige sahiptir. Cesur ve gozii kara yapis1 da
vardir. Isine geldigi gibi yasar.

Hephaistos, tek gozii bantli, kamburu olan bir kisidir. Nasirli parmaklart,
protez ayagi, ciiriik disleri vardir. Sakattir. Mykonos Adasi’nda turizm rehberligi
yapmaktadir. Adada asik oldugu Goldenlier’a baglanir, onun her istegini yapmaya
caligir.

Oyunun aktif kadrosu, yukarida goriilen kisilerdir. Bunlarin yaninda
figiiran ve iciincli dereceden kisiler de vardir. Gazeteci, Yonetmen Romansky,
Mezarlik Gorevlisi, Kameraman, Kemanci, Akordiyoncu, Hasta Bakici, ¢algicilar,
Chang Wung Chong ve Sinekyagi gibi karakterler oyunda pekistirici gorevde,
figiiran ve ligiincii dereceden kisi olarak kullanilir. Oyunda herhangi bir engel ve
catisma yaratmazlar. Gazeteci, YOnetmen Romansky, Mezarlik Gorevlisi,
Kameraman, Kemanci, Akordiyoncu, Hasta Bakici ve calgicilar tip olarak
kullamilmistir. Genel o©zellikleri ile diinyadaki diger meslektaglariyla aym

fonksiyondadirlar.
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Oyunda bes kadin karakter vardir. Geri kalan yaklagik yirmi kisi ise
erkektir. Her karakter kendi cinsiyet 6zelliklerine gore hareket eder. Goldenlier ise
cinsiyet degisikligine ugradigr icin hem kadinsal hislerle hem de erkeksi
tavirlarsergilemektedir. Gereksiz oyun kisilerine de bagvurulmustur. Olmasa da
olur tarzinda kisiler bulunur. Figiiranlarin sayisi epeyce fazladir. Yaratilan oyun
kisileri ilging ve fantastik tarzda olmustur. Yazarin ele almak istedigi konu,
vermek istedigi mesaj, oyuncular {izerinden verilebilmistir. Oyun kisilerinin asir1
erotizm diigkiinliikleri, seviye olarak kendilerini diisiirmiistiir. Her karakter
enaniyetli yapistyla olaylara bakar. Miicadelenin sonunda karakterlerin
gecirdikleri degisimler, iktidar pesinde kosanlarin ne hale diistiigiinii gosterir.

3.8.10 Mekan

Bu oyuna kadar yazarin ele aldig1 diger tiim oyunlar, hep kapali mekanda
gecmistir. Bu oyunda dis, acik mekanlar kullanilmaya baslanmistir. Oyunun
baslarinda her sey kapali mekanda gerceklesir, sonlara yaklastik¢a acik mekanlara
gecilir. Acik alan olarak kullanilan mekanlar; mezarlik, Mykonos Adasi ve
copliiktiir. Copliigiin agikca acik mu kapali mu1 oldugu verilmemistir fakat
copliigiin oldugu yerde kurulan diyalog ve yapilan tavirlar, acik mekan oldugu
izlenimini verir. Disket c¢opliigii diye farkli bir mekandan bahsedilmistir. Bu
mekan gerek isim gerekse fonksiyon olarak diger mekanlardan farkli bir yapiya
sahiptir. Genel olarak ele alinan mekanlar ger¢ek hayattaki mekanlarla paralellik
gosterir. Utopik bir yer yoktur. Anlatida gegen olaylar kismen iitopik
mahiyettedir. Ger¢cek mekanlarla iitopik sahnelerin birlestirilmesi yine oyun i¢in
farklilik arz eder. Kapali, icinden cikilmasi zor, herhangi bir yer yoktur. Mekan
gecisleri sik yasanmistir. Toplamda on ii¢ farkli mekan kullanilmistir. Bu da
yazarin ilk kez bu kadar ¢ok mekan kullandigimi gostermistir. Mekan icine
yerlestirilen dekor, aksesuar gibi materyaller gercek¢i tarzda olup
detaylandirilmistir. Sade materyallerin oldugu bir boliim yoktur.

Hastane, Oyunun baginda goriillen ilk mekandir. Oyunun hastanede
baslamasi saglikla ilgili bir durumun s6z konusu oldugunu ilk bakista gosterir.
Daha sonra Goldenlier’in evi, banyosu, yatak odasi okuyucu karsisina cikar.
Ozellikle yatak odasinda kurulan diyaloglar, yatak odasinmn barindirdi§i mahrem
konularla ilgilidir. Mekanla diyalog arasinda koprii kurulmustur. Priaphus’un evi
yine kullanilan ev mekanlarindandir. Liiks restorant, is goriismesi i¢in kullanilir.

Goldenlier’in ofisi, film seti, islerin yapildigi mekandir. Film setinde bulunan
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kameralar ve 151k sistemleri, mekan kurgusunu desteklemistir. Tanitim kokteylinin
diizenlendigi yer ile sinema salonu, olaylarin patlak vermesine neden olan
sonucun goriildiigii yerlerdir. Son olarak mezarlik, Mykonos Adasi ve ¢opliik de
acik olarak kurgulanmistir.

3.8.11 Zaman

Yirmi yillik bir gegmisten bahsedilir. Priaphus, Goldenlier’dan yirmi yil
sonra ociinii almistir. Gegmiste yasananlar oyunun simdiki zamanini belirlemistir.
Priaphus’un, Hera’nin, Goldenlier’in yirmi yil onceki hallerinden bugiine kadar
gecirdikleri degisimler zamansal formatta ne tiir etkilere ugradigi gosterilmistir.
Oyunun atmosferini belirleyen yirmi yillik ge¢mistir ama yasanilanlar simdiye
hizmet eder. Oyunda zaman, islerin hallolmasi icin gececek siirenin olgunlagmasi
icin kullanilmistir. Olgunlugu sembolize eder. Sartlarin oturmasini saglar.

Birinci perdenin besinci sahnesine kadar hala ayn1 giin i¢inde gerceklesen
olaylar yasanmaya devam eder. Hafta, ay, yil degil saat bazli surelerden
bahsedilmistir. Birinci perdenin altinct sahnesi ile birlikte yeni bir giine
gecilmistir. Boylelikle ilk perde iki giinliik zaman dilimini kapsar. iki giin icinde,
gerceklesen olaylar anbean verilmektedir. Ikinci perdede zaman birkag giinle
sinirlt kalmamig, uzun bir zaman dilimi islenmistir. Yasanan olaylarin seyrine
gore gecmisten faydalanilmistir. Oyunda verilen tiim zamanlar simdinin iiriiniidiir.
Cizgisel yasam formatiyla olay dizileri gerceklesmistir. Oyun, olay agirlikli
oldugundan yatay diizlemde kurgulanmistir. Nadir de olsa kisisel kompleksler
dikey cizgi icinde verilmeye calisiimigtir.

3.8.12 Dil

Civan Canova, “Mitosmorfoz”’da fazlaca miistehcen dil kullanmistir.
Yazarin kullandigi bu miistehcen dil, oyunun konusunu ara ara saptirmistir.
Kiifiirlii ve miistehcen diyaloglar, oyunun estetik yapisiyla uyumludur. Ciinkii
oyunun igerigi bu konusmalarin olmasma yer acar. Yalmz agirlikli olarak
miistehcenlik ve kiifre yer vermek basitligi getirmistir. Priaphus’un kendi erkini
ifade eden ciimleleri uzun uzadiya anlatmasi gereksiz olmustur. Ciinkii Priaphus,
ne derece imkanlara sahip oldugu kurgu icinde verilmistir. Bir daha karakter
agzindan uzun, agdali ciimleler anlatmak bosadir. Bunlarin disinda oyun
kisilerinin kullandiklar1 dil, tavirlarina uygundur. Giinlik konusma dili ile
birbirlerine hitap etmislerdir. Kurulan diyaloglar acik ve anlasilir niteliktedir.

Islevsel yapiya sahip olan diyaloglar, biraz daha kisa tutulsaydr oyunun edebi
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yapisini daha da olgunlastirirdi. Karakterlerin kullandiklart dile bakildiginda
hangi donemi, hangi zaman anlattig1 belirlenememektedir. Mizahi 6geler, yerel
dil kullanimlar1 goriilmemektedir. Oyunun konusu tempolu olunca kullanilan dil
detempolu olarak kullanilmistir.

3.9 Niobe

“Niobe”, Civan Canova’nin yazmis oldugu dokuzuncuoyundur. Yazar bu
oyunu, Mart 2005 ile Nisan 2012 yillar1 arasinda yazar ve tamamlar. Oyunda
kisilerin yas1 onlu sistem yerine on ikili say1 sistemine gore verilmistir. Biitiin
yaslar ikinin katidir. Absiirdizmin etkilerinin ¢okg¢a goriildiigii bir oyun olmustur.
Bu oyunda da “Mitosmorfoz” oyununda oldugu gibi farkli tarzda karakterler
kullanilmistir.  Oyunun normal hayatin disinda fantastik bir kurgu ile
olusturuldugu goriilmektedir. Civan Canova’nin “DiigiinSarkisi”’ndan sonra tek
perde olarak yazdig ikinci oyundur.

39.1  Ozet

Bes parmakli olmanin anormal oldugu bir yerde alti parmakli olmak
yeglenir. Bozon, Sekstet ve Bobrek’in ogludur. Bozon alt1 yasindayken gelenek
geregi altinct parmaginin yedinci bogumu kesilmek iizereyken babaannesi Niobe
tarafindan engellenir ve cati katina saklanir. Babaanne Niobe, torunu Bozon’un
var olan parmaklariyla daha kivrak calgi calabilecegini diisiiniir. Torunu olan
Niobe, evde oglu Bobrek ve gelini Sekstet tarafindan hor karsilanir. Niobe,
yanacagl giin yaninda bulunan Oly ve Oly'nin arkadasi Stan’a diinyanin ve ilk
canlinin baslangicint sorar. Onlardan aldigi cevapla zamaninda babaanne
primatin, torunu igin kendini feda ettigini 6grenir. insan denen canlilarin nasil bu
hale geldigini, yalanin, vicdanin, adaletin nasil ortaya ciktigini, Oly’den
ogrenmeye calisir. 21 Aralik giinii ikiz torunlart Bozon ve Fermion’un dogum
giinlidiir. Onlara hediye olarak kendini yakip kiillerinden elmas hediye edecektir.
Niobe 0lse de torunlarinin iistiinde degerli bir tas olarak kalacaktir. Nihayet
zamani gelir ve Niobe’yle yanindaki Oly ve Stan insanlik adina kendilerini feda
etmek iizere firina girerler.

3.9.2 Tema

Oyunun temasini, kainattaki olumsuzluklara gégiis germis canlinin tutumu
olusturmustur. Tema; varlik-kainat-kisilik sorgulamalarindan meydana gelmistir.
Bu tema etrafinda evren, evrim, hiclik ve diizensizlik konular1 da islenmistir.

Karakterlerin manevi yapist da bu temanin olusmasina zemin hazirlamistir.
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3.9.3 Durum-Olay

Kainat diizeniyle, hiclik ve varlik arasindaki dalgalanmalardan olusan
oyun, duragan yapisi ile kisiler arasi iligkileri ve diizensizligi ele almistir. Ele
alinan bu parcalar, olaydan ziyade durumun tabaninda kendini gostermistir. Soyut
kavramlarin nasil olustugunun sorgulanmasi ve bu kavramlarin su an nasil
kullanildigina dem vurulmasi okuyucuya durumu vermistir. Durumlar kurgunun
genel goriiniimiinii yansitmayr basarmistir. Durumsal atraksiyonlar devamliligi
saglamakla beraber sorgulanan diizene cevap da olmustur. Insanligin mali olan
nesneler ve insanligin evi olan diinya, felsefi cagrisimlarla sorgulanmaya
baslanmistir. Karakterlerin boyle bir sorgulama icine girmesi ve kendi ¢ikarlarimi
gozeterek en yakinindakileri harcama yoluna gitmesi psikolojik durumlari
olusturmustur.

Oyun baslangicla birlikte bir durumla baslar. Niobe’nin Oly'den ilk
duygularin nasil ve hangi canli tarafindan olusturuldugunu sormasiyla igine
girdigi hal durumu yaratmistir. Sekstet’in, kainatta gozyasin1 gerektirecek hicbir
travmanin yasanmadigini soylemesi; diinyayi, hayat1 karsisina almasi; Bobrek’in
yasanan tiim musibetlerin cagin dengesizligi ile uyumlu oldugu kanisina varmasi
karakterlerinin ne durumda oldugunu gostermistir. Niobe, kafasi kariganlarin hep
bagkalarina satasarak bu karisikligi yok etmeye calistigini soylemesi nasihat
niteliginde olmus ve duruma hizmet etmistir. Oly’nin anlik olarak bir halden
digerine gecmesi; Niobe, Oly ve Stan’in birka¢ saat sonra Oleceklerini
bilmelerinden 6tiirli manevi konugmalari, gelecek nesillere 6rnek olma girisimleri
durumsal resmi ¢izmistir. Niobe, Oly ve Stan; evrim sonucunda diinyanin basa
cikilmaz bir hal aldigini, atomlarin ¢atismasi insanligin da catismasina neden
olmasini tartismalari, ne durumda olduklarini gosterir. Verilen bu oOrnekler
“Niobe”’deki durumsal yogunlugu anlatmaktadir. Oyun, konusu geregi siirekli
sorgulamaya yer actigindan olaylarin goériilmemesi normaldir.

394 Olay Dizisi

Olaylar tek bir vaka zinciri halinde devam eder. Tek vakadan olusan oyun,
belli bir konu iizerinde yogunlasir ve bu konu iizerinden ilerler. Olay dizisi,
aksiyonlarin, ¢atigmanin, durum ve olaylarin resmini ¢izerek kendini tamamlar.
Kimi olay dizileri, gelisen vakalarin sonucunu sarih olarak vermemektedir.
Finalde goriilen tablo, netlik olusturmaz, okuyucuya/seyirciye, finali/sonucu

degerlendirme imkani tanir. “Niobe”’de bu sekil olay dizisine sahip oyun olmustur.
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Final sahnesinde birtakim olaylarin yasanmasi agik¢a goriiliir fakat derin yapida
anlatilmak istenen okuyucunun/seyircinin hayal giicline birakilir. “Niobe”nin olay
dizisi birbirine bagl, devamlili§1 saglayan fakat parca parca tablolardan olugsmus
sekilde verilir. Oyunun olay dizisi su sekildedir:

Ik sahne Niobe, Oly ve Stan'la acilir. Kendilerini tamtirlar, parmak
sayilarinin kag adet oldugunu sdylerler. Akabinde Niobe konusur, giiniin anlam ve
Oonemini belirtir ve torunlarinin dordiincii yaslarina girecegini, kendisinin de bu
geceden sonra 1s1ldayacagini soyler.

Ikizlerin, Fermion ve Bozon, annesi olan Sekstet, haliisinasyon gorerek
yaninda birileri varmiscasina konusur. Oglu Bozon’dan bahseder.

Sekstet ve esi Bobrek yatak odasinda konusmaktadirlar. Sekstet, oglunun
durumuna iiziildiigiinii, kaymvalidesi oglu Bozon’u alip ¢ocugun hayatina engel
oldugundan bahseder. Akabinde Diinya iizerinde yasanan kalitimsal bozukluklarin
hepsini niikleik asitlere baglar.

Klinikte Niobe, Oly ve Stan oturmaktadir. Niobe, oglu Bobrek’ten
kendisine gelen mektubu okur ve Oly'e vicdanin, evrim siirecinin hangi
asamasinda devreye girdigini sorar. Oly de anlatir.

Fermion, yatak odasina, annesiyle babasinin yanina gider. Babaannesi
Niobe’nin kiillerinden kendisine yiiziik yapilmasini ister. Bobrek, kizina boyle bir
sey yapmamasi gerektigini anlatir. Fermion bunun iizerine kendini erkek gibi
hissettigini kendisi gibi kiz olan Supernova’ylanisanlanacagini sodyler. Cagin
dengesizligi iizerine konusulur.

Tavan arasinda yasayan Bozon, kendi kendine konusur. Kendisinin dahi
oldugunu buna bir tek babaannesi Niobe’nin inandigini1 anlatir.

Niobe, Oly ve Stan konusmaktadirlar. Atom parcaciklarindan ve bu gece
kendilerinin atom gibi parcalanacaklarindan bahsederler. Niobe Oly’e, adalet ve
yalanin nasil ortaya c¢iktigimi sorar. Oly de bununla ilgili bu kavramlarin nasil
olustugunu anlatir.

Sekstet ve Bobrek, Niobe’nin odasina gider, son kez anneleriyle
konusurlar. Niobe Bobrek’e, kendisini iki parcaya ayirmalarini, Fermion’a kolye,
Bozon’a yiiziik olarak vermelerini ister.

Niobe, Oly ve Stan firinin Oniindedirler. Oly ve Stan gec¢misteki
anilarindan bahsederler.

Sekstet ve Bobrek, Niobe’nin yakilma torenindedirler.
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Oly ve Stan firmin oniinde beklerler. Oly, Stan’in kendisine ¢ok iyi bir
arkadas oldugundan bahseder. Oly ve Stan karsilikli olarak birbirlerine
duygularini aktarirlar. Firina girerler.

Niobe firina girmek iizeredir. Son duygularini dile getirir. Bozon’un
unutulmayacagina deginir. Diinya ile ilgili sitemlerini dile getirdikten sonra firina
girer.

Fermion partidedir. Supernova’yla konusur. Babaannesinden kalan elmasi
anlatir.

Niobe parlak kolyeyle gelir. Tas pargasi olan kolyeden bahseder.

Oly ve Stan firin i¢inde konusurlar. Stan, Oly’e kendisine oyuncak¢i
diikkanindan nasil aldigini anlatir.

Bozon, tavan arasinda disaridan gelen babaannesinin sesiyle konusur. O
sirada Stan gelir, babaannesinin gonderdigi yiiziigii Bozon’a verir.

3.9.5 Aksiyon

“Niobe”, i¢ aksiyonlarin cogunlukta oldugu oyun olmustur. Neden-sonug
iliskileri, kainatin evrime ugramasi aksiyonun fitilini ateslemistir. Psikolojik
catismalar, diizen sorgulamalari, fizyolojik takintilar aksiyonlar i¢in neden
olmustur. Oyunda fiziksel herhangi bir aksiyon kullanilmamistir. Olaylar
zincirinin devamliligini aksiyonlar saglamstir.

Oyunun aksiyon plan1 sdyledir:Babaanne Niobe, torunu Bozon’u gelenek
geregi parmak bogumunun kesilmesini engellemek adina onu alikoyar. Cagin
mutasyona ugramis viriisleri, insan iizerinde etkili olmas1 karakterleri fizyolojik
ve psikolojik olarak etkiler. Babaanne Niobe miadini doldurdugu icin yine
gelenek geredi yakilacaktir. Kiillerinden elmas yapilacak torunlart Fermion ve
Bozon’a kolye ve yiiziik yapilmasini ister. Babaanne kendini torunu Bozon’a feda
etme siirecindeyken arkadaglari Oly ve Stan’a diinya iizerinde insans1 duygularin
ne zaman,ne sekilde olustugunu sorar. Aldig1 cevaplar sonucunda vicdami rahat
olarak kendini feda etmeye hazirlamistir. Daha sonra torenle firma girip
yakilmustir.

Babaannenin torunlart i¢in kendini feda edecek olmasi; Bozon’un bes
parmakli olduguna inanildig1 i¢in yillarca ¢ati katinda saklaniyor olmasi; evrenin
niikleik asitler tarafindan mutasyonaugramasi; Fermion’un kiz arkadasi
Supernova’yla evlenmek istemesi olaylarim1i sacmalifin1 gosterir ve aksiyonu

yaratir. Anne Sekstet ise bu durumu sosyal mutasyon olarak degerlendirir.
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Insanlarin alt1 parmakli olarak dogmast; alt1 yasina gelen erkek cocuklarin altinci
parmaginin yedinci bogumu torenle kesilmesi aksiyondur. Bunun sebebi
ugursuzlugu engellemektir. Niobe nin, Bozon alt1 yasina gelince miizik aletini
daha kivrak, daha farkli ¢alsin diye ¢at1 katina saklamasi da aksiyonu yaratmistir.
Niobe, Oly ve Stan, yakilarak elmas ve kursun kalem olacaklar1 i¢in mutludurlar.
Bunun i¢in firna girerler ve yanmay: beklerler. Firina girdikleri an yasadiklari
duygusal durumlar, i¢ aksiyonlar1 yansitmistir.

3.9.6 Motif-Simge

Oyun boyunca hissedilen hig¢lik duygusu, evrim siirecinin yansimalarinin
yarattiklar1 durumlar, oyunun motifini olusturmustur. Teknik olarak, kurgu olarak
saglam bir zeminde yaratilmadigindan motifler zedelenmistir. Kainatin degisimi
ile baz1 kisilerin sirazeden ¢iktigi, bazilarinin ise bu diinyaya faydali olmak adina
kendini feda etmeyi goze almasi kafalari karistirir. Verilen mesajlar karmasik,
felsefi yapilar olusturdugundan motif de bundan etkilenmistir. Motifle birlikte
leit-motif unsurlar1 goriilmektedir. Oyunda kullanilan tiim sayisal verilerin ¢ift
olmas1 leit-motifi olusturmustur. Tekli say1 sistemi yoktur. Karakterlerin ¢ogu,
cekindikleri bir sey sdylediginde, obiir diinyada etkilenmemek adina “tovbe ates”
tepkisini vermistir. Bu ifadenin de siklikla kullanilmasi leit-motifi yaratmistir.

Motifle beraber oyunda kullanilan simgeler sunlardir: Televizyonun
patlamasi simge olmustur. Sekstet bu patlamay1 Big Bang’e benzetir ve diinyanin
yok olmasinin da bdyle bir patlamayla gerceklesecegini soyler. Bobrek'in elinin
cil basmasi simgedir. Ciller genetik kalintilardan meydana gelir. Bobrek’in elinin
sonradan cillerle dolmasi mutasyona ugradigini, diinya igindeki atomlarin
hareketliligini gosterir. Firin, diinyaya faydasi dokunmus varliklari i¢cinde eritecek
ve yine insanliga fayda saglayacak {iiriinlere doniisecektir. Bu bakimdan firin da
simgesel olarak yer alir. Iyi kalpli canlilarin diinyadan silinmesini, baska varlik
olarak diinyaya doniisiinii verir. Yine elmas yiiziik de simge olmustur. Babaanne
Niobe, kendini yakarak kiillerinden elmas yaptirir, Bozon’a yollar. Elmasin
1s1ldamasi, Babaannenin ne denli bir yapida olduguna isarettir.

3.9.7 Dramatik Olay

Dramatik  olay, genel hatlartyla  ortaya  c¢ikmuis,  siklikla
kullanilmamistir.Oyunu olusturan dramatik kurgu, diigiimden ziyade ¢oziim
yolunda ©Onem arz etmistir. Bozon’un parmak bogumunun kesilmesinin

engellenmesi; Fermion’un kendi gibi kiz olan Supernova’yla nisanlanma istegi;
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Sekstet’in Niobe’den hazetmemesi;Niobe’nin kafasindaki karmasik sorulara
cevap aramasi; Niobe’nin torunlart i¢in yakilacak olmasi gibi durumlar dramatik
olaylar1 yaratmistir.

3.9.8 Catisma

Icsel catismalarin  yogunlukta oldugu bir kurgu mevcuttur. Cikan
catismalarin  geneli, c¢Oziimsiizlikle c¢oziilmeye calisilmistir.  Celiskiler,
sorgulamalar, derin diisiinceler, ¢atismay1 yaratmistir. Dis catismalar pek fazla
goriilmez. Sekstet’in kayinvalidesini sevmemesi, Bobrek’le Sekstet’in ideolojik
olarak didismeleri; Fermion’un bir kizla nisanlanmak i¢in ve babaannesinin
gerdanli@1 ic¢in tartismaya girmesi, dis catismalart olusturur. Bunlarin diginda
yasanilanlarin tiimii i¢ ¢atismanin iiriinii olmustur.

Oyunda goriilen catisma tiirii dural/duragan catisma tiiridiir. Yasanan
catismalarin ¢cogu i¢ diinyaya hitap ettifinden bu catisma tiirii tezahiir etmistir.
Soyut ve diisiinsel engeller, catismalar i¢cin neden olmustur. Sekstet, niikleik
asitlerin; savaslarin, cinayetlerin, agklarin, tutkularin esas sorumlusu olarak goriir
ve bu diisiince tarzin1 hayata karsi bakisini, hayatla catismasini gosterir. Bes
parmaklilar ile alti parmaklilarin birbiriyle fizyolojik olarak catismasi kendilerini
etkilemistir. Alt1 parmakli olmak normal, bes parmakli olmak anormal karsilanir.
Karakterlerin birbiri iizerine baskisindan ¢ok hayatin karakterler iizerinde uhrevi
baskisi, oyun kisileri ile yasam arasinda ¢atisma yaratir. Babaanne, Bozon’u alip
ailesinden koparmasi Sekstet’le arasinda catisma c¢ikmasina neden olmustur.
Niobe’nin, yalan, vicdan ve adaletin evrim siirecinin neresinde ortaya c¢iktigini
sorgulamasi ve firina girecegi esnada diinyayr sorgulamasi ig¢sel catismasini
gostermektedir. Niobe, Oly ve Stan, evrim sonucunda diinyanin basa c¢ikilamaz bir
hal aldigimi, atomlarin c¢atistigi, atomlarin catismasi insanlarin da birbiriyle
catismasina neden oldugunu soylemistir. Oyunun ivme kazanmasini saglayan bu
catismalar, kurguyu ilerletmis, senaryoya mental aksiyon katmistir.

3.9.9 Kisi

Sekiz kisiden olusan oyun, figiiranlarla beraber on bir kisiliktir denilebilir.
Oyun kisilerinin her biri farkli bir karakteri temsil etmektedir. Anlatida daha ¢ok
karakterlerin i¢ diinyasina inilmistir. Onlarin hayata kars1 bakis acilar1 verilmeye
calistimistir.  Oyunun asal karakteri, yanindaki diger karakterlerle anlam
kazanmistir. Genel olarak birinci ve ikinci dereceden kisiler kullanilmustir.

Karakterler, parmak sayillarindan otiiri genellikle fizyolojik yOnleriyle
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tanitilmistir. Fizyolojik etkenler, karakterlerin diislince diinyasini, hayat tarzini
etkilemistir. Saglik durumlari, hi¢lik duygusu, yok olmama ugruna verilen savas
psikolojik boyutun katmanlarini olusturur. Yasanan catismalar, kisilik ozellikleri
istiinde de etkili olmustur.

Niobe, yetmis iki yasindadir. Adi bir tann adidir. Bastonla dolagir.
Fermion’la Bozon’un babaannesidir. Alti parmakli yaratilmistir. Hayatin
anlamini, Evrim siirecini, yokluk sistemini sorgular. Yalan, vicdan, adalet
kavramlari, hayatin1 yonlendiren kavramlar olmustur. Anne sefkati ile olanlari
karsilar. Yazar, Niobe karakterini oyunun asal kisisi yapmistir. Oyunun konusu
Niobe’nin etrafinda doner. Ge¢misten aldiklarini yasadigi ana uygulamistir. Hem
fizyolojik hem psikolojik boyutta ayrintisiyla islenmis bir karakterdir.

Oly, seksen dort yasindadir. Ustiinde mahkum kiyafeti vardir. Tekerlekli
sandalyeye bagli yasar. Bes parmaklidir. Bilgisi dahilindeki her seyi aydinlatir.
Hafizas: giicliidiir, her seyi hatirlamaktadir. Kiictikken babasinin 6liimiinden sonra
nikotin fabrikasinda calismistir. Hayata hep alt katmandan bakmak zorunda kalir.
Bu nedenle itilmislik kompleksleriyle yasamaya calisir. Olgun konusmalan ile
kainatin karsisinda hi¢ olmaktan korkulmamasi gerektigine varmistir. Oyunda
Oly’nin en sadik dostu Stan’dir. Bes yasindayken Stan hayatina girmis, o giinden
sonra her seyi beraber yapmaya baglamistir. Yaptig1 ucu acik, felsefi konugmalar,
ne denli gormiis ge¢irmis oldugunu gosterir.

Stan, kukla olarak tasvir edilmigtir. Otuz dort yasindadir. Finalde Bozon’la
aym yasta olmustur. Koltuk degnekleriyle yasar. Ustiinde mahkum kiyafeti vardir.
Bes parmaklidir. Oly'nin en yakin dostu olmustur. Ge¢cmiste yanagini bir tren
lokomotifine kaptirdig1 i¢in protez yanak takilmistir.Yanagini kaybetmesinden
otiirli yliriimeyi de birakmustir. Oly’nin destek¢isidir. Oly’le uzun yillardan beri
arkadastirlar. Oly’nin bildiklerini o da bilir.

Bobrek, kirk sekiz yasindadir. Sekstet’in kocast Fermion’la Bozon’un
babasidir. Baba edasiyla olaylara yaklasmay1 secer, daha iyimserdir. Diinyada
yaptiklarin1 ihtiyath olarak sisteme koyar. Bunun nedeni obiir diinyada atese
girmemektedir. Daha olgun tavirlarla olaylar1 yoluna koymaya calisir. Karisinin
dediklerini, istemeden de olsa hep yapmak zorunda kalir.

Sesktet, kirk iki yasindadir. Bobrek’in karisi, Fermion’la Bozon’un
annesidir. Isminin anlami, alt1 iiye ihtiva eden bir olusum, gruptur. Genellikle

miizik gruplartyla da iliskilendirilir. Hayali kisilerle konusur. Ruhsal sikintilari
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vardir. Bozon’un bes parmakli olmasina cok iiziiliir, acir ama onu sevmez.
Acimasiz bir tavra sahiptir. Anne sefkati tasimaz. Kayinvalidesi Niobe’den haz
etmez. Kendi ¢ikarlari ugruna her seyi goze alir.

Bozon, yirmi dort yasindadir. Atom pargalarinin adim1 almistir. Bobrek’le
Sekstet’in oglu, Fermion’un erkek ikizidir. Bes parmakli oldugu sdylendigi i¢in
sakat muamelesi goriir, cati katina hapsedilir. Bunun i¢in hayati boyunca
cevresindekiler tarafindan dislanmistir. Isin ashi ise Bozon alt1 parmaklidir.
Yedinci bogumu kesilmedigi icin bu baskilara maruz kalmistir. Parmak bogumu
kesilmediginden lanetli goriilmiistiir. Triafon adinda bir miizik aleti icat etmistir.

Fermion, yirmi dort yasindadir. Bobrek’le Sekstet’in kizi, Bozon’un
ikizidir. Icinde erkek ruhu barindirir. Kendi istekleri, her seyin oniine gecer. Dik
kafali bir yapiya sahiptir. Kendisi gibi kiz olan Supernova’yla nisanlanmak ister.
Ahlaki degerleri diisiiktiir.

Supernova, on sekiz yasindadir. Fermion’un sevgilisidir. Kizdir. Uciincii
dereceden kisi olarak bulunur. Sadece parti sahnesinde goriiliir. Toren sahnesinde;
1. Ses, 2. Ses,3. Ses ise figiiran olarak kullanilir. Oyuna herhangi bir katkilar
yoktur. Torende garsonluk yapar.

Oyun kisileri farkli boyutta olusturulmustur. Fantastik fizige sahip kisiler
vardir. Oyunun yapisiyla biitiinlesmektedir. Yazar karakterleri olustururken daha
cok mental hallerini baz aldig1 diisiiniilebilir. Ciinkii karakterlerin neden o ruh
haline sahip oldugu, neden yakildiklari, neden sorgulamalar ile hasir nesir
olduklar1 verilmemistir. Anlatilanlarin ge¢misi vardir. Bu gecmis karakterlerinin
kisilik yapilarini etkilemis fakat bu okuyucuya net verilmemistir. Yazar soylemek
istedigi diisiinceyi karakter iizerinden tam verememistir denilebilir. Niobe, Oly,
Stan ve Bozon karakterleri biraz daha detaylandirilabilir. Verilen miicadele
sonucunda karakterin degisim siireci, yaptiklarinin ne miikafatt ne de cezasi
niteligindedir. Bu konuda da bir eksiklik oldugu soylenebilir. Genel tabloya
bakilacak olursa oyun kisilerinin her biri kendi basina vardir ve yapilar1 geregi
farkli 6zelliklere sahiptir.

3.9.10 Mekan

Bir¢ok farkli mekan kullanilmistir. Verilen mekanlarla karakterlerin i¢inde
bulundugu ruh halleri birbiriyle ortiismektedir. Oyunda herhangi bir agik mekan
kullanilmamugtir. Olaylarin tamami kapali mekanlarda gecer. Niobe, Oly ve

Stan’in yakilacagi firin; mekan olarak verilmistir. Farkli bir mekan tasarimi
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olmustur. Firin normalde bir esya iken burada mekan fonksiyonunu kazanmistir.
Olaylarin gectigi iilke, sehir, bolge verilmemistir. Sadece mekanin neresi oldugu
soylenmigtir. Alt1 farkli mekan bulunur. Bu mekanlar; Niobe’nin odasi, klinik,
Bobrek’le Sekstet’in yatak odasi, firin, partinin yapildigi yer, tavan arasi olarak
siralanabilir. Firin disinda diger mekénlarin herhangi bir ehemmiyeti yoktur. Firin,
sembolik bir mekan olmustur. Yokluga giden yolda higligi ve geri doniisiimii de
sagladigi i¢in varligi temsil eder.

3.9.11 Zaman

“Niobe” oyununda hususi bir tarih verilmistir. Tarih 21 Aralik giiniidiir. En
uzun gecenin yasandigi bu tarih, oyunun kurgusu icin gayet anlamlidir. Bu tarih,
ayni zamanda Niobe’nin torunlar1 Fermion ve Bozon’un dogum tarihidir. Fermion
ve Bozon yirmi dordiincii yasini kutlayacaktir. Babaanne Niobe ise bugiin,
torunlart i¢cin kendini feda edecektir. Bu olaylarin en uzun giine denk gelmesi
tarihsel olarak manidar olmustur. Olaylar tek bir giin i¢cinde anlatilmistir. Aksam
saat altidan geceye kadar gecen siire islenmistir. Yasananlar simdiki zaman i¢inde
verilmistir. Saat ve dakikalarin onemi oyunda kendini belli eder. Kronolojik
zaman formati1 sunulmustur. Karakterlerin durum analizleri, psikolojik durumlari
tizerinden duruldugundan dikey c¢izgisel zaman formati kullamilmistir. An
durdurulmus ve gecmise gidilmistir.

3.9.12 Dil

Dil, normal ve sade sekilde kullanilmistir. Hayatin olagan akisinda
kullanilan dil obekleri ayni sekilde kullanilmistir. Uzay aleminden ve kimyasal
maddelerden bahsederken bilimsel terminolojinin kullanildigi goriiliir. Oyun
kisilerinin kullandig1 dil ile karakter yapilar1 uyumlu tasarlanmigtir. Ciimlelerden
yola cikarak yapilacaklar hakkinda direkt bilgi sahibi olunabiliyor. Konusma
orgiileri felsefi boyuttadir. Okuyucuyu mental derinliklere indirebilecek
pozisyondadir. Diinya ve uzay aleminin felsefi dillerle anlatilmasi yer yer
anlamsal olarak bosluk yaratmistir. Dil yapilari, ¢ok fazla soyut imgelerle
donatilmistir. Diyaloglar soyut kavramlarla alakali oldugunda aksiyonu yavaslatir.
Konugma orgiileri yer, zaman, donem hakkinda bilgi vermemektedir.Terimsel
sozciiklerle ele alinan konular aciklanmaya calisilmistir. Yerel konusma orgiileri

yoktur. Mizahi dil kullanilmamustir.
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3.10 Neon

“Neon” tiyatro oyunu, yazarin yazdigr onuncu oyundur. Oyun, “4. Oguz
Atay Etkinligi-Tiyatro Odiilii” almistir. Oyun 2007 yilinda tamamlanmis, 2009°da
odiil almistir. Yazar bu oyunu, dogum giiniiniin sabahi bitirmistir. Bu sebeple bu
oyunu, kendisine dogum giinii hediyesi olarak goriir. Asil hediyenin ise iki buguk
y1l sonra kendisine verildigini sOyler. Neon, kimyasal bir elementtir. Oyuna
verilen baglik ise adin1 hem neon 1siklarindan hem de tiyatro salonundaki N siras1
10 numarali koltuktan alir. Oyun i¢inde oyun teknigi goriiliir. Toplam iki perde ve
on sahneden olusur. ilk perdede bes, ikinci perdede bes sahne bulunur. Su ana
kadar heniiz sahnelenmemis bir oyundur.

3.10.1  Ozet

Yazar, riiyasinda, cakil taginin ayagina batip acitmasiyla uyanmistir. Yazar
daha Once milyonlarca kum taneciginin arasinda o cakil tasin1 aramis olsaydi
bunun bir mucize oldugunu sodyler. Bu rilyay1 neden gordiigiinii anlamlandiramaz.
Kendisi i¢in onemli ve manevi degere sahip olan kol saatini ararken telesekreterli
telefonu bulur. Telefonun icinde buldugu kayit, ¢akil tas1 gibi kendisini etkiler ve
canint acitir. Bu kayit, hayalini kurdugu kisinin ses kaydidir. Bir giin bu kisi,
yazarin hayal diinyasindan cikar ve gelir. Yazar, duygularinda ve diisiincelerinde
cevabini bulamadig1 sorulari, var olma seriivenini, yalnizlik komplekslerini tatmin
etmeye calisir. Gelen kisi ise tiyatro izlemeye gelen seyircilerden biridir. Sahneyle
seyircinin yiizlesmesi olaylar1 baslatir.

3.10.2 Tema

“Neon” oyunu, igerigi ile durumsal pargalar1 biinyesinde birlestirmis ve hig
olmaya kars1 kalkan kaldirmistir. Oyunun temasimi yalnizlik olusturmustur. Ana
temay1 olusturan yalmzhigr pekistiren temalar ise; sevgi, caresizlik, umut,
kapitalizm, komiinizm, devrim gibi temalardir.

3.10.3 Durum-Olay

Psikolojik ve duygusal vakalardan meydana gelen oyunda, kurgunun
tamamini durumlar olusturmustur. Olay namina yasanan herhangi bir sey yoktur.
Tiim yasananlar, durumlardan etkilenmistir. Dengesiz ve bozuk algilamalar,
pismanlik duyulan ge¢mis, tekrarlanan paranoyakliklar, fonksiyonel travmalar...
durum pargalarinin olusumunu saglamistir. Yasananlar, norolojik faktorlerin
niiksetmesiyle yeni ¢ikmazlar yaratir. Cevresel ve sosyal faktorler de bunda etkili

olur. “Neon”daki durumu olusturan 6geler sunlardir: Zamanla terk edilen Yazar,
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yalmzligi kaldiramaz zamanin hizli gecmesini ister fakat boyle bir sey
gerceklesmez. Yazar'in gelecege kalamayacagi kaygist onun paranoyak olmasina
neden olur (Aymi durum “Kizilétesi Aydinlik” oyununda da vardi). Neon,
dergiden kovulmasindan sonra bir basina kalinca bu sefer is i¢in degil de kendi
estetik hazzi i¢in tiyatroya gitmesi kendinde degisime yol acar. Mental
yorgunlugun Neon’a yiikledigi agirlik, Neon’un i¢ine diistiigii hali gosterir. Yazar
var olma miicadelesinde takildigi tavirlar... durumlar1 vermistir. Verilen bu
ornekler oyunun durumsal 6zetidir.

3.10.4 Olay Dizisi

Eserin tek bir vaka zinciri vardir. Bu vaka zinciri kendi i¢inde birden fazla
vakanin anlatimina yer vermistir. Oyun i¢inde oyun metodu goriildiigiinden vaka
zincirinin fazla olmasi kaginilmazdir. Ge¢gmisle gelecek arasinda kalmis oyun
kisisinin yasami, vakalarin olusum nedenidir. “Neon”un olay dizisi sdyledir:

Caninin acis1 ile riiyadan uyanan Yazar, kendi kendine gordiiklerini
anlatir. Kendisine ac1 veren c¢akil tagin1 yorumlar.

Neon, Gezi parkinda oturmus ve telefonla konusur.

Yazar, riiyasinda tesadiifen karsisina ¢ikan cakil tasini, kendi hayatinda
aradif1 kisiyle iliskilendirir. Ikisi arasinda baglant1 kurmaya calisir.

Kapiciya ¢opii verir. Igeri gelir ve kendisinin bencil olmadigini telkin eder.
Dolaptan buldugu kayit cihazindan yaninda olmasini istedigi kisinin sesi gelir.

Yazar oyun yazmaya basladigi anda yanina Neon gelir. Simdi, ge¢cmis ve
gelecekten konusurlar. Her iki karakter de birbirini tanimaya calisir. Neon,
Yazar'a sordugu sorularla sahsi problemlerini 1s1k tutar.

Neon, Yazar’in eski sevgilisini canlandirir. Gegmisi yad ederler. Yazar
icinde yarim kalan duygularini anlatmaya baglar. Yazar’in komiinist kokenli
olmast lizerinde durulur.

Yazar, Neon’la birlikte eski sevgilisi Jale’yle yasadigi anilan
canlandirmaktadir. Yer yer oyundan ¢ikarlar ve birbirlerine 6zel sorular sorarlar.

Yazar’in Jale’yle evlendikten sonraki yasamlarini canlandirmaya baglarlar.

Karsilikli konusmaktadirlar. Neon’un Yazar’i sorgulamalari devam eder.
Neon, Yazar'in komiinistligiyle kendi babasinin eski komiinist olmasindan
bahseder. Neon, Yazar’'in diinyasindan sikildigini belirterek koltuguna donmek

istedigini, Yazar’in da bencil olduguna deginir.
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Yazar, Neon’un arkadasinin kizi oldugunu, Neon’un babasi ile neler
yasadigini ve Neon’a ne oldugunu anlatir.

Oyunun bagindaki boliimde Neon “Siz benim...” dedigi ve sahnenin bittigi
boliim son boliimde tamamlanir. Oyunun sonunda ise Yazar’a kars1 “Siz benim
kahramanimsimiz” diyerek oyundan cekilir. Neon’un bdyle deme nedeni: Yazar,
Neon’un babasinin arkadasidir. Neon’un babasinin duvara astigi devrimci
arkadaslarinin fotografi, Neon’un hep dikkatini ¢eker. Neon o fotografta Yazar’i
gormiis ve kiiciikliigiinden beri Yazar’it kendi kahramani ilan etmistir. Neon,
Istanbul’a okumaya gittiginde tesadiifen Yazar’la karsilasmis ve sonra patlamayla
hayatim1 kaybetmistir.

3.10.5 Aksiyon

Oyun igsel aksiyonlardan olusmaktadir. I¢ catismalar, ic konusmalar,
bunalim ve kompleksler aksiyonlarin tetikleyicisi olmustur. Fiziksel herhangi bir
olay yasanmadigindan dis aksiyonlar yoktur. Oyunda durumsal 6gelerin fazla
olmas1 da i¢ aksiyonun varligini olusturmustur. Oyun aksiyon plani soyledir:Var
olma cabas1 gosteren Yazar, gecmiste ve hayalinde yasadigi durumlarla psikolojik
bunalim yasar. Devrimci arkadasinin kiziyla tanistiktan sonra kiz patlamada oliir.
Bu kiz Neon’dur. Daha once bosanmis olan Yazar bir de bu durumla karsilasinca
kabuguna cekilmek zorunda kalir. ilerleyen zamanlarda yalmzlik, onu tamamen
sardigindan zamanin gecmesini ister fakat bu miimkiin olmaz. Hayalindeki Neon
gelir ve Yazar onu goriince hem vicdan azabi ceker hem pismanlik duyar.
Caresizligini paylasir. Neon'un gitmesiyle Yazar, tekrardan kabuguna cekilir.

Yukaridaki sema aksiyonun planin1 gosterir. Bunun yaninda oyun i¢inde
goriilen diger aksiyonlar ise sunlardir: Yazar’in gordiigiin riiyada cakil tasinin
ayagina batmasiyla caninin acimasi ve bundan otiirii uyanmasi; Neon, Yazar’in
hayatiyla ilgili kafasina takilan sorular1 sorma girisiminde bulunmasi; Yazar’in da
Neon’un da birbirlerini ¢ok iyi tanimalarina ragmen yine de birbirlerini merak
etmesi; Yazar’in yalmizli§a alisamamasindan 6tiirii hep bir sonraki an1 yasamaya
caligmasi... aksiyonlar1 meydana getiren 6rneklerdir. Bu ornekler, oyundaki itici
giiclerin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

3.10.6 Motif-Simge

Oyunun motif unsurlarini, yasanan olaylar ve karakter ozellikleri
yaratmigtir. Oyun boyunca hissedilen motif unsuru yalmizlik ve caresizliktir. Bu

iki mefhum etrafinda olusturulan metin, ge¢misin getirdigi sorunlardan Otiirii
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tezahiir etmistir. Oyunda leit-motif Ogelerine de rastlanilmaktadir. Yazar ve
Neon’un oyun boyunca kahveden ve kahve suyunu isitmaktan bahsetmeleri leit-
motif dgesini olusturmustur. Bunlarla birlikte kullanilan simgesel/sembolik 6geler
de kullanilir.

Riiyada goriilen ve tesadiifen Yazar’in ayagina batan ¢akil tasi, Yazar’in
daha Once aradigi bir sey olmus olsaydi bunun mucize olacagini sdyler. Bunu
neden gordiigiinii anlamlandirmaya ¢alisir. Yazar ayn1 zamanda o giin, evin i¢inde
yillardan beri aradigi kol saatini aramaya baglar. Kol saatini bulmak icinde 1vir
zvir esya bulunan, bir tiirlii atmaya kiyamadig: kiiliistiir dolaba bakar. Dolaba
baktiginda ise ig¢inde ses kaydi bulunan eski bir telesekreterli telefon bulur. Bu
telefonu bulmasini da tanrinin boyle istedigine baglar. Yazar, Tanri’nin kendisine
asik oldugu kadina hatirlattigimi soyler. Tesadiifen bulunan telesekreterli telefon
ile riiyada Yazar’in ayagina batip canim acitan cakil tasi arasinda paralellik vardir.
Cakil taginin milyonlarca kum tanecigi arasinda Yazar’in ayagina batip canini
acitmasi, Yazar’in hi¢ aklinda yokken bir anda icinde ses kaydinin oldugu eski
telesekreterli telefonu bulmasi beraber iligkilendirilebilir. Riiya ve gercek beraber
yorumlandiginda; riiyada her sey ¢ok giizel giderken Yazar’in canini acitan ¢akil
taginin belirmesi metaforik olarak telefona yorumlanabilir. Boylece cakil tasiyla
telefonun simge oldugu soylenebilir. Neon’un, Yazar’i izleyecek seyirciler
arasinda saydigr K-9, G-3 ve C-4 isimleri de simge olmustur. Bu isimler
mithimmat malzemelerini, atesli silahlari, emniyeti cagristirir. Komiinist ve
direnis¢i olan Yazar’1 bu isimlerin izleyebilir olmas1 manidardir.

3.10.7 Dramatik Olay

Dramatik olaylar, i¢sel aksiyonlarla gerceklesmistir. Oyun kahramaninin
yasadigi bosluk hissi, normlarin disinda kalma korkusuyla sergiledigi davraniglar
da dramatik olaylarin tuzu biberi olmustur. Gordiigii bir riiya iizerine kafasinda
degisik soru isaretleri olusan Yazar’in sorularina cevap aramaya baslamasi
dramatik olaylarin baslangicidir. Siire¢ igerisinde Neon’un gelip Yazar’in
gecmisini kurcalamasi ve Yazar’in gecmiste yasadigi aci olaylari hatirlamasi
kurguyu girift hale getirir. Zithk ve pismanliklar isleri karigtirmaya baglar.
Bunlarin yaninda yalniz kalma telas1 da kahramanlarla olay ve durumlar baglar.

3.10.8 Catisma

Miizmin psikolojik rahatsizlik ve asosyal durumlar, oyunun catisma

Oriintiislinii olusturur. Bastan sona kadar i¢ catismalar goriiliir. Fiziksel herhangi
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bir olay olmadigindan dis catisma goriilmez. Yabancilagsma, insansizlasma,
bencillik, basarisizlik gibi etmenler, i¢ ¢atismanin olmasina neden olur. Oyunda
goriilen ¢atigma tiirii, dural/duragan catigsma tiiriidiir. Engellemeler, hayal kirikligi,
kaygi-durum bozukluklar1 bu c¢atisma tiiriiniin olusmasina zemin hazirlar.
Karakterlerin birbirleriyle ve yasadigi olaylarla ilgili iiziintii yasamalar1 da bunda
etkilidir. Karakterlerin i¢inde bulundugu durumda, istekleriyle yasadiklar1 tezatlik
teskil eder. Catisma giidiileri de buradan ortaya ¢ikar. Psikoloji biliminde yer alan
yaklasma-kaginma c¢atismasi “Neon”da kendini gostermektedir. Birey, hem
istedikleri olsun hem de bu isteklerine giden yolda korktugu durumlarin karsisina
cikmamasi i¢in bazi seylerden feragat etmeye calisir. Nihayetinde ise baskin gelen
giidiilerini secerler. Eserde boyle bir durum séz konusudur. Arzu ve engellerin
birbiriyle ¢atismasi, dural/duragan ¢atismanin ¢ikmasina neden olmustur.

“Neon”da goriillen catismalar sunlardir: Oyunun konusuna bakildiginda
sOyle bir yorum yapmak yanlis olmayacaktir. Yazar, oyun yaziyor fakat oyunda
yazdig1r kisiyi ariyor. Bu kisiyi bulma c¢abalar1 c¢atismalarinin ana nedenini
olusturur. Oyun tema unsurlarindan olusan yalmizlik ve caresizlik, igsel
catismalar1 atesler. Yazar’la Neon, birbirlerinin i¢ diinyalarma egilirler.
Birbirlerinden bir sey bulma adina hayallerle ¢atigmalari, ellerinin bos kalmasina
neden olur. Yazar, varligini belli etmek amaciyla birileri tarafindan izlenmek ister.
Yasadiklarinin bagkalar1 tarafindan bilinmeyecek olmasini goze alamaz bu da i¢
catisma yaratir. Yine bu oyunda, diger oyunlarda oldugu gibi icki icmemeye
verilen bir so0z var fakat s6z tutulmamaktadir. Yazar’in hayati boyunca hep
siginacak bir yer aramasi kendi icindeki catismalari yaratir. Goriildiigii iizere
“Neon”da goriilen ¢atismalar, kisiler iizerinden yasanir.

3.10.9 Kisi

Eser, yazarin kisi tasarrufuna gittigi, az kadrodan olusturdugu bir oyun
olmustur. Oyunda toplam iki kisi bulunur. Karakterler, i¢ diinyalaryla ele
alinmistir.  Yazar, kisilere ait oldugu cinsin Ozelliklerine gore c¢izmeyi
basarabilmistir. Birbirleriyle yiizlesme ciiretine giren kisilerin yasadigi psikolojik
buhranlar, net olarak yansitilmaya calisilmistir. Oyunda kisilerin gercek isimleri
verilmemigstir. Diinyadaki konumlarma gore adlandirilmislardir. Ayn1 zamanda
oyun kisilerinin yaslar1 da bilinmemektedir yalniz Neon’un, Yazar’dan kiiciik
olduguyla alakali bilgiler mevcuttur. Ruhsal halleriyle ele alinan karakterlerin

yansittig1 haller, i¢cinde bulundugu an1 6zetlemeye yeterlidir.
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Yazar, tiyatro oyunlar1 yazan bir yazardir. Yalnizlig1 sonuna kadar yasayan
caresiz biridir. Yalmzliktan Otiiri hem paranoyak hem de takintili hallere
girmistir. Kendisini oyalamak icin anilariyla depresir. Daha once yapmis oldugu
iki evlilik, hayatina engel koymustur. Eskiden direnis¢ilik yapmistir. Dergilerde
ideolojik yazilar kaleme almistir. Var olan diizene de takintilar1 olan biri olmustur.
Komiinist oldugu soylenmistir. Gengliginde, sosyalizmin gelmesini bekleyen geng
bir idealist olmustur. Sosyalizmin gelmemesi, onu dort duvar arasina
sikistirmastir.

Neon, adim gise gorevlisinin kendisine verdigi N sirasindaki 10 numaral
koltuktan alir. Neon ayn1 zamanda 151k ¢ikmasini saglayan kimyasal bir elementin
adidir. Komiinist, sakat ve direnis¢i bir babanin kizidir. Makyaj yapmay1
sevmemektedir. Eskiden kendiyle barisik bir hali vardir. Her seyle mutlu olmaya
calismistir. Zamanla varliginin farkinda bile olmamustir. Korkulariyla ve icinde
ukde kalmis duygulariyla yasama tutunmaya ¢alismistir. Kardesiyle birlikte aynm
evde yasarlar. Bir dergide calismaktayken kovulmustur. Bu da onda sikinti
yaratmigtir. Yazar’a karst hayranligi vardir. Yazar, Neon’un babasinin direnis¢i
arkadasidir. Yazar’1 kiiciikliigiinden beri kahraman olarak atfetmistir. Bir giin bir
patlamayla hayatin1 kaybeder. Oyunda ise esasen, Yazar’in hayali olarak tezahiir
etmistir.

Ele alinan karakterler, psikolojik boyutuyla ele alinmistir. Kismen de olsa
sosyolojik boyutlar1 da goriilmektedir. ikinci dereceden veya yan karakter olarak
adlandirilabilecek kimse yoktur. Iki karakterde oyunun asal karakterleridir. Oyuna
Neon ismi verilmesine ragmen asil olaylar, Yazar etrafinda doner. Tip olarak
nitelendirilebilecek kimse yoktur. Oyun kisileri, hususi 6zellikleriyle yaratilmistir.
Bu ilginclik ise psikolojik boyuttadir. Ilging olma nedenleri, gecmislerinde
yasadigr vakalardir. Kisilikleri de gecmisleri sayesinde gelismistir. Yazar,
sOylemek istedigi diisiince uygun karakter yaratabilmistir. Oyun kisisi kendisine
verilen gorevi ifa etmeyi basarmistir. Neon karakteri biraz daha kolay
tanitilabilirdi. Neon’un kendi ifadeleri, i¢csel konugsmanin yansimasi oldugundan
kim oldugu ilk basta anlagilamamaktadir. Bunun disinda karakterin celiskiye
diistiigli, kendileriyle zithk yarattigi herhangi bir sey olmamustir. Karakterlerin
gelisim evreleri ve degisimleri gercekcidir. Gercek hayatta yasama ihtimalleri

yiiksektir.
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3.10.10 Mekan

Eserde kullanilan mekan Yazar’in evidir. Kapali mekanin kullanilmasi
agirhiktadir. Sadece kiigiik bir boliimde, acik mekan verilmistir. Acik mekanda
gecen siire, bir telefonla konusma siiresi kadardir. Bunun disinda tek bir mekan
kullanildigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. “Diigiin Sarkisi” ve “Evaristo”
oyunlarinda da tek bir mekan kullamilmistir. Yazar, “Diigiin Sarkisi”, “Neon’ ve
“Evaristo” oyunlarinda, karakterleri tek bir mekana hapsetmistir. “Neon’un
digerlerinden farki ise diger oyunlarda tek bir mekan icine sigdirilan bir kisi
varken burada iki kisi vardir. “Neon”da mekan, kisiler izerinde psiko-sosyal baski
yaratmistir. Belli bir mekana siginmis, varolma savasi veren kisiler, mekan
kurumu icinde hayata haykirmaya calisirlar. Oyunda yer alan bu mekan, kurguda
cok boyutlu olarak yaratilmistir. Mekan, icinde oynayanlar icin ev iken; oyunu
izlemeye gelenler i¢cin sahne konumundadir. Mekan betimlenecek olursa ortada
bir tiyatro sahnesi vardir. Tiyatro sahnesi iizerindeki yer ev olmustur. Isin icine
girenler i¢in orasi sadece evden ibarettir. Ancak disaridan izleyenler i¢in burasi
tiyatro sahnesinde dekorlardan olugsmus hayali bir evdir. Neon’un oyun basinda
Gazi parkinda oturup telefonla konusmasi olaylarin Istanbul’da yasandig
intibasim1 verir. Oyun i¢inde il ve bolge olarak verilmis bir not yoktur. Mekan,
oyun kisileri icin bunaltici fakat umutlarla dolu bir mekandir. Genel olarak ev
icinden uzaklagmak isterler. Evin kasvetli havasi ve anilarin o evde yasanmasi
karakterlerin duygularimi beslemektedir. Oyun dekorlar1 sade ve islevsel boyutta
tasarlanmistir.

3.10.11 Zaman

Anlatida kullanilan zaman dilimi birka¢ saatlik siireden ibarettir. Yasanan
durumlar birka¢ saatin icine sigdirarak verilmistir. Diger taraftan zaman
gecislerinin sik sik yasandigi bir oyun olmustur. Bu zaman gecisleri; gecmis-
simdi- gelecek ekseninde vuku bulur. Ele alinan birkag saat icinde yapilan geriye
doniisler ve canlandirmalar, birden fazla zamanin kullanildigin1 gosterir. Oyunda
yasanan zamanin tarihi belli degildir fakat konusulan konularin zamani mart
ayinin sonudur. I¢ ice ge¢mis zamanlar goriiniir. Zaman gegisleri canlandirmalarla
yapildigindan simdiki anin icinde gecmise gidilir. Yer yer gelecek zamanin
getirecegi sonuglar da islenmeye calisilmistir. Ayn1 zamanda zamansal gecislerin

felsefi bakis acisiyla yapilmasi oyuna sanallik katmistir. Hem hayali hem gercek

112



zaman lizerinde duruldugundan bu zaman dilimleri de i¢ ice girer. Bundan dolay1
Yazar’a gore hayali, Neon’a gore gercek zaman mevcuttur.

Geriye doniigslerde simdiki an iginde yasandigindan kronolojik bir
zamandan bahsetmek miimkiindiir. Yasanan olaylarda karakterlerin somut olarak
bir seyler yapmasi anin, simdi oldugunu ve kronolojik olarak ilerledigini gosterir.
Zamansal gecisler, dnceden haber verilerek yapilmistir. Oyun boyunca dikey
cizginin varligi, kurguyu ilerletir. Oyun tamamen dikey cizgilerden olusur.
Simdiki an durdurulur ve herhangi bir durum derinlemesine ele alinir. Bununla
birlikte Rosenberg’in baglantisal bicimi de oyunda goriiliir. Yasanan durumlarin
hepsi Onceden etkilenmistir. Rosenberg’in baglantisal bi¢cimde hayatin bir
yoniiniin ele alinmas1 metodu “Neon”da goriilmektedir. “Neon”da da karakterler,
birbirinden baglantisiz duygulara deginirler, kendi hayatlarinin diislerini kurarlar;
ozlem, kaygi, pismanlik gibi duygulardan s6z ederler. Oyun, sadece bir ami
veriyormus gibi goriinse de olaylar ilerlemekten geri kalmaz. Yazar’in zamani
durdurma durumu da bu baglantisal bi¢cimle ilgilidir.

3.10.12 Dil

“Neon” kullanilan dil, felsefi ve icsel konusmalarla derin yapida
islenmigtir. Dilin siradan kullanildigr sdylenemez. Mental konusmalar, soyut
kavramlar agirlikta kullanilmistir. Diyaloglardaki gecisler oldugu icin ilk bakista
kavranmasi pek miimkiin degildir. Bu da diyaloglarin sapmasiyla alakalidir. Oyun
kisilerinin kullandig: dil, tavirlara uygun degildir. Ciinkii Yazar, var olma savasi
verir, bununla ilgili konusur ama yasadiklari tam tersi olmustur. Kisilerin yaptig1
konusmalar, yapacaklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Konugsma o6rgiileri nadir de
olsa yer yer zaman doldurma amagclh kullanilmistir. Kurulan diyaloglar, aksiyonu
ilerletici niteliktedir. Dil kullanimlari, zaman, donem ve yer hakkinda bilgi
vermez. Konusmalar, oyun iislubuyla paralellik gosterir. Cagdas konusmalarla
giinlimiiz ideolojik sorunlar islenmistir. Herhangi bir yerel ve mizahi dil
kullanilmamustir.

3.11 Promiyer

“Promiyer” oyununun ilk yazim yili 2008, ikinci yazim yili 2013'tiir.
Yazar, “Promiyer”in on dordiincii oyunu oldugunu soyler fakat ilk yazimi 2008
yilina aittir. Hatta bu oyunla “Neon” oyunu 2009’da “4. Oguz Atay Etkinligi’nde,
bildiride yer almistir. Oyunun diizenlenmesi 2013 yilina ait oldugundan yazar, on

dordiincii oyunum der. Tezde ise “Promiyer” oyununun ilk yazim yili, 2008
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olarak baz alindigindan on birinci oyun olarak kabul edilmistir. 4. Oguz Atay
Etkinligi-Tiyatro odiilii almistir. Civan Canova’nin ii¢ perde olarak kaleme aldigi
ve en genis oyuncu kadrosuna yer verdigi ilk oyundur. Ayrica yazarin yazdigi
oyunlar i¢inden ilk kez bu oyunda hayvan kullanilmistir. Komedi tiiriindedir.
Canova, yayincisinin, ayagi yere saglam basanoyun istemesi iizerine yayincisinin
teklifini havada birakmamis, oyunu yazmaya baslamistir. “Ustat Harpagon’a
Saygi ve Destek Gecesi” oyunundaki Hamlet karakteri iizerinde durulmasi
“Promiyer’de de boy gosterir. Aynit durum bu oyunda islenmistir. “Promiyer”in
diinya promiyeri Konya Devlet Tiyatrosu tarafindan yapilmstir.

3.11.1  Ozet

“Hamlet”oyunun promiyeri yapilacagi giin, basrol Hamlet’in caydanliktan
dolay1 evinde yangin ¢ikmasi ve asker kacagi olmasi hasebiyle polis ve askerler
tarafindan aranmaktadir. Diger oyun kisileri Hamlet’i ele vermemek igin tiirlii
plan ve oyunlar yaparlar. Promiyerin gerceklesecegi AVM'de “Jiil Sezar” ve “Kral
Oidipus” oyunlarinin oyuncular1 da oldugundan onlar da yapilan planin bir parcasi
olur ve her sey birbirine girer.

3.11.2 Tema

Oyunun genel temas1 olarak tek bir tema gostermek miimkiin degildir.
Koruma, hirs ve muglaklik seklinde siralanabilir. Temanin yaninda kullanilan yan
temalar ise; yalan,azim ve liyakat oldugu soylenebilir. Bunlarin disinda tiyatro
oyunculugunun 6nemi de temalar i¢in dahil edilebilir. Oyunda, danismada gorevli
olan Kaytan, itfaiyeciligi birakip sanat atesi ile yanmak istedigi i¢in tiyatroda ise
baglamistir. Polis memuru Karakas’in, Hamlet’in evinin mutfaginda yangin
cikmasi iizerine onu almaya gelir fakat Hamlet’i arama esnasinda oyuncularla
iletisimde bulunmasi, sahneye ¢ikmasi onu etkiler, bir kere sahne tozunu
yuttugundan polisligi birakip tiyatroya baslayacagini soyler. Tiyatronun nasil
etkileyici bir sanat oldugu ve her kesimden kisilere barindirabilecegine agik bir
gonderme yapilmistir.

3.11.3 Durum-Olay

Komedi tiiriinde ele alinan oyun, hareketli atmosferde yol almistir. Yer yer
durum komedisinin de oldugu goriilse de genel olarak olaylarla Oriilmiis ve
komedi bu olaylardan hareketle ¢ikmistir. Karsitliklar, ters yapilar, engeller
olaylar1 yaratmistir. Karakterlerin yasanan olaylardan otiirii kisisel problemlere

biirlinmesi ise durumlar1 yaratmistir. Calpurnia’nin eski esiyle ilgili diisiinceleri
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yiiziinden icsel konusmalar yapmasi; Haberci’nin hem Hamlet’i kollamaya
caligmast hem de karmyla ilgili sorundan &tiiri gerilmesi durumu
olusturmustur.Hayalet kagit {izerinde, koskiinii “Sokak Kopeklerini Koruma
Dernegi’ne bagisladigini eski esiyle kardesine soyler. Onlar da bu durumu gercek
sandigindan Hayalet’le ¢atismaya girer ve mal i¢in takindigi tavirlar hem durum
hem de olay olmustur. Bunlarin disinda, Hamlet’in polis ve askerlerden kagmasi;
polis memuru Karakas’in Hamlet’i arama girisimleri; Hamlet’in tuvaletteyken
kimligini acik etmesi ve bunun iizerine kagmasi; Yonetmen ve oyuncularin,
Calpurnia’yr Hamlet’te oynamasi i¢in giristikleri ikna cabalari; oyun esnasinda
oyuncularin bayilmasi; Francisco'nun oyun basinda “Jiil Sezar” oyununun
oyuncularin1 asker kostiimleriyle goriince Hamlet’i almaya geldiklerini sanmasi;
Sezar’in Calpurnia’y1 almak i¢in sahneye geldiginde Hayalet’le kavga etmesi gibi
vak’alar olaylar1 yaratmistir. Olaylar bu sekilde birbirinin devamliligini
saglarniteliktedir.

3.11.4  Olay Dizisi

“Promiyer” oyunu tek bir vaka zinciri halinde nakledilir. Yasanan olaylar
tek bir amaca hizmet etmistir. Verilen her sahne birbiriyle baglantili olmustur.
Oyunun dokuz béliimden olusan olay dizisi vardir. Olay dizileri su sekildedir:

Polis memuru Karakas, tiyatronun sergilenecegi AVM’ye gelir, Hamlet’i
sorar. Hamlet evinde caydanliktan dolayr yangin ¢ikmasi ve asker kacagi olma
hasebiyle aranir.

Bernardo ile Francisco sahnede prova alirken Fortinbras, Claudius gelir,
Hamlet'in aranmasiyla ilgili konusurlar. “Kral Oidipus” oyununun karakteri
Haberci gelir ve muhabbet ederler.

Jiil Sezar ile Calpurnia prova alirlar. Jiil Sezar yeniden yazdigi oyunla ilgili
konusur. Calpurnia ise eski esi Hayalet’in koskii kendisinden aldigi icin morali
bozuktur. Bunlarla ilgili konusurlar. Sezar’la Calpurnia’nin konustuklar1 esnada
bircok kisi gelir ve kendi durumlari ile ilgili yasananlar1 arz ederler.

Hamlet ile Hayalet soyunma odasindadir. Hayalet, Hamlet’in aranmasi ile
ilgili Hamlet’e sorular sorar. Bu konuyla ilgili konusurlar.

Mezarci, Mechul, Haberci Karakas tuvalettedir. Polis memuru Karakas’in
Hamlet’i aradigin1 anlamislardir. O sirada iceri Hamlet gelir ve aradaki oyuncular
Hamlet’i ele vermemek i¢in ellerinden geleni yapar. Karakas, Hamlet’i tanidigi

vakit Hamlet tuvaletin penceresinde atlar ve kacar.
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“Hamlet” oyunu i¢in sahnede prova almir. Sezar gelir, Calpurnia’y:
gotiirmeye calisir. Yonetmen sahneye gelir, Kralice Gertrude’nin yakalandigini
sOyleyince “Hamlet” oyuncular1 telasa kapilir. O esnada kulis tarafindan eski esi
Hayalet’le kavga eden Calpurnia’nin sesi gelir. Calpurnia sahneye girdikten sonra
Yonetmen ve oyuncular, Calpurnia’dan Gertrude karakterini canlandirmasini
isterler.

“Hamlet” oyunu icin sahnede prova alimir. Sezar gelir, Calpurnia’y1
gotiirmeye calisir. Yonetmen eksiklikleri halletmeye calisir. Oyun baslayacakken
Karakas gelir ve Hamlet'i arar.

Oyun baglar. Oyuncular sahnedeki repliklerini karistirir. Kimisi kadinin
sakinlestirici ilacimi ictigi icin bayilir. Digerleri oyundan kopar, diger oyunun
oyunculart sahneye girer. Boylece her sey birbirine girmistir. Olaylarin karisiklig
oyunu daha da isin i¢inden ¢ikilmaz hale getirir.

Hamlet’le Hayalet odada konusurlar. Oyun bitmistir. Karakas, Hamlet’i
alir, giderler. Gertrude Hayalet’in yanina gelir ve oyun biter.

3.11.5 Aksiyon

Oyun, basli basina bir aksiyonla baslamustir. Itici giicler, yasanan
aksiyonlari, oyun boyunca tetiklemistir. Birden fazla aksiyon iiriinii olusmustur.
Gerek i¢c aksiyonlar gerek dis aksiyonlar oyuna ivme kazandirmustir. Ic
aksiyonlarin daha az kullanildig1r bir oyun olmustur. Genel olarak kurgu, dis
aksiyonlarin tekelinde ilerler. Hedef, engel ve sonuc¢ basamaklari, sarih olarak
gosterilmistir. Psikolojik ve mental ogeler olmadigindan hedef, engel ve sonug
ticliisiinii fiziki tepkiler meydana getirmistir. Oyunun aksiyon plam soyledir:

Hamlet evi yanmasina sebep oldugu i¢in ve asker kacagi oldugundan, polis
tarafindan aranir. Hamlet'in oyun arkadaslar1 onu ele vermemeye calisir. Ciinkii
Hamlet goz altina alinirsa oyun sahnelenemeyecektir. Karakas’in Hamlet’i arama
seriiveninde tiyatrocularla hasir nesir olur. Cikan aksakliklar oyunun
performansin1 bozar ve oyun sagma bir hal alir. Oyun bittikten sonra polis
Hamlet'i alir, gotiiriir.

Ortaya cikan aksiyonlar, daha c¢ok karakterlerin birbirleriyle
miicadelesinedayanir. Bunun disinda olaylarin seyri geregi de aksiyon olusmustur.
Karakas’in Hamlet’i alma tesebbiisiinde bulunmasi; Calpurnia’nin eski esinden
mal koparmaya calismasi sonucu bir tiirlii olamamast ve bunun sonucunda

bunalima girmesi; Hamlet’in kendini ele vermemek icin kagmasi ve saklanmasi;

116



Hamlet’in oyuna cikmak icin iki saat daha zaman kazanmak icin islerini
halletmeye calismasi; Kralice Gertrude’nin kadinlar giinii i¢cin gittigi yiirliyiiste
gozaltina alinmasindan otiirli aksamki oyuna ¢ikamayacak olmasi; Claudius’un
Yonetmen’e verdigi yanlig kartta miistehcen seylerin yazmasi; oyundaki
karakterlerin bazilarinin yanlishkla kendinin ilacini icmesinden bazilarinin ise
oynanacak oyunun gerginliginden bayilmasi; Jil Sezar”, “Kral Oidipus” ve
“Hamlet” oyunlarinin oyunculari ayn1 anda sahneye c¢ikip karisiklik yaratmalari
aksiyonu olusturan etkenlerdir. Yukaridaki ornekler oyunun aksiyon semasini
vermektedir.

3.11.6  Motif-Simge

Oyundaki motif unsurlari, kurguyu hem pekistirmis hem de beslemistir.
“Promiyer”’de leit-motif unsurlarina da rastlanilmaktadir. Bul leit-motif unsurlari
ise sadece ilk perdede goriiliir. Ikinci perdede boyle bir sey yoktur. Oyunda gecen;

“-Nerelisiniz?

-Onemli mi? Hepimiz...”

seklindekullanilan kalip ifadeler, bu unsurlar1 olusturur. Kullanilan motif
Ogeleri ise atraksiyonlardan olusur. Oyun boyunca hissedilen yakalanma korkusu,
motifin bas belirleyicisi olmustur. Bunun yaninda bir de simgesel, sembolik
ogelerde kullanilmistir. Gelinlik¢i diikkani1 simge olmustur. Eski olan bu mekan,
kendi oyunlar1 icin prova alacak yeri olmayan Sezar’in prova i¢in kiraladig
yerdir. Oyuncularin prova i¢in tasfiye edilmis harabe bir yere mahkum olmalari,
ne denli bu ise dnem verdiklerini gosterir. Her yer, onlara gore prova yapmak i¢in
miibahtir. lachh su simge olmustur. Oyun aninda herkes sahneye c¢ikip ortaya
karismustir. Ilach su icip bayilanlarin, oyunu olumsuz etkilemeleri onlenmistir.
Yalniz bu haliyle de oyun yine olumsuz etkilenmistir. Goriildiigii iizere oyunun
motif ve simge dgelerini bu drnekler olmustur.

3.11.7 Dramatik Olay

Oyunun temel dramatik olaymi Hamlet'in polis tarafindan aranmiyor
olmasidir. Genel anlamda kurgu da tema da bu dramatik olay etrafinda 6mriinii
tamamlar. Bunun yaninda kedi ilacinin yanlislikla i¢ilmesi; Gertrude’nin gozaltina
alinmasi, Calpurnia’nin gozaltina aliman Gertrude’nin yerine oynayacak olmasi,
Hayalet’le Calpurnia’nmin kosk icin catigmalari, sahneye c¢ikan oyuncularin
repliklerini unutmasi ve ayni zamanda oyuncularin sirasi gelmeden cikmalari

dramatik olaym cikma nedendir. Oyunun aksiyon ogelerine bakildigi zaman
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dramatik olayin ¢ikisini sagladigi goriiliir. Dramatik olay oyunun basindan sonuna
kadar farkli metotlarla tezahiir etmistir.

3.11.8 Catisma

Trajikomik hallerin bol bol yasandigi oyunda c¢atismalarin olmasi da
kacinilmazdir. Bireyler iizerinden gerceklesen catigmalar, yine bireyler iizerinden
yoluna girmistir. Oyunda goriilen ¢atisma tiirii basamakli catismatiirii olmustur.
Zaman olarak kisa ve belli bir siire islendiginden yasanan durum ve olaylar da
buna bagh olarak tiim detaylariyla anlatilmistir. Catismalar, ayrintilardan uzak
fakat cikis noktalar1 tiim ayrintiy1 verecek ©Onemdedir. Coziimii zor olan
meselelerin ¢oziimii, aksamalara yol actig1 i¢in catisma yaratir. Yasananlar somut
parcalardan meydana gelir. Bundan otiirli i¢ catisma yok denecek kadar azdir.
Daha ¢ok dis catismalar goriiliir. Olay dizileri dis ¢catismanin ¢ikmasina sebebiyet
vermistir.

Bernardo ile Francisco’nun prova alirken Francisco’nun replikleri eksik
sOylemesi, iki karakter arasinda catisma yaratir. Ciinkii aksamki oyuna
Bernardo’nun sevgilisi ve miistakbel kaympederi gelecektir. Bunun ig¢in
oynadiklar1 sahnenin ¢ok iyi olmasini ister. Fortinbras’la Bernardo birbirini pek
sevmezler. Fortinbras dedikodu meraklisidir, Bernardo ise dedikodu sevmez.
Bundan dolay1 c¢atisirlar. Calpurnia Hayalet’in odasina gelir ve koskiinii ister.
Eskiden es olan bu iki karakter catigirlar. Haberci ve Mezarci, oyun yazarlar ile
ilgili tuvalette yaptig1 tartisma ¢atismay1 dogurur. Devaminda ise catigma ortadan
kalkmis, medeni sekilde konugsmaya baslamislardir. Claudius’un YOnetmen’e
yanlig kart vermesi iizerine Yonetmen, Claudius’a tepkide bulunmustur. Boylece
oyunun genel catisma havasinda gecmesi tarihsel siirecte zihniyetler arasindaki
farkliliklardan kaynaklanmaktadir.

3.11.9 Kisi

Civan Canova’nin en kalabalik kadroya sahip oyunudur. Otuz karakter ve
iki figliran olmak iizere toplam otuz iki kisilik bir oyundur. Oyun kisileri, gercek
hayattaki kisilikleri ile de ele alinmigtir. Oyunla gercek hayat i¢ ice gecmistir. Bu
durum karakter analizi i¢in zorluk yaratmistir. “Jiil Sezar”, “Kral Oidipus” ve
“Hamlet”in oyunlari, birbirinekarismis, hem oyundaki hem de gercek hayattaki
konumlariyla oyuna can vermislerdir. Ger¢cek hayat oyunu; oyun, gercek hayati
etkilemistir. Karakterlerin 6zel isimleri yoktur. Karakterler, canlandirdiklari roliin

fiziksel oOzelliklerinin veya yaptig1 isin adini almiglardir. Buradan da hareketle
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oyunda, tiyatro oyununun gercek yasam icinde vuku bulmasi karakterlerin,
hayatin dogal akisina uygun, oyun kisilikleriyle harmanlandigini1 gosterir.

“Promiyer’de oyuncularin canlandirdigi kisiler de oyuncudur. William
Shakespeare’in “Hamlet” ve “Jiill Sezar” oyunun kisileriyle, Sofokles’in “Kral
Oidipus”, oyununun oyun kisileri yer almistir. “Hamlet” oyunundan; Claudius,
Hamlet, Hayalet, Fortinbras, Horatio, Polonius, Leartes, Bernardo, Marcellus,
Francisco, Mezarci, Ikinci Mezarci, Gertrude, Ophelia, Osric yer alir. “Jiil Sezar”
oyunundan; Sezar, Calpurnia, Mechul Asker, Birinci Asker, Ikinci Asker bulunur.
Son olarak “Kral Oidipus” oyunundan ise; Haberci, Kral Oidipus, Kahin
Teiresias, Koro bulunmaktadir. Oyuncular hem oyun kisilikleriyle hem de gercek
kisilik oOzellikleriyle aktiftirler. Bunlar disinda bulunan karakterler ise su
sekildedir: Karakas (Polis memuru), Kaytan (Damigsma gorevlisi), YOnetmen
(Sakalli) , Bayan Coco (Kostiim sorumlusu), Garson, Cicekci Cocuk, Sufloz,
Giivenlik Gorevlisi.

Hamlet disinda diger oyun Kkisileri ikinci dereceden oyun Kkisileridir.
Oyunun asal karakteri Hamlet’tir. Diger oyun kisileri Hamlet kadar rol yiikiinii
almiglardir fakat kurgu Hamlet etrafinda dondiigiinden asal karakteri Hamlet
kabul etmek daha makuldiir. Karakterler, psikolojik ve sosyolojik boyutlari ile
islenmistir. Ozel kisilik ozelliklerine sahip oyuncular disinda kalan kisiler, tipleri
temsil etmistir. Oyun kisileri, oyuncu oldugundan ve ele alinan konu, tiyatro
oyunlarinin  igeriginden  beslendigi  i¢in  kisiliklerle oyunun  yapisi
biitiinlesmektedir. Yazar, karakterleri detayli ele almak yerine rol kisiliklerini ve
gercek yasamdaki genel tavirlarin1 gostermistir. Verilen miicadelenin sonunda
kimi rol kisileri deg8isime ugramistir. Bu degisim oyundaki hallerinden ¢ok
farklidir. Daha ¢ok uysallik cihetinde tavirlara biiriindiigii soylenebilir. Calpurnia,
Hayalet, Bernardo, Francisco, Fortinbras bunlardan bazilardir.

3.11.10 Mekan

Mekan bu sefer bir AVM icinde bulunan tiyatro sahnesidir. Yasanan
olaylarin ¢ogu tiyatro sahnesinde ve kulislerde gegcmektedir. AVM’deki gelinlikgi,
danisma, kulis, tuvalet, soyunma odasi ele alinmistir. Oyun alaninda ise sahne,
Hamlet oyunu i¢in Elsimore Satosu’nu andirir. Soyunma odasi mekani, kulis
olarak verilseydi daha yerinde olurdu. Sonugta kulis, sanatsal etkinliklere hitap
etmekte, soyunma odasi ise daha ¢ok spor faaliyetlerine hitap eder. Ilk perdede

danigma, tiyatro sahnesi, gelinlik¢i diikkani ve soyunma odasi; ikinci perdede
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tuvalet ve sahne; ligciincli perdede ise sahne ve kulis kullanilmistir. Mekanlar,
sanata hizmet eden mekanlar olmas1 hasebiyle dekor tasarlamalari, oynanan oyuna
gore sekil almistir. Herhangi bir acik mekan yoktur. Oyun tamamen kapali
mekanlar icinde gecer.

3.11.11 Zaman

Yazar, oyunu ilk yazmaya basladiginda i¢ i¢ce gecmis zamanlarin birbiriyle
kaynagmasi sonucunda nasil bir atmosfer yarattigimi gérmek iizere oyunu ele
almistir. Oyun icinde bulunan oyunlarin kendi kurgusuyla “Préomiyer”’in kurgusu,
zamansal gecisleri barindirir. Hem sanal hem gergcek zaman kullanilmistir. Oyun
karakterleri, mensup oldugu oyunun zamanini, yasamdaki zamanin icine
aktarmaya calisirlar. Yasanan olaylar, bir giinliik zaman dilimini kapsamaktadir.
Oyunda gecen zamanla ilgili net bir tarih verilmemistir. Verilen durum ve olaylar
kronolojik zaman dilimi i¢inde vuku bulur. Zamanin karakterler {izerinde herhangi
bir etkisi yoktur fakat canlandirilan oyunun zamani karakterleri etkiler.

3.11.12 Dil

Estetik dilinde sik¢a kullanildigi bir oyun olmustur. Oyunda bir¢ok
metinlerarasilik 6rnegi goriiliir. Oyun icinde oyun oldugundan iki farkl dil yapisi
goriiliir. Hem anlatilan oyunun dili hem de kurgulanan oyun dili boy gosterir.
Kullanilan dillerin edebi boyutu da vardir. Karakterlerin soyledikleri ile yaptiklar
birbirini tamamlar. Konusma oriintiilerinde alintilar, ¢ok fazla kullanilmistir. Bu
alintilar, estetik hazzi1 kismen de olsa zedelemeye miisaittir. Karakterler arasinda
kurulan bazi diyaloglar ise gereksiz yere uzatilmistir. Yazar, oyunu tekrar ele
aldiginda, oyunun cenesini diisiik buldugunu soyler. Bu da sunu gosteriyor ki
anlatilanlar klasik karakterlerin mali oldugu i¢in konusmalar detaylandirilmistir.
Cagdas konugsma diliyle ilkel konusma dilleri yan yana goriiliir. Yerel bir dil
kullanilmamustir. Kullanilan dilde daha ¢cok mizahi dgeler bulunur.

3.12 Lydia

Bu oyun, yazarin on ikinci oyunudur. Yazar oyunu, Temmuz 2006-
Temmuz 2008 yillar1 arasinda kaleme almistir. iki perde on sahneden
olismaktadir. Civan Canova’nin, kisi-metin-olaylar agisindan fantastik diizeyde
ele aldig: ilk eserdir. Eserde Rusca ve Almanca replikler de kullanilmigtir. Nazi
donemi Almanya'sinda ulusal devrimcilerin yaptiklarindan 6tiirii iitopik bir yere
kacislar ve oraya siginma cabalari ironik dille ele alinmistir. Miistehcenligin

sitkca islendigi bir oyundur. Anlatilanlarin cogu absiirttiir. Absiirt vaka ve
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durumlardan bahsedilmistir. Mantik dairesinin etkinligi goriilmemektedir. Su ana
kadar oyun herhangi bir yerde sahnelenmistir.

3.12.1  Ozet

Buz uyduya kacan aileler Lydia'nin diigiinii i¢in hazirlik yapmaktadirlar.
Akli melekelerini, statiisiinii, prestijini kaybeden kimi eski liderler ve esleri,tanri
ve hoca diye kabul ettikleri kisilerin emrine amade olurlar. Bu kisiler, kendisinden
nefret etmelerine ragmen Lydia’nin diigliniine hazirlanirlar. Egosantrik
diisiincelerle kimi bireyler kendi c¢ikarlarin1 diisiiniir ve hocalar1 Rasputin’e
danisarak halletmeye calisir, kimileri ise maddi manevi hazlarim1 gidermek adina
diizenbazliga bagvurur. Oyunun kazanami olmamistir. Herkes akil sagligini
yitirdiginden hayali diisiincelere kapilir. Amaclarinin Lydia oldugunu unutmazlar.

3.12.2 Tema

Herkesin maddi “Lydia”ya sahip olabilmek adina her yolu miibah sayarak
bu yolda ilerlemesi oyunun temasmna katki saglamistir. Bunlarin hepsi genel
olarak ele alindiginda temanin egosantrizm oldugu soylenebilir. Egosantrik
diisiincelerle insani, 1rksal, tarihi miicadeleler unutulmaya calisilmig, maddi
hedefe dogru gidilmistir. Bunun yaninda ana temayi1 besleyen yan temalar;
narsisizm, erotizm, muktedirlik ve yalan seklinde siralanabilir.

3.12.3 Durum-Olay

“Lydia” oyununda yasananlar olay agirlikli gibi goriinseler de daha ¢ok
durum merkezli vakalar vuku bulmustur. Ideolojik ve kisisel fikirlerin agirlikta
olmastyla kisilerin icine diistiigti durumlar gosterilmigtir. Tarihte yasananlarin
gelecegi etkilemesi ve bu yasananlarin kalitsal karakter ozelligi gibi herkese
sirayet etmesi durumlarin agirligini gosterir. En giicliiniin orgiitsel zeka ve
yetenekleriyle hareket etmesi diger oyun Kkisilerini esareti altina almasim
saglamistir. Kiiltiirel, biyolojik, sosyolojik, diisiinsel ve tibbi vakalar, karakterler
icin yozlastiric1 etkiye sahip olmustur. Bu yozlasmalar da kisi lizerinde travma
etkisi yaratmistir. “Ustiin 1rk” mefhumu, iizerinde durulan yegane konulardandir.
Bu konu, maddi ve manevi hazlar ile biitiinlestiginde durum ve olaylar1 yaratmig
olur.

Rasputin, kadinlart niifuzu altina alarak onlara degisik tedavi uygular.
Yapilan sacma tedavilerle kadinlar, kendilerine daha iyi hissederler. Kadinlarin
kendini daha iyi hissederek bir catida bulusmalari, onlarin durumunu gosterir.

Jossy'ninkendi kendine sart koyup bu sartin kabul edilmesiyle Lydia’nin
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diigliniine gitmeyi kabul edecek olmasi yine onun sagma durumunu gostermistir.
Lydia, Hermy ve Jossy’ nin saray girisi Oniinde diisiik ahlakidiisiincelerle ilgili
konusmalariyla nasil karakterlere sahip oldugunu verilmistir. Lydia, Lucifer'in
digliniine gelmeyecegine {iiziiliip sitem etmesiyle birlikte durumsal vakalar
goriilir. Olaylar1 olusturan etmenler ise; Ady’le Hermy’nin tablo alisveris
meseleleri, buz uydunun erime haberi gelince herkesin telasa kapilmasi1 ve yeni
arayislara girmesi; Rasputin’in herkese karsi diizenbazlik yapmasi olmustur.
Boylelikle oyunun durum ve olaylar1 kendini olugturulmustur.

3.12.4  Olay Dizisi

Eser, birden fazla vaka zincirinden meydana gelmistir. Birden fazla
meydana gelen vakalarin biitiinii de tek bir vakay1 olusturmustur. Eylemler birden
fazla vakayr dogurdugundan sebep sonug iliskisine bagli olarak dogal bir
biitlinliigii yaratirlar. Olay dizisi, kronolojik diizlemde olugsmamistir. Zamanda
gecmise gidildiginden oyun, karigik dizilerden meydana gelir. Olay dizisi
sOyledir:

Rasputin, Eva, Ady, Yankee, Sandy, Nico,Benny, Clara atla cekilen
tramvayin i¢inde seyir halindedirler. Rasputin, Lydia’nin diigiinii oldugunu haber
verir. Kadinlarin hepsi Lydia’dan nefret ettigi icin laf soylerler. Rasputin,
kadinlara, Lydia’nin babasi Kroizos'un kizina ne hediye edecegini sorar.

Hermy’le Jossy sarayin girisinde gelecekleriyle ilgili konusurlar. Yer yer
birbirleriyle catigsalar da diizen kurmak isterler. Her iki karakter de buz uyduda
ebedi kalmak i¢in c¢esitli yollar arar. Wolfgang’la Rasputin, Hermy’nin tedavisi
icin gelir ve sahne kapanir.

Hermy’le Jossy yine saray girisinde konusmaktadirlar. Yanlarina Lydia
gelir. Aksamki diigliniin hazirliklar ile ilgili eksiklikler ele alinir.

Sandy, Eva, Clara, Yankee, Wolfgang ve Rasputin yataktaki Hermy’nin
basindadirlar. Rasputin, Hermy’i tedavi ederek hem ge¢misini unutturmaya c¢aligir
hem de kendisinden tablo ister.

Tiim erkekler ve Kroizos ¢cok meyhanededirler. Ady, Benny araciligiyla
Hermy’den tabloyu almaya ikna etmeye calisir.

Eva’yla Ady konusmaktadirlar. Eva, Rasputin hocanin kendisine
dediklerini Ady’e anlatir.

Ady’le Eva yatak odasindadirlar. Birbirlerine arkadaslariyla ve diigiinle

alakali sorular sorarlar. Daha sonra sirt sirta doniip uyurlar.
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Sandy, Clara, Eva, Yankee, Hermy, Wolfgang, Rasputin ayni yerdedir.
Kadinlar Rasputin’in kiyafetleriyle ilgilenir. Rasputin ise tabloyla alakali Hermy’i
sorguya ceker.

Sandy, Rasputin’le konusur. Kendisine asik olan manevi kisilerin davete
katilmasina izin vermedigini anlatir.

Sandy sarayin girisindeki Hermy ile Jossy’nin yanimna gelir, Rasputin’i
sorar. Boylelikle konugmaya baglar. Sandy’le Jossy bir miiddet takistiktan sonra
aralari iyi olur. Sandy gider, diger oyun kisileri gelir.

Rasputin, kendisine verilen tablolarin sahte oldugunu ve kimin bunu
yaptigin1 sorar. Herkes kendine itiraf edince Rasputin, kimin ne yaptigini anlar.
Daha sonra kendisinden de bundan nasiplendigini ve herkese oyun yaptigini
aciklar.

Rasputin, oyunun basindaki haliyle yine tramvayin iistiindedir. Lydia’nin
basaracagina duyurur. O sirada Wolfgang ilag¢ saatinin geldigini anons eder.

3.12.5 Aksiyon

Aksiyonlar, kisisel ¢ikarlarinyarattigi uyumsuz sahnelerle ortaya ¢cikmistir.
Bu oyun da yazarin diger oyunlar1 gibi aksiyonlarla oriiliidiir. Her sahnede
aksiyonlarin goriilmesi muhtemeldir. Oyunun aksiyon plam1 sOyledir:Diinya
tizerinde tiirlii zalimlikler yapan kisiler buz uyduya siginir. Herkes akil sagligim
yitirecek noktaya gelmistir. Tiim oyun kisileri, haris ve egosantrik kisilikleriyle
cikarlar1 ugruna calisirlar. Saglik problemleri, yok olma endiseleri ve geriye
atilmalar1 onlar1 bunalima siiriikkler. Kendi c¢ikarlarinin bagkalarinin  ¢ikari
oldugunu gordiiklerinde ise intihar etmeye kalkarlar.

Jossy’le Hermy arkadas bulma kurumu tarafindan ruh ikizi segilirler. Bu
nedenle yan yana gelen, diinyadan diglanmis bu iki kisi, buz uyduda tanisip Yeni
isler pesine diismeleri aksiyonu yaratmistir. Ayn1 zaman Lydia’nin diigiin telasi
Hermy’le Jossy’nin durumunu etkiler, onlarin gergin olmasina sebep olur. Bu
gerginlik karakterlerim i¢ aksiyonu yasamasina neden olur. Hermy’nin diinyada
gaz odalartyla yaptig1 zuliimler aklina geldiginden gaz fobisiyle yasamaktadir.
Bundan otiirli tedaviye baslanmasi aksiyonu atesler. Erkek karakterlerin kendi
cikarlart ugruna meyhanede toplanip birbirlerinden nemalanmaya calismalar
aksiyonu gosterir. Rosputin, istedigini aldiktan sonra tiim hastalarinin intihara

meyletmesiyle yasananlar da aksiyonun bir parcasi olur.
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3.12.6 Motif- Simge

Eserde kullanilan motifler, harislik ve enaniyet iizerine islenmistir. Maddi
gerecler ugruna birtakim isgiizarliklarin yapilmasi motif unsurlarimi pekistirir.
Oyunun  biitiiniinde  gorillen Lydia’ya yaranma  girisimleri  motifin
baslicalarindandir. Motifin yaninda leit-motif Ogeleri de siklikla kullanilmistir.
“Mahserin Dort Atlist” tablosunun bir¢ok yerde kullanilmasi; Rus¢a ve Almanca
kelimelerin miitemadiyen kullanilmasi; Rasputin’in Yankee’ye hitap ederken
Madam Zedong ifadesini kullanmasiyla Yankee’nin hemen miidahale edip
diizeltme girisimi; “Yasasin fiitursuz ozgiirliik” kalip ifadesinin sik¢a kullanimu;
Hermy adinin her yanls telaffuz edilmesi tizerine zorunlu kimlik tashihi oldugunu
sOyleyip eski kimligini metroda diislirdiigiinii anlatmast oyunun leit-motif
Ogelerini gosterir.

Leit-motif yaninda kullanilan simgesel, sembolik unsurlar da mevcuttur.
Mekanin buz uydu olmasi bunlarin basinda gelir. Soykirima neden olan kisiler,
kacis yeri olarak buz uyduya siginir. Burasi hem diinyadan uzak hem {itopik bir
yerdir. Zalim insanlarin soguk ve c¢etin muhitlerde yasamin1i devam ettirmeye
mecbur olmasi manidardir. Oyuna verilen Lydia ismi de boyledir. Bu isim,
herkesin pesinde kostugu maddi materyalleri temsil eder. Ady’le Eva’nin buz
uyduda varos iki bloklarinda oturmasi manidardir. Diinyada kendi hiikiimlerini
siirecek mazlum insanlar1 katleden bu isimler, kactiklar1 buz uyduda boyle bir
yere layik goriiliirler. Ady’nin odasinda, yatagin basindaki “Guernica” tablosu da
simgesel unsurlardandir. Tablo, yok olmay1 ve savasin biraktig1 hasarlart gosterir.
Ady gibi diktatoriin evinde bu tablonun yer almasi1 Ady’nin yasamiyla ortiisiir. Bu
tabloyu Eva, Ady aska gelsin diye almistir.

3.12.7 Dramatik Olay

“Lydia’nin dramatik olay baslangici oyun i¢inde yasandigi gibi oyunun
disinda da gerceklesen birtakim olaylar1 kapsar. Gerilim, catisma ve aksiyonlar
dramatik olay kurgusunu yaratan faktorlerdir. Yillar ©nce kapitalizmin
tohumlarini atan, iktidar olma miicadelesi veren, diinya niifusunun ¢ok kiiciik bir
dilimini olusturan birka¢ aileden olusan biirokratlar, 6zgiirliikleri i¢in buz uyduya
gelirler. Buz uydunun hamileri de kendileri gibidir. Insan somiiriisii ve maddi
cikarlar pesinde kosarlar. Buz uyduya kacan herkes akli vesaglikla ilgili

problemler yasamaktadirlar. Bu sekilde artik alt tabakanin mali olmus bu
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insanlarin birbirleri ile catigmalar1 ve maddiyat pesinde kosmalar1 dramatik
olaylar olusturur.

3.12.8 Catisma

Diktator kokenli ailelerin tanrisal kisilerden medet umup yerlerini
garantiye almak istemeleri catismayr yaratir. Oyunun catisma kiimeleri, kisisel
cikarlara dayalidir. Toplumsal gruplara tahakkiim edenler, yillar sonra sinirlar
belli bir muhitte birbirleri iizerinde tahakkiim saglamaya calisirlar. Iktisadi ve
tarihi gecmis, oyun Kkisileri iizerinde baski yaratir. Sosyallesmeye calisan sistem
icinde bu baskilara gogiisgeremeyenler, gerek kendi i¢inde gerek kendileri disinda
psikolojik buhran yasamalari, catismalar1 atesler. Karakterler arasindaki
etkilesimler daha ¢ok zihinsel islevlere dayali oldugundan karsilikli ¢atismalarda
da i¢ catigsma tiirii goriiliir. D1s ¢atismanin goriildiigii catismalar pek nadirdir.
Oyunda goriilen catisma tiirli ise hem atlamali catisma hem de basamakli
catismadir. Zamanda geriye doniisler olmasi hasebiyle gecmisteki catismalar da
verilmistir. Bu da atlamali ¢atisma tiiriinii dogurur. Bir diger catisma tiiri,
basamakli ¢atismanin goriilmesi ise olaylar bir giinliik bir siireyi kapsadigindan
bir giin i¢inde yasanan durumlar asama asama verilmistir.

Oyunda goriilen catismalar sunlardir: Herkes, Lydia’dan nefret etmesine
ragmen onun diigiiniine zorunlu katilacaktir. Jossy ve Hermy gelecekle ilgili
endise yasayip igsel catisma yasarlar. Ruhsal olarak sikinti yasayan Hermy,
sikintilarin1 icine atar ve her seyden korkmaya bagslar. Kendi i¢inde yasadigi
catisgmada onun obsesif kompiilsif olmasmna neden olur. Rasputin’in egolari
ortadan kaldirmak icin hastalara tedavi uygular. Bu tedavi sonucunda, hastalarin
kendilerini egoist olmadiklarina ikna etmeye c¢alismasi kendi kendileriyle
catismay1 gosterir. Ady’le Hermy’nin tablo aligverisi konusunda anlasamazlar ve
catisma cikar. Ady’le Eva’min is kurma girisimlerinin olumlu yonde vuku
bulmamasi iki es arasinda anlasmazlik yaratir. Eva, Clara, Sandy ve Yankee,
Rasputin’e yaranmak i¢cin Hermy’le catisma igine girerler. Jossy’nin diigiinde
esitligi saglamak adina dikdortgen degil de yuvarlak masa istemesi i¢sel catisma
yasamasina neden olur. Goriilen bu Ornekler oyunun catismalarin1 olusturan
vakalar olmustur.

3.12.9 Kisi

“Lydia” tiyatro oyunu on alt1 kisilik oyuncu kadrosundan olusmaktadir.

Canova’nin oyuncu kadrosu kalabalik oyunlarindan biri de budur. Karakterlerin
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bazilar1 fantastik Ozelliklere sahiptir. Hemen hemen tiim karakterlerin birbirine
baglilig cikar iliskilerine dayalidir. Kadin ve erkek catismalari, oyunun isledigi
konulardan biridir. Oyunda dort kadin, dokuz erkek karakter vardir.
Karakterlerden her biri kendisine has Ozelliklerle donatilmistir. Herkes birbirine
“kuzen” sifatiyla hitap etmektedir. Karakterler hem i¢ hem dis 6zellikleriyle
islenmigtir. Giyim kusamlart uyumsuzluk yaratacak cinstendir. Oyunun rol
kisileri, birinci ve ikinci dereceden rol kisileridir. Egosantrizm, erotizm ve
mubhterislik karakterlerin ortak noktalarin1 olusturmustur. Oyun kisilerinin yaslari
belli degildir. Oyunda bir diger ortak Ozellik ise kadin karakterlerin hicbiri,
eslerini sevmez. Eslerinin arkalarindan tuzak kurarlar. Thtirashi davranislar,
kisilerin girazeden ¢ikmasina neden olur. Oyun kisileri su sekildedir:

Hermy, maglup maresal olarak verilmistir. Jossy’le, arkadas bulma
kurumunun yaptigi anket sonucu sevgili olmustur. Sanat yapitlarinin
koleksiyonculugunu yapar. Roptesambirla dolagmaktadir. Ayaklarinda rugan
ayakkabilar, cebinde madalyalariyla gezer. Olduk¢a sismandir. Maresal olmasi ile
oviinmeyi sever. Miizik dinlemekten haz alir. Geg¢miste yaptiklarinin
pismanliklariyla obsesif-kompiilsif rahatsizliga yakalanir. Tiillii haliisinasyonlar
da gormesinden oOtiirii tedavi goriir. Gaz fobisiyle yasadigindan terapi goriir.
Alzheimer belirtilerini gosterir. Lydia’nin diigliniinde giivenlik gorevlisi olmustur.

Jossy, emekli diktatordiir. Hermy’le sevgili olur. Bornoz ve uzun ic
camagsirlart ile dolasir. Madalyalarimt  bornozuna ilistirir. Kisa boyludur,
bastonuyla dolasir. Alevlerden nefret eder. Bu durum gecmisiyle alakalidir.
Biyikli biridir. Prostat olmustur. Ayaklar1 nasirlidir. Votka icmeyi sevmez. Buz
uyduda emlak ve yatirnm damismanligi yapar. Lydia’min diigiiniinde Hermy ile
birlikte giivenlik gorevlisidir.

Gary Rasputin, bashekim, terapist ve saray saglik sorumlusudur.
Hastalarina absiirt yontemlerle tedavi uygular. Maddi beklentilerle hayatini idame
ettirmektedir. Tablo koleksiyonculugu yapmaktadir. Kendi ideallerine gore
cevresindekilere hipnotize eder ve hastalarina isine geldigi gibi tan1 koymaktadir.

Wolfgang, saghk uzmamdir. Hermy, Wolfgang’in gercek adinin Josef
Mengele oldugunu soyler. Josef Mengele, taninmamak i¢in zorunlu kimlik tashihi
yapmis, adin1 degistirmistir. Josef Mengele, Nazi donemi Almanya’sinda, Nazi
toplama kampinda yaptig1 6liimciil deneylerle taninir. Wolfgang’in buz uyduda da

saglik¢i olmasi bunu dogrular.
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Sandy, Eva, Clara, Yankee ve Lydia, oyundaki kadin karakterlerdir. Lydia
disinda hepsi evlidir. Hicbiri esinden haz etmemektedir. Sandy, Nico'nun esidir.
Esine siirekli miidahale eder. Rasputin’e hayranlik duyar, o ne derse onu yapmaya
calisir. Eva, Ady’nin esidir. Ady’i pek sevmez. Onu zehirlemek i¢in Rasputin’le
anlasir. Esinin arkasindan is c¢evirir. Clara, Benny’'nin nisanlisidir. Benny’nin
uzatmali sevgilisidir, ¢iinkii onu sevmez. Clara da Eva gibi esini zehirlemek adina
Rasputin’le anlasma yapar. Esinin kuyusunu kazar. Yankee, emekli demir lady
olarak tarif edilir. Zedy’le evlidir. Siirekli kendine haris ve frijit olmadigini telkin
eder. Miistehcen konularla ilgilenir. Gozlerini kapattiginda muglak olan durumlar,
kendisinde malum olur. Erkeklerden nefret eder. Esini eve almamaktadir. Oyunun
baskahramani roliinde goriinen Lydia ise Kroizos’un kizidir. Eresbos’la
evlenecektir. Altin yapraklarla beslenir. Erotizm diiskiiniidiir.

Nico, Ady (Adolf), Benny (Benitto) ve Zedy (Zedong) karakterleri ise
erkektir. Yukarida goziiken kadin karakterlerin esleridir. Nico, Sandy’nin esidir.
Emekli olmus bir cardir. Ady (Adolf) emekli diktatordiir. Eva’yla evlidir. Ceset
fotograflariyla ve tablolarla ilgilenmektedir. Hermy’nin sozlerinden yola c¢ikarak
en az yliz otuz iki yasinda oldugu anlasilir. Benny (Benitto) emekli diktatordiir.
Clara'min nisanlisidir. Ceset fotograflar hobisidir. Paray: sever, para ugruna higbir
isi yapmaktan imtina etmez. Ady’nin deyimiyle buz uyduda apartman kapicilig
yapar. Bunun da sebebi, Varos kooperatifinin yonetim kurulu secimine katilmak
icindir. Yonetime hazirlik igin kapiciliktan baslar. Zedy (Zedong), emekli
diktatordiir. Yankee’'nin esidir. Ele alindig1 boliimlerde genellikle sarhostur. Esi
Yankee, kendisini eve almadigindan depresyona girmistir. Rasputin’le anlasarak
kendi soyadin1 Yankee'ye kabul ettirmek ister.

Kroizos, Eresbos ve Polly Pot ise kenarda kalmis diger karakterlerdir.
Kroizos, Lydia’nin babasidir. Basefendidir. Cakir keyifligiyle bilinir. Eresbos,
karanlik tanrisidir. Lydia’yla evlenecek kisidir. Yart ciplak dolasir. Polly Pot,
Jossy’nin asistani, geng¢ diktator adayidir. Jossy’nin fedailigini yapar.

Oyun Kkisileri, oyunun yapisiyla biitiinlesmektedir. Kisiler de kurgu da
fantastik ve absiirt oldugu i¢in birbirini tamamlar. Oyun kisileri ilging olarak
yaratilmistir. Gerceklikle ortiisen karakterler de mevcuttur. Yazar, karakterlerin
psikolojik ve sosyolojik boyutlarin1 vermistir. Daha ¢cok bu unsurlar {izerinde
durmustur. Yazar soylemek istedigi diislincelere nazaran uygun karakter

yaratabilmigtir. Lakin Lydia karakteri bagkahraman olarak goriilmesine ragmen
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baskahraman degildir. Oyunun ikinci dereceden kisileri arasindadir. Oyunun asal
karakteri Rasputin’le Hermy gibi goziikiir. Oyun kisileri, gecmisteki konumlariyla
ve bu konumun verdigi c¢okiisle ele alimmistir. Ornegin Hermy, saglik problemi
olarak “‘iistiin 1rk” oldugunu sdylemistir. Yaratilan karakterlerin erotik 6zelliklerle
donatilmalari, oyun kisisi icin eksidir. Asirt sekilde erotizme yer verilmistir. Cikar
hesaplar1 pesinde dolasan oyun kisileri, miicadelenin sonunda hi¢ olmuslardir.

3.12.10 Mekan

Oyunun mekan tasarimi yazarin diger oyunlarina nazaran farklihik arz
eder. Mekan buz uydudur. Her taraf buz ile kaphdir. Genel olarak iitopik ve
fantastik tarzda kurgulanmis mekanlar goriinmektedir. Yazar ilk kez oyunlarinda
fantastik mekan yaratmistir. Mekan buz uydu olunca kullanilan esya ve
aksesuarlar buz uyduya yoneliktir. Bunun disinda buz uyduda absiirtliik yaratacak
nitelikte esya ve aksesuar da bulunmaktadir. Rasputin, bulunduklari mekana
kuzey Rus bolgesinde yer alan Kolima bolgesine benzetir. Diinyanin en kuzeyinde
yasadiklarini, insanlara tepeden baktiklarini1 soylerler. Mekan buz uydu adinda
fantastik bir mekan olunca i¢inde yasanan durumlarda paradoks yaratir. Buz
uydunun insanlari 1sittig1 sdylenmistir. Boyle sagma durumlar da yasanir.

Oyunda kullanilan mekanlar; buz saray, tedavi merkezi, buz meyhane,
yatak odasi, diigiin yeri, kizakli tramvay, varos iki bloklaridir. Oyunda kullanilan
varos iki bloklari, emekli bloklari, hanedan kompleksi gibi mekanlar karakterlerin
statiileriyle iligkilidir. Varos iki bloklarinda oturanlarin sosyolojik olarak nereye
layik olduklar1 verilmistir. iktidar diiskiinleri, emekli bloklarinda otururlar.
Haneden kompleksinde oturanlar, diinyada kendilerini asil diye nitelendiren
kisilerdir. Mekanla kisi arasinda baglanti oldugu goriiliir. Oyunda hem ag¢ik hem
de kapali mekanlara yer verilmistir. Absiird tiyatro unsurlarindan olan
mekansizlagtirma motifi, bu oyunda net olarak goziikiir. Hayatina zalimlikler le
gecirenlerin mekan arayisi icinde olup mekan bulamamalari, onlara ne idiigii belli
olmayan bu tarz yere sevk eder. Karakterlerin yeni yurdu olmamasi ve iitopik bir
yere diismeleri, mekansizlastirilmanin temelini atar.

3.12.11 Zaman

Yasanan olay ve durumlar bir giinliik zaman diliminin kapsamaktadir. Ele
alinan zamanin hangi tarihe ait oldugu belli degildir. Ele alinan karakterlere
bakilacak olursa 1960’lardan sonraki zamanin islendigi anlasilir. Civan Canova,

ilk kez bu oyunda zamanda geri doniislere yer vermistir. Belli bir an durdurulmus
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ve gecmis zaman icine gidilmistir. Ge¢gmise girilen zamanda ise ge¢mis icinde
yine gecmis yasanmistir. Hermy, Jossy’e anlattigi konularda ge¢cmise gider ve
gecmis zaman yasanir. Karisik zaman dilimleri ile kurgulanan oyun esasen bir giin
icinde yasananlar1 verir. Zaman c¢ok boyutlu islenir. Kronolojik zaman formati
icinde ge¢misin canlandirilmasi kronolojiyi bozar. Baglantisal hareketlerle hem
yatay cizgi hem de dikey c¢izgi gosterilir.

3.12.12 Dil

Oyun dili yer yer vasat hal alsa da genellikle tiyatro metnine uygun bir dil
kullanilmistir. Miistehcen dil yapisi, metnin ana birimlerini olusturdugundan
oyunun dokusuna zarar vermistir. Olgiinlii dil kullanimi diyaloglar1 belirleyici
faktordiir. Bunun disinda Hermy’le Jossy arasinda gecen diyaloglar gereksiz
uzatilmis ve bu diyaloglar yer yer konudan uzaklagsmaya neden olmustur. Diger
oyunlarda oldugu gibi bu oyunda da uyusturucu madde igmemeye dair verilmis
sozler mevcuttur. Bu durum karakterlerin kullandigr dil ile sergiledikleri
davranigin uyumunu gosterir. Oyun dili, kisilerin yapacaklar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Obsesif ruh halleri, dil kullamimlarina da yansimistir. Konugsma
orgiileri, ddnem ve zaman hakkinda bilgi vermemektedir. Ciddi ve mizahi iislup
ozellikleri i¢ ice girmistir. Konusma oOrgiileri oyunun {iislup yapisina uygun
tasarlanmistir. Herhangi bir yerel dil 6zelligi kullanilmamis, estetik dil
kullanimina 6zen gosterilmistir.

3.13 Yildoniimii

Oyun, Civan Canova’nin yazmis oldugu on iiciincii oyundur. Temmuz
2009- Aralik 2009 tarihleri arasinda, alt1 aylik bir siirede yazilmistir. Canova’nin
bu oyunu, diger oyunlarindan farkli olarak sadece iki perdeden olugmaktadir.
Perde icinde sahneler yoktur. Yazar, diger oyunlarinda dakapitalizme yaptigi
elestiriyi, bu oyunda da karakterler iizerinden yapmustir. Kurgu olarak oyun icinde
oyun metodu burada da goriiliir. Diger oyunlarda goriilen, icki igmemeye verilen
sozilin olmasi fakat bu soziin tutulmamasi yine islenmistir. Kurgu icinde salata
(Amerikan, Rus, Fransa) ve banyo kiiveti siyasi olarak kendine ait isim ve
ozellikleriyle tartisma konusu olmustur. Bu oyunda kapitalizmin, egya ve yiyecek
tizerinde olan hiikkmii goriilmektedir. Oyunun sonuna dogru olaylar, havada
kalmistir. Daha net olabilirdi. Okuyucu/seyirci Damat ile Gelin’in kim oldugunu
nasil ortaya ciktigimm anlayamamaktadir. Oyun su ana kadar heniiz

sahnelenmemistir.
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3.13.1  Ozet

Otel organizasyonlar1 bas sorumlusu Miigteba Bey’in “Yiiziincii Y1l Am
Kitape¢igi”ndaki ilging anilar1 okumasi ile gecmiste, ilk gecelerini otelde gegiren
ciftleri tekrar otelde agirladiklar1 boliim canlandirilmaya baslanir. Bay Cikcik’le
Bayan Cikcik'in otele gelip odaya yerlestikleri esnada kendileri gibi geng bir ciftin
odada oldugunu goriirler. Bu durum Bay Cikcik’le Bayan Cikcik’i gecmise
gotiiriir ve olaylar baslar.

3.13.2 Tema

Kurgu olarak soru isaretleri barindiran eserde, temayr pismanlik
olusturmaktadir. Buna paralel olarak ge¢misteki anilardan 6tiirii pismanligin tema
olmasindan otiirli islenen yan temalar ise 6fke, vicdan azabi gibi baghklardir.
Yaghilik  komplekslerinin ~ yaratmis oldugu birtakim duygular temanin
fonksiyonlarindandir.

3.13.3 Durum-Olay

Verecek mesajlarin aktarilmasi durum ve olaylarin devingen yapisina
baghdir. Kimi oyunlarda durum agirlikli mesaj verilir, kimi oyunlarda ise olay
agirlikli mesaj verilir. Bu oyunda ise verilen tiim mesaj ve aksiyonlar, daha ¢ok
olaylar lizerinden olmustur. Olaylarin yaninda durum fonksiyonlariyla da anlatilar
vardir. Olaylar oyuna canlilik kazandirmistir. Merak, heyecan ve gerilim olaylari
canli tutmustur. Yasanan gerilimlerin hem aksiyonu ateslemesiyle hem catisma
yasatmasiyla anlatiya ivme kazandirmistir. Kisileraras1 zitliklar, farkli diisiince
yapilar1 da bu ivmeyi saglamistir. Kurgunun olay agirlikli anlatilarin ilkelerine
baghi oldugu goriilir. Bununla birlikte durumlarin kullanilmasina da yer
verilmistir.

Damat ile Gelin’in evlendikten sonra otel i¢inde kendilerine ait olmayan
odaya girip kendilerininmis gibi kullanmaya baslamalari; Bayan Cikcik,
unutkanligindan otiirii kendisine lazim olan bilgisayarin1 almamasi; Bay Cikcik’le
Bayan Cikcik’in odada, Gelin ve Damat’la karsilasmalar1 sonucu baslayan
aksiyon; Baba’nin kizin1 almak i¢in odaya girmis olmasiyla kavga ve giiriiltiilerin
yasanmasi gibi etmenler olaylarin ¢ikmasini saglamistir. Gelin’le Bayan Cikcik’in
birbirini kiskanmasi; Bay Cikcik’in Damat’1t seviyor gibi goriinmesine ragmen
icten ice uyuz olmasi; Bayan Cikcik’in ge¢mis ile ilgili yasadigr pismanlik vs.

durumlar1 gosterir.
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3.13.4  Olay Dizisi

Eserin olay dizisi, iki vaka zincirinden meydana gelmektedir. Bu iki vaka
zinciri belli bir noktada kesismektedir. Bir olay belli bir boliime kadar anlatilmis
ve bu asamadan sonra diger olay dizisine gec¢ilmistir. Oyun ic¢inde oyun
metodunun kullanilmasi da eserde iki farkli vaka dizisinin kullanildigin1 gosterir.
Oyunun Oykiisii icinde bagka bir Oykiiniin bulunmasi dramatik tasarimi da
zenginlestirmistir. Olay dizisi su sekildedir:

Otel organizasyonlar1 bas sorumlusu Miicteba Bey eline “Yiiziincii Y1l Anm
Kitap¢igi”ni alir ve otel personellerinin yasadigi ilging anilar boliimiinde, kendi
yasadigi olay1 okumaya baglar.

Miicteba Bey’in anilar1 okumasi ile olaylar ete kemige biirliniir ve
canlandirilmaya baslanir. Bu canlandirilmanin seyri Miicteba Bey’in bastonuyla
sekillenir.

Gelin’le Damat’in daha fazla dayanamayip kapisini acik gordiigii odaya
yerlesmeleriyle kendilerine oraya sakladiklarini diisiiniirler.

Bay Cikcik ile Bayan Cikcik’in kendine ayrilan kral dairesine girerler.
Odanin i¢inde Gelin’le Damat’1 goriip sasirirlar. Her iki ¢ift odalarin kendilerine
ait oldugunu tartisirlar. Miicteba Bey gelip araya girer ve odanin asil sahibi Cikcik
ailesi oldugunu, Damat’la Gelin’e yeni oda hazirlayacagin soyler.

Miicteba Bey gittikten sonra her iki cift konugsmaya baglarlar. Bir yandan
da Damat’la Gelin, odadan ¢ikmak i¢in hazirlanirlar. O esnada Gelin’in Baba’si
oday1 basar. Kavga cikar.

Damat, Gelin ve Baba odadan ¢iktiktan sonra tek kalan Cikcik ailesi
yasanan bu olaylarin organize oldugunu, kendilerine ge¢misin hatirlatildigini
soylerler. Ge¢miste yasanan kotii giinleri konugsmaya baglarlar.

Miicteba Bey hala kitabin1 okumaktadir. Bay Cikcik ile Bayan Cikcik’in
devamli da neler yasadigini anlatir ve kitabi kapatir.

3.13.5 Aksiyon

“Y1ldoniimii”, yogun aksiyon semasina sahip bir oyundur. Olay dizisi,
aksiyon agirhiktadir. Genel dokuda aksiyonlar goriiniir. Oyunda goriilen
aksiyonlar, i¢ aksiyondan ziyade dis aksiyonlarla oOriilmiistiir. Oyunun bazi
yerlerinde duygu yogunluklari, i¢ aksiyonu vermis olsa da genel tabloda disi
aksiyonlar goriiliir. Oyunun aksiyon plam1 soyledir: Ami kitapcigin1 okuyan

Miicteba Bey gecmiste yasanan olaylara gider. Damat’la Gelin otel odasinda
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erken odanin asil sahibi Cikcik ailesi gelir. Bir anlagsmazlik yasanir. Akabinde Bay
Cikcik’le Bayan Cikcik, otelin kendileri i¢in diizenledigi organizasyon
dogrultusunda yerlesirler. Ge¢mis anilar1 akillarina gelen Cikcik ailesi, birbiriyle
didisirler. Organizasyon sonunda birbirinden haz etmeyen Bay Cikcik’le Bayan
Cikcik sessiz sekilde otelden ayrilirlar. Miicteba Bey’in okudugu ani da son
bulmus olur.

Aksiyon planin i¢inde de yasanan aksiyonlar mevcuttur. Bu aksiyonlar
sunlardir: Otelde diiglin yapan geng ciftlerin, rezervasyon yapmadiklari halde
geceyi otelde gecirmeleri; Bay Cikcik’le Bayan Cikcik, konustuklart zaman
birbirlerini anlamamasi1 veya yanlis anlamasi; oda iginde karsi karsiya gelen
ciftlerin birbirlerine {ist perdeden bakmalar1 ve Onyargilari; Baba’nin otele gelip
kizin1 aramasi ve oday1 basmasi; Baba’nin oday1 basmasi iizerine Bayan Cikcik’in
bayilmasi; Bayan Cikcik, ge¢cmiste babasiyla neden goriisemedigini anlamasi gibi
durumlar aksiyonu yaratmustir.

3.13.6 Motif-Simge

Oyun boyunca hissedilen pismanlik ve haliisinasyon gorme durumlari,
motifi olusturur. Bunun yaninda yanlis anlasilmalar da oyunun dokusuna islenmis
motif Ogelerindendir.  “Y1ldoniimii” oyununda leit-motif unsurlart da
kullanilmistir. Oyunda ayni ciimleler farkli zamanlarda, hem Gelin’le Damat hem
de Bay Cikcik’le Bayan Cikcik tarafindan kullanilmigtir. Ciimle yapis1 ayn1 fakat
baglamlan farkli bu ifadeler leit-motifi olusturur. Ayrica Bayan Cikcik’in evinde
unuttugu laptop, kafasina takilir. Takintili bir 6zelligi oldugu i¢in oyun boyunca
laptopunu sayiklamasi, ondan bahsetmesi de leit-motife hizmet eder. Eserde
simgesel unsurlar kisitlidir. Cok fazla kullanilmamistir. Miicteba Bey’in bastonu
simge niteliginde kullanilmistir. Oyun akisi, bastonun komutlariyla sekil alir.
Baston oyunu, gerektiginde gecmise gerektiginde ise simdiye gotiirmektedir. Ayni
sekilde Miigteba Bey’in parmak siklatmasi da boyledir. Gerek bastona gerek
parmak siklatmaya canlilik atfedilmistir. Bir de oyunda kullanilan “Yiiziincii Y1l
Anm Kitapgig1” da simge sayilabilir. Bu kitap, olaylar1 gecmise gotiiriir ve
gecmiste yasanan ilging olaylarin tekrar yasanmasina vesile olur.

3.13.7 Dramatik Olay

Oyunun baslamasi, kurgusu, dokusu... dramatik olayin ta kendisi olmustur.
Dramatik olayin varligi, bashh basmma oyunun kendisidir. Aksiyonlarin sik

goriildiigi oyunda, dramatik kurgunun da aksiyonlardan olustugu asikardir.
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Eylemlerin baslangici iki asamalidir. Birincisi, Miicteba Bey’in ani kitabini
okumasi, ikincisi ise Bay Cikcik’le Bayan Cikcik’in odada Damat ve Gelin’le
karsilasmasinin ardindan gelisen olaylardir. Miicteba Bey’in kitaptan okudugu
anistyla birlikte olaylar filizlenir. Cikcik ailesinin kendisine tahsis edilen odanin
bagkalartyla karismasi, oyun Kkisilerinin birbirini ¢ekememesi, Miicteba Bey’in
organizasyonda yanlishk yapmasi, Gelin’in babasinin gelmesi, Bay Cikcik’le
Bayan Cikcik’in gecmiste yaptigi hatalarin giin yiiziine ¢ikmasi ve Miicteba
Bey’in olaylar1 yanlis yonlendirerek hamlelerde bulunmasi dramatik olaylari
yaratir.

3.13.8 Catisma

Olaylarin devingen oldugu oyunda, ¢atismalar daha da ivme kazanir. Oyun
kurgusunun catigmalarla oriilii oldugu, kisilerin yap1 oOzellikleri ve yasanan
vakalarin niteligi belli olmaktadir. “Y1ldoniimii” oyununda, catisma tiirlerinden
hem Onceden belirtilen catisma hem de basamakli catisma goriilmektedir.
Onceden belirtilen catismanin goriilmesi olaylarin bir kitap icinden anlatiyor
olmasindan kaynaklidir. Mii¢teba Bey kitabin ana boliimiinde okudugu hikayenin
basinda ilgin¢ oldugunu belirtmesi, yasanacak durum ve olaylarin habercisi olur.
Oyun bu sekilde baslar. Kurgu icindeki diger catisma olan basamakli ¢atisma ise
olaylar basladiktan sonra goriilmeye baslanir. Bay Cikcik’le Bayan Cikcik’in
yasadig1 menfi durumlar ve ilging olaylar basamakli ¢atisma dairesi i¢inde boy
gosterir. Kisiler arasinda giidiilerin tezathigl, olaylarin gerginligi, i¢ diinyalarinin
celismesi catigmaya yol agar.

Gelin, babasindan kactig1 yakalanma ihtimaline kars1 kaygilidir. Kaygili
olmasindan otiirii anin tadim1 pek ¢cikaramamaktadir. Bu da kendi icinde catisma
yasamasina neden olur. Bay Cikcik’le Bayan Cikcik, yashliklarininda vermis
oldugu havayla siirekli birbirleriyle takigsmaktadirlar. Hemen her konuda
didisirler. Bu sekilde catismalarin nedeni, birbirlerini cekememekten kaynaklanir.
Bayan Cikcik’in Bay Cikcik’i kendi istegine gore sekillendirmeye calismasi
catismay1 yaratan etkenlerdendir. ilk tamistiklarinda Bay Cikcik’le Damat’in
birbiriyle alay etmesi catismay1 baslatir. Bayan Cikcik, ge¢miste Bay Cikcik’le
kacarak evlendiginden i¢inde bazi seylerin ukde kalmasi ve pismanlik duymast i¢

catigsmay1 yaratmistir.
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3.13.9 Kisi

“Y1ldoniimii” oyunu alti kisiden olusmaktadir. Oyun Kkisileri arasinda
gecisler bulunmaktadir. Bu gecisler, oyunun degisik formatta olmasin
saglamistir. Bay Cikcik’le Bayan Cikcik oyunun asal karakterlerindendir.
Karakterler belli bir portreyle cizilmistir. Karakterler i¢ ve dis diinyalariyla ortaya
konmustur. Yaratilan karakterler gercek¢idir. Dis diinyada karsilasilabilecek
ihtimalde olan kisilerdir. Karakterler yaslariyla birlikte verilmistir. Miigteba Bey
disinda hicbir karakterin adi yoktur. Diger oyunlarda oldugu gibi bu oyunda da
tiyatroyla ilgilenen kisiler mevcuttur. Yine ayni sekilde diger oyunlarda goriilen
hastaliklarin  aymst da  goriilmektedir. Ugiincii  dereceden rol Kisileri
kullanilmamustir. Sadece oyunun akisina yonlendiren kisiler vardir. Bu kisiler iki
kadin, dort erkekten olusur. Oyunun sonu net olusturulmadigindan karakterlerin
konumu belirsiz kalmistir. Damat’la Gelin yash ciftlerin gencliklerini yansitir
gibidir fakat haliisinasyon triinii de olabilir. Bu konu da belirsiz birakilmistir.

Bay Cikcik, altmish yaslarindadir. Esi Bayan Cikcik’ten {i¢ yil on ay
biiyliktiir. Gozlerinde problem vardir. Sigara icmesinden Otiirii siirekli Okstiriir.
Memnuniyetsiz bir kisidir. Her seyin altinda bir sey arar. Iki ¢ocugu bir torunu
vardir. Daha cok kizi Leyla’yr sever. Eskiden kapi zili imal ettigi bir
imalathanenin oldugunu soyler. Admni’da zillerin ¢ikardigi “cik...cik...cik”
sesinden almistir. Kapitalizme karsidir. Isciden ve emekgiden yanadir.
Ekonomiyle ilgilenir. Diinya sistemine karst miicadeleci olmaya calisir. Fevri
hareketleri vardir.

Bayan Cikcik, altmish yaslarda, ev hanimmidir. Esi Bay Cikcik’ten
kiiciiktiir. Unutkandir. Esinden haz etmez. Takintilar1 olan bir kisidir.
Istediklerinin hemen olmasini ister. Kiskang yapist da vardir. Iki cocugu bir
torunu vardir. Daha ¢ok oglu Altan’1 sever. Sosyal medyada takilmak, hobisidir.
Internet iizerinden poker oynar.

Damat, yirmili yaslarda, heniiz 6grencidir. Fizik boliimii okumaktadir.
Gelin’i cok sever. Issiz olmasindan mustariptir. Oyun icinde Bay Cikcik’in
gencligini canlandirir gibidir.

Gelin, yirmili yaslarda, heniiz 6grencidir. Tiyatro oyuncusu olacaktir.
Konservatuardadir. Kaygili ve takintilidir. Bayan Cikcik’in gencligindeki kiz
gibidir.
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Miicteba Bey, yas1 belirsizdir. Ustiinde toz pembe bir frak, beyaz pantolon,
beyaz eldiven ve basinda siyah silindir sapka vardir. Elinde bastonu, kostekli saati
ve ayaginda c¢izmesi vardir. Otel organizasyonlar1 bas sorumlusudur. Elindeki
bastonuyla oyunu sekillendirmektedir. Oyunun hem yonetmeni hem anlaticisi
hem de oyuncusu gibidir. Oyun i¢inde birden ¢ok fonksiyonuyla vardir. Olaylara
yon veren kisidir. Miicteba, kelime anlami olarak; secilmis, kiymetli ve ihtiyar
olmus anlamlarini tasir. Se¢ilmis anlami, dikkate alindiginda oyundaki konumuyla
alakali olarak baglanti kurmak miimkiindiir.

Baba, elli yaslarindadir. Oyunda en az yer alan kisidir. Sinirli bir yapisi
vardir. Kurallarina siki sikiya baghdir. Oyundaki tek tip oldugu sdylenebilir.

Oyunkisileri, oyunun yapisi ile biitiinlesmekle beraber Gelin ve Damat
sonlara dogru siliklesir. Tam olarak hangi konumda olduklari belli olmaz.
Karakter kadrosunun az ve 6z olmasi oyuna uygun olmustur. Oyun Kkisileri,
dogalin disinda yaratilmamiglardir. Inandiricilik boyutlar1 yiiksektir. Yazar
karakterleri iki yonlii ele alarak hem psikolojik hem de fizyolojik boyutta
yaratmistir. Bu boyutlara gore yaratilan karakterler, kendi icinde tutarlidir. Oyun
kisileri kendisine verilen gorevi ifa edebilmektedir. Yalniz Miigteba Bey’in
anlattig1 hikayede soru isaretleri bulunmaktadir. Karakterler, kendi hallerinde, 6z
benlikleriyle bulunurlar. Olaylara miidahaleleri, bu 6z benlikleriyle olur.

3.13.10 Mekan

Oyunda tasarlanan mekén, bir otelin kral dairesidir. Tiim olay, otel
icindeki bu odada gerceklesir. “Y1ldoniimii” oyunu da “Neon” oyunu gibi tek bir
mekandan olusmaktadir. Bastan sona kadar tek mekan kullanilmis, tiim olaylar bu
mekanda gerceklesmistir. Oyunda acik mekan yoktur. Tiim aksiyon, catisma ve
olaylar kapali mekan icinde gecer. Oyun kisilerinin psiko-sosyal halleri, mekan
unsuruyla bagdastirilarak verilmemistir. Mekanin gerceklik payr vardir. Gergek
hayatta karsilasilabilecek mekan kullanilmistir. Oyunun mekani, karakterler icin
ara¢ niteliginde olmustur. Amag, yasanan anilarin canlandirilmasi, arag ise
mekanin kendisidir. Islevsel dekor anlayisiyla olusturulmustur. Mekan icinde
bahsedilen liikks ekipmanlar gdsterilmemistir.

3.13.11 Zaman

Zaman gecislerinin kullanildigi bir oyun olmustur. Ge¢misteki olaylar,
simdiki zaman i¢inde yaratilmaya calisilmistir. Oyunda kronolojik zaman formati

kullanilmamustir. Iki farkli zaman, konulara eslik eder. Biri simdiki zaman digeri
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gecmis zamandir. Olaylarin acik tarihi verilmistir. Gecen olaylar 1 Mart Cuma
giinline tekabiil eder. Bu tarih kirk yil Oncesinden, yani 1968’den, bahsetmesi
oyunu yazdig tarihinde kurmaya girmesini saglamaktadir. Birka¢ saatlik bir
zaman dilimini ele almasina ragmen canlandirilan olaylar, ge¢cmise bagl oldugu
icin sanki uzun yillar gecmis gibidir. Oyunda, belli anlarin durdurulup gecmise
gidilmesi ayn1 zamanda dikey c¢izgiselligin kullanildigimi gostermistir.

3.13.12 Dil

Dilin oyundaki fonksiyonu, ol¢iinlii, standart dil gibidir. Oyun kisisinin dil
kullanimi giinliik hayattakinin aynisidir. Kullanilan dil, hem oyun kisisinin tavrina
uygun hem de oyun Kkisisinin eylemini destekler niteliktedir. Ciimle yapilari
kuralli olusturulmustur. Uslup ise konusma o6rgiisiine uygundur. Konusma o6rgiisii
islevseldir. Konudan saptiracak absiirt bir durum yoktur. Kurulan diyaloglar
aksiyonu ilerletici pozisyondadir. Diyaloglar birbiriyle tutarhidir. Konusulan
dilden yola cikilarak donem, zaman ve yer hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiin
degildir. Yerel ifadeler kullanilmamistir. Canlandirmalar ile birlikte tempolu bir
dil ben mizahi dgelerin kullanildig1 soylenebilir.

3.14 Evaristo

“Evaristo” tiyatro oyunu, Civan Canova’nin yazmis oldugu son oyundur.
Eser, Eyliil 2012’de tamamlanmaistir. Ik kez 28 Ocak 2013’te Kumbaraci 50’de
sahnelenmistir. Yazar bu oyunla 2013’te “Ekin Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiilleri
2013-Y1ilin Oyun Yazarr Odiilii’nii almistir. Tek perdeden olusan oyun, yazarin
tek kisilik yazdigi ikinci oyunudur. (“Diigiin Sarkis1” oyunu tek kisilik kadroya
sahip ilk oyun olmustur.) Yazar, karakterleri tanitirken kendi diisiincelerini de
ortaya koymustur. Oyun i¢inde sisteme ve kati1 ideolojik bakis acilarina iistii
kapali gondermelerde bulunmustur. Damar sertligi, altt milyon insanin yakilmasi
ve oval masa mevzular1 dnceki oyunlarinda da goriilen ortak noktalardir.

3.14.1  Ozet

Yakin tarihte yasamis Kadin, izbe bir sigiaktan diinyaya seslenmeye
calisir. Her seyini kaybetmis fakat hayali sahnelerle kendine yeni yasam alani
olusturmaya calisan oyun kisisi, arayislar i¢indedir. Kiillerinden dirilmeye calisan
oyun karakterinin zamansiz,mekansizve kimliksiz olusu, 6niine engel olur. Hayata
coktan veda etmis esini yeniden yasatmaya c¢alismasi ve ge¢misi arzulamasi

Ozlemlerini ortaya koyar. Kadin’in var olma ugruna yaptigi birtakim eylemler
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gecmisle gelecek arasinda nasil sikisip kaldigimi gozler Oniine serer. Umut dolu
gelecek planlarinin, Kadin’1 nasil yonlendirdigi anlatilir.

3.14.2 Tema

Oyunun temasini, umut ve Ozlem olusturmaktadir. Bunun yaninda
kullanilan yan temalar ise caresizlik, yalmzlik, insansizlagsma, yabancilasma,
diizenbazlik... olusturmaktadir. Temanin dgeleri, oyunun absiirt yapida oldugunu
gostermektedir. Oyunun mekansizlasma ve zamansizlagma etmenleri de bu
yargiy1 destekler.

3.14.3 Durum-Olay

Metin, durum analizlerine malzeme olacak sekilde olusturulmustur. Olay
olarak yasanmis herhangi bir vaka yoktur. Tamamiyla duruma hizmet eden
oriintiiler boy gosterir. Kendi toplumuna yabancilasan karakterin yalmizlik
cekmesi, durumlarin baglamasina neden olur. Dislanma, kimsesizlik, bitkinlik
duygulari, oyunun psikolojik tabanini olusturur ve durumlarin kisi {izerine ne
sekilde sirayet ettigini gosterir. Mental yorgunluklar da oyunda kendini gosteren
durum kaliplarindan biridir. Sosyal destekten mahrum kalan karakter,
yalnizliklariyla kabuguna c¢ekilmis ve yeni hayat tarzin1 sekillendirmeye
calismistir. Buna ragmen elindeki vasifsiz esyalardan medet uman Kadin, hayatin
kiyisinda yasama miicadelesi vererek zayif yanlariyla mevcut potansiyellerini
gostermeye calismasi durumu gostermistir. Iskelete karsi imali konusmalar,
paranoyak olma halleri durumu verir. Kadin’in diri diri mahzene gémiildiiklerini
sOylemesi, durumsal dgelerin i¢inde yer alir.

3.14.4  Olay Dizisi

Eser, tek bir vaka zincirinden meydana gelir. Konu olarak da anlatilanlar,
tekbir katmandan hareketle ilerlemektedir. Anlati metninde, kisa bir siire ele
alindigindan tek bir olaylar silsilesi ve 6z taslak meydana gelmesi, zincirin tek
olmasint dogurur. Kadin’in mahzene gelip kendi kendine konusmasi, gelecegiyle
ilgili hayallere dalmasi, iskeleti sahneye getirip kendini anlatmasi, olaylar dizisini
olusturur. Oyun daha cok psikolojik boyutta ele alindigindan olay dizisinin somut
olarak ilerledigi gozlemlenmektedir.

3.14.5 Aksiyon

Metinde ele alinan aksiyonlar tamamen i¢c aksiyona dayanmaktadir.
Fiziksel herhangi bir olay yasanmadigindan dis aksiyon goriilmemistir. Ic

aksiyon, oyunun konusunu da olusturmustur. Durumlarin ve psikolojik eylemlerin
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baglantisi, i¢ aksiyonlarin nedenidir. Oyun aksiyon plami soyledir: Yillardir
siginakta saklanmig Kadin’in artik oradan kurtulup okyanus 6tesi yerlere gitmek
ister. Ge¢cmiste bagkalarina yasattiklarindan otiirii toplum tarafindan diglanmalari,
uluslararast1 aranmis olmalar1 ve gii¢lerini yitirmis olmalar1 Onlerine engel
olmustur. En sonunda umutlartyla birlikte uyumaya gitmesi giinii tamamlamasini
saglar. Yasam seriiveninde bir giinii daha geride birakmasina vesile olur.

Oyunda goriilen aksiyonlar: Kadin’in caresizce siginaga siginip hayallerini
anlatmaya  baglamasi;  bagkarakterin  yasadigi  psikolojik  bunalimlarin
cOziimsiizliikle sonuclanmasi; Kadin’in ucgak bileti alamamasi; kagmak igin
Kadin’in aklina, anilarimi kitaplastirma ve Fiihrer’in kisisel esyalarini (¢izme,
silah, elbise...) satma fikri gelmesi ve bununla hemhal olmasi oyunun aksiyonunu
olusturan orneklerdir.

3.14.6  Motif-Simge

Tek kisilik ele alinan “Evaristo” oyununun motif dokusunu yalnizligin
olusturdugu soylenebilir. Yalmzlikla birlikte oyun boyunca hissedilen caresizlik
ve umut da motifi olusturan dgeler arasindadir. Oyun i¢inde Kadin’in kendiyle
dalga gecen ve sevmedigi kisiler i¢cin kullandig1 ciimleler ise leit-motifi olusturur.

2

Leit-motifi olusturan “Yakacaksin bunlarin alayini...” ifadesi bunun Ornegidir.
Bunlarin yaninda simge gorevini iistlenen materyal ve mekan bulunur. Kadin’in
elinde tasidigi kiil cuvali bunlardan biridir. Zamaninda Almanya’da yakilan
yaklagik alti milyon insamin kiilii oldugu intibasi yaratir. Kullanilan mekanin
siginak olmasi da aym sekilde simge olmustur. Hayat ve siyasi sistem, zalim
kisileri izbe bir mekana hapsederek onlarin karanlikta yasam siirmesine neden
olmustur.

3.14.7 Dramatik Olay

Oyunun kirilma noktasi, oyun i¢inde degil oyunun disinda gerceklesmis,
oyunu da etkilemistir. Diinyada yakin tarihte yasanan vahim olaylarin akibeti,
Kadin’1 kohne bir yere mecbur etmesi ile olaylar baglar. Kadin’in kendini yalniz
hissetmesi, hayatinda hicbir canlinin olmamasi, ge¢misine Ozlem duymasi,
yasadigr dislanmishik psikolojisi... dramatik olaylarin miisebbibidir. Bu ornekler,
oyunun kirilma noktalarim1 olusturmustur. Hepsinin sonucunda ise girisilen her
isin ¢oziimsiizliikkle sonuclanacaginin diistiniilmesi de olaylarin diigimiinii

olusturur.

138



3.14.8 Catisma

“Evaristo”da  goriillen catigmalarin  tamami, i¢ catisma olarak
goriilmektedir. Oyunun tek kisilik ve psikolojik boyutta olmasi i¢ catismalari
filizlendirilir. Yaghligin vermis oldugu stres de ¢atismay1 koriiklemistir. Catisma
tiirli olarak da goriilen ¢atisma ise dural/duragan catismadir. Oyunda herhangi bir
miiteharrik olay yasanmamustir. Karakterin i¢ diinyasimin karmagiklign ve
anksiyete bozukluklar1 dural/duragan catismayi yaratir. Dural/duragan catisma
icinde goriilen tiir ise yaklagsma-kacinma catismasidir. Karakter hem bir seyler
ister hem de yakalanma kaygisiyla isteklerinden vazge¢mesi bu catismay1 gosterir.
Diisiinsel(mental) eylemler, yasanilan hayata bir tepki mahiyetinde oldugundan
temel ¢atismay1 bunlar olusturur. Pismanliklar, Kadin’in tekamiiliine engel olmus,
onu yer altina yonlendirmis, bu durum da onun icsel catismasina yol agmustir.
Yogun umutsuzluk, negatif hisler, zorunlu aktiviteler, Kadin’la iskelet arasinda
yer yer catisma yaratir.

3.14.9 Kisi

Bu oyun, Civan Canova’min yazmis oldugu ikinci tek kisilik oyundur.
Diger tek kisilik oyun ise “Diigiin Sarkisi”dir. Her iki oyunda kadin karakteri
tizerinden anlatilmistir. Yalnizlagan bireyin diinyaya karsi nasil yabancilastigi,
hiclestigi Kadin {izerinden verilir. Her iki oyun da insansizlagmanin nelere yol
actigim1 gostermektedir. Anlatilanlarda, Hitler’le ilgili bilgiler vardir. Kadin’in da
Hitler’in esi oldugu sezinlenmektedir. Kimi bilim insanlarina gore Hitler’le esinin
siginakta kaldig diistiniilirse hikayenin Hitler’le iligkilendirilmesi muhtemeldir.
Ele alinan karakter, psikolojik ve sosyolojik sekilleriyle tanmtilmistir. Karakter, i¢
diinyasiyla on plana ¢ikar.

Kadin, yassiz olarak verilmistir. Kendi adinin Electra oldugunu soyler
fakat yazar isim olarak Kadin ismini vermistir. Kadin, hem uyanik hem asalak
hem de cahil yapisiyla gosterilmistir. Hayatta her seyini kaybetmis, yasama
tutunmaya calisan, duygular1 korelmis oyun kisisi, var olma miicadelesi i¢indedir.
Gecmisten dem vurarak ig¢inde bulundugu hali yorumlar. Paspal goriiniir.
Transatlantik’e ve Arjantin’e gitmek icin i¢inde hep umut beslemistir. Genglik
donemlerindeki zamanlarina ve eski muktedir hallerine 6zlem duyar. Kaderin
tekelinde izbe bir yere siginmay1 kendine kabul ettiremez. Yaptigi konugmalarla

Hitler'in esi oldugu anlasilir.
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Oyun kisisi, karakter yapisi itibariyla oyunun yapisiyla biitiinlesmektedir.
Oyun ilging karakterle oriilmiistiir. Inandiricilik boyutu yiiksektir. Karakterin
diisiincesi ile yasadigi hayat celiski igindedir. Yaratilan karakter, yazarin
soylemek istedigi diisiinceye uygundur. Oyun kisisi de kendisine verilen gorevi
layikiyla yerine getirebilmistir. Karakterin gelisim evresi siirece inandiricilik
kazandirmistir.

3.14.10 Mekan

Mekan, “Evaristo”da kisitlandirilmistir. Oyunda tek bir mekan kullanilir.
Bu mekan, icinden c¢ikilmasi zor, dis diinyaya kapali olarak tasarlanmigtir.
Kullanilan mekan, yer alti siginagidir. A¢ik mekan yoktur. Kapali mekana kacis
vardir. Mekan, psiko-sosyal etkileriyle karakter icin bunaltici olur. Tiyatro
ozelliklerinden olan mekansizlastirma durumu, “Evaristo”da goriilmektedir.
Kadin, neresi oldugu bilinmeyen mekan icinde hayata tutunmaya calisir.
Anlatilanlardan yola c¢ikilarak yasananlarin Almanya sinirlant icinde gectigi
anlagilir. Almanya'da da bir Tiirk bankasinin altindaki siginaktan bahsedilmistir.
Mekanin hoyrat ve kohne olusu, oyunun kurgusuna uygun yaratilmistir. Ayni
zamanda ara¢ islevine sahiptir.

3.14.11 Zaman

Absiirt  tiyatro  Ozelliklerinden olan zamansizhik temi, oyunda
kullamilmistir. Karakterin yap1 Ozelliklerinin bir boliimiinii de zamansizlik
olusturur. 1945 yillarinin devamindaki siire¢ ele alinmis fakat tarihin tekabiil ettigi
y1l belli degildir. Zaman unsuru da mekan gibi oyun kisisi iizerinde baski araci
olmustur. Anlatilanlarin hepsi dakika ile tarif edilecek zaman diliminde
gerceklesmistir. Kadin’in konusmaya basglamasi ile basglayan siire konusmasini
tamamlayinca biter. Simdiki zaman, anlatilanlarin fonunu olusturur. Konusmanin
icerig8i ise gecmisle alakalidir. Oyunun igeriginde, anlatilan sisteme karsi olmasi
oyunun yazildigi zaman i¢inde aym Onemdedir. Soyle ki oyunun yazilma
zamaninda da Fiihrer gibi sadist ve iktidar diigkiinii kisiler hor goriilmektedir.
Dikey zaman formati, kullanilmistir. Belli bir an i¢inde derinlemesine duygular
anlatilmistir. Bununla birlikte kronolojik zaman yapisinin  kullanildig:
goriilmektedir.

3.14.12 Dil

Oyun kisisinin kullandig1 dil, kendi tavirlarina uygundur. Kullanilan dil,

Kadin’in diisiincelerini destekleyici bicimdedir. Diisiince yapisi, dilin kullanimin
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sekillendirmistir. Oyun tek kisilik oldugundan diyaloglar goriilmemektedir.
Monolog tarzinda konusmalar gerceklesmistir. Bunlarin da yer yer i¢ konusma
oldugu hissedilir.Kimi yerlerde kurulan ciimlelerin, zaman doldurma amacl
kullanildig1 soylenebilir. Konugmalarin icerigi, donem ve zaman hakkinda bilgi
vermektedir. Icerik olarak biraz daha Cagdas konusma iislubu goriiliir. Ciimleler

tempolu degil, duragandir. Mizahi 6geler ve yerel konusma iislubu yoktur.
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UCUNCU BOLUM
KURAMSAL ALTYAPI

1. METINLERARASILIK

Metinlerarasilik bir séylemin bagka soylemlerle baglantili olarak belli bir
diizlemde i¢ ice gecmesi seklinde tanimlanabilir. (Akt.Aktulum, 2014:9). “Her
metin hem yeniden okunmasi hem de vurgulanmasi, yogunlastirilmasi, yer
degistirmesi ve derinligi oldugu c¢ok sayida metnin kesistigi yerde
bulunur."(Aktulum, 2014:9) Bir metin bi¢cim olarak birebir baska yerde ortaya
cikmayabilir fakat anlam bakimindan ¢ok sayida metinde kendine yer bulur.

Metinlerarasilik kavrami; Julia Kristeva'min, 1960’11 yillarin sonlarinda
ortaya koydugu, birden fazla metnin birbirleriyle miinasebet halinde olduklarini
sOyleyerek meydana getirdigi bir kavramdir. Kristeva; bu kavrami postmodern
roman i¢in kullanmistir. Bu kavrama bir baska deyisle “yenidenyazma” adin1 verir
(Aktulum, 2014: 16). Kavram; var olan metinlerin, baska metinlerde de karsimiza
cikarak varligini somutlagtirir.

Aslina bakilacak olursa metinlerarasilik kavrami insanlik tarihi kadar
eskidir. Insanoglunun varligiyla viicut bulan metinlerarasilik bircok alanda
kendine yer edinmistir. La Bruyér'in, “Her sey daha once soylenmistir”, “Yedi bin
yildir insanlar vardirlar ve diisiinmektedirler” sOylemi bize metinlerarasi
kavraminin ge¢misi hakkinda bilgi verir (Akt. Aktulum, 2014:16). La Bruyér'in
sOylemiyle kavram, zamansal olarak insanla ayni yastadir denilebilir. Bir bakima
metinlerarasiligin dil tarihi ile paralel olguya sahip oldugu anlasilir.

Mihail Baktin metinlerarast kavramim “soylesimcilik”, “cok seslilik” [cok
anlamlilik] adim verir. Julia Kristeva, “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur,
her metin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve doniisimiidiir.” (Akt.
Aktulum,2014:35) der ve “yenidenyazma”, “yer (ya da baglam) degistirme”
olarak goriir. Roland Barthes, “Her metin bir metinlerarasidir; onda farkli
diizeylerde az ¢ok taninabilecek bi¢imler altinda 6teki metinler yer alir: Daha once
edinilen kiiltiirden gelen metinler ile etrafimizdaki kiiltiirden gelen metinler. Her
metin eski alintilarin yeni bir orgiisiidiir.” (Akt. Aktulum, 2014:46) der. Michael

~ [13

Riffaterre, metinlerarasilig1 “okuma etkisi” olarak adlandirilir. Okurun daha once



okudugu bir metni, baska metinleri okurken diger metinlerle baglanti kurup
aradaki iligkiyi algilayabiliyorsa metinlerarasi okuma yapiyor demektir.
Riffaterre, metinlerarasin1 okurun genel kiiltiir bilgisine dayandirir. Metni
alimlama kurami cergevesine oturtur. Laurent Jenny, “Cok sayida metnin, anlamin
basint ¢eken bir ana metin ile doniistiiriilmesi ve benzestirilmesi isi” olarak
tanimlamaktadir. Bir metnin diger metinlerdeki anlamlarina gore onlari
siniflandirmaktadir.

Gerard Genette, “palimpsestes”le acgiklar. Farkli metinlerin birbiri igine
gecmesi ve iliski kurmasi olarak nitelendirilir. Anlami ortaya c¢ikarmaya cgalisir.
Yalniz anlam alanim1 sinirlar (anametinsellik). Bu sekilde metinlerarasilikla ilgili
farkli goriisler vardir. Kimileri onu yazinsalligin merkezine koyar kimileri de
okurla baglant1 kurdurur.

Metinlerarasilik kavraminin her alanda olmasi muhtemeldir. Kristeva bu
kavrami edebilikle iliskilendirmistir. Giirsel Ayta¢, metinlerarasiligi bir edebi
metnin edebiyat ya da edebiyat disi metinlerle olan biitiin baglar1 olarak
tanimlamaktadir (Akt. Akyiiz, 2015:292). Oyle ki sanatin her alaninda kendini
gostermektedir. Yazinsal boyutuyla boy gosterse de diger sanat dallartyla da i¢
icedir.

Metinleraras1 yontemler arasinda ortakbirliktelik iligkiler olarak; alint1 ve
gonderge, gizli alinti-asirma ve anistirma vardir. Tirev iliskileri bakimindan;
yansilama, alayci doniistiiriim, Oykiinme mevcuttur. Big¢imsel doniisiimler,
anlamsal doniisiimler, klise-basmakalip s6z ve anlati icinde anlati (i¢ anlati)
bulunur.

1.1 Metinleraras:1 Yontemler

Ortakbirliktelik Iliskileri

1.1.1 Alint1 ve Gonderge

Metinlerarasi iliskinin en belirgin 6zelligidir. Bir metnin baska bir metinde
yer aldiginin en somut gostergesi olarak karsimiza cikar. Tirnak i¢inde ya da italik
olarak yazilirlar. Okur, alintiy1 goriince alintinin o metne ait degil, baska bir
metne ait oldugunu anlar (Aktulum, 2014:77). Civan Canoava’nin oyunlarinda da
bu 6zelligi gormek miimkiindiir.

1.1.2 Gizli Alinti-Asirma

Yazar kendi metnine bagka bir yazarin metninden alinti yapmis ve bu

alintiyr ayrag¢ icinde veya italik olarak gosterir buna gizli alinti/asirma denir.
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Baskasina ait olan bir boliim veya parcayi sanki kendisine aitmis gibi gostermek
icin kullanilir (Aktulum, 2014:83). Civan Canova’nin oyunlarinda bu yontemi
bulmak biraz da okuyucunun genel kiiltiiriiyle alakalidir.

1.1.3 Anistirma

Varligini bildirecek bir dizge bulunmadigindan anlasilmasi zordur. Genel
kiiltiir birikimi ister. Yarim alinti da denilebilir ama alinti degildir. Iginde bir
takim izler barindirir. Daha cok kapali bir 6zelligi vardir (Aktulum, 2014:87).

Tiirev Iliskileri

1.14 Yansilama (Parodi)

Yansilamada orijinal metin ile gondergemetin arasinda konu diizeyinde
degil de bicim diizeyinde bir degisiklik vardir. Bir metnin baska bir metne
uygulanmasiyla yeni bir anlam almasi1 halidir. Yapitin sekli degil icerigi degismis
pozisyondadir (Aktulum, 2014:95-96). Bu yontem kapsamli bir okuma kiiltiiriine
sahip okuyucular i¢in anlasilabilir niteliktedir.

1.1.5 Alayci Doniistiiriim

Ciddi bir yapittan bir boliim alip onun igerigini degistirerek giiliing bir
sekilde tasarlayip siradan bir bicem kullanilir (Aktulum, 2014:101).

1.1.6  Oykiinme (Pastis)

Oykiinmede metni yazan yazar, rnek aldig1 bir metnin yazarim dil ve
anlatim, tislup ozelliklerini taklit yoluyla kendi metnine yerlestirir. Yazar baska
bir metni kendisininmis gibi eserinde inceler ve benzerini olusturmaya calisir.
Ornegin bir metinde ii¢c defa “ve” kullanmissa dykiinme yapan yazarin da “ve’yi
on defa kullanarak taklide basvurur.

Ana Metinlerin Ciddi Diizende Doniisiimii

1.1.7 Bicimsel Doniisiimler

Bu yontem kendi icinde ceviri, kosuklastirma(siirlestirme),
diizyazilastirma, vezindoniisiimii, bicemdoniisiimii; indirgeme, genisletme,
kipseldoniisiim seklinde boliimlere ayrilir. Burada da metnin anlamai iizerine degil
bicemi iizerinde degisiklik yapilir (Aktulum, 2014:114-115-116).

1.1.8 Anlamsal Doniisiimler

Bu boliim de kendi igerisinde Oykiisel doniisiim ve pragmatik (edimsel)
doniisiim olmak iizere ikiye ayrilir. Civan Canova’nin oyunlarinda acik bir sekilde

goriilen bir yontem degildir.
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Klise-Basmakalip Soz

Siirekli yinelenen parcalardan olustugu i¢in bir zaman sonra diisiinceler
siradanlasir ve bu siradanlagsma yer yer kalite olarak metni diisiiriir. Bu yontem
absiirt tiyatro ile paralellik gostermektedir. Civan Canova’nin oyunlarinda siklikla
goriilir.

Anlati Iginde Anlat

Bir anlatinin i¢ine o anlatiyr1 pekistirmek ic¢in ikinci bir anlati
yerlestirmektir.  Yerlestirilen bu ikinci anlati, yerlestirildigi anlatinin
tamamlayicis1 olmakla beraber hem anlatiyr yineler hem de igerigin daha kolay
anlasilmasin saglar (Aktulum, 2014:127).

Metinlerarast Anlam

Yazar bir metne ayrisiklik katmak i¢in daha 6nce okudugu bir metinden
aldig1 dizgeyi kendi metnine koyar. Yeni metne koymus oldugu bu alinti, anlam
itibariyle artik tasidigi ilk anlami tasimaz. Yani anlam degismistir. Bu anlam
degisimi aym zamanda yazarin bakis acisini, yazarlik iislubunu, metnin
stratejisini, anlatinin sosyal zamanimi vs. etkilemistir (Aktulum, 2014:132-133).
Yazarin sosyal birikimi okuyucuya aktardigi metnin icerigini zaman zaman
degistirebilir. Bu durumda da orijinal metinle daha sonra yazilan metin arasinda
degisiklikler olmas1 muhtemeldir.

Metinlerarast Okur

Metinleraras1 okumada ise eserde var olan metinlerarasiligi gérmek genel
kiiltiir birikimi ve ¢ok okuyan bir okur sayesinde gerceklesir. Riffaterre bu konuda
metinlerarasiligini “okuma etkisi” olarak adlandirir (Aktulum, 2014:151).

Metinlerarast Imgeler

“Bir yazarin, belli bir strateji dogrultusunda metnine soktugu ve anlamini
bulmak i¢in ¢ogu zaman okurun katilimini gerektiren her tiir metinlerarasi
gondermede bulunma, bir metinden aldigi pargalart yeni bir metne sokma,
kisacasi, bir metin ile baska bir metin arasindaki her tiir aligveris islemi mozaik,
yapboz; en ¢ok da montaj, yaptakcilik, yapistirma, palempesest imgeleriyle
gosterilir.”(Aktulum, 2014:171) Bu tiir metodlarla metinlerarast imgeler

okuyucudan okuyucuya metinden metine ayrisiklik gosterebilir.
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1.1.9 Palempesest

Eski bir metne ait parcayr alip yeni metnin i¢ine Onceki islevinden farkl
bir islevle koyma islemidir (Aktulum, 2014:171-172). Ana metin disaridan aldig
yeni bir metni kendi konusuna uygun olarak yeni bir ifade olusturur.

1.1.10  Kolaj-Brikolaj

Disaridan alinan ayrisik unsurlarin yeni bir metinde biitiinliik olugturulacak
sekilde tasarlanmasi islemidir (Aktulum, 2014: 177). Metnin kesilip yapistirilmast
igini goriir.

1.1.11  Yenidenyazma

Birbirinden bagimsiz metinleri farkli metinlerle bir araya getirerek igerik
bakimindan konu biitiinliglinii saglayip yeniden yazma isidir (Aktulum,
2014:187).

1.2 CivanCanova’nin Oyunlarinda Metinlerarasilik

1.2.1 Kiyamet Sularinda

Bu oyun, konu itibariyle Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Kuyruklu Yildiz
Altinda Bir izdiva¢” adli romanina benzer. “Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag™ta; kuyruklu bir yildzin diinyaya carpacagi haberi yayilir, bunun iizerine
diinyaya carpacak olan kuyruklu yildizla paralel olarak kadin-erkek arasindaki
catigmalar ve bu catigmalardan dogan ask ve evlilik konu edinir. “Kiyamet
Sularinda” ise bir yandan reel oldugu diisiiniilen kiyametin kopacagi konusulur bir
yandan da bu konusmalarla oyundaki bireylerin hayatlarinda yasamis olduklar
olaylarin kiyamet etkisi yaratacak sekilde gerceklesmis oldugu goriiliir. Bu acidan
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romamiyla Kiyamet Sularinda arasinda bir baglanti
oldugu goriilebilir.

BABA: Olur mu be oyle sey! Diinyevi bir sistemdir demokrasi. Ustelik
deneme yanilma metodu da beseri bir metottur. Ilahi seviyede kullanilamaz.
Kullantlmamali yani.

ANNE: (Kendi kendine.) Fevk-al-beser, bir giin sasar! (Canova, 2012:37)

Anne’nin soylemis oldugu “Fevk-al-beser, bir giin sasar” ciimlesi Tiirk
diline Arap dilinden gec¢cmistir. Bu tiimce yaygin olarak kullanilan bir halk
sOylemidir.

ADAM: “Kor talihin oklarina, sapanlarina karsi” orgii sisleri! (Ayni

sekilde yiiriir, pencerenin oniine gelir, disartya bakar. Anne ve baba bunu

izlemektedir. Kadin corbasint icer.) Her sey dagilacak! Biitiin giizellikler!
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Bizlerin, “giizel” olarak algiladigi, ama gercekte giizel olup olmadigini
bilemediginiz, yalnizca “giizel” diye tamimladigimiz ne varsa... Hepsi
molekiil parcaciklart haline gelecek! Bunu ¢ok iyi bildigimiz halde
gormezden geliyoruz. Ve de hala kimimiz israrla yiin oriiyor, kimimiz de

bencilce ¢ocuk dogurmaya kalkiyoruz! (Canova, 2012:44-45)

Adam Anne’yle konusurken Hamlet’ten yapilan bir alinti goze carpar.
Metinlerarasilik yontemler arasinda alayci doniistiiriim denilebilecek bir alinti
yapilmistir:

“Olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu!

Diisiincemizin katlanmasi m1 giizel

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina

Yoksa diretip bela denizlerine kars1

Dur, yeter demesi mi?”

ADAM: ... (Cocuk nakaratini murildanarak) Yag satarum bal satarim,

ustam olmiis ben satarum... Cocuk oyunu gibi geliyordu yasamak.

(Canova, 2012:45)

Bu bolimde dogrudan bir alinti yapilmistir. Cocuk oyunlariin bilinen
“Yag Satarim Bal Satarim” sarkisindan alint1 yapilmistir.

BABA: Yahya Kemal’. Kesinlikle “Sessiz Gemi” de gonderilmeli uzaya.

Hatta biitiin giirleri Yahya Kemal’in. Yok, hepsi degil tabii. Mesela

“Akincilar” giirini idrak edemeyebilir uzaylilar. Ama “Sessiz Gemi”...

Sonra “Sicilya Kizlar”, “Biblos Kadinlar”, “Rindlerin

Aksanu”...(Canova, 2012:48)

Baba ile Kadin kiyametin kopacagindan séz ederken diinyada yazilmig
olan Yahya Kemal’in siirlerinin unutulmamas: gerektigini soyliiyor. Yahya
Kemal’e ait siirlerin ad1 kullanilarak agik bir gonderme yapilmistir.

TEYZE:...Diinyayi, tek hiicrelileri, dinazorlart falan filan, sira bana

gelinceye kadar Uskiidar’da sabah olur. (Canova, 2012:56)

Uskiidar’da sabah olur kullanimi da halk icinde bdyle durumlarda yaygin
olarak kullanilan bir ifadedir.

1.2.2 Sokaga Cikma Yasagi

SISMAN: Ben neredeydim peki?

302: Yoktun sen. Ne icerdeydin ne de disarida. (Canova, 2011:20)
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302’nin kullandig: bu replik, Ahmet Hamdi Tanpmar’m “Ne I¢indeyim
Zamanin” siirinin ilk iki dizesini ¢agristirir:

Ne icindeyim zamanin,

Ne de biisbiitiin disinda;

Yekpare, genis bir dmin

Parg¢alanmaz akisinda.

302: (Dalgin) Beyniniz bile... (Giderek sayiklar gibi) Beyniniz bile...
Beyniniz bile... Serefine ey muhteris karanlik... (Gozleri kapanmir gibi olur.)

Serefinize... (Canova, 2011:21)

302 kadehini kaldirip “Serefine ey muhteris karanlik” derken sokaga
citkma yasagimin sadece kendileri i¢in (siradan / alt diizey insanlar) gecerli
oldugunu, makam-mevki sahibi olanlar icin bu yasagin gecerli olmadigin1 otelin
Oniinden gecen Mercedes 450 SEL’i goriince anlar ve caresizlikten kadehini
kaldirip bu repligi soyler. Ayni sekilde Muzaffer Izgii’niin “Sinir” adli tiyatro
oyununda, iki asker kendi arasinda konusarak her seyin/kuralin s6zii gecen yahut
cikar1 olan soz sahibi insanlarin dogrultusunda gerceklestigini soylerler ve
ilerleyen boliimlerde 2. Asker olan Mati’nin “Kurdugumuz tiim hayallere ragmen
degismeyen diinyanin serefine’repligiyle 302°nin repligi arasinda baglantiy1
gormek miimkiindiir. Her iki karakter de mevcut sosyal konumu kaldirdiklar
kadehle birlikte elestirmektedirler.

302: Bak... Soyle soyleyeyim. Yagmurun sesini duymak bile, dayanilmaz
gelebilir insana... bazen. Kendi iradesi disinda dinliyorsa eger. Dinlemek

zorunda kaliyorsa. En hos ses bile giiriiltii gibi gelebilir. (Canova, 2011:22)

“En hos ses bile giiriiltii gibi gelebilir.” diyen 302, Biilent Ortacggil’in
“Bozburun” adli siirindeki kavustak dizide bulunan “En kiiciik bir ses bile sanki
gok giiriiltiisii” misrasim1 hatirlatmaktadir. Burada hem bigcimsel doniisiimlerden
olan diizyazilastirma hem de Metinleraras1 anlam goze carpar.

SISMAN: Yagmur. Yine yagmur. Yine yagmur...

302: Ne bu?

SISMAN: Siir. Hani var ya dyle bir siir. Yagmur, yine yagmur...

302: Oyle degil 0. Aksam. Yine aksam, yine aksam. (Canova, 2011:22)

Bu alintida da yansilama agik bir sekilde gbze carpar. Yazarin

Ooykiinmeden(pastis) yararlandigi da goriilir. Civan Canova, Ahmet Hasim’in

148



“Aksam” siirinin meshur dizesini repliklerde kullanmistir. Direk bir gdnderge
oldugu goriilmektedir.
SISMAN: Hic iste melegim. Tekkeyi bekliyorum her aksam oldugu gibi.
(Canova, 2011:33)

Esiyle konusan Sisman’in kullandigi “tekkeyi bekliyorum™ ifadesi,
“Tekkeyi bekleyen corbay1 icer.” atasoziinii kast etmek icin kullanilmistir. Burada
da metinlerarasilik agik sekilde goriiliir.

SISMAN: Nasil emrederseniz. (Miidiir odasina dogru viiriir, girer, kapiy

carparak kapatir.) (Telefona) Hi¢c canim, yeni miidiir. Kapiyt kapatti da..

Ne bileyim, anlamadim gitti. Diine kadar kendi halinde, halim selim bir

cocuk sanryordum. Bugiin birden kendini aslan terbiyecisi falan mi

zannetmeye bagsladi nedir, gorsen, elinde bir kamgcisi eksik... (Canova,

2011:34)

Sigsman karisiyla konusurken otele yeni gelen miidiiriin diinden beri sert
oldugunu anlatmak icin “aslan terbiyecisi” ifadesini kullanmistir. “Aslan
terbiyecisi” kavrami akillara Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi”
adli resim tablosunu cagristirmaktadir. Kaplumbaga yerine aslanin kullanilmasi
yansilamaya ornek gosterilebilir.

SISMAN: Siz yukar: ¢ikinca da, sevgili hayat arkadasimz yarum kalan

uykusuna devam eder.

101: Tek yaptigi is bu zaten. Uykunun 6lii bir hayat oldugunu omriiniin

sonuna kadar idrak edemeyecek. (Canova, 2011:45)

Otel miisterilerinden 101, Sismana esinin siirekli uyudugunu dile
getirerek uykunun 6lii bir hayat oldugunu soyliiyor. 101’in soyledigi bu
s0z, Mevlana’nin “Mesnevi”’sindeki 15692. beyiti akillara getirmektedir:
“Ver bigiiyendet ki hest an fer’i in
Mesnev annd ey mukallid bi yakiyn”

Aciklamasi: Ey Yakini (Bilgi sahibi) olamayan taklit¢i! Eger sana “o
(riiya) bu oliim(iin) parcasidir” derlerse, sen onu dinleme.”(Top, 2015:409)

402: Tesekkiir ederim. (Doner, gitmek iizereyken Miidiir’iin sesiyle durur.)

MUDUR: Evreka!

402: Ne! (Canova, 2011:67)
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Miidiir, 402’yi kime benzettigini buldugunda “Evreka” demistir. Miidiir’iin
“Evreka” demesi okuyucuya Arsimet’in suyun kaldirma kuvvetini buldugu anda
soyledigi “Eureka (buldum)!” sozii hatirlatir. Canovan’in Arsimet’ten alinti
yaptig1 goriilmektedir. Yazar Arsimet’in soziinii Miidiir iizerinden sdylemistir.

1.2.3 Kizil6tesi Aydinhk

YASLI ADAM: (Ezber gecer gibi) ‘Cassio’nun Desdemona’yt sevdigine

eminim. Kadinin onu semesine gelince, bu da miinasip ve de ¢cok beklenilir

bir se. Ne yazik ki onu ben de seviyorum.’

GENC ADAM: Kim bu?

YASLI ADAM: Iago. Othello ile Desdemona’min tertemiz askim kiskandig

icin, efendisinin yiiregine de kendi kiskanclhik tohumlarim serpen lago!

Ikiyiizlii Iago! Asagilik Iago! (Canova, 2012:109-110)

William Shakespeare’in “Othello” adli tiyatro oyunundan, dogrudan bir
alint1 yapilmistir. Yapilan bu alintida kismen bi¢im olarak degisim s6z konusudur.
Anlati i¢inde anlat1 ve montaj yontemi kullanilmistir:

Tago: Cassio kadina tutkun, buna eminim. Kadimn duygularina gelince:

Kadin da onu sevebilir, sevdiginde de kimse garip karsilamaz. Ya Magripli

-gerci ben ona dayanamiyorum, ama altin gibi, sevgi dolu, soylu bir

karakteri var. Desdemona’ya da iyi kocalik eder. Ben de bu kadim

seviyorum, ama Oyle kuru kuruya bir ihtiras degil benimkisi...

(Shakespeare, 2017:41)

YASLI ADAM: lago, kendisine yapilan ignenin etkisiyle, ilgisi olsun

olmasin, faili mechul ne kadar cinayet, tecaviiz, gasp, darp, kiz kacirma ve

de dolandiricilik varsa hepsini iistlendi. Tabii bunun iizerine tiktilar iceri

Tago’yu... Bir ka¢ sezon ortalikta gériinmedi hi¢. Bu siire icersinde cesitli

estetik ameliyatlart gecirdi, beyaz olan derisini siyaha dondiirdii ve

yeniden dondii sahneye lago. Ama artik Othello roliinii oynayacakti. ‘Ah
gonliimiin sevinci Desdemona. Gonliim o derece saadet icinde ki, ne
olacag bilinmeyen istikbal, boyle bir ikinci saadet yasatmaz.” Ve tabii
boylece oyunun sonu da degisti. Eski lago, yani yeni Othello, Desdemona

ile omriiniin sonuna kadar mutlu bir bicimde yasad:. (Canova, 2012:116-

117)

Anlati i¢inde anlati ve montaj yontemi kullanilarak Othello’dan alinti

yaptlmistir. Civan Canova orijinal metinden parcalar alip Yash Adam’in
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konusmasinda birlestirmistir. Agikbir sekilde goriinmeyen replikler kapali
anlamiyla birlikte okuyucuya sunulmustur.
“Othello: Sizi buraya benden 6nce gelmis gormek,

Kivancim kadar biiyiik bir sagkinlik

Veriyor bana. Ey gonliimiin sevinci,

Her firtinadan sonra boyle dinginlik gelecekse,

Varsin yeller essin 6liimii uyandirincaya dek;

Varsin calkalanan tekne, Olimpos gibi yiice

Deniz dalgalarina tirmansin da, gdklerden yine

Ta cehennemin dibine dalsin. Su anda 6lsem,

Ne mutlu 6liim olurdu bu.

Gonliimiin kivanci 6ylesine tam ki,

Bilinmeyen yazgi, boyle bir mutlulugu,

Korkarim, gostermez bir daha.”

YASLI ADAM: Nasil diyordun dur bakayim? (Beceriksizce taklit edermis

gibi) ‘Senn eyy Thebai’'nin talihsiz krali, Oidipus!’ Sonra da soyle

bakiyordun o kral olacak diirziiye, biitiin salon nefesini tutup seni

izliyordu. Anlryon degil mi? Soyle bir bakiyordun... (Canova, 2012:123)

Yaslh Adam daha 6nce Gen¢ Adam’in sahnede Kral Oidipus piyesinde
kahin Teresias roliinii oynayan oyuncu oldugunu soyler ve repligini tekrarlar.

YASLI ADAM: Bir figiiran. Yani, herhangi biri. Soyleyeyim mi cevabini?

(Perdeleri orterken) Soyle der bana telefonda o herhangi biri. ‘Madem

bunu geciriyorsun aklindan, sag ol hayatim. Opmiis kadar oldum.’ Bu da

su anlama gelir diisiinmek, egittir yapmak. (Canova, 2012:130)

Repligin sonunda soylenen “diisiinmek, esittir yapmak™ sozii, Theodore
Roosvelt’in meshur “inanmak basarmanin yarisidir” s6ziinii animsatmaktadir.
Diistinmenin yapmaya esit olmasiyla inanmanin ise basarinin yaris1t olmasi
arasinda baglanti vardir. Goriildiigii lizere metinleraras1 yontemlerden anistirma
kullanilmustir.

YASLI ADAM: (Disart bakarak) Bilmiyorum. Bildigim tek sey su: Giizel

sey delilik. Yani su an her sey yolunda gitse.. disarida demek istiyorum..

biitiin yasadiklarumdan hi¢ pismanlik duydugumu diisiinmeden.. mutlu
olmaya c¢alisabilirim. Yani.. ¢alisabilirdim demek istiyorum. (Canova,

2012:131)
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Bu boliimde Yashi Adam’1in: “Giizel sey delilik” diyerek yasadiklart gergek
anin icinde miimkiin olmayacak bir seyler diisiinmesi veya diislinceyi harekete
gecirmesi delilik olarak yorumlanmistir. Yashh Adam’in dile getirdigi bu ifade
Amerikali bilimkurgu yazar1 Philip Kindred Dick’in su soziinii hatirlatmaktadir:
“Delirmek bazen gergeklige verilebilecek en uygun tepkidir.” Burada da kapal1 bir
metinlerarasiligin mevcut oldugu goriilerek anistirmadan bahsedilebilir.

YASLI ADAM: ...Degiseceksin oglum. Degismeyen tek sey.. bu mahalle

olacak... (Canova, 2012:134)

Yasli Adam’in mahalleye ilgili yaptigt yorum, Heraklitos un:
“Degismeyen tek sey degisimin kendisidir.” soziinii cagristirmaktadir.

GENC ADAM: Ne olur gitme. Cok yalnizim.

YASLI ADAM: Biliyorum. Bu mahallede nefret ettigin milyonlarca seyden

biri de yalmzlik. Hazirla kendini. Soyledim ya, degisen pek bir sey

olmayacak. Cok uzun bir siire her sey aym kalacak. (Hafif alayla)

Yiireginde bir yerim varsa Horatio, ge¢ git biraz gidecegim cennete. Biraz

daha katlan bu kotii diinyamiza, benim hikayemi anlatmak icin.’(Kapiyt

acmaya yeltenir. )(Canova, 2012:143)

Hamlet’ten yapilmig bir alint1 vardir. Yashh Adam, Gen¢g Adam’a kaldiklar
mahalleden gitmek istedigini soyler. Bununla birlikte i¢cinde bulunmus olduklar1
durumu Hamlet’in sonuna benzetmektedir. Geng¢ Adam ara ara eger kendisi oliirse
Yasli Adam’in varliginin bir dneminin olmayacagini sdylemesi de Hamlet’in su
replikleriyle pekisir:

“Hamlet: Benim icecegim sey o. Bak, canim Horatio

Kimseler bilmezse olanlari,

Ne berbat, bir iiniim kalir diinyada benim!

Yiireginde bir yerim varsa

Gec git biraz gidecegim cennete,

Biraz daha katlan bu kotii diinyamiza

Benim hikayemi anlatmak i¢in

(Yirtyiis, top tiifek sesleri gelir.)

Nedir bu savas giiriiltiileri?”

Burada alint1 ve gonderge yontemi kullanilmastir.
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1.2.4 Erkekler Tuvaleti

OTUZALTI: Topragt bol olsun babam da sizin gibiydi. Kazanmak icin
yasamaktansa yasamak icin kazanmali derdi. (Canova, 2011:127)
SINEKPAPAZI: Evet. Evim, ucagum, arabam, kilit fabrikam.. her seyim
gitti. Yalnizca on dolar ve de elli sentim kaldu.

BONUS: (Icerden.) Tanrim! Mahvolduk!

KING KONG JR: Nereden geldi bu ses?

KUPABACAK: (Tuvaletin oniinde durarak. ) Benden geldi.

KING KONG JR: Nasil yani?

KUPABACAK: Seyy, iste boyle. (Bonus’un taklidini yaparak. ) Tanrun!
Mahvolduk!(Canova, 2011:133)

KING KONG JR: (Sesini incelterek.) Tanrim mahvoldum! Eger yaparsaniz

kolunuzu ben takarim.

KUPABACAK: (Zoraki sesini degistirerek.) Tanrum! Mahvoldum.

KING KONG JR: Olmadi. Deminki daha basariliyd..

KUPABACAK: (Zoraki sesini degistirerek.) Tanrun! Mahvoldum.
(Canova, 2011:140)

KUPABACAK: Dedigimi yapin siz. Vakit gecirmeyin. Iyi giinler.
(Kupabacak cikar.)
ASHHALL: (Kendi kendine.) Tanrim! Mahvoldum! Gitti paraciklar!
(Canova, 2011:217)

Bu oyunda goriilen “Tanrim mahvoldum/ mahvolduk!” nidas1 Jacob ve
Grimm kardeslerin derledigi ve diinya klasikleri arasinda bulunan “Kopekle
Serce” masalin1 akla getirmektedir. Masaldaki arabaci kopegi ezip Oldiiriince
bunun Ociinii almaya kalkan Serce, Arabaci’ya zarar verdigi her seye karsilik
Arabact’nin tepkisi “Tanrim!”, “Mahvoldum!”, “Tanrim mahvoldum!” tarzinda
ifadelerle gerceklesiyor. Bu masaldaki arabacinin tepkisiyle oyundaki
karakterlerin verdigi tepki arasinda benzerlik bulunmaktadir.

COMEZ: Kim gelebilir Saymn Bay Muhalif? Biitiin enayiler nefesini tutmus

Bay Erk’in genel kurul salonuna gelmesini bekliyor. Onun sacma sapan

konugsmalarimi kagcirmaktansa altlarina doldurmay: tercih ederler. Bu

nedenle de toplanti oncesi meclis tuvaletleri hep bos olur.

MUHALIF: (I¢eri girerek.) Bir avug koyun siiriisii! (Canova, 2011:143)
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Siyaset¢i Muhalef’in meclis konusmalarim1 dinleyen insanlar i¢cin “Bir
avug koyun siiriisii!” demistir. Burada kimi siyaset¢ilerin halki kiiciik goriip onlar
tizerinden ¢ikarlarini diisiinen bir karakter vardir. Bu climle akillara Mahsuni
Serif’in sosyal elestiri mahiyetinde yazmis oldugu “Gider (Bir Koyun Siiriisii
Olduk)” tiirkiisiinii getirmektedir:

Bir koyun siiriisii olduk

Mor kuzular bakar gider

Coban kivisina girmis

Kurtlar bizi ¢eker gider

Ben hakki sevdim diyenler
Gergege boyun egenler
Alin terinden yiyenler

Damla damla doker gider.

BAY ERK: Nasil oluyor bu?
DOBERMAN: Lazer isinlart sayesinde
BAY ERK: Desene alet isliyor el oviiniiyor. (Canova, 2011:150)

Alt1 ¢izili ciimlede atasozii kullamlmistir. Bay Erk’in yardimcisi
Doberman’in yeni ¢ikan lazerli silahlarin hedefi tam isabet vurdugundan soz
edince Bay Erk de bu sozii sdyler. Atasoziiniin orijinali: “Alet isler el oviiniir”
seklindedir. Anlami: “Bir kimse ne kadar usta olursa olsun gerekli araglar
olmadan kusursuz is yapamaz.”(TDK)

BAY ERK: Ben bu iilkede huzursuzluk degil adalet istiyorum. Ciinkii adalet

miilkiin temelidir. (Canova, 2011:153)

Bay Erk yardimcis1 Doberman’a iilkede adaletin eksik oldugunu, adalet
istedigini soyleyerek Hz. Omer’in meshur soziinii dile getirmistir.

OTUZALTI: Diinya artik kiiciik bir koy dostum. Ha burasi, ha baska yer.

Ne fark eder? (Canova, 2011:164)

Otuzalt’'nin diinyay1 kiiciik bir koye benzetmesi, iletisim kuramcisi

Marshall McLuhan’mm “Kiiresel koy” kavramsallagtirmasini akillara

getiriyor. Marshall McLuhan, kiiresellesen diinyada iletisim iizerine

yaptig1 ¢alismalarda diinyayi kiigiik bir koy olarak tanimlamaktadir (Kartal

ve Mancgo, 2018:299).
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BONUS: Hayir. Sizin hayatinizda bir kadin eksik. Kara Korsan Danton ve

Bonus. (Evita’dan) ‘It’s not easy but you must believe.” Siz cok renkli bir

aileden geliyorsunuz. Ve biz de digerleri gibi tarihe boyle gecmeliyiz. Iki

ayr1 kisi ama bir biitiin. Bir elmanin iki yaris1 gibi Kara Korsan Danton ve

Bonus! (Canova, 2011:196)

“It’s not easy but you must believe.” (Kolay degil ama inanmalisin).
Arjantin bagkaninin ikinci esi Evita Peron’un hayatinin aktarildigi bir miizikalde
gecen “Don’t Cry For Me Argentina!” sarkida bu ifade bulunur. Dogrudan alinti
yapilmustir.'

OTUZALTI: Oyle mi?

BONUS: Ama unutmamalisiniz ki her biiyiik girisimin altinda bekaret

oziirlii bir kadin yatar.

OTUZALTI: Haklisiniz Bonusum. Her biiyiik girisimin altinda bekaret

oziirlii bir kadin yatar. (Canova, 2011:196)

Bonus’un Otuzalti’ya dedigi: “Her biiyiik girisimin altinda bekaret oziirlii
bir kadin yatar.” ciimlesinde metinlerarasilik yontemlerden yansilama (paradi)
vardir. Konu olarak degisim yok fakat bi¢cim olarak degisim vardir. Kendisinden
esinlenilen alint1 ise: “Her basarili erkegin arkasinda bir kadin vardir.” soziidiir.

KING KONG JR: (Juliet gibi.) Mezarim olsun gelin yatagim evliyse eger.

(Canova, 2011:214)

Romeo ve Juliet oyunundan alint1 var.

1.2.5 Ful Yapraklar:

RICHARD: Sabaha kadar sevissek seninle. Sonra da yasadigimiz ¢opliige

elvada deyip oldiirsek birbirimizi

MADONNA': Defol!

RICHARD: Neden? Mayerling faciasini bilmiyor musun? Ya Romeo’yu?

Juliet’i? Onlarda mi hastaydi? Gene de hicbir asik asiklara yaragsir oliimii

bulamamus bence. (Canova, 2015:30)

Richard, Madonna hakkindaki diisiincelerini Mayerling faciasina atifta
bulunarak dile getirmistir.

RICHARD: Ask mi? Hosumuza giden bir bedenin icine hayalimizdeki ruhu

yerlestirir, adina da ask deriz bu sacmaligin. Sonra gel zaman git zaman,

1https://tr.wikipedia.org/wiki/Don%27t_Cry_for_Me_Argentina
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o bedene alistik¢ca, icindeki gercek ruhu gormeye baglariz. (Canova,

2015:45)

Richard; aski hosa giden bir beden icerisine istenilen bir ruhun konulmasi
olarak tanimlar. Bu boliim, Rene Descartes “Ruhun Ihtiraslarr” adli eserindeki ask
ile ilgili “Madde 56. Ask (Sevgi) ve nefret (kin)” boliimiiyle iligkilendirilebilir:
“Fakat bir sey bizim bakimimizdan bize iyi olarak takdim edildigi, yani bize
uygun gelen bir nesne olarak sunuldugu zaman, bu bizde ona kars1 ask dogurur ve
bize kotii veya zararli olarak takdim edildigi zaman da bizde kin dogurur.”
(Descartes, 2013). Bu boliimde gecen, 6zellikle de askin dogabilmesi i¢in insana
uygun gelmesinin gerekli oldugu sdylenmis. Richard da hosa giden bir beden de
askin olabilecegini sOylemistir. Yalniz Descartes nesne kavramimi kullanmistir,
buradan yola ¢ikarak nesne kavraminin altina bedeni yerlestirmek yanlis olmaz.

1.2.6 Diigiin Sarkisi

Kadin: ... Ikimizde icindeyiz arabann. (Sessizlik) Ama ben bizi baska bir

yerden izliyorum. Havuz basindan. Otekilerle birlikte. Yani hem icindeyim

arabanin, hem degil. (Canova, 2015:175)

Bu boliimde Kadin anlattiklarim1 hem yasamis gibi hem de bu yasanilanlari
izlemis gibi anlatmaktadir. Zamansal olarak i¢ ice gecmis zamanlari gérmek
miimkiin. Kadin, olaylar1 bir yandan yasamasi diger yandan da olaylar
izlemesinin anlatildigi bu boliimii temsilen yukaridaki replik secilmistir. Bu
replik, okuyucuya Ahmet Hamdi Tanpmar'm “Ne I¢indeyim Zamamn” adli
siirinin su dizelerini hatirlatmaktadir:

“Ne icindeyim zamanin

Ne de biisbiitiin disinda;

Yekpare, genis bir anin

Parcalanma akisinda”(Tanpinar,2005:19).

O koca adanun kibritci kiz masalina hiingiir hiingiir agladigina inanabilir

misiniz? (Canova, 2015:183)

Kibritci K1z masalina gonderme yapilmustir.

Onu Akhilleus diye ¢cagirmam ¢ok hosuna gidiyor. Bir de hikaye uydurdum

Akhilleus’a.  Benim  Akhilleusuma yani. Hikayesi soyle benim

Akhilleusumun. Paris’in attigi ok topugunu hafifce siyirmis ama

saplanmanus. Yani gercek Akhilleus’unki gibi oliimciil bir yara degil
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onunkisi. Sadece topalliyor. Ama bu haliyle bile en yakisikli, en cesur ve
en akilli savas¢t 0.” (Canova, 2015:183)
Akhilleus’un maceras1 icerigi degistirilerek yeniden kurgulanmistir.
Metinleraras1 yontemlerden alayci doniistiirmeyi bu alintida géormek miimkiin.
Kadin:...Boyle miydim gecen hafta? Ya konservatuardayken?... Ophelia’y:
oynarken?... O zamanlar ne kadar da zayiftim... Ophelia... Ne giizel isim...
Ne giizel oynanustim ama...Hayran kalmistt hocalarim... arkadaslarim...
sonra o... (Oynar) “Soruyorsunuz madem... Prens Hamlet’le ilgili...
Bana gosterdigi sevgi o kadar kibarca ki!... En biiyiik yeminlerle soyledi
soylediklerini.” (Ophelia’mn tiirkiisiinii soyleyerek gelinligi alir, bakar...
sonra smokini alir, ikisini yan yana tutar, bakar...)“Ben bir kizim gelirim
pencerene... Esim ol derim sana” (Canova, 2015:187)
William Shakespeare’in “Hamlet” adli tiyatro oyunundan, Kadin’in
sOyledigi replikle dogrudan bir alint1 yapilmistir.
Sonra zavalli kibritci kiz i1sinmak icin birer birer kibritlerini yakmaya
baslamug. (Sessizlik) Hadi. Aglasana. Eskiden gozlerin dolardi bu masal
dinlerken. (Canova, 2015:200)

Kibrit¢i K1z masalinin igerigine deginilerek metinlerarasilik yapilmistir.
Hayret, topugundan vurulmamissin! Ama gene de oliisiin! (Kahkaha atar)

Sakagindan vurulmug bir Akhilleus! Ne kadar itici. (Canova, 2015:202)

Kadin, esini Akhilleus’a benzettigi icin onun Oliimsiizliigline gondermede
bulunmustur. Alayci doniistiiriim yonteminin kullanildigi goriilmektedir.

(Ophelia gibi) “Elbet bir giin diizelir her sey. Insan sabirli olmali, evet

ama aglamamak elimde degil diisiindiikce soguk topraklara gomiildiigiinii.

Kardesim de alir haberi neredeyse...Hadi artik, giizel ogiitlerinize

tesekkiir ederim. Hadi, arabam gelsin! Geceniz hayrolsun, bayanlar, iyi

geceler, giizel bayanlar, iyi geceler, iyi geceler!”(Ophelia’min tiirkiisiinii

nmurildanir.) “Delikanlt kalktt hemen giyindi... Acti kiza kapisini... Kiz girdi

iceri, kiz girdi ama... Kiz ctkmadi disari.” (Canova, 2015:204)

1.2.7 Ustat Harpagon’a Sayg ve Destek Gecesi

NEFERTITI: (Disaridan) Harpagoon, tatlium... Nasilsin bugiin?

SUZI: Iste. An domuzu al topuzu. (Canova, 2013:141)
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An domuzu al topuzu sdylemi halk arasinda yaygin olarak kullanilan bir
tabirdir.

ROJ: (Ansizin agdali bir bicimde) “Soyle neden yirtti boyle kefenlerini

oliim sandigindaki miibarek kemiklerim?”

SUZI: Ne!

ROJ: Miidahale etme. Ezber altyorum...

ROJ: (Cigeklere bakarak) Beyhude dualara bel baglayp iimitleneyim

deme ey egreti nebat. Emanet kokularla hayat bulamazsin. (Suzi’ye doner)

“Soyle! Neden rahat¢ca uzandigin mezar, agip mermer genelerine atti seni

disar1?” (Canova, 2013:142)

Roj’un aldig1 ezber, Hamlet’in direkt dordiincii sahnesinden alinti
yapilmustir.

ROJ: Cizmeyi asiyorsun ama!

SELAMI: (Roj’a yaklasir) Dost act soyler. (Canova, 2013:155)

FUZULI BEY: Iyi izle simdi.

SELAMI: “Ve bennn.. makiis talihin boyundurugunu kirarakkkk...

diinyadan ve hayattan bezmig viicuttan ayrilarakkkk.” (Durur)

FUZULI BEY: (Sirim’a) Sanat bu iste.

SELAMI: (Unutur) Neydi gerisi?

ROJ: (Hatirlatir) “Ebedi istirahatinu.”

SELAMI: “Ebedi istiharatimi.” (Roj’a) Tesekkiir ederim kardesim.

ROJ: Miihim degil.

SELAMI: Ne diyordum? (Roj’a) Miidahale etmesenn olmaz! Mahsus

giriyor araya. Sasirtmak icin. (Canova, 2013:157)

Selami, “Romeo ve Juliet’ten ezber almaktadir. Dogrudan bir alinti

mevcuttur.

MARCELLUS (ROJ): “Horatio’ya kalirsa bir hayal gormiisiiz biz.

Inanmak istemiyor bir tiirlii, iki kez gordiigiimiiz korkung seyin hayalet

olduguna.”

BERNARDO (SELAMI): “Gel Marcellus, biraz oturalim da soyle, kale

duvart gibi soz iglemeyen kulaklarint bir kez daha kusatalim iki gecedir

gordiigiimiiz seyle.”
HORATIO (FUZULI): “Aman, sus, iste bak, geliyor...” (Canova,
2013:171)
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SELAMI: (Kral gibi) “Sevgili kardesinizin oliimii biitin stirabiyla
icimizde heniiz. Yiireklerimiz yarall ve biitiin kralligimiz kederden ¢atilmig
bir tek kas sanki hala. Miitemadiyen onu diisiinmekle birlikte kendimizi de
unutmayalim diyoruz. Onun icin eskiden yengemiz olan bu kadm, yasl bir
sevingle, bir goziimiiz aglayip, bir goziimiiz giilerek, diigiinde cenaze,
cenazede diigiin tiirkiileri soyleyerek, aciyla tatliyr birlestirmesini bilerek,
es ettik kendimize, evlendik. (Nefertiti’yi gostererek) “Sevgili kralicem
Gertrude.” (Nefertiti selam verir.) “Liitfen bizi yalniz birakin sevgili
kralicem. Hamlet’i gizlice buraya cagirttik el altindan. Gelince, bir
rastlantiymis  gibi, ansizin... (Suzi’yi gostererek) Ophelia ¢ikacak
karsisina.”

FUZULI: (Usulca Suzi’ye) Hadi goreyim seni. (Suzi saskin, Fuzili’ye
bakar.) Kir seytanin bacagini!

SELAMI: “Babasit Polonius’la ben, iki casus olarak, saklamp bir yana,
goriilmeden gorerek, anlayacaginiz Hamlet’in davranmislarina gore, sevda
yiiziinden mi, degil mi bu dertli halleri?”

NEFERTITI: “Peki, gidiyorum Claudius. Ama bilsen Ophelia, ne kadar
isterim, senin tertemiz giizelligin olsun oglum Hamlet’in ¢ilginliginin
mutlu sebebi.”

SUZI: “Oyle olmasin dilerim kralicem.” (Sessizlik. Biraz daha vyiiksek,
tekrarlar.) “Oyle olmasini dilerim kralicem.” ...

SELAMI: (Hatirlamaya calisir.) “Aman ne dogru, ne yaman bir kirbac
vicdanmimn suratina!” ...

NEFERTITI: Devam edelim!

SELAMI: “Ah ne agir bir yiik bu beni ezen.” ...

HEMSIRE: (Fisiltiyla) “Hamlet’i buraya cagirttik el altindan, gelince, bir
rastlantiymis gibi...” (Selami duymaz. Sessizlik. Daha yiiksek) “Hamlet’i
buraya cagirttik el altindan, gelince, bir rastlantiymis gibi...” (Selami
gene duymaz. Daha da yiiksek) “Hamlet’i buraya ¢cagirttik el altindan!”
(Kisa bir sessizligin ardindan soylenir) Tik yok! ... (Shakespeare,
1995:80).

NEFERTITI: (Roliinii ciddi bir bicimde oynamaya baslar) “Peki,
gidiyorum... Ama bilsen Ophelia, ne kadar isterim senin tertemiz

giizelligin olsun Hamlet teki ¢ilginligin mutlu sebebi.”
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SELAMI: “Oyle olmasini dilerim, kralicem.” (Canova, 2013:172-173)
NEFERTITI: Biitiin mesele ne biliyor musun aksak cekirge? Olmak ya da
olmamatk.

FUZULI BEY: (Usulca Selami’ye) Hamlet’in degil miydi bu sozler?
SELAMI: Gonderme yapiyor.

SUZI: Oliirsem cesedim kurtlamp da kokmasin diye geceleri kapisini acik
birakip yatan ben degilim sevgili kralicem.

FUZULI BEY: Fena yaralad.

SELAMI: Canevinden vurdu.

NEFERTITI: Gece itibariylekendini var edebilmek ya da vyok olup

gitmekgerisi fasarya. (Canova, 2013:174)

SELAMI: (Seyirciye doner, kral gibi) ‘Ah ne agir bir yiik bu beni ezen!’
(Fuzuli Bey’i yakalar, beyaz bir fon bezini iizerlerine orterler. Sol kulise
dogru seslenerek) Hadi Hamlet. (Canova, 2013:175)

ROJ:Olmaaak ya daaa...

ROJ: (Ofkesini bastirmaya ¢alisarak toparlanir) Olmaaak...

ROJ: (Suzi sol kulisten ¢ikar, Roj yeniden toparlanir ve tiradina baslar.)
“Olmaaak ya daaa... Olmamak! Biitiin mesele bu...” ... Evet. Biitiin
mesele su. Kor talihin oklarina, sapanlarina karst zihinde tahammiil
gostermek mi daha dogru olur?.. (Canova, 2013:176)

NEFERTITI: “Ah senin nen var Hamlet? Neden gozlerini bosluga dikip
havalarla konusmaktasin?” ...

NEFERTITI: (Devam eder) “Dur. Sabrin dondurucu sularimi dik. Alev
alev yanan ofkenin iistiine.”

ROJ: ... “Baksana! Nasil da sapsari yiizii! Bu kederli haliyle taslara
seslense, onlar bile duygulamp oynar yerinden. Goriiyor musun.. (Agzi
kurur) Biiyiikanne?” (Canova, 2013:177)

Buraya kadar yapilan alintilarin genelinde metinlerarasilik yontemlerden
alinti ve gonderge, amistirma ve alayct doniistiiriim yontemleri
kullanilmistir. Ayrica alintilardaki alt1 ¢izili yerlerde bigim olarak yapilmis
degisiklikler goze carpar.

Nefertiti: ...Kirdigin cevizler bini asti be! Biiyiikanneymis! Deli mi ne!

(Canova, 2013:178)
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“Kirdigin cevizler bini asti” deyimi TDK’ye gore: “Siirekli yakisiksiz
davraniglarda bulunma.” anlamim tasir. Nefertiti, Roj’un yapmis oldugu her seyin
uyumsuz ve yerinde olmadigini belirtmek i¢in kullanilmistir.

1.2.8 Mitosmorfoz

PRIAPHUS: Mitoloji derin bir gayya kuyusudur sevgili Goldenlier. Oraya

elini daldiran herkes kendine uygun bir isim bulabilir. (CANOVA,

2005:83)

GOLDENLIER: (Priaphus’a) Mitoloji derin bir gayya kuyusudur sevgili
dostlarim. Oraya elini daldiran herkes kendine uygun bir isim bulabilir.

(Canova, 2005:161-162)

Bu boliimde ad1 gecen gayya kuyusuyla ilgili metinlerarasilik yapilmistir.
Gayya kelime anlamiyla Kur’an’da azginlig ifade eder. Gayya kuyusu TDK’de
ise: “Karmasik islerin dondiigli yer veya ¢ok caprasik durum.” anlamini tasir. Bu
boliimle Kur’an-1 Kerim’deki Meryem Suresi arasinda baglanti kurulabilir:

“Meryem Suresi (59): Sonra bunlarin ardindan artik namazi kilmayan ve
nefsani arzulara uyan bir nesil geldi. Bunlar elbette azginliklarinin cezasim
bulacaklardir.”

“Azginliklarin cezasi diye terciime ettigimiz gayy kelimesi sozliikte, ‘kotii,
yaramaz, azgin ve sapmis’ anlamlarinda kullanilmaktadir, biz ‘azginliklarin
cezasl’ seklindeki mecaz anlamim tercih ettik. Gayy kelimesini Cehennemdeki bir
vadinin ismi oldugu rivayeti de vardir (Ibn Kesir, V, 240).2

PRIAPHUS: ...Yildiz dedigin, nihayetinde,osuruktan tayyare... (Canova,

2005:87)

Alt1 cizili kelime genellikle konuyla alakali olmayan durumlarda

kullanilmaktadir.

PRIAPHUS: (Alayla) ‘Var olmak ya da olmamak meselesi.” (Canova,

2005:88)

Almtida  gecen  ‘Var olmak ya da  olmamak’  cilimlesi
WilliamShakespeare’nin Hamlet oyununun meshur repligidir. Alint1 ve gonderge
metinlerarasilik yontemi kullanilmistir.

PRIAPHUS: ... Demek istedigim, siz osuruktan tayyare yapa durun ben

tayyareleri osurturum Maestro Goldenlier. (Canova, 2005:90)

2https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/l\/[elryem-suresi/2309/59-ayet-tefsiri
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“Osuruktan tayyare” kullanimi konu ile alakali olmayan sozler icin
sOylenen klise bir laftir.

PRIAPHUS: ... Benim babam senin babani1 dover hayvan herif. (Canova,

2005:94)

GOLDENLIER: Bizim hayal diinyanmiz sizinkini dover sevgili Priaphus.

(Canova, 2005:161)

PRIAPHUS: Ustelik benim babam da hala senin babam dévebilecek

kuvvette. (Canova, 2005:180)

Genellikle c¢ocuklar arasinda kullanilan “Benim babam senin babani
dover” ifadesi bu boliimlerde hem orijinal sekliyle kullanilmis hem de yansilama
yontemi ile ele alinmistir.

GOLDENLIER: Yasamak mu, 6lmek mi, biitiin sorun bu. (Hickirir.) Devam

edemeyecegim. Bittim ben. (Aglamaya baslar.) (Canova, 2005:110)

Hamlet’te gecen: “Olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu.” repligi,
farkli ¢evirilerde “Yasamak mi, 6lmek mi, biitiin sorun bu.” biciminde yapilmistir.
Dogrudan alintilama yoluyla metinlerarasi iligki kurulmustur.

GOLDENLIER: ... Dogamin hikmeti, atomlar birlesiyor, sonra da

coziiliiyor. Hepsi bu. Oyle fazla dert etmeye de degmez aslinda. Amaan. ..

sonucta hepimiz oliimliiyiiz.

SEHRAZAT: (‘Ne diyor bu?’ gibilerden adamu izledikten sonra.) Ya...

Oyleyiz ne yazik ki.

GOLDENLIER: Béyle yaziyor terapi kitabinda. Sabaha kadar okudum...

(Canova, 2005:133)

“Sonucta hepimiz 6liimlityiiz” ifadesi Kur’an-1 Kerim’in ii¢ suresinde (Al-i
Imran, 3/185; Enbiya, 21/35; Ankebut, 29/57) gecen “Kiilli nefsin zaikatii’l-
mevt”, yani “Her canli 6liimii tadacaktir.” Mealindeki ayete benzer. Burada tespit
edilen ifade, metinlerarasilhik yoOntemler arasindan anistirma ve plampsestin
kullanildigin1 gosterir. Ayrica Goldenlier’in terapi kitab1 diyerek atifta bulundugu
kitabin Kur’an-1 Kerim olmasi1 da muhtemeldir

NANCHY: ... Nuh diyor peygamber demiyorsun. (Canova, 2005:148)

“Nuh diyor peygamber demiyor” deyimi kat1 diisiinceli ve dedigim dedik

kisiler i¢in halk arasinda kullanilan bir tabirdir.
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FLORANCE: Gordiiniiz mii, Antonius’un davetiyesi tesadiifen elime

gecmemis olsaydi, kanama esnasinda yaninmizda olmayacakti. Her iste bir

hayir vardir derler.(Canova, 2005:164)

Yukaridaki alinti Bakara suresi 216. ayette gecen: “Her hayirda ser, her
serde bir hayir” ayeti arasinda baglanti kurmak miimkiindiir.

FLORANCE: Test sonuglarina gore, Bay Phobos, eger kendi yavrusuysa

tabii niifusuna gecirmek istiyor. Isim bile bulmus: Edmond.

GONDENLIER: Edmond?

FLORANCE: Anlasaniza canmim. Pi¢ Edmond. Gonderme yapiyor akli sira.

(Canova, 2005:165)

ROMANSKY: (Anlamaz) Edmond?

GOLDENLIER: Edmond.

ROMANSKY: Edmond.

KAMERAMAN: (Usulca) Gonderme yapiyor akli sira.

ROMANSKY: (Anlamaz) Anladim. (Canova, 2005:171-172)

“Kral Lear” oyunundaki Edmund karakterine gonderme vardir:
Pigmisim, al¢gagin, sefilin biriymisim, neden? Benim de namuslu, serefli bir
kadinin evladi kadar hatlarim diizgiin, ruhum asil degil mi? Bedenim babamin
kalibim tastmiyor mu? Oyleyse ne icin piclik, alcaklik damgasi vuruluyor
bize?”’(Shakespeare, 1959:24-25) “Kral Lear” oyununda Edmund’un babasizlik
figiirline Mitosmorfoz’dan gonderme yapilmistir.

NANCHY: Ah camim benim. Hicbir seyden ¢cekmedi burun kanallarindan

cektigi kadar. (Canova, 2005:172)

Nanchy, kocasi Goldenlier i¢in soyledigi bu replik, Orhan Veli’nin
“Kitabe-i Sengi-Mezar” adli siirinin birinci boliimiinii antmsatmaktadir:

“Hicbir seyden cekmedi diinyada

Nasirdan cektigi kadar.

Hatta ¢irkin yaratildigindan bile

O kadar miiteessir degildi.

Ayakkabis1 vurmadig1 zamanlarda

Anmazdi ama Allah’1n adini

Giinahkar sayilmazdi.

Yazik oldu Siileyman efendiye.”(Soysal, 2016:194)

163



Goriildiigti lizere ilk dizeyle bu boliim arasinda bir bag bulunmaktadir.
Yansilama (parodi, alayci doniistiirim, Oykiinme, pastis), diizyazisallastima
yontemlerini gormek miimkiindiir.

GOLDENLIER: ... Soyle dedi bana az 6nce, kulak mememi delerken,

“Bak bebek. Ya oldugun gibi goriin, ya da goriindiigiin gibi ol!” Ben de

s0yle cevap verdim ona, “Ikincisini beceremedigim icin birincisini segtim

askim.” Ve de ardindan da ekledim hiriltili bir sesle, “Bak Heff. Olmak ya

da olmamak. Benim sorunum bu.” (Canova, 2005:189)

Mevlana’nin “Mesnevi’sinden ve William Shakespeare’in “Hamlet”inden
dogrudan bir alint1 yapilmustir.

GOLDENLIER: Haklisin Fobi. Ayrica silahlara veda. (Canova, 2005:196)

Ernest Hemingway’in “Silahlara Veda” adli romani ciimle iginde
kullanilarak atifta bulunulmustur.

1.2.9 Niobe

BOBREK: ... (Hickirir) Camim annem benim. (Hickirir) Ashnda ben...

Nefret ediyorum Thebai kralt olmaktan! (Canova, 2012:173)

Bobrek, Sophokles’in “Kral Oidipus™ adli oyununa bir gonderme yaparak
metinleraras1 anlam iligkisi kurmustur. Metinleraras1 yontemlerde gizli alinti-
asirma ve kolaj-brikolaj kullanilmstir.

BOBREK: Bobregime inecek sizin yiiziiniizden.. (Canova, 2012:175)

Halk arasinda ani bir iiziici olay ve sok durumu oldugunda
“kalbime/yliregime inecek” olarak kullanilan ifade absiirt bir sekilde
kullanilmustir.

OLY: Biz hayati tek parmakla kagcirdik. Stanny. Kusursuz insan olmay: tek

parmakla kacirdik. Bu nedenle hep duvar kenarlarindan baktik kendi

tiiriimiize. Hatali olmanin tek avantaji bu iste. Kendi tiiriimiize disardan
bakmak. Sezdirmeden. Hafif bulanik bile olsa, fotografi iceridekinden
daha net goriiyoruz. Bes parmakli olmayt ben secmedim. Oysa senin alti

parmagmn vardi Stan... (Canova, 2012:202)

“Biz hayat1 tek parmakla kagirdik.” sOylemi genelde insanlarin bir seyleri
kazanma sansin1 son anda veya son hamlede kaybetmelerine karsin kullandiklari
ifadelerdir. Oly de hayata bes parmakli olarak gelmekten sikayet eder. Ciinkii
olmas1 gereken alti parmakli olmasiydi. Bundan otiirii yasadigi hayati tek

parmakla kacirmaktan sitem eder.
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STAN: Diisiincelerin sen yok oldugunda bile burada olacaktir. (Canova,

2012:203)

Stan’in Oly’e soyledigi bu replikle Alexandre Dumas’in “Monte Cristo
Kontu” adli kitabindaki su ciimle arasinda baglanti vardir: “Diisiinceler 6lmez
efendim, kimi zaman uykuya cekilirler ama uyumadan oncekinden daha giiclii
uyanirlar.”(Dumas, 2018:229). Her iki alint1 da diisiincelerin miitemadiyen diri
olduguna deginilmistir. Civan Canova’nin Stan agzindan verdigi bu replik ile
Alexandre Dumas’in kitabinda gegen ciimle arasindaki baglanti acik sekilde
goriilmektedir.

1.2.10 Neon

YAZAR:...Aynada tamamiyle saf halimizi gorebilme imkanumiz var nu

acaba? Oldugumuz gibi goriinmek ya da goriindiigiimiiz gibi olmak

diistincesi korkutuyor mu bizleri? (Canova, 2015:105)

Mevlana’nin yedi o6gilidiinden biri olan “Ya oldugun gibi goriin ya
gorlindiigiin gibi ol.” sozii “Neon”daki sekli metinlerarasilik 6gelerinden alayci
doniistiirim, Oykiinme (pastij), alinti ve gonderge, bi¢imsel doniistiirme
(diizyazisallagtirma) ve anlati1 icinde anlati kullanilmistir.

NEON: Ama yash degilsin ki sen.

YAZAR: Olsun. Yolun yarisina ka¢ yu kaldi ki? Hadi hayatim. Cocuk

yapmaliyiz bir an once.(Canova, 2015:134)

Yazar’in “Yolun yarisina kac yil kaldi ki?”” sorusu Cahit Sitki Taranci’nin
“Otuz Bes Yas” siirinin su iki misrasini akillara getiriyor: “Yas otuz bes! Yolun
yarist eder. / Dante gibi ortasindayiz Omriin”(Soysal, 2016:151) Burada
metinleraras1  yontemlerden anistirma, diizyazilastirma, klise—basmakalip,
metinleraras1 imgeler kullanilmistir.

1.2.11 Promiyer

FORTINBAS: (Yaklasarak) Bay Claudius? (Oyundaki sézlerinden) “Nedir

bu kizilca kryamet? Yoksa krallik ininde bir solen mi var?”

CLAUDIUS: Duydun iste. Her yerde arantyormus. (Canova, 2013:47)

Fortinbas, “Hamlet”ten alint1 yaparak sorulacak soruyu Claudius’a replikle

sormustur.

CLAUDIUS: (Usulca) Yeminle sana. (Fortinbras yiiziinde saskinlik

ifadesiyle hareketsiz kalakalir. Fortinbras’a sir verir gibi) Sadece polis

degil asker de isin icinde.
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FORTINBRAS: (Bir an dehsetle Claudius ve Karakas’a bakar, telasla
kulis tarafina dogru c¢ikarken Hamlet’in sozlerinden esinlenerek)
“Koruyun bizi goklerin koruyucu melekleri, gerin iistiimiize kanatlarinizi!”
(Canova, 2013:48)

Fortinbras’in Claudius’a cevab1 “Hamlet” oyunundaki rolii icab1 ezberinde
olan repligi sdylemistir. Civan Canova da parantez icindeki aciklamada alinti
yapildigini dile getirmistir.

BERNARDO: “Kim var orda?” (Bir siire bekler) “ Kim var orda?”

(Bekler) Fransisco?

FRANSISCO: (Kulisten seslenerek.) Bekle, geldim! (Ustiinde giinliik

gomlegi ve kazagi, altinda dar oyun pantolonu, elinde cizmesinin teki ile

girer) Tamam Yyiirii sen.

BERNARDO: Soyledim iste. “Kim var orda?”

FRANSISCO: (Cizmeyi giymeye calisarak) “Once sen soyle. Dur orada!

Tanit kendini.”

BERNARDO: “Yasasin kral!”

FRANSISCO: “Bernardo sen misin?”

BERNARDO: “Benim.”

FRANSISCO: “Cok yasa nobeti aldigin icin benden. Soguk cigerlerime

isledi.”

BERNARDO: (Bir an durur, diizeltir) “Act bir soguk var, cigerime igledi.”

FRANSISCO: Laflara takilma, devam et.

BERNARDO: Shakespeare nasil yazdiysa oyle soyle.

FRANSISCO: “Cok yasa nobeti aldigin icin benden. Act bir soguk,

cigerlerime igledi.”

BERNARDO: (Diizeltir) Cigerime. (Kisa bir sessizlik) Liitfen.

FRANSISCO: “Act bir soguk var disarida Bernardo. Ta cigerlerime kadar

isledi.”

BERNARDO: Rica ediyorum.(Canova, 2013:50)

Hamlet’ten dogrudan alint1 yapilarak Bernando ve Fransisco oyunu akisina
gore kendi aralarinda konusmaktadirlar.

CLAUDIUS: ... Hani kendi ifadesiyle. Hani diyor ya... (Oynayarak) “Ah,

ben ne adi, ne mayasi bozuk herifim.” diye. (Kii¢ciimseyerek kikirdar)

Aslinda diyemiyor ya, neyse. Kifayetsiz. (Canova, 2013:53)
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“Hamlet” oyunundan dogrudan bir alint1 yapilmistir:

“HAMLET: Simdi yalmizim. Ah ben ne adi, ne satilmis kolenin biriyim!
Utanmaya degmez mi: Su oyuncu surada yalandan, bir heyecanin hayaline
kapilip, muhayyilesinin uydurdugu seye kendini o kadar inandirdr ki, acisindan
biitiin yiizii soldu...” (Shakespeare, 1995:77).

BERNARDO: (Lafini tekrarlar) “Bir gsey olmadi ya nobetinde?”

(Fransisco cevap vermez) Hadi ama Fransisco.

FRANSISCO: Benim asil ofkem kime biliyor musun Bernardo? Willy

amcaya. (Canova, 2013:55)

“Hamlet”ten alint1 yapilarak diyalog kurulmustur.

HABERCI: (Doner merdivenden asag inerken) “Sizler ki, bu iilkenin en

iinlii biiyiiklerisiniz! Bu anlatacaklarima nasil katlanacaksiniz? Bu actya

nasil dayanacaksiniz?! Size soruyorum ey Thebai halki” (Nefes nefesedir.

Uzerinde klasikm kostiimii, almnda pamuk ve yara bandi. Telasla saga

sola kosturur, etrafina bakinir.) Sanirim yanls yerdeyim. Cok karanlik

burasi. (Ansizin Bernardo ile Fransisco’yu fark eder, korkar) Anne? (Bir

an karsilikli bakisirlar. Hafiften utanmistir.) Kusura bakmayin. Kimse var

mi diye sormustum ama cevap gelmeyince... (Kisa bir bakisma) Ben

aslinda seye bakmigtim... Kral Oidipus’a.

BERNARDO: Oidipus mu?

HABERCI: Evet.

FRANSISCO: Biz Hamlet tayfasiyiz. (Canova, 2013:56)

“Kral Oidipus” oyunundaki karakterlerden birini canlandiran Haberci,
repligini soyleyerek oyundan direk alint1 yapilmistir.

SEZAR: “Calpurnia?”

CALPURNIA: “Efendim yiice Sezar.”

SEZAR: (Salona doner, gizemli bir ses tonuyla) “Martin onbesinde ne

olacak sence?”

CALPURNIA: “Uyuyun Sezar. Neredeyse safak sokecek.”

SEZAR: “Icime bir kurt diistii.”

CALPURNIA: (Kagitlar: birakir) Of sikildim ben.

SEZAR: Hadi hayatim. Biraz gayret. Tekrar veriyorum. “Icime bir kurt

diistii.” (Canova, 2013:61)

167



SEZAR: Liitfen Kiilkedisi. Ekleme yapmaliyim. Oniindeki kagitta ne
yazuliysa.
CALPURNIA: (Soylenerek) Ne bicim dogaglamaysa.
SEZAR: (Oynar) “Ovysa eski caglarda durum ¢ok daha farkliydi. Once
biitiin kitabin yazinum bitirirdi tanrilar. Sonra sayfalar temize cekilir,
ceylan derisiyle ciltlenir ve ‘kader’ adi altinda yollarlardi rol sahiplerine.
Bast sonu belli bir piyes gibi. Rol sahipleri finali bildikleri halde, oylesine
kaptirirlardr kendilerini, sanki hi¢c bilmezmiscesine. Kendi iradeleriyle
oynadiklarimi  samirlardi  onceden yazilanlari. Olup biteni izleyen
tanrilarsa, yazmig olduklar: felaketlere avuglart patlarcasina alkis tutardi
uzaktan. Rollerini ne denli sahiplendiklerini  goriir, daha bir
bobiirlenirlerdi yarattiklar rol kisileriyle. Tragedyalar tanrilara komedya
gibi gelirdi. Ya da insanlar sevgili Calpurnia, komedyalari yiizyillarca
vanlis yorumladilar. Sanmirim yirmi birinci yiizyilda sayfalart bizler
yaziyoruz. Rol sahipleri.” (Calpurnia ifadesiz dinlemektedir) “Gene de
sormadan edemiyor insan. Martin onbeginde ne olacak acaba?” (Cevap
bekler. Sessizlik)
CALPURNIA: Utiiniin fisini ¢ekmis miydim ben?
SEZAR: Efendim?
CALPURNIA: “Martin onbesinde ne olacak acaba?” (Canova, 2013:62)
“Julius Sezar” oyunundan alinti yapilmistir. Fakat oyundan yapilan
alintilarda goriildiigli tizere dogaclama da mevcuttur. Civan Canova “Promiyer”
oyununda, “Julius Sezar” ve “Hamlet” oyunlarina hem karakterleri hem konular1
i¢ ice girmistir. Bu da Calpurnia’nin Sezar’ cevap olarak verdigi su ciimlelerinden
anlasilabilir:
CALPURNIA: Aklim hep o agabeyin olacak hayalette. Nikahli karisina
yvullarca kan kusturdu. Sonra da bir pacavra gibi... (Hickirir) O kosk
benim hayat sigortam. Daha evlenirken so6z vermisti senin listiine
yvapacagim diye. Yillarca sustum. Hi¢ sormadim. Sabirla bekledim. Sonra
bir giin buldum vasiyetnamesini... Camim koskii ‘Sokak Kopeklerini
Koruma Dernegi’ne bagislamis.(Canova, 2013:62-63)
SEZAR: Giizel. O halde devam. “Ya tanrilar?” diye soruyorsun Sezar’a.

CALPURNIA: (Oyuna girerek) “Ya tanrilar yiice Sezar?”
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SEZAR: “Tanrilar sikildilar Calpurnia, yazdiklarim izlemekten. Isi oluruna

biraktilar. Fuayede laf salatasi yapip mesrubatlarint yudumluyorlar.”

(Sessizlik. Calpurnia’ya bakar bir an) Icin rahat olsun. Ben odadan

cikarken baktim {itiiniin fisine. (Canova, 2013:65)

MECHUL: Nasil o mars?

SEZAR: Soyle. (Uydurarak soyler) “Gommeye, gommeye, gommeye

geldik. Gomdiikten sonra da ovmeye geldik.” (Calpurnia’ya) Uydu mu?

(Canova, 2013:67)

BIRINCI ASKER: (Siritarak) “Sende mi Britiis?” (Canova, 2013:68)

Yukarida goriilen metinlerarasiliklar “Promiyer” oyununda, “Julius Sezar”
oyununu canlandiracak karakterler tarafindan soylenmistir. Oyucular ezberlerini
dogaclayarak soylemekle birlikte orijinal oyuna bagli olarak da repliklerini
aktarmiglardir. Boylelikle metinlerarasiligin ornekleri zuhur etmistir.

CALPURNIA: Bastonunuzu duvara duvara vura vura ilerleyin, yol sizi

QOLiriir.

OIDIPUS: Tesekkiir ederim bayan. Alkisiniz bol olsun yiice Sezar! (Cikisa

dogru yiiriirken) “Ulu Kadmos’un geng¢ evlatlari, Adalet sizden yana

olsun.” (Canova, 2013:70)

“Kral Oidipus” oyunundan replik soylenmistir.

HAMLET: (Oyundan bir boliim soyler) “Vah sana, zavalli ruh!”

HAYALET: Dalga gecme.

HAMLET: Dalga ge¢cmiyorum. Oyundaki repligimi soyledim.

HAYALET: (Aymi bicimde, oynayarak karsilik verir) “Bana acima; can

kulag ile dinle yalniz, sana bildirecegim gercegi.”

HAMLET: (Oyunu siirdiiriir) “Konus hazirim dinlemeye.”

HAYALET: Askerler seni teslim almaya gelmis.

HAMLET: Sa¢cmalama. Oyle bir laf yok.

HAYALET: Oyun degil bu. Gergcek. Askerler diyorum. Kostiim odasina

kadar girmisler. Az once gozlerimde gordiim. Teslim olmazsan halin

duman. (Canova, 2013:71-72)

“Hamlet’ten alinti yapilmistir. Yalniz burada dikkat c¢ceken durum ise
askerlerin gercekten Hamlet karakterini canlandiracak kisiyi almaya gelmis

olmalaridir. Gercek hayattaki durum sahneye yansimistir. Repliklerle gercek
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hayatin ortiistiigii, Hamlet ile Hayalet karakterlerini canlandiran kisilerin ezberleri
disindaki diyaloglarindan anlasilir.

HAYALET: ... Siiriinerek olmek istemiyorum. (Oyundaki lafint soyler) “Ah

Hamlet, nasil boylesine diiser insan? Sevgim ne yiikseklerde tutuyordu

onu. Sevgim hep el ele yiiriiyordu ona ettigim yeminle.” ...

KAYTAN: (Anons) Bay Hamlet, danismadan bekleniyorsunuz. Bay Hamlet,

danmsmadan bekleniyorsunuz.

HAYALET: Cok ge¢. Sardilar etrafini. Yolun sonu goriindii. (Roliinden bir

parca) “Sabahin yakin olduguna alamet, ates boceklerinin gittikce sonen

wsiltilari. Tanrt seninle olsun, seninle olsun yiice Tanri.” (Canova,

2013:73)

Hamlet’ten yapilan yukaridaki alintilar oyun icindeki gercek hayata da
uyarlanmistir.

MEZARCI: “En eski soylular bizleriz aslinda, bahge, kuyu ve mezar

kazanlar.” (Tuvaletlerden birinin kapisini acar, iceri kapar) “Camur

icinde bir delik ve bir tiimsek. Budur bekleyen bizi.” ...

MEZARCI: (Iceriden, abartili bir bicimde laflarim tekrar eder) “Hadi

artik zorlama kafam.” (Mechul sese dogru doner) “Olmiis esek sopa ile

viiriimez.”

MECHUL: Bana mu soyledin? (Canova, 2013:75)

Hamlet’in aranma esnasinda Mezarct ve Mechul arasinda bu sekilde bir
diyalog gecer. Diyaloglar arasinda “Hamlet”in orijinal metninden replikler de
sOylenmistir.

HAYALET: (Diwsaridan) Aaah! (Hepsi susar. Surlarin gerisinden laflarini

soyleyerek girer.) “Ah o haram arzularla susamis hayvan, sihirbaz

oyunlariyla, seytanca hediyelerle...” ...

HAYALET: (Gurtlagini temizler) “Unutma! Bu gelisim bilemek icin

yalnizca, korlenir gibi olan hincimi. Bak, annen sasirdi ne yapacagini.

(Canova, 2013:83-84)

Hayalet, oyun replikleriyle ezber almaktadir.

CALPURNIA: “Canim Hamlet, at iistiinden bu gece karanligini. Biraz da

sevgiyle bak Danimarka’ya.”

CLAUDIUS: (Tekrar soldan girer, Calpurnia’ya dogru yiiriirken) Nereden

hayatim? Gittin sandim, odiim koptu.
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CALPURNIA: Lafa tutma Claudius! Ezber yaptyorum!

CLAUDIUS: Oziir dilerim kraligem.

CALPURNIA: (Bastan alir) “Camim Hamlet, at iistiinden bu gece

karanligini...” (Kendi kendine) Neydi gerisi?...

SUFLOZ: (Tekstten takip etmektedir) “Biraz da sevgiyle bak...” (Canova,

2013:89)

Kadinlar giinii i¢in mitinge gidip goz altina alinan Gertrude karakterini
canlandiracak kisi olmayinca Jiil Sezar’in oyuncusu olan Calpurnia yeni Gertrude
karakteri i¢cin ezber almaktadir. Alinan ezberlerde dogrudan bir metinlerarasilik
mevcuttur.

HAYALET: (Oyundaki sozlerini nmuridanmir) “Ah o haram arzularla

susamis hayvan, sihirbaz oyunlariyla, seytanca hediyelerle...”

CALPURNIA: Geldi hortlak!

HAYALET: (Sahnede laflarint gecerek dolasir) “Ah o haram arzularla

susamis hayvan. Sihirbaz oyunlariyla, seytanca hediyelerle...”

CALPURNIA: Duyuyor musun beni? ...

HAYALET: (Arka kulise dogru yiiriirken) “Melekler, peygamberler,

koruyun beni. Ister kutsal bir varlik ol, ister seytan...” (Cikar)... (Canova,

2013:91-92)

Calpurnia ile Hayalet arasindaki diyaloglarda aslinda gercek anlamda
tartigma vardir. Fakat Hayalet, oyundaki repliklerini sdyleyerek diyalog
kurmaktadir. Dogrudan bir alint1 s6z konusudur.

CLAUDIUS: Ne demis diisiiniir?

YONETMEN: Kim?

CLAUDIUS: “Bazilart biiyiik dogar, bazilart biiyiikliigii kazanr,

bazilarina ise biiyiikliik yakigtirilir.”

YONETMEN: Cok dogru soylemis. (Canova, 2013:95)

Claudius, William Shakespeare’in soziinii sOyleyerek atifta bulunmustur.
HAMLET: “Yasamak mi yoksa élmek mi?” diye sordum.
MEZARCI: Ne cevap verdiler? ...
HORATIO: Ya sonra?
HAMLET: Sonrasi; “Sen biraz daha katlan Horatio, bu kotii diinyamiza.
Benim hikayemi anlatmak icin.” (Canova, 2013:97)

“Hamlet”ten alintilar yapilmistir. Normal diyaloglar arasina koyulmustur.
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BERNARDO: “Kim var orda?” (Bir siire bekler ve tekrarlar) “Kim var
orda?” (Gene gelen giden yoktur. Sol kulise dogru seslenerek) Kim var
orada dedim! ...

FRANSISCO: (Seyirciye belli etmemeye ¢alisarak) Git bir yerden.
BERNARDO: “Yasasin kral!”

FRANSISCO: “Cok yasa nobeti aldigin icin benden.”

BERNARDO: (Fisultiyla dislerinin arasindan) Daha oraya gelmedik.!
(Sufloz kuliste belirir)

FRANSISCO: (Oynar gibi) Biliyorum dostum. Cok karistk saatler
geciriyoruz su an Danimarka’da. Kraliyet ordusuna mensup bir asker az
once burglara cikti.

BERNARDO: (Anlamaz, oyunu siirdiirmeye calisarak) “Bir sey olmadi ya
nobetinde?” (Canova, 2013:102)

SUFLOZ: (Saskin) “Neler oluyor?”

BERNARDO: (Sufloz’iin kendine fisildadigini sanarak tekrarlar) “Neler
oluyor?”

FRANSISCO: “Act bir soguk var disarda, cigerlerime isledi.” Pardon.
Cigerime isledi.

(Bernardo saskin, susar)

SUFLOZ: “Hadi sana iyi geceler éyleyse.”

BERNARDO: (Oynamaya c¢alisarak) “Hadi, sana iyi geceler oOyleyse.”
(Sag kulis tarafinda Horatio belirir) “Horatio’yla Marcellus’a
rastlarsaniz  soyleyin ellerini ¢abuk tutsunlar. Nobete geleceklerdi
benimle.” ...

MARCELLUS: (Usulca kulise seslenir) Horatio! (Horatio karst kuliste
bekleyen Ophelia ile birbirlerine karsilikli oOpiiciik yollamaktalar.) Az
once yamimdaydi. (Sesini yiikselterek Horatio’ya repligini hatirlatir) “Hey
Bernardo!”

BERNARDO: (Kendine sanarak) Efendim Marcellus.

HORATIO: (Marcellus’u duyar, aceleyle girerken) “Hey Bernardo! O sey
gene goriindii mii bu gece Bernardo?”

BERNARDO: (Oyundan iyice kopmustur. Ne diyecegini bilemez) Efendim?
FRANSISCO: Hayaleti soruyor.
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BERNARDO: (Sesi titreyerek oyunu siirdiirmeye calisir) “Horatio, sen mi
geldin?”

HORATIO: “Benim ama ne kaldrysa benden.” ...

BERNARDO: (Kafast iyice karismuistir) “Bir sey olmadi ya nobetimde?”
FRANSISCO: “Kor talihim benim. Bana diismez olsaydi diinyani
diizeltmek.” ...

FRANSISCO: Kralin askerleri hala oralarda mi Horatio?

HORATIO: (Oyundaki sozleriyle cevap verir) “Yemin ederim, diinyada
inanmazdim, kendi gozlerimle gorseydim boylesine acik secik.”
MARCELLUS: “Tam bu olii saate, iki kez daha gecti oniimiizden, ayni
asker yiiriiyiisiiyle.” (Canova, 2013:103-104)

MARCELLUS: (Toparlanmaya ¢calisarak) “Biitiin gece otermis bu sabah
kusu. Higcbir ruh cikmazmis o zaman disari.” (Tekrar kedi ciyaklamasi
duyulur) “Tertemiz olurmus geceler...” ...

MARCELLUS: “Iste bak! Gene belirdi Hayalet!”

BERNARDO: (Bayan Coco’ya bakarak) “Tipatip benziyor élen krala!”
MARCELLUS: “Sen bilgili adamsin Horatio. Konus onunla.”

(Bayan Coco sol kulise dogru gider, kaybolur)

BERNARDO: “Ne kadar da benziyor degil mi? Iyi bak Horatio.” (Horatio
kadimin arkasindan bakmakta) Horatio?

HORATIO: Ha? Ha, evet. (Oynayarak) “Evet ta kendisi. Aklim duracak.”
(Canova, 2013:105)

BERNARDO: (Horatio’ya) “Tam konusacakken horoz ottii.”
MARCELLUS: (Saskin, ne soylecegini bilemez) Hayaletler gittigine gore
ctkalim bari. (Canova, 2013:106)

HAMLET: “Babamin ruhu zirhlar icinde. Iyiye alamet degil bu.” ...
SEZAR: (Kurtulmaya ¢aligarak) Birak kolumu!

HAYALET: “Ey kudretli Sezar! Bu kadar asagilara mi diistiin?” (Canova,
2013:107)

SEZAR: (Seyirciyi goriir, toparlanir, rol kesip one dogru yiiriiyerek)
“Eskiden olsaydi tanrilar kitabin yazimint bitirdikten sonra ciltleterek
‘kader’ adi altinda bir biitiin halinde yollarlardr rol sahiplerine. Rol

>

sahipleri finali bildikleri halde, oylesine kaptirirlard: kendilerini...” ...
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CLAUDIUS: (Bir an saskin baktiktan sonra) “Sevgili kardesim Hamlet’in
oliimii biitiin aciligiyla i¢cimizde heniiz. (Canova, 2013:108)

CALPURNIA: (Yerinden dogrularak oynamaya calisir) “Canim Hamlet, at
iistiinden bu gece karanligini, biraz da sevgiyle bak Danimarka’ya...”
SEZAR: Hamlet mi?

HAMLET: “Ne buyurursaniz onu yaparum kralicemiz.”

CALPURNIA: “Annen bosuna yalvarmasin sana Hamlet. Kal bizimle.”
SEZAR: (Mirildanarak) Bak sen su cirkefe.

CALPURNIA: Begenemedin mi yag tulumu! (Yalpalayarak one dogru
yiiriir ve yullardir bekledigi bicimde sahne alir) “Gozlerin hep boyle

cevrilip yere, toprakta aramasin o ¢ok degerli babani. Her yasayan oliir

Hamlet. Sonsuzluk hepimizin sonu. Olagan bir sey bu.” (Canova,
2013:109)
CALPURNIA: Tohumuna para mi verdik be, yikilirsan yikil! (Canova,
2013:110)

“Tohumuna para mi verdik” kullanimi halk arasinda yaygin olarak
kullanilan klige bir ifadedir.

HAYALET: (Toparlanir, oynamaya baslar) “Hamlet! Izin verme

Danimarka tahtimin lanetli bir haram dosegi olmasina!” ...

HAYALET: (Hamlet’e) “Bak, annen sasirdi ne yapacagini. Cenklesiyor

simdi kendi kendisiyle, araya gir; en zayiflart en ¢ok sarsar gergin

diisiince.” (Canova, 2013:111)

HAMLET: (Bir an ne yapacagi sasirir, oynayarak) “Ama Fortinbras’in

yvildizi parlayacak sanirim.”

FORTINBRAS: (Adimt duyunca telaslanir) Eyvah, siram geldi! (Elinde

ciger torbasiyla alelacele sahneye girerek) “Nedir bu kizilca kryamet?” ...

FORTINBRAS: Ama... (Kisa bir saskinliktan sonra) Pekala. (Toparlanir,

devam eder) “Nedir bu kizilca kiyamet? Kan govdeyi gotiirmiis burda! Ey

diinyayt hor goren oliim, krallik ininde bir solen mi var da birden kana

buladin bunca ganli insani?” (Bir an ¢evresine bakar) Sahnede eksik var.

HAMLET: Bence tamamiz.

(Sufloz teksti firlatir ve kulisten disart ¢ikar)

FORTINBRAS: “Ey diinyayt hor goren oliim...” ...
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FORTINBRAS: “Dort komutan tasisin Hamlet’i. Bir asker santyla
gotiiriilsiin meydan yerine...” (Canova, 2013:113-114)

FORTINBRAS: Hi¢ olmazsa su kadarmi dinleyin. Yoksa icimde kalacak
(Finaldeki tiradina baslar) “Dort komutan tasisin Hamlet’i. Bir asker
saniyla gotiiriilsiin meydan yerine. Ciinkii o tahta ¢ikabilseydi eger, biiyiik
bir kral goriirdii diinyaniz. Ordu calgilart ve top sesleriyle...” (Canova,
2013:115)

KORO: (Kendi lehgeleriyle) “Parla ey giines! Ey kutsal istk!”

HAMLET: (Koro elemanlarina bakar) Iste Ingiliz bekcileri de geldi.
FORTINBRAS: Ingiliz elcileri mi?

HAMLET: Kralicenin oliimiinii duymus olmalilar. (Finaldeki laflarim
gecer) “Kapansin biitiin kapilar! Hryanet var! Bulun kim yaptiysa!” ...
LEARTES: (Kulisten) Geldim! (Elinde kilicla sahneye dalar) “Ah Hamlet!
Iste o hain! Oleceksin Hamlet! Diinyanin hichir ilact kurtaramaz seni.
Yarim saat bile yasayamazsin artik.” ...

HAMLET: (Elinde kili¢, Leartes’e) “Koruyun kendinizi Sayin Lord.”
LEARTES: (Kilicini ¢ceker) “Koruyun kendinizi Sayin Prens.”

(Hamlet ve Leartes diielloya baslarlar. Koro elemanlart ilgiyle izler)
HAMLET: (Hamle yaparak) “Varan bir.”

LEARTES: “Dokunmadi bile.”

HAMLET: “Dokundu! Hakem nerede?”

OSRIC: (Kostiimiin ceketini giymeye caligarak sahneye dalar) “Dokundu,
gordiim acik¢a, dokundu.” ...

KORO: “Parla ey giines!” (Canova, 2013:116-117)

CLAUDIUS: Ben mi? (Sahneye dalarak) “Sarap kupalart koyulsun su
masanmin iistiine. Hamlet birinci ya da ikinci elde kazanirsa, biitiin kuleler
toplar atilsin. (Aranir) Nerede sarap kupasi? (Canova, 2013:118)
CLAUDIUS: (Yalpalayarak girer) Selam Hamlet! (Ortaya, Fortinbras’in
yanina gelir, ciger torbasini alir, ¢ctkarken oyundaki laflarini soyler.) “Ne
cektim ofkesini dindirinceye kadar! Korkarum azitir yine, birakmayalim
pesini.” (Cikar)

HAMLET: (Haberci’ye) Demek bu aksamki gosteriye katilacak oyuncu
sensin. (Hamlet’in sozlerine gecer) “Verdigim parcayi, ne olur, dedigim

gibi, rahat, ozentisiz soyle. Bircok oyuncu gibi soz parlatmaya
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kalkacaksan, musralarimi sehrin tellalina okuturum daha iyi.” (Canova,
2013:119)

CLAUDIUS: (Ansizin sahneye girdigini anlar, oynamaya baglar) “Hosg
geldiniz...” (Cicekciye bakarak) “Aziz Rosencrantz.”

CICEKCI: Ben mi?

CLAUDIUS: (Hamlet’e) “Siz de Guildenstern. Sizleri hem gorecegimiz
geldigi icin, hem de yardimlariniza muhta¢ oldugumuz icin.” (Canova,
2013:120)

BERNARDO: “Kim var orda?”

FRANSISCO: (Telasla girer) “Once sen soyle. Dur orada! Tanit kendini.”
BERNARDO: “Yasasin kral!

YONETMEN: (Disaridan) En bagstan degil! Kaldigimiz yerin basindan.
(Bernardo ve Fransisco saskin, bakisirlar)

HAMLET: (Kilicim karmina saplar gibi yaparak) “Oliiyorum Horatio! Bu
korkung zehir kemirdi, bitirdi canumi.” (Fortinbras’in yanina yigulir)
HORATIO: “Bir soylu yiirek durdu. Iyi geceler canim prens.”

HAMLET: (Basini kaldirarak) “Dort komutan tasisin Hamlet’i. Bir asker
santyla gotiiriilsiin meydan yerine!” ...

MECHUL VE ASKERLER: “Gommeye, gommeye, gommeye geldik..
Hamlet’i gomiip de ovmeye geldik.” (Canova, 2013:121-122)
FORTINBRAS: (Baswm kaldirarak) Bu “Bravo!” bana!

GERTRUDE: Nedenmis o?

FORTINBRAS: (Yerinden dogrularak) Ciinkii finalde buna benzer bir
lafim vardr benim. (Oynayarak) “Hamlet tahta ¢ikabilseydi eger, biiyiik
bir kral goriirdii diinyamiz!” ... (Canova, 2013:123)

Yukaridaki boliimlerde kullanilan biitiin repliklerin hepsi i¢ ice girerek

birbirine karigsmistir. Sahnedekiler yiiziinden gerek oyun icindeki diyaloglarla

gerekse de oyun dis1 eklemelerle oyunlar birbirine karismistir. “Hamlet”, “Jiil

Sezar” ve “Kral Oidipus” oyunlarinin oyunculari, aniden sahneye c¢ikmis hem

oyunun provalarini hem de oyunun baslangicimi etkilemislerdir. Yukaridaki

repliklerin hemen hemen tamami, Hamlet’e ait fakat birebir ayn1 degildir. Durumu

kurtarmaya yonelik dogaclama replikler soylenmis, isler sarpa sarmistir.

Alintilardan yola c¢ikarak metinlerarasilik yontemlerden; alinti ve gonderge, gizli

alinti-asirma, anistirma, yansilama, alaycit doniistiiriim ve diger yontemler de
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kullanilarak  olusturulmus bir boliimdiir. “Promiyer” Civan Canova’nin
oyunlarinda metinlerarasiligin en ¢ok goriildiigii oyunudur. Promiyer’in boliimleri
arasinda ise en ¢ok iiciincii perde, birinci sahnede kullanilmistir.

HAYALET: (Aynaya bakarak) Aynamin oObiir tarafina gecmeyi

deneyecegim. Hayalimdeki diinyaya. (Oyundaki sozlerini soyler) “Tanri

seninle olsun, seninle olsun yiice Tanri. Sen de unutma sakin beni.”

HAMLET: “Yemin ettim, unutmam.” (Hamlet cikar. Hayalet bir siire

aynadaki ~ goriintiisiine bakar, sonra usulca kapt aralamr. Istifini

bozmadan) Kim var orada? (Uzerinde kralice kostiimiiyle Gertrude belirir,
girigin oniinde durur)

HAYALET: (Aynaya bakarak) Hosgeldin.

GERTRUDE: Ugurladin mi oglumuzu?

HAYALET: (Aynaya bakarak) Ama iiziilme. Gelecek bir giin...

GERTRUDE: Act bir soguk var disarida.

HAYALET: Cigerime isledi.

(Iki oyuncu da hareketsiz kalirlar, karanlik) (Canova, 2013:130-131)

Hamlet ve Hayalet oyunda kullandiklar1 bu repliklerle birbirlerine veda
ederler. Alint1 repligi gercek hayata uyarlayarak konusurlar. Ayni1 zamanda
Hayalet ve Gertrude arasinda gecen konusmalarda metinlerarasilik
yontemlerinden gizli alinti-asirma vardir. Bu konugmalar Hamlet’in giris
boliimiinde Bernardo ve Fransisco arasindaki konusmalardir.

1.2.12 Lydia

RASPUTIN: (Kirbacim saklatarak) Kosun aslanlaruim! Buz uyduda senlik

var bu gece. Deh! Mahserin atlart bunlar! (Sevin¢ nidalari) (Canova,

2010:8)

Rasputin, atlarina kirbag vurarak ‘“Mahserin atlar1 bunlar!” diyerek
metinlerarasiliga yer agmustir. Rasputin’in bu nidast “Mahserin Dort Atlis1”
tablosunu cagristirarak anlam iliskisi kurmustur.

HERMY: Mona Lydia! Kiiciik disi maymunum benim. (Canova, 2010:25)

Mona Lydia ifadesinin kullanimi Mona Lisa’y1r c¢agristirmaktadir. Bu
cagrisimi da metinlerarasilik saymak yerinde olacaktir. Gerek anlam bakimindan
gerekse de yansilama metoduyla metinlerarasicilik yapilmustir.

HERMY: Evet. Koleksiyon. Biitiin mesele bu iste. (Canova, 2010:30)

Yukaridaki alintida tam net olmasa da Hamlet’e gonderme yapilmustir:
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“Olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu!”(Hamlet). Bu boliimden
hareketle anistirma yani yarim alint1 yapilmistir denilebilir.

WOLFGANG: Alinacak ders. Ofkeyle kalkan uzun vadede bunun

faydalarimi gorebilir. (Canova, 2010:63)

“Ofkeyle kalkan zararla oturur” atasozii yukaridaki alintida bicim ve
icerigi degistirilmis bir sekilde kullanilmistir. Burada hem metinlerarasilik hem de
ironinin oldugu goriiliir.

HEPSI: Yiice Zeus geldi mi?

KROIZOS: Mesaj gecti az once. Godot’yu bekliyormus. Birlikte

geleceklermis...

KROIZOS: Yazik. Neyse. Uc vakte kadar yola cikacakmis Zeus. Ac

geleceklermiy... (Canova, 2010:70)

Godot’yu bekliyormus ifadesi kullanilarak “Godot’yu Beklerken” oyununa
atifta bulunulmustur. Anlam iliskisi bakimindan metinlerarasilik mevcuttur.
Kullanilan ““ii¢ vakte kadar” sozii ise fala bakan kisilerin soylemis oldugu yaygin
bir kullanimdir.

CLARA: Diigiiniiniin en ucuk grubu! Signore Rasputin ve mahgserin

nevrotik melekleri! (Canova, 2010:79)

Rasputin “mahserin nevrotik melekleri” diyerek “Mahserin Dort Atlis1”
tablosuna atifta bulunmustur. Tablonun isimlerini degistirerek yeni bi¢im
olugmasina olanak saglamistir.

1.2.13 Yildoniimii

BAYAN CIKCIK: Benim bir siire sensizlige ihtiyacim var.

BAY CIKCIK: Benim de sessizlige! (Canova, 2015:234)

Bayan Cikcik bu sozii oyunu basindan beri diisiincelerini yansittig1 bir s6z
olarak tamamlamistir. Bayan Cikcik, Bay Cikcik’i dnemsememis gibi duruyor
fakat onemser vaziyettedir. Bu replikle Edip Cansever’in su dizeleri arasinda bag
kurulabilir: “Bazen diyorum ki onu kafama takmamaliyim. Sonra da diyorum ki
once kalbimden atmaliyim.”

BAY CIKCIK: Sen bilirsin. Ben iciyorum ciinkii tabiat bosluk kabul

sevmez... (Canova, 2015:241)

Tabiat bosluk sevmez, tabiri halk arasinda kullanilan bir ifadedir. Bosluk

yaratan nesne ve duygularin yerinin doldurulabilecegi kanis1 vardir.
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BAYAN CIKCIK: Kocam hakli. Belki kas yapalim dediniz ama...

Korkutuyorsunuz. (Canova, 2015:259)

Kas yapayim derken goz cikarmak, deyimine atifta bulunulmustur.

BAY CIKCIK: Nikah salonundaki tantanadan sonra otelin restoranina

gelmistik, sonra da caminiz kral dairesinde kalmak istemisti. Bes parasiz.

Galiba once odalarin dolu oldugunu soylemislerdi. Ama ben allem etmis

kallem etmis baglamistim isi. (Canova, 2015:261)

Allem: Bir isi istedigi duruma getirmek icin her tiirlii kurnazca careye
basvurmak, anlamina gelir (TDK). Allem etmek kallem etmek ifadesi de halk
arasinda, TDK’deki anlamuyla tiirlii kurnazliklardan yararlanarak istenilen amaca
ulagmak icin kullanilir.

MUCTEBA BEY: ...Hangisi miikemmel? Yasadiklarimiz mi, yoksa yasama

ihtimalimiz olup da yasayamadiklarumiz mi? (Canova, 2015:276)

Bu alintiyla Dostoyevski’nin su sozii arasinda baglanti kurmak
miimkiindiir. “Aslinda insanm1 en ¢ok acitan sey; hayal kiriklar1 degil. Yasanmasi

2

miimkiinken, yasayamadigr mutluluklardir.” Miikemmel olanin ne olduguna
Dostoyevski’nin bu sozii cevap olmustur. Miicteba Bey’in cevap aradigi bu
soruyu tamamlamistir.

1.2.14 Evaristo

KADIN:  Unuttular  bizi  sevgilim. (Insanlarin  yaptug  kotiiliikler

arkalarindan yagar. Iyiliklerse cogu zaman kemikleriyle birlikte gomiiliir.)

(Canova, 2013:28)

Kadin’in soylemis oldugu bu replik William Shakespeare’in ‘““Atinali
Timon” adl1 oyunun karakterlerinden Antonius’un repliginden alinmistir:

“ANTONIUS: Dostlar, Romalilar, vatandaslar, beni dinleyin: Ben Sezar’1
gommeye geldim, 6vmeye degil. Insanlarin yaptiklari fenaliklar arkalarindan
yasar, 1yilikler cok zaman kemikleriyle beraber gomiiliir; haydi Sezar’inkiler de
Oyle olsun.

Goriildiigi iizere dogrudan bir alint1 s6z konusudur.

KADIN: ... Ik etapta onemli olan, seni cok farkli bir imajla tiiketiciyle

yeniden tanistirmak. Simdi Sezar’in hakki Sezar’a. Isminin bir marka

degeri var belki ama bize bir getirisi yok bunun! (Canova, 2013:34)
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Oyunda Fiihrer’in esini canlandiran Kadin, Fiihrer’i yeniden canlandirmak
icin bu kullanimi1 6rneklendirmistir. “Sezar’in hakki Sezar’a” kullanimi bu tarz
durumlarda kullanilan klise bir sozdiir.

Klise-Basmakalip Soz

Oyunlarda, metinlerarasilik acisindan ekseriyetle deyim, atasdzii ve
basmakalip soz varligindan yararlanilmistir. Yazarin bu sekilde halk agzindan da
yararlandig1 goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak yazarin halkla arasinda mesafe
olmadigi, halkin agzindan da derleme yaptigl, yorumunu yapmak yerinde
olacaktir. On dort oyunda kullanilan bazi deyim, atasozii ve basmakalip sunlardir:

“Glinler ¢uvala m1 girdi?”, “giinak kecisi”, “agziyla kus tutmak” (Kiyamet
Sularinda); “atin 6liimii arpadan olsun” (Sokaga Cikma Yasagi); “baltaya sap
olmak” (Kizilotesi Aydinlik); “deveye hendek atlatmak”, “takkeyi koyup
diistinmek”, “kabak tad1 vermek”(Erkekler Tuvaleti); “tereciye tere satmak”(Ful
Yapraklar); “bir kasik suda bogmak”, “is isten gecmis”, ‘“ele avuca
sigmamak”’(Diigiin Sarkis1); “ceneye kuvvet”(Ustat Harpagon’a Saygi1 ve Destek

2 < 2% &«

Gecesi); “eski hamam eski tas”, “pagast sikismak”™, “civi ¢iviyi soker”(Lydia)...
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2. IRONI

Genellikle laf sokma ve alayci yaklasimlarla birlikte anilan ironi, giinliik
hayattaki diyaloglarda sik sik karsilasilir. Kisiler arasinda, yapilan ciddi eylemler
esnasinda ortaya cikan giiliing aykirihiklar da ironi adimi tasir. Ironi, gercek
hayatin diginda tiyatro terimi olarak da kullanilmaktadir. Tiyatroda oyunun
icerigine gore kullanilarak kimi oyunlarda vazgecilmez bir O6ge haline gelir.
[roninin tanimi farkli kaynaklarda farkli sekillerde okuyucu karsisina ¢ikabilir.
Bunlardan bazilar1:

Kokeni sokrates¢i ironiye dayanan bir retorik sanati olarak ironi,

okuyucuda giiliing ya da elestirici bir etki yaratmayi ve iki oge arasindaki

karsitligin tam olarak anlasilmasin saglar. ”

Bir ciimlenin veya durumun imalarindan haberi olmayan fakat diger

okuyucu, dinleyici veya seyirciye yapilan bir c¢agridir...(Arikan,

2011:199)

Soylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme.(TDK)

Wayne C. Booth’un deyimiyle ironinin dort unsuru; hepsinin kasith
olmasi, ayn1 zamanda Ortiik bir yapiya sahip olmasi yani farkli anlamlar
olusturulmak iizere yaratilmalari, ironinin kararli sekilde kavram halini alarak
kimsenin anlamin1 yikmasina izin vermemesi ve ironinin kararli veya kararsiz
olup olmadigina bakilmaksizin hepsinin sinirli olmasidir (Booth, 2016:33-34).

[roni, bazen giiliing durumlarla bazen laf sokmalarla bazen diisiindiiriicii
cagrisimlarla bazen de esprilerle yapilabilir (Booth, 2016:36). Bu tarz anlatimlarla
ima edilmek istenen sey karsiya aktarilir. Ironi, kendi yapisi itibariyla mesaj
olarak da algilanabilir. Bu sekilde s6z sanatlarindan da yararlanmaktadir. Amag,
bir sey sOyleyip bagka bir sey anlatmaktir. Kapsamli bir estetik zeminde ironiyle
karsilasmak miimkiindiir (Booth, 2016:54). Sanatta oldugu gibi diger alanlarda da
zithk yaratmak icin kullanilmaktadir. Tasidigr anlamlar kullanildig1 baglama gore
degisiklik gosterir.

Yazinsal metinlerde kullanilan kimi kelimelerde, kelimenin yerine bagh
olarak birden fazla negatif anlam ¢ikarilabilir. Diger taraftan bagka bir kelimenin
altinda ic¢inde bulundugu ciimleye gore sonsuz pozitif anlamlar da cikarilabilir.

Kelimelerin tasidiklar1 negatif, pozitif veya miiphem olma durumlar tek baslarina
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sadece kavram olarak varken kimi zaman da ciimle i¢inde kullanildig: sekillerine
bakildiginda verdigi mesajlarla baglantili olarak ironik bir anlatima sahip
olabilirler. Yani baglama gore nitelik kazanirlar.

Insanlar icinde bulunmus olduklar1 durumlar1 birilerine aktarirken veya
kendilerini ifade ederken ya tamamiyla konuyu anlatirlar ya da konuyu/durumu
ozetleyecek belli birka¢c sozciikle konusmayir gergeklestirirler. Kullanilan
sozciiklerin yelpazesi altinda birden cok baslik bulmak miimkiindiir. Kisi, bu
sozciiklerle verilecek mesajlar1 dolayli veya dogrudan gonderir. Anlatimda
kullanilan bu sozciikleri Richard Rorty, “nihai sozciik dagari” adini vermistir
(Rorty, 1995:113).

Ironi yapacak kisi, Rorty’nin deyimiyle, nihai sozciik dagarcigini,
kullanarak atifta bulunur. Esas olan ironinin konuya hakim olmasi ve konuyla
ilgili dikkat cekecek nitelikte olmasi gerekmektedir. Ironi, bazi zaman
gondermelerle kendini cercevelese de derin yapida verilen mesajlar konuyu
ozetlemektedir. Ironist, kendi diisiince tarzin1 da ironi yaparak verebilir. [ronist,
degisime aciktir. Yenilenmeye kars1 gosterdigi tavir pozitiftir.

Civan Canova’nin oyunlarinin genelinde ironiye dair bir¢cok unsur
bulunmaktadir. Canova, oyunlarinda vermek istedigi mesajlari ironik bir ortam
yaratarak vermektedir. Yazmis oldugu oyunlarda ironiyi yapisal unsur olarak
kullanmaktadir. Baz1 oyunlarindaki karakterleri birbirleriyle celiskiye diismesi
ironinin bir sonucudur.

2.1 Civan Canova’min Oyunlarinda ironi

2.1.1 Kiyamet Sularinda

BABA: (Adam’a dfkeyle) Sen hala otur oturdugun yerde! Bir baltaya sahip

olamadin, elin cahil kapicisi...

ADAM: (Soylenerek) Tamaaaam fasil basladi! (Baba’ya) Iki okul bitirdim

be, yetmedi mi?

BABA: Bitirdin de ne oldu?.. Adam mu oldun?.. Is mi buldun?.. (Sessizlik)

Para mi getirdin eve!/(Canova, 2012:31)

3Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi
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Baba, oglu Adam’a bir sey olamadigini sdyler ve adamin iki okul
bitirdigini soylemesi iizerine baba onu bog goriir. Clinkii icraatte bir sey yoktur.

ADAM: ... Girdim ya dgretmenlik sinavina. Ama kazanamadim...

BABA: Kazanmamak icin elinden geleni yaptin da ondan! Sultan Selim’in

sirtindaki ¢ibanmin adin bile yazmanmugsin imtihanda.

ADAM: Ciinkii sacma buldum o soruyu!

BABA: Bu kafayla hicbir bok olamazsin sen!

ADAM: Lyi, sen hala gurur duy!

BABA: Kiminle gurur duyacakmisim? Seninle mi?

ADAM: Yok camim, icinde yasadigin sistemle.

BABA: Hangi sistemle?

ADAM. (Alayla) Giines sistemiyle! (Canova, 2012:32)

Aslinda burada smav sisteminin adaylar sirf eleyebilmek icin nasil sagma
sorular sorup adaylari degerlendirmeye tabi tuttuklari anlatilmaya calisilmis.
Sorulabilecek en sagma ve alakasiz soruyla ironi yapilmistir.

BABA: ... Unmurunda mu biiyiik baslarin diinya medeniyetleri! Once kendi

pagalarint kurtarmaya bakarlar! Sadece ne alirlar yanlarina biliyor

musunuz? Neyi gotiiriirler beraberlerinde?.. Kutsal kitaplari!! O da
bayildiklarindan degil ha!.. Inandiklart icin de degil. Itibar gorebilmek

icin oralarda! (Canova, 2012:34)

Itibar elde etmenin yolu, inamlsa da inanilmasa da, kutsal kitaplara riayet
ediyor gibi goziikmek oldugu anlatilmistir. Saygi, sevgi ve deger gormek icin
kutsal kitaplarin sadece arag olarak kullanildiklar1 vurgulanmistir.

ADAM: Demek bu isi tezgahlayanlar ilahi giicler degil, uzayllar. Oyle

mi? ...

BABA: Oyle ya da béyle. Kurtulanlar faziletliler degil, giicliiler olacak.

Imtiyazli olanlar. (Canova, 2012:35)

Sadece giicliilerin bu hayat1 yasayabilecekleri vurgulanmustir.

BABA: (Anne’ye) Torpil denen sey asrin mucizesi degil ki. Habil’le

Kabil’den beri mevcut. Her devirde yakinlarini kayirnuslardir... Seyler...

ADAM: Neyler?

BABA: Mukaddes vazife ifa eden miimtaz sahsiyetler. Her devirde... Diin

de, bugiin de... Hatta yarin da. (Canova, 2012:36)

Torpilin her donem oldugu vurgulanmistir.

183



BABA': (Anlamaz) Nereye?

KADIN: Hicgbir yere ne yazik ki. Celigkiler arasi yolculuk yapryorduk
demek istedim. Umitle iimitsizlik, sevgiyle sevgisizlik, korkuyla
korkusuzluk, inancla inangsizlik arasinda dolanip duruyordur.

BABA: Sa¢maliyorduk yani.

KADIN: Bocalryorduk.

ADAM: Hayrr, can cekisiyorduk! (Canova, 2012:40)

BABA: Bence miihim ressamlarin biitiin eserlerini yollamalillar uzaya.
Ozellikle de, Da vinci’nin Mona Lisa’sini... Bir sahaser o. Sonra
heykelleri de ihmal etmemeliler. Onlar da yollanmall...

KADIN: Oldu olacak piramitleri de yollasinlar...

KADIN: Cin Seddi’ni...

BABA: Kesin samatayr be! Ben kiiltiirden soz ediyorum. Kiiltiiriimiizden!
Ilelebet var olmasi icap eden degerlerimizden.

ADAM: Mona Lisa’yr sen mi yarattin?

BABA: Ben yarattum tabii, ya kim yaratti?.. Biz yani.. Bizler. Leonarda,
Michelangelo, Van Gogh, Lorenzetti... Bizler yarattik kiiltiirii!
Shakespeare, Schiller, Aragon...

KADIN: Gaz odalarini, giyotinleri, toplu mezarlari...

KADIN: Filistin askilarini, Hirosima depremlerini...

ADAM: Diinya kiilliiyatimi onlar hazirladi. Uygarliga yon verenler!
Diinyayt degistiren 100 biiyiik adam... Ve babam!

BABA: Tabii ya, baban! O begenmedigin baban! Ben, sen, onlar... Bosver
simdi sahsiyetleri teker teker degerlendirmeyi. Biitiine bak sen. Arkeoloji
miizelerini dolduran mumyalar, insan kalintilari, bir giin gelip de
yvasadiklart medeniyetin kiymetli birer parcasi haline geleceklerini
gecirirler miydi akillarindan? Yilar c¢aglara doniistiigii vakit, belli
dénemin insanlart toplu halde amilirlar. Ilerde bizden.. Hepimizden... tiim
diinya medeniyetlerinden bahsedenler, ne diyecekler?.. ‘Onlar!’ yani,
‘Diinyalilar’  diyecekler. Bu isim altinda hatirlayacaklar hepimizi.
(Gururla murildanarak) ‘Diinyalilar!..’ Diinyalilar... (Canova, 2012:41-
42)

Yapilan alintida hem olumlu hem olumsuz bir gonderme bulunmaktadir.

Insanoglunun iiriinii olan sanat eserleri, mimari yapilar vs. yok olmamasi i¢in
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uzaya gonderilmesi gerektigini sdyleyen Baba, insanin ne kadar yiice bir varlik
oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Fakat kiz1 Kadin, Baba’nin sdyledikleri yaninda
ayni zamanda iskence yontem ve cesitlerini de insana ait oldugunu soyleyerek
insanin o kadar yiice oldugunu anlatmaya calismistir.

TEYZE: Felaketlerle doludur hayat. Dayanilmaz sahnelerle! Bagusiklik

kazanmak zorundayiz. (Canova, 2012:70)

Hayatin i¢inde barindirdigi felaketlerin siirekli insanogluna tesir edecegini
kastederek buna karsilik bagisiklik kazanmak gerektigini soyliiyerek ironi
yapmuigstir.

BABA: ...Bir giiniin siiresinin alti saate indigini, benden baska kimse

anlamuyor.

KADIN: Bu nedenle mi?

BABA: (Sayiklar gibi) Ne?

KADIN: Cevremizdekileri yargilarken, boylesine acele ediyoruz?

Zamanmmuz azaldigi icin mi? (Canova, 2012:75)

KADIN: ... Ben yakilmaltyim ki sizler armasiniz kendi giinahlarinizdan.

Biiyiik giinahkarla birlikte, kiiciik giinahkdrlarin da giinahlar yansin, kiil

olsun! (Kapuun oniine gelir, durur) Huzura kavussun kiiciik giinah

sahipleri! Rahatlasin! Hadi! Siiriiklesene beni asagiya! Erkeksen!

(Canova, 2012:77)

Kadin, babasinin kim oldugu belli olmayan birinden hamile kaldig: icin
kiyametin yaklagmasindan 6tiirii sokakta sirazeden ¢ikan ve sapkinlasan insanlarin
yakmasi gerektigini soyleyen Adam’a laf vurur. Halbuki Adam ve onun gibiler de
giinahkardir ama baskalarinin isledigi giinaha kars1 onlara bedel ddettirerek kendi
giinahlarin1 da hafifleyebilecegi diisiincesi i¢indedir. Kadin ise bunun yanlis
oldugunu sdylemistir.

TEYZE: Kirik insan parcaciklari. Ciiriimiig, parca parca olmus yiizler..

Inatla yansumaya calisiyorlar aynadan diinyaya. Zavallilar. Kirik bir

aynaya yakindan baktiginda ilkin cogaldigint saniyorsun. Sonradan

anliyorsun aslinda eriyip yok oldugunu kiriklar arasinda. Ne komik bir

dram. (Canova, 2012:85)

Kirik ayna metaforu iizerinden kirik aynaya bakarak bir¢cok yansimasini

goren insanin ¢ogaldigin1 zannetmesi onu yaniltmaktadir. Zira bu ¢oklu yansima,
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asil olarak parcalanmis insani goOsterir. Bu aynaya bakmak insanin eriyisine,
cokiisiine, kirilisina bakmaktir.

2.1.2 Sokaga Cikma Yasagi

302: ... Istedigimi yapabilirim. Boslukla dalga gecebilir insan. Oyle degil

mi? Vicdan azabi cekmez sonra. (Sessizlik)(Canova, 2011:17)

Burada Richard Rorty’in deyimiyle “nihai sézciik dagarcigiyla” soziiniin
yansimasi goriilebilir. Sokaga ¢ikma yasagi oldugu icin 302, normalde
yapamadig fakat yasaktan dolayr dalga gecmeyi yerinde bulur. Vicdan azabi
cekmemesini bir nevi rahatlama olarak gormiistiir.

SISMAN: Yani ne yaptiniz? Yani ne kadar kaldiniz disarida?

302: Everest’e tirmanan dagcilar zirvede ne kadar kalabiliyorlarsa o

kadar. Bayrag diktim ve dondiim.(Canova, 2011:19)

302, Sokaga cikma yasagi oldugu icin disarida kalma siiresini Everest’e
cikan dagcilara benzeterek zaman dilimi olarak ¢ok kisa bir siire kaldigini
anlatmaya calismstir.

SISMAN: Aliskanlik. Simdi bana neyi hesapladigim sorsaniz soyleyemem.

Bir de oyle tuhaf bir huyum var ki evlere senlik. Hayatta iki isi bir arada

yapamam. Karim hep takilir, sen ayni anda nasil hem sigara yakip, hem de

dumani icine ¢cekmeyi becerebiliyorsun diye. Komik kadin. ...

302: ... Iyi yolculuklar! Hicbir cazibesi yok, Everest’in sizler icin, dyle

degil mi? Yulardir zirvedesiniz ve her tarafiniz uyusmustur soguktan.

(Ickisini icer.) Hatta beyniniz bile. (Canova, 2011:20)

302’nin anlatmak istedigi sey sokaga c¢ikma yasagi olmasina ragmen
Mercedes 450 Sel’le otelin 6niinden gegenler i¢in Everest’in onemi olmadigini,
yillardir istedikleri sekilde yasam siirebildiklerinden hayatta maddi-manevi
zirvede oldugunu soyliiyor. Bir gonderme yapildigini gérmek miimkiindiir. 302
ayni zamanda Mercedes 450 Sel asigidir. Aslinda o arabay1 alma imkan1 yok fakat
hayrani oldugu arabanin icinde hep zirvede olanlarin var oldugunu anlatmaya
calismustir.

SISMAN: Ciinkii Miidiir Bey... Geceleri odalara servis yapimasin

yvasakladi. Haywr, bunun sokaga c¢ikma yasagiyla bir ilgisi oldugunu

sanmiyorum... Galiba asansorler ¢alisirken ¢ok giiriiltii cikariyorlarmus,
ondan. Evet. Asansorlerin calismasin da yasakladr Miidiir Bey. (Canova,

2011:21)
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MUDUR: (Sisman’a) Diger biitiin odalart ara ve yeni bir emre kadar
sicak su kullanimimin yasaklandigin bildir. Bayan 402’nin disinda sicak
su kullanmaya tesebbiis eden olursa, sokaga c¢ikma yasagina falan
aldirmayip, goziiniin yasina bakmadan kapinin oniine koyacagimi soyle.
SISMAN: (Saskin) Anlamadim.

MUDUR: (Biitiin kibarlig1 ile) Esek gibi anladin.

SISMAN: Yani simdi siz..

BAYAN 555: Kendini tanri sanan ¢ilgin Roma imparatoru.

BAY 555: Neron.

BAYAN 555: Daha uzun.

BAY 555: Caligula.

BAYAN 555: Evet.(Canova, 2011:29)

Yeni miidiir olan kibirli otel miidiirii geceleri oda servisine, ¢ok giiriiltii
cikiyor diye asansorleri ve ecza dolabimi yasaklamistir. Daha sonra yasaklar
keyfince kaldiriyor veya koyuyor. Kendisine itaat etmeyenleri de yasaga ragmen
disar1 atmakla tehdit etmektedir. Bu acimasizligina karsin Sigsman, ona nasil biri
oldugunu sordugunda o sirada o ortamda bulunan fakat ortamdan bagimsiz
bulmaca cozen 555’1i ciftler, kendini tanr1 sanan c¢ilgin Roma imparatoru,
sorusunu sorarlar. Sorunun sorulma zamani ve Bay 555’in verdigi Caligula cevabi
manidardir. Caligula; despotlugu, ahlaksizligi acimasizligi vs. taninir. Caligula ile
yeni miidiirii bagdastirmak yerinde olacaktir.

SISMAN: Siz her duydugunuz seyden kendinize gore bir anlam cikarip bos

yere evham yapiyorsunuz. Oysa onemli olan ilk anlamdir. Her seyin ilk

anlanmum diistinmelisiniz. Mesela, biri size ‘Yagmur yagiyor.’ dediyse, bu
gercekten yagmur yagiyor demektir. Bunun baska bir anlami olamaz.

Sonra herkes kotii degildir hayatta. Insanlart tammadan onlar hakkinda

hiikiim vermemelisiniz.. Dedim ya, isin piif noktasit psikoloji... (Canova,

2011:56)

Sisman bu sozleri her seyden siiphe duyan ve evhamli olan 303’e
sOylemistir. Wayne C. Booth’a gore; burada, ironinin diisiindiiriicii yonii lizerinde
durulmustur.

100: (Sisman’a) Yeni bir oda istiyorum ben. Yoksa cinnet gecirip kendimi

pencereden falan atabilirim.

101: Aman sakin ha! Sokaga diisersiniz sonra.
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302: Ne olur sokaga diigerse?

101: Olur mu sokaga ¢cikma yasagi var.

SISMAN: (Deftere bakar) 407’yi vereyim size.

101: (100’e) Bence asansor boslugunu deneyin.

100: Ne icin?

101: Atlamak icin. Hem daha garantilidir hem de sokak yerine otelin icine

diisersiniz. Yasagi delmemis olursunuz boylece. (Canova, 2011:65)

Odasinda cikan iki tane bocekten dolayi cinnet gecirme durumuna gelen
100, kendini en sonunda atacagini sOyliiyor. Yanindaki 101 ise sokaga c¢ikma
yasagl oldugundan yasagr delmemek adina asansér boslugundan atlamasini
soyliiyor. 101’in boyle demesinin sebebi, 100 atlarsa bile otelin icindeki asansor
bosluguna diissiin ki Oliiyken bile yasagi delmemis olsun. 101’in verdigi bu
cevapla ironik bir durum yasanmustir.

101: (Arkasindan) Benim anlamadigim, madem bu herif bocek alimi, ne

diye rahatsiz oluyor odasindaki karafatmalardan?

302: Olii yikayicisi olsaydi, yataginin altinda 6lii gormek ister miydi sizce?

101: (Bir an 302’ye bakar) Neden istemesin?

302: Dogru. Haklistmiz. Bu durumda sagmalryor 100 numara. (Canova,

2011:77)

302’nin 101’e verdigi cevap hem diisiindiiriicii olmustur hem de tariz
etmistir.

302: Dalga gecme bagimliligina yakalannus, kendi halinde bir vatandas.

Yararli bir insan oldugum soylenemez. Ama zarar da vermem. Hig

kimseye. Ya siz? (Canova, 2011:81)

302, zararsiz oldugunu anlatmak icin bu sekilde bir cevap vererek ironi
yapmuigstir.

302: (101’e) Polis cagiracak misiniz?

101: Olmaz. Bu saatte gelmez polis.

402: Neden gelmezmis?

101: Yasak var yasak! Sokaga ¢cikma yasaginda nasil disart ¢cikip buraya

kadar gelsin polis?

302: Oyle ya. Polis yakalaywerir polisi alimallah! (Canova, 2011:90)
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Yasak, dalga konusu yapilmustir. Oyle ki herhangi bir durumda polis
gerekli olsa da yasak var, denilerek gelemeyecegi vurgulanmistir. 302 ise bu
durumu alaya alarak 101’°le dalga gecmistir.

2.1.3 Kizilotesi Aydinhk

GENC ADAM: Tamam kes! (Soylenerek) Sokak kapisinin disinda helast

olan bir ev! Kahretsin! (Alcak kapidan yan odaya gecerken) Ne sans ama!

YASLI ADAM: (Arkasindan) Sans tabii. Sanslarin en biiyiigii bu senin icin.

GENC ADAM: (Disaridan) Nedenmis o?

YASLI ADAM: Diisiinsene Fransa krali gibisin.

GENC ADAM: (Disaridan) Sarayda da tuvalet yokmus, oyle degil mi?

YASLI ADAM: Elbette ya. Lazimliga yapip sarayin bahgesine dokerlermis.

Kokmusglar! Bir de utanmadan tutmus sikayet ediyorsun. Koca sehirde kag

kisi senin yasadigin liiksii yasayabilir soylesene!

GENC ADAM: (Dusaridan) Ne?

YASLI ADAM: Hi¢. Yok bi sey. (Sessizlik) Tuvaletini diyorum. Yaparken

Fransa Krali oldugunu diisiin. Rahatlarsin.

GENC ADAM: (Disaridan) Ya! Ne demezsin!

YASLI ADAM: Nankor. Tuvaletleri evlerinin icersinde olanlar, boylesine

aristokrat bir hayal kurma sansini elde edebilirler mi hi¢? (Canova,

2012:96-97)

Gen¢ Adam kendi kuruntularindan dolay: tuvalete gitmeye korkmaktadir.
Ciinkii tuvalet evin disindadir. Yasli Adam da Gen¢g Adam’in bu durumunu goriip
kendince mizah yaparak Fransa Krali’nin da tuvaletinin saray disinda oldugunu
soyler. Bu sekilde Gen¢ Adam’1 ironik bir sekilde rahatlatmaya ¢alismistir.

YASLI ADAM: Olumsuzlarin dolduruldugu bir ¢op kutusudur hayat.

Sokagin bir kosesinde kaderine terk edilmis, les gibi kokular yayarak ¢op

kamyonunun gelmesini bekleyen, ve de artik, giderek daha da ciiriimekten

baska hicbir sanst kalmanus, korkmus, kokusmus artiklariz bizler.

Hepimiz. (Canova, 2012:132)

Bu boliimde, ironinin diisiindiiriicii ¢agrisimlarin1 gormek miimkiindiir.
Hayat, Yashh Adam’in bakis agisiyla diisiindiiriicii bir sekilde yorumlanmustir.
Yaslhi Adam, yasanilanlarla hayatin kendisiyle nasil dalga gectigini anlatmaya

calismustir.

189



GENC ADAM: Aaa ya! Tiyatroda ne is yapiryormusum! Iyi bildiniz,
tegrifatciyim! Ama oniimiizdeki yil seviye sinavlarini verirsem gazozcu
kadrosuna gecireceklermis. Belediye baskan yardimcisimin  yazlik
komsusunun kuzeni yakinim olur. Soz verdi bana. Biiyiik bir olasilikla
sinava bile almayacaklar...(Canova, 2012:137)

Geng¢ Adam, niifus cilizdanin1 kaybettigine dair dilek¢e verdigi kurumdaki
kadinla tartismasini canlandirmaktadir. Tiyatro denince kadinin aklina; biletci,
tesrifat¢1 vs. geldiginden Geng Adam da dalga yoluyla ona cevap verir. Belli bir
Oonemi olmayan gazozculuga ge¢cmesi i¢in de torpilli oldugunu vurgulamak adina;
“belediye baskan yardimcisinin, yazlik komsusunun kuzeninin” yakini oldugunu
soyler. Torpilin dondiigii sistemi, belediye baskan yardimcisiyla arasindaki bagi
absiirt bir sekilde olmasina ragmen vurgulamaya caligir.

GENC ADAM: Tiyatroda ne is yapryormus! Yol gosteriyorum ben, yol!

Kutsal bir diirtiidiir hanimefendi, gormek isteyenlere yol gosterebilmek.

Yasam denilen bu ucsuz bucaksiz sahnenin kiyisinda kosesinde bir yere

ilismelerine yardimct olmak. Yasama nedenidir. Yalmizca bu ruhu

tastyanlar icin tabii. Ama sizler, sizin gibiler, yok ediyorsunuz bu ruhu.

Tiyatro ne demektir bilir misiniz hanmimefendi? Size soruyorum! (Canova,

2012:138)

2.1.4 Erkekler Tuvaleti

BONUS: Beni aya ucur. (Opiisiirken.) Yasasin yiikselen adrenalinlerimiz!

KUPABACAK: Yasasin algalan degerlerimiz! (Canova, 2011:115)

Kupabacak, Sinekpapaz’in esi Bonus’la iliski yasarken Bonus; “Yasasin
yiikselen adrenalinlerimiz!” demesine cevaben Kupabacak da; “Yasasin alcalan
degerlerimiz!” der. Aslhinda Kupa Bacak yaptigiyla Oviinmiiyor, degerler
cokiisiinii bu sekilde dile getiriyor. Gonderme yapiyor denilebilir.

KING KONG JR: ... Yillar énce oyunculuk simavina girmistim ama

torpilim yok diye almadilar. (Canova, 2011:133)

Bonus’un taklidini yapan Kupabacak’a King Kong Jr. hayran olur. Gosteri
sanatlarina meraki oldugunu soyler. Gosteri sanatlar1t gibi tamamen beceriye
dayal1 olan bir alanda bile torpilin gecerli olmast ironik bir durum olusturur.

KING KONG JR: Miiessesemizde biitiin sans oyunlari yasal olarak

giivence altina alimmustir.  Biitiin -~ miisterilerimiz  kazanmak kadar

kaybetmek hakkina da sahiptirler. (Canova, 2011:134)
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COMEZ: Daracik diinyay: Colossus heykeli gibi iki bacagi arasina almus,
biz degersiz adamlar onun dev bacaklari arasinda dolastyor, kendimize
serefsiz mezarlar aramak i¢in etrafa iirkek iirkek bakiyoruz. (Canova,
2011:147)

KUPABACAK: O iiziicii nedeni ile bazen insan yiizlerini hatirlamakta

zorlaniyorum.

OTUZALTI: Hangi iiziicii olay?

KUPABACAK: Bir tuvaletteydi samirim. Galiba sersemin biri bir kapi

koluyla kafama vurmustu...

KUPABACAK: Yo, bir yerde iyi oldu. Diisiinsenize yiizlerce gereksiz insan

yiizii beynimde bosu bosuna yer isgal edeceklerdi.(Canova, 2011:163)

Otuzalti’yla Kupabacak yillar sonra aym hapishaneye diiser ve orada
karsilasirlar. Fakat Kupabacak, yillar dnce Kibris’ta bir kumarhanede basina
aldigit darbeden dolayr Otuzalti’y1 hatirlayamaz. Kupabacak, ge¢misi
hatirlayamamanin iyi olduguna dem vurur. Yani gec¢misi hatirlayamamaktan
muzdarip degildir.

OTUZALTI: Diinya artik kiiciik bir koy dostum. Ha burasi1 ha bagka yer.

Ne fark eder?

KUPABACAK: Insan haklar mahkemesine basvuracagim.

OTUZALTI: Bosuna yorulmaywn. Koyiin bu kesiminde o dediginiz haklar

belirsiz bir diire icin askiya alinmis durumda. Ya bana ne demeli?

Diisiince sucu nedeniyle omriimiin en verimli yillart bu dehlizde geciyor.

(Canova, 2011:164-165)

Otuzalti, diinyayr kiiciik bir koye benzetmesi ve insan haklarinin
hapishanede, yani koyiin o kesiminde gecerli olmadigi, sdyleyerek hapishaneye
giren Kkisilerin sucu ne olursa olsun higbir sekilde insani olarak haklarinin
bulunmadigin1 anlatmaya calisiyor. Hapishaneye giren kisinin canli olarak hak
talep etme kuvvetinin bile olmadigini soyliiyor.

BONUS: (Iceri basimi uzatir.) Ya biri gelecek olursa?

KUPABACAK: Sa¢malama. Biitiin miisteriler nefeslerini tutmus kumar

oynuyor. Donlarina doldururlar ama ceplerini doldurmadan kalkmazlar

masadan. Cepleri ise hicbir zaman yeterince dolmayacagindan,

kumarhane tuvaletleri genellikle bos kalir.(Canova, 2011:114)

MUHALIF: ... Ya biri gelecek olursa?
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COMEZ: Kim gelebilir Sayimn Bay Muhalif? Biitiin enayiler nefeslerini
tutmus Bay Erk’in genel kurul salonuna gelmesini bekliyor. Onun sacma
sapan konusmalarim kacirmaktansa altlarina doldurmayt tercih ederler.
Bu nedenle de toplanti oncesi meclis tuvaletleri hep bos olur. (Canova,
2011:143)

OTUZALTI: (Igeri basim uzatarak) Ya biri gelecek olwursa?
KUPABACAK: Kim gelebilir ki? Biitiin mahkumlar nefeslerini tutmus
infazi seyrediyorlar. Donlarina doldururlar ama idam mahkumu can
vermeden ayrilmazlar pencerenin oniinden. Boyle zamanlarda hapishane
tuvaletleri bos kalir.. (Canova, 2011:160)

BONUS: (Disaridan.) Ya iceri biri girecek olursa?

KAPTAN: Sacmalamayin. Yolcularin hepsi giivertede. Nefeslerini tutmus
glinesin batisint izliyorlar. Gemi karaya bile otursa hava kararmadan
ayrilmazlar oradan. Kiiba aciklarinda bu saatte transatlantik tuvaletleri
genellikle bos kalir. (Canova, 2011:179)

Yukaridaki alintilarda “Erkekler Tuvaleti” oyunundaki dort boéliimiin

basinda gecen, klasik ciimlelerden olusan replikler vardir. Bu dort boliimiin

girisinde de klise girislerin yapilmasi ironik tarzda gerceklesmistir. Mekanlar

farkli olsa da insanlarin kendi hoslarina giden durumlar karsisinda o duruma

odaklanip kapilmalarindan dolay1 bu zaman dilimi ¢ikarlar1 olan kisiler tarafindan

menfaatleri dogrultusunda kullanilmastir.

2.1.5 Ful Yapraklar

RICHARD: Ben... giinahlarun kadar seviyordum babamu.

MADONNA: Ne?

RICHARD: Evet, cok seviyordum. En az giinahlarim kadar desek daha
dogru olur.

MADONNA': Farkinda misin, bunu soylerken bile giinaha giriyorsun.
RICHARD: Neden?

MADONNA: Giinah sevilir mi hi¢? Deli mi ne?

RICHARD: Insanlar sever giinahlarini. Hem de cok. Diisiinsene;
sevmeseler, bu denli bagl olmasalar, durmadan giinah islerler mi? Onlari
sevimeyen baskalaridir. Cesaretsizler, etten robotlar, ot gibi yasayanlar...

Bu nedenle giinah derler adina. (Sessizlik) Neyse. Onemli degil. Dort
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yuldir yamumda tastyordum o tabakayi. Ugur getirsin diye. (Canova,

2015:23)

Civan Canova, Richard karakteri iizerinden insanliga ve insanlarin iiriinii
olan giinahlara bir elestiri yapmstir. Insanlarin giinah1 ¢ok sevdigini ve sirf bu
yizden bu kadar cok giinah isledigini sdyler. Halbuki giinahin menfi ve
sevilmeyen bir sey oldugunu herkes kabul eder. Yalniz insanlarin giinaha karsi
bakislariyla giinah islemeleri arasinda tezat bir iligki vardir.

MADONNA: Dogru. Etkilenmistim. Peki giizel mi oralari?

KADIN: Amerika mi? Bilmem. Ozlem olarak kaldiginda giizel belki ama

alisinca pek bir sey ifade etmiyor insana. Aslinda her yer oyle degil mi?

(Pencereye dogru yiiriir) Erisemedigimiz zaman her yer ¢ok giizel. (Disart

bakarak) Her sey. Erisemedigimiz her sey cok giizel. (Canova, 2015:37)

Diisiinmeyi veya farkindalik saglamay1 cagristiracak sekilde ironik bir
anlatim yapilmistir. Cok istenilen bir sey olsa bile o istenilen seye kavusulduktan
bir miiddet sonra alisma duygusunun verdigi hisle artik 6nemi kalmiyor.

KADIN: (Duvarlara bakar) Bunlarin hepsini sen mi yaptin?

RICHARD: Begenmedin mi?

KADIN: Cocuk resimleri gibi.

RICHARD: Heniiz biiyiimedim.

KADIN: Ne zaman biiyiimeyi diigiiniiyorsun?

RICHARD: Oliince.

KADIN: Giizel. (Resimlere bakarak) Niye yiizleri yok?

RICHARD: Yiizstiziin biriydi de ondan. (Canova, 2015:40)

Richard burada, biiyiimenin oliimle gerceklestigini soyleyerek hem
Kadin’1 sasirtmistir hem de vermis oldugu bu cevapla Kadin’1 diisiinmeye sevk
etmistir. Kadin’in yapmis oldugu resimlerin yiiziiniin olmamasina da “yiizsiiziin
biriydi”’ demesi ironik bir cevaptir.

RICHARD: Harika. Fevkalade. Cok giizel bir konuya parmak bastin.

Kadinlarin asik olma nedeni ‘Farklisin digerlerinden.” Ayrilma nedeni,

‘Niye herkes gibi degilsin?’ (Canova, 2015:61)

Richard’in kadinlarla ilgili sdyledigi bu sozler mizahi ve laf sokucu sekilde
olmustur.

KADIN: Canavarsin sen! (Kaprya dogru yiiriir) Ben yatiyorum.
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MADONNA: (Alayla) Iyi geceler namus abidesi barmen kiz. (Canova,
2015:73)

Madonna’nin namus kavramiyla barmen kiz1 ayni ciimlede kullanmasinin
nedeni kiz kardesi Kadin’a laf sokmak i¢indir. Bu iki kelimenin tezathik teskil
etmesi absiirt ve ironik olmustur.

2.1.6 Diigiin Sarkisi

KADIN: ... Diin gece aramizda eglence diizenledik. Biitiin kiz

arkadaglarim geldi. Tam on ii¢ kiz. Yanliy duymadiniz, tam on ii¢ kisiydik

bu odada... Yo, hayir on ii¢ degil, on dort. Evet. On dort kisiydik. Ciinkii
kocam... yani miistakbel esim demek istedim, on ii¢c rakaninin
ugursuzlugunu onlemek icin komsusunun muhabbet kusunu alip bize verdi.

(Canova, 2015:179)

Kadin’in on {i¢ sayisimin ugursuzluk getirdigine inanan Kkocasi,
komsusunun muhabbet kusunu 6diing alip sayiy1 on dort yapmasi olaya ironik bir
hava katmastir.

KADIN: ... Ben de seninle aym fikirdeyim. Hatta yalnizca ben degil

herkes. Diinyanin tiim iktidarlart ve de muhalefetleri seninle ayni fikirde

annecigim. Sen olmasaydin evren genislemezdi annecigim. Ve benim
yiiregim... bu kadar daralmazdi sen olmasaydin... annecigim. (Canova,

2015:187)

Kadin annesine kars1 olan tepkisini ironik bir sekilde vermistir.
KADIN: ... Neydi bu Akhilleus? Hayatimi bdylesine vurdumduymaz,
boylesine bencil, boylesine bonkor bir bi¢gimde firlatip atma hakkini kim verdi

sana? (Canova, 2015:201)

2.1.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

ROJ: Ben... yiiz kiisur yildir istisnasiz hi¢ kimseye sahsiyetimle ve de
mesleki itibarimla dalga gecmesi icin izin vermedim Suzinak Hanim...
SUZI: Dedim ya dogru diye. Hele ona hi¢ vermedin. Yani bu hususta her
zaman gurur duymusumdur seninle. Her yerde de soylerim bunu. “Eski
kocam” derim, “hiisran ve bunalim icerisinde gecirdigi sefil meslek hayati
boyunca” derim, “Harpagon da dahil olmak iizere” derim... “Hig¢ kimseye
sahsi ve de mesleki seyiyle sey yapmalari icin izin vermemistir” derim.

(Canova, 2013:143)
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Suzi eski kocasinin sahsiyetine yonelik elestirisini alayci bir sekilde
yapmuigstir.

SUZI: Ama ben sana bir sey soyleyeyim mi Roj? Ben sahsen ¢ok

begenirdim seni, o gece bekcilerinden biri roliinde. Karanlikti sahne ve

sadece bacaklarin goriiniiyordu. Iki adet uzun, bicimli erkek bacagu.

Apollon’unkiler gibi... Hepsi bu kadar.

ROJ: Latife mi simdi bu? (Canova, 2013:145)

Suzi’nin Roj’u begenmesinin nedeni, Roj’un sahnede sadece bacaklarinin
goriinmesidir. Suzi burada Roj’un bir bakima fazla etkin olamadigini ve ironik bir
sekilde sahnede figiiran gibi kaldigini vurgulamustir.

SUZI: (Muskayt alir) Bu ne bu?

ROJ: Ugurum o benim. Okunmus kayist ¢ekirdegi var icinde. O yanimda

olmadan ¢citkmamisimdir sahneye. Hicbir zaman. Kendimi bildim bileli.

SUZI: Omiir boyu basarisizigin miisebbibi bulundu nihayet. Okumusg

kayisi ¢ekirdegi. (Canova, 2013:146)

Yukarida alint1 yapilan boliimde inan¢ boyutu ironik olarak tartigilmistir.
Suzi, Roj’un kotii oyunculugunu 6nemle yaninda tasidigi muskaya baglayarak
elestirisini gerceklestirir.

NEFERTITI: Ben sahne disinda hi¢ aglayamam.

SUZI: Bense yas birakmamisum pinarlarimda bu gece icin. Bilseydim daha

tutumlu davramrdim. (Canova, 2013:183)

Suzi aglayamamay1 alaya alarak cevap vermistir.

2.1.8 Mitosmorfoz

Civan Canova, bu oyunu ironik olarak yazdigini belirtir: “Insanlik tarihi
boyunca siiregelen, mitlere konu olan, erkek-kadin arasindaki ‘iktidar’ ayriminin
‘iktidar simgeleri’nin(!) ironik bir giildiiriisii.”(Canova, 2005)

PRIAPHUS: ...Soylesenize. Bilimin yiikselisiyle ahlakin ¢okiisii arasindaki

o ters oranti olmasaydi, ben o insan denen lanetli yaratiktan nasil intikam

alabilirdim? Ger¢i ben de insamim ama... alt beyin iist beyin meselesi.

Anlarsiniz ya...(Canova, 2005:81)

Bilimin yiikselisi ile ahlakin ¢okiisii ironik bir dille aktarilmistir. Priaphus,
kin {izerine kurdugu hayatin1 anlatirken kendisinin de insan oldugunu hatirlayarak
kendisiyle ¢elistigini fark eder.

GOLDENLIER: (Priaphus’a bakar.) Kimsiniz siz?
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PRIAPHUS: Yapmayin Goldenlier. Tanrilara genellikle, ‘Sen,’ diye hitap
edilir. Kiiciik insanlara ‘Siz’ diyebilir insan. Mesela biiyiik adamlara.
Ciinkii baska taraflar kiiciiktiir onlarin aslinda. Mesela beyinleri... ya da
ne bileyim... Kiiciiklerine ‘Sen’ diye hitap ederseniz alinir onlar. (Canova,
2005:84)

Tanr1 Priaphus bu alintida ironik bir gonderme yapmaktadir. “Siz”
hitabini, kiiclik insanlara; “sen” hitabin1 ise biiyiik insanlara kars1 yapildigim
soyler. Kiiciik insanlara ‘“sen” diye hitap etmek, beyinleri kii¢iik oldugundan
alinmalarina sebep olur, der.

NANCHY: Demek burun ameliyati oldun Goldenlier. Ve bir burun

torpiiletmek tam iki ay siirdii. Ne gerek vardr ki hayatim? O haliyle de

giizeldi. Ustelik karakterine de wyuyordu. Upuzun bir Pinokyo burnu.

Neyse... Unarim bu da yakisir benim erkime. (Canova, 2005:110)

Nanchy, esi Goldenlier’a burnunun eski hali, yani uzun halinin ona daha
cok yakistigim1 soylemesi ve bunu da Pinokyo’ya benzetmesi, Goldenlier’in
yalanci bir insan oldugunu ortaya koymustur.

GOLDENLIER: ... Norman nerede demistin?

NANCHY: Cehennemin dibinde.

GOLDENLIER: Ya. O da 6ldii demek.

NANCHY: Tanrim. Eviadina ne kadar diigkiin bir baba. Yiiregi evlat

sevgisiyle dolu. (CANOVA, 2005:113)

Sorumsuz oldugu anlasilan Goldenlier, oglu Norman’it sordugunda esi
Nanchy, verdigi bu cevapla ironi yapmistir. Yani Goldenlier’a alttan alttan laf
sokmustur.

NANCHY: Egitim sistemindeki c¢arpiklik beyninin uyusmasina neden

oluyormus. Bu nedenle birakti okulu. Uyusturucu tedavisi bitince

disaridan bitirecek. (Canova, 2005:114)

Nanchy, egitim sistemindeki carpikligin beyni uyusturmasiyla gercek
uyusturucunun insani uyusturmasi arasinda paralel bir bag varmis gibi
diisiiniildiigiinden Goldenlier’in kizinin okulu biraktigini sdyler. Ayn1 zamanda
sisteme de bir gobnderme yapilmustir.

PRIAPHUS: Sayilir. (Kavanoza bakar.) Cosmos Yapim Sirketinin, maddi

ve de manevi katkilarindan dolayr ailemize takdim ettigi ufak bir odiil.

Yasam boyu onursuzluk odiilii. Oscar gibi. (Canova, 2005:118)
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Burada beklentinin disinda farkli bir kelime kullanilarak degisik bir slogan
olusturulmustur. Bu slogan mizahi ve okuyucu sasirtici niteliktedir.

ZUZU: Yakismus yakismasina da... Obiirii harikaydi. Ozellikle son on bes

saniye boyunca. (Kiritarak) Dogrucu Pinokyo seni!.. (Canova, 2005:124)

“Dogrucu Pinokyo” tersinlemesiyle ironi yapilmistir.

GOLDENLIER: Peki ya ben sana ne verdim bunun karsiliginda?

SEHRAZAT: Ne vermediniz ki? Emeklilik hakki verdiniz, yeni yila girerken

cift maas verdiniz... sonra sigorta primlerimi yatirdiniz. Sonra

galalar...(Canova, 2005:140)

Sehrazat, verdigi cevapla sanki Goldenlier kendisine devasa seyler vermis
gibi goziikiiyor. Halbuki Sehrazat’in repligi alt1 dolu olan ve gonderme
mahiyetinde kurulmus bir repliktir.

BORIS: Aymi zamanda bizler bu senaryo iizerinde calisirken, bekdret

katliaminin bir insanlik su¢cu mu, yoksa iiretimsel bir zorunluluk mu

oldugunu da irdeledik. (Canova, 2005:158)

Uretkenlik mizahi bir dille s6z konusu yapilmistir.

GOLDENLIER: Isini bilirsen cekilir. Bugiin ¢ekim, yarin montaj, hafta

sonu da gala.

ROMANSKY: Gala mi? Bu hafta sonu mu?

GOLDENLIER: Neden? Geg mi?

ROMANSKY: Degil de... Adalet kadar hizli isliyorsunuz magsallah.

(Canova, 2005:173)

Adalete ironik bir génderme yapilmistir. Ignelemeyi gormek miimkiindir.
[roni, sadece esprili konular iizerinde degil, ince mesajlar vermek iizere de
kullanilir.

GOLDENLIER: Beni birakma. Yoksa eksilirim.

HEPHAISTOS: Seni birakirsam, belki azalir eksilerim... ama ben de

eksilirim.

GOLDENLIER: Duygusal paradokslarim ne giizel dile getiriyorsun.

Homeros’un torunu oldugun nasil da belli oluyor.

Gergeklik payina sahip diisiindiiriicii diizeyde yapilmig bir ironi vardir.

2.1.9 Niobe

SEKSTET: (Disardan televizyonun tepesine pat pat vurma sesi gelir)

Caligsana uyuz! (Hisimla girer) Diinyada olup biteni tun¢ devrinden
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kalma iigiincii el bir tiplii televizyondan oOgreniyoruz! Neden ¢illi

bezelyem?

BOBREK: Ciinkii bizler eski diinya organizmalariyiz. Stoklar bitmeden

yenisini kullanmak giinah.

SEKSTET: Kim soyliiyor bunu?

BOBREK: Kullanma kilavuzunda yaziyor. (Kahkaha atar) (Canova,

2012:158-159)

Sekstet, eski tip televizyonun caligmamasindan yakinmaktadir. Bunun
tizerine Bobrek, alaya alarak televizyonla ilgili cevap verir.

STAN: Yapma Oly. Hitler ne kadar yasam severse ben de o kadar

stkicryim.

OLY: Hitler mi? O da kim?

STAN: Yapma Oly. Cok iinlii bir ¢cag diktatorii.

OLY: Cikartamadim Stan. Hangi donem?

STAN: Gamali tas devri.

OLY: (Bulmus bir sevingle) Adolf?

STAN: Ta kendisi. Fevri ve ani jestleri nedeniyle ressamlara poz

veremediginden, magara duvarlarinda etobur kuzenleriyle birlikte ¢izilmis

resimlerine pek rastlayamadiginiz cok iinlii bir asker ve de diplomat
primat. Bir aktor. Esi bulunmaz bir siyahi komedya ustasi. (Canova,

2012:167)

Hitler’e ironik bir gonderme yapilmistir. Gama, Yunan alfabesinin ii¢iincii
harfidir. Gamali ise: “Bazi eski dinlerin ve Nazizm’in sembolii olan uglar
Yunancanin gama harfi biciminde kirilmis (hag): Gamali ha¢.” (TDK). Hitler
donemi, ilkel ¢aglardan olan Tas Devri’ne benzetilerek ironi yapilmistir.

BOBREK: ... Hadi ama. Suclama kendini elmas gozlii solucanim. Cagin

dengesizligi bu. Caginizin haliisinasyonu. Ve de sen cagin dengesizligi ile

inanilmaz bir uyum icindesin. Ve de sizin bu ortak dengesizliginiz, ¢ok

yakinda farkli bir dengenin temellerini atabilir Sekstet.

SEKSTET: (Ansizin aglamasint  keser, ciddi) Beni ikna edecegini
biliyordum. Camim benim. Kor tarotcum. Sakact kahinim. Nasil da
sorgularmus kainati o hassas parmaklariyla.(Canova, 2012:173)

Bobrek, yasanmilan c¢aga atifta bulunmustur. Bobrek’in bu repligine

Sekstet’in cevap vererek “kor tarotcum” ve ‘“‘sakaci kahinim” sdylemleri anlam
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olarak tezatlik teskil eden sozciikleri kullanarak ironi yapmustir. Tarot fali bakan
falcilar, kartlara bakarak yorum yaptiklarindan k6t olmalart kabul edilebilecek bir
durum degildir. Aym sekilde kahinlerde gelecegi goren ve yorumlayan bilge
kisiler olduklarindan siirekli gercek kisilik ve gercek soylemleriyle vardirlar.
Bundan otiirli saka yapmalar1 sz konusu degildir. Yukaridaki alintida ise “kor
tarotcum” ve “sakact kahinim” denilerek absiirt ve ironik bir anlatim
sergilenmistir.

2.1.10 Neon

YAZAR:...Ampullerin ¢cogunu gevsettim. Asirt sarfiyat kiiresel isitnmayi

hizlandirtyormus. Bense siirekli geciktirmek istiyorum felaketleri. Bir

nebze de olsa yardimum dokunsun istiyorum can cekigen insan
kalabaligina. (Sessizlik) Bakma oyle bana. Hi¢cbir zaman diisiindiigiin gibi

bencil bir herif olmadim ben. (Canova, 2015:105)

Yazar kiiresel 1sinmay1 geciktirmeye bir fayda saglayarak can cekisen
olarak tanimadigi insanlara katkida bulunmak istiyor. Hem igneleme diisiinmeyi
harekete geciren bir ironi yapilmustir.

YAZAR: ... Karanlikta hesaplasirsak birbirimizin gozlerine bakmak

zorunda kalmayiz diye de diisiinmiis olabilirim. Gene de, en azindan

golgelerimizi duvara asabilirdik. (Canova, 2015:105-106)

YAZAR: Aci ¢ekiyor olamaz miyim?

NEON: Acilar besin kaynaginiz olamaz mi? (Canova, 2015:119)

Besin kaynagi olarak acilar gosterilmektedir. Bir insan nasil ki hayatta
kalmak i¢in besine ihtiya¢ duyarsa burada da Yazar'in yazdiklarinin kaynag,
besin kaynagi olarak aci oldugu soylenmis. Aci, kisi besleyen bir anlama
biiriinmiistiir.

NEON: Ben olecek olsam kimsenin ruhu duymaz oyle degil mi?

YAZAR: Istersen oliim konusunda sidik yaristirmayalim.

NEON: Bence yaristiralim. (Sessizlik) Kabul. Yaristirmayalim. Siz her

haliikarda daha uzaga isersiniz benden. Siz yazarsmmiz ciinkii. Miihiirlii

tasdikli belgeleriniz var hayatta ve bu hayati dibine kadar yasamis
oldugunuza dair. Ustelik yar1 kahin sayihrsiniz. Her sey hissediyorsunuz.

Oliimii bile. Ama... Anlamiyorum. Sonu¢ dedigimiz sey nedenlerin

toplamiysa eger... ve eger ben oldiikten sonra hic kimseye yasadigumi
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hatirlamayacaksa... Ben biitiin bir hayatin nedensiz yasamis olmuyor

muyum? ... (Canova, 2015: 127)

Tann kisilestirilmistir. Hayat1 nedensiz yasama ile ilgili yapilan konusma,
ic hesaplasmanin disavurumu seklinde de yorumlanabilir. Neon, Yazar’in
yazarligini ince bir sekilde abartmaya ¢alismistir.

NEON: Ciinkii siz gidicisiniz.

YAZAR: Nereye?

NEON: Ne demek nereye? Goziiniiz topraga bakiyormus ya. Miistakbel

mevtamiza  saygida  kusur  etmemek  gerekir Oyle degil mi?

(Canova,2015:127)

Bir onceki bolimde yazar kendi olimii ile ilgili konustugundan Neon
burrada oliime atifta bulunarak laf sokmustur.

YAZAR: (Oynayarak): “Iyi giinler. Fi tarihinde bir dostunuza gondermis

oldugunuz elektronik posta da resmi ideolojiye, genel gecer ahlak

kurallarina, geleneklerimize, goreneklerimize, konusma adabimiza aykiri
birtakim sozciikler tespit etmis bulunmaktayiz. Bu sebepten otiirii bizimle

merkeze kadar gelmenizi rica ediyoruz.” (Canova, 2015:128)

Yazar, eger Oyle bir sey olursa, kendisini almak icin gelen giivenlik
ekiplerini canlandirarak onlarin agzindan sagma seyler sdylemistir. Mizahi bir
canlandirma gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bir gondermede bulundugu da
diistiniilebilir.

2.1.11 Promiyer

KARAKAS: Oldum ya... Peki sen nasil oldu diistiin buralara?

KAYTAN: Sitkildim yangin sondiirmekten. Biraz da sanat ategi ile yanayim

dedim. Alisveris merkezinin sahne gosterileri departmanina danigman

yaptilar beni. Anlayacagin tiyatronun danmisma biirosundayim. Tiyatro
olayi, ne bileyim... Yangin sondiirmeye benzemiyor. Daha sicak bir is.

(Canova, 2013:48-49)

Daha once itfaiye eri olan Kaytan, Karakas’in sorusuna tiyatronun yangin
sondiirmekten daha sicak bir is oldugunu sdyleyerek ucu acik sekilde mizahi bir
cevap vermistir.

FRANSISCO: Ne oldu o hoslandigin ¢cocuk?

FORTINBRAS: Hangisi?

FRANSISCO: Hani soyliiyordun ya, itfaiyeci miymis neymis...
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FORTINBRAS: Abartili buldu icimdeki yanginlari... (Canova, 2013:51-53)

Fortinbras, itfaiyeci olan cocukla arkadas olamama nedenini, ¢ocugun,
kendi i¢indeki atesi abartili bulduguna baglar. Ask atesi ile itfaiyeci arasindaki
karsithk iliskisinden yararlanarak denk olmayan duygulardan dolay1
gerceklesemeyen aska ironik bir yaklagim sergilenir.

SEZAR: ...Ben diin size; “Jiil Sezar’i biliyor musunuz?” diye sordum,

“Biliyoruz” dediniz.

BIRINCI ASKER: Biliyoruz...

SEZAR: Konusu ne peki?

BIRINCI ASKER: (Siritarak) “Sen de mi Briitiis?” (Canova, 2013:67-68)

Figiiranlik ajansindan gelen figiiranlar1 konuyu soran Sezar’in aldigi cevap
esprili olmustur. Esasinda ortamda ciddi bir hava vardir fakat bu cevapla ortam
basitlesmistir.

OIDIPUS: Memleket neresi?

SEZAR: ... Memleket Roma Bay Odip.

OIDIPUS: Roma?

SEZAR: Roma. Sizin de Thebai, yanilmiyorsam. Yani Antik Yunan.

OIDIPUS: Size gore antik. Bize gore cagdas. Cok sevindim tanigtigimiza.

(Canova, 2013:69)

Kral Oidipus’la Sezar’in, “Yunan” kelimesinin Oniine kendince sifatlar
koymasi ironiktir.

YONETMEN: ... Soyliiyorum. Kraliceyi tutuklamislar.

FRANSISCO: Peki sebep neymis?

POLONIUS: polis eylemci kadinlart coplayinca, “Beni de coplayin”

diyerek onlerine atilmis. (Canova, 2013:83)

Kraligenin polisin Oniine atlayip kendini hedef gostermesi absiirtliik teskil
etmekle birlikte ironik de olmustur.

CLAUDIUS: Kadin aktris mi yoksa anarsist mi anlamadum gitti. Bir insan

ya devrimci olur ya kralige. (Canova, 2013:84)

GUVENLIK GOREVLISI: Kusura bakmayn béldiim provanizi.

HAMLET: Rica ederiz. Siz olmadan Hamlet'in yeni yorumu yavan kalirdi.

(Canova, 2013:115)
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Hamlet'in, Giivenlik Gorevlisi’ne bu sekilde cevap vermesi ironi olarak
tanimlanabilir. Ciinkii provanin basindan beri oyunla alakali ya da alakasiz bir¢ok
kisi provay1 boldiigii icin Hamlet de tepkisini boyle bir cevapla gostermistir.

2.1.12 Lydia

KROIZOS: ... Ger¢cek akrabalik kan degil ¢ikar baglarina dayanmaktadir.

(Canova, 2010:7)

Lydia’nin babas1 Kroizos akrabaligin c¢ikar baglarina dayali oldugunu
sOyleyerek ironi yapmuistir.

RASPUTIN: ... Bilin bakalim ulu Kroizos, biricik kizina diigiin hediyesi

olarak ne bagislayacak? Bilen ogrencime yarinki work-shop yiizde elli

zamli. (Canova, 2010:10)

Bilen o6grenciye indirim yapilmasi gerekirken Rasputin'in zamdan
bahsetmesiyle beklenmedik bir durumla kars1 karsiya kalinmasina neden
olmustur.

RASPUTIN: ... Lydia’cigin tek gidast altin yaprak. Bizlerin gidasiysa

Lydia’nin bol mineral ve bol fosfor yiiklii atiklar:. (Canova, 2010:26)

Bazi insanlarin aldig1 besinler bile birilerinin atif1 olabilir. Oyle ki alt
diizey insanlar, iist diizeydeki insanlarin atiklariyla yasamini siirdiirmek zorunda
kalabilir.

LYDIA: ... Ne kokuyor burasi? Sanki lagim tasmuig gibi.

HERMY: Benim kilo sorunum var ya, o sebeple terliyorum biraz. Kotii mii

geldi?

LYDIA: Yok camum, oldukca hos bir koku. (Igcine ceker) Ne giizel...

(Canova, 2010:36-37)

Lydia’nin ter kokusunu icine cekerek hos koku demesi ironiyi

dogurmustur.

RASPUTIN: ... Sana gelince kiiciik seytan. Kalk bakalim ayaga. (Hermy

toparlanir) Ego sisirme konusunda senin gibi bir serseriye boylesine

comert davrandigi icin, her gece uyumadan oOnce gsiikretmelisin tanriya.

(Canova, 2010:61)

Rasputin’in bu repliginde, hem laf sokma hem de kismen 6vme mevcuttur.
Ayni zamanda Hermy'e verilen ince bir mesaj vardir.

WOLFGANG: Alinacak ders. Ofkeyle kalkan uzun vadede bunun

faydalarini gorebilir. (Canova, 2010: 63)
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“Ofkeyle kalkan zararla oturur.” atasozii, burada ironik bicimde kullanilmistir.
RASPUTIN: Uc¢ tablodaki toplam sévalye ve kisrak sayisi. Kizlardan
aldiklarimla birlikte, tam on iki adet mahser atlisi. Ve Rasputin. Tam on ii¢
kisiden olusan, ugurlu bir ordu. Tut tutabilirsen. (Canova, 2010:105)
Ugursuzluk getirdigine inanilan on ii¢ sayisi, burada ugurlu oldugu

sOylenerek tezatlik teskil etmis ve ironi yapilmustir.
BENNY: Kral iistimiiyor! Demek ki kral c¢iplak degil! (Kadehini
kaldirarak) Kadehimi ayiplarini _ortme ustast Kroizos ailesi icin

kaldirtyorum. (Canova, 2010:68)

ZEDY: ... Hocam. Ben vazgectim. Liitfen esimin ila¢ tedavisini kesin. ...

RASPUTIN: Neden Bay Zedong? Cok iyi gidiyordu? Tam da tedaviye

cevap vermeye baglamisti... Kendini yeniden Bayan Zedong olarak

gormeye bagslamasi an meselesi. Siz kendi kirli camasirlarinizi bir valize

takip tekrar eve yerlesince de mort! (Canova, 2010:106)

“Kirli camasir” tabirinin kullanilmasi hem mecazi hem de gercek anlam
icerdiginden ironik bir alt yapiya sahiptir.

2.1.13  Yildoniimii

GELIN: Bu yiiziigii hi¢ ¢ikarmayacagim parmagumdan. Isterse tenekeden

olsun. Onemli olan manevi degeri. Milyonlarca insan aghkla savasirken

pirlanta yiiziik takacak halim yok herhalde.(Canova, 2015:213)

Gelin, elindeki yiiziiglin tenekeden olmasi ve pirlanta yiiziik takmak
istememesinin nedenini; diinya iizerinde, milyonlarca insanin aglhktan
savagmasina baglar. Yahut pirlanta yiiziik takacak imkani olmadigindan boyle bir
bahaneye de ihtiya¢ duymus olabilir. Her iki durumda da bir mesaj verme durumu
s0z konusudur. Esasinda ironi de bir mesaj verme girisimidir.

BAYAN CIKCIK: Dislerinizi sikarak konustugunuz zaman kabalik etmis

olmuyor musunuz Bay Cok Kibar Adam?

BAY CIKCIK: Dis etlerim kasindigi icin stkryorum diglerimi. Ust protezi

iyi yerlestiremedi bu uyuz. (Canova, 2015:222-223)

Bayan Cikcik, “Bay Cok Kibar Adam” diyerek tarizde bulunmustur. Bay
Cikcik’in cevabi1 da Bayan Cikcik’in repligini pekistirmediginden giiliing bir

durum olusmustur.
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BAY CIKCIK: Seninle anlasacagiz delikanli. Meslek ne?

DAMAT: Ogrenciyim heniiz.

GELIN: Ama bitecek.

DAMAT: Ama bitecek.

BAY CIKCIK: Tamam, bitecek de ilerde ne yapmay: diisiiniiyorsun?

DAMAT:  Diinyadaki  biitiin  petrol  yataklarini  kamulastirmayt

diisiiniiyorum.

BAY CIKCIK: Bak sen.

DAMAT: Ya siz? Yani siz ne is yapryorsunuz?

BAY CIKCIK: Ben ogrenci degilim ¢ok siikiir. Bu nedenle de boyle

korkung hedeflerim yok. (Giilerek) Demek diinyadaki biitiin petrol

yataklarint kamulastirmayt diisiiniiyorsun... (Canova, 2015:242)

Ogrencilik iizerine ironi yapilmistir. Bay Cikcik, 6grencinin kurdugu
hedefi tiye almis ve kendisi 68renci olmadigi icin siikretmistir. Petrol yataklarin
kamulastirma konusunda ise kapitalizme kars1 {istii kapali bir gonderme yapildig
da diisiiniilebilir. Ciinkii petroliin belli bir 6zel sahis veya kurumun tekelinde
oldugu yerlerde, bu kisi ve kurumlar diinyada, kendini her seye egemen
zannederek somiirii yollarina bagvururlar.

BAY CIKCIK: Birak bilimi milimi. Sadece tuzu kuru ol yeter. Bu daha

onemli. Bir de uyanik olacaksin hayatta.

BAYAN CIKCIK: Hayatim.

BAY CIKCIK: Hayatin kayar!.. eSer uyanik olmazsan. Ornek mi sana?

(Kendini gostererek) Bak amcaya. Bir kart, iki cocuk, bir torun... (Canova,

2015:243)

Bilimin karin doyurmadigina deginilerek bilim tiye alinmistir. Bilimsel
calismalar ve onunla elde edilecek olan giiciin yerini kurnazliklarla olusturulan
kurgularin egemen olusu ironic bir dille anlatilmistir.

BAY CIKCIK: Bir yastikta kocamaywn sakin. Boynunuz tutulur. (Canova,

2015:248)

Yeni evli ciftlere soylenen “bir yastikta kocaymn” klisesi, Bay Cikcik
tarafindan mizahi sekilde soylenmistir.

BAYAN CIKCIK: Beynin sana gerisini hatirlatmak istemiyor, ciinkii

babam suratina okkali bir Osmanli tokadi ask etmisti.
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BAY CIKCIK: Kime? Bana? Ustelik Osmanli tokadi. Ben hayatim boyunca

ekonomik tokatlar disinda Allah’in hicbir kulundan bir fiske dahi

yemedim! (Canova, 2015:257)

Bay Cikcik, yedigi tek tokadin ekonomik tokatlar oldugunu soyleyerek
kapitalist sistemin ekonomik krizlerine gonderme yapmaktadir.

BAYAN CIKCIK: (Keserek) Benim kalbim carpiyor.

BAY CIKCIK: (Ironik) Ne giizel.

BAYAN CIKCIK: Oyle degil. Cok carpryor.

BAY CIKCIK: Ilk gecemizi mi hatirladin?

BAYAN CIKCIK: Oyle degil carpinti.

BAY CIKCIK: Ilaglarini unutma. (Canova, 2015:259-260)

Bay Cikcik, Bayan Cikcik’in kalp ¢arpintisini alaya alarak cevap vermistir.

BAYAN CIKCIK: Bir gelinlik bile giydirmedin bana.

BAY CIKCIK: Haydaa!.. Yahu dyle karar vermemis miydik? Paramiz olsa

Hindistan’a gidecektik diigiin yapmaya. Seyin yamina... Neydi adi?

Maharoshi miydi, Maharis miydi?..

BAYAN CIKCIK: Hatirlamiyorum. Sildim eskileri.

BAY CIKCIK: Neden?

BAY CIKCIK: Yer acmak icin. Haddinden fazla ani biriktiginde

gereksizleri ¢ope siiriiklemezsen ana hafizaya zarar veriyor. Ben

glincelledim hafizami. Sana da tavsiye ederim. (Canova, 2015:270)

Beyin, depolama alam smirli bir yapiya benzetilerek ironi yapilmistir.
Ciinkii beynin herhangi bir sinirh kapasitesi yoktur.

2.1.14 Evaristo

KADIN: ... Duyduguma gore savaslara harcanan para diinyanmin yiiz yillik

yiyecek ihtiyacindan daha fazlaymig! Benim ¢aldiklarimi toplasan, hepsi,

topu topu bir ogiin bile etmez. Bu hesaba gore, ilahi hesap defterinin

bor¢lular listesinde sonuncu siralarda yer aliyor olmaliyim! (Kikirdar.)

Kendime de kutu bira caldim. Tiirkler kendi aralarinda kavgaya tutusmus,

voresel olsun diye biber gazi stkiyordu polis. (Canova, 2013:17-18)

Savas giderlerinin yasami siirdiirmek icin alman besinlerin yiiz yillik
masraflarindan daha fazla olmasi diisiindiiriiciidiir. Diger taraftan Tiirklerin kendi
aralarindaki kavgaya, biber gaziyla miidahele bi¢imi ile yoresel tat iliskisi

kurularak ironik kilinmistir.
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KADIN: ... Cok yakinda kogeye donerci diikkant acryorlar. Doner-ayran

bir bucuk Euro. Parast olan icin fena degil. Iyi ki evimiz Tiirk

mahallesinde hayatim. (Canova, 2013:20)

Almanya’da Tiirklerle 6zdeslesen doner iizerinden bir yorum yapilmistir.

KADIN: ... Yoksa Tiirkler, biz Arjantinliler gibi saf kan degil mi? Ha,

Evaristo? Ne olursa olsun. Ben sahsen ¢ok cekici buluyorum. Alman kani

karisanlart sevmiyorum pek. Ne o oyle sart siyah, alacali bulacali!.. Erkek

dedigin esmer olmali. Gobekli olmali. Sonra vurdu mu ses getirmeli. Ter,

nikotin, sarimsak ve ayak kokmali. Sonra biyik. Biyik cok 6nemli. (Canova,

2013:20)

Tiirkler ve Tiirk profili ironik bir sekilde tarif edilmistir.

KADIN: ... Hayir, bizim iistiimiiz degil. Bizim oturdugum bina Amerika

Konsoloslugunun mali. Ama bir Tiirk bankasina kiralamiglar. Tam su

dehlizin bitimindeki duvarin gerisi de bankamin ana kasasi. Baska bir

deyisle, Tiirk usulii Amerikan riiyasityla aramizdaki mesafe, yalnizca

doksan santim. (Canova, 2013:23-24)

Bazi Tiirklerin, Amerika’ya olan hayranligina ironik bir yolla génderme
yapilmistir.

KADIN: ... Su evrende en kiyak is bilin¢sizlik. Kapilacaksin bir cekim

gliciiniin cazibesine, siirekli onun cevresinde doneceksin. (Canova,

2013:27)

Bilingsizlik, aslinda vurdumduymaz olup kafaya takilacak bir seyin
olmamasi seklinde miispet anlamda yorumlanmustir.

KADIN: ... Hicbir sey sarih ve berrak olmamali. Tipkt bugiin oldugu gibi.

Tasarim ¢cok miihim. Hatirlasana. Berlin duvari bile grafitiler sayesinde

vikilmamis miydi? Biz de katilmustik kutlamalara. Bedavaya bol bol

salgam suyu icmig, lahmacun yemistik... Canova, 2013:32)

Ozgiirliigii sorgulayan bir olayin gerceklestigi anda karnim1 doyurma
derdine diisen insanlarin ironisine yer verilmistir

KADIN: ... Alti milyon insan bedeninden geriye kalan sadece bu. Bir ¢uval

kiil. Ne kadar az degil mi? Altt milyon candan geriye kalan sadece bir

cuval kiil... Ya bizim cuvalimiz? Devede kulak. Ben konusurum Tanrt’yla.

“Bu hesaba gore” derim, “Gordiigiin gibi, gene ilahi hesap defterinin

borg¢lular listesinde onuncu siralara diistiik.” (Canova, 2013:35)
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Diinyada katledilen; Kizilderili, Hindu, kole vs. insanlarin kiilii, kendi
katlettikleri alti milyon insanin kiiliinden daha fazla oldugu i¢in kendilerininkini
devede kulak olarak nitelendirmislerdir. Bu alint1, bu bakis acisiyla ele alindiginda

ironik olarak yorumlanabilir.
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3. ABSURT TiYATRO

Absiirt tiyatro, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyadaki diizensizlige
bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmustir. Oncelikli amaci, var olan diizen icindeki
kosullar1 sorgulamaktir. Yasanilan olaylari, mantik siizgecinden ge¢irmeksizin ele
almaktadir. Kaba, giiliing, aykirilik vs. teskil eden, iletisimi iletisimsizlikle
cozmek isteyen ve ilgilendigi tiim alanlarda tepkiyle karisik uyumsuzluk yaratan
bir kuramdir.

Absiirt tiyatroyla ilgili yapilan tanimlar sunlardir:

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikan ve yasamin usa aykiriligini,

bilinen tiim sanatsal uyumlari bozarak sahneye getiren tiyatro akimina

“absiirt tiyatro” [uyumsuzluk tiyatrosu] adi verildi.(Sener, 2006:297)

Tiyatro geleneginin vazgecilmez bircok unsurunu reddederek, tiyatroya

karst bir tiyatro anlayisini savunan absiirt tiyatro, siirrealizm ile baslayan

bir gelismenin devami olmustur. Kendine 6zgii bir anlatim bicimi uygular.

Gergek parcalanmaktan ve hayattaki uyumsuzlugu gostermek icin yeniden

birlestirilmektedir. Olay orgiisiiniin degil, imge dokusunun bicimlendirdigi

diizenleme ile diinyamin bugiinkii halini sergiler. Ideolojik tiyatroya
karsidir. Insamin umarsizhgini sergileyerek dogru bir gérev yaptigim
sanan absiirt tiyatro yazarlari, tiyatroyu, yon saptamada yararl olacak
verileri gozler oniine seren bir sanat dali olarak degerlendirirler.(Buttanri,

2011:122)

1950'lerde baslicalikla Fransa'da yayginlik kazanmis bir avangart [oncii]

tiyatro akimi ve anlayisi. Goreneksel burjuva diinyasimin alisilageldik

beylik degerlerine dayali yasam tarzina mutlak olumsuzlayict bir tepki
olarak ortaya ciknus olan Sagcma Tiyatrosu, toplumsal yabancilasmay: bir
insanlitk durumu olarak alarak bu ikisine ozdes kilnus; diinya savaslarinin
da yol actigi tinsel bunalimdan kaynaklanan kotiimser, bilinemezci ve
hiclikci diinyagoriisii icinde, insanin varolusunu ve yasanuni mantikdisi,
sagcma ve anlamsiz olarak ortaya koymaya, insanlar arasinda iletisiminin
olanaksizligini gostermeye calismistir.(Caliglar, 1995:544)
Giintimiiziin  gercek sanatcilarimin, kayitsizlik ve bilingsizligin ~ 6lii

duvarlarimi ytkma ve insana, durumunun asil gercegiyle karsilastiginda
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bunu fark etmesi icin yeni bir bakis agisi kazandirma ¢abalari (Esslin,

1999:312)
olarak absiirt tiyatroyuyorumlanmaistir.

Uyumsuzluk tiyatrosu Fransiz yazart ve diisiindiiriicii Albert camus, Le

Myt he de Sisyphe (Sisyphe Efsanesi, 1942) yapitinda insanin durumunun

temelde sacma ve amactan yoksun oldugu goriisiine gore katilan bazi

Avrupali ve Amerikalt oyun yazarlarmmin 1950’lerde ve 1960'larin basinda

gelistirdigi bir tiyatro anlayisidir.(Boyacioglu, 2004:212)

... yabancilagma hissini tamimlamada yardimct olur.(Arikan, 2011:9)

Diinya savaglarindan sonra dikta rejimlerinin altinda, ezilmeye mahkum
birakilmis insanin durumunu, sanatgilar, sagmaliklar icinde ele almaya
calismiglardir. Hiimanist diisiinceye gore iyi niyetli olarak var olan insan,
entrikalarin dondiigii diizen icinde, 6z dogalligiyla absiirt tiyatro da yerini almaya
caligir.

Absiird tiyatro, yapisi gere8i seyirciyi/okuyucu sasirtmayir ve mateme
bogmay1 amac edinir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyay1 saran korku
duygusu insanlar lizerinde baskili bir siire¢ yaratmistir. Buna karsilik insanlarin
diinyaya kayitsiz kalmalar1 gibi bir durum s6z konusu degildir.

Yalniz savasin biraktii etkilere maruz kalan, o donemin konjonktiiriinde
yetisen yeni jenerasyon, bu etkilere kayitsiz kalip icinde bulunulan bu durumla
dalga gecmeye calismislardir. Diizenin sagmaligini, sagmalayarak elestirmislerdir.

Absiirt tiyatronun gerceklestirmek istedigi sey; insanin isteklerini ilkel
giidiileri ile degil akli ile hareket ederek bulmalarini saglamaktir. Insanin ilkel
giidiilerinden vazgecip akliyla hareket etmekle beraber hayati tiye almasi absiirt
tiyatroya hizmet edecektir. Esasen hayat {izerine diisiinecektir. Sagmalamay1 ilke
edinecek pozisyona gelecektir. (Sener, 2006;299) Aklin verdigi secaatle hayata,
yeni yaratilan temel ihtiya¢ maddesi absiirt bakis acisi ile bakacaktir.

“Tiyatroda absiirt olam1 sergilemek demek, kotiimserligin derinlere
isledigi, umutsuzlugun kol gezdigi bir ortamda, sagmanin sanatin kendisine 6zgii
uyumu i¢inde taninmasini saglamak demektir.”(Sener, 2006:299) Civan Canova
da oyunlarinda bu tarz durumlar1 kullanmistir. Her oyunda genellikle en az bir
tane kotii, kiskang, fesat, yapay davranigl, iktidar sahibi olma giidiilii, egosunun

kurbanmi karakter goriiliir. Ayrica oyunlarin geneline bakildiginda hemen hemen
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hepsinin sonunda, okuyucuyu mateme siiritkleme havasi hakimdir. Sevda Sener
de oyunlarda bu tarz durumlarin gériilmesini su sekilde yorumlamistir:

Absiirt tiyatro oliime, bosuna yasamaya, tiim aldatmacalara, korku ve

giivensizlik  uyandiran  gizli  diizenlere  karsi  sanatin  protesto

cighgidir.(Sener, 2006:300)

Civan Canova’nin oyunlarinda tespit edilen absiirt durumlar ekseriyetle
Sevda Sener’in “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi” adl1 eserindeki kategorilere
gore simiflandirilmistir.Ayrica oyunlarda tespit edilen absiirtliikler, bagliklar
altinda kategorize edilerek verilmistir.

Absiirt tiyatro ile tespit edilen ortak noktalar su sekilde kategorize
edilmistir:

Insan durumundaki sagmalik

Iletisimsizlik, yabancilagsma, insansizlasma

Gercgegin yerinden oynatilmasi

Gercege ayna degil prizma tutmak

Karsi-Tiyatro, Karsi-Oyun, Karsi-Kahraman

Sahnenin somut goriintii dili

Grotesk ve kara giildiirii

Sanatli uyumsuzluk (Sener, 2006)

3.1 insan Durumundaki Sacmahlk

Kendine belli bir siire verilmis olan insan, bu siire zarfinda gezer, yer, icer,
yapmak istediklerini yapar ya da yapamadan o&liir. Insanin bu hayatin sonunda
Olecegini bilmesi onu ihtiraslari ile kaderi arasinda miiphem bir sekilde beklemeye
sevk eder. Boyle bir bekleyisle kendi durumunun sagcmaligimi fark eder ve bu da
kendisine aci1 verir. Ayrica bu sa¢gmaliklar i¢inde adaletin, hukukun, esitligin
oldugu bir diinya yaratmaya ¢alismas1 zulmiin hiikiim siirdiigii yerde aldatmaca
olarak algilanabilir. Binaenaleyh insan, dogasinin verdigi giidiiyle iyi seyler
yapmaya girismesi siiphe uyandirabilir. (Sener, 2006:300) Halk arasinda yasamla
Olim arasindaki ince ¢izgi olarak ifade edilen hayat, insanm1 karmasik duygular
icerisine siirer. Oliimiin bir nefes almak kadar ani oldugu diisiincesini kavrayan
kisi, sagma diizene yine kendi sagmaliklari ile cevap verme arayisina girer.

3.1.1 Kiyamet Sularinda

Oyunun geneline hakim olan diisiince; insan durumundaki sa¢malik,

basligina uygundur. Ozetle; oyunda kopacak olan kiyameti bekleyen aile bireyleri,
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ozellikle Baba, kiyametin ¢ok kisa siire icinde kopacagindan yapacak bir
seylerinin kalmadigiin farkindadir. Siirekli ge¢misteki hata ve pismanliklarindan
bahsederler. Aym1 zamanda Baba ve Adam, sona yaklasmanin verdigi acizlikle
Kadin ve Teyze'yi i¢ine diistiikleri durumdan otiirii yargilamaktadirlar. Kendi
hatalarin1 ise gormek istemezler. Kadin ve Adam, ¢ocukken babalarinin onlari
terk ettigini bildiklerinden Otiirii baba sevgisi gormedigi i¢cin yakinirlar. Baba daha
da pismanlik yasar. Kiyamet gittikce yaklasmakta, yaklastik¢a biitiin bireyler
kendi pismanliklarini, cokiislerini mirildanarak kiyametle paralel eriyislerini
hissettirirler. Kiyametle yok olmak diisiincesi onlar1 sagma bir durum icine sokar.
Bu sagma durum da oyunun geneline hakimdir.

ADAM: Size saka gibi geliyor galiba! Anlamiyor musunuz, her sey allak

bullak olacak!

ANNE: Onu anlryorum... Anliyorum da hala neden birbirinizi yediginizi

anlamiyorum. (Canova, 2012:32)

Yasamin sona dogru yaklagmasi kisiler arasinda c¢ekigsmeler olmasina
neden oldugunun gostergesidir.

ADAM: Icinde bulundugumuz durumun etkisiyle olacak, kiriyoruz

birbirimizi galiba... Istemeden. Farkinda olmadan, saptirtyoruz konulart.

Istemedigimiz seyleri kowsmaya baslryoruz.

KADIN: (Alayla) Istemedigimiz mi?

ADAM: (Baba’ya) Oziir dilerim. Hayatin kararlastirdigi, oynamamizi

arzuladig rollerimizden styrilalim artik.(Canova, 2012:43)

Yazar kiyamete yaklagsma endisesiyle absiirt tiyatronun insansizlagma
ozelligini repliklerle vermistir.

BABA: Diinya tarihi de oyle. Yeni sayfalar eklenirdi kitaplara. Savasmak

icin bile bir sebep kalmadi simdi. Bu sebeple yiyorlar insanlar birbirlerini.

Sebepsiz bir yeryiiziiniin sebep oldugu cinnetler bunlar. Ve ben boyle bir

diinyanin bu kadar anlamsiz oldugunu ilk defa...(Canova, 2012:49)

Burada da yine insansizlagsma 6rnegi goriilmektedir.

BABA: Ebediyet! (Adam’a bakar) Sonsuzluk... Hayat! Her sey devam

ediyordu! Her sey devam edecekti! Benimle veya benim disimda, ne fark

ederdi ki? Yiiz yil once var miydim ben? Mevcut muydu? Ama babamin

babasi, onun babasi, biiyiikbabasi buradaydi. Iki iic ay sonra ben yine

olmayacaktim. Ama torunum.. (Kadin’in bir an gozleri isildar. Baba
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yutkunur, bir an susar.) Torunlarim yani... Benden sonra diinyaya gelecek

olanlar.. Onlarin ¢ocuklari, onlarin ¢cocuklari gelecekti sirayla... Demek ki

ben hep vardim ve olmaya devam edecektim. Dedelerimle vardim,
torunlarimla  siirdiirecektim varligumi. Mevcudiyetim baki kalacaktt
anlayacagimiz. Upuzun bir zincirdik biz. Hepimiz... Biitiin varliklar.

(Canova, 2012:50-51)

Baba, kisi olarak diinyada kimsenin ebedi bir sekilde kalmayacagin bilir.
Yalniz, kendisi olmasa da oOnceleri soyundan geldigi atalar1 vardi, kendisinden
sonraysa torunlar1 bu diinyada var olacakti. Yani soy devam ettiginden bizzat
kisiler degil ama kisilerin temsil ettigi insanlik, devam edecekti. Yalniz bu
kiyametle artik insanligin da kalmayacagindan dem vurulmaktadir.

TEYZE: Asagida ya, sokakta. Az once, tam sekiz kisi, saatlerce geng bir

kizin irzina gectiler.

KADIN: Igrencsin!

TEYZE: Ben degil, onlar! Sonra ne yaptilar biliyor musunuz?

Parcaladiklart arabalarin lastiklerini tutusturdular ve kizcagizi ates

topunun ortasina ativerdiler! Baygin halde.. (Elleriyle tarif ederek)

Hooooop, alti okka!

ANNE: Bence bitsin artik bu saklabanlik!

TEYZE: Ama bitmedi ki! Sonra ayni ates topunun icine kendileri de

atladilar. Baliklama dalwverdiler atese! Sehvet naralari atarak hem de!

“Yetmeeez! Yetmeeeeeez!” diye bagrisiyorlardi, kudurmus kopekler gibi

salyalarim akitarak, “Ruhunu da §’aapacagiz! Kimse yok edemez bizi!”

Aynen boyle soylediler... (Canova, 2012:56-57)

Teyze'nin asagida goriip anlattigi manzara, yok olmaya gidilen bir zaman
dilimi i¢inde, yok olmay1 kabullenemeyenlerin icine diistiikleri sagma ve acinasi
halleri aktarilmistir.

3.1.2 Sokaga Cikma Yasagi

MUDUR: Kiminle konusuyorsun ulan sen! Bugiine bugiin karsinda koca

bir otelin idaresini devralmis, koskoca yiiksek okul mezunu bir amir var

senin. Bir bag var! Her cesit miisterinin bir arada ve diizenli bir sekilde
konaklamak durumunda ve mecburiyetinde oldugu, belirli bir mekani ve

teskilatlannus idaresi bulunan ve baska hichbir otelin kontroliine tabi
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olmayan, benzerleri tarafindan taninmis bir teskilatin en onemli kigisi var

senin karsinda! Sican! (Canova, 2011:33)

Miidiir'tin bu sozleri kendini, ne kadar havali ve esi benzeri bulunmayan
cinsten gordiigiinii gosteriyor. Otel miidiirliglinii ¢ok biiyiik bir seymis gibi
anlatiyor. Normal sartlarda hayatta bir yerlere gelip bir seyler
gerceklestiremeyecek insanlar, siradan bir otelin miidiirliigiine gelmesi halinde
kendisinde egodan bagka bir sey gelistirmeyecektir.

SISMAN: (...Bir an disari bakar, sonra kapimin icine girerek doner kapiyla

birlikte bir tur atarak doner ve tekrar iceri girer. Iki adim atar. Durur.) Oh

be! diinya varmis. (302 onu izlemektedir. 302°ye) Disarida hava harika.

(Canova, 2011:49)

Sigsman, sokaga cikma yasagindan dolay1 doner kapinin igine girerek bir
tur atip disardan da hava almasina “Oh be! diinya varmis” der. Burada Sigsman’in
bir tur atmasiyla bile rahatlamasi ilgingtir. Doner kapi bir yere ulagtirmamasi
bakimindan absiirt bir simge olarak kullanilmistir. Hi¢ disar1 ¢ikamayacagini
bildiginden doner kapiyla yetinmek zorunda kalmasi absiirtliik teskil etmektedir.

302: (Alayla) Oyle mi dersin? (Disariya bakarak) Bak! Bir Mercedes

daha. 450 SEL...

SISMAN: Miidiir Bey’in de var ondan.

302: Miidiir Bey’in mi?

SISMAN: Babasinin yani. Ama Miidiir Bey kullaniyor.

302: Demek o yiizden..

SISMAN: Ne o yiizden?

302: Tafrasindan gecilmiyor. (Canova, 2011:49)

Miidiir’iin, kimsenin kolay kolay sahip olamadigi fakat babasinin sahibi
oldugu Mercedes 450 SEL ile havasindan gecilmedigi soylenmistir. insanin
(diinya mal1 gibi) kendine ait olmayana baglanmasi yada kendininmis gibi
davranmasi absiirt birdurumu olusturur. Babasinin maliyla etrafindakileri kiiciik
gormesi absiirttiir.

3.1.3 Erkekler Tuvaleti

MUHALIF: ... Oldum olasi nefret etmisimdir kirmizi kravatlardan. Ama

n’parsin? Imaj. Halk beni béyle tamyor. Mavi kravat taksam

kendilerinden biri sanip selam bile vermiyorlar... (Canova, 2011:148)
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BAY ERK: ... Nefret ediyorum sa¢ boyamaktan ama n’aparsin. Halk beni
boyle gormek istiyor. Beyaz biraksam kendilerinden biri sanip selam
vermeyecekler... (Canova, 2011:154)

Yukaridaki farkli iki alintida hemen hemen aymi ifadeler mevcuttur. Parti
baskanlar1 suf halktan biri gozikkmemek icin fiziksel olarak yapayligi goze
almiglardir. Buradan yola c¢ikarak liderlerin i¢inde bulundugu sacma durumu
gormek miimkiindiir. Bir bakima halki, kii¢iik goriiyorlar denilebilir fakat halka da
mubhtactirlar.

KUPABACAK: Sadece birka¢ damla var burda.

OTUZALTI: Merak etmeyin. Bir damlast bile koca bir fili iki hafta

icersinde yere devirir.

KUPABACAK: (Tedirgin, bardag tutarak.) Sahi mi?

OTUZALTI: Saka degil, ebola viriisii bu.

KUPABACAK: Yeterli ise mesele yok. O Yeti denen canavari bunu icerken

gormek Las Vegas’ta bir milyon dolar kazanmak kadar heyecanli olacak

benim icin. Bela herif... (Canova, 2011:162)

Kupabacak, hapishanenin belalis1 Yeti’den kurtulmak icin Otuzalti’yla
konusur. Otuzalti ise diizenbaz bir insan oldugundan kendi idrarin1 bir bardakta
Kupabacak’a verip viriislii oldugunu soyler. Kupabacak da bu idrar1 Yeti’ye igirip
oldiirmek ister. Yani herkes birbirini kandirma ve birbirinin arkasindan is cevirme
pesindedir. Cikmazda olan insanlarin i¢inde bulundugu sa¢maliklar aktarilmistir.

3.1.4 Ful Yapraklar

MADONNA: Yalan degil saka. Cok seviyorum. Cok... Yalnizca beynimi

bosaltmak icin soyledim nefret ettigimi. Ama hak ver bana. Yirmi dort saat

bale diisiinmek zorunda kalsan sen de aymi gseyi soylerdin. (Canova,

2015:20)

Gelgit yasayan Madonna’'nin ikilemde oldugu goriilir. Bu da onu,
istemedigi seyler soylemeye sevk etmistir.

RICHARD: Osmanli doneminde elli alti ¢cesit deli oldugunu saptanuslar.

KADIN: Kimler?

RICHARD: Cagdas deliler... Bir siirii deli tipi saptanuslar soyagaclarina

bakup.

KADIN: (Umursamaz) Ne giizel.

RICHARD: Ben olsam olsam, cirdar deli olurdum.
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KADIN: O ne?

RICHARD: Durmadan sacmalarmis cirdar deli. Ne kendi anlarmig

soylediklerini, ne de baskalari... (Canova, 2015:66)

Richard'm ¢eliskili konusmalari, dislanmis insanlarin  konumunu
sorgulamasi, yeni bir diizen kurma diisiincesine sahip olmasi vs. bu diisiincelerinin
uygulanmasin istedigi fakat uygulayamadigi icin son replikle konusmalarinm
sagma gordiigiinii aciklamistir.Kendisini de Osmanli doneminde yasayan deli
gruplarindan, siirekli sagmalayan ve dedikleri anlasilmayan cirdar delilerden
goriir.

RICHARD: Yok, hayir, itmedim. Yanlslikla oldu. Cirpimirken yani. Itmek

istemedim. Ister miyim hi¢c? Camumdi o benim. Nasil oldu tam

bilemiyorum. Giderek uzaklasiyordu. Bir direk, iki direk, ii¢ direk, dort
direk... Sonra ansizin ona dogru yiizmeye basladim ama yetisemiyordum
bir tirlii... O haykirip c¢irpinirken ben sandala dogru yiiziiyordum.

Olmemeliyim diye geciriyordum icimden. Olmemeliyim. Ben 6lmemeliyim!

Ben! Ben! Ben olmemeliyim! (Bir an durur, sugclu gozlerle kadina bakar)

Hayir, oyle degil. Ben elimden geleni yaptim diye geciriyordum icimden.

Tanrum diyordum, ne olur yardim et ona. Onun canini alacagina benimkini

al. Boyle dua ediyordum, canumi kurtarmak icin sandala dogru yiizerken.

Karmmun  haykiniglarmmi  duymamak  icin  avazim  ¢iktigt  kadar

bagirtyordum... (Canova, 2015:67)

Richard, Kadin’a anlattig1 olayda (sdzde) bir giin karisiylabirlikte denize
sandalla  agildiklarinda  karisiyla  birlikte sandaldan atlayip  ylizmeye
baslamiglardir. Tam o sirada dalgalar ¢cogalinca Richard'la karis1 sandala dogru
gitmeye caligmiglardir. Karis1 Richard'r ¢ok siki tuttugu icin ikisi de bogulur diye
Richard karisinin karnina tekme atip kendinden uzaklastirmis ve sandala dogru
yiizmeye baslamistir. Bunun iizerine karisinin kurtulmasi i¢in hem Tanri’ya dua
etmis hem de karisimi diisiinmeksizin once kendi canimi diisiinerek tek basina
sandala dogru ylizmiistiir ve bununla birlikte Tanri'dan karisinin yerine kendi
canini almasini istemesi mevcut durumun ne kadar sagma oldugunu gosterir.

Richard’in daha sonra bu olayin gercek olmadigim anlatarak; eger evli ve
karistyla denize agilan biri olsaydi, durumun boyle olacagindan evlenmedigini

sOyler.
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3.1.5 Diigiin Sarkisi

“Hayret, topugundan vurulmamigsin! Ama gene de oliisiin!” (Kahkaha

atar) Sakagindan vurulmus bir Akhilleus! Ne kadar itici. Ustelik

lekelemissin camim ceketi. Lekeli bir smokinle diigiine gidilmez ki!

(Canova, 2015:202)

Kocasinin kendisini sakagindan vurup intihar ettigini goriince Kadin'in
verdigi tepki, i¢inde bulundugu durumun ne kadar hazin oldugunu ve nasil
kendini kaybettigini gosterir.

3.1.6 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

FUZULI BEY: (Sirum’a Selami’yi gostererek) Bu gordiigiin adam, Las

Vegas kumarhanelerinde sifirt tiiketince karisimi gangsterlere rehine

olarak birakmustt.

SELAMI: Fena mi oldu? Tarihe gecti sayemde. (Canova, 2013:150)

Fuzuli Bey, insanin i¢ine diistiigii sagmaligin bir 6rnegini vermistir.

FUZULI BEY: Iyi izle simdi.

SELAMI: “Ve bennn.. makiis talihin boyundurugunu kirarakkkk...

diinyadan ve hayattan bezmig viicuttan ayrilarakkkk.” (Durur)

FUZULI BEY: (Sirim’a) Sanat bu iste.

SELAMI: (Unutur) Neydi gerisi?

ROJ: (Hatirlatir) “Ebedi istirahatinu.”

SELAMI: “Ebedi istiharatimi.” (Roj’a) Tesekkiir ederim kardesim.

ROJ: Miihim degil.

SELAMI: Ne diyordum? (Roj’a) Miidahale etmesenn olmaz! Mahsus

giriyor araya. Sasirtmak icin. (Canova, 2013:157)

Selami 6nce Roj'a tesekkiir ediyor, akabinde ise Roj araya girdi diye
kiziyor. Selami'nin celiskili konugmasi abstirttiir.

NEFERTITI: Aptalca bir duygusallik yasiyor insan, oliimlerin pesinden...

gecici de olsa. Kdinati ¢ozdiigiinii saniyor o an, o kus kadar beyniyle... Ya

da ¢ozemeyecegini.. hicbir zaman.. Ne kadar ¢cabalarsa cabalasimn...

SUZI: Cabalayp durdu, sesini duyurmak icin.

NEFERTITI: Sen de oyle.

SUZI: Ama sen farklisin bizlerden.

NEFERTITI: Ben farkliyim sizlerden. Harpagon da farkli. Oyunu

hazirlayanlar esitlik kavranmint da pek kaile almamislar anlasilan. Ne
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kaygt verici bir durum. Ug kurusluk bilgisayar oyununda bile torpil

doniiyor. Sizlerin adina iiziiliiyorum.

SUZI: Eksik olma. (Canova, 2013:183)

3.1.7 Mitosmorfoz

PRIAPHUS: Oniimiizdeki yil Priaphus Baris Odiilii’niin size verilmesi

yoniinde, secici kurul iizerinde iiyeleri iizerinde fiziksel baski yapmamak

kaydiyla, elimden gelen her tiirlii gayreti gosterecegime sOz veriyorum
sevgili Doktor Hide.

DR. HIDE: Eksik olmayin Bay Priaphus. Ama...Acaba giictiniiziin yoniinii

barig degil de tip alamindaki odiile dogru ceviremez misiniz? (Yalvarir

gibi) Yiice Priaphus! Eger tek bir tip odiilii bile almami saglayacak
olursaniz, emin olun aile fertlerimin ruhlarim ¢ok daha fazla mutlu
edersiniz.

PRIAPHUS: ... Tip odiilii bire bir barisla ilgili bir mesaj ihtiva etmedigine

gore... jiiri iiyelerine karsi fiziksel baskida bulunmanmin da bir sakincasi

olamaz. Bu daha da kolaylastirir isi. (Kararli) Tamam. Dediginiz gibi
olsun Dr. Hide. Toren konusmanizi simdiden hazirlayabilirsiniz. (Canova,

2005:78-79)

Normal sartlarda bu tarz durumlarda psikolojik baski yapilarak bir seyler
yapilmaya veya yaptirilmaya calisilir. Yalniz Priaphus burada fiziksel baski
yapabilecegini ama Dr. Hide i¢in bu seferlik yapmayacagini soylemistir.

PRIAPHUS: Legal ve illegal ekonomik faaliyetler iizerine doktora yapmus

lokal bir tanriyim ben. (Canova, 2005:83)

Alisildik olan bir durum degildir. Bu da okuyucuya insanin iginde
bulundugu sacmalig1 gostermektedir.

ZUZU: Benim i¢cin mutlulugun kaynag diinya barisina yonelik insan

somiiriistidiir. (Canova, 2005:121)

HERA: ... Ben mi? Bu gece mi? Ne yapayun canikon, mendillerimi astim,

eti ¢oziilmesi icin buzluktan cikardwm, iitii yaptim, televizyon izledim ve su

anda yeniden aglamak icin mendillerimin kurumasw bekliyorum.

(Canova, 2005:146)

Aglamak icin mendillerinin kurumasim1 beklemesi dikkat cekici ve

sacmadir.
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GOLDENLIER: Soziim ona projesini ¢almisim. Nankor kaltak. Oglumuz

nerede Nanchy?

NANCHY: Alkol komasinda hayatim.

GOLDENLIER: Ne!

NANCHY: Telaslanma hemen. Kendine gelmek iizere. Kapi oniinde

marthuana iciyor ayimak igin.

GOLDENLIER: Gecikmese bari. (Canova, 2005:153)

Alkol komasina giren evlatlarin1 normal bir seymis gibi lanse etmislerdir.
Diger bir ilging olay ise alkol komasmndan c¢ikmak icin marihuana igerek
uyanmaya caligmasidir. Yani alkol komasindan ¢ikmak i¢in yine ayni tiir beyin
uyusturucu bir madde ile uyanmaya ¢alismak absiirttiir.

GOLDENLIER: (Silahi tekrar perdeye tutar.) Geber Priaphus.

ZUZU: Basu ¢agwrin. Cok korkuyorum. Resim alsinlar! (Canova,

2005:182)

Priaphus’a silah dogrultan Goldenlier’i goriince Zuzu'nun verdigi bu tepki
zithik olusturmustur. Hem korkuyorum diyor hem de o korkuyla basinin iceri gelip
resim almasim isteyecek kadar sogukkanli. Tam da bu noktada isin icine absiirt
tiyatro unsurlart girmis oluyor.

FLORANCE: (Nanchy’e) Hephaistos Tapinagina gomiilmeyi kendisi mi

istedi?

NANCHY: Evet. Bor madenleri varmis Hephaistos’un, yer altinda. Yatirim

icin en uygun yer burastymig. (Canova, 2005:185)

Yatirnm kelimesi burada tevriyeli kullanim olarak gosterilebilir. Hem
Olilyli mezara yatirmak (gommek) hem de bor madeni oldugu i¢in gercek kazang
anlaminda diisiiniilebilir. Priaphus'un gomiilmek i¢in sectigi yer dahi
kahramanlarin i¢cinde bulunmus oldugu sagmaliklarin, 6ldiikten sonra bile devam
ettirmek istemesine kanuttir.

PHOBOS: Son bir sey..

GOLDENLIER: Soyle.

PHOBOS: Eger izin verirsen, askimizi ranta ¢evirebilir miyim Goldie?

MJM bizim hikdayemize ii¢ milyon dolar teklif etti.

GOLDENLIER: (Seving ¢iglhigt atar) Yayin haklart da dahil mi?

PHOBOS: Dahil bebegim. Yaywn haklariyla birlikte ii¢c milyon.
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GONDENLIER: Orospu cocuklari. Olmiis esek artyorlar. Bes deseydin ya
bi tanem. Benim Cis kasetime ‘Someday Times’ tam bes milyon verdi.
(Canova, 2005:196)

SINEKYAGI: Gene de aklimzda olsun. Telif davasin kazanabilirsek
ucunda on dolar var. Birkag¢ paket de sigara. (Canova, 2005:198)

On dolarin degerinin yiiksekmis gibi lanse edilmesi absiirttiir.

3.1.8 Niobe

BOBREK: (Girerken) Oglumuz normal bir cocuk Sekstet!

SEKSTET: Duymuyorum seni.

BOBREK: Oglumuz alti parmakli!

SEKSTET: Hayir! Bes parmakli! (Sessizlik) Yani ben oyle olmasint tercih
ediyorum.

BOBREK: Herkese soyledin bu yalam. Tamdik tammadik herkese! Ve
giderek kendin de inanmaya basladin.

SEKSTET: (Eliyle kulaklarimt tikar) Duymuyorum seni! (Canova,
2012:160)

Baba Bobrek, anne Sekstet’in oglu 6 parmakli olmasia ragmen onun 5
parmakli olduguna dair yalan soyledigini sOyliiyor. Kendini gerceklestiren
kehanet durumu vardir burada. Anne soyledigi yalana kendisi de inanmistir.

SEKSTET: ... Kizzm Fermion’a gelince. Onun yedinci bogumu kesilmedi
elbet dedim. Kesilemez. Ciinkii disilerin cennete yedinci bogumlariyla
birlikte girmeleri giinah degil dedim. Bu nedenle de ne kadar istese de
erkekler gibi yiiziigii takamayacak. Elmas bir kolye ile yetinmek zorunda
kalacak biricik kizim. Onun iyi orgii ormesi lazim. Solucan parmag yedi
bogumlu olmayan bir kiz nasil ceyiz isleyebilir? Nasil koca bulabilir?
Fermion’un kigisel tercihlerinden soz etmedim elbette. (Canova, 2012:161)
OLY: Altinct haftamin sonunda sol elinin dort parmagini yedirmisti
biiyiikanne primat, acliktan mecalsiz kalan kiiciik toruna. Teker teker.
Besinci parmagini, ise kendine saklamisti. Torununun gozyaslarim
silebilmek icin. Ve de... Isin tuhafi act da duymamisti onlart tasla
parcalayp elinden aywrirken. Hatta tuhaf bir seving kaplamisti igini.
Torunu istahla swyriyordu parmak derilerini. Kiiciik ve kiritk disleriyle

kemiklerini oOgiitiiyor, sonra da yutuyordu. Nedenini bilmedigi bir cosku
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tagnusti icinden babaanne primatin; digari, hayata dogru, bu sahneyi

izlediginde. Ve soyle gecirmisti icinden. (Canova, 2012:166)

OLY: ...Bembeyaz killarla kapli gogsiinde uyuttu onu son gece. Ve o sabah

kahvaltisint  bitirdiginde, bundan boyle yolu tek basina yiiriimesi

gerektigini anlamisti cocuk primat. Yapayalniz. Soyle demisti babaannesi,

sag elinde kalan tek parmag ile gogsiinii boydan boya yarip, sol eliyle

yiiregini kavrayarak biricik torununa ikram etmeden once.

NIOBE: (Mirildanir) Hemen bitirme yiiregimi.

OLY: Yavas yavas.

STAN: Kanimi yavas yavas ig.

OLY: Suya kadar idare et. Yavas yavas. Ve yiiriidii tek basina, ismi niifus

kiitiiklerine ve tarih sayfalarina gecmeyen, bes parmakli kiiciik yavru

primat, suya dogru. Vahget ¢cagi boyunca. Bir uctan bir uca. Evrim kadar

yavas. Babaannesini sindire sindire yiiriidii. (Canova, 2012:166-167)

Babaanne primat, torunu hayatta kalsin diye kendi parmaklarini kesip

ona vererek karnin1 doyurur. Bunun sonucunda bir taraf (Babaanne primat)
tilkenirken diger taraf hayatta kalmaya calisir. Boylece hayatta kalma durumu ise
birinin digerini tiiketmesiyle gerceklesmektedir. Oly'nin Niobe'ye bu bdliimii
anlatmasi Niobe'nin durumuyla benzerlik gosterir. Ciinkii Niobe de torunu igin
yanacak ve kiillerinden elmas yapilip torununa verilecektir.

BOZON: “Benim oglum bes parmakl.” Erkekler alti yasin

bitirdiklerinde, sag ellerinin altinct parmaginin yedinci bogumu torenle

kesilir ve kutsanir. Ugursuzluklardan uzak dursun, soylart bereketli olsun,

iyi tetik ceksinler diye. Yirmidort yasina gelince de kutsanan solucan

parmagna aile reisi tarafindan bir seref yiiziigii takilir. Soyle der yiiziigii

takan aile reisi. Sen bundan boyle tam alti bogumlu, tetikci, tahrikci,

tehditkar, madik¢i ve de tirnaksiz bir solucan parmagina sahipsin. Bunun

degerini iyi bil. Artik bir kahraman gibi parmaklarint o igreng diismanin

boynuna gecirip, nefessiz kalana kadar sikabilirsin. Hatta tek sikista

aywrabilirsin bile o igren¢ diismamin kafasim viicudundan. (Canova,

2012:176-177)

Bu alinida parmak bogumunu kesme merasimi, siinnet torenine

benzemesi hasebiyle ve parmak bogumunun kesilme nedenleri absiirt bir sekilde

verilmistir.
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3.1.9 Neon

YAZAR: Ilkiyle Beyoglu’nda evlenmistik. Ayakiistii. Nikah dairesinde. Ben,

karim, dort bes yakin akraba ve iki adet tamimadik sahit. Oysa onemlidir

sahitlik. Yabana atilmamalidir... Ve de eslerimle kurmayr planladigimiz
ortak gelecegin sahitleri hep yabanci gozler oldu. Hep yabanct parmaklar
miihiirledi izdivacimizin kutsal sozlesmesini, tirnag torpiilenmis, nasirlar

alinmig sahadet parmaklariyla.(Canova, 2015:148)

Yazar yaptig1 ilk evliliklerinde, sahitlerinin tanimadiklari kisiler oldugunu
sOyleyerek uyumsuz bir anim1 anlatmistir. Devaminda ise Yazar'in evliliklerinin
devam etmemesi, yabanci sahitlere baglanabilir. Tanimadigin birinin izdivag
miihrii ne kadar giivenilir olursa o evlilik de o kadar giivenilir olur. Burada bir 6z
elestirinin varligi mevcuttur.

YAZAR: Isittim hayatim hayirdir ne miijdesi?

NEON: Duymadin mi haberi?

YAZAR: Hangi haberi_

NEON: Duvar yikilmus.

YAZAR: Hangi duvar?

NEON: Berlin duvarai.

YAZAR: Yalan soyliiyorsun.

NEON: Calkalantyor ortalik.

YAZAR: (Sevingli, saskin) Ise bak ya!

NEON: Sevgilim nihayet degisiyor.

YAZAR: Soylemistim ama ben.

NEON: Diisiinsene duvarsiz bir diinya. (Canova, 2015:131-132)

Neon’un, Yazar’a miijde olarak verdigi haber, Berlin Duvar1 bile olsa
Yazar i¢in sevingli bir haber olmasinin nedeni su boliimde anlagilmaktadir:

YAZAR: ... Devrim atesiyle yandigimiz giinlerde, bu is icin en yakin dava

arkadagum diigiinmiistiim. Eger ilerde evlenecek olursam nikah sahidim o

olmaliydi. Zaten eli kulagindaydi devrimin. Bizler yiikselen yeni nesle can

vermeden once kesin degisecekti diinya. Ama olmadi. Ne devrim

gerceklesti, ne de en yakin arkadasim sahidim olabildi. Derken, gitgide

daha da yiikseldi duvarlar. Sardilar dort yanumi. Yikilan her duvara

sevinmek zorunda kaldim. Kimin yiktigi degildi artik onemli olan.

(Canova, 2015:148)
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Umutsuzlugun hiikiim siirdiigi ortam ve zaman diliminde, yikilan her
duvar, Yazar i¢in umut 15181 olmustur. Yazar, Berlin Duvart’nin yikilisimi zihninde
simgelestirmis ve yasadigi hayata da hep simgelestirmis oldugu bakis agisiyla
yaklasmistir. Yazar’in belirsiz sekilde yasamasi ve bu tarz durumlar
i¢csellestirmesi kendi durumundaki sagmaligl gostermektedir.

3.1.10 Promiyer

CALPURNIA: Aklim hep o agabeyin olacak hayalette. Nikahli karisina

yullarca kan kusturdu. Sonra da bir pacavra gibi.. (Hickirir) O kosk benim

hayat sigortam. Daha evlenirken soz vermisti senin iistiine yapacagim
diye. Yillarca sustum. Hi¢ sormadim. Sabirla bekledim. Sonra bir giin bir
buldum vasiyetnamesini... Camm kogkii ‘Sokak Kopeklerini Koruma

Dernegi’ne bagislanus. (Canova, 2013:63)

Calpurnia karakterinin eski kocasindan koskii kendisine vermesini
beklerken kocasmmin o koskii Sokak Kopeklerini Koruma Dernegi’ne
bagislandiginin bilinmesi hem ironiktir hem de absiirtliik yaratmstir.

YONETMEN: ... Soyliiyorum. Kraliceyi tutuklanuglar.

FRANSISCO: Peki sebep neymis?

POLONTUS: polis eylemci kadinlart coplayinca, “Beni de coplayin”

diyerek onlerine atilmis. (Canova, 2013:82-83)

Kraliceyi oynayacak oyuncunun kadinlar giinii icin gittigi mitingde boyle
tepki vermesi trajikomik olmustur.

3.1.11 Lydia

RASPUTIN: Ben soyleyeyim o halde. Dikkat! Hazir olun, soyliiyorum. Ulu

Kroizos biricik kizi Lydia’ya diigiin hediyesi olarak ne bagislayacak

biliyor musunuz?

HEPSI: Ne bagislayacak?

RASPUTIN: Ugiincii biiyiik yangimin yarisini. (Canova, 2010:12-13)

Lydia'ya hediye olarak verilen bu yangin iyi bir seymis gibi goriinse de
bu yangin, Almanya'da Hitler'in bagbakan olarak atanmasindan sonra ¢ikan fakat
kimin yaptigi ve sebebinin net anlasilamadigi “Reichstag Yangini” oldugu
diistiniilebilir.

HERMY: Benimse vakif calisami  miittefikler — disinda  sirtinu

dayayabilecegim hic tarihgi dostum yok simdilerde. Ikinci yangin sonrasi
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hepsi toz oldu. Kalanlarsa sonradan hakkimda hep kotii seyler yazdilar.

Hatta duyduguma gore, ‘Hotorof  diyenler bile ¢ikmus. (Aglamakli) Cok

etkiledi beni bu yalan yanlis, ywpratict yayinlar sevgilim. Duymayayim

diyorum, olmuyor... Yakinda Rasputin hocayla ‘Kulak ytkama' terapisine
baslayacagiz. Arkam eskisi gibi saglam degil maalesef. Atilan camurlarin
oniinii kesemiyorum. Ustelik soyledim ya, diken iistiindeyim. (Canova,

2010:33)

Hermy gecmiste yaptigi zuliimlerden dolayr buz uyduya kagtigini,
diinyada olan tarihg¢iler ise onun yakin tanidiklar1 olmadigindan kendisine tiirlii
iftiralar atmakta oldugunu soyliiyor. Bundan otiiri  Rasputin'le kulak
yikamaterapisine  baglayacaktir. Kulak yikama terapisiyle soylenilenleri
duymadiginda kendisiyle ilgili sdylenilenlerin degisecegini diisiinmesi absiirtliik
yaratmagtir.

HERMY: Burada mu? Komiksin. Kime ne bizlerin, bizlere has

degerlerinden? Kim tartacak swmirsiz imtiyazlilarin giinahlarini? Teraziyi

tutan kizcagiz zaten halihazirda yeminli buz uydu gorevlisi. Ucretli
calisanlarindan.

JOSSY: Lydia’yi da pek sever.

HERMY: Tarih tepetaklak olmasin yeter. Zaten kisisel tercihlerimiz “ozel

hayatin seffafligt” ilkesi nedeniyle pek ilgi cekmiyor buralarda... (Canova,

2010:35)

Hermy, sinirsiz imtiyazhilarin yeri artik buz uydu oldugu icin kimse
onlarin giinahlarii sorgulamayacagini, istediklerini yapma ozgiirliigiine sahip
oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Ayrica adalet terazisini tagiyan kiza da gonderme
yapilmustir.

LYDIA: Doguma yetisirim diye haber yollamig? Hangi dogumdan soz

ettigini anlayamadim.

JOSSY: Diigiin torenini dogumla karistirmis olmali. Yashlik...

HERMY: Sakin benim hamileligimi gormiis olmasin? Kesin malum

olmustur Lucifer’e.

LYDIA: Hamile misin Hermy Amca?

HERMY: Yiizde yiiz emin degilim ama icimden bir ses sanki bana sen anne

olacaksn diyor.
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JOSSY: (Usulca Lydia’ya) Aldirma kizim. Hayvani diirtiilerini sahte

kutsalliklarla maskelemeye calisiyor. (Canova, 2010:53)

Hermy’in kendini hamile zannetmesi ve anne olacagini diisiinmesi absiirt
bir durumdur. Hermy’in bdyle hissetmesini nedeni Rasputin’in kendisine verdigi
ilaglarin etkisiyle oldugu onceki sayfalardaki su boliimde goriilebilir:

RASPUTIN: ...llag ise yarad.

WOLFGANG: Dozunu artiralim mi?

RASPUTIN: (Usulca) Kroizos’a bir soralim da dyle artiririz.

HERMY: Mini mini, sapsari bir bebek hayal ediyorum kucagimda...

Stitiim gelmis mi benim?

...Dogurdum ben az once... (Canova,2010:49)

KROIZOS: (Esneyerek) Yasasn fiitursuz ozgiirliik.

HEPSI: Yasasin fiitursuz ozgiirliik! (Canova, 2010:70)

“Yasasin fiitursuz 0Ozgiirlik” soylemi de insanin iginde bulundugu

sacmaliklar diizenine bir kanit niteligi tasir. Diinyadan kacarak buz uyduya

yerlesen karakterler ipin ucunu kacirmis ve ahlaksizliklarla yasamaya
baslamislardir. Ciinkii diinya iizerinde yapamayacaklari her seyi o uyduda yapma
imkan1 bulmuslardir.

RASPUTIN: Cocukluk caglarinda kabakulak, kizamik ya da asagilik

kompleksi gibi ufak tefek hastaliklar gecirdin mi, hatirliyor musun?

HERMY: Sey... Annemi arayip sormam lazim.

RASPUTIN: Anneni arayip sorman lazim. Her is annenlerle baslayip

annenlerle bitiyor oyle degil mi Hermann? Sen hatirlamiyor musun

gecirdigin hastaliklari?

HERMY: Miihim bir hastalik gecirdigimi sanmiyorum. Saglik raporumda

iistiin rk yaziyor. (Canova,2010:83)

Hermy, ge¢cmisinden hareketle iistiin irk oldugunu sdyleyerek bundan
otiiri saghiginin bile yerinde oldugunu soyliiyor. Oyundaki karakteri itibariyla
Nazi donemi Almanya’sindan geldigi bilindiginden burada da ‘iistiin 1rk’tan
geldigini sdylemesi manidardir. Fakat iistiin irkin saglikli olabilecegi diisiincesi
absiirt olmustur. Diger taraftan Rasputin’in, hataliklar1 sayarken ‘“asagilik
kompleksi’ne de “ufak tefek hastalik” demesi de tezatlik olusturur. Ciinkii

asagilik kompleksini yasayan bir birey, bunu hayati boyunca atlatmasi zordur ve
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bu kompleks kisinin yagamini tamamiyla etkileyecek giice sahiptir. Bunun i¢in
Rasputin’in buna “ufak tefek” demesi de absiirt olmustur.

JOSSY: ... Benim de iizerinde sevisilecek masa hususunda bazi

endiselerim var. Bayan Yankee. Dikdortgen olmamali. Esitlige aykirt bu.

Yuvarlak olmali. Eger partnerlerimizin hakkina saygi gostererek

seviseceksek bunu yuvarlak masa iizerinde yapmaliyiz. (Canova, 2010:96)

Arzu ve istekler {izerinde dahi esitligin saglanmasini istemek demokrasi
miicadelesini yasantilarin temeline indirgenmek istedigindendir.

RASPUTIN: (Keserek) Soziin 6zii degerli kuzenler, madem itiraf

ediyoruz, miithis bir kandirmaca doniiyor... Ve de ben, biitiin

havarilerimle birlikte bundan sebepleniyorum. Hadi diigiine! Once bir
seytana uyalim, sonra hizmetkarlara temizletiriz giinah artiklarimizi.

(Canova, 2010:106)

Rasputin, aldatmacalarin oldugunu itiraf etmistir. Bundan karli ¢iktigini
diistiniir. Aynm1 zamanda seytana uyup daha sonra da giinahlarin1 hizmetkarlara
temizletmesi de ironiktir.

HERMY: Ecel! Kulaga nasil geliyor?

JOSSY: Ecel mi?

HERMY: Cocuga isim diisiiniiyorum da...

JOSSY: Fazla maskiilen.

HERMY: Ya Deccal? Deccal nasil?

JOSSY: Bu kulaga daha hos geliyor.

HERMY: Bence de...

JOSSY: Anlami ne?

HERMY:: Hi¢. Uydurdum oylesine... (Canova, 2010:110)

Ecel veya Deccal isimlerinin ¢ocuga verilmek istenmesi gayet manidardir.
Oyundaki karakterler insanliktan uzaklagsmis olduklar i¢in hayat tarzlar1 da kotii
seylerle alakali olmustur. Ecel sonu, Deccal ise kotiiliige sapkinliga tesvik etmeyi
simgelemektedir.

3.1.12 Evaristo

KADIN: ... Gene bir yolculuk oncesiydi. Evsiz bir Macar delikanlisinin

bogazini kesip bicagr kicina sokmus, sonra da elektrogitarini calmistik,

surf sen akor basmasini ogrenesin diye. Hatirladin mi? (Canova, 2013:21)
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Gitarda akor basmayr Ogrenmek icin bir insanin Oldiiriilmesi ne kadar
vahim bir tablonun zuhur ettigini gosteriyor. Okuyucu, sirazeden ¢ikma noktasina
ulagmig insanlarin ne durumlara diistiigiinii anlar. Anlatilan kisinin Hitler oldugu
esas alinirsa keyfi ugruna ne zalimce davranislar sergiledigi, nasil bir bataklikta
oldugu anlasilir.

KADIN: ... Ulkedeki biitiin dikis makineleri aym elbiseyi dikmeli! Herkes

tapmalt sana! Istisnasiz herkes! Biitiin kani temizler, siitii bozuklar, ak

kasiklar, kara kusaklar, keskin sirkeler, ¢opsiiz tiziimler, tiiyii bitmemisler,

deli fisekler, serseri kursunlar, yakan toplar... herkes! (Canova, 2013:31)

Kadin, Fihrer'in eskisi gibi olmasini istiyor. HerkesinFiihrer’e itaat
etmesini isteyerek eski diktatorliigii yeniden kurma istegindedir.

3.2 Illetisimsizlik, Yabancilasma, insansizlasma

Iletisimsizlik: Absiirt tiyatroda konusma, ici bos bir martavaldan ibarettir.
Konusmalarin gerceklik payr yoktur. Kurulan diyaloglarin igerigi anlamsiz ve
karigiktir. Sirf konusmus olmak i¢in konusulmus veya planlhi bir aldatmaca icin
diyaloga girilmistir. Asil gercek olan sey ise insanin bilingaltinda yatan
diisiincelerinin  telaffuz edilerek veya sayiklamalarla, cagrisimlarla ortaya
dokiilmesidir (Sener, 2006: 300). Siradan yapilan konusmalar anlamsiz ve
gereksiz olmakla birlikte, bilin¢altinda yatan diisiincelerin aktarilmasi daha
anlaml ve daha gereklidir.

Absiirt tarzda yazilan oyunlarda dilin duru ve samimi halini gérmek
miimkiin degildir. Dil, bozukluga ugramis, klise sozler ve yinelemeler, oyunu
estetik degerden uzak tutmustur (Boyacioglu, 2004: 213). Bu anlamsiz
yinelemeler ve bozuk dilden 6tiirii oyunlarda konusmanin yerini susku almaktadir.
Konusup sagmalamak yerine susku ve iletisimsizlik daha cok sey anlatmaktadir.
Ses yerine goriintii veya suskuyla iletisim saglanmaya calisilir(Aydemir,
2010:25). Dili, en biiylik akilci ara¢ olarak gorenlere karsi absiirtliikler sikca
sO0zsiiz durumlar olugturarak dilin ikinci plana atilmasimi saglamistir (Brockett,
2000:577). Susmak eyleminin ¢ok sey anlatmasi absiirt tiyatrolarda goriilen bir
ozellik olmustur. Konusmalar basit goriilmiistiir.

Civan Canova’nin oyunlarinda bu 6zelliklerin hemen hepsi goriilmektedir.
Oyunlarda gerek siirekli yinelenen klise s6z veya ciimleler gerek dis diinya ile
olan kopuk iletisim gerekse de oyunlarin bazilarina hakim olan sessizlikler, Civan

Canova’nin absiirt tiyatro anlayisiyla bu oyunlar1 yazdig goriiliir. Di1s diinyayla
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kopuk olan yasamlari;“Kiyamet Sularinda”, “Sokaga Cikma Yasagi”, “Kizilotesi
Aydinlik”,  “Ful  Yapraklari”, “Diigiin  Sarkis1”, “Niobe”, “Neon”,
“Evaristo”’oyunlarinda gormek miimkiindiir. Bu oyunlarda yer alan karakterler
stirekli bir seyler anlatma gayretindedirler. Fakat okuyucu konuyu, anlatilanlardan
degil, bu anlatilanlarin arkasinda goze carpan dikkat cekici yerleri fark edip derin
yapida yatan diisiinceleri siizerek algilamaya calisir. Yani okuyucu, oyundaki
diisiincelerin mutfaginda gezmeye baslar, tezgahta asil olan1 goriir. Buradan yola
cikarak da konugmalarin degersiz kaldig1 anlagilabilir.

Yabancilagma: Totaliter rejimlerin getirmis oldugu diizenle insanlar geri
planda kalmis ve giderek yok olmaya mahkiim edilmislerdir. Binaenaleyh insanin
insana giiveni kalmamis ve korku, kusku, panik ortami yaratilmistir. Tiim bireyler
birbirine siipheyle bakmaya baslamiglardir. Ahlak kurallari, yerini icgiidiilere
birakmistir (Sener, 2006:301). Bu durum, oyunlarda da kendini gostermeye
baslamistir. Oyunlarda, insanlarin birbirlerine kars1 ¢ikislari, 6fkeyle yaklasimlari
yer alir. Oyun kisileri, topluma yabancilasmis, toplum degeri bilmeyen, yozlasmis
kisilerdir. Ahlakdisiliga hizmet etmeye dogru gitmislerdir. Albert Camus'un
“Sisyphos Soyleni” adli denemesinde insanlarin yabancilasma seriiveni
verilmistir. Camus'ya gore insan dogdugu yer ile istekleri arasinda bocalayip kalir
fakat bu bocalamadan o6tiirii insan kendi deger yargilarin1 arayip bulduktan sonra
diizenini kendisinin olusturdugu sisteme dahil olacaktir. Bu durum, yabancilasma
icin gayet uygun bir ortamdir (Brockett, 2000:577). Bu sekilde diisiiniilecek olursa
insan, iradesi ve duygusuyla beraber kaplumbaga misali kabuguna cekilerek
toplumdan soyutlanmis bir sekilde hayatin1 devam ettirecektir. Yabancilagma ise
bu evreden sonra goriiliir. Sagmaliklar diizeni, insan1 bu ahvale siiriikleyecektir.

Insansizlasma: Yabancilasma ve iletisimsizlikle beraber absiirtliikler
insansizlagsmaya kadar gidecektir. Deger yargilarina sahip insan, 6ziindeki bu
yargilar yitirecektir (Sener,2006:301). Tekdiize hayat bi¢imi, korku, siiphe, kaygi,
panik, iletisimsizlik, yabancilasma, birey-toplum savasi gibi etkenler insan
dogasina aykirt oldugundan insansizlagmanin temelini atmaktadir (Aydemir,
2010: 22). Bunlarin olmas: ve giderek yayginlagsmasiyla insan kendini bulamaz ve
cliriimeye baslar.

lonesco Marksizme karst oldugunu ifade etmistir. Genel olarak baski

uygulayan tiim rejimlerin insansizlasmaya yol actigint ve sanatcinin

bunlarla savasmasi gerektigini belirtmigtir.(Sener, 2006:307)
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3.2.1 Kiyamet Sularinda

Zaten -verilecek degil- alinan bir mesaj varsa, agizdan ¢itkmamali

bu. Yaratilan diinyanmin icinde olmali...

...Bir oyun kendini yazar: ve yorumcularindan daha iyi anlatmazsa,

siirekli konusmak zorunda kalir yaratanlar. Oysa ne demis

Nietzsche, “Sen sus ki eserin konugsun.” Perde kapandiktan sonra,

“Ama ben oyle demek istememistim,” deme sanst olabilir mi?

Seyirci diisiindiigiinii diisiinmiistiir bir kere. (Canova, 2012:16)

Canova, oyunun 6nsoziinde oyundaki verilecek mesaji kisiler agzindan
neden vermedigini agiklamistir. Bu da oyunun absiirt tiyatro Ozelliklerinden
iletisimsizlikle ve yabancilasmayla paralellik gostermektedir. Oyun Kkisileri
mesajlart konusarak vermekten ziyade oyunun biitiiniine hakim olan atmosferi
kullanarak vermislerdir.

BABA: ...milyonlarca yildir c¢aylarini yudumlayip, onemsiz seylerden

bahsediyorlar. Uzerlerine dogru gelen bombadan habersiz..

ADAM: Sonra bir giin.. okul ¢cikist..

BABA: ...caylarimi yudumluyorlar.

ADAM: ...karne almistik o giin. Son giiniiydii okulun.. gene arka

sokaklardan yiiriiyiip eve dogru giderken.. (Canova, 2012:82)

ADAM: Basim bile oksamamistin!

BABA: Caylarinizi yudumluyorduk sadece!

ADAM: ‘Karnen nasil?’ diye sormanustin bile..

BABA: Caylarinmizi yudumluyorduk..

ADAM: Basim bile oksamadan!

BABA: (Nefes nefese) Caylarimizi yudumluyorduk.

ADAM: Cekip gitmistin! Bagumi bile oksamadan!

BABA: Bok varnus gibi! Onemsiz seylerden soz edip..

ADAM: Ve bir daha hig...

BABA: (Sayiklar gibi) Olacaklardan habersiz...

ADAM: ...ama hi¢ gormedim seni diigiimde! (Sessizlik.)

BABA: Caylarinizi yudumlamaya ¢alistyoruz.

ADAM: Hicbir zaman! Seni diisiimde gormedim, bir daha!.. Hi¢bir zaman!

(Canova, 2012:83)
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Absiirt tiyatroda iletisimsizligin Ogeleri arasinda suskunun yaninda klise
s0z veya yinelemeler de vardir. Oyun yinelemelerle estetik degerden uzaklasir.
Yukaridaki alintida da bu sekilde iletisimsizlik hakimdir. Yapilan alintida Baba
bagka bir sey, Adam baska bir sey anlatmaktadir. Baba, sirf konugsmus olmak icin
konusmustur.  Baba  aym1  zamanda  planli  bir  aldatmaca  i¢in
diyalogdadir.Repliklere bakildiginda; Baba maddiyata, Adam ise maneviyata
hizmet eder.

Bir siire sonra kopek havlamalart duyulur.

ANNE: Nasil da hissediyorlar! (Sanki iclerinden biri, ‘Kimler?’ diye

sormusg gibi yanit verir.) Kopekler!

(Sessizlik)

ADAM: Atlar, kurtlar, cakallar... Biitiin felaket habercileri... 24 saat

vazife basindalar. (Canova, 2012:26)

ANNE: ...(...Kopek havlamas: duyulur. Baba’ya bakarak) Nasil da

hissediyorlar, kopekler!

ADAM: (Bir an susar, zoraki tamamlar ciimleyi) Atlar, kurtlar, ¢akallar...

BABA: Gene de sormalisiniz bana.

KADIN: Ne sormaliyiz?

BABA': ‘Hi¢ mi vicdamim sizlamiyor?’ diye... ‘Giderayak!’

ADAM: (Konuyu degistirmek istercesine) Biitiin felaket habercileri, yirmi

dort saat vazife basindalar! Kopekler, atlar, kurtlar, ¢cakallar! (Canova,

2012:77)

ANNE: (Bezgin) Nasil da hissediyorlar.. Kopekler, kurtlar...

TEYZE: Cakallar...

KADIN: Yazik, kopekler bile hissediyorlar halbuki!

BABA: Giderek yaklastyor..

ADAM: Ciinkii onlar hayvan! Hayvanca acikirlar, hayvan gibi ciftlesirler!.

BABA: Giderek yaklasiyor.. Giderek yaklasiyor.. Giderek... (Canova,

2012:88)

Yukaridaki alintilarda bu klise yinelemeler de yine iletisimsizligin bir
gostergesi sayilabilir. Kiyametin gelisinin kopek ulumalariyla hissedildigi
defalarca soylenmistir. Kopek ulumalarina birgok defa atifta bulunarak sona

yaklastiklarini anlarlar.
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3.2.2 Sokaga Cikma Yasagi

302: (Bir an gozii digartya takilir) Araba gecti!

SISMAN: Mesela gitar calarken birisiyle konusamam.

302: Gordiin mii, araba gecti!

SISMAN: Calmak da denemez ama, tingirdatiyorum iste.

302: Koyu renk bir Mercedes!

SISMAN: Tamam buldum!

302: Mavi wsikl...

SISMAN: Miizikle ilgili bir sey sormustunuz.

302: Koyu renk bir Mercedes!

SISMAN: Tamam. Hatirladim. ‘Bu ¢alan ne?’ diye sormustunuz.

302: Kimbilir nereye gidiyor...

SISMAN: Paganini’nin kapricyolarindan biri.

302: 450 SEL? Dizel olmali.

SISMAN: Keman kongertosu da olabilir. Bir numara mesela. D major.

Anladigimdan degil ha, kasetin iizerinde yaziyor. Bir taraf kaprigyolar,

oteki taraf kongerto. Cevire cevire ¢altyorum.

302: (Onu dinlemeden disartya dogru el sallar.)lyi yolculuklar! Hichir

cazibesi yok, Everest’in sizler icin, oyle degil mi? Yillardir zirvedesiniz ve

her tarafiniz uyusmustur soguktan. (Ickisini icer.) Hatta beyniniz bile.

(Canova, 2011:20)

Sisman'la 302 diyalog halindeler fakat ikisi de farkli durumlardan
bahsetmektedir. Birbirleriyle konusuyor goriiniirler ama durum bdéyle degildir.
[letisimin olmadigin1 acikca gérmek miimkiindir.

302: (Sisman’a) Korku hastast ha? Nelerden korkuyor peki?

SISMAN: 303 mii? Mesela gecen sene burada bir garson vardi.

Kendi halinde bir adamcagiz. Kimseyle konusmaz falan...

302: Kim? Garson mu?

SISMAN Garson garson. Oyle biri iste. Onu kiralik katil sanmusti.

302: Niye ki?

SISMAN: ‘Allah rahatlik versin’ dedigi icin. Onu her gordiigiinde

korkudan bembeyaz olurdu.

302: Vay kacik vay!
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SISMAN: Ya. Neyse ki adam emekli oldu da, rahat bir nefes aldi

sizin komsu.

302: Komsu mu?

SISMAN: 303 yani. Hastalik iste. Elinde degil ki adamin. Bir bakarsiniz

ascidan giiphelenir, yaptigi yemekleri geri gonderir, bir bakarsiniz...

(Canova, 2011:20)

Bu boliimde goriildiigli tizere yabancilasma, insanin paranoyak olmasina
neden olmustur. Soyle ki 303’tin herkese siipheyle yaklagsmasi kimseye
giivenmemesi onu topluma yabancilastirmis ve paranoyak yapmistir.

303: Merhaba.

SISMAN: Iyi aksamlar Bay 303.

303: (302’yi isaret ederek usulca) Kim bu bey?

SISMAN: Miisterimiz efendim. Sizin gibi o da bu otelde kaliyor. Ustelik

komsunuz. 302. Cok giivenilir bir insandir kendisi.

303: Ama su anda gazete okuyor.

SISMAN: Evet. Gazete okuyor. Ne oldu?

303: Siz hi¢ dedektif filmi izlemediniz mi?

SISMAN: Cook. Bayilirum dedektif filmlerine.

303: O filmlerde birilerini takip eden kisiler hep gazete okurlar. Dikkat

cekmemek icin. Film deyip gecmeyin. Hepsinde gerceklik payt vardir.

Hatta cizgi filmlerde bile. (Canova, 2011:34-35)

303: (Keserek) Ben bu oteli terk etmek istemiyorum.

SISMAN: (Bos bulunur) Cok iyi olur.. Yani ne zaman?..

303: Cok mu iyi olur? Demek gercekten tehlikedeyim ve siz bunu

sakliyorsunuz benden.

SISMAN: Hayir dyle demek istemedim.

303: Ya ne demek istediniz? (Canova, 2011:36)

SISMAN: N e olur anlatirsa? Hem kime anlatabilir ki?

303: Orasini bilemezsiniz.

SISMAN: (Ciddilesir) Nasil bilemem?

303: Bilemezsiniz.

SISMAN: Neden?

303: Bir kere biitiin gece yoksunuz evde. Oyle degil mi?

SISMAN: Oyle. Ne var bunda? Isim bu benim.
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303: Dogru. Isiniz bu. Ve de is saatlerinde baska yerlerde neler
dondiigiinii bilemezsiniz.

SISMAN: Evet. Bilemem.

303: Hatta evinizde bile neler dondiigiinii bilemezsiniz.

SISMAN: Ne demek istiyorsunuz?

303: Hi¢c. Aldigim ilacin etkisiyle olacak. Sagmaliyorum galiba.

SISMAN: Galiba.

303: Hastalik iste benimkisi. Her seyden, herkesten siiphe duyuyorum.
Ama elimde degil.

SISMAN: ... Siz her duydugunuz seyden kendinize gore bir anlam ¢ikarip
bos yere evham yapryorsunuz. Oysa onemli olan ilk anlamdir. Her seyin
ilk anlamm diigiinmelisiniz. Mesela, birisi size ‘Yagmur yagiyor.’ dediyse,
bu gercekten yagmur yagiyor demektir. Bunun baska bir anlam olamaz.
Sonra herkes kotii degildir hayatta. Insanlari tammadan onlar hakkinda
hiikiim vermemelisiniz.. Dedim ya, isin piif noktasi psikoloji. Eger psikoloji
bilirseniz... (Canova, 2011:56)

303: (Bir an Sisman’a bakar. Kendi kendine) Her seyin ilk anlamini
diistinmeliyim.

SISMAN: (Kendi kendine) ISreng yaratiklar. Canimiza okuyacaklar gene.
303: (Sisman’a bakar, kendi kendine) Her duydugumdan kendime gore
anlam ¢ikarttyorum. (Canova, 2011:59)

303: Pardon. Bocek kelimesini hangi anlamda kullandiniz?

100: Her anlamda... (Canova, 2011:73)

302: Hayir bitmedi. Daha iki saat var. Digart dedigim tuvaletini yapmaya
gitti.. Bagirsaklart bozulmus da..

303: Bu hangi anlamda?

302: Hangisi?

303: Bagirsaklart bozulmus.

302: Ishal olmus ishal. Asirt gerginlik bagirsaklarina vurmus. Siz bir sey
mi istemigtiniz?(Canova, 2011:79)

303: Sey.. Yanls anladiniz. Ayrildigim falan yok. Ben.. nasil soylesem..
Bakin aramizda kalacak ama.

302: Neyse bos verin. Bana bir sey soylemeniz gerekmiyor. Birakin

anahtarinizi oraya, ne yaparsaniz yapin.
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303: Haytr, bana kimliginizi gosterirseniz size sirrimi agabilirim.

302: Kimligimi mi? Niye? Niye gosterecekmigim kimligimi?

303: Haytr, ben emin olmak istiyorum. (Canova, 2011:80)

303’iin sergiledigi bu tavirlar yabancilasma ornegidir. Yukarida aktarilan
orneklerde, 303’lin insanlara karsi bakis acisi, kuskuyla yaklasmasi, kimseye
giivenememesi, paranoyak oldugunu gosterir. Absiirt tiyatro, topluma siipheyle
yaklagsmaya calisan ve bilakis topluma uzaklasan insanlari temel alir. Bu, Ikinci
Diinya Savasi’nin diinyada yarattigi bir degisikliktir. Insanlarin birbirine karsi
yaklasimlari, zulmiin hiikkiim siirdiigi diinya cografyasinda menfi olarak ortaya
cikmaya baglamistir. Birey hiclesmistir, hakir goriilmiistiir. Bu durum, sagmaliklar
diizenine basamak olmustur.

SISMAN: Hayir, yasak degil tabii de.. yani yanls bir diigmeye falan

basmis olmayasiniz? Olur a.. Kanali bozmussunuzdur belki.

101: Yasin kag senin?

SISMAN: Kirk bes. Yani icindeyim heniiz. Aslinda kirk dort sayilir. Ciinkii

yirmi alti eyliile .. bakayim kag¢ ay var?..

101: (Keserek) Siiveys’i gordiin mii sen?

SISMAN: Ben mi?

101: Ya Huston’u?

SISMAN: Hayur.

101: Manchester’de ne vardir bilir misin? Cevap ver!

SISMAN: (Korkarak) Ne vardir?

101: Kanal! Kanal! Demek istedigim senin yasimn iki kati kadar kanal

gordiim ben hayatuim boyunca. Sadece fotograflarimi degil ama. Bizzat

gidip kendi muntikasinda miisahede ettiklerim de oldu. Soylemesi ayip.

(Canova, 2011:39)

Yukaridaki alintida yanlis anlasilmadan dolayr c¢ikan iletisimsizlik
mevcuttur. Sisman, TV kanalindan bahsederken 101 ise su kanallarindan
bahsetmektedir. Bu boliimde hem ironik hem de absiirt bir durum vardir.

SISMAN: ...Hem sana ne benim karimdan? (Eli ahizeye gider. Tereddiit

eder.) Bu hastalik sari mi ne? Oglum Sisman kendine gel.. Bir kontrol

etsem?.. Ne gerek var camim?.. Olsun, ne kaybederim? En azindan
rahatlarim. (Ahizeyi alir, numaray: cevirir.) Alo? Melegim? Iyi misin? Ben

de.. Eee?.. Ne yapiyordun?.. Aaa tabii canim, uyuyordun elbette.. Ne
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bileyim oylesine sordum. Hem soramaz miyim? Ben senin kocan degil

miyim?.. Nasil ne bicim konusuyorum?.. Yalmz nusin? Cocuklar

sormuyorum, yalniz misin, degil misin?.. Eminsin degil mi?.. Hayir, gayet

iyiyim.. flaglarimi mi? Aldum tabii.. (Canova, 2011:57)

Sisman da 303’ten etkilenerek karisindan siiphe duymaya baslamistir.

Siipheyle yaklasma durumu yabancilasmanin ve insansizlasmanin ilk

adimi sayilir.

3.2.3 Kizilotesi Aydinhk

Gen¢ Adam'dan kaynakli oyunun geneline hakim olan yabancilasma,
“Kizil Otesi Aydinlik™ta net bir sekilde goriiliir. Geng Adam icgiidiileriyle hareket
ediyor ve siirekli kusku i¢inde oldugundan mutlu olamiyor. Yer yer yanindaki
Yasli Adam'dan bile uzaklasmaktadir.

Dis diinyayla iletisimin olmamas: iletisimsizligin somut gostergesidir.
Karakterler belli bir mekana girmis ve kendilerini oraya hapsetmislerdir. Korku ve
kusku, Gen¢ Adam'm disariyla irtibata gecmesine engel olmustur. Oliim korkusu
onu dis diinyadan koparmustir.

GENC ADAM: Hayr. Ben degilim o. Yapmayin ne olur.. Yalvarirum ates

etmeyin. Yalvarinim. (Haykirarak yerinden si¢rar.) Neredeyim ben!

(Canova, 2012:94)

Absiirt tiyatroda bilincalti, sayiklamalar ve cagrisimlar gercegi ortaya

cikarir. Gen¢g Adam etkisinde kaldigr bir durum {izerine psikolojisi

bozulmustur. Yanindaki Yasli Adam'a kars1 dirayetli goziikmek ister fakat
korkuyu iist seviyelerde yasar. Uyumus oldugu zaman ise sayikladiklari
onu, gercek anlamda icinde bulundugu durumu gosterir.

GENC ADAM: Deminki tikirtilar neydi?

YASLI ADAM: (Kendi kendine) Gidebilir miyim artik?

GENC ADAM: Fare olduguna emin misin?

YASLI ADAM: (Kendi kendine) Cakildim kaldim buraya.

GENC ADAM: Baska ne olabilir ki?

YASLI ADAM: (Kendi kendine) Hi¢bir yere gidemem.

GENC ADAM: Gegen ay. Ne kadar uzak simdi gecen ay. (Canova,

2012:102)

Burada Gen¢ Adam bagka bir seyden, Yasli Adam baska bir seyden

bahsetmektedir. Bu ikilinin goriiniiste diyalog halinde oldugu zanm yaratsa da
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ikisinin de birbirine sdyledikleri her iki tarafa da ulasmiyor. Iletisimsizligin bagka
bir boyutu da budur.

GENC ADAM: Sence? (Bir an bakisirlar) Farkinda misin? Sana bir soru

sordugumda hep baska bir soruyla karsilik veriyorsun. Ben de oOyle

yvapiyorum. Sen soruma soruyla karsilik veriyorsun, ben yeni bir soru
soruyorum, sonra sen baska bir soru soruyorsun.. Boyle uzayip gidiyor bu.

Neden?

YASLI ADAM: Cevap bulabiliyor muyuz?

GENC ADAM: Bak. Gene bir soru. Soruya karsi hep soru. Neden boyle

oluyor?

YASLI ADAM: Cok basit. Ciinkii.. cevap yok. (Sessizlik)

GENC ADAM: Iyi o zaman. Benim kiz arkadasum bizden olsun.

YASLI ADAM: Hah, soyle. Olsun tabii. Hem daha iyi boylesi.

GENC ADAM: Evet, daha iyi. Ben onunla aym dili konusmaliyim. Yani

konusmasam bile.. konusmasak dahi.. aym dilde bakmaliyiz birbirimize.

Aymi dilde olmali diiglerimiz.. Aymi dilde susmaliyiz.. Aymi dilde.

Asagidakiler gibi. (Canova, 2012:103-104)

Gen¢g Adam ile Yash Adam arasinda gecen bu diyalog aralarindaki
iletisimsizligi Ozetlenmistir. Konusmalarin icinin bos olusu, cevaplarinin
olmadigindan da anlasilabilir. Gen¢ Adam’la Yasli Adam’in iletisimi,aktif
konusma olmasa da bos sorularla gerceklesmektedir. Susku, onlar i¢in sayisiz
kelimelere sahip bir dil olmustur.

YASLI ADAM: Ornegin, Macbeth’i sahneye koyabilecek bir yonetmen

ctksa da ben oynasam gibisinden iitopyalar. Ya da beni hi¢ anlamadilar,

degerimi hi¢ bilemediler gibisinden serzenisler. (Sessizlik) Ama fena mi

olurdu yani? Bana ayrilan yasam siiresinin kiiciiciik bir diliminde gelip

gorseler, alkislasalar beni goyle giizel bir oyunda. Giizel bir

rolde..(Canova, 2012:120)

Yaslhh Adam’in anlattigi bu durum yabancilasmanin somut 6rnegidir. Arac
olmaktan bagka bir ise yaramadigini diisiinen, figiiranlik yapan bu kisi kurdugu
hayallerle ilgi gormeyi veya aranan biri olmay1 beklemektedir.

GENC ADAM: Kim bilir kac cift goz iistiimiizdedir su anda. Karanlik

koselere sotalanmig, beni yok etmek icin saptadiklart zamanmi sabirla

bekleyen.. kacg.. ¢ift.. goz.
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YASLI ADAM: (Ona aldirmadan digart bakmayt siirdiiriir) Elime gecen

biitiin piyesleri ezberliyorum. Giiniin birinde oynarim belki diye..

GENC ADAM: Kac.. cift.. goz.. disarida.. karanlik kogelerde...

YASLI ADAM: (Kendi kendine alayla giiliimser) Giiniin birinde oynarim

belki diye...

GENC ADAM: ...havanin aydinlanmasini bekliyordur. Yeniden karartmak

icin. (Canova, 2012:128)

Burada da goriildigii gibi herkes kafasindakileri soyliiyor. Aslinda
birbiriyle konusuyor goziikmektedir fakat birbirlerini umursamazlar. Gen¢ Adam
bilingaltindakileri disar1 vurmaktadir.

YASLI ADAM: (Bagirarak) Aptal! Ahmak! Herkesin kendine gore bir

direnme giicii, bir direnme yontemi vardir! Herkesin! Biitiin canlilarin!

GENC ADAM: (Sayiklar gibi) Biitiin canlilarin.

YASLI ADAM: Bir sirkesineginin bile!

GENC ADAM: Bir sirkesineginin bile.

YASLI ADAM: Biitiin is zamana birakmakta.

GENC ADAM: Biitiin is zamana birakmakta. Biitiin ig.. zamana

birakmakta..

YASLI ADAM: (Sokak kapisina dogru doner.) Giines tepededir simdi.

GENC ADAM: Yasamak. Tek arzum bu. Yasamak. Kendimce bir maranta

cicegi gibi.

YASLI ADAM: Birazdan oyunlar oynamaya baslar belki ¢ocuklar.. bir

yerlerde.. Cok uzak bir yerde.. belki. Alabildigince kumsal...

GENC ADAM: Yasamak ve oyunlar oynamak. Tek arzum bu benim.

Tamumasinlar hi¢. Hi¢ alkislamasinlar. Yiiziime bile bakmasinlar adam

yerine koyup. (Canova, 2012:146)

Yinelemelerle iletisim kuruluyor gibi goziikse de bilakis iletisim
kuramamaktadirlar. Genel hava olarak iletisimsizlik hakimdir.

Oyun boyunca her iki karakterin de disariya kars1t yabancilastiklar1 ayni
zamanda kendi aralarinda da birbirine karsi yabanci kaldiklar1 goriilmektedir.
Karakterlerin yalnizlagmalari, onceki yasantilarindan dolay: tercih ettikleri bir
tutum olmustur. Bu tercihleri, kendilerinin paranoyaklasma siirecine zemin
hazirlamistir. Absiirt tiyatro da yapist geregi bireyin icinde bulundugu duygu

durum bozukluklarina hizmet etmektedir.
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3.2.4 Erkekler Tuvaleti

Oyunun belli bash yerlerinde karakterler (is birligi yapanlar) birbirlerine
kars1 giivensiz olmakla beraber siirekli belli kalip diyaloglar1 kullanmaktadirlar.
Bu kalip diyalog, oyunun her boliimiinde kullanilmistir. Bu anlamsiz diyaloglara
ragmen oyunun devaminda kisilerin birbirine giiven duymas ilgingtir.

BONUS: Kupabacak?

KUPABACAK: Soyle Bonus..

BONUS: Beni kullanmiyorsun degil mi?

KUPABACAK: Hayir canim, sen beni kullantyorsun.

BONUS: Iyi o zaman. Sev beni Kupabacak. (Canova, 2011:116-117)

KUPABACAK: Bay Otuzalti?

OTUZALTI: Efendim Kupabacak.

KUPABACAK: Beni kullanmiyorsunuz degil mi?

OTUZALTI: Hayir canim, siz beni kullaniyorsunuz.

KUPABACAK: fyi o zaman... (Canova, 2011:123)

MUHALIF: Beni kullanmiyorsun degil mi?

COMEZ: Haywr camim, siz beni kullaniyorsunuz.

MUHALIF: Iyi o zaman... (Canova, 2011:148)

KUPABACAK: Bay Otuzalti?

OTUZALTI: Efendim.

KUPABACAK: Beni kullanmiyorsun degil mi?

OTUZALTI: Ne miinasebet. Siz beni kullantyorsunuz. Hem de son

damlasina kadar. (Canova, 2011:167)

BONUS: Kaptan?

KAPTAN: Efendim.

BONUS: Beni kullanmiyorsun degil mi?

KAPTAN: Yok canim, bence siz beni kullantyorsunuz.

BONUS: Iyi o zaman. Op beni Kaptan. (Canova, 2011:182)

KING KONG JR.: Beni kullanmiyorsun degil mi?

OTUZALTI: Tam tersi. Sen beni kullantyorsun.

KING KONG JR.: fyi o zaman... (Canova, 2011:190-191)

KING KONG JR.: Otuzalt1?

OTUZALTI: Efendim canim?

KING KONG JR.: Size bir sey sormak istiyorum.
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OTUZALTI: Hayir canim, seni kullanmiyorum.

KING KONG JR.: Ne soracagimi nasil bildiniz?

OTUZALTI: Telepati ruhum. Sadece telepati. (Canova, 2011:212-213)

Absiirt tiyatroya ozellikleri arasinda bulunan iletisimsizlik ve aldatmaya
yonelik iligkiler yukaridaki alintilarda goriilmektedir. Klise yinelemelerle dilin
estetikligi bozulmustur. Kalip diyaloglar ortaya ¢ikmis ve varmis gibi goriinen
aslinda olmayan bir kisiler arasi iliski mevcuttur. Aym sekilde karakterlerin
birbirlerini kandirma pesinde olduklar1 da goriilmektedir. Civan Canova, bu
konuda Giilnur Erdogan’la yaptig1 soyleside su sekilde cevap veriyor:

Tiyatro Biz: Oyunda sahne degisse de karakterler ve bazi diyaloglar hi¢

degismiyor. Bunun bende yaptigi ¢cagrisim, sorgulanan diizen aslinda hep

ayni tipte insan yaratiyor seklinde oldu. Sizin tercihiniz neden bu sekilde?

Civan Canova: Kisiler ve mekanlar istedigi kadar farklilassin, sartlar ayni

kaldig1 siirece degisen bir sey olmuyor. Benzer ciimlelerle konusuluyor.

Ayni tezgahlar kuruluyor ve ayni amaglara gidiliyor. Sizin de soylediginiz

gibi bunu anlatmak istedim. (Canova, 2011:232)

OTUZALTI: (Oniine bakar.) Ha gayret kocum benim.. (Ikinir.) Hele siikiir.

Iki damla ¢ikti sonunda. Gordiiniiz mii? (Canova, 2011:121)

OTUZALTI: (Bir an Kupabacak’in oniine bakar.) Prostat ni?

KUPABACAK: Anlamadim.

OTUZALTI: Tek bir damla ¢cikaramadiniz heniiz.

KUPABACAK: Firsat vermiyorsunuz ki...

OTUZALTI: (Fermuarini ¢ekerken.) Kabak cekirdegi yiyin. Prostatin tek

ilacidir... (Canova, 2011:122)

BAY ERK: ... Lanet olsun. Var ama c¢cikmiyor bir tiirlii. (Doberman’a)

Sovyle iki paket alsinlar.

DOBERMAN: Bagiistiine (Telsize.) Yer fistigi iki paket alinacak.

BAY ERK: Yer fistig1 degil sersem! Kabak ¢ekirdegi. (Canova, 2011:149)

OTUZALTI: Tesekkiir ederim. (Pisuara gelir, isemeye hazirlanir.) Verin

simdi. (Kupabacak bardagi verir. Otuzalti bardag oniine tutar, ikinirken

Kupabacak sabirsizlikla onu izler. Giiliimseyerek Kupabacak’a bakar.)

Hele siikiir.

KUPABACAK: Hele siikiir.
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OTUZALTI: Siz de rahatladiniz, ben de. Tam otuz alti saattir tutuyorum
cisimi. Mesanem neredeyse patlamak iizereydi. Tamamdir ig. (Canova,
2011:161)

OTUZALTI: Sizi anliyorum. (Oniine bakarak.) Hadi be lanet olasi pi¢! Bir

damlacik hi¢ olmazsa.. (Canova, 2011:186)

OTUZALTI: (Kendi kendine.) Hazir Bonus Evita’min giris parcasini

calisirken, ben de su son damlayt ¢tkarayum bari. (Pisuara dogru yiiriirken

Kaptan ve Kupabacak’in seslerini duyar, kapiya dogru yaklasarak kulak

kesilir.)(Canova, 2011:199)

OTUZALTI: ... Hadi be! Hay lanet olast pi¢. Bir damlacik hi¢ olmazsa...

(Canova, 2011:207)

KAPTAN: (Kendi kendine.) Korkudan tas kesildi. Tek bir damla bile

ctkmiyor... (Canova, 2011:217)

Yukaridaki alintilarda idrar yapamamanin soz konusu oldugu ortak
noktalar bulunmaktadir. Bu durum oyunda siirekli kendini yinelemistir. idrar
yapamama, oyun karakterlerinin, zihinleriyle paralel olarak i¢inde bulunduklar
anin ¢ikmazhigim sembollestirmistir. Oyunda girift olan yerlerde Otuzalti’nin
idrar sancist yasamasi, olaylarin daha ¢ok aldatmacaya biiriindiigiini,
rahatlamanin olamadigin1 gosterir.

KUPABACAK: Kimsecikler yok.

BONUS: (Iceri basini uzatir.) Ya biri gelecek olursa?

KUPABACAK: Sa¢malama. Biitiin miisteriler nefeslerini tutmug kumar

oynuyor. Donlarima doldururlar ama ceplerini doldurmadan kalkmazlar

masadan. Cepleri ise hicbir zaman yeterince dolmayacagindan,

kumarhane tuvaletleri genellikle bos kalir.(Canova, 2011:114)

COMEZ: Kimsecikler yok.

MUHALIF: ... Ya biri gelecek olursa?

COMEZ: Kim gelebilir Saymn Bay Muhalif? Biitiin enayiler nefesini tutmus

Bay Erk’in genel kurul salonuna gelmesini bekliyor. Onun sacma sapan

konugsmalarimt kagcirmaktansa altlarina doldurmay: tercih ederler. Bu

nedenle de toplanti oncesi meclis tuvaletleri hep bos olur.(Canova,

2011:143)

KUPABACAK: Kimsecikler yok.

OTUZALTI: (Igeri basim uzatarak) Ya biri gelecek olursa?
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KUPABACAK: Kim gelebilir ki? Biitiin mahkumlar nefeslerini tutmug
infazi seyrediyorlar. Donlarina doldururlar ama idam mahkumu can
vermeden ayrilmazlar pencerenin oniinden. Boyle zamanlarda hapishane
tuvaletleri bos kalir.. (Canova, 2011:160)

KAPTAN: Gelebilirsiniz. Kimsecikler yok.

BONUS: (Disaridan.) Ya iceri biri girecek olursa?

KAPTAN: Sacmalamayin. Yolcularin hepsi giivertede. Nefeslerini tutmus

glinesin batisim izliyorlar. Gemi karaya bile otursa hava kararmadan

ayrilmazlar oradan. Kiiba aciklarinda bu saatte transatlantik tuvaletleri

genellikle bos kalir. (Canova, 2011:179)

Oyundaki dort boliimiin basindan alinan yukaridaki alintilarda, goriildiigii
tizere klise girislerle baglamistir. Mekanlar farkli fakat séylemler aynidir. Her ne
kadar mekanlar farkli olmus olsa da her yerde ayni profile sahip insanlarin oldugu
anlasilabilir.

OTUZALTI: ... Ister Jiipiter kadar biiyiik ol, istersen bir nokta kadar

kiiciik... (Canova, 2011:119)

OTUZALTI: ... Ister Jiipiter kadar biiyiik ol, istersen bir nokta kadar

kiiciik.. (Canova, 2011:134)

Otuzalti, para iizerine idrar yapmadan Once klise olarak totem haline
getirdigi bu repligi soylemektedir.

3.2.5 Ful Yapraklan

Farkli hayatlara sahip iki kisinin hayata karsi miitemadiyen yenik
distiikleri fakat bu yenik diismede biri fiziki sakathi@iyla one c¢ikarken digeri
gecmisini  anlatmaktan c¢ekinmektedir. Richard, c¢eliskili konusup hayat
tecriibelerini anlatarak Madonna’yla arasindaki manevi havaya niifuz etmeye
caligir.

Civan Canova, “Ful Yapraklar1” oyununda iletisimsizligin nedenini,
kendisiyle soylesi yapan Ayten Uncuoglu'nun; “Iletisim aglar1 arasma sikismis
ama aslinda iletisimsizlikten bunalmis yalniz ve caresiz insanlar” ciimlesine
katilarak, gilintimiizde gittikce ilerleyen teknolojiye ragmen teknoloji karsisinda
yalmizlasan insanin durumunu paradoks olarak degerlendirmistir. Teknoloji,
iletisimi olumsuz etkilemistir (Canova, 2015:89). Halbuki giiniimiizde tam tersi

olmast beklenirdi. Modernizmin unsurlarindan biri de teknoloji karsisinda
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yalnizlagan insandir. Buradan yola ¢ikarak Canova’min bu oyunu modern
diinyanin sorunlarindan hareketle yazdig anlasilir.

MADONNA: (Alayli) Yazik sana..

KADIN: Alay mi ediyorsun?

MADONNA: Yoo. Yazik dedim sana.

KADIN: Biraz tuhaf dedin de.

MADONNA: Tuhaf mi dedim? Ben mi?

KADIN: Arayan oldu mu?

MADONNA: Ben mi tuhaf dedim?

KADIN: Tamam, uzatma arayan oldu mu?

MADONNA: Niye uzatayim ki?

KADIN: Arayan oldu mu diye sordum.

MADONNA': Hayir. Kimse aramadi. Kim arayacakti?

KADIN: Bilmem. Sordum sadece. Su¢ mu?

MADONNA: Hayr degil! (Canova, 2015:47)

Yukaridaki alintida bir iletisimsizlik O6rnegi vardir. Madonna, Kadin'in
sordugu soruyu duymayarak kendi sorularini sormaktadir. Aralarindaki bu diyalog
gerginlik yaratmistir.

KADIN: Bagirma bana!

MADONNA: Bagiran sensin!

Yan duvar vurulur, ikisi de susar.

KADIN: (Sesini algcaltir) Yavas. Polis cagiracaklar gene.

MADONNA: Ben bagirmiyordum ki sen bagirtyordun.

KADIN: (Sesini yiikseltir) Terbiyesize bak sen. Avazi ¢iktigi kadar bagiran

sensin asil.

MADONNA: (Sesini alcaltir) Yavas. Polis cagiracaklar gene. (Canova,

2015:50)

Ikisi de birbirine yiiksek sesle bagirmakta fakat yiiksek sesle
bagirdiklarinin farkinda olmayarak birbirlerine ayni tarzda uyarida bulunmalar
absiirt olmustur.

MADONNA: Hangisi senin romanin?

RICHARD: Senin olmayanlarin hepsi.

MADONNA: Geriye ne kaltyor?

RICHARD: Hic. Hepsini toplasan koca bir hi¢ zaten.
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MADONNA: Oyle isterdim ki seni gormeyi.

RICHARD: Monitére bak o zaman.

MADONNA: Orda misin?

RICHARD: Hepimiz ordayiz. Biitin ictenligimizle. Hepimiz. Iletisim

aglarvmin  arasina sikisnus, tiim iletigimsizligimizle duruyoruz orada.

(Canova, 2015:57)

Bu boliimden yola ¢ikarak Ayten Uncuoglu’nun su sozii bu replige isaret
ettigi goriiliir: “Iletisim aglar1 arasina sikismus ama aslinda iletisimsizlikten
bunalmis yalniz ve caresiz insanlar.” Teknolojik araglarla kurulmus bir iletisim
var ortada fakat bu iletisim, iletisimsizligin iletisimidir. iki karakter de birbirine
yalanlar soylemektedir. Bundan 6tiirii birbirini de aldattiklar1 da goriiliir.

3.2.6 Diigiin Sarkisi

Kadin'm yalniz kalma, yabancilasma ve insansizlasma durumu oyunun
sonuna kadar devam eder. Insansizlasmanin en belirgin oldugu oyunlardan biri de
“DiigiinSarkisi”dir.Yalniz insanin yasadigi bohem hayat Kadin iizerinden
okuyucuya/seyirciye sunulur.

KADIN: ...Ben balay: diyordum ama o bes giin boyunca hemen hemen hig

gormedim seni. Hep sabaha karsi geldin otel odasina. Hafif ickili,

yorgun... (Canova, 2015:197)

Kadin, kocasimi ikna ederek kocasinin seminer icin gidecegi Avrupa
tilkelerine kendisi de gitmistir. Kadin, kocasinin bu seminerini kendisi i¢in balay1
olarak goriir. Fakat kocas1 da bu seminer siirecinde arkadaslariyla takilmis ve
Kadin'la ilgilenmemistir. Kadin yalniz birakilmistir.

KADIN: O aksam bir kucak dolusu papatya getirmistin eve. Oniime

sermis, diz ¢okmiis ve ayaklarimi opmiistiin... Cok mutluydun. Ciinkii

bitirmigtin yeni oyunu... beni bitirdigin gecelerden birinde... (Canova,

2015:199)

Kadin’in kocasi, yazdig1 oyunu bitirmeyene kadar Kadin’la ilgilenmemis
fakat yazdigr oyunu bitirince ilgilenmeye baslamistir. Bu yazma siirecinde ise
Kadin’1 yani basinda gérmek istemeyen koca, Kadin'in yalnizlasmasina neden
olmustur.

KADIN: Bu gece ikinci gecem... Yirmi dort saat oldu. Yirmi dort saattir bu

otel odasindayim. Kimsesiz... yapayalmiz... Hayali kisilerle konusuyor,
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seninle gecirdigim zamanm canlandirmaya ¢alistyorum kafamda. (Canova,

2015:199-200)

Insansizlasan bireyin ne duruma diistiigii goriilmektedir. Kadin'in hayali
kisilerle konusmas1 bu durumu acikca gosterir. Yalniz insan, absiirt tiyatronun ilgi
alaninda oldugunu Canova, bu oyunda gostermistir.

3.2.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

SUZI: Ne geceydi.

NEFERTITI: Saat kag?

SUZI: Horoz ottii.

NEFERTITI: Tarlakusu’dur o. Beni ¢cagirtyor. (Suzi giiliimser) Harpagon

konusunca, Roj kesiverdi sesini. (Sessizlik. Mirildanir.) Her sey bir

bilgisayar oyunu.

SUZI: Eger dyleyse, bulup tesekkiir etmeliyim her kim akil etmigse. ..

NEFERTITI: Sana da bir rol verdigi icin...

SUZI: Kiytirik bile olsa...

NEFERTITI: Tek bir kez oynanan.. sonra da ¢ope atilan.. hayali bir

meydan muharebesi.. kiran kirana...

SUZI: Biri daha ¢ope atildi bu gece.

NEFERTITI: O diskalifive oldu. Ciinkii mizikcilik yapti. Birinci kural.

Kendi kendini yok edenlerin bu oyunda yeri yoktur. Akrep misin ki atesten

korkup kendini sokuyorsun! (Canova, 2013:182)

Suzi ve Nefertiti birbirlerine bir seyler anlatmaktadir fakat ikisi de birbirini
dinlememektedir. Her ikisi de kendi kafasindaki diisiincesini aktarmaya calisir.
[letisimsizlik s6z konusudur.

3.2.8 Mitosmorfoz

ZUZU: Ben detaya inmemigtim ama...

PHOBUS: Ama ben anladim...

ZUZU: Ama aramizda kalsin.

PHOBUS: Ama bir sartla.

ZUZU: Ama yapamayacagun bir sart olmasin.

PHOBUS: Ama ben o kadar vicdansiz miyum?

ZUZU: Ama nerden bilebilirim?

PHOBUS: Ama soylemek istiyorum artik. (Canova, 2005:121)
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Aralarindaki diyaloglara bakinca “ama” baglacinin gereksiz sekilde
yinelenmesi konusmayr bos bir lakirti haline getirmistir. Absiirt tiyatroda dilin
bozulmasi kaginilmaz bir durumdur.

PHOBOS: Diyet’di degil mi?

GOLDENLIER: Diyet.

PHOBOS: Buz?

GOLDENLIER: Evet buz.

PHOBOS: Limon?

GOLDENLIER: Hayir buz.

PHOBOS: Sade buz?

GOLDENLIER: Hayir. Sade diyet kola.

PHOBOS: Ve buz.

GOLDENLIER: Ve buz.

PHOBOS: Limon istemiyoruz.

GOLDENLIER: Limon istemiyoruz.

PHOBOS: Diyet kola ve buz.

GOLDENLIER: Diyet kola ve buz.

PHOBOS: Ve blody mary.

GOLDENLIER: Ve blody mary.

PHOBOS: Bas iistiine. (Deimos’a) Duydun degil mi?

DEIMOS: Hayir dalmigim.

PHOBOS: lyi. Beni izle. (Canova, 2005:125)

Phobos, sirf konusmus olmak icin konusmustur. Diyaloglarin tamami
anlamsizdir. Oncesinde siparisler alinmis fakat garson kiligindaki Phobos'un
tekrar bunlar1 sormasi oyunun dilsel estetikligini diigtirmiistiir.

ZUZU: Ben senin olmaya hazirum Lier.

GOLDENLIER: Sen benim olmaya hazirsin ama ben... benim degilim

artik.

ZUZU: Anlayamadim?

GOLDENLIER: Yani sunu soylemek istiyorum. Ben bende degil artik.

ZUZU: Hi?

GOLDENLIER: Yani... sey demek istiyorum. Beni yeni projelere iten,

tiirlii hesaplar yapmam icin yardimci olan, ideallerimi yonlendiren kiiciik

ben... bende degil artik.
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ZUZU: (Bir an aptal aptal adama bakar.) Gene anlamadim.

GOLDENLIER: Bunu bildigim icin aciklama yapryorum zaten. (Canova,

2005:127)

Ureme organini kaybeden Goldenlier, kendini Zuzu'ya karsi bir tiirlii
anlatamamasi iletisimsizligin nasil oldugunu ortaya koymustur.

DR. HIDE: ... Bu resim size neyi ¢cagristirtyor?

GOLDENLIER: (Nefes nefese) Hangisi?

DR. HIDE: (Resmi burnuna sokarcasina uzatarak bagirir.) Bu!

GOLDENLIER: (Ciglik atarak) Ayy! (Sessizlik)

DR. HIDE: Ya. Demek korku. (Resmi degistirir.) Ya bu?

GOLDENLIER: (Ciglik atarak) Ayy! (Sessizlik)

DR. HIDE: Ya... Demek dehset. Peki sag elinizin sol goziiniize yumruk

attigi oldu mu hi¢?

GOLDENLIER: Hayir ama bogazinu stkt.

DR. HIDE: Kim?

GOLDENLIER: Sag elim.

DR. HIDE: Ne zaman?

GOLDENLIER: Her zaman.

DR. HIDE: Peki sol eliniz ne yapti?

GOLDENLIER: Ne zaman?

DR. HIDE: Sag eliniz bogazinizi sikarken.

GOLDENLIER: Durdurmak istedi.

DR. HIDE: Kimi?

GOLDENLIER: Sag elimi.

DR. HIDE: Kim?

GOLDENLIER: Sol elim.

DR. HIDE: Basarili oldu mu peki?

GOLDENLIER: Kim?

DR. HIDE: Sol eliniz.

GOLDENLIER: Ne basarisi?

DR. HIDE: Sag elinizin gazabindan koruyabildi mi sizi?

GOLDENLIER: Hayzr.

DR. HIDE: Peki vicdan azabi ¢ektiniz mi?

GOLDENLIER: Neden?
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DR. HIDE: Sol elinizin yaptiklarindan.

GOLDENLIER: Hayr.

DR. HIDE: Peki gurur duydunuz mu?

GOLDENLIER: Neden?

DR. HIDE: Sizi korudugu icin sol elinizle gurur duydunuz mu, Maestro?

(Sessizlik. Bagirarak.) Duydunuz mu diye sordum!

GOLDENLIER: (Cighk atarak) Hayiwr! Ben aslinda nefret ederim sol

elimden

DR. HIDE: Mesaj mi veriyorsunuz bize?

GOLDENLIER: Nasil yani?

DR. HIDE: Sol elinden nefret edermis. Ukala entellektiiel!

GOLDENLIER: Alakast yok. Ben gercekten nefret ederim sol elimden.

DR. HIDE: Bu daha icten oldu.

GOLDENLIER: Nasil yani?

DR. HIDE: Ben de gercek olmayan ciimlelerden nefret ederim. Gene de

tebrik ederim Maestro. Ben sizi daha kotii durumda bulacagumi

diisiintiyordum. Uyum testi bir. Bulgu. Gegici kaygilar. Teshis.

Psikokapitalist yaklasimlara egilimi devam ediyor. (Canova, 2005:167-

168)

Bozuk bir iletisimin, aldatma iistiine kurulu diyaloglarin, klise sorularin,
gereksiz yinelemelerin oldugu bir boliimdiir. Konusmalar gereksiz gerceklesmis
ve bireylerin birbiri iistiindeki amagsiz eylemleri absiirt olarak ortaya ¢cikmustir.

3.2.9 Niobe

OLY: Hayir. Cehennem dememislerdi. Baska seyler icin lazimmig

atomlarim. Evet. Simdi hatirladim. Grafit sanayinin taze mala ihtiyact var.

Atomlarimi nostaljik kursunkalem iiretiminde kullanacaklarmig. Hediyelik

esya olacagiz Stan. Turistler icin. Gegici bir siire. Cocuklar tiiketip ¢ope

atincaya kadar. Sonrasti... Sonrasi? Neydi sonrasi? (CANOVA, 2012:181)

Yakilmay1 bekleyen Oly, nasil degersiz bir iiriine doniisecegini anlatiyor.
Gelenek geregi atese atilacak ve atomlardan sanayi iirtinleri yapilacaktir.

NIOBE: Ne yapabilirim yavrum? Durum bu. Uzun ve karmagsik. Aglamay:

aliskanlik haline getirebilirsen, acit ¢ekmezsin. Giderek haz duymaya

baslarnus gozyasi pinarlarum siirekli tazeleyenler. Suglu ve gizemli bir

mutluluk. (Canova, 2012:186)
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Yasamla 6liim arasindaki zaman diliminde Niobe, oglu Bobrek'e soyledigi
yukaridaki replikte; acilarla bas etmesi gerektigini, acilart aligkanlik haline
getirebilirlerse iiziilmeyecegini anlatmaya ¢alismistir. Niobe, tecriibesini acilarla
olgunlagmasi i¢in Bobrek'e aktarmis ve rahatlatmak istemistir.

3.2.10 Neon

YAZAR: (Zoraki, oyunu siirdiirmeye caligarak) Yalmizlik yordu beni.

Giderek daha da agirlasti. Oysa tek kisilik bir hayat kalabalik yasantilara

nazaran daha hafif olmali. Boyle diistinmiistiim. Cok yoruldum. (Canova,

2015:107-108)

Yazar sanki telefonun ucunda biri varmis gibi biriyle konusmaktadir.
Yalnizlastigini anlatir. Yazar telefonda yalmizlastigini anlatir fakat telefonun diger
ucunda kimse olmadigi i¢in kendi kendine konugsmasi da ne kadar yalniz
oldugunu gosterir.

YAZAR: Boyle diisiinmiis ve not almistim az once. Ben hala kalemle

yazarim.

NEON: Aliskanliklar.

YAZAR: Dijital devrim korkutuyor beni.

NEON: Haklisiniz.

YAZAR: Aliskanliklarim da dediginiz gibi teknolojinin bir hayli gerisinde.

Ve de sanirim heniiz hazir degilim. (Canova, 2015:115)

Modern diinyanin getirdigi teknoloji ile yalnizlasan ve teknolojik devirden
cekinen insan anlatilmistir. Modern donem absiirtliikleri kendi iginde
barindirmuistir.

NEON: ‘Ben varsam diinya da var,’ diye diisiiniiyorsunuz. ‘Ben yoksam

hicbir sey yok.” Bir nevi ozel gorecelik yasasi. Sahsa mahsus. Yagamak

icin yaziyorsunuz. Ciinkii siz unutacaksiniz. Biitiin yasadiklarinizi. Hatta
cogunu unuttunuz bile. Ama her nedense baskalart unutsun
istemiyorsunuz. Ciinkii sizce bir felaket olur bu. Bagkalarmin ruhunuzu

gormezden gelmesine tahammiil edemiyorsunuz. (Canova, 2015:119)

Insansizlasma ve yabancilasma korkusuyla Yazarin oyalanma olarak
adlandirdi@1 yazma eylemini, kendisi i¢in gerceklestirmektedir. Yazilariyla
gelecekte de varligimi siirdiirmek ister. Buradan yola ¢ikarak Yazar'in yasadigi
zaman dilimi i¢inde yalnizligin1 gideremedigi icin bunun telafisini gelecege

kalmak istemeyle yapmaktadir.
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Yazar'in bu sOylemlerine benzer soylemler “Kizildtesi Aydinhik” ve
“Kiyamet Sularinda” adli oyunlarda da vardir. O oyunlarda da gelecege kalmak
icin karakterlerin i¢ine girmis olduklar1 miicadeleler bulunur. Canova, oyunlarinda
yalnizlasan insanin gelecege kalmak istemesini sik sik islemistir.

NEON: Sadece yazdiklarinizi paylagtyorsunuz.

YAZAR: Kotii bir sey mi bu?

NEON: Keske bana da nasip olsaydi.

YAZAR: Yazmak mi?

NEON: Yasadigimi kanitlamak. (Yazar ¢ikar) Belki de yazarak onlara ders

vermeye kalktiniz. (Bir siire sessizlik) Duyamadim?

YAZAR: (Basini uzatir) Kimlere?

NEON: Paylasamadiklariniza. (Kisa bir bakisma) Yani hayatt diyorum.

Korkulariniz nedeniyle... Paylasamamuissiniz ya bir tiirlii. Bu yetmezmis

gibi bir de utanmadan ogretmeye kalkiyorsunuz... (Canova, 2015:124-125)

Yalnizlasan insanlarin ortak noktasi bir seyler yazarak veya ortaya bir {iriin
koyarak yasadigini hissettirmektir. Neon'un da kardesi disinda yalniz oldugu
diisiiniiliirse Yazar'a 0zenmektedir. Neon’a gore Yazar, en azindan yazarak
yasadigini kanitlamistir. Bir diger husus ise korku, Yazar't hayatin disina itmis ve
Yazar’'in yazdigi, yasadigi hicbir seyi paylasamamistir. Topluma yabancilagsma
Yazar icin ilkel donemleri yasamasina neden olmustur.

NEON: ‘Siz neler yapiyorsunuz?’ diye sordu, Istiklal’de rastladigin eski

arkadasimin kizi.

YAZAR: ‘Oyun yaziyorum. Tiyatro oyunlari.’

NEON: Sahi mi? Ben de basin yayini kazandim.

YAZAR: Ama hig biri heniiz oynanmad.

NEON: Ev artyorum.

YAZAR: Ama soz. lk oyunuma cagiracagim sizi.

NEON: Liseyi bitirince erkek kardesim de gelecek. Birlikte oturacagiz.

YAZAR: Hepinizi cagiracagim.

NEON: Simdilik bir zemin kat buldum.

YAZAR: Babana da haber veririz.

NEON: Ama cok rutubetli oluyor.

YAZAR: Unutmadan, selam soyle babana.

NEON: Bize yardimct olabilir misiniz ev konusunda?
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YAZAR: Selam soyle. Unutma.

NEON: Sonra vedalastik.

YAZAR: Sonra vedalastik. (Canova, 2015:158-159)

Burada Neon ve Yazar arasindailetisim varmis gibi goriiniir bilakis
iletisimsizlikleri gbdze carpar. Yazar,yazdigi tiyatro oyunlarindan bahsediyor,
Neon ise okul i¢in tutmus oldugu evden bahsetmektedir. Her iki karakter de
birbirini umursamadan kendi diisiincelerini aktarirlar.

3.2.11 Promiyer

BERNARDO: (Haberci ¢ikarken) Bakar misin?

HABERCI: (Déner) Buyrun?

BERNARDO: Nereliydin sen?

HABERCI: Onemli mi? Hepimiz tiyatrocuyuz. (Canova, 2013:60)

SEZAR: (Arkalarindan seslenir) Mechul!

MECHUL: Emret komutanim!

SEZAR: Nerelisin sen?

MECHUL: Onemli mi komutanim? Hepimiz vatan evladiyiz. (Canova,

2013:68)

SEZAR: Bakar nusiiz bayim?

OIDIPUS: (Doner) Buyurun.

SEZAR: Nerelisiniz?

OIDIPUS: Thebai.

SEZAR: Kral Oidipus’u sormuyorum. Siz nerelisiniz?

OIDIPUS: Onemli mi? Hepimiz kader kurbaniyiz. (Canova, 2013:70)

Yukaridaki alintilarda klise yinelemelerle absiirt tiyatro unsurlarin1 géormek
miimkiindiir. Karakterler birbirlerine nereli oldugunu soruyor. Cevap verenler ise
icinde bulundugu durum baglaminda sorulart yanitliyorlar.

3.2.12 Lydia

NICO: Danistay hakkimizi kullanacagiz kuzen Zedong.

YANKEE: “Zedong” degil! Jiang Qing! Ya da “Yankee!” (CANOVA,

2010:16)

RASPUTIN: Madam Zedong!

YANKEE: “Madam Zedong” degil hocam! Jiang Qing! (Canova, 2010:60)

RASPUTIN: (Yankee’ye) Madam Zedong!
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YANKEE: “Zedong” degil hocam. Jiang Qing. Ya da Yankee. (Canova,

2010:80)

RASPUTIN: Tesekkiir ederim Madam Zedong.

YANKEE: “Zedong” degil hocam. Jiang Qing. (Canova, 2010:81)

RASPUTIN: Konumuz bu degil Madam Zedong.

YANKEE: Jiang Qing. (Canova, 2010:95)

Yukaridaki alintilarda Yankee’nin ismi, siirekli yanlis telaffuz edilmesi
dikkat cekicidir. Klise ve iletisimsizligi gosterir gibidir fakat durumun Yankee’nin
esi tarafindan, Rasputin’e kasith olarak yaptirildig: su boliimde anlasilmaktadir:

ZEDY: (Rasputin’e yaklasir, usulca) Hocam. Ben vazgectim. Liitfen esimin

ilac tedavisini kesin. Ger¢i odemeyi pesin yapmistum ama onemli degil.

RASPUTIN: Neden Bay Zedong? Cok iyi gidiyordu. Tam da tedaviye

cevap vermeye baslamisti. Oyle bir girdim ki beynine, soyadimzin agirhigi

altinda nefes alamaz hale geldi. Kendini yeniden Bayan Zedong olarak
gormeye baglamast an meselesi. Siz kirli camasirlarinizi bir valize tikip

tekrar eve yerlesince de mort!/(Canova, 2010:106)

3.2.13 Yildoniimii

BAYAN CIKCIK: (Disaridan) Demek hayatin kaydi oyle mi?

BAY CIKCIK: (Disaridan) Ne?

BAYAN CIKCIK: (Disaridan) Bak sen su ise.

BAY CIKCIK: (Disaridan) Ne séylenip duruyorsun?

BAYAN CIKCIK: (Disaridan) Soylesene hangisi daha devrimci?

BAY CIKCIK: (Disaridan) Ne diyorsun bir anlasam...

BAYAN CIKCIK: (Disaridan) Cevir su kolu ¢evir. Hayati kaymus.

(Canova, 2015:273)

Esler arasinda bir iletisimsizlik hakimdir. Yillardir hayat arkadashigi yapan
eslerin birbirini anlamasi absiirtliik yaratmistir.

3.2.14 Evaristo

KADIN: ... Odlekler! Yakacaksin bunlarin alayini Berliner Ensemble’in

bilet satig giselerinin oniinde... ibreti alem igin... gor bak bakalim bir

daha suyumuza sabunumuza dokunan bir oyun yazip sonra da filmini

cekebiliyorlar mi?(Canova, 2013:28)

Kadin, sadece senarist ve oyun yazarlarinin Fiihrer’i hatirladigim

sOyleyerek Fiihrer’le ilgili yazip ¢izenlerin hepsinin korkak oldugunu, Fiihrer
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yasasaydi kalem oynatamayacaklarin1 dile getirir. Devaminda ise yukaridaki
sOzlerini sOyler.

KADIN: ... “Ben de Fiihrer’in nikahli karistyim” deyince gozii dondii.

Halbuki kendi ballandira ballandira anlatiyordu yedigi boklari. Yok

otobiisii nasil atese vermis de, yok molotofu nasil patlatmis da.. Oyle giizel

anlatiyordu ki, dayanamadim bir anda ben de ottiim. Ne bileyim, yakin
buldum kendime. Terbiyesiz. Giicii ancak evsiz bir ihtiyara yetiyor.

Yakacaksin bunlarin alayimi gocmen danigman biirosunun girisinde...

ibreti alem igin... gor bak bakalim bir daha siktir cekebiliyorlar mi

arkamdan!(Canova, 2013:29-30)

Kadin Tiirk’e giivenip gercek kimligini agiklayarak: “Ben Fiihrer’in
nikahli karistyim” dediginde Tiirk’iin kendisine nasil hakaret ettigini anlatir.
Kadin’in Tiirk gence giivenmesinin nedeni ise onun da eylemlere katilip ortalig
yakip yikmasidir. Yalmz Tiirk’iin Kadin’a yaptig1 hakaretlerden sonra Kadin da
yukaridaki sozleri soylemistir.

KADIN: ... Yakacaksin bunlarn alayi, Israil havayollart satig

biirosunun caddeye bakan balkonunda... ibreti alem icin... gor bak

bakalim bir daha dalga gecebiliyorlar mi benimle! (Canova, 2013:30)

Kadin, transatlantik seferleri icin Israil Havayollari’ndaki kizin kendisiyle
dalga gectigini ve seferleri internetten takip etmesi gerektigini soyledigini, alaya
aldigim1 anlamistir. Kadin, bileti kesecek kizin kendisini kiigciik gdrmesinden
dolay1 onun i¢in de yukaridaki sézlerini soylemistir.

Bu ii¢ farkli olay i¢in Kadin’in soyledigi replikler aslinda gec¢misiyle
alakali olarak Hitler Almanya’sinin 1rk¢t ideolojik olarak yaptigr soykirimlarin
tesiridir. Kendilerini kii¢iik gorenlerin yakilmasini istemesi ve bunun da diinyaya
ibret olarak yansiyacagimi soyleyerek Nazi Donemi'ne gonderme yaptigi
diistiniilebilir.

Bu oyun; yalnizlagsma, yabancilasma ve insansizlasmanin belirgin oldugu
oyunlardandir. Kadin’in oyun sonuna kadar aktarmaya calistigr sey kendisi ve
esinin gecmisteki hatalarindan dolayr zaruri olarak toplumdan uzak yasamalari,
yabancilagsmalar1 ve insan olarak degerlerinin kalmadigini gostermektir.

3.3 Gerg¢egin Yerinden Oynatilmasi

Absiirt oyun yazarlari, diizeni elestirirler fakat elestirdikleri diizene

herhangi bir ¢6ziim 6nermezler. Birey lizerinden sosyal-politik durumlarin elestiri
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ve yergisini yaparlar (Aydemir, 2010:22). Gergeklerin aldatmaca oldugu bir
diinyada uyumsuzluk tiyatrosu sistemi elestirerek degistirmeye calisir. Gergegin,
aldatmaca oldugu kavrandiktan sonra absiirt tiyatro devreye girer (Sener,
2006:301). Oyunlarda gercegin olmadigim1 gorebilmek icin kahramanlarin
aralarindaki iletisimlerine bakip birbirlerini aldatmaya calistiklarina bakilabilir.
Bu durumlarin daha c¢ok belirgin oldugu oyunlar: “Lydia”, ‘“Mitosmorfoz”,
“Erkekler Tuvaleti” buna ornek verilecek oyunlardir.

Civan Canova’'nin diizene yapmis oldugu elestiri, hemen hemen biitiin
oyunlarinda vardir. Elestiri gerek sosyal gerek ideolojik gerekse de maddi olarak
yapilmistir. Canova’min  yapmis oldugu elestiriler, diyaloglarda konunun
baglamina gore yapilmistir. Yapilan elestiriler islevseldir fakat oyun kahramanlari
sadece dile getirmekle kalmiglardir.

3.3.1 Kiyamet Sularinda

SPIKER: Simdi, Birlesik Devletler sozciisiiniin insanlik icin hazirladig

cesaret ve metanet bildirisini sunuyoruz.

ADAM: (Radyoyu kapatir) Saat basi bunu yayinliyorlar! (Alayla) “Cesaret

ve Metanet bildirisini sunuyoruz!”.. Bir tek bu geliyor ellerinden. (Canova,

2012:29)

Diinyaya kuyruklu yildiz carpip diinyay1 yok edecegi icin herkes panik
halindedir. Diinyanin sahibi konumunda olan Birlesik Devletler baskani ve
ailesinden haber yoktur. Baba, onlarin uzaya kacgtigini, kendini koruma altina
aldiklarm1 soyler. Radyolarda ise Birlesik Devletler sozciisiiniin insanlia
hazirladig1 “Cesaret ve Metanet Bildirisi” verilir. Halbuki Birlesik Devletler’in
baskan1 ve ailesi, kendilerini korumaya almiglardir. Fakat devlet sozciisiiniin
insanlara cesaret ve metanet bildirisi okuyup insanlar1 avutmasi absiirt olmustur.

ADAM: ... Girdim ya dogretmenlik sinavina. Ama kazanamadim...

BABA: Kazanmamak igin elinden geleni yaptin da ondan! Sultan Selim’in

sirtindaki ¢cibanin adin bile yazmanugsin imtihanda.

ADAM: Ciinkii sacma buldum o soruyu!

BABA: Bu kafayla hi¢cbir bok olamazsin sen!

ADAM: Iyi, sen hala gurur duy!

BABA: Kiminle gurur duyacakmisim? Seninle mi?

ADAM: Yok camim, icinde yasadigin sistemle.

BABA: Hangi sistemle?
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ADAM. (Alayla) Giines sistemiyle! (Canova, 2012:32)

Smmavda sorulan sagma soru iizerinden Adam'in bir sistem elestirisi
yapildig goriilebilir. Adam, yapilmasi gereken meslek icin hedef davranisa uygun
soru sormak yerine alakasiz bir soru soruldugunu kastetmistir. Yazar, Baba'nin
diisiinceleriyle sistemi normallestirmeye calismustir.

III. SES: Sakladigimiz ickilerle, uyusturucularla bana gelin, karsiliginda

oliimstizlitk vaat ediyorum. Kiyametten sonra hayat vaat ediyorum.

(Canova, 2012:34)

Gercek, sacmaliklarla ortadan kaldirilmaya calisilmaktadir. Herkes
birbirini aldatma pesindedir. Yukarida goriildiigii gibi icki ve uyusturucularla o
kisinin yanina gidenlerin giinahlar1 affolacagi zanni yaratilmak istenmesi
sacmaliktir.

KADIN: Numara yapiyorsun sen! Yalan soyliiyorsun! Kiyamet ¢irpinislar

degil bunlar! Sen kabullenmissin her seyi... Biitiin kurallari!.. Bu yiizden

gururlanamiyorsun benimle degil mi?.. Bebegimle!.. Ciinkii yoriingenin

disindayim ben!. Yere batasica gururunuz! (Canova, 2012:45-46)

Okuyucu burada Kadin'm toplum disina itildigini anlayabilir. Bunu yapan
da daha ¢ok Baba ve Adam'dir. Absiirt tiyatroda yabancilasma kendiyle beraber
ahlakdisilign da getirir fakat burada tam tersi olmustur. Ahlaki deger yargilar
bireyi toplum disina itmeye c¢alisir. Bu siire¢ yabancilagsmaya, insansizlasmaya
goturir.

3.SES: ... Kader arkadaslarim, yurttaglarim.. Isterdim ki atalarmmz da

asirlardir siiregelen c¢ikar kavgalaruimi bir yana birakip, birbirlerine

Yurttasim’ diyebilselerdi. ‘Kardesim’ diye hitap edebilselerdi. (Yayin

kesilir.) ...

3.SES: Ve kendilerinden sonraki kusaklara daha dost bir diinya

birakabilselerdi. Belki bu, su an icinde bulundugumuz kotii durumu

onleyemezdi, ama bizi bekleyen sona, kavgalardan arinmuis olarak, tek bir
inang etrafinda, elbirligi icinde, daha cesaretli ve daha metanetli bir
sekilde katlanmamizi saglardi. Evet yurttaslarim, felaketin egigindeyiz.

Cok yakin bir gelecekte yuvamiz diinya... (Canova, 2012:67-68)

Bu boliimde gecmiste de tipki o giin gibi kimse kimseyi insan yerine
koyup deger vererek biitiinlesmeye, birlik i¢inde olmaya yeltenmemistir.

Gecmisten beri gelen diizensizlige bir elestiri mevcuttur.
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3.3.2 Sokaga Cikma Yasag

101: Disari ciktilar.

302: Goriiyorum.

303: Niye digart ¢iktilar.

302: Adres tarif edecek sanirum.

101: Baslart belaya girecek ama.

302: Fena mu, eglenirsiniz iste. (100 yeniden iceri girer. Turist camdan el

sallayarak uzaklasir.)

302: (100°e) Sorun nedir profesor?

100: Hi¢. Garajlart sordu. Ben de tarif ettim.

101: Garajlart mi?

100: Evet.

101: Bu saatte?

100: Evet.

101: Gidemez oraya kadar.

100: Niye?

101: Yasak var. Yakalarlar.

100: Merak etmeyin bir seycik olmaz.

101: Merak ettigim falan yok. Ama gidemez.

302: Gider.

101: Nasl gider?

302: Basbayag gider. Tipis tipis. Ciinkii bu sular ona zarar vermez.

101: Nedenmis o?

100: Ciinkii o bir Japon baligi.

302: (100’e) Serefinize.

303: (100°e) Hangi anlamda?

100: Bu akvaryumun suyu yalnizca kendi baliklarini zehirler.

303: Oyle mi? (302 ye yaklasarak) Bir sey mi ima etmek istiyor?

302: Bilmem. (Canova, 2011:76-77)

Sokaga ¢cikma yasaginin sadece o iilke vatandaglari i¢cin gecerli oldugu,
iilkeye gelen turistleri etkilemedigi anlatilmistir. Sisteme yapilmis bir elestiri
vardir. Bu boliimde hem ironik hem de absiirt ifadeler vardir.

MUDUR: Bese kadar sayacagim. Atmazsan iiciinii birlikte ¢ikarsiniz. Bir..

Iki.. Ug.
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SISMAN: (302’ye) Bayan 402’ye ve size kapiya kadar eslik etmek bana..

pek mutluluk vermeyecek aslinda ama.. anlayin artik siz de beni.

MUDUR: Hadisene, ne sacmalayp duruyorsun?

SISMAN: Bu verdiginiz pek yerinde bir karar degil Miidiiriim.

MUDUR: Bana bak sisko, iki saniyeye kadar dedigimi yapmazsan kendini

daragacinda bulursun.

SISMAN: Emredersiniz Saymn Miidiiriim. (402’ye) Disari. (302 ye) Siz de.

302: (Giilmeye baslar. Sisman’a) Yok. Sen iyi bir cellat olamazsin.

SISMAN: (302’ye) Bakin. Beni zor durumda birakiyorsunuz. Liitfen

disari... (Canova, 2011:86)

TURIST: (Kapida belirir) Merhaba...

302: (Turist’e) Tam zamaninda geldiniz. Buyurun eglenceye.

101: (302°ye) Bu hala yasiyor mu?

MUDUR: (Sisman’a) Kim bu zibidi?

SISMAN: Yabanci. Az once de geldi. Yolunu kaybetmis galiba.

TURIST: Ben.. gazeteci.

MUDUR: Ne! Gazeteci mi? Hem de yabanci! (Ansizin tavir degistirir.

Biitiin giilecligi ile) Welcome mister reporter, welcome, welcome! Ne hog

bir siirpriz. Safalar getirdiniz. (Elini uzatir) Ben Miidiir. (Adamin elini

hararetle sikar. Omuzlarindan tutarak yanaklarindan oper. Japon saskin,

swritir. Yer gostererek) Buyurun, oturun, dinlenin. Keyfinize bakin. Burasi

sizin sayilir. (Turist siritarak digerlerini selamlar, oturur, siirekli siritarak

otekileri izlemeye koyulur. Miidiir ayaktakilere doner, giiliimseyerek)

Sizler de oturun liitfen. Gecenin bu saatinde ayakta kalmayn... (Canova,

2011:86-87)

302: Evet Miidiir Bey. Nerede kalmistik?

MUDUR: Nerede mi? Biz mi? Hiiic. Konusuyorduk sadece. (Turist’e

bakarak siritir) Havadan sudan.

402: Havadan sudan mi?

MUDUR: (402’ye, dislerinin arasindan siritarak) Siz odamiza ciksaniz

artik. (Canova, 2011:87)

Miidiir, kendi keyfine gore once 402 ve 302’yi otelden atmak ister. Daha
sonra turistin otele gelip gazeteci oldugunu sdylemesi iizerine bu fikrinden

donmiistiir. Akabinde Miidiir, yabanci gazeteci haberleriyle otelin adini
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kotiileyebilir diisiincesiyle kararindan vazgec¢mistir. Miidiir kendi statiistinii
korumak adina kendi menfaatine yonelik davranmistir. Miidiir, turistin gazeteci
oldugunu bilmeseydi keyfi verdigi emri uygulayacakti. Hatta Sisman’a, 402 ve
302’yle disar1 ¢ikarmamasi halinde isten kovmakla tehdit etmistir. Miidiir’iin
takindig1 bu tavir politik olmustur.

BAYAN 101: Bagkalarinin isine karigmaktan vazgeg artik.

101: Baskalart degil ki o. Miidiir Bey. Bu otelin miidiirii.

BAYAN 101: Sana ne otel miidiiriinden!

101: (Usulca) Bana ne olur mu? Onun tarafini tutarsam indirim yapabilir.

(Canova, 2011:88)

Cikar iliskilerine dayali durum ortaya ¢cikmaistir.

3.3.3 Kizilotesi Aydinhk

GENC ADAM: (Ellerini basimin arasina alarak) Oysa ne kadar farkli

duygularla baslanmistik ise. Oyle degil mi? (Alayla giiliimser) Diinyay

degistirecektik.

YASLI ADAM: Bizden cok daha baskin cikti diinya. Cok daha piskin. Cok

da icten pazarlikli cikti. Isil w51l baltalar doktii oniimiize. Piril piril.

Vazgecin dedi. Ugrasmaywn bosuna. Gegirin kafanizi sunlardan birine,

bakin keyfinize.

GENC ADAM: Ama biz reddettik. (Canova, 2012:133)

Diinyanin aldatmaca oldugu bu repliklerle 6zetlenmistir. Diinyanin
gercekmis  gibi  sunduklarina nazaran  “igten  pazarlikli”  kavramiyla
sifatlandirilmistir. Bu kavramin anlami: “6fkesini, kinini kimseye sezdirmeyen,
iyi goriiniip kotiiliik yapan” seklindedir (TDK). Anlamdan yola ¢ikarak kavramin
bash basina absiirt tiyatro 6zelligini barindirdigr goriiliir. Civan Canova da absiirt
tiyatronun bu 6zelligini oyunda harmanlayabilmistir.

GENC ADAM: Aaa ya! Tiyatroda ne is yapiryormusum! Iyi bildiniz,

tesrifatciyim! Ama oniimiizdeki yil seviye sinavlarini verirsem gazozcu

kadrosuna  gecireceklermis. Belediye baskan yardimcisimin  yazlik
komsusunun kuzeni yakinim olur. Soz verdi bana. Biiyiik bir olasilikla
sinava bile almayacaklar... Demek tesrifatciligin tarihgesini bilmiyorsunuz
siz! Biliyor musunuz yoksa? (Yasli Adam saskin, hayir anlaminda kaslarin
kaldirir) Iyi. Anlatayim o zaman. Tesrifatciligum kokeni Eski Yunan’daki

Dionizos ayinlerine kadar uzanir. Ya da soyle diyelim isterseniz, insanlar
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vasadiklarimin bilincine vardiklart an, tesrifat denen o kutsal miiessese de

kendiliginden tesekkiil etmeye baslamigtir. Eski Yunan tesrifatcilarina

Tesrifatos adi verilirdi. Tegsrifatoslarin yer gosterebilmelerini saglamak

amact ile, o devrin yazarlart bazi oyunlar yazmak zorunda kalnuslardur...

(Canova, 2012:137)

Sisteme yapilmis agir bir elestiri mevcuttur. Terfi etmenin torpilli oldugu
alay edilerek verilmistir. Bu boliim, ayn1 zamanda absiirt tiyatro unsurlarindan
olan grotesk ve kara giildiirii bashigina da uygundur. Repligin devaminda ise Geng
Adam, gecmiste niifus memuruyla yasamis oldugu olayr aktarmistir. Niifus
memuru, Gen¢ Adam’in tiyatroyla ugrasmasini kiiciik gordiigiinden Gen¢ Adam
da Yashh Adam’1 karsisina alip o ami1 canlandirmaya calismistir. Bu da insanlarin
birbirini hangi durumlarda nasil aldattiklarin1 gosterir.

Kisinin kendisine ve baskalarina karst yaptigi veya yapmak zorunda
kaldig1 davramslar tizerinde durulmustur. Psikolojik olarak iist diizey bilissel
diisiincelerle birlikte karsisindakinin iizerinde olumlu veya olumsuz iz birakmak,
karakterlerin i¢inde bulunduklari anin vermis oldugu evhamla alakalidir. Her iki
karakter de yapacak bir seyleri olmadigindan rahatlamak maksadiyla ge¢cmiste
yasadiklar1 olaylarla ilgili role girip o an1 canlandirmislardir.

3.3.4 Erkekler Tuvaleti

Civan Canova oyunla ilgili yaptig1 soyleside oyun tasarlama asamasinda
once sistemi ve iligkileri sorgulayarak oyunun sekil aldigin1 séyler. Fakat oyunun
icinde sistem sorgulamalarmma ve insanlar arasindaki ikili iligkilerin
sorgulanmasina herhangi bir c¢oziim {iretmemistir. Sadece islemistir. Bu
sorgulamalar islenirken de hicbir boliimde o boliimiin kazanani olmamuistir
(Canova, 2011:231). Karakterler, kendi erklerinin pesine diiserek kisa yoldan
iktidar olmaya ¢alismislardir.

KUPABACAK: (Bir an kararsiz kalir, bakmaya cesaret edemez, sonra

bakar.) Peki neden boyle bir sey yapryorsunuz?

OTUZALTI: Soyledim ya, ugur getirsin diye. Sonra da dedigim gibi, bu

iizerine isedigim pulu gidip rulet masasina birakacagim. Tipki diin gece

oldugu gibi. Bu numara yillardan beri hi¢ sasmaz.

KUPABACAK: Vay canina! (Canova, 2011:122)

ASHHALL: Ne pulu?
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OTUZALTI: Iste bu. Bes dolarlik pul. Biliyor musunuz, hic sasmaz bu

numara. Diin gece bu sayede tam seksen bin dolar kazandim.

ASHHALL: (Fazla umursamadan) Iyi. Devam edin. (Canova, 2011:126)

OTUZALTI: Anlasilan sizinle on konusma yapmak deveye hendek

atlatmaktan daha zor. O halde son bir soru size. Heniiz oOniiniizde

yasanmamig yillar varken, elinizdeki elli dolarla tam bir milyon dolar
kazanmak istemez misiniz acaba?

ASHHALL: Nasil yani?

OTUZALTI: Bir adim attik sayilir... (Canova, 2011:128)

KUPABACAK: (Tuvaletin kapisini kapatir oniinde durarak.) Birakin simdi

tuvaleti. Oyun ne oldu?

OTUZALTI: Hangi oyun?

KUPABACAK: Rulet diyorum. Geldi mi otuz altt numara?

OTUZALTI: Kaybettik. Yirmi bes geldi.

KUPABACAK: Belliydi zaten.

OTUZALTI: Bence de. Ciinkii zorlama olmustu. Demek istedigim, tam

anlamiyla islatamamistim pulu... (Canova, 2011:129)

Otuzalti, insanlar1 kandirarak kendi agmna diisiirmeye calismistir. Kendi
cikarlar1 icin yanindaki insanlar1 aldatmayr gorev saymistir. Absiirt tiyatro,
insanlar arasindaki aldatmacalardan yola c¢ikarak insanlari ve yasananlari
yalanlarla yikmaya calisir. Otuzalti da hayatini yalanlar {izerine kurmus bir
karakterdir.

OTUZALTI: Sevdim sizi delikanli. Bundan boyle istediginiz operaya

iicretsiz girebilirsiniz. Diinyanin her yerinde. Londra, Paris, Tel Aviv,

Istanbul.. Ismimi verin yeter.

KUPABACAK: Siz kadin dogum doktoru degil miydiniz?

OTUZALTI: Doktorlar musikiye cok diiskiindiir. Cok zekisiniz siz cok.

Kontrole gelirken gen haritamizi da getirin. (King Kong Jr’a) Benim

soyumdan olmall bu ¢cocuk. (Canova, 2011:140-141)

OTUZALTI: Mucize bu!

ASHHALL: Sonra kazandigum biitiin paray: tekrar otuz altiya koydum.

OTUZALTI: Sonug?

ASHHALL: Kazandim.
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OTUZALTI: Tanrim, tam otuz alti yildir otuz altt numaraya oynuyorum,

bir tiirlii tutturamryorum. Bu ne sanstir boyle! (Canova, 2011:141)

Otuzalt1 herkesi kandirip pullar1 otuz altiya koyarlarsa kazanacagini
soyliiyordu. Kendisinin ugurlu sayisinin da otuz alti oldugunu soyliiyordu. Fakat
bu replikle kendi yalanini kendi agziyla soyliiyor.

DOBERMAN: Elbette. Sizin bas korumaniz olmak ¢ok onurlu bir gorev.

BAY ERK: Orast oyle.. Bense neredeyse hayatim boyunca silah almadim

elime. Alsam bile tutmasini beceremem. Hedefi sasiririm.. (Canova,

2011:150)

Bagkan olacak kisinin silahla uzaktan yakindan ilgisi yok fakat kendisini
silahl1 kisiler korumaktadir. Bu durum da absiirtliik yaratmstir.

MUHALIF: Sag ol Comez. Bu onurlu ve cesaretli ¢alismanmin karsiliksiz

kalmayacagindan emin olabilirsin.

COMEZ: Emin Bay Muhalif. Siz bu partinin ikinci adami olmaya layik

degilsiniz.

MUHALIF: Ben ne yaptiysam iilkem icin yaptim. (Canova, 2011:143)

DOBERMAN: Siz diisiince adamisiniz Sayin Bay Erk. Siz bu partinin tek

liderisiniz.

BAY ERK: Ben ne yaptrysam iilkem icin yaptim. (Canova, 2011:151)

Comez yalakalik yapmak icin Bay Muhalifi bu sozleriyle gaza
getirmektedir. Fakat Comez, Bay Mubhalif’i kandirmaktadir. Ayni sekilde
Doberman da Bay Erk’e karsi, yalakalik yapar gibidir fakat sonradan anlasilacagi
tizere hepsi yalandir.

COMEZ: Cok haklisiniz.

MUHALIF: Hala direniyor utanmaz. Ahlaksiz!  Serefsiz  herif!

Yolsuzluklariyla, ahlaksizliklariyla ilgili ortaya ¢ikardigim biitiin belgelere

karst bir belge ile yanmit verdi. Bu nedenle de hicbirini gazetelere

veremedik. Ger¢i benimle ilgili belgelerin hepsi yalan. Hepsi kuru iftira
ama neme lazim. Halk saftir. Inamwverir. Ve de aminda satar adamu...

(Canova, 2011:146)

DOBERMAN: Kimse kolay kolay basa ¢ctkamaz sizinle.

BAY ERK: Gene de isi saglama baglamak lazim. Yolsuzluklariyla ilgili

ortaya ¢ikardigim biitiin belgelere, karst bir belge ile yanit verdi. Hicbirini

kamuoyuna aciklayamadik. Ger¢i benimle ilgili belgelerin hepsi yalan.
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Hepsi kuru iftira ama neme lazim. Halk saftir. Inamwverir. (Canova,

2011:153)

Okuyucu burada, gercek gibi goziiken durumlarin arkasinda donen
tezgahlar1 goriir. Bay Muhalif’le Bay Erk’in kurdugu ciimleler ayni. ikisi de
birbiri arkasinda is ¢evirmeye kalkar fakat birbirlerine kars1 kullanacaklar1 kozu
kullanamazlar. Ciinkii kendilerinin de karg: tarafa kars1 a¢i1g1 oldugunu bilirler.

MUHALIF: Iktidara gelir gelmez sana bir bakanlik teklif etmeyi

diisiiniiyorum..

COMEZ: Sag olun.

MUHALIF: Bana bak. Géziin daha mu yiikseklerde yoksa?

COMEZ: Benim mi Bay Muhalif? Daha neler. Sizin verdiginiz her gorev

onurdur benim icin. Elimden geleni yaparun bilirsiniz.

MUHALIF: Bilmez miyim?.. Ulkenin ihtiyaci var senin gibilere. Insan

haklar: sorununu ¢ozebilecek yegane elemansin sen.

COMEZ: Sag olun. Ben de sizi ta basindan beri gelecekteki baskanimiz

olarak diistinmiisiimdiir. (Canova, 2011:146-147)

BAY ERK: llk genel secimden sonra sana bir bakanlik teklif etmeyi

diistiniiyorum..

DOBERMAN: (Sasirir.) Bakanlik mi?

BAY ERK: Evet. Niye sasirdin? Yoksa goziin daha mu yiikseklerde?

DOBERMAN: O ne bi¢cim soz Bay Erk. Sizin verdiginiz her gorev onurdur

benim icin. Elimden geleni yaparim bilirsiniz.

BAY ERK: Bilmez olur muyum?.. Ulkenin ihtiyact var senin gibilere. Insan

haklart sorununu ¢ozebilecek yegane elemansin sen.

DOBERMAN: Sag olun Bay Erk. (Canova, 2011:152)

Iktidara gelecek kisiler kendi menfaatleri ugruna yamindaki Kisileri
avutmak icin bakanlik vaat etmislerdir. Insanlar, yer ve zaman farkli olsa da isin
icinde kendi prestijleri varsa yapacaklari her seyi yerinde goriirler. Bay Muhalif’le
Bay Erk de boyle bir tavir takinmiglardir fakat isin sonunda yardimcilarinin kendi
arkalarindan is ¢evirdiklerinden habersizdirler. Bu ihanet ve aldatmacalar absiirt
bir durum olusturmustur.

BAY ERK: Iceride durum nasil?
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DOBERMAN: Olaganiistii Bay Erk. Boylesi hi¢ goriilmedi. Taraftarlar

cosku icersinde, neredeyse kendilerini parcalayarak, sizin salona gelmeniz

icin tezahiirat yapryorlar. (Canova, 2011:156)

MUHALIF: Iceride durum nasil Comez?

COMEZ: Olaganiistii Bay Erk. Boylesi hi¢ goriilmedi. Taraftarlar cosku

icersinde, neredeyse kendilerini parcalayarak, sizin salona gelmeniz icin

tezahiirat yapryorlar. (Canova, 2011:157)

Yine yukaridaki alintida goriildiigi iizere yalakalikla kurulmus
aldatmacalar vardir.

BAY FIRSAT: Kimseyi inandiramazsiniz diyor.

BAY ERK: Onun degil, halkin tepkisi onemli. Istatistiklere gore

kamuoyunun yiizde doksani her tiirlii iftiraya inanmaya hazirdir...

(Canova, 2011:155-156)

Otuz alt1 yillik dost olan kisilerin birbirlerinin kuyusunu kazarak iktidara
gelme miicadelelerinde biri, digerini indirmek icin elinden gelen tiim kotiligi
yapmaya calismaktadir.

KUPABACAK: Diisiince su¢u mu?

OTUZALTI: Tabii ya. Tipki Galileo dedem gibi.

KUPABACAK: Galileo mu?

OTUZALTI: Galileo ya. Uvey babam soyagacimizi incelediginde onunla

akraba oldugumuzu kesfetmis ve gurur duymus. Ne de olsa insan soyuna

cekiyor. Ben de aynen onun gibiyim...

KUPABACAK: Daha once de sahte diploma ile muayenehane agip

jinekolog olarak tamitmigsiniz kendinizi. Binlerce sagliklim kadina yalan

yanlis teshisler koyarak gereksiz yere rahimlerini almissiniz.

OTUZALTI: Gereksiz olur mu hi¢? Bugiin olsa gene alirim. Ben sadece

plansiz niifus artisint  onlemek istedim. Ama ne yazik ki degerim

oniimiizdeki yiizyillarda, yeryiiziinde insan enflasyonu nedeniyle adim

atacak yer kalmayinca anlasilacak. (Canova, 2011:165)

Otuzalti’nin insanlar1 kandirma davranmist devam etmektedir. Yalanlarim
hapishanede de siirdiiriir. Otuzalti’nin kendini jinekolog olarak gdsterip milleti
kandirmas1 onceki boliimlerde de goriilmiistiir. Otuzalti, 6nceki bolimlerde attig
yalanlarin sonucunda bu boliimde hapishaneye diismiistiir. Oyun yazarinin bu

boliimde Otuzalti’y1 hapishaneye koymasi, okuyucularin vicdanlarini rahatlatmak
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amaciyla yaptig1 diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda insan enflasyonunu diisiirmek i¢in
yaptiklart da sagma olmustur.

KUPABACAK: Daha bitmedi. Houdini’nin torunu oldugunuzu soyleyerek

bir kilit fabrikasinda once kalite kontrol miidiirliigii, sonra da yoneticilik

yapmus, sonra da hileyle fabrikaya ortak olup iflasa siiriiklemigsiniz.

OTUZALTI: Hayat bir risktir Kupabacak... (Canova, 2011:166)

OTUZALTI: ... Cok renkli bir soyagacum var benim. Anne tarafindan

biiyiikdedem Casanova idi, topragi bol olsun. Bilirsiniz o da bir macera

adamiydi benim gibi. Baba tarafindan biiyiikdedem ise bildiginiz gibi. Hint

okyanusunda kime sorarsanmiz bilir hala. Soyacekim igte.

KAPTAN: Daha once hangi gemideydiniz? (Canova, 2011:186)

Otuzalti insanlar1 kandirmaya devam etmistir. Uyumsuzluklarla hayatini
idame etmeye caligir.

3.3.5 Ful Yapraklan

RICHARD: ...Cebimdeki biitiin parayt ve de sigara tabakami verdim ve

aldim fulleri. Yapraklar: da tabii. (Sessizlik. Karanlikta kizin kahkahasi

duyulur) Giilme.

MADONNA: Komik ama...

RICHARD: Hic komik degil bu. Ustelik sigara tabakasi babamindi. Cok

degerliydi onun icin. (Canova, 2015:22)

RICHARD: Ne yapalim, kolay olmiiyor insan. (Sigara yakar) Giizel tabaka

degil mi? Bu giin aldim. Bir Cingene’den. Bir sise sarap parasina birakti

bana. O da baskasindan tokatlamistir. (Kadina uzatarak) Istersen al senin

olsun. Al. Ciddi soyliiyorum.

KADIN: (Bir an Richard’a bakar) Hasta nisin sen? (Canova, 2015:38)

Richard, Madonna’ya, fulleri ¢ingeneden aldigini anlattiginda cebindeki
biitiin parasmm ve babasindan kalma tabakay1 verip aldigim sdylemistir. Ustelik
tabakanin, babasi i¢in ¢cok degerli oldugunu da vurgulamistir. Bagka bir boliimde
ise Richard, Kadin’a, tabakay1 ¢ingeneden aldigini soylemistir. Richard’in her iki
kadina farkli seyler anlatmasi zitlik yaratmistir.

MADONNA': Benimle. Ben kandirdim seni. Yalan soyledim. Senin icin bir

onemi yok belki ama... yalnizca bilmeni istedim... (Canova, 2015:57)

MADONNA': Bilemedin pis yaratik! Aptal gibi inandim sana. Diiriist

olmak istedim bok varmus gibi. Nedense?
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RICHARD: Yani hamile degilsin, katil degilsin, oliime de mahkum degilsin

oyle mi?

MADONNA: Oyle! Hi¢ biri degilim cok siikiir!

RICHARD: Yani bana soylemek istediklerin bunlar degildi.

MADONNA: Evet. Degildi.

RICHARD: O halde balerin olmussun olmamissin, bunun ne onemi var?

Hayallerin suya diistiiyse... diislerinde olmak istedigin insanla su anki sen

aymi degillerse, birbirlerine hi¢c mi hi¢c benzemiyorlarsa demek istiyorum...

Ne onemi var bunun?

MADONNA: Demek biliyordun. Anlamistin. Ne zaman? Ne zaman

anladin? (Canova, 2015:58-59)

Madonna, Richard’a balerin olmadigin1 ve soyledigi yalani agiklamak
istemistir. Richard da Madonna’dan kendisine ii¢ hak vermesini isteyip tahmin
etmek istemistir. Akabinde Richard, ii¢ sagma cevap verince Madonna sinirlenmis
ve serzeniste bulunmustur. Richard bunun iizerine gercegi bildigini soylemistir.
Bununla ilgili Richard’in verdigi cevap, hayalleri ile yasadigi hayatin tezathigi
arasinda kalmis bir insanin, yalan sdylemesi veya sdylememesinin bir énemi
olmadigini vurgular. Richard’mm da Madonna’nin ablas1 Kadin’a soyledigi
yalanlara bakilinca:

RICHARD: Yok, hayir, itmedim. Yanlislikla oldu. Cirpimirken yani. Itmek

istemedim. Ister miyim hi¢c? Camimdi o benim. Nasil oldu tam

bilemiyorum. Giderek uzaklagiyordu. Bir direk, iki direk, ii¢ direk, dort
direk... Sonra ansizin ona dogru yiizmeye basladim ama yetisemiyordum
bir tiirlii... O haykirip c¢irpimirken ben sandala dogru yiiziiyordum.

Olmemeliyim diye geciriyordum icimden. Olmemeliyim. Ben 6lmemeliyim!

Ben! Ben! Ben olmemeliyim!..

KADIN: (Durur, adama doner, bir an bakar) Hani terk etmisti seni karin?

RICHARD: Oyle mi demistim? Ne zaman?

KADIN: Diin gece.

RICHARD: Yalan soylemisim. Ben hi¢ evlenmedim ki.

KADIN: Ya bu elbiseler? Parfiimler?

RICHARD: Yillardir burada onlar. Belki gelir diye, sanal sahiplerini

bekliyorlar.

KADIN: Ya demin anlattiklarin? Kimdi o bogulan?
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RICHARD: Evli olsaydim eger, ve de yiizme bilseydim, ve de o sartlarda

girseydik denize... belki olurdu biitiin bunlar. Bu yiizden hi¢ evlenmedim

iste. Cesaret edemedim buna. (Sessizlik, sayiklar gibi) Hayallerin suyu

diistiiyse... diiglerinde olmak istedigin insanla su anki sen ayni degillerse,

birbirlerine hi¢c mi hi¢ benzemiyorlarsa demek istiyorum... ne onemi var

bunun? Keske bunu kendime de soyleyebilseydim. (Canova, 2015:67-68)
onun da hayalleri ile yasadig1 hayat arasinda zitlik oldugu anlasilir. Richard, karis1
olmadig1 halde, karis1 varmig gibi bir olay anlatir. Kadin, karisiyla ilgili sordugu
sorulardan sonra Richard, hi¢ karisi olmadigint sdyler. Daha sonra ise Richard,
Madonna’nin sodyledigi yalanlara karsi kurmus oldugu ciimleyi, bu sefer de
kendisine telkin etmek ister ama edemez. Isin absiirt tarafi da burada ortaya cikar.
Insan baskalarina kars1 bilirkisi gorevini iistlenebilir fakat is kendisine gelince bu
vasfim kullanamaz.

MADONNA: Sonra?

RICHARD: Sonra Paris’e kactim. Yani okumaya gittim. Resim okumaya.

(CANOVA, 2015:54)

KADIN: Fransa’ya gittin mi hi¢?

RICHARD: Hayir. Ama filmlerde gordiim. Paris’i, Londra’yi, New York’u

avucumun i¢i gibi bilirim. Filmlerden. Ya sen? Sen ciktin mu hi¢c yurt

disina? (Canova, 2015:62)

Richard, ilk alintida, Madonna’ya Paris’e gittigini soyliiyor fakat sonraki
alintida Kadin’a, hi¢ Fransa’ya gitmedigini sOylemistir. Richard, iki farkli kisiye
aynt konuyla ilgili farkli seyler anlatmasit insanlara yalan soyledigini
gostermektedir. Richard, yalnizlasmanin ve hayatti monoton yasamanin verdigi
buhranla konusmalarini, karsisindaki kisilere gore sekillendirmistir. Bu da nasil
uyumsuz bir hayat yasadigini gosterir.

RICHARD: Sonra ka¢ para diye sordum. ‘Alacaksan yapariz bi seyler.’...

‘Oniindeki biitiin fullere ka¢ para istersin? Koparip yere attigin yapraklar

da istiyorum ama.’ Sasirdl kadin. Siritarak yiiziime bakti. ‘Hayir manyak

degilim. Sadece kafa buluyorum.” Ve yerdeki yapraklara basa basa
yiiriiytip uzaklastim oradan...

MADONNA: Yalanci degilim ben. Kotii bir kiz degilim. Yalnizca kiiciik...

ufacik, zararsiz masallar soyledim kendime.. Ve sana...

RICHARD: Biliyorum.
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MADONNA: Ve... bir diinya yarattim kendime... ikimize.

RICHARD: Biliyorum... (Canova, 2015:75-76)

Richard, fulleri satan ¢icek¢i cingene kadina nasil tepki verdigini gercek
olarak soyliiyor. Halbuki yukarida sayfa 22’deki ilk alintida, cingene kadina
verdigi tepkiyi yalan atarak anlatmistir. Karakterler birbirlerini karsilikli olarak
aldatmaya calismislardir. Dort duvar arasina sikismis, kazanma iimidi olmayan
karakterler, birbirlerini kandirip yasadiklar1 hayati farkli sekillerde sunarak
karsisindakini hayran birakmak istemislerdir. Buradan hareketle bu karakterlerin
0z benlik algilarinin diisiik oldugu sdylenebilir. Oyunun sonuna dogru ise her iki
karakter de yukaridaki alintida goriildiigii iizere gercegi soylemeyi tercih ederler.
Sona dogru yaklasirken hayatta kendisiyle aynm1 duygular1 paylastigini diisiinen
kisiler tek tek dogrular1 anlatmaya baslamiglardir.

3.3.6 Diugiin Sarkisi

KADIN: ... Kendine cigekler yollayan zavalli bir deliyim ben... (Canova,

2015:203)

Oyunun baglarinda kendisine gelen cigekleri gonderenin yine kendisi
oldugunu soyleyen Kadin, kocasinin kaybiyla ne durumu diistiiglinii gosterir.
Yalnizlasarak paranoyak hale gelmistir. Yasamin insanlari soktugu bu durum
absiirt olmustur. Kisi 0yle bir duruma gelmistir ki artik kendi kendisini aldatma
pesindedir.

3.3.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

NEFERTITI: ... (Harpagon’a) Ha, unutmadan... Biitiin diismanlarin dost

maskeleri takmis aportta bekliyor hayatum. Sana destekmis gibi

goriiniiyorlar ama aslinda kostek olmaya gelmisler. Kendi aralarinda
teskilatlannuslar sanki bitanem. Seni yok etmeye calistyorlar. Sen onlara

aldirma aslanim... (Canova, 2013:166)

Nefertiti, Harpagon’a gercegin arkasinda neler yattigim aciklamistir.
Diinya sistemi igerisinde gercekmis gibi goriinen durumlarin esasinda gercek
olmadigina dikkat ¢ekmistir. Dost gibi goriinenlerin altinda nelerin yattig1 ancak
sacmaliklarla anlagilabilir.

3.3.8 Mitosmorfoz

PRIAPHUS: Ortaya konusuyorum. Mitoloji diyorum. Her ne kadar

disaridan bakildiginda kimin eli kimin cebinde gibi bir izlenim biraksa da,

biz tanrilarin belli prensipleri vardir. Ornegin, kimse kimseyi, kiiciik
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iktidar kadehleri sunarak diizmeye kalkmaz Olimpos’un tepesinde.

(Canova, 2005:85)

Priaphus, insanlarin birbirlerini aldatmaya yonelik yasadiklarina deginir.
Tanrilarin ise biitiin iktidar1 ellerinde tutmalarindan dolay1 boyle aldatma stiline
katilmadiklarini anlatmaya caligmistir.

PRIAPHUS: ... Ne tatili, basimi kastyacak vakit bulamiyorum bazan.

DR. HIDE: Gene de aklinizda bulunsun. Bir bosluk yaratacak olursaniz

atlar gelirsiniz. Koca sato. Ya da geceleri internette bulabilirsiniz bizi.

Adres cok kolay. (Hazirlanir, girtlagimi temizler, ilahi soyler gibi.) WWW.

nokta... Cagdas liberal nekrofili goniilliileri... noktaaa... commmm.

(llahiyi bitirir, susar, Priaphus’a doner.) Ne dersiniz? (Canova, 2005:106)

Yeni tanistig1 arkadasinin yanina gidecek olan Dr. Hide, Priaphus’un da
gelme diisiincesi olursa veya kendisiyle goriismek isterse adi verilen bu siteden
ulagmasini ister. Sitenin ismi, sagma bir bicimde olusturulmustur. Bu isim oyunda,
erklerine diigkiin karakterlere gonderme yapmak i¢in kullanilmustir.

NANCHY: ...Belki unutmussundur. Gegen yil anneni gomdiik. Baban hdla

sana kars1 actigt babalik davalariyla ugrasiyor. Kizin da calistigi

randevuevinden kart atti. Onun babalik davalart da siiriiyormus hala. Yaz
icin uyusturucu merkezine rezervasyon yaptirmis. “Allah belasini versin
orospu cocugu,” diye de, iyi niyetlerini belirten bir not diismiis karta,
senin icin. Bir de orta parmak figiirii cizmis. Kara kalemi de ¢cok kuvvetli.

Kime cektiyse...(Canova,2005:114)

NANCHY: Acaba Norman annesinin torpilini goz ardi ederek orduya mi

yvazilmak istiyor? Ne dersin Boris Amcasi? (Canova, 2005:170)

Anne Nancy, oglunu orduya yazdirmamak icin torpil yaptirmasi
diistindiiriiciidiir.

HEPHAISTOS: Hide kim?

GOLDENLIER: Hi¢ canim. Sandigin gibi degil. Doktorum o benim. Sey

kendisi... Jinekopsikiatr. Beni hayata hazirliyor. Dr. Hide, bir kadin

olarak kapitalist diinyaya uyum saglamama yardimci oluyor sadece. Hepsi
bu. Sag beynimle sol beynim arasinda iletigim hatalarina rastlanis. Meger
benim sol beynim biitiin yalanlari gercekmis gibi algilryormus. Aramizda
kalsin, kapitalizmin yol actigt bir mutasyonmus bu. Beni tedavi ederek

evrim siirecinin ilk yillarina dondiirmek istiyor.
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HEPHAISTOS: Ne giizel. Faydast oluyor mu bari?

GOLDENLIER: Sen bana inandigina gore, oluyor askim.

HEPHAISTOS: Inanmaz olur muyum? Tapiyorum sana. (Canova,

2005:190)

Gergek sevgilisi Dr. Hide'yle Mykonos Adasi’na kagan Goldenlier oradaki
Hephaistos'a da asik olmustur. Hephaistos arkadan gelip Goldenlier'in goziinii
kapatip kim oldugunu sormasi {izerine Goldenlier’in 6nce Hide demesi
Hephaistos’u siiphelendirir. Bunun iizerine Goldenlier konuyu degistirir ve yalan
sOylemeye baslar. Goldenlier yalanlarla Hephaistos’u aldattigin1 da son replikte
sOylemistir. Karakterlerin kisilikleri birbirlerini aldatma iizerine kurulmustur.

HEPHAISTOS: Hani tantyordu beni?

GOLDENLIER: (Hephaistos’a) Taniyor demedim. Tamimak istiyor dedim.

Anladin mi?.. Yor, yor. Is... ti...yor. Tamrim! Nasil da yanls anlryormug

her seyi.

DR. HIDE ve HEPHAISTOS: (Ayni anda) Kim? Ben mi?

GOLDENLIER: (Dr. Hide’a) Yok hayatim. Seni soylemiyorum.

HEPHAISTOS: Hayatim nu?

GOLDENLIER: (Hephaistos’a) Canim, lafin gelisi.

DR. HIDE: Lafin gelisi mi?

GOLDENLIER: (Hide’a) Ne ‘lafin gelisi’ mi?

DR. HIDE: Hayatim.

GOLDENLIER: Efendim canim.

DR. HIDE: Haytr onu demek istemedim.

GOLDENLIER: Neyi demek istedin?

DR. HIDE: Hayatum kelimesiyle seni kast etmedim.

GOLDENLIER: Ya kimi kast ettin? Baskast mi var yoksa?

DR. HIDE: Ne alakast var? Yani sen, az once hayatim kelimesini lafin

gelisi mi kullandin? Onu soruyorum.

GOLDENLIER: Lafi degistirme. Baskast mi var diye sordum.

DR. HIDE: Once ben sordum.

GOLDENLIER: Pes dogrusu. Bu mu senin centilmenligin? Vakit

kazanmak istiyorsun.

DR. HIDE: Kim? Ben mi?

HEPHAISTOS: (Saskin) Hey! Bir dakika!

267



GOLDENLIER: Sen karisma Hephaistos. Isim sehir oynuyoruz. Terapi
icin.

HEPHAISTOS: Ne terapisi?

GOLDENLIER: Uyum terapisi.

HEPHAISTOS: Ne uyumu?

DR. HIDE: (Saskin) Ne terapisi?

GOLDENLIER: Siz susun doktor. Once sen benim sorduguma cevap ver.
Baskast mi var!? (Canova, 192-193)

Kahramanlarin birbirlerine ne kadar cabuk yalan soyleyip iliskilerini

aldatmaca iizerine nasil kuruldugunu gostermistir. Sagma bir diizen igerisinde

Goldenlier ilk boliimlerde erkekken, erkeklik organi alindigindan burada kadin

olmustur. Kadinligin1 kullanarak da etrafindaki erkekleri kendi ¢emberine cekip

aldatmaya calisir. Bu aldatmanin sonunda yakalanmasiyla birlikte, durumu nasil

absiirt bir sekilde toparlamaya calistig1 goriilmektedir.

3.3.9 Neon

NEON: Direnisciydin demek.

YAZAR: Bununla o6viinmek istemiyorum.

NEON: Ama direnis¢i oldugunu ozellikle belirtmek istedin.
YAZAR: Ben mi? Neden?

NEON: Kendini saygin ve onemli gostermek icin.

YAZAR: Kime karsi?

NEON: Kime olacak bana karst.

YAZAR: Senin goziinde yeterince saygin degil miyim?

NEON: Olsun. Bir tutkudur bu. Oniine gecemezsin. Peki kime karst
direniyordun?

YAZAR: Biz mi?

NEON: Siz degil sen?

YAZAR: Diinyayt degistirmek istiyorduk. (Canova, 2015:132-133)

Diinyadaki diizen icinde direnis¢i olmanin, saygin bir pozisyona gelecegi

durumu dikkat c¢eker. Direnis¢i olmak, var olan diizene karsi bir seylerin

degismesi icin bas kaldirmanin semboliidiir. Yazar da direnisci oldugunu sdyler

fakat bunu gizliden yapar. Ciinkii gelecek kaygis1 tasimaktadir. ilerde herhangi bir

sey olursa ailesinin, kendisi yliziinden zarar gormesini istemez. Bu durum da

bireyin i¢ine diistiigli absiirt durumu gozler Oniine serer.
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YAZAR: ...Her zamanki gibi torpillileri almislardi metin yazart olarak. Pis
kapitalistler. Ama yiiz yiize goriismiistiim hepsiyle. Bill Gates’in kim
oldugunu sormuslardi miilakatta, sanki cok onemliymis gibi. Ozellikle
soylemedim ben de. Tepki olsun diye. Silikon Vadisi neredeymis. Soruya
bak. Yunanistan’da dedim... (Canova, 2015:152)

Civan Canova, bu oyunda Yazar iizerinden sistem elestirisi yapmuistir

denilebilir. Fakat yapilan elestiriye herhangi bir ¢6ziim sunulmamistir. Yalniz

Yazar’in, tepki olsun diye soruyu yanlis cevaplamasi sistemi kabullenemedigini

gosterir.

3.3.10 Promiyer

CALPURNIA: Benim de terapi iicretleri birikti bayagu.

SEZAR: Onlart kocamin saglik sigortasiyla hallederiz. Nasil olsa kagit
iizerinde hala evli goziikiiyorsunuz. (Canova, 2013:64)

Absiirt tiyatroda aldatmacalar, arkadan is cevirmeler ekseriyetle vardir.

Burada da bunun 6rnegi goriilmektedir.

CLAUDIUS: ...Fasulyeden nimet. Bazi insanlara icimden geldigi gibi
davranamamak kahrediyor beni.
FRANSISCO: Sistemin ayibi. (Canova, 2013:96)

Claudius’un bu soziine dayanarak; karsindaki insani sevmesen bile usul

geregi iyi davranmanin, gercek duyguyu yansitmadigi dile getirilmistir. Cikar ve

menfaat, insanlarin riyakar olmasina neden olmaktadir.

ROJ: Ben yalan soyledim mi bugiine kadar?

SUZI: Bilemem.

ROJ: Ne demek bilemem!

SUZI: Ay stkildim artik bu repliklerden. Biitiin yalancilar papagan, aym
seyi tekrarltyor. “Ben yalan soyledim mi simdiye kadar?” (Alayla) Hayir
camim, soylemedin. (Canova, 2013:150)

Birey, kendisinin diiriist oldugunu kanitlamak i¢in klise olarak; “Ben yalan

soyledim mi simdiye kadar?”, “Ben yalan sdylemem.”, “Yalanla isim olmaz.” vs.

cliimlelerini kullanmasina alayli bir gonderme yapilmistir. Bunun altinda yatan

diisiince ise insanlari aldatmaya yonelik girisimlerin oldugu diisiiniilebilir. Bu

durum Freud’un savunma mekanizmalariyla alakalidir. Kisinin, kendisinde olan

fakat yokmus gibi davranma bicimidir.
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3.3.11 Lydia

KROIZOS: ...Gercek akrabaliklar kan degil, c¢ikar baglarina

dayanmaktadir. Hepimiz sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve de cinsel baglarla

kenetlenmis muktedirleriz... (Canova, 2010:7)

Normal sartlarda herkesin benimsedigi ilke bu olabilir. Bireyler birbirleri
tizerinde menfaati yoksa iliski kurmazlar. Bu menfaat agik olmaktan uzaktir.
Alttan alttan yapilir. Kroizos'un bu sozii her ne kadar komik goziikse de
dogruyu/gercegi yansitmistir.

RASPUTIN: ... Bilin bakalim ulu Kroizos, biricik kizina diigiin hediyesi

olarak ne bagislayacak? Bilen ogrencime yarinki work-shop yiizde elli

zaml.

CLARA-EVA-SANDY ve YANKEE: Yasasin! (Canova, 2010:10-11)

Indirimli olmas: beklenen hediye zamli olarak sunulmustur. Kizlar ise
buna sevinmistir. Goriildiigii gibi yine sagmaliklar diizeni yansitilmigtir.
Yoneticiler, hegemonyasi altinda olan halklar1 6yle bir kivama getirir ki yaptiklari
sacma icraatlar bile alkislanir. Bu repliklerde bunlar1 gormek miimkiindiir.

YANKEE: Konusmayin! Gene geldi! (Konsantre olur) Lucifer atamiz

iistiine iistliik bir de Mars kaplicalarimi armagan edecek biricik gelinine.

Bir de mehtabi. Ama..

HEPSI: Evet?

BENNY: (Dizginleri sallayarak) Deh!

CLARA: Benny dedim! (Yankee’ye) Evet? Ama?

YANKEE: Ama yarim ay halindeyken.

HEPSI: Ne?

YANKEE: Su an icin bana gelen ilahi istihbarat boyle. (CANOVA,

2010:15)

Yankee, transa gecerek aldigi bilgiyi “ilahi istihbarat” olarak

degerlendirmistir. Yamindakileri aldatmak adina kurguladigi bir durum

olabilir.

JOSSY: Her ne kadar ben katilmayacak olsam bile, az sonra toren

baslayacak. Once aliskanlik geregi, tapinak gorevlisi gelecek ve hep

birlikte Gaia iizerinde vuku bulan genel yanginin sonmesi icin disumizdan,
sonmemesi hatta daha da siddetlenerek icimizi isitmast icinse icimizden

dua edecegiz. (Canova, 2010:44-45)
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Jossy’nin anlattig1 bu durum isin ne kadar absiirt oldugunu gostermektedir.
Herkes aldatmaca dolu diizene uyum saglayarak yasamaktadir.

HERMY: (Kafasimi kaldirir) Artik camima tak etti hocam! Ben hayatim

boyunca gaz fobisiyle yasamak istemiyorum. Onlar sadece isti benim icin.

Is is is! Hepsi bu.

RASPUTIN: Cok haklisin. Ayrica sonu¢ da katliam olarak

degerlendirilmemeli. Birka¢c milyon talihli icin ozenle hazirlanmis ebedi

istirahat odiilii. Hepsi bu. Koy kafant yastiga. (Hermy denileni yapar)

Simdi ot bakalim. (Canova, 2010:59)

Insanlar1 6ldiirmenin bedeli olarak alayli bir tanmimlama yapilmistir. Bu
tanimlamayla Hermy’nin vicdanimi rahatlatmaya calismistir. Naziler zamaninda
ist diizey giirevli olan Hermy, gecmiste yaptiklari, kendisine de yapilir diye
korkuyla yasamaktadir.

LYDIA: Oysa herkes yolda. Hiirriyet abidesi, Adalet Abla, Hamurabi, Jiil

Sezar Dayim, Iskender Amcam, Hannibal Dedem... Erken gelenlerse bog

yatagin cevresinde alik alik dolagmaktan sikilmis olacak ki, simdiden

oflayip poflasmaya bagsladilar bile. Hatta soylediklerine gore yiice Zeus
bile gelmig. Acik biifenin oniinde siraya girmis, servisin baslamasini

bekliyormug. (Canova, 2010:54)

Lydia, diigiiniine gelen kisilerin isimlerini zikretmektedir. Buz uydu iitopik
bir yer oldugundan Lydia’nin sdyledikleri mantiksiz degildir. Fakat Lydia’nin
saydigt bu isimler gercek diinyada diigline gelmis olsalardi mantikla
kavranamazdi. Yalmz Lydia’nin isimlerini zikrettigi karakterler de manidardir!
Diigiine gelecek kisilerin isimleri ve Zeus’un yemek sirasina girmesi absiirtliik
yaratmistir.

HERMY: ...Acaba “Mahserin Dort Atlist” yerine Darwin kiilliyati takdim

etsem? Biraz yamk, ama “Les Yiyiciler” boliimiine kadar rahatlikla

okunabiliyor. Istediginiz an yiiz bin kdrla nakite cevirebilirsiniz.

(CANOVA, 2010:65)

HERMY: (Gokyiiziine bakar) Renk renk isik kiimeleri. Buraya dogru

stiziilityorlar. Ama haliisinasyon da olabilir.

NICO: Bence de haliisinasyona benziyor.

HERMY: (Nico’ya) Siz de gordiiyseniz kesin haliisinasyondur. (Canova,

2010:67)
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Haliisinasyonu, belirli psikolojik rahatsizlik tanis1 konmus kisiler goriir.
Burada Hermy, gordiigii haliisinasyon iizerine yanindakinin de gormesiyle
gordiigli seyin haliisinasyon olduguna emin olmustur. Normalde ise haliisinasyon
goren kisinin yanindakilerden bagimsiz olarak tek basina gérmiisse haliisinasyon
gormiis demektir.

CLARA: (Eva’ya usulca) Hoca senin keciyi zehirlemek icin ne istedi?

EVA: (Usulca) Tablo karsiligi anlastik. “Mahserin Dort Atlist” karsilik bir

aylik meyveli zehir kokteyli kiirii. (Canova, 2010:82)

Karakterlerin siirekli bir ¢ikar i¢inde olduklari ve birbirlerinin menfaatini
karsilayabilmek i¢in esini bile zehirlemeyi goze aldiklari goriiliir. Kendileri i¢in
tiirlii diizenbazliklar diizenleyenlerin gozleri, kendilerinden baska bir sey
gormemektedir.

JOSSY: Bizim ciftligin bakimini da “Macro-Soft” vakfi iistlendi. Kurucusu

o sincap surath oglan da Lydia’min eski kiriklarindan. Yakin akrabamiz

olmadig1 halde 0z kizimla da ilgileniyor, sag olsun. Kadirsinas cocuk.

Materyal donanmimi inamilmaz. Su katilmamis bir materyalist. Iliskileri

miikemmel. Bir parmak hareketiyle diinyanin obiir ucuna haber ucuruyor.

Kizinun da biitiin cilt bakim harcamalarint iistlendi, botoks da dahil olmak

tizere... (Canova, 2010:89)

RASPUTIN: Sorun nedir pembe domuz?

SANDY: Nico’nun kanamas bir tiirlii durmuyor!

RASPUTIN: Soyle Wolfgang’a, senin oglana uyguladigimiz yontemi

uygulasin. Akan kam giimiis bir tasta biriktirerek tekrar icirsin. Boylece

kan kaybini onlemis oluruz. (Canova, 2010:94)

Gergek olan bir durumun telafisi diiz mantikla ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir.
Isin tuhaf tarafi da diiz mantikla diisiiniilen sey, bu durum icin sagmadar.

HERMY: Bir kere ben “General” degil “Maresal”im. Her ne kadar

herhangi bir meydan savasina istirak etme firsati bulamasam da boyle bu.

Yani benim de yaradilisim boyle demek istiyorum. Dogustan maresal

ruhluyum. (Canova, 2010:102)

Hi¢ savasa katilmayan askerin maresal olmasi, okuyucuya absiirtliigii

yansitmistir.
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HERMY: Ben yillar once ele gecirdigimde de sahteydi. Bastan beri
biliyordum sahte oldugunu. Ganimet paylasimi sirasinda Ady orijinal
sanip ustiine yatmigti.

ADY: (Miridanir) O halde bosuna kopya ¢ikarmigim.

BENNY: (Ady’ye usulca) Ohalde Hermy icin bosuna kopya ¢ikartmigiz.

ADY: (Benny’e usulca) Kusura bakma Benny. Sana kopya ¢tkaralim diye

verdigim tablo da kopyaydi. Madem itiraf ediyoruz.

BENNY: Asil sen kusura bakma Ady. Ben de senin verdigini kendime

saklayip Hermy icin baska bir kopya hazirladim.

ADY: Seni gidi seni. (Canova, 2010:103-104)

Absiirt tiyatroda karakterlerin yasayis tarzi birbirlerini aldatma iistiine
kuruludur. Bu repliklerde de biitiin karakterlerin birbirlerini nasil aldatmaya
calistiklarin1 yine kendi sozleriyle ifade ediyorlar. Iste insanlar kisisel tercihlerini
yalan ve aldatma iistiine kurarak bu yasayis tarzini, gittigi yere kadar gotiiriiyor ve
sonunda itiraf etmek zorunda kaliyor.

3.3.12 Yildoniimii

BAY CIKCIK: Bu teklifi... atiyorum... Lady Simpson’la kocasina

gotiirecek olsalar kaca mal olur biliyor musun? En asagi bilmem kag

milyon dolar. Peki simdi biitiin bu reklam kampanyasi onlara kaca mal
oluyor bunu biliyor musun? Sadece bir gecelik otel konaklama bedeli. Bir
de aksam yemegi ve kahvalti. Bize bi¢ilen iicret bu kadar iste.

BAYAN CIKCIK: Istersek ortak saunay: kullanabilirmisiz.

BAY CIKCIK: (Kisa bir sessizlikten sonra) Anliyorum. Anlatmak istedigim,

kapitalist zihniyet biitiin kaleleri zapt etmis, hatta zifaf odamizi bile ele

gecirmis durumda. (Canova, 2015:226-227)

Otelin yiiziincii yili miinasebetiyle otel sahibi, reklam icin ilk gecelerini
otelde geciren bir cifti otelde agirlarlar. Bay Cikcik de otel sahibi ucuza gelsin
diye kendilerini cagirdigini sdyler. Kapitalist sisteme yapilmisg bir elestiri vardir.

3.4 Gercege Ayna Degil Prizma Tutmak

Insanin durumu akilla anlagilamadigindan insan iizerine daha fazla kafa
yormak bosuna bir cabadan ibarettir. Absiirtliik, insanin durumu akil ve mantikla
anlasilmadigi i¢in gerceklik vasfinin olmadigini kabul eder. O halde bu durumda
da gercek saglam bir zeminde olmadigindan, gercegi sacmalayarak, par¢a parca

ayrarak vermek dogru olacaktir (Sener, 2006:302). Mevcut zamanda gergeklik
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paymna sahip olan durumlar ise absiirt tiyatrolarda tiye alinarak, sagmalayarak
verilecektir. Anlatilan olaylar kendi i¢inde parcalanip tahkik edildiginde sagma
goriinen emarelerin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Bu boliim, Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun “Param Parca” adli siirinin su
dortliigiiyle 6zetlenebilir:

Biiyiik bir ayna kirtlnis

Kirilip yere dokiilmiis

Kdainat icine diigmiis

Diismiis ama param parga

3.4.1 Kiyamet Sularinda

ANNE: Kapiciya soylesek?

BABA: Ne?

ANNE: Rica etsek, bizim icin de yakalar belki... Birkag tane.

BABA: Hangi kapict!

ANNE: Canim kag tane kapict var? Bizimki iste... Satilmis efendi!

ADAM: Ne toplar?

ANNE: Irilerinden soyle... Haslamalik... Kendilerine yakaliyor ya her

sabah... Gormediniz mi, son giinlerde nasil semirdi veletler?

BABA: Veletler mi?

ANNE: Kan fiskirtyor yanaklarindan! (Baba’ya bakarak) Satilmis’in

cocuklart... Onlar bile lagim faresiyle besleniyorlar. (Canova, 2012:30)

Bu boliim hem karagiildiiriiyii hem de gercekligin ne sekilde sagcmalanarak
verilebilecegini gosterir. Yok olmaya giden bir diinya icinde kisilerin yemek
yemek icin basvurdugu yollar, durumun ne kadar vahim oldugunu gosterir.
Beslenmek icin fare yemeyi diisiinmek aciz ve sagma olmustur. Insanlar, 6nlerine
cikan engelleri asamadigindan zaruri olarak beslenme sekillerini degistirmislerdir.

TEYZE: Kirik insan parcaciklari. Ciiriimiig, parca parca olmus yiizler..

Inatla yansumaya calisiyorlar aynadan diinyaya. Zavallilar. Kirik bir

aynaya yakindan baktiginda ilkin cogaldigini saniyorsun. Sonradan

anliyorsun aslhinda eriyip yok oldugunu kiritklar arasinda. Ne komik.

Kiriklar.. kiriklar.. kirginliklar.. Ve israrla yansimak isteyisimiz. Inatla.. N

e komik bir dram. (Canova, 2012:85)

Bu replik tamamiyla absiirt durumlarin nasil par¢a parca verildigini

gosterir. Gergek, parcalara ayrilarak lanse edilmeye calisilmistir. Bu replikte ayni
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zamanda insanin yok olmaya kars1 mukavemet gosterme istegiyle yasanilanlar
arasinda ne tiir zithklara biiriindiigii gortiliir.

3.4.2 Sokaga Cikma Yasagi

MUDUR: (Sisman’a) Diger biitiin odalari ara ve yeni emre kadar sicak su

kullanimimin - yasaklandigimi  bildir. Bayan 402°nin disinda sicak su

kullanmaya tesebbiis eden olursa, sokaga ¢ikma yasagina falan
aldirmayip, goziiniin yasina bakmadan kapinin oniine koyacagimi soyle...

BAYAN 555: Kendini tanri sanan ¢ilgin Roma imparatoru.

BAY 555: Neron.

BAYAN 555: Daha uzun.

BAY 555: Caligula.

BAYAN 555: Evet. (Canova, 2011:29)

Miidiir, otelde sicak su sorunu yasayan 402 icin sirf 402 dus alabilsin diye
diger biitiin odalarda sicak su kullanimini yasaklanmasi emrini vermesi keyfidir.
Bunu yapmasinin nedeni ise 402’den hoslandig1 i¢indir. Bay-Bayan 555’ler lobide
bulmaca cozmektedirler. Yalnmiz Bay-Bayan 555’ler hi¢ kimseyle muhatap
olmazlar fakat lobide herhangi bir olayda, o olayla ilgili bulmacadan bir kelime
sorarlar birbirine. Yukarida da verilen Caligula cevabi manidardir. Caligula,
ahlaksizlig1, acimasizligi ve despotluguyla taninmaktadir. Bu yoniiyle Miidiir’i
Caligula’ya benzetmek yerinde olacaktir. Miidiir’iin bu derece despot olmasi
egosunun sismesine de neden olmustur.

100: (Sisman’a) Yeni bir oda istiyorum ben. Yoksa cinnet gecirip kendimi

pencereden falan atabilirim.

101: Aman sakin ha! Sokaga diisersiniz sonra.

302: Ne olur sokaga diigerse?

101: Olur mu sokaga ¢cikma yasagi var.

SISMAN: (Deftere bakar) 407’yi vereyim size.

101: (100’e) Bence asansor boslugunu deneyin.

100: Ne icin?

101: Atlamak icin. Hem daha garantilidir hem de sokak yerine otelin icine

diisersiniz. Yasagi delmemis olursunuz boylece. (Canova, 2011:65)

[ronik olarak olusturulmus bu diyaloglar hem gerceklik payina sahip hem de
gercegin icinde sagmaliklar barindiran olguya sahiptir.

SISMAN: Ne zaman ciksinlar?
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MUDUR: Nereye?

SISMAN: Odalarina. (Saatine bakar) On saniye doldu.

MUDUR: Bos ver. Kafalarina gore takilsinlar iste. (Merdivenlerden

yukari ¢ikarken) Hatta hi¢ ¢cikmaswinlar.

SISMAN: (Arkasindan bakarak soylenir) Diinyanin hicbir yerinde kurallar

bu kadar sik degismiyordur herhalde. (Canova, 2011:69-70)

Egosunu {ist diizeyde yasayan Miidiir, her an otelin kurallarim
degistirdiginden Sisman’1 son ciimlesi anlamlidir.

101: (Arkasindan) Benim anlamadigim, madem bu herif bocek alimi, ne

diye rahatsiz oluyor odasindaki karafatmalardan?

302: Olii yikayicisi olsaydi, yataginin altinda 6lii gormek ister miydi sizce?

101: (Bir an 302 ye bakar) Neden istemesin?

302: Dogru. Haklistmiz. Bu durumda sagmalryor 100 numara. (Canova,

2011:77)

Bu boliim hem ironik hem de absiirttiir. Isin erbabi kisiler, yaptig1 isten
igrenmeyecek diye bir sey yoktur. Bu durum kurgulanan oyun c¢ercevesinde de
diisiiniilebilir. Yukarida da bunun 6rnegi goriilmektedir.

101: Karar vermek icin diyorum, ille de hamambdcekleri ile

karafatmalarin arasindaki farki bilmek mi gerekiyor?

302: Sorabilir miyim, bagka tiirlii nasil karar verebilirsiniz?

101: Cok basit. Hissiyatima dayanarak.

302: Olmaz oyle sey.

101: Ama hissiyatum yaniltmaz beni. (Canova, 2011:72)

MUDUR: Sozde ben saldirmisim bu kadina. Gozleri sabunluymus.

Goremedigi halde beni sucluyor.

101: (402°ye) Dogru mu? Gergekten gormediniz mi?

402: Ama yiiziinii tirmaladim (Miidiir’iin yiiziinii gostererek) Bakin.

101: (Yaklagsir, dikkatle Miidiir’iin yanagina bakar. Sonra 402’ye donerek)

Bu yeterli degil. Her tirmalanan surat sizin eserinizdir diye bir kural yok

bu otelde.

MUDUR: Oyle ya.

101: (402°ye) Hissiyatiniza dayanarak hiikiim vermemelisiniz.

302: (101’e) Neden? Siz veriyordunuz ya.

101: Ben baska. (Canova, 2011:88)
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Miidiir, 402’nin odasina sapiklik yapmak iizere gitmis ve 402 o an dusta
oldugu icin gozleri kopiikli oldugundan kendisine sarkintilik yapan kisinin
yiiziinii gormeden tirmalamistir. Miidiir de yiiziinde tirnak izi olmasin ragmen
inkar eder. 101’in ise araya girip 402’ye, hissiyatiyla Miidiir'ii suclamamasi
gerektigini soyler. 101°in bu tavri uyumsuzdur. Ciinkii 101, sayfa 72’deki
bolimde kendi hissiyatiyla dogru karar verebilecegini sdylerken baskasina da
hissiyata giivenilerek karar verilmemesi gerektigini soyler.

3.4.3 Kizilotesi Aydinhk

GENC ADAM: Tabii eger oysa! Yani olen eger takma biyigini tepsiye

diistiriirken giildiikleri ¢ocuksa iiziilecekler. Peki ya o degilse?

YASLI ADAM: O zaman daha az iiziilecekler.

GENC ADAM: Neden?

YASLI ADAM: E tanmumiyorlar ki. Herhangi biri onlar icin. Ama sen oyle

degilsin. Daha yakindan taniyorlar seni. En azindan sahnede gormiisler

biyigim diisiiriirken. Ve acinuglar haline. Once giilmiisler ama belli ki
sonradan icin icin utan¢ duymuglar giildiikleri icin. Aileden biri gibi
olmugssun artik. Bilmem hangi piyesteki zavalli iyi kalpli sakar cocuk.

GENC ADAM: Tanmimadiklar: bir insana iiziilmezler mi yani?

YASLI ADAM: Uriiliirler elbet. Ama daha cabuk unuturlar. Oysa seni

herkese anlatirlar. Biitiin tamidiklarina. Boylelikle daha ¢cok insan duyar

seni. Oldiikten sonra kamuoyu olusturursun. Fena mi? (Canova, 2012:119)

Yash Adam, insanlarin birilerine iiziilmesi icin onlar1 tanimasi gerektigini
sOylemistir. Demek ki 6len bir insan e8er tanidiksa matem duyulur fakat tanidik
degilse hicbir ehemmiyeti yoktur. Halbuki 6lenin tanidik olup olmamasi1 6nemli
degildir, onemli olan insan olmasidir. Uyumsuz bir duruma gonderme yapilmistir.

(Yasli Adam kahkaha atar. Gen¢ Adam onu andirir bir bicimde katilir

giilmeye. Bir siire karsilikli giilerler, sessizlik.)

YASLI ADAM: Iste boyle. Her ortamda kahkaha atabilir insan. Bir ¢op

kutusunun icinde bile. Zamanla alisacaksin. Sen de dalgani gecmeye

baslayacaksin. Cok degil, kisa bir siire sonra. Degiseceksin oglum.

Degismeyen tek gsey.. bu mahalle olacak. Otuz kiisur yil sonra bile

degismeyecek. Ama seni degistirecek. (Canova, 2012:134)

Gen¢ Adam, i¢inde bulundugu halden otiirii karamsar bir yasam siirse de

onun kahkaha atmas1 Yashh Adam’in dikkatini ¢eker. Yasli Adam, Gen¢ Adam’1
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telkin ederek gercege karsi giilmeyi 6grenmesini sdyler. Bu ahvalde gercegin
insanla degil de; insanin gercekle dalga gecmesi gerektigini anlatir.

3.4.4 Erkekler Tuvaleti

BONUS: (Keserek.) Size hi¢ yakistiramadim.

KAPTAN: Neyi? Kocam olmamasini mi?

BONUS: Cok sakacisimiz.  Yiizme bilmemenizi elbette. Koskoca

transatlantigin Kaptam yiizme bilmiyor.

KAPTAN: Pilotlar da ucmayt beceremez.

BONUS: (Giiler.) Gergekten ¢ok sakacisiniz.

KAPTAN: Izin verin de iiciinciisiinii soyleyeyim.

BONUS: Birincisi yiizme bilmiyordunuz, ikincisi kocaniz yoktu, ya

iiciinciisii?

KAPTAN: Uciinciisii de beni deniz tutar.

BONUS: (Saskin.) Ne!

KAPTAN: Beethoven de sagirdi ama. (Canova, 2011:180)

Gemi kaptaninin yiizme bilmemesi ve kendisini denizin tutmasi absiirt
olmustur. Kaptan’in kendini savunma adina sundugu gerekceler ise absiirt
olmustur.

3.4.5 Ful Yapraklar

RICHARD: Kimi siirekli ayni kusu, kimi siirekli ayni kediyi, kimi de siirekli

aynt kadini yapar. Ben aynt kadint yapanlardanim.

KADIN: Kim bu kadin?

RICHARD: Tanimiyorum.

KADIN: Tanimiyor musun?

RICHARD: Yani tamismadik heniiz. Yani rastlasmadik demek istiyorum. Iyi

ki de oyle oldu. Rastlasip tanigsaydik belki de kus ressami olmustum simdi.

Ya da yilan. Ya da tilki. (Canova, 2015:40)

Richard, resmini ¢izdigi kadim1 tanimis olsaydi, onu cizmek yerine kus,
yilan veya tilki ¢izebilecegini sOylemesi i¢i dolu bir ifadedir. Soyle ki; yilam
kastederek kadinin sinsi veya arabozucu olabilecegini, tilkiyi kastederek ise
kadinin kurnaz biri olabilecegini anlatmaya calismistir.

KADIN: Bana bak. Uyusturucu mu kullantyorsun yoksa?

RICHARD: Yeterince uyusmuyor muyuz zaten? (Canova, 2015:42)
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Richard felsefi bir cevap vererek i¢inde bulundugu am Ozetlemistir.
Richard’in bu tarz cevaplari, yasamdaki tecriibeleriyle ne kadar olgunlastigin
gosterir.

MADONNA: Hep sasirtmak zorunda misin beni?

RICHARD: Neden?

MADONNA: Neye inanacagimi bilemiyorum. Soylediklerin birbirini

tutmuyor.

RICHARD: Benim sucum degil ki. Her sey birbirine karisiyor. Biitiin

yvasananlar, dilediklerimiz, dinlediklerimiz, fotograflar... Zaman zaman

icinde kayboldukga birbirinin icine giriyor yasantilar. Birbirine karismis
roman sayfalart gibi. Hangisi benim romanim, hangisi bir bagkasinin,

cozemiyorsun bir tiirlii. (Canova, 2015:57)

Burada neyin gercek neyin yalan oldugu anlasilmiyor fakat hayatta geri
kalmis bir insanin nasil olgunlastigini ve bu olgunlagsmayla karsisindaki nasil
diisiinmeye yonlendirdigi goriiliir.

3.4.6 Digiin Sarkisi

KADIN: ...Diin gece aramizda eglence diizenledik. Biitiin kiz arkadaslarim

geldi. Tam on ii¢ kiz. Yanlis duymadiniz, tam on ii¢ kisiydik bu odada...

Yo, hayir on ii¢ degil, on dort. Evet. On dort kigiydik. Ciinkii kocam... yani

miistakbel esim demek istedim, on itic rakanminin ugursuzlugunu onlemek

icin komsusunun muhabbet kusunu alip bize verdi. (Canova, 2015:179)

On ii¢ sayisinin ugursuzlugunu ortadan kaldirmak icin kusun insanlar
arasia dahil edilmesi ironik ve absiirt olmustur. Insanin bu tarz durumlara
takilmas1 mantik iistii durumlarla anlasilabilir. Yaygin ve hakikati miiphem olan
bu inanisa uymak akilla anlasilmasi giictiir.

KADIN: ...“Sanik! Ayaga kalk!... Kocanla sevismeyi aklindan gecirerek

biiyiik bir insanlik sucu isledin!”

“Evet hakim bey.”

“Bunun cezast nedir biliyor musun?”

“Biliyorum hakim bey. Miizeye doniistiiriilmiis, nefes almayan bir evde

miiebbet pranga mahkumlugu.” (Canova, 2015:198)

Kadin, kocasinin kendisiyle ilgilenmemesini ve evliliginden duydugu

pismanligi ironik sekilde anlatmistir. Gergek, ironik bir diizlemde yansitilmistir.
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3.4.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

SUZI: (Muskay alir) Bu ne bu?

ROJ: Ugurum o benim. Okunmug kayist ¢ekirdegi var icinde. O yanimda

olmadan ctkmamisimdir sahneye. Hicbir zaman. Kendimi bildim bileli.

SUZI: Omiir boyu basarisizigin miisebbibi bulundu nihayet. Okumus

kayisi ¢ekirdegi. (Canova, 2013:146)

Inan¢ boyutunda ele alman bu béliimde, sakayla karisik bir gonderme
yapilmigtir. Bir taraf, kendisinin ugur getirdigine inandigi, manevi acidan
kendisine yardimci oldugu nesneyi yliceltir; diger taraf ise kutsallik atfedilen
okunmus kayisi ¢ekirdeginin ugursuzlugundan bahsetmistir. Karsilikli olarak her
iki tarafinda diisiinceleri gercek diizlemde tartisilmaya aciktir.

ROJ: (Goziiyle goriinmeyen bir seyleri takip eder, bakislart salonun

tepesini tarar.  Nefertiti saskin, Roj’a bakmakta. Izlemeyi keserek

Nefertiti’ye doner.) Leylekler.

NEFERTITI: Leylekler?

ROJ: Diinyanin icine ettik.

NEFERTITI: Ne?

ROJ: Yok atommus, yok kimyasallarmus...

NEFERTITI: Neler sagmaliyorsun sen?

ROJ: Iklimler degisti iklimler. Mevsimlerin sirasi degisti. Kafasi karisti

tabiatin. (Canova, 2013:179)

Roj, aktardigr bu replikle farkindalik yaratmaya calisir. Iklim degisikligine
neden olan insani, rolii icinde harmanlayarak gonderme yapmuistur.

NEFERTITI: ...Roj da gitti, kaldi bir el. Bes diisman parmak. Kardessiz

vasayabiliriz bizler. Dostsuz da yasayabiliriz. Ama diismansiz asla...

(Canova, 2013:186)

Bireylerin yasamdaki miicadelelerini, diismanlar1 {izerine kuruldugu
sOylenebilir. Nefertiti’nin kurmus oldugu bu replik esasinda okuyucuya hakikati
sunar. Aslinda olmasi gereken kardessiz veya dostsuz yasayamamaktir fakat
absiirt tiyatroya gore insanin durumu akilla anlasilamadigindan durumun boyle

olmas1 normaldir. Ayrica insan, hayatta zitliklardan beslenmeyi goze almistir.
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3.4.8 Mitosmorfoz

PRIAPHUS: Adam gibi ¢alsaniza sunu. Aptallar. Surf bu torende basaril

olsun diye, hepinizi miizisyenler sendikasina kaydettirdim. (Canova,

2005:76)

Sirf bu kutlama icin Priaphus’un, yanindakileri miizisyenler sendikasina
kaydettirmesi sagma olmustur. Miizisyen sendikasina kaydolmak olagan bir
durumdur. Yalniz Goldenlier’in kutlamasi i¢in kaydolmak sagmadir.

PRIAPHUS: Gecgekleri dile getiriyorum. Soylesenize. Bilimin yiikselisiyle

ahlakin ¢okiisii arasindaki o ters oranti olmasaydi, ben o insan denen

lanetli yaratiktan nasil intikam alabilirdim? Gerg¢i ben de insanim ama...

alt beyin ve iist beyin meselesi. Anlarsiniz ya... (Canova, 2005:81)

GOLDENLIER: lyi. Giyin bir an once. Once is yemegine gidecegiz.

Sabaha karsi da onemli bir yer alti toplantinuz var. Copliik mafyastyla.

(Canova, 2005:150)

Copliik mafyasi, olan biten, ¢ope atilmis her seyden haberdarlardir.
Goldenlier’in agiklarinin ortaya c¢ikmast da Priaphus’un ¢opten buldugu
disketlerle olmustur. Bundan otiirii Goldenlier’in intikam i¢in bu mafyayla
goriismesi alelade bir sey degildir. Ciinkii ¢ople ugrasan bir mafyanin olmasi
absiirttiir.

NANCHY: Hadi Golden. Sok o silahi.

GOLDENLIER: Bu noktadan sonra imkansiz.

NANCHY: Nedenmis o?

GOLDENLIER: Sey... bize oyle ogrettiler. Bir silah gosterilirse

patlatilmasi gerekir.

BORIS: Oyunculuk kurslarinda da soylemislerdi bunu.

FLORANCE: O halde acelemiz ne Minnos! Baska sahnede patlatiriz.

GOLDENLIER: Olmaz! Baska silahli sahne yok. Olup olacagt bu.

(Canova, 2005:182)

FLORANCE: ... Gece yarisina dogru yeni saraymiza ugrayacakmis,

taziyeye. Miisaitseniz.

NANCHY: (Bir an diistiniir.) O saatte dusta olabilirim. Kapiyt duymazsam

banyo penceresini tiklatsin.

FLORANCE: Eminim oyle yapacaktir. Kapiyt deneyecegini pek

sanmiyorum. (Canova, 2005:186)
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3.4.9 zNiobe

SEKSTET: (Girerken) Savaslarimizin, cinayetlerimizin, asklarumizin,

tutkularimizin esas sorumlusu kimmis biliyor musun Bobrek? Niikleik

asitler. Kalitimsal bilgiyi tasiyan niikleik asitlerimizmis vahgetimizin esas
sorumlusu. Boyle soyledi John.

BOBREK: Ben miyim gecis hayvam? John kim?

SEKSTET: Sonra Jack. Son olarak da Rousseau. Haberleri kacirmayalim

bu arada. (Canova, 2012:158)

Niikleik asitlerin, diinyadaki kotii islerin sorumlusu olmasi sagmadir. Fakat
burada niikleik asitlerin elementlerini isleyen insana laf sdylenseydi daha yerinde
olacakti. Ayrica John Jack Rousseau’nun ayr1 ayr ii¢ kisi gibiymis gostermesi de
ilging olmustur.

NIOBE: Sonu¢

STAN: Sonucu soylesene sersem sey. Sonucu soyle.

OLY: Denilen o ki, insanlar kazanmus.

NIOBE: Sonrasi?

OLY: Sonrast katliam. Esi benzeri goriilmemis bir primat katliama.

NIOBE: Bu bir insanlik sucu ama.

STAN Herkese adalet! Herkese adalet!

OLY: Kime karsi? Insan olmayanlara karst mi? Derken ikinci bir savas

daha yasanmis. Gegenlerde. Bin yil kadar once. Ya da otuz bin.

Cogunlukla azinliklar arasinda.

NIOBE: Sebep?

STAN: Buzdaglar.

NIOBE: Buzdaglari mi?

OLY: Ve elmas yiiziik.

NIOBE: Sonu¢?

OLY: Soykirum. Esi benzeri goriilmemis bir bes parmakli katliami. Sayisiz

bes parmakli el. Kilicla kesilmis. Ve onun yarisi kadar kesik insan basi.

Diinya niifusunun tam yiiz kirkdortte kirksekizi. O zamanki niifusun yani.

NIOBE: Hemen su¢ duyurusunda bulunmall.

OLY: Kim yargilayacak? Biitiin adalet heykelcikleri altisar parmakli.

(Canova, 2012:183)
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Fiziki olarak birbirine benzeyenler ve aym goriise sahip olanlar
vurgulanmaktadir. Bu durumla alakali soyle denilebilir: Fiziksel benzerliklere
sahip olanlarin yaptig1 tarafli yargilamalarla giiniimiiz diinyasinda ayn1 ideolojiye
sahip kisilerin yaptigi yargilamalar aslinda aynidir. Gonderme yapilmistir.
Gercege ayna tutulmustur.

3.4.10 Neon

YAZAR: (Oynayarak): “Iyi giinler. Fi tarihinde bir dostunuza gondermis

oldugunuz elektronik posta da resmi ideolojiye, genel gecer ahlak

kurallarina, geleneklerimize, goreneklerimize, konusma adabimiza aykirt
birtakim sozciikler tespit etmis bulunmaktayiz. Bu sebepten otiirii bizimle

merkeze kadar gelmenizi rica ediyoruz.” (Canova, 2015:128)

Yazar, kendini Tanri’'nmin oglu olarak nitelendiren Kkisilerin, insanlarin
gecmisinden, dikkate alinmayacak kadar siradan seyler bulup bunlarla alakali,
insanlart hesaba c¢ektigini anlatilmistir. Yazar bu repligiyle bir gondermede
bulunmustur.

3.4.11 Promiyer

KAHIN: Hay aksi. Ben tarot fali icin gelmistim. Oidipus rica etti. Isini

bitirince bir ugra da fallarina bak dedi. Sanirsam morale ihtiyaclar

varmis. Ben de, sallaruim ama c¢ikip citkmayacagr konusunda garanti

veremem dedim.(Canova, 2013:114)

Kahin’in her seyi bilmeye muktedir olmasina ragmen bakacag falla ilgili
olarak “sallarrm” demesi zitlik yaratmistir. Ciinkii kahinden, her seyi dogru
tahmin etmesi gerekir.

GERTRUDE: (Oyunculara) Madem oyle, o halde son sozii kralice

soylesin. Dogrular ¢ikabilseydi eger iktidar koltuklarina, ne giizel giinler

goriirdii diinyamiz!..

FORTINBRAS: (Yerinden dogrularak) Ciinkii finalde buna benzer bir

lafim vardr benim. (Oynayarak) “Hamlet tahta ¢ikabilseydi eger, biiyiik

bir kral goriirdii diinyamiz!” Bir kadimin agzina yakismaz bu gibi sozler.

Ciinkii bir disi, kendisine bahsedilmig olan iktidar: ne kadar hazmedip de

sindirebilir ki icine? Bir erkek gibi sondiirebilir mi bir kadin, giderek

biiyiimekte olan yangnlar?
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GERTRUDE: O halde son sozii degistiriyorum. (Claudius ve Hamlet’i
ellerinden tutar, Calpurnia’nmin iizerinden atlayarak gecer ve one gelirler)
Kahrolsun erkek hegemonyasi!.. (Canova, 2013:123)

Ironik bir anlatimla tarizde bulunulmustur. Devaminda ise kadin-erkek
karsilastirmast yapilmistir. Bu karsilastirma miispet degildir. Fakat Gertrude,
iktidara dogrularin gelebildiginde ne tiir sonuglar doguracagina manidar bir cevap
vermistir.

3.4.12 Lydia

RASPUTIN: Rica ederim dostum. Dilerim hayalleriniz ve idealleriniz

biitiin hayal ve ideal yoksunlarinin kabusu olsun. (Canova, 2010:19)

Rasputin’in Benny’ye soyledikleri akilla kabullenilecek bir sey degildir.
Bu soylemde gercek, parcalanarak verilmistir. Sagmanin sagmasi seklinde bir
climle kurulmustur.

RASPUTIN: ...Sparta’li dostlariniz ¢elimsiz ¢ocuklarint oldiiriirlermis,

tiirleri bozulmasin diye. Ne ince bir davranis... (Canova, 2010:20)

Bu durum i¢in Rasputin’in “Ne ince bir davranig.” demesi, gercegi
sacmalayarak verdiginin gostergesidir. Ince davramis olarak nitelendirilen
davranislar, toplum tarafindan, naif ve hassas diisiinceliligi gerektiren davraniglar
olarak nitelendirilir. Buradaki durum ise; uyumsuz bir sekilde 6liim {izerine bu
tanimlama yapilmistir.

RASPUTIN: Alev topundaki askerleri de sayacak olursak, secilmis basina

neredeyse yiiz yirmi milyon hizmetkar diisiiyor. Adam basi tam yiiz yirmi

milyon hizmetkar ve adim bast binlerce savasci. Binlerce eli silahl
giivenlik gorevlisi. Bizlerle barisik ama birbirleriyle kanli bicakl...

(Canova, 2010:20)

Var olan mevcut niifusun tamami, kendilerini imtiyazli zanneden kisilerin
emrinde olduklar1 ve alt tabakan olan insanlarin bu imtiyazli kesimle iyi iletisim
kurup fakat kendi aralarinda hep bir kavga halinde olmalari ironik ve absiirttiir.
Bu boliim okuyucu diisiinmeye sevk edici niteliktedir.

HERMY: Her ne haltsa. Bir maresale hitap ederken kullandiginiz

kelimelere dikkat edin liitfen. Cok rica ediyorum... ki genellikle rica

etmem. Hele ki “cok”, asla etmem.. yani etmezdim... (Canova, 2010:24)

Hermy eski halini anlatiyor. Diktator oldugu zamanlara deginiyor. Bir sey

istedigi zamanlarda rica degil emrivaki yaptirdigini anlar okuyucu.
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RASPUTIN: ... Lydia’cigin tek gidast altin yaprak. Bizlerin gidasiysa

Lydia’nin bol mineral ve bol fosfor yiiklii atiklari. (Canova, 2010:26)

Lydia’ya hizmet i¢in gorevli olanlarin besin kaynaginin Lydia’nin atiklari
oldugunu soylemistir. Alt tabakadaki insanlarin {ist tabakada bulunan insanlar gibi
ylyip icemeyecegini ancak onlarin atiklariyla beslendiklerini  aktarmaya
calismustir.

JOSSY: Halk adamiyim ben! Ayrica o dedigin yer, adi varos bile olsa,

gene de suirsiz imtiyazlilara ait bir bolge!

HERMY: (Alayla) Ona ne giiphe. “ Emekli Miistebitler Dernegi”

iiyelerinin bolgesi.

JOSSY: Ben emekli maasima ilave olarak diktator odenegi de aliyorum.

HERMY: Sen bir yillik birikiminle benden alsan alsan ancak bir adet

suluboya Adolf Hitler tablosu alabilirsin. Hatirlatirim kartpostallart daha

ucuz. (Canova, 2010:34)

JOSSY: Ne iddiasi?

HERMY: Simdiye kadar hi¢c kimse bana ‘“ne iddiasi?” diye sormaya

cesaret edemedi demir adam... (Canova, 2010:38)

Hermy yine ge¢misinden dem vurarak kimsenin kendisini sorgulamaya
giicli olmadiginm kastetmeye ¢aligmistir.

JOSSY: Anltyorum. Sicaklardan ne var?

WOLFGANG: (Listeye bakar) Sizin meniiniizde kevgirden gecirilerek

parca parca edilmis tatar boregi. Bay Hermy’nin meniisiinde ise genetik

sifresi ¢oziilerek iiretilmis acili ciger. Lahana ve patates soslu. Kistk ateste

, Aucwits usulii.

JOSSY: Cok sakacisin. (Canova, 2010:40)

Wolfgang absiirt bir sekilde yemekleri nasil oldugunu sOylemistir.
Sonunda ise yemegin nasil pistigini, Nazi Almanya’sinda toplama kampindaki
iskencelerden dem vurarak kisik atesi Auschwitz’teki atese benzetmistir.

NICO: Zeus duymasin bu soylediklerinizi?

JOSSY: Kotii bir sey soylemiyorum ki, hayranliginu dile getiriyorum.

Ayrica korkma Nico. Duymaz o. Duyamaz. Ve de gelmeyecek.

Gelmeyecegi icin de, kitap basimi ve dagitimi da dahil olmak iizere tiim

vetkilerini, caglar boyu gelip gececek olan Kroizos ekiplerine devretti. Ve

de onlarin cesitli derecelerden kan ve ¢cikar akrabalarina.
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(Kroizos siddetli bir bicimde horlar)

HERMY: (Usulca) Gegici olarak mi?

JOSSY: Belirsiz bir zamana kadar. (Canova, 2010:72)

Jossy, Tanr1 Zeus’un yetkilerini, diinya tarihi boyunca Kroizos ve
ekiplerine biraktigini soyler. Burada, kendini ilahlastiran, ¢ikar ugruna insanlari
baski altina almay1 isteyenlere bir gonderme vardir. Bu cikar sahiplerinin de
diinya iizerinde hep olacagi vurgulanmak istemistir.

SANDY: Anastasya’lar diyorum. Yiiz sekseninci dogum giinlerini kutladik

gecen sene. Etraf Anastasya kayniyor son giinlerde. Hangisi benimki

sasirdim kaldim. DNA testi yapayim dedi Rasputin Hoca ama kizlarin
derisinde hiicre kalmamuis ki baksin... Ee o kadar cok Anastasya peyda
olunca, biz de buraya tasindik. Simdi isi siraya bindirdiler. Aralarinda

yumurta ¢ekiyorlar yanmimiza gelebilmek i¢in... (Canova, 2010:90-91)

Sandy, kendisinden, buz uyduda bir siirii Anastasya adinda cocuklarin
peyda oldugunu soylemistir. Cocuklar digerleriyle birbirine karistig1 i¢in Sandy,
hangisinin kendinden oldugunu arar. Durumun sa¢cmaligi bir annenin kendi
cocuklarini ayirt edememesinden anlasilmaktadir.

RASPUTIN: Tesekkiir ederim Hermy. Bunu unutmayacagum. Bundan

sonraki ilk terapiyi yiizde otuz indirimli izleyebilirsin. Yeni duruma denk

diistiigii icin yaptigumiz sahtekarligt bu seferlik gormezden geliyorum.

(Canova, 2010:105)

Yeni duruma denk diistiigii, denilen sey artik herkesin sahtekarliklarla
kurulu yasama diizeyine sahip olundugu vurgulanmustir. Insanlarin yaptig: sahte
isler eger konjonktiire uygunsa kabul edilebilirligi artmaktadir.

3.4.13 Evaristo

KADIN: Cok yakinda koseye donerci diikkani acryorlar. Doner-ayran, bir

bucuk Euro. Parast olan icin fena degil. Iyi ki evimiz Tiirk mahallesinde

hayatim. Cok hos insanlar su Tiirkler. Bunu oglana da soyledim, “Ben

Tiirk degilim” diyerek kizdi bana. Oysa bal gibi Tiirk. Yoksa Tiirkler, biz

Arjantinliler gibi safkan degil mi? (Canova, 2013:20)

Almanya’da donercilik yapan Tiirklerden dem vurulmustur. Devaminda
Kadin’in Mc Donalds’da calisan ve Tiirk olan paspasci ¢cocuga, Tiirklerin hos bir
insanlar oldugunu soylemesi iizerine, cocugun; “Ben Tiirk degilim” demesiyle

asimile olmus bir genc¢ lizerinden topluma mesaj verilmistir. Burada absiirt olan
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mevzu ise yabanci bir iilkede yasayan ¢ocugun soyunu inkar etmesiyle o iilkede
paspasc¢ilik yapmasi arasinda hem tezat hem de paralel bir iliski kurmak
miimkiindiir.

3.5 Karsi-Tiyatro, Karsi-Oyun, Karsi-Kahraman

“Kars1-Oyun” kavrami, Romanya asilli olan Eugene Ionesco’nun
alisilagelmis tiyatro oyunlarimin belli kaliplarina karsi c¢ikarak “Kel Sarkict”
oyunuyla ortaya attig1 bir umdedir. Ionesco’ya gore eylemler uyumluluga darbe
vurdugu icin hakikattir. Ideolojik ve sanat kaygis1 gozetilenler ise hakikatten
uzaktir (Brockett, 2000:578).

“Karsi-Tiyatro” ise “Kargi-Oyun”la aymi sayilabilir. “Karsi-Tiyatro”da
tiyatronun bilinen mevcut kurallar1 yikilmaya ¢alisilmistir. Yer ve zaman bilinen
yasam mantifiyla kurulmaz. Klasik tiyatroda goriilen {i¢ birlik kurali burada
yoktur. Oyunlar belli bir sisteme gore yazilmazlar. Bazi oyunlarda, oyun
kisilerinin isimleri dahi verilmez (Sener, 2006:302). Civan Canova’nin
oyunlarinda ise ‘“Karsi-Tiyatro” ve “Karsi-Oyun” wunsurlart goriiliir. Kimi
oyunlarinda oyunun mantifi gercek yasamla oOrtiisiirken kimi oyunlarinda ise
gercek yasamla celigir.

Civan Canova, oyun Kkisilerine isim vermemesinin nedeni, bu oyun
kisilerinin, yasamda belli bir kesimi degil evrensel olarak biitiin toplumlarda
goriilebilecek tipler olmasindan dolay1r oldugunu soyler. Anlatilanlar; Ahmet’in,
Michael’in, Sergio’nun, Emilia’nin kendine 0zgii karakteri degil, her millette
bulanabilecek sahislarin, karakteri ve hikayeleridir. Bu yo6niiyle Civan Canova,
absiirt tiyatronun 6zelligini de oyunlarda kullandigr acikca goriilmektedir. Birkag
oyun istisna olmak iizere oyunlarin genelinde oyun kisilerinin isimleri yoktur.

Oyunlarda goriilen “Karsi-Kahraman” ise Samuel Beckett’in oyunlarinda
bagsarili bir sekilde goriiliir. Oyunlarda klasik kahramanlarin yerini zavalli, sakat,
vasifsiz, paspal, kusku icinde yasayan kahramanlar almistir. Hayatta kazanma
gayeleri yoktur. Yasamlarini, ezilmisligi kabullenerek siirdiirmeyi goze
almiglardir. Yani s6z soyleme haklarin1 kaybetmis kisilerdir (Sener, 2006:303-
304). Insan ruhsal olarak terk edilmistir. Metafizik anlamda varliklarim
siirdiirmeye calisirlar. Hayata sosyal ve politik olarak herhangi bir katkilar
yoktur. Birbirlerine 6fkeyle yaklasan insanlar, bir sey elde etmeyeceklerini bilirler
(Brockett, 2000:578). Bu insanlar kendilerini, ¢iirlimiis bir diinyanin son nefes

alanlar1 olarak goriirler. Civan Canova’nin oyunlarinda bu tarz kahramanlar da
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mevcuttur. Ozellikle “Evaristo”, “Niobe”, “Ful Yapraklart”, “Kizil6tesi

Aydimnlik”, “Neon”, “Kiyamet Sularinda” oyunlarinda bu tarz kahramanlar vardir.

3.5.1 Kiyamet Sularinda

Tam iki aydir, giiniin yirmi dort saati benimle birlikteler. Nedendir bilmem
ad vermedim onlara. Kapicimin disinda digerlerinin adi yok. Ne bileyim,
gereksiz gordiim onlari belli isimlerle cagirmayi. O diinyadaki en belirgin
rolleri neyse oyle cagirityorum. Teyze, Anne, Baba... (Canova, 2012:14)

Civan Canova oyunun on soziinde yukarida soyledigi sozler, absiirt

tiyatronun, “Karsi-Tiyatro” 6zelligini yansitmaktadir. Kapici Satilmis hari¢ higbir

karakterin ad1 yoktur. Gergcek hayattaki rolleri ne ise oyunda da o rolleriyle yer

alirlar. Fakat oyunda olmamalarina ragmen isimleri anilan Teyze’nin eski sevgilisi

Larry, Teyze’nin miisterisi Mualla Hanim ve Kapici’nin esi Pakize’nin isimleri

gecer.

ADAM: Bizler umurunda miyiz onun?.. Ne zaman olduk ki? (Baba’ya
donerek) Insanlarin hi¢ degeri yok mu?

ANNE: Acikan var mi?

BABA: (Hem Anne’ye hem de Adam’a yamit verir gibi) Hayir yok!
(Sessizlik, ciceklere bakarak) Ciinkii onlari ben biiyiittiim.

KADIN: (Alayla) Bak bu dogru! (Canova, 2012:27)

Burada karsi-kahraman 6zelligi goriilmektedir. Baba’ya gore insan olarak

kimsenin degerinin olmadig dile getirilmistir.

KADIN: Ama ben kotiiyiim! En kotiiniiziim! Ve de beni asmadan geberip
giderseniz adalet yerini bulmamugs olur, éyle degil mi? Ilahi mahkemelerin
yiikiinii azaltmali biraz. Daha az is kalmali Tanrt’ya! Giizel resim yapan
cellatlar! Ne miithis bir celigki! (Canova, 2012:47)

Okuyucu burada, ruhsal olarak terk edilmis fakat buna ragmen hayatta

kalmaya calisan bir karsi-kahramanla kars1 karsiyadir.

3.5.2 Sokaga Cikma Yasagi

Oyunda karakter isimleri yoktur. Karakterlere verilen isimler ise otelde

kaldiklar1 odalarinin, statiilerinin ve fiziksel 6zelliklerinin isimleridir. Bu isimler:

Bay 555, Bayan 555, 302, 402, 101, 303, 100, Sisman, Zayif, Miidiir, I. Garson,

II. Garson, Turist, Bayan 101.
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3.5.3 Kizilotesi Aydinhk

Bu oyunun da karakter isimleri yoktur. Oyunda, oyun i¢inde oyun/cerceve
tiyatro ozelligi goriiliir. Karakterler farkli rollere biiriinerek bagka bir boyuta gecip
canlandirma yaparlar.

Oyundaki Gen¢ Adam, karsi-kahraman ozelligini gosterir. Gen¢ Adam,
diinya ve diinya insanlarindan beklentisi kalmamis, kendi kabuguna c¢ekilmistir.
Giiniin birinde polislerin gelip kendisini Oldiirecegini diisiiniir. Yagsama timidini
yitirmistir. Somut varligiyla diinyada fakat ruhen baska alemdedir. Siirekli kendi
kendine kurup diisiiniir. Bir nevi paranoyak denilebilir.

3.5.4 Erkekler Tuvaleti

Bu oyunda hicbir karakterin ismi kullanilmamistir. Oyunda yer ve zaman
mantigit da farkli sekillerde islenmistir. Siirekli bir gec¢is mevcuttur. Farkli
mekanlarda, ayni karaktere sahip farkli rollere biiriinen kisiler vardir.

Civan Canova, karakter isimlerinin iskambil kagidi isimlerini tasimasinin
sebebini mekanlara gore simgeler. Kumar ortami, iktidar miicadelesi; casino,
sistemi; iskambil kagidi da ferdiyetgiligi temsil eder. Oyundaki Bonus isminin bir
kadin karaktere verilme sebebi de yerinde olmustur. Canova bu durumu, diinyada
1yl veya kotii niyetli erkegin bonusu kadinlar olmustur.

Oyunda otuz alt1 sayis1 sembol niteligi tasir. Her boliimde kullanilmustir.
Sayisal tiim veriler otuz alt1 sayis1 ve tiirevlerinden olusmaktadir:

OTUZALTI: Ister Jiipiter kadar biiyiik ol, istersen bir nokta kadar kiiciik..

Sonucta biitiin daireler ii¢ yiiz altmis derecedir... Sayilarin en Yyiicesi

Otuzalti. (Canova, 2011:119)

OTUZALTI: Seni otuz altt numaramn iistiine koyacagum... (Canova,

2011:121)

OTUZALTI: Boylece otuz altt numaraya daha fazla para koyabilme

sansmmiz olur... (Canova, 2011:123)

OTUZALTI: Sonu otuz alti biletin. (Canova, 2011:127)

OTUZALTI: Seri numarasinin sonu otuz alfi...

OTUZALTI: Tamam iste. Ug kere on birkag eder?

ASHHALL: Kag eder?

OTUZALTI: Otuz iic.

ASHHALL: Eee?

OTUZALTI: U¢ daha ekleyin.
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ASHHALL: Otuz aln. (Canova, 2011:128)

OTUZALTI: Liitfen. Tam ii¢ yiiz altnus bin dolar kaybettim. (Canova,
2011:131)

OTUZALTI: ...Simdi gidin ve besinci masada otuz alti numaraya koyun bu
parayi. (Canova, 2011:134)

KUPABACAK: Simdi dogru rulet masasina gidin ve sidikli ve de sihirli elli
dolarmmizi otuz altt numaraya koyun... (Canova, 2011:135)

KUPABACAK: Sokun tuvalet deligine elinizi ve sihirli ceki ¢cikarip otuz
altt numaraya koyun. (Canova, 2011:140)

ASHHALL: Sonra kazandigim biitiin paray: tekrar otuz altiya koydum...
OTUZALTI: Tanrim, tam otuz aldr yildir otuz altt numaraya oynuyorum,
bir tiirlii tutturamiyorum. (Canova, 2011:141)

ASHHALL: Sonra da kazandigim bir milyon yiiz yirmi bes bin dolart
tekrar otuz altiya koydum. (Canova, 2011:142)

COMEZ: ... Ama bu kaset sayesinde otuz alti yillik iktidar sona erecek. Ve
siz, yani Bay Muhalif, tam otuz alti yil siiren kahir dolu bekleyisten sonra
partimizin yeni baskani olarak iktidar koltuguna oturacaksiniz. (Canova,
2011:143)

MUHALIF: Yengen otuz alti yildir geceleri sikintidan patliyor...
MUHALIF: Otuz altr yillik kader arkadasimi bu sekilde ezecegim hig
aklima gelmezdi...

MUHALIF: ... Otuz alti yil muhteris bir silligin golgesinde yasamak kolay
mi santyorsun?.. (Canova, 2011:146)

BAY ERK: Dile kolay, tam otuz alti yil. Otuz alti yil aym yastiga bag
koyduk. (Canova, 2011:153)

BAY MUHALIF: Tam otuz alti yil dayandim... (Canova, 2011:158)
OTUZALTI: Tam otuz alti saattir tutuyordum ¢isimi. (Canova, 2011:161)
OTUZALTI: ...Ama anlaywssiz yargigclar bana tam otuz alti yil verdiler...
(Canova, 2011:165)

OTUZALTI: Giiney sahillerini gezerseniz tam ii¢ yiiz altmis mini mini Ug
nokta alti’yla karsilagirsiniz... (Canova, 2011:166)

OTUZALTI: Yiizde otuz alti faizle yarisi pesin, yarist otuz alti yil esit
taksit... (Canova, 2011:169)

OTUZALTI: ...Tam otuz alti yildir kizoglankizim... (Canova, 2011:176)
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OTUZALTI: ...Bu nedenle tam otuz alti yildir ikinci kaptan olarak gorev

yvapiyorum... (Canova, 2011:187)

OTUZALTI: ...Otuz alti yildir hayatima giren tek kadin Marilyn. (Canova,

2011:196)

BONUS: ... Ka¢ numarali kamara?

OTUZALTI: Otuzalti. Kaptan koskiiniin hemen alti. (Canova, 2011:197)

ASHHALL: Bu cantamn icinde tam ii¢ yiiz altmis bin dolar var. (Canova,

2011:209)

OTUZALTI: Elbette. Hem de tam otuz alti gobektir. (Canova, 2011:221)

Otuzalti, karsi-kahraman o©zelliklerini barindiran bir karakterdir. Genel
olarak her boliimde yalan, aldatmaca ve para iizerine kurulu iliskiler inga eder.
Para onun icin her seyden 6nce gelir. Kisa yoldan para kazanma ugruna yalan ve
hileye basvurmustur.

Boliimler arasinda gecisler sik sik goriiliir. Birinci perde birinci tabloda
Sinekpapaz’in karis1 Bonus, tuvalette Kupabacak’la kiristirirken ikinci perde
dordiincii tabloda ise Bonus, bu sefer de esi Kupabacak’i aldatarak Kaptan’la
kingtirmaktadir. Sanki boliimler arasi baglanti varmis gibi goriiliir lakin
karakterlerin diyaloglarina bakilinca onceki boliimlerle alakali konustuklarinda,
gecis yapilmis gibi goriinmektedir. Yer yer ise yine diyaloglara bakildiginda
onceki boliimlerden bagimsiz olarak kurgulandigr goriiliir. Bundan 6tiirii
“Erkekler Tuvaleti” gelgitlerin sik goriildiigii bir oyundur.

3.5.5 Ful Yapraklan

Oyun karakterleri, hayatta geride kalmis, kendilerini ispat etmek icin
miicadele etmis lakin ispatlayamamis, hatta yasamlart boyunca birtakim
nedenlerle kendilerini su¢lamis (Ornegin, Madonna’nin dogumunda annesi dlmiis
ve Madonna bunun sebebi olarak hep kendini suglamistir.) olduklarindan geri
planda kalmislardir. Oyun, hayallerine ulasamamis ama hayal kurmayr umut
edinmis kisilerin hikayesini okuyucuya aktarir. Okuyucu, gerceklik pay1 olan bir
kurguyla karsilasir. Gergek hayattan soyutlanmis ya da kendilerini soyutlamak
istemis bireylerin i¢ diinyalarinin sunuluslar bigcimindedir.

Oyunda Madonna ve Richard’in iletisimi bilgisayardan internet agi
tizerinden kurulmaktadir. Bilgisayar ortak birlesmeyi saglamistir. Ortak unsur
olan bilgisayar, sosyal mekan olarak ortaya ¢ikar. Teknik agidan tiyatro usullerine

uygun sekilde ele alinmis bir metin fakat anlam bakimindan kimi yerlerde
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anlagilmayan boliimler vardir. Bu daha ¢ok Richard’dan kaynaklanir. Richard’in
hayattan disglanmishigin1 ve bu dislanmislikla kafasinda yasadigi hayatin birbiriyle
ortiismediginden dolayidir.

Suha Calkivik’in dedigi gibi: “Giiniimiiziin yalnizlagtirilmis, hiclestirilmis
insaninin  sanal alemdeki gezintilerinden yola c¢ikarak, bir tiirlii kendini
bulamayisinin i¢ sorgusu, patlamalari, trajikomik yalan gercekligi iizerine tokat
gibi bir metin.” olmustur.

Karakter isimleri yabanci fakat olayin gectigi yer Tirkiye. Ayrica
Allah’tan bahsediliyor. Bu durum, okuyucuya, Canova’nin daha evrensele hizmet
ettigini gosteriyor.

Tekerlekli sandalyeye bagli yasayan Madonna’nin hayali balerin olmaktir.
Yani hareket halinde oldugu bir is yaparak hayatini siirdiirmek ister. Hatta o kadar
cok ister ki hayat kadinligin1 bile géze almay diisiiniir. Engelinden dolay1 hicbir
sey yapamayacagini bilmesi onu bu diisiincelere sevk eder. Chat yoluyla tanistig
Richard’a ise kendini balerin olarak tanmitir. Madonna’nin bu sekilde yalan
sOylemesi, eksik olan yanini bu sekilde kapatmak istemesindendir. Civan Canova,
Madonna’nin fiziki 6zelliginin eksikligini karakterin diisiincelerine basarili bir
sekilde yansitmistir. Bunu da karakterlerin diisiince tahlillerinde gormek
miimkiindiir.

Oyunun gectigi giin hem Madonna’nin dogum giinii hem de annesinin
Olim yil doniimiidiir. Ciinkii Madonna dogdugunda annesi Olmiistiir. Annesinin
Oliimiinden ve ablasini da annesiz kalmasindan hep kendini sorumlu tutar. Bundan
otiiri kendisinin yagsamaya hakkinin olmadigi soyleyerek kendini asagilar.

KADIN: (Dalar, kendi kendine) Diin bir lise arkadasima rastladim.

Amerika’ya yerlesmis. New York’a.

RICHARD: Lisede okudun mu sen?

KADIN: Yakistiramadin mi? Yoksa orospular icin egitim sinirlamast da mi

var?

RICHARD: Bilmem. Orospu olmadim hic. Ama donme oldum bak.

Hayatinin beg yilini travesti, yirmi yilini da transseksiiel olarak gecirdim.

Sonra baktim o rol bana gore degil, tekrar dondiim. Oniimiizdeki birkag

yili da hermafrodit olarak gecirmeyi diisiiniiyorum. Yani demek

istedigim...

KADIN: Yeter. Sikildim artik.
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RICHARD: (Duymanus gibi devam eder) Saka saka. Kainati bir sahne
olarak diistiniirsek, zamani da bir kenara birakirsak, ben kendimi bildim
bileli sahnenin bu kosesindeyim aslinda. Degil ucaktan, bir kat yukaridan
bile baksan goremezsin beni. Kendini de goremezsin.

KADIN: Kendini gormek isteyen kim?

RICHARD: Ben tarihin yetistirdigi en biiyiik filozofum. Ben ya da bir

baskast.

KADIN: Bence yalanlarina kulp takiyorsun sen.

RICHARD: Iste asil yalan bu. Gelmis gecmis en biiyiik yalan, benim

yalanlarima kulp taktigimdur.

KADIN: Sana gore her sey dogru. Biitiin yalanlar gercek ashinda. Oyle

mi?

RICHARD: Senin icin oyle degil mi? Biitiin yalanlar gercek, biitiin

gercekler yalan. Katlanmilir gibi degil gercekler. Sevgilim de gercek.

Sevgilimin karim olmast da. Sonra karim olan sevgilimin beni baska

erkekle boynuzlayip elbiselerini bile birakarak cekip gitmesi de. Ve biitiin

bu gercekler aslinda kocaman yalan. (Canova, 2015:44-45)

Kadin’in lise okumasina sasiran Richard’in tepkisi sunu gosterir: Hayatin
uc noktalarina itilmis insanlarin, toplumdan dislanmis olanlarin okumasi normal
degildir. Bu insanlar karsi-kahraman 6zelligini tasimaktadirlar. Birilerine hizmet
etmekten bagka bir sey yapmamalar istenir. Oyle ki ge¢mislerinde okul okumalari
bile tuhaf karsilanir.

Kadin’in tepkisi {iizerine Richard’in verdigi cevap ise transseksiiel
oldugunu gosterir. Richard’in transseksiiel olmasina delil denilebilecek emareler
ise; oyunun basinda dekorlar anlatilirken en basta su ifadelerin gecmesi: “Odanin

2

bir kosesine 6zenle asilmis kadin tuvaletleri, elbiseler, etekler...” ve “Ama esmer
bir kola sisesiyle zorunlu olarak ask yaptirdiklarinda da Converse’lerim vardi
ayagimda.”. Bu ifadeler kuvvetle muhtemel Richard’in transseksiiel oldugunu
okuyucuya verir. Yalniz Richard’in her seyi dogru soylemedigi de
diisiiniilmelidir. Yani bunlarin hepsi yalan da olabilir. Elbiselerin Richard’in
birakip giden karisina da ait olabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Oyunda, ilk

3

perdenin sonunda: “...Richard odasinda, belli belirsiz, kadin elbiselerini yataga
koyar, elbiselerden birini giymeye baglar.” Ve “Richard’1 {izerinde bir tuvalet,

kendini aynada izlerken goriiriiz, bir siire hayranlikla goriintiisiine bakar. Richard:
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Kimim ben?” gecen bu ifadelerden yola ¢ikilacak olursa Richard’in kimlik
karmasasi yasayan bir birey oldugudur.

3.5.6 Diigiin Sarkisi

Oyunda karakter isimleri yoktur. Isim alan kisiler ise cinsiyet ve statiisiine
gore isim almislardir. Oyuna bakildigi zaman yedi karakterden olusan bir
oyunmus gibi goziikse de aslinda tek kisiliktir. Bu tek kahraman da Kadin’dir.
Diger karakterler ise sadece isimlerinin gectigi yerde sahneye gelir ve giderler.
Diyalog halinde degillerdir. Kadin onlarin yerine konusur ve cevap verir.

3.5.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi
Oyunda gercgek insan isimleri kullanilmistir fakat karakter isimleri, farkli cografya
ve alanlara ait isimlerdir. Isimler su sekildedir: Harpagon, Nefertiti (Bagdagiil),
Suzi (Suzinak), Roj (Raci), Selami, Sirim, Fuzuli, Hemsire.

Suzinak, miizikte bir makamdir. Nefertiti, Misir kralicesidir, Misir
Firavunu IV. Amenhotep’in esidir. Harpagon da Moliere’in “Cimri” oyununda
alinmis bir isimdir. Oyundaki karakterlerin yaslari: Korkut (Harpagon)- 145,
Bagdagiil (Nefertiti) — 142, Suzinak (Suzi) - 138, Raci (Roj) — 139,
Selami — 144, Fuzuli — 144, Sirim — Geng, Hemsire — Geng olarak verilmistir.
Civan Canova, oyuncularin yaslarin1 verirken yanina -kendi beyani- diye de
eklemistir. Yani Yazar’a gore oyuncular kendi yaslarini kendileri soylemistir:
“Karakterlerin yaglar1 konusundaki kendi beyanlar1 abarti da olabilir. Ama
unutmamak gerekir ki bu insanlar sahiden yashdir.”(Canova, 2013:138)
Canova’nin boyle deme sebebi, Harpagon ve Nefertiti’den yola c¢ikarak bu
isimler, gercek olarak gec¢mis ylizyillardaki kisilerden isimlerini aldig1 igin
yaslarinin dogal olarak biiyiik verildigi diisiiniilebilir.

ROJ: Aptal!

SUZI: Muhteris!

ROJ: Mubhteris!

SUZI: Tas yiirekli!

ROJ: Fuisfis figiiran! (Canova, 2013:147)

Karakterlerin birbirlerini asagilamalari absiirt tiyatronun unsurlari arasinda
yer alir. Ciinkii birinin digerine Ustiinliikk taslamasi kacimilmaz olan durumlar
arasindadir.

3.5.8 Mitosmorfoz

Doktor Hide ayni zamanda bir kurt adamdir... (Canova, 2005:75)
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PRIAPHUS: ... Aslinda benim fallus tanrist Priaphus degil de, gercek

Priaphus’un sadik bir kulu olmam gelirdi. Ama kendine benzer bir tanri

gordii mii dayanamiyor insan. (Canova, 2005:83)

Ik alint1, oyunun girisinde Dr. Hide’in kurt adam seklinde tasvir edilmesi
oyunun gercek yasamdan farkli bir formatta olmasim haber verir. ikinci alintida
ise Priaphus’un insan olarak tanrilarla kendini bir tutmasi da oyunun karakter
farkliligin1 da ortaya koyar.

ZUZU: ...Benim i¢cin mutlulugun kaynagi diinya barisina yonelik insan
somiiriistidiir... (Canova, 2005:121)

Bu bolim, diger bolimlerden farkli olarak repligi sOyleyen kisi karsi-
kahraman pozisyonunda degil ama sozleriyle karsi-kahramanlarin ¢ikmasina
neden olmustur.

FLORANCE: Mr. Hide da ¢ok gelmek istedi tanitum kokteylinize. Ama iki

giin once ansizin Transilvanya’ya u¢masi icap etti. Bir arkadasi cagirmig

dolunay senlikleri icin. Selam soyledi size, gitmeden...

GOLDENLIER: (Saskin) Ya...

FLORANCE: Yarin cenazesi gelecek ayni ucakla. (Canova, 2005:155)

(Dr. Hide bir Zombi olmus, kanli sargilar icersinde, yiizii bembeyaz,

gerdaminda diy izi, doktor onliigii iizerinde, girer.)

DR. HIDE: Nastliz bakalim bu sabah?

GOLDENLIER: Daha iyiyim. Tesekkiir ederim.

FLORANCE: Hos geldiniz Dr. Hide. Topraginiz bol olsun. (Canova,

2005:163)

IIk alintida Florance, Dr. Hide’in Transilvanya’ya gittigini, geriye
cenazesinin gelecegini sOylemistir. Burada okuyucunun kafasinin karigmasi
normaldir. Tkinci alintida ise Dr. Hide’in zombi olarak tasvir edilmesi, durumu
kismen de olsa agiklar niteliktedir. Fantastik olarak Dr. Hide’in 6liip dirilmesi
tizerine zombi olarak geri donmesi absiirt olmamistir. Ciinkii olen kisinin
dirilmesi zombi olmasin1 gerektirir.

3.5.9 Niobe

Bu oyunda karakterlere verilen isimler genellikle insan isimleri degildir:
Bobrek, Sekstet, Fermion, Bozon, Niobe, Oly, Stan, Supernova.

Bobrek: Organ ismi.
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Bozon ve Fermion: Fizikte kullanilan parcacik isimleridir. (Atom
parcaciklari)

Sekstet: Alt1 kisiden olusan topluluklara verilen isimdir.

Niobe: Frigya Krali olan ve Izmir-Manisa arasindaki Spil Dagi ve
Yamanlar Dag1 cevresinde hiikiim stirmiis Tantalus’un ve esi Dione’nin kizinin
adidir. Tlkel dsnemde kullanilmis bir isimdir.

Oly: Kimyasal bir maddenin ismidir.

Supernova: Enerjisi biten biiyiik yildizlarin siddetle patlamasi durumuna
verilen addir. Bir Supernova’nin parlakligi Giines parlakliginin yiiz milyon katina
varabilir.

Stan: Bu kelime Oxford English Dictionary’de “desteklemek” veya
“hayran olmak™ olarak kullanilir. Stan bu oyunda kuklanin adidir ama konusma
ozelligine sahiptir.

Oyunda normalin disinda yas sistemi kullanilmistir. Onlu yas sistemi
yerine on ikili yas sistemi kullanilmistir:

Bobrek - 48

Sekstet — 42

Fermion ve Bozon — 24

Oly — 84

Niobe — 72

Supernova — 18

Ayrica sayisal veriler de sistemi de on ikili sisteme gore diizenlenmistir:

OLY: ...onikilerce yil boyunca. (Canova, 2012:164)

OLY: ...parcalannus yiiz kirkdortlerce digi primat... (Canova, 2012:165)

OLY: En az kirksekiz kiisur yil olmustur sanirum. (Canova, 2012:169)

OLY: ... Akranlarum dakikada onikilerce sigara sararken... (Canova,

2012:178)

OLY: ...Diinya niifusunun tam yiiz kirkdortte kirksekizi. (Canova,

2012:183)

BOBREK: Tamam hayatim. Oniki salise. (Canova, 2012:186)

BOBREK: Geriye kalacak olan kiiliin toplami... Ikiyiizkirki gecmez

samirim. (Canova, 2012:191)

OLY: ...Oniki diinya ytlini... Seksendort yasini dolduran tiim bes parmakli

vatandaslar... (Canova, 2012:194)
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ANONS: Bes parmakli mahkum icin son yetmisiki saniye. (Canova,

2012:195)

ANONS: Bes parmakli mahkum icin son otuzaltt saniye. (Canova,

2012:196)

NIOBE: Ellerimizde yiizkirkdortlerce parmagimiz bile olsa, boyleymis bu.

(Canova, 2012:198)

Goriildiigii iizere say1 sistemi on iki ve katlarindan olusmaktadir.

SEKSTET: ...Ama hepsi sadece kizim Fermion icin. Ciinkii Bozon sakat bir

cocuk. Bes parmakli. El ve ayaklarinda yalnizca beser parmakla dogdu

Bozon. Hayati boyunca arkadaslari, akranlari, okul miidiirii, apartman

kapicist ve de altinci derecedeki akrabalart tarafindan siirekli dislandi

yavrucak... (Canova, 2012:156)

Bes parmakli olmak anormal bir durummus gibi lanse edilmistir. Karsi-
kahraman 6zelligi goriilmektedir. Bozon bes parmakli oldugu i¢in diglanmistir.

3.5.10 Neon

Oyun karakterlerinin isimleri yoktur. Oyunda yazar olan kisiye “Yazar”
adi1 verilmistir. Tiyatro oyunu seyretmeye giden kadin bir seyirciye, gise gorevlisi
tarafindan N sirasinda 10 numarali koltuk verildigi i¢in bu kadina da “Neon” ismi
verilmistir. Neon ayn1 zamanda kimyasal bir element ve gazdir.

“Neon”, Civan Canova’nin yine degisik tarzda kurgulamis oldugu bir
oyundur. Zaman ve mekan i¢ ice karismistir. Mekan olarak, Yazar’in evi On
plandadir fakat zaman net bir sekilde belli olmamaktadir. Zamansal agidan yer yer
okuyucunun zihninin bulanmasi beklenir. Oyuncular, ge¢mis ve simdiki zamani
ayni anda yasamaktadir.

NEON: ...Yani hepimiz. Bu aksamiistii karsilagmis oldugum biitiin yiizler

gelecek zamanin belirsizligi icersinde birer birer kaybolup gitti. Ya da ben

gecmis zamanin icine daldim. Yani size gore gelecek zaman... (Canova,

2015:117)

Gecmis ve gelecek zaman ayn1 anda yasanmistir. Bireyin i¢ diinyasindaki
algi disar1 vurulmustur. Derin yapilara sahip zaman algis1 olusturulmustur.

YAZAR: ...Bu konu beni ilgilendirmiyor artik. Ben o6liiyorum.

NEON: Ben olecek olsam kimsenin ruhu duymaz oyle degil mi?

YAZAR: istersen oliim konusunda sidik yaristirmayalim.
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NEON: Bence yarigtiralim. (Sessizlik) Kabul. Yaristirmayalim. Siz her
haliikarda daha uzaga isersiniz benden. Siz yazarsimiz ciinkii. Miihiirlii
tasdikli belgeleriniz var hayatta ve bu hayati dibine kadar yagamis
oldugunuza dair. Ustelik yart kahin sayihrsimiz. Her sey hissediyorsunuz.
Oliimii bile. Ama... Anlamiyorum. Sonug¢ dedigimiz sey nedenlerin
toplamiysa eger... ve eger ben oldiikten sonra hi¢ kimseye yasadigimi
hatirlamayacaksa... Ben biitiin bir hayatin nedensiz yasamis olmuyor
muyum?... (Canova, 2015: 127)

Okuyucu bu boliimde hayatin disina itilmenin nasil oldugunu goriir. Yazar,
insanlar oldiikten sonra herhangi bir yonleriyle hatirlanmayacaksa yasamalarinin
bos oldugunu anlatmistir. Neon’un bakis acis1 ise; diinyada bir seyler
karalayanlarin, karalamayanlara nazaran daha kalic1 oldugu seklindedir.

YAZAR: Opylesine karanlik bir donemde var olmusuz ki, bu bir ceza mi
yoksa liituf mu anlayamiyor insan. Ben artik zamanin gecmek bilmedigi bir
yerde olmak istiyorum. Ne bileyim, iki soluk arasinin bile asirlar siirdiigii
bir yer. Hicbir degigimin olmadigi, huzurlu, dingin, sessiz... Yo, mezarligi
kast etmiyorum. Hem orada olmaltyim hem de farkinda olmaliyim orada
oldugumun. Mezar uymaz bana. Uymamali demek istiyorum. Istiyor musun
acayum mui isiklart?

NEON: Isiklar acik. (Canova, 2015:144-145)

Yazar, kaplumbaga misali, kimsenin olmadig1 ve ayn1 zamanda huzurlu bir
yerde kabuguna cekilip yasamayi arzulamaktadir. Yasadigi donemin sosyal ve
politik acidan karanlik bir donem oldugunu agiklamaya calisir. Farkli boyutlarla
baglantili olarak kendine uygun bir ortam yaratma istegi icindedir.

3.5.11 Promiyer

Promiyer oyununda da Civan Canova, karakterlere isim vermekten
kacinmustir. “Hamlet”, “Julius Sezar”, “Kral Oidipus” oyunlarinin oynanacak
olmasindan dolay1 karakterler de hangi oyunda hangi karakteri canlandiriyorlarsa
canlandirdiklari isimleri almiglardir. Bunun disinda Giivenlik Gorevlisi ve Sufloz
ismi verilen kisiler, yaptiklar1 is neyse ona gore isim almislardir. Polis memuru,
Karakas; danismada olan kisi Kaytan; yonetmen ise Sakalli adim1 almistir. Bu ii¢

kisi ise dis goriiniislerine gore isim almis olduklar diisiiniilebilir.
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3.5.12 Lydia

Lydia oyunu  “Karsi-Tiyatro” ve  “Karsi-Oyun”  Ozelliklerini
barindirmaktadir. Mekan, iitopik olarak secilmis buz uydudur. Mekanin buz uydu
olmas1 karakterler i¢in bir ayricaliktir. Diinyada zuliim yapmis kisiler, gidecek
herhangi bir yerleri olmadigindan diinyadan uzak bir yer se¢mislerdir: Buz uydu.

Bu oyunda karsi-kahramanlarin bir araya gelmesiyle olaylar anlatilir.
Oyundaki karakterler Nazi donemi Almanyasi’nda insanlar1 katleden, insanlara
zulmeden yonetici ve askerlerdir. Artik yapacak bir seyleri kalmamistir. Diinya
hayatina sosyal, ekonomik, politik, askeri vs. katkilarinin bilincindedirler fakat bu
durumu dile getirmek istemezler. Yaptiklar1 katliamlar, onlara, diinyada neden
yerlerinin olmadiginin kaniti olarak karsilarina cikar. Nice mazlum insanlari
harcayan, kendilerini de “Sinirsiz imtiyazlilar” olarak tanitan bu kisiler, yok
olmaya mahkim olduklarin1 anlamislardir. Kisisel sayginliklarim yitirdiklerinden
bu boslugu, formalite icabi da olsa “Sinirsiz imtiyazlilar” adlandirmasiyla
kapatmaya c¢alisirlar. Hiilasa bu insanlar, icinden cikilamaz bir kusku iitopyasi
yaratip yasamaya calismaktadirlar. Artik s6z sdyleme haklar1 bitmistir.

EVA: Varos ikide inecek var kuzen Benitto. (Canova, 2010:18)

SANDY: Empati duymak icin sormugtum. Varoslarda mi oturuyorsunuz?

JOSSY: Elbette. Orada oturuyor olmaktan gurur duyuyorum.

SANDY: Hangi blok?

JOSSY: Blok degil. Yamaca bakan bir ¢iftligim var.

SANDY: Bizimki varos sayilmaz. Hemen giriste. Hanedan kompleksi, A

blok. Sadece asil aileler icin insa edilmis. Cati dubleksi... (Canova,

2010:88)

Mekan mantigr iitopik bir ortamda kurgulandig i¢in farkli isim almstir:
Varos iki, hanedan kompleksi.

SANDY: ...Bari tatil doniigii getirin de tamisip arkadas olsunlar bizim

kizlarla. Birlikte adam asmaca oynarlar.

HERMY: Harikulade. Edda da gelir.

JOSSY: Seve seve majesteleri. Ama korkarum Sweety artik oyun yagini

gecti. Yiiz ellisine merdiven dayadi neredeyse. (Canova, 2010:90)

Cocuk icin kullanilan yas kavrami abartilarak verilmistir. Zaten buz

uyduda her sey olaganin disinda oldugu i¢in bu da normal karsilanir.
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RASPUTIN: Uc¢ tablodaki toplam sévalye ve kisrak sayisi. Kizlardan
aldiklarimla birlikte, sahte de olsa, tam on iki adet mahser atlisi. Ve
Rasputin. Tam on ii¢ kigiden olusan, ugurlu bir ordu. Tut tuabilirsen.
YANKEE: Peki biz ne yapacagiz simdi?

SANDY: Gel Nico, bari ¢ocuklart toplayip son duanmizi edelim.

HERMY: (Jossy’e) Gel Jossy, sana gidip banyodaki siyaniir sisesini

alalim.

ADY: Tabanca sende mi Eva?

EVA: Ben ilaci tercih ederim Adolf.

HERMY: Cocugumu emzirmeden can veriyorum.

YANKEE: Ben de gidip asayim kendimi bari.

RASPUTIN: Panik yok! Her sey eskisi gibi siiriip gidecek. Harici sartlara

gore kabuk degistirecegiz. Ama oziimiizii unutmadan. Intihart ¢ikartin

kafanizdan! (Canova, 2010:105-106)

Kahramanlarin hepsi sona yaklastigini anlamis ve kendi 6liimlerini tayin
etmek icin sagma sekilde hazirlik planlar1 yapmislardir. Kahramanlarin hepsi de
karsi-kahraman unsurunu temsil etmektedirler. Kendilerine ait olusturduklar1 buz
uydunun da erimesinden dolay1 yasama haklarini kaybettiklerinin farkindadirlar.

3.5.13 Yildoniimii

Oyuna parmak saklatma ve bastonuyla oyuna yone veren otel
organizasyonlar1 bas sorumlusu Miicteba Bey hari¢ diger karakterlerin ismi
yoktur. Mii¢teba’nin anlami se¢limis demektir. Oyunu yonlendiren bu kisiye bu
adin verilmesi manidardir. Diger karakterlerin adi ise; Baba, Damat, Gelin, Bay
Cikcik, Bayan Cikcik. Bay-Bayan Cikcik verilmesinin nedeni ise Bay Cikcik’in,
zil tiretim isiyle ugrasmasinda gelir. Yani zilin ¢ikardigi ses kendisine verilmistir.

Oyunda zaman ve mekan Miicteba Bey’in yine bastonuna gore sekillenir.
Zaman dilimleri i¢ ice ge¢mistir. Clinkii Mii¢cteba Bey aslinda otelin “Yiiziincii Y1l
Am Kitapcigi’m1 okumaktadir. Kitabt okudugu esnada ise oyun boyunca
anlatilanlar durumlar canlandirilmistir.

3.5.14 Evaristo

Oyun tek kisilik bir oyundur. Oyundaki karakterin adi Kadin olarak
verilmistir. Kadin’in konusmalarina bakildiginda Hitler’in esi oldugu izlenimi
vermistir. Bir Tiirk bankasinin bodrumundaki siginakta saklanmaktadirlar.

Zamanla unutulmuslardir fakat Kadin yine de kimligini saklar. Ciinkii gercek
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kimligini aciklayacak olursa Nazi donemi Almanyasi’nin -esi yoniinden-
sorumlularindan biri oldugu anlagilir. Kadin, iskelete doniismiis kocasiyla
siginaktadirlar, hayata sigimaktan bakmak zorundadirlar. Bunun nedeni ise
zamaninda yaptiklar1 soykirimdan otiirii kalacak yerleri olmadigi i¢in siginaga
yerlesmek zorunda kalmiglardir. Artik sz sdyleme haklar1 yoktur. Hayat, onlarin
yaptiklarina karsilik olarak farelerin ve diger yer alti hayvanlarmin yasadigi
mekan1 onlara layik gormiistiir. Oliim, bazen bir kurtulustur ama gecmiste
mazlum insanlara yapilan iskencelerden otiirii siiriinerek yasamak, 6liime nazaran
bedbaht bir durumdur.

3.6 Grotesk ve Karagiildiirii

Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde grotesk; “Kaba giiliincliiklerden, tuhaf
ve olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz
durumlar1 sasirtict bicimde birlestiren giildiirli bi¢imi.” (TDK-2020) olarak
tanimlanir. Kaba giildiirii ise absiirt tiyatroda trajedi ve komedinin birlesiminden
olusur. Oyunlarda karakterlerin i¢inde bulundugu durum trajik ve dramatiktir.
Fakat i¢inde oldugu durum uyumsuz oldugundan seyirciye/okuyucuya komik
gelir. Korku ile kahkaha i¢ ice gecmistir. Ciinkii oyunlarda mantik sirasi
olmadigindan seyirci bir anda korkar, sasirir ve sonucunda da korku ve kahkaha
birlesir (Sener, 2006:304). Insan beyni dondugu/sasirdigi anda giilmeye baslar.
Seyirci heyecan verici durum karsisinda kendini bir sonraki hamleye hazirlar lakin
sonraki hamle beklenilenin tam tersi oldugundan beyin soka ugrar ve giilme
eylemini gerceklestirir. Mantik devre dis1 kalir, sagmaligin algilanmasi saglanir.

Absiirt oyunlarda tehlike duygusu trajik etkiyi, beceriksizlik ise,

giiliingliigii pekistirir.(Sener, 2006:305)

Absiirt oyunlarda insanin asagilanmasi, geri plana atilmasi, hakarete
ugramasi, kendisiyle alay edilmesi mevcuttur. insan saskin ve budala bir sekilde
vardir. Icinde yasanilan sistemde ise tanr1 ve diizen kabul edilmez. Bunun
sonucunda uyumsuz bir ortam olusacagindan insan, boslamishg ilke edinir
(Sener, 2006:305). Amacsiz ve uyumsuz bir sekilde yasamin 6ziinden giderek
uzaklagir. Insanin eregi hayatin anlamsizlig1 i¢inde hayat bulmaktir.

3.6.1 Kiyamet Sularinda

ANNE: Kaktiis?

KADIN: (Anlamaz) Ne?

ANNE: Kaktiis yer misin?
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KADIN: Hayir, yemem! (Kendi kendine) Lanet olsun!

ANNE: Ya da talas kizartayim diinkii gibi.

ADAM: (Giilerek) Talas mi?

ANNE: Camim yaptim ya diin aksam. Kagit arasinda talas. Citir citir. Ha?

KADIN: Sag ol, doydum! (Canova, 2012:27-28)

ANNE: Rica etsek, bizim icin de yakalar belki... Birkag tane.

BABA: Hangi kapici!

ANNE: Canim kag tane kapict var? Bizimki iste... Satilmis efendi!

ADAM: Ne toplar?

ANNE: Irilerinden soyle... Haslamalik... Kendilerine yakaliyor ya her

sabah... Gormediniz mi, son giinlerde nasil semirdi veletler?

BABA: Veletler mi?

ANNE: Kan fiskirtyor yanaklarindan! (Baba’ya bakarak) Satilmis’in

cocuklart... Onlar bile lagim faresiyle besleniyorlar. (Canova, 2012:30)

Anlasilacag1 iizere evde maddi bir yokluk oldugu bellidir. Icinde
bulunduklar1 bu trajik durum giiliinglesmistir. Ciinkii normal sartlarda kaktiis de
kizarmis talas da yenilecek bir yemek degildir. Burada da normal bir yiyecek gibi
gosterilerek uyumsuzluk yaratmistir. Asil absiirt olan ise fare yemeyi diisiinmek,
olayr baska bir boyuta siiriikler. Lagim faresi yiyerek yasama devam etme
diisiincesi trajikomik gelir.

ADAM: Size saka gibi geliyor galiba! Anlamiyor musunuz, her sey allak

bullak olacak!

ANNE: Onu anliyorum... Anltyorum da, hala neden birbirinizi yediginizi

anlamiyorum... (Canova, 2012:32)

Yukaridaki alintida karagiildiirii 6zelligi tasimaktadir. Icinde bulunulan
sisteme gonderme yapilmustir. Insanlarin yapacak bir seyleri kalmadiginda
baskalarina satagmalari dile getirilmistir.

BABA: Zalim herif! Hi¢ kendi 6z oglunu kurban eder mi insan!

ADAM: (Hafif imalt) Oyle bir ederli...

ANNE: Hazreti Ibrahim sandi kendini saskin.

TEYZE: Zavalli yavrucak, nasil da feryat ediyordu kafasini keserlerken!

BABA: Her yer ¢in ¢in ¢cinliyordu! Burada, bu salonda kesiyorlardr sanki

bicareyi! Dayanilacak gibi degildi, pencereleri ortmeseydiniz.
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ADAM: Oriimcek kafalilar! Biitiin sokaklart ele gecirdiler! Minicik
cocuklart kurban ederek onleyeceklerini santyorlar. Kiyameti! (Canova,
2012:69-70)

Alint1  yapilan bu bolimde gecen sozler, diinyanin kiyamete

yaklagmasindan otiirii herkesin sirazeden c¢iktigi ve kimilerinin kendine dini

nitelikler yiiklendigi sdyleniyor. Bu bdliimde okuyucunun anlamasi muhtemel

ahval, kapict Satilmig Efendi, oglunun basini keserek onu kurban etmesidir.

Ciinkii Anne, Satilmis Efendi’nin kendisini Ibrahim Peygamber zannettigi,

yorumunu yapar. Halbuki duru boyle degildir. Bu da asagidaki alintidan anlagilir:

BABA: Eee, nasil gecti?

SATILMIS: Nasil gegsin?. Bi sey anlamadi ki cocuk. Kesildi gitti iste.
Allah’in emri.

ANNE: Oyle.

BABA:E, hayirlist olsun!

SATILMIS: Sag olun. Garibim, dald gitti dosekte. Bizler eglendik onun
yerine. (Utanir gibi) Seni de uyutmadik bey, hasta hasta...

BABA: Yok canim, o da ne demek! Seslerinizi isitmedik bile..

KADIN: (Girerken) Birbirimizi kesmekle mesguldiik biz! Her zamanki gibi.
BABA: (Bir an Kadin’a bakar. Satilmis’a donerek) Saka yapryor iste. Hem
isitsek ne olacak?. Kag¢ kere siinnet ettiriyor insan oglunu, elbet
egleneceksiniz. Yavrunun ilk miiriivveti bu.

SATILMIS: Allah razi olsun. (Kadin’a) Seninkini de gorecegiz, nasipse..
Insallah.. Uziilme ha, bak Pakize Ablan.. (Canova, 2012:78-79)

repliklerinden anliyoruz. Isin asli Satilmis’in oglunu siinnet ettirdigidir. Icinde

bulunulan zamanin verdigi baskidan otiirii sagma, uyumsuz bir durum cereyan

eder. Cocugun siinnet oldugu, okuyucu tarafindan anlasilinca sasirma duygusu

kacimnilmaz olur. Bu da absiirt tiyatro unsurlarindan kara giildiiriiniin bir

ozelligidir.

3.6.2 Sokaga Cikma Yasagi

402: Siz bir ey demiyordunuz Miidiir Bey. Yalnizca bakiyordunuz.
MUDUR: Nasil bakiyordum?

402: (Kibar bir eda ile) Okiiz gibi... (Canova, 2011:31)

SISMAN: ... Bakin. Televizyon agik. Sesi geliyor. Dinleyin bakin.
101 Evet. Ses geliyor.
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SISMAN: Gordiiniiz mii?

101: Hayir, duydum.

SISMAN: O anlamda séyledim ben de.

101: Ne anlamda?

SISMAN: Gormegi diyorum.. diuymak anlaminda kullandim. (Canova,

2011:37)

SISMAN: Ben bu arada baktirayim odamizdaki televizyona. Ne dersiniz?

101: Ne kadar siirer?

SISMAN: Eeee.. On dakika.

101: Ulasim?

SISMAN: Icinde.

101: Tespit?

SISMAN: O da icinde.

101: Ve de tamirat.

SISMAN: Evet. Ulasum, tespit ve de tamirat, hepsi on dakika.

101: S6z mii? (Canova, 2011:41)

101: (302°ye) Peki sizin mesleginiz ne?

302: Kalfayim efendim.

101: Ne kalfasi?

302: Bos gezenin bog kalfasi... (Canova, 2011:64)

Yukaridaki alintilar grotesk Ornegidir. Okuyucuyu hem sasirtan hem de
giildiiren sahneler olmustur. Komedi unsurlar trajikomik niteligindedir.

302: Dalga gecme bagimliligina yakalanmus, kendi halinde bir vatandas.

Yararli bir insan oldugum soylenemez. Ama zarar da vermem. Hig

kimseye. Ya siz? (Canova, 2011:81)

Yukaridaki ornekte karagiildiirii 6zelligi goriiliir.

101: Ne yapacaksin taksiyi?

BAYAN 101: Seni terk ediyorum.

101: (Bir an durur. Kadina bakar) Olmaz. Gidemezsin.

BAYAN 101: Istedigin kadar yalvar. Istersen dizlerime kapan. Bu sefer

gidecegim.

101: Delinin zoruna bak. Ne diye kapanacakmisim dizlerine? Gidemezsin

dedim, ciinkii sokaga ¢ikma yasagi bitmedi heniiz. (Canova, 2011:85)
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Bayan 101, esi 101’in kendisine gitme deme sebebini, kendisini
onemsedigine bagladigindan: “Istersen dizlerime kapan. Bu sefer gidecegim.” der.
Halbuki 101’in gitme deme sebebi sokaga ¢ikma yasaginin olmasindan dolayidir.
Grotesk 6rnegi mevcuttur.

302: (101’e) Polis cagiracak misiniz?

101: Olmaz. Bu saatte gelmez polis.

402: Neden gelmezmis?

101: Yasak var yasak! Sokaga cikma yasaginda nasil disart ¢cikip buraya

kadar gelsin polis?

302: Oyle ya. Polis yakalaywerir polisi alimallah! (Canova, 2011:90)

Yasak oldugundan dolayr ironik bir durum ortaya cikmistir. Otelde
coziilmesi gereken bir olay var. Bunun i¢in polis cagrilmak isteniyor ama yasak
olmast nedeniyle polisin olay yerine gelmesi durumunda baska bir polisin de
yasaktan otiirii o polisi yakalayabilecegini sOyleniyor. Sagmalik i¢inde sagmalik!

3.6.3 Kizilotesi Aydinhk

YASLI ADAM: (Keserek) Suyun isindh.

GENC ADAM: (Gozlerini sabit bir noktaya dikmistir) Evet. Suyum isindl.

YASLI ADAM: (Sakin) Cay suyu diyorum.

GENC ADAM: (Yasli Adam’a bakar) Hi?

YASLI ADAM: Kayniyor. (Canova, 2012:104)

Siirekli panik ve korku halinde olan Gen¢ Adam icin, birilerinin eve girip
kendisini 6ldiirmeye gelecegini diisiindiiglinden suyun isinmasini, o ruh haliyle
kendine baglamaktadir. Bu durum, Gen¢ Adam icin trajik, okuyucu/izleyici i¢inse
komiktir.

GENC ADAM: Aymi zamanda suratsiz. Hani ne bileyim.. ¢irkin olur insan

ama sempatik olur, esprili olur, hos bakisli olur.. Bu adam sey gibi.. Tam

bir Venedik magandasi... diyemeyiz belki ama.. onun gibi bir gey.

(Canova, 2012:110)

Othello’yla Desdemona arasindaki iliskiden bahsedilmektedir. Geng
Adam’in basta, Othello’ya “Venedik magandasi” dedigi zannediliyor fakat daha
sonra soziinii toparliyor. Okuyucuyu sasirtan bir replik olmast hasebiyle groteski
gormek miimkiindiir.

YASLI ADAM: Tiirlii cesit yatistiricilar, gozii kapalt sohbetler, ifadeler,

mahkemeler falan derken, once tecaviiz ve diger adi suclardan, hafifletici
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nedenler ve asirt tahrikler goz oniinde bulundurularak beraat etti.. ise de,
diisiindiiklerini yiiksek sesle soyledigi icin hafifletici nedenler ve agiri

tahrikler goz ardi edilerek idam cezasina carptirdd.. ise de, iyi hali

dikkate alinarak tekrar beraatine karar verildi... (Canova, 2012:116)

Yukaridaki replikte birbirine zit kararlarin art arda verilmesi uyumsuzluk
yaratmistir. Gratesk ornegi goriilmektedir.

GENC ADAM: Aaa vya! Tiyatroda ne is yapiryormusum! Iyi bildiniz,

tesrifatciyim! Ama oniimiizdeki yil seviye sinavlarini verirsem gazozcu

kadrosuna  gecireceklermis. Belediye baskan yardimcisimin  yazlik
komsusunun kuzeni yakinim olur. Soz verdi bana. Biiyiik bir olasilikla

sinava bile almayacaklar... (Canova, 2012:137)

Bu boliim, onceki absiirt tiyatro bagliklar1 altinda da islemistir. Sistemle
alay edilmistir. Tiyatro tesrifatcisi oldugunu sdyleyen Gen¢ Adam, gazozculuga
terfi etmek icin buldugu torpilin, belediye baskan yardimcisinin yazlik
komsusunun kuzeni, arkadast oldugunu soyliiyor. Trajikomik bir sahnedir.
Esasinda sisteme agir bir elestiri yapilmistir. Bu boliim aynm1 zamanda, absiirt
tiyatronun, ger¢egin yerinden oynatilmasi, basligina da uygundur.

3.6.4 Erkekler Tuvaleti

KUPABACAK: Tecaviiz.

OTUZALTI: Anlamistim zaten.

KUPABACAK: Anlamis miydiniz?

OTUZALTI: Tabii ya. Goriir gormez kanim isinmisti size.

KUPABACAK: Yalanct bir orospunun kurbani oldum. Bana bekar ve yirmi

vasinda oldugunu soylemisti. Megerse evli ve on ii¢c yasindaymis.

(Canova, 2011:164)

Bu bolim okuyucu sasirtacak niteliktedir. Otuzalti’'nin verdigi cevap
aslinda beklenen bir cevap degildir. Okuyucu tam tersini soyleyecegini diisiiniir.
Kupabacak’in kendisine iftira atan kadinin evli ve on ii¢ yasinda oldugunu
soylemesi dikkat ¢ekicidir. On ii¢ yas evlilik i¢in ¢ok kiigiik bir yas siniridir. Bir
gonderme mevcuttur.

3.6.5 Ful Yapraklan

RICHARD: Kendimi. Kendimi olusturmaya calisirken Tanri’nin ne zor bir

ise kalkisngini anlamaya basladim. Trilyonlarca canli. Hepsi farkli

birbirinden. Allah kolaylik versin.
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MADONNA: Kime?

RICHARD: Tanri’ya. (Canova, 2015:29)

Felsefi bir fonksiyona sahip olusturulmus bir boliimdiir. Richard’in
soyledikleri tuhaf bir diisiinsel olgu olmustur.

RICHARD: Otuz iki yasindayim aslinda. Gegen giin kagidi kalemi alip

hesapladim, meger gsimdiye kadar hep yanls hesapliyormugum.

Parmaklarumla yani. Dogdugum tarihten bagliyyormusum saymaya. Sanki

bir yasimda dogmusum gibi. Yazarak hesaplayinca bir yil eksik cikti. Otuz

iki yani. Yalan sayilmaz aslinda ama, gene de oziir dilerim.

MADONNA: Bos ver.

RICHARD: Hem otuz iki daha iyi.

MADONNA: Neden?

RICHARD: Aramizdaki yas farki daha da azaldi. Sen tam olarak kag

vasindaydin?

MADONNA: Kagit kalemle hesaplarsak on sekiz. Ama parmakla on dokuz.

(Richard giiler) Boylece aramizdaki yas farki gene eskisi gibi oldu.

(Canova, 2015:55)

RICHARD: Karnin giderek biiyiiyor. Evdekilerden gizli nasil doguracagim

diye kara kara diisiiniiyorsun. Bana bak, istersen yardimct olabilirim bu

konuda.

MADONNA': Ne diyorsun sen?

RICHARD: Size en yakin cami ve karakollarin acik adreslerini verebilirim

istersen.

MADONNA: Ne icin?

RICHARD: Pici birakman icin. (Canova, 2015:58)

Diiz mantikla kurulmus replikler vardir. Bu diiz mantiklik konusmanin
seyrinden 6tiirii giiliing olmustur.

3.6.6 Diigiin Sarkisi

KADIN: ... Sabaha kadar tiirlii saklabanliklar yaptik. Gormeliydiniz

halimizi. Giilmekten kasiklarinmiz agridi. Sonra giin dogarken dokuzuncu

senfoni ile gobek attik... (Canova, 2015:179)

Giilmekten kasiklarin agrimasi ilging bir durumdur. Normal sartlarda

giilmekten, karin kaslar1 kasildiginda karin bolgesinde agri olusabilir. Yapilan
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alintida ise giilmenin kasiklara tesir etmesi uyumsuz olmustur. Aym1 zamanda
dokuzuncu senfoni ile gobek atmak da bir grotesk ornegi teskil etmistir.

KADIN: ... Babamin ayaklarinin koktugunu bilemezdi senin annen oyle

degil mi? Ama ben biliyorum kocamin ayaklarimin kokmadigimi. Hicbir

yeri kokmuyor benim kocamin. Kigi bile. Nereden mi biliyorum? Ciinkii
kokladim. Hem de her yerini. Imzayr basmadan énce kalite kontrol! Yaa!

(Canova, 2015:186)

KADIN: ... “Istersen bu siz kelimesini kaldiralim artik.”

“Peki. Siz bilirsiniz.” (Canova, 2015:192)

Absiirt sekilde komiklikler vardir. Grotesk ornegidir.

3.6.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

ROJ: ... U¢ haftadir musil musil uyuyorum geceleri. Sabaha kadar. Tam

dort saat. Iki de insidon attim mu, riiya bile goriiyorum. (Canova,

2013:144)

Sabaha kadar uyuyorum demesi sanki saatlerce uyuyormus edasi
yaratmaktadir. Devaminda ise dort saat uyudugunu soyleyince zitlik olusuyor ve
giiliinglesiyor.

SUZI: (Aymi anda.) Benim de boynumda, omuzlarimda, bacaklarimda

kireclenme var. Ayrica depresyondayim...

ROJ: (Ayni anda.) Bende de asabiyet, huzursuz bacak sendromu, fistiil, kil

donmesi..

FUZULI BEY: (Aym anda.) Benim de tasikardim, kolesteroliim, sekerim,

viiksek tansiyonum ve de en miihimi, onlenemez hayvani diirtiilerim var..

(Canova, 2013:152)

FUZULI BEY: (Kadina sempatik goriinmek icin yari alayl) Evet. Adi

Sirim. Talebe kendisi. Sey iizerine tahsil goriiyor. Elektronik beyin.

SIRIM: (Diizeltir) Bilgisayar.

FUZULI BEY: Tasavvurcusu.

SIRIM: Tasarimcist.

FUZULI BEY: Evet.

SELAMI: Ayni zamanda ¢orbact.

FUZULI BEY: Hadi ordan!

SELAMI: Iskembe iizerine de ihtisast var. Ozellikle tuzlama iizerine.

(Canova, 2013:158-159)
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Yukaridaki alintilarda yanlis tanimlamalarla olaylar grotesk oOzelligi
gostermistir.

NEFERTITI: Ben isin felsefi tarafim konusuyorum. Nedense éliim acist

ceneme vurur benim.

SUZI: Benimkine de kilit vurur nedense. (Canova, 2013:182-183)

3.6.8 Mitosmorfoz

(Priaphus, bir eliyle fenerin 1s1gimi Goldenlier’in yiiziine tutarken obiir

eliyle adamin kafasina okkalr bir saplak indirir. Goldenlier gozlerini acar.

Kisa bir sessizlik. Priaphus feneri Goldenlier’in gozlerine iyice

vaklastirarak bakar.)

PRIAPHUS: Goziimiiz aydin.

FLORANCE: (Goldenlier’e dogru egilmis, gozlerine bakmaktadir.) Evet

goziimiiz aydin, ciinkii actik gozlerimizi... (Canova, 2005:76)

Parantez icindeki agiklama boliimiiyle devamindaki replikler absiirtliik
olusturmustur. Isin icinde yine bir diiz mantik imgelemi vardir. Hastanin goziinii
acmastyla aydinhigi gormesi, genelde soyut olarak ifade edilen “goziin aydin”
tabiri bu bakimdan somutlastirilmistir.

FLORANCE: Ben bizimkileri hazirltyorum o halde.

(Florance elinde pasta ve testereyle ¢ikar.) (Canova,2005:78)

FLORANCE: (Elinde tepsi, iizerinde pasta tabaklart ve serum gisesinde

limonata ile girerken.) (Canova, 2005:79-80)

Pastanin testereyle kesilecek olmasi grotesk iiriiniidiir. Serum sisesinde de
serum verilmesi buna hizmet eder. Esasen bu durumlar daha ¢ok sahne iizerinde
goriilmesi gereken bir kesittir. Ciinkii testerenin varligt ve serumun icinde
limonata parantez i¢i olan yerde goriiliir. Bu da alt metni olusturur ve sahneye
uyarlanmayla gergeklesir.

DR. HIDE: Simdi anlariz.

(Doktor ellerini  Goldenlier’in gozlerine yaklastirarak el c¢irpar;

Goldenlier tepkisiz bakar.)

PRIAPHUS: Nasil?

DR. HIDE: Domuz gibi.

PRIAPHUS: Giizel.

PRIAPHUS: (Goldenlier’a yaklasarak) Iyi misiniz?

(Goldenlier tepki vermeyince kafasina bir saplak atar.)
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GOLDENLIER: (Hafifce irkilir.) Nerdeyim ben?

PRIAPHUS: Cok giizel. (Doktora donerek kibarca) Tip etigine aykirt bir

sey yapmiyoruz degil mi Doktor Hide?

DR. HIDE: Ne miinasebet. Beyni uyartyorsunuz.

PRIAPHUS: (Kibarca) Sag olun. (Sakinlesmigsken ansizin doner ve

Goldenlier’a bir saplak daha indirir. Sonra tekrar Doktor’a doner,

kibarca.) Stmirt asmadim degil mi?

DR. HIDE: Swur genellikle iist korteksin arka boliimiinden baslar.

(Canova, 2005:92)

Priaphus’un attig1 saplak iizere Goldenlier’in bilincinin agilmasi ve bunun
tizerine Dr. Hide’in verdigi cevaplar tip i¢in kabul edilebilir bir sey degildir.
Yalniz burada yine bir diiz mantik durumu oldugundan Dr. Hide’in soyledikleri
okuyucu sasirtacak boyutta olup absiirt kalmistir.

FLORANCE: Gordiiniiz mii? Edwardo Alaaddin Nightingale. Benim eski

adim. (Canova, 2005:103)

Edwardo Alaaddin Nightingale ismi hem yabanci hem de Tiirkce
kelimelerden olusmasi dikkat ¢ekicidir.

SEHRAZAT: Cok ¢ok haklisiniz Bay Goldenlier. Bu nedenle de oglunuzun

iiyesi oldugu ‘Seytamin Ogullari’ adli tarikata ii¢ aydir aidat odeme

yapmadigini ve tarikatin kendisine ihtarname c¢ektigini, bizim sirket
kasasindan oddeme yapmak zorunda kaldigimizi hi¢ soéylemiyorum.

(Canova, 2005:135-136)

GOLDENLIER: (Bagirarak) Icim kantyor dedim!

NANCHY: (Norman’in basindadir, Goldenlier’a yiiksek sesle) Bagirma

hayatim! Cocuk uyuyor! (Canova, 2005:162)

Aslinda Norman uyumamaktadir. Cok icki i¢tigi icin baygindir.
Goldenlier'in bagirmasiyla anne Nanchy’nin ¢ocugun uyudugunu sOylemesi
sagma durum olusturmustur.

FLORANCE: (O ana kadar hayretten tas kesilmistir. Kekeleyerek) Bay

Goldenlier. Inanamiyorum. Miithis bir film olmus. Avrupa yapimi sanat

filmi gibi. Ellerinize saglik. Bence hi¢cbir kasaba yarigmasini kacirmayin

Avrupa’da. (Canova, 2005:181)

Florance, Goldenlier’a filmin ¢ok giizel oldugunu soylemistir. Yalniz

Florance, filmin c¢ok giizel oldugunu sdylemesine ragmen filmin kasaba
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yarismalarina girmesini sOylemistir. Florance, verdigi tepkiye muadil bir sey
sOylemesi gerekirken kasaba yarismalarini Onermistir. Halbuki diinya geneli
yarigmalara katilmasini 6nermesi beklenirdi. Tezatlik olusturmustur.

HEPSI: (Belli bir dini cagristirmayan bir toren sarkisi séyler gibi.) WWW

nokta.. babamiz oldii nokta. commm.. (Canova, 2005:184)

Olen Priaphus’un cenazesinde yapilan bu torenin sagma bir hal aldig
ortadadir.

3.6.9 Niobe

BOBREK: Bobregime inecek sizin yiiziiniizden.. (Canova, 2012:175)

Baba Bobrek’in kullandigi bu ifade alisilmisin disinda bir kullanim
oldugundan grotesk ornegidir. Olagan olarak beklenilen ifade “kalbime inecek”
seklinde olmaliydi. Okuyucuya/seyirciyi sasirtacak bir kullanim olmustur.

STAN: (Yiiksek sesle) Sevgili Oly ve sevgili Stan! Karakalem sektoriine

yapmis oldugunuz katkilardan dolayr tesekkiirlerimizi sunariz! Alkislar,

alkislar...

OLY: (Elinde tuttugu kurdeleyle sarili kagidi gosterir) Tesekkiir belgemiz.

STAN: Adalet bakanligi, grafit sanayi ve de kursunkalem sektorii bizlerle

gurur duyuyor. Niobe’ye de, yurt disinda satilamaz ibaresi vuracaklarmus.

STAN: Ben de! Ben de aymi ibareden vurdurmak istiyorum! Ben de

yurtseverim! (Canova, 2012:193)

Yukaridaki karakterler, yakilinca kiillerinden yapilacak esyay1 konusurlar.
Niobe’nin kiillerinden grafit sanayide iirlinler olusturulacak, Oly ve Stan’in
kiillerinden ise kursun kalem yapilacaktir. Insan mantiginin kabul edecegi bir
durum degildir. Yalmiz absiirt tiyatro bu tuhaf durumlar1 kullanarak mesajini
vermeye calisir.

STAN: (El sallar) Elveda Niobe. (Niobe belirir. Tedirgin bir bicimde el

sallar. Oly once iskemlesini sonra bavullar atar firina, ardindan Stan’in

kaskoliinii diizeltir) Siki siki sar kulaklarimi. Az sonra foton kusagina
girecegiz. Manyetik firtinalar orta kulak iltihabina neden oluyormus.

(Canova, 2012:196)

Firm icinde yanmak iizereyken kaskoliinii diizeltmesi sanki soguk bir
ortam varmis havasi verir. Halbuki firinin i¢indedirler. Sicak firin icinde kaskol

takmak absiirt olmustur.
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3.6.10 Neon

NEON: Kag¢ kum tanecigi dedin?

YAZAR: Birin yanina altnus kiisur sifir ekle.

NEON: Kiisurat: ne kadar?

YAZAR: Ne fark eder?

NEON: Hak ge¢cmesin.

YAZAR: Ge¢cmez.

NEON: Ne biliyorsun?

YAZAR: Ge¢mez dedim. Sahibi tamidik.

NEON: Neyin sahibi?

YAZAR: Kumlarn.

NEON: Olsun. Sen gene de soyle. Kag sifir eklemeliyim? Altmis bes mi,

altnus ii¢c mii?..

YAZAR: Bence ugrasma.

NEON: Denemek istiyorum.

YAZAR: Neyi denemek istiyorsun?

NEON: Bir virgintrilyon kum tanecigini canlandirmak istiyorum

hayalinde. (Canova, 2015:126)

Yazar’in riiyasinda gordiigii kum taneciklerinin ka¢ sifirla gosterildigi
tartisiliyor. Hayal kurma, sagcmalig1 getirmistir.

NEON: Ciinkii siz gidicisiniz.

YAZAR: Nereye?

NEON: Ne demek nereye.? Goziiniiz topraga bakiyormus ya. Miistakbel

mevtanmiza  saygida  kusur  etmemek  gerekir Oyle degil mi?

(Canova,2015:127)

NEON: Kirwsiklar. Giiliimsedigin zaman hemencecik beliriveriyorlar.

YAZAR: Yasli mi demek istiyorsun bana?

NEON: Asla. Olgunluk cagina adim atan karizmatik yazar. (Canova,

2015:146)

Neon, Yazar’in yashligin1 manidar bir baglamda vermistir. Yaslilig1 nicel
olarak degil nitel olarak anlatmaya calismstir.

3.6.11 Promiyer

KARAKAS: “Yanik kokusunu alinca once itfaiyeyi aradim. Itfaiye mesgul

sinyali verince, ‘Alo Polis’ hattini ¢cevirdim. O da mesgul sinyali verince
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son c¢are olarak narkotik subenin ihbar telefonuna duman ihbarinda

bulundum.”... Bes adet narkotik gorevlisi, mahalle muhtart ve apartman

sakinlerinin yardimiyla alev alan mutfak perdesi sondiiriilmiis, yanginin

cevreye yayilmasi onlenmigstir. (Canova, 2013:46)

Hamlet’i oynayan oyuncunun evinde yangin c¢ikmasi iizerine iist katta
ikamet eden miilk sahibi yangini ihbar etmek i¢in asil birimlere ulasamayica
narkotik subeye ihbar etmesi trajikomik bir durumdur. Ayrica bir mutfak
perdesini sondiirmek i¢in de bunca kisinin bir araya gelmesi absiirttiir.

CLAUDIUS: Binlerce davetli gelecek bu gece.

KAYTAN: Salon doksan kisilik ama... (Canova, 2013:47)

Claudius’un binlerce kisi gelecek dedigi yere Kaytan’in doksan kisilik
salon oldugunu sdylemesi zitlik yarattigindan absiirt olmustur.

CALPURNIA: Aklim hep o agabeyin olacak hayalette. Nikahli karisina

yvullarca kan kusturdu. Sonra da bir pacavra gibi... (Hickirir) O kosk

benim hayat sigortam. Daha evlenirken so6z vermisti senin listiine
yapacagim diye. Yillarca sustum. Hi¢ sormadim. Sabirla bekledim. Sonra
bir giin buldum vasiyetnamesini... Camim koskii ‘Sokak Kopeklerini

Koruma Dernegi’ne bagislamis.(Canova, 2013:62-63)

Ironinin de iginde bulundugu absiirt bir diyalog olmustur. Koskiin “Sokak
Kopeklerini Koruma Dernegi”ne bagislanmasi grotesk iiriiniidiir.

SEZAR: ... Ben diin size; “Jiil Sezar’t biliyor musunuz?” diye sordum,

“Biliyoruz” dediniz.

BIRINCI ASKER: Biliyoruz...

SEZAR: Konusu ne peki?

BIRINCI ASKER: (Siritarak) “Sen de mi Briitiis?” (Canova, 2013:67-68)

Bu bolim komik bir zeminde gerceklesmistir. Askerlerin oyunu
bildiklerine dair verdikleri cevap, metni giiliinclestirmistir.

CLAUDIUS: (Calpurnia’ya belli etmemeye ¢alisarak) Aldimiz m

yolladigim cicegi?

SUZLOZ: Siimbiilleri mi? Aldim.

CLAUDIUS: Ne giizel kokuyorlar degil mi?

SUFLOZ: Cop kutusu da oyle. Cok giizel koktu sayenizde... (Canova,

2013:90)
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Claudius’un Sufloz’e yolladig ¢icegi Sufloz ¢ope atmistir. Bundan dolay:
Sufl6z ironik bir cevap vererek ¢opiin de koktugunu sdylemistir.

HABERCI: Son haber. Bizim kahini gézaltina almislar.

HAMLET: Sebep?

HABERCI: Metro ¢ikisinda fal bakarken yakalanmus.

OIDIPUS: Ama pasaportunu gosterince iki kardes iilke arasinda sorun

yasanmasin diye birakmislar. (Canova, 2013:125)

3.6.12 Lydia

KROIZOS: Konusmama son verirken buz uydunun tiim seckin sakinlerini

ictenlikle dudaklarindan oper, hepinize ruh sikilmalarindan arinmigs ¢ilgin

glinler, erotik diislerle siislii muhtesem geceler dilerim. Bizler! Sinirsiz
imtiyazlilar! Kaymaklarin kaymaklari! Kopiiklii sampanyalar! Kremalar!

Yasasn fiitursuz ozgiirliiklerimiz! (Canova, 2010:7)

Bu boliim grotesk 6zelligi barindirir. Iginde seyircinin veya okuyucunun
alistk olmadigr bir durum s6z konusu oldugundan kara giildiiri ozelligi de
tastmaktadir.

RASPUTIN: Tanricaniz Lydia ile miistakbel damadimiz Eresbos, bol

samata ve de bos sadakat vaadleri esliginde kenetleniyorlar bu gece. Tek

vastik kullanacaklar bundan boyle. Tavsan uykulari, giindiiz kdbuslari,
ogle iizeri sekerlemeleri ve de gece bombardimanlart icin bir tek yastik. Ne

kadar ekonomik oyle degil mi? (Canova, 2010:9)

Bu replik, okuyucunun alistk olmadigi ve sasirabilecegi tarzda
olusturulmustur. Okuyucu i¢in giiliing durumlar barindirir. Tek yastik mevzusu da
vurgulanarak “Tek yastikta kocamak™ deyimi kast edilmistir.

CLARA: Dikkatli siir! Atlari iirkiiteceksin.

BENNY: Kiikreyin aslanlarim!

CLARA: Benitto! Altindan kalkamayacaklart komutlar verme hayvanlara.

(Canova, 2010:10)

Tuhaf bir 6rnektir. Sakalasma gibi goziikiir ama Clara saka degil gercegi
sOylemistir. Atlar icin kullanilan “Kiikreyin aslanlarim” ifadesi yani daha ivedi
olmay1 kasteder. Clara ise aslan ve atin farkli hayvanlar oldugunu belirtmeye

calismustir.
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RASPUTIN: ... Bilin bakalim ulu Kroizos, biricik kizina diigiin hediyesi

olarak ne bagislayacak? Bilen ogrencime yarinki work-shop yiizde elli

zamli. (Canova, 2010:10)

Rasputin’in indirimli yerine zamli demesi okuyucuyu/seyirciyi sasirtacak
sekildedir.

SANDY: (Nico’ya) Su Rasputin hoca miithis bir adam Nikolai. Isi giicii

ders. Tatil giinlerinde bile bos durmuyor. Dordiincii ve beginci diinya

iilkelerindeki demokrasi diktatorleri icin bile, sirf katki olsun diye, bir
internet sitesi hazirlanus. Buradan yayin yapiyor.

NICO: Ne ile ilgili?

SANDY: “Psisik giiclerin destegi ile kamu yonetimi,” iizerine makaleler.

NICO: Yeni bir konu degil ki bu.

SANDY: Sonra, “Ranta yonelik bireysel can acitma ve toplu imha

teknikleri.” (Canova, 2010:11)

Rasputin’in verdigi dersler toplumlarca kabul edilemeyecek cinstendir.
Yalniz Rasputin’in yanindaki insanlar da onun diisiincesine sahip oldugundan,
Rasputin’in yaptiklart onlar i¢in devasa goriiliir.

ADY: (Usulca) Taze ceset fotograflari geldi. Bir tane kafasi kopuk buldum,

tam senlik.

BENNY: (Usulca) Yanik var mi?

ADY: (Usulca) Olmaz mu... Almazsan baska talip var ona gore. (Canova,

2010:19)

Urpertici bir duruma temayiil etme vardir. Bu iirpertici durum dogal bir
sekilde konusulmaktadir. Bu mevzuyla birlikte Ady ve Benny’nin emekli diktator
olduklan1 diisiiniiliirse ve ayn1 zamanda bu isimlerin diinyadayken de bu tarz
islerle ugrastiklart dikkate alinirsa, bu durum onlar i¢cin normal fakat
okuyucu/seyirci i¢in sasirticidir.

HERMY: ...Ama oyle aceleye getirdi ki, soguk bir dus bile alamadan

palaspandiras  dokiildiik yola. Kizagt c¢ekerken alnimdan akan tr

damlaciklart boncuk boncuk donarak icime dogru kaydi... (Canova,

2010:23)

Ter, sicak sicak dokiiliir ve gider. Bu oyunda mekan olarak buz uydu
secildigi icin dogal olarak oraya ©Ozgii yasama sekilleri olusmustur. Hermy’nin

terinin aktig1 gibi donmasi da buna Ornektir.
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HERMY: (Bagirarak) Bana et kafali diyemezsin Jossy Vlady! Az once de
mankafa ve kaz kafali demistiniz! Protokoliimiizde erotik yaklagimlar
disinda, boylesine onur kirict hakaretleri hakli gosterecek herhangi bir
madde yer almiyor, bildigim kadariyla!

JOSSY: (Bagirarak) Bagirma!

HERMY: (Sakinlesir) Oziir dilerim.

JOSSY: (Sakin) Damarlarin ¢ikiyor. (Canova, 2010:28)

Hermy, kendisine hakaret edilmesinin belli konular i¢in gecerli oldugunu
sOyler. Bu sagma durum, okuyucuyu sasirtir. Zira insanin kendisine hakaret etme
kurallarinin oldugu protokol hazirlamasi sagmadir. Diger husus ise Jossy’nin
Hermy’e bagirma, demesi sanki Hermy’nin kendisine hakaret ediyormus gibi
algiladigindan dedigi zannedilir. Lakin Jossy, ters kose yaparak Hermy’nin
damarlar1 ¢iktig1 i¢in, bagirma dedigi anlasilir. Okuyucunun da bu duruma
sasirmas1 muhtemeldir. Grotesk 6zelligi goriiliir.

HERMY: “Eger bundan boyle morfin kullanirsam, en sevdigim akrabam

Ady kendi tutusturdugu odun atesinde yanmip kiil olsun,” diye yalvardim

tanriya... (Canova,2010:31)

Hermy kendi yeminini bozarsa bunun karsiliginda akrabasi Ady’nin
yanmasi bedduasimi ediyor. Grotesk Ornegi sayilabilir. Kendi yemininde
bagkasinin zararina bir sey sOylenmistir. Kendi adina verilen bir yemin
olmamugtir.

LYDIA: ... Ne kokuyor burasi? Sanki lagim tasmuig gibi.

HERMY: Benim kilo sorunum var ya, o sebeple terliyorum biraz. Kotii mii

geldi?

LYDIA: Yok camum, oldukca hos bir koku. (Igine ceker) Ne giizel...

(Canova, 2010:36-37)

Giiliing bir durum mevcuttur. Bu giiliing durumu, okuyucu acikca fark

eder.

WOLFGANG: Kemikleri hastalar veriyorlar sag olsunlar. Fazla

kullanmadiklart organlart kestirip bana bagisliyorlar, katkt olsun diye...

(Canova, 2010:40)

Bos zamanlarinda iskelet satan Wolfgang, bu iskeletleri, hastalarin kendi
viicutlarinda kullanmadig1 boliimlerini kendisine bagislayarak aldigimi soyliiyor.

Insan aklinin anlamlandiramayacagi sekilde sagma bir durum s6z konusudur.
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HERMY: Ben sana bir sir vermek istiyorum ama baskalariyla paylagirsin

diye ¢ekiniyorum soylemeye.

JOSSY: Bana giivenmiyor musun?

HERMY: Hayrr.

JOSSY: Iyi iste. Ben de sana giivenmedigime gore mesele yok. (Canova,

2010:51)

Civan Canova, goriildiigii gibi karsit durumlart bir araya getirerek
absiirtliik yaratmistir. Karakterlerin birbirlerine kars1 duyduklar1 hisleri soylemesi
beklenen bir durum degildir. Canova, bu durumu degisik sekilde islemistir.

RASPUTIN: ... Sana gelince kiiciik seytan. Kalk bakalim ayaga. (Hermy

toparlanir) Ego sisirme konusunda senin gibi bir serseriye boylesine

comert davrandigi icin, her gece uyumadan once gsiikretmelisin tanriya.

(Canova, 2010:61)

WOLFGANG: Alinacak ders. Ofkeyle kalkan uzun vadede bunun

faydalarin1 gorebilir. (Canova, 2010:63)

Alisilmisin disinda tabir kullanilarak degisik bir intiba vermistir.

RASPUTIN: Swrsiz giic kompleksi. Sana yeni bir ila¢ yazmaliyim. Tek

tablet. Unutma, akgsam duasindan sonra alacaksin. Yataga uzanmadan

once toz haline getirip dis etlerine siireceksin. Sakin soyledigim dozu
asma, agiz boslugunda besledigin evcil bakterilere zarar verebilir.

(Canova, 2010:65)

BENNY: Kral iisiimiiyor! Demek ki kral c¢iplak degil! (Kadehini

kaldirarak) Kadehimi ayplarimi  ortme ustast Kroizos ailesi icin

kaldiriyorum. (Canova, 2010:68)

HERMY: Sagmaliyorsunuz! Hepiniz sarhos oldunuz. Bilgisayar saglikli bir

sorgulama yapamaz ki.

ADY: Dogru. Duygularini karistirir ise. (Canova, 2010:71)

Bu alintida bilgisayarin islevi, normalin disinda vasiflandirilmistir. Tuhaf
ve absiirt sekilde bilgisayarin duygulari oldugu aktarilmistir.

JOSSY: Arkadaslar! Dogruya dogru. Sevgili Nico’ya ¢ok sey bor¢cluyum.

Bana sofra adabmni o ogretti. Hatta giiriiltii ¢citkarmadan ¢atal bicak

kullanmasun bile Nico’dan 6grendim diyebilirim.

NICO: (Soylenerek) Sen dalgani ge¢c bakalim...

ADY: (Benny’ye) Gene felsefeye daldilar. (Canova, 2010:72)
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Ady’nin, bu konugmalar felsefe olarak gérmesi sagma olmustur.

ADY: Biz seninle ciiriik bir elmamin iki yarsiyiz. (Canova, 2010:75)

ADY: Sen gelmeyecek misin yataga?

EVA': Bir siirprizim mi var yoksa?

ADY: Birbirimize sirtimizi yaslar uyuruz iste, fena mi?

EVA: (Soylenerek) Su haline bak. Sehvet sifir. Cazibe sifir. Belki aska

gelirsin diye basucumuza ‘Guernica’yr astirduin ama ne gezer...(Canova,

2010:78)

Ady’le Eva arasinda gecen bu diyalogla birbirlerine ters kose cevap
vermislerdir. Guernica tablosuyla Ady’nin agska gelmesinin beklenmesi ise sagma
olmustur.

LYDIA: (Kapidan basimi ¢ikartarak) Ama ben sikildum buz masamn

iistiinde boyle ciriciplak, yalniz basima... Terledim de iistelik... (Canova,

2010:100)

Buz uyduda terlemek tezatlik teskil eder.

RASPUTIN: Laf aramizda ben de kiiciikken Oriimcek Adam’a dsiktim.

JOSSY: Ben de Sarlo’ya.

HERMY: Aa, ben de! Sabika kaydini satiga ¢ikarmigslar internette. Altinda

kendi parmak izi varmis. Ama ¢ok para istediler. (Canova, 2010:103)

Idol olarak hayranlik duyulan kisinin sabika kaydinin satisa ¢ikarilmasi
beklenen bir durum olmadigi i¢in sagma kalmustir.

3.6.13 Yildoniimii

MUCTEBA BEY: “...0 giinkii gorevim sadece ve sadece o iki yasl,

glingormiis, saygideger misafirimizle ilgilenmekti. Onlara verdigimiz

degeri kanmitlamak icin evlerinden almaya ozellikle kendim gitmigtim.”

(Okumayt keserek) Limousine’in masraflarint otelin tuvalet kagidi ve

kiirdan ihtiyacin karsilayan sirket iistlenmisti. Bu nedenle otele gelmeden

once uzun bir sehir turu attirdik yaslilara. (Canova, 2015:209)

Ik geclerini o otelde gegiren kisileri, otelin yiiziincii yilina girmesinden
dolay1 evlerinden alip otele getirecekken Miicteba Bey, isin icinde bedava bir sey
oldugundan, evlerinden aldig1 ¢ifte sehir turu attirmasi komik durmustur.

BAYAN CIKCIK: Yok yok sivismus. Pezevengin sucu yok. Senin hatan.

Enseni goremedin demek. Gozlerin iyice gitti senin. Ne Oniinii

gorebiliyorsun ne arkani. Banyo yapmayacak misin? (Canova, 2015:228)
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Bayan Cikcik, Bay Cikcik’in ensesini gérememesini, gdzlerinin eskisi gibi
goremedigine baglar. Halbuki insanlarin kendi enselerini gorememesi gozlerinin
iyl goriip gormedigiyle alakali degildir.

BAY CIKCIK: (Karisina doner) Sen bana hi¢ ‘yaban okiiziim’ demedin.

Halbuki kulaga ne kadar hos geliyor. Soyle bakayim. (Canova, 2015:240)

BAY CIKCIK: Bir yastikta kocamaywn sakin. Boynunuz tutulur. (Canova,

2015:248)

Bay Cikcik, alisiimamis bir temennide bulundugu icin okuyucu sasirtic1 bir
sOylemde bulunmustur. Ayn1 zamanda ironik bir repliktir.

BAY CIKCIK: Hadi, serefe.

BAYAN CIKCIK: Keyfimden icmiyorum.

BAY CIKCIK: Ben de.

BAYAN CIKCIK: Carpintim icin. (Canova, 2015:265-266)

Icki igmek kalp carpintisi igin daha tehlikelidir. Fakat Bayan Cikcik, igme
nedenini kalp carpintisina baglamasi sanki rahatlatacakmig gibi lanse etmistir. Bu
da absiirt olmustur.

BAYAN CIKCIK: Haklisin. Tamam. Ben... Bosanmak istiyorum.

BAY CIKCIK: (Kisa bir sessizlikten sonra) Iyi. Yarin gideriz.

BAYAN CIKCIK: (Kisa bir sessizlikten sonra) Var mi tanidigin?

BAY CIKCIK: Ne?

BAYAN CIKCIK: Avukat.

BAY CIKCIK: Var var. Merak etme.

BAYAN CIKCIK: Iyi. Gideriz yarn.

BAY CIKCIK: Unutturma. (Canova, 2015:271-272)

3.6.14 Evaristo

KADIN: ... Kapaginda Charlie Chaplin’in yashilik fotografint goriince...

(Kikirdayarak.) iistiine isemistin mecmuanin. (Kahkaha atar.) Arjantin

kanm iste. Kiskang sevgilim benim. Ben de cok kizmistim sana. Hatirladin

degil mi, sonra da cisini prostat nedeniyle tutamadigint soyleyerek

yumusatnustin beni... (Canova, 2013:18)

3.7 Sanatta Uuyumsuzluk

Absiirt tiyatro, giinliikk yasamda dogal olaylari, nesnelerin insanla uyumunu
klasik bir sekilde vermez. Bunu vermek isterse sanatin icine dahil edip

harmanlayarak imgelerle verir. Sevda Sener’in; ‘“Yazar bilinen gercege
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benzemeyen, fakat, kendi Olciileri icinde tutarli olan ve bir anlam ifade eden bir
diizen kurabilmelidir.”(Sener, 2006:305) s6zii bunu anlatmaktadir. Civan Canova,
oyunlarda bu tarz imgeyi siirle degil de daha ¢ok metinlerarasilik yontemlerle
vermeye ¢alismistir. Kimi oyunlarda metinlerarasi yontemler kullanilarak siirlere
atifta bulunmustur.

3.7.1 Diigiin Sarkisi

KADIN: [ik kez orada utandum gelinligimden. Ve ilk kez oyun havast

calarken gozlerim doldu. Oysa bir gece once dokuzuncu senfoni ile gobek

atmistik. (Canova, 2015:196)

Oyun havasi esliginde aglamak ve Dokuzuncu Senfoni’yle gdbek atmak
sanatta uyumsuzluk yaratmistir.

3.7.2 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

SUZI: Cudirmistt ama. “Asin bunu!” diye haykirmigtt  hakimlere.

“Fuzulisin sen bu diinyada!” (Canova, 2013:189)

Suzi, Nefertiti’nin Fuzuli Bey’e; “Fuzulisin sen bu diinyada!” dedigini
aktarmustir. Nefertiti’nin bu ciimlesinde tevriyeli bir anlatim vardir.

3.7.3 Niobe

STAN: Evren gsoleninde siirekli dans eder dururlar. Fermionlar,

bozonlar... (Canova, 2012:195)

Bu alintida tevriyeli bir anlatim s6z konusudur. Niobe’nin torunlarinin adi
Bozon ve Fermion’dur. Bozon ve fermion ayni zamanda atom pargaciklarinin
adidir. Bu alintida kastedilen iki kardes Bozon ve Fermion da olabilir, atom
parcaciklar1 da olabilir. Sonucta Bozon ve Fermion diinyada birbiriyle iliski i¢inde
yasayan iki insandir; atom parcaciklari olan bozon ve fermion ise evrende iliski
icinde olan iki elementtir.

3.7.4 Lydia

HERMY: Degisen diisiincelerimle ilgili sicak bilgi bulmak istiyorsan buz

kiitiiphaneye bakabilirsin. (Canova, 2010:30)

Hermy’nin bu repliginde tezat sanatin1 gérmek miimkiindiir. Sicak bilgi

icin buz kiitiiphaneye bagvurulmasi buna 6rnektir.
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4. DIL SAPMASI

Giinlik hayatta kullanilan dil her zaman temel anlamiyla
kullanilmayabilir. Zaman zaman kendi ic¢inde barindirdigi anlaminin ¢ok disina
ciktigin1 okuyucu/dinleyici fark eder, dilin yeni almis oldugu anlamiyla zihninde
birtakim semalar olusur(Aksan, 2013:150). Okuyucu/dinleyici temel anlamlarina
asina oldugu sozciiklerin, alisiilmamis bagdastirmalariyla karsilastiginda yeni
olusan ifadeye kendi zihninde anlamlar yiikler, kelimelerin derin yapisina
odaklanir. Ornegin; mavi riiya, havadaki yol, pembe bulut, 6liim kazag...

Dilin derin yapisi ile ortaya ¢ikarmis oldugu az sozle ¢ok sey ifade etme
fonksiyonu, genellikle siirlerde karsimiza ¢ikan bir durumdur. Fakat roman hikaye
tiyatro vs. metinlerde de bu durumu gormek miimkiindiir.

Anlambilim ag¢isindan incelenmeye uygun, sozciiklerin olusturdugu somut
vesoyut tamlamalarla dil, yeni isleviyle kullanilir. Soyut olan bir kavrami
somutlastirabildigi gibi somut kavrami da soyutlastirabilir. Gosterge adini alan
kelimeler, yeni tasarim imgeleriyle okuyan her kisinin kafasinda yeni diinya
yaratmaya miisaittir.

Yazin dilinde dil sapmalar1 genellikle sairlerce tercih edilen bir alandir.
Fakat diger edebiyat metinlerinde de dil sapmalarina rastlamak miimkiindiir. Dil
sapmalar1 ses ve bicimde goriilebildigi gibi s6zdiziminde de goriiliir. Bir tiir dilde
degisiklik yapma sayilabilir. Yeni sozciik ve anlatim sekilleri ortaya c¢ikar. Dil
sapmalar1 da kendi i¢inde ayrilirlar; sozciiksel sapmalar, bicimbilimsel sapmalar,
anlambilimsel sapmalar aralarinda farklilagirlar (Aksan, 2013;165).

Sozciiksel sapmalar, dilde onceden var olan kelimelerin kok veya ek
bicimbirimlerinin degismesidir. Bu sapmalar da genelde siir dilinde yaygin olarak
goriiliir.  Ornegin;  Ozdemir  Asafin  “sevgi”  sOzciigiinii  siirinde
“sevgilemek/sevgilenmek” olarak kullanmasi, yine ayni sekilde Yunus Emre’nin
“yalinayak” bilesik sozciigiinii “ayak yalin1” seklinde kullanmasi buna ornektir
(Aksan, 2013:166-170).

Bicimbilimsel sapmalar ise bir bakima dil bilgisel sapmalar da denilebilir.
Eylem kokenli sozciiklerin ¢ekime girerek farkli bir yapida kullanilmasidir. Gerek
zaman gerek sahis ekleri ile veya sozdizimsel sapmalarla goriiliir. Siir dilinde
yaygindir fakat diger metin tiirlerinde de goriiliir. Ornegin Ozdemir Asaf 1n

simdiki zamanin olumsuz seklini degistirerek kullanmasi gibi; “kimseye
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seslenmeyorum/Aldatmayorum kimseyi...”. Aym sekilde sozdizimsel sapmaya
ornek olarak basa gelmeyecek olan “gibi, ile, ama...” sozciiklerinin ciimlede basta
kullanilmas1 da ornek teskil eder (Aksan,2013:173-174).

Anlambilimsel sapma olarak adlandirilan dil sapmasi ise yukarida
degindigimiz aligilmamus bagdastirmalarla ortiisiir. Ornegin  “Mutlu  kaza”
tamlamasinda birbirine ters diisen bu iki kelime bir araya gelerek yeni anlam
cikarilabilecek degisik bir tamlama olusturmustur (Aksan, 2013:175-176).

Kelimelerin farkli kelimelerle farkli ctimlelerde baglama bagli olarak yeni
anlamlar almasi, dil sapmasiyla ilgili bir durumdur. Alisilagelmis yapilarin
potansiyel anlamlar1 degismis, yeni terminolojiler yaratmistir.

4.1 Civan Canova’nmin Oyunlarinda Dil Sapmasi

4.1.1 Kiyamet Sularinda

“Ruhunu da §’aapacagiz!” (Canova, 2012:57)

Lagim agizli. (Canova, 2012:59)

Histerik kaltak! (Canova, 2012:60)

TEYZE: ... Felaketlerle doludur hayat. Dayanilmaz sahnelerle! Bagisiklik

kazanmak zorundayiz. (Canova, 2012:70)

Bagisiklik kazanmak: “Bazi mikroplara kars1 as1 veya dogal yolla direngli
duruma gelmek.” (TDK) Bu terim anatomi ve hastalikla ilgilidir fakat Canova
oyunda; Teyze agzindan, hayattaki felaketlere kars1 kazanilmasini gerektirecek bir
kavram olarak sdylenmistir.

Siz de suncagizin miiriivvetini gorseniz. (Canova, 2012:79)

4.1.2 Sokaga Cikma Yasagi

Usiitiik! (Canova, 2011:57)

Degerli otel.. daslarim! (Canova, 2011:93)

4.1.3 Kizilotesi Aydinhk

Benim kagida doktiigiim bir.. duygu kirintisi..(Canova, 2012:94)

Niye oyle aval aval bakiyorsun? Gergek anlamlarimi kullanmiyoruz ki

kelimelerin. (Canova, 2012:103)

Burada dil saplantisinin kismi bir tanim1 yapilmistir denilebilir.

Ne oynarsa gideriz siraynan. (Canova, 2012:122)

Bi bakiyordum ki Kral Oidipus’a sooole.. (Canova, 2012:123)

Yunan tesrifatcilarina Tesrifatos adi verilirdi. (Canova, 2012:137)

...geniiis amfiteatrlar... Boooyle (Canova, 2012:138)
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Hesapsiz saklambaglarim. (Canova, 2012:139)

IMZA: Diisisleri Bakanligi. (Canova, 2012:140-141)

4.1.4 Erkekler Tuvaleti

... yiireginin teri ile kazandigi paray: kirletemez. (Canova, 2011:135)

Epiklesmeyelim liitfen. (Canova, 2011:137)

Kazurat havuzu. (Canova, 2011:140)

...sado mazoist.(Canova, 2011:160)

Bay Erk’i tanrisallagtirnus. (Canova, 2011:161)

Kronik sapiklar. (Canova, 2011:164)

4.1.5 Ful Yapraklan

Gozyaslariysa miiessesemizin ikrami. (Canova, 2015:59)

Gozyasi, kendi anlaminin disinda elle tutulur bir nesneymisgesine
anlamlandirilmistir.

...erdem sinavina tabii tutacak. (Canova, 2015:66)

Sinav ve erdem kavramlan birlikte kullanilarak birlikte kullanilarak bir
nevi somutlastirmaya gidilmistir. Erdem, soyut; sinav ise somut bir kavramdir. Bu
iki kavramin birlesmesiyle yeni bir tamlama olusmustur.

4.1.6 Dugiin Sarkisi

Ben onun son sahiliyim. (Canova, 2015:85)

Sahil gostergesiyle degisik bir imge olusturulmustur. Boylelikle Kadin
kendini sahile esini ise gemiye benzetmistir.

Hayatimi boylesine vurdumduymaz, boylesine bencil, boylesine bonkor bir

bicimde firlatip atma hakkint kim verdi sana? (Canova, 2015:201)

4.1.7 Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi

Mubhteris iitopist! (Canova, 2013:148)

Soyle Strumyus. (Canova, 2013:175)

Sirim ismine Sirtmyus denilerek degisik bir isim olusturulmustur.

Ey utang, yiiziin kizarmaz mi oldu senin? (Canova, 2013:181)

Utang, utanmaktan duyulan duygunun adlandirilmasidir. Fakat burada
utang, kisilestirilmis ve kendisine hitap edilmistir.

“Fuzulisin sen bu diinyada!” (Canova, 2013:189)

Nefertiti kocas1 Fuzuli’ye bu sekilde seslenerek kinaye yapmustir.
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4.1.8 Mitosmorfoz

...secici kurul iiyeleri iizerinde fiziksel baski yapmamak kaydiyla...
(Canova, 2005:78)

Normalde alisilmis olan psikolojik baskidir lakin burada fiziksel baski

denilerek yeni bir yap1 ortaya ¢ikmistir.

Erkekler cangili.(Canova, 2005:95)

Cangil veya diger adiyla cengel, sik agaclarla ortiilii orman veya karisiklik,

kargasa anlamina gelir. Burada erkekler cangili denilerek alisilmamis bir

bagdastirma yapilmistir.

Sart ortopedik bir Ferrari aldi. (Canova, 2005:111)
Psikomatik celladi. (Canova, 2005:117)
Dogrucu Pinokyo. (Canova, 2005:124)

Pinokyo tanimlamasi yalan soOyleyenler i¢in kullanilan bir tabirdir.

Dogrucu Pinokyo denilerek farkli bir tamlama olusturulmustur.

Romanskytizm. (Canova, 2005:128)

...bir ayak iistii sehvet miitesebbisi. (Canova, 2005:143)
Korsan tanri. (Canova, 2005:146)

Psikokapitalist. (Canova, 2005:168)

Psikoloji  ve kapitalizmin  birlestirilmesiyle yeni  bir  sozcilk

olusturulmustur.

Ihtiras noronlari. (Canova, 2005:168)

Jinekopsikiatr. (Canova, 2005:190)

Psikoultrason. (Canova, 2005:191)

Hepinize ugultulu tepeler dilerim. (Canova, 2005:194)

Degisik bir vedalagsma sdylemi olmustur.

Neoromantik erkek. (Canova, 2005:195)

Neosapkinlar. (Canova, 2005:199)

4.1.9 Niobe

Sizoid gezegen. (Canova, 2012:165)

Sizoid, “Bozuk, carpik” (TDK) anlamlarimi tasir. Ayni1 zamanda tibbi

olarak kisilik bozuklugu anlamina da gelir. Bu terim gezegenle bir tamlama haline

gelerek alisilmisin disinda bir yapi olusturmustur.

Gamali tas devri.(Canova, 2012:167)
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Gama ('), Yunan alfabesinin iiclincii harfidir. Gamali ise, “Baz1 eski
dinlerin ve Nazizmin sembolii olan uclar1 Yunancanin gama harfi biciminde
kirilmis (hag).” (TDK). Nazi donemi, Tas Devri’ne benzetilmistir.

Kor tarotcum. Sakact kahin. (Canova, 2012:173)

Kor ve tarot¢uluk bir araya geldiginde uyumsuz bir durum meydana
gelmigtir. Tarot fali bakan tarotcularin, kor olmasi absiirt bir durumdur. Ciinkii
tarotcular fali bakarak yorumlarlar. Bundan 6tiirii “kor tarotgum” ifadesi yeni bir
dizge olusturmustur. Aymi sekilde “sakact kahin” sOylemi de esasen yan yana
gelmesi ironik olan iki sozciikten olusmustur. Kahin, gelecegi gorebilen bilge
konumda oldugundan siirekli gercek¢i olmak durumundadir. Fakat oyunda
kullanilan “sakaci kahinim” sodylemi alisilmisin disinda yeni bir tarz ortaya
koymustur.

Yilan gibi gerdan. (Canova, 2012:174)

Tovbe ates.(Canova, 2012:174)

Tovbe dilemek af istemeyle alakaliyken burada “tovbe ates” denilerek
olaganin diginda bir kullanim zuhur etmistir.

Sosyal mutasyon. (Canova, 2012:175)

Mutlu karanliklar ¢illi bezelyem. (Canova, 2012:192)

4.1.10 Neon

Issizligin istasyonlarinda dolasirken... (Canova, 2015:109)

Dijital devrim. (Canova, 2015:115)

Diisiinsene duvarsiz bir diinya. (Canova, 2015:132)

Duvar kelimesi burada somut anlamiyla kullanilmamastir. Kismen de olsa
soyut anlam tasidig1 soylenebilir. Duvarla kastedilen sey Berlin Duvari’dir. Berlin
Duvarr’nin varliginin olmadig: diinyada daha giizel seyler olacagi anlatilmigtir.

Okul kalabalig ile maskelenmis... (Canova, 2015:150)

Yukaridaki ifadeyle alisiimamis bir bagdastirma olusturulmustur. Insan,
kalabaligin i¢inde enfeksiyonlardan sakinmak icin maske kullanabilir fakat
kalabaligin; bir cifti, diger gozlerden sakinmasi icin basli basina maske gibi
nitelendirilmesi alisilmamis bir bagdastirmadir.

Sarabi eskiya (Canova, 2015:158)

4.1.11 Promiyer

Hazrol! (Canova, 2013:68)

Hazir ol yerine hazrol denilmistir.
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4.1.12 Lydia

Fiitursuz ozgiirliik. (Canova, 2010:7)

Mesum hayal. (Canova, 2010:12)

Ilahi istihbarat.Canova, 2010:15)

Manikiir timi. (Canova, 2010:20)

Nevrotik zaaf. (Canova, 2010:52)

Nasyonal obsesyon. (Canova, 2010:60)

Kroizos aldirtiyor evden, makam kizaklariyla... (Canova, 2010:91)

Makam araci1 yerine makam kizaklar1 kullamilmistir. Diinyadaki isleyise
gore makam kizaklar1 olagan bir sey degildir. Burada mekanin buz uydu oldugu
diistiniilecek olursa makam kizaklar1 anlaml1 olmustur.

Elim kulagimda. (Canova, 2010:94)

Eli kulaginda: “Nerede ise olacak, cok yakinda olmasi beklenilen.”
anlamma gelmektedir (TDK). Genellikle ikinci veya liciincii sahislar icin
kullanilir. Fakat burada bu repligi soyleyen karakter kendisi i¢in “‘elim
kulagimda” demesiyle alisilmisin disinda bir baglamda kullanilmistir.

Bizi gibi bizi... (Canova, 2010:104)

“Yaramaz, haylaz, capkin” anlamlarini barindiran ‘“seni gidi seni (veya
seni seni)” (TDK) tiimcesi ikinci sahislar icin kullanilir. Bu alintida ise normalin
disinda “bizi gibi bizi” olarak yeni bir tiimce olusturulmustur.

4.1.13  Yildoniimii

BAYAN CIKCIK: (Sifreli séyler gibi) Cok uk!

BAY CIKCIK: Ne?

BAYAN CIKCIK: Cok uk! (Adam anlamaz, bakar) Anlasana. (Kulagina
vaklasir) Cok ukala. (Canova, 2015:238-239)

“Cok uk!” tabirinin ¢ok ukala anlaminda kullanilmasi dil sapmasina 6rnek
teskil eder.

BAYAN CIKCIK:... ¢iinkii babam suratina okkali bir Osmanli tokadi ask
etmisti. (Canova, 2015:257)

Gozlerim sakat. (Canova, 2015:268)

“Gozlerim sakat” s6z grubu yeni bir anlama biirlinmekle beraber anlatim

bozukluguna da sebebiyet vermistir. Gozler sakat degil bozuk olur.

326



4.1.14 Evaristo

Tango kokusu vardi havada. Ve ihtirasin ayak sesleri. (CANOVA,
2013:20)

Tango kavrami tasidigi anlamin disina c¢ikarak kokusu olan bir varlik gibi
nitelendirilmistir. Soyut bir kavram olan ihtiras ise somutlastirilarak ayakli bir
canl1 vasfina biiriindiiriilm{istiir.

Iktidar fosili. (Canova, 2013:35)
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SONUC

Sanat¢1 Civan Canova’nin yazmis oldugu oyunlar iizerine hazirlanan bu
tez, sanatcininyetiskin oyunlar etrafinda sekillenmistir. Civan Canova, biri ¢ocuk
oyunu olmak {iizere toplamda on bes tiyatro oyunu bir tane de senaryo kaleme
almistir. Yazar, ilk oyun 1994’te kaleme alinmis ve yazma isini 2012 yilina kadar
aktif olarak siirdiirmiistiir. Yayimlanan oyunlar arasinda en fazla ti¢ yil bir ara
bulunur. Bu da demek oluyor ki yazar, on sekiz yil boyunca iiretmeyi hig
birakmamistir. Tezimizin ana kanavasini yetigkin oyunlar1 olusturur. Korsanlarin
nasil bir yapiya sahip olduguyla alakali, yazarin yazmis oldugu “Tuna’nin
Korsanlar1” adli ¢ocuk oyunu, yayimlanmadig i¢in tezde islenmemistir. Oyuncu,
yonetmen ve yazar olan Civan Canova profesyonel olarak oyunculuk kariyerine
1979 senesinde adim atmistir. 1989 yilinda yazmis oldugu “Kor Bulugsma” adl
senaryosuyla da yazarlik hayatina baslamistir. Asil olarak oyun yazmaya
baslamasi ise “Kiyamet Sularinda” adli 1994 yazdig: tiyatroyla olmustur. Tezde
tizerinde ¢alisilan eserler kronolojik olarak diizenlenmistir. Kronolojik siraya gore
tasnif edilen eserlerin teknik ve kuramsal altyapilar1 irdelenmistir.

Ulkemizde aktor kokenli olup da yazarhk da yapan cok az Kkisi
bulunmaktadir. Civan Canova’nin ¢ekirdekten yetigsmis aktor olarak yirmiye yakin
eser kaleme alip eserlerinyayimlanmis olmasi, ayn1 zamanda Devlet Tiyatrolar1 ve
Sehir Tiyatrolar1 tarafindan bu eserlerin sahneye koyulmaya layik goriilmesi
sanatcinin bu alanda da mabhir olduguna delildir. Civan Canova, aktorliigiin de
vermis oldugu bilgi ve deneyimle yazarlik yoniinii beslemis, ortaya iiriin
koyabilmistir. Oyuncu yazarlarin basinda sayabilecegimiz Civan Canova,
metinlerle diisiinen bir aktor olmustur. Ulkemizde az da olsa aktor kokenli olup da
oyun yazarli§i yapmis isimler sunlardir: Suat Taser, Hiiseyin Suat Yal¢in,Ferdi
Merter, Dinger Siimer, Semih Sergen, Turgay Kantiirk, Sonmez Atasoy, Yiicel
Erten, Ciineyt Caligkur, Fikret Terzi...

Kurmaca diinyaya dayali olusturulan oyunlar, yazarin hayatindan parca
parca kesitler barindirmaktadir. Yazar otobiyografisiyle kurmaca diinyay1 yer yer
harmanlamistir. Buna en giizel ornek “Kiyamet Sularinda” oyunudur. Yazar bu
oyununu aile efradi kisilerden esinlenerek kaleme almistir. Yine aymi sekilde
kurmaca diinyanin icine, yazarin yasadigi yillardaki sosyal ve siyasi durumlarin

~ %

da girdigini gosteren oyun, “Sokaga Cikma Yasag1” oyunudur.



Civan Canova, 2004’te tamamladig1 “Ustat Harpagon’a Sayg1 ve Destek
Gecesi” oyununa kadar tiim oyunlarinda en az iki kelimeden olusan baslik
kullanirken bu yil itibariyla yazdigi hemen hemen tiim oyunlarin ismini tek
kelimeye diisiirmiis ve 6zgiin isimler yaratmaya calismistir. “Niobe”, “Neon” ve
“Lydia” oyunlarinin ismi, oyun i¢inde yer alan baskahramanin ismini
almistir.Yazar oyunlarda genellikle iki perdeye sahip kurgular olusturmustur.
“Diigiin  Sarkis1”, “Niobe”, “Evaristo” oyunlar1 istisnai olarak yazilmis tek
perdelik, “Promiyer” ise ii¢ perdelik oyunlardir. Aynm1 zamanda “Diigiin Sarkis1”
ve “Evaristo” oyunlar1 kahramanlar1 kadin olan tek kisilik yazilmis oyunlardir.
Sahis kadrosu en genis oyun “Promiyer”dir.

Sanat¢cinin oyunlarini okurken kimi oyunlarda sozliik kullanmak gerekli
olabiliyor. Yazmadan 6nce kurgusunun icinde yer alacak konuyla ilgili aragtirma
yapan yazar, alana 0zgii terminolojik kelimeler okuyuca yabanci geleceginden
sozlik kullanmak kacinilmazdir. Ayn1 zamanda bu durum yazarin genel kiiltiir
bilgisinin ne derece genis oldugunu gostermektedir. Bununla ilgili olarak yazar
her oyunda isim yapmis kisilerden, edebi metin karakterlerinden, diinya ¢apinda
bilinen eserlerden(edebiyat, resim, miizik, tiyatro...) bahsedip oyun i¢indeki
karakter, konu veya olayla bagdastirmaktadir.

Eserlerin cogunda ortak olarak kullanilmis bir¢cok nokta mevcuttur. Hemen
hemen her oyunda en az bir tane tiyatrocu veya tiyatroyla ilgilenen kisi/kisiler
bulunmaktadir. Karakterlerin zihinlerinde miitemadiyen yarinlara kalma istegi
vardir. Bu daha cok “Kiyamet Sularinda”, “Kizilotesi Aydmlk”, “Ustat
Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi’, “Neon”, “Niobe” oyunlarinda goriiliir.
Obsesif ruh halleri ve miistehcenlik de karakterler iizerine islenmis ortak
noktalardandir. icki icmemeye verilen s6z ve bu sozii tutmama yine eserlerde
goriilen motiflerdendir. Eserlerde yabanci sarkilarin kullanilmasa da bunlara
ornektir.

Oyunlardaki temalar, birbirinden farkli konu basliklar1 iizerine
kurulmustur. Islenen temler, yazar1 oyun yazmaya iten siireclerin Ozeti
mahiyetindedir. Yasak, pismanlik, yalmzlik, egemenlik, giiven... gibi unsurlar,
Civan Canova’nin sikc¢a kullanmus oldugu temalardir. “Mitosmorfoz” oyunu harig
tiim oyunlarin sonu bir matemle son bulmaktadir. Genellikle oyunlarda bohem bir
hava goriilir. Uzaydan mitolojiye, sanattan pozitif bilimlere, egitimden

akimlara... her konuda kurgular gormek miimkiindiir. Yazar, temalarin arka
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planina koydugu miistehcen durumlart genellikle karakterlerin acziyetini
gostermek icin kullanmistir.

Durum ve olaylar eserlerin olusturuldugu iki temel tabandir. Civan Canova
daha ¢ok durum merkezli eserler kaleme almistir. Durumlari, yazarin kisilik
ozellikleriyle parallelik gosteren bir boyut olarak tezahiir ettigi sOylenebilir.
Oyunlarin sekizi durum, iicii olay ve kalan ii¢ tanesi hem durum hem olay eksenli
boy gosterir. Durum analizleri sik¢a yorumlanip o sekilde verilmistir. Parantez
iclerinden hareketle bir oyunu bastan asagr goézden gecirmek, hangi tabanda
yazildigiyla alakali bilgiler verir.

Olay dizisi, birbirine bagl zincirlerle veya tek bir zincirden miitevellit
kurulmustur. Oyunlar tek bir vakadan olusacagi gibi vakalar zincirinden de tiirer
yahut cerceve anlati fotmatinda, anlati icinde anlatilardan meydana gelir.
Incelenen eserler ekseriyetle tek bir vaka zincirinden hareketle vuku bulmustur.
Oyunlardan dokuz tanesi tek vaka zinciriyle, ii¢ tanesi en az iki vaka zincirinden,
iki tanesi de vaka icinde vaka metoduyla olusturulmustur. Olay dizileri sahne
sahne boliimlere ayrildigi gibi tek bir sahne icinde de diziler halinde
goriilmektedir. Vakalarin belli noktalarda kesistigi olay dizileri agirlhiktadir.

Oyunlarin aksiyon semasi1 hedef-engel-sonu¢ ekseninde kronolojik olarak
gerceklesir. Ic aksiyon ve dis aksiyonlar konuya bagli olarak cereyan edetler.
Mental seriivenlerin gectigi oyunlar i¢ aksiyonu olustururken, insani iliskiler ve
hayatla miicadele safthasinda dogan fiziksel catismalar ise dis aksiyonu
olusturmustur.

Metnin en kiiciik yap1 tagim1 olusturan unsurlardan olan motif, temalarla
birlikte oyunlarda boy gosterir. Motif ve simgenin kullanilmasi oyunlar1 estetik
olarak canlandirmistir. Miizik sanatinda goriilen leit-motif unsuru, yazili metinlere
de sirayet eder ve bu durum Civan Canova’nin oyunlarinda da goriiliir. Sanatgi
leit-motif unsurlara kimi oyunlarda tek kelimeyken kimi oyunlarda ciimle ve hatta
diyaloglar  seklinde kullanilmistir.  Oyunda  kullamilan  simgeler ise
gostergebilimsel katkilar saglamis ve sik sik da kullanilmistir.

Catisma, oyunlarin olmazsa olmazidir. Oyunun ivme kazanmasi
catismanin varhiiyla gerceklesir. Kurgunun devamliligi ve gelisim evresi
catismalarla birlikte ilerler. Civan Canova, en ¢ok dural/duragan catisma ile
basamakli ¢atismayr kullanmistir. Basamakli catisma genel olarak klasik her

metinde kullanilan bir malzemedir. Dural/duragan catisma ise i¢ aksiyonlarin
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gerceklestigi oyunlarda bulunur. Oyunlardaki karakterlerin psikolojik olarak
yasadigr birtakim durumlar, i¢sel catismalart yaratmistir. Kisi kendi yasam
alaninda kacamadig1 durumlarda kendi i¢ diinyalarina gémiilmiis ve karamsarliga
kapilmistir. Bu tarz durumlar oyunlarda sikca goriildiigiinden yazar, i¢ catismalar
sonucu dural/duragan catismayr olusturmak zorunda kalmistir. Kimi yerlerde i¢
catisma patlak vererek dis catismay1 olusturur. Dis catismanin oldugu boliimlerde
ise daha c¢ok fiziksel aksiyonlar 6n plandadir. Sanat¢inin bazi1 oyunlarinda kurgu,
kronolojik sirayla olmadigindan atlamali catigmalar goriiliir. Bu da geriye
doniiglerin veya uzun bir zaman atlamasiin oldugu oyunlarda kendini gosterir.
Oyunlarda c¢ikan catismalar; kisiyle kisi arasinda, kisiyle sistem arasinda veya
zamanla olayin zith@indan tezahiir eder. Cikar meseleleri, iktidar olma istegi,
ego... gibi durumlar ¢atigsmalarin kaynagi niteligindedir.

Civan Canova, oyunlarinda yarattigi karakterler iizerinde calismis bir
yazardir. Her oyun kendine 0zgii kisileriyle konu olarak pekismistir. Bazi
oyunlarda gereksiz kisi ayrintisina veya kisi kullanimina gitmis olsa da bu sivrilen
kisiler genel olarak bakildiginda goriilmemektedir. Oyunlarda insan ismi
kullanilmas1 neredeyse hi¢ yoktur. Yazar, ele aldigi karakteleri, bu diinyadaki
konumuyla, temsil ettigi statiiyle, fiziksel veya cinsiyet Ozelliklerine gore
tanimlamustir. Ornegin; Baba, Gen¢ Adam, Hamlet, Bonus, Kupabacak, Adolf,
Priaphus, Bay Cikcik, Damat, Kadin, Yazar, Bozon, Nefertiti, Calpurnia, Haberci,
302, Bayan 101, Miidiir, Sisman... gibi isimlerde bu durumu gérmek miimkiindiir.
Yazar boyle 6zgiin bir tarz gelistirmesinin sebebini; yazdig1 oyunlarda herhangi
bir millete, iilkeye, topluma veya caografyaya ait kisileri 6zellikle ele almadigini,
diinyadaki tiim insanlar1 temsil edecek pozisyondaki kisileri sectigini soyler.

Kurmaca diinyaya ait yaratilan karakterler, yazarin hayatindan da izler
tasimaktadir.  Otobiyografiyle  kurmaca  diinya arasinda  paralellikler
goziikmektedir. Yazar, kendi cevresinde gordiigii ve kendisinden ilham aldig:
kisileri de eserine koymaya ¢alismstir. Bu bakimdan karakter ¢izimlerinde yer yer
realist pencereden bakmistir. Bunlarin disinda yaratilan karakterler, her oyunda
farklilik arz eder. Tanr1 ve tanrigalar, fantastik karakterler, dikkat ¢ekici tipler
oyunlarda kullanilan kisiler olmustur. Oyunlarda olaganiistii karakterler oldugu
gibi gercek hayatta karsimiza c¢ikacak tiirden karakterler de sik¢a kullanilmustir.
Hayal unsuru olan karakterlerin nasil yaratildigiyla ilgili oyunlarin kurgusu icinde

anlagilabilmektedir. Yazar, 6zgiin olarak yarattigi bazi karakterlere yeni bir yas
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tanimlamas1 yapmis ve bu sekilde metni olusturmustur. Bunlarin yaninda tip
niteligindeki kisiler de aktif olarak yer alirlar. Oyun kisilerinde ortak olarak
goriilen genel ozellikler; ego, intikam, sehvet, iktidarlik arzusu, kin... gibi kisilik
ozellikleridir. Oyunlarda goriilen bir diger ortak nokta ise her oyunda en az bir
tane tiyatrocu veya tiyatroyla ilgilenen kisi/kisilerin bulunmasidir. Hatta “Ustat
Harpagon’a Saygi ve Deste Gecesi” oyunundaki tiim karakterler ya tiyatrocu ya
da tiyatroyla ilgili kisilerdir. Bu da yazarin aktor kokenli olmasindan kaynaklanan
bir durum oldugunu gosterir.

Tezde ele almman karakterler, Egri’nin karakterler i¢in tasnif semasi
olusturdugu ii¢ boyuta gore degerlendirilmistir. Bu acidan oyunlara bakildiginda
miitemadiyen psikolojik 6zellikleri agir basan kisiler yaratilmistir. Fizyolojik ve
sosyolojik ozellikleriyle ele aliman az kisi vardir. Yine oyunlarin tamaminda
goriilen ozellik, erkek karakterlerin agirlikta olmasidir. Sadece kadin karakterlerin
oldugu oyunlar da var fakat genel hatlariyla erkek karakterleri agirliktadir.
Yazarin erkek egemenligini elestirdigi oyunlarda da durum boyledir. Oyunlarda,
asal karakterlerle birlikte, bu asal karakterleri besleyen ve onlara yol gosteren yan
karakterler de kullanilmistir. Karakter kadrosu genis oyunlarda figiiran
denilebilecek, vasifsiz karakterler de vardir. Civan Canova, sahis kadrosunu en
genis tuttugu ilk oyun “Mitosmorfoz” ve en genis sahis kadrosuna sahip tek oyunu
ise “Promiyer”dir.

Tiyatro sanatinin olmazsa olmazi unsurlar1 arasinda yer alan mekan
olgusu, Civan Canova’nin oyunlarinda farkl sekillerde karsimiza ¢ikar. Oyunlarin
genelinde kullanilan mekan, kapali alan mekanlaridir. Yazar, on doért oyunun on
ikisinde tamamen kapali mekan kullanmis, kalan iki oyunda ise ag¢ik mekana yer
vermistir. Acik mekanin kullanildigt oyunlar, “Mitosmorfoz” ve “Lydia”
oyunlaridir. Mekanlar, oyunun konusuna gore hem ara¢ hem de amag islevi
gormiistiir. Yazar, genellikle sinirli mekanlar kullanmig, kurguyu dar alanda
tasarlamastir.

Mekanlarin hemen hepsi karakterlerin kendi i¢ine hapsolmasina neden
olmus, karakterler lizerinde psiko-sosyal baski yaratmistir. Bunalima girmis
insanlarin oldugu oyunlarda, mekan da bu bunalimli havanin atardamar1 olmustur.
Mekanlarin 6zelliklerinden bahsedilmistir fakat mekanin bulundugu iilke, il veya
ilge isimleri ¢ok az kullanilmistir. Genellikle mekanlarin nerede oldugu belli

degildir. Yazarin tasarladigi mekanlar, hem gercek hem hayali hem de iitopik bir
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yaptya sahiptir. Hatta absiirt olgularin 6n planda oldugu oyunlarda,
mekansizlagtirma cihetine gidildigi de goriilmektedir. Bunlarin disinda farkli
mekan tasarist olarak “Ful Yapraklar1” oyununda sanal mekan kullanilmistir.
Teknik olarak bazi oyunlarda mekan gecisleri kusurlu olsa da genel itibariyla
oyunun kurgsuna ustalikla islenmistir.

Oyunlarda Onemli ve olmazsa olmaz olan bir diger Onemli kavram
zamandir. Genel itibariyla oyunlar, kronolojiye uygun sekilde ilerlemistir. Baz1
oyunlarda kozmopolit zaman yapisi kullanilmig, bir an icinde birden fazla -
gecmis, simdi, gelecek- an kullanilmistir. Zaman i¢inde zaman kullanimi da sik¢a
goriilen ozelliklerdendir. “Sokaga Cikma Yasag1” ve “Niobe” oyunlar hari¢ diger
tim oyunlarda tarihsel zamanlar kullanilmadigindan olaylarin gectigi tarih
bilinmemektedir. Yazarin, oyunlar1 yazdigi donemde mevcut siyasal, askeri ve
sosyal olarak etkilenip kaleme aldigi oyunlara “Sokaga Cikma Yasagl” ve
“Kiz1lotesi Aydinlik” 6rnek verilebilir.

Dil yapilar1 ve konugsma orgiileri de tezimizde alinan hususlardandir.
Tiyatro oyunlarinda kullanilan dil, edebi agidan incelenmeye tabi tutulmustur.
Oyun yazarinin dil kullanim1 yer yer kusurlu olsa da géze batmaz ciinkii genel
itibartyla basarili dil yapilart olusturmustur. Kusurlu dil oOriintiileri, gereksiz
konusma ve kurulan diyaloglarda kendini gosterir. Konu olarak ruhsal boyutta
olan oyunlarda dil agirken olay agirlikli oyunlarda ise tempoludur. Yazarin halk
arasinda kullanilan basmakalip sozciik ve ciimlelere, deyim ve atasodzlerine yer
vermesi, Anadolu agzina uzak olmadigini, halkin i¢inden biri oldugunu gosterir.
Civan Canova, konu diizeyinde ¢ok olmasa da dil diizeyinde halktan beslenen bir
sanatcidir. Mamafih yerel agiz ozelliklerine yer vermez fakat giinliik konusma
diline miitemadiyen kullanir. Oyunlarda argo, kiifir ve miistehcen konusma
orgiileri de sikca karsimiza cikan unsurlardandir. Oyun Kkisilerinin  kisilik
ozelliklerine uygun vasat dil kullanmasi da bunun tezahiiriidiir. Bilakis bazi
oyunlarda da yiiksek mertebeye sahip, statiileriyle on planda olan kisilerin
kullandiklar1 jargon da yine kisilik 6zelliklerinden kaynaklanir. Bu tarz oyun
kisilerinin kendilerine ait dille, kendilerini ifade edebilmesi yazarmm dil
konusundaki mahirligine delildir. Konugma orgiisii oyunlarda islevseldir. Her
sOziin altinda yatan nedenler bellidir. Hi¢bir oyunda dil kullanimlari; yer, zaman,

donem hakkinda bilgi vermemektedir.
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Civan Canova, tiyatrocu olmasi hasebiyle sayisiz oyun ve edebi metinle
yolu kesigsmis bir sanat¢idir. Yazmis oldugu oyunlarda bol bol edebiyattan
faydalanmigtir. Oyunlarda tiyatro temelli bircok metinler bulunmaktadir. Tiyatro
metinlerinden siklikla alint1 yapilmasinda yazarin tiyatrocu yonii goriilmektedir.
Durum boyle olunca da Civan Canova, okuyucu karsisina tiyatrocu oyun yazari
olarak ¢ikmayi basarabilmigtir. Oyun metinlerinde her alana 6zgii eserden alintilar
mevcuttur. Yazar bunu bazen acik agik yaparken bazen de dolayli anlatimlarla
okuyucuya/seyirciye sezdirmeye calismistir. Bu bakimdan oyunlarin hepsinde
metinlerarasilik kuramini goriiliir. Dinden edebiyata, romandan senaryoya bir¢ok
alandan alint1 yapilmistir.

Metinleraras1 yontemlerden kullanilanlar  sunlardir:  ortakbirliktelik
iliskileri bakimindan alintt ve gonderge, gizli alinti-asirma, anistirma; tiirev
iligkileri bakimindan yansilama(parodi), alayct doniistiiriim, dykiinme(pastis); ana
metinlerin ciddi diizende doniisiimii bakimindan bi¢imsel doniisiimler, anlamsal
doniistimler; klise-basmakalip so6z; anlati i¢inde anlati; metinlerarast anlam;
metinleraras1 okur; metinlerarasi imgeler bakimindan palempesest; kolaj-brikolaj;
yenidenyazmadir.

Civan Canova, oyunlarda kuramsal yapilardan olan ironiye de fazlaca yer
vermistir. Hatta yazar vermek istedigi tiim mesajlar1 ironiyle vermeye ¢alismistir.
[roniyi oyunlarinda kullanan yazar, insan iliskilerinde, donem kisi catismasinda,
zithk yarattigi durumlarda... kullanmaya 6zen gostermistir. Yazarin verdigi her
mesajda ironi yok ama ironi yaptigi her yerde mesaj vardir. Civan Canova’nin
ironiyi kullanirken gelenekten beslenir, sistem elestirisi yapar, farkindalik yaratir,
hayatla alay eder, olaylan tiye alir, laf sokar ve daha bunun gibi bir siirii olgu...
Bu tarz degiskenlere bagli olarak ironiden yararlanmistir.

Tezimizde absiirt tiyatroya malzeme olacak bir¢ok boliim ve diyaloglar
tespit edilmis, bu tespitler kuramsal yapilarla baglanti kurularak sunulmustur.
Oyun yazan kaba giiliincliiklere, sasirtmacalara yer verdigi tiim boliimde absiirt
tiyatronun Ozelliklerini islemistir. Oyunlarin icinde yer-zaman mantiginin, bilinen
kurallarin disinda kullanildigr boliimlerde sagamaliklar diizeni gosterilmeye
calistlmistir. Civan Canova’nin oyun kisilerine isim vermemesi de yine absiirt
tiyatronun Ozelliklerinden sayilir. Yine oyunlarda karakterlerin sistemi elestirmesi
fakat sisteme herhangi bir c¢oziim iiretememesi lIkinci Diinya Savasi’nin

liimpenlestirdigi insanlarin hallerini gosterir. Baz1 oyun kisilerinin konusamamasi,
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iletisimdem uzak durmasi, yabancilasmasi vs. durumlar da bunun Ornegidir.
Oyunlarda islenen gercek olgular kimi yerde sagmalanarak verilir ¢iinkii absiirt
tiyatro insan mantiginin almadiglr durumlarda bunu gerekli kilmistir. Yazar absiirt
tiyatroyu olabildigince oyunlarinda aktiflestirmis, absiirt tiyatro icinde sosyal,
ekonomik, ideolojik, politik, sanatsal alanlar1 kurgu geregi gerekli yerlerde
elestirmistir. Boylelikle yazarin da absiirt tiyatrodan beslendigi oyunlarda goriiliir.
Tezde absiirt tiyatro unsurlar1 Sevda Sener’in tasnifine gore ele alinmistir.
Bunlar: insan durumundaki sagmalik; iletisimsizlik, yabancilagma, insansizlagsma;
gercegin yerinden oynatilmasi; gercege ayna degil prizma tutmak; karsi-tiyatro,
karsi-oyun, karsi-kahraman; grotesk ve karagiildiirii seklinde siralanabilir.
Oyunlarda kuramsal olarak incelenen son boliim ise dil sapmalaridir.
Yazar, dil sapmalarim1 kendine gore birtakim sekillerle olusturmus, yeni anlamlar
yakalamaya calismistir. Dil sapmalart da diger kuramsal iiriinler gibi tiim
oyunlarda kullanilmistir. Dilin aligilmis kaliplarinin kirilmasi, yeni bir kavram
yaratma tesebbiisii, alisilmamis bagdastirmalar, anlam degisiklikleri, bigi
degisiklikleri gibi Ogelerle dil sapmalari olusmustur. Bazi oyunlarda yazarin
kasith olarak yapmadigi fakat baglam acisindan goriillen dil sapmalart da
mevcuttur. Yazar, gostergeyle gosterilenenin birbirinden farkli seyler olusturacagi
yapilar kurmustur. Bunun disinda iki farkli alana ait terimi bir araya getirerek yeni
kavram tiiretmeler de gerceklesmistir. Tiim bunlar gosteriyor ki yazar, istemli veya

istemsiz dil sapmalarina, oyunlarinda yer vermistir.
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EKLER

EK 1: Civan Canova ile 24.04.2021 Tarihinde Yapilan Soylesi

S.I: Yazma egiliminiz herhalde oyunculuk yaptigimiz dénemin ortalarinda, erken
yasta basladi, Nigin yaziyorsunuz? Sizi yazmaya iten siire¢ neydi, yazarhik
seriiveniniz  nasil  bagladi? Neden oyun yazma ihtiyact duydunuz,
oyunculugunuzdan otiirli mii?

C.C: ik oyunumu 1994 senesinde yazdim. Kendimi ifade etmek icin yollar
artyordum. Simdi de resim yapiyorum, bes alt1 senedir. Uzun siiredir yazmiyorum
hatta erken de ayrildim tiyatrodan. Ulkenin gidisati, sanata verilen deger,
sanatciya verilen deger... Tabi bunlar insanin moralini ¢ok bozuyor. O ac¢idan da
yazsam kiminle paylasacagim, nerede oynanacak? Salonlar kapaniyor siirekli
falan filan... Bunlar da birtakim kisisel seyler yani duygular, en iyisi resim
yapayim dedim. Yazmaya da kendimi ifade etmek i¢in bagladim. Hayatla derdi
olan, birtakim sorunlara kafa yoran insanlar da sanata meyilliyse sanat yoluyla
kendilerini ifade etmeye calisir. Ben de dyle yaptim. Bir de kolektif ¢alismaya
1sitnamadim. Otuz kirk yilim tiyatroda gegti ama kolektif ¢alisma igin siirii baginda
olmak cok zor. Ciinkii tiyatrocular her kafadan bir ses cikaran tipler, oyun
yonetmeye kalksaniz, ben o kadar otoriter bir insan da degilim, o yiizden bana
yorucu geliyordu. Tek basima kendi diinyami kurayim, ne yapabilirim dedim.
Oyun yazabilirim, zaten uzun zamandir diisiinliyordum bir seyler kaleme almayi,
gengligimden beri de yaziyordum. Hikayeler, siirler, kisa oyunlar... ama tabii
bunlar insanin yetisme asamasinda olan deneme babinda calismalar oldu. Ilk
olarak 1994 yilinda, ciddi anlamda, “Kiyamet Sularinda”y1 yazdim. Ben bir oyun
yazdim diye oyunu koltugumun altina alip; bu oyun oynanmaz mi, oynanir mi?
Biiyiik tesadiifler eseri, o zamanlar beraber oldugum kiz arkadasim arkadaslarina
okuttu. O arkadaglar1 da kimi yonetmen kimi tiyatro insamiydi. Ayni yazlikta
zaman geciriyorduk. Fikirler verdiler, oturdum yeni bastan yazdim. Ondan sonra
bayag1 bir sevk geldi, dedim ben bunu tiyatroya bir sunayim. Sundum, Istanbul
Devlet Tiyatrosu’na, begenildi. Begenildikten sonra bir yonetmen arayis1 basladi.
Biz bunu sahneye koyalim dediler. O zamanlar Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun
basinda Osman vardi. E kim yOnetsin, sen yonet dediler. Bu da bana ¢ok “kendin

pisir kendin ye” gibi geliyor. Yonetmenin yeri baskadir, yazarin yeri baskadir,



oyuncunun yeri baskadir. Bunlar birbirine karistig1 zaman problemler ¢ikabiliyor.
Ne kadar benim oyunum olsa da baska bir goziin degerlendirmesi, sahneye
uyarlamasi bana cok daha dogru geliyor. Su an hatirladigim kadaniyla 2-3
yonetmen arkadasa verildi oyun, onlar ¢esitli fikirler verdiler bize; suray1 degistir,
kadin hamile olmasin falan. Ben oyunu dyle kurmusum yani neden degistireyim,
o benim fikrimdi o zaman otur sen yaz. Iki ii¢c yonetmenden sonra, Allah selamet
versin Kenan Isik okudu senaryoyu, ¢cok begendi. Hatta ben Osman’in odasinda
oturuyordum, Osman kuryeyle teksti Kenan’ gonderdi. O da o anda arabasini
tamir ettiriyormus galiba, hemen telefon etti. Okudum dedi. Ciimlesine bile
dokunmak istemiyorum ve bunu ben sahneye koymak istiyorum dedi. Osman’la
ikimiz de cok sevindik. Oturduk cast yaptik falan derken 1995’te hayata gecti. O
beni cok mutlu etti, “Sokaga Cikma Yasagi’mi yazmaya basladim, sonra da
devami geldi. Pesi sira diger oyunlarimi da yazmaya devam ettim. Bu boyle
2006’ya kadar devam etti. En sonda 2014 yilinda “Lydia” adli oyunumu gozden
geciriyordum o ara dizi anlagsmasi falan oldu, o aceleye geldi, hala tekrar elden
gecirmek iizere duruyor. O zaman “Paramparca” diye bir diziye baslamistik, e
firsatta bulamadim bir arada gotiirmeye falan. Zaten iki isi bir arada yapmay1 da
sevmiyorum. Ya birini yapacaksin ya digerini yapacaksin. Ama baya bir aradan
sonra oldu bu iste, 2006 ile 2014 arasinda hi¢ oyun yazmadim. Daha ¢ok tiyatroda
“Kaktiis Cicegi’ni oynuyorduk, daha sonra “Oliileri Gomiin”ii oynadik, dizi
caligmalar1 oldu onlara agirlik verdim yazi da ikinci planda kaldi. Hep bir seylerin
beni diirtmesini bekliyorum yeniden yazmak i¢in. Resim yaparken bile hayati
kurguluyorum, bir seyi kuruyorum, bilmiyorum gordiin mii hi¢ benim resimlerimi,
hi¢c baktin mi, mesela orada hep bir mizansenler vardir, detaylar vardir o
detaylarin icinde sakli birtakim hayatlar vardir, hep tiyatro gibi diisiiniiyorum her
seyl. Meslegim tiyatroculuk oldugu icin, o gorselligin i¢inde bir kurgu olsun
istiyorum, dramatik bir kurgu icinde, resimleri de Oyle diisiinliyorum ama tabi
yazmak ¢ok farkli bir sey. Iste bakalim sonra ne olacak, 6yle basladim yani.

S.0: Cok tesekkiir ederim cok sag olun. Ilerleyen sorularimin arasinda bir soru
vardi yeri gelmisken onu da sorayim o zaman. Evet yazmak cok marifet isteyen
bir gayret ister, alaninda mahir olacak kisiler bile bazen zorlanabiliyor. Su anda
ben edebiyat 6gretmeni olarak miifredatta bulunan bazi yazarlarin {i¢ dort tane siir
kitabiyla veya romanla sinirli kaldigimi goriiyorum. Sizin on dort tane oyun

yazmaniz biiylik bir ¢caba, marifet. Bu kadar iiretken olmay1 nasil basardiniz?
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C.C: Caba. Yani bu cok farkli bir iliski. Uzun bir siiredir de elim bir tiirlii
yazmaya gitmiyor. Bir sey yazamiyorum. Bu bir tikanmislik da olabiliyor yani
kafada bir seylerin demlenmesi de olabiliyor, zaten o demlenme hi¢ bitmiyor.
Kafada birtakim konular, hep onlar1 kuruyorsun, ediyorsun, nasil ifade edebilirim.
Sonra unuttugunu zannediyorsun halbuki kafandan hi¢ gitmiyor. Birbirinin pesi
sira oyunlar yazdim. “Sokaga Cikma Yasagi’ni yazdim, sonra “Kizilotesi
Aydinlik™...“Sokaga Cikma Yasag1” sehir tiyatrolarinda oynandi sonra Izmit
Belediye Tiyatrosu’nda oynandi. Oynandik¢a, yazdiginin sahnede hayat bulmasini
gordiiglin zaman daha ¢ok sevkleniyorsun. Bu sefer kafandaki konular, hadi beni
de yaz beni de yaz diye diirtmeye basliyor seni. Bayagi yogun gecti o siralar.
Yazdigim zaman, yenisini yazarken de bitirmeden zor kalkiyorum bagindan.
Gecelerce sabahlara kadar yaziyorum ve kafam siirekli onunla mesgul oluyor.
Bunlarin da hep diger islerin olmadigr zamana denk gelmesi lazim. Tiyatroda

~ 99

oyunun olmamasi lazim. Bir tek “Ful Yapraklari’ni,“Kaktiis Cicegi’ni oynarken
yazdim. Ama onu yazarken de kuliste bile sahneyi diistiniiyordum, eve gidip sunu
yazayim aaa su tiratta sunu atlamisim. Aklim hep oradaydi aslinda, robot gibi
oynuyordum o sirada. O yogunluk icinde birbiri pesi sira geldi tiim oyunlar. Su
anda kafamda da demleniyor belki bir seyler.
S.i: Anladim hocam. Zaten zannedersem Suha Calkivik ile yapmis oldugunuz
sOyleside de “Ful Yapraklari”’ndan da bahsetmissiniz, nasil sekillendigi ile alakali.
C.C: Tabi tabi soyleside vardi.
S.I: Hocam George Orwell’1 okudunuz mu hig?
C.C: Ya ne yalan soyleyeyim kitap olarak elime alip hi¢ okumadim.
S.I: Hocam George Orwell yazma egilimini dort ana baslikta topluyor. Bu dort
ana nokta;
1. Bencillige dayanmasi;kendinden soz ettirme, 6liimden sonra animsanma,
akilli goriinme arzusu, ¢cocukken bizi hor gorenlerden 6¢ alma...
2. Estetik olana merak duyma; diinya giizelligi, yasamin ritmini yakalama,
yasantiy1 paylasma...
3. Tarihsel diirtii; gercek olaylari gérme ve bunlan gelecek kusaklara
aktarma...
4. Siyasal amag; diinyay1 belli bir yere yonlendirme, pesinden kosulanin ne

oldugunu gosterme, yazma, degistirme istegi...
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Kendinizi George Orwell’in tasnifine gore sekillendirseniz, hangi amagcla
yazdiginizi sdylersiniz?

C.C: Akilli gosterme duygusu degil de o, iireten her insanda vardir. Ciinkii
sonucta hepimiz kendi hayatimizin odagindayiz. Kendimizi ifade etmeye
calistyoruz. Ben gecen giin ayni seyi diisiindiim, ben dedim c¢ok mu kisisel bir
sanatciyim, ¢cok mu egoist bir sanat¢ciyim, mesela Genco Erkal da sanat¢i ama ¢ok
farkli bir tarzda, daha toplumsal seylere kafa yoruyor. Ben de toplumsal seylere
kafa yoruyorum ama sonucta senin dedigin seye gelecegim, cok mu bencil
davraniyorum acaba sanatc¢i olarak diyerek kendimi sorgulamaya basladim. E
boyle insanlar da var. Sonucgta Genco Erkal da Genco Erkal olarak sahneye
cikiyor, kendini ifade ediyor. Hadi o oyuncu, yazar degil ama sonucta hepimiz
sanatin bir ucundan tutan insanlariz. Yani bunu bencillik olarak nitelendirmemek
lazzm. Derdin oluyor hayatla, gidisatla... Tarihle, tarihsel olaylarin neticesinde
varilan sonuclarla da birtakim dertlerin oluyor:Nasil diizelebilir? Bunuestetik
kaygilar igerisinde diisiinmeye basliyorsun. Yani bir resim olarak diisiiniiyorsun,
bir tablo olarak diisiiniiyorsun, mesela Picasso’nun bir tablosunu diisiin, i¢indeki
miithis bir i¢ savasini anlatiyor aslinda ama estetik bir kaygi ile anlatiyor. Simdi
dedigin bu dort unsura da en giizel 6rnek Charlie Chaplin. Biitiin eserlerin altinda
Charlie Chaplin imzas1 var. Imzasini atmis hayata. Tarihi derdi var siyasal derdi
var e bunlar1 nasil anlatiyor, donemin teknik sartlar1 icinde sinemasal bir dille
anlatmaya calisiyor. Yani simdi buradan yola cikarsak hepimiz aynmi seyi
yapiyoruz. Ben de o oyunun dramatik kurgusunu yaparken estetik kaygilar1 goz
oniinde bulundurarak yapiyorum. Bunu hicbir zaman goz ardi edemezsin. Goz
ard1 edersen o zaman ne olacak, slogan atmis olacaksin. Slogan da benim en
sevmedigim sey. Bir seyin altin1 ¢izerek anlatmak, sanatin giizelligi orada zaten.
Sanat1 bir propaganda araci olmaktan ayiran sey. Gene i¢inde birtakim Ogretiler
var fakat bu 6gretileri estetik yolla sunuyorsun. Bu da zaten insanin vasiflarindan
biri, giizeli aramak, estetigi aramak. Ronesans’tan beri boyle. Hatta eski
Yunan’dan beri bu boyle. Eski Yunandaki oyunlara bakarsan onlarin da kendi
zamanlariyla, olaylariyla dertleri var ama o zamanki gerceklerin i¢inde, o zamanki
sartlarin icinde, trajedi kaliplar i¢inde, komedi kaliplart i¢inde kendi dertlerini
anlatiyorlar aslinda. Ve kendi imzalarin1 da atiyorlar.

S.I: Ben de sahsi olarak diisiindiigiimde, benim sizi tasnif edebilecegim nokta

olarak yorumladigim:Estetik olana merak duygunuzla tarihsel diirtiiyii
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harmanlayarak bir seyler yazmigsiniz. Okuduklarimdan da zaten bencillikten veya
siyasal amactan degil, ideolojik olarak gonderme yapmigsiniz ama bende
hissettirdikleri, bende yarattig1 intiba:Gercekleri kurgu icinde gosterebilmek,
estetik hazdan da yararlanabilmek adina bir seyler yaptiginiz oldu.

C.C: Ve tiyatronun nimetlerinden de yararlanabilmek. Mesela “Sokaga Cikma
Yasagi’n1 yazarken hala askeri baski devam ediyordu. Sikiyonetim devam
ediyordu. Onun baskisi, onun verdigi bunalimlar hep istiimiizdeydi, i¢imizde
hissediyorduk onu. Yani o oyunu da onun i¢in yazdim zaten. Ama bir komedi
sekli icinde absiirt dgeler tasisin kaygisi ile yazdim. Birebir fasizmi, baskiy1
yermek degil, bunu estetik goriiniime biiriindiirerek aktardim. Mesela “Kizil6tesi
Aydinlik” da oyle. Orada da bir baski donemi mevcut. Geng bir cift sevgili
Cihangir’de taranmisti. Polisler gelip evi basmislardi, taramislardi ikisini de. Ben
bunu gormedim, gazetelerde okudum ama o aciy1 i¢cimde hissettim. Bu nasil bir
baskidir, bu toplum nasil degisecek, sonra diisiinmeye basladim bu gidisatla yirmi
yil sonra da aynisim1 yasayacagiz, farkli bicimde yasayacagiz. O yiizden sahnede
bir yaslh hali bir de geng hali olarak diisiindiim. Bir o zamanki hali Gen¢ Adam bir
de aradan yirmi, yirmi bes yil gectikten sonraki adam, Yasli Adam, degisen bir
sey yok, yine baskilar var. Bunlar hep o siyasal baskilarin tezahiirii aslinda.
S.1:“Kizilotesi Aydinlik”ta Geng Adam’la Yasli Adam ayriminda teknik bir hata
var aslinda. Cok ayrim yapilamamis, okuyucu karigtirabiliyor. Acaba bunlar farkl
kisiler mi yoksa ayni kisiler mi? Orada ¢ok git gel yasaniyor. Bunun da cevabini
boylece vermis oldunuz.

C.C: Kendi oyunlarindan 2 tanesini sahneye koydum. Bir “Diigiin Sarkis1” bir de
“Kizilotesi Aydinlik”. “Kizilotesi Aydinlik”1 sahneye koyarken bu ayrimi orada
daha iyi yaptim. 2011 yilinda sahneye koydum ve agikcasi ben de ¢ok uzun
buldum oyunu. ik yazildig1 haliyle sahne gerceginin biraz disinda ve su anin
akisina biraz ters oldugunu hissettim. O yiizden bazi kisaltmalar yaptim, o
kisaltmalar1 yaparken de karakterlerin ayrimlarina da ¢cok dikkat ettim. Ama ayni
kisi olduklarin1 oyunun sonuna sakladim. Baba ogul mu bunlar yoksa abi kardes
mi, nedir? Finale dogru oyunun ac¢ilmasini istedim. Bu teknik hatada biraz da ilk
yazimin(1996) acemiligi de var. Sonraki halini de sana yollayayim, oyunu bayagi
kisalttim. Iki perdeyi ilk haliyle oynamaya kalksak iki, iki bucuk saat siirerdi, biz
onu bir saat on dakikada bitirdik. Ara hari¢. Arayla beraber bir bucuk saat icinde

bitti. Daha derlenip toparlandi ve daha anlasilir hale geldi. Mesela oyunlarima
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baktigim zaman “Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi”ni de cok uzun
buldum.

S.I: Promiyer?

C.C:*“Promiyer”i Isil Kasapoglu sahneye koymustu Konya’da. Ben onu izlemeye
gittim, niye geldin diye bozuldu. Biz kendi aramizda egleniyorduk. Bir baktim bir
sahneyi almis onu sahneye koymus. Farkli bir sey yapmis. Aaa dedim ne giizel
yazilmisg, kim yazmis bu oyunu ya dedim. Aramizda bir sakalasma oldu. O degil
de “Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi’nde ¢ok yogunlastigim icin bazen
endazeyi kagirtyorsun. Ciinkii sahnenin bir gercegi var. Ciinkii sahnede zaman,
bizim ic¢inde oldugumuz zaman gibi akmiyor. Daha seri olmasi lazim. Mesela
onda da ¢ok kisaltmalar yaptim. Bak sana ne anlatayim: “Ustat Harpagon'a Saygi
ve Destek Gecesi” oynandigl zaman seyirci kapidan doniiyordu, ya bir de destek
gecesine para mi1 verecegiz diye. Sonra degistirdik ismini ikinci hafta, “Ustat
Harpagon” olarak. Bakiyoruz salona, yarim salondan az, niye dedik. Sonra giseci
dedi, tiyatronun ismini duyunca destek gecesiymis, hadi ya, gidelim diyorlarmis.
Cevahir Sahnesi’nde oynuyorduk. Oyle bir an1y1 yasadik iste. (Giiliiyor...)
S.1:1lging ve komik bir antymus. Eserlerinizde otobiyografi ile kurmaca kurgu ne
oranda birbirine paralel?Kendi hayatimiz ile kurmaca arasinda bir paralellik var
mi1? Soyle soyleyeyim daha dogrusu. Ge¢miste Ankara’da yasamistiniz degil mi?
Hangi il¢esinde yasadiniz?

C.C: Ben merkezde yagsadim. Sihhiye civarinda oturdum.

S.1:“Ful Yapraklari”nda Richard karakteri Ankara Mamak’ta yasadigim syliiyor.
Acaba kendinizden bir seyler mi kattimiz Richard karakterine diye diisiinmiistiim.
Onun disinda “Kiyamet Sularinda”da baba ressamliiyla on planda. Hani babayla
bir iliski kurmaya calisttm. Ayn1 zamanda Adam karakteri vardi, 1974 yazindan
bahsederek imtihanlara girdigini soyliiyor. Sizin de 1955 dogumlu oldugunuzu
diistintirsek on dokuzlu yaslariniza tekabiil ediyor. Acaba bu da siz misiniz diye
diistindiim.

C.C: Tam ben degilim ama yazarken bildigin bir seyden yola c¢ikiyorsun.
Karakterleri de iyl tammman lazim. Bunlar datanidigim karakterler. Alkolik teyze
karakteri mesela benim biiylikk teyzem ama yasadigi olaylar farkli. “Kiyamet
Sularinda”daki o dramatik kurgu icinde yasadigi olaylarla ilgili seyler olmadi.
Mesela bir karakterden yola cikip oyundaki karakterle ikisini harmanlamaya

calistyorum. “Ful Yapraklari”nda da Oyle. Oradaki Mamak’ta seyi kast ettim:
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Mamak Askeri Cezaevi’ne atiliyorlardi, biiyiikk abilerimiz vardi, bize ders
veriyorlardi falan dedigi, aslinda Mamak Cezaevi’'nde zorla Istiklal Marst
sOyletilmesi, insanlar1 zorla egitimden gecirmeleri, anarsist diye iceri attiklari
insanlari. Deniz Gezmis de oradaydi.

S.I: Ulucanlar Cezaevi’nden bahsediyorsunuz degil mi hocam?

C.C: Evet evet. Yilmaz Giiney de orada yattr. IIk “Arkadas” filminde beraber
oynamistik. Ik donemler gidip ziyaret etmistim birkac kere. Oradaki Mamak
aslinda oraya bir gonderme. Abilerimiz bizi egitmeye calisiyorlardi diye Richard
anlatiyor ya. O aslinda oraya gonderme. Ama diisiindiigiin zaman hep kendi
yasadigin gerceklerden yola ¢ikiyorsun yoksa masal olur. Bilmedigin bir diinyay1
anlatamazsin. Simdi diisiindiigiin zaman, “Kiyamet Sularinda”da var, “Kizilotesi
Aydinlik”ta var, “Sokaga Cikma Yasagi’nda var... Hepsinde serpistirilmis
karakterler igerisinde benim bildigim tanmidigim, yakistirdigim, bir de tabi
yakismasi lazim surf koymak i¢in koyamazsin bir karakteri.Oradaki diinyaya denk
diisiyor mu? Benim bahsettigim teyze de Oyle bir diinyada yasasaydi oyle
davranabilirdi. Gergekle senin kurdugunun ortiismesi lazim. Resimlerim de de
Oyle. Cogu insan bilmez, baktigin zaman aaa eski Ankara der ama eski Ankara’da
orada afisler vardir. Bir aydmnlik¢ilarin afisi vardir Ustiinde carpt vardir, bir
tilkiiciilerin afisi vardir iistiinde ¢arp1 vardir. O durakta bir kosedir o. Resmin bir
kosesindedir ama bakan insan onu bilmez, onu ben bilirim bir de bilen bilir.
Semra Ozal ile Turgut Ozal cifti Kizilay’da yiiriiyordur, Ozal’in elinde Tarhan
Kitabevi’den aldig1 “Red Kit” vardir bir de “Time” dergisi vardir. Mesela onda
bile o zamanda ¢ikan “Time” dergisinin kapagin arastirdim. Ankara’da Oyle
yastyorlarmis. Yasadigim gergekleri serpistirmeye calistyorum. Oyunlarimdada
Oyle ama denk diistiigli yerde tabi. Harmanlanmasi gerekiyor fakat dogru bigimde.
S.i: Hocam inceledigim kadariyla resimlerinizde de durum boyle. Eserlerinizde
hap bilgiyi okuyucuya vermiyorsunuz, okuyucuyu orada zihinsel olarak
yoruyorsunuz. Bu durum, aslinda edebiyatcilar igin c¢ok ince bir nokta.
Olusturulan kurguyu once kendi kafamizda sentezlememiz lazim. Eserlerinizi de
her okuyusumda farkli farkli seyler gordiigiim anda anladim ki siradan bir {iriinle
kars1 karsiya degilim. Eserlerin her birininiizerinde durulmus, ¢caligilmis

C.C: Dedigim gibi ¢ok zaman harciyorum, ¢ok yogunlasiyorum ve bitirdigim
anda da kafamdan siliyorum. Baz1 yazarlar neden iki ii¢ eserle yetiniyor diyorsun,

kolay kolay ayrilamiyorlar yazdiklar1 eserden. Tiyatro oyununda da dyle resimde
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de oyle. Ayrilamadigin zaman resimden, resmini yorarsin. Artik son, demeyi
bilmen lazim. Mesela adam oyununu bitiriyor eser yillarca oynansin diye
miicadele veriyor. E ben miicadele vermedigim icin benim oyunum az oynaniyor
ama ben o miicadeleyi versem yeni bir konuya gecemem. Yeni bir seye
yogunlasamam. Onun icin kafamdan atiyorum. Simdi sen benden daha iyi
biliyorsundur yazdigim seyleri. Ben su an anlattik¢a kafamda oturuyor. Biri bana
sorsa “Neon” ya da “Lydia” ne ile ilgili dese, biraz diisiiniiriim. Nerden
toparlayayim, nasil toparlayayim diye. Zamaninda o kadar cok onu kafamda yer
ettirmigim ki, ayrilmak gerekiyor baska bir seye atilmak icin.

S.:Hocam yanhs hatirlamiyorsam Mart 2005°te “Ful Yapraklari” oyunu igin
yazmis oldugunuz 6n sozde de bu durumdan bahsetmistiniz: “Ben oyunlarimi
yazarim, oyunun bittigi giin artitk onunla yollarimiz ayrilir...” bu tarz bir
sOylemde bulunmustunuz.

C.C: Evet, boyle soylemistim, hatirladim. Benim gorevim bitiyor ciinkii orada,
ben o oyunun macerasina katilamam. Katilirsam bagka bir sey iiretemem. Mesela
rahmetli Coskun Biiktel vardi “Theope”diye bir oyun yazdi, biitiin hayat1 o oyunu
savunmakla gecti. Cok giizel bir oyundu ama ayrilmadigin zaman o oyunla
beraber yaslanip gidiyorsun. Her eserin kendi yoluna gitmesi lazim. Adam ‘9.
Senfoni”yi bestelemis, biitiin hayati boyunca onu yonetmeye kalksa baska bir sey
yapamaz.

S.:Haklisiniz hocam. Bu arada eser icerikleri ile alakali konusmalarini sikici
oldugunu sdyleyince ben de hepsini ¢ikardim. Sormam gereken sorular da vardi
ama ¢ok miihim degildi. Hepsini ¢ikardim.

C.C: Hayir, giizel sorular soruyorsun. Benim dedigim oyunu anlatmak, oyunu
acmak sikici.Evet oyunu anlatmak senin gorevin edebiyat¢i olarak...

S.I:Anladim hocam. Tiyatrolarmizin geleneksel olarak yeri hakkinda ne s6ylemek
istersiniz? Oyunlarinizda bicim olarak geleneksellik yok ama zihniyet olarak yer
yer goriilmekte. Ornegin; “Niobe” oyununda 6lme-dirilme ve yeniden dogma
motifleri sik¢a kullanilmis veya oyunlarinizda yer yer aile kurumunun 6neminden
bahsetmigsiniz? Bunlar geleneksel tiyatrodan esinlendiginiz konular m1?

C.C: Yok sanmiyorum. Daha ¢ok insani degerler iizerine, daha evrensel degerler
tizerine yazdim. Geleneksel aile kurumu olarak diisiinmedim ben onlar1 hicbir
zaman. “Kiyamet Sularinda’n baslarsak aile dedigimiz o kurumun i¢inde, kiyamet

zaten coktan kopmus. Beklemeye gerek yok baska kiyameti. Zaten Kenan da
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(Isik) sahneye Oyle koymustu. Ama bu aileyi sahiplenmem, tutuculugum veya
geleneksel anlamda degil, insan iliskileri olarak diisiindiim. “Ful Yapraklari”nda
hicbir baglantis1 olmayan, hayatta tek baslarina kalmis iki kiz kardes. Aile dedigin
nedir? Bir baba motifi koruyucu kollayic1 bir motiftir. Bundan yoksun kalmus,
kendi baslarina hayatta kalmaya, ayakta kalmaya calisan ama zorlanan iki kiz
kardes. Mesela orda sey vardir:“Annem beni tanimayacak cennete gittigimde alti
yasinda bir ¢ocugum annem ig¢in. Cennetin kapisindan baktifim zaman kim
oldugumu bile anlamayacak.” Aslinda o bir sevgi acligi, sevgi istegi. Zaten “Ful
Yapraklari’nda oradan yola ¢iktim. Anne 6lmeden yavru filizlenmez. Anne Slecek
ki yavru hayat bulsun diyor mesela. Koruyup kollayan kimse yok hayatta. Tek
basina kalmislar. Yoksa bir aile mefhumu, aile yapisi bunun i¢inde mutlulugu
aramak falan kesinlikle yok. “Niobe”ye de gelecek olursakonda yazmaya beni
iten, insanlarin 6ldiikten sonrakarbonlarini sikistirip elmas haline getirilmesi.
Boyle bir geyik dondii bir ara. Insanin bile metalasmasi. Bundan etkilenerek
yazdim ben o oyunu.

S.I: Hocam az 6nce evrensellikten bahsettiniz. “Erkekler Tuvaleti” oyunuyla ilgili
olarak Giilnur Erdogan’la yaptigimiz soyleside ve “Kiyamet Sularinda” oyunuyla
ilgili kaleme aldigmiz “Kiyamet Sularinda Seyrederken...” basglikli yazinizda,
Ozetle: Ben isimleri Ahmet, Mehmet diye siralamam genel isimler veya
cinsiyetine gore, diinyada neyi temsil ediyorsa ona gore isimler veririm o da
evrensel olur, seklinde agiklama yapmigsiniz. Evet, biitiin oyunlarinizda karakter
ismi yok ama bazi oyunlarinizda:*“Kiyamet Sularinda” Kapici Satilmis veya “Ful
Yapraklari”’nda Richard, Madonna... gibi insan isimlerinden bahsetmissiniz.
Ayrica Richard,“Ful Yapraklari”’nda Allah korkusundan bahsetmis, bir iliski var
m1 yoksa bir absiirtlilk mii yaratmaya ¢alistiniz?

C.C: Yok, hayatla dalga geciyor o orada. Biitiin degerleri silmis kafasindan. Kag
yasindasin diyor kirk yildir bu diinyadayim, berbat bir yerdeyim diyor yani hi¢bir
zaman hayatta umdugunu bulamamig bir tip ama maddi kaygist da yok. Belki
aileden geliyor belki baska bir yerden. Oyle benim tanidigim ¢ok insan var.
Onlardan hepsinden pargalar olabilir. Bir de oradaki Richard bir kagis ismi. Kendi
kimliginin diginda kendini Richard Gere’e benzetiyor. Oteki Madonna karakteri
ise Madonna’ya oykiiniiyor. Zaten o Richard yiiziinden basima gelmeyen kalmadi.
Askin tarifini yapiyor Richard, onu da Shakespeare’in IIl. Richard’ina yapistirip

internette benim yaptigim ask tanimini, Shakespeare yapmis diye donmeye
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bagladi. O da benim canimmi sikmisti. “Hosumuza giden bir bedenin igine
hayalimizdeki ruhu yerlestirir ve sonra da ask deriz bu sagmaliga.” Ben kendimi
bilmez miyim? Calacak olunsa daha kendine yakin bir yazardan insan ¢alar, tutup
da tepeye koydugumuz bir adamdan calinir mi1? Ayrica niye calayim? Ben onu
hissetmesem hi¢ yazar miyim? Dedigim o iste, birtakim seyleri icinde
hissetmeden o samimiyet olmadan bir seyi yazdigin zaman yapay oluyor. Onun
icin cevremden kisileri buldum, yakisir m1 yakismaz mi, gercek yasanmisliklardan
esinleniyorum, kendim de dahil olmak iizere.

S.: Oyunlarmizda “Hamlet” oyunu ve karakterleri sik sik yer almakta. Bunun
disinda oyunlarimizin genelinde ortak nokta olarak en az bir tane, muhakkak
tiyatro oyuncusu veya tiyatro ile ilgilenen kisiler var. Bu size oyun yazma
siirecinde kolaylik sagladigi icin mi sik sik islediniz yoksa tiyatro oyuncusu
oldugunuz i¢in mi?

C.C: Yazma siirecime kolaylik sagladigi i¢in degil de o diinyaya daha ¢abuk
adapte olabiliyorum. Ciinkii bildigim bir diinya. Egitimimi onun {izerine aldim,
Shakespeare’le ¢ok hasir nesir oldum, oyunlar1 ile ¢ok hasir nesir oldum.
Seyircinin ¢ok fazla bilip bilmesi beni ilgilendirmedi pek. Bilen anlasin
modundaydim. Dedigin gibi Hamlet birka¢ yerde geciyor. Bunlardan biri de
“Promiyer”’di. “Promiyer’de, oglan asker kacagi diye askerler evini almaya
geliyor. Aslinda oradaki “Hamlet” bir oyun c¢alismasi o da Hamlet’i oynayan
cocuk. Askerlige gitmekten kagiyor. Bildigim ve sevdigim bir diinya. Gecen giin
de Shakespeare’in Hamlet provasi yaparken resmini yaptim. Kurgusal olarak bir
resim yaptim peki onlar yasanmis mi, hayir. Zaten Shakespeare’in bile yasayip
yasamadigini hi¢ oldugu yerde bende kurgusal bir seyler yaptim.

S.i: Oyunlarda ideolojik olarak, kahramanlar iizerinden verdiginiz birtakim
mesajlar bulunmakta. Oyunlart yazdigimiz donemde, konjonktiirel olarak
etkileniyor muydunuz? Yoksa oyunun taslagini olustururken mi bunlar sekillendi?
C.C: Yasadigim donemlerden tabi ki etkilendim. “Mitosmorfoz” bile erkek
egemenligi olan bir toplumun elestirisi aslinda. Cok absiirt, cok sembollere dayali.
Oradaki Priaphus bile eski Yunan bereket tanrisi. Fallusunun biiyiikliigii
heykelleri hala satilir Bodrum’da. O da erkek egemen toplumun elestirisi aslinda.
Adamin intikam almak icin aletini kesiyorlar, biitiin hayat1 bitiyor ama bunu
komedi olarak yazdim. Onun disinda erkek egemen bir toplumun nasil adaletten

yoksun bir toplum oldugu diisiincesi ile yazdim.
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S.: Yeri gelmisken, “Mitosmorfoz”, yazdiginiz tek komedi oyunu. Digerlerinin
sonunda okuyucu bir mateme boguluyor, hiiziinleniyor. Hocam 0zellikle
okuyucuyu mateme mi bogmak istediniz, bu kasith bir sey miydi?

C.C: Hayir kasitl1 degil, yazarken o oyunu kurarken 6yle hissediyorum. Ben ¢ogu
sahneyi yazarken aglamisimdir mesela. Hatta karim bana sen ruh hastast misin,
insan yazdig1 seye hic¢ aglar mi diyordu. Ama ben onu i¢imde hissediyorum. Bir
diinya yaratiyorsun, ne kadar yapay bir diinya olsa da onun icine giriyorsun. O
diinyayr yasayanlar var. E olmasa tiyatro diye bir gercek olmaz. Benim
duygusalligimdan geliyor aslinda, her komedinin altinda bile bir duygusallik
oldugunu hissediyorum. Babamla ilgili bir hikaye yazmistim, babamin son kez
Olustinii  gordiim, ertesi giin gomecegiz. Oradan babami yikayacak adam
banamalzeme listesini 1smarladi. Git Samanpazari’ndan lavanta al, kefen al sunu
al... Ben bunlar1 komedi olarak anlattim. Adamin ayaklarinda Berlington ¢oraplar
vardi, onun iistiinde mest vardi, boyle absiirt bir durum mesela. Biitiin bunlar
goriirken hep giilmem geldi. Bunlar1 yazdim, sonra babami tekrar hatirladim. O da
boyle yapardi, en acili durumlarda bile espri yapmanin, giilmenin, delirmemek
icin hayatimizin bir sigortas: oldugunu sdylerdi. Babam hep espri ile bir seyler
anlatirdi ama o esprinin altinda bir duygusallik olurdu. Aslinda cok ince bir seyi
anlatirken bile icine espri koyardi. Ben ondan etkilenirdim mesela. Oyle
biiylidiim. Belki model olarak aldim babami belki dyle yetistim. Komedi yazarken
bile onun i¢inde bir duygusallik hissediyorum. Komedinin bile aslinda bir arag
oldugunu hissediyorum. Oyle yaziyorum. Bu da benim tarzim. Ama kahramanlar
tizerinden direkt mesaj verme kaygim hi¢ olmadi. Ama ciimlelerimin arasina
serpistirdim. Onlar vasitasiyla soyledim. Hatta bir ara bir roportajimda sey
demistim: Ben sairler kadar cesur degilim, sOylemek istediklerimi hep
kahramanlarima  sdyletiyorum. Yani  bunun gibi, sdyleyemediklerini
kahramanlarina soyletiyorsun laf arasinda.

S.1: Peki hocam, yazmis oldugunuz oyunlarda siyasi bir ¢ekinceniz oldu mu?
C.C: Bir tek “Sokaga Cikma Yasagi’nda, askeri donemde bunu nasil karsilarlar
acaba, askeri bir durumun elestirisi nasil karsilanir diye olmustu. Bir de “Kiyamet
Sularinda” birtakim yorumlar olmustu. Bu Allahsizin oyununu niye
oynuyorsunuz, orada Nuh Peygamber’den bahsediyor ya. Ama onu yazarken bir
cekincem olmadi. “Sokaga Cikma Yasagi”nda olmustu ama dedim ben bunu

hissediyorsam yazmaliyim.
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S.d: Peki yazamadigmiz oldu mu hi¢, yazmak isteyip de yazamadiginiz,
cekindiginiz?

C.C: Hayir olmadi ¢iinkii benim kalemim o kadar keskin olmadig: i¢in olmadi
galiba. Daha keskin bir seyler yaziyor olsaydim olur muydu acaba?
(Diisiindii)Yine olmazdi. Bir sey yazmak istedigin zaman yaziyorsun. Tiim
oyunlarim i¢cimden gelen her seyle ayni. Kaplama bir sey yok. Hissetmedigim, bir
tek yapay ciimle yok. Biitiin kurgularimi inanarak, hissederek yaptim.

S.I: Oyuncu-yazar iilkemizde cok az goriilmektedir. Siz bu nadir kisiler
i¢indesiniz. Durumum bdyle olmasi siz de kolaylik veya zorluk yaratt: mi1?

C.C: Hangi ise yogunlasiyorsan o isi yapiyorsun. Mesela Semih Sergen abimiz de
hala yasiyor yasi bayagi var, seksenin iizerinde. Onun da ii¢ tane vardi ama hep
deneme olarak kalmis. Daha sonra hi¢ devam ettirmemis ciinkii tiyatroda biiyiik
roller, 6nemli roller oynamis. Birden ikiye boliinemiyorsun.

S.:Cok haklisiniz ayni anda birden cok is yapmak insam1 zorluyor ama sizin
eserlerinize bakinca bu isin {istesinden geldiginizi gostermissiniz. Hem oyuncu
olup hem on alt1 esere sahip olmak maharet ister.

C.C: Dedigim gibi benim ¢ok boslugum oldu. “Kaktiis Cicegi”ni 2000’de
oynamaya basladik. 2007’ ye kadar araliksiz tek oyunu oynadim. Tek oyun olunca
da onu oynadigim donemlerde bayagi bos vaktim oldu. O acidan gayet rahat
yogunlasabildim. Ondan once oynadigim “Bir Casusa Agit”,ondan 6nce iki sene
bostum, evde bos oturacagima oyun yazdim. Bu zamani ayarladim. Boyle bir
sansim oldu yani.

S.:Yazdigimiz oyunlarda uzaydan mitolojiye, cografyadan kimyaya, siyasetten
akimlara her alanla ilgili bilgileri kullaniyorsunuz. Yazmadan once bu konularla
ilgili terminolojik kavramsal bilgiler mi topladiginiz yoksa genel kiiltiir bilginiz
dahilinde mi sekillendi?

C.C: Ben mitolojiye ¢cok merakliydim, sinifin en parlak 6grencisiydim bu konuda.
Devamli aragtirdim. Oradaki diinya benim ¢ok hosuma giderdi. Ne kadar1 gercek
ne kadar gercek degil...Baktigin zaman birtakim seylerle de ortiisiiyor. Onun icin
oyunuma dahil de ettim fakat onun haricinde oyunuma ne yazacaksam da onunla
ilgili arastirma yaptim. Bilgilerimi tazeliyorum, bilgimin iistiine bilgi katiyorum.
O diinyay1 kurarken bir altyapiniz olmasi gerekiyor.

S.I: Oyunlarimizin tamaminda yabanci veya klasik miizikler yer vermissiniz.

Bunun bir nedeni var m1? Tamamen tesadiif mii?
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C.C: Oyle denk diisiiyor. Mesela “Ful Yapraklar”m yazarken ben siirekli “9.
Senfoni”yi dinledim kulagimda kulaklikla. ikisini ayn: anda yapryorum. Oradan
etkileniyorum, oyuna da denk diisiiyor. Tiirk miizigini de severim ama hi¢ denk
diismedi benim oyunlarima. Tesadiifi bir sey yani.

S.0: Tiyatro eserleri okurken secici misiniz? Tiirk veya yabanci olarak, konu
olarak, donem olarak ayirt ettiginiz oluyor mu?

C.C: Hayir yapmiyorum.

S.i: Peki hocam bir kitapciya gittiniz, bir tiyatro metni almak istiyorsunuz
goziiniliz 6nce neyi arar?

C.C: Zaten tiyatro metni normal kitap¢ilarda bulamiyorsun. Ya Mitos-Boyut’ta
oluyor ya da Mitos-Boyut’un dagittig1 yerlerde oluyor. Oray1 takip ediyorsun. O
acidan kisith. Tiyatro metni okuyan yok ki. Talep olmadigi i¢in de orasi c¢ok
kisith. Ya tiyatro 6grencileri aliyor ya da cok meraklisi. Halbuki bizim bir
komsumuz vardi,“Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi”oyunuma gidecekti, davet
ettim. Aaa bir dakika, ben bu oyunu biliyorum, gelmeden 6nce tekrar okuyayim
Oyle geleyim dedi. Bizde Oyle bir kiiltiir yok. Bilerek gitmiyorsun bir oyuna,
konuya katiliyorsun. Konuya kapilmak en kolayi. Bir oyunu sirf konusu icin
yazmiyorsun ki. Simdi neoldu, ne olacak... bu degil ki ama¢. Onun bir Kkiiltiirii
var. Bilerek bir oyuna gitmek cok farkli bir sey. Se¢me sansin da pek olmuyor,
eldeki sunular ile yetiniyorsun.

S.I: Hocam “Ustat Harpagon’a Sayg1 ve Destek Gecesi”ni 2004 yilinda yazdiniz.
Bu oyundan sonra da yazmis oldugunuz tiim oyunlar baslik olarak tek kelimeye
diismiis. Burada tesadiifi bir sey mi var yoksa bilingli olarak m1 tek baglik
kullandiniz?

C.C:“Neon”, “Niobe”, “Lydia”, “Promiyer”, “Yildonimii’, “Evaristo”,
“Mitosmorfoz”... daha carpici geldi bana. Diisiinerek yaptim, kasith olarak. Bir
tek “Mitosmorfoz”u isim olarak sevmedim.

S.1:Onunla ilgili bir sorum var. Mitosmorfoz ismini nereden buldunuz hocam?
Nereden esinlendiniz? Neden Mitosmorfoz?

C.C: Adamin sonradan evrim gecirmesi, morfoza ugramasi. Biyolojideki morfoz.
Onu mitle degistirdim, mitin morfoza ugramis hali. Ama su handikaplar1 var
mesela:Bu oyunu sahneye koymaya kalksan kag kisi mitolojide bu kadar seyi bilip

de o hazzi alabilir? Cok zor.
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S.:Sahsi diisiincem bu oyunu,konuya, kisilere hakim olarak yazmissiniz. Ne
dersiniz?

C.C: Hakim olarak yaziyorsun ama hocalarin anliyor, sen anliyorsun. Normal bir
seyirci, Priaphus dedigin zaman bunun bir bereket tanris1 oldugunu, semboliiniin
de erkeklik organi oldugunu, oradaki diger sembollerinde agilimini bilemez. Onun
icin o espriyi alamaz. Bu ylizden ¢ok riskli bir oyun.

S.I: Hocam “Lydia” ve “Mitosmorfoz” oyununda asir1 derecede miistehcenlik var.
Bu eserler Cinius Yayinlari’'ndan yayimlanmamig ama diger oyunlar
yayimmlanmis. Bu kasith miydi?

C.C: Hayir kasitli degil, ben o iki oyunu tekrar elden gecirmek istedim. Yoksa
oyunlar1 ben sunuyorum yayinevine, onlari kasitli sunmadim. Ben simdiye kadar
kitaplarimdan hi¢ para kazanmadim hatta ben para vererek bastirdim. “Ful
Yapraklar1” her sene birincibasim basardi, konservatuvar 6grencileri tarafindan
ragbet goriiyordu. Cogunu kendim hediye ediyorum oOnemli olan piyasada
dolassin kitaplar.

S.1:Su anda yazmis oldugunuz bir kitap veya kafamzda herhangi bir taslak var
mi1?

C.C: Hayir, uzun zamandir yok. Kafamda gelip gidiyor. Bir hikaye tarzinda
yazmak istiyorum, yasadiklarimi yazmak istiyorum, Facebook’ta Filiz teyzemle,
anneannemin ge¢misinden, kisiliklerini yazmistim, onlart mi hikaye yazip
derinlestirsem yoksa tiyatro oyunu mu yazsam kararsizzim. Ama tiyatrodan hicbir
umudum olmadig i¢in uzun hikayeler -roman degil- yada daha kisa hikayeler
yazmay1 diistiniiyorum.

S.I: Hocam ben de sizin eserlerinizi okudukca ve derinlemesine incelemelerde
bulundukga {iistiinde durulmasi gereken bir sanat¢i oldugunuzun kanaatine vardim.
Sizin de kendi hayatinizla ilgili boyle hikaye yazmayi sdylemeniz tesadiif oldu
ama sizin akliniza boyle bir sey varsa ben bu diisiincemden vazgecebilirim.

C.C: Yok yok oyle bir diisiincen varsa degistirme. Sen bana yardim edersin. Ben
anlatirim, sen yazarsin.

S.I: Cok mutlu olurum. Uzerinde durulmas: gereken bir sanatgisiniz.

C.C: (Giiliyor) Yani ben iiseniyorum. Bayagi bir mesai istiyor ciinkii. Resmi
falan da birakip bunu yazmaya koyulmam gerekiyor. Kafada toparlamam
gerekiyor. Bakalim, diisiiniiyorum yani.

S.I: Hocam diisiiniirseniz beni de unutmazsaniz bu projede yer almak isterim.
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C.C: Yok yok unutmam canim benim. Bana bir sevk gelsin, unutmam.

S.i: Hocam son olarak yazmayi birakip su an tamamen resimle ugrasiyorsunuz
degil mi?

C.C: Yani resmi de bosluktan yapiyorum. Giizel bir tiyatro oyunu olsa oynamay1
da diisinliyorum. Elle tutulur, kaliteli bir senaryo olsa orada calismayr da
diisiinilyorum ama bu ortamda degil. Koronaviriis aldi basin1 gidiyor. Bir-bir
bucuk sene sonra, nereye kadar gidecekse bu durum, ondan sonra calismay1
diistiniiyorum. Sette durumlar ¢cok kotii, herkes kovitten dokiiliiyor. O agidan ben
de firsattan istifade simdilik babamin eski kitaplarmi karistirryorum, resim
yapiyorum. Yani oturayim da simdi sunu yazayim diyemiyorum ¢iinkii onun i¢in
her seyi ertelemem gerekiyor.

S.I:Haklisimiz hocam. Yalniz m1 yasiyorsunuz?

C.C: Evet, yalniz yastyorum uzun siiredir. Yan apartmanda ailem oturuyor,
annem olsun, kiz kardesim olsun. Pencerelerimiz birbirine bakiyor.

S.I: Hocam ben esasinda bu sdylesiyi sizinle yiiz yiize yapmak isterdim fakat
malum pandemiden otiirli online yapmak zorunda kaldik umarim ilerleyen
zamanlarda yiiz yiize goriismek de nasip olur

C.C:Tabi Tabi goriiselim. Ben de seninle goriismek isterim, zevk duyarim.
Istanbul’a geldiginde beni ararsin.

S.1: ilk olarak Facebook iizerinden size, tezimle alakali mesaj attigim zaman ilk
once mesajimi gormemistiniz, goriip dondiigiiniiz gece de ben tesadiifi olarak
oyunlariniz iizerine inceleme yapmaktaydim. Ne giizel bir tesadiif oldugunu
soylemistiniz. Ve siz de daha once sair Arkadas Zekai Ozger’le buna benzer bir
tesadiifi olay yasamissiniz. Onu yeniden anlatmak ister misiniz? Ve bu tarz
yasadiginiz tesadiifi bagka neler var?

C.C:5 Mayis sabahi terastaki kedileri ¢ekip bir klip yaptim ve ona uygun bir siir
secmek icin cesitli sairlerin oldugu bir antoloji sayfasimi actim, aklima birden
Arkadas Zekai Ozger geldi. Bizim nesil ¢ok severdik onu. Sonra onun siirlerini
taradim ve buldum istedigimi. Sayfamda paylagsmadan ©Once hayat hikayesini
okudum ve cok sasirdim. Ciinkii o giin onun 6liim yildoniimiiydii ve ben bunu
bilmiyordum. Hayatimda bunun gibi birkag tesadiif var, bunlar beni ¢ok etkiledi.
Bir diger yasadigim olay ise resimde de aymi sey basima geldi. Bir giin
Bodrum’da resim yapiyordum, bir arkadasimi diisiinerek resim yaptim, resmi

kurumaya biraktim, sonra dedim bu arkadasima bakayim ne zaman Olmiistii,
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meger o gece Olim yildoniimiiymiis. “Kiyamet Sularinda” kiyametin gectigi giin
17 Agustos, bes yil sonra da 17 Agustos 1999 depremi yasandi. Onu da Kenan
(Isik) fark etti. Oglum sen kahin misin dedi bana. Yine ayn1 sekilde Eskisehir’de
Turgay Kantiirk tarafindan “Kiyamet Sularinda” sahneye koyulacakti, Turgay
bana dedi ki; Sen bunun 6zellikle 17 Agustos olarak tarihini degistirdin mi? Yok
dedim, ben teksti bile dogru diizgiin okumadim. Sonra bir baktim orada 17
Agustos, afalladim. (Giiliiyor)

S.I:Civan hocam,benim genel itibariyla sormak istediklerim bunlardi.Siz de beni
kirmadiniz, tezim i¢in elinizden gelen katkiyr sundunuz. Cok miitesekkir oldum,
1yi ki varsiniz. Saygilarimla. ..

C.C: Cok disiplinli ve detayli bir c¢alisma yapmissin, kendi adima gurur

duyuyorum basarilarinin devamim dilerim.

24 Nisan Cumartesi 2021
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EK 2

Resim 1:1lkokul yillarindan

Resim 2:1lkokul yillarindan
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Resim 4: Ogrenci kart1
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Resim 7: Kardesi Kumru Tibet’le beraber
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Resim 8: Ilkokul ylllarmda yazdigi siir

Resim 9: Babasi Mahir Canova’yla turneye giderken

357



Resim 11: ik oynadig1 Film (1974)
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Resim 12: Konsevatuvar yillarindan
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Resim 13: istanbul Devlet Tiyatrosu’ndaki ilk oyunu. Antigone (1979)

359



Resim 14: Babas1 Mahir Canova’yla
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Resim 19: Jiil Sezar oyunudan
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Resim 22: Kaktiis Cicegi oyunu turnesinden. (2002)
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Resim 24: Sanat¢inin yaptigi resimlerden
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Resim 25: Sanat¢inin yaptigi resimlerden bazilari.

Resim 26: Sanat¢inin yaptigi resimlerden bazilari.
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Resim 28: Sanat¢inin calisma odasi
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Resim 29: Ik oyunu “Kiyamet Sularinda”y1 yazarken.(1994)
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Resim 30: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari-Afis (1999)
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Resim 31: Trabzon Devlet Tiyatrosu (2014)
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Resim 32: Trabzon Devlet Tiyatrosu (2014)
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Resim 33: Trabzon Devlet Tiyatrosu (2014)
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Resim 36: Kizilotesi Aydinlik oyunu (2012)
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TROWA TASARIN TAN ITIM DRBANIZAEYDN

Resim 38: Erkekler Tuvaleti oyunu-Afis (2004)
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Resim 40: Ful Yapraklar1 oyunundan (2005)
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Resim 41: Ful Yapraklar1 oyunundan (2005)
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Yazan-Yoéneten: Civan Canova

Resim 42: Diigiin Sarkisi-Afis (2012)
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Resim 45: Diigiin Sarkis1 oyunundan (2012)
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Resim 46: Ustat Harpagon’a Saygi ve Destek Gecesi-Afis (2010)

Resim 47: Ustat Harpagon’a Sayg1 ve Destek Gecesi oyunundan (2010)
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Resim 48:Ustat Harpagon’a Sayg1 ve Destek Gecesi oyunundan (2010)

Resim 49: Ustat Harpagon’a Sayg1 ve Destek Gecesi oyunundan (2010)

374



DEVLET
TIYATROLARI

N 2010 - 201

KONYA

Hakan Diindar
Esra Selah

Hakan Ozdemir

Resim 51: Promiyer oyunu- Afis (2010). Konya Devlet Tiyatrosu
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Resim 53: Promiyer oyunundan (2010)
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Resim 54: Y1ldoniimii-Afis (2013) Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Yaratict
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Resim 55: Evaristo-Afis (2013)
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Resim 56: Evaristo oyunundan (2013)

Resim 57: Evaristo oyunundan (2013)
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Resim 59: Civan Canova
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Resim 60: Mezuniyet yillarindan

Resim 61: Ankara’daki yillarindan
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Resim 63: Sanatcinin Istanbul’daki resim sergisinden
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Resim 64: Resim sergisinden (2016)

3-A Civan CANOVA
Yillik Yazisi

Sinifimizin nadir erkeklerinden birisi de Civan'dir. Civan sinifimizin $amata grubu bagkanhgi ile Gn yapmistir. Her ne kadar caliska i
olarak kendini hocalara tanitmasini bilmigse de yaramazligi ve derslerde yerinde duramayssi nedeni ile birgok notlanni kaybetmistir. Bilhassa

sosyoloji hocamiz kendisini cok sevdigi halde yaramazhiklan karsisinda not defterini agmaktan kendini alamaz.

Kendisi tiyatro artisti olmak istemedidini iddia etmesine radmen tiyatro artistlerine tas qkartacak bir kaabiliyete sahiptir (irsi olmali). Her
turli taklitler (bilhassa hocalanmizin) canh ve harekethi sekilde Civan'dadir. Bu hareketieri sayesinde bitin sinifa kendisini sevdirmesini
ok sevdiginden bizim sinifa pek uymamasina radmen gayet devaml bir cidir. Cabuk ve seri ha leri sayesinde
r. Sinfta en gok sevdigi kimselerden biri de Bilge'dir. Bilge'ye her ne kadar sevgi gdsterilerind
bulunduysa da yildizlan bir tUrld banismamistir.
Bu sipsirin arkadasimizin hayattan bitun istediklerini elde etmesini ve hayatinin sonuna kadar bugin gibi neseli oimasini temenni ederiz
Sosyoloji, Murat'la didismek, samata qirgir, saz calmak (bu yuzden birkag iklanmistir)

Dislikes: Notting except silence

P.S. Funda ile yanyana geldidi taktirde qlinin en biylk samatasi kopabilir.

Resim 65: Okul yillarindan yillik yazis1
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