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OZET

Postmodernizm, uzun yillardan beri neredeyse her alanda kendini géstermis
bir akimdir. Cocuk medyasinda da bu akimin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu
calismanin amaci, postmodernizmin ¢ocuk medyasinda hangi unsurlar iizerinden
verildigini tespit etmektir. Calismada “TRT Cocuk ve minikaGO kanallarinda
yayinlanan ¢izgi filmlere postmodern unsurlar nasil yansimistir?” ve “Kafa Cocuk ve
Bilim, Bilim ve Cocuk, minikaCOCUK, minikaGO dergilerinde ve TRT Cocuk
Dergisi’nde postmodern unsurlar nasil ele alinmistir?” sorularina cevap aranmustir.
Arastirmada dokiiman analizi deseni kullanilmistir. Veriler, postmodernizmin gorsel
ve isitsel mesajlarim1 ortaya koyacak bir gozlem formu aracilifiyla toplanmistir.
Arastirilan ¢izgi filmler ve dergiler, postmodern unsurlar bashigi altinda betimsel
olarak incelenmistir. Arastirma verileri toplanirken literatiir taramasindan elde edilen
kategoriler kullanilmistir. Arastirmanin bulgularindan elde edilen sonuglara gore
postmodernizmin ¢izgi filmlere teknoloji, tiikketim, siddet, nostalji, pastis, zaman ve
parodi; dergilere ise tiikketim, teknoloji, nostalji ve zaman unsurlariyla yansidigi

gorilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, ¢gocuk medyasi, medya okuryazarligi.
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ABSTRACT

Postmodernism is a movement that has come in sight in almost every aspect of
life for many years. It is also possible to come across the traces of this movement in
children’s media. The aim of this research is to identify through which elements
postmodernism is being transferred in children’s media. In the research, the answers
to the questions of “How are postmodern elements reflected in the cartoons broadcast
on TRT Cocuk and minikaGO channels?” and “How has postmodernism been
approached in the magazines of Kafa Cocuk ve Bilim, Bilim ve Cocuk,
minikaCOCUK and minikaGO?” were seeked. During the research, document
analysis pattern was used. The data were gathered via an observation form that
would reveal the visual and auditory messages of postmodernism. In the analysis of
cartoons and magazines, descriptive research was applied under the title of
postmodern elements. The categories that had been determined via literature review
was used in the data acquisition process of the analysis. According to the results
obtained from the research, it was monitored that postmodernism’s effects on the
cartoons were via the elements of technology, consumption, violance, nostalgy,
pastiche, time and parody; and it’s effects on the magazines were via the elements of

consumption, technology, nostalgy and time.

Key Words: Postmodernism, children’s media, media literacy.



ON SOz

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan postmodernizmin, giiniimiizde
ulagmadigi alan kalmamistir. Sinemadan, edebiyata; dergilerden reklamlara her tiirlii

medyatik aracta postmodernizmin izlerine rastlamak miimkiindiir.

Cocuklar; son yillarda televizyon, gazete, dergi ve internet yayinlari basta
olmak tizere birgok kitle iletisim araciyla i¢ ice yasamaya baslamistir. Bu araglar
igerisinden bilhassa ¢izgi filmler ve ¢ocuk dergileri, cocuklar i¢in ayri bir 6nem arz
etmektedir. Cocuklar, ¢izgi film izleyerek ¢esitli seyler 6grenmekte ve keyifli vakit
gecirmektedir. Bununla beraber dergi okuyarak dil becerilerini gelistirmekte, kelime
hazinelerini artirmakta ve faydali bilgiler 6grenmektedir. Tiim bunlardan hareketle
calismada, cizgi filmlerde ve cocuk dergilerinde postmodern unsurlarin nasil

sunuldugunu tespit etmek amaglanmustir.

Arastirmanin birinci boliimiinde problem durumu, aragtirmanin amaci, onemi,

kapsami ve tanimlar1 belirtilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; sanat akimlari, klasisizm, romantizm, realizm,
natiiralizm, modernizm, postmodernizm ve postmodernizmle ilgili temel konular,
cizgi film, ¢ocuk dergiciligi ve medya okuryazarlig: ile ilgili kuramsal bir ¢erceve

olusturulmustur.

Uciincii boliimde; arastirma deseni, incelenen dokiimanlar, veri toplama ve

analiz etme stireci, gegerlik ve glivenirlikten olusan yontem bulunmaktadir.

Doérdiincii boliimde, arastirma probleminin ve alt problemlerinin incelendigi

bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

Calisma besinci boliimde, bulgulardan hareketle varilan sonuglar ve konuyla

ilgili 6nerilere yer verilerek sonlandirilmistir.
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BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Postmodernizm; kiiltiir, sanat ve mimari alaninda oldugu gibi medya alaninda
da varligimi giiclii bir sekilde siirdiirmektedir. Ingiliz ressam Chapman’m 1870’1i
(Orkunoglu, 2007) yillarda sanat literatiiriine kazandirdigi bu terim ylizyili agkin bir
siredir  kullanilagelmistir. Buglin medyayr biiyilkk 06l¢iide  sekillendiren
postmodernizm J. Baudrillard’a gbre yeni bir ¢ag baslatan kitle iletisim caginda
biiyiik bir soze sahiptir ve tliketim kiiltiiriinii desteklemektedir (Yildiz, 2005). Cocuk
medyas1 da postmodernizmin izlerinin yansidigi 6nemli bir alandir. Cizgi filmler,
animasyon filmler, ¢cocuk dergileri, kitaplar ve daha bir¢ok ara¢ ilizerinden verilen

postmodern iletiler, cocuklar tarafindan dogrudan bellege alinmaktadir.

Cizgi filmler, ¢ocuk medyasinin en giiclii araglarindan biridir. Giinlerinin
biiyiik bir kismini ¢izgi film seyrederek gegiren ¢ocuklar, bu filmlerden olumlu ve
olumsuz yonde etkilenmektedir. Cocuklar, ¢izgi filmlerden kimi zaman dostluk,
saygi ve sevgi gibi degerleri kazanirken kimi zaman da siddeti, tiketimi ve olumsuz
davraniglar1 6grenir. Ayn1 zamanda izledikleri bu filmlerdeki karakterleri kendilerine
rol model alirlar. Onlarin davraniglarina, konusmalarina hatta giyimlerine
oykiiniirler. Bandura’nin Sosyal Ogrenme Kurami’nda bahsettigi gibi yapilan her
hareket veya sdylenen her sz, ¢ocugun bir sonraki gelisim evresini etkiler. Cizgi
filmler, ¢ocuklar {izerinde etkisi yiiksek olan gorsel ve isitsel araglardan biridir. Bu
filmleri izlerken dis diinyadan kopan ¢ocuklar, ¢izgi filmlerin sezdirmeden

yerlestirdigi imgeleri ve verdigi mesajlar: fark etmeden zihinlerinde tutar.

Dergiler; yediden yetmise, ¢ocuk ve yasl her insanin severek okudugu yazili
medya araglarindan biridir. Tanzimat Donemi ile insanlarin hayatina giren dergiler, o
yillardan beri etkileyiciligini korumaktadir. Giiniimiizde yasa, cinsiyete, meslege,
zevke gore degisen tiirli tiirlii dergi bulunmaktadir. Cocuklar igin yayimlanan

dergilerin sayist da bir hayli fazladir. Bu dergiler; renk renk sayfalari, eglenceli



etkinlikleri, faydali bilgileri ve canli gorselleriyle ¢ocuklarin ilgi odagi olmaktadir.
Dergi okuyan g¢ocuklar, kaliteli zaman gecirirken bir yandan da eglenerek yeni
bilgiler 6grenmektedir. Fakat ¢izgi filmler gibi dergilerin de onu okuyan ¢ocuga fark
ettirmeden sayfa aralarina, i¢-dis kapaga ve metinlerin kenarlarma yerlestirdigi

unsurlar bulunmaktadir.

Giiniimiizde postmodernizmin medyaya yansidigi bilinmesine ragmen bu
yansimalarin nasil ve ne sekilde oldugu net degildir. Bu nedenle calismada, ¢izgi
filmler ve cocuk dergileri incelenerek postmodernizmin nasil yansidigi saptanmaya
calisilmigtir. Daha 6nce ¢izgi filmlerde ve ¢ocuk dergilerinde postmodernizm tizerine

siirli aragtirma yapilmasi ise ¢alisma konusunun belirlenmesinde etkili olmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, c¢aligma grubuna dahil edilen ¢izgi film ve ¢ocuk
dergilerindeki  deneyim ve soOylemlerin postmodernist Ogeler agisindan

incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. TRT Cocuk ve minikaGO kanallarinda yayinlanan ¢izgi filmlere
postmodernist dgeler nasil yansimigtir?

2. Kafa Cocuk ve Bilim, Bilim ve Cocuk, minikaCOCUK, minikaGO
dergilerinde ve TRT Cocuk Dergisi’nde postmodernist dgeler nasil ele

alinmistir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Cocuk medyasi, glinlimiizde lizerine devamli arastirma ve inceleme yapilmasi
gereken bir aractir. Sinema, cizgi film, animasyon, dergi, kitap, internet yayinlari,
videolar vb. artik ¢ocuklarin ¢ok kiiciik yaslarda tamistigi medyalardir. Ozellikle
gorsel ve isitsel medya araclarindan ¢izgi filmler, basili medya araglarindan da ¢ocuk
dergileri, ¢ocuklar i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir. Her iki medya araci da ¢ocuklari

etkileyen, onlara gesitli yonlerden 6greti sunan birer iletisim agidir.

70-80 yillik bir mazisi olan postmodernizm, gilinlimiizde her alanda etkisini

hissettirmektedir. Bu akimin izlerine, ¢ocuk medyasi da dahil olmak tizere her tiirlii



kitle iletisim aracinda rastlamak miimkiindiir. Postmodernizmin, hangi medya
aracinda nasil sunuldugu, incelenmesi gereken 6nemli bir konudur. Bilhassa ¢ocuk

medyasi, lizerinde itina ile durulmasi lazim olan araglarin basinda gelir.

Calisma, c¢izgi filmlerdeki ve cocuk dergilerindeki deneyim ve sdylemleri
postmodernist oOgeler acisindan degerlendirmek amaciyla yapilmistir. Literatiir
tarandiginda ¢izgi filmler ve ¢ocuk dergilerinde postmodernizm konulu

arastirmalarin smirli olmasi bu ¢alismayr 6nemli kilmustir.
1.4. Arastirmanin Kapsami

Calisma, minikaGO kanalinda yaynlanan Sonic Boom, Transformers
Cyberverse, Tobot, Ben ve Robotum, Kratt Kardesler; TRT Cocuk kanalinda
yayimlanan Emiray, Piril, Aslan, Rafadan Tayfa, Elif ve Arkadaslari ¢izgi filmlerinin

her birinden beser boliimle sinirli tutulmustur.

Calisma, minikaGO, minikaCOCUK, Bilim Cocuk, Kafa Cocuk ve Bilim

dergilerinin ve TRT Cocuk Dergisi’nin her birinden beser sayi ile sinirlidir.
1.5. Tanimlar

Cizgi Film: Cizgi film, resimlerin veya nesnelerin canli ve hareketli olduklar

hissini uyandiracak sekilde diizenlenmesidir (Senler, 2005).

Cocuk Dergisi: Cocuklar icin belirli araliklarla yayimlanan, igerisinde
hikayeler, masallar, fikralar, bilmeceler ve bulmacalar bulunan Kitle iletisim aracidir
(Gezmen, 2019).



IKINCi BOLUM
2. KURAMSAL GERGEVE

2.1. Sanat Akimlari

Edebiyat ve sanat diinyasindaki zit gortisler, yeni fikirler ve 6zgiin olma istegi
akimlarin dogmasinda etkili olmustur. Bu akimlar, sanatta ve edebiyattaki degisimin
ve yenilesmenin habercisidir. Akimlar yalnizca edebiyati kapsamaz. Edebiyat
alaninda dogan bu akimlarin heykel, resim, miizik, sinema ve mimari gibi alanlar1 da

etkiledigini sdylemek gerekir.

Akimlar, yazar ve sairlerin bigem, igerik, toplumsal endiseler, sanat ve felsefe
gibi konulardaki ortak fikirlerine dayanan egilimler veya hareket toplulugudur
(Akyildiz, 2018). Bu hareket genellikle bir bildirge ile ortaya konur ve yayimlanir.
Cetisli’ye (2014) gore akimlar1 anlamak i¢in olustuklari ortamin sosyal, kiiltiirel ve

siyasi zeminini; hayat felsefesini; Tanr1, varlik ve tabiat anlayislarini bilmek gerekir.

Her akim, kendinden 6nceki akima gore yeni bir kiiltiirel, estetik ve felsefi
perspektife sahiptir (Cetisli, 2014). Ayn1 zamanda akimlar genellikle kendinden
onceki akima tepki olarak ortaya ¢ikar. Ornegin, realizm romantizme karsi olarak
gelisen bir akimdir. Akimlar ¢ogunlukla kati ilkeler etrafinda olusmaz (Akyildiz,
2018).

Akimlarin baslangi¢ ve bitis tarihleri hakkinda kesin olarak konusmak zordur
(Cetisli, 2014). Ancak bu baslangi¢ ve bitis tarihlerinden kastedilen genellikle
hareketin dogdugu ve gelistigi donemlerdir (Akyildiz, 2018).

2.1.1. Klasisizm

Klasisizm akimi, 17. yiizyllda Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
Fransa’da yasanan i¢ karisiklik son bulmus, derebeylik ve sert kilise kurallari
kirilmis ve monarsi giiglenmistir. Savaslardan, diizensizlikten ve kargasadan bikmis
olan halk, olumsuzluklara kars1 bir tepki olusturmustur (Vivli, 2020). Bu durum da

klasisizm akiminin dogmasinda 6nemli bir rol oynamustir.



Klasisizm akimi, Roma ve Antik Yunan sanatini tarihsel siire¢ icerisinde ele
alan bir yaklasim bicimidir (Unlii & Eliri, 2020). Klasik eserler, ilk ¢ag yapitlarmin
konularina yeni bir ifade bigimi verir (Safa, 2007). Antik donem eserlerin genis bir
kitle tarafindan ilgiyle okunmasi, Ronesans sonrasinda Orta Cag baskisi ve

yasaklarima gosterilen bir tiir tepkidir (Kefeli, 2020).

Klasisizm, akli ve sagduyuyu esas alir. Bu akima gore akil, yanilmaz, sasmaz,
aldanmaz ve kisiyi her zaman dogru olana gotiiriir (Cetisli, 2014). Ciinkii hayal
diinyas1 kisiden kisiye degiskenlik gosterirken akil, tiim insanlarda aymidir (Kefeli,
2020).

Klasikler, degismeyen ve hep ayni kalan aklin kontroliinde, gecici gorlintigler
altinda hep aym1 kalan tabiati yansitmayi amaglar (Kefeli, 2020). Kokleri
Aristoteles’e kadar uzanan klasisizm akimi, daha ¢ok soylulara hitap eder (Unlii &
Eliri, 2020). “Sanat sanat i¢indir.” anlayisini benimseyen bu akimin Onciileri

arasinda Boileau, Moliere, Descartes, Pascal ve Montaigne yer alir.

2.1.2. Romantizm

Romantizm, 18. ylizyilin sonlarina dogru klasisizme tepki olarak ortaya ¢ikmis
bir akimdir. Bu akimin ortaya ¢ikmasinda Fransiz Ihtilali’nin énemli bir rolii vardir.
Romantizmde; klasisizmin kuralciligina, diizenine ve akilciligina karsi bir durus
bulunur. Klasisizmin kisitlayan kuralciligt ve kati akiler tutumuna Kkarsin
romantizmde hiirriyet, esitlik, istek, arzu, hayal, tabiat ve onun giizelliklerini tanima
istegi bulunmaktadir (Cetisli, 2014). Romantizmin poetikasi ve tematik yapis1 biiyiik

oranda devrimlerden ve sosyal degisimlerden kaynaklanmaktadir (Kefeli, 2020).

Romantizm kelimesini bugiinkii anlamiyla kullanan ilk kisi Jean Jacques
Rousseau’dur (Vivli, 2020). V. Hugo’nun Cromwell adli tiyatro eserinin 6n soziinde
klasisizm akimina karsi ¢ikilmis ve klasiklere karsi zafer elde edilmistir. Hugo,
Goethe, Schiller, Lamartine ve Shakespeare’in romantizmin Onciilerinden oldugu

bilinmektedir.



Romantizm; bireyin i¢ diinyasini, hayal giliciini ve coskusunu ortaya
cikarmaktadir (Goktepe, 2020). Safa (2007) romantizmi, tagkin heyecan sanati olarak
tamimlamaktadir. Romantikler, kendi ¢agina ve halka donmiislerdir (Aydin, 2012).
Hiizlin, keder ve melankoli romantiklere mahsus unsurlardir (Vivli, 2020).
Romantizm, sira dis1 olanla ilgilenir (Olcay, 2008). Akli olana, sert kurallara, fazla
aydinliga ve yavanlagsmaya isyan romantiklerin prensibidir (Safa, 2007). Ayrica bu

akimda intihar bir kurtulus yolu olarak goriiliir.

Romantizmde duygu, akildan daha dstiindir (Vivli, 2020). Yalmzlik, act
cekme, gegmise ve anilara siginma romantizme O6zgii niteliklerdir (Olcay, 2008).
Hayali diinyalar inga ederek bu ortamlara siginma istegi romantik eserlerin dnemli
ozelliklerindendir (Kefeli, 2020). Safa’ya (2007) gore romantizm, aklin simnirlar
icinde sikilan insan ruhunun bir bakima riiya dlemine kanat agma 6zlemidir. Kisaca

romantizm, bireysellige doniik ve bireyi esas alan bir akimdir.

2.1.3. Realizm

Realizm, diger bir adiyla gergekgilik, 19. yilizyilda Fransa’da kendini gésteren
bir akimdir. Romantizmin klasisizme tepki olarak dogmasi gibi realizm de
romantizme bir bagkaldir1 niteligindedir. Realizm, devrin kaygilarini dile getiren,
siradan insanlarin hayatlarindan kesitler veren bir akim olarak tanimlanir (Kefeli,

2020).

Kefeli’ye (2007) gore Fransiz ihtilali ve sanayilesme ile birlikte makine
uygarlig1 ve ekonomik ihtiyaglar maddi degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Bu durum da
realistlerin gercegi tiim ciplakligiyla 6znellik katmadan aksettirmesinde etkili
olmustur. Realistler eserlerinde, romantikler gibi hayali olanlara ve olaganiistii
tesadiiflere yer vermez (Cetisli, 2014). Ciinkii bu eserlerde aksiyon unsuru

olabildigince alt seviyede tutulur (Vivli, 2020).

Realist sanat¢inin temel ilkesi, hayale kapilmamak ve gergekten ayrilmamaktir
(Cetisli, 2014). Cirkinlikler, yalanlar, kotiiliikkler yasamin goérmezden gelinmez
pargalaridir (Vivli, 2020). Realistler, toplumun her katmaninda yasayan insani,

giizeli, ¢irkini, aristokrati, kdyliiyli 6n yargisiz bir sekilde tasvir etmislerdir (Cetisli,



2014). Ayrica toplumu oldugu gibi, idealize etmeden tarafsiz bir yaklagimla
betimlemislerdir (Kefeli, 2020).

2.1.4. Natiiralizm

Dogalcilik anlamina gelen natiiralizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da
dogmustur. Natiiralizm terimi ilk olarak 1886’da Emile Zola tarafindan
kullanilmaya baglanmistir (Soylu Bozdag, 2013). Bu terim, doga veya dogaya ait

anlamina gelen Latincedeki natura kelimesinden tiiretilmistir (Bayraktar, 2018)

Natiiralizm akimi, realizmle ayni donemde ortaya ¢ikip gelismistir. Safa
(2007) natiiralizmi, realizmin sistemli bir sekilde devami olarak tanimlamaktadir.
Bu iki akim birbiriyle benzerlik gosterse de natiiralizm ile realizmin ayrildigi
noktalar bulunmaktadir. Ciinkii natiiralizm, insan1 ahlak veya zekasia gore degil,

bireysel 6zellikleriyle ele almaktadir (Hacizade, 2018).

Natiiralistler, sanat toplum icindir ilkesi ile ilerleyerek sanatin bir yarar
saglamas1 gerektigine inanmaktadir (Cetisli, 2014). Natiiralist eserler; cirkin
sahnelere, diinyaya ve insana dair olumsuzluklara yer vermektedir (Vivli, 2020). Bu
eserlerde gozlem ve belgelere dayanma ilkesi benimsenmektedir (Kefeli, 2020).
Nesnellik, bilimsellik ve deneyselligin 6n planda tutuldugu bu akimm 6nemli
temsilcileri arasinda Zola, Maupassant, Daudet, Hauptmann ve Goncourt Kardesler

bulunmaktadir.

2.15. Modernizm

Modernizm, 18.yiizyilda Ronesans ile ortaya ¢ikmis bir akimdir (Hatipler,
2017). Bu akim, 1890’dan 1940’a kadar siiren bir deneysel sanat ve yiiksek kiiltiir
donemine dikkat ¢eker (Laughey, 2010). Ayni zamanda sanatlarda 19. yiizyilin
sonunda goriilen bir paradigma degisimi olarak kabul edilir (Biyiikdiivenci &
Oztiirk, 2014). Modernite, 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin basinda edebiyatta en
parlak orneklerini vermis, ililkemizde de Cumhuriyet Donemi ile kendini gosterip

1950’lerde kimligini bulmustur (Giimiis, 2019).



Modernist akim, sanat¢i ve aydinlardan meydana gelen seckin bir grubu
kutsayarak bireyselligi kapitalizm temelli kitle kiiltiirinden korumaya g¢alismistir
(Laughey, 2010). Ayni zamanda modernizm; aklin egemenligini, bilimsel ve
evrensel gergekleri, rasyonelligi, mantig1 ve pozitivizmi savunmustur (Vivli, 2020).
Bu akim; bilimi, kent yasamini, demokrasiyi ve toplumsal kimlikleri 6n planda

tutmaktadir (Hatipler, 2019).

2.1.6. Postmodernizm

Postmodern terimi, post Oon eki ve modern soOzciiklerinin birlesiminden
olusmustur. Post ‘den sonra, modern de cagdas anlamima gelmektedir. Yani
postmodern, modern donemden sonras1 demektir. Postmodern kelimesi, ilk kez 1870
yilinda ingiliz ressam J.Watkins Chapman tarafindan kullanilmistir (Orkunoglu,
2007). Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatcilar ve elestirmenler icinde kendini
gosteren postmodernizm, 1970°li yillarda Avrupali kuramcilar tarafindan
ilerletilmistir (Sarup, 1995). Bununla beraber postmodernizm, 1990’lardan sonra
daha net bir sekilde kendini géstermistir. II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan
katliamlar, silah yariginin yarattig1 niikleer tehdit, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan
gelismelere duyulan inancin yok olmast postmodern diisiincenin gelismesini

etkilemistir (Kefeli, 2020).

Postmodernizm; gizemli ge¢misler, belirsiz gelecekler, medya okuryazarligi,
medya tiiketiciligi, kiiresellesme, teknolojik gelisme ve daha birgok olgu ile
alakalidir. (Laughey, 2010). Bu akim, anlamsiz goriilen seylere dahi deger veren, ¢ok
kiymetli kabul edilenleri de degersizlestiren bir anlayistir (Timur, 2017). Ayni
zamanda postmodernizm, moderniteye hakim olan benlik, akil, cemaat, toplum, tarih
ve degerler kavramlarimi yeniden diisiindiiren bir akimdir (Hollinger, 2005). Ciinkii
postmodernizmde, insanin kendi disinda higbir seyi bilemeyecegi hatta kendisini bile

tam anlamiyla bilemeyecegi diisiiniiliir (Kefeli, 2020). Kisaca belirsizlik hakimdir.

Postmodernizm, modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan ve kuralsizligi savunan
bir diisiince seklidir (Orkunoglu, 2007). Postmodernizm, modernizmle bir

hesaplasma demek oldugu igin igerisinde modernizm Kkarsithigimi da barmdirir



(Jameson, Lyotard, Habermas & Zeka, 1990). Kisaca postmodernizm, modern
sonrast donem anlamini tasimaktadir (Erdemir, 2009). Bununla Dbirlikte
postmodernizm akimi, modernizmin ayrilmaz bir pargasidir (Lyotard, 1997). Bu
akim, gosterilmeyenin de var oldugunu daha iyi sezdirmek igin ¢aba goésterendir
(Jameson, Lyotard, Habermas & Zeka, 1990). Postmodern anlayis kaliplara ve sabit
fikirliliklere yer vermedigi i¢in modernizmi elestirmistir (Kirbasoglu Kilig &
Bayram, 2014). Ciinkii postmodernizm, kuralsizligin evreni olarak kabul géren bir
akimdir (Karaduman, 2010). Ayrica postmodernizm; kurallar1 reddeden,
onemsemeyen, onlarla alay eden hatta kendilerinin ileri stirdiigii gortisleri de Kimi
zaman asagilayan bir bilinmezliktir (Timur, 2017). Ayn1 zamanda postmodernizm,

“her sey olsun” felsefesi ile ilerleyen bir akimdir.

Postmodern kiiltiir; gosterisli imgelerle, igerikten ziyade iislupla, birinci sahis
anlatilarindan 6te anonimlikle, konudan ¢ok aracla, dayanmikliliktan daha ¢ok tek
kullanimlikla, gecmis ve geleneklerden Ote bugiinle ilgilenir (Laughey, 2010).
Bununla birlikte postmodernizmde, gercgekligin imgelere doniisiimii ve zamanin

stirekli bir simdiler dizisine par¢alanmasi s6z konusudur (Sarup, 1995).

Mcrobbie’ye (2013) gore postmodernizm, diger entelektiiel kategorilerin
bircoguna kiyasla, gesitli dagarciklara daha hizli girmis; sanat tarihinden politik
kurama, gencglik dergilerinden, albiim kapaklarma ve Vogue’nin 6zel moda
sayfalaria c¢abucak yayilmistir. Ayrica postmodernizm; sinemada, mimaride,
popiiler miizikte ve gorsel sanatlarda yeni bir ilerlemeyi betimlemektedir
(Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014). Elbette bu dénem, gelisen teknoloji ve bilim
sayesinde gorselligin el {iistlinde tutuldugu bir donemdir. Hele ki sinema; siddet,
kargasa ve parcalanmisligin aktariminda diger sanatlarin ¢ok Oniline ge¢mistir

(Bayraktaroglu & Ugur, 2011).

1980’lerden sonra toplumsal yapidaki derin altiist olusla beraber, kiiltiir
alanlarindaki kayma ve ¢okiintii ile edebiyattaki popiiler olana tapis,

postmodernizmin {ilkemizdeki verimli topragini olusturmustur (Glimiis, 2019).

Orkunoglu (2007), postmodernizmin ele aldig1 temalari, altt ana konu altinda

toplamustir:



e Postmodernizm, evrenselligi ve biitiinselligi reddeder,
e Nedenselligi kabul etmez,

e Bilgi teorisini sorgular,

e Goreceligi dogmatiklestirmeye calisir,

¢ Dilin nesnel gergekligi yansitamayacagini ortaya atar.

Postmodern sanatgi, kurallar ile yonetilemez (Jameson, Lyotard, Habermas &
Zeka, 1990). Cinkii postmodern sanatc¢i, kaidesiz ¢alisir (Lyotard, 1997).
Postmodernizmi benimseyen sanatgidan geleneksel bir tutum beklemek yerine
olagan dis1 bir tavir beklemek daha dogrudur (Ozsevgeg, 2017). Ayrica
postmodernistler; cinsellik, dil, etniklik, 6zne ve kiiltiirciilik gibi yeni olgulara
parmak basmislardir (Orkunoglu, 2007). Giimiis’e (2019) gore ise postmodernistler;
yaratma eylemini, bireylik savagimini degersizlestirir, yazar ile okuru ayni yerde
goriir, okuru yiiceltir, yazinsal olanla popiiler ve mekanik bi¢imde {iretileni ayni

kefeye koyar.

Literatiir tarandiginda postmodernizm iizerine yapilan c¢aligmalarda tiiketim
(Sokolova, 2011; Kdse, 2019), pastis (Glirel & Alem, 2010; Kogak, 2012; Koker,
2017; Con, 2018), parodi (Con, 2019; Firat, 2019), nostalji (Giizel & Okan, 2016;
Con, 2019; Ozkent, 2020) ve zaman (Con, 2019) unsurlarinin ortaya c¢iktigt

goriilmektedir.

2.1.6.1. Tiiketim

Tiiketim, ilk ¢aglardan beri insanlarin meylettigi bir olgudur. Insanlar, {iretmek
i¢in tiikketmek, tiikketmek icin de {iretmek zorundadir. Insanlar artik ihtiyaci olmadig
halde gereksiz esyalar almakta, lilkse 6zenmekte, kullan at esyalara ragbet gosterip
fast food adi verilen hazir yiyeceklere yonelmektedir. Ornegin eskiden kofte, pide,
lahmacun gibi yiyecekler tiiketilirken simdi hamburger, pizza, waffle gibi popiiler
Bati yemekleri tercih edilmektedir. Bireyler tiim bunlar1 ¢ogu zaman bir gruba
mensup olmak i¢in yapmaktadir. Tiikketimin bu denli gelismesindeki en biiyilik

etkenlerden biri ise siiphesiz medyadir.
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Tiiketim, yiiksek sinifta olmayan kisilerin arzularinin tiiketime yonlendirilmesi
sonucunda 19. yiizyillda kendini gostermeye baslamistir (Kose, 2019). Gegmis
yillarda tiiketim, daha ziyade zorunlu ihtiyaglarin giderilmesine doniik bir
etkinlikken simdi zorunlu tiiketimin Gtesinde imgesel ve psikolojik yoniiyle var
olmaktadir (Azizagaoglu & Altunisik, 2012). Baska bir deyisle tiikketim, bir statii
belirleyici haline gelmistir. Bununla birlikte aligveris igin gidilen mekanlar,

tiketmeye yonelik sosyallesme yerleri olmuslardir (Demirel & Yegen, 2015).

Giliniimiizde tiiketicilerin satin alma diisiincelerini, postmodernizmin etkiledigi
goriilmustiir (Azizagaoglu & Altunisik, 2012). Postmodernizm donemimde tiiketim,

bireyleri yasamin 6znesi olmaktan ¢ikarmistir (Hatipler, 2017).

Postmodernizmde {iretim kavrami, Onemini tiiketime birakmistir (Ozoran,
2017). Cunki bu akim, medya ve popiiler kiiltiirle beraber yeni bir tiiketim algisi
meydana getirmistir (Hatipler, 2017). Birey, postmodern evrende gereksinimi olsun
veya olmasin tiikketme ihtiyaci duymakta ve bu sekilde kendisini rahatlatip sisteme
uyum saglamis hissetmektedir (Demirel & Yegen, 2015). Bir bakima tiiketim,
nesnelerin tiikketimi yerine markalarin ve imajlarin tiiketimi bi¢iminde sekil

degistirmistir (Gedik, 2016).

Postmodern donemde tiiketimin baskin 6geleri; sahip olunan esyalarin, fiziksel
gereksinimleri karsilamaktan ziyade, sayginlik yansitici Ve statii belirleyici olmasidir.
(Hatipler, 2017). Aslinda bireyin tiikettikleri, sahip olmak istedigi bazi nitelikler
hakkinda bilgiler verebilmektedir (Demirel ve Yegen, 2015). Ciinkii tiiketim Sadece
bireylerin ihtiyaclarini karsilanmasina doniik bir etkinlik degil, beraberinde bireylerin
statiilerini belirleyen bir faaliyet alanidir (Sar1, 2019). Bu yiizden tiiketim, ihtiyagtan

ziyade itibar artici bir aktivite haline gelmektedir.

Postmodernizmle beraber hayatin bir¢ok alaninda hazir yiyecek tarzi bir
tilketimin yayginlastigin1 ve bu siliregte poplilizm, moda, medya ve kitle iletisim
araclar1 gibi etkenlerin 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kirilmaz ve
Aypargasi, 2016). Ucuk ve Buyruk’a (2020) gore Tirk mutfak kiiltiirinde yer alan
kahvenin, geleneksel haliyle degil de kahve pazarlayan sektor devleri tarafindan
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kiiresel Olgekte sunulmasi, postmodernizmin mutfak kiltiiriinii de etkiledigini

gosterir.

Postmodern donemde tiiketim, sadece maddi kaynaklar i¢in gecerli degildir.
Lyotard’a (1997) gore bilgi de pazarlanmak tizere iiretiliyor, iiretimde faydalanilmak
icin tiiketiliyor ve tiikketilmeye devam edecektir. ~ Bununla beraber tiiketim bu
noktaya gelirken postmodern olusumlarin yani sira popiiler kiiltiir ve medyayi
kullanmustir (Hatipler, 2017). Medya, tiiketimi kizistirarak yeni yigilarin meydana

gelmesine sebep olmustur (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016).

Glmiis’e (2019) gore postmodernizmle birlikte edebiyat da popiiler kiiltiir
nesneleri haline gelmistir. Ozellikle ucuz kitap yaymcihigi, kitabr yaratict bir emek
olmaktan ¢ikarip bir mala doniistiirmektedir. Son zamanlarda insanlar, yedigi ictigi
kadar okudugu -hatta c¢ogu zaman okumadigi- kitabi da sosyal medyadan
paylagsmaktadir. Bunu da yine kimlik ve statii belirleyici bir durum olarak
gormektedirler. Bu durumun artan sosyal medya kullanimi ile dogrudan baglantisi
bulundugu tahmin edilmektedir. We Are Social 2021 Tiirkiye Raporu’na gore
Tiirkiye’de sosyal medya kullananlarin sayist Ocak 2021'de toplam niifusun %

70,8'ine denktir.

Yaymevleri de edebiyati bir pazar alan1 olarak gormeye baslamis ve kitap
basma sayilarin1 gittikge artirmislardir. Giimiis’e (2019) gore yayinevlerinin
yayimlandigi kitaplarin ¢esidi bir yilda 6-7 binden 35 bine ulagmistir. Sinema
sektoriindeyse hakim olan egemen gii¢lerin, bireyleri tiikketime tesvik edebilmek i¢in
popiiler kiiltlir unsurlarin1 ekranlara yansitarak ellerinde bulundurduklar1 pazarlari

genisletmeyi amacladiklar asikardir (Kose, 2019).

Tiiketim kiiltliriinlin bu denli gelismesindeki sebeplerden biri de reklamlardir.
Reklamlar, {irtinlerin tanitimi ve satisinin artmasi i¢in uzun yillardir kullanilan medya
aracidir. Bununla beraber reklamlar, devamli olarak ihtiyag¢ yaratarak izleyicileri bu
ihtiyaclar1  gidermeye mecbur birakmaktadir  (Ozoran, 2017). Bilhassa
televizyonlarda gosterilen reklamlarin etkisiyle bireyler; nelerin gereksinim, nelerin
liiks oldugunu 6nemsemeden tiikketme yoluna girer. (Kirilmaz & Aypargasi, 2016).

Tiiketiciler, aldiklart tirtinlerin sahip oldugu fiziksel ve islevsel niteliklerin yaninda
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onlarin barindirdigr ve tasidigr imajlara daha fazla 6nem vermeye baglamislardir
(Sar1, 2019). Bunda da reklamlarin pay1 biyiiktiir. Ciinkii reklamlar, sloganik ve
etkileyici ciimlelerle, miizik ve renklerin de etkisiyle birlikte bireyleri harekete

gecirip tiiketme istegini tetikleyen bir olgudur (Kirilmaz & Aypargasi, 2016).

Ozoran’a (2017) gore reklamlar, iiriinlerden ziyade duygu veya diisiinceleri
satmaktadir. Postmodernizm, reklam ve yasam tarzi ile tiikketiciyi aldatmakta bununla
birlikte kiltiiriin saf is¢isi konumundan alip giinliik aligverislerin zevk sahibi
konumuna tagimaktadir (Mcrobbie, 2013). Bu reklamlar bazen ¢izgi filmlerin bir
boliimiine, siddet iceren bir video oyununa, spor yayinina, icecek reklamina bazen de

haftalik magazin dergisinin bir sayisina yerlestirilmektedir (Jolls & Thoman, 2008).

2.1.6.2.Teknoloji

Teknoloji, giinliimiizde insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
Yasamin bir¢ok alaninda insanlara kolaylik saglayan, hizmet eden, bilgiye ulagsmay1
ve haberlesmeyi kolaylastiran teknoloji, tiim diinyada hizla gelismeye devam
etmektedir. Modern donemden postmodern déneme gegerken belirleyici olan unsur,
teknolojidir (Kaypak, 2013). Bilgi ¢aginda yasanan en 6nemli gelisme, bilgi ve
iletisim teknolojilerinin hizla gelisip yayilmasidir (Hatipler, 2017). Teknoloji, sanal
ve etkilesimli yeni gergeklikler tretirken postmodernizm bu tiir gercekliklerin

kavranabilecegi ve anlasilabilecegi bir ¢erceve saglar (Venkatesh, 1996).

Popiiler kiiltlirlin yayilmasi, teknoloji ve kitle iletisim araglar1 kullanimi
sayesinde hiz kazanmigtir (Hatipler, 2020). Bununla beraber bilgisayar ve medya
teknolojilerinin, yeni bilgi sekillerinin ortaya ¢ikmasi ile olusan toplumsal ekonomik
sistemin, postmodern bir olusum irettigi soylenmektedir (Kaypak, 2013). Kitle
iletisim araglar1 da postmodern dénemde biiyiik bir rol iistlenmektedir. Ozellikle
televizyon, postmodernizmin direttigi olgulari insanlara ulastiran ve insanlarin
vaktini tliketen en Onemli aragtir. Aytekin’e (2014) gore televizyonun insanlardan
istegi sudur: “izleyici, iirettiklerini tiikketmeli, cam ekranin 6niinde miimkiin oldugu

kadar ¢ok kalmalidir”.
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Teknolojinin insan hayatina kattii 6nemli aracglardan biri de siiphesiz ki
robotlardir. Postmodernizmde; robotlar otomasyonu saglar, bilgisayar ve yan
tirlinlerinin tiretimi yeni is alanlar1 yaratir, veri tabanlari ve uzman sistemler bilgi
ekonomisini ortaya ¢ikarir, internet ¢ilginligi sanallik ve tiiketim i¢in yeni kanallar
olusturur (Conlon, 2002). Postmodernizm ile beraber robotlar, ileri endiistriyel
kiiltiirde temel konular ve geliskilerle yiizlesen sanatgilarin ifadesi halindedir
(Isiktan, 2019). Ayrica bu donemde makineler olduklarindan daha da kiigiik hale
getirilir ve ticarilestirilir (Sarup, 1995). Postmodernizmde {iretim, iletisim ile ulasim
teknolojilerinde meydana gelen gelismeler beraberinde tiikketim tiriinlerinin nicelik ve
cesitlilik acisindan ¢ogalmasini saglamaktadir. (Ozoran, 2017). Bu sekilde iiriinler,

daha fazla kisi tarafindan hizl bir sekilde ulasilir hale gelmektedir.

Postmodernizm ¢evresinde teknolojinin en biiyiik desteginin sosyal medya
oldugu inkar edilemez (Uguk & Buyruk, 2020). Ciinkii insanlar artik tiikettiklerini,
bagkalariyla sosyal medya tizerinden paylagsma ihtiyaci duymaktadir. Yirmi birinci
yiizy1l insanlar1 kimi zaman yedigi yemegi, kullandig1 kozmetik iiriinleri; kimi zaman
da taktig1 gozligii ve saati sosyal medyadan paylasma gereksinimi hisseder. Ciinkii

bunlar, onlar i¢in bir kimlik ve statii belirleyici olarak goriiniir.

Televizyon, video oyunlari, internet, miizik, radyo, gazeteler ve dergiler goz
Oniine alindiginda, 50-60 sene Once yasamis olan insanlarin kars1 karsiya kaldig
medya mesajlari ile giinliimiiz bireylerinin bir giinde karsilastigi gériilmektedir (Jolls
& Thoman, 2008). Akilli telefon, tablet, bilgisayar ve sosyal medyanin da
popiilerlesmesiyle maruz kalinan mesaj sayis1 da artmigtir. Bu mesajlar da bireyleri
tilketime itmektedir. Dolayisiyla tiiketim ve teknoloji arasinda dogru oranti vardir.

Teknoloji gelistikge tiikketim ihtiyact da artmaktadir.

2.1.6.3. Siddet ve Cinsellik

Postmodernizmin ortaya ¢ikmasiyla beraber medyada cinsellik ve siddet agik
bir sekilde boy gostermeye baslamistir. Karadogan’a (2005) gore sanatsal olarak
postmodernizmle iligkilendirilen 6zellikler arasinda pornografi ve cinselligin sanatsal

iretimlerde temsil edilmesi goriilmektedir.
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Modern ve geleneksel toplumlarda belli idealler etrafinda tutkuyla, yasama
istegiyle, belli bir fikre bagliligiyla rasyonel bir temele dayali olan siddet,
postmodern toplumda cinsellik ile beraber metalasmis, bir gostergeye ve imgeye
doniismistir  (Kurdas,  2019).  Modernizmde  pornografi  dislanirken;
postmodernizmde, ¢ift cinsiyetlilik ve pornografi onemsenmistir (Timur, 2017).
Ayrica postmodernizmle birlikte fotograf sanatinda da ¢iplak beden kullanimi

artmustir (Tatar, 2012).

Postmodern filmlerin en belirgin izlerinden biri siddet ve cinsellige yer
vermesidir. Hatta gosterilmesi zor olan sahneler (vahsilik, cinsel siddet, sado—
mazosist torenler ve ¢iiriime) seyirciye agikg¢a sunulur (Kurdas, 2019). Siddet, ¢cogu
zaman farkli bigimlerde izleyiciye sunulmaktadir. Ciinkii farkli tiirlerde sunulan
siddet gosteriminin, seyircinin ilgisini artirmakla beraber siddetin toplumdaki
yansimalarini ve etkilerini de degistirme giicii vardir (Balabanlar, 2020). Zaten
postmodern yonetmenler, cinsellik ve siddet gibi unsurlarin hayatin 6nde gelen
olgulart oldugunu ifade eder ve bu yiizden sanatta da kullanilabilecegini belirtir
(Erdemir, 2009).

Giliniimiizde siddet, bircok medya aracinda bol miktarda bulunmaktadir. Siddet,
sinemada bazen gorsel ve isitsel sekilde bazen yalnizca isitsel bazen de sadece gorsel
olarak yer almaktadir. Siddet sahnesinde gelen bir ¢18lik sesi ya da silah sesi isitsele,
siddete ugramis birinin sadece goriintiisiiniin verilmesi siddetin gorsel sekline

ornektir (Balabanlar, 2020).

Siddet ve cinsellik, postmodern ¢agin hem korktugu hem de hizla igine itildigi
kendini ifade etme seklidir (Kurdas, 2019). Postmodern filmlerin de ele aldiklar1 ve
temsil ettikleri olaylar arasinda ¢ogunlukla vahsi ve mazosist bir cinsellik, geleneksel
aile degerlerinin parodisi, bastirilmis homosekstiel iliski ve arzular 6ne ¢ikmaktadir

(Karadogan, 2005).

Postmodern felsefede cinsiyet, cinsellik gibi kimliklere ve bu kimliklerin
miicadelelerine vurgu yapilir (Karaduman, 2010). Postmodern toplum daha genis

cinsel kurallara dogru ilerlemektedir (Inglehart, 2000).
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2.1.6.4. Ustkurmaca

Ustkurmaca, postmodern gostergelerin en énemli dgelerinden biridir. Bu 6ge
postmodern metinleri geleneksel metinlerden ayirir. Temelde iistkurmaca yontemi,
gercekligin yitimi fikrinden beslenir (Giingdr, 2017). Ustkurmaca, metnin bir
kurmaca oldugunu izleyicisine sezdirme yontemidir (Con, 2019). Benzer sekilde bu
yontem, bir eserde var olan kurmacanin ger¢ek olmadigini ve o kurmacanin da iginde
baska bir kurmaca bulundurdugunu belirten bir postmodern anlatidir (Aydogdu,
2017).

Oykiileme, iistkurmaca diizleminde hazirlanir ve hayat, kurmaca bir anlatim
olarak verilir (Giirel & Alem, 2010). Ustkurmaca olusturmanin yolu ise gergek ile
kurmacayr harmanlamaktan, eserin yazilisini eserde anlatmaktan ve okuyucuya
yonelmekten gegmektedir (Giiven, 2020). Ayn1 zamanda iistkurmacada yazar, kendi
kurguladigi metnin igine ger¢ek bir varlik olarak kendisini de dahil eder (Vivli,
2020).

Aydogdu’ya (2017) gore iistkurmacay1 soyle siniflandirmak miimkiindiir:

* Bir roman ya da 6ykii yazan bir yazardan bahseden kurmaca,
* Yazarin eserinde devamli okuruyla konusmasi veya tartismast,
+ Kendi i¢inde bagka bir roman1 anlatan bir roman,

* Bir dykii veya romanda yazarin kahramanlardan istediklerinin yapilmasi.

2.1.6.5. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik sadece postmodernizmde goriilmeyen ancak bu donemde daha
cok kullanilan bir kavramdir. Ayn1 zamanda metinlerarasilik, temel kurgu unsuru

olan iistkurmacanin alt baglig1 olarak kabul edilebilmektedir (Sazyek, 2002).

Metinlerarasilik, metnin ayri bir metinle baglantili olmasi veya farkli bir
metinle mana kazanmas: olarak ifade edilmektedir (Ispir & Kaya, 2011). Bu tiir

metinlerin igerikleri, birbirinin i¢inde gecen hikayelerden olusmaktadir (Isiksalan,
2007)
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Postmodernizme metinlerarasilik baglaminda bakildiginda higbir yazar ve
yazdig1r eser ozel degildir (Vivli, 2020). Yazar, yeni bir metin olustururken
yazisinda, bilingli veya bilingsiz sekilde gegmis metinlerden bahseder (Ozot, 2014).
Ik bakista boyle bir durum yoksa bile baz1 béliimler kolajlanmistir veya herhangi bir

metne dair gondermeler yapilmistir (Giiven, 2020).

Metinlerarasilik kavramina sinema ve televizyon gibi araglarda da rastlamak
mimkiindiir. Kavrami sinemaya uyarlayarak cekilen filmlerin kimi sahnelerinin
lizerinden zaman gegtikten sonra tekrardan, farkli amaglarla iretilmesi

'filmlerarasilik' olarak isimlendirilebilir (Bayraktaroglu & Ugur, 2011).

Postmodern yazar, metinlerarasiligi gelistirmek i¢in kolay, montaj, parodi ve
pastis gibi bazi1 tekniklerden faydalanir (Vivli, 2020). Pastis ve parodi, bir metnin
postmodern olarak kabul edilmesindeki en onemli OSlgiitlerdendir (Giirel & Alem,
2010).

2.1.6.6. Pastis

Pastis, postmodernizmden Onceki eserlerde yaygin olarak kullanilan bir teknik
degildir. Clinkii pastis, bir esere ya da sanatgiya oykiinme isidir. Endiistri sonrasi
diinyada bireysellik giderek yok olurken ve bireysellikler kendilerini tekrarlayarak
aynilagirken dzgiin bicem arayisi da anlamini kaybetmistir (Biiyiikdiivenci & Oztiirk,
2014). Bu durum da pastisi ortaya ¢ikarmistir.

Bireysel 6znenin yok olmasi, bunun sonucunda da kisisel iislubun giderek
varligin1 kaybetmesi, pastis ad1 verilen evrensel bir uygulama olarak adlandirilabilir
(Jameson, Lyotard, Habermas & Zeka, 1990). Bir baska deyisle pastis, bir sanatginin
dil ve anlatim ozelliklerini esas alarak onu hatirlatan, andiran yeni bir ¢ikti meydana
getirmektir (Giirel & Alem, 2010). Pastis, eskiden beri bazen sadece dykiinme ile
sinirlt kalmis, bazen saklanmis bazen de bir yonteme doniistiiriilerek savunulmustur

(Gtimiis, 2019)

Bir metin, yeni bir metne doniistiiriiliirken digerine duyulan saygi ile benzerini
yapmak ve etki yaratmak amaglanir (Bayraktaroglu & Ugur, 2011). Pastis, 6li bir
dilde konusma ve kendine 6zgii bir maskenin taklididir fakat bu taklidi alay etme
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amaci olmadan giilmekten uzak bir sekilde uygular (Jameson, Lyotard, Habermas &
Zeka, 1990). Bununla beraber diger eserlerin imgelerini kullanirken onlar1 tekrarlar
ve daha canli bir tesir birakmay1 amaglar (Karadogan, 2005). Ciinkii postmodernizm,
ayaga diiseni kaldirip sanata doniistiirmeye cabalar ve ucuz olan1 degerli olanla aym

rafa koyar (Glimiis, 2019).

Postmodern roman yazarlari, pastisi geleneksel olana sirt ¢evirmenin
yollarindan biri olarak goriip 6ykiinmeden tamamen farkli bir anlatim teknigi olarak
gostermektedir (Giimiig, 2019). Cetisli’ye (2014) gore ise pastis, taklit edilen esere
gonderme yaparak ve onun basarisinin golgesine siginarak bir gercegi ifade etme
istegidir.

Hem pop miizikte hem de popiiler pembe dizilerde pastis, baskin bir motiftir
(Mcrobbie, 2013). Pastis, bazen nostaljik bir tutumla gegmisten bir seyler katmak
i¢cin kullanilirken bazen de yeni bir eser ortaya koymak maksadiyla tercih edilir (Ispir
& Kaya, 2011). Postmodernizmle birlikte fotografik iiretimin de orijinalliginin
yikilmig, sanatin sadece yinelemeye dayali bir etkinlik olabilecegi goriisii egemen

olmustur (Sahin, 2013).

Postmodern sinema eskiyle yeniyi bir arada yasatmis, herhangi bir rahatsizlik
hissetmeden farkli dsluplardan ve Oykiilerden faydalanmistir (Biyiikdiivenci &
Oztiirk, 2014). Ayrica baska metinlerden alinan parcalar, yeni olusturulan eserlerde
genellikle derin manasi diigiiniilmeden, ylizeysel bicimde yer almistir (Con, 2019).
Hatta Ozot’a (2014) gore baz1 yazarlar, metinlerini hazirlarken baska baska tiirlerin
sOyleyis bigcimlerini 0yle bir uygulamistir ki okuyucu, o metni okurken bicemi 6rnek

alinan anlatinin igine girer.

2.1.6.7. Parodi

Parodi; bir sanat¢iyr ya da sanat eserini alaya almak, taklit etmek veya
elestirmek i¢in kullanilan bir tekniktir. S6zclik anlami olarak Yunanca para (karsi) ve
0di€ (ezgi) kelimelerinin birlesiminden olusan parodi, ilk defa Aristoteles’in
metinlerinde tanimlanmistir  (Firat, 2019). Parodi, postmodernizmin en tipik

Ozelliklerindendir (Meerbergen, 2012). Postmodernizmin esas yontemi Sanatsal
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gecmis parodisidir (Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014). Bu ydntem, iginde bir
eglendirme amaci tasir ve alayci sdyleme sahiptir (Bayraktaroglu & Ugur, 2011).
Kisaca parodi, daha once yapilan bir eserin komik bir anlam olusturmasi igin farkli

bir metinle birlestirilmesidir (Firat, 2019).

Postmodern yazarlar, kendilerinden Onceki eserleri alt metinler olarak
kullanmay1, onlardan kendi yarattiklar1 kurmaca i¢inde faydalanmayi, bazen onlara
Oykilinmeyi, bir adim sonra da parodisini yapmay1 bir yaratma isi olarak gérmektedir
(Glimiis, 2019) Sanatg1, dykiindiigii metni ana konu baglaminda doniistirmekte ve
kendi eserine uygulamaktadir (Sazyek, 2002). Olusturulan yeni metinde amag, 6rnek

alian metnin eglence malzemesine déniistiiriilmesidir (Ozot, 2014).

Pastisin aksine parodi, hala yasayan ve etki gosteren tarzlar1 degersizlestirmeyi
ve onlarla dalga gegmeyi hedeflemektedir (Karadogan, 2005). Parodi; karsidakini
elestirmek ve ignelemek i¢in de kullanilmaktadir (Firat, 2019). Yazar, bir metninden
yeni bir metin olusturmak i¢in yararlanir fakat bu defa 6rneksedigi metnin birgok
ozelligi ile dalga gecer (Ozot, 2014). Ciinkii Cetisli’ye (2014) gdre postmodern
sanat¢l, modern diinyanin olumsuzluklari, karmasasi ve yanligliklar1 karsisinda
kotiimser bir vaziyet almak yerine, onu belli 6lgiide kabul eden ama 6nemsemeyen

ve onunla alay eden tutum sergiler.

2.1.6.8. Nostalji

Nostalji, gecmise duyulan 6zlemdir. Gegmise siginma hissi, eskiyi arama
duygusu nostaljiyi dogurur. Nostalji filmi ise postmodern bigemin sinemaya
uygulanisinda anahtar kelimedir (Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014). Ozellikle bir
stiredir artig gosteren tarihi televizyon dizileri, izleyici tizerinde simgesel bir nostalji
hissi uyandirmaktadir (Oztiirk, 2015). Nostalji filmi, genelde postmodernist
egilimlerle uyum icinde, gecmisin imgelerini ve taklitlerini {iretme arayisi i¢indedir

(Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014).

Her gecen giin daha fazla teknolojik gelismeye tanik olan postmodern

bireyler i¢in sosyal medyanin olmadig1 yakin gegmisin, samimi ve sicak iliskilerden
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olusan hatiralarina siginma arzusu nostaljiyi, farkli bir segenek olarak gostermektedir
(Glizel & Okan, 2016).

Postmodernizmde ge¢mise duyulan 6zlemi ve ticari kazanimlar artirmak
adina nostaljik duygulara hitap edilir (Con, 2019). Arastirmalara gore son yillarda
ikinci el plak, gramofon, pikap satislarinin arttigim gériilmektedir (Oztiirk, 2015).
Ciinkii postmodernizmde tiiketici, eski giinleri 6zlemle anmakta ve duyularini

harekete gegiren her detaydan hoslanmaktadir. (Oztiirk, 2015).

Giintimiizde bireylere nostalji algisi olusturmasi igin mekan, tarih, sembol
ya da simgeler sosyal medya gibi internet aglarinda yaymlanan reklamlarda
sunulmaktadir (Glizel & Okan, 2016). Ciinkii ¢ocuklugunda ya da gegmisinde
6zlem duydugu herhangi bir metinle tekrar karsilasan izleyicinin yeni metni sevmesi
daha kolay olmaktadir (Con, 2019). Mcrobbie (2013) giyim kusam yoniinden de
retro stili denen ge¢mise doniis stiline yonelis oldugunu belirtir. Hatta tasarimciligin
6lumiinden bahseder. Bir baska deyisle yeni seyler liretip tasarlamak yerine eskiden
tutulmus olan motif ve tarzlari tekrar canlandirmaya ¢alisan kolayct kisilerden so6z

eder.

2.1.6.9. Zaman

Postmodernizmde kendine 6zgii bir zaman algis1 vardir. Bu algi eski ve yeninin
bir arada olmasi demektir. Yani zaman; ge¢misi ve gelecegi sonsuz bir simdide
yasayan sizofrenik bir algi olusturacak bi¢cimde kurulur (Con, 2019). Geg¢misle
gelecegin, simdiki zaman ig¢inde erimesi s6z konusudur (Erdemir, 2009).
Postmodern eserlerde, gecmise gidilip gelinir, gelecek anda yasanir, siirlar asilir,
oOliiler diriltilir, dogmamis olanla konusulur ve gercekte var olmayan karakterlerle

ahbap olunur (Askaroglu, 2015)

Postmodern metinlerde zaman sigramalar1 kasitli bir bigimde yapilir ve ig
monolog, geriye doniis ve ileriye gidis yontemleri kullanilir (Aslan, 2019). Bu
metinlerde tarihi olanla simdiki zaman bir aradadir yani zaman kavrami gegersizdir

(Orkunoglu, 2007). Ciinkii postmodern metinde zaman pargalidir ve karakterler bir
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gecmiste, bir simdiki zamanda ve bazen de her ikisinde tasvir edilir (Askaroglu,
2015).

Postmodern sanatgilar, glincel olanin tartisilmasi ve fikir gelistirilmesi yerine,
zaman algilarim1 kirarak, fantastik Ogelere yer vererek, tarihi olaylar1 yeniden
kurgulayarak farkli ihtimallerin varligina dikkat c¢eker (Askaroglu, 2015).
Postmodern film ise ge¢cmise yonelmeyi pastis Ogelerle yansitirken gecmisi de

simdiki zamana tastyarak ele alir (Ispir & Kaya, 2011).

2.1.6.10. Postmodern Karakterler

Postmodern filmlere ve romanlara bakildiginda karakterlerin aligilagelmisin
disinda Ozelliklere sahip tipler oldugu goriilmektedir. Ciinkii postmodernizmle
birlikte insan kavrami siradanlasir ve belirsizlesir (Vivli, 2020). Ornegin postmodern
filmler, izleyiciye geleneksel bir karakter sunmamakta, herkesin etrafinda
gorebilecegi, taklit etmeyecegi ve 6zdeslesemeyecegi kahramanlara yer vermektedir
(Erdemir, 2009). Bu filmlerin kahramanlari ¢ogunlukla alt ve orta sinifi temsil
etmektedir (Karadogan, 2005). Postmodernizmde karakterler, topluma 6rnek olacak
nitelikte ve Ogretici kisiler degildir (Ozot, 2014). Hatta postmodern kahramanlar,

zayifliklarinin vurgulanmasi i¢in filmlerde gercek anlamda ¢irilgiplak gosterilir

(Erdemir, 2009).

Postmodern erkek kahramanlar, zayif ve gili¢csiiz goriinmelerinin yani sira
yanlarinda silah da bulundururlar. Erkekliklerini kanitlamak veya kendilerini
korumak igin silahlarini ellerinde tutarlar (Erdemir, 2009). Bununla beraber tarihi
sahsiyetler bile kisiliklerinin siradan yanlartyla, giindelik hayatlarindaki
acizlikleriyle ve zayifliklariyla sunulur (Ozot, 2014). Postmodern kahramanlarin

yardimcilar1 genellikle sevdikleri kadinlardir (Erdemir, 2009).

Postmodern karakterler, belli bir kalip (iyi, kotii, bilgin, cahil, diiriist vb.)
icerisinde degerlendirilemeyecek kisiliklerdir (Ozot, 2014). Ciinkii basta kotii olan
bir karakterin sonrasinda iyilik yaptig1 veya iyi bir karakterin daha sonradan hirsizlik

yaptig1 goriilebilir.
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Erdemir’e (2009) gore geleneksel sinemada gii¢lii erkek imaji, postmodern
sinemada varligin yitirmis, kahramanlar daha esnek ve yumusak olmaya baglamistir.

Ayrica Mcrobbie (2013) feminist bir postmodernizme dogru ilerlendigini belirtmistir.
2.1.6.11. Postmodernizm ve Medya

Medya, ¢agimizda sahip olunan en 6nemli iletisim aracidir. Bu arag, hi¢ sliphe
edilmeyecek bir bicimde ve insan davranmiglari {lizerinde etki yaratacak bir giic
konumundadir (Jolls & Thoman, 2008). Postman’a (1984) gore yeni medyanin zorlu
egemenligine tabi olunan bir ¢agda yasiyoruz. Postmodernizmin merkez dinamigi de
medyadir. (Kurdas, 2019). Bu akim, televizyon diinyasina ve Sinemaya ancak
1980’lerde ulast1 (Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014).

Postmodernizm, tilkemizde toplumsal ayrimlar1 ortandan kaldiran biitiinciil bir
sistem kavrayisinin, giliclinii gittikce artiran medyanin, popiiler kiiltiiriin piyasayla
kurdugu 6zdeslikler i¢inde ayni tiirden bir kiiltlir yaratma ¢abasinin iiriinli olmustur
(Guimiis, 2019). Postmodern sinema ise yaratici yonetmen istememekle beraber
elestiri yapani da istemiyor. Sadece izleyen ve dikizleyen birbirinden kopuk insanlara

hitap etmeyi amagliyor (Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014).

Giimiis’e (2019) gore medyanin ve popiiler kiiltiiriin postmodernist zamanda

baz1 davraniglart su sekildedir:

Medyanin edebiyati kesfi, iinlii yazar meraki, piyasanin yayincilart ve yazarlari igine
ceken goz kamastirict anaforu, geng yazarlarin dikensiz yollardan yiiriinebilecegi yanilgisi,
diistinme tiretimindeki kisirlik, bir ¢ift kelami kutsal soz sanan yetersizlik, paramin elestiriyi
bile yoldan c¢ikaran iktidar tutkusu, edebiyatimizin postmodern zamanlarimin kiilt

davranislaridir.

Postmodern bireyler, siirekli film ya da televizyon seyreder (Biiyiikdiivenci ve
Oztiirk, 2014). Ciinkii televizyon, yasamin icinde, yasamsa televizyonun iginde
cozelmektedir (Sarup, 1995). Aytekin’e (2014) goére televizyon, modern bir sirk gibi
her gece hedef kitlesini etkilemek i¢in hazirdir ve sirasi geldiginde sovunu

yapmaktadir.
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Postmodern sinemada vahset, kan, 6liim, cinsellik, ¢ift cinsiyetlilik, erkek ve
kadin rollerinin yer degistirmesi gibi normalde olagandis1 goriilen durumlar, sinema
diliyle siradanlastirilmistir (Oztiirk, 2019). Modern sinemanm kendisine konu
edildigi biiyiik ya da kii¢iik evrensel olan ve bireyi ilgilendiren sorunlar, postmodern
diinyada anlamini yitirmis, hikayeler kiiclildiikge kiiglilmiistiir (Biyiikdiivenci &
Oztiirk, 2014). Bununla birlikte postmodern sinema, sunulmaz olani sunmanin yeni

yollarin1 arar ve nostaljiye kagmak i¢in emniyetli bolgeler bulmaya calisir (Sarup,
1995).

Yaratic1 yonetmenlerin bir tek adi kalmis, yalnizca simdiki zamani1 yasayan
insanlar yaratilmis, ge¢mis hikayelerden, eski tiirlerden ve filmlerden alintilar
yapilmis, tiiketim en {ist seviyeye ¢ikarilmis ve arzular metalasmistir (Biiyiikdiivenci
& Oztiirk, 2014). Postmodern eserlerde tiim gercekler yok olmus, kurallar1 reddeden
ve eskiyi elestiren bir bakis agis1 tiiremistir (Ozsevgeg, 2017).

Postmodernizm sinemaya su 6zellikleriyle yansimaktadir:

e Nostalji,

¢ Gegmise duyulan tutucu 6zlem,

e Cinsellik ve arzunun metalagmasi, pornografi,
e Gergek ve onun yeniden temsiliyle ilgilenme,
o Tiiketim,

e Yogun coskusal yasantilar (Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 2014).

Klasik bir filmde, igerik olay sirasina gore islenirken ve sadece tek bir son
bulunurken postmodern filmler belirsiz bitebilir ve birden fazla son da sunulabilir
(Ozsevgeg, 2017). Ayrica bu filmlerin, izleyiciyi cogunlukla sasirtict bir
dolaysizlikla birlikte filmin icine soktugu, bu olduktan sonra izleyicinin icine
cekildigi ve gercekligin kendisini bir oyun olarak agiga vurdugundan bahsedilir
(Sarup, 1995).

2.2. Cizgi Film
Teknolojinin giiglenmesiyle beraber televizyon, bilgisayar, tablet ve telefon

gibi araglar insan yasaminda Onemli bir yere sahip olmustur. Yetiskinler kadar
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cocuklarin hatta bebeklerin bile ayak uydurdugu bu teknoloji devrinde, ekran
karsisinda gegirilen zaman giin gectikce artmistir. Televizyonda ve internet
ortaminda yayinlanan ¢izgi filmler, animasyon filmler ¢ocuklarin dikkatini ¢eken
onemli medyatik unsurlardir.

Cocuklar, cizgi film izleyerek hem keyifli vakit gecirir hem de hayata dair bir
seyler 6grenir. Cizgi filmler, eglenceli ve renkli bir seyir sunmakla beraber hayal
giiciine sinir koymamalar1 sebebiyle ¢ocuklarin begenisini kazanir (Giirel & Alem,
2010).

Cizgi film, ¢ok sayida ve birbirinden farkli ¢izimlerin arka arkaya siralanarak
hareketli bir hale getirilmesidir. Cizgi filmler, canli oyunculardan ziyade sanatgilara
ve animatorlere dayanir (Yoon & Malecki, 2009). Farkli grafik ve ifadelerle
olusturulan Gykiiler, fotograf ve sinema teknolojisi ile bir araya gelir ve animatoriin
illiizyonu gerceklestiren bir sihirbaz oldugu izlenimini uyandirir (Kaba, 2014). Kisa
bir ¢izgi film yapmak icin dijital sistemler kullanilsa bile, ¢ok emek ve zamana
ihtiya¢ duyulmaktadir (Akoren, 2018). Whitehead (2012) 15 saniyelik bir hareket
icin 8 saat harcadigini belirterek ¢izgi film yapmanin ne kadar emek istedigini dile
getirmektedir.

Cocuklar, izledigi ¢izgi filmlerdeki karakterleri kendilerine rol model alir.
Sokolova (2011) yaptig1 ¢alismasinda, ¢ocuklarin “Ben driimcek adamim, maskem
var!”, “Ben Wolt’um, herkesi kurtartyorum!” gibi sozlerle ¢izgi film karakterlerinin
rollerini {istlendigini belirtir. Ciinkii ¢izgi film, kiiltiirel etkilemeleri ve etkilenmeleri
igeren bir sanattir (Kaba, 2014). Ancak modern animasyon ¢alismalari, gocuk kiiltiirii
tiriinlerinin; gaddarligin, siddetin, yasam icin tehlikeli olabilecek davranisglarin
sergilendigi  kitlesel “yetigkin  kiiltiiri” {rlinleri ile ortaya koyuldugunu
gostermektedir (Leontyeva, 2019).

Cizgi filmlerde yer alan bir¢ok figiir ve ileti cogu zaman cocuklart tiikketim
yoniinden de etkilemektedir. Sokolova’nin (2011) calismasimna gore ¢izgi filmler
cocuklarin oyuncak se¢imini etkilemektedir. Ornegin, bir Disney ¢izgi filmi yalnizca
sinemalarda oynatilacak bir film degil, aym1 zamanda filmdeki karakterlerin
oyuncaklarini, ¢antalarini, giysilerini, oyunlarini igerisine alacak énemli bir reklam

ve satis kampanyasidir (Jolls & Thoman, 2008).
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2.3. Dergi

Dergiler, belirli araliklarla yayimlanan sanat, bilim, ekonomi, edebiyat vb.
konular1 igeren siireli yayinlardir. Dergicilik, tilkemize 19. yiizyildan sonra gelmistir.
Ilk gazetenin yayimlanmasindan sonra dergicilik faaliyetleri de iilkemizde hiz

kazanmaya baglamistir.

2.3.1. Tanzimat Dergiciligi

Edebiyatimizda bilinen ilk Tiirk¢e dergi, 1849-1851 seneleri arasinda yirmi
sekiz say1 olarak yayimlanan Vaka-i Tibbiye’dir (Goneng, 2007). 1860 yilinin
sonralarina dogru pes pese askeri, tip, kadin, ¢ocuk, egitim, ekonomi, mizahi ve fikir
gibi alanlarda dergiler goriilmiistiir (Demir, 2016).

Resimli ilk Tiirk dergisi ise Mustafa Refik’in 1862’de ¢ikardigi ve yalnizca li¢
sayl yayimlanan Mirat dergisi olmustur (Goneng, 2007). 1864-1922 yillar1 arasinda
yayimlanan ve askeri konularda inceleme ve haritalar igeren Ceride-i Askeriye,
donemin diger dergilerine gore en uzun soluklusu olarak nitelendirilebilir
(Peltekoglu, 1995).

Miinif Pasa’nm kurdugu Cemiyet-i [lmiyeyi Osmaniye derneginin yaym organi
olan tarih, cografya, fizik, kimya, felsefe ve toplumbilim konularma yer veren

Mecmua-i Flinun dergisi, 1869 yilinda kapanmistir (Goneng, 2007).

2.3.2.  Tiirkiye’de Cocuk Dergiciligi

Cocuk dergileri, medyanin kapsama alaninin hizla arttig1 cagimizda, ¢ocuklar
icin oldukca Onemli yer tutan bir aracgtir. Bu dergilerde c¢ocuklar i¢in faydali
o0grenmeler saglayan metinler, bulmacalar, bilmeceler, resimler ve etkinlikler yer alir.
Dergiler, ¢ocuklar i¢in keyifli vakit gecirmelerinin yani sira onlara yeni bilgiler
O0grenme imkan1 da sunar. Bunun i¢in de cocuklara hitap eden, c¢ocuklarin yas
diizeyine uygun nitelikli dergiler se¢ilmesi 6nemlidir.

Cocuklar, dergiler sayesinde hos vakit gecirerek yeni seyler 6grenir, dil
becerisi de kazanarak yaratici ve yapici etkinliklerde yer alabilir. (Gezmen, 2019).
Bununla beraber dergiler; ¢ocuklarin, kelime hazinelerini gelistiren kitle iletisim

araclarindan biridir. Ayrica ¢ocuklarin karakterlerinin sekillenmesinde de dergilerde
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yer alan karakterlerin paymin oldugu sdylenmektedir (Yakar & Yilmaz, 2015). Zaten
cocuk dergileri; egitim, ahlak edindirme ve toplumsallasmaya katki saglamaya
destek vermeyi hedeflemekte bununla beraber eglendirme islevini de
gerceklestirmeye calismaktadir (Gezmen, 2019).

Ulkemizde, ¢ocuklar i¢in dergi hazirlanmas: girisimlerine Tanzimat’tan sonra
ancak baglanmistir. Bu donem c¢ocuk dergilerinin ¢ikis amaci, ¢ocuklar: egitim ve
ahlaki yonden gelistirmek oldugu kadar ¢ocuklarin okul derslerine de yardimci
olmaktir. Bu yiizden ¢ocuk dergileri ya okullarin tatil oldugu cuma giinleri ya da
persembe giinleri ¢ikmistir (Yasar, 2001). Cocuklarin ilgileri ve okuma diizeyleri goz
ontine alinarak onlara iliskin metinlerin hazirlanmasi eylemlerine Tanzimat'tan sonra
ancak baslanmistir (Yigitbasi, 2014).

1869 yilinda bir gazete eki olarak yayimlanan Miimeyyiz, iilkemizdeki ilk
cocuk dergisidir. Miimeyyiz; ¢ocuk egitimi lizerinde agirlik gosteren, egitim ve
ogretim metinlerini igeren, genellikle sekiz sayfa olarak yayimlanan ve Tiirk basin
tarihinin ilk ¢ocuk dergisi olarak degerlendirilen bir dergidir (Simsek, 2001).
Cocuklarin ilgisini ¢ekmek icin her sayis1 farkl kagitlara basilmistir ve ¢ogunlukla
dort sayfadan olusmaktadir (Kiiciik, 2010).

Etfal, 1875 yilinda yayimlanan ve sayfalarinda gorsel kullanimina yer veren ilk
resimli g¢ocuk dergisidir (Gezmen, 2019). 1876 yilinda Mehmet Semseddin
tarafindan on {i¢ say1 yayimlanabilen Arkadas dergisi, batili tarz ¢ocuk dergilerinin
basinda yer alir (Simsek, 2001).

1897 baslarinda Ahmet Mithat tarafindan yayimmlanmaya baslayan Cocuklara
Rehber dergisi, yiiz altmis alt1 say1 ile Osmanli donemi ¢ocuk dergileri igerisinde en
uzun siireli ikinci dergi olma niteligine sahiptir (Simsek, 2001). Cocuk Bahgesi
(1904), Arkadas (1909) ve Musavver Kii¢iikk Osmanli (1909) donemin bir bagka
onemli dergilerindendir (Simsek, 2014).

Cumbhuriyet donemi, harf inkilabiyla beraber kisa siireli yaymlar yapan ¢ocuk
dergilerinin nitelik ve nicelik yoniinden gelistigi bir donem olmustur (Oru¢ & Ates,
2019). Cumhuriyetin ilk yillarinda, Haftalik Resimli Gazetemiz (1924), Sevimli
Mecmua (1925), Cocuk Diinyasi (1926) ve Cocuk Yildizi (1927) adli dergiler yaymn
hayatina baslamistir (Simsek, 2014).
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2.4. Medya Okuryazarhgi Yaklagimlari

Medya; insanlar1 fiziksel, psikolojik ve sosyal anlamda etkilemektedir.
Bireyler, ¢ogu zaman medya araglar1 karsisinda savunmasiz bir sekilde olup
medyanin her tiirlii mesajin1 sorgulamadan kabul etmektedir. Christ ve Potter’a
(1998) gore medya, kiiltiirlere niifuz etmekte ve insanlart bilgi ile doldurmaktadir.
Bunun o6niinde gegmek ve medyadan zarar gormeden faydalanabilmek icin medya

okuryazari olmak gerekmektedir.

Medya okuryazarligi; 1932'de ABD’de, 1970'lerden sonra ise Avusturya,
Ingiltere, Japonya, Fransa, Isvigre, Kanada ve Italya’da da gelisim gdstermis, 1980°li
yillardan itibaren de bagimsiz bir arastirma sahasi olarak goriilmiis ve deger
kazanmistir (Potter, 2005).

Medya  okuryazarhigi  radyo, televizyon, gazete gibi araglarin
gorsel/igitsel/basili mesajlarina erisip onlart elestirel bir gozle degerlendirmek
anlamina gelmektedir. Gilindiiz Kalan’a (2010) gére medya okuryazarligi egitimi,
bireye cevaplart bulmaktan ziyade dogru sorular1 sormay: ogretir. Aslinda medya
okuryazarligl, medya iletilerini yorumlamak ve bu iletilerden anlamlar yaratmak icin

elestirel diisiinme becerilerini gelistirme ve kullanma yetisidir (Naiditch, 2013).

Medya okuryazarligi egitiminin amaci, ¢ocuklar basta olmak {izere bireylerin
kurgu ile gergegi birbirinden ayirmasi, kargisina ¢ikan icerikleri degerlendirmesi ve
medya iceriklerini elestirel bir sekilde izleme donanimlar1 kazandirmaktir.
(Karaboga, 2017). Bununla beraber medya okuryazarligi, birden fazla diisiince
arasinda iliski kurmayi, uygun sorular yoneltmeyi, hatalar1 fark etmeyi ve cevap
bulmayr o6grenmek gibi iist diizey diisiinme becerilerini kullanan problemler

olusturmay icerir (Thoman & Jolls, 2004).

Medya okuryazarligt hem beceriye hem de sorgulamaya dayalidir (Naiditch,
2013). Ciinkii medya okuryazarligi, sorgulama ilkesiyle karakterize edilir. Yani
gortlen, seyredilen ya da okunan her sey hakkinda 6nemli sorular sormay1 6grenmek

demektir (Thoman & Jolls, 2004). Medya okuryazarlig1 egitimi; bilgi, kimlik, kiiltir

27



ve giic kavramlarina vurgu yapar, bu fikirleri 6grenme ve Ogretme baglaminda

konumlandirir (Hobbs & Jensen, 2009).

Diinya genelinde oldugu gibi iilkemizde de medya okuryazarlig1 egitimlerine
verilen &nem artmistir. 2006 yilinda RTUK ile MEB Talim ve Terbiye Kurulu
arasinda “Ogretim Kurumlarina Medya Okuryazarhg Dersi Konulmasma Dair

Isbirligi Protokolii” imzalanmistir (Altun, 2014).

Medya okuryazarligi, ilkdgretimden itibaren okullarda ders olarak okutulmaya
baglamistir. Ciinkii bireylerin mesajlar1 se¢me, ayiklama ve anlamlandirma
becerisinin olusturulmasinda medya okuryazarhgi ¢alismalarinin biiyiikk bir etkisi
vardir (Giindiiz Kalan, 2010).

Tablo 1. Asagida 2018 yili Medya Okuryazarligi Dersi Ogretim Programi’nin

O0grenme alanlari, iinite adlar1 ve siirelerine yer verilmistir:

Ogrenme Ogrenme Alam Kazamim Siire/Ders Oram
Alam No Sayisi Saati %
1 Birey, Toplum ve Medya 4 15 21
2 Katilim Ortam1 Olarak 4 15 21
Medya
3 Bilgi Kaynag Olarak 4 15 21
Medya
4 Eglence Kaynagi Olarak 4 14 19
Medya
5 Ikna Arac1 Olarak Medya 4 13 18
Genel Toplam 20 72 100

Medya okuryazarligi  caligmalarmin  artmasi medya  okuryazarligi

yaklagimlarinin dogmasinda 6nemli rol oynamustir.
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24.1. Korumac Yaklasim

Medya, cocuklar1 ve yetigkinleri ayn1 sembolik diinyaya yerlestirir. En hayati
bilgilere, seks, siddet, sapiklik ve 6liim gibi sirlara, yasa veya egitime bakilmaksizin
herkes erigebilir (Postman, 1987). Bu yiizden 6zellikle cocuklarin medyadan zarar
gormemesi i¢in korunmasi amaglanmaktadir. Korumaci yaklagim, bireyleri medyada
bulunan zararli mesajlardan uzaklastirmak i¢in yasak koyma, uyarma ve kétiileme
gibi tutucu kabul edilen koruma yontemlerini benimseyen bir yaklasimidir (Giindiiz
Kalan, 2010). Bu yaklasim; ¢ocuk, geng ve yetiskinlerin ahlaki, sosyal ve kiiltiirel
acidan uygun goriilmeyen medya iletilerinden korunmasina yoneliktir (Karaboga,
2017). Mendoza’ya (2009) gore korumaci yaklasim, medyanin gengler ve saglik

tizerindeki olumsuz etkisini azaltmaya ve zararli mesajlara kars1 koymaya odaklanir.

Kiran’a (2020) gore korumaci yaklagim, medyanin seytan gibi goriindiigiinii bu
yiizden de c¢ocuklarin medyadan uzaklastirilarak korunacagini varsaymaktadir.
Ebeveynlere gore 6zellikle televizyon karsisinda savunmasiz olan ¢ocuklar, her tiirlii
tehdide acik haldedir. Dolaysiyla ebeveynler, cocuklarina ¢ocuk kanallarini izleterek

onlar1 koruma yoluna gitmektedir (Giindiiz Kalan, 2010).

Medya okuryazarhigi egitiminde, RTUK ve MEB’in isbirligi ile segmeli olarak
“Medya Okuryazarligr” dersi konmasindan bu yana muhafazakar bir kiiltiir
politikasinin, toplumu 6zellikle de ¢ocuk ve gengleri medyanin zararli etkilerinden
koruma amacinin oldugu goriilmektedir (Sari, 2015). Hobbs’a (2011) goére medya
caligmalarinda yalnizca sosyal bilimler literatiiriine bakildiginda korumaci bir odagin
hakim oldugu ortaya ¢ikar. Bununla birlikte mercek; retorik, Ingilizce ve teknoloji
egitimi, film ¢aligmalar1 ve diger alanlarin disiplin ortamindaki ¢aligmalar1 igerecek
bicimde genisletildiginde, cogunun korumaci medya okuryazarligini reddettigi
goriiliir. Ciinkii korumaci yaklasim, gengleri carpict bi¢imde degisen medya ortamina

hazirlamaz (Buckingham,1998).

Ulkemize bakildiginda RTUK {in korumaci bir yaklasim benimsedigi goriiliir.
RTUKiin akilli isaretler uygulamasi; ¢ocuk ve gengleri olumsuz yayinlardan uzak

tutmak i¢in “siddet ve korku, cinsellik ve olumsuz Ornek olusturabilecek
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davraniglar1” igeren programlara karst onlart uyarmayr hedeflemesi, korumaci
yaklasima sahip oldugunun gostergelerinden biridir (Sar1, 2015). Ayrica RTUK ve
MEB’in isbirligi ile hazirlanan Ilkogretim Medya Okuryazarhig Dersi Ogretim
Programi ve Kilavuzu’nda (2006) yer alan “Bireyler, var olan gergeklik ile medyada
sunulan gerceklik arasindaki farki ne kadar erken yasta Ogrenip idrak etmeye
baslarlarsa, medyanin iizerlerindeki olumsuz etkilerini de o Olciide aza

indireceklerdir.” ifadesi de bu yaklasimi benimsedigine isaret etmektedir.

2.4.2. Elestirel Yaklasim

Medya okuryazarligi, bireylerin medya metinlerindeki iletileri dogrudan almak
yerine zihin siizgecinden gecgirmesini hedeflemektedir. Kellner ve Share’e (2005)
medya okuryazarligmmin, kiiltiirel c¢alismalar ve elestirel pedagoji arasindaki
baglantilar1 kesfetmek igin 1rk, cinsiyet, sinif ve gii¢c temalarini ele alan ¢ok yonlii bir
yaklasim kullandigim1  belirtir. Elestirel yaklasim sayesinde kisiler, medya
iceriklerinin gerceklikten ayrildigini yani kurgu oldugunu ve ticari kaygilar tasidigini
fark eder (Kiran, 2020). Bu yaklasimda medya igeriklerinin kimin ¢ikarlarina hizmet
ettigi ve medya mesajinda kimin gili¢ ve etki uyguladigi incelenir (Robertson &
Hughes, 2011). Elestirel medya okuryazari olan bireyler sadece mesajlari tiiketmeyi
degil, aym1 zamanda dil, grafik tasarim, goriintii, etkilesim ve ses kullanarak iletileri
analiz etmeyi ve olusturmay1 igeren beceriye sahiptir (Hobbs, Cabral,Ebrahimi, Yoon

& Al-Humaidan, 2011).

Elestirel medya okuryazari olan birey, hangi programi ne amagla izledigini
beraberinde programda ne gibi mesajlar verildigini fark eder (Kiran, 2020). Bununla
beraber birey, yasadigi hayatin neden boyle oldugunu sorgular ve sorusturur (Binark
& Gencel Bek, 2010). Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda (2019) yer alan “Medya
metinlerinin amacini ve kaynagini sorgulamalart saglanir.” Kazanimi, 6grencilerin

elestirel medya yaklagimi konusunda bilinglendirilmesinin 6nemini gosterir.

Elestirel medya okuryazarligi, medya sifrelerini ve geleneklerini ¢oziimleme
yeteneklerini gelistirmeyi, basat degerlere elestiri yapma becerilerini ve medya

metinlerinde yer alan anlam ve iletileri yorumlama yetkinligini icerir (Kellner &
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Share, 2005). Robertson ve Hughes’e (2011) gore tiiketici odakli bir kiiltiiriin
arazisinde gezinebilmek icin elestirel medya okuryazarligi gereklidir. Bunun i¢in de

bireylerin bilissel, duyussal, estetik ve ahlaki beceri ve bilgiye sahip olmasi

gerekmektedir (Potter, 2005).

2.4.3. Asillamaci1 Yaklasim

Asilamaci yaklasim, medyanin mikrop gibi goriilen olumsuz igerigine kars1 bir
miktar zararli igerigi inceleyerek tipki asi gibi bagisiklik ve farkindalik
kazanilacagini varsaymaktadir (Bostanci, 2019). Medyanin bu bi¢cimde ele alinmasi
asilamaci yaklasimdan korumaci yaklasima dogru ge¢ilmesine de neden olmustur
(Calisir & Sonmez, 2020). Asilamaci yaklagimda 6gretmenler, 6grencileri medyanin
zararli etkileri oldugu varsayilan seylere karsi asilamaya veya korumaya calisir

(Buckingham, 1998).

Asilamact yaklasim bireylerde ters etkiye neden olabildigi i¢in zamanla
Oonemini yitirmistir. Ciinkii ¢ocuk veya genglere, olumsuz medya mesajlar1 daha da
ilgi ¢ekici gelebilir. Hatta bireylere aklinda olmayani, aklina diisiirmek gibi bir etkide

bulunmasi da s6z konusudur (Kiran, 2020).

24.4. Giglendirmeci Yaklasim

Giiglendirmeci yaklagim, medyaya zit olan yaklagimlarin aksine, medya
okuryazarlig1 bilincinin medya ile birlikte olusturulmasi gerektigini kabul eden bir
yaklagimdir (Bostanci, 2019). Bu yaklagima gore olumsuz medya iletilerinden
kaginmak yerine medya mesajlarinin hazirlanma asamalari, etkileri ve sonuglarinin
kavranmasi bireyi, medyaya karsi giiclendirmektedir (Calisir & Sonmez, 2020).
Biiylik medya sirketlerinin {retti§i profesyonel medya mesajlar1 karsisinda son
derece zayif kalan bireyi giliclendirmek, zararli igeriin etkisini azaltacaktir
(Bostanci, 2019). Gii¢lendirme i¢in bireye, kuramsal bilgilerle egitim verilmesi ve

medya metinlerini tiretmesi goz onilinde tutulmaktadir (Calisir & Sonmez, 2020)

Bostanci (2019) giiglendirme siirecinin temel unsurlarini sdyle agiklamaktadir:

e Anne baba ilgisi,
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e Oncelikle anne ve babann, sonra da cocugun bilgilendirilmesi,

e Cocugun kendisine ve etrafina olan sorumluluk bilincinin gelistirilmesi,

® (Cocugun, zararlar1 ve kazanimlar1 fark edip ayirt edebilme yeteneginin
artirtlmast.

2.4.5. Coziimlemeci Yaklasim

Medya okuryazarligi, kisinin belirli bir ortamin dilini anlamasini ifade eder.
Yani gorlintii ve sesin gorsel-igitsel dillerini 1yi ¢oziimlemek gerektigini igerir
(Buckingham, Willett & Pini, 2011). Coziimlemeci yaklasim, medya mesajlarinin
¢oziimlenerek igerigin tekrar tiretilmesi ve kendini ifade etme siirecidir (Calisir &
Sonmez, 2020). Bu yaklagimda medya iletilerini dogru anlayan, bu iletileri bilingli
bir bi¢imde ¢6ziimleyen ve degerlendirme yapan Dbireyler yetistirmek
hedeflenmektedir (Kurt & Kiirtim, 2010). Cozimlemeci yaklasimda medya
igeriklerinin iiretim siireglerini anlamak i¢cin medya mesajlari, bilesenlerine ayrilarak
incelenir (Bostanci, 2019). Medya okuryazarligi egitiminde ¢oziimlemeye yardimci
olacak kavramlarin bilinmesi, beraberinde medya ile olan etkilesimin émiir boyu

stirmesi gerektirdiginin bilincinde olunmalidir (Calisir & S6nmez, 2020).

Bostanc1 (2019) c¢oziimlemeci yaklagimla medya icerigi incelemeyi marula
benzetir. Cilinkii medya mesaj1 sekil, igerik, teknik ve estetik yonlerle birlikte
incelenir. Tarihsel arka plan, ongoriiler ve nedensellik bagiyla ele alinir. Boylece

marul gibi kat kat mesajin i¢ine indik¢e daha iyi anlagilir.
2.4.6. Ticari Medya (Ana Akim) Yaklasim

Yeni medya kar elde etmeyi birincil amag olarak gormekte ve kendi ¢ikarlarini
gdzeterek toplumsal rolleri hige saymaktadir. Ozgiir haber yapamayan ve daha ¢ok
siyasi ve ekonomik bir politika izleyen ana akim medya, halkin sorunlarini da
gormezden gelerek gilicliiden yana durmaktadir. Bu akimda halk, yalnizca siddet s6z
konusuysa geleneksel medyada haber olabilmekte, bunun disinda ana akim medyada
sesini duyuramamaktadir (Akveran, 2018). Ciinkii medya, ger¢egi dogru bi¢imde
yansittigini ifade ederken esasen belli bir goriisiin veya kisinin bakis a¢isindan

olaylar1 aktarmaktadir (Kefeli, 2020). Liberalist kapitalist pazar ekonomisinin sartlar
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icerisinde isleyen medya sektoriine bakildiginda ¢ok sayida kanal ve medya metni
var gibi dursa da triinler incelendiginde igerikteki benzerlikler ve giindeme getirilen
konularin ortaklig1 dikkat c¢eker (Binark & Bek, 2010). Bununla beraber yeni
medyaya gore yedi yasindaki ¢ocuklar bile tiiketici olarak konumlandirilmaktadir
(Ozonur & Ozalpman, 2009). Yeni medya; cep telefonu, bilgisayar, kamera,
televizyon gibi dijital iletisim araclarina isaret eder (Laughey, 2010). Bu da tiiketim

ile teknoloji arasinda 6nemli bir bag oldugunu gosterir.

2.5. ilgili Arastirmalar

Postmodernizm iizerine yapilan bircok calisma bulunmaktadir. Ornegin
Kogak’mm (2012) caligmasma gore filmlerde kullanilan nostalji ve pastis gibi
unsurlarin  varhigr, bu filmlerin postmodern olarak gosterilmesindeki temel
ozelliklerdendir. Benzer sekilde Koker’in (2017) Otel Transilvanya I-II iizerine
yaptig1 caligmada metinlerarasiliga bagl olarak ortaya ¢ikan ¢ok kiilttirliiliik/seslilik;
kolaj, parodi, pastis vb. postmodern unsurlarin oldugu sonucuna ulasilmistir. Bir
baska animasyon filmi iizerine yapilan ¢alismada Shrek’te metinlerarasilik, nostalji,
pastis ve parodi gibi bir¢ok postmodern 6ge saptanmistir (Con, 2018). Giirel ve
Alem’in (2010) Simpsonlar adli ¢izgi film {izerine yaptigi c¢alismada da
metinlerarasilik ve pastis tespit edilmistir. Yazili medya araclara bakilacak olursa
Kafamda Bir Tuhaflik romaninda, tistkurmaca unsuruna rastlandigir belirlenmistir
(Yaprak, Kiymaz & Sermisak¢i, 2015). Benzer sekilde Karabulut ve Saritas’in
(2018) Galiz Kahraman romani iizerine yaptigi ¢aligmada metinleraras: iliskiler,
fantastik unsurlar ve ironik dil oldugu ve bu acilardan postmodern yapiya uygun
oldugu ifade edilmistir.

Postmodernizme tiikketim agisindan bakildiginda modern ¢izgi film
endiistrisinin, ¢izgi film ve animasyon karakterlerinden oyuncak ve aksesuar
tiretmeye basladigi ortaya ¢ikmistir (Sokolova, 2011). Benzer sekilde Kose (2019)
Truman Show ve Doviis Kuliibli iizerine yaptigi calismasinda, bu filmlerdeki
reklamlar ve sdylemlerin bireyi tiiketime ittigini tespit etmistir. lyorza (2018) da
medyanin, tiiketicinin satin alma kararin etkiledigini belirtmistir. Bir diger ¢alismada

Hirriyet gazetesinin televizyon reklamlarinda modernden postmoderne dogru bir
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kay1s oldugu goriilmiistiir (Ozoran, 2017). Ozdem ve Gegit’in (2013) calismasinda
ise reklamlarin pek ¢cogunda postmodern 6zelliklerin goriildiigli sonucuna varilmistir.

Aulina ve Hanifa’nin (2021) Jacqueline Woodson’in romanlari {izerine yaptigi
calismasinda parodi ve ironinin sik kullanildig1 sonucuna ulagmistir. Con’un (2019)
caligmasinda ise Batman filminin, Aslan Kral animasyon filmine yapilmis bir parodi
oldugu neticesine ulagilmistir.

Giizel ve Okan’a (2016) gore reklamlarda yer alan nostalji unsurlar
yetiskinlerle beraber gencleri de kendine dogru ¢ekmektedir. Con’a (2019) gore
yiizyillar 6ncesi metinlere ait Kont Drakula, Frankenstein, Mumya, Kurt adam gibi
karakterleri bir otelde toplayan Hotel Transylvania serisi; Robin Hood, Peter Pan, Ug
Kiigiik Fare, Pinokyo gibi kahramanlar: bir araya getiren Shrek serisi nostaljik kaygi
ile gekilmis filmlerdir. Ozkent’e (2020) gore ise Netflix, nostalji ve metinlerarasilikla
bir anlati evreni kurmaktadir. Cantone, Cova ve Testa (2020) da yapti1
calismasinda nostalji ve pastis dgelerinin varligindan s6z etmektedir. Benzer sekilde
Pineiro’ya (2020) gore Bayan Osmond filminde de pastis unsuruna rastlanmaktadir.
Con (2019) Hotel Transilvanya iizerine yaptig1 ¢alismasinda 1800’1 yillara dayanan
karakterlerin, akilli telefon kullanip ucaga binerek zamana da ayak uydurdugunu
sOyler.

Postmodernizmin siddet yoniinden medyaya yansimas ile ilgili arastirmalara
bakildiginda Tarantino’nun filmlerinde siddet 6gelerine rastlanmigtir (Barker, 2021).
Benzer sekilde John Wick film serisinin de siddet unsurunu barindirdigi tespit
edilmistir (Balabanlar, 2020). Ghosh (2020) ise ¢izgi filmlerde verilen siddetin
cocuklarda saldirganliga yol agtigini sdylemistir. Kara (2007) da Narnia Giinliikleri
ve Harry Potter kitaplarimin siddeti yiicelttigini; oyuncak, aksesuar ve ¢ikolatalarla

diinya ¢apinda bir sanayi olusturdugunu belirtmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. Arastirma Deseni

Calisma, bir veri toplama tekniginin yani sira arastirma deseni olarak da
kullanilan (Bowen, 2009; Mogalakwe, 2006; Yildirnm&Simsek, 2018) dokiiman
analiziyle desenlenmistir. Dokiiman analizi aragtirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgiler iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Bu desende
yazili kaynaklarin yani sira fotograf, video, film gibi gorsel materyallerden de
yararlanilabilir (Yildirim & Simsek, 2018). Bu ¢alismada ¢ocuk kanallarindaki ¢izgi
filmler ve ¢ocuklar i¢in yayimlanan dergilerdeki postmodern 6geler incelendigi i¢in

dokiiman analizi deseni kullanilmistir.

3.2. incelenen Dokiimanlar

Calismanin dokiimanlarint ¢ocuk kanallarinda yayinlanan ¢izgi filmler ve
cocuklar i¢in yayimmlanan dergiler olusturmaktadir. Cocuk kanallar segilirken
Temmuz 2020 reyting sonuglarina gore ilk 50’ye giren ¢ocuk kanallar1 g6z oniinde
tutulmustur. Bu kanallardan TRT Cocuk ve minikaGO kanali olmak iizere iki kanal
secilmistir. Bu kanallardan ¢izgi film secilirken giin i¢inde yaymlanma siklig1 en
fazla olan c¢izgi filmler dikkate alinmistir. Her kanaldan beser c¢izgi film
incelenmistir. Her ¢izgi filmin bes béliimiinden sonra verilerin tekrar etmeye
basladig1 goriildiigiinden veri doygunluguna ulasildigina karar verilmistir.

Arastirmanin dokiimanlarin1 olusturan dergiler secilirken dergilerin, basim
sayilarinin ¢oklugu, incelenen g¢ocuk kanalina ait olmasi, bagimsiz bir kurum ya da
kurulusun dergisi olmasi, toplamda yayimlanan dergi sayisinin ve takip sayisinin
coklugu dikkate alinarak seg¢ilmistir. Ayrica dergilerin sosyal medya hesaplar1 da
kontrol edilmistir. Kafa Cocuk ve Bilim dergisinin 38 bin, Bilim Cocuk dergisinin 32
bin, TRT Cocuk dergisinin 22 bin, minikaCOCUK dergisinin 5 bin ve minikaGO
dergisinin 2 bin takipgisi vardir. Incelenen dergiler, 2019 ve 2020 yillarinda

yayimlanan sayilarindan random olarak secilmistir.
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Asagida arastirmanin dokiimanlarini olusturan minikaGO ¢izgi filmlerinin

bilgileri verilmistir.

Tablo 2. minikaGO kanalinda izlenen ¢izgi filmler, bu ¢izgi filmlerin boliimleri,

siireleri, kisaltmalar1 ve 6zetleri

Cizgi Boliim Siire  Kisaltmasi Ozet
Film
1.Sezon 1.Bolim  21.14 T1/1 Kory ve Ryan’in babasi bir bilim insanidir
1.Sezon 6.Bolim  22.03 T1/6 ve ogullari i¢in Tobot ad1 verilen bir araba
Tobot 1.Sezon 12.B6lim  21.43 T1/12 iretmistir. Bu araba robota doniisiip
2.Sezon 17.Bolim  19.24 T2/17 kendisinden istenen her seyi yeni getirir.
2.Sezon 24.Bolim  21.03 T2/24 Kory ve Ryan da Tobot X ve Tobot Y ile
kotiilere karst miicadele eder.
1.Bolim 12.21 BR1 Eugene bir robot okulunda 6grencidir. En
Ben ve 2.Bolim 11.58 BR2 yakin arkadast kendi {irettigi robot
Robotum 3.Bolim 12.13 BR3 Chip’tir. Robot okulunda robotlarla ilgili
4.Bolim 12.20 BR4 bilgiler 6grenirken arkadaglariyla birlikte
5.Bolim 11.11 BR5 ¢esitli maceralar yasar.
Tranform 1.Bolim 10.47 TC1 Hafizasint kaybetmis olan Bumblebee
ers 5.Bolim 10.56 TC5 robota doniisebilen bir arabadir.
Cyberver 8.Boliim 10.47 TC8 Windblade ise robota doniisebilen bir
se 11.Bolim 10.47 TC11 ucaktir. Windblade ve Bumblebee,
12.Boliim 10.47 TC12 Decepticon’lara kargi miicadele eder.
1.Sezon 1.Bolim 11.08 SB1/1 Sonic, Tails, Amy,Knuckles ve Sticks’in
Sonic 2.Sezon 1.Bolim  11.08 SB2/1 Dr. Eggman’e karsi giiclerini birlestirir.
Boom 2.Sezon 9.Bolim  11.08 SB2/9 Dr. Eggman’in kurdugu tiim tuzaklardan
2.Sezon 14.Bolim  10.32 SB2/14 kurtulup her zaman galip olurlar.
2.Sezon 25.Bolim  10.49 SB2/25
3. Sezon 3.Bolim  21.21 KK3/3 Kardes olan Chris ve Martin’in,
Kratt 3.Sezon 13.Bolim  21.21  KK3/13  hayvanlarin dogal yagsamina inip yaptiklari
Kardesler 4. Sezon 6.Bolim  21.21 KK4/6 gozlemleri anlatir. Aviva, Koki ve Jimmy
4.Sezon 14.Bolim 21.21 KK4/14 admdaki bilim insanlart da onlara agirlikli
5. Sezon 4. Bolim  21.21 KK5/4 olarak teknolojik anlamda yardim eder.

Asagida arastirmanin dokiimanlarin1 olusturan TRT Cocuk ¢izgi filmlerinin

bilgileri verilmistir.

Tablo 3. TRT Cocuk kanalinda izlenen ¢izgi filmler, bu ¢izgi filmlerin boliimleri,

siireleri, kisaltmalar1 ve 6zetleri

Cizgi Film Boliim Siire  Kisaltmasi Ozet
1.Bolim 15.55 El Emiray, yaz tatili ig¢in Konya’ya,
2.Bolim 14.26 E2 amcasinin  yanina gider. Amcasi
Emiray 12.Bolim 14.22 E12 kiitiiphane gorevlisidir. Bu
33.Bolim 14.22 E33 kiitiphanede sakli kalmasi gereken bir
39.Bolim 12.44 E39 kitap ve bu kitabin pesinde olan kotii

insanlar vardir. Emiray bir giin bu
kitab1 bulur ve macera boyle baslar.
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1.B6liim 13.45 RT1 Hayri, Kamil, Akin ve Mert adindaki

Rafadan 10.Bolim 12.41 RT10 dort arkadas Istanbul’da yasar. Bu dort
Tayfa 21.Boliim 15.13 RT21 arkadasin basindan her hafta yeni ve
34.Bolim 16.03 RT34 eglenceli olaylar geger.
82.Bolim 14.34 RT82
1.Bolim 11.34 EAl Elif anaokuluna gittigi ilk giin ¢ok
Elif ve 9.Bolim 11.26 EA9 heyecanli ve isteksizdir. Ancak
Arkadaslar1 15.Bolim 10.43 EA15 okulunu ve arkadaslarini goriince bu
21.Bolim 11.17 EA21 isteksizligi gider ve artik okuldan
33.Bolim 13.10 EA33 donmek istemez. Arkadaslartyla tiirlii
oyunlar oynar.
Eldiven 11.36 A/E Aslan icat yapmayi, yeni seyler
Aslan Yem Teleferigi 15.10 AIYT iiretmeyi ¢ok sever. Dedesi de ona bu
Kar Kiireyici 10.59 A/KK konuda her zaman destekg¢i olur. Aslan
Hava Cok Sicak 13.23 A/HCS ve arkadaslart her hafta yeni bir bulus
Bisiklet Festivali 11.04 A/BF yapar ve ¢ok eglenirler.
1.Bolim 13.47 P1 Pir1l, ¢ok merakli ve 6grenmeyi seven
Piril 6. Bolim 15.11 P6 bir kizdir. Arkadaslari ile birlikte
9. Bolim 14.08 P9 okulda yeni seyler G6grenir ve bunu
16. Bolim 16.24 P16 gercek hayatta da uygular.
25. Bolim 12.59 P25

Asagida arastirmanin dokiimanlarin1 olusturan ¢ocuk dergilerine ait bilgilere
yer verilmistir.

Tablo 4. Kafa Cocuk ve Bilim, Bilim Cocuk, minikaGO, minikaCOCUK
dergilerinin ve TRT Cocuk Dergisi’nin yayimlanma tarihleri, incelenen sayilar1 ve
kisaltmalari

Dergi Yayimlanma Tarihi Say1 Kisaltmasi

Ekim 2019 1 KCB1

Kafa Cocuk ve Bilim Aralik 2019 3 KCB3
Haziran 2020 9 KCB9

Agustos 2020 11 KCBI11
Kasim 2020 14 KCB14

Haziran 2019 258 B(C258

Agustos 2019 260 BC260

Bilim Cocuk Kasim 2019 263 BC263
Ocak 2020 265 BC265

Eyliil 2020 273 BC273

Ocak 2019 100 TC100

Haziran 2019 105 TC105

TRT Cocuk Temmuz 2020 118 TC118
Kasim 2020 122 TC122

Aralik 2020 123 TC123

Temmuz 2019 31 MC31

Kasim 2019 35 MC35

minikaCOCUK Ocak 2020 37 MGC37
Mayis 2020 41 MC41

Eyliil 2020 45 MC45

Kasim 2019 35 MG35

Aralik 2019 36 MG36

minikaGO Mart 2020 39 MG39
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Haziran 2020 42 MG42
Kasim 2020 47 MG47

3.3. Verilerin Toplanmasi

Calisma i¢in veri toplamak amaciyla belirlenen ¢izgi filmler, arastirmaci
tarafindan kanallarin internet sitesi lizerinden veya farkli sitelerden seyredilmistir. Bu
cizgi filmler oOncellikle izlenmis ardindan postmodern sdylemler gbéz Onilinde
tutularak tekrar izlenmis ve kodlanmistir. Iletilerin gdzden kagmasi durumunu

engellemek icin ¢izgi filmler, farkli zamanlarda ii¢ kez daha izlenmistir.

Her ¢izgi film igin postmodernizm ogelerini ortaya ¢ikaracak boyutlarin
oldugu bir gozlem formu olusturulmustur. Bu form, postmodernizm 6zelliklerinin

gorsel ve isitsel agidan incelenmesine olanak taniyacak sekilde hazirlanmistir.

Tablo 5. Cizgi filmler i¢in gdzlem formu

Kanal Cizgi Karakter | Dakika Gorsel/isitsel Kod Kategori

Film/Boliim

bkz. EK-1

Segilen ¢ocuk dergileri, dergilerin kendi sitelerinden veya kitapgilardan tedarik
edilmistir. Bu dergiler arastirmaci tarafindan detaylica incelenmistir. Her dergi icin
postmodernizm Ogelerinin yazili ve gorsel agidan incelenmesine olanak saglayacak

sekilde bir kontrol listesi olusturulmustur.
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Tablo 6. Cocuk dergileri i¢in gdzlem formu

Dergi Ad1 ve Sayisi Sayfa Gorsel/ Yazih Tleti Kategori

bkz. EK-2

3.4. Verilerin Analizi

Izlenen ¢izgi filmler ve dergiler postmodern unsurlar baslig1 altinda betimsel
olarak incelenmistir. Arastirma verileri toplanirken literatiir taramasindan elde edilen
kategoriler kullanilmistir. Bu veriler, postmodern sdylemlerin gorsel/isitsel ve
yazili/gorsel acidan ortaya ¢ikaran gozlem formuna kaydedilmistir. Gozlem
formunda ¢izgi filmlerle ilgili olan veriler, aragtirma amaci dogrultusunda “teknoloji,
tilkketim, siddet, nostalji, pastis, zaman ve parodi” olarak kodlanmistir. Calismanin
bulgular ve yorumlar kisminda postmodern sdylemlerin gectigi iletilerle beraber
parantez iclerinde dakika ve saniye de verilmistir. Gozlem formunda dergilerle ilgili
olan verilerse arastirma amaci dogrultusunda “tiiketim, teknoloji, nostalji ve zaman”
olarak kodlanmistir. Postmodernizmin 6nemli gostergelerinden olan cinsellik ve
iistkurmacaya incelenen ¢izgi film ve dergilerde rastlanmadig: icin bu kategoriler

arastirmaya dahil edilmemistir.

3.5. Gegerlik ve Giivenirlik

Gegerligin saglanmasi i¢in alman 6nleme gore arastirmanin dokiimanlari olan
¢izgi filmlerden her birinin ileriki sezon boliimleri incelenmis; dergilerin de en son
sayillarina bakilmis ve arastirmaci tarafindan ayrica kodlanmistir. Yapilan bu
islemden sonra ortaya ¢ikan kodlarin, arastirmanin bulgulanyla Ortiistigi
goriilmiistiir. Bu durum, dis gecerlik agisindan degerlendirildiginde aragtirma

sonucunun tekrar edilebilir oldugu ortaya c¢ikmistir. Diger taraftan incelenen

39




dokiimanlardan elde edilen verilerin doyum noktasina gelene dek analiz edilmesiyle
i¢c gecerligin saglanmas: hedeflemistir. Bu baglamda ¢izgi filmlerin ve dergilerin
verilerinin tekrar etmeye basladigi goriildiigiinden veri doygunluguna ulasildigina
karar verilmistir.

Caligmanin giivenilirligini saglamak i¢in aragtirmaci tarafindan yapilan 6n
kodlama, alan uzmaninca incelenmistir. Alan uzmaninin goriisleri sonucunda eksik
veya hatali oldugu tespit edilen kodlar, ¢izgi filmler ve dergiler yeniden ele alinarak
diizenlenmis ve alan uzmaninin goriisiine tekrar Sunulmustur. Gilivenirligin
saglanmasi i¢in uygulanan formiile gore (Miles & Huberman, 2016) aragtirmaci ve
alan uzmani arasindaki goriis birliginin %80’in lizerinde ve giivenilir oldugu tespit
edilmistir. Ayni zamanda incelenen dokiimanlardan sik sik alinti yapilarak da
giivenirligin artirilmast hedeflenmistir. Dogrudan alintilar nitel aragtirmalardaki ham

verilerin temel kaynagidir (Patton, 2014).
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR ve YORUMLAR

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Yonelik Bulgu ve
Yorumlar

Aragtirmanin bu bdliimiinde ¢alismanin birinci alt problemi olan “TRT
COCUK ve minikaGO kanallarinda yayinlanan ¢izgi filmlere postmodern unsurlar
nasil yansimistir?” sorusuna yanit aranmistir.

Tablo 7°’te minikaGO ve TRT Cocuk kanallarinda yer alan postmodern

sOylemler gosterilmistir.

Tablo 7. minikaGO ve TRT Cocuk kanallarinda yer alan postmodern sdylemler

Teknoloji Tiiketim Siddet Pastis Nostalji Zaman Parodi

T1/1 + + - + - - -
T1/6
T1/12
T2/17
T2/24
BR1
BR2.
BR3
BR4
BR5
TC1
TC5
TC8
TCl11
TC12
SB1/1
SB2/1
SB2/9
SB2/14
SB2/25
KK3/3
KK3/13
KK4/6
KK4/14
KK5/4
RT1
RT10 - - -
RT21 - - -
RT34 - + -
RT82 - - - -

El + - - -

E2 - - - -

E12 -
E33 +

E39 + + - -
+

ot o+ o+
.
'
:

L I

minikaGO
+
T I S SR S S e L i L L s s

I T T T T T T T T T e e e S S S i
'

.
'

e I I
.
'
:

TRT COCUK
T

P1
P6
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P9
P16 +
P25 -
EAL +

EA9 -
EAL5

EA21

EA33

AIE -
AT +
AIKK +
A/HCS -
AIBF

+

A I T I
+

+ 4+ + + +
+ 4+ 4+ 4+ + 0 0

4.1.1. Teknoloji Soylemine Ait Bulgular

Incelenen ¢izgi filmlerde ortaya ¢ikan postmodern unsurlar; teknoloji, tiiketim,
siddet, pastis, nostalji, zaman ve parodi olarak kodlanmistir. Bu kodlar i¢inde yer
alan teknoloji ile incelenen her ¢izgi filmde karsilasilmistir. Ozellikle minikaGO
kanalinda yer alan ¢izgi filmlerde, insan hayatinin bir parcast olmaya baglamis
robotlar, uzay araglari, ucan arabalar, her tiirlii icadin yapilabilecegi laboratuvarlar,
goriintlilii konusmada son noktaya gelmis telefonlar gibi tiirlii ileri teknolojiye sahip
ara¢ bulunmaktadir. Bu kanalda yer alan neredeyse her ¢izgi filmde robotlar
bulunmaktadir. Robotlar, ¢ogunlukla insanlara giinliik hayatta yardim ederken,
kotiilerle savasirken ve bazen de insanlarla arkadaslik ederken izleyici karsisina
cikmaktadir. Orneklemek gerekirse Tobot ¢izgi filminde arabalar, insanlarm emri ile
robota doniisiip onlarin istegini ger¢eklestirmektedir. Tobot 1/24’te (14.02) yangin
ciktig1 sirada Tobot R robota doniisir ve alevlerin arasina dalarak yangimi
sondiirmeye gider. Benzer sekilde bir robot okulunda gegen Ben ve Robotum ¢izgi
filminde okulun her alaninda robotlar, insanlarin hizmetinde yer almaktadir. Hatta
bagkahramanin en yakin arkadasi, Chip adindaki bir robottur. S6z gelimi BR2’de
(08.22) kiitiiphanede her yer dagildiktan sonra robot giivenlikler hizlica gelip olaya
miidahale eder. Yine BR3’te (07.28) gorevli bir robot “Hagsereler etkisiz hale
getiriliyor.” diyerek parmagindan bdcek ilaci pliskiirtiir. Benzer sekilde T1/1°de
(16.20) Tobot X adindaki robot, “Analiz ediliyor. Fren arizasi ve kirik direksiyon
dislisi. Motor anormalligi tespit edildi.” diyerek frenleri tutmayan arag siirliclisinii
kurtarir. Sonic Boom ¢izgi filminde de Dr. Eggman karakterinin konusan yardimci

robotlari, oy sandigi robotu, ates atan robotu, karinca, akrep ve ugurbocegi
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goriiniimlii sayisiz robotu vardir. Bu robotlarin higbiri de Dr. Eggman’in sdziinden
cikmaz. TRT Cocuk kanalinda ise robot unsuruyla sadece Emiray ¢izgi filminin bir
boliimiinde karsilasilmaktadir. Orneklemek gerekirse E33’te (03.28) kiigiik bir topa
benzeyen robot “Merhaba ben Nebu, nasil yardimci olabilirim?” diyerek insanlara
yardimci olur.

minikaGO kanalinda yer alan ¢izgi filmlerde teknoloji son derece ileride
gosterilirken TRT Cocuk kanalindaki teknoloji, en fazla glintimiizdeki kadardir. S6z
gelimi Aslan/KK’de (06.44) Aslan, cebinden ¢ikardigi uzaktan kumanda ile dron
kullanir.  Bununla birlikte TRT Cocuk ¢izgi filmlerinin ¢ogunda son model
bilgisayarlar ve tabletler bulunmaktadir. Ornegin A/YT’de  (04.59), Piril/9’da
(01.54) ve Emiray/39°’da (0.59). Tiim bunlarin aksine minikaGO kanali ¢izgi filmleri
tam bir teknoloji yuvasidir. Orneklemek gerekirse Transformers Cyberverse 1°de
(0.50) Bumblebee adli araba ¢ok uzak bir mesafeden karsiya atlar ve o sirada da
robota doniislir. Yine aym ¢izgi filmde basta ucak olarak goriinen karakterin
sonrasinda robota doniigebilen bir kadin oldugu ortaya cikar. TC ¢izgi filminde
teknoloji o kadar ileridedir ki artik bir kapi ile farkli gezegenlere bile ulagim
saglanabilir. Son teknolojinin en iyi O6rneklerinden olan TC5’te (0.55) sadece bir
kablo ile Bumblebee’nin zihnine girip anilarina bakabilirler.

Ucan arabalar ve uzay araclar1 ¢ogu zaman teknolojinin geldigi son nokta gibi
goriiniir. SB2/1°de (08.48) Dr. Eggman ucan araciyla Sonic’i kovalar. TC8’de de
(04.19) Windblade adli robotun ugaga doniisebildigi halde bir uzay gemisinde
yolculuk yaptig1 goriiliir. Benzer sekilde Kratt Kardesler 5/4°te (20.49) karakterlerin,
kaplumbaga goriiniimiinde dev bir ucan gemiye sahip olduklar1 dikkat ¢eker. Ayrica
yine KK3/3’te (16.56) kahramanlarin ugan motosiklete de sahip olduklar1 da goriiliir.
Yine aym ¢izgi filmde Aviva “Kuzeye roketle u¢maya ne dersiniz?” der ve ugan
aractan roketle ¢ikar. Farkli olarak BR3’te (03.34) 6grenciler u¢mak i¢in araba veya
ucaktan degil ucan kaykaydan yararlanmaktadir. Benzer sekilde SB1/1°de (07.03) de
Sonic ve arkadaslar1 ugan kaykaylarla yaris yapmaktadir.

Incelenen ¢izgi filmlerde goriintiilii konusmanin da yine cok ileri bir seviyeye
gittigi goze carpmaktadir. Bircok c¢izgi filmde karakterlerin kol saatlerinden,

arabalarindan ve tabletlerinden bir anda karsi tarafin goriintlisii ¢ikmaktadir.
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Orneklemek gerekirse KK 3/3’te (04.23) Chris elindeki cihazla ekip arkadaslarini
goriintlili olarak arar. Ekip de onu dev bir ekrandan izler ve onunla konusur. Yine
ayni ¢izgi filmin 4/6 boliimiinde (05.12) Martin’in gogsiinden bir goériintii ¢ikar ve
projeksiyon gibi karsilarmma yansir. Benzer sekilde T1/12’de (15.57) Rayn’in
saatinden babasinin hologrami ¢ikar ve onlarla konusur. TC12’de (00.11) ise
robotlardan biri kolundan ¢ikan bir mekanizma ile bagka bir robot ile konugsmaya
baslar. Kahramanlar kollarindaki saatleri goriintiilii konusma disinda baska amaglar
i¢in de kullanir. S6z gelimi T 1/6°da (11.19) ¢ocuklar kollarindaki saatler araciligiyla
robotlarinin nerelerinden darbe alabildigini gorebilir. Benzer sekilde KK5/4’te (7.41)
Chris, kolundaki aleti yilanin yarasina tutar ve onun hayati fonksiyonlarini inceler.
TC c¢izgi filmindeki robotlar ise bir¢cok isini kollarindan ¢ikan mekanizmalarla
halletmektedir. Ornegin kollarindan harita gikar, baska robotlarin sinyallerini tespit
edebilirler ya da imdat cagrisi alabilir. Buna karsin TRT Cocuk’ta goriintiilii
konusma olarak nitelendirilebilecek tek veri P ¢izgi filminden elde edilmistir. S6z
gelimi P16’da (13.34) Efe, apartmanlarindaki goriintiilii diyafonu tuslar.

Teknolojik unsurlarin olduk¢a fazla oldugu minikaGO c¢izgi filmlerinde dikkat
ceken bir baska nokta da kahramanlarin son derece geligsmis laboratuvarlara sahip
olmasidir. Ornegin KK cizgi filminde kahramanlarin icat, analiz, test, 1s1nlama yapip
goriintiilii  konustuklart biiyilk ve son derece teknolojik bir laboratuvarlari
bulunmaktadir. Bu laboratuvarda ihtiyaclar1 olan her sey mevcut olmakla birlikte
kullanilan dev ekranlar genellikle dokunmatiktir. BR ¢izgi filmi zaten bir robot
okulunda gectigi i¢in okuldaki siniflar bile ileri teknolojilidir. Her 6grencinin ontinde
laptop bulunur ve &grenciler sinavlara da bu bilgisayardan girerler. Laboratuvarlara
giden kapilar kartla acilir, iceride robot yapmak icin gerekli her tiirlii ara¢ gereg
bulunur. Benzer sekilde SB ¢izgi filminde de Dr. Eggman karakteri ileri teknoloji bir
laboratuvara sahiptir. T’de de robot miihendisi olan baba karakterinin garajinda,
robot yapmak icin gerekli tim malzemelerin ve dev ekranlarin oldugu goriiliir ve
baba, burada robotlar icat eder.

Incelenen cizgi filmlerde tespit edilen bir baska teknolojik unsur, karakterlerin
bir anda baska bir seye doniisebilmeleridir. Orneklemek gerekirse TC ve T ¢izgi
filmlerinde arabalar ve ucaklar robotlara doniisebilmektedir. Bir baska sekilde KK’de
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karakterler, uygun yazilimlarla istedikleri hayvanlarin goriiniimiine biiriiniip onlarin
ozelliklerini sergileyebilmektedir. S6z gelimi KKS5/4’te (14.09) Aviva karakteri
“Hayvan gii¢ elbiselerine kral kobra yiikseltmesi yapabilirim.” sozleriyle istedikleri
zaman hayvana doniismelerini saglayan kiyafetlere gilincelleme yapabilecegini

belirtir.

4.1.2. Tiiketim Soylemine Ait Bulgular

Cizgi filmlerde, postmodernizmin en biiylik gostergelerinden biri olan tiiketim
unsuru ile karsilagilmistir. Bu unsurlar minikaGO c¢izgi filmlerinde, TRT Cocuk c¢izgi
filmlerine gore daha fazla yer almustir. Incelenen cizgi filmlerdeki tiiketim
gostergeleri hamburger, sandvi¢ ve kutu icecekler basta olmak iizere hazir
yiyecekler; reklamlar; kullan at esyalar veya gereksiz esya kullanimi basliklar
altinda birlesmistir. Kutu igecek tiiketiminden baslamak gerekirse T2/24’te (18.35)
Bay Fuse’ilin bir kafede hazir muzlu siit igmesine dikkat ¢ekilir ve 6zellikle o sahnede
kamera muzlu siit kutusuna yaklagtirilir. T2/17°de (15.45) ise Dolly’nin teneke
meyve suyu igtigi gorilir. Yine ayni ¢izgi filmde 1/1 (02.09) birbiriyle sakalasan
cocuklarin, teneke kolalar1 ¢alkalayip birbirlerine piiskiirttiigii goriliir. Benzer
sekilde BR3’te Chip icecek otomatindan bir kutu igecek almaya calisir. SB2/14°te de
(09.54) Sonic ve arkadaslarinin 6niinde kutu igecekler vardir. TRT Cocuk kanalinda
yer alan E39°da (05.08) ¢ocuklarin masasinda hazir meyve suyu bulunur. Incelenen
kanallarin ¢izgi filmlerinde, hamburger ve sandvi¢ basta olmak iizere hazir
yiyeceklere gosterilen ragbet de oldukca fazladir. Ornegin T2/24’te (04.18) Kory,
yeni ag¢ilan bir mekanda nugget yemeye gider. Yine ayni boliimde (10.58) Dolly
“Anlasilan Fuse’dan yemeklere haftada 3 giinden fazla gidiyorlar.” diyerek bir
noktada c¢ocuklarin, hazir yiyeceklere bagimlilik gosterdigini ifade eder. SB2/25°te
Sonic’in galistig1 yer asirt derecede mehburger (hamburgere verdikleri isim) siparisi
almaya baslar, neredeyse siparislere yetisemeyecek duruma gelirler. Aymi bdliimde
(06.19) yer alan “O yiyecekleri evlerinden ¢ikmak istemeyen insanlara teslim et
Sonic.” sbdzleri, tiiketimin geldigi son hali gozler Oniine sunar. Insanlar evde
olmalarina ragmen disaridan hazir yemek siparis etmeye baglar. Sonic, siparisleri o

kadar hizli teslim eder ki patronu ona “Basardigin sahane isi odiillendirmek igin
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fazladan sana 10 tane sosisli veriyorum.” der. Yani aldig1 6diil bile hazir yemek
olur. P16’da (04.45) ise bakkalin oniinde duran dondurma tezgahi ve bakkalda yer
alan biitiin abur cuburlar goriiniir.

Tiketim unsuruna reklam yoniinden bakilacak olursa T2/24’te (04.56)
Fuse’den Yemekler mekaninda her 10 saniyede bir “Fuse’den Yemekler” slogani
verilir ve her ¢ocuk mutlu bir sekilde yemegini yer. T2/17°de (04.27) Dolly’nin
annesi “Bu da ne? Fuse’den yemeklerin 200. subesinin biiyiik a¢ilist mi?” der ve bu
acilisa ylizlerce insan gelir. Yeni subenin agilisinin biiyiik bir reklami yapilmis olur.
Aynm1 zamanda ¢ocuklardan birinin “Evet sanki etrafimizi sartyorlar.” sozleriyle
hazir yemek sektoriiniin ne kadar hizli biiytidiigii gosterilmis olur. Hatta SB2/25,
reklamin tiiketim iizerindeki etkisini acik bir sekilde gdsteren bir boliimdiir. Ornegin
“Merhaba arkadagslar mehburger simdi en fazla 30 dakikada eve teslim ediyor. Geg
gelirse bedava. Hadi hemen gelin buraya.” diye bir reklam ¢ikar ve bunun iizerine
herkes telefonlarina sarilip siparis verir. Bu reklamlar1 izleyen Dr. Eggman de “Bu
¢opti istemiyorum artik mehburger istiyorum.” der ve reklamlarin insanlarin tiiketme
yoniindeki algilarin1 kolaylikla degistirebilecegini gozler oniine serer. TC5’te (02.40)
ise Bumblebee yanlislikla bir tusa basar ve oniine “Bu hafia sonu sizin yamnizdayiz,
indirim basladi. Kesiyor, par¢altyor ve yemeginizi tamamliryor.” diye sloganlar atan
bir reklam g¢ikar. Bumblebee biiyiilenmis bir sekilde reklami izlemeye baslar,
gozlerini reklamdan ¢ekemez.

Aslinda tiiketim sektoriiniin bu denli gelismesinde reklamlarin paymin biiytik
oldugunu T2/24’te (11.58) Bay Fuse su sozlerle iyi bir sekilde anlatir:

“Once biitiin ¢ocuklara yemegimizi yedirdik. Sonra Fuse’'den yemeklerin
lunaparkint yaptik. Makarna kaydiraklar:, makarna merdivenleri hatta makarna
havuzlart yaptik. Sonra bir miizik ddhisine en akilda kalici jingleyi yazdirdik. Biitiin
cocuklarin aklinda kaldi.”

Medya endiistrisi, tiiketicinin ihtiyaglarini bilmesinin yan1 sira yeni ihtiyaglar
da yaratmaya baslamistir. Pipetler, plastik ara¢ gerecler, karton bardaklar vs. ¢izgi
filmlerde yer almistir. S6z gelimi SB2/1°de (0.50) kahramanlarin arkasinda karton
bardaklar goriiniiyor. Yine SB2/14’te (09.54) Sonic ve arkadaslarinin oniinde kutu
icecekler ve pipetler bulunuyor. TB1/1’de (11.41) ise Kory, “Bak gérdiin mii temiz
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catala kimin ihtiyact var ki.” diyerek ¢atallar1 yikamak yerine evde bulunan kullan at
cubuklarla yemek yiyor.

Tiketim c¢ilgmhginin hizla yaydigr bir diger durum, insanlarin ihtiyaglar
olmadig1 halde bir seyler alma gereksinimi duymasidir. Cizgi filmlerde de bir
¢ocugun oyuncagi oldugu halde odasinin sayisiz oyuncakla dolu oldugu goéze ¢arpan
ilk durumlardandir. Oregin EA ¢izgi filmi bir anaokulunda yasanan olaylar1 konu
alir. Bu anaokulunda her ¢esit ve her renk sayisiz oyuncak bulunur. Oyuncak firim,
bebek, araba, top, pandali sandalye, legolar, oyuncak at, uzay mekigi oyuncaklari vs.
sayisiz oyuncak vardir. T1/1°de (17.16) ise “Yakinda herkes eski arabasini Brong
motorun yeni ve giivenli araglariyla degistirecek.” sozleri, insanlarin ihtiyaci
olmadig1 halde yeni bir seyler almaya gereksinim duyacagini belirtir. T2/17°de
(14.12) de bir robot, “Ama sonradan satin alabilecegimiz seyleri diisiiniin. Uzaktan
kumandali atisirma tepsisi mesela. Tamamen atistirmaliktan yapilmis  bir
atistirmalik tepsisi alabiliriz.” der ve gelen hediyeleri satarak tamamen gereksiz ve
ithtiyag dis1 bir seyi almak ister. Yani tiiketim artik zaruri bir ihtiyactan ¢ikip keyfi bir

durum haline gelir.

4.1.3. Siddet Soylemine Ait Bulgular

Postmodern unsurlarin 6nemli gostergelerinden biri olan siddete, TRT Cocuk
kanali ¢izgi filmlerinde rastlanmamistir. Bununla beraber minikaGO kanalinda
incelenen ¢izgi filmlerinin hemen hepsinde siddet Ogesinin varligr agikca
goriilmistiir. Siddet, kimi zaman yumruk ve tekme atarak, kimi zaman ates edip
flizeler yollayarak kimi zaman da bir seyleri kesip pargalayarak verilmistir. S6z
gelimi T1/12’de (09.00) Diluc, robotlarina “Cikarin onu koca bir el feneri gibi
yansin, istedigi her seyi patlatsin!” der ve robotlar1 Titan’a fiize gibi mermiler yollar.
Benzer sekilde TC11°de (09.34) Decepticonlar ucagin i¢cinde Windblade’e ates acar.
SB2/1°de (02.40) de aym sekilde ar1 robotlar Sonic’e ates eder.

Siddetin yumruklarla, tekmeyle veya c¢elme ile gosterildigi boliimler de
mevcuttur. Ornegin T1/6’da (18.07) diisman robotlar, Titan’a yumruk atar ve sonra
onu kaldirip yere atar. Benzer sekilde TC1’de de kotii robotlar, Windblade’e yumruk

atip onu yere disiiriir. Ayn1 béliimde diisman robotlar, “Seni parampar¢a edecegiz
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Otobot!” diyerek Winblade’in bogazina sarilir ve bir tekme ile onu ugurumdan asagi
atar. SB2/25’te (08.56) de Sonic, bahgedeki biitiin robotlarla doviisiir. Onlart tek
yumrukla ezer, robotlardan duman ¢ikar. Birgogunu da patlatir ve paramparca eder.
Bir diger ¢izgi film olan BR4’te (10.50) Wins, robotuna martiy1 gostererek “Hadi
gagasma vur!” diye emir verir. Daha sonra Wins, verdigi emri yerine getiremeyen
robotuna tekme atar. Bir baska ornek teskil eden SB2/1°de (09.34) Sonic, Yakar
Bot’un kolunu keser ve kesilen koldan kan fiskirmasina benzer sekilde lavlar fiskirir.
Farkli olarak BR1’de (08.06) bir robotun insana siddet uyguladigi goriliir. Temizlik
robotu, Josef’e ¢elme takip onu disiiriir ve Josef’in burnu kanar, ylizii kipkirmizi
olur. Bununla beraber TC12’de ise (06.05) Decepticonlar, Bumblebee ve
Windblade’yi konusturmak i¢in onlara elektrik verir ve acik bir sekilde iskence
edildigi gosterilir. Tiim bunlar minikaGO kanali ¢izgi filmlerinde siddetin ¢ocuklara

acik bir sekilde sunuldugunu gosterir.

4.1.4. Pastis Soylemine Ait Bulgular

Incelenen cizgi filmlerde postmodernizmin énemli yansimalarindan biri olan
pastis Ogesiyle de karsilasilmistir. Bu Ogeler, RT hari¢ yalnizca minikaGO ¢izgi
filmlerinde tespit edilmistir. Gorsel 1. ve Gorsel 3.e bakildiginda anlasilacag: lizere
T ¢izgi filminde meshur Transformers film serisinden esinlenildigi dikkat ¢ekmistir.
Her iki filmde de arabalar, robotlara doniisebilmektedir. Ayni sekilde Gorsel 2.deki
TC’de de bir Transformers benzerligi goriilmiistiir. Zaten ¢izgi filmin adi da
Transformers Cybervese’diir ve ¢izgi filmde, esas film serisindeki Bumblebee’nin

basindan gecenler anlatilmaktadir.
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Gorsel 1. Transformers film serisinden bir

kare.

— sl‘ - ——

[ e L o it 5 e
Gorsel 3. Tobot ¢izgi filminden bir kare.

Incelenen ¢izgi filmlerde TRT Cocuk kanalindan yalnizca RT ¢izgi filminde
pastise rastlanmistir. S6z gelimi RT10’da (10.45) Mert ve arkadaglar telsiz ile
karsilikl1 gérev oyunu oynamaktadir. O sirada telsize farkli bir ses karisir ve gocuklar
bu sesi arastirmaya baglar. Telsize karisan bu farkli ses olayi, Hababam Sinifi
Uyaniyor (01.06.26) adli filmden &rneksenmis bir sahnedir. Bu filmde inek Saban,
Giidik Necmi ve Boncuk yanlarma aldiklar1 bir telsizle bilgi yarigmasina katilir.
Telsizin diger ucunda bulunan arkadaslarmin yardimiyla sorular1 cevaplandiran
ekibin telsizine bir anda polis konusmalar1 girer ve ortalik karisir. Iste RT10’daki
sahne de bu filmden dykiinerek hazirlanmistir.

Unlii Matrix film serisinde, baskarakterin sirt iistii egilerek agir ¢ekimde
mermilerden kagtig1 bir sahne vardir. T1/12°de (09.09) Titan, diisman robotlardan
gelen mermilerden -Gorsel 4 ve 5’te gorildigi gibi- Matrix film sahnesine benzer

bir sekilde agir cekimde kacar.
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Gorsel 4. Matrix’in meshur Gorsel 5. Titan’m st st ziplayarak
mermilerden kagis sahnesi. mermilerden kagtig1 sahne.

Incelenen c¢izgi filmlerde tespit edilen son pastis 6rnegi KK ¢izgi filminde yer
almaktadir. Aslinda bu c¢izgi film, 1999-2001 tarihleri arasinda yayinlanan
Zaboomafoo adli televizyon programini sunan kardeslerin hayatini konu alir. Bu
kardesler, o donemin iinlii belgesel sunucularidir. KK ¢izgi filmi de hayvanlar
arastiran iki kardesin (Chris ve Martin Kratt) basindan gegen olaylar1 anlatir. Zaten
KK ¢izgi filminin yapimciligint ve senaristligini de Kratt Kardesler yapmaktadir.
Gorsel 6 ve Gorsel 7°de goriildigii gibi, Zaboomafoo programinda da ¢izgi filmde

de Martin mavi, Chris yesil renk giymektedir.

Gorsel 6. Zaboomafoo programi sunuculart Gorsel 7. KK ¢izgi filminde yer alan Chris
Martin (solda) ve Chris Kratt (sagda). (solda) ve Martin Kratt (sagda).
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4.1.5. Nostalji Soylemine Ait Bulgular

Postmodern gostergelerden biri olan nostalji, incelenen iki kanalin ¢izgi
filmlerinde de bulunmaktadir. TRT Cocuk’ta neredeyse her ¢izgi film gegmisten izler
tasir. Nostalji bazen arkada goriinen eski bir radyo, bazen sokaklarda bulunan tahta
elektrik direkleri, bazen de bir gramofonla ince ince islenir. S6z gelimi AE’de
(08.37) eski model, ayaklarin pedala basmasi ile ¢alisan bir dikis makinesi yer alir.
Ayni sekilde RT34’te (04.27) Sevim de o eski dikis makinesi ile bir seyler diker.
Yine bu bolimde Sevim, gilinlimiizde artik kullanilmayan deri ve kocaman
bavullardan tagir.

Incelenen ¢izgi filmlerde yer alan eski donem radyo, televizyon ve
telefonlardan bahsetmek gerekirse AE’de (10.13) Aslan’in dedesinin ayakkabi
diikkaninda, eski bir radyo oldugu goriiliir. Benzer sekilde RT10’da (10.45) sokaga,
elinde eski bir radyo ile radyo tiyatrosu dinleyen bir adam gelir. Radyonun nostaljik
olmas1 kadar radyo tiyatrosu dinlenmesi de oldukg¢a nostaljiktir. Her iki kanalin ¢izgi
filmlerinde ¢ogu zaman son model LCD televizyonlar gosterilitken bazen de
1990’lardan kalma televizyonlar geri planda izleyiciye sunulur. Ornegin RT34’te
(04.33) arkada c¢ok cok eski, kocaman, agir, kumandas1 bile olmayan kare bi¢gimli
televizyonlardan gosterilir. Benzer sekilde SB2/25’te (00.26) kahramanlar, eski
model kiiciik tiiplii televizyonlarda belgesel izler. Yine SB2/1°de (06.08) hirsizlarin
soygun yaparken tiiplii, antenli televizyonlardan da caldiklar1 goriilir. AYT ye
(10.53) bakilacak olursa arkada, eskiden kullanilan g¢evirmeli ev telefonlarindan
vardir. Ayni sekilde RT34’te (08.48) de cevirmeli telefonlardan bulundugu dikkat
ceker.

Nostalji; sokaklarda, apartmanlarda ya da evin odalarinda da izleyici karsisina
cikmaktadir. S6z gelimi RT ¢izgi filmindeki mahalle, bakkal, apartmanlar vb. tam bir
nostalji 6rnegidir. Ornegin RT1°de (01.48) ve ABF’de (01.10) sokaklarda hala
elektrik direkleri ve elektrik telleri oldugu goriiliir. Ayrica evlerin catilarinda
televizyonun ilk ¢iktig1 zamanlarda kullanilan telli antenlerden bulunur. Ayni sekilde
A ¢izgi filminin girisinde gosterilen apartmanin catisinda da telli antenlerin oldugu
goriiliir. Tlaveten ABF’de (01.04) evlerin balkonunda su anda kullanilmayan canak

antenler yer alir. RT ve A ¢izgi filmlerinin ikisinde de bulunan ortak nostaljik
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ogelerden biri de balkonlardir. Bu ¢izgi filmlerdeki evlerin balkonu, gegmis yillarda
daha ¢ok goriilen demir parmaklikli balkonlardandir. Hatta bazi evlerde bu
parmakliklar, eskiden oldugu gibi branda ile sarilmistir. Ayrica yine RT c¢izgi
filminde yer alan Kamil’in babasinin bakkali, izleyen kiside 1980’leri yillar hissini
uyandirmaktadir. Ornegin bu diikkdnda, demir kilolar yardimiyla kullanilan tarti,
yerde biiylik bir ¢uvalin i¢inde bulunan piring, yuvarlak cam kaseler i¢inde sekerler
vb. bulunmaktadir.

El’de (08.25) Emiray’in amcasinin odasinda bir gramofon oldugu goriiliir.
Benzer sekilde E33’te (05.02) de kotii karakterin odasinda gramofon bulunur.
RT21’de (05.52) ise ¢ocuklar, mikrofonlu ve kasetli eski tip ses kayit cihazi kullanir.
Yine RT34’te (08.26) Mert’in arkasinda teyp oldugu goriilir. Hemen kosede de
arkasinda torbasi olan elektrikli siipiirgelerden vardir.

minikaGO kanalinda incelenen ¢izgi filmlerden sadece SB’de nostaljik dgelere
rastlanilmistir. Bu ¢izgi filmde her tiirlii teknolojik alet bulunmasina ragmen g¢evre
nostaljiktir. Ornegin SB2/1°de (0.50) etrafta su kuyular1 vardir; evler de ilk ¢aglarda
kullanilan evlere benzemektedir. Yine SB2/9’da (08.57) eskiden kullanilan
dondurma tezgahlarindan bulunur. Karakterlerin giysileri de oldukca nostaljiktir.
Ozellikle Tails adli pilot kedi, eski tip tayyarelerden kullanir ve eski devir pilot
kiyafetleri giyer.

Incelenen ¢izgi filmlerde nostalji, bazen de efektlerle ya da miiziklerle kendini
gosterir. Mesela RT10’da (11.30) ¢ocuklar, giin iginde yasadigi olaylar1 hatirlar ve
bu olaylar eskiden kullanilan film rulolar1 efekti ile izleyiciye gosterilir. E ¢izgi
filminde kullanilan jenerik ve arka fondaki miizikler de oldukga nostaljiktir.

Miizikler izleyicide Osmanli donemi havast uyandirmaktadir.

4.1.6. Zaman Soylemine Ait Bulgular

Postmodernizmde zaman kavrami, kaygan bir zemine oturtulmustur.
Kahramanlar kendi zamaninda yasarken bir anda gelecege gidebilir. Bazen de
eskiden kullanilan esyalarla son teknoloji aletlerin ayni anda verilmesiyle zaman
kavrami netligini vyitirir. Incelenen ¢izgi filmlerden bircogunda da bu durum

goriilmektedir. Yani karakterler gegmis zamanda yasarken bir yandan da teknolojik
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aletler kullanip caga ayak uydurmaktadir. Orneklemek gerekirse Gorsel 8°de oldugu
gibi SB ¢izgi filminde ¢evrede eski donem evleri, su kuyulart bulunmaktadir ve
karakterler eski donem kiyafetleri giymektedir. Bununla beraber Gérsel 9’daki gibi
c¢izgi filmde robotlar, ucan arabalar, kameralar, televizyonlar gibi her tiirlii teknolojik
alet de yer almaktadir. SB ¢izi filmi gecmis zaman ve simdiki zaman arasinda gidip

gelmektedir.

Gorsel 8. Arkada su kuyusu ve eski donem Gorsel 9. Dr. Eggman ugan arabasinda robotlar
evleri goriintiyor. ile Sonic’e saldiriyor.

A ¢izgi filmi de zaman yoniinden i¢ i¢e geg¢mis durumdadir. Nostalji
basliginda bahsedildigi gibi ¢izgi filmde, gegmise ait dgeler sik¢a kullanilmaktadir.
Ayrica sokaklar, okul, apartmanlar da hep ge¢mis zamani hatirlatir. Ancak AKK’de
(06.44) Mehmet, giiniimiize ait teknolojilerden kullanarak cebinden ¢ikardigi uzaktan
kumanda ile dron kullanir.

E, ge¢mis ile simdiki zaman arasinda gidip gelen bir ¢izgi filmdir. Ama
buradaki zaman diger ¢izgi filmlerdekinden biraz daha farkhidir. Cizgi filmde
Emiray, buldugu bir kitap yiiziinden ge¢mis zamana gider. Film giiniimiizde
baslamisken bir anda ge¢mis zamana gider ve orada devam eder. Bazen de ge¢mis

zamandan giiniimiize gelir.
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Gorsel 10. Emiray 2. boliimde ge¢mis zamana gider.

4.1.7. Parodi Séylemine Ait Bulgular

Postmodern gostergelerin en 6nemli 6gelerinden biri olan parodi ile minikaGO
kanali ¢izgi filmlerinde karsilagilmamistir. Parodiye sadece TRT Cocuk kanalinda
yer alan RT ¢izgi filminin bir boliimiinde rastlanmistir. RT1’de (09.50) Mert,
anahtar1 alabilmek i¢in agacin altinda oturup diisiinmektedir. O sirada Hayri ve
Kamil agacta elma yerken Goérsel 11°de oldugu gibi Mert’in kafasina elma diisiiriir.
Bu durum Newton’un yer g¢ekimini bulmasi olayina yapilmis bir géndermedir.
Bilindigi gibi Newton, elma agacinin altinda otururken kafasina elma diiser ve bu

sayede yercekimini kesfeder.

Gorsel 11. Mert’in kafasina agagtan
elma diiser.
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4.2. Arastirmanin
Yorumlar

ikinci

Alt Problemine Yonelik Bulgu ve

Arastirmanin bu boliimiinde ¢alismanin ikinci alt problemi olan “Kafa Cocuk

ve Bilim, Bilim ve Cocuk, minikaCOCUK, minikaGO dergilerinde ve TRT Cocuk

Dergisi’nde postmodern unsurlar nasil ele alinmistir?” sorusuna yanit aranmaistir.

Asagidaki tabloda c¢ocuk dergilerinde yer alan postmodern

gosterilmistir.

Tablo 8. Cocuk dergilerinde yer alan postmodern sdylemler

Tiiketim  Teknoloji Nostalji Zaman

MC31 + - + -

g X M(35 + + - -
€O MC37 + - . -
ES M4l + - - -
MC45 + + - -

TC100 + + - +

- = TC105 + + + +
x o TC118 + + + +
=S TCI2 + + + "
TC123 + + + +

o MG35 + + + -
% MG36 + + + -
g MG39 + + + +
£ MG42 + + + ]
£ MG47 + + + -
B(C258 + + - +

£ % B(C260 + + - +
= 2 BC263 + + - +
0 o B(265 + + - +
B(273 + + + +

° KCBI + + + -

s Z g KCB3 + + - +
g == KCBY + + - +
S KCBII + + - +
KCB14 + + - .

4.2.1. Tiiketim Soylemine Ait Bulgular

sOylemler

Incelenen dergilerde postmodern unsurlardan biri olan tiiketim unsuruna

rastlanmistir. Neredeyse her dergide mevcut tiiketim unsuru reklamlar, kullan at

tirtinler, hazir yiyecekler ve oyuncaklar {izerinden verilmistir. Reklamlar, tim

dergilerde bulunan bir tiikketim unsurudur. Dergilerin kimi zaman i¢ kapaginda, kimi
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zaman arka kapaginda kimi zaman da sayfalar arasinda verilen reklamlar, okuyucu
tiiketime itmektedir. Ozellikle minikaGO ve minikaCOCUK dergilerinin igerisinde
sik sik reklamlara yer verildigi goriilmektedir. S6z gelimi MC45°te oyuncak bebek
reklami, online aligveris sitesi; MC41°’de dergi; M(C35°’te sinema filmi, kitapci
tanitimi gibi sayisiz reklam bulunmaktadir. Benzer sekilde MG35, MG36 MG47°de
de kitape1, dergi; MG39°da 6zel okul, tarif kitab1 reklamina sik¢a yer verilmektedir.
Bununla beraber TRT COCUK Dergisi’nde, Bilim Cocuk ve Kafa Cocuk ve Bilim
dergilerinde de sayfalar arasinda ve i¢ kapaklarda siirekli reklamlar kullanilmakta ve
bu durum da okuyucuyu tiiketime sevk etmektedir. Ornegin TC her sayisinda kendi
televizyon kanalinin ve kendi dergisinin reklamin1 yapmaktadir. Bununla beraber
TC105/118/122/123’te kitap; TC118’de sinema filmi reklamina yer verilmektedir.
BC dergilerinde ise her sayida TUBITAK a ait yaymlarin reklami yapilmaktadir.
Omneklere bakilacak olursa BC258°de “Eglenerek kesfediyorum. Yillik abonelik 72%
yerine sadece 50%” diyerek BC dergisi reklami verilmistir. Yine her sayida
TUBITAK POPULER BILIM KITAPLARI reklamma rastlamlmistir. KCB
dergisinde ise benzer sekilde KCB1’de sinema salonu, sinema filmi, tiyatro oyunu;
KCB3’te banka; KCB9/14’te kitap; KCB14’te de 6zel okul reklamlarma yer

verilmistir.

Tiiketim soylemleri, ¢cocuk dergilerinde oyuncaklar iizerinden de verilmeye
devam etmektedir. S6z gelimi MC dergisinin incelenen dort sayist hayvanlar {izerine,
bir sayis1 da polislik meslegi {izerinedir. Bu sayilarda tanitilan hayvanlarla ve
polislikle ilgili oyuncaklar, dergilerin sayfalarinda mevcuttur. Orneklemek gerekirse
MC45 pandalar tizerine bir sayidir. Sayfa 5’te “Bu ay minikaCOCUK dergisi olarak
cocuklarin ¢ok sevdigi ve en ¢ok onem verdigi oyuncaklari arasinda yer alan
pandalart tamtiyoruz.” diyerek ¢ocuklarn dikkatlerinin panda oyuncaklar {izerine
¢ekilmesi saglanmistir. Zaten Gorsel 12/13’te gorildigi gibi ilerleyen sayfalarda
pandali tigort, su sisesi, balon, canta gibi egyalar kullanan ¢ocuklar resmedilmistir.
Yine aynm1 sayida gecen “Her gece dalmadan once uykuma, simsiki sariliyorum
yumusactk pandama” sozleri dergiyi okuyan cocuklarda panda oyuncagi alma
ihtiyaci hissettirecektir. Benzer sekilde kaplumbagalar iizerine olan MC35’te (34)

kaplumbaga baskili tisortler, ¢antalar, kaplumbaga maskeleri var. Polislik meslegi
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tizerine olan MC28’de (18) ise polis arabasi ve oyuncak polisle oynayan ¢ocuklar
resmedilmistir. Benzer sekilde ugus tarihi tizerine olan TC105’in Uzay Kasifi Gokay
metninde, annesi Gokay’a Astro-Adam oyuncagi alir. KCB3’lin Zihni Abi’nin Uzay
Yolu metninde de ayn1 sekilde uzay oyuncaklarina, oyuncak astronotlara ve roketlere
yer verilmistir. Oyun temali KCB9’da (26) ise oyuncak ayi, oyuncak robot, oyuncak

polis ve oyuncak miizisyen resimlerine rastlanmistir.

" g |
> 7, k |
Gorsel 12. MC45’te yer alan pandali esyalar. Gorsel 13. MC45°te yer alan pandal oyuncaklar.

Incelenen dergilerde rastlanan bir baska tiiketim unsuru ise kullan at iiriinlerdir.
KCBI1’de (23) kullan at sektoriiniin durumu su sozlerle ifade edilir: Diinyadaki
canlilar, giinliik yasantilarinda plastikten yapilmis bir¢ok esya kullaniyor. Ancak bu
esyalarin onemli bir béliimii bir kez kullanildiktan sonra ¢ope gidiyor. Pipetler de
giiniimiizde bir hayli yayginlasan kullan at esyalardir ve dergilerde izlerine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin MC41°de (31) pipetle su icen bir gocuk resminin oldugu
goriilmustiir. Benzer sekilde MC35°te (33) de iginde pipet olan bir igecek
resmedilmistir. TC123’te (5) ise ¢ocuklardan biri “Tipki pipetle firlattigimiz kagut
pargast gibi” demistir ve bu konugmanin yaninda pipete iifleyen bir kiz ¢ocuguna
yer verilmistir. Benzer sekilde BC260’ta (39) elinde kutu icecek ve pipet olan bir
erkek ¢cocugu resminin oldugu dikkat ¢ekmistir.

Postmodernizmle birlikte insan hayatina giren bir diger tiiketim gdstergesi

hazir yiyeceklerdir. incelenen dergilerde hamburger, sandvig, patates kizartmasi ve
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kutu icecek gibi hazir yiyecek/igecekler de okuyucuya sunulmaktadir. Mesela
MG35°te (21) “Bir hamburger yeme yarismasi yapilsaydr T-rex ag¢ik ara birinciydi.”
konusmalar1 yer almaktadir ve bu konusmanin yaninda hamburger yiyen bir dinozor
resmi verilmektedir. Yine ayni sayida (30) Hamburgerci Kedi metninde “Kasaya
gittim ve ‘Benim igin bir patates kizartmasi, kedi i¢in de bir hamburger istiyorum’
dedim.” diyalogu bulunmakta ve yine metnin yaninda hamburger yiyen cocuk ve
kedi resmi gosterilmektedir. Benzer sekilde MG36°da (26) her sayida bulunan Tostlu
Test isimli boliimde sandvi¢ yiyen bir ¢cocuk resmi bulunmaktadir. Zaten boliimiin
ad1 da hazir yiyeceklerden birinin adini tasimaktadir. incelenen dergilerde dikkat
¢ceken bir bagka hazir yiyecek de ¢ubuk dondurmalardir. Eskiden kiilahta satilan
dondurmalar, yerini pakette ve ¢ubuklu olarak sunulan dondurmalara birakmistir.
Dondurmalarin ambalaji ve ¢ubuklar1 yine kullan at iiriin olmakta ve bu dondurmalar
artik hizli yiyecek sektorliniin igine c¢oktan girmistir S6z gelimi MC37°de (33)
boyama etkinliginde ¢ubuk dondurma, kutu i¢ecek resmi yer almaktadir. Yine

MC31’de (33) de gubuk dondurma ve lolipop resmi goriilmektedir.
4.2.2. Teknoloji Soylemine Ait Bulgular

Neredeyse her dergide

yer alan teknoloji sOylemleri

Bu defa da

robot, uzay, roket, yapay zeka, ctomancn
ev urtinleri vb. sekilde okuyucu
karsisina  ¢ikmaktadir.  Bu
dergilerde en sik rastlanan
teknolojik  unsurlardan  biri

robotlardir. Ornegin MG42’de ezt

(9)  “drabalar,  fabrikalar, Géprsel 14. BC263’te tablo yapan bir robot resmi.
ugaklar, bilgisayarlar  ve
robotlar arttikca azaliyor ¢igekler, kuglar, wmaklar, agaglar...” hayvanlarin

agzindan verilen bu sézler, postmodern ¢agdaki teknolojinin olumsuz izlerini gozler
oniine sermektedir. Benzer sekilde BC263°te (23) “Yapay zeka hakkinda insanlart

endiselendiren bir diger konuysa insanlarin yaptigi isi bir bilgisayar ya da robota
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kaptirmak.” sozleri yer almakta ve metnin yaninda Gorsel 14.te goriildiigii gibi
Mona Lisa tablosu ¢izen bir robot resmi bulunmaktadir. Olumlu yoénden bakilacak
olursa KCB1’de (8) Disleri Temizleyen Robot metninde “Bir grup arastirmaci
disleri temizleyen ¢ok kiiciik boyutlu robotlar gelistirdi.” sozlerinin yaninda dis
temizleyen bir robot resmi goriilmektedir. KCB1’de (14) “Uzay aracinin robot kolu

1

asteroidin yiizeyinden o6rnek aliyor.” sozleri ge¢cmekte ve bu anin fotografi yer
almaktadir. Aym sekildle TC100’de (2) “CIN'DE ROBOTLAR ROBOT
URETECEK.” baghg ile ilgili bir paragraf bulunmaktadir. MG36°da (21) “Cin ve
Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerde bulunan bazi lokantalarda insanlara
hizmet eden tasarimlar var. Yazilimi ve kodlamasi yapilan robotik kollar sayesinde
vemekler pisiriliyor.” yer alan bu sozler, robotlarin insan hayatin1 kolaylastirdigini
gostermektedir. Benzer sekilde B(C263’te (55) onliik giyip evi siipliren bir robot
resmi bulunmaktadir. Baz1 dergilerin, okuyucuda robotlara kars1 bir ilgi uyandirdig
tespit edilmistir. Ornek verilecek olursa TC105’in (27) Marifetli Parmaklar
boliimiinde robot ¢izmeyi 6greten bir etkinlik yer almistir. MG35’in (40) Ben Olsam

kosesinde cocuklarin, “Ultra tasit robotu, sporbot, yarasa robot, yemekopter...”

tasarlamak istedikleri goriilmiistiir.

Incelenen dergilerde dikkat ceken bir diger teknolojik unsur uzay ve uzay
aracglaridir. Astronot giysileri, roketler, fiizeler, uydu vb. dergilerde sik¢a yer
almaktadir. Ornegin KCB1’de (27) uzay aracinda uyuyan bir astronot fotografinin
yaninda “Cogu astronot ayakta duruyormus gibi uyur.” Ssozleri ge¢mektedir.
BC265’te (22) ise “Astromnotlar Soyuz adi verilen uzay araglariyla bu uzay

’

istasyonuna  gidebiliyor.” sozlerinin ge¢tigi metinde Soyuz kapsiiliiniin ve
astronotlarin  fotografi bulunmaktadir. MG39’un temasi1 Uzayda Yasam’dir.
Dolaysisiyla bu sayida uzay ve uzay araglart ile ilgili bolca metin ve gorsel
bulunmaktadir. Orneklemek gerekirse (16) uzay araglarinin ve uzay giysilerinin
tanitimi yapilip detayli fotograflar gosterilmistir. Benzer sekilde KCB3’iin temas: da
Sonunda Uzay Istasyonuna Geldik’tir. Bu sayida (24) roketin, kalkistan istasyona
kenetlenme anina kadar olan siireci resimlenmis ve agiklanmistir. Yine ayni sayida

(16) uzay giysilerinin boliimleri tanitilmistir. TC dergisinin incelenen sayilarinda

Uzay Kasifi Gokay adli bir boliim oldugu goriilmiistiir. TC105’in (5) bu boliimiinde
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“Diinya’min ayrintili haritalarint bulutlarin veya karanlhigin iginden yapmak igin

kullanilan uzaydaki radarlardan yardim alacagim.” sdzleri yer almistir.

Telefon, bilgisayar, mikrofon, kulaklik neredeyse her evde olan teknolojik
aletlerdir. Bu aletler dergilere de bazen gorsellerle bazen de metinlerle
yansimaktadir. Ornegin MG35°te (35) bilgisayar basinda olan bir kanguru resmi yer
almaktadir. Benzer sekilde TC118’de (36) tablet, diziistii bilgisayar ve telefon
resimleri bulunmaktadir. Yine BC265°’te (45) oyuncaklariyla oynayan g¢ocuklarin
arkasinda laptop goriinmektedir. KCB14’te (38) de tabletle oynayan bir cocuk
fotografi verilmektedir. Telefon {izerinden verilen 6rneklere bakildiginda MC35°te
(18) elinde telefon, kulaginda kulaklik olan bir kaplumbaga resmi vardir. Benzer
sekilde MG35°’te (33) elinde telefonla giines tutulmasini ¢eken bir insan resmi
bulunmaktadir. TC118’de (5) “Berkay kullanmadigimiz bu ag kamerasint da sana
verecek. Boylelikle sen koydeyken istedigin zaman cep telefonundaki bir uygulama

’

tizerinden evindeki kameraya baglayyp Benekli’yi izleyebilirsin.”  sozleri
gegmektedir. MG36°da (35) gegen su sozler teknolojinin insanlari nasil ele
gecirdigini ifade etmektedir: “Internette dolasmaktan kendimi kaybettim acaba
burada mywm?”. Mobil aletlerden 6rnek olarak ise MC28’de (10) Tirkiye Polis
Radyosunu gosteren resimde mikrofon ve radyo ekipmanlari verilebilir. TC’nin
incelenen sayilarinda Kege’nin yol haritas1 adli boliim yer almakta ve bu boliimde
elinde mikrofon olan bir ke¢i sehirleri tanitmaktadir. Benzer sekilde MC42’de (13)
bilgisayar basinda oturan kaplumbagalarin etrafinda mikrofon ve kulaklik yer

almaktadir. Yine MC35’te (27) kulaginda kulaklik olan bir dinozor resmi

goriilmektedir.

4.2.3. Nostalji Séylemine Ait Bulgular

Nostalji, incelenen dergilerde bazen eskiden kullanilan esyalarla bazen de eski
tip araglarla kendine yer bulmustur. Eskiden kullanilan esyalardan 6rnek vermek
gerekirse MC31°de (9) tatile giden balinanin elinde ge¢mis yillarda kullanilan kare
seklindeki tahta valizlerden vardir. Benzer sekilde TC123’te (38) karnabaharin
elinde de aymi valizden bulunuyor. Eskiden kullanilan televizyon, oyun konsolu,

yazict gibi esyalara bakilacak olursa TC118’de (37) giinlimiizde bulunmayan kare,
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biiyliik ve ahsap goriiniimlii televizyonlardan mevcut. Yine TC122°de (17) antenli,
kiigiik kutu gibi eski model bir televizyon goriintiyor. TC118’de (47) de eski model
bir yazici resmi yer aliyor. KCB9°da (23) ise jetonla ¢alisan oyun kabinleri ve eski

televizyonlara baglanan oyun konsollar1 bulunuyor.

Incelenen dergilerde eski model
araglarin yer aldigir goriilmiistiir. En ¢ok
da eski model, tayyare olarak adlandirilan
ucaklar tespit edilmistir. Orneklemek
gerekirse TC105’te (17) sayfanin altinda
tayyare resmi bulunmustur. Benzer

sekilde Gorsel 15.te gorildigi gibi

B(C273’te (15) haritanin {izerinde tayyare
ile ugan bir insan resmedilmistir. GOrsel 15. BC273’te eskitip bir tayyare resmi.
KCB1’de (36) de eski model bir tayyare

resmi yer almistir. Dergilerde yer alan bir baska nostaljik ara¢ ise Vosvos’tur. MG
dergisinin incelenen tiim sayilarinda yer alan Ugan VVosvos metninde, eski model bir
Vosvos’un bulundugu goriilmiistiir. Tlim bu eski araglar, nostalji 6gesinin varligini

okuyucuya hissettirmektir.

Dergilerde dikkat ¢eken bir bagka nostaljik unsur ise eski tarz kiyafetlerdir.
Ornegin, BC263’te (16) eski nesil insanlarin giydigi kiyafetlerle davul, zurna galan
iki kisi vardir. TC105’te (22) ise “Mutlu Bayramlar” yazili olan sayfada eski tip
giyinmis bir nine ve onun elini 6pen yine eski tip giyinmis bir kiz ¢ocugu var.
Burada eski bayramlarin giizelligine de gonderme yapilip nostalji Ogesi tekrar

vurgulanmustir.

4.2.4. Zaman Soylemine Ait Bulgular

Postmodernizmde gegmis zaman ile simdiki zaman i¢ icedir. Bir tarafta simdiki
zamanla ilgili teknolojik unsurlar verilirken diger tarafta ge¢misle baglant1 kurulur.
So6z gelimi TC100°de (38) “Saglikli Besleniyorum” adli bdliimde baharatlarla ilgili

bilgi verilirken basinda kavukla Osmanli Donemi’nde yasamis bir sahis baharat
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doverken resmedilmistir. Benzer sekilde TC112’de (12) “Nasrettin Hoca’yla
Zamanda Yolculuk” boliimiinde Nasrettin Hoca geg¢miste yasanan zorluklari
anlatirken giiniimiizdeki kolayliklardan soyle bahsetmis: “Marketten ¢ikip kiyafet
diikkamina gittik. Bizim zamammizdaki gibi kumas alip giysi dikmek yok tabii.”.
MG39’da (20) ise Ay’a gitmis astronotlarin uzayda eski tip bir ¢adir kurduklarinin
resmi yer almigtir. KCB3’te (36) de yukarida Ay’da yer alan bir uzay araci varken
asagidaki resimde Ay’1i isaret eden ilk insanlarin resminin oldugu gorilmiistiir.
Simdiki zamanla ge¢misin i¢ ice oldugu bir diger 6rnek ise KCB11’deki (43) “Kara
Karga Tatilde” metninde bulunmustur. Bu metinde Sunay Akin ile karganin bir

hayali resmedilmis ve resimde Sunay Akin’in bir Kizilderili ile gezdigi goriilmiistiir.

Incelenen dergilerde bir yandan gegmis ile ilgili resimler verilirken bir yandan
giiniimiize ait resimlerin bir arada verilmesi dikkat ¢ekmistir. Ornegin BC265te (17)
de bir tarafta 1944 yilindaki bir askerin resmi, bir tarafta Sezar’in resmi, bir tarafta da
bir siivari resmi oldugu goriilmiistiir. Yine BC260°ta (10) da eski model fotograf
makineleri ile yeni makineler bir arada verilmistir. Benzer sekilde TC123’te (4) bir
tarafta Hezarfen Ahmet Celebi’nin ugus ani gosterilirken bir tarafta da bir ugak
gosterilmistir. Yine ayni sayida (33) “El-Cezeri” boliimiinde yanda robotla gezen bir

kiz cocugu resmedilmistir.

Postmodernizmin 6nemli gostergelerinden biri olan zaman kavrami, bazen de
eski sahsiyetlerin tanitilmasiyla dergilere yansitilmistir. S6z gelimi TC Dergisi’nin
incelenen sayilarinda Evliya Celebi, Nasrettin Hoca ve EIl-Cezeri bdlimii
bulunmaktadir. Bu béliimlerde eski kiyafetlerle ve esyalarla birlikte bu sahsiyetlerle
ilgili oykiiler ¢izgi romanlastirilmistir. Mesela TC100’de (32) Evliya Celebi’nin
seyahatlerinden bahsedilen bir boliim vardir. TC122’de (12) Nasrettin Hoca boliimii
ve TC118’de (32) El-Cezeri boliimii yer almaktadir. Benzer sekilde BC dergisinin
her sayisinda yer alan Simit ve Peynir’le Bilim Insani Oykiileri boliimiinde, eski
zamanda yasamis bilim insanlar1 tanitilmaktadir. Dolayisiyla eski giysiler ve

nostaljik esyalar bu bolimde de sik¢a bulunmaktadir.
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BESINCIi BOLUM

5. TARTISMA VE SONUG

Arastirmadan elde edilen bulgular 1siginda ¢izgi filmlerde ve dergilerde
karsilasilan postmodern unsurlardan biri teknolojidir. Her iki medyada da robotlar,
ileri teknoloji araba ve telefonlar, astronotlar, uzay araglar1 vb. pek ¢ok teknolojik
unsur bulunmaktadir. Bu da postmodernizmin varliinin en biiyiik gostergelerinden
biridir. Cizgi filmlerde yer alan postmodern sdylemlere bakildiginda minikaGO
kanalindaki ¢izgi filmlerin her boliimiinde net bir sekilde goriilen postmodernizme,
TRT Cocuk ¢izgi filmlerinde daha az rastlanmaktadir. Ciinkii TRT Cocuk ¢izgi
filmlerinde verilen g¢evre, insan Ozellikleri, kullanilan miizikler daha ¢ok geg¢mise
doniiktlir. Bu yiizden gelismis teknolojiye bu kanalin ¢izgi filmlerinde oldukga az
denk gelinir. Tam tersine minikaGO kanali ¢izgi filmlerinin her bdliimiinde son
teknoloji araglar, gelismis laboratuvarlar, icat yapan bilim insanlari ve robotlarla
karsilagilmistir. Bu kanalin ¢izgi filmlerinde robotlar, insan yasaminin ayrilmaz bir
pargast haline gelmis; ucan arabalardan faydalanilir olmus ve hayati kolaylastiracak
her tiirli teknolojik alet, karakterler tarafindan kullanilmistir. Cizgi filmlerde
gozlenen teknoloji unsurlari, benzer sekilde ¢ocuk dergilerinde de ortaya gikmustir.
Incelenen tiim dergilerde teknolojinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Tipki ¢izgi
filmlerde oldugu gibi dergilerde de ileri teknoloji aletler, robotlar, telefon ve
bilgisayarlara yer verilmistir. Bunun beraberinde dergilerde, uzay ve astronotlara
ayrica onem verildigi de dikkat ¢ekmistir. Teknolojinin ¢izgi filmlere ve dergilere bu
denli hizli yerlesmesinin sonucunda tiiketim de ¢abucak ¢ocuk medyasinda kendine

yer bulmustur.

Tiiketim, postmodernizmin en bilyiikk gostergelerinden biridir. Kullan at
tirtinlere, reklamlara, hazir yiyeceklere, ihtiyag olmamasina ragmen tiiketilen esya
kullannmina ¢izgi filmlerde ve ¢ocuk dergilerinde rastlanmistir. Teknoloji
sOyleminde oldugu gibi tiiketimde de minikaGO kanali ¢izgi filmleri, TRT Cocuk
kanali ¢izgi filmlerine gére daha ¢ok tliketim unsuru bulundurur. minikaGO’da yer

alan tiim c¢izgi filmlerde tiikketim unsurlarina rastlamak miimkiindiir. Kimi zaman
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hamburger gibi hazir yiyeceklerle, kimi zaman pipet ve karton bardak gibi kullan at
tiriinlerle, kimi zaman da ansizin ¢ikan reklamlarla tiiketim islenmistir. TRT Cocuk
da benzer sekilde bu 6zellikleri tasimaktadir. Igerisinde tiiketim barmdirmayan ¢izgi
filmler yalmizca A ve E’dir. Cocuk dergilerinden s6z etmek gerekirse tiiketim,
dergilerde yer alan postmodern unsurlarin basinda yer alir. Bunun nedeni tiim
dergilerin sayfa aralarinda ya da kapaklarinda reklamlara yer verilmesidir. Ozellikle
minikaGO ve minikaCOCUK dergileri, diger dergilere gore daha fazla reklama yer
vermektedir. Bu agidan bakildiginda ¢alisma, Ozoran (2017) ve Ozdem ve Gegit’in
(2013) arastirmalartyla paralellik gostermektedir. Bunun disinda ¢izgi filmlerle
benzer olarak dergilerde de pipet, karton bardak, pet sise gibi kullan at iriinler;
hamburger, sandvi¢, ¢ubuk dondurma gibi hazir yiyeceklerle karsilasilir. Aym
zamanda Jolls ve Thoman (2008) ve Sokolova’nin (2011) soyledigi gibi dergilerde
ve ¢izgi filmlerde yer alan karakterlerin oyuncaklarinin, aksesuarlarinin, giysilerinin,

kalemliklerinin vb. iretilip satisinin yapildig: da bir gercektir.

Cizgi filmlerde ve ¢ocuk dergilerinde rastlanan ortak postmodern unsurlardan
biri de nostaljidir. Reklamlarda, dizi ve filmlerde de nostalji Ggesine rastlamak
miimkiindiir (Cantone, Cova & Testa, 2020; Con, 2019; Giizel & Okan, 2016;
Ozkent, 2010). Nostalji unsuru, incelenen iki medyada da izleyicinin/okuyucunun
karsisina ¢ikmustir. Cizgi filmlerden bahsetmek gerekirse nostalji, TRT Cocuk’un,
minikaGO’dan daha fazla postmodern unsur bulundurdugu nadir 6gelerden biridir.
TRT Cocuk kanalinda yer alan ¢izgi filmler daha ¢ok eski yillari, gecmis donem
insanlarii1 animsatan sekildedir. Cocuklarin mahallede eski oyunlar1 oynamasi,
komsulugun devam etmesi; giiniimiizde kullanilmayan egyalarin hala evlerde ve is
yerlerinde bulunmasi nostalji 6gesinin varligini ispat eder. Hatta ¢izgi filmlerin
miizigi bile gecmisi hatirlatir. minikaGO’da yer alan ¢izgi filmlerden sadece SB’de
nostaljiye rastlanmaktadir. Bu ¢izgi filmde ileri teknoloji unsurlar oldugu kadar
nostaljiye de yer verilmistir. Ornegin bir yanda ugan arabalar varken bir yanda
antenli kiiglik televizyonlar vardir. Benzer sekilde dergilerde de nostalji Ggesi
bulunmaktadir. TRT Cocuk Dergisi ve minikaGO dergisinin her sayisinda nostalji
unsuruna rastlanilirken diger dergilerin sadece bir sayisinda nostalji dgesi

bulunmaktadir.

64



Postmodernizmin belirgin 6zelliklerinden biri de zaman kavraminin belirsiz
olmasidir. incelenen dergi ve ¢izgi filmlerde de i¢ ice ge¢mis zaman kavramina sik¢a
rastlanmaktadir. Nostalji 6gesinde oldugu gibi zaman kavrami da TRT Cocuk’ta,
minikaGO’ya gore daha c¢ok bulunmaktadir. TRT Cocuk kanalinda E ve A;
minikaGO’da ise sadece SB ¢izgi filminde i¢ ice gegmis zaman s6z konusudur. S6z
gelimi A’da ¢evirmeli eski telefonlardan varken bir sonraki sahnede dron kullanan
cocuklar goriilmektedir. Bu da ge¢mis zaman ile simdiki zamanmn bir arada
kullanilmasia ornektir. Benzer sekilde dergilerde de zaman unsurunun var oldugu
goriilmektedir. minikaCOCUK hari¢ diger dergilerde zaman 6gesinin varligindan séz
edilmektedir. Bu dergilerde zaman kavrami bazen ge¢miste yasamis sahsiyetlerin

tizerinden bazen de eski ve modern araclarin bir arada kullanilmasiyla verilmektedir.

Cizgi filmlerde rastlanan postmodern soylemlerden bir digeri de pastistir.
Pastig, bir sanat eserinin, bir filmin veya bir karakterin Oykiinerek benzerinin
yapilmasidir. Birgok medya aracinda da pastisin izlerine rastlanmak miimkiindiir
(Con, 2018; Giirel & Alem, 2010; Kogak, 2012; Koker, 2017). minikaGO kanalinda
yer alan T, TC ve KK cizgi filmleri basli basina bir pastis drnegidir. T ve TC iinli
Transformers filmlerinden yapilmis bir pastisken; KK, Zaboomafoo adli belgeselin
ve sunucularinin hayatinin taklidi seklinde yapilmistir. TRT Cocuk’ta, RT nin bir

boliimii harig¢ pastise rastlanmamustir.

Postmodern medyada karsilagilan bir diger 6ge ise siddettir. Bu 6ge ¢ocuk
medyasina da yansimaktadir. Yapilan birgok ¢alisma, ¢izgi filmlerde ve ¢ocuklara
hitap eden filmlerde siddet dgelerinin var oldugunu ortaya koymaktadir (Balabanlar,
2020; Barker, 2021; Ghosh, 2020; Kara, 2007). Ozellikle minikaGO’da KK harig
tim ¢izgi filmlerde siddet Ogesiyle sikg¢a karsilasilmaktadir. Siddet kimi zaman
yumruk yumruga doviigen robotlar kimi zaman birbirine ates eden insanlar {izerinden
izleyiciye acik bir sekilde verilmektedir. minikaGO kanalinin aksine TRT Cocuk
cizgi filmleri, siddet 6gesine yer vermemektedir. Benzer sekilde incelenen dergilerde

de siddet 6gesi bulunmamaktadir.

Incelenen c¢izgi filmlerde karsilasilan dgelerden biri de parodidir. Parodi ile

gorsel veya basili medya araglarinda karsilasmak miimkiindiir (Aulina & Hanifa,
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2021; Con, 2019). Unlii bir eserin veya olaym alaya alinmasiyla yapilan parodi
Ogesiyle sadece RT’de karsilasilmistir.

Aragtirmanin sonuglarna gore postmodern sOylemler, yerli ve yabanci
yapimlar agisindan degisiklik gostermektedir. Yabanci ¢izgi filmlerde yer alan
postmodern unsurlarin, yerli ¢izgi filmlerde bulunan unsurlardan fazla oldugu tespit
edilmistir. TRT Cocuk’ta yer alan ¢izgi filmlerde; teknoloji daha geride, tiiketim az
ve olaylar siddetten uzak bir bigimde verilmistir. Beraberinde ge¢mise doniis ve
nostaljiye olan 6zlem de bir hayli fazladir. minikaGO kanalinda yayinlanan ¢izgi
filmlere bakildiginda teknoloji, tikketim ve siddet unsuruyla fazlaca karsilagilmistir.
Bu kanalda teknoloji ve ¢aga ayak uydurmus ¢izgi filmler yer almakla beraber zaman
ve nostalji 6gelerine TRT Cocuk’a gore daha az rastlanmistir. Yerli yapimlarda
nostalji, pastis ve zamanin sik¢a kullanilmasi bu yapimlarin 6zglin olmadigini
gostermektedir. Ciinkii izleyeni ge¢mise gotiiren, anilari hatirlatan, zaten herkes
tarafindan bilinen ve sevilen dgelerin ¢izgi filmlerde kullanilmasi bir bakima kolaya
kagmak demektir. TRT Cocuk ¢izgi filmleri daha geleneksel, postmodernizmden
uzak ve hayal giiciinii desteklemeyen nitelikteyken minikaGO ¢izgi filmleri; ¢agin
gerektirdigi konular1 isleyen, postmodern Ogeler barindiran ve hayal giiciini
gelistiren formattadir. Dergilere bakildiginda ise ¢izgi filmlerden farkli olarak
postmodern Ogelerin, yerli ve yabanci kaynaklar agisindan degisiklik gostermedigi

dikkat ¢ekmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgulardan hareketle TRT Cocuk’un, korumaci
medya yaklasimini benimsedigi sOylenebilir. Adi gecen kanal; cocuklari siddet,
cinsellik, tliketim gibi iletilerden uzak tutarak onlar1 korumayir amaglamaktadir.
Cocuklara nostaljik bir diinya izletip gegmisteki saf ve temiz toplum imajini
kaybetmeyi reddetmekte ve hayatin gergeklerinden uzak, tozpembe bir yasam
sunmaktadir. Zaten Medya Okuryazarligi Dersi Ogretim Programi’nda (2018) yer
alan “Milli kiiltiiriin korunabilmesi i¢in kendi degerleriyle oriilmiis ve bu degerleri
tastyan (ulusal sinema iiriinleri, yerli TV dizileri, yerel folklorik iiriinler, yerel
mutfak, geleneksel oyunlar, masallarimiz, yerel zanaat ve el isleri gibi) iiriinler

ortaya konmasi ve bunlarin yayilmasi hem ulusal hem de uluslararast bir iilkii olarak
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degerlendirilebilir.” maddesi bu durumu destekler niteliktedir. Benzer sekilde TRT
Cocuk kanalindaki ¢izgi filmler de bu nitelikleri barindirdig1 igin igerisinde yer alan
postmodern sOylemler, minikaGO kanalina gére daha seyrektir. Bununla beraber
tilketim acisindan bakildiginda RTUK’iin Gorsel Isitsel Medyada Ticari Iletisim
Mevzuati ve Uygulamalari’nda cocuk programlarinda iiriin yerlestirmeye izin
verilmeyecegine dair bir madde yer alir. Zaten bu baglamda TRT Cocuk kanalina
bakildiginda ¢ikan reklamlarin kanala ait dergi veya ¢ocuklara hitap eden oyunlarla
ilgili goriiliir. Bu da kanalin, ana akimi tiikketim baglaminda desteklemedigini ve

korumac1 oldugunu gosterir.

minikaGO kanali; minikaCOCUK, minikaGO, Bilim ve Cocuk, Kafa Cocuk ve
Bilim dergileri ve TRT Cocuk Dergisi’nin ise ana akim medya yaklasimin
benimsedigi sdylenebilir. Ad1 gecen medya araglar1 daha ¢ok ekonomik bir politika
izlemekte ve kar elde etmeyi birincil amag olarak gérmektedir. Bu medya araglari,
cok kiiciik yastaki cocuklart bile birer tiiketici olarak kabul etmektedir. Bugiin
diinyada en c¢ok kabul géren medya okuryazarligi yaklasimlarindan olan ana akim
yaklagimina gore s6z konusu medya araglarinda postmodern 6gelere yer verilmesi

dogal bir sonugctur.

Cocuk medyasinda tiiketimin yogun olarak sunulmasi, ¢ocuklarda daha fazla
tilketme istegi uyandiracaktir. Zaten tiiketim toplumunda dogmus olan ¢ocuklarin,
cizgi filmlerde ve dergilerde de bu denli yogun tiiketim sdylemiyle karsi karsiya
kalmasi dogru degildir. Buna karsin insan hayatinda neredeyse basrol edinmis olan
teknolojik gereglere 6zellikle yerli yapimlarda az yer verilmesi ise bir eksikliktir.
Hayatin ayrilmaz bir parcas1 haline gelmis teknolojiden kaginmak miimkiin olmadig1
icin ¢izgi filmlerde ve dergilerde teknolojik unsurlarin yeterince yer almamasi ¢agi
yakalayamamis yapimlarin ortaya ¢iktiginin  gostergesidir. Her ne kadar
postmodernizmin dogasinda yer alsa da pastis, zaman ve parodi dgelerinin fazla
kullanilmasi ise yaraticilifin ve 6zgiinliigiin kaybolmasina yol agmakta ve bu dgeleri
kullanan yaym ve yapimlarin taklit¢i olmasina neden olmaktadir. Ayrica g¢ocuk
medyasinda siddet Ogelerine sik¢a ve ayan beyan yer vermek kadar hig yer

vermemek de yanlistir. Ciinkii bu, ¢ocuklari masum ve temiz bir diinyaya
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hazirlamak, gercek diinyayr sahte bir sekilde sunmak demektir. Bu gibi unsurlar,
cocuklar i¢in bir filtreden gegirilerek ¢izgi film ve dergilerde az miktarda kendine yer
bulabilir. S6z gelimi akran zorbaligina maruz birakilan bir ¢ocugun hisleri medyada

konu edilebilir.

Sonug¢ olarak postmodernizmin ¢ocuk medyasinda da varligini siirdiirdiigii
ortaya ¢ikmistir. Postmodern sdylemler, ¢izgi filmlerde ve dergilerde benzer unsurlar
tizerinden verilmistir. Postmodernizm ¢izgi filmlere teknoloji, tiiketim, siddet,
nostalji, pastis, zaman ve parodi; dergilere tiikketim, teknoloji, nostalji ve zaman

olarak yansimuistir.

Postmodernizm, tiim diinyay1 etkisi altina almis bir akimdir ve bu akimdan
kagmak miimkiin degildir. Dizi, reklam, haber gibi pek ¢ok medya kaynaginda
postmodern unsurlar1 géren ¢ocuklara, postmodernizmden uzak medya kaynaklari
hazirlamak c¢ocuklarda c¢atismaya yol acacaktir. Bu yiizden g¢ocuk medyasinda
bulunan postmodern unsurlarin beslendigi tiim kaynaklara yer vermek yerine bu

unsurlart eleyerek ve sadelestirerek vermek daha dogru olacaktir.

Arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikarak c¢ocuklara hitap eden medyalarda
cocuklar1 dig diinyaya hazirlamakta yetersiz olan korumaci yaklasimin izlerinin
azaltilmast gerektigi sOylenmelidir. Diger yandan 6zgiin ve yaratici yapimlarin
ortaya konarak g¢ocuklarin hayal giiciiniin desteklenmesi igin pastis ve nostalji
Ogelerinin kararinda kullanilmasina dikkat edilmelidir. Beraberinde tiiketim ve siddet

gibi unsurlar verilirken asirtya kagilmamasina 6zen gosterilmelidir.

Ogretmenler, elestirel yaklasimi  benimseyerek  Ogrencilerinin  biling
kazanmalar1 konusunda onlara bakis agis1 kazandirmalidir. Velilerin de bu konuda

bilgi sahibi olmasi i¢in egitici seminerler diizenlenmelidir.
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https://www.youtube.com/watch?v=m6yQQ37epLl

https://www.youtube.com/watch?v=KaBBcGpV{0Q

https://www.youtube.com/watch?v=HykUVuOgTh8

https://www.minikago.com.tr/webtv/sonic-boom/bolum/sonic-boom-1-bolum

https://www.youtube.com/watch?v=GHagYv60A0A

https://www.youtube.com/watch?v=gVsSDb5VdV0

https://www.youtube.com/watch?v=Y18tN tF3ec

https://www.youtube.com/watch?v=ExcvbxRrQxI

https://www.minikago.com.tr/webtv/kratt-kardesler/bolum/kratt-kardesler-3sezon-
3bolum

https://www.youtube.com/watch?v=7WDAuf9Z00QQ
https://www.youtube.com/watch?v=Sk1Bx32a20Q0

https://www.youtube.com/watch?v=dxfb967qzsq

https://www.youtube.com/watch?v= 9WCmykAcCTE
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https://www.youtube.com/watch?v=cz-GmzR3iso
https://www.youtube.com/watch?v=H9__XXDIDmE
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-1-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-1-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-2-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-2-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-3-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-3-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-4-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-4-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-5-bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/ben-ve-robotum/bolum/ben-ve-robotum-5-bolum
https://www.youtube.com/watch?v=lWQAZGoNUTY
https://www.youtube.com/watch?v=bS0u2x884cY
https://www.youtube.com/watch?v=m6yQQ37epLI
https://www.youtube.com/watch?v=KaBBcGpVf0Q
https://www.youtube.com/watch?v=HykUVuOgTb8
https://www.minikago.com.tr/webtv/sonic-boom/bolum/sonic-boom-1-bolum
https://www.youtube.com/watch?v=GHggYv6oAoA
https://www.youtube.com/watch?v=qVsSDb5VdV0
https://www.youtube.com/watch?v=Y18tN_tF3ec
https://www.youtube.com/watch?v=ExcvbxRrQxI
https://www.minikago.com.tr/webtv/kratt-kardesler/bolum/kratt-kardesler-3sezon-3bolum
https://www.minikago.com.tr/webtv/kratt-kardesler/bolum/kratt-kardesler-3sezon-3bolum
https://www.youtube.com/watch?v=7WDAuf9ZOQQ
https://www.youtube.com/watch?v=Sk1Bx32a2Q0
https://www.youtube.com/watch?v=dxfb967qzsg
https://www.youtube.com/watch?v=_9WCmykAcTE

INCELENEN SAYILAR

Bilim Cocuk: Say1: 258, Haziran, 2019.

Bilim Cocuk: Say1: 260, Agustos, 2019.

Bilim Cocuk: Say1: 263, Kasim, 2019.

Bilim Cocuk: Say1: 265, Ocak, 2020.

Bilim Cocuk: Say1: 273, Eyliil, 2020.
minikaCOCUK: Say1: 31, Temmuz, 2019.
minikaCOCUK: Say1: 35, Kasim, 2019.
minikaCOCUK: Say1: 37, Ocak, 2020.
minikaCOCUK: Sayi: 41, Mayzis, 2020.
minikaCOCUK: Say1: 45, Eyliil, 2020.
minikaGO: Say1: 35, Kasim, 2019.

minikaGO: Say1: 36, Aralik, 2019.

minikaGO: Sayi: 39, Mart, 2020.

minikaGO: Say1: 42, Haziran, 2020.
minikaGO: Say1: 47, Kasim, 2020.

Kafa Cocuk ve Bilim: Say1: 1, Ekim, 2019.
Kafa Cocuk ve Bilim: Say1: 11, Agustos, 2020.
Kafa Cocuk ve Bilim: Say1: 14, Kasim, 2020.
Kafa Cocuk ve Bilim: Say1: 3, Aralik, 2019.
Kafa Cocuk ve Bilim: Say1: 9, Haziran, 2020.
TRT Cocuk Dergisi: Say1: 100, Ocak, 2019.
TRT Cocuk Dergisi: Say1: 105, Haziran, 2019.
TRT Cocuk Dergisi: Say1: 118, Temmuz, 2020.
TRT Cocuk Dergisi: Say1: 122, Kasim, 2020.
TRT Cocuk Dergisi: Say1: 123, Aralik, 2020.
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EKLER

EK-1 Sonic Boom ¢izgi filminin 2.sezon 25.boliimiine ait veriler

Cizgi | Karakter | Dakika | Isitsel Kod Gorsel Kod Kategori
Film
- 0.26 Eski model kiigiik Nostalji
tiiplii televizyondan
belgesel izliyorlar.
- 0.33 | Tvde bir reklam ¢ikar. Tiiketim
Merhaba arkadaslar
mehburger simdi en
fazla 30 dkde eve teslim
ediyor. Geg gelirse
bedava. Hadi hemen
gelin buraya. Onlar da
hemen siparis ediyor.
- 2.02 Robot garson Teknoloji
mehburgeri hazirlar.
Sonic Sonic 2.10 Sonic iginin karsilig1 | Tiiketim
Boom olarak sosisli sandvig
2.sezon alir.
25. - 2.16 Siirekli mehburger | Tiiketim
Bolim siparigi alirlar.
Dr. 3.44 | Tursulu sandviglerim Tiiketim
Eggman nerede?
Sonic 3.57 | Sonic reklama ¢ikar. Tiiketim
Mehburger en fazla 3
dkde teslim ediyor. Geg
gelirse bedava.
Dr. 4.06 | Bu ¢opii istemiyorum Reklam izleyen Tiiketim
Eggman arttk mehburger Eggman mehburger
istiyorum. ister.
Knuckles | 6.19 | O yiyecekleri evler Tiiketim
Inden ¢ikmak istemeyen
insanlara teslim et
Sonic.
Dr. 7.45 Eggman Yakar Bot’a | Siddet
Eggman ates eder. Bot

ortadan ikiye ayrilir.
Bot’tan dumanlar
cikar.

84




EK-2 Bilim ve Cocuk dergisinin 260.sayisina ait veriler

Derygi Sayfa Gorsel/Yazih ileti Kategori
Adi/Sayisi
Ic Eglenerek kesfediyorum. Tiiketim
kapak Yillik abonelik 72l yerine sadece 50 TL.
5 Astronotlar Yapay Deriyle Iyilesebilecek Teknoloji
6 Hubble Uzay Teleskobuyla yapilan gozlemler Teknoloji
sonucunda atmosferinden magnezyum ve demir
yayan bir otegezegen kegsfedildi.
8-9 Simit ve Peynir’le Bilim Insan1 Oykiileri Zaman
kosesinde eski bilim insanlari tanitilryor. Eski
resimler, nostaljik esyalar vs. oluyor.
10 Yeni model bir fotograf makinesi fotografi Teknoloji
N bulunuyor.
Bilim ve 11 Eski fotograf makinesi ile yeni modeller ayni Zaman
Cocuk sayfada verilmis.
260.Say1 12-13 | Havadan ve su altindan foto ¢eken iki kisinin Teknoloji
fotografi var. Yanlarinda hava fotograf¢ilig ve su
alt1 fotografciligi hakkinda bilgi verilmis.
17 Foto-bombalama yontemi tanitilirken bu Zaman
yontemin ilk 6rnegi olan fotografa yer verilmis.
Asagida son donem foto-bombalama 6rnekleri
var.
24 TUBITAK POPULER BILIM KITAPLARI Tiiketim
reklami
34 Teleskopla gokyliziinii seyreden iki ¢ocuk resmi | Teknoloji
35 Teleskopla gokyliziinii seyreden iki adamin Teknoloji
fotografi
38-39 Teleskopla gokyiiziinii izleyen bir siirii insanin Teknoloji
resmi
39 Elinde kutu icecek ve pipet olan bir adam resmi Tiiketim
44-45 Ay’a Nasil Gidilir metninde roketin pargalari Teknoloji
tanitilmis.
Yakatlar: bittiginde ilk iki yakit tasiyici roketten
swrastyla ayrild.
45 Asagida Ay’a ¢ikmis iki astronot resmi var. Teknoloji
56 Kitap tanitimi Tiiketim
Arka i¢ | Bilim Her Yasta Bizimle Tiiketim
kapak
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