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ONUR SOzU
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“Cografi Yapi ve Manzara Resmi iliskisi Uzerine Gorsel Coziimler: Malatya Ornegi” baslikli calismanin,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimca yazildigini ve

yararlandigim bitin yapitlarin hem metin icinde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun gosterildigini

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Mehmet BATTAL
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OZET

BATTAL, Mehmet, Cografi Yapi ve Manzara Resmi iliskisi Uzerine Gérsel Coziimler: Malatya
Ornegi, Yiksek Lisans Tezi, Malatya, 2026.

Bu arastirma, cografi yapinin manzara resimlerindeki temsil bicimlerine odaklanmakta ve sanat
ile doga arasindaki yapisal iliskiyi cok yonli olarak incelemektedir. Tarihsel slre¢ icinde manzara
betimlemesinin, yalnizca estetik bir 6ge degil, ayni zamanda cografi bilgi ve alginin da bir yansimasi
oldugu soylenebilir. Cografi yapinin bigcimsel ozellikleri, sanatgilarin manzara kompozisyonuna
yaklasimini dogrudan etkilemistir. Daglar, nehirler, vadiler gibi dogal 6geler hem bicimsel hem de icerik
yoninden resim sanatina katkida bulunmustur. Arastirmada, cografi yapinin estetik yorumlara nasil
zemin hazirladigi ve farkl zamanlarda bu iliskinin nasil dénistligu sistematik bir yapisal ¢c6ziimlemeyle
incelenmistir. Arastirmanin amaci, cografi yapinin sanatginin algi ve tiretim siirecindeki roliini ortaya
cikarmak ve manzara resminin sadece sanatsal bir iretim degil, ayni zamanda cografi bir anlati formu
da oldugunu ortaya koymaktir. Bu arastirma nitel bir arastirma yontemiyle yapilmis olup verilere
ulasmak icin literatlir taramasi yapilmistir. Arastirama dort boliimden olusmaktadir: Birinci bélimde,
problem durumu, problem cimlesi, alt problemler, arastirmanin amaci, arastirmanin 6nemi,
arastirmanin yontemi gibi basliklar yer alirken ikinci bélimde cografi yapi ve Malatya cografyasi ele
alinmistir. Uclincti béliimde ise resim sanati tarihinde cografi yapinin yeri irdelenmistir. Son olarak
dordiincli bélimde, arastirmaci tarafindan yiiksek lisans ders asamasinda Uretilen iki adet calisma ile
tez kapsaminda gerceklestirilen on adet resim uygulamasi incelenmistir. Arastirma sonucunda, cografi
yapinin sanat¢inin mekan algisini dogrudan etkiledigi belirlenmistir. Ayrica, Malatya'nin topografik
yapisi ile iklim kosullarinin sekillendirdigi dogal ¢evrenin, manzara resminde karakteristik bir estetik dil
sundugu anlasilmistir. Bu dil hem yoresel oOzellikler tasimakta hem de evrensel peyzaj sanatinin
ilkeleriyle uyumlu bir ifade sahasi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cografi yapi, manzara resmi, yapisal ¢coziimleme



ABSTRACT

BATTAL, Mehmet, Visual Solutions on the Relationship Between Geographical Structure and
Landscape Painting: The Case of Malatya, Master's Thesis, Malatya, 2026.

This research focuses on the representation of geographical structure in landscape paintings
and examines the structural relationship between art and nature in a multifaceted way. It can be said
that landscape depiction throughout history is not only an aesthetic element but also a reflection of
geographical knowledge and perception. The formal characteristics of geographical structure have
directly influenced artists' approaches to landscape composition. Natural elements such as mountains,
rivers, and valleys have contributed to painting both formally and in terms of content. In this research,
how geographical structure prepares the ground for aesthetic interpretations and how this relationship
has transformed at different times is examined through a systematic structural analysis. The aim of the
research is to reveal the role of geographical structure in the artist's perception and production process
and to demonstrate that landscape painting is not only an artistic production but also a geographical
narrative form. This research was conducted using a qualitative research method, and a literature
review was carried out to obtain data. The research consists of four sections: The first section includes
headings such as the problem statement, problem sentence, sub-problems, research objective,
research significance, and research methodology; the second section deals with the geographical
structure and the geography of Malatya; and the third section examines the place of geographical
structure in the history of painting. Finally, the fourth section examines two works produced by the
researcher during the master's degree coursework and ten painting applications carried out within the
scope of the thesis. As a result of the research, it was determined that the geographical structure
directly affects the artist's perception of space. Furthermore, it was understood that the natural
environment shaped by Malatya's topographical structure and climatic conditions offers a
characteristic aesthetic language in landscape painting. This language both carries regional
characteristics and offers a field of expression compatible with the principles of universal landscape
art.

Keywords: Geographical structure, landscape painting, structural analysis
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GIRiS

“Cografi Yapi ve Manzara Resmi iliskisi Uzerine Gérsel Coziimler: Malatya Ornegi” baslikli bu
arastirma, cografi yapinin manzara resimlerine yansimasini ve sanat ile doga arasindaki yapisal iligkiyi
incelemektedir. Dogal cevre ile gorsel sanatlar arasindaki etkilesim ise insanlik tarihinin en eski
dénemlerinden glinimiize kadar sureklilik gosteren ve sanatsal Uretimi bicimlendiren temel
unsurlardan biri olmustur. Cografi unsurlarin insan yasamina yon veren belirleyici niteligi, ayni zamanda
estetik alginin ve sanatsal Gretimin bigimlenmesinde énemli bir rol Gstlenmistir. Manzara resmi, bu
etkilesimin en gorinir bicimlerinden biri olarak, dogayi yalnizca betimleyen bir ara¢ olmaktan o6te;
mekanin ruhunu, topografyanin arastirma Uzerindeki izlerini ve cografi oOzelliklerin gorsel dile
donlisimini yansitan bir ifade alani haline gelmistir. Bu baglamda cografyanin, manzara resmine yén
veren unsurlarile kurdugu iliski, farkh donem ve bélgelerde farkh estetik yaklasimlari ortaya ¢ikarmistir.

Turkiye, cesitli iklim tiplerinin, topografik cesitliligin ve dogal peyzaj formasyonlarinin bir arada
bulundugu bir llke olarak, manzara resmi acisindan zengin arastirma alani sunmaktadir. Ancak bu
cesitlilik icerisinde her bolgenin kendine 6zgl cografi karakteri, yerel manzara Uretimlerini de
farklilastirmaktadir. Bu agidan hem Malatya’nin Dogu Anadolu’nun gecit 6zelligi tasiyan konumu; hem
de daglik alanlardan ovalara, vadilerden su kaynaklarina kadar uzanan gesitlilik gbsteren topografyasi
manzara resmi incelemeleri icin dikkat cekici bir 6rnek olusturmaktadir. Kentin dogal yapisi, tarihsel
slirecte hem giindelik yasamin hem de kiiltlrel Giretimin temel belirleyicilerinden biri olmus, sanatcilar
tarafindan farkh dénemlerde gesitli bicimlerde yorumlanmistir.

Manzaralar resmedilmis, fotograflanmis; cografyacilar ve ekologlar tarafindan incelenmis ve
manzara mimarlari tarafindan tasarlanmistir. “Manzara” kavrami ise gorsel bir temsil ile dogal bir varlik
arasinda belirsiz bir yerde durur. Tarihsel olarak dncelik, gorsel boyuta verilmistir. Dogal bir gériinimu
“manzara” olarak adlandirdigimizda aslinda bir metafor kullaniriz. Bu metafor goérseldir; ¢linki
manzarayl nasil kavradigimiz, baslangicta “resim olarak manzara” anlayisiyla olusmus resimsel
gelenekler tarafindan sekillendirilmistir.

Gorsel temsil bicimleriyle (butlinler ya da pargalar) “manzara” adi verilen dogal varligin
kavramsallastiriimasi arasindaki iliskiyi disinmenin cesitli yollari vardir. Bunlardan biri, farkli
gorsellestirme tekniklerinin —ornegin resim ve fotografin— farkh gerceklikler Grettigi diisiincesidir.
Gorsel manzara 6zelinde olmasa da bu yonde goérisler, Walter Benjamin ve Roland Barthes tarafindan
dile getirilmistir. Bir diger yaklasim ise; gorsellestirme tekniklerini, gerceklik hakkindaki diistincelerimizi
sekillendiren “gestaltlar”in ya da gorsel metaforlarin tarafsiz tasiyicilari olarak goriir. Bu durumda soz

konusu olan, yerytzi bigcimlerine iliskin algimizdir. Bu iki yaklasim arasindaki orta bir yol ise, gorsel



temsil teknikleri ile onlarla iliskili gestaltlar arasindaki tarihsel, yani kosullara bagl iliskiyi dikkate
almaktir (Kwa, 2008, s. 57-75).

Manzara, bir mekan ya da bolgede dikkat ¢ceken, kendine 6zgii estetik 6zelliklere sahip tim
yapi ve gorinlimleri ifade eder. Daglar, araziler ve bitki 6rtlsi gibi cesitli dogal unsurlar ve olusumlar,
bulunduklari bolgesel ¢cevreye gore farklilik gosterir. Bununla birlikte, farkli bolgelerdeki manzaralarin
zaman zaman birbirine benzedigi de gorilir. Manzaranin betimlenmesi konusu, uzun vyillardir
sanatcilarin ve tasarimcilarin ilgi odagi olmus; giizel sanatlar ve uygulamali sanat alanlarinda calisan
bircok sanatgl ve tasarimci tarafindan temel konulardan biri olarak ele alinmistir. Tarih boyunca
gliniimiize kadar sanatgilar, dogayi iki ya da li¢ boyutlu sanat eserleri araciligiyla tasvir etmeye, temsil
etmeye, taklit etmeye veya ifade etmeye yonelik calismalar gerceklestirmistir. Bu durum, manzaranin
insanhgin ilk donemlerinden itibaren gelisen ve farkli medeniyetler ile ¢aglar boyunca ilham kaynagi
olmayi slrdiren 6zgin ve 6nemli bir konu oldugunu gostermektedir. Bunun arkasinda sosyal,
ekonomik, politik ve teknolojik cesitli nedenler bulunmaktadir. Manzara resmi, farkli teknik ve
malzemelerle uygulanabilen ¢ok yonli ve 6nemli bir sanat alanidir. Tarih 6ncesi donemlerden
glnidmize kadar insanlarin yasaminda énemli bir rol oynamistir. Dogal manzaralar, ¢evrede var olan
unsurlardan olusan goriiniir ve gercekci sahneler olarak kabul edilir. Ancak bu manzaralarin
resmedilmesinde, ¢esitli etkenlerin etkisi altinda gelisen farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir.

Arastirmalar, dogal ya da yapay (resmedilmis) manzaralarin izlenmesinin, insan psikolojisi ve
fizyolojisi Gizerinde 6nemli olumlu etkiler yarattigini ortaya koymustur. Bu calismanin odak noktasi olan
manzara resimleri, insanlarin dogadan keyif alma ihtiyacina alternatif bir kaynak saglayabilmektedir.
Ozellikle giiniimiiz kosullarinda bircok insanin gercek dogayla dogrudan temas kurma imkanindan
mahrum kaldigi dislinlldiiglinde, gelecekteki yonelimler ve olasi gelismeler hakkinda éneriler sunmak

onem tasimaktadir (Baomar & Sanad, 2021, s. 1-11).



BiRINCi BOLUM

1. ARASTIRMA HAKKINDA

1.1. Problem Durumu

Sanat eserlerinde, 6zellikle manzara resimlerinde yer alan mekansal 6geler, sanatginin dogayi
algilama ve yansitma bicimini gosterir. Dogal cevrenin temel belirleyicilerinden biri olan cografi yapi;
daglar, vadiler, platolar, goller ve denizler gibi unsurlarla hem fiziksel ¢cevreyi hem de insanlarin yasam
bicimlerini etkiler. Bu durum, sanatsal Gretime de yansimaktadir. Manzara resimleri, doganin estetik bir
yorumu olmasinin yaninda, sanat¢inin yasadigl cevrenin cografi 6zelliklerini yansitan énemli kiltirel
kaynaklardir. Bu nedenle, manzara resimlerinin incelenmesi, cografi unsurlarin sanat eserlerine nasil
yansidigini anlamaya yardimci olur. Ancak bu konuda yapilan ¢alismalar ¢ogunlukla sanat tarihi veya
cografya alaniyla sinirh kalmakta, disiplinler arasi arastirmalar yeterince yer bulunmamaktadir. Bu
nedenle, Malatya 6rnegi lizerinden cografi yapi ile manzara resmi arasindaki iliskinin incelenmesi, sanat

egitimi ve gorsel sanatlar literatiliriine katki saglayacak 6nemli bir calisma olarak gérilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi

Malatya’nin morfolojik ve cografi karakteri, bolge odakli manzara resmi Gretimini hangi plastik
dinamikler dogrultusunda yonlendirmekte ve bu etkilesim siireci gorsel analitik ¢oziimlere nasil

yansimaktadir?

1.3. Alt Problemler

Malatya’nin fiziki cografya parametreleri (ylkselti, engebeli dag yapisi, plato olusumlari, su
havzalari ve iklimsel ¢esitlilik), manzara resimlerinin  kompozisyon mimarisini nasil
bicimlendirmektedir?

Bati ve Tirk resim sanati tarihinde, sanatcilarin cografi mekanlari algilama bigimi nasildir?

Bati ve Tirk resim sanati tarihinde, manzara resimlerinde ne gibi degisimler olmustur?

Malatya manzarasini referans alan fotograflarin ve bu gorsellerden beslenen resimsel
uygulamalarin estetik yansimalari nasildir?

Malatya’nin cografi kimligi ve ruhu plastik bir dile nasil donsttrtlmustir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Arastirmaci, bu c¢alismada Malatya’nin cografi yapisinin manzara resmi lzerindeki etkilerini
belirlemeyi ve bu etkilerin sanatsal ¢oziimlere nasil donistiglini ortaya koymayl amaglamaktadir. Bu

dogrultuda, cografi unsurlarin estetik tercihleri nasil yonlendirdigi ve Uretilen manzara resimlerinin



Malatya’nin yerel cografi karakterini yansitma diizeyi analiz edilmektedir. Dogayi birebir taklit etmekten
ziyade, sanatsal yorumun oOn planda oldugu 6zgiin kompozisyonlar (iretmek, sire¢ boyunca
gerceklestirilen uygulamali ¢alismalarin temel hedefini olusturmaktadir. Arastirma; kentin yerlesim
dokusunu, iklimini, bitki ortlsin, 151k 6zelliklerini ve topografyasini manzara resmi baglaminda ele
alarak degerlendirmektedir.

Bu ¢alismanin temel amaci, Malatya’nin cografi Ozellikleri ile bdlgeyi konu alan manzara
resimleri arasindaki etkilesimi ¢oziimleyerek, cografyanin sanatsal lretime nasil yon verdigini ortaya
koymaktir. Bu amag dogrultusunda, hem cografi unsurlarin manzara resmi tzerindeki etkileri kuramsal
cercevede ele alinacak hem de Malatya ornegi (izerinden yapilan incelemelerle bu iliskinin somut
gorsel izdlsimleri degerlendirilecektir. Calisma, cografya ile sanat arasindaki etkilesim alanini Malatya
ozelinde derinlemesine irdelemeyi hedeflemekte; yerel peyzaj karakterinin arastirmaci tarafindan nasil
algilandigi, yorumlandigi ve gorsel dile aktarildigini incelemektedir.

Bu yonuyle arastirma; cografya temelli sanat incelemelerine, Malatya’nin kdltiirel ve dogal

mirasinin sanatla iliskilendirilmesine katki sunmayi amaclamaktadir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, sanat ve cografya gibi iki farkl disiplini ortak bir diizlemde bulusturarak, manzara
resimlerinin sadece estetik birer nesne degil, ayni zamanda gorsel ve cevresel birer bellek/arsiv niteligi
tasimasi acisindan 6nem tasimaktadir. Cografi mekanlarin sanatsal temsiliyet bicimleri, sanat tarihinin
yani sira kilturel cografya literatlriine de disiplinler arasi bir katki sunma potansiyeline sahiptir.
Arastirma, hem sanatgilarin dogayi alimlama siireglerine dair derinlikli bir perspektif sunacak hem de
bilimsel cografi verilerin plastik sanatlar araciligiyla nasil yeniden Uretilebilecegini somutlastiracaktir.
Bilhassa Malatya’nin kendine has gorselliginin manzara resmi Uzerinden akademik ve sanatsal bir
mercek altina alinmasi, kentin gérsel kimliginin insa edilmesine ve tescillenmesine dncilik edecektir.

Bu agllardan arastirma bliylik 6nem tasimaktadir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

"Cografi Yapi ve Manzara Resmi iliskisi Uzerine Gorsel Coziimler: Malatya Ornegi" bashkli bu
tez ¢alismasinda, nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Arastirmanin kuramsal zeminini olusturmak
amaciyla; cografi yapi, manzara resmi tarihi ve sanat-cografya etkilesimini irdeleyen ulusal ve
uluslararasi kaynaklar taranarak kapsamli bir literatlir dokiimi yapilmistir. Elde edilen veriler, dokiiman
incelemesi teknigiyle tasnif edilip yorumlayici bir yaklasimla analiz edilmistir. Arastirmalarda cografi
yapi alt basliklar halinde agiklanarak Bati ve Tirk sanatgilarin calismalarina yer verilmistir. Yer verilen
Bati ve Tirk sanatgilari belirli isimler ve donemlerle sinirlandiriimistir. Manzara resminin hemen hemen

her donemde varligini gostermesi, tezin kapsamini zorlayacagindan boyle bir sinirlamaya gidilmistir.
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Belirli donemlerden cografi bolgelerden secilen temsili manzara resimleri lzerinde gorsel analiz
yapilarak; kompozisyon, renk kullanimi, perspektif, 1sik-golge dengesi gibi unsurlar incelenmistir.
Calismalar kapsaminda, Malatya’nin cografi agidan karakteristik 6zellikler gbsteren bolgelerinde saha
gozlemleri gerceklestirilmis; bu slrecte sanatsal Uretime referans olusturmak amaciyla fotograf
cekimleri yapilmis ve mekana iliskin eskizler hazirlanmistir. Sahadan elde edilen gorsel veri ve eskizler,
atolye ortaminda entelektiiel bir slizgecten gecirilerek 6zglin manzara resimlerinin Gretimine kaynaklik

etmistir. Ayrica arastirmaci tarafindan yapilan resimler betimsel resim analiz metoduyla irdelenmistir.

1.7. Temel Kavramlari/Tanimlar

Cografi Yapi: Cografi yapi, bir alanin yalnizca fiziki 6zelliklerinden ibaret olmayan, doga ile insan
faaliyetlerinin birlikte sekillendirdigi batincil bir sistemdir. Bu yapi icerisinde yer sekilleri, iklim
ozellikleri, su varligi ve toprak yapisi gibi dogal unsurlar kadar, yerlesim bigimleri ve ekonomik etkinlikler
de belirleyici rol oynar. Cografi yapi incelenirken, mevcut durumun yani sira gecmiste yasanan dogal
slreclerin de dikkate alinmasi gerekir. Clnkl tektonik hareketler, asinim siregleri ya da iklim
degisimleri, glinimulzde gorilen mekansal diizenin olusmasinda etkili olmustur. Bunun yaninda insanin
arazi kullanimi, sehirlesme ve tarimsal faaliyetleri de bu yapiyi siirekli donistirmektedir. Bu nedenle
cografi yapi, duragan degil, sirekli degisen bir sistem olarak ele alinmalidir. Mekansal planlama
galismalarinda bu yapinin dogru analiz edilmesi, kaynaklarin verimli kullanimi agisindan biyik énem
tasir. Ayni zamanda ulasim aglari, niifus dagilisi ve ekonomik faaliyetler de bu yapi tGzerinden anlam
kazanir. Sonug olarak cografi yapi, doga ile insan arasindaki etkilesimin somut bicimde gézlemlenebildigi
bir cerceve sunar (Doganay, 2011: 45-52).

Manzara Resmi: Manzara resmi, doganin sanat araciligiyla yeniden yorumlanmasidir ve
yalnizca goriileni aktarmaktan ¢ok daha fazlasini igerir. Sanatgi, dogayl kendi bakis agisi ve duygusal
siizgecinden gecirerek tuvale yansitir. Bu yonliyle manzara resimleri, belirli bir mekanin fiziksel
ozelliklerini yansitmanin yani sira, o donemin estetik anlayisi hakkinda da bilgi verir. Cografi agcidan
degerlendirildiginde, 6zellikle eski donemlere ait manzara resimleri, gecmisteki cevresel kosullari
anlamada dolayh bir kaynak olarak kullanilabilir. Ornegin bitki értiisiiniin yogunlugu, su varligi veya
yerlesim izleri bu eserlerde gozlemlenebilir. Perspektif kullanimi ve kompozisyon dizeni, mekan
algisinin nasil kuruldugunu gosterir. Bu nedenle manzara resmi, sanat tarihi ile cografya arasinda
disiplinlerarasi bir bag olusturur. Ayni zamanda insanin dogaya bakisindaki degisimleri de ortaya koyar
(Tansug, 2012: 88-96).

Peyzaj: Peyzaj kavrami, bir alanin hem dogal hem de insan eliyle sekillenmis unsurlarinin birlikte
olusturdugu cevresel gorinimu ifade eder. Ancak peyzaj yalnizca gorsel bir bitin degildir; ayni
zamanda ekolojik iligkilerin stirdligl bir sistemdir. Bu nedenle peyzaj degerlendirmelerinde sadece

estetik unsurlar degil, cevresel islevler de dikkate alinir. Dogal peyzajlar, insan midahalesinin sinirli
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oldugu alanlari temsil ederken, kiltlrel peyzajlar uzun siireli insan faaliyetlerinin sonucunda ortaya
¢ikar. Tarim alanlari, sehirler ve park dizenlemeleri bu kapsama girer. Peyzaj analizleri, bir bolgenin
karakteristik 6zelliklerini ortaya koymada 6nemli bir aractir. Bu analizlerde arazi kullanimi, bitki 6rtisi
ve su kaynaklari birlikte degerlendirilir. Glnimuizde sirdurilebilir ¢evre anlayisi iginde peyzaj
planlamasi ayri bir 6nem kazanmistir. Clinkli yanhs miidahaleler ¢evresel dengenin bozulmasina yol
acabilir. Dolayisiyla peyzaj hem estetik hem de islevsel yonleriyle ele alinmasi gereken bir kavramdir
(Ylcel, 2005: 120-135).

Yapisal Coziimleme: Yapisal ¢oziimleme, karmasik sistemleri daha anlasilir hale getirmek
amaciyla kullanilan analitik bir yaklasimdir. Cografyada bu yéntem, bir mekani olusturan unsurlarin nasil
bir diizen icinde bulundugunu ve birbirleriyle nasil etkilesime girdigini ortaya koymak icin kullanilir. Bu
slrecte, verilerin toplanmasi kadar dogru siniflandiriimasi ve yorumlanmasi da énemlidir. Haritalar,
sayisal veriler ve saha gozlemleri bu analiz siirecinin temel aracglarini olusturur. Yapisal ¢oziimleme,
sadece mevcut durumu betimlemekle kalmaz; ayni zamanda gelecekte olusabilecek degisimlere dair
ongorilerde bulunulmasina da imkan tanir. Bu yoniyle planlama galismalarinda dnemli bir yer tutar.
Ozellikle sehirlesme ve bolgesel gelisme konularinda bu ydéntemin sagladigi veriler oldukca degerlidir.
Boylece mekansal diizenin daha saglikli bir sekilde anlasilmasi mimkin olur (Aring, 2014: 67-79).

Topografik: Topografik ozellikler, yerylziiniin sekillenmis yapisini ve bu yapidaki yikselti
farkhliklarini ifade eder. Daglar, vadiler, ovalar ve platolar bu kapsamda degerlendirilir. Bir bdlgenin
topografyasi, o alanin iklim kosullarindan yerlesim diizenine kadar pek cok unsuru dogrudan etkiler.
Ornegin engebeli alanlarda ulasim zorlasirken, diiz alanlar tarim icin daha elverisli hale gelir. Yiikselti
arttikga sicakhgin diismesi de topografyanin iklim lzerindeki etkisine 6rnek olarak verilebilir. Topografik
haritalar, bu 6zelliklerin sistemli bir sekilde gosterilmesini saglar ve 6zellikle miihendislik ile planlama
calismalarinda 6nemli bir aragtir. Ayrica suyun akis yoni ve erozyon siirecleri de topografik yapi ile
yakindan iliskilidir. Bu nedenle topografya, cevre yonetimi acisindan dikkate alinmasi gereken temel
unsurlardan biridir (Atalay, 2013: 210-225).

Beseri Cografya: Beseri cografya, insanin mekan Gzerindeki varligini ve etkilerini inceleyen bir
bilim dahdir. NtGfusun dagilisi, yerlesim bicimleri ve ekonomik faaliyetler bu alanin temel konularini
olusturur. insan ile gevre arasindaki iliski, bu disiplinin merkezinde yer alir. Go¢ hareketleri, sehirlesme
slrecleri ve sanayilesme gibi olgular, mekansal degisimin énemli gostergeleri arasinda sayilir. Beseri
cografya, diger sosyal bilimlerle etkilesim icinde gelismistir ve bu nedenle ¢ok disiplinli bir yapiya
sahiptir. Mekansal analizler sayesinde insan faaliyetlerinin dagilisi haritalar (izerinden incelenebilir.
GUnUmuzde surdirilebilir kalkinma ve gevresel sorunlarin ¢éziimiinde beseri cografyanin sundugu
veriler 6nemli bir rol oynamaktadir (Knox & Marston, 2016: 34-49).

Fiziki Cografya: Fiziki cografya, yerylziiniin dogal bilesenlerini ve bu bilesenler arasindaki

iliskileri inceleyen bir bilim alanidir. iklim sistemleri, yer sekilleri, toprak olusumu ve bitki 6rtiisii bu
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alanin temel konulari arasinda yer alir. Dogada meydana gelen siiregler, belirli yasalar ¢ercevesinde
analiz edilir. Erozyon, volkanik faaliyetler ve iklim degisimleri bu slireclere 6rnek olarak verilebilir. Fiziki
cografya, dogal afetlerin nedenlerini ve etkilerini anlamada da énemli katkilar saglar. Bunun yani sira
dogal kaynaklarin siirdirilebilir kullanimi konusunda da rehberlik eder. Bu disiplin, doga ile insan
arasindaki iliskinin daha iyi anlasilmasina yardimci olur (Strahler, 2013: 55-70).

Bolgesel Cografya: Bolgesel cografya, belirli bir alani tim yonleriyle ele alarak inceleyen
bitlincil bir yaklasima dayanir. Bu disiplin hem fiziki hem de beseri unsurlari birlikte degerlendirerek
bir bolgenin genel karakterini ortaya koymayi amaclar. Bolgesel calismalar, genellikle detayli saha
arastirmalarina ve veri analizlerine dayanir. Her bolgenin kendine 6zgli 6zellikleri oldugu icin bu alanda
genellemelerden ¢ok yerel farkliliklar 6n plana cikar. Bolgesel cografya, 6zellikle planlama ve kalkinma
calismalarinda onemli bilgiler sunar. Farkli bolgelerin karsilastirimasi, gelismislik dizeylerinin
anlasiilmasina katki saglar. Bu nedenle bdlgesel cografya, cografya biliminin en kapsamli

yaklasimlarindan biri olarak kabul edilir (Claval, 2001: 101-118).

1.8. Sayiltilar (Varsayimlar)

Calismada ele alinan gorsellerin tretim sirecinde sanatgilarin, Malatya’nin kendine has cografi
dokusunu temel bir referans noktasi olarak sectikleri 6n kabuline dayanilimistir.

Arastirma slirecine dahil edilen tim yazili belgeler ve gorsel materyallerin aslina uygun ve
dogru oldugu varsayimiyla hareket edilmistir.

Sanatgilarin estetik tercihlerini sekillendiren ve yonlendiren birincil dinamiklerin basinda
cografi ogelerin yer aldigi pesinen kabul edilmistir.

inceleme kapsamina alinan sanat eserlerinin, yaraticilarinin tamamen kendilerine 6zgii ve

orijinal sanatsal yorumlarini barindirdigi varsayilmaktadir.

1.9. Sinirhliklar

Cografya ve resim sanati arasindaki etkilesim, Bati ve Tiirk resim geleneginde yer bulan manzara
odakli yapitlarla cercevelenmistir.

Bu arastirma, cografi nitelikler bakimindan sadece Malatya bélgesiyle ve bu yoreyi konu edinen
belirli manzara resimleriyle sinirlandiriimistir.

inceleme nesnesi olarak, tuval tizerine akrilik ve yaglh boya teknigiyle iiretilmis toplam on iki

adet calisma secilmis ve arastirma bu eserlerle sinir tutulmustur.



IKINCi BOLUM

2. COGRAFi YAPI VE MALATYA COGRAFYASI

2.1. Cografi Yapinin Tanimi

Cografi yapi, bir bolgenin dogal 6zelliklerini ve bu 6zelliklerin birbirleriyle iliskilerini ifade eden
genel bir kavramdir. Yerytzi sekilleri, iklim, bitki ortisl, su kaynaklari, toprak tirleri gibi unsurlarin
olusturdugu fiziksel ortami kapsar. Bu yapi, insanlarin yasam bicimlerini, ekonomik faaliyetlerini,
yerlesme dizenlerini ve kiltirel gelisimlerini etkileyen temel faktorlerden biridir. Bir boélgenin cografi
yapisi; daghk, ovalik, kiyi ya da i¢c kesim gibi farkli 6zellikler gosterebilir ve bu farkliliklar bélgenin dogal
ve beseri karakterini belirler. Cografya gorsel bir disiplindir ve bu nedenle gorsel kiiltirle karmasik bir
iliski icindedir. Son ¢eyrek asirda cografyacilar ve sanatcilar arasindaki is birlikleri katlanarak artmistir.
Kamuoyu etkisi ve katihminin politik olarak tesvik edildigi bir ¢cagda, gorsel kiltirin bir disiplin olarak
ve gorselin erisilebilir bir arastirma iletisim bicimi olarak farkhliklarinin ortadan kalkmasi riski vardir. Bu
konuda, cografyacilar ve gorsel sanatgilar, aralarindaki is birligin nasil sekillenecegini gozden
gecirmektedirler ve aralarinda dikkatli ve saygili bir etkilesimin gerekliligini savunmaktadirlar (Tolia-
Kelly, 2012: 153-155).

Cografyanin gorevi, yerylizii manzarasinin gesitliliginin tam anlamini ve rengini kavramak
amaciyla, manzaranin fenomenolojisini kapsayan elestirel bir sistem kurmak olarak tasavvur edilir. Vidal
de la Blache, dolayl olarak, “diinyayi, insan faaliyetinin sergilendigi bir sahne olarak gérmenin, bu
sahnenin kendi icinde canli oldugunu diisinmeden yapilmasi” konusunda uyarida bulunarak bu gorusu
ortaya koymustur. Sahne, insan eserlerini manzaranin batinleyici bir ifadesi olarak icerir. Bu gors,
Thales'ten ziyade Herodot'tan kaynaklanmaktadir. Modern cografya, en eski cografyanin modern
ifadesidir (Sauer, 2006: 19-25). Son ceyrek asirda cografyacilarin gorsel sanatlara olan ilgisi dnemli
Olclde genislemistir. Bu ilgi, baslangicta 18. ve 19. ylizyll manzara resimleriyle sinirliyken, giinimizde
20. ylzyil sanat pratiklerine yonelen zamansal bir genislemeyi, manzara temasinin 6tesine gecen
konulari ve resmin disindaki cesitli sanatsal ortamlari kapsamaktadir. Ayrica cografyacilar, sanatsal
Uretimle kurduklari iliskiyi farkli yaratici pratikleri icerecek sekilde donilstiirmustir. Bu makale, alani
genisletmeyi degil, bu etkilesimlerin nasil gelistigini ve ne tir etkiler yarathgini tartismayi
amaglamaktadir. Bu dogrultuda, sanat ile cografya arasindaki kesisimler ortaya konan (¢ analitik
cerceve incelenmektedir: Sanatgilarin mekana yonelik degisen yaklasimlari, bedenin fenomenolojik

elestirisi ile Gretim siireglerinin maddeselligi ve pratikleri. Bu perspektiflerin glincel cografi yaklasimlar



ve disiplinlerarasi tartismalarla birlikte ele alinmasi, sanatin hem incelenmesi hem de pratiginin temel

disiplinler kaygilar icindeki yerini ve 6nemini ortaya koymaktadir (Hawkins, 2013: 52-55).

2.1.1. Fiziki cografya

Resim 2.1. Malatya fiziki il haritasi

Yerylizinin dogal ozelliklerini ve bu oOzelliklerin olusum ile degisim siireclerini inceleyen
cografya dalina fiziksel cografya denir. Bu alan; iklimi, yer sekillerini, bitki ortlisiind, sulari ve topraklari,
ayrica bu unsurlar tizerindeki dogal siireglerin etkilerini bilimsel yontemlerle arastirir. Amag, diinyanin
fiziksel yapisini anlamak ve dogal ortamin isleyisini ortaya koymaktir (Bkz. Resim 2.1).

Fiziksel kosullar, bir bélgenin insan yerlesimi ve kullanimi Gizerinde énemli ve ¢cok yonli etkilere
sahiptir. Bu etki her zaman dogrudan olmasa da yerlesik veya go¢gmen gruplarin fiziksel cevreyi algilama
bigimine bagli olarak sekillenir. Algilanan g¢evrenin yalnizca bir bolimu karar verme sureglerini etkiler;
bu durum yerlesim yerlerinin se¢imi ve geg¢im igin arazi kullanimi gibi davranis kaliplarini belirler. Bu
iliski, fiziksel cevre ile insan davranislar arasindaki karsilikli etkilesimi ortaya koymaktadir (Wagstaff,

M. (1973).

2.1.2. Beseri Cografya

Beseri cografya, insanlarin yasadiklari mekanlarla kurduklari karsilikli iliskileri inceleyen bir
cografya alt disiplinidir. Bu alan; niifus dagilisi, ekonomik faaliyetler, kiiltlirel yapilar, yerlesme bigimleri
ve toplumsal sirecgleri mekansal bir bakis acisiyla ele alir. Temel amaci, insan topluluklarinin
davranislari ile toplumsal orgiitlenmelerinin cografi cevre tarafindan nasil sekillendirildigini ve insan

etkinliklerinin dogal cevre lizerindeki etkilerini bilimsel bir cercevede analiz etmektir.



insan cografyasina yenilikci bir giris sunan bu ¢alisma, insan ile mekan arasindaki iliskileri
anlamaya vyonelik farklh vyaklasimlari ele alarak insani disiplinin merkezine vyerlestirmektedir.
Davranissal, himanist ve kiltirel perspektifleri inceleyen eser, bireylerin giindelik yasamda
cevreleriyle kurduklari iligkilerin daha incelikli bicimde anlasilmasina katki saglamaktadir. Ayrica, insan
cografyasinin giiniimuzde farklilik ve cesitliligi 6ne ¢ikaran postmodern dislinceden nasil etkilendigini
tartismaktadir. Bu yaklasimlar, mekanin insanlarin giinlik yasamlarindaki roliinii anlamada énemli
kuramsal aracglar sunarken, ayni zamanda insan cografyasinin son yillarda neden dinamik ve gelisen bir

alan haline geldigini de ortaya koymaktadir (Holloway & Hubbard, 2014: 1-10).

2.1.3. Bolgesel Cografya

Bolgesel cografya, cografi alanlari birbirinden ayiran 6zgiin dogal ve beseri 6zelliklerin bitincdl
bir yaklasimla incelendigi alt disiplindir. Bu yaklasimda temel amag, belirli bir bdlgenin fiziki yapisini,
insan faaliyetlerini, mekansal 6rgitlenmesini ve bu unsurlar arasindaki karsilikh etkilesimi aciklamaktir.
Boylece bir bolge, yalnizca tekil 6zelliklerin toplandigl bir saha degil, kendi i¢ dinamikleriyle tutarhlik
gbsteren 6zglin bir cografi birim olarak ele alinir.

Bolgesel cografya, belirli bir alanin dogal ve beseri 6zelliklerini birlikte ele alarak o bélgenin
0zglin yapisini anlamayl amaclayan bir cografya alt daldir. Bu yaklasimda bolge, yalnizca fiziki ya da
beseri unsurlarin ayri ayri incelendigi bir saha degil; bu unsurlar arasindaki etkilesimin ortaya ¢ikardigi
bitlincil bir sistem olarak degerlendirilir. Dolayisiyla iklim, yer sekilleri, su kaynaklari ve bitki ortisi
gibi dogal unsurlar; nifus 6zellikleri, ekonomik faaliyetler, yerlesme bigimleri ve kiltiirel yapi ile birlikte
analiz edilir. Bolgesel cografya calismalari, sentez temelli bir ydnteme dayanir. Oncelikle bélgeye ait
unsurlar ayri ayri incelenir, ardindan bu unsurlar arasindaki iliskiler degerlendirilerek bolgenin genel
karakteri ortaya konur. Boylece boélge, hem kendi icinde belirli bir bltiinliik ve benzerlik gésteren bir
mekansal birim hem de diger bélgelerle karsilastirilabilen bir cografi inite olarak tanimlanir (Ozgaglar,
2011: 45-55).

Bolgesel cografya, bir yandan tanimlayici nitelik tasiyarak bélgenin ayirt edici unsurlarini ortaya
koyar; diger yandan analitik yoniyle dogal siireglerin ve insan etkinliklerinin mekansal oriintlisiini
acitklamaya calisir. Bu baglamda iklim, jeomorfoloji, hidroloji, toprak ve bitki 6rtiisi gibi fiziki 6geler;
nifus yapisi, ekonomik etkinlikler, yerlesme diizeni ve kilttrel farkliliklar gibi beseri faktorlerle birlikte
degerlendirilir.

Bu disiplinin ¢alisma yontemi ¢ogunlukla senteze dayalidir. Alan igindeki unsurlarin tek tek
incelenmesinden sonra bolgenin genel karakteri bitlincil bir cercevede tanimlanir. Boylece bolge,
hem kendi icinde homojenlik gosteren bir bitiin olarak hem de cevresindeki diger bdlgelerle
karsilastirma yapmaya imkan taniyan bir cografi tinite olarak anlasilir (Timertekin & Ozgiig, 2012: 60-

75).
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2.2. Cografi Yapidan Etkilenen Unsurlar

Cografya, insanlarin yasadigl ortami belirledigi icin sanatin bigimini, malzemesini ve temasini
dogrudan sekillendirir. Bir sanat¢inin gordiigii manzara, hissettigi iklim, cevresindeki dogal kaynaklar
ve icinde buylidigu kiltiirel cevre; iretim tarzinin temelini olusturur. iklim, yasam kosullari ve dogal
gevre insan bedeninin ritmini, enerjisini ve duyularini etkiler. Sert iklimler daha dayanikli ve ige dénik
bir yagsam big¢imi yaratabilirken, ihman bélgeler daha disavurumcu ve hareketli bir giindelik hayata
zemin hazirlayabilir. Bu durum sanat¢inin (iretim temposuna, malzeme secimine ve ifade bi¢cimine
yansir.

Sanatin bigimi, icerigi ve amaci; sanatginin iginde yer aldig1 toplumsal yapi, ekonomik kosullar
ve kiiltirel degerler sistemiyle yakindan iliskilidir. Sanatsal Uretim, bireysel bir ifade alani olmakla
birlikte, ayni zamanda toplumsal iliskiler agi icinde sekillenen kolektif bir stirectir. Bu nedenle sanat
eserleri, Uretildikleri sosyal baglamdan bagimsiz degerlendirilemez (Wolff, 1993: 1-20).

Dogal cevre, manzara ve mekansal hafiza; bireylerin estetik algisini ve kultirel kimlik
olusumunu etkileyen énemli unsurlar arasinda yer alir. insanlarin yasadiklari cografyaya yiikledikleri
anlamlar, zamanla sanatsal temalara ve sembolik anlatimlara dontsebilir. Bu baglamda doga, yalnizca
bir arka plan degil; kiltirel bellegin ve estetik duyarliigin sekillendigi etkin bir unsur olarak
degerlendirilmektedir (Schama, 1995: 6-5).

Sanat liretiminin yalnizca bireysel yaraticiligin sonucu olmadigi, ayni zamanda sanatginin icinde
bulundugu mekansal, toplumsal ve tarihsel kosullar tarafindan bicimlendirildigi ifade edilmektedir.
Mekan, yalnizca fiziksel bir zemin degil; anlamlarin, iliskilerin ve deneyimlerin lretildigi toplumsal bir

yapi olarak sanatsal yaratimi dogrudan etkiler (Lefebvre, 1991: 26-39).

2.3. Malatya’nin Cografi Yapisi

Malatya ili, Dogu Anadolu Bolgesi'nin Yukari Firat Havzasi’'nda yer almakta olup Adiyaman,
Elazig, Bingdl, Mus ve Van ¢okiintii alaninin giineybati kesiminde konumlanmaktadir. ilin sinirlari
doguda Elazig ve Diyarbakir, glineyde Adiyaman, batida Kahramanmaras, kuzeyde ise Sivas ve Erzincan
illeri ile gevrilidir. Malatya’nin yizél¢imi 12.313 km? olup 35°54'-39°03’ kuzey enlemleri ile 38°45'-
39°08' dogu boylamlari arasinda yer almaktadir. Ortalama yukseltisi yaklasik 900 metre olan ova,
cevresinde kademe kademe 1500 metreye ulasan platolar ve daglik alanlarla kusatilmistir. Bu ova,
akarsular tarafindan tasinan allivyonlarin zamanla birikmesiyle olusmus olup bdlgenin jeomorfolojik
gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir (http://www.malatya.gov.tr/cografi-konum).

Malatya’nin fiziki cografyasi, Alp orojenezi sonrasinda sekillenmistir. Ill. Jeolojik Zaman’in
sonlari ile IV. Jeolojik Zaman’in baslarinda meydana gelen tektonik hareketler sonucunda kirilma ve

kivrilmalar olusmus; bazi alanlar yiikselirken bazi kesimler ¢okiintii alani haline gelmistir. Daha sonraki
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donemlerde etkili olan asinma stiregleriyle bu ¢okiintl alanlari aliivyonlarla dolmustur. Basta Malatya
Ovasi olmak (izere ildeki diger ovalar da bu jeomorfolojik siireglerin bir sonucu olarak meydana

gelmistir (http://www.malatya.gov.tr/cografi-konum).

Resim 2.2. Malatya ili ve ilgeleri

Malatya iline ait konumsal ve fiziki ozellikler haritada gosterilmektedir (Bkz. Resim 2.2).
Malatya’da genel olarak karasal iklim 6zellikleri hakimdir. Gegmiste kislar oldukca sert gecerken, son
yillarda insa edilen barajlar ve su kaynaklarinin etkin kullanimi, yerel o6lgekte iklimin kismen
yumusamasina katki saglamistir. Bu nedenle, bélgenin genel iklim 6zelliklerine kiyasla Malatya’da daha
ithman bir iklim yapisinin gorildagi soylenebilir

Malatya adinin kodkeni, kentin ¢cok katmanh tarihine dayanmaktadir. En eski ad biciminin Hitit
kaynaklarinda gecen “Melid” veya “Milid” oldugu kabul edilir. Bu ad, Ge¢ Hitit donemindeki Melid
Kralhgi ile iliskilidir. Asur kaynaklarinda ise kentin adi “Meliddu” olarak ge¢mektedir (Bryce, 2012: 90-
95; Hawkins, 2000: 280-285).

Zaman icinde farkli uygarliklarin egemenligiyle birlikte kent adi gesitli fonetik degisimlere
ugramistir. Urartu ve Pers dénemlerinden sonra Roma ve Bizans kaynaklarinda kullanilan adlar
bugiinkii sekline yaklasmis; Arap hakimiyeti déneminde “Malatiyye”, Tiirk-islam déneminde ise
“Malatya” bi¢cimini almistir. Bu durum, adin tarih boyunca biiyik 6lctide korunarak giiniimiize ulastigini
gbstermektedir (Sevin, 2003: 210-215; Umar, 1993: 150-155).

Malatya ili idari bakimdan 13 ilceden olusmaktadir: Battalgazi, Yesilyurt, Akgadag, Arapgir,
Arguvan, Darende, Dogansehir, Doganyol, Hekimhan, Kale, Kuluncak, Pitlrge ve Yazihan. Bu ilgeler,
tarihsel miras, tarimsal Gretim, kiltlrel cesitlilik ve cografi 6zellikler bakimindan butiincil bir yapi

sergilemektedir. Ozellikle kayisi iiretimi basta olmak lzere tarimsal faaliyetler, ilcelerin ekonomik
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yapisinda belirleyici rol oynamaktadir. Ayrica farkh kultlrel unsurlarin bir arada bulunmasi, bolgede
zengin bir toplumsal yapi olusturmustur. Cografi unsurlar ise yerlesim bigimlerini ve ekonomik
faaliyetleri sekillendiren temel faktorlerdir. Tim bu 6zellikler, Malatya’nin sosyo-ekonomik yapisinin

ve kulturel kimliginin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir (http://www.malatya.gov.tr).
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UCUNCU BOLUM

3. RESiM SANATI TARIiHi iCERISINDE COGRAFi YAPININ YERi

Resim sanati tarihi, yalnizca estetik tercihler ya da bireysel yaraticilik cercevesinde ele
alinabilecek bir alan degildir. Aksine, toplumsal, ekonomik ve gevresel kosullarin etkisiyle bigimlenen
¢cok katmanli bir slire¢ olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda cografi yapi, sanat liretimini hem
dogrudan hem de dolayli bicimde etkileyen temel belirleyicilerden biri olarak éne ¢ikmaktadir. iklim
kosullari, dogal cevre, kullanilan malzemeler ve mekansal algi, farkli cografyalarda gelisen resim
geleneklerinin hem bigimsel hem de iceriksel 6zelliklerini belirlemistir (Hauser, 1982: 10-20).

Sanat dretiminin, ortaya ciktigi donemin toplumsal yapisi, ekonomik iliskileri ve cevresel
kosullariyla yakindan baglantili oldugu bircok sanat tarihgisi tarafindan vurgulanmaktadir. Bu
yaklasimlar, sanat eserini bagimsiz bir estetik nesne olarak degil; tarihsel ve sosyolojik bir baglam icinde
degerlendirmektedir (Baxandall, 1988: 1-11).

Cografi kosullar, sanat¢inin dogayla kurdugu iliskiyi dogrudan bigcimlendirmistir. Daglik, ¢ol,
tropikal ya da kiyi bolgelerinde yasayan toplumlarin gorsel diinyalari; renk tercihleri, 1sik kullanimi ve
kompozisyon anlayisi lizerinde belirleyici olmustur. Glines 1siginin yogun oldugu bolgelerde parlak
renkler ve keskin kontrastlar 6ne gikarken, soguk ve kapali iklimlerde daha sinirli renk paletleri ile i¢
mekan betimlemeleri agirlik kazanmistir. Bu durum, ¢evresel kosullarin resim sanatinda hem algisal
hem de teknik sonuglar dogurdugunu gostermektedir (Gage, 1999: 12-25).

Gorsel algi ve mekan deneyimi de cografi kosullarla dogrudan iliskilidir. Isik, renk ve mekan
kullaniminin yalnizca teknik tercihlerden ibaret olmadigi; ayni zamanda sanat¢inin icinde yasadigl
fiziksel cevrenin bir yansimasi oldugu cesitli calismalarla ortaya konmustur (Arnheim, 1974: 15-30).

Cografya, yalnizca doga betimlemelerini degil, ayni zamanda kdltiirel Gretim bigimlerini de
yonlendirmistir. Ulasim olanaklari, ticaret yollari ve cografi konum, farkl sanat gelenekleri arasindaki
etkilesimin niteligini belirlemistir. Deniz asiri ticaretin yogun oldugu bolgelerde kiltlrlerarasi etkilesim
hiz kazanmis; bu durum resim sanatinda Gslup cesitliligini ve teknik yenilikleri beraberinde getirmistir.
Buna karslilik, cografi olarak izole bolgelerde yerel ve geleneksel lsluplar daha uzun slire korunmustur
(Braudel, 1995: 103-120).

Kiltirlerarasi etkilesimin sanat izerindeki donUstirtci etkisi, 6zellikle ticaret yollari ve cografi
hareketlilik baglaminda daha belirgin hale gelmistir. Farkh toplumlarin temas halinde bulunmasi, teknik
yeniliklerin ve estetik anlayislarin yayilmasini hizlandirmis; bu siire¢ resim sanatinda melez Gsluplarin

ortaya ¢itkmasina zemin hazirlamistir (Burke, 2009: 30-45).
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Sonug olarak cografi yapi, resim sanati tarihinin gelisiminde géz ardi edilemeyecek bir etkendir.
Sanatcinin icinde bulundugu dogal cevre, iklim, 151k, malzeme olanaklari ve kiltirel etkilesim dizeyi,
sanat eserinin bicimsel yapisini ve icerik diinyasini dogrudan etkilemistir. Bu nedenle resim sanati
tarihini degerlendirirken cografi yapinin belirleyici roliini dikkate almak gerekmektedir (Gombrich,

1995: 39-45).

3.1. Bati Resim Sanatinda Cografi Yapinin Manzaraya Etkisi

Bati resim sanatinda manzara resmi, Avrupa’nin fiziksel cografyasinin dogrudan etkisiyle
bicimlenmis ve zamanla bagimsiz bir tiir kimligi kazanmistir. Ozellikle daglik alanlar, kiyi seritleri, nehir
vadileri ve kirsal peyzajlar, sanatcilarin dogayi algilama, yorumlama ve betimleme bicimlerini
belirlemistir. Bu cografi cesitlilik, manzaranin yalnizca figiirli kompozisyonlarin arka plan unsuru
olmaktan c¢ikarak estetik ve distinsel agidan bash basina bir 6zneye dénismesini saglamistir. Nitekim
sanat tarihgileri, Avrupa cografyasinin sundugu cevresel zenginligin sanatgilarin doga anlayisini
yonlendirdigini ve manzara resminin gelisiminde belirleyici rol oynadigini vurgulamaktadir (Gombrich,
1995: 204-220).

Ronesans déneminde bilimsel diisiincenin ve gézleme dayali yaklasimin giiclenmesi, doganin
perspektif kurallarina uygun, daha gercekci bicimde resmedilmesini tesvik etmistir. Bu dénemde
cografi cevrenin sistematik bicimde incelenmesi, mekan kurgusunun rasyonellesmesine katki saglamis
ve doganin resimde daha ikna edici bir gerceklikle yer almasina imkan tanimistir (Berger, 2008: 16-25).

Barok donemde ise cografi unsurlar, dramatik i1sik kullanimi, hareketli kompozisyonlar ve giicli
atmosfer etkileriyle birleserek insanin doga karsisindaki konumunu vurgulayan bir anlatim dili
olusturmustur. 17. yizyilda manzara, yalnizca fiziksel g¢evrenin tasviri olmaktan ¢ikmis; duygusal,
simgesel ve metafizik anlamlar tasiyan bir ifade alanina dénlismistiir (Honour & Fleming, 2009: 450-
470).

Romantik donemde doga, insan ruhunun yiicelik, yalnizlik ve sonsuzluk gibi duygularini
yansitan glcli bir arag¢ haline gelirken, Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan kentlesme ve cevresel
donlisimler manzara resmine nostaljik ve elestirel bir boyut kazandirmistir. Béylece cografi yapi, Bati
resim sanatinda manzara tiridnidn yalnizca bicimsel gelisimini degil, ayni zamanda tematik
yonelimlerini ve estetik anlayisini da belirleyen temel unsurlardan biri olmustur.

Geleneksel sanat ylzyillar boyunca kendi ifade bicimindeki degisikliklere ragmen varligini
sirdirda ve glinimiizde halen varhgini devam ettirmektedir. Fakat 19. yy’ in sonlari ve 20. yy’ In
baslarinda geleneksel sanatta meydana gelen bicimsel ve kavramsal degisiklikler farkl sanat
bicimlerine kapi araladi. Geleneksel sanatin yerini modern sanat ile bircok akim aldi. Empresyonizm,
kiibizm, ekspresyonizm, dadaizm, sirrealizm ve bir¢cok sanat akimi fikirsel ve Uslupsal farklilikla

geleneksel sanattaki formu bozarak ortaya ¢ikti (Gegen, 2020: 141). Bu bozumlarla birlikte geleneksel
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sanatin yerini alan modern sanat akimlarinda da doganin betimlenmesi bicim degistirdi. Empresyonizm
resim sanatinda bicimsel olarak boyalarin tlpten c¢iktigi gibi kullaniimasiyla reel bicimlerde bozumlar
olustu. Kiibizm sanat akiminda ise doga goriiniimi geometrik bicimlere birindi. Fiturist resimde art
arda goranamlerin Ust Uste, yan yana gelmesiyle doganin anlatiminda farkh bir sunum oldu. Kisacasi
her modern sanat akimi kendi bicimiyle dogayi sundu.

Bati resim sanatinda dogayi betimleyen cok sayida sanatc¢i yer almaktadir. Bu sanatcilardan
bazilarinin eserleri goz 6niinde bulundurularak, konuya yonelik 6rneklerle daha anlasilir bir arastirma
olusturulmustur. Bu oOrnekler hem bicimsel hem de temasal acidan irdelenerek arastirma
derinlemesine incelenmisgtir.

Resimlerinde dogayi betimleyen ilk bati resim sanatgisi olarak Salomon Van Ruysdael ‘in

1628’de resmettigi Kumlu Yollu Manzara isimli eser ilk 6rneklem olarak ele alinabilir.

Resim 3.1. Salomon Van Ruysdael,” Kumlu Yollu Manzara”, TUYB, 27x37 cm, 1628.

Salomon Van Ruysdael, memleketi Haarlem c¢evresindeki kum tepelerinden ilham alarak
manzara resimleri Uretmistir. Ancak dikkat g¢ekici olan, sanatginin en etkileyici toprak katmanlarini
betimledigi eserlerinin, bu bélgeden ayrildiktan sonra, Aralik 1660’ta kalici olarak yerlestigi Amsterdam
donemine ait olmasidir (Bkz. Resim 3.1).

1660 6ncesine ait resimlerinde toprak profilleri belirgin bir bicimde gézlemlenmezken, sonraki
calismalarinda bu unsurlar yalnizca yizeysel ayrintilar olarak degil, ayni zamanda dénemi igin 6zglin ve
dikkat gekici bir anlatim araci olarak ele alinmistir. Bu baglamda toprak katmanlarinin betimlenmesi,
sanatginin dogayl gbzlemleme ve yorumlama bigimindeki déniisimi ortaya koymaktadir (Pérez
Moreira & Barral Silva, 2025).

Sanatgl Salomon Van Ruysdael,” dogaya yonelik gozlemci yaklasimi, sonraki yillarda Grettigi
eserlerde daha olgun ve kapsaml bir anlatimla devam etmistir. Bu gelisimin yansimasi olarak, 1651

tarihli Arnhem Yakinlarinda Nehir Manzarasi adli eseri dikkat gekmektedir.
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Resim 3.2. Salomon Van Ruysdael,” Arnhem Yakinlarinda Nehir Manzarasi”, TUYB, 115x165 cm

Salomon Van Ruysdael ‘in 1651 tarihli Arnhem Yakinlarinda Nehir Manzarasi adli eseri, nehir
boyunca dogu-kuzeydogu yoninde uzanan cografi yapiyl manzaranin temel kompozisyon 6gesi olarak
ele almakta ve dogal ¢evrenin mekansal sirekliligini estetik bir anlayisla yansitmaktadir. Resimde
betimlenen asker birliginin feribotla gegisi, elverisli hava kosullari altinda sorunsuz bir sekilde
gerceklesmektedir. Nederrijn Nehri’nin sakin akisi ve su seviyesinin normal diizeyde olmasi, stabil
atmosferik kosullara isaret etmektedir. Gorls mesafesinin agik olmasi, feribot¢unun borazan
kullaniminin zorunluluktan ziyade geleneksel bir uygulama oldugunu dislindirmektedir (Bkz. Resim
3.15).

Gemilerin yelkenleri ve bayraklarinin yoni, hafif bir dogu-giineydogu riizgarinin etkili oldugunu
gostermekte ve sahnede sakin bir yaz atmosferinin hakim oldugunu ortaya koymaktadir. Glines 1siginin
izleyici perspektifine gére bat yoniinden gelmesi, zamanin 6gleden sonra oldugunu diisiindirmektedir.
Resmin sag boliumiinde yer alan beyaz kiimilus bulutlari, glin icerisinde gelisimlerinin en Ust noktasina
ulasmis konvektif bulut olusumlarini temsil etmektedir. Bu kapsamda eser, yalnizca bir manzara
betimlemesi degil, ayni zamanda doganin atmosferik kosullarini gézleme dayal bicimde yansitan bir
kompozisyon olarak degerlendirilebilir. Arnhem’in glineyinde yer alan Nijmegen cevresine ait manzara
kurgusu da kompozisyon agisindan dikkat ¢ekici bir diizenleme sunmaktadir (Ossing, t.y.).

Ayni donemde Hollanda manzara resminin 6nde gelen isimlerinden Jan Van Goyen'in 1646 tarihli
Arnhem Manzarasi adli eseri de doganin yalin giizelligini, 1sik ve atmosfer etkileriyle basarili bir sekilde

yansitan dnemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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Resim 3.3. Jan Van Goyen,” Arnhem Manzarasi”, TUYB, 90x106 cm, 1646.

Jan Van Goyen’in Arnhem Manzarasi eseri, Arnhem sehrini kuzeybatidan betimlemektedir.
Kompozisyon, Grote Kerk Uzerinden glineydoguya dogru uzanmakta ve burada Nederrijn olarak
adlandirilan Ren Nehri koluna neredeyse paralel bir yon izlemektedir (Bkz. Resim 3.2). Yel degirmeninin
yelkenlerinin doguya doniik olmasi ve nehirdeki teknelerin yelkenlerinin yoni, dogudan esen hafif bir
rizgara isaret etmektedir. Ancak resimde yer alan bulut olusumlari, bu yiksek basing etkisinin tam
anlamiyla baskin olmadigini géstermektedir. Ozellikle belirgin ve yogun pamuk gibi bulutlar atmosferde
belirli bir istikrarsizliga isaret etmektedir. Bu durum, sahnenin zayif bir yiksek basing sirtinin etkisi
altinda oldugunu disiindiirmektedir. Ufka dogru yatay seritler halinde uzanan bulutlar ise daha uzakta
gelisen kiimalus bulutlarinin alt ylizeylerini temsil etmektedir.

Bununla birlikte, bu yorumun bazi sinirliliklari bulunmaktadir. Bulutlarin aydinlanma bigimi ile
figlirler ve yapilar tarafindan olusturulan golgeler incelendiginde, 1sik kaynaginin sahneye soldan, yani
dogudan geldigi anlasilmaktadir. Bu durum, resmin gliniin sabah saatlerinde gecen bir ani betimledigini
disindirmektedir. Ayrica zeminin hentliz yeterince 1sinmamis olmasi, gicli kiimilds olusumlarinin
heniiz gelismedigini gbstermektedir. Sanatginin eseri yalnizca bir manzara betimlemesi olmanin 6tesine
gecerek, doganin atmosferik kosullarini gézleme dayali bir yaklasimla analiz eden erken dénem
orneklerden biri olarak degerlendirilebilir (Gombrich, 1995: 204-220).

Donemin diger 6nemli temsilcilerin Claude Lorrain, manzara resmine farkl bir estetik anlayis
kazandirmistir. Sanatginin 1648 yilinda resmettigi Saba Kraligesi'nin Gemiye Bindigi Liman adl eseri,
dogayi yalnizca gozleme dayali bir gergeklikle degil, klasik ideal giizellik anlayisi dogrultusunda yeniden

kurgulamaktadir.

18



Resim 3.4. Claude Lorrain, “Saba Kralicesi’'nin Gemiye Bindigi Liman”, TUYB, 149x196 cm, 1648

Claude Lorrain’in 1648 tarihli Saba Kralicesi’'nin Gemiye Bindigi Liman adli eseri, Frédéric-
Maurice de la Tour d’Auvergne, duc de Bouillon igin yapilmis bir yagl boya tablodur. Eser, Seba
Kraligesi’nin Kral Siileyman’i ziyaret etmek lizere Kudiis’e dogru yola ¢iktigi ani konu alan incil anlatisini
betimlemektedir (Bkz. Resim 3.3). Kraligenin yolculugunu betimleyen sahne, izleyicide hem tarihsel
hem de simgesel bir anlam diinyasi olusturarak, daha biyilk bir bitiinlin pargasi olma hissini
glclendirmektedir. Sanatgilar, tarih boyunca yalnizca dogayi degil, ayni zamanda insanin algi bigimlerini
de incelemislerdir. Bu baglamda, nesneleri, renkleri ve bigimleri nasil algiladigimiz, sanatsal Gretimin
temel meselelerinden biri haline gelmistir. insan zihni, gérdiigii en basit form ya da renkte dahi anlam
arama egilimindedir ve bu anlami kendi deneyimleriyle iliskilendirerek yorumlar. Bu nedenle sanat
eseri, yalnizca bir temsil degil, ayni zamanda algi ve anlam Uretimi slirecinin bir pargasi olarak
degerlendirilmektedir (Anderson, 2020).

Sanatin donlisimden 6te algl ve anlam hissini uyandiran eserlerden biri de Joseph Wright of
Derby'nin 1782 yilinda resmettigi Virgil'in Mezari Ay Isiginda adli eserdir. Bu esere bakildiginda, sanatgi
ay 1siginin olusturdugu glcli 151k—golge karsithgini kullanarak manzaraya dramatik ve gizemli bir

atmosfer kazandirmistir.
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Resim 3.5. Joseph Wright of Derby, “Virgil'in Mezari Ay Isiginda”, TUYB, 101x127 cm, 1782.

Joseph Wright of Derby’nin 1782 tarihli Virgil'in Mezari Ay Isiginda adli eseri, sanat¢inin 1779-
1785 yillari arasinda ayni temayi isledigi alti varyasyondan biridir. Napoli yakinlarindaki Posilippo’da yer
alan ve Virgil’e atfedilen mezar, Biiyiik Tur’a katilan ingiliz aristokratlari icin 6nemli bir cazibe merkezi
olmustur. Joseph Wright of Derby, 1774 yilinda Napoli’de gecirdigi siire boyunca 6zellikle magaralar ve
Vesuvius yanardaginin patlamalarini resmetmistir. Bu eserinde ise Paolo Antonio Paoli’'nin 1768 tarihli
Antichita di Pozzuoli adli calismasindaki bir illistrasyondan esinlenmis olabilecegi disinilmektedir.
Kompozisyonun bazi versiyonlarinda, Neron doneminin konsolosu Silius Italicus’'un mezar magarasina
yerlestirildigi gorilmektedir. Geleneksel anlatiya gore Italicus, her yil Virgil'in dogum glinlinde bu
magaraya gelerek onun eserlerini okumaktadir. Sanatgi, bu sahneyi gece atmosferi icinde, los bir 151k
altinda betimlemistir. Eserde asil belirleyici unsur, iki farkh 1sik kaynaginin yarathg karsitliktir.
Kompozisyonun bir tarafinda yer alan sicak isik kaynagi (lamba ya da volkanik 1s1k) diger tarafta bulunan
serin ay 1181 ile glglu bir karsitlik olusturur. Bu karsitlik, manzaranin ince ton gegisleri lizerinden
etkileyici bir atmosfer yaratir (Bkz. Resim 3.4). 1782 tarihli versiyonda dolunayin bulutlarin arasindan
slzllerek sahneyi aydinlatmasi, duvarlarda, gokyliziinde ve manzara ylizeyinde kahverengi ve mor
tonlarin incelikli dagihmini ortaya ¢ikarir. Bu tir renk niianslari, ddnemin sanat anlayisi igcinde oldukga
yenilikgi bir yaklasim olarak degerlendirilir. Sanatginin bu renk anlayisinda, Joseph Priestley’nin i1sik ve
renk Uzerine yaptigl calismalarin etkili oldugu disinilmektedir. Priestley, Isaac Newton’un yedi temel
renkle sinirli yaklasimina karsi ¢ikarak, ara tonlarin da kendine 6zgli i1sinlara sahip oldugunu ileri
sirmistir. Wright’in eserlerinde turuncu, limon sarisi, turkuaz, mor ve kehribar gibi ara tonlarin 6ne
¢tkmasi, bu bilimsel yaklasimin sanatsal bir karsihigl olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, 6zellikle su
ylizeyindeki yansimalar araciligiyla bu tonlarin ince varyasyonlarini dogaya yansitmis ve izleyiciyi resmin
atmosferine dahil eden giiclii bir duygu diinyasi olusturmustur. Bu resim de Wright’in mezar, magara ve

ates temali resimleri gibi yalnizca belirli bir motifi tekrar etmekten ibaret degildir. Aksine bu eserler, i1sik
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ve ton farkhliklari izerinden kurulan minimal ama etkili varyasyonlarla zenginlesen bir ifade alani sunar.
Bu yaklasim, Claude Monet’nin katedral ve saman yiginlari serilerinde gorilen seri Gretim mantigiyla
benzerlik gbstermektedir. Boylece Wright’in sanati, Charles Baudelaire’in estetik anlayisiyla 6rtisecek
bicimde hem romantik hem de modern bir karakter tasimaktadir (Busch, W. (2017).

Romantik etkilerle ve doga resmi ¢alisan 6énemli bati resim sanatgilarindan biri de John
Constable’dir. Sanatci doga ile ilgili bircok eser Gretmistir. Sanatcinin cesitli tarihlerde yapmis oldugu (g

eser Ornegi asagida ele alinmistir.

Resim 3.6. John Constable, “Dedham Vadisi”, TUYB, 43x34 cm, 1802.

19. yuzyihn baslarinda manzara resminde dogaya dogrudan gozleme dayali yaklasimin
giclendigi gortilmektedir. Bu durum, topragin yiizeyi ve katmanlarinin resimsel anlahmda daha belirgin
bicimde ele alinmasina zemin hazirlamistir. John Constable’in Dedham Vadisi (1802) adl eseri, ingiliz
manzara resminde doganin somut gergekligini duyusal bir atmosfer icinde aktaran 6nemli 6rneklerden
biridir (Bkz. Resim 3.5).

Sanatgl, manzara resmini idealize edilmis doga betimlemelerinden uzaklastirarak gozleme,
deneyime ve duyusal algiya dayali bir anlatim anlayisi gelistirmistir. Bu slregte agaglar ve bulutlar
yalnizca dogayi tamamlayan unsurlar olarak degil; kompozisyonun ritmini belirleyen, mekansal derinligi
glclendiren, atmosferi bicimlendiren ve eserin anlatim gliclini zenginlestiren temel sanatsal 6geler
héaline getirilmistir. (Pérez Moreira & Barral Silva, 2025).

Bu anlayisin devami niteligindeki Misir Tarlasindaki Kuliibe adli eserinde sanatgi, ingiltere
kirsalina 6zgli tarim alanlarini, aga¢ dokusunu ve dogal isik etkilerini yalin fakat gicli bir anlahmla

resmetmistir.
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Resim 3.7. John Constable, “Misir Tarlasindaki Kuliibe “ TUYB, 62x51 cm., 1817-1833.

John Constable’in 1817-1833 yillari arasinda tamamladigi Misir Tarlasindaki Kuliibe adli eseri,
sanatcinin dogaya iliskin gozlemci yaklasimini yansitan 6nemli 6rneklerden biridir. Constable’in
“Gokylzi dogada 1s18in kaynagidir ve her seyi yonetir.” sozii, bu eserde gokyiliziini yalnizca bir arka
plan unsuru olarak degil, kompozisyonun atmosferini, 151gin1 ve genel anlatimini belirleyen temel 6ge
olarak ele aldigini ortaya koymaktadir. Bu anlayis dogrultusunda gokyizii, resmin en etkili unsurlarindan
biri olarak degerlendirilmis; “ana nota”, “6l¢cek standardi” ve her seyden dnce “duygularin bas organi”
olarak tanimlanmistir. Buna karsin, sanatginin yagh boya ¢alismalarinda belirli bir gokyliziini dogrudan
tekrar etmedigi dikkat cekmektedir. Eskizlerde gozlemlenen gdkylzl betimlemeleri, bitmis eserlerde
birebir yeniden kullanilmamistir. Bu durum, sanatcinin belirli bir doga goriinimini kopyalamaktan
ziyade, o anki ruh halini yansitmayi amacladigini géstermektedir. Nitekim sanatgi, farkli meteorolojik
kosullari inceleyerek bulut olusumlarini ve atmosfer etkilerini 6zgiirce yorumlamayi hedeflemistir (Bkz.
Resim 3.7).

Misir Tarlasindaki Kullibe isimli eser, doganin birebir taklidinden ziyade, duyusal ve duygusal
deneyimin resme aktarilmasina dayanmaktadir. Ancak bu stireg, duygunun surekliligini ve dogrulugunu
koruma agcisindan zorluklar icermektedir. Bu yaklasim, sanatcinin dogayi yalnizca gézlemlemekle
kalmayip, ayni zamanda mekansal ve atmosferik derinlik icinde yeniden kurguladigini géstermektedir.
Nitekim bu anlayis, Misir Tarlasindaki Kulibe adli eserin erken versiyonlarinda tam olarak goriilmezken,

1833 tarihli sonraki versiyonunda daha belirgin hale gelmistir (Busch, 2017).
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Bati resim sanatinda doga resmi calisan baska bir sanatgi ise Dankvart Dreyer’dir. Sanatginin
manzara resimlerinde insansiz ve realisttik etkiler goérilmektedir. Hampstead Cayiri isimli eseri bu

orneklerden bir tanesidir.

Resim 3.8. John Constable, Hampstead Cayiri, TUYB, 63x96 cm. 1930.

John Constable’in 1830 tarihli Hampstead Cayiri adli eseri, doga ile insan arasindaki iliskiyi
duyarhlikla ele alan Romantik anlayisin 6nemli 6rneklerinden biridir (Bkz. Resim 3.14). Bu yaklasim,
dogayi yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, duygusal ve dislinsel bir deneyim alani olarak
degerlendiren William Wordsworth’in siiri "glcli duygularin tasmasi" ve "sakinlik icinde hatirlanan
duygu" olarak tanimlayan gorisiiyle de ortiismektedir. Grasmere’deki yasami, Yalniz Bir Bulut Gibi
Dolastim adl siirine ilham kaynagi olmus; bu yaklasim, dogaya duyulan siirsel saygiyi ve zamansiz bir
vizyonu yansitmistir. Benzer bigimde, Fransiz romantizminin 6nde gelen ressamlarindan Eugéne
Delacroix, gli¢cli hayal giicii ve deneysel yaklasimiyla sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Sanatginin gorinir firga darbeleri ve teknik arayislari, daha sonraki dénemde izlenimciler lzerinde
belirleyici bir etki yaratmistir (Mukherjee, P. (2023).

19. ylzyll manzara resmine 6nemli katkilar saglarken, ayni dénemde Avrupa'nin farkli
bolgelerinde dogaya yonelik farkli yorumlar da gelismeye baslamistir. Ozellikle Alman Romantizminin
onde gelen temsilcilerinden Caspar David Friedrich, kis manzarasi yalnizca fiziksel cevrenin
betimlenmesi olarak degil, insanin i¢ dlinyasini ve ruhsal deneyimlerini yansitan sembolik olarak ele

almistir.
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Resim 3.9. Caspar David Friedrich, “Kis Manzarasi”, TUYB,33x46 cm, 1811.

Caspar David Friedrich’in 1811 tarihli Kis Manzarasi adli eseri, sanat tarihi literatliriinde
¢ogunlukla bastonuna yaslanmis bir gezginin yolculugunun son evresini simgeleyen bir sahne olarak
degerlendirilmektedir. Gezginin, agac kuttkleri ve eski mese kalintilariyla gevrili, sonsuza uzanan karla
kapli bir manzaranin 6niinde; karanlik, kirli ve agir bir gokytzl altinda durdugu ifade edilir. Bu gériiniim
hem gercek hem de mecazi anlamda kasvetli bir atmosfer sunar. Bu yoruma goére gezgin ne ilerleyebilir
ne de geri donebilir. Ancak bu yorum, dnemli bir ayrintiyi gézden kagirmaktadir. Figlr, bir bastona
yaslanmamaktadir; aksine, kollarinin altinda koltuk degnekleri bulunmaktadir (Bkz. Resim 3.6). Bu
durum, gezginin fiziksel durumunu ve durusunu aciklayan belirleyici bir unsurdur. Sag koltuk degnegi
vicudunun o6nilinde, ayakkabisinin topuguyla yere temas ederken; sol koltuk degnegi 6ne dogru
uzanarak figliriin dengesini saglamaktadir. Bu detaylar ancak dikkatli bir gézlem ya da yiiksek
¢6zUndrlikll inceleme ile fark edilebilmektedir. Bu baglamda, issiz bir manzarada bulunan gezginin
durumu mutlak bir umutsuzluk olarak yorumlanmak zorunda degildir. Eser yalnizca olumsuz bir anlati
sunmaz; ayni zamanda daha derin ve ¢ok katmanli bir anlam yapisina sahiptir. Caspar David Friedrich,
resimlerinde cogu zaman 6nceden kurgulanmis estetik diizenlere yer vermistir. Bu diizen, Ronesans’tan
itibaren “ilahi oran” olarak bilinen altin oran ve cesitli konik kesitlerin (6zellikle hiperbol ve parabollerin)
kullanimiyla saglanmaktadir. Sanatci nadiren bu diizeni terk etmistir; 6rnegin Deniz Kenarindaki Kesis
(1810) adh eserinde bu yapi daha belirsizdir. Buna karsilik, Mese Ormanindaki Manastir (1810) adh
eserde kompozisyon daha belirgin bir geometrik diizene sahiptir. Bu eserde kilise kalintisi merkezi
eksene vyerlestirilirken, iki blylk mese agaci altin oranin dikey eksenlerine konumlandiriimis ve
gokyliziindeki karanlik alan hiperbolik bir yapi olusturacak sekilde diizenlenmistir. Boylece ilk eserdeki
karamsar ifade, ikinci eserde kompozisyon araciligiyla diyalektik bir bicimde dontstirilmektedir

(Busch, 2017).
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Caspar David Friedrich’in aksine Dankvart Dreyer daha dogayi saf gorliniimiyle romantik bir
tslupla resmetmeyi benimsemistir. Dankvart Dreyer, in Assens’te Bir Dere Uzerindeki Képrii adl eseri

romantik duyarliligi gercekci doga gozlemiyle birlestiren 6nemli eserlerden biridir.

Resim 3.10. Dankvart Dreyer, “Assens’te Bir Dere Uzerindeki Képrii”, PUYB, 24x37 cm, 1842.

Dankvart Dreyer’in 1842 tarihli Assens’te Bir Dere Uzerindeki Képrii adli eseri (Bkz. Resim
3.8’de) dogrudan bize dogru uzanan, yumusak bir manzarada, herhangi bir insan figliri olmadan bir
kdprindn kullanimini gosteriyor. Képri, yalnizca mekanlar arasinda baglanti kuran bir unsur olarak
degil, ayni zamanda izleyicinin bakisini resmin derinliklerine yonlendiren kompozisyonla bir odak
noktasi olarak ele alinmistir. Danimarkali sanatgi bir dizi resmi, asiri kirpma ile karakterize etmektedir
(Busch, W. (2017).

Dankvart Dreyer’ in anlayisi manzara resminde yeni bir ifade dili gelistiren Empresyonizm sanat
akiminin ortaya ¢cikmasina zemin hazirlamistir. S6z konusu anlayisin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Claude Monet, 1872 yilinda resmettigi izlenim: Giin Dogumu adli eserinde dogayi anlik gorsel izlenimler

Uzerinden ele almistir.
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Resim 3.11. Claude Monet, “izlenim: Giin Dogumu”, TUYB, 48x63 cm, 1872.

Claude Monet’nin izlenim: Giin Dogumu adli eseri hakkinda, “Le Havre manzarasi olarak pek
de tanimlanamazdi” ifadesi (Kuhl, 2009), sanatginin dogayi nesnel bir betimleme konusu olmaktan ¢ok
Oznel bir algi deneyimi olarak ele aldigini géstermektedir (Bkz. Resim 3.9). Bu yaklasimda kesin konu
ikincil bir 6nem tasirken, sanatsal gelenekler dogrudan gorsel deneyimin lehine geri plana itilmistir.
Monet’nin amaci, belirli bir manzarayr tanimlamaktan ziyade, o anin isik, renk ve atmosferine dair
izlenimi aktarmaktir.

1872 tarihli Gin Dogumu adli eser, Empresyonizm akiminin adini almasina vesile olmustur.
Ressamin dogdugu sehir olan Le Havre limanini betimleyen tablo, ayni manzaranin ginin farkli
saatlerinde ve degisen 1sik kosullari altinda ele alindigi bir dizi ¢calismanin pargasidir. Eserde amacg,
ayrintilari birebir aktarmaktan ziyade, i1sigin ve rengin olusturdugu atmosferi ve sahnenin duygusal
etkisini izleyiciye hissettirmektir. Kompozisyonun en dikkat ¢ekici unsurlari, ortada yer alan iki kirekli
kayik ile kizil glinestir. Arka planda goérilen uzun direkli gemiler ve sis icinde beliren bacalar ise daha
geri planda kalsa da eserin cagdas atmosferini giiclendirmektedir. Fransa-Prusya Savasi’nin hemen
ardindan yapilan bu tablo, yenilenen ve ilerleyen bir Fransa’ya dair umut ve iyimserligi simgelemektedir
(Monet, 1976).

Monet’nin s6z konusu eseri, yirminci ylzyilin ilk ceyreginde gelisen modernist edebiyatta dikkat
cekici bir paralellik tasir. Ozellikle Marcel Proust, William Faulkner, James Joyce ve Virginia Woolf gibi
yazarlarin eserlerinde goérilen biling akisi teknigi, dis diinyadan ¢ok bireysel algi ve deneyime odaklanir.
Bu vyazarlar, duyusal ayrintilar ve anlik izlenimler {zerinden biling sireglerini yansitarak, nesnel
gerceklikten ziyade Oznel deneyimi 6n plana c¢ikarirlar. Bu nedenle s6z konusu eserler “edebi
izlenimcilik” olarak tanimlanir; ¢linkii anlatilar, yasamin dogrudan ve kisisel izlenimlerine dayanir.
Monet'nin daha sonraki manzara resimleri 6zellikle niltfer serileri, ségut agaclari ve Japon Koprisi

betimlemeleri giderek artan bir bicimde dogrudan gézleme dayali temsilden uzaklasir. Kalin ve vurgulu
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firca darbeleri ile sanat¢inin manzara ile kurdugu yogun 6zdeslik, resim ylizeyinde neredeyse soyut bir
etki yaratir (Mukherjee, 2023).
Monet'nin en yetkin 6rneklerinden biri olan Saman Yiginlari serisi, sanat¢inin 151k ve renk

Uzerine ylrittigu kapsamli aragtirmalarin somut bir yansimasidir.

Resim 3.12. Claude Monet, “Saman Yiginlari”, TUYB, 73x93 cm, 1890.

Claude Monet’in 1890 tarihli Saman Yiginlari adli eserinde, resmin uyandirdig estetik algi,
manzara unsurlarinin bir araya gelmesiyle olusan morfolojik yapi Uzerinden sekillenir. Bu yap,
manzaranin plastik bicimlerinin okunabilir gorsel kodlar olarak yorumlanmasina olanak tanir (Bkz.
Resim 3.11). Jeolojik siirecler ile su ve rizgar erozyonu sonucunda sekillenen bu dogal bicimler,
degismez fiziksel yasalar dogrultusunda gelisir. Ancak kiiltlirel baglam igcinde degerlendirildiginde, bu
bicimler olusum siregleriyle dogrudan iliskili olmayan yeni anlamlar kazanir. Bu dogrultuda dogal
geometri, zamanla semantik bir yapiya donliismektedir (Lavrenova, 2025).

Claude Monet’in, nesnel gbzleme dayali yaklasimina karsin Post-Empresyonizm ile birlikte daha
oznel ve disavurumcu bir durus sergilenmistir. Bu degisimin en dnemli temsilcilerinden biri olan Vincent
Van Gogh, 1889 yilinda resmettigi Yildizl Gece adli eserinde dogayi gozleme dayali gergekgi bir anlayisla

betimlemek yerine, yogun duygusal anlatimi ve kendine 6zgi resim diliyle yeniden kurgulamistir.
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Resim 3.13. Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”, TUYB, 73x92 cm, 1889.

Vincent Van Gogh (1853-1890), cesur renk kullanimi ve gii¢ll, cogu zaman sembolik imgeleriyle
dikkat ¢eken Hollandali bir ressamdir. Sanatgi, gbzlemciye yalnizca bir goriintii sunmakla kalmaz; ayni
zamanda rengin farkl bireyler tarafindan nasil algilanabilecegine dair bir deneyim alani olusturur.
Gergekgiligi hedefleyen dnceki sanatgilardan farkli olarak Van Gogh, cogunlukla dogada birebir karsilig
bulunmayan, yogun ve carpici renkler kullanmistir. Ornegin bir giin batimini betimlerken, mevcut
renkleri taklit etmek yerine parlak turuncu ve sari tonlari tercih ederek sahnenin duygusal etkisini
artirmistir. Kirmizi ve mavi gibi renkler izleyicide dogrudan duygusal tepkiler uyandirirken, Van Gogh’un
Yildizli Gece adli eserinde kullandigi girdapli mavi ve sari tonlar, fiziksel gercekligi yansitmak yerine icsel
bir kargasa ve hareket duygusunu ifade etmektedir. (Nguyen, A, & Zubair, M. H. (2025). (Bkz. Resim
3.10).

Bazi sanatgilar dogayi duygusal bir anlatim araci olarak gérmek yerine, onun yapisal dizenini
ve bigimsel biitlinlGglinli arastirmaya yonelmistir. Bu arayisin en énemli temsilcilerinden biri olan Paul
Cézanne, manzara resmine analitik bir bakis agisi kazandirarak modern sanatin gelisiminde yeni bir
doénemin kapilarini aralamistir.

Cézanne'in Bibémus Tas Ocagindan Goriinen Mont Sainte-Victoire Dagi adli eseri, sanatginin
dogayi yalnizca gorlinen bigimiyle degil, temel geometrik yapilari ve mekansal iligkileri dogrultusunda

ele aldigi anlayisini yansitmaktadir.
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Resim 3.14. Paul Cezanne, “Bibémus Tas Ocagindan Goériinen Mont Sainte-Victoire Dagl”, 65x81 cm

Paul Cézanne’in 1897 tarihli Bibémus Tas Ocagi’'ndan Gérilen Sainte-Victoire Dagi adli eseri,
sanat¢inin doga motifini plastik bir anlayisla ele alis bigimini yansitan en énemli 6rneklerden biridir.
Sanatgl, 6lcek, perspektif ve geriye cekilme etkisinin dagin gorsel agirhigini azaltmasina karsilik,
kompozisyon icinde dagin varligini yeniden giicli bir bicimde ortaya koymaktadir (Bkz. Resim 3.12).

Loran’in ayni motife iliskin fotografi, dagin tas ocagindaki 6n plan unsurlarina kiyasla nasil geri
planda kaldigini acikca gostermektedir. Buna karsilik Cezanne, resimsel kurgu araciligiyla bu gorsel
hiyerarsiyi donistirerek dagin yapisal 6nemini yeniden vurgulamaktadir (Lesh & Copy, 2008: 112-118).

Sanatgl, Provence bolgesinin simgesi haline gelen Mont Sainte-Victoire Dagi'ni farkh acilardan,
degisen 1sik kosullari ve mevsimsel atmosfer igerisinde defalarca resmederek ayni cografi mekanin

bicimsel ve mekansal 6zelliklerini incelemeyi stirdirmastiir.

Resim 3.15. Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Dag”, TUYB, 70x92 cm, 1904.
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Paul Cezanne’in dogaya yonelik yaklasimi, modern sanatin klasik yénelimlerini yansitan dnemli
bir donim noktasidir. Sanatginin manzara resmine getirdigi yenilik¢i bakis, soyutlama ve Kiibizme
uzanan modernist egilimlerin temellerini olusturmustur (Bkz. Resim 3.13). 1874 ve 1877 Empresyonist
sergilerinde yogun elestirilere maruz kalan Cezanne, zamanla Paris sanat cevresinden uzaklasarak daha
ice donuk bir Gretim sirecine yonelmistir. Bu stiregte Urettigi ElIma Sepeti ile Natirmort (1893), Kafatasi
ile Natiirmort (1898), U¢ Kafatasi (1900) ve Gardanne Koyl (1885-86) gibi eserler, onun bigim ve yapi
arayisini ortaya koymaktadir. Ancak bu donemde sanatgl, uzun sire yalnizca yerel bir ressam olarak
degerlendirilmistir. Cezanne’in sanati, sonraki kusaklar (izerinde derin etkiler birakmistir. Ozellikle
Ernest Hemingway, onun dogaya yaklasimindan ve yapi kurma anlayisindan etkilenmistir. Her iki sanatgl
da yaratim stirecini bir kesif alani olarak ele almis ve sanatsal Gretimde miikemmellige ulasma ¢abasini
on plana cikarmistir. Cezanne’in gelistirdigi bu yaklasim, daha sonra Pablo Picasso gibi sanatgilarin
eserlerinde soyutlamaya dogru ilerleyen siirecin temelini olusturmustur. Cezanne’in sanati, anlami tek
bir ana indirgemek yerine, zaman ve algi icinde yeniden kuran modernist bir yaklasimi temsil

etmektedir (Mukherjee, 2023).

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Cografi Yapinin Manzaraya Etkisi

Turk resim sanatinda manzara anlayisi, Anadolu’nun ¢ok katmanli cografi yapisindan dogrudan
etkilenmistir. Daglik alanlar, genis bozkirlar, kiyi seritleri ve tarihi yerlesim dokusu, sanatcilara hem
bicimsel hem de iceriksel acidan zengin bir gorsel diinya sunmustur. Bu cesitlilik, manzara resminde
doga betimlemesinin 6tesine gecerek kiltiirel kimlik ve mekansal bellekle iliskilenen bir anlatim dili
olusturmustur (Berk, 1972: 45-52).

Osmanli’"dan Cumhuriyet donemine uzanan siiregte manzara resmi, topografik bir gézlem alani
olmaktan ¢ikarak estetik ve duygusal bir ifade bi¢imine dénismistiir. Ozellikle Anadolu cografyasinin
yalin ancak gicli doga unsurlar, Tirk ressamlarinin kompozisyonlarinda sadelik, denge ve ritim
anlayisini pekistirmistir. Boylece cografi yapi, Tirk manzara resminin bicimsel gelisiminde belirleyici bir
unsur olarak sanat lretimini yonlendirmistir (Tansug, 2012: 120-135).

Turk resim sanatinda dogay! konu alan ve doga betimlemelerine eserlerinde yer veren cok
sayida sanatc¢l bulunmaktadir. Bu sanatgcilarin bazi eserleri ve eserlerine yonelik incelemeler, konunun
daha ayrintili bir sekilde ele alinmasina olanak saglamaktadir.

Turk resim sanatinda dogayi konu alan tasvirler, MO'den giiniimiize kadar uzanan kokli bir
gecmise sahiptir. Farkl donemlerde degisen estetik anlayislar ve kiltlrel birikim dogrultusunda gelisen
bu ¢alismalar, gliniimiize zengin bir gorsel miras birakmistir. Bu gelenegin bilinen en eski 6rneklerinden
biri, MO 9000 yilina tarihlenen Catalhdyiik'te yer alan Hasan Dagi Yanardagi Patlamasi betimlemesidir.

S6z konusu duvar resmi, yalnizca doganin resim sanatindaki erken temsilini gdstermesi bakimindan
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degil, ayni zamanda insanin yasadigl cevreyi gozlemleme, algilama ve sanatsal bir ifadeye donistiirme

cabasini yansitmasi agisindan da biyik 6nem tasimaktadir.

Resim 3.16. Catalhdyiik, “Hasan Dagi Yanardagi Patlamasi”, duvar resmi, MO 9000,

Neolitik ddneme tarihlenen ve gecmisi MO 9000’li yillara kadar uzanan Catalhdyiik duvar resmi,
bir yapinin i¢ duvarinda ortaya ¢ikarilmis 6nemli bir gorsel betimlemedir. Arastirmacilar, eserde arka
planda gliniimizde s6énmis olan ancak s6z konusu donemde aktif oldugu disliniilen Hasan Dagi’'nin
tasvir edildigini belirtmektedir (Bkz. Resim 3.16). Bu eser, sanat tarihi literatiiriinde insan figliri
icermeyen en erken manzara betimlemelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kompozisyonda,
tepesinden dumanlar yikselen volkan ile dagin eteklerinde konumlanan yerlesim alani birlikte,
kusbakisi ve sematik bir anlayisla aktarilmistir. Bu yoniyle eser, yalnizca doganin betimlenmesi degil,
ayni zamanda insan ile gevresi arasindaki iliskinin erken bir gorsel ifadesi olarak degerlendirilmektedir.
Ayrica Hasan Dagi’nin dumanh bigimde tasvir edilmesi, yanardagin aktif ve potansiyel olarak tehlike arz
eden bir durumda olduguna isaret etmektedir. Bu nedenle s6z konusu resim, bazi arastirmacilar
tarafindan tarihin ilk “uyan” niteligi tasiyan gorsel anlatimlarindan biri olarak yorumlanmaktadir
(Mellaart, 1967: 90-95; Hodder, 2006: 110-118).

Bu gelisim siirecinin Osmanli sanatindaki dikkat cekici 6rneklerinden biri ise Matrakgi Nasuh’un
yaklasik 1545 yilinda hazirladig1 “Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Ustunbelgrad” adli eseridir. Nasuh,
bu calismasinda cografi mekanlari belgeselci ve topografik bir yaklasimla ele alarak, doga ve yerlesim
unsurlarini gercekgi gozleme dayali bir anlayisla resmetmis; béylece mekanin sanatsal temsilinde yeni

bir anlayisin 6ncllerinden biri olmustur.
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Resim 3.17. Matrakgi Nasuh, “Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Ustunbelgrad”

Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Ustunbelgrad adli eser, Matrakgi Nasuh tarafindan 1545 yili
(H. 952) civarinda hazirlanmistir. Eser, klasik minyatiir sanatindaki figlir merkezli ve sematik anlabmdan
ayrilarak belgeselci ve topografik 6zellikleriyle 6ne ¢ikan énemli bir eser olmustur (Bkz. Resim 3.16).
Minyatir, Osmanli ordusunun ve donanmasinin Akdeniz ve Avrupa i¢lerindeki (Macaristan seferleri ve
Barbaros Hayreddin Pasa’nin Nice kusatmasi gibi Akdeniz operasyonlari dénemi) topografik
tasvirlerden biridir. Sanatgi, adeta modern bir haritaci gibi hareket ederek kusbakisi perspektifle kentin
topografyasini masaya yatirmistir. Nakkasin bu resminde sicak ve soguk renklerin yansitildig
gorilmektedir. Sehrin icindeki yapilarin oryantasyonu, kirmizi ¢atil Avrupa mimarisinin karakteristik
formlari ve sularin geometrik yapisi, Nasuh’un salt hayal gilicline degil, bizzat gézleme ve askeri
istihbarata dayal calistigini gostermektedir. Arka planda yiikselen mavi ve yesil dalgali tepe formlari,
Dogu sanatinin estetik kalintilarini barindirirken, 6n plandaki rasyonel yerlesim plani Bat tarzi bir
mekan algisina yaklasmaktadir. Bu minyatirde yer alan gemiler, daglar ve mimari yapilar arasinda
oransal iliski gorilmektedir. Ayrica, panoramik olarak tasvir edilen bu esere boyut kazandirmistir
(Celikbag & Gegen, 2024: 5.744-757). Matrakgi’'nin bu eserinde manzara goriinim{iniin ve cografyanin
daha genis yelpazede ele alinmasi Tlirk minyatir sanatinda resmin geldigi 6nemli bir noktaya da isaret
etmektedir.

Osmanli'nin son dénemine gelindiginde ise Batili resim anlayisinin etkisiyle doga, yalnizca belge
niteligi tasiyan bir unsur olmaktan ¢ikmis, estetik ve duygusal bir ifade alanina donismistiir. Bu
déniisiimiin 6nemli temsilcilerinden biri olan Hoca Ali Riza, “Uskiidar’da Kar” (1893) adh eserinde kis
mevsiminin dingin atmosferini, 1sik-golge iliskisini ve dogal cevreyi yalin fakat glcli bir gozlem

anlayisiyla yansitmistir.
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Resim 3.18. Hoca Ali Riza,” Uskiidar’'da Kar”, TUYB, 54x81 cm, 1893.

Hoca Ali Riza’nin 1893 tarihli Uskiidar'da Kar adli eserinde, istanbul; sarsintilar ve krizlerle
anilan bir kentten ziyade, zamana direnen, huzurlu ve dingin bir yasam mekani olarak yansitilmaktadir
(Bkz. Resim 3.18). Kent, yasanan olaylara ragmen sirekliligini koruyan bir yapi sergilerken, zorluklar,
gecici bir gece karanhgl ya da mevsimsel bir firtina gibi algilanmaktadir. Kompozisyonda kar 6rtisd,
manzaranin butlncil algisini glglendirerek sokaklarin keskin hatlarini yumusatmakta, mekansal
surekliligi desteklemekte ve insan kalabaliginin gesitliligini gérindr kilmaktadir. Ay 15181 ise olusturdugu
derin golgeler araciligiyla sehrin zamansiz siluetini belirginlestirmektedir. Bu yaklasim, istanbul’u
tarihsel yiklerinden bagimsiz olarak, insani sicaklik ve sireklilik ekseninde ele alan hiimanist bir
duyarliligi yansitmaktadir (AptemeHko, 2022: 92-98).

Turk resim sanatinda manzara resminin gelisiminde énemli bir doniim noktasi olusturan Seker
Ahmed Pasa, “Ormanda Oduncu” adl eserinde dogayi yalnizca betimlenen bir ¢evre olarak degil, 1sik,

renk, doku ve kompozisyon 6gelerinin uyum icinde kurgulandigi estetik bir bitiin olarak ele almistir.
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Resim 3.19. Seker Ahmed Pasa,” Ormanda Oduncu”, TUYB, 139x177 cm, 1900.

Seker Ahmed Pasa’nin 1900 tarihli Ormanda Oduncu adl eseri, dogay! yalnizca bir manzara
betimi olarak degil, insanin dogayla kurdugu iliskiyi ve varolussal sorgulamalari yansitan estetik bir ifade
alani olarak ele almaktadir (Bkz. Resim 3.19). Doga, kompozisyonun buyik bolimini kaplayarak resme
egemen olurken; agac govdeleriyle bolinen yizeyler ve titizlikle islenmis yaprak dokular, izleyiciyi
ormanin derinliklerine yonlendirmektedir. Kompozisyonda i¢ten gelen giiclii i1sik, sahneyi aydinlatirken
sanatc¢inin dogaya duydugu hayranhg manevi bir boyuta tasimaktadir. Bu yaklasim, izleyiciyi sinirsizlik
duygusuyla bulusturan ve diis gliclini harekete geciren bir i¢sel yolculuga davet etmektedir. Sessizlik ve
dinginlik icinde kurgulanan bu mekan, ayni zamanda tefekkiire agik bir alan yaratmaktadir.

Agaclarin dikey dogrultuda yikselen yapisi, yogun yaprak ortist, topragin nemli dokusu ve
bitkisel gesitlilik, sanatginin dogayi 6znel bir bakis agisiyla yorumladigini géstermektedir. Arka plandan
gelen i1s18in yapraklar Gzerinde titresen lekeler halinde yayilmasi, kompozisyonu iki katmanli bir yapiya
doniistirmektedir. Bu gorsel diizenleme, gokyiiziinden baslayarak agaglar arasindan ilerleyen patika yol
araciligiyla izleyiciyi hem fiziksel hem de disUnsel bir derinlige tasimaktadir (Baytar, 2018: 134-142).

Turk resim sanatinda manzara anlayisl, sanatgilarin dogayi farkli mekansal ve estetik
yaklasimlarla ele almalari sonucunda zamanla gesitlenmistir. Bu gelisimin 6nemli temsilcilerinden biri
olan Osman Nuri Pasa, “Yildiz Sarayl Bahgesi” adli eserinde dogal bitki 6rtlslinii saray mimarisi ve
diizenlenmis bahge peyzajiyla bitlinlestirerek doga ile kiltiirel mekan arasindaki uyumlu iliskiyi estetik

bir anlayisla yansitmistir.
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Resim 3.20. Osman Nuri Pasa,” Yildiz Sarayi Bahgesi”, TUYB, 73x92 cm, 1904.

Osman Nuri Pasa’nin 1904 tarihli Yildiz Sarayi Bahgesi’'nden adli eseri, dogayi ve mekani gergekgi
bir yaklasimla izleyiciye aktaran giiclii bir peyzaj calismasidir (Bkz. Resim 3.20). Kompozisyon, adeta bir
fotograf karesi titizligiyle kurgulanmis; her unsur dikkatle islenmistir.

Bitki ortislinde yesilin farkh tonlarinin kullanilmasi, mekana derinlik kazandirirken; agik mavi
gokylizii sahneye ferah bir atmosfer katmaktadir. Isik ve gblge gecisleri araciligiyla dogadaki hacim
duygusu basariyla yansitilmis, acik ve koyu renklerin dengesi ise bahge dizeni ile mimari yapilar
arasinda etkileyici bir karsithk olusturmustur. Sanatgi, 6n plan ve arka plani belirgin bicimde ayirarak
perspektif kurallarina uygun bir mekansal kurgu olusturmus; boylece izleyiciyi kompozisyonun igine
ceken bir anlatim dili gelistirmistir. Bu yoniyle eser hem gozleme dayali gercekgi yaklasimi hem de
mekansal derinlik anlayisiyla dikkat cekmektedir (Burunsuz, 2025: 56-64).

Gergekci resim anlayisinin devami niteliginde degerlendirilebilecek eserlerden biri de Ahmet
Ragip’in Yildiz Sarayi Bahgesinden adli calismasidir. Ahmet Ragip, Osman Nuri Pasa’nin ele aldig1 ayni

mekani farkh bir duyarlilik ve resimsel yorumla yeniden ele almistir.
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Resim 3.21. Ahmet Ragip, “Yildiz Sarayi Bahgesinden”, TUYB, 72x91 cm, 1913.

Ahmet Ragip’in 1913 tarihli Yildiz Sarayi Bahgesinden adli eserinde, fotograftan yararlanilarak
olusturulan manzara kurgusunda, su ylzeyi kompozisyonun 6nemli bir bolimini kaplamakta; gokylzu
ve agaclarin yansimalarini blinyesinde barindirarak eserin mekansal algisini ve estetik etkisini
pekistirmektedir. (Bkz. Resim 3.21). Dogasi geregi renksiz olan su, bu yansimalar araciligiyla gérintrlik
kazanmakta ve izleyiciyi icine ¢eken glgli bir derinlik duygusu olusturmaktadir.

Blyiik su kiitleleri, kiltirel bellekte cogu zaman bilinmezlik, tehlike ve gizemle iliskilendirilmis;
bu nedenle hem gekici hem de tedirgin edici bir anlam alani Gretmistir. Fotografin ani donduran ve
belgeleyici niteligi, bu tiir resimlerde sanatg¢inin yorumu ile yeniden kurgulanarak daha sessiz, figlirsiiz
ve belirgin 1sik-gblge karsithklariyla ifade edilmektedir. Bu durum, manzaraya tekinsiz ancak ayni
zamanda diusiinmeye yonlendiren bir atmosfer kazandirmaktadir. Su ylizeyi, yatay dizlemde derinligi
ve barindirdigl yasami dogrudan aciga cikarmaz; bu nedenle yansimalar hem dogayi somutlastiran hem
de izleyiciyi hayal giliciine yonelten bir ara¢ haline gelmektedir. Bu yaklasim, yalnizca goriinenin
betimlenmesiyle sinirli kalmayip, doga unsurunu anlamlandirma ve onunla zihinsel bir iliski kurma
cabasini da icermektedir. Acik ve koyu renk dengesi ise kompozisyonun bitlnligini saglarken ayni
zamanda gizem duygusunu pekistirmektedir. Buradaki gizem, korku uyandirmaktan ziyade hayranlik
yaratan, izleyiciyi doga karsisinda diislinmeye ve sezgisel bir saygi gelistirmeye yonelten bir husu hali
olarak degerlendirilebilir (Unsal, 2019: 59-67).

Ahmet Ragip’in manzara eserin de mekansal gériinimler ve reel etkiler daha baskindir. Halil
Pasa, Cengelkdy iskelesi adli eserinde, saray bahgelerinde goriilen diizenlenmis ve idealize edilmis doga
anlayisindan uzaklasarak, istanbul'un kiyr dokusunu ve giindelik yasamla i¢ ice gecmis dogal cevresini

gercekgi bir yaklasimla yansitmistr.
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Resim 3.22. Halil Pasa, “Cengelkdy iskelesi”, TUYB, 80x144 cm, 1914.

Halil Pasa, teknik ustaligi ve olgun anlatimiyla déneminin 6nde gelen sanatgilarindan biri olarak
one cikmaktadir. Paris’te gecirdigi yillarin ardindan yurda déndigilinde, klasik manzara anlayisinin
kaliplarini geride birakarak 151k, renk ve ani yakalamayi dnceleyen izlenimci bir duyarliigl eserlerine
tasimigtir.

Ozellikle Cengelkdy iskelesi adli eserinde (Bkz. Resim 3.22). istanbul’'un sabah isiklarinin
manzara lzerindeki etkisini duyarli bir yaklasimla ele alan sanatgl, 151k ve renk anlayisindaki sanatsal
donistimiini belirgin bir bicimde yansitmaktadir. Halil Pasa, bu yonuyle izlenimciligin Tirkiye’deki 6nci
temsilcilerinden biri olarak degerlendirilmekte; istanbul manzaralarini yalnizca gérsel bir betimleme
olarak degil, yasayan ve soluk alan bir varlik olarak ele almaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, doganin
anhk etkilerini yakalama ve isik araciligiyla atmosfer olusturma cabasiyla iliskilidir. Bu baglamda eserleri,
gbzleme dayali izlenimci anlayis ile yerel peyzajin 6zgiin 6zelliklerini bir araya getiren 6nemli 6rnekler
arasinda yer almaktadir (Kilig, 2010: 88-95).

Bogazici’'nin degisen doga kosullari ve mevsimsel gériniamleri, farkh sanatcilarin eserlerinde
farkh atmosferlerle yeniden yorumlanmistir. Bunlardan biride Mehmet Ali Laga’nin Besiktas'ta Kis

Manzarasi adli eseri, ayni cografyanin mevsimsel déntsimiini yansitan farkli bir bakis acisi sunar.
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Resim 3.23. Mehmet Ali Laga, “Besiktas’ta Kis Manzarasi”, MUYB, 45x65 cm, 1918.

Mehmet Ali Laga, Asker Ressamlar Kusagi’nin son temsilcileri arasinda yer almakta olup, sanat
anlayisi bakimindan 1914 Kusagi ressamlariyla paralel bir Gslup gelistirmistir (Bkz. Resim 3.23).
Sanatginin eserlerinde belirgin ve genis firca darbeleri ile yogun boya dokusu dikkat cekmektedir.

Mehmet Ali Laga, basta istanbul olmak tizere Bursa ve Edirne gibi sehirlerin gériiniimlerini konu
edinmis; kent manzaralarini izlenimci bir duyarhlik ve glcli bir 1sik anlayisiyla ele almistir. Besiktas’ta
Kis Manzarasi adli eserinde ise dénemin istanbul’unu karla kapli bir kis giiniinde betimlemistir. Besiktas
semtinin yogun kar ortiisii altindaki catilari ve geleneksel istanbul evleri, sanatcinin giicli firca
kullanimiyla etkileyici bir atmosfer icinde yansitilmistir. Bu agidan eser hem isik ve renk kullanimi hem
de ylizeydeki dokusal zenginlik agisindan izlenimci yaklasimin yerel bir yorumu olarak degerlendirilebilir
(Pehlivan, 2019: 73-79).

istanbul manzarasi, dogal unsurlarin yani sira tarihi yapilar ve kent dokusuyla anlam kazanan
¢ok katmanl bir gériinim olarak degerlendirilir. Bu yaklasimin devaminda Sami Yetik’in Stleymaniye

Camii adli eseri, istanbul’un tarihsel ve mimari kimligini &ne ¢ikaran farkli bir bakis sunar.

Resim 3.24. Sami Yetik,” Siileymaniye Camii”, TUYB, 26x40 cm, 1920-1940.

38



Sami Yetik’in 1920-1940 yillari arasina tarihlenen Siileymaniye Camii adli eseri, istanbul’un
tarihi siluetini gercekgci bir anlayisla ele alan ve mimari ile dogal cevre arasindaki iliskiyi basariyla
yansitan 6nemli bir kent manzarasi 6rnegidir. Calisma kapsaminda, toplumsal calkantilarin yogun
bicimde yasandigi bir dénemin anlatiminda izlenimci teknigin kullanimi dikkat gekici bir olgu olarak 6ne
¢ctkmaktadir. Bu durum, 6zellikle 1917-1923 yillari arasinda 1914 Kusagi sanatgilari tarafindan Uretilen
eserler izerinden degerlendirilebilir. Bu dénemin ruhunu yansitan istanbul manzaralarindan biri de
Sami Yetik’in Stleymaniye Camii adli eseridir (Bkz. Resim 3.24). Sami Yetik eserinde, cami yapisi tim
mimari ayrintilariyla betimlenmemis; sanat¢i daha ¢cok kompozisyonun genel atmosferi ve duygusal
etkisi Gizerinde yogunlasmistir. On planda yer alan su birikintileri, camurlu yiizeyler ve miitevazi yaplilar,
gevsek ve lekesel firca darbeleriyle aktarilmistir. Buna karsilik cami silueti, izleyiciden uzaklastikga daha
belirgin hale gelmekte ve kompozisyon icinde gigli bir odak noktasi olusturmaktadir. Bu mekansal
kurgu, sehrin tarihsel katmanlarini gorsel olarak ifade eden bir yapi sunmaktadir. Caminin ufukta
konumlanan silueti, Osmanli imparatorlugu’nun gecmisteki giiciiniin simgesi olarak yorumlanabilir.
Tepeler arasindaki bosluk, yalnizca fiziksel bir mesafe degil; ayni zamanda gec¢mis ile bugiin arasindaki
tarihsel ve kiltlrel kopusu temsil eden simgesel bir alan haline gelmektedir. Bu baglamda eser hem
kaybolmus bir ihtisamin hzniini hem de bu ihtisamin yeniden canlanabilecegine dair umudu birlikte
tasimaktadir. On plandaki diizensizlik ve yipranmislik, savaslar, devrimler ve isgallerin birey ve toplum
Uzerindeki etkilerinin gorsel bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Stileymaniye imgesi, “tepedeki
sehir” metaforu Gzerinden idealize edilmis bir gecmisi temsil ederken, ayni zamanda kaybedilen bir
diinyanin yeniden kurulabilecegine dair inanci da simgelemektedir. Bu yoniyle eser, sanatginin yasadigi
doneme iliskin algisini yansitan bir kiiltlirel gosterge niteligi tasimaktadir (Aptemenko, 2022: 101-108).

Bu tarihi ve mimari odakli istanbul yorumundan sonra Sami Yetik’in Karli istanbul adli eserinde

ayni kentin farkli bir mevsimsel gértiniimuyle karsilasilir.

Resim 3.25. Sami Yetik, “Karli istanbul”, TUYB, 31x24 cm. 1921.
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Sami Yetik’in 1921 tarihli Karli istanbul adli eseri, Cumhuriyet sonrasinda Tiirk resim sanatinda
onem kazanan manzara anlayisinin erken ve basarili 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Sanatgilardan bazilari savas sonrasi Anadolu’nun gorinimi Uzerine egilmis, bazi sanatgilar ise
Anadolu’nun yapisal gorinimi ve halkin yasamini yansitan eserler tretmislerdir (Gegen, 2018:53).
Sami Yetik’te bu duyarlilikla calisan sanatcilardan biridir. Sanatginin Karli istanbul isimli eseri de o
doénemin kultlrel ve yasamsal dokularini hissettiren bir temaya sahiptir. Bu gérkemli cami, Osmanli’nin
bir donem sahip oldugu glic ve zarafetin sessiz bir hatirlaticisi niteligindedir. Ufukta yilikselen silueti,
yalnizca bir mimari yapi olarak degil; gecmis ile bugilin arasinda acgiimis derin bir mesafeyi ve zaman
icindeki kopusu simgeleyen bir unsur olarak degerlendirilebilir (Bkz. Resim 3.25).

Karli istanbul adli eser, bir yandan ge¢misin ihtisamina duyulan 6zlemi ve bunun yaratagi hiiznii
yansitirken, diger yandan bu ihtisamin yeniden canlanabilecegine dair bir umut duygusu da
tasimaktadir. Artik var olmayan bir donemin izleri, eserde yer alan mimari ve mekansal unsurlar
araciligiyla izleyicinin belleginde yasamaya devam etmektedir. Kompozisyonun 6n planinda goriilen
dizensizlik ve yipranmishk ise savaslarin, toplumsal donlisimlerin ve isgallerin insan yasami ile kent
dokusu tizerinde biraktigi derin etkilerin simgesel bir yansimasi olarak ve sanatginin yasadigi donemi
algilama biciminin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ortaya cikan imge, gecmisle kurulan iliskiyi,
ona duyulan 6zlemi ve yeniden anlamlandirma gabasini ifade eden insani bir sembole déniismektedir
(ApTemeHKo, 2022: 78-85).

Bu atmosferik kent yorumunun ardindan Hikmet Onat’in Kabatas iskelesi’nde Mavnalar adli
eseri, istanbul’'un denizle kurdugu giiclii iliskiyi ve kiyi yasaminin hareketli yapisini ele alan farkli bir

bakis agisi sunar.

Resim 3.26. Hikmet Onat, “Kabatas iskelesi’nde Mavnalar”, TUYB, 69x115 cm, 1922.

Hikmet Onat’in 1922 tarihli Kabatas iskelesi'nde Mavnalar adli eseri, Tiirk resim sanatinda boya

kullaniminin ve renk uyumunun zaman icinde olgunlasan anlayisini yansitan 6nemli 6rneklerden biridir.
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Bu olgunluk diizeyine, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusunun hemen ardindan degil, sanat egitimi ve
resim anlayisinin belirli bir gelisim slreci sonunda ulasiimistir. Akademi egitiminin ardindan Avrupa’ya
giderek sanat ortamini yakindan deneyimleyen ibrahim Calli ve ayni kusaktan sanatcilar, Bati resim
anlayisinin temel plastik problemlerini ¢coziimleyebilecek teknik ve estetik birikime ulasmislardir.
1910’lu yillardan itibaren Halil Pasa’nin benimsedigi ve kdkeni Jacques-Louis David ile Jean-
Auguste-Dominique Ingres cizgisine dayanan klasik¢i boyama yaklasimi, izlenimciligin 1sik ve renk odakl
firca teknikleriyle birlesmistir. Bu birlesim, doganin anlik goriiniimlerini renk araciligiyla yakalama
egiliminin Tirk resminde daha belirgin bicimde ortaya ¢ikmasini saglamistir. “1914 Kusagi” ya da “Call
Kusagl” olarak adlandirilan bu sanatgilar, teknik agidan yetkin bir boya kullanimina ulagsmis olsalar da
donemin kiiltlirel ortami ve sanat cevrelerinin beklentileri dogrultusunda Uretim yapmislardir. Bu
nedenle Ozellikle izlenimci Uslupta manzara resmine yo6nelmis ve bu temadan blyik olclde
kopamamislardir. istanbul Bogazi gériiniimlerini siklikla resmeden Hikmet Onat’in, neden empresyonist

v, 4
I

tarzda cahistiklarina iliskin soruya verdigi “tilkenin kosullari bunu gerekli kihyordu” seklindeki agiklama,
donemin estetik tercihlerini ve sanat Gretiminin sosyo-kiltirel baglamini 6zetlemektedir (Bkz. Resim
3.26; Sezer Tansug, 2012: 148-156).

Hareketli kiyir yasaminin ardindan, Hikmet Onat “Toygartepe’de Sabah” adli eserinde

istanbul’un daha sakin, dogal ve huzurlu bir yéniini ele almistir.

Resim 3.27. Hikmet Onat, “Toygartepe’de Sabah”, TUYB, 54x72 cm, 1956.

Hikmet Onat’in 1956 yilinda gerceklestirdigi Toygartepe’de Sabah adl tablo, Uskiidar’dan bir
kesiti ele alan dikkat cekici bir peyzaj érnegidir (Bkz. Resim 3.28). Sanatgl, bu calismasinda istanbul’un
tarihi dokusunu dogal cevresiyle birlikte ele alarak kentin hem mimari hem de klttrel kimligini resimsel

bir bitiinliik icinde yansitmaktadir (Oztiirk, 2024: 82-90).
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Kompozisyonda yer alan iki minareli cami ve cevresinde konumlanan sivil yapilar, sehrin
geleneksel yerlesim karakterini ortaya koymaktadir. Mimari dgelerin doga ile i¢ ice verilmesi, gecmis
istanbul’un cevresiyle kurdugu uyumlu iliskiye isaret etmektedir. Yapilarin konumlanisi ve agik alan
kullanimi ise kentin eski yerlesim diizenine dair glicli bir gérsel anlatim sunmaktadir. Sanatginin eseri,
yalnizca bir kent manzarasi degil, ayni zamanda mekan, tarih ve kiltlrel streklilik arasindaki iliskiyi
yansitan dnemli bir temsil olarak degerlendirilebilir (Oztiirk, 2024: 82-90).

Dogal bir manzara anlayisindan, gecmisin izlerini tasiyan tarihi bir kent goérlinimiine gecis
yapilirken, Hikmet Onat “Sultanahmet’e Bakis” eserinde istanbul’un mimari zenginligini ve kiiltiirel

hafizasini 6n plana ¢ikartmaktadir.
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Resim 3.28. Hikmet Onat, “Sultanahmet’e Bakis”, TUYB, 54x73 cm, 1963.

Hikmet Onat’in 1963 tarihli Sultanahmet’e Bakis adli yapiti, istanbul’un tarihsel ve mimari
kimligini yansitan 6nemli peyzaj 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Bkz. Resim 3.29). Bu
calisma, kentin gecmisine ait izleri, zamanin asindirici etkisine ragmen goérinir kilan bir anlat
sunmaktadir. Kompozisyonda 6ne ¢ikan eski ahsap konutlar, istanbul’un geleneksel sivil mimarisini
temsil ederken, bu yapilarin sehir siluetinin olusumundaki roliine de dikkat cekmektedir. Arka planda
yukselen Sultanahmet Camii’nin minareleri ise yalnizca mimari bir unsur olarak degil, ayni zamanda
istanbul’un dini ve kiiltiirel siirekliliginin bir simgesi olarak da ele alinabilir. Eserin Anadolu yakasindan
kurgulanan bakis acisi, kenti karsi kiyidan izleme deneyimini resimsel bir gerceveye tasimakta; boylece
izleyiciye hem fiziksel hem de tarihsel bir mesafe duygusu kazandirmaktadir. Bu yaklasim, mekan ile
bellek arasindaki iliskiyi giiclendiren dnemli bir gérsel anlatim olusturmaktadir (Oztiirk, 2024: 66-74).

Tarihi yapilarin olusturdugu kent gorinimiinden, doganin bicimlendirdigi sakin bir peyzaj
alanina yonelen Zeki Kocamemi, “Agacli Yol” adl eserinde dogal unsurlarin mekana kattigi anlami ve

atmosferi 6n plana ¢ikartmaktadir.
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Resim 3.29. Zeki Kocamemi, “Agacli Yol”, TUYB, 32x39 c¢m, 1931.

Zeki Kocamemi’nin 1931 tarihli Agach Yol adh eseri, manzarayl yalnizca dogal unsurlarla
sinirlamayan; insan figlirini ve yasam alanlarini (evler, kdyler, kasabalar ya da mahalleler) da
kompozisyona dahil eden butlincil bir anlayisi yansitmaktadir. Zeki Kocamemi’nin 6zellikle dis mekan
betimlemelerinde, 6n plandan arka plana dogru ilerleyen tarla dokularinin, aga¢ kimelerinin ve
yapilarin bicimsel dontstmleri dikkat cekmektedir (Bkz. Resim 3.29).

Sanatgl, yakin ve uzak plan iliskilerini empresyonist ressamlarda gorilen renk titresimleri ve
yumusak gecisler araciligiyla degil; cizgisel farkhlasmalar ve yapisal diizenlemeler yoluyla kurmustur. Bu
yaklasimda, renk titresimlerinden ziyade sicak ve soguk renkler arasindaki karsithk belirgin hale
gelmektedir. Boylece kompozisyon, yalnizca gorsel bir derinlik olusturmakla kalmayip ayni zamanda
mekansal kurgunun bilingli bir bicimde yapilandirildigini da ortaya koymaktadir (Kilig, 2010: 102-110).

Turk resminde manzara anlayisinin gelisimi igerisinde sanatgilar, yalnizca dogayi betimlemekle
kalmamis; yasanilan ¢evreyi, insanin mekanla kurdugu iliskiyi ve donemin yasam bigimlerini de
eserlerine yansitmiglardir. Veysel Gilinay, Obamiz adli eserinde, doga ile insan yasaminin ig ice gectigi

kirsal bir gevreyi ele almis, Anadolu’nun yerlesim kultlrini ve giindelik yasam izlerini géranur kilmistir.
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Resim 3.30. Veysel Giinay, “Obamiz”, TUYB, 200x200 cm, 2006.

Veysel Gilnay’in Obamiz adl eserinde, Karadeniz yaylalarinin sonsuzluk hissi uyandiran
manzarasl, yesilin huzur veren tonlariyla sakin bir atmosfer sunmaktadir (Bkz. Resim 3.30). Yaylaya go¢
eden insanlarin evlerine gekilerek kendilerine zaman ayirdiklari bu ortam, yayla evleri araciligiyla
dayanisma, paylasim ve birlikte yasama kiltlrinid yansitmaktadir.

Sanatgl, doga ile insan arasindaki bagi insani bir sicaklikla ele alarak yasamin sade ancak anlamli
yonlerine dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda eser, yalnizca bir doga betimlemesi degil, ayni zamanda
toplumsaliliskilerin ve kiltirel degerlerin doga ile kurdugu bitlincll yapiyi ifade eden bir anlatim olarak
degerlendirilebilir (Sen & Arik, 2025: 120-128).

Turk manzara resminde sanatcilar, dogayi yalnizca estetik bir goriintli olarak ele almamis; ayni
zamanda yasanilan boélgenin kiiltirel yapisini, Gretim bicimlerini ve insan-doga iliskisini yansitan bir
ifade alani olarak degerlendirilmistir. Yiksel Gogebakan’in Kayisili Manzara adli eserinde, Malatya
cografyasinin belirleyici unsurlarindan biri olan kayisi bahgelerinden bir kesit ve tarimsal yasamin

olusturdugu manzara ele alinmistir.
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Resim 3.31. Yiiksel Gogebakan, Kayisili Manzara-26, TUYB, 81x100 cm, 2022.

Yiksel Gogebakan’in Kayisili Manzara-26 (2022) adli eseri, doga ve yerel peyzaj olgusunu
soyutlayici bir yaklasimla ele alan ¢agdas bir manzara yorumu niteligindedir (Bkz. Resim 3.31). Kayisi
agaclari ve su ylzeyi, belirgin figlratif ayrintilardan arindirilarak lekesel ve ritmik bir diizen icinde
kurgulanmistir. Eserde sicak toprak tonlari ile soguk gri-mavi ylizeyler arasinda kurulan karsitlik,
mevsimsel bir atmosfer yaratmakta ayni zamanda dingin bir kirsal bellek imgesi olusturmaktadir.
Yansimalar ve siluet etkisi, dogrudan betimlemeden ziyade izlenimsel bir algi Gretmekte; izleyiciyi
dogayi yeniden dislinmeye davet etmektedir.

Bu kapsamda eser, yerel cografyaya 6zgi kayisi bahgelerini yalnizca dogal bir unsur olarak ele
almakla kalmayip, ayni zamanda figiratif ile soyut arasinda konumlanan duyusal ve diislinsel bir peyzaj

yorumu sunmaktadir (G6gebakan, 2022: 34-41).
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DORDUNCU BOLUM

4. TEZ KAPSAMINDA UYGULAMA CALISMALARI

Bu boélimde tez kapsaminda gergeklestirilen ¢alismalara iliskin agiklamalara yer verilmistir.
Eserlerin Uretim slirecini acik ve sistematik bir bicimde ortaya koymak amaciyla basliklar altinda
resimlerin olusum ve gelisim siregleri ele alinmistir.

Calismalar, Malatya'nin cografi yapisinin resim sanatina yansimasini incelemek amaciyla
planlanmistir. Bolgenin topografik ozellikleri, iklimi, bitki 6rtlst ve yerlesim dokusu, gorsel lretim
slirecinde temel belirleyici unsurlar olarak ele alinmistir. Calismalar siiresince Malatya'nin farkh
mekansal karakterlere sahip ova, daglik alan, akarsu c¢evresi ve kirsal yerlesim bolgelerinde gozlemler
yapilmis, bu gozlemler fotograflarla kayit altina alinmistir. Elde edilen veriler, atélye ortaminda yeniden
degerlendirilerek 6zgiin kompozisyonlara donistirilmuistir. Calismalar sirasinda doganin birebir
aktarilmasindan ziyade, gozlemlenen cografi unsurlarin sanatsal bir bakis acgisiyla yeniden
yorumlanmasina dnem verilmistir. Bu tez kapsaminda toplam on iki uygulama eserine yer verilmis; bu
eserler araciligiyla Malatya'nin cografi kimliginin resimsel anlatima katkisi degerlendirilmeye

cahisiimistir.

4.1. Resimlerin Olusum Siireci

Arastirma kapsaminda Uretilen manzara resimleri, dogrudan gozlem, yerinde gergeklestirilen
eskiz calismalari ve atélye Uretim siireglerinin birlikte yiritilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Malatya’nin
cografi yapisini olusturan temel unsurlar, gorsel analizlerin baslangic noktasini olusturmustur.
Resimlerin olusum siireci, dogrudan gozlem ve deneyime dayali olarak sekillenmistir. Bu kapsamda,
Malatya’nin farkl cografi bolgelerinde fotograf cekimleri yapilarak goérsel veriler toplanmistir. Elde
edilen veriler, yerinde yapilan eskiz ¢calismalari ve fotograf cekimleriyle desteklenmistir. Daha sonra bu
gorseller atdolye ortaminda vyeniden degerlendiriimis ve c¢esitli kompozisyon denemeleri
gerceklestirilmistir. Bu stirecte, doganin birebir aktarimindan ziyade arastirmaci tGzerinde biraktigi etki
on planda tutulmustur. Renk secimleri, 1sik kullanimi ve yiizey diizenlemeleri, cografi yapiyi yansitacak
bicimde kurgulanmistir. Son asamada ise resimler, teknik ve estetik agidan olgunlastirilarak
tamamlanmistir. Katmanl boya uygulamalari, ylizeyde derinlik ve atmosfer etkisi olusturmak amaciyla
kullaniimistir. Boylece doganin birebir kopyasi yerine, arastirmacinin sanatsal yorumunu yansitan 6zgiin

eserler ortaya konulmustur.
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4.2. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar Hakkinda Genel Agiklama

Tez kapsaminda gerceklestirilen calismalar, teorik altyapi ile uygulama siirecinin birbirini
destekledigi bir bltlnlik icerisinde ele alinmistir. Cografi yapi ile sanatsal Gretim arasindaki iliski,
yalnizca gorsel benzerlikler Gizerinden degil, ayni zamanda algisal ve duygusal etkiler lizerinden de
degerlendirilmistir.

Malatya’nin dogal cevresi, sadece bir konu olarak degil, ayni zamanda bir ifade araci olarak da
kullanilmistir. Bu baglamda, doga unsurlari arastirmacinin i¢ dinyasiyla birleserek yeni anlam
katmanlari olusturmustur. Yapilan calismalar, doganin sanat (zerindeki etkisini ortaya koymanin yani

sira, bireysel yorumun énemini de vurgulamaktadir.

4.3. Uygulamalarin Tuval Uzerine Yansimalari ve Plastik Coziimlemeler

Tez suresince farkli teknik ve yaklasimlar kullanilarak bir dizi resim Uretilmistir. Bu calismalar,
Malatya’nin cografi cesitliligini yansitacak sekilde farkh temalar etrafinda sekillendirilmistir.

Teknik acidan degerlendirildiginde, akrilik ve yagl boya gibi farkli malzemeler kullanilarak
ylzeyde cesitlilik saglanmistir. Firga darbeleri, renk gecisleri ile agik ve koyu degerlerden yararlanilarak
kompozisyon giglendirilmistir. Cografi yapinin karakteristik 6zellikleri, bu teknik uygulamalar aracihigiyla

ylzeye yansitilmistir.

4.3.1. “Barguzu” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Ma

Resim 4.1. Mehmet Battal, “Barguzu”, TUKT, 100x120 cm.2026

(Bkz. Resim 4.1) Barguzu adli ¢calisma, 120x100 cm boyutunda dikddrtgen bir tuval (izerine
akrilik ve yagliboya teknikleriyle yapilmis bir manzara resmidir. Calisma yatay kompoze edilmis ve

kapali kompozisyonla sunulmustur. Malatya’nin Barguzu (Banazi) mevkiinin dogal peyzaj karakterini,
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yerel hafizaya dayal bir kurgu icinde ele alir. On plandaki dikey agaglar ile arka plandaki yatay daglar
arasinda bir zitlik kurulmus, bu da gorsel ritim ve hareketi artirmistir. Agaclarin tekrar eden formlari
ritim olustururken, renk ve yiikseklik farkliliklari dinamizm saglar. Kompozisyon yatay bir diizenle insa
edilmistir. Resmin odak merkezindeki dikey agac formlari, arka planda uzanan dalgali tepelerle kurdugu
bicimsel devamlilik sayesinde kompozisyonda gticli bir derinlik etkisi olusturmaktadir. Koyu tonlu agag
kitleleri sinirlari belirlerken, agik tonlar bakisi merkeze yénlendirir. Sicak turuncular, sarilar ve kizillar,
yesil ve koyu tonlarla dengelenerek mevsimsel bir atmosfer olusturur. Arka planda gokyliziindeki
yumusak mavi tonlar, daglarin keskin hatlarini hafifleterek puslu bir etki ve derinlik saglar. Isik kullanimi
eserin atmosferini belirler; sis ve yumusak isik, koyu ve acik tonlarla dengelenerek mekansal ayrimi
glclendirir. Serbest ve dikey firca darbeleri, 6zellikle ince aga¢ gévdelerinde hareket duygusu yaratir.
Ayrintidan arindiriimis ritmik formlar, mekansal aidiyet duygusunu gérinir kilar. Genel olarak eser,
doganin renk, 1sik ve form zenginligini etkili bir sekilde yansitir. Calisma, estetik ve teknik acidan
dengeli, etkileyici bir gorsel bitlinlik sergilemektedir. Malatya’nin Yesilyurt ilgesin de yer alan Barguzu

gorsel ve dokusal olarak, Malatya’nin geleneksel kiltiiriinli yansitan bir manzara calismasidir.

4.3.2. “Banaz!” isimli Calismanin Resimsel C6ziimlemesi

Resim 4.2. Mehmet Battal, “Banazi”, TUKT, 120x100 cm, 2026.

(Bkz. Resim 4.2) Banazi adl ¢alisma, 120 x 100 cm boyutlarinda, akrilik ve yagliboya teknigiyle
yapilmistir. Eser, yatay bir diizen iginde kurgulanmis ve kapali kompozisyon anlayisiyla izleyiciye
sunulmustur. Malatya Banazi'nin kis peyzajini konu alan eser, merkezden derinlige acilan bir vadi ile
glclii bir mekan ve perspektif etkisi yaratir. iki yandan yiikselen daglar, diyagonal hatlar olusturarak
aynali ritim ve uyum saglamaktadir. Daglarda yer alan detaylardaki diizensizlikler ise resme gorsel

dinamizm katmaktadir. On plandaki kar ve buz kiitleleri, 1sik-gdlge ve kalin boya dokusuyla {i¢ boyutlu
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bir etki verirken, arka plana dogru sadelesen alanlar derinlik algisini artirir. Resimde soguk renkler
hakimdir; agaclardaki turuncu ve kahverengiler gorsel odak noktalari olusturur ve renk uyumunu
destekler. Sag taraftaki elektrik diregi, insan varligini temsil eden bir detay olarak dikkat ceker. On
planin detayli, arka planin sade yapisi, resme denge ve dinamizm kazandirir. Isik, belirgin bir kaynaga
bagl olmadan yizeylerdeki gegislerle verilmis ve esere atmosferik bir etki saglamistir. Firga darbeleri
ise dogay! birebir taklit etmek yerine yeniden yorumlama egilimini gdsterir. Resmin bitliniinde lekesel
etkiler hissedilmektedir; ritim, renk karsitliklari, doku ve perspektif unsurlariyla giicli bir gorsel
bitlnlik sunmakta ve sanatginin gbdzlem ve bellegini 6zgin bir sekilde resme yansittigini
gostermektedir. Bu calisma, Malatya'nin Yesilyurt ilcesinde bulunan Banazi boélgesinden esinlenerek

gerceklestirilmis olup, kis mevsiminde karasal iklimin doga lzerindeki belirgin etkilerini yansitmaktadir.

4.3.3. “Sar Cigek” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.3. Mehmet Battal, “Sari Cicek”, TUKT, 120x90 cm, 2026.

(Bkz. Resim 4.3) Sari Cicek isimli eser, 90x120 cm boyutlarinda, akrilik ve yagliboya kullanilarak
karisik teknikle yapilmistir. Bu calisma, yatay bir kompozisyonla etiit edilip merkezden arkaya dogru
kivrilan, resme derinlik ve perspektif katan bir yolla devam etmektedir. Kapali kompozisyon anlayisiyla
tasarlanmis bu ¢alismada, merkezinden kivrilarak ilerleyen yol glicli bir derinlik ve perspektif etkisi
yaratmaktadir. Resmin 6n planda yer alan sari ve yesil tonlarin uyumu dikkat cekerken, sicak-soguk renk
kontrastlari dengeli bir sekilde kullaniimistir. Resmin 6n cephesinde isik ve golge, belirli bir kaynaga bagli
kalmadan tim ylzeye yayilmis goziikmededir. Arka plandaki dag kitlelerinin Ust ve alt bélimlerinde
yer alan ton farkhliklari, arazinin egimlerini ve mekansal derinligi belirgin bir bicimde yansitmaktadir.
Ayrica sari ile yesil ve kahverenginin koyulugu derinlik hissini de artirmaktadir. Formlar ayrintiya fazla

giriimeden leke ve firca darbeleriyle olusturulmustur. Resimde pastel ve kuru boya etkileri gorsel
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dokuyu zenginlestirmistir. Kompozisyonda simetri yerine dogal bir asimetri tercih edilmis, yolun kivrimi
ve yamaclarin egimi bir ritim yaratmistir. Tekrarlayan agac ve renk bloklari bu akisi desteklemektedir.
Arka plan ile zemin arasindaki yumusak gecisler, dag kitleleri ile mekansal derinligi gliclendirmektedir.
Doga, birebir yansitilmak yerine arastirmacinin duyusal yorumuyla islenmis, izlenimci ve duyarli bir
ifade ile sunulmaktadir. Uyum ve butinlik korunurken, vurgu noktalar izleyicinin bakisini
yonlendirmektedir. Eser, Malatya'nin cografi yapisini yansitan gorsel ve dokusal 6zelliklere sahip bir etki

tasimaktadir.

4.3.4. “Kayisi Tomurcugu” isimli Calismanin Resimsel Goziimlemesi

Resim 4.4. Mehmet Battal, “Kayisi Tomurcugu”, TUKT, 120x100 cm, 2026

(Bkz. Resim 4.4) Kayisi Tomurcugu isimli ¢alisma, 120 x 100 cm 6lgilerinde dikdortgen, yatay
bir tuval Uzerine akrilik ve yagh boya kullanilarak karisik teknikle uygulanmis, agik kompozisyon
anlayisina sahip 6zglin bir manzara yorumudur. Kayisi Tomurcugu adli eser, renk anlayisi bakimindan
yer yer suluboya etkileri sunmus ve ayni zamanda kuru boya duyarhligina yaklasan pastel etkilerle
zenginlestirilmis, acik kompozisyon anlayisi dogrultusunda kurgulanmistir. On plan ile arka plan
arasinda kurulan iliski, ylizey Gzerindeki yerlesimle birlikte dengeli bir oran-oranti olusturur. Bu durum,
belirgin bir perspektif etkisi yaratarak giiclii tic boyut algi saglar. On plandaki ana tastyici unsur olan
kayisi agaclari, koyu tonlu gévdeleriyle belirgin formlar ortaya koyarken ayni zamanda gli¢li bir odak
noktasi olusturur. Ylzeyde cesitlenen dokular sayesinde bu agaclar zengin bir gérsel doku Uretir. Belirli
araliklarla tekrar eden agac dizilimleri, kompozisyon genelinde ritmik bir yapi olusturur. Dallarin yukari
dogru yonelmesi, ylzeyde hareket etkisi yaratarak kompozisyona dinamizm kazandirir. Bu yénelim,
arka plandaki fon ile batinleserek gorsel surekliligi pekistirir. Renk kullaniminda ana renklerin yani sira

ara renk gecisleri dikkatle ele alinmis; ylizeyde sicak-soguk renk dengesi gdzetilmistir. Yer yer kullanilan
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zit renk karsitliklari ise gorsel etkiyi gliclendirmektedir. Arka plandaki gokyiziinde goézlemlenen aciklik
degerleri ile aga¢ govdelerindeki koyu tonlar arasindaki fark, belirgin bir 1sik-gblge iliskisi kurar. Bu
karsithk, kompozisyon genelinde titresimli bir etki yaratirken, zemin lizerinde dagilan renk lekeleri
ylzeye canlihk kazandirir. Calismadaki firga darbeleri 6zgiir ve belirgin bir karakter tasir; bu durum
ylizeyde hissedilen doku cesitliligini artirir. Bu yaklasim, doganin duragan degil, siirekli degisim icinde
oldugunu hissettiren bir hareket algisi olusturur. Gokylziinde tercih edilen daha yumusak gecisler ise
acikhik ve koyuluk dengesini koruyarak gorsel biitlinliigli destekler. Bu ¢calisma, Malatya ile 6zdeslesen
kayisi agaclarini yalnizca dogal bir unsur olarak degil, ayni zamanda kentin kultlrel kimligini ve yerel

bellegini yansitan simgesel bir 6ge olarak yorumlanmaktadir.

4.3.5. “Kayisi Cigegi” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.5. Mehmet Battal, “Kayisi Cigegi”, TUKT, 120x90 cm, 2026

(Bkz. Resim 4.5) Kayisi Cicegi isimli eser, 120x90 cm ol¢llerindeki yatay dikdértgen tuval
Uzerine karigik teknik ile yapilan agik bir kompozisyon seklinde kurgulanmis 6zgiin bir manzara
calismasidir. Eserde kompozisyon, dikey ve c¢apraz cizgiler ile renksel gegisler kullanilarak
olusturulmustur. Zemin ve agaglarin arkaya dogru olusturdugu etki glicli bir perspektif etkisi vermistir.
Bu etki resimde (¢ boyutlu gorliniimi artirmaktadir. Calismada sicak ve soguk renkler birbirlerini
tamamlayan bir goriinim verilmektedir. Zit renkler kullanilarak vurgu artirilmis ve izleyicinin dikkati
cekilmeye calisilmistir. Baharin canhhigi, kompozisyonda gliclii bir perspektif kullanilarak derinlik
hissiyle desteklenmis ve boylece resim (i¢ boyutlu bir etki kazanmistir. Resimde en belirgin kontrast etki
veren agaclarin Ustlin de yer ala pembe ve beyaz cicekler ile zemin de yer alan sari, turuncu, kahve,
yesil ve mavi renkler arasinda bir zithk ve denge olusturmaktadir. Eserde kompozisyon alani agisindan

agac govdeleri ile gokylzl belirleyici bir yer tutarken, renk kullanimi bakimindan zemin unsuru daha
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glcli ve baskin bir gorsel etki olusturmaktadir. Ayni zamanda bu karisikliklar, 1sik ve golge etkisini de
glclendirir. Gokylzindeki renk gecisi yumusak tutulmus ve pastel etkilerle sakin bir atmosfer
olusturulmustur. Ancak zeminde sert renk gecisleri goriilmektedir. Odak noktasindaki agaclarin
yerlesiminde genel olarak asimetrik bir etki gérilmektedir. Tekrarlanan gizgiler ve yiizey izleri ritim
duygusu yaratir. Zemindeki toprak izleri ve yodnlendirici cizgiler, izleyicinin algisini resmin odak
noktasina tasir. On plandaki yogun firca darbeleri yiizeye doku kazandirarak derinlik ve hareket hissini
artirir. Mekandaki agaglar yalnizca dogayi degil, yasamin donglisiini simgeler. Cigeklerin 15181 yansitma
bicimi resimde genel bir parlaklik etkisi olusturur. Bu eser, sadece bir manzara resmi degil; doganin
yenilenmesini, zamanin akisini ve mekanin sirekliligini anlatan buatinlikli bir ¢alismadir. Bu da

Malatya’nin kiiltirel simgesi olan kayisi agaclarinin ve bolgenin iklimsel dongusini gostermektedir.

4.3.6. “Kayisi Sonbahari” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.6. Mehmet Battal, “Kayisi Sonbahar”, TUKT, 120x100 cm, 2026

(Bkz. Resim 4.6) Kayisi sonbahari adli calisma 120x100 cm 6l¢iilerinde yatay dikdortgen tuval
Uzerine karisik teknik ile actk kompozisyon ile tasarlanmis bir manzara calismasidir. Tabloda agaclarin
kompozisyon disina tasmasi, resimde tamamlanmamis acik bir kompozisyon olusturmaktadir. On
planda yer alan koyu tonlu, glcli gévdeli agacglar ayrintili islenirken, uzaklastikca formlar kiictilmis ve
ton degerleri yumusatilarak derinlik artirilmistir. Zeminde 151g1n etkisiyle olusan agik sari ve altin tonlari
dikkat cekerken, golge alanlarda daha koyu ve kirik renklerin kullanilmasi ylizeyde dengeli bir dagilim
saglamistir. Arka planda sari, turuncu ve kahverengi tonlarinin agirlikta oldugu renk diizeni sicak bir
atmosfer olustururken, yer yer kullanilan yesil ve kirmiziya yakin gegis tonlari resme zenginlik katmistir.
Odak noktasindaki agik ve koyu degerlerinin arasindaki zitlik, formlarin belirginligini artirmis, mekan

etkisini gliclendirmistir. Resimde hareket hissini agag dallarin gesitli yonlere de ¢izilmesi sicak ve soguk
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iliskisi farkli bolgelerde farkh yoénlere ve farkh firga darbeleri resimde hareketlilik, vurgu zithik etkileri
glclendirmektedir. Oran ve yerlesim acgisindan dogal bir denge korunmus, formlar sadelestirilmis ancak
dogadan koparilmamistir. Genel olarak calisma; renk gegisleri, 1sik etkileri, ylzey cesitliligi ve mekan
kurgusunun dengeli birlikteligiyle canl, akici ve derinlik hissi vererek, bir doga betimlemesi ortaya
koymaktadir. Bu c¢alisma Malatya’da sonbaharda kayisi agaclarinin  yaprak dokimdini

animsatmaktadir.

4.3.7. “Yesilyurt 1” isimli Calismanin Resimsel Céziimlemesi

= s

Resim 4.7. Mehmet Battal,” Yesilyurt 1”7, TUKT, 120x100 cm, 2026

(Bkz. Resim 4.7) Yesilyurt 1 adli calisma, 120x100 cm Olgiilerinde yatay dikdortgen tuval lizerine
akrilik ve yagliboya kullanilarak olusturulmus, kapali kompozisyon anlayisiyla kurgulanmis bir manzara
calismasidir. Resimde 6n planda yogunlasan koyu tonlu aga¢ kimeleri, dokulari ve belirgin firca
darbeleri ile gorsel doku agisindan zengin bir yapi sunmaktadir. Arka planda yer alan yumusak gegcisli
tepeler atmosferik etkiyi artirarak derinlik hissini desteklemektedir. Gokyliziinde yer alan mavi ve
beyaz renkler, diger alanda yer alan sicak renkler ile gli¢li bir zithk olusturmaktadir. Bu renksel zitlik
resimde bir bltinlik olusturup dengeyi saglamaktadir. Calismada sari, kahverengi, kizil ve yesil renkler
dikkat cekerken bu renklerin sicak ve soguk iliskisi hem uyum hem de zitlik olusturmaktadir. Calismada
fon olarak degerlendirilebilecek gokyiziinde kullanilan agik mavi ve yer yer beyaz tonlari, 6n planda
kullanilan renklerle zithk olusmaktadir. Calismada renk bakimindan turuncu, sari, kizil, kahverengi ve
yesil gibi renklerin iliskileri dikkat cekerken, sicak ve soguk dengesi ylizeyde uyum saglamaktadir. Zit
renk kullanimi sayesinde vurgu ve odak noktasi 6zellikle orta alandaki agik renkli tarim arazilerinde
toplanmaktadir. Resim de agiklik ve koyuluk degerleri 15k ve golge etkisini belirginlestirirken, leke

dagihmlar ritim duygusunu destekleyen dinamik bir yapi olusturmaktadir. Odak merkezindeki
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diyagonal hatlarla ilerleyen yol izleri ve arazi béliinmeleri hareket etkisini artirarak kompozisyonun
duraganhgini kirmaktadir. Formlar arasinda kurulan oran oranti iliskisi doganin imgesel yorumunu
dengeli bir batinlik icinde sunarken, calismada yol ve aga¢ konumlarinin birbiriyle olusturduklari
asimetrik etkiler gorsel gesitliligi gliclendirmektedir. Resimde pastel etkiler 6zellikle uzak planlarda
hissedilmekte ve bu durum mekansal derinligi daha da belirgin hale getirmektedir. Bdylece eser, renk,
doku, 1sik, hareket ve kompozisyon iliskileri tGzerinden bitlinctl bir yapi sunmaktadir. Tarimsal
bollimler ve yerlesim izleri, peyzaj icinde bir yansima etkisi olusturarak kultlirel baglami goriintr
kilmaktadir. Bu galisma, Malatya’nin Yesilyurt ilgesinde yer alan bir manzara gériinimini ele almakta

ve bolgenin kiltlrel ve iklimsel simgesini sunmaktadir.

4.3.8. “Kiyicak” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.8. Mehmet Battal, “Kiyicak”, TUKT, 120x90 cm, 2026.

(Bkz. Resim 4.8) Kiyicak isimli calisma, 120x90 cm ebadindaki yatay dikdértgen tuval lizerine
akrilik ve yaglhboya teknigiyle birlikte kullanilmis, kapali kompozisyon anlayisiyla kurgulanmis bir
manzara betimlemesidir. Malatya’nin Kiyicak (eski adi Pirot) Koyi’nden esinlenen c¢alismada
uygulamaci doganin sundugu topografik zenginligi 6n plan ve arka plan iliskisi icinde ele alarak gicli
bir mekan algisi olusturulmustur. Genis bir acidan ele alinan perspektif anlayisi gériiniimi sayesinde
Uc boyutlu etki derinlesmektedir. Resimde olusturulan 6n plandaki koyuluk ve arka plandaki agiklik
etkileri gorsel dengeyi saglarken mekansal gegisleri de belirginlestirmektedir. Calismada ana renkler ile
ara renklerin tamami yer almaktadir. Ayrica calismadaki gorsel etkiyi sari-yesil, turuncu-mavi kontrast
glclendirmekte ve sicak soguk iliskisini kurdurmaktadir. Zeminde kirmizi ve yesil tonlarinin olusturdugu
vurgu, dinamik bir hareket hissi yaratirken, su ylizeyinde goriilen mavi tonlar ve yansima etkileri
kompozisyona dinginlik kazandirir. Bu karsithk, renkler arasinda gicli bir armoni ve uyum olusturur.

Ozellikle dag formlarinda isik ve gdlge kullanimi belirginleserek giin batimini ¢agristiran dramatik bir
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atmosfer yaratir. On planda pastel etkilerle yumusatilan gegisler ise yiizeyde dengeli bir fon olusturur.
Calismada bitkisel dokular ve agac¢ formlari gorsel doku agisindan zengin bir yapi sunmaktadir. Agaclarla
yer ve daglarin asimetrik dizilimleri ritmi pekistirmektedir. Bu ritim etkisi, kompozisyon boyunca
izleyicinin bakigini yonlendirerek odak noktasini gliglendirir. Zeminde sirali dizili agag¢ kiimeleri ise hem
birimsel hem de ritimsel etki sunmaktadir. Calismada firca darbeleri, yogun ve belirgin lekeler halinde,
yer yer ise daha yumusak gecislerle uygulanarak ylzeyde cesitlilik yaratmaktadir. Calismada oran
orantl dengesi gozetilerek olusturulan bu imgeler, doga ile insan etkisi arasindaki iliskiyi goriintr
kilmaktadir. Calismada renkler ve dokular biitlincil bir yaklasimla ele alinmis ve boylece dinamik ve
hareketli bir yapi meydana gelmistir. Calisma cografi konum agisindan, Malatya’nin Kale ilgesi sinirlari
icerisinde yer alan, Kiyicak (Pirot) koylu Karakaya Baraj Goli kiyisini yansitmaktadir. Malatya’nin
kimliginin ortaya ¢ikarmasi i¢in ¢cabalanan resimde toprak, su ve gokyizi ile harmanlanmis en 6zgiin

bir manzara resmi yapilmaya cahsiimistir.

4.3.9. “Sultansuyu” isimli Calismanin Resimsel C6ziimlemesi

Resim 4.9. Mehmet Battal, “Sultansuyu”, TUKT, 120x90 cm, 2026

(Bkz. Resim 4.9) Sultansuyu adli eser, 120x90 cm &lclilerinde, yatay dikdértgen tuval lizerine
karisik teknik ile resmedilmis bir manzara ¢alismasidir. Kapali kompozisyon anlayisiyla kurgulanan bu
¢alismada 6n plan, arka plan ve zemin iliskisi kurularak giicli bir perspektif etkisi olusturulmustur.
Calismada renk, 1sik-golge ve dokusal degerlerin etkili kullanimiyla glgli bir perspektif anlayisi
olusturulmus ve lg¢ boyutlu mekan etkisi saglanmistir. Resimde 6n planda yer alan aga¢ formlari ve
tarimsal alanlar, gorsel olarak belirgin bir odak noktasi olustururken, arka plandaki dag kitleleri ise fon
etkisi meydana getirmektedir. Calismanin genelinde goriilen leke dagilimlari ve firga darbeleri, ylizeyde

dinamik bir hareket hissi yaratmaktadir. Yapilan bu ¢alismada kullanilan renkler, sicak-soguk renk
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dengesi gozetilerek secilmistir. Boylece giiclii bir uyum ve ritim saglanmistir. Calismada renklerdeki
aciklik ve koyuluk degerleri, 151k ve golge etkisini belirginlestirerek mekansal derinligi artirmaktadir.
Resimde yer yer gorilen pastel etkiler, sert renk gecislerini yumusatarak ylzeyde dengeli bir gorsel
doku olugturmaktadir. Ayni zamanda farkli dokular ve yizeydeki doku cesitliligi, ¢calismanin plastik
degerini gliclendirmektedir. Kompozisyonda tekrar eden agag dizilimleri ve ¢izgisel yonlendirmeler
ritim duygusunu pekistirmektedir. Gorsel gorliiniminde agac¢ ve daglar arasinda asimetrik bir etki
gorilmektedir. Resimde goriilen uzak yakin iligkisi, 151k golge etkileri, agaclarin geriye dogru kigllmesi
gibi etkiler perspektif hissini giliclendirmektedir. Olusan bu algilar izleyicinin dikkatini resmin icine
dogru cekmektedir. Resimde figir bulunmamasina ragmen, dogaya yapilan midahaleler, bir imge
olarak hissedilir; citler, yollar ve diizenli yerlesimler bu etkiyi gliclendirir. Yer yer hissedilen yansima
etkileri, doganin degisken yapisini vurgular. Sultansuyu, Malatya’nin Akcadag ilcesinde yer alan, dogal
cevresi ile tarihsel tGretim kiltGrinin bir arada bulundugu 6nemli alanlardan biridir. Dogal peyzaji ve
kokli Gretim gelenegi sayesinde boélgenin kimligini yansitan Sultansuyu, Malatya’nin dogal ve kiltirel

karakterini temsil eden sembolik mekanlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4.3.10. “Yesilyurt 2” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.10. Mehmet Battal, “Yesilyurt 2”, TUKT, 120x100 cm, 2026.

(Bkz. Resim 4.10) Yesilyurt 2 adl ¢calisma 100x120 cm boyutlarinda tuval Gzerine karisik teknik
ile yapilmis dikey bir manzara ¢alismasidir. Calismada, Malatya’nin Yesilyurt ilgesine ait 6zgiin dogasi,
ozellikle kavak agaglari Gzerinden yorumlanmistir ve agik kompozisyon seklinde yerlestirilmistir.

Kompozisyonun 6n planinda dikey agag formlari yer yer verilmektedir. Arka plan da devam etmekte
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olan kavak agaclari giicli bir perspektif olusturarak derinlik hissi vermektedir. Boylece resim, (g
boyutlu bir mekan etkisi yaratir. On planda sari renkler baskin olmakla birlikte yesil, turuncu ve kirmizi
gibi ara renkler eslik etmektedir. Sicak ve soguk renklerin dengeli kullanimi ve zaman zaman gorilen
zithklar, calismada zengin bir renk uyumu olusturur. Arka planda acik ve koyu tonlarin dengesi ise
derinlik duygusunu artirir. Odak noktasinda isik ve gblge kullanimi sayesinde kavak agaclarinin ince ve
uzun yapisi daha belirgin hale gelir. Kullanilan firca darbeleri ylizeyde hissedilir bir doku olusturur. Bu
dokularin cesitliligi ve lekelerin dagilimi, resme hareket ve canlilik kazandirir. Kavak agaclarinin ritmik
tekrari, kompozisyonda bitlinlik ve gorsel siireklilik yaratmaktadir. Odak merkezinde sari kavaklarin
yukari dogru uzanan formu, resimde glicli bir vurgu olusturarak izleyicinin dikkatini merkeze ceker.
Isigin koyu alanlardan yilkselmesi, yasamin devamliligina dair bir his uyandirir. Bu ¢calisma dogayi
sadece goriinen haliyle degil, duygusal ve dislinsel yonleriyle ele almaktadir. Bu ¢alisma, Malatya’nin
Yesilyurt ilgesinde yer almakta olup, dogal glizelligi, yesil dokusu ve sakinligiyle 6ne cikan bir gérinim

yansitmaktadir.

4.3.11. “Kurgat” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.11. Mehmet Battal, “Kurcat”, TUYB, 90x120 cm, 2025

(Bkz. Resim 4.11) “Kurcat” adli calisma, ylksek lisans ders doneminde gerceklestirilmis olup,
Battalgazi ilcesine bagl Hisartepe (ispendere) Koyii sinirlarinda bulunan Kurgat Bahcesi’nden
esinlenilerek olusturulmustur. Calisma, 90x120 cm Olcllerindeki dikey tuval Uzerine yagliboya
teknigiyle uygulanmis ve acik kompozisyon anlayisi ile kurgulanmistir. Calisma, dogayi birebir aktarmak

yerine onun duygusal ve imgesel yonlerini 6n plana ¢ikaracak sekilde ele alinmistir. Calismada 6n plan
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ve arka plan iliskisini dengeli bicimde dizenlenirken perspektif kullanimiyla derinlik etkisi
olusturmustur. Resimde pastel etkiler tasiyan ana ve ara renk gegislerinden yararlanilmis; sicak ve
soguk renklerin dengeli kullanimiyla ylzeyde uyumlu bir atmosfer olusturulmustur. Calisma, yer yer
basvurulan zit renk karsitliklariyla gorsel etkiyi gliclendirirken, ozellikle turuncuya yaklasan toprak
tonlari ile koyu yesil aga¢ formlari arasinda kurulan iliski sayesinde belirgin bir odak noktasi haline
gelmistir. Calismada isik ve golge iliskisi ylizey (izerinde hacim etkisini gliclendirmektedir. Resimde firca
darbeleriyle olusturulan dokular sayesinde ritim ve hareket duygusunu destekleyen bir yapi ortaya
konmustur. Leke dagilimi ve bicimler arasindaki uyum ile bitiinsel bir denge saglamakta ve asimetrik
kurguya ragmen dogal bir akis hissi olusturmaktadir. Bu yoniyle uygulama, manzara gelenegini cagdas

bir yorumla ele alan estetik bir yaklasim sunmaktadir.

4.3.12. “isimsiz” isimli Calismanin Resimsel Coziimlemesi

Resim 4.12. Mehmet Battal, “isimsiz”, TUYB, 100x80 cm, 2025

(Bkz. Resim 4.12) isimsiz adli calisma 100x80 cm boyutundaki tuval lizerine yagliboya teknigi
ile olusturulmustur. Bu manzara galismasinda, agik kompozisyon anlayisi benimsenmistir. On planda,
ozellikle sol bélgede yogunlasan sicak tonlu formlar dikkat ¢cekerken, arka planda saga dogru acilan
mavi gokyuzi fon etkisi olusturarak mekansal derinligi artirir. Calismada egimli arazi yapisi ytkseklik ve
yakin uzak iliskisini artirarak perspektif etkisini olusturmaktadir. Eserde renk degerleri arasindaki
gecisler sert gecislerden uzak tutulmus, boylelikle yiizeyde butlincil bir armoni etkisi saglanmistir.
Resimde 1s1gin sol Ust bolgeden yiizeye yonelmesi agiklik-koyuluk dagilimini belirginlestirmis; sag alt
kesimlerde yogunlasan gblge alanlari ise hacimsel etkiyi belirgin hale getirmistir. Eserde ylizey boyunca

gozlemlenen serbest ve belirgin firca darbeleri dokusal etkiyi belirginlesmekte ve izleyicide hareket
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duygusu hissettirmektedir. Calismanin odak noktasinda yer alan dag formu glgli bir vurgu unsuru
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Resimde 6n plandan arka plana dogru incelen ve siliklesen bicimsel yapi ritmik
bir akis meydana getirmis ve kompozisyon butlnligini destekleyerek uyum iliskisi kurmustur.
Calismada doga, yalnizca fiziksel gerceklik baglaminda ele alinmamis; ayni zamanda 6znel anlatim ve

icsel ifade bicimine donlstirilmuistar.
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SONUC

“Cografi Yapi ve Manzara Resmi iliskisi Uzerine Goérsel Céziimler: Malatya Ornegi” adli bu
arastirma, Malatya’nin cografi Ozellikleri ile manzara resmi arasindaki etkilesimi sanat ekseninde
inceleyerek, dogal cevrenin ve kiiltlrel birikimin sanatsal iretim Gzerindeki belirleyici roltini ortaya
koymaya calismistir. Elde edilen bulgular, kentin kendine 6zgi topografik yapisinin, tarimsal peyzajinin
ve yerel yasam kiltlrinidn yalnizca gorsel bir konu olarak degil, ayni zamanda sanatsal yorumun temel
belirleyicilerinden biri olarak degerlendirildigini gdstermektedir. Kentin hem ekonomik hem de sosyo-
kiltirel dinamiklerini tayin eden en temel faktorlerin basinda gelen cografi yapi, simgesel bir tarim
Grana olan kayisi bahgeleriyle bu yapisal bitlinlGgi somutlastirmaktadir.

Bati resim sanatinda manzaranin evrimi ve kavramsal donlsimi, Avrupa cografyasinin
sundugu nehirler, kirsal peyzajlar, daglik kitleler ve kiyi seritleri gibi yapayliktan uzak dogal yapilar, Bat
sanatinda manzara temasinin zamanla bagimsiz bir tiir olarak kristallesmesine zemin hazirlamistir.
Dogay! algilama ve gorsellestirme bigimlerini kokten degistiren bu unsurlar, arka plan objesi olmaktan
siyrilarak dislinsel ve estetik derinlige sahip ana anlati 6gelerine donlismustiir. Ronesans doneminde
perspektif vyasalarinin kesfi ve gozleme dayal gerceklik algisi, doganin tuvaldeki yerini
saglamlastirmistir. Barok donem hareketli kompozisyonlar ve dramatik isik-gélge oyunlari, dogaya ¢ok
daha tesirli ve anlam yiikli bir misyon yiklemistir. Romantizm déneminde, doga, bireyin i¢ diinyasini,
celiskilerini ve yogun duygularini disa vurdugu sembolik bir ara¢ mertebesine yikselmistir.
Endistrilesme sonrasinda sanayilesmenin yol agtig tahribatla birlikte, manzaraya yonelik hem elestirel
hem de nostaljik yaklagimlar sanatta kendine yer bulmustur. 20. yiizyila gelindiginde ise izlenimcilik
(Empresyonizm), dogayi nesnel bir anlayisla resmetme gelenegini yikmis; sanatcilarin anhk 1sik
degisimlerine, lekelere ve 6znel izlenimlere yonelmesini saglamistir. Doganin bireysel deneyimler
Uzerinden yeniden yorumlandigl bu siirecin ardindan Vincent Van Gogh, renk ve bicimi yogun birer
duygusal disavurum enstriimani olarak kullanmistir. Paul Cezanne ise dogayi yapisal ve geometrik
¢ozimlemelerle bastan insa ederek modern sanat akimlarinin 6nciilerinden olmustur. Neticede Bati
resminde cografi yapi; estetik, bicimsel ve kavramsal donistmleri tetikleyen ana dinamik haline gelerek
manzaranin salt bir gorintiden ibaret olmadigini, aksine bir dislince Uretim alani oldugunu
kanitlamistir.

Turk resim sanatinda Anadolu cografyasi, Tiirk resim sanatindaki manzara yorumlari; Anadolu
cografyasinin barindirdigi tarihsel, dogal ve kiltiirel katmanlarin gesitliligiyle paralel bir gelisim gizgisini
takip eder. Ressamlar i¢in ovalar, bozkirlar, denizler, akarsular ve kadim yerlesimler yalnizca seyirlik birer
imge olmamis; insan-gevre etkilesimini, klltlrel hafizayl ve toplumsal yasamin izlerini tasiyan temel

yorumlama alanlarina dénismustdr.
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Osmanli modernlesmesinden Erken Cumhuriyet donemine evrilen siiregte Tirk sanatgilari, her
ne kadar Bati kokenli teknik ve Usluplardan beslenseler de yiizlerini Anadolu’nun kendine has cografi
gercekligine donmdislerdir. Asker ressamlar kusaginin baslattigi dogrudan doga gbzlemi gelenegi,
ilerleyen donemlerde yerini cok daha 6zgtin ve siibjektif yorumlara birakmistir. Cumhuriyet ideolojisinin
de etkisiyle Anadolu cografyasina yonelen sanatsal vizyon; kirsal yasami, yerel kent mimarisini ve bakir
dogay! ulusal kimlik insasinin gorsel stitunlari olarak konumlandirmistir. Boylelikle manzara resmi; 1sik,
renk ve duyusal gozlemlerin 6n plana ¢iktigl, toplumsal bellegin ve kiltiirel aidiyetin aktarildig estetik
bir dil haline gelmistir. istanbul’'un tarihi silueti, Bogazici manzaralari ve Anadolu tasrasinin dzgiin
dokusu, diin ile bugilin arasinda képri kuran sembolik mekanlar olarak tuvallere islenmistir. Bu slregte
yasanan modernlesme hamleleri, gb¢ dalgalari ve hizli kentlesme gibi sosyolojik kirilmalar da manzara
resimlerinin hem bigimsel yapisini hem de iceriksel baglamini derinden sarsmis ve donistirmustur.

Bu arastirma kapsaminda hayata gecirilen on iki adet manzara galismasi, Malatya’nin cografi
karakterinin diz bir taklitten uzak, sanatsal bir sizgecten gecirilerek yeniden dretildigini somut bir
sekilde ortaya koymaktadir. Eserlerin liretim siirecinde dogrudan betimleyici bir yoldan kaginilmistir.
Alan arastirmalarinda cekilen fotograf kayitlari, atélye ortaminda entelektiiel ve estetik bir analize tabi
tutulmus ve tamamen 6zglin kompozisyon semalarina donlstirilmistir.

Calismalarin yapisal kurgusunda dikey ve yatay hatlarin yarattigi zitlik, ylizeye dinamik bir ritim
kazandirmistir. Eserlerin en karakteristik yoni olan renk kullanimi; sicak ve soguk renklerin dengeli
birlikteligi, yumusak gecisler ve keskin kontrastlar vasitasiyla mekandaki derinlik hissini pekistirecek
sekilde kurgulanmistir. Calismalarda simetri ve asimetri etkiler bulunmaktadir. Teknik diizlemde ise
akrilik ve yagliboyanin kullanimi tuval ylzeyinde zengin bir dokusal gesitlilik yaratmis; serbest fir¢a
jestleri, leke dagilimlari ve pastel tonlarin plastik etkisi resimlerdeki i¢ bltlinlUgl saglamistir. Figliratif
unsurlarin asgari diizeyde tutuldugu kompozisyonlarda; daglar, su kiitleleri, aga¢ formlari ve tarimsal
peyzaj geometrisi Uzerinden insanin dogadaki donistirici izi dolayl yoldan hissettirilmistir.

Sonuc olarak bu calisma, Malatya’nin cografi kimliginin resim sanatinda yalnizca gorsel bir
gerceklik olarak degil, arastirmacinin gézlem, deneyim ve yorumlariyla yeniden sekillenen yaratici bir
ifade alani olarak degerlendirilebilecegini gostermistir. Arastirma kapsaminda dretilen eserlerin,
bolgesel degerlerin ¢agdas sanat dili icerisinde yeniden anlamlandiriimasina katki saglamasi
amaglanmis; cografya ile sanat arasindaki iliskinin kiltirel stireklilik, mekansal aidiyet ve estetik tGretim
baglamlarinda 6nemli bir potansiyele sahip oldugu ortaya konmak istenmistir. Bu yoniyle ¢alisma yerel
cografi 6zelliklerin sanatsal Gretimdeki donistlricl etkisini gorindr kilarken, Malatya’nin kiiltirel ve

dogal mirasinin sanat araciligiyla gelecek kusaklara aktarilmasina da katki sunmaktadir.
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