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OZET

COK SESLENDIRILMIS TURK MUZIGI VE KLASIK BATI MUZIGi ESER, ETUT
VE DIiZILERINE DAYALI CALISMALARIN ORKESTRA DERS TUTUMU VE
BASARISINA ETKIiSi

DANACI, Enes Furkan
Doktora, inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitimi Bilim Dali

Tez Danismani: Prof. Dr. Ersan CIFTCI
Mayis-2024, xvi+213 sayfa

Bu arastirmanin amaci; Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) ve Klasik Bat1
Miizigi (KBM) eserleri, etiitleri ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programinin
orkestra ders basarisi ve orkestra dersine yonelik tutum {izerinde ne diizeyde etkiye
sahip oldugunu tespit etmektir. Arastirmada karma yontem aragtirmalarindan agimlayici
sirali desen kullanilmistir. Arastirmanin ilk asamasini olusturan nicel kisimda yari
deneysel aragtirma modellerinden 6n test-son test deseni kullanilmistir. Aragtirmanin
ikinci asamasini olusturan nitel kisimda durum calismasit deseni kullanilmistir.
Aragtirmanin ¢alisma grubunu Indnii Universitesi miizik 6gretmenligi béliimiinde
Ogrenim goren 20 katilime1 olusturmaktadir. Arastirmanin nicel boyutunda orkestra ders
basarisin1 belirlemek amaciyla aragtirmaci tarafindan gelistirilen Orkestra ve Oda
Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu ile 6grenci tutumlarini incelemek
amactyla ve Oztopalan ve Ugal Canakay (2016) tarafindan gelistirilen Orkestra Dersine
Yénelik Tutum Olgegi kullamlmistir. Arastirmanin nitel boyutunda Tiirk miizigi ve
Klasik Bat1 Miizigi eserleri, etiitleri ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programina
yonelik 6grenci goriislerini belirlemek amaciyla yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir.  Arastirmada toplanan verilerin analizinde puanlayicilar arast uyum
gecerligi testi ve eslestirilmis Orneklem t-testi yapilmistir. Ayrica nitel kisimda elde

edilen verilerin analizinde igerik analizi yapilmistir.

Arastirma sonucunda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi
eserlerine yonelik olusturulan egitim programinin orkestra dersine yonelik ders
basarisini olumlu yonde etkiledigi tespit edilmistir. Ayrica Cok Seslendirilmis Tiirk

Miizigine yonelik olusturulan egitim programin orkestra basarisina daha fazla katki



sagladig tespit edilmistir. Bununla birlikte, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eserlerine
yonelik olusturulan egitim programinin 6grencilerin orkestra dersine yonelik tutumlarini
istatistiksel olarak anlamli sekilde etkiledigi belirlenmistir. Ote yandan, Klasik Bati
Miizigi eserlerine yonelik olusturulan egitim programinin 6grencilerin orkestra dersine

yonelik tutumlarini anlamli sekilde etkilemedigi goriilmistiir.

Aragtirmanin nitel analizleri sonucunda, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
eserlerine yonelik olusturulan egitim programina katilan Ogrenciler, orkestra ders
basarilarinin arttigini, oncesinde olumsuz olarak yasadiklari belirtilerin olumlu yonde
degistigini ifade etmislerdir. Orkestra ders basarilarindaki artisin nedenlerinin
ogrencilerin Tiirk miizigini ¢ok sevmelerine, calarken keyif almalarina, kulak
asinali@inin olmasina, dizi, etiit, eser siralamasi ile ¢aligmalarina, dikkatli ve titiz bir

sekilde calismalarina dayandigi sdylenebilir.

Anahtar Sézciikler: Miizik Egitimi, Orkestra, Oda Miizigi, Cok Seslilik, Cok
Sesli Tiirk Miizigi.



ABSTRACT

THE IMPACT OF STUDIES BASED ON POLYPHONIC TURKISH MUSIC
AND CLASSICAL WESTERN MUSIC COMPOSITIONS, ETUDES, AND SERIES
ON ORCHESTRA LESSON ATTITUDE AND SUCCESS
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PhD, In6nii University Institute of Educational Sciences
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Thesis Advisor: Prof. Dr. Ersan CIFTCI
May-2024, xvi+213 pages

The aim of this study is to determine the effect of the training program created
for polyphonic Turkish Music and Classical Western Music works, etudes and
sequences on orchestra lesson success and attitudes towards orchestra lesson.

The study employed an exploratory sequential design, a methodology commonly
used in mixed method research. In the quantitative phase of the study, a quasi-
experimental research model, the pretest-posttest design, was employed to investigate
the research question. In the qualitative phase, a case study design was used to gain a
deeper understanding of the phenomenon under investigation. The study group
comprised 20 participants currently enrolled in the music teaching department of indnii
University. In the quantitative dimension of the study, the Orchestra and Chamber
Music Course Achievement Level Determination Form, developed by the researcher,
was employed to ascertain the level of success in the orchestra course. The Attitude
Scale Towards Orchestra Course, developed by Oztopalan and Ucal Canakay (2016),
was utilised to measure the student attitudes. In the qualitative dimension of the
research, a semi-structured interview form was used to determine student opinions on
the training programme created for Turkish Music and Classical Western Music works,
etudes and sequences. The inter-rater agreement test and paired sample t-test were used
to analyse the data collected in the study. In addition, content analysis was used to

analyse the data obtained in the qualitative part.

The research findings indicated that the training programme designed for

polyphonic Turkish music and classical Western music had a positive impact on the



success of the orchestra course. Furthermore, the training programme designed for
polyphonic Turkish music was found to have a greater impact on the success of the
orchestra. Furthermore, the training programme for polyphonic Turkish music was
found to have a statistically significant effect on students' attitudes towards the orchestra
course. Conversely, the training programme created for classical Western music was

found to have no significant effect on students' attitudes towards the orchestra course.

The results of the qualitative analysis of the study indicated that students who
participated in the training programme for polyphonic Turkish music pieces reported an
increase in their success in orchestra lessons and a positive change in their negative
feelings. It can be concluded that the factors contributing to this increase in success are
the students' love of Turkish music, enjoyment of playing it, familiarity with the ear,

working with the sequence, etude and piece order, and careful and meticulous work.

Keywords: Music Education, Orchestra, Chamber Music, Polyphony,
Polyphonic Turkish Music.
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BOLUM |

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Yasadigimiz cografya igerisinde Tiirk miizigi ve diger toplumlarin miizik
kiiltiiriinii yansitan Bati miizigi, miizigin bircok alaninda birlikte kullanilmaktadir.
Genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimlerinde bir¢ok kiiltliriin miizikleri ele alinir. Bu
egitimler sonunda Ogrenilen miizik kiiltiirleri, meslegin, bulunulan yérenin, toplumun
ihtiyaclarina gore degisiklik gostererek icra edilir. Ogrenciler egitim hayatlar1 boyunca
hem toplum, kiiltiir, aile gibi unsurlardan kaynakli asina oldugu kendi kiiltiirel
miiziginin hem de yabanci olduklar kiiltlirlerin miiziklerini 6grenirler ve bu miizikleri

icra ederler.

Orkestra oda miizigi dersleri, miizik egitimi anabilim dallar1 icerisinde tigiincii
siniftan itibaren dort yariyil seklinde verilmektedir. YOK (2018) tarihli miizik
ogretmenligi lisans programinda orkestra-oda miizigi ders igerigi; Tiirk ve Diinya
miiziklerinden almman ornek eserleri, ses Ozelliklerine ve diizeylerine uygun olarak
calma; eserlerin zor bdliimlerini birlikte calisarak, eserleri daha iyi seslendirme ve
kendini gelistirme; Tiirk miizigi, popiiler miizik ve evrensel miizik tiirlerinde orkestra
dagar1 olusturma ve olusturulan bu dagari c¢alma; miizik yoluyla anlama, anlatma,
dinleme, yaratma giiciinii gelistirme; Tirk miizigi ve klasik miizik arasindaki fark ve
benzerlikleri anlama; Tirk miiziginin Diinya miizigi igindeki yeri; orkestra ile ilgili,
Tiirk miizigi, popiiler miizik ve evrensel miizik tiirlerinde edindigi dagar1 seslendirme

ve konser etkinlikleri diizenleme olarak belirtilmistir.

Bat1 miizigi, klasik miizik gelenegine dayanan ve genel olarak Avrupa kokenli
olarak bilinen bir miizik tiiriidiir. Gelisimi, biiyiik Olgiide ronesans, barok, klasik,
romantik ve modern donemler gibi farkli miizikal donemlere ve akimlara dayanan bu
tir, Klasik Bati Miizigi olarak da bilinmektedir. Bat1 miizigi, genis bir enstriimantal ve
vokal repertuvara sahiptir. Belirli formlarda (senfoni, sonat, kongerto vb.) bestelenen
Bat1 miizigi eserleri, belirli kurallar ve tekniklere bagl olarak sergilenir. Bati miizigi,

genis enstriimantasyonu ve melodik, harmonik ve ritmik yapisiyla bilinmektedir. Bu



miizik tlirli, birgok miizik tiiriiniin temelini olusturarak kiiltiirel miras igerisinde 6nemli

bir yer tutmustur.

Tiirk miizigi, zengin ve koklii bir tarihe sahip olan ve Tirk kiiltiirtiniin 6nemli
bir parcasini olusturan miizik tiirtidiir. Tiirk miizigi, Tiirk kiiltiirii, 6rf, adet, gelenek ve
gorenekler, yasam stilleri, Tiirk miizigi ¢algilari, tarihin kiiltiiriimiize kattig1 degerler
gibi unsurlart igermektedir. Ayrica Tiirk halkinin duygu, diisiince ve yasam tarzini
yansitan halk miizigi ve sanat miizigi gibi farkli tiire sahiptir. Tiirk miizigi, Orta
Asya'dan Anadolu'ya uzanan bir ge¢mise sahiptir ve bu nedenle c¢esitli kiiltiirel
etkilesimlerden ve miizikal zenginlikten izler tagimaktadir. Tiirk toplumunun tarih
boyunca yasadigi deneyimleri, duygulari ve diisiinceleri ifade etmek i¢in dnemli bir arag

olan bu miizik, Tirk kiiltliriiniin ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir.

Ulkemizde orkestra-oda miizigi derslerinde Tiirk ve Bati miizigi 6rnekleri
birlikte seslendirilmektedir. Orkestra tiyeleri Bat1 miizigi ve Tiirk Miizigi bestecilerinin
besteledigi eserleri icra etmektedirler. Orkestra-oda miizigi ders basarist ve 6grencilerin
bu derse olan ilgileri, ders icerisinde islenen miizik tiirleri agisindan degisiklik gésterme
durumu bilinmemektedir. Buradan hareketle Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik
Bati Miizigi eserleri, etiitleri ve dizilerine dayali olusturulan egitim programlarinin
orkestra ders tutumunu ve basarisin1 ne diizeyde etkiledigi, arastirmanin temel problem

durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi ve Klasik
Bat1 Miizigi eserleri, etiitleri ve dizilerinin orkestra ders tutumu ve basarisina etkisi

nasildir? seklinde olusturulmustur.

1.3. Alt Problemler

Bu ¢alismada asagidaki alt problemlere cevap aranmaktadir:

1- Cok seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) ve Klasik Bati Miizigi (KBM)
eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programi, orkestra dersine
yonelik ders basarisini etkilemekte midir?

2- Cok seslendirilmis Tirk Miizigi (CSTM) ve Klasik Bati Miizigi (KBM)

eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programi, orkestra dersine



yonelik 6grenci tutumunu etkilemekte midir?

3- Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizilerinin orkestra dersinde
kullanilmasina yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?

4- Klasik Bat1 Miizigi eser, etiit ve dizilerinin orkestra dersinde kullanilmasina

yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bati Miizigi
eserleri, etiitleri ve dizileri ile ¢alismanin orkestra-oda miizigi dersini alan miizik
ogretmenligi programi 3. ve 4. simif dgrencilerinin orkestra ders tutumu ve basarisina

etkisinin ne diizeyde oldugunu tespit etmektir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin; Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi eser,
etlit ve dizilerinin orkestra egitimi alan 6grencilerin teknik boyutun alt basamaklarindan
olan dogru durus ve oturus, yay teknikleri, miizikal boyut basamaklarindan olan hiz ve
niians terimleri, ritim ve tempo biitiinliigii, entonasyon, sonarite ve toplu ¢alimin alt
boyutlarindan olan sefe uyum, vibrato kullanimi, yay biitiinliigii, pozisyon geg¢isleri ve
grup uyumlart agisindan ders basarilarina saglayacagi etkiyi ve derse yonelik

tutumlarina etkisini tespit etmek agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.6. Arastirmanin Sayiltilar:

Bu arastirma, ogrencilerin egitim ile ilgili goriislerinin var olan durumu

yansittig sayiltisi ile gerceklestirilmistir.

1.7. Arastirmanin Sinirhhklar:

Bu arastirma,;

e inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik
Ogretmenligi Programi 2021-2022 egitim gretim yili Orkestra ve Oda
Miizigi Dersi yayli ¢algi 6grencilerinden deney gruplar i¢in secilmis olan

20 ogrenci ile,



Alan uzmanlariin 12 haftalik uygulama siireci i¢in belirledikleri 10 eser ve
On test-son test i¢in belirledikleri 2 eser ile,

Deneysel uygulama i¢in planlanan 12 haftalik siire ile,

Miizik Ogretmenligi programlarinin Orkestra ve Oda Miizigi derslerinde,
Tirk ve Bati Miizigi kapsamindaki eserler birlikte seslendirilmektedir
(YOK, 2018). Bu ¢alismada ise Tiirk Miizigi ile Bati Miizigi igerikli iki
farkli  O6gretim uygulamasiin, performans ve tutuma etkilerinin
karsilastirilmast  amaglandigindan, kontrol grubu olusturulmamastir.
Boylelikle calisma, Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi olmak iizere iki deney

grubu ile smirlidir.

1.8. Tanimlar

Miizik Egitimi: “Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranigs kazandirma, bir

miiziksel davranig degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir

miiziksel davranmig doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme stirecidir” (Ugan, 2018,

s.11).

Orkestra: “Cesitli calgilardan olusan ve sergiledigi ses renkleriyle dengeli bir

bilesimde biitiinlesen seslendirme topluluguna orkestra denir” (Say, 2019, s. 213).

Oda Miizigi: “Kilise ya da tiyatro miizigine bagl olarak soylu kisilerin sarayinda,

“odasinda” calinmak {iizere hazirlanan miizige denir” (Nacakci ve Canbay, 2021, s.

126).

Cokseslilik: “Birden fazla ses partisinin yer aldig1 ses ya da ¢algi miizigi” (Say, 2010, s.

395).

Cok Sesli Tiirk Miizigi: Geleneksel Tiirk miizigi unsurlarimin, Bati miizigi

tekniklerinden yararlanilarak birden fazla ses partisinin yer aldigi ses ya da calgi

miizigine uyarlanmasidir.



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Bilgiler

2.1.1. Miizik Egitimi

Insanoglu gegmisten giiniimiize kadar siirekli degisim igerisinde olup bu siireg
icerisinde birgok bilgi 6grenmistir. Ogrendigi bilgi, beceri ve deneyimleri yasamlarina
aktararak tarih boyunca her alanda gelisme gostermistir. Miizik, toplumlarin edindigi
deneyimlerin sonucu ortaya ¢ikmig ve diger alanlar gibi siirekli bir gelisim igerisinde
olan sanat dalidir. Yiizyillar igerisinde seslerin belirli bir diizen igerisinde isleyerek bir
ifade sekli olusturmustur. Bu ifade sekli miizik olarak adlandirilmaktadir ve egitim ile

stirekli gelisim gostermistir.

Insanoglu, tarih dncesi ¢aglardan beri seslerle i¢ ice olmus ve duydugu sesler ile
etkilesime girerek sesleri ¢oziimlemeye ¢alismistir. Sesler belli bir ama¢ dogrultusunda
bir giizellik anlayisi ¢ercevesinde birlestirilir (Say, 2019). Duygu, diisiince ve
izlenimleri anlatmak i¢in kullanilir. Bunlarin anlatimi igin segilip bir diizene oturtulan
sesler, estetik bir yap1 olusturur. Miizik bu estetik yapilar neticesinde ortaya ¢ikan bir
biitiindiir. Insanlara ve topluma kaynak olan kiiltiiriin ana unsurlar1 arasinda yer
almaktadir (Ugan, 2018). Miizik, temel malzemesi ses olan, seslerle anlatilan bir sanat

dal1 olarak bilinmektedir (Say, 2019).

Miizik, kiiltiirler arasinda duygu, diisiince ve fikirleri iletebilen, belirli bir diizen
icerisinde seslerin bir araya getirilerek icra edilmesini ve dinlenmesini i¢eren evrensel
bir sanat bigimidir. Insanlar tarafindan olusturulan ve basta isitme olmak iizere
duyularla algilanabilen, tarih boyunca farkli tarzlarda ve tiirlerde Diinya’nin her

yerindeki kiiltiirlerde icra edilen bir sanattir.

Miizik, bireylerin duygu, diisiince ve fikirlerini ses araciligi ile ifade etmesini
saglar. Miizik ifadesi, tiire, stile ve baz1 degiskenlere gore farkli bigimlerde karsimiza
cikabilir. Bir beste bir ihtisam duygusunu anlatirken, bir sarki iiziintii veya kalp kiriklig:

duygularini anlatabilir. Sonug¢ olarak miizik, mutluluk ve tiziintii gibi g¢esitli duygular



anlatmak i¢in kullanilabilir. Miizik, duygular ifade etmenin yaninda kiltiirdi, sosyal ve
politik konulari, farkli bakis agilarini, yaraticiliklari, teknik becerileri ve fikirleri ifade

etmek i¢in de kullanilabilir.

Cagdas bir diinyanin olusumu ve siirekliligi, egitime verilen 6nemle saglanabilir.
Insani degerlerin kavranmasi ve Ogretilmesi, iligkilerin saglikli bir sekilde
stirdiiriilebilmesi, bireylerin, toplumlarin basarili olabilmeleri icin egitim son derece
onemli bir konumda bulunmaktadir. Bir alanda basar1 saglanmasi, o alan ile ilgili
egitimin iyl almmasi1 ve yapilan uygulamalarin bu egitim dogrultusunda
gerceklestirilmesi ile saglanabilir (Uslu, 1998). Toplumlarin gelismislik diizeylerini;
donanimli bireyler sayesinde bilim ve sanat alanindaki gerceklestirdikleri yenilikler
gosterir. Bir toplumun gelisebilmesi i¢cin egitim en Onemli unsurlar arasinda yer
almaktadir. Toplumun miizik alaninda gelisme gdsterebilmesi i¢in ise miizik egitimi

onemli bir yere sahiptir.

Sanat dallarindan biri olan miizigin egitim boyutu, cagdas egitimi yakalamak
icin 6nemli bir gereklilik olarak bilinmektedir (Uslu, 1998). Miizik, bilissel ve duygusal
yonlerden insanlig1 etkisi altina alan, biiyiik bir egitim degerine sahip bir konu olarak
bilinmektedir (Biasutti ve Concina, 2013). Giizel sanatlar egitimi dallarindan biri olan

miizik, egitim alaninin temel yapi taglarindan biridir.

“Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davraniginda kendi yasantist yoluyla amaglh
olarak belirli degisiklikler olusturma, bireyin miiziksel davranigini kendi yasantisi
yoluyla amagl olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir”
(Ugan, 2018, s. 2). Miizik egitimi, miizigin dgretimi, bilimi ve sanatini ifade etmektedir

(Yokus ve Yokus, 2010).

Miizik egitimi, teori ve pratik olarak miizigi d6gretme ve dgrenme asamalarini
ifade etmektedir. Bireylere ve dolayisiyla topluma, miizigi okumayi, yazmayi ve
calmayr Ogretme siirecidir. Miizik tarihi ve teorisi, besteleme ve performans
becerilerinin gelistirilmesi gibi ¢esitli etkinlikleri igerir. Miizik egitimi sirasinda
ogrenciler, miizik tarihini, gesitli tiirleri, ve miizik yaratmak i¢in gerekli olan bilgi ve
teknikleri 6grenirler. Bunlara ek olarak nota okumayi, enstriiman ¢almayi ve sarki

s0ylemeyi, miizik analizini ve elestirme becerisini 6grenip gelistirirler.



Ucan (2018) miizik egitiminin genel, 6zengen ve mesleki miizik egitim olmak
lizere ii¢ ana tiirii oldugunu belirtmistir. Genel miizik egitimi “Is-meslek, okul, béliim,
kol-dal ve program tiirii ne olursa olsun ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her
asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” icin
gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltliriinii kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2018, s. 34).
Genel miizik egitimi, okul Oncesi, ilk ve orta 6gretim kurumlarinda genellikle bir miizik
Ogretmeni tarafindan yiiriitiilmektedir (Tarman, 2016). Bu egitim 6zengen ve mesleki

miizik egitiminin temel tas1 ve 6n kosulu olarak bilinmektedir (Ugan, 2018).

Ozengen miizik egitimi, “genel miizik egitimi ile yetinmeyip miizige ya da
miizigin belli bir dalina 6zengence (amatdrce) ilgili, istekli, goniillii, yatkin ve diiskiin
ya da tutkun olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak
ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli miiziksel davranislar
kazandirmayi1 amaclar” (Ugan, 2018, s. 35). Ozengen miizik egitiminde bireyin istekli
olmasi, yetenekli olmasindan daha 6nemlidir. Genellikle miizik merkezleri, kurslar ve
0zel dersler yoluyla bir miizik egitimcisi tarafindan yiiriitiilmektedir (Tarman, 2016). Bu
egitimde genel miizik egitiminin sebep oldugu eksikler giderilir ve mesleki miizik

egitimi i¢in gerekli olan 6n kosullar saglanir (Ugan, 2018).

Mesleki miizik egitimi ise, “miizik alaninin biitiinilinii, bir kolunu, dalini, o biitiin
kol veya dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, se¢gmek isteyen, secme egilimi
gosteren, secme olasiligl bulunan, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari, yeterlilikleri, birikimi
kazandirmay1 amaclar” (Ugan, 2018, s. 36). Egitim silireci alaninda uzman kisiler
tarafindan  yiiriitilmektedir. Ogrencilerin egitime baslayabilmeleri icin, miiziksel
yeteneklerinin  belirlendigi bir miizik yetenek smavlarinda bagar1 saglamalar
gerekmektedir (Tarman, 2016). Genel miizik egitimi ile saglam bir zemine oturan,
0zengen ile dik bir durus gosterip ilerleyen miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ile

zirveye ulasir (Ugan, 2018).

Miizik egitimi genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimi tiirlerine gore bircok
farkli sekilde ve okullar, konservatuvarlar ve 6zel miizik dersleri gibi farkli ortamlarda
gerceklesebilir. Smif egitiminden 6zel derslere kadar genis bir uygulama alanmni
kapsayan miizik egitimi, yas gruplarina ve beceri seviyelerine gore farkli sekillerde

uyarlanabilir. Okullarda miizik teorisi, tarih ve performans dersleri de dahil olmak {izere



kapsamli miizik egitimlerinin yaninda, grup, koro veya orkestra gibi miizik etkinlikleri
de bulunmaktadir. Ozel miizik dersleri ise ders disinda gergeklesen ve her yas
grubundan ogrenci i¢in tercih edilen bir segenektir. Miizik egitiminin kendine 6zgii
ogelere gore degisiklik gosterebilir. Icerik ne olursa olsun, miizik egitimi, kisinin

hayatini olumlu yonde etkileyen bir nitelik tasimaktadir.

Miizik egitiminin amaclari, egitimin tiirline, dlizeyine, igerigine ve hedef kitleye
gore degisiklik gostermektedir. Ancak, egitimin niteligi ne olursa olsun, miizik
egitiminin sahip oldugu kesin ve biiyilk 6nem tasiyan temel amagclar vardir (Ugan,
2018). Bu amaglar, miizik bilgi ve becerilerini gelistirmeyi, yaraticiligi gelistirmeyi,

kiiltiirel farkindalik yaratmay1 ve kisisel ve sosyal gelisime katkida bulunmay igerir.

Miizik egitiminin pratik ve duygusal alanlarda bir¢ok faydasi bulunmaktadir. Bu
egitim, dil ve iletisim becerilerini gelistirmek, akademik basariy1 artirmak, sosyal ve
kiltirel uyum saglamak, bilissel ve duygusal gelisimi ilerletmek i¢in bir arag
konumundadir. Bireyler miizik egitimi araciligi ile kendini ifade etme ve yaraticilik
becerilerini, hafiza ve dil gibi biligsel becerilerini gelistirebilirler. Miizik insanlar1 bir
araya getirme, nese, huzur ve mutluluk duygularini ortaya ¢ikarma yetenegine sahip
oldugundan, sosyal ve duygusal gelisim tizerinde olumlu etkiler yaratip, giiven, ekip

calismasi ve 0z disiplin olusmasi i¢in bir zemin hazirlar.

Genel olarak miizik egitimi, kisisel gelisim, kiiltiirel zenginlik ve yasam boyu
O0grenme icin imkanlar yaratarak bireylerin ve topluluklarin gelismesi ve
zenginlesmesinde Onemli bir role sahiptir. Albuz’a (2001) gore mizik egitimi
araciligryla, bireylerin davranislarinda meydana gelen degismeler toplumu, toplumdaki
degismeler de bireyi etkilemektedir. Miizik egitim siireci, bireysel bir nitelik tasiyor gibi
goriinse de, toplumsal seviyedeki bircok siirecle iligki icerisindedir (Coskun, 2008).
Miizik egitimi ile bireyin toplumsal-kiiltiirel ve miiziksel ¢evre arasindaki iletisim ve

etkilesiminin daha diizenli olmasi1 beklenmektedir (Albuz, 2001).

Bireysel davranis degisikliklerini amaglayan miizik egitimi, toplum ile ilgili
veya toplumsal mekanizmalar tarafindan yaratilan bir¢ok olguyla i¢ i¢edir. Bunlardan
en Onemlisi olarak kabul edilen, miizik egitimini de kapsayan toplumun miizik

kilttiriidiir (Coskun, 2008).



2.1.2. Miizik Kiiltiirii

Miizik, icerisinde insanligin var olusundan bu yana toplumlarin deneyimledigi
biitlin unsurlar1 igermektedir. Miizigin insanlar {iizerindeki etkileri, o insanlarin
olusturdugu toplumun kiltliriinlin miizige yansimasindan kaynaklanmaktadir. Bu
yansima beraberinde miizik kiiltlirlinii getirmistir. Say’a (2019) gore miizik, kiiltiiriin
sekillenmesini etkileyen, gegmis ve gelecek arasinda koprii gorevi olan kiiltiirel bir
olgudur. Canbay ve Nacakci’ya (2021) goére ise miizik, insanlik tarihi boyunca
insanlarin hayatindaki yer alis sekliyle kiiltiiriin 6nemli bir yap:1 tas1 haline gelmistir.
Miizigin toplum kiiltiiriiniin  6zelliklerini ifade eden yapilari, miizik kiltirini

olusturmustur (Kiigtikoncii, 2021).

Miizik kiiltiirli, toplumlarin miizik ile ilgili olarak olusturduklari her seyi
kapsayan, kiiltiir 6gesinin bir dalidir. Ugan (2015) miizik kiiltiirlinti, bireyi ve toplumu
besleyen insanca yasam ve kiiltiir damarlarindan insanlara ve toplumlara akan bir 6zsu
olarak tanimlamaktadir. Kiiciikdncii (2021) ise bilimsel ve sanatsal olan her tiirlii miizik
birikiminin olusturdugu bilgi, beceri ve davramiglar biitiinii olarak aciklamaktadir.
“Miizik Kiiltiiri; toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun, genel kiiltiiriiniin yaninda
kazandigr miizik sanatina iligkin bilgi, beceri, tutum ve davraniglar ile miizik
ortamlarinda gecerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve

aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir biitiindiir” (Giinay, 2011, s. 99).

Canbay ve Nacakci (2021) miizik kiltiiriinii asagidaki temel kavramlar ile
aciklamiglardir;

e Toplumlarmn olusturduklar: birikimlerdir.

e Toplum kimliginin olusumunda yer alan 6nemli unsurlardan biridir.

o Kiiltiirel genlerin gelecek kusaklara aktarilmasidir.

e Disiplinler aras1 bilim dallarinin ortaya koydugu tiriinlerin bir bileskesidir.

e  Miizigin gercekligi ve varligini ifade eder.

Miizik kiiltiiri, miizigi, onu yaratan insanlari, miizigin iretimini, dagitimini
etkileyen cesitli faktorleri, kiiltiirel baglamlari, miizisyenleri, hayranlar1 ve onlar
destekleyen topluluklar1 ve ayrica miizikle ilgili ¢esitli uygulamalara kadar her seyi
igerisinde barindiran, insanlar tarafindan olusturulan, tiiketilen ve paylasilan bir

kavramdir. Duragan olmayan ve zaman igerisinde gelisim gosteren bir kavramdir. Genel
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olarak farkli miizik tiirlerini, miizigin olusturdugu sosyal ve kiiltiirel olgular1 ifade eder.
Sosyal ve politik alanlarda da 6nemli bir rol oynayabilir. Ayrica, farkli topluluklar
arasinda kiiltiirel bir alisveris sekli olabilir. insan ifadesinin ve yaraticiliginm 6nemli bir
pargasidir ve olusturuldugu sosyal, kiiltiirel ve tarihsel kavramlar hakkinda fikir

verebilir.

2.1.3. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi bir ya da birden ¢ok calgi ile bireysel veya toplu bir sekilde
yapilan, calgi araciligl ile bireyleri egitme, gelistirme ve miizik alaninda istendik
davraniglar kazandirabilme siireci olarak tanimlanmaktadir (Uslu, 1998). Miizik
egitiminin boyutlarindan biri olarak bilinen ¢alg1 egitimi, bir ¢algiy1 ¢alma becerisini
gosterebilmek i¢in birtakim becerilerin sistematik olarak kazanilmasi sonucu olusan

uzun bir egitim siireci olarak bilinmektedir (Coban, 2011).

Calgt egitimi, miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan biri arasinda yer
almaktadir. Bir miizik aleti kullanimi araciligi ile miizikle insan1 bir araya getiren,
insanin kendisi ile bir biitiin olmasina yardim eden ve duygulari ifade edebilme imkani
saglayan bir boyuttur (Varis, 2007). Bireysel ve toplumsal nitelikte olmasindan dolayi,
calg1 egitimi, bireyi ve toplumu etkileme 6zelligiyle insan hayatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Bu egitim, miizik sevgisini gii¢clendirerek kendine olan giiveni artirir (Biber Oz,
2001). Uslu’ya (1998) gore ise ¢algi egitimi, insanlarin ve toplumlarin yasaminda
sanatsal duyumlarin alinmas1 ve hissedilmesi sonucu, 6nemli etkiler yaratan bir egitim
alam olarak bilinmektedir. Bu egitim araciligi ile insanlar, kendilerini daha yakindan
taniyip yeteneklerini degerlendirebilmektedirler. Bireyin sagligi, basaris1 ve mutlulugu
tizerinde Onemli bir etkiye sahiptir. Bu dogrultuda, calgi egitiminin amacinin
anlasilmas1 ve egitim siirecinde eksiksiz bir sekilde uygulanmasi gerekmektedir

(Uludag, 2012).

Miizik egitimi ile kazandirilmasi amaglanan davranislarin bir boliimii calgi
egitimi ile gerceklestirilir. Insanlarda bir miizik zevki olusmasina, insanin kendini ifade
etme becerisinin ve toplumsal iligkilerin gelismesine, zamani verimli ve etkili

kullanmak i¢in gerekli ortamin hazirlanmasina katkida bulunur.

Calgr egitimi ¢algiy1 icra etmeyi Ogrenip etkin kullanabilme, ¢algi icrasini

gelistirebilme ve 6gretebilme basamaklarini igeren bicimde diizenlenip yiiriitiilmektedir
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(Yildiz, 1986). Bireylere bir calgiyr icra edebilme, ¢algi ile miiziksel yaratilar
olusturabilme ve calgi egitimi icerisinde karsilasilabilecek olan olumsuzluklari agsmak
igin gerekli teknik bilgi ve becerilerin edindirilmesi asamalarini igerir (D6nmez, 2019).
Calg1 egitiminde amag, hem 06grencilerin teknik ve miizikalite gelisimlerine katkida
bulunmak, hem de ¢algilarin1 giinliik ve mesleki yasantilarinda verimli bir sekilde
kullanabilmelerini saglamaktir (Biiyiikkayik¢i, 2008). Calgi egitiminde uygulanan,
calgiyr dogru bir sekilde tutma, dogru teknikle ¢alma, ¢algi araciligi ile miizik
kiiltiirlerini kavratma, bu kiiltiirlerin 6gesi olan eserleri icra etme, ¢alisma siiresini en
verimli sekilde ayarlama ve miizikal becerileri arttirmaya yonelik ¢aligmalar da calgi
egitiminin temel amaglar1 arasinda yer almaktadir (Parasiz, 2009). Biber Oz’e (2001)
gore calgl egitimi aracihigiyla Ogrencilerin miizik hakkindaki bilgi ve becerilerini
artirmalart, toplu veya bireysel olarak miizik yapma yeteneklerini gelistirmeleri, ¢alisma
aligkanlar1 edinmeleri, ulusal ve evrensel miizigi kavramalari amaglanmaktadir.
Coban’a (2011) gore bu amaglarin gergeklestirilebilmesi i¢in bazi i¢ ve dis faktorlerin
hazir olmasima bagldir. I¢ faktérler, iyi isiten bir miizik kulagi, calgi calmaya uygun
fiziksel kapasite, duygusal yeterlilik ve zeka olarak siniflandirilabilir. D1s faktorler ise

Ozetle 6gretim siirecini olusturan temel unsurlardir.

Calg1 egitimi, bir ¢algmin ¢alinabilmesi i¢in gerekli olan yontemleri
icermektedir (Parasiz, 2009). Calgt egitimi igerisinde kullanilacak yontemler,
hedeflenen olgiitlere ulagsmak i¢in 6nem arz etmektedir. Calg: egitiminde bir ¢algiy1 icra
edebilmenin yaninda, onu etkili bir sekilde kullanma bilinci bulunmaktadir. Bireyler
kendilerini bu alanda gelistirmek i¢in diizenli bir ¢alisma yolu olustururlar ve boylece
yasadiklar1 gelisimi miiziksel aktivitelerine aktarabilirler. Bu durum ¢algi egitimi
igerisinde kullanilan yontemleri daha onemli kilmaktadir. (Kurtuldu, 2007). Calg
Ogretimi ve Ogrenimine yonelik bir faaliyet olan calgi egitimi, planli, programli ve
yontemli bir egitim siirecidir (Varig, 2007). Calgi egitimi alan bir 6grenci teknik olarak
nasil bir egitim alirsa o dogrultuda gelisecektir. Bu gelismenin istenilen Seviyeye
ulagmasi, egitim programlarinin incelenmesine, gelistirilmesine, miizik egitimcisine,
kullanilan yontemlere ve dgrencinin kendini gelistirmesine baglidir. Egitimcinin calgi
egitimi ile ilgili gerekli donanima ve 6gretim yontemlerine sahip olmasi, 6grencinin

calgiyla ilgili daha bilingli ve basarili olmasi i¢in 6nemli faktorlerdir (Uludag, 2012).
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Calg1 egitimi bir 6grenme-0gretme etkilesimi oldugundan dolay1 bu egitimi alan
bireylerin birgok alanda egitilmesine katkida bulunabilir. Ozellikle okul, arkadas
gruplari, miizik kurslar1 gibi toplu egitim yapilan ortamlarda bulunan bireylerin
sosyallesmesine katkida bulunabilir (Uslu, 1998). Bir grupta veya orkestrada ¢almak,
bir dgretmenle ders almak veya bir grupta ¢almak gibi etkinlikler, bireylerin sosyal
beceriler edinmelerine ve miizikle ilgilenen kisilerle yeni baglantilar gelistirmelerine

katki saglayabilir.

Calg1 egtimi, bireyin biligsel, duyussal ve devinigsel taraflarmi biitiin olarak
degerlendirir. Bu egitim ile birey alana ve galgiya yonelik teknik bilgi, beceri ve estetik
degerler kazanir. Bu sayede egitimin amagladig1 arastirici, yaratici, yorumlama
yetenegine sahip, elestirici ve kendine giiveni olan bireyler yetisir (Akgiil Baris, 2007).
Bireyler, bu egitim araciligi ile yeteneklerini gelistirip zenginlestirebilmektedirler.
Boylece bireyler, ulusal ve uluslararast bilgi, teknik ve eser dagarcigina sahip olarak

calgilarini icra edebilmektedirler (Albuz, 2001).

Bireyler hem miizik egitimi hem de onun alt dalim1 olusturan ¢algi egitimi
aracili81 ile sanata yonelik beceriler ve kiiltiirel davranislar gelistirip, i¢inde yer aldiklar
cevrenin degerlerini arttirarak onu sekillendirebilirler (Uludag, 2012). Calgi egitimi
bireyleri diinyadaki diger miizik tarzlariyla etkilesime gecirerek farkli kiltiir ve

geleneklerin miiziklerine esimi kolaylastirabilir.

Calgi egitimi ile parmak becerisi ve el-géz koordinasyonu gibi ince motor
becerileri gelisir. Boylece yazi yazma, spor gibi hayatin diger alanlarindaki etkinliklerde
daha basarili ve dikkatli olmay1 saglayabilir. Bireyler bir ¢algiyr 6grendikge bir basari
ve gurur duygusu i¢inde bulunarak 6zsaygilarini ve 6zgilivenlerini artirabilirler. Calgi
icra etmek icin gereken dikkat, bireylerin rahatlamasini ve gerginligi atmasini

saglayarak stresin azaltilmasina katkida bulunabilir.

Calgr egitimi iilkemizde genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimleri icerisinde
yer alan bir egitim tiiriidiir. Kendi icerisinde alt dallara ayrilmaktadir. Insan hayat:
icerisinde genel miizik egitimi ile baglayan egitim, herhangi bir ¢algiya ilgi duyan
bireyler tarafindan 6zengen egitim ile devam ettirilir. Calgi alanin1 meslek olarak segen

bireyler ise bu egitimi mesleki miizik egitimine tasir. Hem 6zengen hem de mesleki
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miizik egitimleri igerisinde yer alan ¢algi egitimi neticesinde bireyler bu alanda

ilerlemelerini devam ettirerek herhangi bir orkestra igerisinde de yer alabilirler.

2.1.4. Oda Miizigi

Oda terimi, kiigiik ¢apli ¢algi topluluklarinin yaptiklar1 miizigin icra edildigi
salonlar veya 6zel evler gibi odalan ifade etmektedir. Say’a (2010) gore oda miizigi
kavrami 1560’y1 yillarda Italya’da bir saray miizigi cesidi olan musica da camera
teriminden kaynaklanmistir. Bu terim izleyici sayisinin az oldugu ortamlarda calinan
miizik anlami tagimaktadir (Yurga, 2005). Eskiden soylu kisilerin saraylarinda,
odalarinda ¢alinmak igin yapilan miizige oda miizigi denilmektedir. Giiniimiizde orta
biiyiikliikteki bir oda igerisinde, iki ya da ikiden fazla icracinin ¢aldigi, her partiyi icra
etmek i¢in tek bir kisinin oldugu miizige denilmektedir (Mimaroglu, 2012). Oda miizigi,
az sayida calgi icracisinin olusturdugu gruplar i¢in bestelenen ve seslendirilen her tiirlii
sanatsal miizigi icermektedir (Say, 2019; Tan, 2013). Ayni ¢alisma disiplini ve miizik
zevkine sahip miizisyenler, ¢esitli ¢algi gruplarinda ve sayilarda bir araya gelerek oda

miizigi olusturmaktadirlar (Ece, 2021).

Oda miizigi, din dis1 bir miizik olmasindan dolay1 kilise ve opera miiziginden
belli sinirlarla ayrilmaktadir. Stil agisindan solo yorumcularin sanatsal ictenligini
gosteren arindirilmis miizikal degerleri ifade ettiginden dolay1 uluslararasi sanat miizigi

tiirleri arasinda olduk¢a énemli bir yere sahiptir (Say, 2010).

Bir miizisyenin diger miizisyenlerle beraber miizik yapmasi, icraci i¢in en zevkli
ve verimli etkinlik bicimlerindendir. Bu birliktelik, calgi icracilar1 arasinda bir
sorumluluk duygusu olusturur. Bu nedenle oda miizigi toplulugunda yer alan icracilar
miiziksel anlamda uyumlu ve anlayighi olmalidir. Bu uyum ve anlayis neticesinde
topluluk, konserlere 6zenli ve uzun bir sekilde hazirlanir (Say, 2019). Oda miizigi,
dostlarin miizigi olarak tanimlanmaktadir (Tan, 2013). icracilar ve seyirciler arasinda
etkili bir etkilesim saglayan samimi bir yapiya sahiptir. Bu yap1, miizigin icra edildigi
yer ve icracilara bagli olarak sekillenir. Bu yapida meydana gelebilecek olan en ufak bir
aksama dogrudan seyirciye yansir. Bu nedenle oda miizigi toplulugunu olusturan

sanat¢ilarin kendi i¢lerindeki uyum oldukga 6nem arz etmektedir.

Oda miizigi, kiicik miizik topluluklarinda solistik igerikli ¢algi miizigini

anlamini tagir (Soytok, 2017). Daha samimi ve ifadeli bir miizik deneyimi olusturan,
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kiicik bir calgi grubu i¢in bestelenen miizigi ifade etmektedir. Biiylik bir miizisyen
toplulugu olan orkestra miiziginin aksine, oda miizigi besteleri daha kiigiikk gruplara

yoneliktir.

Oda miiziginin yonetimi icracilardan biri tarafindan gergeklestirilir. Bu kisi
genellikle 1. Keman icracist olur ve Almanca ‘Konzertmeister’, Ingilizce
‘Concertmaster’ seklinde adlandirilir. Bu gelenek, calgi topluluklarinda sef yonetimi
olmayan donemlerden giiniimiize kadar gelmistir (Buzdugu, 2016). Sef genellikle
isbirlik¢i bir tavir sergiler ve biiyiik orkestra seflerine goére daha az yonlendiricidir.
Toplulugun kiiciik olmasi1 ve miizisyenlerin yetenekli ve deneyimli olmalari, birlikte
daha anlayighi, uyumlu bir sekilde calismayi saglar. Her miizisyenin alinan miizikal
kararlar lizerinde onemli bir etkisi bulunmaktadir. Bu a¢idan oda miizigi sefinin rolii,
biiyilik orkestra seflerinin roliinden farklidir. Oda miiziginde sefin jest ve mimikleri ile
verdigi ipuglari, biiyiilk bir orkestraya gore cok daha az belirginlik gostermektedir.
Miizisyenler, bir eser icra ederken dinleme becerilerine ve miizikal deneyimlerine
giivenirler. Genel olarak, bir oda miizigi sefi, bir rehber gorevindedir. Miizikal yorumun

sekillendirilmesini kolaylastirir.

Baron (1998) oda miizigini olusturan bes ana unsuru su sekilde siralamigtir:

1. Oda miizigi enstriimana yonelik bir miiziktir.

2. Oda miizigi iki veya daha fazla icracinin olusturdugu bir topluluk miizigidir.

3. Oda miizigi solisttik karakterdedir. Aym1 miizigi aym1 anda icra eden
miizisyen yoktur.

4. Oda miziginin amaci1 topluluk icerisinde yer alan bir miizisyenin
virtiidzitesini ortaya koymak degil, ciddi bir topluluk saglamaktir.

5.  Miizigin acik ve samimi olmasi da miiziginin temelini olusturur.

Oda miiziginin tarihi, kii¢iik miizik topluluklarinin yaygin bir sekilde goriildigii
Ortacag ve Ronesans donemlerine kadar dayanmaktadir. Bu donem oda miizigi besteleri
diiglinlerde icra edilmek ya da soylulara 6zel dinletiler sunmak i¢in yazilmistir. Oda

miiziginin bagimsiz bir tiir seklinde ortaya ¢ikmasi Barok donemi igerisinde olmustur.

Mimaroglu’na (2012) gore konserlerinin bir kamu yapitt olmamasindan dolay1
oda miiziginin nerede ve nasil basladig1 tam olarak bilinmemektedir. Bu nedenle 6zel

kesimin kendi i¢lerinde yasadigi olaylar arasinda kalmis, tarihi kayitlarda yer
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almamistir. Bununla beraber ilk seslendirmelerin kesin tarih olmaksizin on yedinci
yiizyilm ilk zamanlarinda Italya ve Ingiltere’de gergeklestirildigi bilinmektedir.
Soytok’a (2017) gore ilk olarak 16. yiizyil ortalarinda kilise igerisinde yer alan vokal
miizik topluluklarindan farkli bir bi¢imde soylularin saraylarinda icra edilmistir. 17.
yiizyilda, soylulugun bir belirtisi seklinde evlerde yemekten 6nce calgili ya da sozlii bir
seklide icra edilmeye baslanmustir. Biber Oz’ e (2001) gore oda miizigi, 17. yiizyilda
Fransa saraylar1 igerisinde gergeklesen konserler sonrasinda ortaya ¢ikmis olan bir

terimdir.

“Oda miiziginin ilk bigimleri italya’da ncercar ve canzone adlarmi tasryordu.
Barok donemde gelisen bu tiir, “siirekli bas” eslikli trio sonat, solo sonat, concerto grosso ve

solo concerto formlariyla Avrupa miiziginde 6nemli bir yer tutmustur” (Say, 2010, s.
587).

Oda miizigi terimi 16. yiizyilldan 18. ylizyilin sonlarina kadar farkli sekilde
adlandirilmistir. Bu dénemlerde miizik, oda, kilise ve tiyatro olmak iizere li¢ biiyiik
kategoride smniflandirilmigtir. Bu siniflandirmanin yapilmasinda, miizigin sosyal ve
toplumsal islevi rol oynamistir. Uclii sonatin iki ana tiirii olan oda sonat1 ve kilise
sonatinin farkl kategorilere ayrilmis olmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Oda
miizigi bu dénemlerde, vokal ya da calgisal, solo performans veya toplu olarak icra

edilebilecek din dis1 miizigi kapsamaktaydi (Randel, 1986).

1750 yilinda Italyan stili hala Viyana’da hakimiyet gdsterirken halk yavas yavas
opera tiiriine doymaya baslamisti. Boylece ¢algi miizigi 6n plana gegerek miizikte yon
degisimi yasanmis oldu. Saraylardaki kiicik mizik topluluklari, saraymn
hizmetcilerinden olugmaktaydi. Zenginler boylece orkestral miizigin ilerlemesine katki
sagladilar. Bu sayede oda miizigi gelismis oldu (Selanik, 2010). 18. yiizyilda
bestecilerin c¢ogunlukla aristokratlarin ¢alisant durumunda olduklar1 bilinmektedir.
Boylece bu donemde oda miizigi besteleri aristokratlarin istegi dogrultusunda yapilmis
ve bu besteleri aristokratik amatérler icra etmistir (Tan, 2012). Haydn’in, Kont Nikolaus
Estarhazy’nin c¢alisan1 oldugu zaman, kendisi i¢in besteledigi yayl triolar, Mozart’in,
ayni Prusya Krali icin besteledigi yayl kuartetler ve Boccherini’nin Ispanya Krali igin
besteledigi bircok oda miizigi eseri bu duruma ornek olarak gosterilebilir (Soytok,
2017). Avrupa’da aristokrasinin deger kaybetmesi iizerine yeni bir sosyal diizen

olugmustur. Olusan bu yeni diizen sonucunda besteciler, bestelerini satarak, ¢alarak ve
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kiraladiklar1 konser salonlarinda biletli konser etkinlikleri olusturarak para kazanmaya
baglamislardir. Boylece oda miizigi eserlerini sadece zengin aristokratlar i¢in degil ayni

zamanda profesyonel miizisyenler i¢in de bestelemislerdir (Tan, 2012).

Piyano, 18. yilizyilin basinda Bartolomeo Cristifori tarafindan icat edilmistir.
Piyano bu yiizyil sonunda, yapisindaki teknik gelisimler sayesinde icra icin etkili bir
calgt haline gelmistir (Tan, 2012). Oda miizigi, piyanonun topluluklarda icra edilmeye
baslanmasi ile Mozart, Haydn, Beethoven ve Schubert’in yaraticiliklar1 sayesinde
yaylilar kuarteti bi¢imi ile zirveye ulasmistir (Say, 2010). Bu degisim ve ilerleme
doneminde Ludwig Van Beethoven, oda miizigini, icerik yoniinden, icraci ve
dinleyicilerin talepleri dogrultusunda bir doniisiim siireci igerisinde gelistirmistir (Tan,
2012).

Oda miizigi, 18’inci ylizyilin sonlarinda, yetenekli miizisyenler tarafindan
yapilan icra edilen ve belirli bir dinleyici kitlesinin severek izledigi bir tiir haline
gelmistir (Say, 2010). Bu donemde yayli calgilar dortlisii, tiriin en Onemli
bigimlerinden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Haydn'in yayl dortliisii oldukca
etkili olmus ve bdylece tiiriin standardini olusturmustur. iki keman, bir viyola ve bir
cellonun olusturdugu yayli dortlillerin, bu donem igerisinde oda miiziginin en énemli

formlarindan biri oldugu bilinmektedir.

19. yiizyilda toplumda ve miizik teknolojisi alaninda, oda miiziginin bestelenme
ve icra edilme sekli lizerinde O6nemli etkileri olan degisimler gergeklesmistir (Tan,
2012). Bu yiizyilda miizik biiyiik bir degisim igerisine girmis, ¢algi teknikleri biiyiik bir
gelisim gostermistir (Say, 2010). 1820 tarthinde Louis Spohr, kemancilarin keman1 daha
basarili ve etkili bir sekilde icra etmeleri i¢in ceneligi icat etmistir. 19. ylizyilda
lutiyeler, keman, viyola ve c¢elloyu, daha kaliteli ton ve daha fazla ses yogunlugu
saglayacak sekilde tasarlamaya baslamislardir. Yay yapimcilari, keman yaymi daha
uzun ve daha kalin bir kil kullanarak gelistirmislerdir. Bu degisiklikler, bestecilere katki
saglayarak, oda miizigi eserlerinde farkli teknikler igeren eser repertuarini arttirmistir

(Tan, 2012).

19. yiizy1l i¢erisinde oda miizigi, orkestraya nazaran daha kisitli imkanlari ile saf
ve derin bir galgisal yap1 seklinde varligimi siirdiirmeye devam etmistir. Miizik yazim

stillerinde olusan karmasik yap1 nedeniyle oda miizigi icracilarina yonelik beklentiler de
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artmistir (Celebioglu, 2002). Boylece oda miizigi, profesyonel icracilardan olusan,
dinleyici kitlesini konser alanlarina getiren verimli ve canli bir miizik tiirii haline
gelmistir (Say, 2010). Bu yiizyilda daha ¢ok Alman romantik stilini temsil eden
besteciler oda miizigini gelistirmistir. Schubert, Mendelssohn, Brahms ve Dvorak gibi
besteciler, romantik miizigin saf, incelikli karakter yapisini bilge bir goriisle yiiksel-
tirken ayn1 zamanda miizige cesitlilik katarak oda miizigini zenginlestirmislerdir. Cesar
Franck ve Gabriel Faure gibi besteciler de Fransa’da oda miiziginin gelismesine katkida
bulunmusglardir (Say, 2010). Mimaroglu’na (2012) gore ise on dokuzuncu yiizyilda
bir¢ok besteci oda miizigi i¢in eser ortaya koymustur. Berlioz, Liszt ve Mussorgsky ise
oda miizigi eseri bestelemeyenler besteciler arasinda yer almaktadir. Buradan hareketle
bu yiizyill oda miiziginde en fazla gelismenin oldugu donem olarak bilinmektedir.
Romantizm duygusu ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikan yapisi eserlere de yansimis, oda
miizigi repertuart bu dogrultuda derinlik ve tutku kazanmistir. Bircok besteci bu

dogrultuda c¢ok sayida eser bestelemistir.

Yirminci yilizyillda, oda miizigi, iginde barindirdigi safligi ve igtenligi devam
ettirmistir (Say, 2010). Hemen hemen biitiin besteciler bu ylizyilda oda miizigi i¢in eser
bestelemislerdir (Mimaroglu, 2012). Besteciler bu donemde eski miizik olarak
adlandirilan ortacag, ronesans, barok ve klasik donem miiziklerini kendi tanimindan
uzaklasmadan, ¢ok yonlii ozelliklerini koruyarak ve ¢agin kendine 0zgiin olan
calgilarin1  kullanmayr amaglayarak gelistirmis ve bdylece yeni bir akimi
yayginlastirmislardir. 1950°1i yillardan itibaren kurulan oda miizigi topluluklari, sanat
miiziginin tarih igindeki yerini gdsteren bir evrensel yaklasimi ifade etmektedir (Say,

2010).

Oda miiziginde klasik gelenek devam ettirilmis ve Bartok, Schoenberg, Villa-
Lobos ve Shostakovich gibi birbirinden farkli ve bagimsiz stillere sahip olan besteciler,
¢ok sayida yaylilar kuarteti bestelemis ve bu tarzi gelistirmislerdir (Celebioglu, 2002;
Say, 2010). Boylece oda miizigi, klasik miizigi meydana getiren unsurlarin diger miizik
tarzlar ile birlestirilmesi sonucu yeni anlamlar kazanmistir. Bunun sonucunda oda

miizigi topluluklart ve festivalleri diinya ¢apinda bir popiilerlige ulagsmstir.

Bu yiizyilda Romantik miizigin mesalesi Johannes Brahms ile yanmustir.
Besteledigi oda miizigi eserlerinde, geleneksel kontrpuan teknikleri ile fiig ve kanonlari

zengin bir yapi ile bulusturmustur. Diger yandan Brahms, oda miiziginin armonik
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yapisini genisleterek, geleneksel tonalite kavramlarindan farkli bir yap1 olusturmustur

(Tan, 2012).

Oda miizigi bu yiizyilda, farkl calgi topluluklari i¢in bestelenmis eserler ile yeni
bir anlam kazanmistir (Mimaroglu, 2012). Ayn1 zamanda ¢algi bilesimleri iizerinde
alisitlmisin disinda denemeler yapilmis, vokal partiler eklenmis, elektronik o6geler
kullanilarak yeni formlar olusturulmaya ¢alisilmistir (Celebioglu, 2002). Besteciler yeni
armonik olusumlari, geleneksel olmayan enstriimanlar1 ve yeni besteleme tekniklerini
oda miizigi calismalarinda kullanmislardir. Boylece oda miizigi tarzinin sinirlari

genisletilerek farkli bir anlam kazanmustir.

Genel olarak, oda miiziginin zengin ve gesitli bir tarihi vardir. Oda miizigi, dogal
yapisini ve sanatsal anlatimini koruyarak bir¢ok miizik ortamina uyum saglamis ve
gelismistir. Oda miizigi c¢agdas donem igerisinde, bircok bestecinin bu tiirii
benimsemesi dogrultusunda bestelenmeye ve icra edilmeye devam etmektedir.
Gilinimiizde hala seyircileri biiyiilemekte ve miizisyenlere bir topluluk igerisinde

calarak miizikal iletisim ortami yaratmaktadir.

2.1.4.1. Oda Miizigi Tiirleri

Oda miizigi, calisma disiplini, grubu meydana getiren calgilarin ¢esitliligi ve
repertuar1 agisindan farkli ozellikler igermektedir. Oda miizigi belli bir ¢algi ailesi ile
yapilabildigi gibi farkli ¢alg1 ve calgi bilesimleriyle de icra edilebilen bir miizik tiirii
olarak bilinmektedir (Celebioglu, 2002; Ece, 2021). Yayl calgilar disinda piyano,
nefesli ¢algilar gibi diger calgilarin da belirli bir kismi1 oda miizigi gruplari igerisinde

yer almaktadir (Celebioglu, 2002; Varis, 2007).

Zaman igerisinde kendine 6zgili 6zellikleri olan ¢esitli oda miizigi tiirleri ortaya
cikmistir. Ece’ye (2021) gore aymi ¢aligma disiplini ve miizik zevkine sahip olan
miizisyenler, ¢esitli sayilarda ve ¢algi gruplari igerisinde bir araya gelerek oda miizigini
sergilerler. Oda miizigi, sadece ayni ¢alg1 veya calgi ailesi ile galinan bir tiir degildir.
Buna dayanarak miizisyenler farkli ¢algi ya da calgi gruplariyla seslendirilebilecek
farkli say1 ve gruplarda birgok oda miizigi eseri bestelemislerdir. Her galginin eserdeki

konumu hemen hemen aynidir (Celebioglu, 2002).
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2.14.1.1. Duo

Oda miizigi tanimlamalar1 arasinda pek karsilagilmamasina ragmen en yaygin
oldugu diisiiniilen birliktelik duo yani ikilidir (Say, 2019). Ikili, iki miizisyen veya
calgidan olusan bir miizik bilesimi veya performansini ifade etmek icin kullanilan bir

terimdir.

Duo, calgt miiziginde ayn1 ya da farkli ¢algi i¢in olusturulan iki partiden olusan
besteyi ifade etmektedir (Soytok, 2017). Farkli ikili ¢esitleri vardir ve onun niteligini bir
melodi ve eslik calgisinin beraberligi belirlemektedir. Solo calgi ve eslik ¢algis1 birlikte
uyumun, miiziksel bitiinligiin inceliklerini ortaya koyarlar (Say, 2019). Keman ve
piyano ikilisi buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Bazi eserlerde tuslu ¢algi miiziksel agidan
giiclii bir eslikle devam ederken ezgi calgisinin seslendirdigi partideki armonik
bosluklar1 kapatir ve bu sayede makul bir birliktelik olusur (Ece, 2021). Baz1 eserler,
solo bir ¢alg1 ve bir eslik galgisi olarak olusturuldugu gibi, bazilart da her iki galgi i¢in
de benzer zorluk derecesinde, esdeger isleve sahip iki galgi i¢in yazilmaktadir (Say,
2019; Ece, 2021).

Ece’ye (2021) gore en sevilen oda miizigi gruplarn ikililerdir. Soytok’a (2017)
gore ise eslikli olsa bile tek bir g¢algiyr 6n planda tutan duo eserler oda miizigi
topluluklar1 arasinda yer almaz. Ancak iki ayr1 calginin ayni ¢alim ozelliklerine sahip
oldugu, birbirleriyle etkilesim igerisinde olup ezgisel olarak bir biitiinii ifade etmeleri

durumunda duo, oda miizigi ¢atis1 altinda kabul edilebilir.

2.1.4.1.2. Trio

Ikilinin dogal uzantis1 trio, yani iigliidiir. Trio, genis melodik ve tonal gesitlilige
sahip oldugundan dolayr miizikal anlamda oldukca degerlidir (Say, 2019). Ucg sanatct,
calg1 ya da sesten olusan bir miizik bilesimidir. Triolar farkl miizik tiirleri i¢erisinde yer

alan, yaratici ve dengeli armonilere firsat veren topluluklardir.

“Oda miiziginin trio standart calgilar1 once klavyeli (¢cembalolu) trio ile
baslamis, daha sonra keman, viyola viyolonselden olusan yaylilar triosu gelistirilmistir”
(Say, 2010, s. 498). Keman, viyola ve ¢ellodan olusan yayli ¢algi bilesimi, biiyiik yayl

topluluklarina kiyasla daha samimi ve oda miizigine hitap eden bir ses saglamaktadir.
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Piyano, triolarin donanimli armonik igerigini hazirlayan c¢algr olarak
bilinmektedir. Birgok calgi i¢in trio’lar bestelenmesine ragmen, en yaygin olani, keman,
viyolonsel ve piyano tg¢lisidiir (Say, 2019). Dortlic kadar yaygin olmayan piyanolu
iclli, bestecilerin ilgisini ¢ekme konusunda yetersiz kalmis olsa bile oda miizigi
topluluklart icerisinde dortliiden hemen sonra gelmektedir (Mimaroglu, 2012). Bu tiglii
icerisinde piyano, besteye armonik ve melodik agidan destek verirken, keman ve

viyolonsel zengin dokular saglamaktadir.

Joseph Haydn’in besteledigi ilk triolar, barok ¢ag etkisi tasimaktaydi (Say,
2010). W.A. Mozart, L.V. Beethoven ve F. Schubert ise Haydn’dan sonra yayl galgilar

triosunun en bilinen ve 6nemli drneklerini vermislerdir (Soytok, 2017).

19. ylizyildan itibaren calgi ve ses miiziginin farkinin anlasilmasi i¢in ses miizigi
triosu terzett olarak adlandirilmistir (Say, 2010). Ingilizce'de trio veya "triolet"
anlamma gelen Almanca bir kelime olan bu terim, ii¢ kisiden olusan bir grubu ifade
etmektedir. Terzett genellikle ii¢ vokalist ya da besteci tarafindan olusturulan veya icra

edilen bir miizik par¢as1 anlamina gelmektedir.

Trio’dan sonra artan sayrya gore oteki topluluklar kuartet (dortlii), kentet (besli),
sekstet (altil1), septet (yedili), oktet (sekizli) ve nontet (dokuzlu) olarak adlandirilmaktadir
(Say, 2019).

2.1.4.1.3. Kuartet

Kuartet yani dordiil, oda miizigi topluluklar igerisinde akla ilk gelen isimler
arasindadir. Genellikle birlikte performans gosteren dort miizisyenin olusturdugu bir
toplulugu ifade etmektedir. Armoni, doku ve dinamiklerin bir bilesimini sergileyen
dortliiler, bir¢ok miizik tiirli igerisinde yaygin olarak kullanilmaktadir. Dortlii igerisinde

yer alan miizisyenler isbirligi yaparak uyumlu miizik yaratmayi amaglamaktadirlar.

Calgr miizigi kapsaminda kuartet, dort yayli, dort tiflemeli ya da her ikisinin bir
araya gelmesi seklinde olusmaktadir (Say, 2010). Yaylilar kuarteti, etkileyici anlatim
sekli acisindan ve bigimsel olarak oda miizigi topluluklar1 arasinda en yaygin olarak
bilinen, akla ilk gelen en 6nemli dortlii topluluk olarak bilinmektedir (Mimaroglu, 2012;
Soytok, 2017; Say, 2019). Yayl kuartet, iki keman, viyola ve viyolonsel igin yazilmistir
(Soytok, 2017; Say, 2019). Birinci keman topluluk igerisinde genel olarak yoneticCi
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roliinde bulunmaktadir. Biitiin ¢algilar dengeli bir ¢alim sergileyerek birbirini
bastirmazlar (Soytok, 2017). Yayl kuartet, dort boliimlii ve sonat formundadir (Say,
2019). Yayl kuartet icerisinde bir kemanin yerini piyanonun aldigi olusuma piyanolu
kuartet ad1 verilir. Bu topluluk genel olarak piyano, keman, viyola ve viyolonselden
olugmaktadir. Ayrica dort piyano icin bestelenmis olan eserler de bu topluluk igerisinde
kabul edilmektedir. Tahta tiflemeli kuartette ise genellikle fliit, obua, klarnet ve fagot
bulunmaktadir. Son olarak bu form igerisinde tflemeli calgilarin diger calgilarla

olusturdugu yapilanmalar da bulunmaktadir (Soytok, 2017).

Ik dortliiyii 1582-1652 yillari arasinda yasayan Gregorio Allegri’nin yazdig
bilinmektedir. Ancak Allegri’nin kullandigi dort calgr tam olarak bilinmemektedir
(Mimaroglu, 2012). Soytok’a (2017) gore halk karsisinda yayli ¢algilar kuartetini ilk icra
eden besteci, miizik tarihinin bilinen ilk dortliisiiniin kurmus olan Luigi Boccherini’dir.
Klasik donemden itibaren gliniimiize kadar ¢ogu besteci bu formda eserler bestelemis ve
boylece kuartetler oda miizigi icerisinde siirekli icra edilen bir unsur olmustur (Gorsev
Kili¢ ve Tirkmen, 2021). Klasik donemde Joseph Haydn’m yani sira, Beethoven ve
Mozart’ta kuartet i¢in derin, incelikli eserler olusturmus ve bdylece bu tiiriin repertuarina
bircok eser kazandirmistir (Say, 2019; Gorsev Kilic ve Tiirkmen, 2021). Ozellikle
Beethoven’in son eserlerinden sonra oda miiziginde ifade giicii yiiksek, esitlik ve uyum
gibi unsurlart kapsayan bir stil olusmustur. Boylece bu tiir, 19. yiizyilda ¢algi miiziginin

en etkileyici ve aydin bi¢imi haline gelmistir (Say, 2019).

2.1.4.1.4. Kentet

Kentet, bes partili eser ya da bes sanat¢inin olusturdugu oda miizigi grubu
anlamina gelmektedir (Say, 2010). Fransizcada qintette, Ingilizcede gintet ve Tiirkcede
besil olarak adlandirilmaktadir (Yurga, 2005).

Kentet, ayn1 ya da birbirinden farkli tiirdeki g¢algilarin birlesmesi sonucu
olusmaktadir (Soytok, 2017). Yaylilar beslisi, yaylilar dortliisiine ek olarak ayrica bir
viyola, viyolonsel ya da kontrbas yer almaktadir (Say, 2010). Piyano’nun yayh calgilar
dortliistine eklenmesi ile “piyanolu besli” olusur. Schubert’in besteledigi alabalik beslisi
bunun bir 6rnegidir (Say, 2019). Ayrica Schuman ve Bramhs gibi besteciler piyanolu

besli formunda eserler bestelemislerdir (Say, 2010).



22

Klasik donem igerisinde, ahsap tiflemeli grubunda yer alan bir ¢alginin yayh
calgilar dortliistine eklendigi kentetler de bestelenmistir (Soytok, 2017). Bu form ahsap
tiflemeliler dortliistine korno ¢algisinin eklenmesi ile olusur (Say, 2010). Oda
miiziginde iiflemeli calgi topluluklar1 da kullanilmaktadir. Bu topluluk, fliit, obua,

klarnet, fagot, ve korno calgilarinin bir araya gelmesi ile olugmaktadir (Say, 2019).

2.1.4.1.5. Sextet

Birlikte performans sergileyen alti miizisyen, sarkict veya enstriimanin
olusturdugu topluluga veya bu toplulugun icra etmesi i¢in bestelenmis olan bir esere
sextet ya da altili denilmektedir. Soytok’a (2017) gore sekstet, alt1 parti olarak yazilan

bir eser ya da alti miizisyenin olusturdugu oda miizigi toplulugudur.

Yayl c¢algilar altilist genellikle iki keman, iki viyola ve iki viyolonsel
calgilarindan olustugu gibi ayrica ii¢ keman, viyola, iki viyolonsel ya da ii¢ keman, iki
viyola ve viyolonsel calgilarindan da olusabilmektedir. Uflemeli calgilar igin altil1 ise

genellikle iki obua, iki klarnet ve iki fagottan meydana gelmektedir (Soytok, 2017).

Bu oda miizigi toplulugu igerisinde yayl ¢algilar i¢in ilk 6rnekleri L. Boccherini
bestelemistir (Say, 2010). Besteciler genel anlamda altili topluluklara az ilgi
gostermiglerdir. (Say, 2019).

2.1.4.1.6. Septet

Septet, yedi icracidan olusan oda miizigi toplulugudur. Septet ismi, Latince’de
yedi anlamina gelen “septem” sozcligiinden tiiremistir (Soytok, 2017). Oda miiziginde
bir yedili, her biri kompozisyonun genel dokusuna ve uyumuna katkida bulunan yedi

calginin dengeli bir bilesimini igermektedir.

Soytok’a (2017) gore septetler ¢ogunlukla yayli ve {iflemeli calgilar igin
bestelenmistir. Beethoven’in keman, viyola, klarnet, korno, fagot, viyolonsel ve
kontrbas i¢in yazmis oldugu “mi bemol major septeti” bu duruma bir Ornektir.
Hindemith sadece iiflemeli calgilarin yer aldigi, Darius Milhaud ise sadece yaylh

calgilarin yer aldig1 birer septet bestelemistir (Say, 2010).

Karmagik yapisindan dolayr yedi ya da daha fazla ¢algi i¢in olusturulan eserler

belli bir say1y1 gegememistir (Say, 2019). Bunun yaninda oda miizigi igerisinde yer alan
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yedililer, klasik donemden ¢agdas donem bestelerine kadar cesitli miizik tiirlerinde yer
almaktadir. Yedililer, oda miiziginin kendine 6zgii yapisi igerisinde, kiiciik topluluklara

oranla daha genis bir ses olanagina sahiptir.

2.1.4.1.7. Oktet

Latince dilinde sekiz anlamina gelen “octo” sozciliglinden tiireyen oktet, sekiz
parti i¢in bestelenmis olan eser ya da sekiz miizisyenin olusturdugu bir oda miizigi
toplulugudur (Soytok, 2017).

Oda miizigi igerisinde yer alan bir sekizli, yayli, nefesli, iiflemeli ve hatta piyano
gibi ¢esitli ¢algr ailelerinin farkli bir bilesimini igerebilir. Say’a (2010) gore oktetin en
bilinen tiirlerinden biri yayl1 ¢algilar oktetidir. Bu topluluk genel olarak dort keman, iki

viyola ve iki viyolonselin bir araya gelmesi ile olusmaktadir.

Klasik donem bestecilerinden Mozart ve Beethoven, bu form i¢in eserler
bestelemislerdir (Soytok, 2017). Sekizlilerin en bilinen o&rneklerinden biri, Felix
Mendelssohn'un besteledigi "E-bemol major sekizli, Op. 20"dir. Bu eserin, oda miizigi

repertuari igerisinde dnemli bir yeri oldugu sdylenebilir.

2.1.4.1.8. Nonet

Nonet, dokuz solo i¢in bestelenmis eser ya da dokuz miizisyenin olusturdugu
oda miizigi anlamina gelmektedir (Say, 2010; Soytok, 2017). Genelde ¢algi miizigi i¢in
ornekleri bulunmaktadir. Bu topluluk birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonsel ya
da kontrbas, fliit, klarnet, obua, korno ve fagot calgilarindan olusmaktadir. Cok nadir
olsa bile ses miizigi i¢in de dokuzlular bulunmaktadir (Say, 2010). Bazi1 g¢agdas
besteciler, geleneksel topluluk miiziklerinin sinirlarin1 zorlayan, elektronik c¢algilar1 ve

siradist ses kaynaklarini igeren nonetler de bestelemislerdir.

Cagdas orkestranin temeli olarak bilinen oda miizigi topluluklari, c¢oksesli
miizigin en kiicliik 6gesini olusturmaktadir. Bu topluluklar zaman igerisinde gelisim
gostererek orkestranin temelini olusturmustur (Buzdugu, 2016). Say’a (2010) gore
solistik oturtumu itibari ile orkestra ve koroya gore farkli 6zellikler gosterir. Selanik’ e
(2010) gore oda miizigi, orkestra miizigine kiyasla, i¢ yasami ve diigiinceleri anlatmaya

daha uygundur.
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2.1.5. Orkestra

Orkestra terimi “Italyanca orchestra, Fransizca orchestre, Almanca orchester,
Ingilizce orchestra, Ispanyolca orquesta sdzciikleriyle karsilanir.” (Say, 2010, s. 628).
Orkestra kelimesi giiniimiiz anlamindan farkli bir bi¢imde ilk kez Antik Yunan’da
kullanilmistir. Yunanca orkestra, “dans alan1” sozciigiinden tiiremistir. Antik Yunan
tiyatrolarinda sahne ile seyirciler arasinda bulunan, koro, calgici ya da dansgilarin
oldugu bu alan, benzer yonleri ile on yedinci ylizyilin baslarinda sahnelenen ilk
operalarin orkestralar i¢in de kullanilmistir. Bu nedenle ¢algi sanat¢ilarinin olusturdugu
bu topluluga “orkestra” denilmistir (Varis, 2007). Gliniimiizde ise orkestra, besteleri icra
etmek i¢in ¢esitli miizik aletlerinden ve icracilarindan olusan ¢algi gruplarinin yer aldigi
biiylik bir miizisyen toplulugudur. Zengin ve ¢esitli tinisiyla bilinen orkestra, ¢ok sesli
besteleri icra etmek icin bir araya gelen miizisyenlerin yeteneklerini sergileyerek miizik

yarattiklar topluluktur.

Say’a (2019) gore cesitli ¢algilardan olusan ve sergiledigi ses renkleriyle dengeli
bir sekilde biitiinlesen seslendirme topluluguna orkestra adi verilmektedir. Varig’a
(2007) gore orkestra, kendi calgilar1 ile miizik yapmak i¢in bir araya gelmis ve
orgilitlenmis insanlar toplulugu olarak bilinmektedir. Bu topluluk insanlarin birlikte
seslenme ve birlikte ¢alma ihtiyaclarini karsilamak amaci ile bir araya gelip, bir birlik
olusturmalar ile ortaya ¢ikar. Ece’ye (2021) gore, cesitli ¢algi gruplarmin olusturdugu,
her grubun eser icerisindeki miizikal ifadeye katki sagladigi dengeli ses birlikteliklerini
koordine eden genis ¢apli calgi toplulugudur. Kivrak ve Tarman’a (2004) gore ise
evrensel miizikte kullanilan g¢algilarin tiimiiniin ya da bir kisminin belirli oranda yer

aldig ¢algi toplulugudur.

Genel gergevede orkestralar, ¢esitli duygular1 harekete gegiren zengin, karmagsik
ve giiclii sesler iiretmeleriyle bilinmektedirler. Diinyadaki birgok iilkenin kiiltiirel yapisi
icerisinde Onemli bir rol oynamaktadir. Kiiltiirel anlamda toplumun miizik
geleneklerinin zenginlesmesine katki saglayarak ve izleyicilerin duyularini etkileyerek
heyecan verici performanslar sergiler. Varis’a (2007) gore orkestra, psikososyal ve
sosyokiiltiirel bir olgu olma 6zelligi tasimaktadir. Kiiltiirel ve miiziksel bir varlik olan
insanin ayni zamanda toplumsal bir varlik olma niteligi orkestra kavraminin temelini

olusturmaktadir.
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Bir orkestranin ¢algi, calgi gruplari, repertuar, boyut ve yapi, icra edildigi mekan
ve gorev dagilimi gibi temel yonleri bulunmaktadir. Orkestra calgi agisindan yayli, agag
iiflemeli, bakir ya da metal iiflemeli ve vurmali ¢algilar olmak iizere genel olarak dort
ana boliimden olusur. Orkestranin ¢ekirdegini olusturan yayli ¢algilar boliimii keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbas ¢algilarindan, agag tiflemeliler fliit, klarnet, obua ve fagot
gibi calgilardan, bakir iiflemeliler trompet, trombon, korno ve tuba calgilarindan ve
vurmali ¢algilar boliimii davul, trampet, timpani, ziller ve ¢elik tiggen gibi ¢algilardan
olusmaktadir. Say’a (2010) gore yayl galgilarin zengin ve incelikli bir ifade giiciine
sahip olmasi nedeniyle orkestra calgilar1 biitlin donemlerde agirlikli olarak yayl

calgilardan olugmustur.

Orkestralar, canli performanslar i¢in akustik olarak tasarlanmis olan konser,
tiyatro salonlari, kiliseler veya acik alanlar gibi ¢esitli mekanlarda performans sergiler.
Bu mekanlar, orkestranin sesini seyirci ve dinleyiciye en iyi sekilde aktarmak {izere

malzeme ve tasarim agisindan 6zel olarak tasarlanmistir.

Orkestralar, genellikle Barok, Klasik, Romantik ve Cagdas donemler gibi gesitli
doénemlere ait olan senfoni, kongerto, uvertiir, siiit ve diger orkestra eserleri dahil olmak
tizere ¢esitli miizik bestelerini icra eder. Ayrica film miizikleri, caz, popiiler miizik gibi

tiirlerin ve ¢cagdas bestecilerin eserlerinin icrasinda da rol oynayabilir.

Orkestralarin ortaya ¢ikmasi ile liye sayilarindaki artis, besteleme ve seslendirme
tekniklerinde olusan gelismeler ve miizige baslangic ve ritim uyumu konularinda
yasanan problemler, seflik gibi bir uzmanlik alani ve meslegin ortaya ¢ikmasini
saglamistir (Ece, 2021). Orkestralar genellikle miizisyenlere rehberlik etmek igin bir sef
tarafindan yonetilir. Sef, orkestrayr yonetmekten ve miizisyenlerin performanslarin
kolaylagtirmaktan, koordine etmekten ve tiim miizisyenlerin birlikte c¢almasini
saglamaktan sorumludur. Sefin rolii tempoyu ayarlayip orkestrayr belirlenen tempoda
yonetmek, dinamikleri sekillendirmek ve orkestranin tiim bdliimlerinin uyumlu bir

sekilde birlikte ¢alinmasini saglamaktir.

Orkestra teknik kurulu ve yonetim kurulunun basinda olan sef, atama yolu ile
gorevlendirilmektedir. Orkestradaki gruplarin ve seslendirilecek olan eserin tiim
sanatsal ve teknik sorumlulugunu tasiyan orkestra sefi, tiim gorevleri itibari ile orkestra

miiziginden sorumlu tek yetkilidir (Ece, 2021). Orkestra sefleri orkestranin yiiziinii
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temsil ettiginden dolayi, halk, basmn, kurumsal sponsorlar ve devlet kurumlari gibi
unsurlar, sefi genellikle orkestra mutlak lider olarak goriir (Bertsch, 2009). Orkestra
sefinin etkili olabilmesi i¢in, sanatsal ve miizikal beceriler, organizasyon becerileri ve
karizmatik liderlik gibi goriinen becerilerine sahip olmasi gerekmektedir (Veleckis
Nussbaum, 2005).

Giil’e (2015) gore orkestra, ortak bir amag¢ dogrultusunda bir araya ve yetki ve
sorumluluklar1 ayni olan insanlarin olusturdugu karma bir yap1 olarak bilinmektedir.
Orkestra igerisinde yer alan her miizisyenin orkestrada ve grubu igerisinde belirli bir
rolii bulunmaktadir. Orkestra tiyeleri, sefin yonlendirmeleri dogrultusunda kendi
gruplart ve orkestranin geneli igerisindeki rollerini yerine getirmekten sorumludurlar.
Bu sayede hem orkestranin hem de grubun genel sesine katkida bulunmaktadirlar.
Orkestra tiyeleri, sefin belirledigi repertuvar1 icra etmek ve belirlenen ¢alisma
programini uygulamakla ylikiimliidiir. Orkestra i¢inde grup biitiinliigiinii en iyi sekilde
saglayabilmek icin alinan kararlara inanmak, bu kararlar1 uygulamak, grup tyeleriyle
saygl ortamin1 saglamak, grup caligmalarinda bireysel katkiy1 artirmak, iyi bir iletisim

saglamak ve yapilacak islerin sorumlulugunu almak gerekmektedir.

Oda miiziginin biiylik oranda etkiledigi orkestralar giiniimiizdeki modern halini
alana kadar birgok gelisim siireci gecirmis Ve yapisal olarak siirekli yenilenmistir. Bu
nedenle gesitli donem orkestralar1 arasinda galgi, kullanilan teknikler agisindan biiyiik

farkliliklar bulunmaktadir (Ece, 2021).

Modal vokal polifoninin zirveye ulastigi 16. yiizyil, orkestra ve orkestrasyonun
baslangici olarak bilinmektedir (Ece, 2021). Barok donemin ilk zamanlarinda sézleri
ortaya ¢ikartan melodilerin yayginlagmasi, armoni esligi olan tek ezgili eserlerin
yazilmasina yol agmis ve insan sesinin olusturdugu ¢ok sesli miizige kars1 tek ezgili ve
eslikli ¢algi miizigi olusmustur. Calgilar cok sesli miizikte, solo miizikte veya sadece
calgilardan olusan topluluk miiziklerinde gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Boylece calgi

miiziginin nemi artmustir (Acar ve Ozel, 2021).

Orkestra, ilk kez Barok dénemde operaya eslik icin kullanilmistir. Italyan
besteci Monteverdi, yayli ¢algilar1 gruplar halinde diizenlemistir (Acar ve Ozel, 2021).
1607 yilinda sahnelenmis olan “Orfeo” operasi, bunun ilk 6rnegini olusturmustur. Bu

eserde 20’si yayli olmak {izere toplam 36 calg1 kullanilmistir. Yayli disindaki calgilar
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ise 2 klavikord, 2 lavta, 4 trombon, 2 org, 1 arp, 1 regal, 2 kornet, 1 flageolet, 1 askeri
boru olarak yer almistir. (Say, 2019). Monteverdi, bu calgi bilesimleri ile yaylilar ve

siirekli bas calgilarim1 bir araya getirerek armoniyi gozeten bir yaklasim sergilemistir

(Ece, 2021).

Barok Donem iginde yayli calgilar ve klavsenin gelismesi, 6zellikle g¢algisal
miizik alaninda yeni tir ve bigimleri ortaya c¢ikartmigtir. Monteverdi, opera
orkestralarinda yayl calgilar1 kullanan ilk besteci olarak bilinmektedir (Acar ve Ozel,
2021). Orkestra calgilarinin ses ve timi1 Ozelliklerini, ilk kez Monteverdi ortaya
cikarmistir. Monteverdi, orkestrasini melodiye eslik etmek i¢in kullanmis ve orkestraya
ilk kez bir kimlik kazandirmistir. Biitiin ¢algilarin ses ve tin1 6zelliklerini 6n plana alan
Monteverdi orkestrasi, bu yoniiyle donemin diger orkestralarindan farkliliklar
icermektedir. Italyan operasimnin ilk bestecilerinin ses ve calgi esligi i¢in kurduklari
orkestra, bugiinkii orkestradan farkli olmakla birlikte bu orkestranin, daha sonra
Mannheim bestecilerinin ve Haydn’in gelistirecegi orkestranin kdkeni oldugu

soylenebilir (Acar ve Ozel, 2019).

Bu donemde orkestra alaninda yasanan gelismeler neticesinde orkestra sefi
kavrami olusmustur. Ulkemizdeki ilk orkestra sefleri Saffet Atabinen (1858-1939) ve
Zati Arca (1863-1951) dir. J.B. Lully ise tarihte bilinen ilk orkestra sefidir (Ece, 2021).

Klasik orkestra, 18. yiizyilda senfoni formunun gelismesi sonucu olusmustur. Bu
yiizyilin ilk yarisinda bile orkestra, giiniimiiz orkestrasi bi¢imine kavusmamistir (Acar
ve Ozel, 2021). Bu dénem orkestras1; yayli calgilar ailesi, iki obua, iki korno, bir ya da
iki fagot, klavsen ya da orgdan olusmaktaydi. Trompet ve timpani ise bestecinin tercihi
dogrultusunda kullanilmaktaydi. Gelisim gosteren nefesli sazlar, solo icralar ile
kendilerini gostermislerdir. Mannheim ve Paris orkestralarinda yayli, nefesli ve vurmali

calgilar ile modern orkestranin temelleri atilmistir (Karcilioglu, 2011).

Handel, eserlerinde klarnet disinda bugiinkii orkestrada kullanilan calgilarin
hemen hemen tamaminmi kullanmistir. Calgt yapimi o dénemde ileri diizeyde olmadigi
icin ve bu ¢algilarin ses yiikseklikleri giiniimiize gore daha diisiik oldugu i¢in Handel’in
orkestrasinda genellikle obua ve fagot kullanilmigtir. Bu yiizden daha giiglii ses elde
edebilmek i¢in daha ¢ok sayida calgiya gerek duyulmustur. Trombon ve arp ¢ogunlukla

operada kullanilmus, ¢algi miizigi yapitlarinda kullanilmamustir (Acar ve Ozel, 2021).



28

Bach ve Handel’in 6liimiinden sonra modern orkestrasyon, Haydn ve Mozart’in
ellerinde yiikselmeye baglamistir. Bu donemde miizikal besteleme tekniklerde yasanan
degisimler, homofonik miizigin polifoninin yerini almasi, nota basimi ve yayiminin
gelismesi gibi etkenler orkestrayr yapisal olarak saglamlastirmistir (Karcilioglu, 2011).
Bu donem orkestrasi, Haydn, Mozart ve Beethoven’in eserleriyle, nefesli, vurmali ve
yayl ¢algilardan olusan genis bir yapiya doniismiistiir (Yondem, 2005). Klasik donemin
ikinci yarisinda Haydn ve Mozart’in orkestrasi yaylilar beslisi, iki fliit, iki obua, iki

fagot ve iki kornodan olusmustur (Karcilioglu, 2011).

Bu donemde orkestra ve orkestrasyonda goze carpan yenilikler yaganmuistir.
Kemanlar divisi yerine |. Keman, II. Keman diye ayrilarak sahne igerisinde karsilikli
olarak yer almislardir. Klavsenin 6nemini kaybetmesi ile ana armonik yap1 yayl sazlara
verilmisg, oktav katlamasi ile viyolonsel ve kontrbasin bas sesleri giiclendirilmis, tahta
ve bakir nefesli ¢algilarin solist olarak kullanimi yayginlasmistir. Bu donemde klarneti
ilk olarak Mozart kullanmistir Daha sonra Beethoven’in senfonileri sayesinde yerini
saglamlastirmistir (Karcilioglu, 2011). Ludwig Van Beethoven, yaptig1 degisiklikler

sayesinde bugiinkii orkestranin temellerini olusturmustur (Acar ve Ozel, 2019).

Romantik dénemin yasandig: 19. yiizyila gelindiginde, orkestra kavrami, 1828
tarihinde Paris’te kurulan “Konservatuvar Konserleri Dernegi Orkestras:” ile yeni bir
boyut kazanmstir. Sanayi devriminin etkisiyle, ¢algi yapiminda yasanan gelismeler,
tahta ve bakir nefesli ¢algilarin yapisindaki yeni arayiglar ve askeri miizik kaynakl

olusan yeni vurmali galgilar, orkestray1 oldukg¢a gelistirmistir (Yondem, 2005).

19. yiizyilda Franz Lizst ve Richard Wagner, miizikte yapisal, calgisal ve
armonik unsurlar1 gelistirerek gelecegin miizigini ortaya c¢ikartmistir. Hector Berlioz
orkestra kadrosunu ii¢ kati kadar genisletmistir. Enstriimanlarin farkli tin1 ve ¢alim
stillerini kullanarak yeni bir orkestrasyon yaratmistir. R. Wagner ve Richard Strauss
yaylt calgilarin sayisini arttirmis ve nefesli calgilar {izerinde degisiklik yaparak
orkestray1 genisletmistir. Igor Stravinski ise her eser i¢in farkli biiyiikliikte orkestralar
kullanmustir (Acar ve Ozel, 2019). Orkestrada yasanan gelismeler Richard Wagner,
Gulstav Mahler, Aleksandr Skriyabin, Arnold Schonberg gibi bestecilerin yaziklari
eserlerde goriilmektedir. Bu besteciler, besteledikleri eserler ile orkestral tinilarda
farkliliklar yaratirken, ayn1 zamanda ¢esitli vurmali galgilarin ve ¢alim tekniklerinin de

gelisimine katki saglamiglardir (Ece, 2021). Senfonik eserlerin gelismesi ile 19. yiizyil
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orkestrasinin boyutlarmi biiyiidiigli ve ses hacminin arttigi bilinmektedir (Selanik,
2010). Nefesli ve vurmali galgilardaki bu artis, yaylilarin sayisinin da artmasina neden
olmustur (Y6ndem, 2005). Bu donemde iiflemeli calgilar, tgerli gruplar halinde
kullanilmaya baslanmistir (Selanik, 2010). Oturma diizeni degisikligi romantik
donemden giiniimiize gelmistir. ki yayli ¢alg1 sanatcisina bir rahle oturus sekli, bakir
nefesli calgilarin sahnenin arka tarafinda siralanmasi bu doneme aittir (Karcilioglu,

2011).

Orkestra, iilkemizde ilk olarak 1826 yilinda Mizika-i Hiimayun igerisinde
kurumsal bir kimlige sahip olmustur (Say, 2010). Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestramiz, Londra Filarmoni (1813), Viyana Filarmoni (1842) ve Berlin Filarmoni
Orkestras1 (1887) bu dénem igerisinde kurulmustur (Ece, 2021).

20. yiizy1l igerisinde vurmali ¢algilar 6nem kazanmis ve orkestraya yeni vurma
calgilar dahil edilmistir. Boylece Antik Cag miizigi tekrar onem kazanmustir. Elektronik
araclar ile riizgar ve gok giiriiltiisii sesleri gercek bigimde duyurulmustur (Acar ve Ozel,

2019).

Bu donemde yeni calgilar orkestralarda sik goriilmeye baslamistir. Bu ¢algilar
saksafon, kornet, flugelhorn ve Wagner tubasidir. Elektronik aletlerin kesfi ile miizikte
yeni ¢algilarin ortaya ¢ikmis ve bu calgilar orkestralarda ve oda miizigi repertuarlarinda
kullanilmustir. Ozellikle 1919 yilinda Rus bilim adami Leon Theremin tarafindan icat
edilen Theremin calgisi bu ¢algilardan biri olarak bilinmektedir (Ece, 2021). “Theremin,
Ondes Martenot, Moog ses sentezliyicisi, elektro gitarlar gerek efekt olarak, gerekse

orkestranin i¢inde kendilerine yer edinmislerdir” (Karcilioglu, 2011, s. 11).

2.1.5.1. Orkestra Tiirleri

Orkestra tiirleri, farkli enstrimanlarin bir araya gelerek olusturdugu
gruplamalardir. Orkestra tiirleri, orkestra tiiyelerinin sayisi, enstriiman c¢esitliligi,

repertuar ve sergileyecegi performans 6zelligine gore siniflandirilmaktadir.

Orkestralar baslica, senfoni, filarmoni, opera, oda, yayl calgilar, iiflemeli
calgilar, pop miizik, big-band orkestralar1 gibi isimler almaktadirlar. Say1 bakimidan
biiyiikliikleri ve igerisinde bulunan ¢algi tiirleri, seslendirilecek olan eserlere gore

farklilik gostermektedir (Kivrak ve Tarman, 2004). Orkestralar, seslendirilen eserin
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diizeyine gore degil eserin Ozelliklerine gore isimlendirilir (Ece, 2021). Kendine 6zgii

ozelliklere, diizene, galgilara sahip olan orkestra tiirleri su sekildedir:

2.1.5.1.1. Senfoni Orkestrasi

Birden ¢ok temaya sahip dort boliimden olusan eserlere sonat adi verilmektedir.
Senfoni, sonat eserlerinin orkestraya uyarlanmis seklidir (Acar ve Ozel, 2019). Senfoni
orkestrasi, senfoni gibi biiyiikk ve gelismis bir ¢algi miizigi formunu yorumlamayan
biiyiik orkestradir (Say, 2010). Senfoni orkestrasi, genel olarak kongerto veya bu
seviyedeki eserleri seslendiren orkestra toplulugu olarak bilinmektedir (Tarman ve
Kivrak, 2004; Acar ve Ozel, 2019). Profesyonel senfoni orkestrasi essiz bir ¢alisma
alan1 olarak bilinmektedir. Orkestrayr olusturan tiiyeler, alaninda olduk¢a basarili
miizisyenlerdir. Bu liyeler goniillii olarak orkestra igerisinde yer alir ya da orkestrada
calarak gecimlerini saglarlar. Orkestray1r olusturan miizisyenler orkestra sefinin
yonetimi ve denetimi altinda birlik igerisinde olusturarak calisirlar (Allmendinger vd.,
1996). Senfoni orkestralari, konserlerinin ilk boliimlerinde genelde bir soliste eslik eder.
Bazi senfonik eserlerde koro ile birlikte de caldigi bazi senfonik eserler de

bulunmaktadir (Sigsman, 2021).

Senfoni orkestralari, senfonik eserler icra etmeleriyle bilinen orkestralardir ve
icract ve ¢alg: tlirli agisindan sayilari oldukca biiytiktiir. Tarman ve Kivrak’a (2004)
gore en kalabalik orkestra toplulugudur. Bu orkestra, her bir ¢alginin orkestra i¢erisinde
kagar tane bulunabilecegini belirleyen ikili, ti¢lli, ya da dortlii diizene gore kurulur.
Bunun disinda icra edilen eser igerisinde yer alan calgilar da ¢algi sayisint belirleyen
etkenler arasindadir. Giliniimiiz senfoni orkestras1 yayli, liflemeli ve vurmali ¢algilar
olmak {izere ii¢ ana boliimden olusur. icerisinde en az 60, en fazla 120 miizisyen yer alir
(Acar ve Ozel, 2019). Uflemeli calgilar, kendi iginde tahta ve bakir iiflemeli olarak
ikiye ayrilir. Vurmali galgilar da ritim calgilart ve melodik ses iiretebilen galgilar
seklinde simiflandirilabilir. Ayrica arp ile piyano calgilar1 da senfonik orkestralarda

vurmali ¢algilar grubu igerisinde bulunmaktadir (Varis, 2007).

Londra, Chicago, Boston ve San Francisco Senfoni Orkestrasi diinyaca tinlii olan
orkestralardir. Ulkemizde ise Cumbhurbagkanligi, Istanbul, Izmir, Antalya, Cukurova ve
Bursa Bolge Senfoni Orkestrasi gibi orkestralar en tinlii orkestralar arasindadir (Sigsman,

2021). Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayilmasini,
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sevilmesini saglayan, Tiirk bestecilerin eserlerinin yurtdiginda seslendirilmesini
amaglayan, kurulusundan beri varligin1 kesintisiz siirdiiren bir senfoni orkestrasidir

(Acar ve Ozel, 2019).

Bir senfoni orkestrasi yaklasik 70 ile 100 miizisyenden olugmaktadir. Yayh
calgilar bolimii genellikle her enstriiman i¢in birden fazla icracinin yer aldigi,
orkestranin en genis boliimiidiir. Tahta, bakir tiflemeli ve vurmali ¢algilar béliimlerinde

degisen sayida miizisyen bulunmaktadir.

2.1.5.1.2. Filarmoni Orkestrasi

Senfoni orkestralarindan galgi ¢esitliligi ve kadro bakimindan fark olmayan, 6zel
kurulus, vakif veya derneklerin destekleri ile kurulmus olan orkestralardir (Sisman,
2021). Giiniimiizde filarmoni kavrami, senfonik orkestralarin miizikal programlarin
isleyen, miizik dostlar1 olarak bilinen dernekleri ifade etmektedir. Orkestralarin sadece
gise gelirleri ile varligini siirdiirmesi miimkiin olmadigindan bu tiir bir destege ihtiyaci
vardir. Filarmoni dernekleri, orkestralara kaynak saglayarak konser programlarinin
yasama gecirilmesini iistlenir. Boylece orkestralarin isletmeciligini de iistlenmis olur
(Say, 2010). New York, BBC, Berlin, Viyana, Borusan ve Tekfen Filarmoni Orkestrasi

diinyadan ve tilkemizden birka¢ 6rnek orkestra olarak gosterilebilir (Sigman, 2021).

2.1.5.1.3. Opera Orkestrasi

Opera orkestrasi, sahne yerine bir ¢ukur igerisinde, seyircilerin goriis hizasindan
altta calan ve miizikli oyunlara eslik eden orkestra tiirli olarak bilinmektedir (Acar ve
Ozel, 2019; Sisman, 2021; Tarman ve Kivrak, 2004). Miizikal komedi, bale ve opera

performanslarina eslik eder (Acar ve Ozel, 2019).

Opera orkestras1 yaklasik altmis kisiden olusmaktadir (Acar ve Ozel, 2019).
Kurulus ve calg tiirii, oturma diizeni agisindan bir farklilik gostermemekle beraber galgi
sayist bakimindan senfoni ya da filarmoni orkestralarina gore daha kiigiik bir yapiya
sahiptir (Sisman, 2021; Tarman ve Kivrak, 2004). Bu orkestra tiiri, dramatik etkiyi

artirmak amaciyla arp, klavsen veya saksafon gibi enstriimanlar1 da igerebilmektedir.
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2.1.5.1.4. Yayh Calgilar Orkestrasi

Yayli calgilar orkestrasi keman, viyola, ¢ello ve kontrbas gibi sadece yayla
calinan calgilardan olusan bir orkestra tiiriidiir (Acar ve Ozel, 2019). Oturma diizeni
senfonik orkestra igerisinde yer alan yaylilar grubu ile aynidir (Tarman ve Kivrak,
2004) Bu orkestra tiirii, tlizel kisilerin himayesi altinda ya da kurumlarin biinyesinde
faaliyet gosterebilir. Giizel Sanatlar Liseleri ve Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda
cogunlukla yer almaktadir (Sisman, 2021). Yayli ¢alg1 orkestralarinin boyutlari, kii¢iik
oda topluluklarindan daha biiyiik gruplara kadar degiskenlik gosterebilir. Genellikle
klasik miizik repertuarini, bazi modern ve ¢agdas miizik eserlerini icra etmek, solo

performanslarda veya solistlere eslik etmek i¢in kullanilabilir.

2.1.5.1.5. Pop Miizik Orkestrasi

Pop miizik orkestrasi, akustik olmayan, elektronik calgilarin olusturdugu
orkestra tiiriidiir. Gitar, basgitar, bateri ve klavye en sik kullanilan ¢algilar arasinda yer
almaktadir (Acar ve Ozel, 2019). Ayrica seslendirilen esere gore diger calgilar da bu

topluluklarda yer alabilmektedir (Tarman ve Kivrak, 2004).

Pop miizik orkestrasi, basit sozler ftizerine yazilmis, basit melodi ve
armonilerden olusan, kolay dinlenebilir ve c¢abuk anlasilabilir bir tiir olan popiiler
miizigi icra eden orkestradir (Acar ve Ozel, 2019). Orkestralar bu miizik tiiriine kendi
yorumlarmi ekleyerek 6zgiin bir tarz olusturabilirler. Pop miizik orkestrasi, enerjik ve
eglenceli bir sahne performansi sergileyerek popiiler miizigin i¢inde yer alan ve

eglenceyi ve dinamik yap1y1 yansitmaktadir.

2.1.5.1.6. Caz Orkestrasi

Caz miizigi, Bati miiziginin armonik yapisi ile Afrika miiziginin ritim ve
ezgisinin Amerika’da birlesmesi sonucu olusan bir miizik tiirii olarak bilinmektedir. Caz
orkestrasi, caz miizigi seslendirmek amaciyla olusturulmus bir orkestra tiridiir. Caz
miizikte en sik; trompet, saksafon, Klarnet, trombon, piyano, gitar, kontrbas, davul ve

vibrafon ¢algilar1 kullanilmaktadir (Acar ve Ozel, 2019).
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2.1.5.1.7. Oda Orkestrasi

Oda orkestrasi genellikle yayl calgilardan olusan, nadir olarak {iflemeli galgilari
da iceren topluluklar i¢in bestelenmis olan eserleri seslendiren bir orkestra tiiriidiir (Say,
2010). Ug icracinin olusturdugu triodan baslayarak artan sanat¢1 sayisina gore isim alan
en genis topluluk, 20-25 sanatgidan olusan oda orkestrasidir (Say, 2019). Oda
orkestrasinin seslendirecegi eserler biiyiliklikk bakimindan sinirlandirilmamistir. Okul

orkestralari, bu orkestra tiirii icerisinde gdsterilebilir (Acar ve Ozel, 2019).

Bir senfoni orkestrasina oranla daha kiigiik bir toplulugu ifade eden oda
orkestrasinda daha az miizisyen ve daha samimi bir ses bulunmaktadir. Say’a (2010)
gore dengeli bir c¢algi dagilimima sahip olan bu tiir orkestralarin miizikal anlatim

olanaklar1 genistir.

Oda orkestrasinda "oda" terimi, daha samimi ve incelikli bir performans
sergileyen toplulugu ifade etmektedir. Oda orkestrasi, hassasiyetleri, netlikleri ve
miizigin nianslarini ortaya c¢ikarma yetenegi ile bilinmektedir. Miizisyen sayisinin az
olmasi, daha fazla etkilesim ve iletisim ortami saglayarak daha uyumlu ve birlesik bir
performans olusturur. Oda orkestrasi, bireysel sesleri ve ¢algilari 6n planda tutarak daha

ayrintili ve niiansl bir miizik deneyimi saglar.

2.1.5.1.8. Bando Orkestrasi

Bando miizigi, askeri miizik niteliginde olan bir tiir olarak bilinmektedir. 19.
yizyila kadar askeri miizik ozelligi tasiyan bu miizik, tflemeli ve vurmali calgi
sayilarindaki ve gesitlerindeki artis nedeniyle bu yilizyilin ikinci yarisindan sonra yeni
boyutlar kazanmistir (Acar ve Ozel, 2019). Bu orkestra genellikle iiflemeli, vurmali ve
elektronik calgilarin beraber kullanildig: bir yapidadir. Yapisi geregi genellikle neseli ve
hareketli miizik eserlerini seslendirmektedir (Tarman ve Kivrak, 2004). Giiniimiiz
bandolari; senfoni, uvertiir ve solo calgilar i¢in yazilmis kongertolar transpoze yaparak

kendi enstriimanlari ile seslendirebilmektedir (Acar ve Ozel, 2019).

2.1.6. Orkestra Egitimi
Miizik egitiminin alt boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi biinyesinde verilen
egitimlerden biri orkestra egitimidir. Orkestra, miizik egitiminde grupla 6gretimin

yapildig1 alanlar arasinda yer almaktadir.
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Orkestra egitimi, amaca ve igerigine gore ¢esitli calgi icracilarinin biraya
gelmesi ile gergeklesir. Orkestra sefinin onderliginde gerceklesen egitim, dgrencilerin
miizikal gelisimi iizerinde biiyiik 6neme sahiptir. Orkestra sefi daha 6nce bireysel ¢algi
egitimi almis olan kisileri orkestra mantigini, bu mantik g¢ergcevesinde c¢algilar icra
etmeyi Ogretir. Orkestra iiyeleri bu egitim ile toplu hareket etme, diger ¢algi gruplarini

ve enstriimanlar1 dinleme ve sefi takip etme gibi bir¢ok beceri kazanabilirler.

Orkestra, toplu olarak miizigin yapildigi, tanindigr ve sergilendigi topluluk
olarak bilinmektedir. Ogrencinin ¢algisim kullanmada, seslendirdigi eserin yapisini,
bestecisini ve donemini tanimada ve yorumlamada orkestra derslerinin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Bireysel calgi derslerinde galgilartyla alakali en temel bilgi ve becerileri
kazanip belli bir seviyeye ulasan bireyler, birlikte ¢almanin en gelismis ve en teknik
bi¢imi olarak bilinen orkestra/oda miizigi dersinde bu bilgi ve beceriler dogrultusunda
bir teknik olgunluga ulasmanin yani sira toplu ¢almayla ilgili kalici bir 6grenme
edinmektedirler (Varis, 2007). Bu ders Ogrencilerin bir miizik toplulugunun pargasi
olduklar1 ve birlikte miizik yapabilme becerilerini gelistirebildikleri derslerden biri
olarak bilinmektedir (Turan, 2020). Miizik egitimi programlarinda verilen calg: egitimi
icinde agirlikli olarak kullanilan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas egitimi alan
Ogrenciler, orkestra egitimi ile miizikalitelerini ve birlikte c¢alma becerilerini

gelistirmektedirler (Biber Oz, 2001).

Orkestra egitimiyle bireye Onceden belirlenmis olan hedefler dogrultusunda
davraniglar kazandirilirken, ayni zamanda yapisal, kuramsal, tarihsel, ulusal,
uluslararast ve kiiltiirel bakis agilarindan yola ¢ikilarak, dinleyicilere, farkli miizik

tiirleri ve bigimleri ile hitap ederek miiziksel iletisim saglanmasi ¢alisilmaktadir (Varis,
2007).

2.1.7. Cok Seslilik

Doganin bir geregi ve fiziksel bir zorunluluk olan ¢ok sesliligin bin yillik bir
gecmise sahip oldugu bilinmektedir. Ozellikle klasik ¢ag ve romantik ¢aga hakim olan
cok sesliligin ilk drnekleri barok ¢agin baslangicina kadar uzanmaktadir (Cangal, 2017).
Uzun yillar boyunca insanlar, tek sesli miizigin birer unsuru olan ritim ve melodi ile

yetinmiglerdir. Daha sonra ¢ok sesli miizik dogmaya baslamistir (Albuz, 2001).

Cok seslilik; birden ¢ok sesin ayni anda, belirli kurallar dahilinde bir uyum



35

icerisinde olusturdugu biitiin olarak bilinmektedir (Yarman, 2001). Bu miizik bigimi,
cesitli bilgi akislarini etkili ve anlamli bir sekilde biitiinlestirerek tutarlt ve estetik bir
varlik olusturur (Koshkareva, 2022). Cagdaslasmak ve evrensellige ulagsmak igin ¢ok
sesliligin onemi ve degerinin bilinmesi gerekmektedir (Albuz, 2001). Cok seslilik,
miizigin dogasini bozmadan miizige bir derinlik ve farkli bakis agis1 kazandirir. Miizik
bu sayede ¢ok daha ileri seviyelerde gelismeler gostererek, evrensel bir boyut kazanmis

olur.

2.1.8. Tiirk Miiziginde Cok Seslilik

Geleneksel miizigimiz yiizyillar icerisinde Tirklerin yerlesip yasadigi
cografyalarda olusmus, degisim ve gelisim gostererek glinlimiize kadar gelmistir. Micro
ses sistemi igerisinde yer alan geleneksel miizigimiz, halk miiziginde birbirine esit
olmayan 17 perdeye, klasik Tiirk miiziginde ise birbirine esit olmayan 24 perdeye
ayrilmigtir. Bati miizigi ise, macro ses sisteminde olup birbirine esit 12 perde
sisteminden olugmaktadir. Tiirk miizigi teksesli, cok perdeli ve yatay bir yapiya
sahipken, Bati miizigi ¢ok sesli, az perdeli ve dikey yapida olan miizik tiriidiir. Bu iki
miizik sistemini st iiste getirip bire bir ortlistirmek miimkiin goriinmese bile bu konuda

gecmisten beri denemeler yapilmis ve olumlu sonuglar alinmistir (Albuz, 2001).

Tiirk mitizigi, tarth boyunca gecirdigi siireclerin etkisiyle Avrupa miiziginden
farkli bir yol almistir. Avrupa miizigi, Ronesans’tan beri ¢ok seslilik alaninda ilerleme
yasarken Osmanli topraklarinda miizik, tek seslilik yoniinde gelismistir. Osmanh
Imparatorlugu’nun Batililasma hareketleri ile beraber Tiirk miizigi de cok seslilik
siirecine girmistir. Ilk zamanlarda sinirli bir gelisme sergileyen Tiirk miiziginin ¢ok
seslilik faaliyetleri, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte hiz kazanmistir

(Y1lmaz, Sahin ve Hatipoglu, 2019).

Tiirkiye’de ¢agdas Klasik Tiirk Miizigi, Cumhuriyet Dénemi’nden sonra 6nemli
oranda gelisme gostermistir. Bu gelismelerin kaynagi Cumhuriyet 6ncesi donemlerde
atilan adimlardir. Avrupa ile Osmanli arasinda miizik alaninda kiiltiirel etkilesim gesitli
sekillerde gerceklesmistir (Acar ve Ozel, 2019). Cok sesli miizigin, Tiirk toplum
yasamina 1826’da kurulan Mizika-i Humayun’la girdigi bilinmektedir. Bu tarih itibari
ile kurumsal yapilanmalar ve bati uygarligi diizeyindeki c¢ok seslilik calismalari

baslamistir (Tarman ve Kivrak, 2004). 1826 yilinda 2. Mahmut, mehterhaneyi kapatarak
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yerine Muzika-i Hiimayun’u olusturmus ve yonetimine Giuseppe Donizetti’yi
getirmistir (Acar ve Ozel, 2019). Bu kurumun amaci, saray bandosu igerisinde yer
alacak olan miizisyenleri yetistirmektir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2007). Bati
tekniginin ilkemizde uygulandigi ilk egitim kurumu Saray Bandosu olarak
bilinmektedir (Selanik, 2010). 1917 tarihinde Istanbul’da, Osmanli’nin ilk miizik okulu
unvanina sahip olan Dariilelhan (konservatuvar) agilmistir (Boran ve Yildiz Seniirkmez,

2007).

Cok kiiltiirlii bir yapiya sahip olan Osmanli Imparatorlugu, Cumhuriyet’e
birbirinden bagimsiz, zit, uyumsuz Ogeleri miras birakmigtir. Osmanli doneminde,
miizik birgok medeniyetin miiziginin yaninda kendi miizigini de barindiran karmasik bir
yaptya sahipti. Bu yap1 sanat anlaminda canliligi, arayislar1 ve farkli segenekleri
barindirmasi agisindan olumlu goriinse de, kiiltiirel ¢okiis, ¢atisma, ilkesizlik ve ¢ok
baslilik agisindan olumsuz bir durum yaratmistir. Miizik, sarayda, devlet kurumlarinda,
okullarda, dini merkezlerde, cemiyetlerde ve topluluklar arasinda Bati ve Tiirk miizigi
karmagasinda devam etmekteydi. Batililasma terimi, aktarmacilik anlayist
barmdirmaktayd: (Kaygisiz, 2000). Cumhuriyet donemi miizigi, Osmanli miizigi gibi
anlam karmasasi ile baslamistir. Yasanan gelismeler, batililasma catis1 altinda

degerlendirilmis ve miiziksel degerlerin kayboldugu diistiniilmiistiir (Kaygisiz, 2000).

Kurtulus Savasi, saltanatin ve hilafetin kaldirilmasi siire¢lerinin sonunda, hukuk,
egitim, bilim, tarih ve sanat gibi alanlarda koklii degisiklikler yasanmistir (Kaygisiz,
2000). Miizik alaninda, Tanzimat ile baslamis olan bati tarzina yonelik gelismeler ve
cok seslilik caligmalari Cumhuriyet doneminde akademik bir temele oturtulmustur

(Selanik, 2010).

Mustafa Kemal Atatiirk, musikinin hayatinin kendisi oldugunu, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde yasanan biiylik gelismeleri anlatmak i¢in Osmanli Miizigi nin yetersiz
kalacagini, yeni toplumla birlikte 6ziinii halk miiziginden alan yeni ¢ok sesli yapiya
sahip bir miizigin gelmesi gerektigini belirtmistir (Kaygisiz, 2000). Atatiirk,
Cumhuriyet Donemi ile birlikte 6ziinii Tiirk halk ezgilerinden alan ¢agdas ve evrensel
miizigi gelistirerek Tiirk ulusuna ait 6zgiin bir sanat olusturmay1 hedeflemistir. 1917°da
kurulmus olan Dariilelhan, Cumhuriyet ile birlikte 1923 yilinda Tiirk ve Bat1 miizigi
egitiminin birlikte verildigi Konservatuvar’a déniistiiriilmiistiir (Acar ve Ozel, 2019).

1826°da kurulan Mizika-i Humayun, Cumhuriyet’in ilanindan sonra “Riyaset-i Cumhur
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Musiki Heyeti” adin1 almig, 1932°de ise ismi “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1”
olarak degistirilmistir (Selanik, 2010). 1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi
kurulmustur (Acar ve Ozel, 2019). Musiki Muallim Mektebi, konservatuvarlarin
kurulmas1 ve sahne sanatlar1 boliimlerinin de agilmasi ile konservatuvar yapisina

donistiirilmiistiir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2007).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda bircok sanat¢i, miizik ve bilim insanlari
Tirkiye’ye gelerek miizik devriminin gelismesine katki saglamistir. Bununla beraber
yurtdisgindan ~ sanat¢ilarin  Tirkiye’ye getirilmesi de Cumhuriyet doéneminde
gerceklesmistir. Paul Hindemith, Carl Ebert, Ernst Praetorius, Eduard Zuckmayer gibi

isimler bu sanatgilara 6rnektir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2007).

Mustafa Kemal Atatiirk, 1934 yilinda Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilis
konusmasinda Tiirk ulusal musikisinin evrensel bir boyut kazanmasini istemistir.
Boylece, A. Adnan Saygun, C. Resit Rey, N. Kazim Akses, H. Ferit Alnar, U. Cemal
Erkin, H. Bedii Yonetken, Ferhunde Erkin ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi iinli
isimlerden bir komisyon kurularak, halk sarkilarimin Bati teknigiyle seslendirilmesi

amagclanmistir (Acar ve Ozel, 2019).

Cagdas Tirk miiziginde “Tirk Besleri” olarak adlandirilan Ahmet Adnan
Saygun, Cemil Resit Rey, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar ve Ulvi Cemal Erkin;
ailelerinde Tiirk miizigi dinleyerek yetismis, egitim alarak ¢ok sesli miizigi tanimis ve
gittikleri Avrupa tlkelerinden 6grendikleri bilgileri Tiirk miizigi ile harmanlamis olan
bestecilerdir. Tiirk Besleri, Cumhuriyet Tirkiye’sinde miizik sanatinin diinya
standartlarinda kimlik kazanmasina katki saglamislardir. Tiirk miiziginin makamsal,
ezgisel ve ritimsel yapisini kullanarak Bat1 bi¢cim ve teknigi ile eserler olusturmak ortak

amaglar1 olmustur (Acar ve Ozel, 2019).

Tiirk Besleri'nden sonra gelen Kemal ilerici, Ekrem Zeki Un, Biilent Tercan,
Biilent Arel, Ilhan Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, Nevit Kodalli, ilhan Mimarogu,
Ferit Tiizlin gibi isimler de ¢ok sesli Tiirk miizigine biiyiik katki saglamis bestecilerdir

(Ilyasoglu, 2003).

Mustafa Kemal Atatiirk, halk, ezgi, ritim, deyis ve sdyleyisleri evrensel miizik
kurallariyla isleyerek, ulusal miizigi yaratmay1 hedeflemistir (Kaygisiz, 2000). Atatiirk,

miizik alaninda yasanan gelismelerin sergilenmesi amaciyla Ahmet Adnan Saygun’dan
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bir opera bestelemesini istemis bu bunun sonucunda Ozsoy Operasi ortaya ¢ikmistir

(Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2007).

Tiirk miizigi tiirleri, 6z kiiltiirel degerlerimiz olup, toplumsal yasamimizin bir
pargasini olusturmaktadir. Gelencksel miiziklerimiz, tek sesli olabilecegi gibi ¢ok sesli
boyutta da ele alinabilir. Boylece miizigimiz geleneksel miizikten ¢agdas Tiirk miizigine
evirilmigtir (Albuz, 2001). Cok sesli Tiirk eserlerini icra ederken dikkat edilmesi
gereken Onemli noktalardan birisi, eseri karakterine ve bestecinin tarzina gore
seslendirmektir. Ozellikle tiirkii diizenlemelerinde, tiirkiiniin yoresi, seslendirme ve

oynanma Ozellikleri dikkate alinarak seslendirilmelidir (Tarman ve Kivrak, 2004).

2.1.9. Tutum

Bireyler genellikle ¢evrelerinde meydana gelen durumlara birtakim anlamlar
yiiklerler ve bunlar1t kazanilmis bireysel deneyimler seklinde ifade ederler. Bu
deneyimler ile birlikte yaklagimlar ve inanglar sekillenir. Bunun sonucunda tutum
kavrami ortaya ¢ikar (Yenilmez ve Ozabaci, 2003). Tutum, bireyin bir duygu, diisiince,
olay, durum ve nesne karsisinda bazi deneyimler sonucu edindigi, olumlu ya da
olumsuz tepkiler vermesini saglayan bir gii¢ olarak bilinmektedir. Bireyin bir degiskene
yonelik tutumu, onunla olan iliskisinin niteligini de belirlemektedir (Karadag, 2022).
Tutum bireyin etrafinda yer alan bir olgu veya nesne ile ilgili sahip oldugu tepki
durumunu ifade etmektedir. Bireyin bir olay, durum ya da olguya kars1 ortaya koydugu

davranig bicimi olarak tanimlanmaktadir (inceoglu, 2010).
2.2. llgili Aragtirmalar
2.2.1. Yurt Icinde Yapilmis Olan Cahsmalar

Oncel (2021), calismasinda, klasik gitar egitiminde ulusal miiziklere yer
verilmesi ihtiyacinin nedenine ydnelik bir ¢alisma ortaya koymayr amaglamigtir.
Calismada yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile katilimer goriisleri alinmustir.
Aragtirma sonucunda, klasik gitar egitiminde ulusal miiziklere yer verilmesinin
egitimciden egitimciye degisebilecek bir durum oldugu, bununla birlikte klasik gitar
egitiminde ulusal miiziklere yer verilmesinin 6gretim ilkelerine uygun oldugu sonucuna

ulastlmistir.
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Balc1 (2020), sanatta yeterlik tezinde, geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari igin eser
bestelemeyi amaglamigtir. Bu amag dogrultusunda geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarindan
olusan bir orkestra i¢in Toprak Siiiti bestelenmistir. Arastirma sonucunda geleneksel
calgilarimiz ve bu ¢algilarin olusturdugu topluluklar igin kendilerine 6zgii yeni miizikler

bestelenmesi gerekliligi vurgulanmistir.

Dagh (2020), sanatta yeterlik tezinde, zeybek oyun ve miizigi esliginde
kullanilan Tiirk halk miizigi ¢algilarinin, uluslararasi c¢algilima bilgilerinin
olusturulmasini amaclamistir. Caligmada nitel arastirma yontemlerinden olgu bilim
deseni kullanilmistir. Arastirma sonucunda Zeybegin tiir olmasini saglayan 6zelliklerine
bagli kaliarak, geleneksel calgilar ile icra edilen miizik uygulamalariin, uluslararasi
kompozisyon, orkestrasyon bilgi ve teknikleri ile yeniden ele alinip, geleneksel
calgilarin ¢algilima bilgileriyle partitiirlerinin hazirlanmasi1 ve Onerilen orkestra
modelleri ile higbir s6zel anlatima gerek kalmadan, ulusal ve uluslararasi platformlarda

seslendirilebilecegi sonucuna varilmstir.

Turan (2020), yiiksek lisans tez ¢alismasinda, miizik egitimi yiiksek lisans
programlarindaki oda miizigi egitiminde Tiirk bestecilerine ait oda miizigi literatiiriin
kullanilma durumunu ve gergeklestirilecek uygulama sonrasi bu eserlerin miizik egitimi
yiiksek lisans programlarindaki oda miizigi ders igeriginde yer alan kazanimlara
yansimalarini tespit etmeyi amaglamigtir. Aragtirma sonucunda, Tiirk bestecilere ait oda
miizigi eserlerinin kullaniminin yaygilastirilmasi icin her seviyede eser bestelenmesi,
eserlerin basilmasi, bu literatiiriin Ogretim programlarinda ve sanatsal/bilimsel

etkinliklerde yer almasi gibi Onerilere yer verilmistir.

Cetmioglu (2019), yiiksek lisans tezinde, ortaokul Ogrencilerinin keman ile
seslendirilen Tiirk miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi tiirlerine ilgi diizeylerini belirlemeyi
amaglamistir. Arastirmada genel tarama modeli kullanilmistir. Arastirmaci tarafindan
410 ogrenciye keman ile Tirk miizigi ve Klasik Bati Miizigi icerikli 21 eser icra
edilerek anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda 6grencilerin ilk olarak Tiirk halk
miizigi, ikinci olarak Tiirk sanat miizigi, li¢iincii olarak ise klasik bat1 miizigi tiirlerinin

kemanla seslendirilisini begendikleri sonucuna varilmistir.

Miran (2019), c¢alismasinda, yayh calgilar 6grenci orkestralarinda entonasyon

sorunlarin1 ortadan kaldirmaya ve entonasyonu gelistirmeye yonelik 6gretim
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elemanlarindan goriis almayr amaglamistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, yayl
calgilar 6grenci orkestralarin1 daha 6nceden c¢alistirmis ve ¢alistirmakta olan 13 §gretim
elemani olusturmaktadir. Arastirmada veriler yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile
toplanmistir. Arastirma sonucunda teknik ve isitsel yetersizlikler, isitme derslerine
gereken dnemin verilmemesi, akort sorunu, yetersiz gergeklestirilen bireysel caligsmalar
ve Ogrencilerin entonasyon konusunda bilingsiz olmalart sonuglarina ulasilmistir. Bu
sonuglar dogrultusunda entonasyon sorunlarinin ¢éziimii ve entonasyonun gelistirilmesi
icin caligilacak eserin tonunda dizi seslerinin yavas bir sekilde ¢alinmasi, dizi seslerinin
farkli ritim kaliplariyla ¢alinmasi ve bireysel ¢alismalara 6nem verilmesi gibi ¢esitli

onerilerinde bulunulmustur.

Akarsu (2018), yiiksek lisans tez c¢alismasinda, bestecilik egitimi veren
kurumlarin programlarini inceleyerek Tiirk miizigi enstriimanlarinin egitimdeki yeri ve
program igeriklerini arastirmistir. Ayrica bu enstriimanlardan kemenge ve kanun igin
yazilmis ii¢ eserin makamsal analizini yapmistir. Arastirma sonucunda kompozisyon
ogrencisinin Tiirk miizigi bilgisi olmadig1 i¢in orkestrasyon eserler beste yapamadiklari

sonucuna ulagilmistir.

Simsek (2018), dort adet tiirkiiyli modern armoni anlayisi ¢ergevesinde yeniden
ele alarak Biiylik Caz Orkestrasina uygun bir sekilde diizenlemistir. Arastirmada
makamsal miiziklerdeki temalarda tonal ve modal armonin birlikte kullanilabilirligi
lizerine bir tartigma gelistirmek ve diyatonik olmayan armoni anlayisinin da denenmesi

ve kullanilmasi amaglanmaistir.

Tarkum (2018), makale ¢alismasinda, Tiirk miizigi ve Bat1 miiziginin yapisal ve
cok seslilik ozelliklerini incelemeyi amaglamistir. Arastirmada betimsel yontem
kullanilmis ve belgesel tarama yoluyla bulgular elde edilmistir. Aragtirma sonucunda
Tiirk miizigi ile Bati miiziginin, farkli karakteristik ozellikler tasidiklari, Dogu ve Bati
miiziginin farkli ¢oksesli birlesimler i¢inde yeni boyutlara ulastigi ve Tiirk miiziginin
tampere ses sistemi cercevesinde c¢ok sesli olarak yapilandirildigi sonuglarina

ulastlmistir.

Soytok (2017), doktora tezinde, oda miizigi dersi Ogretim elemanlarinin
gorlislerine bagvurarak Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda oda miizigi derslerinde,

calg1 topluluklarinin repertuvar sorunlarini tespit edip bu sorunlara iligskin 6neriler elde
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etmeyi amaglamistir. Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda gorev yapmakta olan oda
miizigi dersi Ogretim elemanlariyla yapilan gorlismelerin ardindan oda miizigi
derslerinde karsilasilan repertuvar sorunlari belirlenmistir. Arastirma sonucunda oda
miizigi gruplar i¢in bestelenmis olan ulusal eserlerin, miizik egitimi bolimlerindeki
Ogrencilerin seviyelerine uygun olmadigi, bu sebeple 6zellikle egitim miizigi i¢in ¢ok

kullanish olan halk ezgileri temal1 diizenlemelere ihtiya¢ oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Buzdugu (2016), sanatta yeterlik tez calismasinda, oda miizigi derslerine
yonelik egitimci tutumlarini incelemeyi, derslerin genel ve mevcut durumu tespit
etmeyi, karsilasilan problemlere ¢ozliim Onerileri getirmeyi ve derslerin daha islevsel
yaptya getirilmesine katkida bulunmayir amaglamistir. Arastirma, tarama modeline
dayali betimsel bir ¢alismadir. Arastirmanin evrenini; Tirkiye’de g¢oksesli miizik
egitimi veren konservatuvarlar, 6rneklemini ise bu konservatuvarlarin lisans diizeyinde
verilen oda miizigi derslerini yiirtitmekte olan egitimcilerden arastirmaya goniillii olarak
katilmak isteyen ve ulasilabilen egitimciler olugturmustur. Aragtirma i¢in gerekli veriler
yapilandirilmis goériisme formu ve likertli 6lgek yoluyla toplanmustir. Arastirma
sonucunda konservatuvarlarda yiiriitiilmekte olan oda miizigi derslerinin kurumlara gore
farkliliklar gosterdigi, derslerin genel olarak enstriiman/brans c¢algisi odakli oldugu,
alaninda uzmanlagmis egitimci sayisinin yeterli olmadigy, ilkogretim ve lise yapilanmasi
bulunmayan konservatuvarlarda oda miizigi derslerinin ge¢ baslatildigi, Ogrenci

gruplariin dengeli bir bigimde olusturulamadig: sonuglarina ulagilmistir.

Oztopalan ve Ucan Canakay (2016), makale ¢alismalarinda bati miizigi egitimi
alan konservatuvar Ogrencilerinin orkestra dersine yonelik tutumlarini 6lgmek icin
kullanilabilecek bir 6lgme araci gelistirmeyi amaglamislardir. Bu amag dogrultusunda
cesitli olgekler incelenmis, 6grencilerin orkestra dersi ile ilgili goriisleri alinmig ve bir
madde havuzu olusturulmustur. Olgegin kapsam ve yapr gegerlikleri sonrasinda 25
maddelik bir 6l¢ek olusmustur. Arastirma sonucunda bu 6lgegin konservatuvarlarda
orkestra dersi alan 6grencilerin bu derse iligkin tutumlarint gegerli ve giivenilir bir

sekilde 6lcebilecegi sonucuna ulasilmistir.

Tabak (2016), doktora tezinde, esit tampere sisteme uyarlanmis Tirk miizigi
makamlariyla yazilan etiit ve eserlerden olusan bir repertuarla klasik gitar 6gretimini ve

uygulamasini amaglamigtir. Arastirmada karma yontem kullanilmistir. Calisma grubunu
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Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik
Ogretmenligi Programi’nda Ogrenim goren yedi bireysel ¢algi gitar &grencisi
olusturmaktadir. Uygulama siireci iki haftalik siire¢ler halinde haftada iki ders olarak
kurgulanmis ve her iki hafta bitiminde yeni bir makama gec¢ilmistir. Arastirma
sonucunda, makamsal ezgilere olan aginaligin ve kulak yatkinliginin 6grencilerde teknik

kazanimlarin gelismesini destekledigi sonucuna ulasilmistir.

Varis (2016), makale calismasinda yayh ¢algilar 6grenci orkestralarinda bagarim
giiclinli artirmak agisindan nitelikli ton elde etmeye yonelik ¢oziimsel yaklagimlarin
neler oldugunu ortaya koymay1 amaglamistir. Yayl calgilar 6grenci orkestralarinda ton
kalitesini iyilestirmeye yonelik stratejilerin neler oldugunu, sag el ve sol elde temel
davraniglarini, fiziki ve teknik sorunlari, dengeli durus, artikiilasyon (bogumlama) gibi
kavramlar ¢ercevesinde ele alarak agiklamistir. Arastirma sonunda orkestra i¢in kendi

tonunu ve tinisini bulmak bir doniim noktasi oldugu sonucuna ulagmistir.

Giil (2015), sanatta yeterlik tezinde, senfoni orkestrasinin tarihsel gelisim siireci
ve bu siirecle birlikte orkestranin basarisimi etkileyen faktorleri degerlendirmis ve
toplumsal bir calisma grubu olan orkestranin performans kalitesini artirma ile ilgili
temel bilgiler sunmustur. Arastirma sonunda senfoni orkestralarinin kurumsal acidan
kendi basar1 durumlarint degerlendirmeleri ve basarilarini artiracak tiim faktorleri goz
onlinde bulundurarak caligmalarimi gelistirme planina Oncelik vermeleri gerektigi,
bununla birlikte senfoni orkestralarinin daha basarili konserler gergeklestirebilmesi igin
hem uyumlu ve kendi i¢inde biitiinlesmis organik bir yap1 olusturmasi, hem de topluluk

bilincine tiimiiyle erisme diizeyine gelmesi gerektigi sonucuna ulasmistir.

Coskuner (2012), Miiller-rusch metodu ve bu anlayisla hazirlanmig Tiirk
ezgilerinin 7-11 yas cocuklarinin keman c¢alma becerilerine etkilerini arastirmistir.
Arastirmacinin se¢ip hazirladigi, kemana adapte ettigi Tiirk ezgileri materyallerinin
Muller — Rusch keman metodundaki materyallere esdeger oldugu ve kullanilabilirligi

gozlemlenmistir.

Akyiirek (2009), doktora tezinde miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda
orkestra/oda miizigi egitiminde ve ilgili kurumlardaki orkestra yapilanmalarindaki
mevcut durumu saptamayi, bulgularla durum degerlendirmesi gergeklestirmek ve

onerilerle orkestra/oda miizigi egitiminin daha iglevsel hale gelmesine katki saglamayi
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amaglamistir. Arastirmada nitel ve nicel aragtirma yontemlerini esas alan betimsel bir
desen kullanilmigtir. Arastirma, iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl giizel sanatlar
egitimi bolumu miizik egitimi anabilim dallarinda orkestra/oda miizigi derslerini
yiiriitmiis/yiirtitmekte olan 6gretim elemanlar1 ve Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 2008-
2009 egitim-6gretim yil1 giiz yartyilinda Orkestra/oda miizigi-I ve Orkestra/oda miizigi-
IIT derslerini alan Ogrencilerden olusan Orneklem kapsaminda gergeklestirilmistir.
Aragtirma sonucunda miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda orkestra/oda miizigi
egitimini  yiirliten Ogretim elemanlarmin ilgili dersin planlamasi, islenisi,

degerlendirmesi agsamalarinda problemlerle karsilastiklari sonucuna ulagmistir.

Parasiz (2009), doktora tezinin ilk asamasinda, literatlir taramasin yani sira,
Tiirkiye’deki miizik egitimi anabilim dallarinda keman egitimi veren Ogretim
elemanlarina, anket uygulamistir. Arastirmanin deneysel kisminda ise; keman
ogretiminde kullanilmakta olan c¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmesine
yonelik olusturulan hazirlayici alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik diizeylerini 6lgmek
amaciyla, on test-son test kontrol gruplu model kullanilmistir. Arastirma sonucunda

olusturulan hazirlayici alistirmalarin etkililiginin yiiksek oldugu kanaatine ulagsmustir.

Bulut (2008), piyano egitiminde geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin
seslendirilmesine yonelik olusturulan bir ¢oklu analiz modeli ve bu modelin &grenci
basarist lizerine etkilerini arastirmistir. Coklu analiz modelinin &grencilerinin teknik-
miizikal boyuttaki becerilerinin gelismesine olumlu ydnde katki sagladigi sonucuna

ulasilmistir.

Vanis (2007), doktora tezinde, orkestra ve yoOnetimi dersi dgretim siirecinin
mevcut durumunu belirleyip degerlendirerek daha islevsel bir yapiya kavusturulmasini
amaglamistir. Aragtirmada literatlir taramasi, anket ve yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir. Arastirma, Egitim fakdilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda orkestra
ve yonetimi dersini yliriiten 6gretim elemanlarindan ve bu dersi almis olan 6grenciler
tizerinden yapilmistir. Arastirma sonucunda orkestra ve ydnetimi dersini Yyiiriiten
Ogretim elemanlarinin ¢agdas bir Ogretim programi uygulamadiklart ve yonetme
teknikleri ve becerileriyle ilgili etkinliklere olduk¢a az yer verdikleri belirlenmistir.
Ogretim elemam ve dgrenci goriisleri dogrultusunda dersle ilgili bir ¢erceve program

olusturulmustur.
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Tiirkmen (2005), mesleki miizik okullarindaki orkestra derslerinde orkestra
diizenlemeleri yapilmis halk ezgilerinin kullanilabilirligine yonelik 6gretmen ve dgrenci
tutumlarimi aragtirmistir. Orkestra diizenlemesi yapilmis 67 halk ezgisine ulasilmis, biri
orkestra egitimcilerine digeri ise orkestra Ogrencilerine olmak tizere iki anket
uygulanmistir. Arastirma sonunda Orkestra diizenlemeleri yapilmig halk ezgilerinin

Tiirk kiilttirtinti olumlu yonde gelistirecegini sonucuna ulagmaigtir.

2.2.2. Yurt Disinda Yapilmis Olan Calismalar

Smith ve Barnes (2007), ¢alismalarinda, orkestra performans basarisinin faktor
tirevli bir Olclisiinii gelistirmek ve ortaokul orkestralarinin degerlendirilmesi igin
gecerlilik ve gilivenilirligini test etmeyi amaglamislardir. Arastirmada performansi
degerlendirmede kullanilan 49 ifadeden olusan bir havuz olusturulmus, bunlar 9'lu
Likert tipi bir olcekle eslestirilmis ve 63 orkestra dgretmeni 63 ortaokul orkestrasini
degerlendirmistir.189 derecelendirme tablosundan alinan veriler iizerinde yapilan faktor
analizleri sonucunda topluluk, sol el, pozisyon, ritim, tempo, sunum ve yay olmak tiizere

yedi faktor belirlenmistir.

Pope (2013), miizik 6gretmeni adaylarmin ortaokul yayli calgilar orkestrasi
performanslarin1 degerlendirmelerinde birincil performans alani, egitim diizeyi ve
performans kalitesinin etkisini incelemistir. Arastirma katilimcilart  akademik
durumlarim1 alt smif ve iist simif olan hizmet Oncesi bando, koro ve orkestra
Ogretmenlerinden olusturulmustur. Arastirma sonucunda, iist siniftan miizik 6gretmeni
adaylarinin alt simif 6grencilere gore daha olumlu notlar verdigi, tiim degerlendirme
ifadeleri i¢in koro 6gretmen adaylarinin en az olumlu notlar1 verdikleri ve orkestra

Ogretmen adaylarinin en olumlu notlar1 verdikleri tespit edilmistir.

Scheuzger (2006), ozel transfer Ogretiminin, calgli ¢almaya yeni baslayan
Ogrencilerin ritmik performans yetenekleri iizerindeki etkisini arastirmistir. Arastirma,
ritim aktivitelerinden olusan bir dizi 6gretim programi kullamilmistir. Caligmaya
Hastings Devlet Okullarinin bando veya orkestra programlarina kayith besinci siif
ogrencileri katilmistir ve 6grenciler, toplam on iki hafta boyunca egitim almistir. Deney
grubunun {iyeleri, ritmik etkinliklerden bir enstriiman iizerinde performansa dogru
ilerleyen bir egitim alirken, kontrol grubunun {iyeleri, enstriimansiz ritmik aktivitelerde

ayni egitim almistir. Ogrencilerin ritmik dogrulugu bir 6n test ve ayni son test
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aracilifiyla degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda, her iki gruptaki 6grencilerin, tek
perdeli etiitlerde ¢ok perdeli etiitlere gore 6nemli 6l¢iide daha iyi puan aldigi, iki grubun
da ¢ok perdeli ve tek perdeli etiitlerde 6n testten son teste 6onemli Olglide daha fazla
kazanim sagladigi, 6grencilerin ritmik bir eslik ile senkronize ¢alma becerilerinde deney
grubu lehine anlamliliga yaklasan farkliliklar bulundugu ve her iki grupta da on testten

son teste anlaml1 kazanim puanlart oldugu tespit edilmistir.



BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, alt problemlerine yonelik uygulanan
yontemler, ¢aligma grubu, veri toplama araglari, deneysel islem basamaklari, formlarin

hazirlanmasi ve verilerin analizi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Deseni/Modeli

Bu arastirmada hem nicel hem de nitel yontemlerden olusan karma yontem
kullanilmistir. Tashakkori ve Creswell (2007) karma yontemi, nitel ve nicel yaklasim
yontemlerini birlikte kullanilarak, verilerin toplandigi, analiz edildigi ve bulgularindan
cikarimlarin yapildigi aragtirma tiirii olarak tanimlamiglardir. Creswell’e (2017) gore,
karma yontemler, bir ¢aligmada nitel ve nicel arastirmalarin ve bunlarin verilerinin

birlestirilmesi ya da biitlinlestirilmesini gerektirmektedir.

Bu aragtirmada karma yontem desenlerinden olan "a¢imlayici sirali karma
yontem deseni" kullanilmistir. Bu desen iki asamadan olugmaktadir. Arastirmanin ilk
asamasinda nicel veriler toplanir ve bulgular analiz edilir ve ikinci agsama planlanir. Bu
desenin amaci, nicel bulgular1 detayli olarak agiklamak igin nitel verilerin
kullanilmasidir. Bu siirecte ilk asama nicel verilerin toplanmasi ve verilerin analizini
icermektedir. Daha sonra ise nitel asamada yapilan miilakatlarla nicel boyutta verilen

cevaplarin agiklanmasina yardimci olmak amaglanmaktadir (Creswell, 2017).

iki veri |
. tiiriinden elde ‘
Nicel veri\ Nicel | Nitel veri edilen
toplama —_— sqmiqlliraqgore toplama sonuglara gore
ve analizi gitee bagiant ve analizi yorumlama ve
\ kurma ; derinlemesine
arastirma ‘

Sekil 1. A¢imlayict Sirali Karma Yontem Arastirmasi Islem Basamaklari (Toraman
Turk, 2022, s. 246).

Tiirkiye’de, miizik 6gretmenligi programlarinin Orkestra ve Oda Miizigi dersi
iceriklerine gore orkestra dagarinda; Tiirk, Bati ve Popiiler Miizik kapsaminda eserler

icra edilir (YOK, 2018). Arastirmada ise bu iceriklerden Tiirk ve Bat1 miizigi secilerek
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bu iki tire iliskin Ogretim yaklasgimlarinin, performans ve tutum bakimindan
karsilagtirilmast amaglanmistir. Bu sebeple ¢alisma, kontrol grubu olusturulmadan, iki
deney grubu iizerinden yliritiilmiistiir. Arastirmanin nicel boyutunda yari deneysel
arastirma modellerinden 6n test- son test deseni kullanilmistir. On test ve son test
tasarimi,  katilmeilarin =~ bir  olaya iliskin  tutumlarinin  veya  algilarinin
degerlendirilmesinde veya bir egitim oturumunda sunulan bilgilerin uygulanmasindaki
memnuniyeti degerlendirmek i¢in veya yeni bir kavramin tanitilmasinda da kullanilir
(kabul ve etkinlik calismasi). Bir 6n teste kiyasla bir son testte daha iyi puanlama ile
ortaya ¢ikan bilgi veya olumlu tutumdaki bir artigin, 6n testten sonra uygulanan bir
miidahaleye gore daha iyi bilgi veya algi anlamina geldigi varsayilabilir (Stratton,
2019). Baska bir ifadeyle, son test puanlar1 6n test puanlarinin {izerindeyse, verilen
egitiminin basarili oldugu varsayilir (Zedeck, 2014). Arastirmanin nitel boyutunu ise
durum c¢alismasit deseni olusturmaktadir. Katilimeilar, orkestra ve oda miizigi dersini
alan 3. ve 4. Simif 6grencilerinden seckisiz 6rnekleme ydntemi ile deney gruplarina
atanmiglardir. Calisma siirecinde izlenen adimlarin sematik yapisi sirali bir bigimde

sekil 2°de verilmistir.
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| | Literatiir Taramas1 ‘

l | Caligma Grubuﬁun Belirlenmesi

|

-Ogretim programimin gelistirilmesi
-Deneysel siirecte kullanilan eser, etiit ve
dizilerin belirlenmesi
-Veri toplama araglarmin gelistirilmesi
-Yar1 yapilandirilmig  gériisme  formunun
' gelistirilmesi
“ Ontest r

- _“ Deneysel Islemin Uygulamasi ‘-

Sontest ve sonrasinda
Yar Yapilandirilmis Goriisme
Formunun Uygulanmast

- _' | Verilerin Analizi —

Verilerin Yorumlanmasi ve
Sonuglandirilmast

Sekil 2. Calisma Siirecinde Izlenen Adimlarin Sematik Yapisi
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3.1.1. Arastirmanin Nicel Boyutu

Aragtirmanin nicel bdliimiinde, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bati
Miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali ¢alismalarin orkestra ders tutum ve basarisina
etkilerini  belirlemek amaciyla Ontest-sontest tasarimli yar1 deneysel desen
kullanilmistir. Katilimeilar seckisiz 6rnekleme yontemi ile deney gruplarina atanmastir.
Deney gruplarinda bulunan 6grencilere (N=20) ontest olarak CSTM ve KBM eserleri
uygulanmis olup “Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu” ile
degerlendirme yapilmistir. Ayrica Ontest olarak “Orkestra Dersine Yonelik Tutum
Olgegi” uygulanmustir. Sonrasinda ise uzman goriisleri almarak olusturulmus olan
ogretim programi dahilinde Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1i Miizigi
eser, etiit ve dizileri ile deney gruplarina 12 hafta egitim verilmistir. Bu egitim
sonrasinda bagimli degiskenin etkilerini kontrol edebilmek icin her iki gruba sontest
olarak “Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu” ve “Orkestra
Dersine Yonelik Tutum Olgegi” tekrar uygulanmistir. Tablo 1'de arastirmaya yonelik

izlenen nicel yontem ve deneysel tasarim verilmistir.

Tablo 1.

Arastirmaya Yonelik Deneysel Tasarim
Grup  Ontest Islem Sontest
[Zﬁgi}(l))l o]} Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizileri Os
3::2?6)2 07} Klasik Bat1 Miizigi eser, etiit ve dizileri O,

3.1.2. Arastirmanin Nitel Boyutu

Bu caligma nitel boyut bakimindan Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik
Bat1 Miizigi eser, etiit ve dizilerinin deney gruplarindaki 6grencilerin tutumlarini ve
basarilarin1 nasil etkiledigini, ortaya ¢ikan durumun nasil degerlendirilebilecegini

arastirdig1 i¢in bir durum galigsmasidir.

McMillan (2000) durum g¢alismalarini, bir ya da birden fazla olayin, sosyal
grubun ya da birbiriyle iliski igerisindeki sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem
olarak tanimlamigtir (Akt: Biiylikoztirk vd., 2016). Bir duruma iligkin ortam, birey,

olay ve siire¢ gibi etkenler biitiinciil bir yaklasimla ele alinir. Bu etkenlerin ilgili
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durumu nasil etkiledikleri ve durumdan nasil etkilendikleri {izerinde durulur (Yildirim

ve Simsek, 2018).

Arastirmanin nitel boyutunda; deney gruplarindaki 6grencilerin goriislerini
almak i¢in arastirmaci tarafindan uzman goriisleri alinarak olusturulmus olan agik uglu
sorularin yer aldigt yar1 yapilandirilmis goériisme formu kullanilmistir. Elde edilen

bulgular icerik analizi ile degerlendirilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu; Malatya Indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programinda 2021-2022 egitim-
ogretim yilinda Orkestra ve Oda Miizigi dersini alan 3. ve 4. sinif yayl calg1 6grencileri
(N=20) olusturmaktadir. Calisma grubunda yer alan katilimcilar aragtirmanin hem nicel

hem de nitel boyutuna yer almislardir.

Aragtirmanin nicel boyutu Ontest-sontest gruplu deneysel desen bigiminde
tasarlanmistir. Buna bagli olarak calisma grubunda yer alan Ogrencilerin deney
gruplarina atanmasi segkisizlik ilkesine uygun sekilde gergeklestirilmistir. Bu kapsamda
Ogrenci numarasinin son hanesi ¢ift rakam olan 10 6grenci CSTM deney grubuna,
numarasinin son hanesi tek rakam olan 10 6grenci ise KBM deney grubuna atanmustir.

Arastirmanin ¢aligma grubunda yer alan katilimcilara yonelik kisisel bilgiler Tablo 2°de

sunulmustur.
Tablo 2.
Osrencilerin Cinsiyet, Sinif ve Orkestra Calgisina Gére Dagilimlar
CSTM KBM Toplam
f f f
- Kiz 7 6 13
Cinsiyet Erkek 3 4 7
Sumif L!sans 3 5 4 9
Lisans 4 5 6 11
Keman 6 6 12
Orkestra Calgis1  Viyola 2 2 4
Viyolonsel 2 2 4
Toplam 10 10 20
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3.3. Veri Toplama Aracglarn

Arastirmanin verilerine literatiir taramasi, basar1 diizeyi belirleme formu, tutum
Olcegi ve gorlisme ile ulagilmistir. Bu arastirmada verilerin toplanmasinda hem nicel
hem de nitel arastirma tekniklerinden yararlanilmistir. Arastirmada kullanilan veri
toplama araclari; “Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu” (Ek-
4), “Orkestra Dersine Y&nelik Tutum Olgegi” (EK-5) ve “Yar1 Yapilandirilmis Griisme
Formu” (Ek-6/7) olarak belirlenmistir.

Nicel verilerin elde edilmesinde arastirmaci tarafindan uzman goriisleri alinarak
hazirlanmis olan Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eserlerinin ve Klasik Bati Miizigi
eserlerinin orkestra dersine yonelik ders basarisina etkisinin incelendigi on test-sontest’e
dayali “Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu” ve
Oztopalan ve Ugal Canakay (2016) tarafindan gelistirilen “Orkestra Dersine Yonelik
Tutum Olcegi” kullanilmustir. Nitel verilerin elde edilmesinde ise deney gruplaridaki
Ogrencilerin goriislerini almak i¢in arastirmaci tarafindan uzman goriisleri alinarak
olusturulan, agik uglu sorularin da yer alacagi yar1 yapilandirilmis goriigme formu

kullanilmistir.

3.3.1. Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu

“Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu” calisma
grubunun orkestra ve oda miizigi ders basari diizeylerini belirlemek amaciyla
arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Form, arastirmanin deneysel islem baslangicinda
ve deneysel islem siireci sonrasinda ¢alisma grubuna ontest ve sontest olarak
uygulanmistir. Gelistirilen bu form orkestra alani ile ilgili ti¢ uzmanin goriisiine
bagvurularak diizenlenmistir. Tablo 3'de orkestra ve oda miizigi dersi basar1 diizeyi

belirleme formunu degerlendiren ve onaylayan uzmanlar yer almaktadir.

Tablo 3.

Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basari Diizeyi Belirleme Formu Uzman Goriigleri
Uzman Calistigit Kurum Uygunluk
Dog. Dr. Mehmet AKPINAR Gazi Universitesi / Ankara Uygun
Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Emin SEN Inonii Universitesi / Malatya Uygun

Dr. Ogr. Uyesi Tuna TASDEMIR Turgut Ozal Universitesi / Malatya Uygun
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Uzman goriisleri dogrultusunda son seklini alan “orkestra ve oda miizigi dersi
basar1 diizeyi belirleme formu” Ontest ve sontest olarak Ogrencilere uygulanmistir.
Ogrenci performanslarma ait ontest ve sontest video kayitlar1 alan uzmani 3 dgretim

iyesi tarafindan degerlendirilmistir.

Tablo 4.
Ontest - Sontest Kayitlarim Degerlendiren Uzmanlar
Uzman Cahistig1 Kurum
Prof. Dr. Mehmet AKPINAR Gazi Universitesi / Ankara
Dog. Dr. Mehmet Emin SEN Inonii Universitesi / Malatya
Dr. Ogr. Uyesi Tuna TASDEMIR Turgut Ozal Universitesi / Malatya

Orkestra ve oda miizigi dersi basar1 diizeyi belirleme formu, teknik, miizikal ve
toplu ¢alim olmak {izere 3 boyuttan olusmaktadir. Bu ii¢ boyut igerisinde toplam 18
maddeden olusan alt degerlendirme kriterleri yer almaktadir. Gruplarin eser icralarinin
detayli degerlendirilmesi amaciyla form igerisindeki maddelerde farkli katsayilar

kullanilmigtir. Formdan alinabilecek en diisiik puan 20, en yiiksek puan 100°diir (Ek-4).

Basari testlerinde yapilan degerlendirmeler i¢in oncelikle degerlendiriciler arasi
uyum diizeyi (inter-rater agreement) katsayilar1 hesaplanmigtir. Degerlendiriciler arasi
uyum diizeyi katsayisi, birden fazla puanlayict tarafindan yapilan 6znel
degerlendirmeler arasindaki uyumu o6lgmektedir. Bagka bir ifadeyle, degerlendiriciler
arast Uyum, puanlayicilar/gézlemciler tarafindan yapilan degerlendirmelerin ne 6lciide
birbirinin yerine gegebilir veya esdeger kabul edilebilecegini belirlemek i¢in
kullanilmaktadir (Gisev vd., 2013). Degerlendiriciler arasi uyumun yiiksek olmasi,
birden fazla degerlendiricinin ayni 0ge i¢in verdigi puanlarmn benzer oldugunu
gostermektedir. Ote yandan, degerlendiriciler arasi diisiik giivenilirlik ise yapilan

degerlendirmelerin tutarsiz olduklar1 anlamina gelmektedir.

Degerlendiriciler arast uyum diizeyini, baska bir ifadeyle degerlendiriciler
arasindaki giivenirlik katsayisin1 belirlemek amaciyla siklikla kullanilan bir dizi teknik
bulunmaktadir. Bu tekniklerden Cohen'in kappa degeri iki puanlayici arasindaki uyumu
Olcmekle smirli iken Fleiss'in kappa ve Krippendorff'un alfasi iki veya daha fazla
puanlayici arasindaki uyumu gostermektedir (Cohen, 1960; Kottner vd., 2011). Sinif igi
korelasyon (ICC) ise puanlayicilar arasindaki tutarliligi gostermektedir (Field, 2012).
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Landis ve Koch (1977) 0.61 ile 0.80 arasindaki Fleiss'in kappa degerinin
degerlendiriciler arasinda onemli Olglide uyumun gostergesi oldugunu, 0.81 ile 1
arasindaki Fleiss'in kappa degerinin degerlendiriciler arasinda neredeyse miikemmel
uyum gostergesi oldugunu ifade etmektedirler. Koo ve Li (2016) puanlayicilar
arasindaki tutarliligi degerlendirirken 0.50 ile 0.75 arasinda degisen ICC katsayisinin
orta diizeyde, 0.75 ile 0.90 arasindaki ICC katsayilarinin iyi diizeyde, 0.90 ve iizerindeki
ICC katsayilarinin ise yiiksek dilizeyde tutarliliginin gostergesi oldugunu ifade

etmektedirler.

3 farkli puanlayicit tarafindan yapilan degerlendirmeler sonucunda deney
gruplariin orkestra dersinden aldiklar1 bagari puanlarina iligkin uyum ve tutarlilik

diizeyleri Tablo 5’ te verilmistir.

Tablo 5.
Puanlayicilar Arasindaki Uyum Katsayisi
%95 Giiven Arahig
Grup Eser Test ICC Alt Ust }I(ZIelss
appa
On Test 0.93 0.87 0.97 0.70
CARLLEY Son Test  0.89 0.79 0.95 0.60
KBM - On test 0.91 0.83 0.96 0.70
SIVAS Son-test 0.90 0.80 0.96 0.61
On test 0.88 0.77 0.95 0.72
CSTM CARMEN Son test 0.94 0.87 0.97 0.76
SIVAS On test 0.89 0.78 0.95 0.73
Sontest  0.96 0.91 0.98 0.78

Not: %95 giiven aralig1 degerleri ICC katsayilari

Tablo 5°te gorildiigii gibi ti¢ farkli puanlayicinin yaptigi degerlendirmeler
arasindaki tutarlilik diizeylerinin gostergeleri olarak hesaplanan ICC katsayilarinin ve
ICC katsayilarina iligkin hesaplanan %95 giiven aralig1 degerlerinin iyi ve tistii diizeyde
degistigi soylenebilir. Ayrica puanlayicilar arasindaki uyum diizeylerini degerlendirmek
icin hesaplanan Fleiss Kappa degerlerinin ise 0.61 ile 0.78 arasinda degistigi
belirlenmistir. Fleiss Kappa degerlerine gore puanlayicilar arasinda onemli diizeyde

uyum oldugu tespit edilmistir.

Puanlayicilar arasinda yeterli diizeyde uyum oldugu belirlendikten sonra 3 farkli

puanlayici tarafindan yapilan degerlendirme sonuglariin aritmetik ortalamasi alinarak,
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CSTM ve KBM gruplariin Carmen ve Sivas Siiiti eserlerindeki dntest ve sontest basar1

puanlar1 hesaplanmaistir.

Tablo 6.
KBM Grubunun Basar: Testi Ontest ve Sontest Puanlart
Carmen Siiiti Sivas Sijiti
Ontest Sontest Ontest Sontest
Puanlayici 1 34 50.5 36 50
Puanlayici 2 325 51.5 36,5 48
Puanlayici 3 34 53.5 34,5 46.5
Ortalama 33.5 51.83 35.66 48.16
Tablo 7.
Deney Grubunun Basar: Testi Ontest ve Sontest Puanlari
Carmen Stiiti Sivas Siiiti
Ontest Sontest Ontest Sontest
Puanlayici 1 37 61.5 38 69
Puanlayici 2 33.5 63.5 38 69.5
Puanlayic1 3 35 59 35 65.5
Ortalama 35.16 61.33 37 68

3.3.2. Orkestra Dersine Yonelik Tutum Olgegi

Arastirmada ogrencilerin orkestra dersine yoOnelik tutumlarini belirlemek
amactyla Oztopalan ve Ugal Canakay (2016) tarafindan gelistirilen “Orkestra Dersine
Yoénelik Tutum Olgegi” kullanilmistir. Bu dlcekte 16’s1 olumlu, 9’u olumsuz olmak
iizere toplam 25 madde bulunmaktadir. Olgekte yer alan maddelerin faktor yiikleri 0.41
ile 0.78 arasinda degismektedir. Olgegin giivenirlik diizeyini belirlemek amaciyla
hesaplanan Cronbach alfa giivenirlik katsayis1 ise 0.92°dir. Olgek, (1) Kesinlikle
katilmiyorum, (2) Katilmiyorum, (3) Az katiliyorum, (4) Katiliyorum ve (5) Tamamen

katiliyorum maddelerinden olusan besli derecelendirmeli Likert tipi bir dlgektir.

Olgekten alman toplam puanlar hesaplanirken olumsuz anlamli maddeler tersten
kodlanarak puanlanmustir. Olgekten alinan toplam puanlarin yiiksekligi dgrencilerin
orkestra dersine yonelik tutumlarimin daha olumlu yonde oldugu seklinde

yorumlanmaktadir.
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3.3.3. Yan1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

“Goriisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen bir iletisim siirecidir.
Goriisme, aragtirmada cevabi aranilan sorular ¢ergevesinde ilgili kisilerden veri toplama
seklinde ifade edilebilir” (Biiyilikoztirk vd., 2016, s. 153). “Brigs (1986) goriismenin,
sosyal bilimler alaninda yapilan arastirmalarda kullanilan en yaygin veri toplama yontemi
oldugunu savunmakta ve bu durumun, goriisme yonteminin; bireylerin deneyimlerine,
tutumlarina, gorislerine, sikayetlerine, duygularina ve inanglarina iliskin bilgi elde etmede
oldukga etkili bir yontem olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir” (Akt., Yildirim ve
Simsek, 2018, s. 129). “Gorlisme, ¢ogu zaman yiiz yiize yapiliyor olsa da telefon ve
televizyonlu telefon gibi aninda ses ve goriintii ileticileri ile de yapilabilmektedir”
(Karasar, 2016, s. 210). "Bu siiregte, sorulan sorulara, karsi tarafin rahat, diiriist ve dogru
bir sekilde tepkide bulunmasini saglamak goériismecinin temel goérevidir" (Yildirim ve

Simsek, 2018, s. 130).

Deneysel islem sonrasinda deney gruplarinda yer alan Ogrencilerin basari
diizeyleri ve tutumlar lizerindeki degisiklikler belirlenirken, 6grencilerin egitim siireci
igerisindeki deneyimleri hakkinda distincelerini belirlemek amaciyla da yar
yapilandirilmis goriisme teknigi uygulanmistir. Goriisme, deneysel siirecin sonunda

deney gruplarinda yer alan 20 6grenci ile gerceklesmistir.

Goriisme sorularmin hazirlanmasinda; literatiir taramasindan faydalanilmas,
kullanilan form ve Olgeklerde (orkestra ve oda miizigi dersi basar1 diizeyi belirleme
formu ve orkestra dersine yonelik tutum Olgegi) yer alan sorulari destekleyici ve
tamamlayici nitelikte sorularin olusturulmasina 6zen gosterilmistir. Goriisme sorularinin
hazirlik asamasindan sonra veri toplama araci, kapsam gecerliliginin saglanmasi
amaciyla alaninda uzman ii¢ 6gretim iiyesinin goriislerine sunulmustur. Uzman onayina
sunulan form gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra yeniden diizenlenmis ve son seklini
almistir (Ek-6/7). Tablo 8’de yar1 yapilandirilmig goriisme formunu degerlendiren ve

onaylayan uzmanlar yer almaktadir.
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Tablo 8.
Yar: Yapulandirilmig Gériisme Formu Uzman Goriisleri
Uzman Cahistign Kurum Uygunluk
. Siileyman Demirel Universitesi /
Dog. Dr. Yasar OZELMA Uygun
Isparta
Dog. Dr. Ferdi KARAONCEL Inonii Universitesi / Malatya Uygun
Dr. Ogr. Uyesi Olcay KORKMAZ  Turgut Ozal Universitesi / Malatya Uygun

12 haftalik deneysel siire¢ sonrasinda dgrencilere son sekli uzmanlar tarafindan
verilmis olan goriisme formu uygulanmistir. Goriismeler sessiz bir ortamda, ders
saatleri disinda gerceklesmistir. Oncelikle konu ve goriismenin amaci hakkinda
ogrenciler bilgilendirilmis ve goriismelerin ses kaydina alinacagi belirtilerek
ogrencilerden gerekli izinler alinmistir. Yapilan goriismeler ile 6grencilerin CSTM ve
KBM eser, etiit ve dizileri ile egitim almaya iligkin goriisleri ayrintili olarak

belirlenmeye ¢aligilmustir.

3.4. Deneysel Islemin Basamaklar

Arastirmada ilk olarak deney gruplarina uygulanacak olan 12 haftalik ayrintil
haftalik programi, ders icerigi, Ontest-sontest eserleri ve deney gruplarina uygulanacak
eser, etiit ve diziler uzman goriisleri alinarak olusturulmustur. Ardindan aragtirmada
kullanilacak olan Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme Formu ve
Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu arastirmact tarafindan olusturulmus ve alan
uzmanlarma sunularak “uygun” goriisii alinmistir. Ogrencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarin1  belirlemek amaciyla Oztopalan ve Ugal Canakay (2016) tarafindan
gelistirilen “Orkestra Dersine Yénelik Tutum Olgegi” belirlenmis ve kullamim izni
alinmigtir (Ek-3). Deneysel islemin uygulanabilmesi i¢in gerekli olan "Etik Kurul Izni"

(Ek-1) ile uygulamanin yapilacagi kurumdan gerekli olan izinler alinmistir (Ek-2).

Deneysel siirecte kullanilacak tiim materyallerin hazirlanmasi ve arastirma igin
gerekli olan tlim izinlerin almmasindan sonra uygulama asamasina gegilmistir. 12
haftalik egitim programi, haftada 2 ders saati (45+45) olacak sekilde orkestra ve oda

miizigi dersi disindaki bir giin ve saatte uygulanmaya baslanmstir.
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1. Hafta

[k haftada dgrencilerin seviyelerini tespit etmek amaci ile dntest uygulamasi
yapilmistir. Ontest uygulamasi, arastirmaci tarafindan kayit altina aliarak, videolar
alan uzmanlar tarafindan izlenilmis, “Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi
Belirleme Formu” kullanilarak degerlendirilmistir. Ayrica Ontest olarak “Orkestra

Dersine Yonelik Tutum Olgegi” uygulanmustir.

2. ve 11. Hafta Arasi

2. ve 11. hafta arasindaki 10 haftalik siirecte, belirlenen eser, etiit ve diziler, 12
haftalik ders programinda (Ek-8/Ek-9) yer alan siralamaya gore calistirilmis ve
aragtirmaci tarafindan video kayitlar alinarak depolanmustir. 2. 4. 6. 8. ve 10. derslere
once dizi ¢aligmalari ile baslanilmistir. Diziler farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri ile
caligtirllmig, ardindan etiit ve eser desifreleri yapilmustir. Eserler bireysel olarak, gruplar
halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre ettirilmistir. Eserler hafif tempoda boliim
boliim c¢alistirildiktan sonra orta tempoda bastan sona ¢alistirilmistir. 3. 5. 7. 9. ve 11.
derslerde ise sadece eser ¢alismalari yapilmistir. Eserler niians, hiz vb. terimleri ile
birlikte gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak calistirilarak ve pekistirme

caligmalar1 yapilmistir.

12. Hafta

On ikinci haftada 6grencilerin basari diizeyleri ve tutumlarini belirleyebilmek
icin sontest uygulanmigtir. Sontest video kayitlari arastirmaci tarafindan alinarak
depolanmistir. Depolanan sontest videolar1 alan uzmanlar tarafindan izlenilmis ve
“Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Bagsar1 Diizeyi Belirleme Formu” kullanilarak
degerlendirme yapilmistir. Ayrica sontest olarak “Orkestra Dersine Yonelik Tutum
Olgegi”de uygulanmustir. Deneysel siirecin  tamamlanmasmin  ardindan  yari
yapilandirilmig goriisme formu kullanilarak O6grencilerle deneysel siire¢ ile ilgili
goriismeler yapilmistir. Gorlismeler ses kayit cihazi ile kayit altina alinmistir. Bu
kayitlar yazili metne doniistiiriiliip igerik analizi dogrultusunda temalar, alt temalar ve

kodlar belirlenerek tablolar halinde gosterilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda toplanan nicel verilerin analizinde ilk olarak deney

gruplarinin Orkestra ve Oda Miizigi Dersi Basar1 Diizeyi Belirleme formundan aldiklar



58

puanlar hesaplanmistir. Bu kapsamda oncelikle puanlayicilar arast uyumu ve tutarlig
degerlendirmek icin Fleiss Kappa ve ICC (smif i¢i korelasyon katsayilari)
hesaplanmistir. Fleiss Kappa ve ICC katsayillarimin yeterli diizeyde oldugu
belirlendikten sonra 3 farkli puanlayici tarafindan yapilan degerlendirme neticesinde
elde edilen basar1 puanlarinin aritmetik ortalamasi alinarak deney gruplarinin basari

puani hesaplanmistir.

Bir sonraki asamada deney gruplarindaki 6grencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarini belirlemek amaciyla Orkestra Dersine Yénelik Tutum Olgeginden aldiklart
aritmetik ortalama puanlar1 hesaplanmistir. Bu kapsamda ilk olarak olumsuz anlamli
maddeler tersten puanlanmistir. Daha sonra deney gruplarindaki 6grencilerin Orkestra
Dersine Yonelik Tutum Olgeginden aldiklart dntest ve sontest puanlarmin aritmetik
ortalamasi hesaplanmistir. Ayrica arastirmanin ikinci alt problemi kapsaminda, deney
gruplarindaki 6grencilerin orkestra dersine yonelik tutumlarinin Ontest ve sontest
puanlart arasinda anlamli bir fark gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla
eslestirilmis O6rneklemli t-testi yapilmistir. Anlamli bir fark oldugu durumda, orkestra
dersine yonelik olusturulan egitim programinin &grencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlar iizerindeki etki biiyiikliigiinii belirlemek amaciyla Cohen d etki biiyiikliigii
katsayis1 hesaplanmistir. Cohen d 0.2 diisiik 0.5 orta ve 0.8 yiiksek etki biiyiikliigii
olarak ifade edilmektedir (Cohen, 1992). Analiz sonucunda elde edilen etki biiyiikligii

katsayilar1 yorumlanirken bu degerler kabul edilmistir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen nitel veriler igerik analizi teknigi ile analiz
edilmistir. Icerik analizinde birbirine benzeyen veriler, belirli kavramlar ve temalar
cergevesinde bir araya getirilip, okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenlenerek
yorumlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2018). Nitel verilerin analizinde, 6grencilerle
yapilan goriismelerden elde edilen ses kayitlari, dijital ortamda yaziya
dontistirilmiistiir. Yazili dokiimanlar tekrar tekrar okunarak yazim yanliglar1 kontrol
edilmistir. Verilerde ilk olarak temalar belirlenmis, temalar titiz bir sekilde incelenerek
benzer veya birbiriyle iligkili ifadeler i¢in kodlar olusturulmus ve bu kodlar alt
temalarda bir araya getirilmistir. Temalar, alt temalar ve kodlar; tablolar ve sekiller

araciligi ile gorsellestirilmis ve yorumlanmustir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu bdliimiinde, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bati
Miizigi eser etiit ve dizilerine dayali ¢aligmalarin orkestra ders tutumu ve basarisi
tizerindeki etkisine iliskin nicel ve nitel bulgulara ait tablo, grafik ve yorumlara yer

verilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) ve
Klasik Bati Miizigi (KBM) eserlerine ydnelik olusturulan egitim programi, orkestra
dersine yonelik ders bagarisimi etkilemekte midir? seklinde olusturulmustur. Bu alt
probleme yanit bulmak amaciyla deney gruplarinin Carmen ve Sivas siiti eserlerinde
sergilemis oldugu performans degerlendirilmistir. Deney gruplarinin bagar1 testinden

almis olduklar1 6ntest ve sontest puanlari tablo 9’da sunulmustur.

Tablo 9.
Deney Gruplar: Carmen Suit Eseri Basar: Testi Puanlar:
Eser Boyut Test Der;ey L Denxf:y 2
Ontest 5.6 55
Carmen Suit Teknik Boyut Sontest 8.6 8
Fark 3 2.5
Ontest 13 11.5
Carmen Suit Miizikal Boyut Sontest 25 20.5
Fark 12 9.0
Ontest 16.50 16.50
Carmen Suit Toplu Calma Sontest 27.6 23.50
Fark 11.1 7.0
Ontest 35.16 33.50
Carmen Suit Genel Performans Sontest 61.33 51.83
Fark 26.17 18.33

Tablo 9’daki puanlar incelendiginde Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM)
egitim programina katilan deney 1 grubunun Carmen Siiiti eseri performans Ontest
puan1 ¥ = 35.16, sontest puan1 ise 61.33’tir. Ote yandan Klasik Bat1 Miizigi (KBM)
eserlerine yonelik olusturulan egitim programina katilan deney 2 grubunun Carmen

Stiiti eseri performans ontest puam1 X = 33.50, sontest puani ise 51.83’tiir. Basari
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testinden elde edilen bulgular incelendiginde hem deney 1 hem de deney 2 grubunun 6n
test puanlarina gore son test puanlarinda artis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte
Ontest ve sontest puanlar1 arasindaki farklar incelendiginde, deney 1 grubunun Carmen
Stiiti 6n test puaninda 26.17 puanlik bir artis oldugu, deney 2 grubunun ise Ontest
puaninda 18.33 puanlik bir artis oldugu goriilmektedir. Grafik 1'de deney gruplarinin
Carmen Siiiti eserinden aldiklar1 Ontest-sontest aritmetik ortalama puanlarinin ¢izgi

grafigi yer almaktadir.

CARMEN SUIT

=4 Deney 2 Deney 1

100
90
80
70 61,33
60

50
40 35,16 51,83

e 33,5
20

ONTEST SONTEST

Grafik 1. Deney Gruplart Carmen Suit Eseri Bagar1 Testi Puanlarmin Cizgi Grafigi

Tablo 10.
Deney Gruplar: Sivas Suiti Eseri Basar: Testi Puanlar:
Eser Boyut Test Derlzey L Derlzey 2
Ontest 6.6 6.6
Sivas Suiti Teknik Boyut Sontest 8 6.6
Fark 2.6 -
Ontest 13 12
Sivas Suiti Miizikal Boyut Sontest 31 19
Fark 18 7
Ontest 18 17.6
Sivas Suiti Toplu Calma Sontest 29 22.6
Fark 11 5
Ontest 37.00 35.66
Sivas Suiti Genel Performans Sontest 68.00 48.16
Fark 31.00 12.50

Not: Basar1 formundan aliabilecek en diisiik puan 20, en yliksek puan 100’diir.
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Tablo 10°daki puanlar incelendiginde Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM)
egitim programina katilan deney 1 grubunun Sivas Siiiti eseri performans ontest puani X
= 37.00, sontest puan1 ise 68.00°dir. Ote yandan Klasik Bat1 Miizigi (KBM) eserlerine
yonelik olusturulan egitim programina katilan deney 2 grubunun Sivas Siiti eseri
performans Ontest puani X = 35.66, sontest puani ise 48.16’dir. Bagar1 testinden elde
edilen bulgular incelendiginde hem deney 1 hem de deney 2 grubunun On test
puanlaria gore son test puanlarinda artis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte ontest
ve sontest puanlar1 arasindaki farklar incelendiginde, deney 1 grubunun Sivas Siiiti 6n
test puaninda 31.00 puanlik bir artis oldugu, deney 2 grubunun ise Ontest puaninda
12.50 puanlik bir artis oldugu goriilmektedir. Grafik 1'de deney gruplarinin Sivas Siiti
eserinden aldiklar1 Ontest-sontest aritmetik ortalama puanlarinin ¢izgi grafigi yer

almaktadir.

SIVAS SUITI

=4 Deney 2 Deney 1

100
90

80
68

70
60

50
37
40 48,16
30
33,66

20
ONTEST SONTEST

Grafik 2. Deney Gruplart Sivas Suiti Eseri Basar1 Testi Puanlarinin Cizgi Grafigi

Bulgular genel olarak degerlendirildiginde hem deney 1 hem de deney 2
grubunun dntest puanlarina kiyasla sontest puanlarinda bir artis olmakla birlikte deney 1
grubunun sontest puanlarindaki artisin deney 2 grubuna kiyasla daha yiiksek oldugu
soylenebilir. Ozetle bu bulgu, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) ve Klasik Bat1
Miizigi (KBM) eserlerine yonelik olusturulan egitim programinin orkestra dersine
yonelik ders basarisini gelistirmede etkili oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte
Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) egitim programinin performans iizerinde daha

fazla katk1 sagladigi ifade edilebilir.
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4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt problemi Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) ve
Klasik Bat1 Miizigi (KBM) eserlerine yonelik olusturulan egitim programi, ogrencilerin
orkestra dersine yonelik tutumunu etkilemekte midir? seklinde olusturulmustur. Bu alt
probleme yanit bulmak amaciyla deney gruplarinda yer alan 6grencilerin Orkestra
Dersine Yénelik Tutum Olgeginden aldiklar1 dntest ve sontest puanlari eslestirilmis
orneklemli t-testi kullanilarak analiz edilmistir. Analiz sonuglarina iliskin bulgular
Tablo 11°de verilmistir. Ayrica deney gruplarindaki 6grencilerin orkestra dersine
yonelik tutum 6lgeginden aldiklar1 Ontest ve sontest aritmetik ortalama puanlari1 Grafik 3

ve 4’de sunulmustur.

Tablo 11.
Deney Gruplarimn Orkestra Dersine Yénelik Tutumlarina Iliskin Ontest-Sontest
Puanlarimin T-testi Sonuclar:

Grup Test N X Ss t p Cohen’s d
Deney 1 Ontest 10 4.08 0.48 4.23 0.002 1.34
(CSTM) Sontest 10 4.51 0.27

Ontest 10 4.06 0.53 212 0.06 -

Deney 2 (KBM) ¢ o 10 432 047

Tablo 11°deki bulgular incelendiginde deney 1 grubunda yer alan 6grencilerin
orkestra dersine yonelik tutum 6l¢eginden aldiklar1 ontest ve sontest puanlart arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark [t = 4.23, p = < .001] oldugu goriilmektedir. Baska
bir ifadeyle, Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi (CSTM) eser, etiit ve dizilerine yonelik
olusturulan egitim programina katilan o6grencilerin uygulama Oncesi ile uygulama
sonras1 orkestra dersine yonelik tutumlar1 arasinda anlamli bir fark oldugu tespit
edilmistir. Aritmetik ortalama puanlar1 incelendiginde deney 1 grubundaki dgrencilerin
Ontest puanlarinin aritmetik ortalamasi 4.08, sontest puanlarinin aritmetik ortalamasi
4.51°dir. Bu bulgu, Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi (CSTM) eserlerine yonelik
olusturulan egitim programinin 6grencilerin orkestra dersine yonelik tutumlarini olumlu
yonde etkiledigini gostermektedir. Ayrica olusturulan egitim programinin 6grencilerin
orkestra dersine yonelik tutumlar {izerindeki etki biiyilikliglinii belirlemek amaciyla
hesaplanan Cohen d etki biiytlikliigli katsayisi1 1.34 olarak hesaplanmigtir. Bu bulgudan
hareketle, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) eserlerine yonelik olusturulan
egitim programinin Ogrencilerin orkestra dersine yonelik tutumlar1 iizerinde biiyiik

diizeyde etkiye sahip oldugu sdylenebilir.
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Ote yandan Klasik Bati Miizigi (KBM) eser, etiit ve dizilerine yonelik
olusturulan egitim programina katilan deney 2 grubunda yer alan 6grencilerin orkestra
dersine yonelik tutum Olgeginden aldiklar1 Ontest ve sontest puanlari arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark [t = 2.12, p > .05] olmadig: tespit edilmistir. Baska
bir ifadeyle, deney 2 grubundaki 6grencilerin orkestra dersine yonelik tutumlarinin

Ontest ve son test puanlarinin benzer oldugu sdylenebilir.
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Grafik 3. Deney 1 Grubundaki Ogrencilerin Orkestra Dersine Y&nelik Tutumu
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Grafik 4. Deney 2 Grubundaki Ogrencilerin Orkestra Dersine Y&nelik Tutumu
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4.3. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Dersinde

Kullanilmasina Yénelik Ogrenci Goriislerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslik igerisinde, arastirmanin tgiincii alt problemine ait bulgulara yer
verilmistir. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizileri ile orkestra egitimi
alan CSTM deney grubu 6grencilerinin (f=10) Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi eser,
etlit ve dizilerinin orkestra dersinde kullanilmasi ile ilgili goriiglerini belirleyebilmek
amaciyla yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Gorlisme formunda yer
alan sorular iki boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde 6grencilerin kisisel bilgilerine ait
sorular yer almaktadir. Bu bdliimde yer alan kisisel bilgilere ait veriler arastirmanin
yontem kisminda tablolastirilarak detayli bir sekilde verilmistir. ikinci boliimde,
ogrencilere CSTM  eser, etiit ve dizilerine yonelik aldiklar1  egitimi
degerlendirebilecekleri ve goriislerini belirtebilecekleri yedi agik uclu sorudan olusan
yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulanmistir.  Yiiz yiize gerceklestirilen ve kayit
alina alinan sorulara verilen cevaplardan elde edilen bulgular, &grencilerin
goriislerinden dogrudan alint1 yapilarak, yazili dokiiman haline getirilip tablolastirilarak
belirtilmistir. Ogrenci goriisleri dogrultusunda analiz edilen veriler detayli bir sekilde
alan uzmanlar gozetiminde incelenmis ve yapilan inceleme sonucunda alti tema

olusturulmustur. Tablo 12°de bu tema ve alt temalar sunulmustur.

Tablo 12.
CSTM Grubu Ogrenci Goriismeleri Sonucunda Olusturulan Temalar ve Alt Temalar
Temalar Alt Temalar
Calgi Teknigi
Basari Miizikal Boyut
Toplu Calim

Ilgi ve Motivasyon
Onem ve Sorumluluk
Duygusal Durum

Orkestra Dersine YoOnelik Tutum

flgi ve Motivasyon

Calgiya Yonelik Tutum Duygusal Etki

e icraci Olarak

Faydalanmaya Y6nelik Beklenti ve Hedefler o Sef Olarak

o Teknik
Avantaj e Kiiltiirel
e Duygusal

Dezavantaj -
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4.3.1. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayal

Cahsmalari Orkestra Ders Basaris1 Uzerindeki Etkisine iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baslik altinda, CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik verilen egitimin ders

basarisi

uzerindeki

etkisine iliskin Ggrenci

dogrultusunda Tablo 13 olusturulmustur.

Tablo 13.

goriisleri

alinmustir.

Bu gorisler

CSTM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Basarist Uzerindeki
Etkisine Iliskin Ogrenci Goriigleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema AltTema Kod .. ..
Ogrenciler = O f
Pozisyon ge¢islerinde gelisme 0(1,2,3,4,6,7,8,9,10) 9
Sag ve sol el tekniginde gelisme 0(1,5,6,7,8,9) 6
Cal Parmak hizinda gelisme 0(1,3,4,5,6) 5
algt .
g Yay1 dogru kullanabilme 0 (2,3,4,5,10) 5
Teknigi ) 4
Daha rahat ¢alabilme 0(2,3) 2
Dogru bir durus saglayabilme 0@ 1
Yeni yay teknikleri 6grenebilme 0 () 1
Basari Entonasyonda gelisme ve degisme 0(1,2,3,4,5,6,7,9,10) 9
(f=10) i Niianslarda gelisme ve degisme 0(1,2,3,4,5,6,7,10) 8
Miizikal .
Ritim uyumunda gelisme 0 (1,2,3,5,7,8,9) 7
Boyut .
Hiz terimlerinde gelisme ve degisme 0 (1,3,4,8,10) 5
Yeni ritim kaliplar1 6grenme 0 (6) 1
Sefe uyum saglayabilme 0(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10) 10
Toplu Gruba uyum saglayabilme 0(1,3,6,7,8,9,10) 7
Calim Diger ¢algi gruplarint dinleyebilme 0(1,2) 2
Eslik etmede gelisme 02 1
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Pozisyon gecislerinde gelisme
Sag ve sol el tekniginde gelisme
Parmak hizinda gelisme
Calgi Teknigi Yay! dogru kullanabilme
Daha rahat calabilme
Dogru bir durus saglayabilme
Yeni yay teknikleri 6grenebilme
Entonasyonda gelisme ve dedisme
Nianslarda gelisme ve degisme
Bagari Muzikal Boyut Ritim uyumunda gelisme
Hiz terimlerinde gelisme ve degisme

Yeni ritim kaliplari 6grenme

Sefe uyum saglayabilme

Gruba uyum saglayabilme

Toplu Calim

Diger calgi gruplarini dinleyebilme

Eslik etmede gelisme

Sekil 3. CSTM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Basarisi
Uzerindeki Etkisine iliskin Model

Tablo 13 ve Sekil 3’de goriildiigii iizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra CSTM deney grubunu olusturan ogrencilere uygulanan goriisme formu
neticesinde “Basar1” temasi ve bu tema dogrultusunda galgi teknigi, miizikal boyut ve

toplu calim konulu {i¢ alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda CSTM grubundaki 6grenciler ¢algi teknigi ile ilgili
deneysel siire¢ oncesinde pozisyon gegislerinde zorlandiklarini, ¢alarken ellerde kasilma
yasadiklarini, yay1 dogru kullanamadiklarini, dogru bir durus saglayamadiklarini ve sag
ve sol el tekniginde bozukluk yasadiklarini belirtirken; deneysel siire¢ sonrasinda
olumsuz olarak yasadiklar1 bu belirtilerin olumlu yonde degistigini, bunlara ek olarak
parmak hizinda gelisme yasadiklarim1 (f=5) ve yeni yay tekniklerini 6grenebildiklerini
(f=1) ifade etmislerdir. Ogrenciler miizikal boyut ile ilgili entonasyonda gelisme ve
degisme yasadiklarimi (f=9), niianslara dikkat ederek g¢aldiklarini (f=8), ritim uyumu
saglayabildiklerini (f=7), hiz terimlerine uygun g¢aldiklarini (f=5) ve yeni ritim kaliplari
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ogrendiklerini (f=1) ifade etmislerdir. CSTM grubundaki 6grenciler toplu ¢alim ile ilgili
olumsuz olarak yasadiklar1 belirtilerin olumlu yoénde degistigini, sefe uyum
saglayabildiklerini (f=10), gruba uyum saglayabildiklerini (f=7), diger calgi gruplarini
dinleyebildiklerini (f=2) ve orkestraya eslik edebildiklerini (f=1) ifade etmislerdir.

Ogrenciler, CSTM eser, etiit ve dizilerine dayali ¢alisma siirecinde orkestra ders
basarilarinin arttigini, oncesinde olumsuz olarak yasadiklari belirtilerin olumlu yonde
degistigini ifade etmislerdir. Orkestra ders basarilarindaki artisin nedenlerini ise; Tirk
miizigini ¢ok sevmelerine, ¢alarken keyif almalarina, kulak aginaliginin olmasina, dizi,
etlit, eser siralamasi ile c¢alismalarina, dikkatli ve titiz bir sekilde g¢alismalarina
baglamaktadirlar. Ogrencilerin CSTM eser, etiit ve dizilerine ydnelik verilen egitimin

ders basarisi lizerindeki etkisine iliskin ifadelerine ait 6rnekler asagidaki gibidir:

O1I: Ashnda Tiirk miizigi bizim damarlarimizda var. O duyguyla ¢aldigimiz zaman daha
temiz entonasyon oluyor. Mesela en basit 6rnegi, Orkestra dersinde hep beraber ¢aldik
partilerimizi ve bu sekilde uyumumuz artti. Ben mesela kendi partimi ¢alarken ¢elloyu
dikkatli dinlemeye basladim. Daha dikkatli dinliyorum. Bu sayede ritim de
kagirmyyorum. Zaten bir goziimle de sefi goriiyorum. Bunu da gelistirdi. Yani orkestra

ders basarist agisindan kesinlikle ¢ok fazla faydasi olduguna inaniyorum.

O4: Evet bu calismamn orkestra ders basarimiza ¢ok giizel yansidigini diisiiniiyorum.
Ciinkii daha once sefe uyamiyordum. Yani sefi izlemiyordum. Dogrusunu séylemek

gerekirse bunu yapmak gerektigini anladim. Simdi izliyorum artik.

05: Simdi kulagimiz Tiirk miizigine biraz daha aliskin oldugu i¢in sol elimi daha rahat
kullanabildim. Oncelikle onu séyleyebilirim. Dizi ¢alismalarindan sonraki o eserlerde
daha rahat oldu. Onun disinda sol elde biraz daha hizlanabildim ozellikle. Tiirk miizigi
anlaminda sefe uyum kisminda sikintilar yasiyordum. Bu ¢alisma ile birlikte sefe uyum
saglayabildim. Bu anlamda bu c¢alismamin bana ¢ok biiyiik katki sagladigim

diistintiyorum.

06: Kesinlikle onemli él¢iide katkilarimn oldugunu diisiiniiyorum. Elbette okulumuzda
Bati miizigi ile ilgili ¢alismalart siirdiiriiyoruz. Fakat Tiirk miizigiyle ilgili ¢calismalar
almamiz, etiitler calismamiz gam ¢alismalart yapmamiz bizim i¢in ¢ok énemliydi. Tiirk
miiziginde bizleri en azindan ses ve kulak gelisimi acisindan ileri tasidigini

diistintiyorum.
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07: Calg: teknigi agisindan, sol el teknigi ve yay tekniginde gelisimler gozlemledim.
Yay tekniginde farkli yay teknikleri kullandik. Bu alanda gelisim gosterdim. Sol el
tekniginde de pozisyon gecisleri eserlerde bolca yer almaktaydr. Bunlara calisarak yine

bu konuda da gelistigimi diistintiyorum.

09: Mesela ¢alistigimiz eserler ve onun éncesinde etiitten calisiyorduk. Dizi calismalart
yvapryorduk. Hani bunlarda farkl teknikler, yay teknikleri, farkli pozisyonlar vardi.

Yani ¢alarken ben de dikkat ediyordum. Bence oldu. Beni gelistirdigini diisiiniiyorum.

4.3.2. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayah
Cahsmalarmm Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki Etkisine iliskin Ogrenci

Goriisleri

Bu baglik altinda, 6grencilerin ¢alisma siireci sonunda orkestra dersine karst
tutumlarinda ne gibi degisiklikler olduguna iliskin goriisleri alinmistir. Bu goriisler

dogrultusunda Tablo 14 olusturulmustur.

Tablo 14.
CSTM Eser, Etit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki
Etkisine lligkin Ogrenci Goriigleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema  Alt Tema Kod . ..
Ogrenciler = O f
Derse daha fazla zaman ayirabilme 0(1,2,3,4,5,6,7,9,10) 9
Derse daha ¢ok ilgi duyma 0(1,2,5,6,7,8,9,10) 8
Ilgi ve Zevk ve keyif alarak ¢alma 0(1,2,3,4,5,6,8) 7
Motivasyon Daha dikkatli ve disiplinli ¢alisabilme O (4,5,9) 3
Orkestra . . .
. Dersi daha eglenceli bulma 0 (3,8) 2
Dersine ..
Derse hevesle katilma 02 1
Yonelik -
Onem Ve Derse hazirlikli gelme 0(1,2,3,6) 4
Tutum ..
(=10) Sorumluluk Sorumluluk bilincinin artmasi 0O (4,7,9,10) 4
Ozgiivenin artmas1 0(1,2,5,7,8) 5
Duygusal Derste mutlu hissetme 0(Q) 1
Durum Umut edebilme 0(Q) 1
Ozgiir hissetme 0(Q) 1
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Derse daha fazla zaman ayirabilme
Derse daha ¢ok ilgi duyma

_ Zevk ve keyif alarak calma

llgi ve Motivasyon
Daha dikkatli ve disiplinli calisabilme
Dersi daha eglenceli bulma
Derse hevesle katiima

Orkestra Dersine Yonelik ) Derse hazirlikli gelme
Tutum Snem vo Sonmulk Sorumluluk bilincinin artmasi

Ozgiivenin artmasi

Derste mutlu hissetme

Duygusal Durum

Umut edebilme

Ozgiir hissetme

Sekil 4. CSTM Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki Etkisine
Iliskin Model

Tablo 14 ve Sekil 4’te goriildiigii lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonta CSTM deney grubunu olusturan Ogrencilere uygulanan goriisme formu
neticesinde “Orkestra Dersine Yonelik Tutum” temasi ve bu tema dogrultusunda ilgi ve
motivasyon, o6nem ve sorumluluk ve duygusal durum konulu ii¢ alt tema

olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda CSTM grubundaki Ogrenciler deneysel siire¢
oncesinde kendilerini yetersiz hissettiklerini, derse az zaman ayirdiklarini, ¢alarken
dikkatsiz olduklarini, sorumluluk bilinglerinin az oldugunu, derste sikildiklarini, motive
olamadiklarini, derse hazirliksiz geldiklerini ve dersten zevk alamadiklarini belirtirken;
deneysel silire¢ sonrasinda olumsuz olarak yasadiklar1 bu belirtilerin olumlu yonde
degistigini, bunlara ek olarak derse daha cok ilgi duyduklarini (f=8), 6zgiivenlerinin
arttigin1 (f=5), derse hevesle katildiklarini (f=1), derste mutlu hissettiklerini (f=1), derse
yonelik umutlarinin arttigin1 (f=1) ve kendilerini daha 6zgiir hissedebildiklerini (f=1)

ifade etmislerdir.

Deneysel siire¢ sonrasinda ifade edilen bu goriisler, CSTM eser, etiit ve dizileri
ile caligmanin orkestra dersine yonelik tutumu olumlu ydnde degistirdigini
gostermektedir. Ogrencilerin CSTM eser, etiit ve dizilerinin orkestra ders tutumu

tizerindeki etkisine iliskin ifadeleri asagidaki gibidir:
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Ol1: Yani ashinda orkestra dersleri énceden biraz daha sikici gegiyordu. Cok saat,
eserler, yetismemiz gerekiyor. Ama daha sonrasinda boyle bir olumlu yaklasim elde
ettim. Dersi daha ¢ok sevmeye basladim. Hani daha fazla stirstin, orkestra dersi biraz

daha fazla stirsiin diye boyle diistincelerim bile oldu. Daha ¢ok sevmeye basladim yani.

02: Daha cok etiit iizerine eser calismalari, iste gam ¢calismalar: yaptigimiz icin, daha
idrak ederek, daha irdeleyerek calistigimiz icin ashinda yapabildigimi gordiigiim ve
Senkronize olup o c¢ok sesliligi ¢ikarttigimiz i¢in ashinda hosuma gitti. Daha
baglandigimi diistiniiyorum. Bu yiizden benim i¢in ¢ok faydali oldu. Derse yonelik ilgim
artti. Yapabildigimi gordiigiim icin ve derse yonelik istegim arttigindan dolay: derse
hazirlikly bir sekilde katilmaya basladim. Cok seslilik kolay bir sey degil. Tiirk
miiziginde de elde etmek kolay degil. O yiizden daha giizel bir entonasyon yaratabilmek
icin hep birlikte bir ¢calisma yaptik. Ortaya giizel seyler ¢ikti. Boylece ¢alisma istegim
artti ve derse daha fazla vakit ayirmaya basladim. Ciinkii yapabildigimi gordiigiim i¢in
daha fazla emek verdim.

03: Bu dizi calismalari, etiitler ve eserler, orkestra dersi icin calismami da etkiledi.
Daha fazla vakit ayirmaya basladim. Orkestra dersi zaten Sevdigimiz bir ders ¢ok da
gelistiriyor. Bu Tiirk miizigi ¢alismastyla birlikte daha da gelisti. Daha da severek
girdim derslere. Cok keyifliydi. Ger¢ekten ¢ok keyif aldim ve eglendim.

04: Derse severek gitmeye basladim. Bir seyleri yapabildigimi gordiim. Evet, dersi
sevdirdi. Yani yaptikca, o keyfi aldik¢a, o hazzi aldik¢a daha cok severek gitmeye
basladim. Sorumluluk bilincim artti ve boylece derslere daha 6zenli gitmeye basladim.
Calgimin bakimint yaptim. Cok unutkan bir insandim. Yani bunlar: diizene koydugumu
diigtiniiyorum. Artik notam da yammda, derslere daha diizenli ve daha saatine uygun

gidiyordum.

O7: Dersi daha ¢ok sevmeye basladim ve ilgim artti. Derse olan sorumlulugum artti ve
her calismaya hazirliklt gelmeye basladim. Orkestra dersine daha fazla zaman

aywrmaya basladim.
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4.3.3. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayah
Cahsmalarin Bireysel Calgiya Yonelik Tlgi ve Calisma Istegi Uzerindeki Etkisine

Iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baslik altinda, verilen egitimin bireysel calgiya yonelik ilgi ve ¢alisma istegi
tizerindeki etkisine iligkin 6grenci goriisleri alinmistir. Bu goriisler dogrultusunda Tablo

15 olusturulmustur.

Tablo 15
CSTM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Bireysel Calgiya Yonelik Ilgi ve
Caligsma Istegi Uzerindeki Etkisine Iligkin Ogrenci Goriigleri

Tema  Alt Tema Kod ("}6riis Bildireil Frekans
Ogrenciler = O f
Calgiya daha ¢ok zaman ayirabilme O (1,3,4,5,6,7,8,9,10) 9
Calisma isteginde artma 0(1,2,3,6,7,8,9,10) 8
flgi ve Olumlu etkisi olma 0(1,2,3,4,5,6) 6
Calgiya Motivasyon  Calgiya yonelik ilgide artma 0(2,3.4,7,8) 5
Yonelik Daha dikkatli ¢alabilme 0 4,7 2
Tutum Motivasyonun artmasi oY) 1
(f=10) Calgiy1 daha ¢ok sevme 0 (1,2,4,10) 4
Duygusal Daha rahat ¢alabilme 05 1
Etki Calarken mutlu hissetme 0(Q©) 1
Calgiy1 daha keyifli galabilme 04 1

Calgiya daha ¢cok zaman ayirabilme
Calisma isteginde artma
. Olumlu etkisi olma
llgi ve Motivasyon
Calgiya yonelik ilgide artma
Daha dikkatli calabilme
Qalglya Yénelik Tutum Motivasyonun artmasi
Calgry daha cok sevme
Daha rahat calabilme
Duygusal Etki
Calarken mutlu hissetme

Calgiy! daha keyifli calabilme

Sekil 5. CSTM Eser, Etiit ve Dizilerinin Bireysel Calgiya Yonelik ilgi ve Calisma Istegi
Uzerindeki Etkisine Iliskin Model
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Tablo 15 ve Sekil 5’te goriildiigii lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra CSTM deney grubunu olusturan O6grencilere uygulanan goriisme formu
neticesinde “Calgiya Yonelik Tutum” temast ve bu tema dogrultusunda ilgi ve

motivasyon ve duygusal etki konulu iki alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda CSTM grubundaki 6grenciler ilgi ve motivasyon alt
temasinda en ¢ok calgiya daha ¢ok zaman ayrabildiklerini (f=9), ¢alisma isteklerinin
arttigin1 (£=8), olumlu yonde etkilendiklerini (f=6) ve ¢algiya yonelik ilgilerinin arttigini
(f=5) belirtmislerdir. Duygusal etki alt temasinda calgiyr daha ¢ok sevdiklerini (f=4),
daha rahat calabildiklerini (f=1), calarken mutlu hissettiklerini (f=1) ve ¢algiy1 daha
keyifli ¢alabildiklerini (f=1) ifade etmislerdir.

Deneysel siire¢ sonrasinda ifade edilen bu goriisler, CSTM eser, etiit ve dizileri
ile calismanin bireysel calgiya yonelik ilgi ve ¢alisma istegini arttirdigini
gostermektedir. Ogrencilerin CSTM eser, etiit ve dizilerinin bireysel ¢algiya yonelik ilgi

ve ¢aligma istegi lizerindeki etkisine iligskin ifadeleri asagidaki gibidir:

O1I: Tiirk miizigini bu calismalar dahilinde kesinlikle daha cok sevmeye basladim ve bu
calismalardan sonra artik su gelisti bende. Boyle duydugum Tiirk miizigini aslinda
direkt notaya bagh kalmadan icra edebiliyorum enstriimamimda. Bu bana ¢ok faydal
oldu kesinlikle. Sizin ¢alismanizdan daha sonra da ¢ok biiyiik bir etkisi oldu bunun.
Mesela enstriimanla Bati miizigi 6grenirken gidip ugrasmiyordum. Odevden édeve
calisiyordum ama eve gittigim zaman su an ben Tirk miizigi i¢in ¢algimi elime
alryorum. Ciinkii bu ¢aliymalardan sonra ¢algimi daha ¢ok sevdim. Béyle yarim saat,
bir saat de olsa elime alip ¢alryorum. Kendimi gelistirmeye ¢alisiyorum Tiirk miizigi

tistiine mesela. Kesinlikle daha ¢ok severek ¢alistyorum. Calisma istegimi ¢ok artirdi.

02: Tiirk miizigini ¢ok seviyorum. Makamsal ezgilere ve Tiirk miizigine karsi annemiz
ve babamizdan, atalarimizdan gelen bir kulak dolgunlugu var. Bu yiizden aslinda
icimde ¢ok fazla vardi ama ogretmenlik ve bati egitiminden dolayr bunu ¢ok fazla én
plana ¢ikartamiyordum agik¢asi. Bu ¢alisma bana bu imkan: sagladi aslinda. Hem
dinlememi sagladi hem de Tiirk miizigi benim igin artik daha adim atabilecegim bir

yerde oldu. Daha yakinlagtim.
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04: Samirim kulak asinaligi oldugu icin calgimi cok daha keyif alarak ¢alistim. Daha
cok verimli ¢caligtigimi hissettim. Yani 0 eseri daha ¢ok severek caldim ve seslerimin

temizlendigini diigiintiyorum.

05: Tiirk miizigine karsi her zaman icimizde bir korku vardi. Ben keman caldigim icin
daha da zor oldugu gibi bir on yargt vardi. Bu én yarguyr kirmak da iiniversitede
alacagimiz egitimle miimkiin. Bundan dolayr Tiirk miizigi ¢alismalarint arttirmamiz
gerekiyor. Bu acgidan bu ¢alismanmin bana ¢ok biiyiik katkist oldu. Hani bu ¢alisma

sayesinde bu korkuyu yendim ve enstriimanima aywdigim zaman artti.

O7: Orkestrayla birlikte calismak oncelikle ¢algimdaki eksikliklerimi daha iyi gérmemi
sagladi. Ciinkii derse, orkestra provasina gelmeden once bir sorumlulugumuz var ve
calismak zorundayiz. Nerede ne yanlis yapiyorum ya da iste yamimda c¢ello ¢alan
arkadagim nasil ¢alyyor? Bunlari gézlemledikge aslinda ben de motive oluyorum. Eksik
olan yerleri gordiikce daha ¢cok ¢alistyorum agik¢asi Ve ¢algima olan ilgim ve ¢alisma

istegim de artiyor.

010: Daha giizel yaptigimi fark edince kendi eserlerime gidip daha fazla calistim.
Calgima daha béyle severek calismaya basladim.

4.3.4. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinden
Faydalanmaya iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baglik altinda, 6grencilerin verilen egitim siireci sonrasinda CSTM eser, etiit
ve dizilerinden faydalanma durumlarina iligkin goriisleri alinmigtir. Bu goriisler

dogrultusunda Tablo 16 olusturulmustur.
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Tablo 16.
Orkestra Egitimi Siireci Sonrasinda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve
Dizilerinden Faydalanmaya Iliskin Ogrenci Goriisleri

Alt Goriis Bildiren Frekans
Tema Kod . .

Tema Ogrenciler = O f

Yararli olacagina inanma 0(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10) 10

fcract Tiirk miizigi ile yakinlagma istegi 0 (2,3,4,5,6) 5

Olarak  Dizi-etiit-eser siralamast ile calisma O (6,9,10) 3

(f=10)  Ozel giinlerde icra etme 0(Q) 1

Faydalanmaya Orkestralarda kullanmak isteme O (8) 1
Yonelik =

Beklenti ve Yararl olacagina inanma 0 (1,2,6,7.8) 5

"'(?dig)er Sef Dizi-etiit-eser siralamasi ile calisma O (1,6,10) 3
= € .

Orkestra kurmak isteme 0(1,2) 2
Olarak ) N

(=5) Orkestralarda kullanmak isteme 0(1,8) 2

- Okullarda icra ettirme 0(Q) 1

Ozel giinlerde icra ettirme 0(Q) 1

Yararl olacagina inanma
Turk mizigi ile yakinlagsma istegi
icraci Olarak Dizi-etut-eser siralamasi ile calisma

Ozel giinlerde icra etme

Orkestralarda kullanmak isteme

Faydalanmaya Yonelik

. Yararh olacagina inanma
Beklenti ve Hedefler

Dizi-etlit-eser siralamasi ile calisma

Orkestra kurmak isteme
Sef Olarak
Orkestralarda kullanmak isteme

Okullarda icra ettirme

Ozel giinlerde icra ettirme

Sekil 6. Orkestra Egitimi Siireci Sonrasinda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit
ve Dizilerinden Faydalanmaya iliskin Model

Tablo 16 ve Sekil 6’da goriildiigii tizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sontra CSTM deney grubunu olusturan O6grencilere uygulanan goriisme formu
neticesinde “Faydalanmaya Yonelik Beklenti ve Hedefler” temasi ve bu tema

dogrultusunda icraci olarak ve sef olarak konulu iki alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda CSTM grubundaki 6grenciler icraci olarak alt

temasinda en ¢ok yararli olacagma inandiklarimi (f=10), Tirk miizigi ile yakinlasmak
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istediklerini (f=5) ve dizi-etiit-eser siralamasi ile ¢alisacaklarin1 (f=3) ifade etmislerdir.
Sef olarak alt temasinda en ¢ok yararli olacagina inandiklarini (f=5), dizi-etiit-eser
siralamasi ile galisacaklarini (f=3), orkestra kurmak istediklerini (f=2) ve orkestralarda

kullanmak istediklerini (f=2) ifade etmislerdir.

Ogrenciler, orkestra egitimi siireci sonrasinda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
eser, etiit ve dizilerinden faydalanmak istediklerini ifade etmislerdir. Icrac1 ve sef olarak
faydalanmak istemelerinin nedenlerini ise; Tiirk miiziginin talep goérmesine, kulak
asinaliginin olmasina, Tiirk miizigi ile yakinlagsmak istemelerine, Tiirk miizigi i¢erisinde
cok genis ve giizel eserlerin olmasina, repertuvari genisletmek ve oOgrencileri
gelistirmek istemelerine baglamaktadirlar. Ogrencilerin orkestra egitimi siireci
sonrasinda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizilerinden faydalanma

konusundaki ifadeleri asagidaki gibidir:

Ol1: Bu calismadan sonra biz staj egitimi de aldigimiz igin cocuklara gésteriyoruz.
Mesela Tiirk miizigi agirlikly gosteriyoruz. Ben lisans egitimimi tamamladiktan sonra,
Tiirk muizigi distiine bir egitim verebilirim. Mini orkestralarda olur, boyle kiigiik
orkestralar. Dizi, etiit eser seklinde basamak basamak giderim. Daha sonra bir ¢calisma

yaparim, yani bir sef olarak devam ederim mutlaka buna.

02: Faydalanmay: ¢ok isterim. Ciinkii kendi miizigimiz. Icra edilmesinden de yanayum.
Ozellikle Tiirk miiziginde ¢ok genis ve ¢ok giizel eserler var. Ozel giinlerimizde bunlarin
icra edilmesi taraftaryyim. Ben sef oldugum zaman ya da okullarda kiiciik bir orkestra

kurdugum zaman da Tiirk miizigi ¢alismalarini yapacagima eminim.

06: Kesinlikle faydalanmak isterim. Biz ¢alismalarda sadece bir gam ile kalmadik.
Dizi, etiit ve eser siralamast ile ¢alistigimizdan dolayr bizim igin kesinlikle olumlu
katkisi oldu. Ileriki siirecte sef olursam veya kendi grubumun sefi olursam, yani cello
grubunun sefi olursam, ayni sekilde dizi, etiit ve eser siralamasi ile ¢alismalar

yapacagim.

O7: Ilerleyen donemlerde Tiirk miiziginin kesinlikle faydali olacagina inaniyorum.

Fayda saglayacagina inaniyorum.
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08: Faydali olacagina inaniyorum. Ya ben kendim de mesela yazmaya caligirzm. Ondan
sonra orkestralarda ¢aldiririm ya da kendim ¢alarim. Ki zaten halkimizin sevdigi seyler

vani. Tiirk miizigi ¢ok sesli olunca.

4.3.5. Klasik Bati Miizigi ile Karsilastirildiginda Cok Seslendirilmis Tiirk

Miizigi Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almaya iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baglik altinda, CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik egitimin avantajlar1 ve
dezavantajlarma iliskin 6grenci goriisleri alinmistir. Bu goriisler dogrultusunda Tablo

17 ve Tablo 18 olusturulmustur.

Tablo 17.
Klasik Bat: Miizigi ile Karsilastirildiginda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve
Dizileri ile Egitim Almamn Avantajlarina lliskin Ogrenci Goriisleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema  Alt Tema Kod .. ..
Ogrenciler = O f
Daha rahat icra edebilme 0(2,7,10,5) 4
Teknik Icraya yonelik eksiklilerin )
farkina varabilme 0 (4.6) 2
Kulagin agina olmasi 0(1,2,4,5,6,7,8,9,10) 9
Kiltirel .
Avantaj Tiirk miizigi egitimi verebilme 02 1
(f=10) Calgiy1 daha ¢ok sevebilme 0 (1,34,7) 4
Daha zevk alarak ¢alabilme 0(3,5,8) 3
Duygusal Daha keyifli galisabilme 04,9 2
Farkl1 bir bakis agis1 .
0(2) 1

kazandirma
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Daha rahat icra edebilme

Teknik Calgiya yonelik eksiklilerin
farkina varabilme
Kulagin asina olmasi
Kdltdarel

Avantaj Tark muzigi egitimi verebilme

algly1 daha cok sevebilme

Daha zevk alarak calabilme

Daha keyifli calisabilme

Farkl bir bakis acisi kazandirma

Sekil 7. Klasik Bat1 Miizigi ile Karsilagtirildiginda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almanin Avantajlarina iliskin Model

Tablo 17 ve Sekil 7°de goriildiigii tizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra CSTM deney grubunu olusturan Ogrencilere uygulanan goriisme formu
neticesinde “Avantaj” temasi ve bu tema dogrultusunda teknik, kiiltiirel ve duygusal

konulu ti¢ alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda CSTM grubundaki Ogrenciler teknik olarak
calgilarin1 daha rahat icra edebildiklerini (f=4) ve icraya yonelik eksiklilerin farkina
varabildiklerini (f=2) belirtmislerdir. Kiiltiirel olarak kulaklarinin Tiirk miizigine asina
oldugunu (f=9) ve Tirk miizigi egitimi verebildiklerini (f=1), duygusal olarak ise
calgiy1 daha c¢ok sevdiklerini (f=4), daha zevk alarak calabildiklerini (f=3), daha keyifli
calisabildiklerini (f=2) ve farkl bir bakis agis1 kazandiklarini (f=1) ifade etmislerdir.

Ogrencilerin tamami, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizileri ile
egitim almanin avantajlarina iliskin goriis bildirmislerdir. Ogrencilerin CSTM eser, etiit

ve dizileri ile egitim almanin avantajlarina iliskin ifadeleri asagidaki gibidir:

02: Cocukluk cagimizdan beri duydugumuz Tiirk miizigi bizde zaten kulak dolgunlugu
yarattig icin calarken daha kolaylik sagladi. Icra edebildigimi gordiikten sonra da
bunu daha ozgiivenli bir sekilde deneme firsati buldum ve bunu ogrencilerime de
yansittim. Mesela su an ben birebir ézel derslerimde Tiirk miizigi eserleri de veriyorum.

Onlart da ¢alistiriyorum. Bunlar biiyiik bir avantaj oldu benim igin.
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03: Bati miizigini de severek caliyorum ama Tiirk miizigini bildigimizden dolay daha

da zevk alarak ¢alryoruz. Bu durum Tiirk miizigini avantajli hale getiriyor.

04: Dezavantajdan ziyade daha cok avantaji oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii Tiirk

Miizigi ¢algimi daha ¢ok sevmemi sagliyor.

06: Bizim toplumumuzda, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi cok yogun bir sekilde
dinlendiginden dolayr buradaki aksak ritimlere her ne kadar kulak olarak hakim olsak
bile bunu bireysel olarak notasyonunu goriip ona gore ¢alismamiz bizler icin kesinlikle

olumlu bir calisma oldu.

08: Tiirk miizigi, bizim bildigimiz, kulaklarimizin asina oldugu bir miizik. Bilmedigimiz
bir sey ¢alinca ¢ok zevk almiyoruz aslinda ama bildigimiz bir sey ¢alinca daha ¢ok zevk

aliyoruz. Onu daha ¢ok ¢almak istiyoruz.

Tablo 18.
Klasik Bati Miizigi ile Karsilastirildiginda Col; Sesler;.dirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve
Dizileri ile Egitim Almamn Dezavantajlarina lligkin Ogrenci Gériigleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema Kod .. ..
Ogrenciler = O f
~ Kaynak sayismin az olmast O (3,7,8,9) 4
Dezavantaj ..
(=) Ulusal ¢gapli olmast O (1,2,7) 3
Adaptasyon zorlugu yasama O (5,8) 2
Kaynak sayisinin az olmasi
. Ulusal capli olmasi
Dezavantaj

~ Adaetaszon zorlugu zaﬁama

Sekil 8. Klasik Bat1 Miizigi ile Karsilastirildiginda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almanin Dezavantajlarma Iliskin Model

Tablo 18 ve Sekil 8’de goriildiigli lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra CSTM deney grubunu olusturan Ogrencilere uygulanan goriisme formu

neticesinde “Dezavantaj” temasi olusturulmustur.
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CSTM grubundaki Ogrenciler dezavantaj olarak Tiirk miiziginde ¢ok
seslendirilmis kaynak sayisinin az oldugunu (f=4), ulusal ¢apli oldugunu (f=3) ve ilk

asamada adaptasyon zorlugu yasadiklarini (f=2) ifade etmislerdir.

Ogrencilerin yaridan fazlas1 Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve
dizileri ile egitim almanin dezavantajlarina iliskin goriis bildirmislerdir. Ogrencilerin
CSTM eser, etiit ve dizileri ile egitim almanin dezavantajlara iligskin ifadeleri

asagidaki gibidir:

O1I: Tiirk miizigini ve aksak 6lciileri ¢aldigimizda eminim ki klasik miizik dinleyenler
farkli buluyorlar. Bu miizigi dinleyenler gercekten tiiylerimiz diken diken oldu diyorlar.
Ama Tiirk miizigi evrensel anlamda ¢ok bilinmiyor. Boyle bir dezavantaj var. Tiirk

miiziginin daha béyle bir uluslararast hale gelmesi gerekir.

05: Cogunlukla Bati miizigi ¢ahstigimiz icin adapte olmakta zorlanabiliyoruz. Hani
dizilere adapte olmakta, yay hareketlerine adapte olmakta zorlanabiliyoruz. Béyle bir

dezavantaji var.

07: Simdi evrensel olmamasi aslinda en biiyiik dezavantaji. Ciinkii daha kiiciik bir
cografyay temsil ediyor ve dolayisiyla da kaynaklarimiz ¢ok daha az. Bati miizigine

gore bu bence bir dezavantaj.

08: Mesela Klasik Bati Miiziginde ¢ok fazla kaynak var. Yani mesela internetten
aradigim zaman direk karsima ¢ikiyor ama Tiirk miiziginde bir eseri internetten
aradigim zaman ¢ok sesli olarak ¢ikmiyor. Buldugum eser tek parti iizerine yazilmig
oluyor ama oézellikle viyola, c¢ello gibi enstriimanlarda yani transpoze yapmamiz

gerekiyor.

4.4. Klasik Bat1 Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Dersinde Kullanilmasina

Yonelik Ogrenci Gériislerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslik igerisinde, aragtirmanin dordiincii alt problemine ait bulgulara yer
verilmistir. KBM deney grubu 6grencilerinin (f=10) Klasik Bati Miizigi eser,etiit ve
dizilerinin orkestra dersinde kullanilmas ile ilgili goriislerini belirleyebilmek amaciyla
yar1 yapilandirilmis gorigsmeler gergeklestirilmistir. Gorligme formunda yer alan sorular
iki boliimden olusmaktadir. ilk boliimde dgrencilerin kisisel bilgilerine ait sorular yer

almaktadir. Bu boéliimde yer alan kisisel bilgilere ait veriler arastirmanin yontem
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kisminda tablolastirilarak detayli bir sekilde verilmistir. Ikinci bdliimde, dgrencilere
KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik aldiklar1 egitimi degerlendirebilecekleri ve
gorlslerini belirtebilecekleri yedi agik uclu sorudan olusan yar1 yapilandirilmis gériisme
formu uygulanmistir. Yiiz yiize gerceklestirilen ve kayit altina alinan sorulara verilen
cevaplardan elde edilen bulgular, 6grencilerin goriislerinden dogrudan alint1 yapilarak,
yazili dokiiman haline getirilip tablolastirilarak belirtilmistir. Ogrenci gériisleri
dogrultusunda analiz edilen veriler detayli bir sekilde alan uzmanlar1 gdézetiminde
incelenmis ve yapilan inceleme sonucunda alt1 tema olusturulmustur. Tablo 19°da bu

tema ve alt temalar sunulmustur.

Tablo 19.
KBM Grubu Ogrenci Goriismeleri Sonucunda Olusturulan Temalar ve Alt Temalar
Temalar Alt Temalar
Calg1 Teknigi
Basari Miizikal Boyut
Toplu Calim

Ilgi ve Motivasyon
Onem ve Sorumluluk
Duygusal Durum

Orkestra Dersine Yonelik Tutum

Ilgi ve Motivasyon

Calgiya Yonelik Tutum Duygusal Etki

[crac1 Olarak

Faydalanmaya Y 6nelik Beklenti ve Hedefler Sef Olarak

Yapisal
fcraya Yonelik
Duygusal

Avantaj

Kiiltiirel
fcraya yonelik
Duygusal

Dezavantaj

4.4.1. Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayalh Calismalarin

Orkestra Ders Basaris1 Uzerindeki Etkisine Iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baglik altinda, KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik verilen egitimin ders
basaris1 iizerindeki etkisine iligkin Ogrenci goriisleri alimmustir. Bu  goriisler

dogrultusunda Tablo 20 olusturulmustur.
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KBM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Basarisi Uzerindeki
Etkisine Iligkin Ogrenci Goriisleri

Tema  AltTema Kod ggfﬁgfgteg Frel;ans
Pozisyon gecislerinde gelisme 0 (1,2,3,4,5,6,7,8) 8
Sag ve sol el tekniginde gelisme 0(1,4,5,8,9,10) 6
Calgi Yay1 dogru kullanabilme 0(1,2,3,7,9) 5
Teknigi Calg1 teknigine dikkat edebilme 02.3) 2
Parmaklar1 dogru konumlandirabilme 0(Q) 1
Yeni yay teknikleri 6grenebilme 0 (5 1
Entonasyonda gelisme ve degisme 0(1,2,3,4,5,6,7,8) 8
Bisarl Niianslarda gelisme ve degisme 0 (4,5,6,7,8,9,10) 7
100 \isikal  Ritim uyumu 0 (2,3,4,6,7.8) 6
Boyut Hiz terimlerinde gelisme ve degisme 0(2,5,7,8,10) 5
Desifrenin gelismesi 0 4,5 2
Metronomu takip edebilme 0(1,9) 2
Topll Sefe uyum saglayabilme O (1,3,4,5,6,7,8,9,10) 9
Calim Gruba uyum saglayabilme O (1,3,4,5,6,7,8,10) 8
Diger calg1 gruplarini dinleyebilme 0 (2,3,8) 3
Pozisyon gecislerinde gelisme
Sag ve sol el tekniginde gelisme
Yayi dogru kullanabilme
Galg: Teknigi Calg teknigine dikkat edebilme
Parmaklari dogru
konumlandirabilme
Yeni yay teknikleri 6grenebilme
Entonasyonda gelisme ve
degisme
NGanslarda gelisme ve degisme
Basari Ritim uyumu

Muzikal Boyut Hiz terimlerinde gelisme ve

degisme
Desifrenin gelismesi
Metronomu takip edebilme

Sefe uyum saglayabilme

Toplu Calim Gruba uyum saglayabilme

Diger calg! gruplarini
dinleyebilme

Sekil 9. KBM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Basarisi
Uzerindeki Etkisine iliskin Model
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Tablo 20 ve Sekil 9°da goriildiigli lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan dgrencilere uygulanan goriisme formu neticesinde
“Basar1” temasi ve bu tema dogrultusunda ¢alg1 teknigi, miizikal boyut ve toplu ¢calim

konulu ii¢ alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda KBM grubundaki 6grenciler, calgr teknigi ile ilgili
deneysel siire¢ 6ncesinde Sag ve sol el tekniginde bozukluk yasadiklarini, yayr dogru
kullanamadiklarini, pozisyon gegislerinde sorun yasadiklarini, ¢algi teknigine dikkat
edemediklerini ve parmak durusunda bozukluk yasadiklarini belirtirken; deneysel siireg
sonrasinda olumsuz olarak yasadiklar1 bu belirtilerin olumlu yonde degistigini, bunlara
ek olarak yeni yay tekniklerini dgrenebildiklerini (f=1) ifade etmislerdir. Ogrenciler,
miizikal boyut ile ilgili deneysel siire¢ 6ncesinde ritim hatalar1 yaptiklarini, niianslara
dikkat edemediklerini, entonasyonu saglayamadiklarini, hiz terimlerine dikkat
edemediklerini ve metronom hatalar1 yaptiklarini belirtirken; deneysel siire¢ sonrasinda
olumsuz olarak yasadiklar1 bu belirtilerin olumlu yonde degistigini, bunlara ek olarak
desifrelerinin gelistigini (f=2) ifade etmislerdir. Ogrenciler toplu ¢alim ile ilgili, sefe
uyum saglayabildiklerini (f=9), gruba uyum saglayabildiklerini (f=8) ve diger c¢algi
gruplarini dinleyebildiklerini (f=3) ifade etmislerdir.

Ogrenciler, KBM eser, etiit ve dizilerine dayali ¢alisma siirecinde orkestra ders
basarilarinin arttigini, oncesinde olumsuz olarak yasadiklari belirtilerin olumlu yonde
degistigini ifade etmislerdir. Orkestra ders basarilarindaki artisin nedenlerini ise;
orkestraya daha ¢ok zaman ayirmalarina, dizi, etiit, eser siralamasi ile ¢aligmalarina,
calarken birbirlerini dinlemelerine baglamaktadirlar. Ogrencilerin KBM eser, etiit ve
dizilerine yonelik verilen egitimin ders basarisi lizerindeki etkisine iligkin ifadelerine ait

ornekler asagidaki gibidir:

02: Orkestra dersine iliskin basarimin kesinlikle arttigimi diisiiniiyorum. Ciinkii dizi
calismak, etiit ¢alismak, eser ¢alismak oradaki entonasyon, giirliik terimleri, hizlar,
yvani bir ¢algida ve orkestrada yapilabilecek her seyi biz oncesinde yaptik. Bunlar: gidip
sadece orkestrada uygulamak kaldi. Bu ¢alismalarin orkestradaki basarimi kesinlikle

etkiledigini ve ilerlettigini, daha da artirdigini diigiiniiyorum.

03: Ben basarimin iyi etkilendigini diigiiniiyorum. Kesinlikle basarimin arttigim

diistintiyorum. Ciinkii daha fazla deneyim kazandik. Daha fazla ¢aldik. Calgimiza daha
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cok yiiklendik. Ritim sorunlarumizi hallettik. Hem daha fazla eser gérmiis olduk ¢almuig
olduk. Yani bence olumlu etkiledi.

05: Orkestrayla zaten uyum icerisindeydim ama herkesin birbirini dinleyerek uyum
icerisinde c¢almast yine uyum konusunda beni ilerletti. Sefi ve orkestradaki diger
arkadaslarimi da daha ¢ok dinleyerek c¢almaya c¢alistim béylece orkestra dersine

yvonelik basarim artti.

06: Aslinda benim bu calisma oncesinde ritim uyumum yoktu. Olgii stkintim vardi.
Fakat bu caligma ile birlikte bu sorunlari asabildigimi gérdiim. Yani bu calismalar

sayesinde, ozellikle bu aksak ol¢iilerde orkestra basarim bayag bir artti.

08: Basarim kesinlikle cok artti. Ciinkii daha fazla ¢calistim. Hani hem orkestra dersine
giriyorsun hem de bu c¢alismaya katkida bulunmaya ¢alisiyorsun. Dolayisiyla bu

calismaya katki sunarken kendine de aslinda biiyiik bir katki sagliyyorsun.

010: Yay tekniginde beni ¢ok gelistirdi. Ben genelde yayr kendime dogru ¢ekiyordum
ama burada hem arkadaglarimla beraber ¢alistikca hem de sizin yonlendirmeleriniz

sayesinde miizikal a¢idan ¢ok gelistim.

4.4.2. Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin
Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki Etkisine Iliskin Ogrenci Goriisleri

Bu baglik altinda, 6grencilerin ¢alisma siireci sonunda orkestra dersine karsi
tutumlarinda ne gibi degisiklikler olduguna iligkin goriigleri alinmistir. Bu goriisler

dogrultusunda Tablo 21 olusturulmustur.
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Tablo 21.

KBM Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki
Etkisine Iligkin Ogrenci Goriisleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema  AltTema Kod .. ..
Ogrenciler =0 f
Derse daha fazla zaman ayirabilme 0(1,2,4,5,6,7,8,9,10) 9
. Keyif alarak ¢alma 0(1,2,3,4,5,6,8,10) 8
Ilgi ve o ..
] Derse daha ¢ok ilgi duyma 0 (2,3,6,7,8) 5
Motivasyon ) . .
Dersi daha eglenceli bulma 0 (3,8 2
Daha verimli olma 0(Q) 1
Orkestra =
) Sorumluluk bilincinin artmasi 0(1,3,4,5,6, 8,9,10) 8
Dersine i ..
Onem ve Ozen gosterme 0(1,2,8,9) 4
Yonelik .
Sorumluluk Girigken olma 0O (6) 1
Tutum ..
Derse hazirlikli gelme o) 1
(f=10) .
Uyum saglayabilme 0O (1,4,6) 3
Ozgiivenin artmasi 0 (6,10) 2
Duygusal Durum  Samimi bir ortam saglama 0 (1,3) 2
Derse yeni anlamlar yiikleme 0 (6) 1
Derste mutlu hissetme 0 () 1
Derse daha fazla zaman ayirabilme
Keyif alarak calma
ilgi ve Motivasyon Derse daha cok ilgi duyma
Dersi daha eglenceli bulma
Daha verimli olma
Sorumluluk bilincinin artmasi
S . Ozen gosterme
Orkestra Dersine Yonelik Onem ve Sorumluluk
Tutum Girisken olma

Derse hazirlikli gelme

Uyum saglayabilme

Ozgiivenin artmasi

Duygusal Durum Samimi bir ortam saglama

Derse yeni anlamlar yikleme

Derste mutlu hissetme

Sekil 10. KBM Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Ders Tutumu Uzerindeki Etkisine
[liskin Model



85

Tablo 21 ve Sekil 10°da goriildiigii tizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan 6grencilere uygulanan goriisme formu neticesinde
“Orkestra Dersine Yonelik Tutum” temast ve bu tema dogrultusunda ilgi ve
motivasyon, onem ve sorumluluk ve duygusal durum Kkonulu ii¢ alt tema

olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda KBM grubundaki o6grenciler deneysel siire¢
oncesinde kendilerini  yetersiz hissettiklerini, derse uyum saglayamadiklarini,
sorumluluk bilinglerinin az oldugunu, derse karsi isteksiz olduklarini ve derse
hazirliksiz geldiklerini belirtirken; deneysel siire¢ sonrasinda olumsuz olarak yasadiklari
bu belirtilerin olumlu yonde degistigini, bunlara ek olarak derse daha fazla zaman
ayirabildiklerini (f=9), calarken keyif aldiklarimi (f=8), derse karsi daha o6zenli
olduklarin1 (f=4), dersi daha eglenceli bulduklarini (f=2), bu ¢alismalarin samimi bir
ortam olusturdugunu (f=2), derse yeni anlamlar yiiklediklerini (f=1), daha girisken
olduklarin1 (f=1), derste daha mutlu hissettiklerini (f=1) ve derste daha verimli
olduklarini (f=1) ifade etmislerdir.

Deneysel siire¢ sonrasinda ifade edilen bu goriisler, KBM eser, etiit ve dizileri
ile calismanin orkestra dersine yonelik tutumu olumlu yonde degistirdigini
gostermektedir. Ogrencilerin KBM eser, etiit ve dizilerinin orkestra ders tutumu

tizerindeki etkisine iligkin ifadeleri asagidaki gibidir:

OI1: Hocam benim ilgimi olumlu yénde etkiledi. Tabii ki de orkestra dersini zaten
seviyordum. Ama soyle bir sey var. Yani kendimi yetersiz hissettigim konular vardi. Bu
calisma ve igerisinde yer alan ¢calisma programi sayesinde derse karsi olan ilgim daha

da artti.

02: Bu ¢alismalar bence ¢ok keyifliydi. Ciinkii orkestra dersine girdigimizde bir eser
ontimiize geldiginde bilmeden béyle bocalaya bocalaya bir seyler yapmaya ¢alistyorduk
ve dogal olarak sikici ve yorucu hale geliyordu. Oncesinde dizi calismamiz, etiit
calismamiz, sonra esere gecmemiz ve artik bir seyleri biliyor sekilde ¢calmamiz tabi ki

de keyif almamizi sagladi ve derse karst tutumumuzu olumlu yonde gelistirdi.

03: Orkestra dersini zaten c¢ok seviyordum. En cok boyle zevk aldigim, eglendigim
derslerden biriydi. Tez ¢alismalarinin da ayrt bir eglencesi var. Boylece ders daha

giizel, samimi bir hale doniistii benim icin. Hem arkadaslarimla ¢almak, hem ayni
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sekilde orkestrada ¢almak beni daha da boyle olumlu etkiledi. Orkestra dersine girme

istegimi arttirdi.

O04: Orkestra dersleri zaten sabit ama bu ¢alisma sonrasinda daha cok ¢alismaya

basladim ve bundan ¢ok keyif aldim.

06: Ben cok girmek istemiyordum orkestra dersine acik¢asi. Ciinkii ¢alismiyordum.
Oncesinde bir calisma sarf etmiyordum. Ama tabi bu calisma ile bana bir ¢calisma istegi

geldi ve orkestra dersine olan tutumum olumlu yonde degisti.

08: Bu calisma kesinlikle keyifliydi. Siire¢ baslamadan once ben bu kadar keyifli
olacagini agik¢ast diisiinmiiyordum. Siire¢ esnasinda bunun ¢ok daha keyifli gectigini

gordiim ve gelistirdigini de gordiim. Bana ¢ok artilari ¢ok katkilari oldu.

010: Oncelikle tutumum olumlu yénde etkilendi. Daha oénce orkestradan ¢ok
korkuyordum. Yapamayacagim gibi diisiiniiyordum. Eskiden orkestra dersine
calistyordum ama bu c¢alisma ile daha da c¢ok iistiine diismeye bagsladim.

Yapabilecegime inandigim i¢in daha da ¢calismaya yonlendirdi beni.

4.4.3. Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerine Dayali Calismalarin
Bireysel Calgiya Yonelik ilgi ve Calisma istegi Uzerindeki Etkisine Iliskin Ogrenci
Goriisleri

Bu baglik altinda, verilen egitimin bireysel ¢algiya yonelik ilgi ve ¢alisma istegi
tizerindeki etkisine iliskin 6grenci goriisleri alinmistir. Bu goriisler dogrultusunda Tablo

22 olusturulmustur.
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Tablo 22.

KBM Eser, Etit ve Dizilerine Dayali Calismalarin Bireysel Calgiya Yonelik Ilgi ve
Caligsma Istegi Uzerindeki Etkisine Iligkin Ogrenci Goriisleri

Goriis Bildiren Frekans
Tema Alt Tema Kod .. .
Ogrenciler = O f
Calgiya daha ¢ok zaman ayirabilme 0(1,2,4,5,6,7,8,9) 8
Caligma isteginde artma 0(1,3,4,5,7,8,9,10) 8
. Calgiya yonelik ilginin artmast o) (2,4,5,6,7,8) 6
Calgiya  Ilgive . .
. Olumlu etkisi olma 0(1,2,5,7,9,10) 6
Yonelik  Motivasyon o ) .
Dizi-etiit caligmalar1 yapabilme 0(1,2,7) 3
Tutum L .
(=10) Calgiya yonelik bilginin artmasi 02,4 2
- Calg1 performansinin artmasi 0© 1
Duygusal Calgiy1 daha ¢ok sevme 0(1,3,6) 3
Etki Calgiya yeni anlamlar yiikleyebilme 0 (6,10) 2

Calgiya daha ¢ok zaman ayirabilme

Calisma isteginde artma

Calgiya yonelik ilginin artmasi

ilgi ve Motivasyon Olumlu etkisi olma

Dizi-etlt calismalari yapabilme

Calgiya yonelik bilginin artmasi
Calgiya Yonelik Tutum Calgi performansinin artmasi
Calgly1 daha cok sevme

Duygusal Etki Calgiya yeni anlamlar

yukleyebilme

Sekil 11. KBM Eser, Etiit ve Dizilerinin Bireysel Calgiya Yonelik ilgi ve Caligma Istegi
Uzerindeki Etkisine iliskin Model

Tablo 22 ve Sekil 11°de goriildiigii lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan 6grencilere uygulanan goriisme formu neticesinde
“Calgiya Yonelik Tutum” temasi: ve bu tema dogrultusunda ilgi ve motivasyon ve

duygusal etki konulu iki alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda KBM grubundaki 6grenciler ilgi ve motivasyon alt
temasinda en ¢ok calgiya daha ¢ok zaman ayirabildiklerini (f=8), ¢alisma isteklerinin

arttigin1 (f=8), ¢algiya yonelik ilgilerinin arttigin1 (f=6) ve olumlu yonde etkilendiklerini
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(f=6) belirtmislerdir. Duygusal etki alt temasinda ¢algiyr daha ¢ok sevdiklerini (f=3) ve
calgiya yeni anlamlar ytiklediklerini (f=2) ifade etmislerdir.

Deneysel siire¢ sonrasinda ifade edilen bu goriisler, KBM eser, etiit ve dizileri
ile caligmanin bireysel c¢algiya yonelik ilgi ve c¢alisma istegini arttirdigini
gostermektedir. Ogrencilerin KBM eser, etiit ve dizilerinin bireysel ¢algiya yonelik ilgi

ve ¢aligma istegi tizerindeki etkisine iligkin ifadeleri asagidaki gibidir:

OI1: Hocam olumlu yonde etkiledigini diisiiniiyorum. Dedigim gibi ben kemani ¢ok
elime alan bir insan degildim. Bunun da bana katkisi ¢ok oldu. Ben kendi kendime
vapabilen bir insan degilim. Hocam sizinle daha da ilerlettim. Ayrica sevme yoniinden

de beni olumlu yonde etkiledi.

02: Caldigima yénelik biiyiik bir ilgim var. Fakat bu ¢alisma sayesinde ¢algima yonelik
bilgim ve ilgim daha da artti ve dogal olarak bireysel olarak daha da fazla ¢alismaya
basladim. Yani bu yonden de ¢ok¢a olumlu etkiledi beni. Dizi Ve etiit ¢alismalar
konusunda benim biraz eksiklerim vardi. Onlar daha da giin yiiziine ¢ikti. Ben onlari

tamamlamaya yonelik ¢calismaya basladim.

03: Bu ¢alismada Bati miizigi iizerine ¢alismalar yaptigimiz icin ben biraz daha béoyle
calgyyt sevmeye basladim. Bati miizigini kemanda icra etmeyi ¢ok seviyorum. Bu

nedenle ¢algima olan ilgim ve istegim artti.

04: Calisma istegim zaten vardi ama daha ¢ok ilgi duymaya basladim. Ciinkii kulaga
hos gelen eserlere calistik. Daha ¢ok kendi basima bir seylere bakmaya bagladim.
Kendi bagima farkli eserlere bakmaya basladim. O konuda olumlu etkisi oldu.

O05: Bati miizigi calismak, yeni teknikleri 6grenmek icin ¢ok iyi verim sagliyordu. Ben
de enstriimammi daha ¢ok gelistirecegine inandigim icin ve yeni teknikleri 6grenecegim

icin ¢alisma istegim artti.

08: Kesinlikle arttirdi ve daha fazla zaman ayirmam gerektigini gordiim. Ciinkii hem
orkestra dersinde hem de bu ¢alisma adina daha fazla ¢calismam lazimdi. Tekniklerim
konusunda biraz daha dikkat etmem gerektigini gordiim. Keman grubunda yer alan

arkadagslarim: daha fazla dinleyip onlarla beraber hareket etmem gerektigini gordiim.
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4.4.4. Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinden Faydalanmaya liskin

Ogrenci Goriisleri

Bu baglik altinda, 6grencilerin verilen egitim siireci sonrasinda KBM eser, etiit
ve dizilerinden faydalanma durumlarma iliskin goriisleri alinmistir. Bu goriisler

dogrultusunda Tablo 23 olusturulmustur.

Tablo 23.

Orkestra Egitimi Siireci Sonrasinda Klasik Bat Miizigi Eser, Etit ve Dizilerinden
Faydalanmaya Iliskin Ogrenci Goriisleri

Tema Alt Kod ("}6riis Bildireil ;
Tema Ogrenciler = O

feract Yararli olacagina inanma 0(1,2,3,4,5,6,7,8,10) 9

Faydalanmaya Slarak Orkestralarda kullanmak isteme 0(1,3,8,10) 4

Yonelik Dizi-etiit-eser siralamasi ile ¢aligma 0(1,5,9) 3

Beklenti ve Yararli olacagina inanma 0(2,3,5,6,7,10) 6

Hedefler Sef Orkestralarda kullanmak isteme 0(1,23) 3

(f=10) Olarak  Orkestra kurmak isteme 0 (5,6) 2

Dizi-etut-eser siralamasi ile ¢aligma 0 (5,6) 2

Yararll olacagina inanma

Orkestralarda kullanmak isteme

lcraci Olarak
Dizi-etlt-eser siralamasi ile
calisma
Faydalan_maya Yonelik Yararl olacagina inanma
Beklenti ve Hedefler
Orkestralarda kullanmak isteme
Sef Olarak Orkestra kurmak isteme

Dizi-etlit-eser siralamasi ile
calistirma

Sekil 12. Orkestra Egitimi Siireci Sonrasinda Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve
Dizilerinden Faydalanmaya iliskin Model

Tablo 23 ve Sekil 12°de goriildiigii tizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan dgrencilere uygulanan goriigme formu neticesinde
“Faydalanmaya Yonelik Beklenti ve Hedefler” temasi ve bu tema dogrultusunda icraci

olarak ve sef olarak konulu iki alt tema olusturulmustur
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Yapilan analizler sonucunda KBM grubundaki Ogrenciler icract olarak alt
temasinda Yyararli olacagina inandiklarin1 (f=9), orkestralarda kullanmak istediklerini
(f=4) ve dizi-etiit-eser siralamasi ile galisacaklarini (f=3) ifade etmislerdir. Sef olarak alt
temasinda Yyararli olacagina inandiklarini (f=6), orkestralarda kullanmak istediklerini
(f=3), dizi-etiit-eser siralamasi ile ¢alisacaklarii (f=2) ve orkestra kurmak istediklerini
(f=2) ifade etmislerdir.

Ogrenciler, orkestra egitimi siireci sonrasinda Klasik Bat1 Miizigi eser, etiit ve
dizilerinden faydalanmak istediklerini ifade etmislerdir. Icract ve sef olarak
faydalanmak istemelerinin nedenlerini ise; Bati miizigine ilgili olmalarina, repertuvari
genigletmek istemelerine, Bati miizigini kolay icra ettirebileceklerine ve Bati miizigini
sevmelerine baglamaktadirlar. Ogrencilerin orkestra egitimi siireci sonrasinda Klasik
Bati Miizigi eser, etiit ve dizilerinden faydalanma konusundaki ifadeleri asagidaki

gibidir:

OI1: Tabi ki faydalanmak istivorum. Yani séyle zaten dért yilin basinda kendime
bakiyorum, dort yilin sonunda kendime bakiyorum. Bu ¢alismalar sayesinde buralara
kadar geldik. Okulda égrendigimizi ger¢ek hayatta sergileyecegim ve elbette ki hocam

faydalanacagimiz seyler olacak. Yani onlar bizim temelimiz.

02: Tabi ki faydalanmak isterim. Bu toplu ¢aldigimiz eserlerin keman icin yazilmig
partisyonlart var. Onlari kendi 6grencilerime ¢aldiririm. Yani burada ¢okga
faydalanirim. Orkestralarimda kullanirim. Bir miizik 6gretmeni olarak repertuvarimi
cokca gelistirecegini diigiiniiyorum. Ilerleyen siirecte de bu caldigimiz eser, etiit ve

dizileri kesinlikle kullanacagim.

03: Ben Bati miizigini seviyorum ve senfoni orkestralarina daha bir ilgim var. Yani
oncelikle ben bir orkestra sefi olsam kesinlikle eger bir konser ¢ikartacaksam igine
Klasik Bati Miizigi eserlerinden en az iki, ii¢ tanesini koyarim. Icra ederken de ayni

sekilde bana o eserler verildiginde daha iyi ¢alacagimi diistiniiyorum.

04: Kesinlikle faydalanacagim. Ciinkii zaten bu olmazsa yapamam. Bati miizigini ¢ok
seviyorum. Bu ¢alismada bana gercekten sevdirdi ve ilerleyen siireglerde de yararl

olacagina inaniyorum.
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05: Dizi ve etiitler sayesinde eserlerin pasajlarini, kaliplarint daha iyi ¢ikarabildim. Bu
sayede de degsifrem ilerledi ve bu da bana faydali oldu. Bana faydast oldugu igin kendi
kuracagim orkestraya da faydali olabilir. O yiizden ileride ayni eserleri, etiitleri ve

dizilerden faydalanacagim.

010: Bilmedigim konularda bana cok katkisi oldugu icin ileride de bunlari yasama
uyarlayabilirim. Yani hem kendi gelisimim agisindan hem de karsidakilerine bir faydam

olmasi agisindan faydalanmayt ¢ok isterim.

4.4.5. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ile Karsilastirildiginda Klasik Bati
Miizigi Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almaya iliskin Ogrenci Géoriisleri

Bu baslik altinda, KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik egitimin avantajlar1 ve
dezavantajlarma iliskin 68renci goriisleri alinmistir. Bu goriisler dogrultusunda Tablo

24 ve Tablo 25 olusturulmustur.

Tablo 24.
Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ile Kar§11a§tlrzldlgznda Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve
Dizileri ile Egitim Almamn Avantajlarina lliskin Ogrenci Goriisleri

Goriis Bildiren
Tema Alt Tema Kod ,, . f
Ogrenciler = O
Evrensel olmasi 0(1,2,5,6,8,9,10) 7
Armonisinin daha iyi duyulabilmesi 03 1
Yapisal . ) .
Partisyonlarin daha iyi hazirlanmasi 03 1
Avantaj Daha kolay ritim kaliplari olmasi 0 () 1
(f=10) icraya Calgi icrasini kolaylastirmasi 04,9 2
yonelik Calg1 hakimiyetini arttirabilmesi 0 (5) 1
Daha anlaml1 ve keyifli olmas1 0@©) 1
Duygusal . o B}
Ogrenme istegi yaratmasi O (8) 1
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Evrensel olmasi

Armonisinin daha iyi duyulmasi

Yapisal
Partisyonlarin daha iyi hazirlanmasi
Daha kolay ritim kaliplari olmasi
. _ Calgi icrasini kolaylastirmasi
Avantaj Icraya Yénelik
Calgl hakimiyetini arttirabilmesi
Daha anlamli ve keyifli olmasi
Duygusal

gqren me istegi yaratmasi

Sekil 13. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ile Karsilastirildiginda Klasik Bat1 Miizigi
Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almanin Avantajlarina liskin Model

Tablo 24 ve Sekil 13’de goriildiigii lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan 6grencilere uygulanan goriisme formu neticesinde
“Avantaj” temasi ve bu tema dogrultusunda yapisal, icraya yonelik ve duygusal olmak

lizere li¢ alt tema olusturulmustur.

Yapilan analizler sonucunda KBM grubundaki 6grenciler yapisal olarak Bati
miiziginin evrensel oldugunu (f=7), armonisini daha iyi duyabildiklerini (f=1),
partisyonlarin daha iyi hazirlandigin1 (f=1) ve daha kolay ritim kaliplarinin oldugunu
(f=1) belirtmislerdir. Ogrenciler icraya yonelik olarak daha rahat icra edebildiklerini
(f=2) ve calg1 hakimiyetlerinin arttigin1 (f=1), duygusal olarak ise daha anlamli ve

keyifli oldugunu (f=1) ve 6grenme isteklerinin olustugunu (f=1) ifade etmislerdir.

Ogrencilerin tamami, Klasik Bat1 Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim almanin
avantajlarma iliskin goriis bildirmislerdir. Ogrencilerin KBM eser, etiit ve dizileri ile

egitim almanin avantajlarina iligkin ifadeleri asagidaki gibidir:

O1I: Tiirk miizigi bizim miizigimiz oldugu icin evrensel bir boyutta olmuyor. Yani yurt
disinda bu miizigi anlayamayabilirler. Bir anlam yiikleyemeyebilirler ama Bat
miiziginde oyle degil. Yani yurt disinda Bati miizigini icra ettigimizde herkes bu miizige

daha agsina olacaktir.
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02: Bizim calgimiz Bati miizigi calgilart. O yiizden Bati miizigi eserleri ¢aldigimizda
caldigimiz sey daha anlamli ve daha keyifli hale geliyor. Yani Bati miiziginde eserleri
¢ok daha iyi anlayabiliyoruz ve daha keyifli oluyor bence. Ayrica Bati miizigi evrensel
bir miizik ve ¢aldigimizda diinyanin herhangi bir yerinde herkes beni dinleyebilir ve
anlayabilir. Fakat Tiirk miizigi ¢aldigimda ayni etki olmaz. Bu yiizden Bati miizigi

c¢almanin bu yonden avantajli oldugunu diigiiniiyorum.

03: Klasik Bati Miizigi 'nde armoni daha iyi duyuluyor. Tiirk miizigini de ¢ok seviyorum
ama Bati miiziginin dedigim gibi armonisi daha iyi duyuluyor. Kulaga daha hos geliyor.

O04: Bence Tiirk miizigi calismadan once Bati miizigine calismak bizi daha ¢ok
hazirlyyor. Seslerin kulagimiza daha ¢ok oturmasini sagliyor. Yani daha olumlu yonde
etkiliyor. Bati miizigine ¢alisip Tiirk miizigine ¢alismaya gegince biraz daha iyi

calabildigimi hissediyorum.

O7: Tiirk miiziginde aksak ritimler oldugundan bu ritimleri calmak biraz zor. Bati
miiziginde daha ¢ok iki dortliik, dort dortliik, ti¢ dortliik gibi ritimler var. Bunlara el
alisinca sonraki siirecte ¢algiya olan hakimiyet artiyor ve aksak ritimler daha da

kolaylagsiyor.

O08: Bati miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim almak bende 6grenme istegi olusturdu.
Bati miizigini tam anlamiyla 6grenmem gerektigini hissettim. Bu anlamda da bana

katkist oldu.

Tablo 25.
Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ile Kamzlaﬁzr_zldzéznc{a Klasik Bati Miizigi Eser, Etiit ve
Dizileri ile Egitim Almanin Dezavantajlarina lliskin Ogrenci Goriigleri

Goriis Bildiren
Tema Alt Tema Kod . . f
Ogrenciler = O
Kulak aginaliginin olmamasi 0 (1,2,3,4,5,7,8) 7
Kiltiirel .
] Kiiltiire yabanci olmasi O (1,10) 2
Dezavanta) — ; ~
(=9) Icraya yonelik Icrasinin zor olmasi 0 (2,3,8,10) 4
Doyum saglayamamasi 0 (9,10) 2
Duygusal .
Mutluluk hissi olusturmamast O (9) 1
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Kulak asginaliginin olmamasi
Kdltarel
Kiltire yabanci olmasi

icraya Yonelik icrasinin zor olmasi
Doyum saglayamama3|
Duygusal
Mutluluk hissi olusturmamasi

Sekil 14. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi ile Karsilastirildiginda Klasik Bat1 Miizigi
Eser, Etiit ve Dizileri ile Egitim Almanin Dezavantajlarina iliskin Model

Dezavantaj

Tablo 25 ve Sekil 14’te goriildigii lizere deneysel siirecin tamamlanmasindan
sonra KBM deney grubunu olusturan dgrencilere uygulanan goriisme formu neticesinde
“Dezavantaj” temasi ve bu tema dogrultusunda kiiltiirel, icraya yonelik ve duygusal

olmak {izere ii¢ alt tema olusturulmustur.

KBM grubundaki 6grenciler dezavantaj olarak kulaklarinin Bati miizigine asina
olmadigini (f=7), icrasinin zor oldugunu (f=4), kiiltiire yabanci oldugunu (f=2), doyum

saglayamadigini (f=2) ve mutluluk hissi olusturmadigini (f=1) ifade etmislerdir.

Ogrencilerin yarisindan fazlasi, Klasik Bati Miizigi eser, etiit ve dizileri ile
egitim almanin dezavantajlarina iliskin goriis bildirmislerdir. Ogrencilerin KBM eser,

etiit ve dizileri ile egitim almanin dezavantajlarina iliskin ifadeleri asagidaki gibidir:

Ol1: Bati miizigini ilerletemiyoruz. Caldigimiz ezginin ne oldugunu bilmiyoruz. Ama
Tiirk miizigine asina oldugumuz i¢in, melodiler ¢ocukluktan beri kulagimizda oldugu

icin bir sekilde ilerletebiliyoruz, bize daha anlamli geliyor.

02: Tiirk miizigi bizim kendi miizigimiz. Yani dogdugumuzdan itibaren onu dinliyoruz.
Kulagimiza yer etmis eserler ve bu yiizden onlart ¢almak Bati miizigi eseri ¢almaya

gore daha kolay oluyor. Bence bu Bati miiziginin dezavantaji.

03: Eseri ilk duydugunuz zamanda, ilk ¢almaya basladiginiz zaman kulak asinalig:
olmuyor. O yiizden bu esere ¢alismak biraz daha da zor geliyor. Mesela Tiirk miiziginde
olsa kulagimiz bu melodilere asina olacak ama Bati miiziginde iki kat fazla ¢alisma

gerekiyor. Ondan dolayr bana bu agidan biraz daha zor geliyor.
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08: Tiirk miizigini ben duydugum icin veya bircoguna asina oldugum icin cok daha
kolay c¢ikarabiliyordum eseri ama Bati miiziginde daha oncesinde duymadigim igin

biraz o anlamda sikinti ¢ekiyorum.

09: Bati miizigi bana ¢ok doyum vermiyor. Etkilenemiyorum daha dogrusu. Dinlerken

mutlu olamiyorum. Tiirk miizigi bana daha mutluluk veriyor.

010: Ben ¢almakta ve anlamakta Tiirk miizigine gére biraz daha zorluk cektigimi fark
ettim. Kulagima pek Tirk miizigi kadar hos gelmiyordu. Duygusu yoktu.

Hissetirmiyordu o parca bana. Icimde bir seyler koparmiyordu.



BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde, arastirma bulgular alt problemlere gore siralanarak analiz edilmis
ve benzer g¢alismalardaki sonuclarla karsilastirilmistir. Elde edilen sonuglar ¢esitli

Onerilerle birlikte sunulmustur.

5.1. Egitim Programlarinin Orkestra Dersine Yonelik Ders Basarisina Etkisine

Iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Arastirmanin birinci alt problemi kapsaminda, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
(CSTM) ve Klasik Bati Miizigi (KBM) eserlerine yonelik olusturulan egitim
programlarinin, orkestra dersine yonelik ders basarisina etkisi incelenmistir. Deney
gruplarinin ontest ve sontest puanlari, “teknik”, “miizikal”, “toplu calim” ve “genel
performans” boyutlarinda Olglilmiistiir. Arastirma sonucunda, deney 1 ve deney 2
grubunun 6n test puanlarina gore son test puanlarinda artis oldugu gériilmiistiir. Ontest
ve sontest puanlar1 arasindaki farklar incelendiginde, CSTM grubunun Carmen Siiiti
ontest puaninda 26.17 puanlik bir artis oldugu, KBM grubunun ise dntest puaninda
18.33 puanlik bir artis oldugu, CSTM grubunun Sivas Siiiti dntest puaninda 31.00
puanlik bir artis oldugu ve KBM grubunun ise ontest puaninda 12.50 puanlik bir artis
oldugu goriilmiistiir. Bu bulgular sonucunda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM)
ve Klasik Bati Miizigi (KBM) eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim
programinin orkestra dersine yonelik ders basarisin1 gelistirmede etkili oldugunu
belirlenmistir. Bununla birlikte Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) egitim

programinin performans tizerinde daha fazla katki sagladigi ifade edilebilir.

Turan (2020), miizik egitimi yiiksek lisans programlarindaki oda miizigi
egitiminde Tiirk bestecilerine ait oda miizigi literatiiriiniin kullanilma durumunu ve
gerceklestirilecek uygulama sonrast bu eserlerin miizik egitimi yiiksek lisans
programlarindaki oda miizigi ders igeriginde yer alan kazanimlara yansimalarini tespit
etmeyi amagladigi ¢alismasinda, 6gretim elemanlarina yoneltilen sorular ile 6grencilere
katkilar1 temasina ulagsmustir. Ogretim elemami goriislerine gore Tiirk bestecilerine ait
oda miizigi eserleri ile gergeklestirilen oda miizigi egitiminin Ogrenciye ulusal

miizigimizdeki aksak ritimleri, bu miizigin stil O6zelliklerini, modal melodiler ile
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armoniyi tanima ve uygulama firsati sundugu sonucuna ulagmistir. Coskuner (2012),
Miiller-rusch metodu ve bu anlayisla hazirlanmig Tiirk ezgilerinin 7-11 yas
cocuklarinin keman c¢alma becerilerine etkilerini arastirdigi ¢alismasinda, secip
hazirladig1, kemana adapte ettigi Tiirk ezgilerinin Muller — Rusch keman metodundaki
materyallere esdeger oldugu ve kullanilabilirligi ve Tiirk ezgilerinin basarinin artmasina
yardimci oldugu sonucuna ulagsmistir. Parasiz (2009), keman 6gretiminde kullanilmakta
olan cagdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan
hazirlayict alistirmalarin isgoriisellik ve etkililigi incelemeyi amagladigi ¢alismasinda,
deney grubu Ogrencilerinin, hazirlayici alistirmalarin ¢alistirilmasiyla birlikte, dogru
nota ¢alabilme, dogru ritimle calabilme, sag eldeki teknik davranislart yapabilme, sol
eldeki teknik davranislar1 yapabilme ve miizikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda
calabilme maddelerinden olusan degerlendirme kriterlerinin tamaminda anlamli yonde
bir gelisme sagladiklart sonucuna ulasmistir. Bulut (2008), piyano icin diizenlenen
geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin seslendirilmesine yonelik bir model
olusturmak ve bu modelin, 6grenci basarisi iizerine etkilerini belirlemeyi amagladig
calismasinda, Nalbandim, Biiyiik Cevizin Dibi ve Hos Gelisler Ola eserleri iizerine
deneysel bir ¢alisma gercgeklestirmistir. Arastirma sonucunda, bu eserlerin genel olarak
deney grubundaki 6grencilerin teknik boyut, miizikal boyut ve teknik-miizikal boyut
becerilerinin gelismesine olumlu yonde katki sagladigi sonucuna ulagmistir. Tabak
(2016), makamsal ezgilere olan kulak asinaliginin 6grencilerde teknik kazanimlarin
gelismesini destekledigi, bireylerin cografi yatkinliklarinin, hislerinin ve kiiltiirel
aktarim sonucu ortaya c¢ikan davraniglarinin makamsal igerikli etiit ve eserlerin
icrasindaki basariya yansidigi sonucuna ulasmistir. Makamsal icerikli etiit ve eserlerin
teknik gelisime etkilerine iliskin goriisleri degerlendirilmistir. Degerlendirme
sonucunda &grencilerin verdikleri cevaplar ii¢ temada toplanmistir. Bu temalar; iki el
tekniginde gelisim, akor ve pozisyon gecislerinde gelisim ve kondisyon gelisimi olarak

ortaya ¢ikmistir.

Yapilan bu calismalarin sonuglart incelendiginde bu arastirmada ortaya ¢ikan
Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan
egitim programinin orkestra dersine yonelik ders basarisini gelistirmede etkili oldugunu

sonucuyla paralellik gostermektedir.
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5.2. Egitim Programlarinin Orkestra Dersine Yonelik Ogrenci Tutumuna Etkisine

fliskin Sonu¢ ve Tartisma

Arastirmanin iKinci alt problemi kapsaminda, Cok Seslendirilmis Tirk Miizigi
(CSTM) ve Klasik Bati Miizigi (KBM) eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan
egitim programlarinin, orkestra dersine yonelik 6grenci tutumuna etkisi incelenmistir.
CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programina katilan
Ogrencilerin uygulama Oncesi ile uygulama sonrasi orkestra dersine yonelik tutumlari
arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmistir. Aritmetik ortalama puanlar
incelendiginde CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programinin
ogrencilerin orkestra dersine yonelik tutumlarini olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir.
Ote yandan KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programina katilan
deney 2 grubunda yer alan Ggrencilerin orkestra dersine yonelik tutum oGlgeginden
aldiklar1 Ontest ve sontest puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark olmadig:
goriilmustiir. Bagka bir ifadeyle, deney 2 grubundaki 6grencilerin orkestra dersine

yonelik tutumlarinin 6ntest ve son test puanlarinin benzer oldugu soylenebilir.

Oncel (2021), uzman goriislerinden elde edilen sonuglar dogrultusunda, ulusal
miizikleri seslendirmenin 6grenci motivasyonu lizerinde olumlu etki biraktigi sonucuna
ulagmistir. Cetmioglu (2019), ortaokul 6grencilerinin keman ile seslendirilen Tiirk
miizigi ve Klasik Bati Miizigi tiirlerine ilgi diizeylerini belirlemeyi amagladigi
calismasinda, dgrencilerin en ¢ok Tiirk halk miizigi, ikinci olarak Tiirk sanat miizigi,
tiglincii olarak ise Klasik Bati Miizigi tiirlerinin kemanla seslendirilisini begendikleri
sonucuna ulasmistir. Tabak (2016), 6grencilerin makamsal igerikli etiit ve eserlerin gitar
performansina etkisine iliskin goriigleri degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucunda
ogrencilerin verdikleri cevaplar li¢ temada toplanmistir. Bu temalar; motive olma ve
ezberleme, teknik agidan gelisim ve miizikalite gelisimi olarak ortaya g¢ikmuistir.
Buzdugu (2016), diizenlenmis halk tiirkiilerinin, 6grencilerin oda miizigi derslerine
yonelik motivasyonlarinda anlamli bir gelisme sagladigini ve dgrencileri oda miizigi
calismalarina tesvik ettigini belirtmistir. Tiirkmen (2005), mesleki miizik okullarindaki
orkestra derslerinde orkestra diizenlemeleri yapilmis halk ezgilerinin kullanilabilirligine
yonelik Ogretmen ve Ogrenci tutumlarmi arastirmistir. Arastirma sonunda orkestra
diizenlemeleri yapilmis halk ezgilerinin Tirk kiiltiirlinii olumlu yonde gelistirecegi,

orkestra derslerinin sevdirilmesinde orkestra diizenlemeleri yapilmig halk ezgilerinin
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onemli bir katkis1 oldugu, tiirkii diizenlemelerinin halkin ilgisini ¢ektigi ve begenisini

kazandigi sonucuna ulagmaistir.

Yapilan bu g¢alismalarin sonuglar1 incelendiginde bu arastirmada ortaya cikan
CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim programinin 6grencilerin
orkestra dersine yonelik tutumlarmi olumlu yonde etkiledigi sonucuyla paralellik

gostermektedir.

5.3. Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Dersinde

Kullanilmasina Yo6nelik (")grenci Goriislerine Iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Arastirmanin {iglincii alt problemi kapsaminda, Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
(CSTM) eser, etiit ve dizilerinin orkestra dersinde kullanilmasma yonelik &grenci
goriisleri incelenmistir. Deney 1 (CSTM) grubu 6grencilerinin deneysel siire¢ sonunda
almis olduklar1 egitimine yonelik goriisleri icerik analizi yapilarak incelenmistir. Bu

baglamda; "basar1", "tutum", "calgiya yonelik tutum", "faydalanmaya yonelik beklenti

ve hedefler”, “avantaj” ve “dezavantaj" olmak {izere alt1 ana tema belirlenmistir.

9% 6

Basar1 temasi, “calgi teknigi”, “miizikal boyut” ve “toplu calim” olmak {izere ii¢
alt temadan olugmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara gore,
CSTM deney grubu Ogrencileri deneysel siire¢ sonrasinda ¢algi teknigi ile ilgili
pozisyon gegislerinde, sag-sol el tekniginde ve parmak hizinda gelisme yasadiklarini,
yayr dogru kullanabildiklerini, ¢algiyr daha rahat calabildiklerini, dogru bir durus
saglayabildiklerini ve yeni yay teknikleri 6grenebildiklerini belirtmislerdir. Ogrenciler
miizikal boyut ile ilgili entonasyonda gelisme ve degisme yasadiklarini, niianslara ve
hiz terimlerine dikkat ederek caldiklarini, ritim uyumu saglayabildiklerini ve yeni ritim
kaliplar1 6grendiklerini ifade etmislerdir. Ogrenciler toplu ¢alim ile ilgili sefe ve gruba
uyum saglayabildiklerini, diger c¢algt gruplarimi dinleyebildiklerini ve orkestraya eslik

edebildiklerini ifade etmislerdir.

Miran (2019), teknik ve isitsel yetersizlikler, isitme derslerine gereken 6nemin
verilmemesi, akort sorunu, yetersiz gerceklestirilen bireysel calismalar ve 6grencilerin
bilingsiz olmalarindan dolay1 entonasyon sorunu yasandigi, bu sorunlarinin gidermesi
ve gelistirilmesi agisindan dizi ¢aligmalarinin énemli oldugunu sonucuna ulasmistir.
Entonasyon sorunlarinin ¢oziimii ve gelistirilmesi i¢in c¢alisilacak eserin tonunda dizi

seslerinin farkli ritim kaliplariyla ¢calinmasi yavas bir sekilde ¢alinmasi, dizi seslerinin
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ve gibi ¢esitli Onerilerinde bulunmustur. Tabak (2016), makamsal ezgilere olan kulak
asinaliginin  6grencilerde teknik kazanimlarin gelismesini destekledigi, bireylerin
cografi yatkinliklarinin, hislerinin ve kiiltiirel aktarim sonucu ortaya ¢ikan
davraniglarinin makamsal igerikli etiit ve eserlerin icrasindaki basariya yansidigi
sonucuna ulagmistir. Parasiz (2009), keman 6gretiminde kullanilmakta olan ¢agdas Tiirk
miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan hazirlayici alistirmalarin
isgortisellik  ve etkililigi incelemeyi amagladigi ¢alismasinda, deney grubu
ogrencilerinin, hazirlayici alistirmalarin ¢alistirilmasiyla birlikte, dogru nota ¢alabilme,
dogru ritimle calabilme, sag eldeki teknik davranislari yapabilme, sol eldeki teknik
davraniglar1 yapabilme ve miizikal ifadeyle kabul edilebilir bir tempoda calabilme
maddelerinden olusan degerlendirme kriterlerinin tamaminda anlamli yonde bir gelisme

sagladiklar1 sonucuna ulagmustir.

Ogrencilerin ifadeleri nicel verilerden elde edilen &n test-son test puanlart
arasindaki anlamli farkliligr destekler niteliktedir. Bu dogrultuda, CSTM eser, etiit ve
dizilerine yonelik olusturulan egitim programlarinin, 6grencilerin orkestra dersine

yonelik ders bagarilarin1 olumlu yonde etkiledigi sdylenebilir.

Orkestra dersine yonelik tutum temasi, “ilgi ve motivasyon”, “Onem ve
sorumluluk” ve “duygusal durum” olmak iizere ii¢ alt temadan olusmaktadir. Bu
boliimde dgrencilere, ¢caligma siireci sonunda orkestra dersine yonelik tutumlarinda fark
olup olmadigi, olduysa ne gibi farkliliklar oldugu sorulart yoneltilmistir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara gore, CSTM deney grubu o&grencileri
deneysel siire¢ sonrasinda ilgi ve motivasyon ile ilgili derse daha fazla zaman
ayrabildiklerini, daha ¢ok ilgi duyduklarini, hevesle katildiklarini, dersi daha eglenceli
bulduklarimi, zevk ve keyif alarak caldiklarim1 ve daha dikkatli ve disiplinli
calisabildiklerini belirtmislerdir. Ogrenciler énem ve sorumluluk ile ilgili deneysel
siire¢ sonrasinda derse hazirlikli geldiklerini ve sorumluluk bilinglerinin arttigini ifade
etmislerdir. Ogrenciler duygusal durum ile ilgili 6zgiivenlerinin arttigim, derste mutlu

hissettiklerini, umut edebildiklerini ve 6zgiir hissedebildiklerini belirtmislerdir.

Akytirek (2009), 6gretim elemanlarinin, orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda
Ogrencilerin derse hazirliksiz gelmelerinden kaynakli bir takim sorunlarla karsilastiklari,
orkestra/oda miizigi dersinin genel amaglarinin toplu ¢alma yoluyla Tirk ve Bati

miiziginin seckin Orneklerini taniyabilme ve bu &rnekleri ¢calmaktan zevk alabilme
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oldugu sonucuna ulasmistir. Tiirkmen (2005), orkestra derslerinin sevdirilmesinde
orkestra diizenlemeleri yapilmig halk ezgilerinin 6nemli bir katkisi oldugu sonucuna

ulagmustir.

Ogrencilerin ifadeleri nicel verilerden elde edilen &n test-son test puanlari
arasindaki anlamli farkliligi destekler niteliktedir. Bu dogrultuda, CSTM eser, etiit ve
dizilerine yonelik olusturulan egitim programinin, 6grencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarmi olumlu yonde etkiledigi soylenebilir. Ogrencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarinda olumlu goriisler ifade etmeleri, olusturulan egitim programini

benimsediklerini gostermektedir.

Calgiya yonelik tutum temasi, “ilgi ve motivasyon” ve “duygusal etki” olmak
tizere iki alt temadan olusmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan
sonuglara gore, CSTM deney grubu Ogrencileri deneysel siire¢ sonrasinda ilgi ve
motivasyon ile ilgili ¢algiya daha ¢ok zaman ayirabildiklerini, ¢alisma isteklerinin
arttigini, olumlu yonde etkilendiklerini, ¢calgiya yonelik ilgilerinin ve motivasyonlarinin
arttigini, calgiyr daha ¢ok sevdiklerini ve daha dikkatli calabildiklerini belirtmislerdir.
Ogrenciler duygusal etki ile ilgili daha rahat ve keyifli galabildiklerini ve calarken
mutlu hissettiklerini ifade etmislerdir. Ogrencilerin verdikleri cevaplar dogrultusunda
CSTM eser, etiit ve dizileri ile ¢alismanin bireysel ¢algiya yonelik ilgi ve calisma

istegini olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir.

Faydalanmaya yonelik beklenti ve hedefler temasi, “icract olarak” ve “sef
olarak” olmak {izere iki alt temadan olusmaktadir. Bu bdliimde 6grencilere orkestra
egitimi siireci sonrasinda ve mesleki yasantilarinda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi
eser, etlit ve dizilerinden faydalanmay:1 diislinlip diistinmedikleri ve hangi yonde
diisiindiikleri sorular1 yoneltilmistir. Verdikleri cevaplar dogrultusunda CSTM deney
grubu ogrencilerinin icract olarak yararli olacagina inandiklari, Tirk miizigi ile
yakinlagmak istedikleri, dizi-etiit-eser siralamasi ile c¢alismalar yapacaklari, ozel
giinlerde icra etmek istedikleri ve orkestralarda kullanmak istedikleri sonucuna
ulasilmistir. Ogrenciler sef olarak ise yararli olacagmna inandiklarinmi, dizi-etiit-eser
siralamas1 ile caligmalar yapacaklarini, orkestra kurmak, orkestralarda kullanmak,

okullarda ve 6zel giinlerde icra ettirmek istediklerini belirtmislerdir.
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CSTM eser, etiit ve dizilerine yonelik gerceklestirilen ¢aligmalar sonucunda
Ogrencilerin Tirk miizigi ile yakinlagmalari, onlarin gelecekle ilgili diisiincelerinde
onemli degisikliklere yol agmustir. Ogrencilerin mesleki ve miizikal yasantilarinda
CSTM eser, etiit ve dizilerinden faydalanmayi diisiinmeleri, calismanin 6grenciler
tizerinde etkili oldugunu ve 6grencilere okul sonrasi yasantilart hakkinda yeni fikirler

olusturdugunu gostermektedir.

Miran (2019), entonasyon sorunlarinin gidermesi ve entonasyonun gelistirilmesi
acisindan dizi c¢aligmalarinin 6nemli oldugunu sonucuna ulagsmistir. Entonasyon
sorunlariin ¢éziimii igin c¢alisilacak eserin tonunda dizi seslerinin farkli ritim
kaliplartyla calinmasi yavas bir sekilde c¢alinmasi, dizi seslerinin ve gibi g¢esitli
onerilerinde bulunmustur. Akyiirek (2009), orkestra-oda miizigi 6gretim elemanlarinin
toplu calmaya iliskin dizi, etiit, aligirmalara miimkiin oldugunca derslerinde yer
verdikleri sonucuna ulagmigtir. Parasiz (2009), keman 6gretiminde kullanilmakta olan
cagdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan hazirlayici
alistirmalarin isgoriisellik ve etkililigi incelemeyi amagladigi calismasinda, keman
egitiminde, eser dagarcignin yetersiz olmasi ve kullanilan cagdas Tirk miizigi
eserlerinin  smirli sayida olmasindan dolayr Cagdas Tirk miizigi eserlerinden

faydalanma diizeylerinin az oldugu ve faydalanilmasi gerektigi sonucuna ulagsmistir.

Avantaj temasi “teknik”, “kiiltiirel” ve “duygusal” olmak {iizere ii¢ alt temadan
olusmaktadir. Bu boliimde 6grencilere, Klasik Bati Miizigi ile karsilagtirildiginda ¢ok
seslendirilmis Tirk miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim almanin avantajlarinin neler
oldugu sorusu yoneltilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara
gore, CSTM deney grubu Ogrencileri deneysel siire¢ sonrasinda teknik anlamda
calgilarint daha rahat icra edebildiklerini ve icraya yonelik eksiklilerin farkina
varabildiklerini belirtmislerdir. Ogrenciler kiiltiirel anlamda kulaklarmin Tiirk miizigine
agina oldugunu, Tirk miizigi egitimi verebildiklerini ve Tiirk miizigi ritim kaliplarin
ogrenebildiklerini ifade etmislerdir. Ogrenciler duygusal anlamda ise ¢algiy1 daha gok
sevdiklerini, daha zevk alarak calabildiklerini, daha keyifli ¢aligabildiklerini ve farkli

bir bakis a¢is1 kazandiklarini ifade etmislerdir.

Oncel (2021), ulusal miizikler dgrenenin kendi kiiltiir siizgecinden daha kolay
gececeginden dolayi klasik miizikal formda bestelenmis ve diizenlenmis ulusal miizikler

diger formlara gecislerde ara form olarak kullanilabilir ve 6grenen kisi, kendisine yakin
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olan degerleri daha kolay anlamlandirabilir sonucuna ulasmistir. Tabak (2016),
makamsal ezgilere olan kulak aginaliginin 6grencilerde teknik kazanimlarin gelismesini
destekledigi, bireylerin cografi yatkinliklarinin, hislerinin ve kiiltiirel aktarim sonucu
ortaya ¢ikan davramiglarinin makamsal igerikli etiit ve eserlerin icrasindaki basariya
yansidig1 sonucuna ulagmistir. Tiirkmen (2005), orkestra diizenlemeleri yapilmis halk

ezgilerinin Tirk kiiltliriinii olumlu yonde gelistirecegi sonucuna ulagmistir.

Ogrencilerin Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim
almanin avantajl oldugunu diisiinmeleri, ¢calismanin dgrenciler iizerinde etkili oldugunu
ve ogrencilerin  Cok Seslendirilmis Tirk Mizigi egitimini benimsediklerini

gostermektedir.

Dezavantaj temasinin yer aldigi bu boliimde, 6grencilere, Klasik Bat1 Miizigi ile
karsilastirildiginda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim
almanin dezavantajlarinin neler oldugu sorusu yoneltilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda ulasilan sonuglara gore, CSTM deney grubu Ogrencileri dezavantaj
olarak kaynak sayisinin az oldugunu, ulusal ¢apli oldugunu ve ilk asamada adaptasyon

zorlugu yasadiklarini ifade etmislerdir.

Akarsu (2018), calgilarin teknik gelisimlerini saglamak ve Tirk miizigi
repertuart ve egitim icinde kalict olmalarmi saglamak, yazilacak metotlar ile
bestecilerimizin yeni eserler vermeleri ile miimkiin olacagi sonucuna ulagmistir. Soytok
(2017), oOgretim elemanlarinin, oda mizigi dersinde repertuvarla ilgili sorunlarla
karsilastiklarin1 tespit etmistir. Karsilasilan repertuvar sorununa iliskin farkli calgi
gruplarina gore diizenlenmis eserlerin yetersiz olmasi, ulusal miizik diizenlemelerinin az
olmasi ve beklentiler bashg altinda ii¢ tema olusturmustur. ikinci temadaki ifadelerden
yola cikilarak, oda miizigi gruplari i¢in bestelenmis olan ulusal eserlerin, miizik egitimi
boliimlerindeki dgrencilerin seviyelerine uygun olmadigi, bu sebeple 6zellikle egitim
miizigi i¢in ¢ok kullanigh olan halk ezgileri temali diizenlemelere ihtiyag oldugu
sonucuna ulasmistir. Parasiz (2009), keman egitiminde, eser dagarciginin yetersiz
oldugu ve kullanilan ¢agdas Tirk miizigi eserlerinin sinirli sayida oldugu sonucuna
ulagmigtir. Tiirkmen (2005), 6gretmenlerin eldeki orkestra diizenlemeleri yapilmis halk
ezgileri dagarciginin ¢ok az oldugu, 6gretmenlerin, dagarciga gereksinim duyduklari, bu

alanda yapilan ¢aligsmalarin istenilen ¢oklukta ve sayida olmadig1 sonucuna ulagsmaistir.



104

5.4. Klasik Bat1 Miizigi Eser, Etiit ve Dizilerinin Orkestra Dersinde Kullanilmasina

Yonelik Ogrenci Gériislerine iliskin Sonuc ve Tartisma

Arastirmanin dordiincii alt problemi kapsaminda, Klasik Bati Miizigi (KBM)
eser, etiit ve dizilerinin orkestra dersinde kullanilmasina yonelik 6grenci goriisleri
incelenmistir. Deney 2 (KBM) grubu o6grencilerinin deneysel siire¢ sonunda almig
olduklar1 egitimine yonelik gorlisleri igerik analizi yapilarak incelenmistir. Bu

baglamda; "basar1", "tutum", "calgiya yonelik tutum", "faydalanmaya yonelik beklenti

ve hedefler”, “avantaj” ve “dezavantaj" olmak {izere alt1 ana tema belirlenmistir.

199 e

Basar1 temasi, “galgi teknigi”, “miizikal boyut” ve “toplu ¢alim” olmak {izere ii¢
alt temadan olusmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara gore,
KBM deney grubu 6grencileri deneysel siire¢ sonrasinda ¢algi teknigi ile ilgili pozisyon
gecislerinde, sag-sol el tekniginde gelisme yasadiklarini, yayr dogru kullanabildiklerini,
calgr teknigine dikkat edebildiklerini, parmaklarini dogru konumlandirabildiklerini ve
yeni yay teknikleri 6grenebildiklerini belirtmislerdir. Ogrenciler miizikal boyut ile ilgili
entonasyonda gelisme ve degisme yasadiklarini, niianslara ve hiz terimlerine dikkat
ederek caldiklarini, ritim uyumu saglayabildiklerini, desifrelerinin gelistigini ve
metronomu takip edebildiklerini ifade etmislerdir. Ogrenciler toplu ¢alim ile ilgili sefe
ve gruba uyum saglayabildiklerini ve diger ¢algi gruplarini dinleyebildiklerini ifade
etmislerdir. Bu dogrultuda, KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik olusturulan egitim
programlarinin, 6grencilerin orkestra dersine yonelik ders basarilarini olumlu ydnde

etkiledigi soylenebilir.

Akytirek (2009), 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda, orkestra/oda
miizigi dersinin genel amaclarimin birlikte miizik yapma becerisi kazanabilme, grup
bilincini kavrayabilme, toplu ¢alma yoluyla miizikal ifade olusturabilme, bireysel
calgidaki kazanimlarini toplu calma yoluyla gelistirebilme amagclardan olustugu

sonucuna ulagmustir.

Orkestra dersine yonelik tutum temasi, “ilgi ve motivasyon”, “Onem ve
sorumluluk” ve “duygusal durum” olmak iizere {i¢ alt temadan olugmaktadir. Bu
boliimde 6grencilere, ¢caligma siireci sonunda orkestra dersine yonelik tutumlarinda fark
olup olmadigi, olduysa ne gibi farkliliklar oldugu sorular1 yoneltilmistir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara gore, KBM deney grubu 6grencileri deneysel

stire¢ sonrasinda ilgi ve motivasyon ile ilgili derse daha fazla zaman ayirabildiklerini,
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daha ¢ok ilgi duyduklarini, dersi daha eglenceli bulduklarini, keyif alarak ¢aldiklarini ve
derste daha verimli olduklarmi belirtmislerdir. Ogrenciler nem ve sorumluluk ile ilgili
deneysel siire¢ sonrasinda derse hazirlikli geldiklerini, 6zen gosterdiklerini, sorumluluk
bilinglerinin ve giriskenliklerinin arttigin1 ifade etmislerdir. Ogrenciler duygusal durum
ile ilgili 6zgiivenlerinin arttigini, derste mutlu hissettiklerini, uyum saglayabildiklerini,
samimi bir ortam olusturabildiklerini ve derse yeni anlamlar yiiklediklerini

belirtmislerdir.

Akytirek (2009), 6gretim elemanlarinin, orkestra/oda miizigi dersi kapsaminda
ogrencilerin derse hazirliksiz gelmelerinden kaynakli bir takim sorunlarla karsilastiklari,
orkestra/oda miizigi dersinin genel amaglarinin toplu ¢alma yoluyla Tirk ve Bati
miiziginin segkin Orneklerini taniyabilme ve bu ornekleri ¢almaktan zevk alabilme

oldugu sonucuna ulagmaistir.

Ogrencilerin verdikleri cevaplar dogrultusunda KBM eser, etiit ve dizilerine
yonelik olusturulan egitim programinin, Ogrencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarini olumlu yonde etkiledigi sdylenebilir. Ogrencilerin orkestra dersine yonelik
tutumlarinda olumlu goriisler ifade etmeleri, olusturulan egitim programini

benimsediklerini gostermektedir.

Calgiya yonelik tutum temasi, “ilgi ve motivasyon” ve “duygusal etki” olmak
tizere iki alt temadan olusmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan
sonuclara gére, KBM deney grubu Ogrencileri deneysel siire¢ sonrasinda ilgi ve
motivasyon ile ilgili calgiya daha cok zaman ayirabildiklerini, ¢alisma isteklerinin
arttigini, olumlu yonde etkilendiklerini, ¢algiya yonelik ilgilerinin ve bilgilerinin
arttigini, dizi-etiit caligmalar1 yapabildiklerini ve ¢algi performanslarinin arttigin
belirtmiglerdir. Ogrenciler duygusal etki ile ilgili galgiyr daha ¢ok sevdiklerini ve
calgiya yeni anlamlar yiiklediklerini ifade etmislerdir. Ogrencilerin verdikleri cevaplar
dogrultusunda KBM eser, etiit ve dizileri ile calismanin bireysel ¢algiya yonelik ilgi ve

caligma istegini olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir.

Faydalanmaya yonelik beklenti ve hedefler temasi, “icract olarak” ve “sef
olarak” olmak {tizere iki alt temadan olusmaktadir. Bu bdliimde Ogrencilere orkestra
egitimi siireci sonrasinda ve mesleki yasantilarinda ¢ok seslendirilmis Tiirk miizigi eser,

etiit ve dizilerinden faydalanmay1 diisiinilip diistinmedikleri ve hangi yonde diisiindiikleri
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sorulart yoneltilmistir. Verdikleri cevaplar dogrultusunda KBM deney grubu
ogrencilerinin icract olarak yararli olacagina inandiklari, orkestralarda kullanmak
istedikleri ve dizi-etiit-eser siralamasi ile ¢aligmalar yapacaklari sonucuna ulagilmistir.
Ogrenciler sef olarak ise yararli olacagma inandiklarini, dizi-etiit-eser siralamasi ile
calismalar yapacaklarini, orkestralarda kullanmak ve orkestra kurmak istediklerini

belirtmislerdir.

Miran (2019), entonasyon sorunlarinin gidermesi ve entonasyonun gelistirilmesi
acisindan dizi c¢aligmalarinin 6nemli oldugunu sonucuna ulagsmistir. Entonasyon
sorunlarinin ¢oziimii i¢in ¢alisilacak eserin tonunda dizi seslerinin farkli ritim
kaliplartyla calinmasi yavas bir sekilde c¢alinmasi, dizi seslerinin ve gibi g¢esitli
onerilerinde bulunmustur. Akyiirek (2009), orkestra-oda miizigi 6gretim elemanlarinin
toplu calmaya iliskin dizi, etiit, aligirmalara miimkiin oldugunca derslerinde yer
verdikleri, birlikte miizik yapabilme disiplini saglamak amaciyla degisik egzersizler
olusturduklari, calisilan eserin karakterine ve ait oldugu doneme uygun teknik
aligtirmalar uyguladiklar1 ve orkestra-oda miizigi dersinin miizik egitimcisinin mesleki

yasamin Onemli katkilar sagladigi-saglayacagi sonuglarina ulagmistir.

KBM eser, etiit ve dizilerine yonelik gergeklestirilen galismalar sonucunda
ogrencilerin Klasik Bati Miizigi ile yakinlagmalari, onlarin gelecekle 1ilgili
diisiincelerinde dnemli degisikliklere yol agmustir. Ogrencilerin mesleki ve miizikal
yasantilarinda KBM eser, etiit ve dizilerinden faydalanmay: diisiinmeleri, ¢aligmanin
ogrenciler lizerinde etkili oldugunu ve Ogrencilere okul sonrasi yasantilar1 hakkinda

yeni fikirler olusturdugunu gostermektedir.

Avantaj temas1 “yapisal”, “icraya yonelik” ve “duygusal” olmak iizere ii¢ alt
temadan olusmaktadir. Bu bdliimde 6grencilere, ¢ok seslendirilmis Tiirk miizigi ile
karsilagtirildiginda Klasik Bati Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim almanin
avantajlarinin neler oldugu sorusu yoneltilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
ulagilan sonuglara gore, KBM deney grubu ogrencileri deneysel siire¢ sonrasinda
yapisal anlamda Klasik Bati Miizigi’nin evrensel oldugunu, armonisinin daha iyi
duyulabildigini, partisyonlarin daha iyi hazirlandigin1 ve daha kolay ritim kaliplarindan
olustugunu  belirtmislerdir. Ogrenciler icraya yonelik olarak calg1 icrasim
kolaylastirdigmi ve calgi hakimiyetini arttirabildigini ifade etmislerdir. Ogrenciler

duygusal anlamda ise daha anlamli ve keyifli oldugunu ve 6grenme istegi yarattigini
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ifade etmislerdir. Ogrencilerin Klasik Bati Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim
almanin avantajli oldugunu diisiinmeleri, ¢alismanin dgrenciler iizerinde etkili oldugunu

gostermektedir.

Dezavantaj temas1 “kiiltiirel”, “icraya yonelik” ve “duygusal” olmak iizere {i¢
alt temadan olugmaktadir. Bu boliimde, 6grencilere, ¢ok seslendirilmis Tirk miizigi ile
karsilagtirildiginda Klasik Bati Miizigi eser, etiit ve dizileri ile egitim almanin
dezavantajlarinin neler oldugu sorusu yoneltilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
ulasilan sonuglara gore, KBM deney grubu 6grencileri kiiltiirel anlamda Bat1 miizigine
kulaklarinin asina olmadigimi ve Bati miiziginin kiiltiirlerine yabanci oldugunu ifade
etmislerdir. Icraya yonelik olarak icrasmin zor oldugunu ve duygusal anlamda doyum

saglayamadigin1 ve mutluluk hissi yaratamadigini ifade etmislerdir.

5.5. Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, gelecekte yapilacak

calismalara ve uygulayicilara katki saglamak amaciyla asagidaki 6neriler sunulmustur:

e Bu arastirmada orkestra oda miizigi ders iceriklerinden olan Tiirk ve Bat1 miizigi
secilerek bu iki tiire iliskin Ogretim yaklasimlarinin, performans ve tutum
bakimindan karsilagtiritlmas: yapilmistir. Bu sebeple calisma, kontrol grubu
olusturulmadan, iki deney grubu {izerinden yiiriitiilmiistiir. Yapilacak olan
caligmalarda kontrol grubu da dahil edilerek orkestraya yonelik c¢alismalar
yapilabilir.

e Bu aragtirmada, Rast, karcigar, kiirdi ve hicaz makamlarinda dizi, etiit ve
eserlere yer verilmistir. Cok seslendirmeye uygun olan farklt makamlarda dizi,
etiit ve eserler eklenerek diizenlemeler gesitlendirilebilir.

e Bu arastirma yalnizca yaylh calgilar ile yiiriitiilmiistiir. Orkestra ve oda miizigi
ders kapsaminda farkli ¢algi gruplar1 da énemli bir yere sahiptir. Orkestra oda
miizigi alaninda farkli ¢alg1 gruplari ile ¢caligmalar yapilabilir.

e Bu arastirmada yayl ¢algilar ile seslendirilen Tiirk miizigi dizi, etiit ve eserleri,
tampere sisteme gore diizenlenmistir. Tirk miizigi ses sistemine gore
olusturulmus egitim programu ile ¢alismalar yapilabilir.

e Orkestra ve Oda miizigi derslerinde diz etiit ve eser siralamasi basariyl

arttirabileceginden, dersler icra edilecek olan eserin ilgili tonunda dizi ve etiit
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caligmalar1 ile baslaylp ardindan ilgili eserin seslendirilmesi seklinde
gerceklestirilebilir.

Orkestra oda miizigi derslerinde ¢ok seslendirilmis Tiirk miizigi eserlerine daha
fazla yer verilmesi, bestecilerin CSTM lizerine eserler bestelemeleri
onerilmektedir.

Repertuvar olusturulurken ¢ok seslendirilmis Tiirk miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi

eserlerinin dengeli bir dagilim gostermesi dnerilmektedir.
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é B 8 % = | 4-Eserde gecen yay tekniklerini dogru ve etkili bir
E g5 | HE gegen yay g 2 10
~ < '° bi¢imde uygulayabilme
2 1- Eseri Hiz Terimlerine uygun bir bicimde seslendinme 1 5
=
g
"a' 2- Ritmik biitiinliige uyum saglayabilme 1 5
=
. é 3- Tempo biitiinliigine uyum saglayabilme 1 5
g :
5 B 4- Eserde yer alan Niians Terimlerini etkili bir bicimde
4 g : ’ 2 10
£ uygulayabilme
- 4
2 5- Entonasyon (ses tutarlig1, dogru tonlama) uyumu 2 10
& saglayabilme
é 6- Sonarite (dengeli ve giizel ses dolgunlugu. ses giirliigii) ) 10
< uyumu saglayabilme
1- Sefin ydnetimine uyum saglayabilme 1 5
2- Vibratoyu dogru ve etkili bir bicimde gergeklestirebilme 1 5
3- Yay: bir biitiin halinde ve senkronize bir bicimde 1 5
kullanabilme (Yay biitiinliigiinii saglayabilme)
= E 4- Esere birlikte baslayip birlikte bitirebilme 05 2,5
28
i3
Es 5- Nota iizerinde belirtilen pozisyonda seslendirebilme 1 5
i
'g- £ 6- Pozisyon gegislerinde entonasyon biitiinliigii
gt Pozisyon gegis 2 10
b saglayabilme
=)
7- 1. Kemanlarda gruba uyum saglayabilme 05 2,5
8- 2. Kemanlarda gruba uyum saglayabilme 05 2:5
9- Viyolalarda gruba uyum saglayabilme 05 2,5
10- Cellolarda gruba uyum saglayabilme 05 2,5
TOPLAM | 100
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EK-5. Orkestra Dersine Yonelik Tutum Olcegi

ORKESTRA DERSINE YONELIK TUTUM OLCEGI

Degerli 6grenciler,

Bu 6lcek, orkestra dersine yonelik tutumlar1 6lgmek amaciyla hazirlanmistir. Olgekte
yer alan ifadelerin karsisinda “kesinlikle katilmiyorum, katilmiyorum, az katiliyorum,
katiliyorum, tamamen katiliyorum” olmak iizere bes se¢enek sunulmustur. Her ifadeyi
dikkatlice okuyup yanitinizi size verilen segeneklerin arasindan belirleyiniz ve uygun
buldugunuz yalnizca bir kutucuga (X) isareti koyarak belirtiniz. Liitfen her ifadeyi
yanitladiginizdan emin olunuz.

Bu olcek bilimsel bir arastirmada kullanilacagindan isim-soyisim yazmaniza gerek
yoktur.

Katiliminiz i¢in tesekkiir ederiz.

Enes Furkan DANACI



124

Tutum ifadeleri

Kesinlikle katilmiyorum

Katilmiyorum

Az katiliyorum

Katihyorum

Tamamen katillyorum

1-Orkestra dersi sevdigim bir derstir.

2-Orkestranin bir parcasi olmak bana mutluluk veriyor.

3-Orkestra dersine gidemedigimde o giinkii ¢alismay1 kagirdigim igin
tztlirim.

4-Zorunlu olmasam orkestra dersine girmek istemem.

5-Orkestra dersini diger derslerden daha ¢ok 6nemserim.

6-Orkestra dersi baglamadan 10 dakika once rahlemde hazir
bulundugumda derse karsi sorumlulugumu yerine getirmis olmaktan
dolay1 kendimi mutlu hissederim

7-Orkestra ders saatlerinin az oldugunu diisiiniiyorum.

8-Orkestra dersinin gerekli olduguna inanirim.

9-Orkestra dersinde olmaktan hi¢ zevk almiyorum.

10-Orkestra ile baska sehirlere konser vermek {izere gitmeyi gereksiz
bulurum.

11-Orkestra dersini diigiindiigiim zaman bile canim sikiliyor.

12-Orkestra dersindeki ¢aligsmalarimizi sergiledigimiz konserlerde
kendimi profesyonel bir sanat¢1 gibi hissettigim i¢in mutluluk duyarim.

13-Orkestrada ¢almak bana biiyiik gurur veriyor.

14-Teneffiislerden sonra orkestra dersine zamaninda donmeye dikkat
ederim.

15-Orkestra dersimiz, bana gore giiniin en verimsiz saatlerine denk
geldigi icin ¢calismalara isteksiz katiliyorum.

16-Orkestra derslerinde ne kadar ¢ok eser ¢alarsam kendimi orkestra
sanat¢iligina aday olmaya o kadar yakin hissederim.

17-Orkestrada ¢almak benim i¢in vazge¢ilmez bir tutkudur.

18-Orkestra dersi disinda konser dncesi yapilan ekstra provalari gereksiz
buluyorum

19-Orkestra derslerine, zorunlu ders oldugu ve notumu yiiksek tutmam
gerektigi icin girdigimden, isteksizim.

20-Orkestra konserlerinde iyi bir soliste eslik etmek bence ¢ok keyifli.
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21-Herkes eseri ¢alismis olarak gelince orkestra dersi daha verimli
gectigi i¢in mutlu olurum.

22-Orkestra dersinde senfonik eserler ¢alismanin mesleki agidan biiyiik
kazang oldugunu diistiniiyorum.

23-Orkestra derslerinde farkli miizik donemlerine ait eserleri caligmaktan
mutluluk duyarim.

24-Orkestra ders saatlerinin gereginden fazla oldugunu diistinliyorum.

25-Okul orkestrasi ile konsere ¢ikmaktan keyif almiyorum.
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EK-6. Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) Deney Grubu Yar:1 Yapilandirilmis

Goriisme Formu

“Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi Eserleri, Etiitleri ve Dizilerine Dayali Calismalarin
Orkestra Ders Tutumu ve Basarisina Etkisi” baslikli doktora tezi
Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) deney grubu yar1 yapilandirilmis goriisme formu

Aciklama
Caligmada, Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi eserleri, etiitleri ve dizilerinin orkestra ders tutumu
ve basarisina etkisinin ne diizeyde oldugunu tespit etmek amaclanmustir. Uygulanan deneysel siire¢ Sonrasinda yari
yapilandirilmig goriisme formu uygulanarak 6grencilerin bu siire¢ hakkindaki gorisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglar1 yalnizca s6z konusu ¢alisma
icin kullanacagimi, goriisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.
Enes Furkan DANACI
Ad Soyad

Goriisme Yapilan Yer
Goriisme Saati

Gériisme Yapilan Ogrenciye Ait Kisisel Bilgiler

Universite
Simf
Orkestra Calgisi
Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Formu Sorulari
1 Cokseslendirilmis Tiirk miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢alisma siireci Oncesi ve
sonrasini kiyaslayarak degerlendirdiginizde;
1a Bu c¢aligmalarm calgi teknigi (Sol el teknigi-sag el teknigi) agisindan miizikal gelisiminizi ne derece
) etkiledigini diigiiniiyorsunuz?
1b Bu c¢aligmalarin miizikal boyut (hiz terimleri, niianslar, ritim uyumu, entonasyon vb) agisindan
) miizikal gelisiminizi ne derece etkiledigini diigiiniiyorsunuz?
1c Bu c¢alismalarin toplu ¢alim (sefe uyum, grup igerisindeki uyum vb.) agisindan miizikal gelisiminizi
' ne derece etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
Cokseslendirilmis Tiirk miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢aligma siireci sonrasinda
2 orkestra dersine iligkin basarinizin nasil etkilendigini diistiniiyorsunuz?
Cokseslendirilmis Tirk miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢alisma siireci; ¢alginiza
3 yonelik ilginizi ve ¢aligma isteginizi nasil etkiledi?
Orkestra egitiminizin sonraki siirecinde Cokseslendirilmis Tiirk miizigi eserlerinden, etiitlerinden ve
4 dizilerinden faydalanma konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?
Cokseslendirilmis Tiirk miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢aligma siireci; orkestra
5 dersine yonelik tutumunuzu nasil etkiledi?
Klasik Bat1 miizigi kaynaklari ile kargilagtirdiginizda Cokseslendirilmis Tiirk miizigi kaynakl eser,
6 etiit ve diziler ile egitim almanin avantajlarina iligkin goriisleriniz nelerdir?
Klasik Bati miizigi kaynaklari ile karsilastirdiginizda Cokseslendirilmis Tiirk miizigi kaynakli eser,
7 etiit ve diziler ile egitim almanin dezavantajlarina iligkin gériigleriniz nelerdir?
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EK-7. Klasik Bati Miizigi (KBM) Deney Grubu Yar1 Yapilandirilmis Goriisme

Formu

“Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bati Miizigi Eserleri, Etiitleri ve Dizilerine Dayalh Calismalarin
Orkestra Ders Tutumu ve Basarisina Etkisi” baglikli doktora tezi
Klasik Bat1 Miizigi (KBM) deney grubu yari yapilandirilnus gériisme formu

Aciklama

Calismada, Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi eserleri, etiitleri ve dizilerinin orkestra ders tutumu ve
basarisina etkisinin ne diizeyde oldugunu tespit etmek amaclanmistir. Uygulanan deneysel siire¢ Sonrasinda yari
yapilandirilmig goriisme formu uygulanarak 6grencilerin bu siire¢ hakkindaki goriisleri incelenecektir.

Bu goriisme siireci aninda tarafsiz bir sekilde sorular soracagimi, ortaya ¢ikan sonuglari yalnizca s6z konusu galisma igin
kullanacagimi, goriisme formuna katilan kisilerin sahsi bilgilerini arastirmada belirtmeyecegimi beyan ederim.

Enes Furkan DANACI

Ad Soyad

Goriisme Yapilan Yer

Goriisme Saati

Gériisme Yapilan Ogrenciye Ait Kisisel Bilgiler

Universite

Simf

Orkestra Calgisi

Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Formu Sorulari

1 [Klasik Bat1 miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢aligma siireci dncesi ve sonrasini kiyaslayarak

degerlendirdiginizde;
1a Bu caligmalarm calg: teknigi (Sol el teknigi-sag el teknigi) agisindan miizikal gelisiminizi ne derece etkiledigini
" |diistiniiyorsunuz?
1b Bu c¢alismalarin miizikal boyut (hiz terimleri, niianslar, ritim uyumu, entonasyon vb) agisindan miizikal
" |gelisiminizi ne derece etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
1c Bu ¢aligmalarin toplu ¢calim (sefe uyum, grup icerisindeki uyum vb.) agisindan miizikal gelisiminizi ne derece

etkiledigini diigiiniiyorsunuz?

Klasik Bat1 miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢alisma siireci sonrasinda orkestra dersine iligskin
2 |basarmizin nasil etkilendigini diisiiniiyorsunuz?

Klasik Bati miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel caligsma siireci; ¢alginiza yonelik ilginizi ve ¢alisma
3 [isteginizi nasil etkiledi?

Orkestra egitiminizin sonraki siirecinde Klasik Bati miizigi eserlerinden, etiitlerinden ve dizilerinden
4  |faydalanma konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?

Klasik Bat1 miizigi eser, etiit ve dizilerine dayali deneysel ¢alisma siireci; orkestra dersine yonelik tutumunuzu
5  |nasil etkiledi?

Cokseslendirilmis Tiirk miizigi kaynaklari ile karsilastirdiginizda Klasik Bati miizigi kaynakli eser, etiit ve
6 |diziler ile egitim almanin avantajlarina iliskin goriisleriniz nelerdir?

Cokseslendirilmis Tiirk miizigi kaynaklari ile karsilastirdiginizda Klasik Bati miizigi kaynakli eser, etiit ve
7 |diziler ile egitim almanin dezavantajlarina iligkin goriisleriniz nelerdir?
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EK-8. Cokseslendirilmis Tiirk Miizigi (CSTM) Deney Grubu Ders icerigi ve

Ayrintih Haftahk Programm

Ogretme Siireci

Haftalik Ders Plam
Hafta 1. Hafta/ 1. Ders
Icerik ONTEST “Carmen Suit (I.Prelude-1I. Entr’acte-lII.
Habanera) ve Sivas Suiti (Allegro ‘Geline Bak
Geline’-Andante ~ ‘Abdurrahman  Halayr’-Allegro
‘Sivas Halay1’) Eserlerinin ¢aldirilmas1 / Orkestra
Dersine Yénelik Tutum Olgegi’nin Uygulanmasi
Haftalik Ders Plam
Hafta 2. Hafta/ 2. Ders
Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)
Konu Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢ozliimleme ve desifre ¢aligmalari.
Kazanimlar - “Sol Rast Dizi”yi farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri ile
calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalar1 yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre
calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve kriterleri bilir.
- “Giilnihal” eserini farkli tempolarda calar.
Arac-Gerec Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli telefon,
tripod.
Ogrenme- e “Sol Rast Dizi” farkli ritim kaliplar1 (2-3-4-7-14 bagl) ve

yay teknikleri (detase-legato-staccato-spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Sol Rast Etiit” (Etiit 1) desifre ettirilip,
caldirilir.

e “Giilnihal” eseri bireysel olarak, gruplar halinde (1. Keman-
2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu (tiim orkestra) olarak
desifre ettirilir.

e “Giilnihal” eseri hafif tempo ile boliim boliim caldirilir.

e “Giilnihal” eseri orta tempo ile bastan sona caldirilir.
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Haftalik Ders Plam

Hafta 3. Hafta / 3. Ders

Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme

Kazanimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi geligir.
- “Giilnihal” eserini tonuna, hiz ve niians terimlerine uygun
calar.
- “Giilnihal” eserini, entonasyona (tonalite icinde kalarak
temiz ses liretme) uygun olarak calar.

Arac-Gereg Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme e “Giilnihal” eseri gruplar halinde (1. Keman-2. Keman-

Siireci

Viyola-Viyolonsel) ¢aligtirilir.
e “Giilnihal” eseri toplu (tiim orkestra) olarak calistirilir.
e Ogrencilere “Giilnihal” eserine yonelik pekistirme
calismalar1 yaptirilir.
e “Giilnihal” eseri niians, hiz vb. terimleri ile ¢alistirilir.

Haftalik Ders Plan1

Hafta

4. Hafta / 4. Ders

Siire

Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu

Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢oziimleme ve desifre calismalari.

Kazanimlar

- “La Karcigar Dizi”yi farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri ile
cgalar.

- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalar1 yapar.

- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre
calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve kriterleri bilir.

- “Aydin Zeybegi” eserini farkli tempolarda calar.

Arac¢-Gere¢

Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli telefon,
tripod.

Ogrenme-
Ogretme Siireci

e “La Karcigar Dizi” farkli ritim kaliplann (2-3-4-7-14
bagl) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-spiccato)
ile calistirilir.

e Orkestraya “La Karcigar Etiit” (Etiit 2) desifre ettirilip,
caldirilir.

e “Aydin Zeybegi” eseri bireysel olarak, gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu (tim
orkestra) olarak desifre ettirilir.

o “Aydin Zeybegi” eseri hafif tempo ile bolim bdoliim
caldirilir.

o “Aydin Zeybegi” eseri orta tempo ile bastan sona
caldirilir.
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Haftalik Ders Plam

Hafta 5. Hafta / 5. Ders

Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme

Kazammlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi geligir.
- “Aydin Zeybegi” eserini tonuna, hiz ve niians terimlerine
uygun calar.
- “Aydin Zeybegi” eserini, entonasyona (tonalite i¢inde
kalarak temiz ses liretme) uygun olarak calar.

Arac-Gere¢ Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

o “Aydin Zeybegi” eseri gruplar halinde (1. Keman-
2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ¢alistirilir.

o “Aydin Zeybegi” eseri toplu (tim orkestra) olarak
calistirilir.

e Oprencilere “Aydin Zeybegi” eserine yonelik
pekistirme caligmalar1 yaptirilir.

o “Aydin Zeybegi” eseri nilians, hiz vb. terimleri ile

calistirilir.
Haftalik Ders Plani
Hafta 6. Hafta / 6. Ders
Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)
Konu Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢ozliimleme ve desifre ¢alismalari.
Kazanmimlar - “Re Kiirdi Diziyi farkl ritim kaliplar1 ve yay teknikleri ile
calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢alismalar1 yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak
desifre calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve kriterleri
bilir.
- “Fidayda” eserini farkli tempolarda ¢alar.
Arag-Gere¢ Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Kiirdi Dizi” farkli ritim kaliplart (2-3-4-7-14
bagli)) ve vyay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Re Kiirdi Etiit” (Etiit 3) desifre ettirilip,
caldirilir.

e “Fidayda” eseri bireysel olarak, gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu (tim
orkestra) olarak desifre ettirilir.

e “Fidayda” eseri hafif tempo
caldirilir.

o “Fidayda” eseri orta tempo ile bastan sona c¢aldirilir.

ile boluim bolim
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Haftalik Ders Plami

Hafta 7. Hafta/ 7. Ders

Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme

Kazammlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) calma becerisi
gelisir.
- “Fidayda” eserini tonuna, hiz ve niians terimlerine uygun
calar.
- “Fidayda” eserini, entonasyona (tonalite i¢cinde kalarak temiz
ses iiretme) uygun olarak calar.

Arac-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Fidayda” eseri gruplar halinde (1. Keman-2. Keman-
Viyola-Viyolonsel) ¢alistirilir.

e “Fidayda” eseri toplu (tlim orkestra) olarak ¢alistirilir.

e Ogrencilere “Fidayda” eserine yonelik pekistirme
caligmalar1 yaptirilir.

e “Fidayda” eseri niians, hiz vb. terimleri ile ¢aligtirlir.

Haftahk Ders Plam

Hafta 8. Hafta / 8. Ders

Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢6ziimleme ve desifre
caligmalari.

Kazanimlar - “Re Hicaz Dizi”yi farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri
ile calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢alismalar yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak
desifre ¢almada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve
kriterleri bilir.
- “Kahve Koydum Fincana” eserini farkli tempolarda
calar.

Arag-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Hicaz Dizi” farkl ritim kaliplan (2-3-4-7-14
bagli) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile galistirilir.

e Orkestraya “Re Hicaz Etiit” (Etiit 4) desifre
ettirilip, caldirilir.

e “Kahve Koydum Fincana” eseri bireysel olarak,
gruplar halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-
Viyolonsel) ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre
ettirilir.

e “Kahve Koydum Fincana” eseri hafif tempo ile
boliim boliim c¢aldirilir.

e “Kahve Koydum Fincana” eseri orta tempo ile
bastan sona caldirilir.
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Haftalik Ders Plam
Hafta 9. Hafta /9. Ders
Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)
Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme
Kazammlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) calma
becerisi gelisir.
- “Kahve Koydum Fincana” eserini tonuna, hiz ve niians
terimlerine uygun calar.
- “Kahve Koydum Fincana” eserini, entonasyona (tonalite
icinde kalarak temiz ses liretme) uygun olarak calar.
Arac-Gere¢ Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Kahve Koydum Fincana” eseri gruplar halinde
(1. Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel)
calistirilir.

e “Kahve Koydum Fincana” eseri toplu (tiim
orkestra) olarak calistirilir.

e Ogrencilere “Kahve Koydum Fincana” eserine
yonelik pekistirme ¢aligmalari yaptirilir.

e “Kahve Koydum Fincana” eseri niians, hiz vb.
terimleri ile ¢caligtirilir.

Haftalik Ders Plan1

Hafta

10. Hafta / 10. Ders

Siire

Haftada 2 Ders Saati (45+45)

Konu

Dizi, etiit ve eser inceleme, c¢oOziimleme ve desifre
caligmalari.

Kazanimlar

- “Re Kiirdi Dizi”yi farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri
ile calar.

- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalar1 yapar.

- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tlim orkestra) olarak
desifre c¢almada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve
kriterleri bilir.

- “Kirmiz1 Bugday” eserini farkli tempolarda calar.

Arac-Gerec

Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill
telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Kiirdi Dizi” farkl ritim kaliplar1 (2-3-4-7-14
bagli) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Re Kiirdi Etiit” (Etiit 5) desifre
ettirilip, caldirilir.

e “Kirmuzi Bugday” eseri bireysel olarak, gruplar
halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel)
ve toplu (tiim orkestra) olarak desiftre ettirilir.

o “Kirmmzi Bugday” eseri hafif tempo ile bolim
boliim ¢aldirilir.

e “Kirmuzi Bugday” eseri orta tempo ile bastan sona
caldirilir.
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Haftalik Ders Plam
Hafta 11. Hafta / 11. Ders
Siire Haftada 2 Ders Saati (45+45)
Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme
Kazanimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi gelisir.
- “Kirmizi Bugday” eserini tonuna, hiz ve niians
terimlerine uygun calar.
- “Kirmiz1 Bugday” eserini, entonasyona (tonalite i¢inde
kalarak temiz ses liretme) uygun olarak calar.
Arac-Gerec Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme Siireci

e “Kirmuzi Bugday” eseri gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ¢aligtirilir.

o “Kirmuzi Bugday” eseri toplu (tim orkestra)
olarak calistirilir.

e Ogrencilere “Kirmizi Bugday” eserine yonelik
pekistirme caligmalar1 yaptirilir.

o “Kirmmuzi1 Bugday” eseri niians, hiz vb. terimleri
ile ¢aligtirlir.

Haftalik Ders Plan1
Hafta 12. Hafta/ 12. Ders
Icerik ONTEST “Carmen Suit (I.Prelude-II.

Entr’acte-11l. Habanera) ve Sivas Suiti
(Allegro ‘Geline Bak Geline’-Andante
‘Abdurrahman Halayr’-Allegro ‘Sivas
Halay1’) Eserlerinin caldirilmasi / Orkestra
Dersine  Yonelik  Tutum  Olgegi’nin
Uygulanmasi
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EK-9. Klasik Bat1 Miizigi (KBM) Deney Grubu Ders icerigi ve Ayrintih Haftahk

Program
Haftalik Ders Plam
Hafta 1. Hafta/ 1. Ders
Icerik ONTEST “Carmen Suit (l.Prelude-II. Entr’acte-Ill.
Habanera) ve Sivas Suiti (Allegro ‘Geline Bak Geline’-
Andante ‘Abdurrahman Halay1’-Allegro ‘Sivas Halay1’)
Eserlerinin ¢aldirilmasi / Orkestra Dersine Yonelik Tutum
Olgegi’nin Uygulanmasi
Haftalik Ders Plani
Hafta 2. Hafta / 2. Ders
Siire 90 dk
Konu - Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢oziimleme ve desifre caligsmalari.
Kazammlar - “Re Major Dizi”yi farkli ritim kaliplar1 ve yay teknikleri ile
calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalari yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre
calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve kriterleri bilir.
- “Four Seasons-Spring” eserini farkli tempolarda calar.
Arac-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli telefon,

tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Major Dizi” farkl ritim kaliplar1 (2-3-4-7-14 bagh)
ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-spiccato) ile
calistirilir.

e Orkestraya “Re Major Etiit” (Etiit 1) desifre ettirilip,
caldirilir.

e “Four Seasons-Spring” eseri bireysel olarak, gruplar
halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu
(tiim orkestra) olarak desifre ettirilir.

e “Four Seasons-Spring” eseri hafif tempo ile boliim
boliim galdirilir.

o “Four Seasons-Spring” eseri orta tempo ile bastan sona
caldirilir.
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Haftalik Ders Plam
Hafta 3. Hafta / 3. Ders
Siire 90 dk
Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme.
Kazanimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) calma
becerisi gelisir.
- “Four Seasons-Spring” eserini tonuna, hiz ve niians
terimlerine uygun calar.
- “Four Seasons-Spring” eserini, entonasyona (tonalite
icinde kalarak temiz ses liretme) uygun olarak calar.
Arac-Gerec Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Four Seasons-Spring” eseri gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ¢aligtirilir.

e “Four Seasons-Spring” eseri toplu (tim orkestra)
olarak calistirilir.

e Ogprencilere “Four Seasons-Spring” eserine yonelik
pekistirme ¢alismalari yaptirilir.

e “Four Seasons-Spring” eseri niians, hiz vb.
terimleri ile ¢alistirilir.

Haftalik Ders Plam
Hafta 4. Hafta / 4. Ders
Siire 90 dk
Konu - Dizi, etiit ve eser inceleme, c¢oziimleme ve desifre
caligmalari.
Kazanmimlar - “Re Minor Dizi”yi farkli ritim kaliplart ve yay teknikleri
ile calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢alismalar yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak
desifre calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve
kriterleri bilir.
- “Abdelazer Suite “Rondo” eserini farkli tempolarda calar.
Arac-Gereg Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Minor Dizi” farkli ritim kaliplar (2-3-4-7-14
bagli) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Re Minor Etiit” (Etiit 2) desifre
ettirilip, ¢aldirilir.

e “Abdelazer Suite “Rondo” eseri bireysel olarak,
gruplar halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-
Viyolonsel) ve toplu (tiim orkestra) olarak desifre
ettirilir.

e “Abdelazer Suite “Rondo” eseri hafif tempo ile
bolim bolim caldirilir.

e “Abdelazer Suite “Rondo” eseri orta tempo ile
bastan sona ¢aldirilir.
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Haftalik Ders Plan1

Hafta 5. Hafta / 5. Ders

Siire 90 dk

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme.

Kazanmimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi geligir.
- “Abdelazer Suite “Rondo” eserini tonuna, hiz ve
nilians terimlerine uygun calar.
- “Abdelazer Suite “Rondo” eserini, entonasyona
(tonalite i¢inde kalarak temiz ses tiretme) uygun olarak
calar.

Arac-Gerec Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Abdelazer Suite “Rondo” eseri gruplar
halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-
Viyolonsel) ¢alistirilir.

o “Abdelazer Suite “Rondo” eseri toplu (tim
orkestra) olarak calistirilir.

e Ogrencilere “Abdelazer Suite “Rondo” eserine
yonelik pekistirme calismalar1 yaptirilir.

e “Abdelazer Suite “Rondo” eseri niians, hiz vb.
terimleri ile ¢alistirilir.

Haftalik Ders Planm1

Hafta

6. Hafta / 6. Ders

Siire

90 dk

Konu

- Dizi, etiit ve eser inceleme, c¢oziimleme ve desifre
caligmalari.

Kazanimlar

- “Sol Minér Dizi”y1 farkl ritim kaliplar1 ve yay teknikleri
ile calar.

- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢alismalari yapar.

- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tiim orkestra) olarak
desifre calmada dikkat edilmesi gereken kurallar1 ve
kriterleri bilir.

- “Adagio” eserini farkli tempolarda calar.

Aracg-Gere¢

Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill
telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Sol Minér Dizi” farkli ritim kaliplart (2-3-4-7-14
bagli) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Sol Minor Etiit” (Etiit 3) desifre
ettirilip, ¢aldirilir.

e “Adagio” eseri bireysel olarak, gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu
(tim orkestra) olarak desifre ettirilir.

e “Adagio” eseri hafif tempo ile bolim bolim
caldirilir.

e “Adagio” eseri orta tempo ile bastan sona
caldirilir.
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Haftalik Ders Plam

Hafta 7. Hafta /7. Ders

Siire 90 dk

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme.

Kazamimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi gelisir.
- “Adagio” eserini tonuna, hiz ve niians terimlerine uygun
calar.
- “Adagio” eserini, entonasyona (tonalite i¢inde kalarak
temiz ses liretme) uygun olarak calar.

Arac-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

o “Adagio” eseri gruplar halinde (1. Keman-2.
Keman-Viyola-Viyolonsel) calistirilir.

e “Adagio” eseri toplu (tim orkestra) olarak
calistirlir.

e Ogrencilere “Adagio” eserine yonelik pekistirme
calismalar1 yaptirilir.

e “Adagio” eseri niians, hiz vb. terimleri ile

calistirlir.
Haftalik Ders Plam
Hafta 8. Hafta / 8. Ders
Siire 90 dk
Konu - Dizi, etiit ve eser inceleme, coziimleme ve desifre
caligmalari.
Kazanimlar - “Re Major Dizi”yi farkh ritim kaliplar1 ve yay teknikleri
ile calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalar1 yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tim orkestra) olarak
desifre calmada dikkat edilmesi gereken kurallart ve
kriterleri bilir.
- “Air on the G String” eserini farkli tempolarda ¢alar.
Arag-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Re Major Dizi”farkli ritim kaliplan (2-3-4-7-14
bagl) ve yay teknikleri (detase-legato-staccato-
spiccato) ile ¢alistirilir.

e Orkestraya “Re Major Etiit” (Etiit 4) desifre
ettirilip, caldirilir.

e “Air on the G String” eseri bireysel olarak, gruplar
halinde (1. Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve
toplu (tiim orkestra) olarak desifre ettirilir.

® “Air on the G String” eseri hafif tempo ile boliim
boliim ¢aldirilir.

® “Air on the G String” eseri orta tempo ile bastan
sona caldirilir.
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Haftalik Ders Plam

Hafta 9. Hafta /9. Ders

Siire 90 dk

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme.

Kazanmimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) ¢alma
becerisi gelisir.
- “Air on the G String” eserini tonuna, hiz ve niians
terimlerine uygun calar.
- “Air on the G String” eserini, entonasyona (tonalite i¢inde
kalarak temiz ses iiretme) uygun olarak calar.

Arac-Gereg¢ Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akill

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Air on the G String” eseri gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ¢alistirilir.

e “Air on the G String” eseri toplu (tiim orkestra)
olarak ¢aligtirilir.

e Ogrencilere “Air on the G String” eserine yonelik
pekistirme caligmalar1 yaptirilir.

e “Air on the G String” eseri niians, hiz vb.
terimleri ile caligtirilir.

Haftalik Ders Plam

Hafta 10. Hafta / 10. Ders

Siire 90 dk

Konu - Dizi, etiit ve eser inceleme, ¢oziimleme ve desifre
caligmalari.

Kazamimlar - “Do Major ve Do Mindr Dizi”leri farkl ritim kaliplar1 ve
yay teknikleri ile calar.
- Dizi, etiit ve eserlerde desifre ¢aligmalar1 yapar.
- Bireysel, gruplar halinde ve toplu (tim orkestra) olarak
desifre calmada dikkat edilmesi gereken kurallart ve
kriterleri bilir.
- “Menuet” eserini farkli tempolarda calar.

Arag-Gere¢ Keman, viyola, cello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilh

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Do Major ve Do Minor Dizi” farkli ritim
kaliplar1 (2-3-4-7-14 bagli)) ve yay teknikleri
(detase-legato-staccato-spiccato) ile galistirilir.

e Orkestraya “Do Minor Etiit” (Etiit 5) desifre
ettirilip, caldirilir.

e “Menuet” eseri bireysel olarak, gruplar halinde (1.
Keman-2. Keman-Viyola-Viyolonsel) ve toplu (tiim
orkestra) olarak desifre ettirilir.

o “Menuet” eseri hafif tempo ile bolim bolim
caldirilir.

e “Menuet” eseri orta tempo ile bastan sona
caldirilir.
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Haftalik Ders Plam

Hafta 11. Hafta / 11. Ders

Siire 90 dk

Konu Grup ve toplu olarak eser seslendirme.

Kazamimlar - Gruplar halinde ve toplu olarak (tiim orkestra) calma
becerisi gelisir.
- “Menuet” eserini tonuna, modiilasyon gibi degistirici
isaretlere, hiz ve niians terimlerine uygun calar.
- “Menuet” eserini, entonasyona (tonalite i¢inde kalarak
temiz ses liretme) uygun olarak calar.

Arac-Gerec Keman, viyola, ¢ello, nota sehpasi, pik sabitleyici, akilli

telefon, tripod.

Ogrenme-Ogretme
Siireci

e “Menuet” eseri gruplar halinde (1. Keman-2.
Keman-Viyola-Viyolonsel) ¢alistirilir.

e “Menuet” eseri toplu (tiim orkestra) olarak
calistirilir.

e Ogrencilere “Menuet” eserine yonelik pekistirme
caligmalar1 yaptirilir.

e “Menuet” eseri nilans, hiz vb. terimleri ile

calistirilir.
Haftahk Ders Planm
Hafta 12. Hafta/ 12. Ders
Icerik ONTEST “Carmen Suit (l.Prelude-II.

Entr’acte-1ll. Habanera) ve Sivas Suiti
(Allegro ‘Geline Bak Geline’-Andante
‘Abdurrahman  Halayr’-Allegro  ‘Sivas
Halay1’) Eserlerinin caldirilmast / Orkestra
Dersine  Yonelik  Tutum  Olgegi’nin
Uygulanmasi
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SivAS SUITI

EK-10. On Test-Son Test Eserleri

Arr: Kadir KARKIN

Allegro (Geline Bak Geline)
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Andante (Abdurrahman Halay)
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Allegro (Sivas Halayr)
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Georges BIZET
Allegro giocoso - 116 L Prelude (1838-1875)
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