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OZET

COK SESLIi MUZIK VE TURK MUSIKiSi BAGLAMINDA TURKIYE’DE
CELLO EGITIMININ KARSILASTIRMALI INCELENMESI

Serif Can UNVER

Yayli Calgilar Anabilim/Anasanat Dali
Viyolonsel Bilim/Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 04 2024

Danisman: Prof. Senol AYDIN

Viyolonseli hem makamsal Tiirk miizigi, hem klasik Bat1 miizigi alaninda icra eden
viyolonselci sayisi ¢ok azdir. Bununla beraber her iki alanin viyolonsel sanatg¢ilar1 birbiri
hakkinda ya hig, ya ¢ok az bilgi sahibidirler. Roportaj ile elde edilen verilerden yola
cikarak iki alanin arasinda ciddi bir ayrisma saptanmis, olusan ayrismanin anlagilabilmesi
adina ayrismaya sebep olan unsurlar ortaya c¢ikartilmaya calisilmistir. Her iki alanindaki
durumu ortaya koymak tiizere, iki miizik alanini da, elden gelen her agidan tanimlayacak
sekilde, tarihi, teknolojik, fiziksel, teknik, teorik, formal, pratik ve politik anlamlardaki
stirecleri ile incelenmis, iki miizik alan1 da, objektif sekilde agiklanmaya caligilmistir. Bu
sekilde iki alanda egitim gbéren miizisyenler arasindaki yabancilagmanin Oniine
gecebilmek konusunda katkida bulunabilmeye calisilmistir. Ayrismanin temelleri
anlasildiktan sonra viyolonsel galgisi 6zelinde bu ayrimin asilmasi konusu iizerinde
durulmus, 6zellikle egitim alanina deginilmistir. , Viyolonsel egitiminde, her iki alanda
kullanilan egitim miifredatlar1 birer havuzda toplanip, smiflar halinde verilmistir.
Bulgulardan hareketle iki alani birbiri i¢in daha anlagilir kilacag: diisiiniilen onerilerde
bulunulmus, viyolonselciler i¢in ¢esitli seviyeler i¢in, alternatif 20 adet calisma parcasi
ile 5 adet geleneksel Tiirk miizigi eseri her iki notasyon sistemi ile sunulmustur. Boylece
her iki alanin arasindaki ayrigmanin, farkindalik gelistirerek asilmasina katkida
bulunabilmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, Tiirk Miizigi, Egitim, Bat1 Miizigi, Karsilastirma
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ABSTRACT

A COMPARATIVE ANALYSIS OF CELLO EDUCATION IN TURKEY IN THE
CONTEXT OF WESTERN MUSIC AND TURKISH MUSIC

Serif Can UNVER

Department of String Instruments

Programme in Violoncello

Anadolu University, Institute of Graduate School, 04 2024

Supervisor: Prof. Senol AYDIN

There are very few cellists who perform in both the modal Turkish music and
classical Western music fields. Nevertheless, cellists in both fields have little to no
knowledge about each other. Based on data obtained through interviews, a significant
divergence between the two fields has been identified. In an effort to understand this
divergence, the factors causing the separation have been explored. To present the situation
in both fields comprehensively, historical, technological, physical, technical, theoretical,
formal, practical, and political processes have been examined from every possible angle.
Both music domains have been objectively explained. In this way, an attempt has been
made to contribute to overcoming the alienation among musicians who receive education
in both fields. After understanding the foundations of the divergence, the focus has been
on overcoming this distinction specifically in the context of the cello instrument, with a
particular emphasis on education. In cello education, the curricula used in both fields have
been gathered into pools and presented in categories. Recommendations believed to make
the two domains more understandable for each other have been provided based on the
findings. Additionally, for cellists at various levels, alternative 20 study pieces and 5
traditional Turkish music pieces have been presented with both notation systems. Thus,
an effort has been made to contribute to overcoming the alienation between the two fields
by developing awareness.

Keywords: Cello, Turkish Music, Education, Western Music, Comparison
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(Ogrencinin Ad1 Soyadi)
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SIMGELER VE KISALTMALAR DIiZiNi

(a.g.e.) : Ad1 gegen eser

(a.g.k.) : Ad1 gegen kaynak

yy. : ylzyil

v.b. : ve bunun gibi

vb. : ve bunun gibi

VS. : vesair, vesaire

12-EDO: 12 Equally Divisions of the Octave
1200-EDO: 1200 Equally Divisions of the Octave
12-TET: 12 Tone Equal Tamperament

HIP: Historically Informed Performance

Op. : Opus

No: Numara, numarasi
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TANIMLAR DiZiNi
(Alfabetik sira ile)

12-EDO: 12 Equally Divisions of the Octave’in kisaltmasidir. 12-TET ile aym
goriinmekle birlikte, sistem koma diisiiniilmez, oktavi tam olarak 12 perdeye
ay1rir ve perdelerin aras1 100’er esit senttir. Bu sistemin diinyada bundan sonra en
yaygin kullanim bulacak birlestirici niteligi en yliksek sistem oldugu
distiniilmektedir.

1200-EDO: 1200 Equally Divisions of the Octave’in kisaltmasidir. Bkz. 12-EDO
12-TET: 12 Tone Equal Tamperament’in kisaltmasidir. Tiirk¢e anlami1 12 ton esit
tampereman anlamina gelmektedir. Bir oktavin 12 birbirine esit mesafede perdeye
ayrildig sistemi ifade eder toplamda 1200 sent ve 53 komadan olusur.

Akort: Bir ¢alginin perdelerinin dogru sesleri tiretecek sekilde ayarlanmasi.
Anarmonik: Ingilizcesi enharmonic olan sdzciik, in harmony sozciiklerinin
birlesiminden olusur, ahenk ya da uyum i¢inde anlamina gelir. Miizikte iki farkli
isimle adlandirilan ancak ayni frekansa denk gelen perdeyi ifade eder. Do diyez
ve Re bemol gibi.

Arahk: Ingilizcesi interval olan sdzciik, belirli iki konumun arasinda kalan
uzaklik anlamina gelir. Glinlimiizde miizikte, bahsedilen bu belirli konumlara
perde adi verilirken perdeler arasinda kalan mesafeyi tanimlamak amaci ile aralik
ifadesi kullanilirken tarihte Onceleri birbirine ¢ok yakin ama farkli araliklar
tanimlar, diyatonik 6l¢egin en ufak araligindan daha da kiigtik araliklar1 ifade eden
bir kelimeydi.

Ariza: ingilizce’de accidental olarak gegen, yanlarina yazildiklar: seslerin belirli
oranlarda incelip kalinlagmasini saglayan sembollerdir.

Aviaze: “Farsca avaz J)sl “ses, ozellikle insan ve hayvan sesi” sozciigiinden
alintidir. Bu sozciik Orta Fars¢a ayn1 anlama gelen vag veya avag sozciigiinden
evrilmistir. Bu sozclik Avestaca vak-, vac- “seslenmek, sdoylemek” fiili ile es
kokenlidir. Bu fiil Sanskrit¢e vag “ses, s6z” sozcligli ile es kokenlidir. Bu sozciik
Hintavrupa Anadili yazili 6rnegi bulunmayan *wekv- “sdylemek” bigiminden
evrilmistir (Nisanyansozliik, 2015)”.

Batlamyus komasi: Bkz. Sintonik koma.
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Besliler cemberi: Diisiinsel olarak, periyodik sekilde gergeklesen olgulari dongii
seklinde ifade edebilmek {izere kullanilan, baglanilan noktaya dénerek periyodun
tekrarlanmasini saglayan dongiiyii ifade eden ¢gemberin, 5°li araliklarin birbirileri
ile aralarinda mesafe oranlar ¢ergevesinde olusturulmus halidir. Ornegin Do-Sol
Sol-Re Re-La- La-Mi- Mi-Si -Si- Fa# Fa#-Do# Do#-Sol# Sol#-Re# Ret#-La# La#-
Mi#(Fa) Mi#(Fa)-Do seklinde anarmonik dizilimde bu araliklar1 bir ¢ember
formunda disiiniildiigiinde baslangi¢ noktasina ulasarak ¢ember tamamlanir ve
yeni dongii baslayabilir hale gelir. Miizikte buna besliler c¢emberi adi
verilmektedir. Miizik kuraminin temelini olusturur.

Bolahenk akort: Bolahenk ney akordu adi verilen, Batt miizigine gore 440hz La
sesine Neva perdesi (Re notasi) olarak isim verilen sistem.

Consonant: Uyumlu ve giizel tinlayan aralik anlamina gelen sozciik. Fransizca
sOzciik anlamu ile birlikte tinlayabilen, beraber ses verebilen anlamina gelir.

Cok Sesli Miizik: Klasik Bati miizigi dahilinde ele alindiginda kontrpuan ile
birden ¢cok es zamanli tinlayan melodinin miizik i¢inde var olmasi anlamina gelen
cok partili miizik yazisidir. Bununla birlikte gliniimiizde Bati miizigini ifade
etmek icin kullanilan bir ifade haline de gelmistir.

Devir: Klasik Tiirk miiziginde bir 6l¢ii icerisinde tamamlanan usil biitiiniine
verilen 1sim (Tirk Miizigi Sozlugi, 2023). Makam.

Didimus komasi: Bkz. Sintonik Koma.

Diesis: Oktav ile 3 adet 5:4 oranindaki biiyiik {i¢liiniin arasindaki farka diesis ad1
verilir. Bir tiir komadir. 128:125°1ik frekans oranina sahiptir.

Dissonant: lyi tinlamayan, kotii tinlayan aralik anlamina gelen sozciik. Fransizca
sOzciik anlamu ile birlikte ses vermeyen anlamina gelir.

Ditonik koma: Bkz. Pisagor komasi.

Diyapazon: Akort catali, iki birlikte tinlayan ¢ubugun meydana getirdigi catal.
Belli bir frekansta tinlayarak o frekansi duyurur. Frekanslar diyapazonun ebat ve
alasimina gore degisiklik gosterir. G. F. Handel'in i¢in, onun trompetcisi John
Shore tarafindan Shore tarafindan icat edilmistir.

Diyatonik dizi: Toplamda 5 tam iki yarim perdeden olusan, heptatonik dizidir.
Dogal dizi: Dogal perdelerle olusturulan diziler.

Dogal perde: Dogal seslerden olusan araliklar1 olusturan perdeler.
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Edvar: “Devirler” anlamina gelen Arapga sozciik, Dogu miiziginin sistemci
okulunun kurucusu sayilan, Iran’in bilinen ilk bestecisi ve miizikologu
Safiyyiiddin Abdulmiimin bin Yusuf bin Fahir Urmevi’nin (1216-1294) “Kitabii’l
Edvar” (1236 yilinda yazmistir) isimli kitab ile literatiirde makam gelenegi yerine
kullanilmaya baglanmistir. Miizik teorisini dairelerle anlatan bir sistemdir.
Ezoterik: Batini, icrek, iistli ortiilii, agiklanmayan, gizli alt anlamlara sahip olan.
Fiig: : Latince kagmak anlamina gelen fugere sozciigii ile iliskili olarak
Ingilizce’de miizik alaninda 16. yy’da literatiirde yer bulmaya baslayan, iki ya da
daha ¢ok ses i¢in yazilan kontrpuantal kompozisyon teknigi ve miizik formudur.
Henfling komasi: Oktavin 1/50 oranindaki araliga verilen isimdir.

Heptatonik: 7 Sesten olusturulan dizileri kullanan, bir oktavda 7 derecenin
oludgu, 7 tonlu sistem.

HIP: Historically Informed Performance anlamina gelen Tiirk¢e’de Tarihsel
performans, Tarihsel olarak bilgilendirilmis icra, dénem icrasi ya da otantik icra
olarak ge¢mektedir. Eserin teknik ve stilistik acilardan yazildigi doneme,
bestecisinin zihninde yazarken tasarladigi bicime uygun sekilde donem calgilari,
calis veya soyleyis Uslup ve tekniklerini kullanarak, canlandirilmak istenen
devirde yapildig1 hali ile icra edildigi icralardir.

Holdrian koma: Arap komasi olarak da adlandirilir. 22.6415 sent degerinde,
Pisagor komasindan dar, sentonik komadan genis, yaklasik 77/76 frekans
oranindaki araliktir. Tiirk miiziginde agirlikli olarak Kemal ilerici ve Erol Sayan
tarafindan kullanilmistir ve Holder komasi olarak adlandirilmastir.

Koma: ingilizcesi comma olarak gegen, miizikte, ses sisteminde, perdeler
arasinda yer alan boliimlenmeleri olusturan konumlarin her biri anlamina gelir.
Biz bugiin diinyada yaygin olarak, iki ses arasindaki mesafeyi, birbirine esit
uzaklikta yer alan 9 koma ile bdliimlendiriyoruz.

Kontrpuan: Polifonizmin en 6nemli yapis1 olarak gecen, seslerin matematiksel
iligkileri ¢ercevesinde sekillenen, iki veya daha ¢ok notanin es zamanl tinlamalar1
tizerine kurulu bir sistemdir.

Kromatik dizi: Kromatik seslerden (Yarim perdelerden) olusan dizi. Bir oktavda
12 kromatik ses vardir, kromatik dizi 12 sesten olusur, 13. ses baslangic sesinin

oktavidir.
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Kromatik: Renklerle ilgili anlamina gelir. Diyatonik dizide bulunmayan sesleri
de ihtiva ederek renklerin ortaya ¢ikartilmasi diisiincesinden hareketle
adlandirilmigtir. Bu sekilde olusturulan dizi yarim perdelerden olusacagi i¢in bu
diziye de kromatik dizi denir.

Mansur akort: Mansur ney akordu, Bat1 miizigine gére 440hz La sesine Diigah
perdesi (La notasi) olarak isim verilen sistem.

Meantone: Ara ton olarak Tiirkge’lestirilmis olan kelime, dizide kullanilan
seslerin bulunduklar1 perdelerin dogal konumlarindan farkli “Ara” konumlarda
oldugu tamperemanlardir.

Mercator komasi: 21.8182 sent genigliginde bir komadir. Benzer bir aralik ilk
olarak M.O. Ching Fang tarafindan saptamistir. Sintonik komaya ¢ok yakin
degerdedir.

Mesk: Tiirk miiziginde 6grenci ve hocanin birlikte ¢aligma yontemidir. Bu
yonteme gore eserin en ince ayrintisina kadar birlikte defalarca calarak eseri ve
islubu 6grencinin hafizasina yerlestirmesi saglanir. Hocanin gelenegi, anlayisi ve
iislubu 6grenciye gecer. Boylece eserlerin de nesilden nesile aktarimi saglanarak
literatiiriin hafizalarda yer etmesi de saglanir.

Mod: Eski ¢agda dizi, gam, makam anlaminda kullanilan tanim, eski Yunan
modlari, daha sonra kilise modlar1 ve bugiin kullanilan caz modlar1 birbirinin
evrilerek degisim gecirmis halleridir. Modlar Do notasindan baslayarak ve sadece
natiirel sesleri kullanarak (tiz ya da pestlestirici isaret olmaksizin), piyanoya gore
sadece beyaz tuslar1 kullanarak ¢alinmak isterse, bugiin sirasiyla Do: lonian, Re:
Dorian, Mi: Phrygian, Fa: Lydian, Sol: Mixolydian, La: Aeolian, Si: Locrian
olarak yer bulmaktadir. Eski Grek modlarinda ise bu modlarin 4 ses altindaki
sesten baslayan, bu oldugunda Hypo on eki ile anilan makamlar da vardi. (Or.:
Hypomixolydian, Sol notas iizerinde kurulu Mixolydian moduna gére altindaki
Re tizerine kurulu moddur. Dorian modu ile sestestir)

Nim: Ana perdeler arsinda kalan perdeleri ifade eden sozciik. Farsca “Yarim”
sozclgiinden alinmistir. Bu s6zciik Avestaca ayni1 anlama gelen naema sozciigl
ile es kokenlidir.

Notasyon: Miizigi ifade etmek {izere yazida kullanilan isaretleme sistemlerinin
tiimili, nota yazisi, miizik yazisi, miizikte ifadelerin sembolleri ve isaretlerini

kullanma bigimi.
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Opus: Latince ¢alismak, is, ortaya konan ig anlamina gelen s6zciik, kisaltmasi op.
cogul formu opera. Opera tabiri bu sebepten hem dansi, hem miizigi, hem gorseli,
hem isitseli biinyesinde toplayan bir isler biitiinli oldugu i¢in isler anlamina gelen
opera sozciigi ile adlandirilmistir.

Ornamentasyon: Siisleme. Miizikte isleme, siisleme anlamina gelen, melodi
icindeki bir sesin etrafinda sekillenen, sesin bulundugu yerin ahengini
zenginlestiren, sesin yon algis1 lizerinde sekillenen minik degisikliklerin genel
ad1.

Pentachord: Pentakord, Penta Latince 5 anlamina gelmektedir. Pentachord ise 4
araligin iginde bulundugu 5 sesten olusan yap1. (Or.: Do, Re, Mi, Fa, Sol). Tiirk
miiziginde makami olusturan 5’lilere benzetilebilir. Arap miizigindeki cins
kavramina benzetilebilir.

Perde: Ingilizce tone sozciigii ile ifade edilen, miizikte oranlari belirlenmis
konumlar ile araliklar1t meydana getiren boliimlere verilen isimdir. Bir perde ile
baska bir perde arasindaki mesafeye aralik ad1 verilir.

Pest: Fars¢a kokenli sozciik, asagi, algak, miizikte algak perde anlamlarina gelir.
Kalin ses anlamina gelir.

Pisagor Komasi: 3 adet Pisagor ditonu ile bir oktav arasinda olusan farka esit
oldugu icin Ditonik koma olarak da geger. 12 kere dogal tam besli araliklar1 birbiri
lizerine ekleyerek baslangictaki sesin 7 oktav tizine yani baslangi¢ frekansinin 7
katindan daha yiiksek bir frekans degerine ulasilir. 7 kat1 ile bu ulasilan deger
arasinda olusan farka Pisagor komasi ad1 verilir. 75:74 ile 74:73 oranlar1 arasinda
ve 23.46 sent ile ifade edilen bir araliktir.

Polifoni: Cok seslilik. Es zamanli tinlayan seslerin dikey yapida olusturdugu,
uyumlu biitiinliigli ¢ergevesinde sekillenen miizik algisi. Armoninin temeli.
Preliid: Latince kokenli sozcliik Orta Fransizca araciligr ile literatiirde yer
bulmustur. Belirli formu olmayan, ¢algi i¢in yazilan, bir eserin dncesinde ¢alinan
girig miizigi, 6n miizik, baslangi¢ miizigi anlamlarina gelir.

Sauver komasi: Oktavin 1/55°1 kadar olan koma degeridir.

Schisma: Dini anlamda Dogu ve Bat1 kiliselerinin ayrilmasi anlamina gelen bu
olaya verilen isim. Miizik alaninda ise Pisagor komas:i ile Sintonik koma
arasindaki fark oranina verilen isimdir. 32805:32768 frekans oranina sahiptir ve

1.9537 sent genisligindedir.
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Ses sistemi: Miizigin iizerinde sekillendigi iskelet olarak diisiiniilebilecek ses
sistemi, miizigi meydana getiren dizileri, makamlar1 ve modlar1 olusturan
perdelerin, hangi konumlarda ve hangi araliklar oraninda kullanilacaginin
belirlendigi diizenlerin genel adidir.

Sintonik Koma: (Didimus ya da Batlamyus komas1 olarak da gecer) Pisagoryen
diton, ya da diger bir deyisle Pisagoryen sistemde iki tam perdeden olusan tiglii
araligin (81:64 oraninda ya da 407.82 sent) ile Just tiglii (5:4 oraninda ya da 286.31
sent) arasinda olusan orantisal fark olan 81:80 frekans oranindaki koma.
Bulmanin bir baska yontemi ise ii¢ adet tam dortlii ile oktav-+bir minér ti¢liiniin
mesafelerinin arasindaki siiperpartikiiler fark. Frekans orani 81:80 olan, 21.51
sentlik aralik.

Siiperpartikiiler: Iki ardisik tam saymin (6rnedin 5 ve 6, 40 ve 41 gibi) birbirine
olan oranlaridir. Pay1 paydasindan bir biiylik olan tam sayili oranlardir da
denilebilir.

Siisleme: Bkz. Ornamentasyon.

Tam perde: Bugiin kullandigimiz sisteme gore iki yarim perdenin olusturdugu
perde.

Tampereman: Perdelerin arasindaki iliskiyi belirleyen sistemdir. Bu sistemin
olusmasi i¢in dogal perdelerin (oktav i¢indeki mesafeleri tam sayilarla agiklanan
kesirlerle ifade edilen perdeler) aralik oranlari degistirilerek dogal olmayan
perdeler yaratilir. Bu islem sesi tampere etmek olarak anilan islemdir. Adim
buradan alan sistem bu sekilde olusturulan araliklarin (aralarinda dogal araliklar
da barindirabilir) ebatlarini ve seslerin birbirine olan mesafelerini tanimlar. Biz
bugiin yaygin olarak, bir oktav icinde 12 birbirine es uzaklikta yarim perde
barindiran “12 Tone Equally Tempered” ya da 12-TET ismi verilen tampere
sistemi kullantyoruz. d

Tessitura: Dokuma anlamina gelir. Miizikte bir sarkici, bir ¢algi ya da bir eser
i¢in kullanilan ses alanin1 tanimlar. Bu tanim, solistin sesinin en iyi ya da en rahat
tinladig1 alanm1 tanimladigi gibi, ayn1 zamanda 6rnegin bir eser i¢inde kullanilan
ses alanini da tanimlamak icin kullanilabilir. Ornegin “Ahmet’in sesi 2 oktavdir”
dedigimizde Ahmet’in ses alaninin, yani tessiturasinin 2 oktav oldugunu sdylemis

oluruz.
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Tetrachord: Tetrakord, Tetra Latince 4 anlamina gelmektedir. Tetrachord ise 3
araligin i¢inde bulundugu 4 sesten olusan yapi. (Or.: Do, Re, Mi, Fa). Tiirk
miiziginde makami olusturan 4’liilere benzetilebilir. Arap miizigindeki cins
kavramina benzetilebilir.

Tiz: ince, daha ince veya dik ses. Geleneksel Tiirk miiziginde iist oktavdaki sesleri
tanimlamak icin isimlerinin 6niine eklenen kelime. Or.: Tiz Segah (Sol
anahtarinda porte iizerindeki ince La# ya da Sib), Tiz Buselik (Ince Si natiirel),
Tiz Cargah (Ince Do) gibi.

Triton: Bir oktavin tam ora noktasindan ikiye boliindiigii, artik dortlii araligina
verilen isimdir. Ug tin1 anlamina gelen ismi, ii¢ tam perdeden ya da 6 yarim
perdeden olusan artik dortlii araligini ifade eder. Ortacag kilise modlar1 igindeki
Si-Fa araliginda kendini en ¢ok gostermistir. Bu sebeple bu araligin Diabolus in
Musica (Miizikteki seytan, seytan araligi) olarak anildigi sdylenir. Yaklagik barok
doneme kadar kullanim1 yasaklanmugtir.

Unison: Ayni sesin tinlatilmas1 anlamma gelir. iki farkli kaynagm ayni frekansi
seslendirmesidir.

Welltempered: lyi diizenlenmis anlamma gelir. 17. yy’da kullanilan tanim bir
oktav i¢inde 12 perde ile tiim mindr ve major tonlarda ¢alabilmeyi saglayan
sistemdir. Bu sistemi ilk olarak miizik teorisyeni Andreas Werckmeister 1681°de
ortaya koymustur. Diyatonik araliklar1 olabildigince dogal tutmaya O6zen
gostererek uygulamada tiim tonlar1 ¢alabilecek sekilde diizenleyen dogal armonik
ton sistemini temel alan tamperemandir. Ozellikle tuslu calgilar1 temel alarak
yapilandirilmistir.

Yarim perde: Bugiinkii anlayista bir tam perdenin yaris1 oranindaki perde. Ancak
eski devirlerde farkli aralik oranlarinda isimleri de farkli olan yarim perdeler
vardi. 12-TET sistemde 4.5 koma olarak gecen araliktir.

Yerinde: Calinan makamin bolahenk akort diizeninde, kendi durak perdesi

kararinda ¢alinmasi anlamina gelir.
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1 GIRIS

Birbirinden yapisal ve yaklasim itibariyle farklilik gésteren Tiirk musikisi ile klasik
Bati miizigi alanlarinin, birbirlerine zit yaklagimda goriinmelerine karsin birbirlerini
tamamlar nitelikte olduklar1 da disilintilebilmektedir. Zira bir miizik alan1 dikey
yapilagsma ile girift bir yapiya evrilmisken, diger miizik alan1 yatay melodik estetige ve
bununla birlikte miizikal yapilasma melodik ¢izgide kalmistir. Bu baglamda
incelendiginde, yapisal farkliliklar1 birbirlerinde eksik yonleri tamamlamak konusunda
bir kazanim da vaat etmektedir. Ornegin, her ne kadar tam olarak ifade etmeye yetmese
de, yatay yapida olan, melodinin 6n planda oldugu, monofonik ya da heterofonik yapisi
ile Tiirk miizigi (her ne kadar ¢ok seslendirilme ¢alismalar1 yapilmis, yapiliyor olsa da),
basit bir anlatimla armonik yapisi ile dikey bir anlayis ¢ercevesinde sekillenen klasik Bati
miizigi, gecirgen olmayan yaklasimlar sebebi ile birbirinden uzaklasip yabancilagmis, bu
sebeple de birbirlerinden beslenebilme potansiyellerinin oniinde bir engel meydana
gelmistir. Zaman i¢inde birbirlerinin zenginliklerinden faydalanmak yerine birbirlerine
yabancilasmis ve Otekilesmislerdir. Bugiin bu anlayisin kirilmaya basladigi da
gorilmektedir.

Ayni ¢algiyr calmalarina karsin (Viyolonsel) hem “Geleneksel Tiirk miizigi”, hem
de “Klasik Bati miizigi” icra edebilen ¢ello sanatcilarinin sayilart azdir. Giintimiizde Tiirk
musikisinin gelenegini mesk usulii ile, usta ¢irak iligskisine dayali sekilde siirdiirmesinden
dolayr yazili kaynaklarin azligi, klasik Bati miiziginin de, Tirk musikisinde durum
Ozelinde gerceklemis ve gergeklesmekte olan cesitli ¢alismalar disinda yer bulamamis
olan armoninin islevsel olmamasi gibi sebeplerle, miizik ve musiki iki kutup haline
gelmistir. Bu nedenle geleneksel Tiirk miizigi ile ilgilenen viyolonselciler, dncelikle
konservatuvarlarda klasik Bat1 miizigi i¢in kullanilan metotlar ile ¢algi mekanigini ve
calma teknigini 6grenip, daha sonra genellikle bir kemanci, bir kanuncu ya da bir ses
icracisinin yaninda, tislup 6grenmek iizere ¢alismaya baslama yolunu izlerlerken, klasik
Bat1 miizigi egitimi alarak bu yonde caligmalarini siirdiiren viyolonselciler ise kendi
konularinda daha ileri teknik egzersizler, etiitler ve eserler ile kendi tekniklerini gelistirme
yoluna giderler. Ancak bunu gergeklestirirken Tiirk miiziginden gorece habersiz sekilde
gelisimlerini siirdiirtirler.

Tez konusunun belirlenmesinde ihtiya¢ duyulan ama yeterli sayida olmayan

kaynaklara bir katkida bulunabilmek, her iki alandaki miizisyenler i¢in ortak bir bulugma



noktasi olusturmaya calismak ve sonucunda en azindan Tiirk musikisinde de gecerli
olabilecek bir notasyon kullanarak, kast edilen perdeleri iceren sekilde olusturulmus
egzersiz ve ¢alisma parcalari ile pekistirmek, bu sayede de viyolonsel alaninda en azindan
duruma o6zel bir farkindalik gelistirebilmek gibi unsurlar gozetilmistir. Bu amag
dogrultusunda yazilan egzersiz ve calisma parcalarinda, geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek notasyonu kullanilmistir. Ayrica her iki alan i¢in de okuma
kolaylig1 saglayacak olan komalarin arizalarin {istiine ve altina yerlestirilen rakamlar ile
gosterilmesi yontemine de yer verilmistir. Egzersiz ve calisma parcgalarinin igerikleri
elden geldigince sistematik sekilde olusturulmustur.

Buna gore parmak numaralar1 arasindaki iligkiler gozetilerek, melodik ¢izginin
olusturulmasinda kesintiye ugratmamak amaci ile islemeler {izerinde calismalar
yogunlastirilmis, bunun yaninda vibrato, portamento ve glissando gibi tekniklere yer
verilmistir. Her parmak i¢in ayri ayn iliski kurarak ayni teknik hareketlerin tiim
parmaklar tarafindan yapilabilir olmas1 amaglanmustir.

Klasik Bat1 miiziginde alisik olunan agik ve kapali sol el pozisyonuna karsilik
geleneksel Tiirk miiziginde iki ses arasindaki geciste birden fazla degisken olmasi sebebi
ile, yapilan islemelerde olusabilecek sikintilar iizerinde degerlendirme yapilarak, ¢alisma
parcalar1 i¢in gerekmesi durumunda alternatif parmak numaralar1 da 6nerilmistir.

Burada amaclanan, ayn1 parga iizerinde, bu hassasiyetin duyusta gelismesine katki
saglayabilmesi umuduyla, makam hissiyatin1 olusturacak olan araliklar tiizerinde
farkindalik yaratmak ve ortak bir terminoloji ile yabanciligin ortadan kaldirilmasina
calismak olmustur.

Ayni sayfada yer alan bir ¢calisma pargasi, sayfanin {ist tarafinda esit diizenlenmis
sisteme gore ve klasik Bat1 miizigi notasyonu ile, ayni sayfanin alt tarafinda ise geleneksel
Tiirk miizigi notasyonuna gore yazilmis versiyonu ile yer almistir. Bu sekilde olusturulan
calisma parcalar1 toplamda 20 adettir. Bu ¢alisma parcalarinda c¢alistirilan unsurlarin
kullanildig1 5 adet geleneksel Tiirk miizigi eser notasi da her iki notasyon kullanilarak
calisma parcalarinin sonunda sunulmustur.

Tarih boyunca Tiirk miiziginde 500’lin {izerinde makam bulunmus, 250 civarinda
makamda da eser 6rnegi verilmistir. Ancak gliniimiizde bu makamlardan yalnizca 40-50
kadar1 kullanilmaktadir. Her ¢caligma parcasi geleneksel Tiirk miiziginde en sik kullanilan

makam ailelerinden biri olmasi, bu sebeple kulagin ¢ok daha kisa siirede alisma egilimi



gosterebilmesi sebebiyle Hiiseyni makami cercevesinde olusturulmustur.! Makamlarin

kullanim sikliklar1 Tablo 1°de goriilebilir.

T
ARSIVINDE
BASIT
FORM MAKAMDA
YAZILMIS
ESER
SAYILARI
MAKAM |Sarki| Fantezi | Beste ARIT s, Yariik Pesrev 32 girto Longa|Mandira| Medhal Ovun | ropram
Semai Semai Semaisi Hawvas|
1 |Hicaz 2289 76 19 11| 4 13 50 91 5 5 2 11 32 2608
2 |Rast 1074 42 16 8] 15 12 54 83 8 3 12 17 1344
3 |Ussak 1008 21 13 7] 4 ] 30 35 2 1 1 9 21 1158
4 |Hiiseyni 727 19 13 8] 2 7 31 55 2 3 5 17 889
5 |Karcigar 528 9 8 7 5 14 2 1 1 2 13 590
6 |Suzinak 494 2 G 3] 3 3 11 21 2 4 3 556
7 |Muhayyer 307 2 G 5 14 15 3 1 353
8 |Buselik 278 11 4 4] 3 11 31 1 2 3 1 349
9 |Beyati 206 14 9 3 24 51 2 314
10 [Kdrd? 103 42 3 1 2 & g 1 1 167
11 |Isfahan 93 =] 4 10 17 130
12 |Neva 49 5 2] 1 4 24 20 1 106
13 |Tahir 61 4 3 2 4 -] 1 5 86
14 |Gulizar 55 1 2 1 4 4 &7
15 |Uzzal 42 1 3 1 47
16 |Zimgiileli Hicaz 34 1 5 6 1 47
17 |Hlmayun 14 10 13 1 38
18 |Cargah 3 4 1 9 | a 31
8880
ADET BASIT
MAKAMDA
YAZILMIS
ESER
1. Hicaz  =2608
TRT Arsivine gore en sik kullanilan 2, Rast =1344
basit makamlar : 3. Ussak =1158
4. Hiiseyni =889
TRT Argivine gére basit . % 35,95432829
makamlarin kullanim orani:

Tablo 1
TRT repertuvarmda bulunan ve yogunlukla basit makam kullanilmis TSM eserlerinin sayilar: ve oranlar

Calismanin kapsami geregi geleneksel Tiirk miizigi ve onun dayandigi temellere
deginilmis, evrensel miizik kurami baglaminda miizik-insan-evren iliskisi vurgulanmaistir.

Bu sayede geleneksel baglarin asli temellerini algilamada hem klasik Bat1 miizigi, hem

'Ankara Yildiim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Dr. Ogr. Uyesi
Sadettin Volkan Kopar’in “Trt repertuvarinda bulunan Tiirk sanat miizigi eserlerinin makam ve usul
yoniinden incelenmesi”’(2022 - Turkish Studies - www.turkishstudies.net/turkishstudies eISSN:1308-2140)
baslikli aragtirma makalesinde yapilmis incelemenin sonuglarindan elde edilen verilere gore Hiiseyni
makaminin basit makamlarda yazilmis toplam 8880 eser arasindan en sik kullanilan 4. basit makam olmasi
(bkz. Tablo 1), Dimitri Kantemir’in bu makama atfettigi dnem, roportajlarda verilen tavsiyeler ve Bati
miizigi (Dorian modu) ile yakin bir ¢izgide olmasi sebebi ile tercih edilmistir.
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de geleneksel Tiirk miizigi ile ilgilenenler agisindan ortak bir farkindalik olusturulmaya
gayret edilmistir. Bu temel ile birlikte makam mantig1 ve sistematigi Bati miizigi ile
ugrasan ve Tiirk miizigine merak duyan viyolonselciler i¢in de anlasilir kilinmaya

calisiimastir.

1.1 Sorun

Ulus devlet anlayisinin gelismesi ile paralel olarak benimsenmeye baglanan
Osmanli saray miizigi yerine, uluslar arasinda yaygin sekilde benimsenen ulusalcilik
akimina paralel olarak 6ne ¢ikan halk miiziginin, Batili teorik cergeve 1s1ginda ele
aliarak iglenmesi ve bu sayede ulusal miizigin olusturulmasi egilimi sonucunda bu iki
alan birbirine yabancilasmaya baslamislardir. Osmanli’nin son déneminden itibaren
Cumbhuriyet’in kurulusunu da kapsayarak giiniimiize kadar gelinen siiregte en iist diizeye
cikan Batililasma hareketinin bir sonucu olarak goriilebilecek bu anlayisin, sadece saray
ve halk miizigi i¢erisindeki farkliliklart derinlestirmedigi, sebep oldugu doniisiimiin, Bat1
miizigi ile geleneksel Tiirk miizigi arasindaki dogal farkliliklarin da etkisiyle aralarindaki
ayriligin derinlesmesine sebep oldugu da sdylenebilir.

Geleneksel Tiirk miizigi ve klasik Bat1 miizigi lizerine galisan viyolonsel sanat¢ilari
ozelinde de bu ayrisma dogal olarak gecerlidir. Ozellikle 1850’lerde Tiirk miiziginde yer
bulan, Bat1 kokenli bir ¢algi olan viyolonsel agisindan bu durum anlagilabilir olsa da, bu
ayrim miizigin geneli i¢in gegerli bir durumdadir. Bunun sonucu olarak her iki miizik
alaninin icracilarinin, birbirlerinin miizik dilini anlama ihtiyact dogmustur.

Ulusalci fakat yapay bir miizik kurgusunun uygulanmasina ¢alisilmasi bu baglamda
modern sanatin 6zgiirliik¢ii tutumu ile de ¢elismekte, ayni ¢algiy1 ¢alan ve birbirinden bu
kadar uzak anlayista olan miizisyenlerin arasindaki ucurumun giderek daha da
acilmasina, her iki alanda birden faal olan miizisyenlerin de hakli olarak 6n plana
¢ikmalaria sebep olmaktadir.

Bu sorundan yakinanlar kendilerini gelistirmek {izere kullanacaklar1 metot, etiit
kitab1 ve ¢alisma egzersizleri gibi, eser konsepti disinda olusturulmus, yazili kaynak

sikintist ¢ekmektedir. Zira geleneksel Tiirk miiziginin egitim sistemi halen mesk?

2Mesk: Tiirk musikisinde mesk, hoca ve talebesinin birlikte ¢alismalari suretiyle sdzlii eserler ve saz
eserleri repertuvarinin yiizyillar boyu nesilden nesile intikalini saglamis bir egitim ve dgretim yontemidir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mesk#2-musiki Erigim: 02.06.2023) Tiirk miiziginde Mesk sistemi tekrar
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usuliiyle ger¢eklesmekte, terminolojisinin evrensel miizikten farkli olmasi sebebiyle de
Tiirk miizigine yabanci olanlar i¢in 6grenilmesi gorece zor hale gelmektedir. Bu noktada
kullanilan notalar da yalmizca eserlerin ana hatlari1  igermekte, incelikli
ornamentasyonlari® ve bazi ¢alim tekniklerini ifade edememektedir. Bu noktada da
yardima mesk yetismektedir. Evrensel ve sistematik algi ile yetisen nesillere, geleneksel
olant nakletmek bu yilizden ancak bire bir ¢aligma ile miimkiin olmaktadir. Mesk
sisteminin yol agtig1 elverissiz durumlarin baglicasi ise geleneksel literatiirde az ¢alinan
eserlerin zaman ic¢inde kaybolabilmesidir. Calinmayan, sdylenmeyen eserler
Ogretilmedikleri i¢in zaman i¢inde varliklarini stirdirememektedirler.

Bunun 6niine gegebilmek i¢in miizikal terminolojinin ve notasyonun kullanimi ve
ortaklig1 gerekmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi icracilarinin, icra ettikleri eserlerde
kullandiklar1 tekniklerin, klasik Bati miizigi ile ortak bir terminoloji ve notasyon
kullanilarak yaziya dokiilmesi, sistematik bir sekilde sunulabilmesi, geleneksel Tiirk
miizigine yabanci icracilar i¢in bu miizik alanin1 gorece daha anlasilabilir kilacaktir.

Bunun i¢in dncelikle akort diizenlerinin iyi anlagilmasi gerekmektedir.

[Bolahenk Ney Mi Hiseyni Perdesi
Siiplirde Ney Re Neva Perdesi
Yildiz Ney Do Cargah Perdesi

JKiz Ney Si Buselik Perdesi

IMansur Ney La Dlgah Perdesi
Sah Ney Sol Rast Perdesi

[Davut Ney Fa# Irak Perdesi

Tablo 2

Stk Kullanmilan Ney Akort Sistemleri
(www.neyzenim.com adresinden derlenmistir.)

Tiirk miiziginde yaygmn olarak Bolahenk* akort diizeni kullanilir. Bunun diginda

stiptirde, kiz neyi ve mansur ney diizenleri de siklikla yer alir. Bagkaca akort sistemleri

ve taklit lizerine kuruludur ve usta ¢irak iligkili bir 6grenme ve 6gretme yontemidir. Miizik eseri ya bolim
ya da bir biitiin olarak &grenciye hoca tarafindan defalarca tekrar ettirilir, boylelikle eser de dgrencinin
hafizasina yerlesmis olur. Bu ylizden megk alacak 6grencinin miizik hafizasinin ¢ok iyi olmasi1 6nem tagir.
(Kahyaoglu, 2021)

3Siisleme

“Bolahenk bir ney ve bu neyin diizenine verilen ismidir. Eser hangi diizene gore galinacaksa ona
gore bir aktarim uygulanir, o diizene uyulur. 440hz’i Neva perdesi (Re notas1) olarak yazilir. Bat1 miizigi
bu frekansa La notas1 adimi verir. Bati miizigi notasi, bu diizene gore geleneksel Tiirk miiziginden 5°li
asagidan yazilir. Yani bu durumda La yerine altindaki Re yazilir. Yukaridaki drnekte de La yazildiginda
¢ikan sesin Mi notasi (Hiiseyni perdesi) oldugu anlatilmaktadir. Yani sol anahtarinda alttan ikinci bosluga
yazilan La notasini ¢aldiginda onun tam besli yukarisinda en {istteki bosluga yazilan Mi sesi duyulur. Bu
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de yine ayni sistemle uygulanacak sekilde Tablo 2’de yazili olan neyler ile belirlenmistir.
Neylerin Bat1 miizigindeki La notasini ¢aldiklar1 zaman ¢ikarttiklar: sesler Bati miizigi

sistemine gore yazilmis, bu seslerin Tiirk miizigindeki isimleri ile birlikte verilmistir.

. UZUNLUGU i
NEYIN TIPI (cm) FREKANS| |AKORDU| PERDESI
ANA-MABEYN NEYLER (Uzun
ya da orta uzunlukia neyler)
JoAvuD NEY 93.6 369,9hz FA# IRAK
SAH NEY 85.8 392hz SOL RAST
. NIM
SAH — MANSUR MABEYNI NEY 83.2 415,3hz SOL# ZIRGULE
IMANSUR NEY 78 440hz LA DUGAH
MANSUR — KIZ MABEYNI NEY 72.8 466,1hz LA# KURDI
IKIZ NEY 70.2 493,8hz si BUSELIK
YILDIZ NEY 67.5 523,2hz DO GARGAH
MUSTAHSEN NEY 62.4 554,3hz DO# NIM HICAZ
SUPURDE NEY 57.2 587,3hz RE NEVA
SUPURDE ~ BOLAHENK MABEYNI | 622,20z - NiM HISAR
INEY
NISFIYE NEYLER
{Yanm ya da kisa neyler)
[BOLAHENK NEY 52 659,2hz Mi HUSEYNI
IBOLAHENK —DAVUD MABEYNI NEY |48.4 698,4hz FA ACEM
[oavuD NEY 46.8 739,9hz FA# EVIC
SAH NEY 41.6 783,9hz SOL GERDANIYE
SAH — MANSUR MABEYNI NEY 38 830,6hz SOL# NIM SEHNAZ
MANSUR NEY 36.4 880hz LA MUHAYYER
MANSUR — KIZ MABEYNI NEY 33.8 932,3hz LA# SUMBULE
JKiZ NEY 325 987,7hz Si TIZ BUSELIK
IYILDIZ NEY 30 1046,5hz DO TIZ CARGAH
Tablo 3

Neyler, akort diizenleri ve klasik Bati miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi karsiliklar:

Buradan La notasi ile 440hz’e verdikleri isim anlasilmamalidir. Ciinkii 440 hz’e

denk diisen Bati1 miizigindeki La notasina karsilik gelen yazilim Neva perdesidir (Re

sese Hiiseyni yani ince Mi ad1 verilir. Kisaca yazilandan bes nota tizi seslendirilir. Diger akort diizenlerinde
de ayni islem farkli ses isimleri vererek gergeklestirilir (Bkz. Tablo 3). Bolahenk akort, geleneksel Tiirk
miizigi geleneginde ana calgi olan uda uygun distiigii i¢in benimsenmistir. “Yerinde” diye tabir edilen
diizen, Bolahenk sistemiyle akortlanmis diizende kendi kararindan ¢alinan makami ifade eder. Viyolonselin
akordu degismez, calinan seslere verilen isimler degisir. Ornegin kiz neyi igin alinan diizende, 1 ses
yukaridan diigiiniiliir. Buna goére Bat1 miizigi ile ilgilenen bir ¢ellist sol goriirken La calmalidir, gordiigiinii
+1 ses transpoze eder. Aynisi Siipiirde ney i¢in +4 ses olarak gecerlidir. Mansur ney sistemine gore
calindiginda ise La 440hz notasina yine La ismi verilir. Geleneksel Tiirk miizisyenleri i¢in bu diizen, klasik
Bat1 miizigine gore 5°li pest diisiinerek uygulanir. Ciinkii geleneksel Tiirk miiziginde yerinden diye anilan
sistem Bat1 miizigi sistemine gore +5 konumdadir. Bu noktada unutulmamalidir ki viyolonsel akortu 440hz
degil 220hz La ile yapilir. Dolayist ile tiim ney diizenlerinde 1 oktav pest diigiiniilmelidir.
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notasi). Yani porte iizerinde Re yazilan nota la sesini vermektedir. Buna gore porte
tizerinde La yazinca ¢ikacak ses Mi (Hiiseyni perdesi) olacaktir.

Diger neylerin arasinda, yukarida sayilan ve ana seslere akortlu neylerin, diizen
icindeki yerleri Tablo 3’te agiklanmistir. Tablodan da anlagilacagi iizere, icra mansur ney
diizeninde olmadiginda, geleneksel Tiirk miizigine yabanci bir miizisyen i¢in g¢alisa
adapte olmak pek de kolay olmayacaktir.

Ayni sekilde geleneksel Tiirk miiziginde viyolonsel notasyonunda kullanimi tercih
edilen anahtar da tiim diinyada tercih edilen anahtar olan Fa anahtari degil, Sol
anahtaridir. Bugiin geleneksel Tiirk miizigi egitimi alan viyolonselciler bir noktaya kadar
klasik Bat1 miizigi egitimi aldiklar1 i¢in notasyon hakkinda bilgi sahibi olurlarken klasik
Bat1 miizigi alaninda egitim goren viyolonselciler, geleneksel Tiirk miizigi notasyonuna
yabanci sekilde yetismektedirler. Bu anlamda her ne kadar sik kullanmayacak olsalar da,
kiiltiirel ve baglamsal agidan, alanda bilgileri eksik kalmaktadir. Bu gibi ¢aligmalarin
cogalmasi ile arada olusan ugurumun biraz olsun kapatilabilecegi umulmaktadir. Dolayisi
ile, gerek ulusalcilik akimi ile, gerekse de miizikler arasi anlayis farkliliklar ile agilmakta
olan bu ugurumun kapatilarak, miizigin layik oldugu sekilde degerlendirilebilmesi

acisindan bu alanda yapilacak tiim calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

1.2 Amag

Bu calismada, geleneksel Tiirk miizigi ve klasik Bati miizigi hakkinda genel
anlamda bilgi edinilebilecek, iki alanin birbirini anlayabilmesini saglayabilecek ve
tamsikliklarini arttirabilmek {izere, tarihi, teknik, teorik, teknolojik, formal, pratik ve
politik anlamlarda, iki miizik alanin1 ve kapsamlarini, elden geldigince genis olgekte ele
alarak, olusan ayriligin sebeplerinin anlagilmasi, iki alanda Tiirkiye’deki en koklii ve s6zii
gecen kurumlarin uyguladiklari ¢ello egitimi miifredatlarinin dokiimiiniin yapilmasi, ve
iki alan arasindaki ayrismanin, birbirini anlayan iki farkli miizik alanina doniisiimii i¢in
katkida bulunmak bu ¢alismanin asli amaclarin1 olusturmaktadir. Alana yabanci olanlar
icin icerik ve kapsamin anlasilir olabilmesi i¢in konular elden gelen en genis kapsamla
ortaya koyulmaya calisilacaktir. Bu baglamda 6zellikle viyolonsel ¢algis1 6zelinde, her
iki miizik alaninda egitim goren &grencilerin diger miizik alan1 hakkinda fikir sahibi

olabilecegi, farkliliklar1 sebep sonug iliskisi i¢inde degerlendirebilecekleri sekilde



mesleki bilgi edinerek, birbirlerine yabancilik ¢ekmeyecekleri ortamin yaratilmasina

katkida bulunmak hedeflenmektedir.

1.3 Onem

Kiiltiirel ve miizikal temelde, iki miizik alan1 arasindaki yabancilagsma eskiden beri
siire gelen bir sorun tegkil etmektedir. Sorunu ortadan kaldirmak iizere yapilan ¢alismalar
gerekli olmakla birlikte, her miizigi kendi alaninin gecerliligini baskin kilmak adina
tiretilen ¢oziimlere yonelten ¢alismalar sonucunda da aradaki mesafe maalesef daha ¢ok
artabilmektedir. Bu sorun, miizigi evrensel olgekte bir kiiltiir miras1 olarak ele almak
gerekliligini diisiindiirmektedir. Bu hem egitim agisindan her iki miizikal kiiltiiriin
anlasilmasi, farkli taraflarimin tespiti ve bilincine varilmast anlaminda, kiiltiirel
konumlanmanin zihinlerde gorece daha dogru yer bulabilmesine, hem de dogabilecek
eklektik potansiyel olusumlara daha genis ve elverisli bir ortam meydana getirilmesine
sebep olacaktir. Boylece her iki alan miizigi de birbiri i¢in anlagilir hale gelirken dejenere
olmadan 6z degerini korumus ve diger taraftan da bu sayede kendi 6z niteligini kiiltiir
miras1 olarak gelecek nesillere aktarilabilecek, gérece daha uygun bir ortama kavusmus
olacaktir.

Tiirkiye disinda, 6zellikle Bat1 uygarliklarinda, Dogu miizigine olan ilginin artmasi,
bu anlamda batil1 diinyaya ilging gelen ve ilgisini cezbeden Dogu tinisin1 elde edebilen
miizisyenlerin, hem is alanin1 genisletmekte, hem de yapilan ise daha yiiksek deger
atfedilmesine sebebiyet vermektedir’. Bu anlamda da iki tarafin birbirine karsi olusmus
olan yabanciliklarin ortadan kaldirilmasi adina yapilan nitelikli ve bahsedilen anlay1s
cercevesinde gergeklestirilen ¢alismalar oldukca biiylik 6nem arz etmektedir. Bu gibi
calismalar sayesinde geleneksel Tiirk miiziginin bozulmadan hayatimi siirdiirebilmesi
miimkiin hale gelebilecekken, ayn1 zamanda da global 6l¢ekte yayilim gosterebilmesi

mumkin olacaktir.

SBeyond East & West Developing and Documenting an Evolving Transcultural Musical Practice
(https://www.beyondeastandwest.org/), ATA-Houston (www.atahouston.org), , America Turkish Music
Culture and Musicians Association (atmcma.com), Turkish & International Music Ensemble (timeusa.org),
Society for Turkish Classical Music (www.turkishclassicalmusic.org), The American Turkish Society
(americanturkishsociety.org) Asia Society (asiasociety.org), Constantinople (constantinople.ca), Tiimata
(tumata.com), Middle East Music Ensemble (music.uschicago.edu), Turkish Cultural Foundation
(www.turkish culturalfoundation.org) drneklerinde oldugu gibi.
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Viyolonsel c¢algisi 6zelinde, bu yaklasim uyarinca aradaki ayrimin asilarak,
alanlarin birbiri i¢in anlasilir kilmmmasi, ortak projeler gelistirmek, repertuvarlarin
paylasilmasi, egitim miifredatinin genislemesi, Ogrencilerin iki miizik alanindaki
notasyonu da kullanabilir hale gelmeleri ve hem yurt i¢inde hem de yurt disinda daha

genis is imkani elde edilebilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4 Varsayimlar

Tez, miizigin evrensel bir biitiin oldugu ve farkliliklarin bir tablodaki renkler gibi
algilanmasi gerektigi varsayimindan yola ¢ikarak olusturulmustur. Buna gore, ulusalcilik
akimi dogrultusunda yapilandirilmaya ¢alisilmis milli miizik algisinin suni oldugu, ancak
buna karsin her miizik alaninin da kendisi i¢in uygun gelisimi gosterebilme firsatin1 da
buldugu, tarihsel siire¢ zarfinda birbirinden uzak sekilde konumlanan bu miizik
alanlarinin aralarinda biraz olsun tanisiklik saglanarak, klasik Bat1 miizigi ile ilgilenenler
acisindan geleneksel Tiirk miiziginin ve kiiltlirliniin, geleneksel Tiirk miizigi ile
ilgilenenler acisindan da klasik Bati miiziginin ve kiiltiirlinlin biraz olsun anlasilabilir

kilinabilecegi diisiintilmiistiir.

1.5 Smirhliklar

Bu miitevazi ¢aligmanin amaci, okuyanin fikir sahibi olmasini saglayici mesleki
bilgiler vermek ve bu sayede de iki alanin tanigikligini arttirma konusunda alana katkida
bulunmak oldugundan, her iki miizik alaninin da tarihi, teorik, yapisal, tarihi, teknolojik,
teknik ve politik kapsamlari1 konunun en genis sinirlarini olusturmaktadir. Bu baglamda
iki alandan elde edilmis olan bulgular uyarinca, yagsanan ayrismanin ortadan kaldirilmasi
amacl olarak, viyolonsel calgist 6zelinde, uygulanan egitim miifredatlar1 ve bunlarin
karsilastirilmalari, kullanilan sag ve sol el tekniklerin aciklamalar1 ve bu calg1 6zelinde
olusturulan c¢esitli ¢calisma pargalar ile konunun pratik ¢ercevesi ¢izilmis olmaktadir.

Bu amagcla ¢aligma boyunca, miizigin tarihi geri planina iligskin, geleneksel Tiirk

miizigi baglaminda, gelenek, evren-insan-miizik kapsami dahilinde incelenmis, edvar®

SEdvar: “Devirler” anlamina gelen Arapga sdzciik, Dogu miiziginin sistemci okulunun kurucusu
sayilan, bugiinkii Iran cografyasmin bilinen ilk bestecisi ve miizikologu Safiyyiiddin Abdulmiimin bin
Yusuf bin Fahir Urmevi'nin (1216-1294) “Kitabii’l Edvar” (1236 yilinda yazmstir) isimli kitab1 ile
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gelenegi baglamina deginilmis, buradan yola ¢ikarak teorik, yapisal ve tarihi gelisimi
sonucunda Cumhuriyet donemine kadar izledigi yol ele alinarak agiklanmaya
calisilmistir. Klasik Bati miizigi baglaminda ise eski kilise babalar1’ donemi ile J. S.
Bach’in “Iyi diizenlenmis klavye icin 48 preliid ve fiig® iine kadar gecen siire¢ iizerinde
durularak genel anlamda tarihi ¢izgisi saptanmaya calisilmig, esit diizenlenmis ses
sisteminden sonra miizik diinyasinin nasil bir yol aldigindan bahsedilmistir. Tiirkiye
Ozelinde, cumhuriyete gecis ile birlikte ise iki alan birlikte ve karsilastirilarak ele
alinmaya baslanmis, ortak ve aykir1 yanlari ortaya koyulmus ve giiniimiizdeki durum bu
cergeve dahilinde tespit edilmeye calisilmistir. Bu durumun viyolonsele yansimasi,
viyolonsel ¢algisinin Bat1 ve Tiirk miizigi igindeki yeri ile bu g¢algmin iki miizik
alanindaki kapsamlarina deginilmistir. Egitim miifredatlar1 ile viyolonsel egitiminin iki
farkli alanda nasil siire geldigi ortaya koyulmus, hem genel hem de viyolonsel 6zelinde
cesitli Onerilere yer verilmistir.

Calismanin siirliliklar kisaca iki miizik alaniin teorik, tarihi, kiiltiirel, yapisal,
pratik ve politik kapsamlar1 ile viyolonsel ¢algis1 6zelinde bu alanlarin arasindaki
ayrismanin asilabilmesi olarak belirlenmistir. Bu sinirlar dahilinde 6neri olarak yazilan
caligma pargalari ile repertuvara yeni eserler katma amaci asla giitmeyen bu miitevazi
calisma, 1ki miizik alaninin da birbiri i¢in biraz olsun anlasilir kilabilmek diisiincesi ile

bu kapsamlarla sinirlandirilmistir.

literatiirde makam gelenegi yerine kullanilmaya baslanmigtir. Miizik teorisini dairelerle anlatan bir
sistemdir.

"Hristiyanlik alaninda biraktiklari sézler ve yazili ifadeler kural olarak benimsenen, 8. yy oncesi
yasamis, kilisenin onayladigi, Hristiyanlik adina ¢esitli eserler birakmis ve tamamen tertemiz yasadiklari
diisliniilen ve yortular1 kutlanan kisilere verilen addir. Anadolu cografyasinda yasayanlar1 arasinda Efesli
Apollonius, Hierapolisli Apollinaris, Kayserili Vasileios, Antakyali Eustathius, Lukainos, Teofilos ve
Ignatius, Sardesli Melito, Nusaybinli Narsai ve Efrem sayilabilir.

8Johann Sebastian Bach’in, orijinal ad1 “Das wohltemperierte Klavier olan, 2 kitaptan olusan,
BWV846-869 (1. kitap 1722 yilinda tamamlandi) ve BWV870-893 (2. kitap 1740/42 yillarinda
tamamlandi) eser numaralarina sahip, her ton ilizerinde besteledigi 24 adet preliid ve fiig ¢iftinin yer aldig1
eseri. | Preliid: Latince kokenli sdzciik Orta Fransizca aracilig ile literatiirde yer bulmustur. Belirli formu
olmayan, calgi i¢in yazilan, bir eserin Oncesinde ¢alinan giris miizigi, 6n miizik, baslangi¢ miizigi
anlamlarmna gelir. | Fiig: Latince kagmak anlamina gelen fugere sozciigii ile iliskili olarak Ingilizce’de
miizik alaninda 16. yy’da literatiirde yer bulmaya baslayan, iki ya da daha ¢ok ses i¢in yazilan kontrpuantal
miizik formudur.| Kontrpuan: Polifonizmin en 6énemli yapisi olarak gegen, seslerin matematiksel iligkileri
cergevesinde sekillenen, iki veya daha ¢ok notanin es zamanli tinlamalari iizerine kurulu bir sistemdir.
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2 YONTEM

Calisma, kaynak tarama, alaninda uzman kisilerle gériismeler yapma, karsilagtirma
ve tespit etme yoOntemlerini kullanan betimsel ve nitel bir ¢alisma olarak
gerceklestirilmistir. Oncelikle yapilan goriismeler ile geleneksel Tiirk miizigi ile klasik
Bat1 miizigi alanlar1 arasinda bir ayrisma olup olmadig1 sorgulanmis ve bir ayriligin
bulundugu saptanmis, bu konu hakkindaki yaklasimlar ortaya ¢ikartilmistir.

Bu maksatla miizigin kokenlerinden baslayarak tarih i¢inde katettikleri yolculuga
deginilmis, bu siiregte ortak ve ayri seyreden anlayislar ile glinlimiizdeki sonuglarina
deginilmistir. Her iki miizik alani da tarihi, teorik, politik, yapisal, teknik kapsamlari,
kullandiklar: ses sistemleri, form ve yapilari, gelenekleri, makam ve ton kavramlar1 gibi
ilgili alandaki durumu ortaya koyabilecek sekilde incelenmis, bulgular uyarinca iki alan
arasinda yasanan ayriligin sebepleri ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Viyolonsel ¢algisinin tarihine deginilmis, gecirdigi degisimler anlatilmistir. Miizik
yasantisinda viyolonselin her iki miizik alami icindeki yerine deginilmis, egitim
miifredatlar1 bir havuz olusturacak sekilde ve her smif i¢in ayr1 ayr1 sunulmustur. Her
tiirlii elde edilen bulgular yorumlanmis, daha sonra iki alan arasindaki iletisim eksikligini
ortadan kaldirma amaci ile ¢esitli sonuglara varilmistir. Varilan sonuglara istinaden gesitli
Oneriler getirilmis, alanlar arasindaki teknik, yaklasim ve uygulama farkliliklarinin
yaratti1 mesafeyi azaltabilecegi diisliniilen ¢oziimler sunulmustur.

Bu baglamda, konu hakkinda ¢aligmalar yapan kisiler ile goriigiilmiis, kaynaklar
incelenmis, viyolonsel alaninda iki farkli egitim miifredati hakkinda bilgi edinilmis, ortak
ve birbirinden ayrisan noktalar belirlenmistir.

Branglarinda otorite sayilan kisilerle yiiz yiize ve cesitli ortamlar iizerinden
goriisiilerek en ¢ok ihtiya¢ duyulan ve kapsami en genis alani iceren, 6§renmesi gorece
daha kolay olabilecek makamlar saptanmis ve hiiseyni makaminda karar kilinmistir. Bu
makamin ¢alimina iligkin yontemler, uygulanan artikiilasyonlar ve parmak numaralari
tizerinde ¢alisilmig, bu alanda egitimde yer bulan kaynaklar incelenmis, edinilen bilgiler
1s1g¢inda, bu unsurlar g¢alistirict nitelikte olmasi diisiincesiyle, hiiseyni makami ve bu
makamin sesleri iizerinde 20 adet ¢aligma parcas1 yazilmistir. Ayrica ney diizenleri igin
alternatif anahtarlar kullanimlar1 6nerilmis, nota yazimina istinaden olusan ayrismay1

ortadan kaldirabilmek iimidiyle 1200 sentlik mikrotonlardan olusan ses sisteminin
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kullanilmast ve perdelerin koma degerlerinin bu sisteme gore izah edilmesi Onerilmis,

transpozisyonu daha kolay yapabilmek lizere ¢esitli diisiince yontemleri onerilmistir.

2.1 Arastirmanin evren ve drneklemi

Klasik Bati miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi alanlarinin genel kapsamlari
itibartyla tarihi ve teorik yapilarinda olusmus olan ayrilik ile bu ayriligin sebepleri bu
calismanin evrenini olusturmaktadir. Bu ayrilik ve ayriligi olusturan tiim olgular ile bu
olgularin viyolonsel ¢algisina yansimalari, viyolonsel ¢algisi i¢in her iki alanda kullanilan
egitim miifredatlari, viyolonselde kullanilan teknikler, olusturulan ¢aligsma parcalar1 ve

eserler da bu calismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

2.2 Arastirmanin veri toplama araci

Arastirmada yaymlanmis ve yaymlanmamis tezler, akademik makaleler,
caligmalar, kitaplar, goriintiilii ve sesli kayitlar, arsivler, metotlar, yapilan roportaj ve
goriigmeler, miifredatlar, miifredatta calisilan eserler, TRT arsivi ve performans
uygulamalarina dair gozlemlerden elde edilen veriler toplanmistir. Faydalanilan
belgelerin asillari, reportajlar, gériigmeler ve bunlarin kayitlar arsivde saklanmaktadir.

Calisma boyunca bu belgelerin gerekli goriilen kisimlar1 kullanilmistir.
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3 BULGULAR VE YORUM

Yiiz yiize, telefonla, ve internet {izerinden gerceklestirilen goriismeler ile yazili
rOportajlarin - gergeklestirildigi, konusunun uzmam kisilerle yapilan goriismelerin

1s181nda, geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bat1 miizigi alanlar1 hakkinda;

e (Cogunlukla, geleneksel Tiirk miizigi alaninda, klasik Tiirk miizigi ve halk
miizigi arasinda bir ayrimin s6z konusu oldugu diislincesinin yaygin oldugu
(61.9% ayirim vardir / 38.1% ayrim yoktur),

e Geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bat1 miizigi alanlar1 arasinda bir ayrim
oldugu konusunda ¢ok biiyiik oranda (90.5% ayirim vardir / 9.5% ayirim
yoktur) goriis bulundugu,

e Cogunlugun geleneksel Tiirk miizigi dahilinde, halk miizigi ile klasik Tiirk
miizigi (Tirk sanat miizigi) arasindaki ayrimin arasindaki ayrimin
performans farkliliklarina sebep olacagi diisiincesinin hakim oldugu,

e Geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bati miizigi arasindaki ayriligin
performansta farklilhik yaratacagi fikri tzerinde biiyiikk cogunlugun
onayladigi (90.5% performansa yansir / 9.5% performansa yansimaz) bir
kan1 olustugu,

e (Cok yaygin goriisle, klasik Bati miizigi ile geleneksel Tiirk miizigi
konservatuvarlarinda egitim goren Ogrencilerin birbirlerinin alanlar
hakkinda hi¢, ¢ok az ya da orta sayilabilecek oranda bilgi sahibi oldugu,
ancak tam anlamiyla bilgi sahibi olan 6grencilerin olmadiginin goriis birligi
icinde benimsenmis oldugu,

e Biiylik ¢ogunlukla bu konuda yapilacak birlestirici nitelikteki ¢alismalarin
gerekli oldugunu ve 6grencilerin kendi ¢algilarinda, diger miizik tiirlerine
dair bilgi edinmelerinin ¢ok iyi olacagi goriisiiniin baskin oldugu (90.4%
gerek vardir / 4.8% gerek yoktur / 4.8% fikrim yok),

e Iki alanda egitim alan dgrencilerin birbiri hakkinda fikir sahibi olacaklar:
bir egitim modelinin, en azindan fazladan bir dersin miifredatta yer
bulmasinin gerekli oldugu konusundaki kanmin biyiik cogunluk¢a

benimsendigi (95.2% olumlu, 4.8% asla kabul edilemez),
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e Kendi 6z niteligini koruyabilecegi ve ifade edebildigi Olciide, evrensel
notasyon uygulamalarina olabildigince yakin sekilde olusturulan nota
yazim sisteminin dil birligi ve anlasilirlik agisindan kullanilmasinin olumlu
sonug verecegi goriisiiniin biiyiilk cogunlukla benimsendigi (85.7% olumlu
/9.5% olumsuz / 4.8% fikrim yok)

e Klasik Bati miiziginde kullanilan notasyonun performansta isitilen her tiir
detayr igerdigi konusunda birbirine yakin goriisler c¢ercevesinde
farkliliklarin olmadigi goriisliniin agirlik kazandigi, bu konuda goriislerin
farkli noktalar iizerinde durdugu, klasik Bati miiziginde isitilen miizigin
yazili olanin ¢alinarak yorumlanmasi olarak diistintildiigi,

e Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan notasyonun performansta isitilen
detaylarin cogunu igermedigi ve notasyonun sadece temel yapiy1 gosterdigi
diisiincesinin yaygin oldugu,

e Biiyiik ¢ogunlukla, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan egitim metodu
olan mesk sistemine alternatif yontemler gelistirilebilecegi diisiincesinin
benimsendigi (90.5% kitabi yontemler gelistirilebilir / 9.5% baska bir
yontem diisiintilemez),

e 21.yy’da“Ulusal bir miizik ekolii” gelistirmek fikrinin halen gerekli oldugu
ve gegerliligini korudugu diisiincesinin biiyiik oranda hakim oldugu (57.9
gereklidir / 21.1% gerekli degildir / 21.1% fikrim yok),

e Viyolonsel alaninda evrensel olarak kabul géren Fa anahtar1 kullanimindan
geri kalinmamasi icin, Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarda da egitimin
icine Fa anahtar1 kullaniminin da dahil edilerek 6grencilerin baska miizik
alanlarinda da ¢alismalar yapabilmelerinin 6niiniin agilabilecegi goriisiiniin
yaygin oldugu (90.5% fa anahtar1 ogretilmelidir / 9.5% sol anahtar
kullanima sarttir),

e Geleneksel Tiirk miiziginin armonize edilmemesi konusunda bir yaklagimin
tercih edildigi (71.4% armonize edilmemelidir / 28.6% armonize

edilmelidir),

gibi bulgulara ulagilmigtir.
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Bulgulardan yola ¢ikarak hem sorun, hem de g¢aligmanin kapsami belirlenmis,
ihtiyaglar ortaya cikartilmistir. Calismanin evreni kapsami dahilinde bu sorunlarin
¢Oziimleri tizerinde durulmustur.

Belirlenen baslica ihtiyaglar;

e Iki alan arasinda olusan gériis farkliliklarinin temel dayanaklarimin tespiti

e Bu dayanaklarin kaynaklar1 ve tarihi siirecleri

e Ayrismanin teorik ve yapisal yansimalari

e Viyolonsel calgisinin gelisim siireci ve geleneksel Tiirk miiziginde yer alist

e Viyolonsel egitiminde kullanilan miifredatlarin incelenmesi

e Notasyon konusunda iki tarafin birbiri hakkinda farkindaliginin saglanmasi

e Fa anahtar1 ve Sol anahtarinin birlikte islenmesi

e iki miizik alanmin gerek tarihi, gerekse teorik yapilariin ortaya konmasi

e Ogrencilerin kendi kendilerine okuyarak ve galisarak yapacaklari ¢alismalar
sonucunda gelisme kat edebilmelerinin miimkiin oldugunca gézetildigi bir

yapinin olusturulmasi

seklinde 6zetlenebilir.

3.1 Giris

Miizik en basit ifadesi ile titresimlerin dilidir. Farkli titresimlerin farkli tinilar
cikarttifinin kesfi ile baslayan miizik, onceleri cesitli titresen nesnelere vurarak, daha
sonra da bazi i¢i bosalan hayvan kabugu gibi kalintilarindan ¢ikartilan sesler ile gelisme
gostermis, daha sonra da ayni nesneden birden ¢ok ses ¢ikabildiginin kesfi ile calgilar
miizik tarihine katilmaya baglamis ve bu sayede de miizigin arkaik ilk adimlar1 atilmistir.
Genellikle dogadan korkan, onun i¢inde yasam miicadelesi veren insanin, kabile
diizeninde ¢esitli hayvanlarin gii¢lerine sahip olacaklari ve bunun gibi inanglar ile ritiielik
bir kapsamda ele alinan miizigin, iistlin doga gliglerine ve sonrasinda da gokyiizii
cisimlerine yonelmis oldugu da sdylenebilir.

Iki ses arasindaki uyumun algilanmasindan yola ¢ikarak miizige sistematik bir
yaklasim gelistirilecek, bin yillar siirecek olan yola girildigi iddia edilebilir. Zira uyumun

kesfi ile ayn1 zamanda timilardaki “lyi” ve “Koti” kavramlar1 da kesfedilmistir. Buna
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istinaden insan g¢evresinde olan iyi seylere karst iyi tinilari bir ifade araci olarak
kullanmaya baglamistir. Bu ifade giiciiniin aktariminin miimkiin olabilmesi ve bagkalari
tarafindan da uygulanabilir olmasi icin sesleri yaziya dokme ihtiyaci da bas gostermistir.
Nitekim ilk olarak M.O. 1300-1400’lii yillarda yazildig1 belirlenen, Hatay ilinin
giineyinde, Suriye’nin, giincel adi ile Ugarit bolgesinde bulunan kil tablet iizerinde yer
alan, ¢ivi yazisi ile yazilmis olan tablet, bu konuda bilinen ve bulunmus en eski 6rnektir.
“Miizik Nazariyat1 konusunda yazili en eski belgeler Mezopotamya’da ve Dogu Akdeniz
kiyilarinda bulunmustur. Ancak XX. Yiizyilda ele gecen bu belgelerden 6nce bu konuda
bilinenler Eski Yunan ve Romali yazarlarin biraktiklar1 yazilara dayanmakta idi (Tura,
2017)”. Tabletteki muglak ifadelerin bir ¢algmnin tellerine hangi sirayla dokunulacagini
anlatiyor olabilecegi varsayilarak yorumlanan “6ndeki / sonraki / iigiincii, ince ...” gibi
ifadeler kullanilarak olusturulan miizik parcasi “Hurri ilahisi” olarak bilinmektedir ve
Stimer miiziginin niteligine dair elimizdeki en 6nemli kaynaktir. Ugarit tanrigas1 Nikkal
icin yapilan ritiiellere ait oldugu sanilan bu tablette, icinde daha sonra, M.O 500’lii
yillarda Pitagoras tarafindan ortaya atilacak olan kuramsal yapiya benzer bir sekilde, tel
isimlerinden ve akorttan matematiksel olarak bahsedildigi Prof. Benno Landsberger’in
caligmalarindan yola ¢ikarak, Prof. Anne Draffkorn Kilmer tarafindan saptanmaistir.

Bu dizge lizere meydana getirilen diyatonik diziler giiniimiiz Tiirk miiziginde de
kullanilmaktadir ve bu baglamda “Hurri ilahisi” Tiirk miizigi dinleyicisi tarafindan
yadirganmayacak niteliktedir (Baldan, 2019). Anadolu ve ¢evresinin kiiltiirel miras1
acisindan miizikle iliskili bir bagka bulgu da, Menderes’te bulunan Tralleis antik kenti
kalintilarinda, 1882-1883 yillarinda gergeklestirilen demiryolu insaati esnasinda ortaya
cikartilan ve M.O. 2. yy’a adreslenen Seikilos Yazitr’dir.

Uzerinde Hititlerin, Friglerin, Lidyalilarm, Iyonlarm, Urartularin, Ostrogothlarin,
Perslerin, Romalilarin, Bizanslilarin ve Tiirklerin izlerini tagyan Anadolu topraklari, ayni
zamanda bagka bir ¢ok konuda da kesisme noktasi olmustur. Diinya diisiince tarihini
baslatip sekil veren, daha nicelerinin yaninda, Thales (Milet), Anaksagoras (Urla),
Anaksimenes (Milet), Herakleitos (Selguk), Diogenes (Sinop), Zenon (Tarsus) gibi
diisiiniirlere ¢at1 olmustur. Anadolu ¢atis1 altinda bu sayilanlar disinda bu cografyada
sekillenen dinlerin de etkilesim halinde oldugu, ipek yolu gibi ticari ya da hacl seferleri
gibi dini ve siyasi hareket hatlarinin da iz biraktigi sekilde, diinya medeniyet tarihinin en
eski ve en c¢esitli kesisme noktast olmustur. Bunca kesigsmenin yasandig1 cografi nokta

olmasinin yani sira, yakin komsulari olan Yunan ve Arap uygarliklarinin da dogal olarak
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etkilesimleri olmustur. Bu etkilesimler kiiltiire ve dolayis1 ile miizige de yansimistir.
Miizigin atalar1 kabul edilen antik Yunan’in miiziklerine bakildiginda kullandiklar
makamlarin isimleri de bu cografya ve ¢evresinden gelmektedir. Ionian, Dorian,
Phrygian, Lydian, Mixolydian, Aeolian, Locrian gibi isimlerle anilan bu makamlar, ya da
daha dogru bir ifade ile modlar, kilise kokenli Avrupa miizik tarihine temel teskil etmistir.

Geleneksel Tiirk miizigi de geleneksel yapisini ayni temele dayandirmakta hatta bir
noktaya kadar birbirine benzer ses sistemleri ve entonasyon yaklagimlarinin benimsenmis
oldugu goriilmektedir. Bu konuya ileriki boliimlerde ses sistemlerinden bahsedilirken
deginilmistir. Baglami kurabilmek acisindan oOncelikle Bati miiziginden bahsetmek

yerinde olacaktir.

3.2 Klasik Bat1 Miizigi

Oncelikle Klasik kelimesinin neyi ifade ettigi ile baslamak gerekirse bu kelime,
Latince classis sdzciigiine dayal: sekilde Fransizca ve Ingilizce’de yer bulan, asli anlami
ile ““ seckin, antik ¢ag yazarlarina 6zgli” (etimolojiturkce.com, 2023) “Belirli bir sinifa ait
olan”, ve daha sonra “Ust smifa ait” anlamlarinda yer bulan, ayn1 zamanda sanat tarihi
acisindan 18-19. yy’lar dolayindaki sanat algisinin bi¢cimledigi, miizikte 1. Viyana okulu
ad1 altinda yer alan besteciler ile onlarin yasadigi donemde eser vermis bestecilerin
olusturdugu tislup ve bahsi gegcen doneme ismini veren anlamdadir. Bu ¢cagin 6zellikleri,
cagin sosyolojik ve demografik 6zelliklerince sanat ve miizigin din tekelinden ayrilarak
sekiiler bir anlam kazanmaya baglamas1 sonrasinda politik prestij ve yiliksek zevklerin
ifadesi halini alarak sarayda yer bulmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. 1. Viyana okulu
olarak anilan besteciler Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van
Beethoven, onlardan onceki bestecilerin aksine bir kilise ya da din kurumunun degil,
kraliyet mensubu ya da ¢ok varlikli kimselerin himayesinde yapit vermislerdir. Bu
donemin ayrica Osmanli padigahlarina da etkisi olmustur. Ayn1 donemde saray miizigi
yiikselise gecerek batililagma hareketi boy géstermeye baslamistir.

Tarihi boyunca ¢ok 6nemli ii¢ konu iizerinde gelisimini siirdiirdiigli goriilen Bati
miizigi, tarih boyunca pek ¢ok farkli asamadan ge¢mistir. Bu konulardan birincisi ses ve
perde sistemi, ikincisi ¢algilarin gelisimleri, liglinciisii ise bunlara bagli olarak armonik

ve formal yapilarin gelisimleridir.
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Bu bagliklardan en 6nemlisi kuskusuz ses ve perde sistemleridir. Sistemi yerine
sistemleri denilmesindeki en onemli sebep miikemmel ses sistemi diye bir kavramdan
bahsedilemez olusudur. Ses sistemlerinde kusursuz ve miikemmel bir sistemin olmamasi,
bu konuda yapilacak arayislarin da bitmeyecegi anlamina gelmektedir. Tarih boyunca pek
cok farkli ses sistemi ortaya konmustur ve koyulmaya da devam edecegi
distiniilmektedir.

Calgilarin gelisimleri ile hangi ¢algilarin birlikte ¢alabilecekleri gibi konular hep
ses sistemlerinin izin verdigi 6l¢iide belirlendigi, miizik formlarinin da bir araya gelebilen
calgilar ve birlikte ¢alinabilen tonlarin kapsami dahilinde olusturulabildigi i¢in 6zellikle
bu konuda yapilacak tarihi tespitlerin 6nemi artmaktadir. Bu sebeple ge¢misten
giiniimiize ses sistemi konusunda gerceklestirilen yeniliklere kisaca deginmek ve
farkliliklarina biraz olsun 151k tutabilmek, konun biitiinliiglinlin ortaya koyulabilmesi
bakimindan gerekli goriilmiistiir. Bu bolim altinda Bati miizigi tarihini olusturan
etmenlere tarihi ve teorik ¢ercevede yer verilmis, ardindan da viyolonsel ¢algisinin bu
miizik alan igerisindeki islevi ve bu islevi yerine getirmek iizere nasil bir egitim sistemi

uygulandig1 konularina deginilmistir.

3.2.1 Bati miiziginde yaygin olarak kullanilan baslca ses sistemleri

Bat1 miiziginde bugiine kadar olusturulan pek ¢ok ses sistemini 5 ana ses sistemi
yapilanmasi c¢ergevesinde incelenebilir. Bunlar1t J. Murray Barbour antik Yunan,
Meantone (Ara ses), Equal (Esit), Just (Tam tinlamali ya da Dogal), Multiple Division
(Cok boliimlii) ve Diizensiz ses sistemleri olarak siniflandirmistir. Bu basliklar altinda
incelenebilen pek ¢ok sayida ses sistemi uygulanmistir ancak giinlimiize kadar kabul
goren ve yaygin kullanim alami bulan sistemler olarak “Pisagoryen” sistem, “Just
intonation” (Tam tin1lamali ya da dogal ses sistemi), 12 Esit aralikli tampere ses sistemleri
sayilabilir.

Ses sistemlerinde araliklarin oranlar ile ifadesi en eski tarihlerden bu yana
kullanilan bir ydntemdir. Ornegin, 2:1 oktavi 3:2 tam besliyi, 4:3 tam dortlilyii
gostermektedir. 150 yila yakin zamandir cent sistemi ile de ifade edilmektedir. Bugiin
mikrotonal miizikte temel alinan sistem de cent sistemidir. Buna gore oktav araligi 1200
cent’e parcaya boliiniirken, tam perde 200, yarim perde ise 100 pargaya boliiniir. Sistemde

12 yarim perde vardir.
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Kisaca Pisagoryen sistem ticliilerin ¢ok genis olmasi ve dogalliktan uzak olmasi
sebebiyle terk edilmis ve yerine oktavi 3 adet dogal biiyiik igliiniin olusturdugu,
araliklarda tam say1 oranlarinin ve doguskanlarin’ esas alindig1 sistem olan Just intonation
benimsenmistir, bu sistem de ihtiyaclara cevap vermekte yetersiz kaldigi i¢in tampere
sistemlere yonelinmis, ilk olarak meantone tampereman uygulamalar1 bag gostermistir.
Birbirinden farkli oranlarda diizenli ve diizensiz sekillerde uygulanan meantone
tamperemanlarinda olusan ayriliklar bir noktada bulusulmasi ihtiyacini dogurmus ve bu
sebeple 12 perdeli esit diizenlenmis tamperemanin  (12-TET 12 Tone Equal
Tamperament) yaygin sekilde benimsenerek kullanilmasina sebep olmustur. Bu sayede
hem daha genis kiimedeki calgilar bir arada calabilmeye baslamis hem armonik
gelismeler ve yanisira hem de genis formlu miizikler olusabilme imkani1 kazanmistir. Bu
ses sistemlerine kisaca deginmek gerekirse Oncelikle Pisagoryen ses sisteminden
bahsetmek yerinde olacaktir.

Pisagoryen sistem, Sisam adasinda dogan ve M.O. 570-495 yillar1 arasinda yasadig
diisiiniilen Pisagor’un ardillarinin derlemelerinden gilinlimiize kalan anlatilardan
olusturulan bir ses sistemidir. Pisagor tamperemani seklinde adlandirilmamas: gerekir
clinkii tampere edilmis bir nota barindirmaz, bu sebeple Pisagoryen sistem olarak
adlandirmak tercih edilmistir.

“Felsefe” sozciigiinii literatiire kazandiran kisi olan, filozof, teorisyen, matematikei,
astronom ve 6gretmen Pisagor, varolusun tek oldugunu, doga ile tanrinin yek viicut
oldugunu ve evrendeki her seyin matematikle alakali oldugunu diigiiniir ve savunurdu.
Ona gore herkesin icinde tanridan bir parca vardir ve filozof kisi bu tarafini
olgunlastirmak ve gelistirmek gayesiyle yasar.

Pisagor miizigi de ayn1 yaklasimla matematiksel olarak ele almis, kendisinden
sonraki kusaklarin matematikgiler olarak nitelendirdigi sekilde gelisecek olan anlayisin
babas1 olmustur. Pisagorcular Musica Universalis (Evrensel Miizik) yaklasimiyla, tiim
gok cisimleri gibi cisme sahip olan her seyin matematiksel bir karsiligi oldugunun

diistincesi ile aralarinda tiim evreni ilgilendiren bir uyum oldugu diisiincesiyle hareket

’Dogal bir sesin tinlamas1 esnasinda agiga cikarttidi armonik seslerdir. Git gide giirliigiinii
kaybederek bir dncekinden daha tizdeki perdelerde tinlayan bu sesler sirasi ile, 1. sesin kendisi, 2. oktavi,
3. oktavinin beslisi, 4. ikinci oktavi, 5. biiylik li¢lisii, 6. tam beslisi, 7. kiiglik yedilisi, 8. {igiincii oktavi, 9.
biiytik ikilisi, 10. biiytlik tigliisti, 11. artik dortliisi, 12. tam beslisi, 13. kiigiik altilis1, 14. kiigiik yedilisi, 15.
biiyiik yedilisi, 16. dordiincii oktavi, 17. kiigiik ikilisi, 18. biiyiik ikilisi, 19. kii¢iik Gigliisii, 20. biiyiik igliisii
ve sonrasinda araliklar daha da daralarak olusmaya devam eder. Sesler, siralamadaki yeri ilerledikce
duyulmayacak kadar zayiflarlar.
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ederlerdi. Tiim gok kiirelerin kendilerine gore yoriingesel sesleri oldugunu ve bu seslerin
insan ve diinya yasami lizerinde biiyiik etkisi oldugunu savunmustur. Bu diisiinceden
hareketle, Anicius Manlius Severinus Boethius (480-524) “De Institutione Musica”
bashig altinda yer verdigi “Kiirelerin miizigi” (Musica mundana), “Insan viicudunun
miizigi” (Musica humana) ve “Calgilarin miizigi” seklinde bdliimledigi anlayisi, yani
antik Yunan uygarligimin miizikal anlayisini bugiine tasiyarak Yunan ve sonraki bati
medeniyetleri arasinda bir koprii kurmustur. Daha sonra ise Johannes Kepler (1571-1630)
Harmonices Mundi Libri V baslikl1 eserinde (1619) bu diisiincelerin bir nevi fiziki olarak
ortaya koyulmasini saglamis, gokyliziinde gezegenler arasinda olusan fiziksel iligkiler
dahilindeki ahenki kesfetmistir.

Cenk Giiray’a gore, “Pisagorcular, Eski Mezopotamya kuraminda 6nemli yeri olan
miizik-matematik iliskisini tekrar kesfettiler (Giiray, 2017)”. Eski Mezopotamya bu
goriise gore hem Bati hem Dogu miizik geleneginin arkesi, en eski Ornegidir. Bu
baglamda eski Mezopotamya’da lir ve arp ¢algilarinin tel boylar1 ve sayilari ile hem dini
anlamda hem de doga anlaminda evreni anlamak yolunda kullaniliyordu. “Babil
déneminde dizilerin kurulusu “cember” mantig: ile aciklanmistir (Giiray, 2017)”. Bu
yontem daha sonra geleneksel Tiirk miizigi baghigi altinda incelenen “Edvar” geleneginde
kullanilan yontemi animsatmaktadir. Pisagor sisteminden 6nce de benzer sekilde dogal
beslilerden olusturulan sistemler kullanilmistir. Bu 6rneklerin ilki Cin imparatoru Huang-
Ti’nin miizik sorumlusu Lung Lin’e aittir. 81 adet bambu ¢ubugunu kullanarak pentatonik
(bes sesli) Cin dizisini meydana getirmistir.

Pisagorcular da benzer sekilde tel boylarinin ayarlanmasi ile oktav, besli dortli gibi
araliklarin olustugunu tespit etmis ve bunu formiilize etmislerdir. Armoni, matematik
alanmin en ylice bilimi olarak ele alinmaktadir. Bu anlayis kendinden sonrakileri de
etkilemistir.

Pisagorculara gore bir telin 2:1 oraninda boliinmesi oktavi, 3:2 oraninda bdliinmesi
besliyi, 4:3 oraninda boliinmesi ise dortliiyli vermektedir. Bu sekilde olusturulan
beslilerin iist liste siralanmasi ile de besliler ¢emberi olarak adlandirilan yap1 ortaya
cikmaktadir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta bulunmaktadir. Bugiinkii
sisteme gore besliler gemberinde begsliler 8 kere {ist liste geldiginde baslangi¢ noktasina
ulagilir fakat Pisagoryen sistemde bu miimkiin degildir. Bu durum bu ses sisteminde
anarmonik ses bulunmamasina sebep olmaktadir. Bu sebeple besliler gemberi baslangig

noktasindaki anarmonik sese ulasmak yerine daha tize ulasir. Sistemde anarmonik ses
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bulunabilseydi, baslangig ile bitis sesleri ayni1 seste bulusabilseydi bu nokta ile Pisagoryen
sistemle ulagilan nokta arasinda olusan, yaklasik 23.5 cent’e esit, 531441:524288 orani1
ile gosterilen, aralifa “Pisagor Komas1” adi verilir. Daha basit sekilde ifade etmek
gerekirse, besliler gemberi kurulacak oldugunda, “baslangic sesi olarak do alindiginda,
on ikinci ses olan si#’in do’dan bir Pisagor komasi tiz oldugu bulunmustur (Kalender &
Barig, 2022)”. Bu durum tek sesli miizikler agisindan sikint1 olusturmamakla birlikte ¢ok
seslendirmede, armonize etmede sikintilar olusturmustur.

Bu sistemde oldugu gibi tiim diger sistemlerde de var olan eksiklikler daha 6nce de
belirtildigi lizere insanlar1 bagka sistemlerin arayisina itmis bdylece yeni ses sistemleri
olugmustur. Bu sistemlerde bir diger 6rnek Just intonation’dir.

Just intonation terimine Tirkg¢e karsilik olarak Ayhan Zeren “Dogal dizi” ifadesine
yer verirken, M. Kemal Karaosmanoglu ise “Tam tmilamali dizi” ifadesine yer
vermektedir. Bu c¢alismada Just Intonation terimi evrensel olarak tercih edilen terim
oldugu i¢in tercih edilmistir.

Kisaca tiim seslerin dogal {i¢lii ve tam beslilerden olusturulmasi ile meydana gelen
ses sistemine verilen isimdir. insanin isitme aliskanligina dogal seslerin hitap ettigi
diistiniilmektedir. Bu dislince just intonation ses sisteminin temelini olusturur.
Araliklarda doguskanlara gore belirlendigi ve araliklarin tamsayili kesirler ile
gosterilebildigi sistem olarak en dogal seslere sahip sistemdir.

[lk 6rneklerini 100-170 yillari arasinda yasamis Iskenderiye’li Yunan matematikgi,
miizik teorisyeni ve astronom Batlamyus’un (Ptolemaios) ve cagdasi Didimus’un
(Didymus) ortaya koyduklar diisiiniilen dizinin 3. ve 7. dereceleri Pisagor dizisinden
birer sintonik koma pesttir. Just intonation’da tam 4’lii aralig1, esit tamperemana oranla
2 sent daha azdir. Esit tamperemanda 500 cent olan tam 4’1ii aralig1 just intonationda 498
cent olarak yer bulmaktadir. Biiyiik 3’lii aralig1 da ayn1 sekilde farkhidir. Esit tampere
sistemde 400 cent iken just intonationda 386 cent olarak yer bulur.

Bu durum, bahsedilen odak farkliliklar1 sebebiyle 6zellikle tuslu calgilar agisindan
sorun olusturmaktadir. Ayni1 zamanda birlikte ¢alma konusunda ve transpozisyon
konusunda da imkansizliklar ortaya koymaktadir.

Bu sebepler ile gilinlimiize kadarki zaman icerisinde ses sistemi i¢erisindeki sesleri
tampere ederek ayarlamak ihtiyact dogmustur. Bu amacla pek ¢ok sayida tampereman
uygulamasi yapilmistir. Tampereman diizenli ve diizensiz olmak {izere iki sekilde ele

alinmustir.
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“Diizenli tamperemanlara ara-tonlar da denilmektedir. Bu sistemlerde besliler zincirindeki ilk 11
besli, sentonik komanin belirli bir kesri kadar daraltilir. Kalan besli, 6teki besliler daraltilmasaydi
dar (679 sent genisliginde) olacakken, bu kez tersine, tam besliden de genis hale gelerek kurt!”
araligina doniigiir. O nedenle, bu tiir tamperemanlarda kurt araligt igeren besli ve bundan tiiremis
tgliiler igeren akorlar kullanilmaz.

Diizensiz Tamperemanlara uygun tamperemanlar da denilmektedir. Bu sistemlerde zincirdeki 12
besliden bazilar1 daraltilmis, bazilari genisletilmis, bazilar1 ise dokunulmadan tam besli olarak
kalmustir. Fakat sonucta hicbir {i¢lii ya da besli kurt aralig1 denilecek kadar genis veya dar degildir.
Bu sayede uygun tamperemanlarda tiim akorlar kullanima agiktir. Beslilerin genisligindeki
diizensizlikten &tiirii, degisik modiilasyonlarda degisik karakterde duyumlar ortaya gikar. Bu bir
dezavantaj degildir. Tersine uygun tamperemanlart zenginlestiren bir &zellik kabul edilir.

(Karaosmanoglu, 2017)”.

Pisagor sisteminden meantone tamperemanina gegis yaklasik 15 yilizyil siirmiistiir.
Bu tampereman sisteminde “Amagc, 5/4 oraniyla ifade edilen biiyiik ticliiyli (386 sent)
tiiretecek yaklasik bir besli tanimlamaktir. Bu ise Pisagor'! biiyiik ii¢liisii (408 sent) ile
dogal biiyiik {i¢lii arasindaki fark olan 81-80 oranindaki (yaklasik 22 sentlik) sentonik'?
komay1 beslilere yedirerek gerceklestirilir (Karaosmanoglu, 2017)”. Meantone
tamperament, ya da ara-ton tamperemani olarak da adlandirilan bu sistem daha basit bir
ifade ile tgliilerin dogal {iglillere yakinlasmasi i¢in tam beslilerin diizenli sekilde
daraltilmas1 prensibine dayanir ve hem adin1 buradan alir, hem de bu sebeple diizenli
olarak anilir. Tampereman tarihinde yazili olarak tarifi yapilan ilk yontemdir.

Burada 6n planda tutulan gaye ticliilerin dogal ya da dogala yakin tinlamas1 ancak

beslilerin bunu saglayacak oranda daraltilarak bozulmasi oldugundan burada olusan

10¢Araligin “kurt besli” olarak adlandirilma nedeni, araligi olusturan sesler ayni anda ¢alindiginda
kurt ulumasina benzer bir sesin olusmasidir (Yerlikaya, 2019)”. “Bir oktavdaki 12 ses Meantone
temperament (ara ton tamperemani) ile akort edildiginde beslilerin bir tanesi digerlerinden daha tiz olur.
Meantone tamperemaninin normalde olusturuldugunda Sol diyez ile Mi bemol araliginin bu anormal
tinlayan aralik olmasi gerektigi anlamina geliyordu. ..ciddi oranda arttirilmis ve uyumsuzdu ve kurt ulumasi
gibi tinliyordu. Bu sebeple kurt beslisi olarak adlandiriimaya baslanmistir (www.dolmetsch.com, 2017)”.

"Pisagor Komasi ya da ditonik koma, herhangi bir sesten baglamak iizere ¢ikici olarak (tiz tarafa)
12 adet tam besli araligiyla ilerlendiginde elde edilen sesin oktav esdegeri ile, baglangi¢ sesinin olusturdugu
araliktir. 12 adet tam besli ilerlemenin matematik olarak ifadesi (3/2)'?°dir. Bu adimlar esnasinda 7 kez iist
oktava gecilir. Dolayistyla elde edilen say1 27°ye boliinmelidir. Bunun sonucunda 531441/524288 rasyonel
sayist elde edilir. Pisagor komas1 ad1 verilen ya da Tiirk makam miiziginde F (Fazla) simgesiyle gosterilen
birim budur. Kesir olarak ifadesi 1.013643 265, logaritmik sent olarak degeri ise yaklasik 23.46’dir. Bir
oktav 1200 sent olarak tanmimlandigina gore 1 oktav yaklasik olarak 51 pisagor komasindan olusur
(Karaosmanoglu, 2017)”.

2Sintonik, Sentonik ya da diger isimleriyle Didimus yada Batlamyus komasi, M. Kemal
Karaosmanoglu'nun kitabinda belirttigi {izere, “ondalik kesir olarak 1.0125, logaritmik sent cinsinden
yaklasik 21.5 sayilarla ifade edilebilecek bu aralik Pisagor komasindan yaklagik 2 sent daha dardir.
1200/21.5 yaklasik 55.8°dir. Yani bir oktavda 55.8 sentonik koma vardir (Karaosmanoglu, 2017)”.
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daraltilmis beslilere meantone besliler ya da ara-ton beslileri denir. Buradan da
anlasilacagi lizere tiim araliklar birbirine esit degildir ve sistemde yer alan tiim seslere ait
bir perde mevcuttur. En yaygin sekilde 16. — 18. yy’lar arasinda kullanilmistir. Meantone
anlayislar ¢esitlidir. Sintonik komanin hangi oranda pay edilecegi konusunda olusan
yaklagim farkliliklar1 sebebiyle pek ¢ok farkli anlayis benimsenmistir.

Meantone tamperemaninda yarim perdeler esit degildir. Mi, si notalar ve diyezler
pest iken fa, si notalar1 ile bemoller tiz basilmaktadir. Bu durum bir oktav i¢inde 12’den
daha fazla ses bulunmas1 anlamina gelir. Besliler gemberinin kapanmasi ile 31 perde elde
edilmis olur. Diger bir deyisle Fa diyez ile Sol bemol farkli sesleri verir. Bu sebeple,
perdeli calgilarda yaklasik olarak esit tampere sistem kullanildigindan bu calgilarin
meantone tamperemaninda ¢almasi ya da bu tamperemana gore ¢alan bir calgiyla birlikte
calinmasi hos tinlamamaktadir. “Ara-ses tamperemaninda on birinci ve on ikinci besli
arasinda olugan kurt araligi tiim tonalitelerin ve akorlarin kullanilmasini imkansiz
kiliyordu. Diizensiz, uygun veya iyi diizenlenmis gibi farkli isimler ile anilan
tamperemanlar bu sorunu ¢ézmek icin ortaya atilmistir (Kalender & Baris, 2022)”.

17. yy’akadar ¢ok sayida tartismaya sebep olan meantone tampereman da her tonda
calamayan tuslu calgilarda, arizalarin birbiri yerine kullanilabilecegi, adaptasyon
yetenegi daha yiiksek sistemlere ihtiya¢ duyulmasi sonucunda iyi diizenlenmis
tamperemanlar ya da yaygin adi ile well-tempered tamperemanlar kullanilmaya
baslanmistir. Bu sistemlerin “Diizensiz” sistemler olarak anilmalarinin baslica sebebi
sistemi olusturan araliklarin farkli oluslar1 ve sistemlerinin olmayisidir ancak meantone
tamperemanlarindan farkli olarak besliler zinciri diizensiz tampere sistemlerde
kapanmaktadir. 17-19. yy’lar arasinda yogunlukla kullamilmislardir. 17. yilizyilin
sonlarina dogru popiilerlesen diizensiz tamperemanlar, 6zellikle kromatik yapilarin, eksik
ve yedili akorlarin kullaniminin 6niinii agmis ve bestecileri daha karmasik armoniler

kullanmaya tesvik etmistir (Benson, 2006; Duffin, 2008)'3.

“Diizensiz tamperemanlarin pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Her bir teorisyen tampereman sorununun
¢Oziimii i¢in kendi recetesini olusturmaya caligmistir. Bununla birlikte her sistemin avantaj ve
dezavantajlar1 vardir... ... Barbour (1948) bu donemde yapilan bazi galismalar1 “entelektiiel
eglencesi” olarak degerlendirmis ve bunlari “kagit iizeri” tamperemanlart olarak nitelemistir.

Ozellikle J. S. Bach’in déneminde yasayan Alman yazarlarin bu konuya ilgi gdsterdigini belirterek,

3Aktaran: C. Kalender & D. A. Baris “Tamperemanin tarihgesine kisa bir bakis” Sanat & Tasarim
Dergisi 12 (1) 2022 331-346
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Neidhardt’in yirmi ¢esit, Marpurg’un ise on bir ¢esit tampereman yontemi iirettigini; bununla
birlikte kagit tizerinde iyi duyulmalarina karsin, uygulamada zorluklar1 oldugunu ifade etmistir

(Kalender & Baris, 2022)”.

Olusan farkliliklarin ¢ok cesitlenmesi ile olusturulan sistemler Tablo 4’te
sunulmustur. Dikkat edilecek olursa isaret edilen sistemler La notasin1 440Hz olarak
almigtir. Diizensiz sistemlerde de prensip yine farkli komanin diger araliklara
paylastirilmasidir ancak burada diizenli sistemlerden ayrisan nokta, bu paylasimin tiim
perdelere degil bazi perdelere paylastirilmasidir. Well tempered tampereman
sistemlerinde meantone tamperemanlarinda oldugunun tersine her sese ait bir perde

bulunmamaktadir, anarmonik sesler ayni perdeyi paylasirlar.

Notalara karsilik gelen frekans degerleri (Hz)

Derece Nota Werckmeister Il | Kirnberger Il | Valotti
1 Do 263.4 263.2 262.5
2 Do diyez 277.5 277.3 277.8
5 Re 294.3 294.2 294
4 Mi bemol 312.2 311.9 312.5
5 Mi 330 329 329.3
3] Fa 351.2 350.9 350.8
7 Fa diyez 370 370.1 370.4
8 Sol 393.8 393.5 392.9
9 Sol diyez 416.2 415.9 416.7
10 La 440 440 440
11 Si bemol 468.3 467.9 468.8
12 Si 495 493.5 493.9
13 Do 526.8 526.4 525

Tablo 4

M. Kemal Karaosmanoglu 'nun kitabinda paylasilan tablodan olusturulan frekans karsilastirmalart tablosu.
S v £ . 'y e
Degerler Hertz (Hz) cinsinden yazilmistir.

Bu durumlarin olusturdugu diizensizlik sebebi ile diizensiz olarak adlandirilirlar.
Dikkat edilirse burada ariza'* almamus notalar {izerinde bir tampereman gergeklestirildigi
gortlebilir. Diger besliler dogal olarak birakilmistir. Bahsedilen diizensizlik bu noktada
goriilebilir. Diger sistemlere gore olusan farkliliklarin sent cinsinden ifade edilmesi

konunun daha da kolay anlagilmasini saglayacaktir (Bkz. Tablo 5).

“Ingilizce’de Accidentals olarak yer bulan, diyez ve bemol gibi sesin oldugu halinden daha tiz ya
da daha pest olmasi gerektigini isaret eden inceltici ya da kalinlastirict sembol ve isaretlere verilen isim,
alterasyon isaretleri.
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(Do notasi sabit alinmis, értiisen tamperemanlar ayni renkle isaretlenmistir)

Bagslica diizensiz tampereman sistemlerinin sent cinsinden karsilastirmasi

Derece Nota Bach / Lehman | Werckmeister 3 Kirnberger 3 Valotti
1 Do 0 0 0 0
2 Do diyez 98.04 90.22 90.22 94.13
3 Re 196.09 192.18 193.16 196.09
4 Mi bemol 298.04 294.13 294.13 298.04
5 Mi 392.18 390.22 386.31 392.18
5 Fa 501.96 498.04 498.04 501.96
7 Fa diyez 596.09 588.27 590.22 592.18
8 Sol 698.04 696.09 696.58 698.04
9 Sol diyez 798.04 792.18 792.18 796.09
10 La 894.13 888.27 889.74 894.13
11 Si bemol 998.04 996.09 996.09 1000
12 Si 1094.13 1092.18 1088.27 1090.22
13 Do 1200 1200 1200 1200

(Veriler hitp://www-personal.umich.edu/~bpl/larips/comparison.html adresinden alinmistir)

Tablo 5

Baslica diizensiz tampereman sistemlerinin sent cinsinden karsilastirmasi.

“Miizik tarihi ile ilgili giiniimiizde yanlis bilinen konulardan birisi de Werckmeister tamperamani

ve Johann Sebastian Bach’in bu sistemi kullanmasi ile ilgilidir. Bach’in “48 Preliid-Fiig” olarak da

bilinen “Das Wohltemperierte Klavier” eserinin baghgi “lyi Diizenlenmis Klavye” anlamina

gelmektedir. Ceviri yapilirken “Iyi Diizenlenmis” ile “Esit Diizenlenmis” kavramlari birbirine

karigtirilmig, Bach’in eserini esit tampere sistem i¢in yazdig ve hatta bazi kaynaklarda esit tampere

sistemi dogrudan Bach’in icat ettigi gibi hatali bilgiler bulundugu goériilmektedir (Altar, 1993; Apel,
s. 836; Karaosmanoglu, 2017)”'3.

Bu konuda ilging bir teori bulunmaktadir. Klavsenci Bradley Lehman, Johann

Sebastian Bach’in “Das Wohltemperierte Klavier” baslikli eserinin kapaginda ¢izdigi,

dekoratif amagli oldugu sanilan burgulu islemelerden yola ¢ikarak 2004 yilinda bir teori

olusturmustur. Bu teoriye gore Bach bir ses sistemi olusturmus ve sistemini bu islemelerle

anlatmistir. Bu sistem de literatiirde Bach-Lehman sistemi olarak anilmaktadir. Tablo 5°te

ilgili tampereman sisteminin sent karsiliklarina da yer verilmistir. Bahsedilen teorinin bir

sayfa siistine dayandirilmasi oldukea ilgi ¢ekicidir. Diislinceye kaynak olan sayfa siisii

5Aktaran: C. Kalender & D. A. Baris “Tamperemanin tarihgesine kisa bir bakis” Sanat & Tasarim

Dergisi 12 (1) 2022 331-346
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Sekil 1’de gosterilmistir. Gorsel Lehman’in University of Michigan biinyesinde bulunan

kendi web sitesinden alinmis, tizerinde yer alan bilgiler Tiirk¢e’lestirilerek kullanilmistir.

Fo-Lo:  Anza dlmayan sesler normalde oldugu gibi Lo#-Fa kentroli:
3 vurumlu Fo-Do-Sol-Re-l a-Mi Si-Fa#-Do# nozikce genigletiimis
| / dogal

b

| !
QDW—RE#—LU#
incehilmis
Sekil 1

Bradley Lehman in teorisini temellendirdigi, burgulu islemeli sayfa siisii
http.://www-personal.umich.edu/~bpl/larips/index.html adresinden alinarak cevirilmistir.

Bugiin en ¢ok bilinen iyi diizenlenmis tampereman sisteminin Werckmeister
sistemi olmasinin sebebi Johann Sebastian Bach’in “Das Wohltemperierte Klavier”
baslikli eserini Werckmeister’in sistemi iizerinde olusturmasiydi, ancak buna karsin
“Tampereman yaklasimi olarak her miizik insaninin kendi formiiliinii sunmasi ve bunun
en iyisi oldugunu iddia etmesi de bir ¢oziimsiizliigi siirdiiriiyordu (Kalender & Baris,
2022)”.

Tim tonlarda calmayr miimkiin kilan yedirilmis koma ile esitlenmis perde
yapisinda akortlanan tuslu ¢algilarin yayginlagsmaya baslamasi 1800’lerin ortalarina
kadar miimkiin olamamustir zira iki farkli goriis bu konuda hep catisma halinde olmustur.
Bu goriislerden birincisi esit tampere sistemde tiim calgilarin bu sisteme gore
ayarlanabilmesi sebebiyle tercih edilmesi gerektigini savunurken ikinci goriis dogal sesler
barindirmamasi sebebiyle tercih edilmemesi gerektiginden yana olmustur. Her iki goriis
de, drnegin 19. yy’in sonu ve 20. yy’in baslangicinda, tamamen biiyiik ikili araliklardan
tesekkiil olan tam ton dizilerinin (hexatonic whole tone dizileri), empresyonist yaklasim
cercevesinde benimsenmesi gibi unsurlar sonucunda esit diizenlenmis 12 perdeli esit
diizenlenmis tampere sistemi benimsemistir.

Akort edilmesi istenen bir ¢alginin akordunun bugiin tuner ya da Tiirk¢e ismi ile
akort aletleri ile kolayca yapilabildigi, ancak o donemde sadece diapason, monokord ya
da kulaktan yapilan akort ile ne kadar biiyiik sorun yasanabilecegini diisiinmek hi¢ de zor
degildir. Bu durum diapasonun kullaniminin baglangicinin ne denli ge¢ oldugu da goz

Oniine alindiginda daha da vahim bir hal almaktadir.
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Bu gibi giigliikler insanlar1 ortak ve kolay adapte edilebilen, uyumlu ve yaygin
kullanim alanina sahip olabilecek bir sistemi uygulamaya koymaya itmis, sonucunda da
12 esit aralikli tampere dizinin (12-TET / 12 Tone Equally Tempered) kullanilmasina
sebep olmustur.

12 esit aralikli tampere dizinin Ozellikle tuslu calgilarda stabil akort ve
transpozisyon kolayligi saglamasi baglica tercih sebebi olmustur. Tuslu ¢algilar bu sayede
tiim calgilarla birlikte calabilir hale gelmis, ayrica uluslararasi standart olarak kabul
edildigi i¢in tlizerinde yeni pek ¢cok kavramin da uygulanabilir hale gelmesini saglamistir.
Ornegin bilgisayar miiziginde bugiin standart haldeki MIDI (Musical Instrument Digital
Interface) gibi arayiizlerin ortaya ¢ikmasinda biiylik pay sahibi olmustur. Bugiin
kullanilan bagka sayida esit ton tamperemanlar1 da mevcuttur. Bunlara ilk olarak 53 ton
esit aralikli tampereman (53-TET) ornek verilebilir. “Tirk makam miizigi aralik
yapilarinin pratik bicimde anlatiminda bu sistemden yararlanildigi (Karaosmanoglu,
2017)” da soylenebilir. Bunlar disinda 72 ton esit tampereman (72-TET), 88 sentlik esit
tampereman (88-CET)!¢ ve diizenli olan bir dizilimle oktavi 43 parcaya bolen Harry

Partch (1901-1974) sistemi basta olmak {izere pek ¢ok sistem sayilabilir.

3.2.2 Akort sistemleri ve viyolonsel

Ses sistemlerinin disinda hangi notaya hangi frekansin atanacagi konusu da ¢ok
uzun seneler boyunca tartigma konusu olmustur. Akort i¢in, 1711°de diyapazon bulunana
kadar akort diidiikleri kullanilmakta bu sebeple de sabit bir akort referans degeri
bulunmamaktaydi. Ayni1 nedenden dolay1 ayni cografyada, ayn1 zamanlarda bile farkl
akortlanmis calgilara rastlamak miimkiin haldeydi. Ancak diyapazon bulunduktan sonra
La notasina referans frekans degerleri atanabilmistir.

Diyapazona atanan frekans degerleri de tarih boyunca degisiklige ugramstir.
Bulundugu zaman diyapazon 423.5hz’de titresmekteyken 1762°de Almanya’da yayli
calgilar La notasim1 405’hz’e akortluyorlardi. Tablo 6’da miizikolog Alexander John
Ellis’in (1814-1890) arastirmasi sonucunda olusturdugu, eski org ve akort catallarinin

zaman ve konumlarina gore referans aldiklari frekans degerlerini gosteren cizelgeye!” yer

I6CET kisaltmasi1 Cent Equal Temperament anlamina gelmektedir. Soluna aldig1 say1
Thttps://ask.audio/articles/music-theory-432-hz-tuning-separating-fact-from-fiction adresinden
Tiirkge’lestirilmistir.
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verilmigtir. Goriilecegi lizere La notasi i¢in ¢ok uzun yillar 440hz atanamamais, boylelikle

1939 Viyana konferansina kadar standart haline gelememistir.

“Tarih boyunca diyapazonun degisik mutlak frekanslari olmustur. Bunlar asagida su sekilde
belirtilmistir: 1788: Paris- Birinci Sekizli La — 409 Hz 1850: Viyana, Berlin- Birinci Sekizli La- 442
Hz 1858: Paris Uluslararasi Konferansi- Birinci Sekizli La- 435 Hz 1885: Viyana Uluslararasi
Konferansi- Birinci Sekizli La- 435 Hz 1939 ve 1941: Uluslararas1 Antlasma- Birinci Sekizli La-
440 Hz (Haciev, 1999: 9-10) (Karul, 2014)”.

Tarih boyunca La notasma karsilik gelen frekanslar (Alexander John Ellis)

(Frekanslar)
L]
560Hz =»-
® Fransa
520Hz = ® [ngiltere
e Almanya
® Avusturya
480Hz = 2 - e [talya
® Belcika
° e e g
o n Rl o o Amerika
L
440Hz = . L -y = . ® Rusya
L ] L™ [ ] o
= is " g ® Ispanya
&
L]
400Hz - . e .
* L ]
& *
1600 1650 1700 1750 1800 1850 1900 (Yillar)
Tablo 6

Eski org ve diyapazonlarm bulunduklari yer ve zamana gére akort frekanslart tablosu

Bugiin, 1939 yilinda kabul edilen ve La notasint 440hz olarak kabul eden sisteme
karsin, uygulamada La daha da tizlesmis, orkestradan orkestraya degisiklik gostermekle
birlikte 442, 443hz’lere kadar ¢ikmistir.

Yine ses sistemlerinden bagimsiz olarak, perdesiz yapisi sebebiyle sisteme daha
kolay uyum saglamis olan viyolonsel, bu 6zelligi sayesinde bugiinkii halini almadan 6nce
tarith boyunca farkli zaman ve yerlerde farkli sekillerde akortlanmistir. Her daim 5’liler
ile akort edilmesine karsin bazi iilkelerde kimi zaman Do - Sol - Re - La, bazilarinda Si
bemol - Fa - Do - Sol, bazilarinda Sol - Re - La - Mi, bazilarinda ise Fa - Do - Sol - Re
seklinde akortlanmistir. Ornegin Almanya’da 1532°de Do - Sol - Re - La akordu
kullanilirken Italya’da bir yil sonra 1533’te Si bemol - Fa - Do - Sol akordu
benimsenmisti. 1592°de ise yine Italya’da Sol - Re - La - Mi akordu kullanilmis, 1619°a
gelindiginde ise Almanya’da Fa - Do - Sol - Re akordu kullanilmustir.
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3.2.3 Viyolonselin kisa tarihi

Tarih boyunca akort ile ilgili farkliliklar olmasiyla birlikte, gliniimiizde hem klasik
Bat1 miiziginde ve geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan ¢ello yapisal olarak aynidir.

Viyolonsel “Bir viyolonsel ortalama genel uzunlugu 130 cm, gévde uzunlugu ise
76 cm’dir. Ustiinden altina dogru boyun tarafinda kaliklik 11 cm’dir ve bu 6l¢ii kuyruga
dogru 12 cm olur (Onen, 1993)”. Tabii bu &lgiilere gelene degin oldukea fazla degisim
gecirmis ve 1550 yillarindan bu yana gelisimini siirdiirmiislerdir. Genel olarak tiim yayli
calgi ailesinin geg¢misi yaklasik olarak ayni zamanlara rastlamaktadir. Bu calgilar
yaklagik 12. yy’dan baslayarak miizik yasantisina girmis, daha sonra 15. yy sonlarindan
itibaren de besli sekilde akort edilen ve keman gibi omuzda ¢alinan ancak ondan ¢ok daha
biiylik olan Lira da Braccio ortaya ¢ikmistir. Bu ¢algiyr daha bas tiniya sahip ve dikey
olarak bacaklar arasinda calinan Lira da Gamba izlemistir. Lira’lar disinda Vielle adi
verilen yine omuzda c¢alinan gitar ¢algisinin da atasi olarak bilinen Ispanyol Vihuela
calgis1 omuzda tutularak yayla calinmis, daha sonra ise aymi Lira’daki gibi bacakla
calinan Viola da Gamba sahneye ¢ikmistir. Viol ailesi ses araliklarina gdre bugiiniin
keman, viyola, ¢ello ve kontrabasi gibi kendi i¢lerinde ayrismiglardi. Viola da Gamba’nin

16. yy’a denk gelen olgulnagsma zamani boyunca ¢algida pek cok degisiklik yapildi.

“Bir siire tellerin sayisi iig ile yedi arasinda degisti ve en sounda alt1 olarak kabul edildi. (Halbuki
Fransiz’lar yedi telli bass viol tizerinde 1srar ediyorlardi.) Major t¢liisii olan ii¢lincii ve dordiincii
teller harig, diger tiim teller dortlii akort sistemine sahipti. Enstrumanin akord sistemi luta benzedigi
icin, 0 zamanlar sayica epey fazla olan lutenistler rahatlikla iki alet {izerinde uzmanlagabiliyorlardi. ..
... “Violin” grubu alto (viola), tenor (18.yy’da pek kullanilmiyordu.) ve artik son seklini almig olan
violoncellodan olusuyordu... ... O zamanlar viyolonselin ismi “bassa di viola da braccio” idi... ... Tk
Violoncello (viyolonsel) kelimesi 1665’te Guido Arresti’nin Venedik’te yayimladigi “Viyolonsel
i¢in ikili veya tiglii sonat” adl1 eserinde gegmektedir. Bu arada violonselin basse de violon, bassus,
violoncino, viulunzeel gibi bir ¢ok ismi vardi. Viyolonsel 18. ylizyilin baslarina kadar Fransa’da
kullanilmiyordu. Ayni1 zamanda bu enstriiman benzer formda ancak ayr1 boyutlarda iki kategoride
ele alinmaktaydi. -Da Chiesa’nin'® boyutu daha biiyiiktii... ... -Da Camera’min'® boyutu ise daha
kiiciiktti. Bunlar giinimiiz viyolonseline en yakin olanlardi ve 17. Yiizyilda konser ve solo
enstriimana duyulan ihtiyaci en iyi bicimde karsiliyorlardi. Bu iki enstriiman arasindaki akort sistemi

de farkliydi. Giinlimiiz viyolonselinin standart akord diizeni Da Camera’nin akort diizeniyle

18K ilise’nin anlamina gelen sozciik. Kiliselerde icra edilen gelloya verilen isimdi. Omuza bir kays
takilarak seyyar sekilde ¢alinabiliyordu.
190Oda’nin anlamina gelen sdzciik. Odalarda icra edilen ¢elloya verilen isimdi.
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aynidir... ... 18. yy’m ikinci ¢eyreginde violoncello da camera tamamen benimsenmisti ve modern

viyolonsel dogmus sayilird1 (Onen, 1993)”.

Arse ya da diger adi ile yay da dogal olarak gelisim gostermis, avda kullanilan yay
benzeri dis biikkey yaylardan 17. yy sonrasinda yavas yavas i¢biikkey hale gelmis ve
uzamis, bugiin ise gerginligi vida ile ayarlanabilen ortalama 70 gramlik agirliga sahip i¢
blikey modern yaylara ulasilmistir.

Yazida kisa, ama siiregte uzun tarihgenin en onemli noktalarindan biri de yayh
calgilarda kullanilan tellerin gelisimidir. Eskiden hayvan bagirsaklarinin gesitli iglemler
sonrasinda gerilerek tel olarak kullanilmasi ile gli¢siiz ve ciliz bir ses elde edilirken, 6nce
ipek daha sonra da celik tellerin kullanima ge¢mesiyle ¢algilarin sesleri cok daha fazla
bliylimiistiir. Bu sayede hem bu calgilara solist olarak daha 6n plana g¢ikabilecekleri
miizikler yazilmasi saglanirken, ayn1 zamanda orkestral tinilarda da degisiklik olmasi, bu
sayede de daha gorkemli eserlerin dogmasi saglanmistir. 18. yy’da, dnce kemanin sol teli
bagirsak tizeri tel sargili sekilde kullanilmaya baslamis, daha sonra 1. Diinya Savasi
stiresince bazi solistlerce ve sonrasinda 1920’lerden itibaren de yayginlagarak mi teli ¢elik
tel olarak kullanilmaya baslanmistir. Daha sonraki siirecte ise farkli alagimlarda ve farkl
sargidaki teller denenmis ve ¢ogalarak miizik yasantisinda yerini almaya baslamistir.
Kemanin tellerinde kullanilan alagim teller gibi 1930’larda viyola ve viyolonselde de
tamamen alasim teller kullanilmaya baglanmistir.

Tim bu asamalardan gecerek bugiinkii halini alan viyolonsel ¢algisi, batililasma
egilimindeki Osmanli’nin son zamanlarinda, Bati sanatindan etkilenerek, hem miizikteki
bas ses ihtiyacim1 karsilayacak, hem de perdeleri olmadigi icin Tiirk miizigi
makamlarindaki sesleri de ¢ikartabilecek, yayl bir ¢algi olmasi sebebi ile benimsenerek
Tamburi Cemil Bey’in kullanmaya baslamasiyla benimsenmistir. Kendisinden sonra yine
viyolonsel calgisina yonelen oglu Mesut Cemil bey egitimini yurt disinda almigtir. Mesut
Cemil’in de viyolonsele yonelmesine sebep olan, yurti¢i ve yurt disinda pek cok ses
getiren viyolonsel sanatgisi Serif Mubhittin Targan da dahil olmak {izere pek ¢ok
viyolonsel icracist ¢ikmistir. Bu icracilar arasinda Vecdi Seyhun (1915-1984), Tarik Kip
(1927-2000), ismail Akdeniz (1938-2012), ihsan Ozgen (1942-2021) gibi isimler
sayilabilir.

Daha sonra, yiizii batiya doniik sekilde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ile baslayan

stirecte miizik alaninda hizla bir kalkinma siirecine girilmis, Avrupa’dan egitimciler davet
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edilmis ve buradaki kiiltiir sanat yasantisinin bi¢imlendirilmesi ¢aligmalarina baglanmis
ve bu dogrultuda bir kiiltiir sanat politikasi izlenmistir.

Bu siiregte yetisen viyolonselciler nesilden nesile Avrupa’da uygulanan egitim
modelini uygulamaya calismis, bu sekilde evrensel miizigin uygulama bigimlerinde
diinyadaki {ist seviyeyi yakalamayi basarabilmislerdir. Bugiin gelinen noktada, diinyanin
onde gelen ve parmakla gosterilen, bulunduklar: iilkeler i¢in uluslararasi anlamda bir
prestij ve Oviing kaynagi olan orkestralarin kadrolarinda pek ¢ok Tiirk miizisyen isminin
yer almasi, uluslararast pek cok yarismada Tiirk miizisyenlerin dereceler almasi,
diinyanin 6nde gelen orkestralarinda Tiirk solistlerin alkislanmasi gibi pek ¢ok ornek,
yakalanmig olan seviyenin kanitlari olarak sayilabilmekte ve egrisiyle dogrusuyla
izlenmis olan ¢esitli politikalarin sonuglar1 hakkinda fikir verebilmektedir. Ancak
sanatsal seviyenin kiiltiirle beslenmemesi durumunda ve sanat kiiltiirii olusturmadikca,
zaman ic¢inde yok olma riski tasiyacagi da ongoriilebilmektedir. Bu baglamda iilkemizde

bugiin uygulanan viyolonsel egitimi ile ilgili konulara da deginmek gerekmektedir.

3.2.4 Kilasik Bat1 miiziginde viyolonsel egitimi

Avrupa’da ve diinyadaki tutarli egitim sistemlerinin elden geldigince uygulanmaya
calisilmas1 ve nesilden nesile bu yonde yapilan ¢aligmalarla, ileri seviye icracilarin
gelisimi saglanabilir olmustur. Bunun gerceklesmesinde egitimde izlenen miifredatin ve
uygulanmasinin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Bu baglamda giinlimiiziin egitim sistemi uyarinca,
viyolonsel 6zelinde, kurumlarca yaygin sekilde benimsenmis ve kullanilmakta olan
miifredatlar incelenerek kurumlarin ve egitmenlerin ortak sekilde benimsedikleri ve
calistirdiklart metot ve eserlerin bir dokiimii ortaya koyulmaya calisilmistir. Bunu
yaparken, kurumlarin tek tek miifredatlarina yer verilmek yerine havuz sistemi
olusturulmus, ortak eserler birer kez yazilmak suretiyle icerdikleri tiim eserler sinif sinif,
listelenmistir.

Bu miifredatlar uyarinca klasik Bat1 miizigi egitimi alan bir 6grenci, kendi seviyesi
ve egitmeninin ongordiigii sekilde kendi ihtiyaglari uyarinca belirli metotlar1 ¢alismakta
ve teknik altyapiyr olusturmaktadir. Egitimi siiresince 0Ogrenci Ogretmeninin
yonlendirmeleri ile, gerek etiitler, gerek solo eserler, gerek sonat, piyanolu ya da solo
eserler ile kongertolar, gerekse de oda miizigi ve orkestra eserleri ile biitlinciil bir yol

izleyerek ve kademeli sekilde zorlagsan yapida ¢alismalar yapar ve eserler seslendirir.
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Sahnede gergeklestirdigi sinavlar ile gelisimini seyirci karsisinda sergiler, boylelikle
sahne tecriibesi de elde eder. Eslikli ¢alma dersleri ile entonasyon dengelemeyi ve takip
etmeyi, miizikaliteyi, miizikal rollerin paylagimini, orkestra dersleri ile, birlikte ¢alarken
ortak bir sonorite, ortak bir ton yakalamayi ve sefle, sefe gore, grupla ¢almay1 6grenir, bu
sekilde pek ¢ok eser ¢alisarak kendi repertuvarinit yapmaya baslar ve farkli donemlerin
miizikal tisluplarini ¢alisarak dagarcigini doldurmaya calisir.

Bu egitim siiresince viyolonsel calgis1 6zelinde calisilabilecek eserler sinif ve
seviyelere gore, kategoriler halinde sunulmustur. Bu veriler olusturulurken Anadolu
Universitesi’nin yar1 zamanli ve tam zamanli miifredatlari, Ankara Universitesi
miifredati, Dokuz Eyliil Universitesi miifredati, Hacettepe Universitesi lise ve lisans
miifredat1, Istanbul Universitesi miifredat1 incelenmistir. Incelenen miifredatlar daha
once de belirtildigi iizere, her siif i¢in bir havuz olusturarak, gam miifredatindaki
farkliliklar1 hepsini igerecek sekilde ayni madde i¢inde, etiit ve eser miifredatinda ise ayni

eserler birer kere yazilarak ve hepsi siniflara gore liste halinde sunulmustur.

3.2.4.1 Klasik Ban Miizigi Konservatuvarlarinda Kullanilan
Viyolonsel Miifredati

e Ilkégretim 2. Kademe (Ortaokul) 5. Sinif:

Gamlar: Do-Fa-Sol-Re-Mi Major iki oktav gam, 4 vurus, 2, 4, 8 bagl sekilde, Arpej 3, 6
baglh

Etiitler: S. Lee Op. 31 ve Op. 101, Schroder Op. 31, Friss-Cello Metodu I-II-111,
Wilkomirski-12 Etiit, Somlo, Rudolf Matz (For young hands), Suzuki vol. 1, L. R.
Feuillard (Giinliik Egzersizler), R. Matz (Teknik ve Giinliik Egzersizler), R. Matz Teknik
egzersizler Vol. I, F. Antal, R. Matz Baslangig etiitleri ve 25 etiit, J. F. Dotzauer Vol. |

Parcalar: Sinif seviyesinde 6gretmen tarafindan segilecek kiiciik parcalar

o Ilkéretim 2. Kademe (Ortaokul) 6. Siif:

Gamlar: Do-Fa-Sol-Re-Mi Major iki oktav gamlar, 4 vurus, 2, 4, 8 bagl sekilde; Arpej 3
vurus, 3, 6 bagh
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Etiitler: S. Lee Op. 31, Op.70 (40 Etiit), Op. 101, Schréder Op. 31, Friss-Cello Metodu I-
II-1T1, Wilkomirski-12 Etiit, Somlo, Rudolf Matz (for young hands), Suzuki vol. 1, L. R.
Feuillard: Glinliik Egzersizler, R. Matz (Teknik ve Giinliik Egzersizler), O. Sevcik Op.8:
No: 1-2 (4. Pozisyona kadar), H. Rabaud (Methode Complete de V.Cello), R. Feuillard
(Methode du Jeune Violoncelliste-Etudes La Technique du V.Cello vol.1), R. Matz, Za
Mlade Ruke (25 Etudes), Stutschevsky (Etudes vol. 1), Klengel (Etudes vol. 1), L. Werner
(Etudes vol. 1), R. Matz Teknik egzersizler Vol. I, F. Antal, J.F. Dotzauer Vol. |
Parcalar: Sinif Seviyesinde, R.Matz 24 Short Pieces No.14 Saltarello

Sonatlar: B. Romberg op. 43 No: 1 Si bemol Major

Kongertolar: O. Rieding op. 35 si mindr, J. B. Breval Do Major

e ilkoretim 2. Kademe (Ortaokul) 7. Sinif:

Gamlar: 2 oktav, 4. Pozisyonu da igeren iki arizali gam ve arpej ¢esitleri. Gamlar 4 vurus,
2,4, 8 bagliya kadar 2 arizaliya kadar olacak sekilde; Arpej 3 vurus, 3, 6 bagliya kadar
Etiitler: S. Lee Op.113, Op.101, Op.70 veya Op.31, Stutschewsky Etuden Sammlung 1.
kitap, Mardirovsy, Saposnikov, Suzuki No. 3, Rudolf Matz 25 Etiit, R. Matz (Teknik ve
Giinliik Egzersizler), Sevcik op. 8 (No. 4’e kadar), B. Cossmann (4. pozisyona kadar),
Kummer op. 60, L. R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes La Technique
du Cello vol.1), J. Werner (vol.1), F.A. Hoffmeister, J.F. Dotzauer Vol. I

Parcalar: Webster Scherze (Suzuki vol. 3), Schlemiiller Perpetium Mobile

Sonatlar: Marcello sol major veya la minor, S. Lee Sonatine No: I — 11, J. B. Breval do
major, Vivaldi Mi Mindr, Telemann, Cervetto, Caporale, R.Matz siiit, W. De Fesch, B.
Romberg op. 43 No: 1 veya No: 2, B. Romberg op. 38 No: 1

Kongertolar: Rieding, Vivaldi, Klengel (Do-Sol Major), Goltermann (No. 4), J. B. Breval
Do Major

e ilkoretim 2. Kademe (Ortaokul) 8. Simif:
Gamlar: Ug arizaya kadar, major ve mindr ii¢c oktav gamlar. 4 vurus, 2, 4, 8, 16 bagh

sekilde 7. pozisyona kadar; Arpej 3 vurus, 3, 6, 12 bagl sekilde, Ilgili gamin 4. pozisyona
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kadar kirik 6’lis1 baslanabilir (Opsiyonel), Ug arizali gamlar ve arpejler (ii¢ ya da dort
oktav i¢inde)

Etiitler: Stutschewsky Etiiden Sammlung, S. Lee Op.113, Op.131, Op.31 vol.1&2,
Griitzmacher Op. 72 II. Kitap, Dotzauer 113 Etiit II. Kitap, Popper Op.76 1. Kitap,
Kabalevski Op. 7, Suzuki vol.3, L. R. Feuillard (Giinliik Egzersizler), R. Matz (Teknik
ve Glinliik Egzersizler), R. Matz (30 Etudes), Sevcik op. 8 (No. 8’e kadar; 5. pozisyon
dahil), Cossmann, Silvy, Vyvere, , J. Werner (vol. 1-2)

Parcalar: Jenkinsonn Elfentanz, R. Schumann Traumerei, J. Massenet Elegie

Sonatlar: Telemann la mindr, Vandini re major, Caporale, R.Matz siiit, Breval, W. De
Fesch, B. Marcello, G. Cervetto, D. Scarlatti, A. Vivaldi, B. Romberg op. 43 No: 2 veya
No: 3, B. Romberg mi minor

Kongertolar: Mihayl Hajdu kongertino, Nelk kongertino, Vivaldi la mindr veya sol majér,
Goltermann No: 4, Klengel Do Major ve Sol Major, Rieding-Vivaldi-Klengel (Do-Sol
Major)

(Ogrenci ilkdgretimin sonunda lise simiflarma devam edebilmek icin lise giris sinavini

basar1 ile gegmek durumundadir.)

e Lise 1. Simif:

Gamlar: Bes arizaya kadar olan tiim gam ve arpejler dort oktav, ¢ift sesler iki oktav. (70
metronom), Ug arizali gamlar ve arpejler (ii¢ ya da dort oktav), Cift sesli 6’11 gam ( iki ya
da ii¢ oktav), 4 Arizali ( 3 ve 4 oktav iginde, arpejler ¢evrimleri ile) Ilgili gamm 6’lis1
(3’1 ve oktav kirik olarak baslanabilir)

Etiitler: Dotzauer 113 Etiit 3. kitap, Popper Op. 76, Stutschewsky Etiiden Sammlung 4.
kitap, Duport 21 Etiit, Alwin Schroeder vol. 1, R. MATZ Teknik egzersizler Vol. I, O.
Sevcik Op. 8, J.F. Dotzauer Vol. I & 11, F.W. Griitzmacher Vol. I Op. 38, S. Lee Op. 31
vol. 2, R. Matz Pus Etiidii Vol. I & II, L. R. Feuillard (Gilinliikk Egzersizler), R. Matz
(Teknik ve Giinliik Egzersizler), B. Cossmann, Silvy, Vyvere, L. R. Feuillard (Methode
du Jeune Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello vol.3&4), Merk, A.Piatti
Pargalar: Jenkinsonn Elfentanz, Goltermann Etiid Caprice, D.von Goens Scherzo veya

siif seviyesinde bir parga
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Sonatlar: Romberg Op. 43 veya Op.38, Sammartini sol maj., Vandini fa maj. B. Marcello,
W. de Fesch, A. Caporale, L.C. D’hervelois Siiit II ( ti¢c boliim istenir ), A. Corells,
Telemann, Cervetto, Vivaldi, Matz Siiit, Boccherini No.1&2

Kongertolar: Goltermann No: 5, No: 4 veya No:3, Klengel la minor, re min. veya do

major, Romberg Op. 51 kongertino, Vaselin Stoyanov, Vivaldi

e Lise 2. Simif:

Gamlar: Tim gam ve arpejler 4 oktav, ¢ift sesler iki oktav (70 metronom 4 vurusla
baslayip ve 2-4-8-16 bagli ), Dort arizali gamlar ve arpejler (3 ya da 4 oktav), Cift sesli
3’lii gam (2 ya da 3 oktav), 5 Arizali Major ve 1 adet mindr (3 ve 4 oktav i¢inde, arpejler
cevrimleri ile), Tlgili gamm 6’lis1 (Kirik 3°1ii, opsiyonel olarak oktav)

Etiitler: Popper Op. 76, Franchomme Etiidler, Griitzmacher Op. 38, Dotzauer 2 veya 3.
kitap, Alwin Schroeder vol. 2, O. Sevcik Op. 8, F.A. Kummer, S. Lee Op. 31 Melodic ve
Progressive Etiit Kitap 2, J. L. Duport 21 Etiit, D. Kabalevsky Op. 57 (4. ya da 5. etiit),
R. Matz 30 Etiit - Pus Etiidii Vol.I & 11, L.R. Feuillard Cello Tecnic Vol. II & III & IV, J.
Merk, L. R. Feuillard (Giinliik Egzersizler), R. Matz (Teknik ve Glinliik Egzersizler), B.
Cossmann, Silvy, Vyvere

Parcalar: Saint Saens The Swan, Saint-Saens Allegro Appassionata, A. Dvorak
Humoreske, Goltermann Etiid Caprice, D.Von Goens Scherzo, G. Faure Elegie, L. R.
Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello vol.3&4),
J. L. Duport (21 Etiit), D. Popper, F. Griitzmacher (vol.1), R. Matz (Pus vol.1), Merk,
A.Piatti veya sinif zorluguna gore 6gretmenin sececegi diger parcalar

Sonatlar: Sammartini sol maj., Eccles sol min., A. Caporale re min., J. S. Bach ¢embalo
ve gamba sonatlari, Breval Sol Major, B. Marcello, W. de Fesch (4. sonat do Major
tamamu istenir), C. D’Hervelois Siiit II (3 boliim istenir), A. Corelli, B. Romberg op. 38
No. 3 Si bemol Major, A. Vivaldi, Telemann, Cervetto, Matz (Siiit), Boccherini (No.
1&2) veya onceki sinifta ¢alisilmamis olanlara devam edilir

Kongertolar: Boccherini sol majoér, Monn sol minér, Johann Christian Bach do min.
Boellmann-Senfonik varyasyonlar, Mislivigek, G. Goltermann Kongerto No:4, No:2 veya
No:l1, J. Klengel Kongerto Do Major, B. Romberg Kongertino, Vivaldi (Sol Major),
Tartini, Volkmann, Couperin (Siiit)
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e Lise 3. Sinif:

Gamlar: Gam, arpejler 4 oktav (70 metronom 4 vurusla baglayip ve 2-4-8-16
bagh), ¢ift sesler 3 oktav, dort arizal1 gamlar ve arpejler (dort oktav i¢inde), Cift sesli
3’li, 6’ ve oktav gamlar calistirilir, 6 Arizali Major (3 ve 4 oktav iginde, arpejler

cevrimleri ile), Tlgili gamin 3°1ii ve 6’lis1, oktav (3 ve 4 oktav iginde)

Etiitler: Schofield Op. 12 Teknik Etiit, Kummer Op. 60, Dotzauer 113 Etiit, Franchomme
Etiidler ve kaprisler, Servais 11 kapris, Alwin Schroeder vol. 3, O. Sevcik Op. 8 “Starker”,
J.F. Dotzauer Vol. II & III, F.W. Griitzmacher Vol. I ve II op. 38, S. Lee Op. 31 Melodic
ve Progressive Etiit Kitap 2, J. Stutschewsky Neue Etliden-Sammlung, J. L. Duport 21
Etiit, D. Popper Op. 76, Op. 73, Sevcik Si Bemol Major etiit, J. Merk, L. R. Feuillard
(Giinlik Egzersizler), R. Matz (Teknik ve Giinliik Egzersizler vol. 2), B. Cossmann,
Silvy, Vyvere, Starker, Heger, Wilkomirski, L. R. Feuillard (Methode du Jeune
Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello vol.4&5), R. Matz (Pus vol.2), A. Piatti,
Kreutzer (22 Siiit), Stutschevsky (No.3)

Parcalar: F. Couperin “Pieces en Concert”, Bach Gounod Ave Maria, A. Dvorak
Humoreske, G. Faure Elegie, Tchaikovsky Nocturne, Saint-Saens Allegro Appassionata,
Popper Tarantella veya sinif seviyesine gore ogretmen tarafindan segilecek bir parca.
Sonatlar: L. von Beethoven 12 varyasyon, L. von Beethoven No:1 veya No:2, Francoeur
mi major, J. S. Bach ¢embalo ve gamba sonatlari, Breval Sol Major, H. Eccles, L.
Boccherini, G. B. Sammartin1 Sol Major, A. Caporale, B. Marcello, A. Ariosti, D.
Scarlatti, G. Telemann, Boccherini No. 1&2&3, De Fesch, Corelli, D’Hervelois (Siiit
1&2)

Kongertolar: Goltermann No :2, 3, 5 veya 1, Mislevecek do maj., J. Haydn do maj.
(Edisyon Moskova 1959), Boccherini Re major ya da Sol Major, Boellmann- Senfonik
varyasyonlar, Saint Saens, J. Klengel Kongerto Do Major, B. Romberg Kongertino, J.
Haydn Re Major (kiiclik kongerto), Vivaldi (Sol Major), Rommberg, Tartini, Volkmann,
Monn, Couperin (Siiit), Johann Christian Bach

e Lise 4. Sinif:

Gamlar: Gam, arpejler 4 oktav (70 metronom 4 vurusla baslayip ve 2-4-8-16 bagh), cift

sesler 3 oktav. Bes arizali gamlar ve arpejler (dort oktav iginde), ¢ift sesli 3’1, 6’11 ve
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oktav gamlar. 7 Arizali Major (4 oktav icinde, arpejler ¢evrimleri ile), Ilgili gamn 3°1ii
ve 6’lis1, oktav (4 oktav iginde)

Etiitler: Dotzauer 113 Etiit, Franchomme Etiidler ve kaprisler, Servais 11 kapris, Alwin
Schroeder vol. 3, O. Sevcik Op. 8, J. F. Dotzauer Vol. III, F.W. Griitzmacher Vol. I ve II
op. 38, D. Popper Op.76, Op.73, F. A. Kummer Op. 60, C. Schroder Praktischer Lehrgang
des Cello Spiele, Schofield 12 Etiit, J. L. Duport 21 Etiit, J. Merk Op. 11, J. Stutschewsky
No:3, L. R. Feuillard (Giinliik Egzersizler), R. Matz (Teknik ve Giinliik Egzersizler vol.
2), Cossmann, Silvy, Vyvere, Starker, Heger, Wilkomirski, L. R. Feuillard (Methode du
Jeune Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello vol.5&6), R. Matz (Pus vol. 3), A.
Piatti, Kreutzer (22 Siiit)

J. S. Bach: Solo siiit No:1 veya No:2

Parcalar: Max Bruch Kol Nidrei, Bach Gounod Ave Maria, Saint-Saens Allegro
Appassionata, Tchaikovsky Nocturne, E. Elgar Salut d’Amour, M. Marais La Folia,
Popper Tarantella, Frescobaldi Toccato, Martinu Slovak Variations veya 0gretmenin
sinifin seviyesine gore sececegi bir parca

Sonatlar: L. van Beethoven 12 varyasyon, L. van Beethoven No:1, No:2, Francoeur mi
maj., J. S. Bach ¢embalo ve gamba sonatlari, (Hiandel, Mozart), L. Boccherii (sinif
giicliiglinde olanlar), P. Hindemith Fantasie-Stiicke Op.8 No.2, G. F. Hindel re minor
veya sol mindr, Boccherini No.1&3&4&S5, Breval, Corelli, Reger, Haydn (Do Major),
Marais (La Folia), Veracini

Kongertolar: Davidov No. 3 ve 4, Romberg No. 8 ve 9, Goltermann No:2 veya No. 1,
Mislevecek do maj., J. Haydn do maj. (Edisyon Moskova 1959), Bocherini Re major, Sol
Major, Saint Saens, L. Boé€llmann Symphonic Variations Op. 23, Johann Christian Bach
do mindr, G. M. Monn sol minér, C. Saint-Saéns, Roussel Kongertino, Klengel, Vivaldi

(Sol Major), Tartini, Volkmann, Couperin (Siiit)

Bu sinif miifredatlarindan sonra, lisans devresine giriste de 6grenci, ayni lise devresinde

oldugu gibi, Lisans giris sitnavin1 gegmek durumundadir.

e Lisans 1. Sinif:

Gamlar: Alt, yedi arizali gamlar ve arpejler, minorleri ile, biitiin ¢ift sesli gamlar (3’1,

4’14, 6’11, oktav) ve egzersizler, Feulliard, Cossmann
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Etiitler: Popper Op. 73 (1, 2, 3, 11, 16, 27, 34, 36 hari¢), D. Popper Op.83 Vol 1, 2, 3,
Alwin Schroeder vol. 3, Griitzmacher Op. 38, J. F. Dotzauer Vol. Il & IV, F.A. Kummer
Op. 60, A.F. Servais Caprices Op. 11, A. PIATTI Caprices Op. 25, J. L. Duport 21
Etiiden, J. Stutschewsky Vol. III, J. Klengel Vol. III & IV, L.R. Feuillard Cello Technik
Vol. VI, VII, A. Franchomme 12 Caprices, R. Matz Pus Vol.4, Kreutzer (22 Studies),
Cossmann (Concert Studies Op.10), Rode 24 Caprices, Sevcik Op.8, Mainardi, Starker,
J. S. Bach: Siiit No:1, No:2

Parcalar: Paganini Moto Perpetuo, Chopin Polonaise Brilliant, Granados Intermezzo,
Weber Adagio ad Rondo, Schumann Adagio Allegro, Schumann Volkston, Schumann
Fantasie Stiicke, G. Faure Apres un reve, Rachmaninov Vocalise, M. De Falla Suit
Populare Espagnole, O. Nurcan Proloque, Respighi Adagio con variazioni, Bartok Romen
Danslar1, Popper, Cassado

Sonatlar: Beethoven No:4, Boccherini sonata No:4, No5, F. Francoeur Mi Majér, J. S.
Bach ¢embalo ve gamba sonatlar1 1, 2, L. van Beethoven No:1 ve No:2, J. B. Breval Sol
Major, M. Marais “La Folia”, Beethoven Varyasyonlar 1, 2, Haydn (Do),

Kongertolar: Haydn Do Majér, D. Von Goens (smif seviyesinde), Hacaturyan,
Kabalevski No:1, L. Boccherin1 Si Bemol Major, Tartini, C. Davidoff (siif gii¢liigiinde
olanlar), G. Goltermann (smif giigliigiinde olanlar), B. Romberg (simuf gii¢liigiinde
olanlar), J. Klengel (smif giigliiglinde olanlar), Roussel (Kongertino), G. Tartin1 (siif
giicliigiinde olanlar), C. P. E. Bach la mindr, C. Samt-Saéns la mindr, L. Boellmann

“Symphonic Variations” Op.23, E. Lalo,

e Lisans 2. Siif:

Gamlar: Yedi arizali gamlar ve arpejler, mindrleriyle, biitiin ¢ift sesli gamlar (3’11, 4’1,
6’11, oktav) ve egzersizler, 4 oktav i¢cinde Feulliard, Cossmann

Etiitler: D. Popper Op. 73 (1, 2, 3, 11, 16, 27, 34, 36 harig), D. Popper Op 83 Nol 1,2,3,
Kreutzer 22 Studies, Cossmann Concert Studies Op.10, A. Pais, P. Bazelare, J. F.
Dotzauer Vol. IV, F.W. Griitzmacher Op.38 Vol. I ve Vol. II, J. L. Duport 21 Etiiden, A.
F. Servais Caprices Op.11, A. Piatt1 Caprices, A. Franchomme 12 Caprices, L. R.
Feulliard La Tecnique du V. Cello vol. 6, 7, L. R. Feulliard Daily Studies, Silva, Sevcik
Op.8 (No 41°e kadar)
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Parcalar: Paganini Moto Perpetuo, Chopin Polonaise Brilliant, Granados Intermezzo,
Weber Adagio ad Rondo, G. Faure Apres un reve, Schumann Adagio Allegro,
Rachmaninov Vocalise, Schumann Volkston, Schumann Fantasie Stiicke, O. Nurcan
Proloque, Respighi Adagio con variazioni, Bartok Romen Danslari, D. Popper, G.
Cassado,

J. S. Bach: Siit No:2, No:3

Sonatlar: Debussy, Grieg, Strauss, Beethoven 5 (veya ayni seviyede olanlar), Max Reger
Siiit No. 1, R. Schumann “5 Stiicke im Folkston”, L. van Beethoven No. 2, No:4, No:5
veya 7 Varyasyon, J.S. Bach, J. Brahms mi minér, L. Boccherin1 La Major No 6, Sol
Major No:3 veya “Dodici Sonat” No:12, Haydn (Do), Bach No:1, No:2, A. Saygun, E.
Grieg, L. Béelmann, F. Chopin

Kongcertolar: Haydn Do Major, Davidof (Sinif seviyesinde), Hagaturyan, Boccherini Sib
Major, Lalo, L. Boccherini Si Bemol Major, E. Elgar, E. Lalo, D. Milhaud No. 1, J. Haydn
Do Major, C. P. E. Bach la mindr, C. Saint Saens, Kabalevsky No:1, D. Popper, B.
Romberg, J. Klengel, G. Tartini

e Lisans 3. Sinif:

Gamlar: Gam ve egzersizlerin tamami1.3’1i 4’11, 6’11, oktavlar 4 oktav i¢inde mindrleri ile
birlikte. Feulliard, Cossmann

Etiitler: Popper Op. 73 (1, 2, 3, 11, 16, 27, 34, 36 harig), D. Popper Op.83 Vol 3, 4, J. F.
Dotzauer Vol. 1V, L. R. Feullard Vol. VII & VIII, A. Franchomme Caprices, F. W.
Griitzmacher Op.38 Vol. II, A. Pais 20 Etiiden, A. Piatt1 Caprices, A. F. Servais Caprices
Op.11, Bazelaire 3, 4, P. Rode, Duport 21 Etudes, Kreutzer 42, Kummer, Cossmann
Concert Studies Op.10, Silva, L.R. Feulliard giinliik egzersizler, Sevcik Op.8 No 46’ya
kadar

J. S. Bach: Siiit No:3, 4, 5

Parcalar: D.Popper Polonaise de concert, D. Popper Serenade, D. Popper Ungarische
Rhapsodie, D. Popper Dance of the Elves, M. De Falla Suit Populare, Espagnole, Dvorak
Rondo, Tchaikovsky Pezzo Capriccioso, Cassado Siiit, Cassado Requiebros, Paganini
Moses in Egypt, Martinu Variation on a theme of Rossini

Sonatlar: Beethoven No:1, 2, 3, 4, 5, Boccherini 5, 6, Brahms Mi Minor, A. A. Saygun,
Valentini, M. Reger Siiit No:2, J. S. Bach gamba sonat No.2, 3, C. Debussy, M. de Falla
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“Suite Popular Espariola”, C. Franck La Major, F. Mendelssohn, E. Grieg, D.
Shostakovich, R. Strauss, R. Schumann (5 Stiicke), F. Chopin

Kongertolar: Haydn Do Major, Re Major, Kabalevski No:1, No:2, Elgar, Milhaud No. 1,
Tchaikovsky Rococo, E. Bloch “Schelomo”, A. Khachaturian, E. Lalo, O. Respighi
Variations, C. Saint-Saens No:2, Delius, C. P. E. Bach (La), D. Popper, Romberg,
Davidoff, Klengel, Tartini,

e Lisans 4. Siif:

Gamlar: 7 arizali gam, arpej, mindrleri ile, ¢ift sesli (3’14, 4’14, 6’l, Oktav) ve
egzersizlerin tamami dort oktav icinde

Etiitler: Popper Op. 73 (4, 7, 8, 9, 12, 13, 14, 15, 18, 22, 26, 29, 32, 33, 35, 38, 39
numaralar), Bukinik, Griitzmacher vol. 2, A. Franchomme Kapris (5, 7, 9, 10, 12), J. F.
Dotzauer Vol. IIl ve IV, L. R. Feuillard Vol. VII ve VIII, E. Mainardi, A. Pais, A. Piatt1
Caprices, A.F. Servais Caprices Op.11, P. Tortellier, Bazelaire (3, 4), Stutschevsky (4),
P. Rode, Duport 21 Etudes, D. Popper Op.83 Vol 3, 4, Kreutzer (42), Silva, Sevcik Op.8
(56’ya kadar)

J. S. Bach: Siiit No: 4, 5, 6

Parcalar: D.Popper Polonaise de concert, D.Popper Serenade, D.Popper Dance of the
Elves, Popper Ungarische Rhapsodie, Rostropovich Humoresque, Dvorak Rondo,
Tchaikovsky Pezzo Capriccioso, 1. Stravinsky Italyan Siiiti, Cassado Siiit, Cassado
Requiebros, Paganini Moses in Egypt, Martinu Variation on a theme of Rossini, A.
Saygun Partita, M. Reger (Solo’dan 1 boliim), G. Faure (Papillon), Frescobaldi (Toccata),
Weber (Rondo), Schubert veya Korsakov (Arilar),

Sonatlar: Locatelli Re Major, N. K. Akses Poem-Idil, Valentini, Beethoven No. 3 ve No.
5,J. S. Bach No:2, 3, M. Reger Siiit No: 3, S. Barber, J. Brahms Fa Majoér, B. Britten Do
Major, L. Boccherii No. 6, G. Cassado, F. Chopin, C. Debussy, E. Dohnany1 Op. 8, G.
Faure No. 1, 2, C. Franck, P. Hindemith, Z. Kodaly, E. Lalo, E. Grieg, P. Locatell1, B.
Martinu No. 1, 2, F. Mendelssohn Variations, F. Mendelssohn No. 1, 2, S. Prokofiev, S.
Rachmaninov, C. Samt-Saéns No:1, No:2, A. A. Saygun Sonat veya Partita, D.
Shostakovich, F. Schubert “Arpeggione”, R. Strauss, 1. Stravinsky “Suite Italienne”, M.
de Falla (Siiit)

40



Kongertolar: Haydn Re Major, Lalo, Britten, Kabalevski (No:1, 2), Honegger, A. A.
Saygun, Thomson, N. Kodalli, F. Alnar, N. K. Akses, P. Hindemith, S. Barber, E. Bloch
“Schelomo”, F. Delwus, A. Dvorak, E. Elgar, A. Khachaturian, J. Haydn Re Major, A.
Honegger, N. Miaskovsky, S. Prokofiev Symphony Concertante, D. Shostakovich No:1,
No:2, R. Schumann, R. Strauss “Don Quixote” P. 1. Tchaikovsky Rococo Variations, O.
Respighi (Variations), D. Milhaud (No:1, 2,), C. P. E. Bach (La), Davidoff, Boccherini,

3.2.4.2 Egitimin degerlendirilmesi ve dgrenciden beklentiler

Egitim siiresince Ogrencinin seviyesi, hem yar1 yil, hem de sene sonlarinda
degerlendirme sinavlarinda jiiri tarafindan, bu sinavlarin disinda, her hafta yiiz yiize
yapilan derslerdeki gidisat da Ogretmenin bizzat vyiirlittigii seviye takibi ile
gerceklestirilirken, Ogrencinin yaptigt konser ve dinletilerde ortaya koydugu
performansiyla da, aralarinda d6gretmenlerin bulundugu seyirciler tarafindan da gozlenir.
Ik ve orta dgretimden liseye, liseden de lisansa giris i¢in, secilmis repertuvarin bitirme
smavlart disinda gergeklestirilen bir st egitim seviyesine giris simavlarl ile
degerlendirilmesi de saglamir. Ogrenci egitimi siiresince pek ¢ok konserde yer alir,
egitiminin ¢esitli noktalarinda ve sonunda da bir resital yapmas1 gerekir. Bu sayede
O0grenci, hem sahneye hazir hale gelmis oldugunu, hem de riistiinii ispat ettigini
gosterebilir.

Egitimin sonucunda &grenciden, barok, klasik, romantik ve cagdas eserlerin
kolaydan zora, pek ¢ok ornegini seslendirmis olmasi, hem donem ve {iislup bilgilerini
edinmis olmasi, hem de galgisinda hakimiyet gelistirmis, miizikal ifadeler olusturmus
olmasi, sahneye adapte olmasi, program olusturup sahneleyecegi eserleri organize etme
yetisi edinmis olmasi, problem ¢6zme becerisi kazanmis olmasi, her tonda 4 oktava kadar,
tek ve ¢ift sesli gamlari, arpejleri, 6nemli etiitleri, kongerto ve sonatlari, solistik unsurlari
One c¢ikaran parcalari ve solo repertuvarin 6nemli eserlerini 6grenmesi beklenir.

Ogrenci egitiminin sonucunda is yasantisina basladig1 zaman, ya bir orkestrada, ya
bir egitim kurumunda, ya solist olarak ¢alisacagi i¢in, yapacagi iste meslek ahlaki ile ve
yaptig1 isin hakkini vererek yapmasi adina, gerekli donanima nasil sahip olabileceginin
yollarinin gosterilmesi gerekmektedir. Bu amagla 6grencinin okul disindayken de ihtiyaci

olan teknik konular1 kendi basina ¢ozebilecegi sekilde, cesitli yontemler gelistirebilecek
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duruma gelmesi saglanmaya calisilir. Ogrenciden bu egitim siiresince, egitime aktif
katilim ve azami gayret beklenilir.

Miifredattan secilen eserleri en kisa zamanda calabilir duruma getirmeye ¢alismast,
bestecilerin istedigi miizikal ifadeleri ortaya ¢ikartmaya ¢alismasi ve icra aninda uyum
gostermesi beklenir.

Ogrenci bu konularda yetersiz kaldiginda éncelikle gretmeni tarafindan daha sonra
sinif konserleriyle, daha sonra sene sonu sinavlariyla ve sonra da bir iist egitim asamasina
giris sinavlariyla ¢evresi tarafindan saptandiginda, cesitli sekillerde tesvik edilmeye
calisilir. Buna karsin sinavlarda basar1 gosteremezse once telafi sinavlarina alinir, o da
olmazsa smifi tekrar okumasi gerekir. Tiim bunlara karsin halen basar1 gésteremeyen
Ogrenci icin ise bir sonraki asamada okul ile iliskisinin kesilmesi tedbiri alinir. Basarili
olan 6grenci icin ise artik is bulma asamasi gelmistir.

Ogrenci egitiminin sonunda mezun olmussa uygun bir iste ¢alismay1 amagclar. Bu
isler genellikle bir orkestrada galismak, solist olarak ¢aligmak, bir egitim kurumunda
calismak ya da daha farkli miizik alanlarinda calismak gibi islerdir. Ozellikle orkestra
alani, oldukea kisitli is imkanlar1 ¢cercevesinde, son derece secici bir yaklagimla ve siirl
sayida eleman alinarak istihdam saglanan bir alan olmasi sebebiyle, rekabetin ¢ok yiiksek
oldugu bir alan olarak karsilarina ¢ikmaktadir. Egitim kurumlarinda ¢aligmak fikri ise
cesitli akademik sinavlarda basarili olmay1 sart kogsmaktadir. Sadece solistlik yaparak
gecim saglamak giiniimiiz kosullar1 ¢ercevesinde iitopik bir durumdadir ve bu sebeple
solistlik, yapilan bir ige ilaveten yapilmasi tercih edilen bir durumdadir. Bu gibi sebeplerle
farkl alanlara yonelim oldukga sik rastlanan bir durumdur.

Bu noktada kolektif ve dogru istthdam yollarinin gelistirilmesi ihtiyaci ortaya
cikmaktadir. Farkli alanlara yonelmeyi secen mezun sanatcilarin giderek daha da yiiksek
sayilarda olmasi1 ve her gecen yil yeni mezunlar ile bu durumun derinlesmekte olmasi,
Tirkiye ¢apinda tedbir almayi, yeni kiiltiir sanat kurumlarinin, operalarin, orkestralarin
kurulmasi gibi tedbirlerin alinmasini ve bu sayede istthdamin dengelenmesini gerekli
kilmakla beraber, olusan bu manzara, okulda okumakta olan 6grenciler i¢in de biiyiik bir
kaygi unsuru olmaktadir. Okuldan mezun olunca ne yapacagi konusunda tedirginlik
yasayan ve hayat planlamasin1 yapmakta zorlanan 6grenci i¢in psikolojik ve ekonomik
alanda oldukga sarsict olabilen durumlar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu durum g6z 6niine
alindiginda, cesitli kiiltlir sanat politikalarinca kismen bir ayriliga sebep olmus olan

yaklasimlarin gdzden gecirilmesi biiylik 6nem arz etmektedir.
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Kiiltiirel olarak kendi cografyasindaki miizigi de degerlendirebilme yetisi kazanmis
bir 6grencinin alaninda atacagi adimlar da ¢esitlenmekte, bu sayede hem yurti¢inde hem
de yurt disinda gergeklestirebilecegi sanatsal aktivite kapsami olduk¢a genislemektedir.
Durumun bu agilardan ele alinmasi ile hem istihdam agig1 konusunda, hem de
ogrencilerin gelecek kaygilart anlaminda oldukca biiyiikk fayda saglanmis olacagi
ongoriilmektedir.

Bu baglamda, bu ¢alismanin en 6nemli noktalarindan biri bahsi gecen klasik Bati
miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi alanlar1 arasindaki ugurumun kapanmasina yonelik
farkindalik yaratabilmektir.

Geleneksel Tiirk miizigi viyolonsel egitimi baslangigta Bati miizigi alaninin
metotlarin1 kullandig: i¢in klasik Bati miizigi hakkinda bilgi edinilmesini saglamakta
ancak klasik Bat1 miizigi alaninda uygulanan egitimde geleneksel Tiirk miizigine dair
uygulama gosterilmemektedir. Geleneksel Tirk miizigi alant hakkinda bilinmesi
gerektigi diisiiniilen tarihi, teorik ve uygulamaya yonelik konulara, bugilinkii geleneksel
Tiirk miizigi egitiminde cellonun yerine ve ¢ello egitiminde kullanilan miifredatlara da
deginmek bu sebeple biiylik 6nem arz etmektedir. Bu amagla ¢alismanin sonraki
boliimiinde, klasik Bati miizigi egitimi alan bir 6grenci i¢in geleneksel Tiirk miizigine
dair bilgi edinebilecegi, genel kapsam ve icerigi hakkinda genel gecer bilgi sahibi
olabilecegi sekilde deginilmis, Tiirk miizigini olusturan baglica kavramlar agiklanmaya
caligilmistir.

Buna gore sonraki bdliimde, geleneksel Tiirk miiziginin tarihine, usullere,
makamlara, ¢ok seslendirme ¢alismalarma genel kapsamda deginilerek konunun
kapsaminin ¢izilmesine ¢alisilmig, boliimiin sonunda ise, tipki bu boliimde oldugu gibi

viyolonsel egitimine ve faydalanilan miifredatlara deginilmistir.

3.3 Geleneksel Tiirk Miizigi
Geleneksel Tiirk miizigi icra eden viyolonselciler, dncelikle klasik Bati miizigi

cercevesinde calistiklarn ¢ello calgisinin mekanigini ve pozisyon manti§int dgrenip,

sonrasinda ise, mesk usuliinde yaptiklari ¢aligmalarla, makam algisini gelistirebilmek ve
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gerek seyir’® acgisindan, gerekse de iislubun benimsenebilmesi agisindan, 6zellikle
dinleme ve taklit etme temeli iizerinde sekillenen bir egitim siireci gegcirmektedirler. Bu
siirecte teorik anlamda eserlerde kullanilan makamin teorik altyapisini, makam algisinin
tarihi gegmisini, makam olusturma mantigini, usul®! ad1 verilen zamansal tartimlar1 ve
makamu icra edis yontemlerini 6grenirlerken, pratik anlamda ise mesk ad1 verilen sekilde,
cesitli eserleri Ogretmenleri ile birlikte calarak O6grenmektedirler. Geleneksel Tiirk
miiziginin genel kapsamina 151k tutabilmek adina, kisaca usil, form, ses sistemleri ve
edvar gelenegine deginmek, tarihsel ve teorik alt yapisi ile makam kavramini mercek
altina almak ve sonrasinda da onceki boliimde oldugu gibi viyolonsel egitimine ve
uygulanan miifredata deginmek yerinde olacaktir

Geleneksel Tiirk miizigi, teorik olarak ii¢ ana kisimda incelenebilir. Bunlar klasik
Bat1 miizigindeki ritm, tartim anlamlarina gelen usil, form ve makam-seyir alanlaridir.
Geleneksel Tiirk miiziginde uygulanan zamansal ve metrik boliimlemelere, yani
tartimlara usul adi verilir. Diger miiziklerde ritm tanimi ile agiklanmaktadir. Tiirk
miiziginde Bati miiziginden farkli cok sayida usul kullanilmaktadir. Ancak bu usullerde
ayni prensiple, yani iki veya ii¢ boliitli vuruslar ve bunlarin bileskelerinden
olusturulmaktadir.

Tarih boyu pek ¢ok miizik teorisyeni, padisah, besteci, miizisyen, hanende ve
sazendeler literatiire farkl: tartimlar, farkli usuller eklemislerdir. Bu sayede genis bir usul
alan1 olusmustur. Usul, baslica iki kavramdan olusmaktadir. Bunlar kisaca diiziim (ika)
ve darbdir (vuruglar). Bati miiziginde vuruslar, zamanin belli bir metronom siiratinde esit
ya da aksak sekilde boliinmesini anlatirken, aslinda darb kavramini da igerecek sekilde
islenir. Yani vuruslarin tanimlamasinda kuvvetli ve zayif zamanlar, miizikal acidan izah
edilir. Tirk miiziginin usul kavraminda ise bahsi gegen darb, bu uygulamanin sozlii
halidir. Yani vuruslar arasinda hangisinin kuvvetli hangisinin zayif olmas1 gerektiginin

cesitli hecelerle sozlii ifadesidir. Bu baglamda Bat1 miiziginde de bir diiziim (4/4 gibi) ve

darb (1 —2 -3 -4 ) mevcuttur ve diiziim, kendi icinde kuvvetli ve zayif zamanlari

20K elime manas1 “yiiriiytis, gezinme, hareket” olan seyir, Tiirk Misikisi makam nazariyesinin en
onemli unsurudur. Istilahta ‘Seyir’ ise, araliklarinin yapist ve diizeni ile belirlenen miizik dizilerini
olusturan perdelerin, gelisigiizel bir tarzda degil, belirli ‘ezgi dolasim kurallar1’ i¢inde kullanilmasidir
(Harmanc, 2011)”.

2Usul: Tirk miiziginde ritm. Miizikte kullanilan zamansal boliimlemeler, tartim, ritm. Darbe
sozcligiiniin de kokeni olan sdzciik. “Arapca drb kokiinden gelen darb 1 <02 vurma, ¢arpma, 2.
aritmetikte ¢arpim, 3. sikke basma” sdzciigiinden alintidir. Bu sdzciik Arapga daraba < 0="“vurdu” fiilinin
fa’l vezninde masdaridir (Nisanyansozliik, 2015)”.
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bulundurur. Zira eger dyle olmazsa, es kuvvette devam eden darbelerde bir boliimlenme
algis1 olusamayacagi i¢in, diiziimiin nasil olusturuldugu da algilanamayacaktir.

Tirk miizigindeki darblarin, diiziimdeki kuvvetli ve zayif vuruslardan, g¢esitlilik ve
kategorizasyon anlaminda ayrildigi da goriilmektedir. “Esasen usil, muhtelif diiziimlerin
bir araya getirilmesinden meydana gelmis daha biiyiik capta bir diiziimden baska bir sey
degildir (Ozkan, 2022)”. Yani ustl anlaminda Tiirk miiziginin Bati miiziginden asil
ayrildig1 nokta ise bu darblarin yani vuruslarin, kuvvetli ya da zayiflik karakterlerinin
kurgulanmasinda, Bati miiziginden daha c¢ok sayida darb c¢esidi kullanilmasi ve bu
darblarin birbirine esit uzunlukta olmamasi durumudur. Ayrica burada velvele?
tabirinden de bahsetmek gerekmektedir.

Velvele bir vurusun daha kiigiik alt parcalarina béliinerek islenmesi durumudur.
Ayni, Bat1 miizigindeki dizi kavraminin her tiirlii seyre izin vermesi, ancak geleneksel
Tiirk miiziginde seyrin belirli ve tanimli olmasindaki gibi, ritm ve usul kavramlar1 da
birbirilerinden ayni sekilde ayrilirlar. Buna gore Bati miiziginde her vurus istenildigi
kadar boliinebilir, ritm degistirilebilir ve gerekli goriildiigii takdirde aksan yerleri
degistirilebilir ancak geleneksel Tiirk miiziginde usuller belirlidir. Sadece bazi vuruslar
belirli sekilde velvelendirilebilir. Bu perdeler ve yapilan velveleler de tarith boyunca
yapila yapila kaliplagsmislardir.

Buna gore darblarin birbirinden farkli karakter ve uzunluklari, isimleri zikredilerek
bir Olgiide anlasilabilir. Bu isimler Diim, Tek, Te-Ke, Di-Me, Te-Ka, Tek-Ka, Hek ve
Ta-Hek’tir. Okunduklar1 sirada ortaya ¢ikan tinilarda, bazilarmin daha kisa iki yaridan
olustugu (Te-Ke, Dii-Me gibi), bazilarinin tek oldugu (Diim, Tek gibi), bazilarinin ise iki
yarisinin birbirinden farkli uzunlukta oldugu (Tek-Ka, Ta-Hek gibi) gézlemlenebilir.

Usul kavrami, basit ve miirekkep yani bilesik usuller ile kii¢iik ve biiyiik usuller
olarak ayrilmaktadir. Iki ve {ic zamanli, kendilerinden baska usulle birlesmedigi usullere
basit usul denilmektedir. “iki zamanli Nim Sofyan usulii ile {ic zamanli Sema1 usuliinden
baska Tiirk miiziginde basit ustil yoktur (Ozkan, 2022)”. Ikiden ¢ok sayida usuliin
birlesiminden olusan usullere bilesik usuller ya da miirekkeb usuller adi verilmektedir.
Ayrica 16 zamandan daha az zamanli usuller kiiciik, 16 zaman da dahil olmak tizere daha
cok zamanli usuller de biiyiik usuller olarak anilmaktadir. Bu usullerin hangileri olduklari

Tablo 7‘da gosterilmistir.

2Velvele: Ritmik siislemeler. Usullerde uygulanan, kudiim sazi iizerinde olusturulmus, kaliplagmis
stisleme yapilari, siisleme, isleme.
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KOCUK USULLER

BUYUK USULLER

Cifte Dlyek, Nim Hafif, Fer, Nim

2 zamanh: |Nim Sofyan 16 zamanh:
Berefsan
3 zamanl: [Semai 18 zamanh: |Nim Devir, Darb-1 Tlrki
4 zamanl: |Sofyan, Sofyan Evferi 20 zamanli: |Fahte
Tirk Aksagi, Turk Aksag
5 zamanh: | . SaEl, TUTK AKSag! 21 zamanli: |Durak Evferi
Evferi, Zafer
Yirik Semai, Darb, Mirekkeb
6 zamanl: | . . 22 zamanl: [Hezeg
Nim Sofyén
7 zamanh: |Devr-i Hindi, Devr-i Turan 24 zamanh: |Cember, Nim Sakil
Diiyek, Miilsemmen Evsat, Beste Devr-i Revani, Sarki
8 zamanl: . 26 zamanli: .
(Karakofti) Devr-i Revani
Aksak, Evfer, Raks Aksag
9 zamanl: Sak, Evier, Raks Aksagl, 28 zamanli: |Devr-i Kebir, Remel, Frengifer
Oynak
Aksak S i, Lenk Faht
10 zamanl: sa . ema_" b 32 zamanl: |Hafif, Muhammes, Berefsan
Ceng-i Harbi
11 zamanh: |Tek Vurus 48 zamanl: |Sakil
ikiz Aksak, Nim Cember
12 zamanl: 'z o im¢ ! 56 zamanli: |Muzaaf Devr-i Kebir
Frenkgin
13 zamanh: Nim Evsat, Nm? sarki ,Dew_l 64 zamanh: |Havi
Revani, Bektasi Devr-i Revani
14 zamanh: |Devr-i Revan 88 zamanh: |Darb-1 Fetih
15 zamanl: Raksan, Bektasi Raksani,

Mirekkeb Semai

Dizi USULLER

DARBEYN USULLER

60 zamanh: [Nim Zencir 48 zamanl:
120 zamanh: |Zencir 56 zamanli:

= I - I z ! Blylk usullerden bazilar arka

124 zamanh: |Cihar 60 zamanl: .. .

arkaya getirilerek 8 sekilde ve

88 zamanl:
solda yazan zamanlarda
. 116 zamanlh:
! Basit usuller kullamlmigtir
118 zamanl:
120 zamanl:
Tablo 7

Tablo 7°da gosterilen Darbeyn?® usuller, uygun durumdaki biiyiik usullerden iki

Geleneksel Tiirk miiziginde yukarida bahsi gecen usullerin kullanildig1 pek ¢ok

Zamanlar ve usil cesitleri tablosu
Yarkin, F. (a.g.k.) ve Ozkan, H. I. (a.g.k.) kitaplarindan derlenmistir.

tanesinin, birbirinin pesi sira ¢alindig1 usillerdir.

BDarbeyn, iki darb ya da iki ustil anlamina gelir.

46

farkli eser formu bulunmaktadir. Bunlardan bu ¢alismada gecen saz semaisi, pesrev, oyun
havas1 ve zeybek seklinde adlandirilan formlar da genel kapsami ile agiklanmistir. Ancak

bu formlardan dnce form kavramina genel olarak deginmek yerinde olacaktir.




Form, geleneksel Tiirk miiziginde saz ve soz miizigi olarak iki ayr1 alanda ele
alinmaktadir. Saz miizigi kisaca, sozlerin olmadigi, tamamen calgilarca icra edilen
miiziklerdir. Bu alandaki formlar Taksim, Pesrev, Saz semaisi, Sirto, Longa, Oyun havasi,
Medhal, Ara nagme, gibi formlardir. Genel olarak haneler ile izah edilen saz miizigi,
genellikle dort haneli yapilardan olusur. Hane, tam olarak karsilamamakla birlikte Bati
miizigindeki periyod kavrami gibi diigiiniilebilir.

S6zlii miizikte ise form, dini ve dinle iligskisi olmayan formlar olarak ele
alinmaktadir. Ilahiler, Ayinler, Durak, Na’t, Ezan, Mevlid, Durak, Miraciye, Sugiil,
Mahfel siirmesi, Tekbir, Temcid, Tesbih, Miinacaat seklinde gegen formlar dini
formlardir. Dini miizik de kendi i¢inde Cami miizigi ve tasavvuf miizigi olarak ikiye

ayrilir (Bkz.Tablo 8).

GELENEKSEL TURK MUZIGINDE FORMLAR
) SOZ ESERI FORMLARI
SAZ ESERI —
DINI FORMLAR en
FORMLARI e DINI OLMAYAN
Cami Miizigi Miizigi FORMLAR

Talksim Ezan lahi Kar

(Gasteri Taksin) Salat Durak (Kdr-1 murassd)

{Ara Taksim) Tekbir Na't Karge

(Gegig Taksimi) Mirdciye Mersiye Kar- Nitik

{Fihrist Taksim - Natk Talsim) Mevlid Nefes Beste
Pesrev Tevsih Mevlevi ayini (Murabba beste)

{Karabarak pegrevi) Minacaat Agir semdi
Saz Semaiisi ITemcid Yiirik seméi
Sirto Tesbih Terenniim
Longa Mahfel siirmesi {lkai terenniim)
Oyun havasi (Lafzi lerenniim)
Medhal Gazel
Ara Nigme Sark:

Kogekee
Tk
Tablo 8

Geleneksel Tiirk miizigi formlart tablosu
Beste, Agir semai, Yiirilk semai, Gazel, Sarki, Tirkii, Kocekge, Kar, Kar natik,
Karge formlari da dinle iligkisi olmayan formlar olarak anilmaktadir.
Bunlarin disinda, pek ¢ok farkli formdaki eserin siralanmasiyla olusturulan karma
seckiye de fasil adi verilir. Fasildaki eser seckisinin de kendi i¢inde bir formu vardir.
Bugiin her yerde karsilasilan fasillar yavastan hizliya siralanan ara nagmelerle birbirine

baglanan eserlerden olusuyor olsa da aslinda klasik fasil taksimle baslar, taksimi pesrev
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izler, ardindan kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semaisi ile
sona erer.

Birinci beste, ikinci beste, agir semai ve yiiriik semai aynt makamda oldugu
takdirde buna takim adi verilmektedir. Formlar konusunun kapsami genis oldugundan,
sadece bu caligmada yer verilen eserlerin formlarina ve dogaclama yapilmasi ile

digerlerinden ayrilan taksime deginilmistir.

e Taksim

Calgilarin solo olarak, bir usule bagli kalmayarak icra ettikleri ve galdiklar
makamin tiim Ozelliklerini sergileyen, dogaclama sekilde yapilan ve makamin adiyla
anilan icralara verilen isimdir. Eserin havasina sokmak i¢in dinleyiciyi hazirlamak
maksad ile yapilabilecegi gibi, bir makamin hazirlayicist niteliginde de kullanilabilir.
Kisaca bir makama dinleyicileri hazirlama islevi goren, icracinin ustaliklarini
sergileyebilecegi miiziklerdir.

Caz miiziginin 6zgiirliigii ortaya koymasindakine benzer sekilde, geleneksel Tiirk
miiziginin dogaglamaya dayali olarak icra edilen en 6zgiir formudur denilebilir. Islevine
gore gosteri taksimi, ara taksim, gecis taksimi olarak da anilir. Bir gok makami gosterecek

sekilde yapildiginda fihrist taksim olarak adlandirilir.

e Pesrev

Bat1 miizigindeki rondo ve preliid kavramlarinin bir birlesimini animsatan sekilde
olusturulmus formlardir. Fars¢a’dan gelen pesrev kelimesi, anlamu itibariyle dnde giden
anlamina gelir. Bu anlam1 ve fasillarin baslarinda ¢alinmalari, Latince’den gelen, oyun
oncesi anlamina gelen ve siiitlerden 6nce ¢alinan preliidii animsatmaktadir.

Olusum yapilarinin hane adi verilen kisimlardan olusmas1 ve hanelerin sonlarinda,
teslim adi1 verilen degismeyen ¢esitli melodik yapilarla diger hanelere baglanan ve en son
1. Hanenin makaminda teslimle sona ermeleri sebebiyle de Bati miizigindeki rondo
formunu animsatmaktadirlar.

Hane sayilar1 genel olarak 4 iken, 2 , 5 ve 6 haneli pesrevler de bulunmaktadir.

Hanelerin sonunda ya da hane i¢inde makamin giicliisiinde yarim karar yapilir.
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Bazi1 pesrevler bir grup saza karsi tek bir sazin karsilikli iletisimine dayali sekilde
olusturulmustur. Bat1 miiziginde iki ¢alginin iletisimini simgeleyen sonat kavramini ya
da orkestral yapida yazilan ancak orkestraya karsi solistin ¢ekismesini konu alan
kongerto kavramini andiran bu olguya ise geleneksel Tiirk miiziginde karabatak pesrevi
ad1 verilir. Bat1 miiziginde iki ¢alginin diyalogu, ya da orkestra ve solistin diyaloglarini
ortaya koymasi agisindan ve sadece “Diyalog” unsuru sebebi ile bu benzetme yapilmaistir.

Yoksa form agisindan hi¢ bir benzerlikleri bulunmamaktadir.

e Saz Semaisi

Pesrevle cok benzesmekle birlikte saz semailerinin ilk ii¢ hanesi aksak semai
usuliinde 10/8’lik 6l¢iide yazilmak durumundadir ve dérdiincii hanede usul degistirilir.
Pesrevle asir1 benzesmeleri tesadiif degildir. Zira fasl biri agarken digeri kapatir. Pesrev
faslin agilisin1 yaparken saz semaisi de fasli kapatir. Pesrevle benzesiminden de

anlasilacagi lizere saz semaileri de rondoyu andiran yapidadirlar.

e Oyun havasi

Cogunlukla halk miiziginde yer bulan iki ile on zamanli usuller arasinda yazilmis
s0zsliz miiziklerdir. Calinan miizikle adindan da anlasilacag: lizere oynanir. Ciftetelli,

zeybek, horon, hora, bar, halay gibi oyunlar i¢in yazilan miiziklerdir.

e Zeybek

Bat1 Anadolu’nun, kahramanliklar1 ile taninan Zeybeklerin eril etkisinin her
hareketinde hissedildigi bir halk dansi olarak, bdlgenin Zeybek kiiltiiriince sekillenen,
genellikle 9 zamanli (9/8, 9/4, 9/2’lik) dlgiiler halinde oynanan, yoresel, agirbagl bir halk
oyunu ya da dansidir.

3.3.1 Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan ses sistemleri ve edvar gelenegi

Geleneksel Tiirk miizigi bilindigi iizere makamsal bir miiziktir. Kullanilan

makamlarin olusturuldugu ses sistemleri de yine Bat1 miizigindeki gibi kisiden kisiye,
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donemden doneme, iisluptan iisluba farklilik gdstermis, bu sebeple yeni makamlarin®*
olugmasina sebep olmustur. Perde farkliliklarinin ve aralik degiskenliklerinin sebep
oldugu farkli makamsal ¢ekim merkezleri, yeni ihtiyaglar dogurmus ve bu sebeple de
farkli dizi ve seyir yaklagimlar1 ortaya ¢ikmistir.

Antik Yunan’da modlar tetrakordlar tizerinde olugmaktaydi. Melodik yap1 bu temel
tizerinde sekillenirdi. Diyatonik, anarmonik ve kromatik ¢ercevede kurulan tetrakordlarin
olusturdugu ezgisel olusumlar ile miizik yapilmaktaydi. Bu durum da yine makamlarin
olusturulmalarinda kullanilan tetrakord ve pentakordlarin durumunu animsatmaktadir.
Ilgisi olsun ya da olmasin ayni cografyada yasayip birbirinin kiiltiiriinden pay almamak
miimkiin olmasa gerektir.

Antik yunanda kullanilan ton sistemini olusturan seslerin yani tonoilerin aralarinda
kalan araliklar modlarm olusumunda rol oynamustir. “Islevsel olarak isimlendirilmis olan
notalar sirasiyla hypate hypaton, parhypate hypaton, diatonos (=lichanos) hypaton,
hypate meson, parhypate meson, diatonos (=lichanos) meson, mese’dir (Barker, 1982)”.
Kalin taraf; proslambanomenos La olarak diisliniildiiglinde, hypate hypaton Si, parhypate
hypaton Do, lichanos hypaton Re, orta taraf; hypate meson Mi, parhypate meson Fa,
lichanos meson Sol, mese La, paramese Si, trite diezeugmenon Do, paranete
diezeugmenon Re, nete diezeugmenon Mi, iist taraf; trite hyperbolaion Fa, paranete
hyperbolaion Sol, nete hyperbolaion La notalarina karsilik geliyor olarak diisiintilebilir.
Bu tonoiler arasindaki mesafelerin meydana getirdigi araliklar Tablo 9°da gortilebilir.

Antik Yunan’dan Roma imparatorluguna aktarilan miizik bilgisi, Roma’nin Bati-
Dogu olarak ikiye boliinmesi ile Anadolu topraklarinda Bizans uygarlig biinyesinde de
varligmi korumustur. M.S 330 yilinda kurulan ve baskenti Konstantinopolis
(Konstantiniyye-bugiinkii ad1 ile istanbul) olan Dogu Roma Imparatorlugu’nun miizigi
de Yunan gelenegini siirdliirmiis ve Hristiyanlik ile bu gelenegi kendi biinyesinde
birlestirmistir. Bugiin bile halen desifraji cok gii¢c olan nota yazilar1 ve cesitli ¢algilarin

da sahneye ¢iktig1 imparatorlugun, 6zellikle dini miizik alanindaki etkisi biiyiik olmustur.

241k defa 1330 yilinda Asik Pasa Garib-name’sinde kullanilan Makam kelimesi mevki, durak yeri,
istasyon gibi anlamlara gelmekle birlikte miizikte bir dizinin son perdesini ifade eder. Bu sebeple her sesin
bir ismi, bir anlam1 vardir. Buna gore, kalin Do Kaba Cargah, Re Yegah, Mi Hiiseyni Asiran, Fa Acem
Agiran, Fa (dort koma) Diyez Irak, Sol Rast, La Diigah, Si Buselik, Si (bir komalik) bemol Segah, Si (dort
koma) bemol Dik Kiirdi, orta Do Cargah, Do (dort koma) diyez Nim Hicaz, Re (dort koma)bemol Hicaz,
Re Neva, Mi Hiiseyni, Fa Acem, Fa (dort koma) diyez Evig, Fa (bes koma) diyez Mahur, Sol Gerdaniye,
La Muhayyer, Si Tiz Buselik, Si (bir koma) bemol Tiz Segah, tiz Do Tiz Cargah seklinde isimlendirilirler
(Unver, 2019).
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Miizikal gelenegini antik Yunan’dan alan ve bu gelenegi kendince siirdiiren Bizans’ta
yeni sistemler de ortaya ¢ikmis, kisaca Konstantinopolis, Dogu ve Bati’nin geleneklerinin
bir ¢esit bileskesi halinde, tarihteki yerini almistir. “Robert Byron’un da ifade ettigi gibi
Bizans sanati, algilanan gorgiilerin yeniden iiretilmesi yerine yorumlanmasi ilkesini

kesfeden, dolayistyla soyutlama yaklasimini ortaya koyan ilk sanat olmustur (Giiray,

2017)”.

Miksolidyan ceyrek ton | ceyrek ton diton ceyrek ton | ceyrek ton diton tam ton
Lidyan cerek ton diton ceyrek ton | ceyrek ton diton tamton | geyrek ton
Frigyan diton ceyrek ton | ceyrek ton diton tam ton | ¢eyrek ton | ¢eyrek ton
Doryan ceyrek ton | ceyrek ton diton tamton | ceyrek ton | ¢eyrek ton diton
Hipodoryan ceyrek ton diton tamton | ¢eyrek ton | ceyrek ton diton ceyrek ton
Hipofrigyan diton tamton | ceyrekton | ceyrek ton diton ceyrek ton | ceyrek ton
Hipodoryan tamton | ¢eyrekton | ceyrek ton diton ceyrek ton | ceyrek ton diton

ceyrek ton : yarim perdenin yaklasik yarisina karsihk gelen aralik
diton : yaklasik iki tam perdeden olusan anlamindadir. Yaklagik biyik G¢lt araligina karsihk gelir

tone : yaklasik bir perdeye karsihk gelen aralik

semitone : yaklasik yarim perdeye karsilik gelen arahk

Tablo 9
Quintilianus 'un mod skalast
Andrew Barker’in “Aristides Quintilianus and Constructions in Early Music Theory”
basliklt makalesinden uyarlanarak olusturulmustur

Hristiyanligin ve miizigin gelismesi adina en dnemli odak Bizans’tir. Miizige dair
binlerce yazili kaynak birakan bu medeniyetin miizik {lizerindeki etkileri de tartismasiz
cok buiytiktiir. Kilisede ya da katedralde sdylenen ilahilerin en 6nemli dini merkezlerden
biri olan Aya Sofya’da da sdylenmis oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Buradan da
anlasilacag lizere iki kiiltiiriin kaynastig1 bir medeniyet olan Bizans’in miizik tizerindeki
etkisi yadsinamaz. Bu baglamda en biiyiik yapitlar1 veren besteci Romanos Melodos basta
olmak tizere pek cok besteci ilahiler yazmistir. Bunlarin en bilindikleri Kontakion

adindaki ilahilerdir.

“Gelmis ge¢mis en biiyiik ilahi yazari, kontakia sairi ve biiyiik ihtimalle “Akathist ilahi”yi de kaleme
almis olan, Suriye kdkenli Romanos Melodos (Besteci Romanos), VI. Yiizyilda Konstantinopolis’te

yasamis ve ¢calismistir. Kontakion?>’un bigimi ve oikos, prooimion/koukoulion ve epodos/efimnion

2K ontakion,bir ¢esit Bizans katedral ilahisidir. Bu sebeple Hagia Sophia (Kutsal Bilgelik) bugiinkii
adi ile Aya Sofya’da soylendigi diigiiniilmektedir. Kelime anlami olarak {izerine parsémen sarilan ¢gubuk
anlamina gelen Yunanca kontax kelimesinden tiiremistir. Bu tanim 9. yy’dan itibaren kullanilmistir ancak
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gibi boliimlere ayrilmasi, sekiiler repertuvar da dahil olmak {izere biitin Dogu miizigini biiyiik

olgiide etkilemistir (Kalaitzidis & Apostolopoulos, 2015).

Bu ilahilerin IV. yy’dan itibaren notaya gegcirilerek saklanmaya bagladigi
goriilmektedir. Notaya gecirilmeleri sayesinde bugiin, Bizans’in kullandigi ses sisteminin
diyatonik kapsamda oldugu sdylenebilmektedir. Geleneksel Tiirk miizigindeki seyir
kavramina benzer sekilde kullandiklar1 ve eko adini verdikleri bir plan cercevesinde
melodilerini olusturmuslardir.

Kalaitzidis ve Apostolopoulos’a gore, 1832 yilinda, Bursa piskoposu Maditoslu
basmuganni?® Hrisantos, daha sonraki tiim calismalara kaynak olacak olan ve miizik
sistemini anlattig1 Theoretikon Mega tes Mousikes isimli eseri yazmuistir.

Anadolu’nun kiiltiirler arast bir odak olmasi konusunda Bati etkisi kadar Dogu
etkisini de ele almak yerinde olacaktir. Zira Bat1 kiiltiirii ve Dogu kiiltiirii, Anadolu’da
eklektik bicimde bir araya gelmektedirler.

Miisliimanlarm 7. yy’da Suriye topraklarmi Herakleios’un®’ elinden almalar ile
miizik anlaminda ¢ok dnemli bir merkez olan Suriye’nin etkisi azalmis, merkez odagi
Konstantinopolis’e kaymistir. 8. yy’ sonrasinda Karolenjler Dogu kiiltiiriinii
benimsemeye baslamislardir. 11. yy. civarinda Bizans kiiltiirii ve miizik anlayis1 Slav

halklarina da sirayet etmistir.

“Konstantinopolis’in diigiisiinden sonraki nevi sahsina miinhasir sosyopolitik kosullar Bizans
kiiltiiriiniin bir kismin1 halk seviyesine indirmis olsa da, elit kiiltiiriin biiyiik bir kismi Osmanli
yoneticileri tarafindan igsellestirilmistir. Osmanli sarayinin bu miizikle tanigmast bu yolla
gerceklesmistir... ... Imparatorun emri Abdiilkadir el-Meragi’nin (6.1435) bir parca bestelemesini
saglamig, bu par¢a Dogu’daki sekiiler miizik 6rneklerinden en eski notali parga olarak tarihteki
yerini almigtir. XVII. Yiizyilin sonundan itibaren Osmanli sarayina gayrimiislim miizisyenlerin de
kabul edilmesinde dolay1 Rum bestekarlarin saraydaki varligi daha sik goriiliir olmustur... ... Dimitri
Kantemiroglu, kitabinda hem Osmanlica hem Yunanca miizikle ilgili konular hakkinda yazmus,
onun eserini de Panagiotis Khalatzoglou ve Panagiotis Kiltzanidis kendi kitaplar: i¢in temel
kaynaklardan biri olarak kullanmislardur... ... XVIII. yiizyilin ortasinda, biiyiik bir boliimii Fener’de
yasayan Rum elitler, kilise miiziginin disinda fakat atalarindan aldiklar1 miizik mirasinin estetik

gergekligi icinde yeni ifade ortamlari aradilar ve bunu yeni bir sanat miizigi tiirii yaratarak basardilar.

bu ilahilerin varlig1 6. yiizyila dayanmaktadir. ilahiler hece temelinde olusturulan, hecelerin seslerle
biitiinlesik oldugu ilahilerdir.

26Bas sarkici, bas miizisyen.

27610-641 yillar1 arasinda Dogu Roma Imparatoru olan Kapadokyali hiikiimdar. Bu tarihler Islam’in
yayilmasi (622-750) ile sirasina denk gelmektedir.
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Bu ¢ikis noktasi, Dogu ve Bat1 arasinda kalmis, kendi nevi sahsina miinhasir toplumunun ruhunu,
estetik kistaslarini, agklarini ve tutkularini ve bunlarla birlikte kendine 6zgii bagimsizligini yansitan
Fener Rum sarkilarim1 dogurdu. 1770 yili civarlarinda Petros Peloponnesios, Fener Rum
sarkilarindan olusan ilk antolojiyi olusturdu... ... Sultan II1. Selim’in idamu1 (6. 1808) gibi baz1 siyasi

hadiselerden de bu sarkilarda bahsedilmistir (Kalaitzidis & Apostolopoulos, 2015)”.

Bugiin Tirk miiziginde yer bulan tabirlerin pek ¢ogunun Arapga kokenli oldugu
gorilmektedir. Arapga felsefi metinlerin Latince’ye ¢evrilmeleri bir Bat1 aydinlanmasini
dogurmustur. Orta Cag boyunca, 711 yilindan Istanbul’un fethinin takriben 40 yil
sonrasmna kadar, Avrupa ve Islam etkilesiminin en yogun yasandig1 bolge Ispanya
olmustur. Bu bélge diginda italya’nin giineyinde Sicilya bdlgesinin de 965 yilindaki fethi
ile Arap ve Bizans etkilesimi doruga ulasmistir. Bu etkilesim sonucunda pek ¢ok bilim
insani bilgilerini gelistirmek i¢in Arap topraklarina gitmistir. Bu donemde Anadolu’da en
Oonemli limanlardan biri de Antakya olmustur. Bu donemde pek ¢ok eser Siiryanice’ye,
pek ¢ok eser Arapca’ya, pek cok eser Latince ve Yunanca’ya cevrilmistir. Kiiltiirel
kaynasma en st diizeydedir ve etkilesim olaganiistii yayilma gostermektedir. Bu
yayilmadaki koprii de anlasilacag lizere yine Anadolu olmustur.

Bu etkilesimin miizikteki en somut orneklerinden biri, kadim Dogu ¢algis1 olan
udun Avrupa’ya lut olarak, rebabin da keman olarak intikal etmis olmasinda goriilebilir.

Hristiyanlar da Miisliimanlar1 Yunan gelenegi ile tamistirmislardir. Bisans’ta
goriilen kubbe, mimari anlamda Miisliiman Osmanlilarca da benimsenmis ve yapilarinda
kullanmaya baslamislardir. Ayrica Ipek Yolu'nun da bu kaynasmada biiyiik pay sahibi
oldugu belirtilmelidir. Zira iran’in elinde olan ipek ticaretinin 17. yy’da Ermeni’lerin
eline gegmesi, 6nce iran’la, sonra da Rusya’yla iliskiler kurmalarmni saglamistir. Tahmin
edilecegi ilizere tim bu iliskiler Anadolu cografyasi cevresinde ya da iizerinde
sliregelmistir.

Tarihte Yunan’in eserlerini inceleyerek yorumlayan, Islam diinyasinn ilk diisiindirii
olarak kabul edilen, Aristoteles’¢i bilgin ve diisiiniir Ebu Yusuf Ya’kiib bin ishak bin es-
Sebbah el-Kindi, Alchindus ya da yaygin bilinen ismi ile El Kindi (796-874) olmustur.
Tanriimn mutlak “Bir” oldugunu savunarak Islami diisiince literatiiriinde yerini alirken

miizik alaninda gerceklestirdigi ¢eviriler sayesinde yepyeni bir ¢ag baglatmistir.

“El-Kindi ses teorisi, tetrakortlar, skalalar, intikal (gegis) ve kompozisyon konulariyla Grekler

tarzinda mesgul olmaya baglamis; ilk donem miiziginin seyrinin diizgiin bir seviyeye oturtulmasi ve
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Grek miielliflerinin eserlerinin serhedilmesinde?® 6nemli bir rol oynamustir... ... el-Ehvani bundan
dolay1 el-Kind1’yi Islam diinyasinda ilk miizik okulunun sahibi olarak niteler ve el-Kindi ekoliiniin

Farabi elinde gelisip Ibn Sina’da zirvesini yasadigini ifade eder. (Turabi, 2003)”.

“Kindi’ye gore, miizigin de i¢inde yer aldigi matematik bilimleri bilmeyen biri,
Omriiniin sonuna kadar felsefe okusa da anlayamaz sadece yazilanlari tekrarlamis olur. O
miizik nazariyati lizerine eser veren ve eserleri glinlimiize ulagan ilk miizik kuramcisidir
(Akan, 2015)”. Miizige dair toplam on adet eser yazmistir ancak {i¢ adedi bugiine
ulasabilmistir. Antik Yunan sistemleri ile makamlarin benzerlikleri dikkat ¢ekicidir.

O zamana kadar cins?’, devir’ tabaka®! olarak ele alman sistemi makam, devir ya
da sed olarak adlandiran EbGi Ahmed Yahya b. Ali b. Ebl Mansir, ya da bilinen adiyla
Ibnii’l Miineccim (855-912) dénemin dizilerini yazmistir. Bu diziler enstriiman: ¢alan
parmaklar ve parmaklarin fonksiyonlar1 gozetilerek adlandirilmistir. Diziler yine Antik

Yunan’in Lidyan ve Miksolidyan dizileri ile yiiksek benzerlik goriilmektedir.

“Bu donemde... ... tanini araligindan biiyiik nispetleri kapsayan bir aralik tipinin de belirgin bir
sekilde kullanilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Isim olarak ilk kez E1-Kindi tarafindan zikredilen bu
aralik miicennep olarak adlandirilmaktadir... ... Kindi’de bakiyye ve miicennep olarak tanimlanan
90 cent’lik ve 114 cent’lik degerlere, limma ve apatome adlariyla ve ¢ok kiiciik nispet
degisiklikleriyle Antik Yunan miizik kuraminda da rastlanmaktadir... ... bakiyye Eski Yunan
Donemi’nden beri ayni degerini korurken, miicennep araligi siirekli degisikliklerle kargilagsmistir

(Giiray, 2017)”.

Antik Yunan’da Empedokles ile giindeme gelen, 6liimsiiz dort elementin birbiri ile
iliskisinden meydana geldigine olan evren algisi, Islam’a El-Kindi ve halis kardesler
anlamina gelen ve evren, miizik ve inan¢ kavramlar iizerine diisiinen ve kuramlar
olusturmaya calisan Thvan-1 Safa tarafindan nakledilmistir.

Evrenin dort elementten meydana geldigi anlayisi, yaradilis diislincesi

cercevesinde, en kadim c¢algi, calgilarin krali, piri olarak anilan udun 4 teli ile

28Serh etmek: Arapca Srh kdkiinden gelen sarh, 1. agma, yarip igini ¢ikarma, 2. (bir metni) agiklama,
yorumlama sozciigiinden alintidir, Arapga sdzclik, Arapca saraha, agti, agikladi fiilinin mastaridir.

2Bugiin Tiirk miiziginde ¢esni olarak anilan, 4°lii ya da 5’liler seklinde gruplanmus karakteristik ses
kiimeleridir

3Devir: Klasik Tiirk miiziginde bir dlgii igerisinde tamamlanan usil biitiiniine verilen isim (Tiirk
Miizigi Sozlugi, 2023).

31Tabakalar cinslerin olusturdugu devirlerin meydana getirdigi melodik katmanlardir. Tabaka hem
cinsi hem de cinsin basladig1 noktay1 anlatan bir tabirdir. Safiyuddin 18 tabaka, bu tabakalardan da 84 adet
devir olusturmustur.
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bagdastirilmis, daha sonra ise felek anlayisinin da eklenmesi ile bir bagka telin daha
eklenerek tel sayisinin 5’e ¢ikartilmasina sebep olmustur.

Dort elementin, en agir olan element toprak temeli temsil eder ve bam teli olarak
adlandirilan en kalin telle ortiistiiriilmiistiir. En kalin ikinci tel ikinci agirliga sahip su ile
oOrtiistiiriilmiis ve adina mesles denmistir. Daha hafif olan ve en kalina gore ii¢lincii sirada
olan tel de yine sudan daha hafif olan hava ile Ortiistiirilerek adina mesna denmistir.
Dogasi1 geregi yiikselmeye elverisli olan ates ile ortiistiiriilen udun en tiz teline ise zir ismi

verilmistir.

“El-Kindi, Aristo’nn ve Quintilianus’un da yaptig1 gibi, dort unsura bir 5. unsur ekler, bu unsuru
felek olarak adlandirir ve onu maddesel kaynaklar olarak tanimladigt diger dort unsurdan ayirir. Ona
tore bu 5. unsur, hicbir madde 6zelligi tasimayan ancak diger dort unsur icin birlesim, karisim ve
dolayisiyla yaratim vesilesi olusturan dogaiistii bir yapidir... ... Miizik de adeta felegin islevini
insana tercime eden, dolayisiyla insan, felek ve diger dort unsuru biitiinlestiren bir yerde

durmaktadir (Giiray, 2017)”.

32>

Ud’un tel sayisin1 5’°e ¢ikartan kisi i¢in bazi kaynaklar el-Kindi”*’yi, bazi kaynaklar

Farabi’yi*?, baz1 kaynaklar ise Ziryab’1>*

gostermektedir. Baz1 kaynaklar ise Farabi’nin
udun tel sayisi1 7’ye cikarttiimi yazmaktadir®. Felek kavramiyla iliskin olarak da
icerdigi sembolizma dikkat ¢ekicidir. “Ortagag Islam kozmolojisinde yildizlar1 tasidigina
ve hareket ettirdigine inanilan seffaf gokkiire; gezegenlerin yoriingesi (Kutluer, 1995)”
olarak tanimlanan felek®¢, dairesel ya da eliptik dongiileri izah etmek igin secilmis bir
kelimedir. Bu doniisiin Allah’1n izniyle gerceklestigi diisiiniilmekte oldugundan giinesin,

ayin, gezegenlerin hareketlerini hep bu tanimla izah ederlerdi.

32Nesrin Akan makalesinde El-Kindi hakkinda “Ayrica, ud’un tel sayisini bese ¢ikardigi ve miizigin
insanlar tlizerindeki fiziksel ve psikolojik etkisi konular1 lizerinde durmus oldugu bilinmektedir” seklinde
yer vermektedir.

3Wikipedia kaynaginda ise “Déneminde ud hakkinda en kapsaml bilgiyi verenlerden biri olan
Farabi, o doneme kadar 4 telli bir saz olan uda 5. teli eklemistir” ifadesi yer almakta ve bunun “Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayin1 Say1:42 Kongre ve Sempozyum
Bildirileri Dizisi, Say1:1”de bulunan “Uluslararas1 Ibn Tiirk,, Harezmi, Farabi, Beyruni ve Ibn Sina
Sempozyumu Bildirileri” Ankara 1990 isimli belgeyi referans gostererek yer vermektedir.

34Cenk Giiray kitabinda “Dénemin taninmis ud icracisi ve miizik egitimcisi Ziryab’in (VIIL. yiizyil)
uda taktig1 5. tel, kullanilan ses malzemesini genigletmekle kalmamis, ¢algi iizerinde imkan sundugu
pozisyon zenginligi ile yeni ezgi organizasyonlarinin da yolunu agmistir® seklinde yer vermektedir.

33« Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymi Say1:42 Kongre ve
Sempozyum Bildirileri Dizisi, Sayi:1”de bulunan “Uluslararasi bn Tiirk,, Harezmi, Farabi, Beyruni ve Ibn
Sina Sempozyumu Bildirileri” Ankara 1990 isimli belge.

3%«“Arapca flk kokiinden gelen falak, 1. Cikrik, gark, 2. yildizlarin doner kiiresi, 3. talih, baht s6zciigii
Aramice/Siiryanice peleka “gark,¢ikrik” sozctigiinden alintidir. Akatca pakau “donme, ¢evirme” sozciigi
ile es kokenlidir (Nisanyansozliik, 2015)”
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Cemal Kurnaz’in Islam Ansiklopedisi’nde®” yer verdigine gore 6zetle, yedi adet,
birbirinin i¢inde yer alan daire, yoriinge ¢izgisi gibi diisiiniilerek gezegenlerin rotasini
gosterirdi. Bunu on iki burcun olusturdugu bur¢lar felegi ve onun da disinda i¢inde hig
yildiz olmayan ve her seyi kapsayan atlas felegi ya da diger adiyla ars-1 a’la
kapsamaktadir.

“Miizik de adeta felegin islevini insana terciime eden dolayisi ile insan, felek ve
diger dort unsuru biitiinlestiren bir yerde durmaktadir (Giiray, 2017)”.

Bununla birlikte El-Kindi’nin katkilarini sistematize eden ve ikinci 6gretmen olarak
anilan Farabi’de, “Kindi’de goriilen Pythagoras ve Platon’daki miizikal seslerle sayilar
ve gezegenler arasinda kurulan iliskiye dayanan anlayisa rastlanmaz. O, daha ¢ok
duyusun 6nemine vurgu yapan Aristoxenes etkisindedir (Akan, 2015)”. “Farabi, seslerin,
araliklarin ve ritimlerin niteliklerini incelemis; gezegenlerin sesleri ve semavi ahenk
hakkinda Pythagaros’cilarin goriislerini giiliing bulmustur. Masiki aletlerindeki seslerin
hava titresimleri sayesinde meydana geldigini savunmustur (Urmevi, 2019)**”. “Farabi,
“Kitabu’l-Musika’l-Kebir” adli eserinin... ...1. boélimde, Yunanl teorisyenlerin
yazilarin1 okudugunu, ancak bunlarin, sadece tam olmayan ddkiimanlarmi goézden
gecirdigini, bunun i¢in musiki teorisini yeniden yazmak zorunda kaldigini soylemektedir
(Giiray, 2017).

Bu gelenegi daha sonra biiyiik bir kiilliyat haline getiren, aklin, kendi varliginin
bilincinde olmasi ger¢egini, diislince tarihinde ilk kez kanitlamaya calisan, batida
Avicenna olarak bilinen, tam adi1 Ebu ‘Ali al-Husayn ibn “‘Abd Allah ibn Sina olan kisaca
Ibn Sina (980-1037) olmustur. Onun eserlerinin ¢cogu ortacagda Latince ve Ibranice’ye
cevrilmistir. “Matematigi, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik olarak dort temel
bilime ayirarak incelemistir (Flannery, 2023)”.

Flannery’nin ifadesinde siralama Ibn Sina’ninkiden farklidir. Zira kendisi eserinde
miizigi aym baslikta andig1 sekilde riyazi*® bilimlerin {iiincii dali olarak niteler. Ibn
Sina’ya gore miizik, “Hep daha glizel ve estetik olan iizerine kurulu bir istir; zira o kisisel

hazzin ifadesidir. Onun kastettigi giizellik, miikemmelliktir. Yani miizik icersindeki

3Thttps://islamansiklopedisi.org.tr/felek#2-edebiyat

38Sena.C. “Farabi” Filozoflar Ansiklopedisi, II, 103-104’ten aktaran: Uygun M. N.

3%“Arapea, rwd kokiine dayali riaydiyya: 1 disiplin, dzellikle tarikat ve ziiht disiplini, 2. Matematik,
riyada: disipline etme, perhiz, rada: hayvan veya insan egitti, yetistirdi, idman etti, disipline etti”
anlamlarma gelir (https:/www.ctimolojiturkce.com/kelime/riyaziye) Burada matematik anlaminda
kullanilmugtir.
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ahengin, sayisal prensipler ve oranlar igermesi ve bunlarin uyumlu olmasi gerekir (Sina,
2004)%”,

El-Kindi gibi, Aristo, Aristoksenes, Oklid ve Batlamyus’tan etkilenen ve miizik
alaninda Farabi’yi izleyen ibn Sina da Farabi gibi, gezegenlerin hareketlerinden dogan
seslerin miizigin kokeni oldugunu savunan Pythagorasg¢ilar’dan ayrilmistir. Sifa ve tip
kanunlar1 konusunda verdigi yapitlar ile tip literatiiriiniin en tepesinde yer almay1 basaran
Ibn Sina, iyi miizigin sagliga iyi geldigini savunmustur. Ona gore sesler arasindaki ahenk
ruhu etkilemektedir.

fran ve Arabistan’da iki sistemin yaygm kullanim alan1 buldugu bilinmektedir.
Dogu Roma ve Iran iizerinden yayildig: diisiiniilen Pisagor sistemi ile daha sonra, 8. yy’da
ortaya ¢ikan ve Horasan tamburunu esas alan Zalzal sistemi. Zalzal sistemini kendi
kuramlarinda referans olarak kullanan diisiiniirlerin olusturdugu grubun adina Sistemci
Okul denmistir. Tarih sahnesinde Safiyliddin Urmevi bu ekoliin ilk temsilcisi olarak
goriilmektedir.

Zamaninda ¢ok saygin bir konumda bulunan, bakanlik yapan, yoneticilerin
cocuklarinin egitiminden de sorumlu olan, Sadiyiiddin el-Urmevi ya da tam adi ile
Safiyliddin Abdiilmii’min b. Yasuf b. Fahir el-Urmevi (1216-1294), miizikte yepyeni bir
donem baglatmistir.

Onun zamanina kadar eski Yunan kiilliyatin1 ¢gevirmekle ugrasanlarin tersine kendi
sistemini ortaya koymustur. Bugiin bile halen kullanilan bir oktavi 17°ye ayirma fikrini
gelistirmistir. O giine de@in sesleri gdstermek igin kullanilan Ebced*! notasyonunu
gelistirmis, ebced harflerinin altina siire ifadeleri seklinde sayilar eklemistir. Daha sonra
Osmanl tarafindan da kullanilan bu notasyonda, seslere karsilik bir harf verilmekte ve
seslerin uzunluklarinin  belirtilmesi amaciyla harflerin alt tarafinda sayilarla
belirtilmesidir. Bu yaz1 Meragi zamaninda iyice gelistirilecek ve icraya dair ifadelere

kadar detaylandirilacaktir.

“Eserlerine genel olarak bakildiginda, Meragi tarhlar** metodu olarak adlandirdigi tel

boliinmelerinde perdelere ait yerleri farkli bir metotla ortaya koymustur. Urmevi’ye ait on yedi

“0Tbn Sina’dan ¢eviren: Turabi. A. H., Aktaran: Akan. N.

“'Ebced: Arapga abcadi Arami/Siiryani alfabesinin harf diizeni, harflere rakamsal deger verilmesine
dayanan say1 sistemi. Aram aleph beth gmel daleth, Arami/Siiryani alfabesinin ilk dort harfi Elif Beta Cim
Sup (etimolojiturkce.com, 2023)

“Arapca trh kokiinden gelen tarh CJL “atma, cikarma, birakma” sozciligiinden alintidir
(Nisanyansozliik, 2015)
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perdeye bir oktav araligi daha eklemistir... ....Avaze® mantigi gelistiren Meragi, muhtelif

devirlerden degil bunlardan ayr1 ezgi pargaciklart ile dizilerini olusturmustur (Kopriili, 2018)”.

Safiyiiddin Urmevi’nin kullandig1 ebced notasyonu, oktavi 17 perdeye boliimledigi

ses sistemi, bu sistemin olustugu perdelerin, biitiin bir tel lizerindeki tel boyu oranlar1 ve

bu perdelerin ¢ikarttiklar1 frekanslarin sent cinsinden ifadeleri, verilerin incelemesini,

nesir ve terciimesini Mehmet Nuri Uygun’un yaptigi, Safiyyiiddin Urmevi’nin yazdigi

Kitabii’l-Edvar’dan alarak olusturulan Tablo 10’da sunulmustur.

2. Oktav (18-35 perdeler
Ebced Giinimizde kullanilan Ebced Ginlmizde kullanilan i { P
1. Oktav arast ik oktav oranfan
Notasyonu notasyon Notasyonu notasyon .
gegerlidir)
BOS TEL BOLUNME BO§ TEL BOLUNME
Perde - NOTA Lo Perde . .| NOTA oL
HARF  |PERDE ismi BOLUNME SENT HARF  |PERDE isMi BOLUNME SENT
No KARSILIGI No KARSILIGI
ORANI KARSILIGI DORANI KARSILGI
T
1 ) A Rast SoL 1/1 0 18 | gw | YH | Gerdaniye SOL 2/1 1200 f{0)
2 | B 5arf LA { 256/243 80.22 15 | Jas | vT |NimsSennaz| 1A 256/243 90.22
3 gl ¢ Zenglle LAL 65536/59049 180.45 20 | & K Sehnaz LAL 65536/59049 180.45
4 b D Dugah LA 9/8 203.51 21 5 | ka | mMuhayyer LA 9/8 20351
5 -] h Kurd? Si g 32/27 294.13 22 | S| kB | sunbule Siyg 32/27 294.13
6 9 v Segah Sip 8192/6561 384.36 23 E‘S KC | TizSegah Sih 8192/6561 384.36
7 3 z Blselik Si 81/64 407.82 24 | 45 | ko | Tiz BOselik si 81/64 407 82
8 z| H Cargah DO 43 458.04 25 | dS | kn | Tiz Cargah DO 43 498.04
g [ Bl T Saba Lot 1024/72% 588.27 26 35 kv | Tizsaba DOy 1024/72% 588.27
10 |g Y Uzzal DO ¢ 262144/177147 | 678.49 27 )5 KZ | Tizuzzal DOY | 262144/177147 | 678.49
1m | L] va Neva RE 3/2 701.96 28 C‘S KH | Tiz Neva RE 3/2 70186
12 (| vB Bayati Mi ¢ 128/81 792.18 29 | S| kT | Tiz Bayar Mi ¢ 128/81 792.18
13 [g] YC Hisar Mi 32768/19683 882.40 30 J L | TizHisar Mil, 32768/19683 882.40
14 [da] vD Huseyni Mi 27/16 905.86 31 M| LA |Tiz Huseynt Mi 27/16 905.86
15 | | vh Acem FA 16/9 996.0% 32 | S| B | TizAcem FA 16/9 996.0%
16 [ gs] W Evc FAY 6096/2187 1086.31 33 @ Lc | TizEve FA} 6096/2187 1086.31
17 | »| vz Mahar FAg 1048576/531441| 1176.54 32 | o | o | Tizmaner FAg |1048576/531441| 1176.54
Tiz
18 YH ani soL 2/1 1200 35 Lh SOL 2/1 1200
= Gerdaniye / 4 Gerdaniye /

Tablo 10
Safiyiiddin Urmevi’'nin Ebced harflerini kullandigi notasyon, 17 perdeli sistemde perde isimleri, tel boyu oranlart ve sent karsiliklart

#Ses, insan ya da hayvan sesi. Daha gok detay igin liitfen bkz.: TANIMLAR DIZINi: Avaze
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Dikkat edilecek olursa sistem 9 perdede bir yeni bir harfle anilmaya baslar. Bu 9
harfin siralamalar1 degismezken baglarina ilk 6nce A, sonra Y, sonra K, daha sonra da L
harfleri gelerek 9 ar adimdan olusan bir dongl gerceklestirilmektedir. Bu dongiiniin
sifirlanarak yenisinin basladig1 her 9 adim bir triton** mesafededir ve oktavi ikiye béler.

Urmevi’nin, sistemci okul olarak anilan grubun ilk temsilcisi oldugu kabul
edilmektedir. Olusturdugu sistem ve getirdigi yeni bakis agilari, bugiin kullanilan
sistemin kaynagi sayilmaktadir.

Tabloda yer alan bos tel oranlarina mutlak adin1 vermis, her bir parmaga denk diisen
perdelere de baska isimler vermistir. Sisteminde bugiinkii Bat1 miizigi sisteminden farkli
olarak notalarin isimleri degil parmaklarin 6zelliklerini gz Oniine alarak adlandirmalar
yapmistir. Batt miiziginde 1. 2. 3. ve 4. parmak olarak gecip bu parmaklarin bastiklar
seslerin notalar1 anilirken, Dogu miiziginde parmak numaralarin1 olusturan kaliplarda,
parmaklarin konum ve islevlerine gore isimler verilmistir.

Tiirk miiziginde tim dizilerin ana makami olarak Rast makaminin durak perdesi
olan Rast perdesi, tiim dizilerin anlatiminda ana perde olarak referans halini almistir.
Dikkat edilecek olursa Urmevi de sistemine Rast perdesi ile baglamistir (Bkz. Tablo 10)

Tabloda da goriildiigii iizere, matematiksel oranlar ile kagit iizerinde ifade edebilir
olsa da, bir icraci, bu oranlar1 diistinerek miizik yapmakta biiyiik zorluk yasayacaktir. Zira
oranlar ¢ok spesifik noktalar1 tanimlayacak kesinliktedir ancak, el ve parmak refleksleri
bu perdeleri ancak yaklasik olarak tahmin ederek, belirtilen noktaya yaklagsmaya
muktedirdir. Tam say1l1 kesirler yine yaklasik olarak tespit etmekte daha kolay iken, yedi
haneli rakamlarin orantilanmasinda benzer bir tespitin saglanmasi takdir edilecektir ki
kolay degildir.

Ladikli Mehmet Celebi, Tiirk miiziginin matematiksel olarak ifade edilmesinin
zorlugu sebebi ile, sistemci okula mensup miizik teorici ve bestecilerin igerisinde,
kendisinin de dahil oldugu, miizigi matematikle ifade edenleri ilim erbabi diye
nitelendirmistir. Bu okula Abdiilkadir Meragi (1353-1435), Fettullah Sirvani (1417-
1486), Ladikli Mehmet Celebi (6:1494) gibi miizik kuramcilar1 dahildir.

So6zIi anlatim ile evren-insan-miizik iliskisi izerine iliski kuran kuramcilari ise is

erbab1 okula dahil ederek tanimlamistir. Yusuf Bin Nizameddin Kirsehri (d. 1360’lar) ve

“Triton, ii¢ tam ses barindiran aralik. Oktavi ikiye béler. Oldukga uyumsuz tinladig igin Bati
miiziginde ¢ok uzun yillar yasakl aralik olmus, seytan araligi seklinde adlandirilmistir. Ortagag boyunca
kullanimindan tamamen kag¢inilmistir. Kilise modlarinda Si — Fa notalar1 arasinda olusan araliktir.
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Kadizade Tirevi (6.1494) gibi miizik teorisyenleri de is erbabi okulun temsilcileri
olmuslardir.

XV.yy’da 12 ana makam kuramsal olarak 12 burgla ortiistiirilmiistiir. 12 makamin
degisik kombinasyonlarla bir araya gelislerinden de 7 gezegenle ortiistiiriilen 7 Avaze*
meydana gelmistir. Bunlarin yaninda avaze ve makamlar ile birleserek anlamli terkipler
olusturabilen ancak tek baslarina makam olusturmaya yeterli olmayan yapilar da ortaya
cikmistir. Bu yapilar da yine sembolik anlamda 4 element ile ortiistiiriilen 4 subedir®S.

[lim erbab1 okulda devirler aralik oranlari ile agiklanmustir. Bu sebeple perde yani
nagmelere 6zel isimler verilmemistir. Ancak uygulamaya doniik olan ig erbab1 okul s6zlii
anlatimla makami izah etmistir.

Bu donemde perdelerin isimlendirilmesinde Mezopotamya ve sonrasinda antik
Yunan’dan beridir kullanila gelen ebced sisteminden uzaklasilarak, ezgileri olusturan
ezgi organizasyonlarindaki islevlerine istinaden isimler verilmeye baglanmis ve
makamlarin karar perdeleri ile anilmasi1 gelenegi baglamistir. Daha sonraki donemlerde
ise miizik malzemesinin olusturulmasi anlaminda yasanan gelismeler bu perde yapilari
ile ilgili olmustur.

Buna gore eski adlandirmayla perdeler yegah-diigah-segah-¢argah-pencgah-
sesgah-heftgah-hestgah olarak yer almis, daha sonra perdelere verilen pek ¢ok farkli isim
olmustur. Tablo 11°da bugiin kullanilan perdelere gecmiste verilen isimler sunulmustur.

Makam isimlerinde yapilan degisikliklerin baslica sebebi makamin asil karakterini
olusturan perdelerin, transpoze edildiklerinde yeni denk geldikleri yerlerde
karakterlerinin farklilasmasi olarak aciklanmaktadir. Bu goriis bugiin bile siiren
tartismalara sebep olmustur. Bu goriise gore makamin bagka bir yerden alindiginda yeni
bir karaktere biirlinmiis oldugu diisiiniildiigii i¢cin de yeni yere nakledilen makamlarin
yeniden adlandirilmalar1 gerekmistir.

Tabloda dikkat cekecek bir ifade tarzi olan “Evi” tabiri bir anlamda kendi yeri
anlamimda kullanilmistir. ifadelerdeki “X Y Evi” seklindeki kullanimdan, X cinsinin Y
noktasinda kurulacagini ifade etmektedir. Buna gore ornegin Diigdh Muhayyer Evi

ifadesi Muhayyer perdesi ilizerine Diigdh’la ilgili bir cinsin kurulacagi anlamina

4 Avaze: Farsga avaz, “ses, ozellikle insan ve hayvan sesi” sdzciigiinden alintidir. Bu sdzciik Orta
Farsca ayn1 anlama gelen vag veya avag sozciiglinden evrilmistir (Nisanyansozliik, 2015).

46S(ibe: Arapca Sb kokiinden gelen suba: “dal, 2. bdliim, kisim, departman, bir gdvdenin boliindiigii
kisimlar” sézciigiinden alintidir (Nisanyansozliik, 2015).
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gelmektedir. Ezgi olusumlarinda bu karakteristik perdelerin 6nemi One ¢ikmaya

baslamistir.

Gunumuzdeki isimleri  |XV. Ylzyil isimlendirmesi

Yegih Nerm isfahan, nerm penggah, yegéh

Hiseyni Asiran Nerm hiiseyni, dligah evi hiiseyni, hiiseyni asiran
Irak Nerm segah, nerm hisar, segah evi hisar, irak

Rast Yegah, rast

Diigéh Diigah

Segah Segah

Cargah Cargah

Neva Yegah isfahan evi, 1sfahan, yegih evi pen¢gi, neva
Hiseyni Sesgah, digdh evi hiiseyni, digih-1 sani, hiiseyni
Evig Segéh hisar evi, segah, hisar, hisar-1 sani, evi¢
Gerdaniye Yegah mukabili, yegdh gerdaniye evi, cargdh gerdaniye evi, gerdaniye
Muhayyer Diigdh muhayyer evi, muhayyer

Tablo 11

Giiniimiizde kullanilan perdelerin ge¢miste aldiklari isimler.
Giiray, C. “Bin Yilin Mirast Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” Istanbul, 2017 'den alinmistir

Makamlar1 ve perdeleri tarif ederken parmaklarin isimleriyle ve islevleri ile
adlandirmanin avantaji, farkli tellerde ¢alindiginda farkli sesler ¢ikartmalarina karsin,
isimleri aym1 oldugundan, parmak baskilarmin yerleri konusunda ayirim olmamasina,
dolayisiyla her telde uygulanabilir kaliplar olarak ele alinabilmelerini saglamasidir.
Ancak bu yaklasim 6zel baz1 perdeler ile olusturulan farkli araliklarin kullanima dahil
oldugu durumlarda ihtiyaca cevap verememektedir. Bu sebeple makamlarin, bahsedilen
0zel durumlar1 olusturan perdelerin isimleri ile anilmasi tercih edilmistir.

15. ylizyi1ldan sonra yegah perdesine rast perdesi denilmeye baslanmis, bu durumun
diger perdelerde ¢esitli sikintilar olusturmasi lizerine de bir tam dortlii inceye transpoze
edilmistir. Dogal olarak perde diizeninde kullanilan isimler degigmis ve yeni diizene gore
bu sefer Yegah, Asiran (bu perde daha ileride Meragi’den itibaren Hiiseyni Asiran olarak
gececektir), Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye seklinde
siralanmigtir. Bu ylizyilda, dizinin iki oktava yayilan sesleri i¢in tiz ve pest ifadeleri de
yer bulmaya baglamistir. Bu dizilimde kullanilan Rast perdesi, Bat1 miiziginde bugtinkii
ifadesti ile Sol notasina isabet etmektedir.

Perdelerin islevleri netlestikce, devirlerin olusum tarifleri yerine sadece makamin
onemli perdelerinin belirtilmesine ve gerisinin icraciya birakilmasina baglanmigtir. Tiirk
miiziginin, caz miizigi gibi dogaclamaya uygun, 6zgiir bir miizik olusu diisiincesi de bu

olguya dayanmaktadir.
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Istanbul’un fethi sonrasinda, 15-17. yy’lar arasinda gecen siirecte ilim erbabi
okulun araliklara istinaden olusturdugu perdeler ile is erbabi okulun ezgi ve makam
organizasyonlarinin tarifine yonelmeleri devam etmistir.

17. yy’a kadar Osmanli’da ¢ok eski bir gelenek olan mehter kavrami Avrupa’nin
ilgilisini cekmisken, 18. yy’dan itibaren, daha 6nce klasik Bati miiziginden bahsedilen
boliimde de deginilmis olan degisimler sebebi ile saha kalkmis olan Bat1 yaklagim1 ve bu
miizigin olanaklar1 sebebiyle, artik Avrupa miizigi Osmanli iizerinde hayranlik uyandiran
bir duruma gelmistir.

Cok sesliligin ahenginde olusan renkler, tek sesli ve ¢izgisel yaziya aliskin kulaklar
icin ¢ok ¢ekici gelmistir. Goriinen ¢izgisel hattin karsisina Avrupa, goriinmesi ¢ok zor,
girift bir yap1 ile ¢ikmis ve bu yapr hem biiylik formlari, hem de gorkemli eserleri
getirmistir. Bu ¢ekicilik dogal olarak miizikle birlikte tiim sanat alaninda yasanan bir
batililasma hareketini dogurmustur.

Saray ve Osmanli hanedaninin sehri Istanbul biitin bu degisimin merkezi
halindedir. 17. ile 19. yy’lar arasinda, Avrupa, Iran, Rum, Ermeni, Suriye ve Hindistan
kiiltiirlerinin odak noktasinda bulunan, ¢ok katmanli ve gesitli toplum yapist ile Istanbul
i¢in, tlim sanat dallarinda muazzam gelismelerin kaydedildigi bir donem olmustur. Haza
Mecmua-i Saz i S6z isimli nota ve giifte dergisinin 16 dil bildigi sdylenen yazari, aym
zamanda Kitab-1 Mukaddes’in de ilk Tiirk¢e terclimesini yapan santur sanatgisi ve besteci
Alberto Bobovio Leopolitano i Albertus Bobovius, Wojciech Bobowski, ya da bilinen ad1
ile Ali Ufki Bey (1610-1676) bu eseri ile 17. yy.’da miizik alaninin, kaynak teskil edecek
ilk eserini vermistir.

Bogdan Prensi olan ve ayni zamanda Rus Carli§i’nda damismanlik da yapan
Dimitrie Kantemir (1673-1723), miizik alaninda yazdigr “Kitabii ‘ilmi’l-Musiki ‘ala
vechi’l-Hurtifat” isimli eserinde, kendine has bir notasyon sistemi olusturup kullanmistir.
Tiirk miiziginin temel taslarindan sayilan bu eser Yal¢in Tura tarafindan “Musikiyi
Harferle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi” bashigi altinda 2001 yilinda giiniimiiz
Tiirk¢e’sinde yeniden derlenmistir. Kantemir’in sistemi ile edvar kavraminda gegerli olan
evren-miizik baglamindaki sembolik iliski anlatim1 gegerliligini yitirmis, anlatim islevsel

bir kapsama kavusmustur. Kantemir makam tabirini biitiin ezgi organizasyonlarinin ortak
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ismi olarak kullanmaya baslamis, makamlarin tin1 alanlarini*’ belirlemis, ayrica

makamlari seyir dzelliklerine gore, ¢ikic1*® ve inici* makamlar olarak ele almustir.

“Kantemir’in sisteminde su perdeler mevcuttur: Yegah, asiran, acem asiran, irak, rehavi, rast,
zirgiile, diigdh, nihavend, segdh, buselik, cargah, saba, uzzal, neva, bayati, hisar, hiiseyni, acem,
evig, mahur, gerdaniye, sechnaz, muhayyer, siinbiile, tiz segah, tiz buselik, tiz cargah, tiz saba, tiz
uzzal, tiz neva, tiz bayati, tiz hiiseyni. XVII. ve XVIIL. yiizyillarin diger kuramcilar1 da eserlerinde

benzer bir perde sistemine yer vermislerdir (Giiray, 2017)”.

18. yy’in ortalarinda, yaklasik 1760’da, kas giiciiniin yerini makinalarin almaya
basladig1 sanayi devrimi ile Avrupa, gelisim hizin1 ¢ok yiiksek bir seviyeye tasimis,
teknik anlamda da {istiin bir noktaya ulasmisti. Kitalar aras1 buharli gemi seyahatlerinden,
telgrafa, tarim alaninda otomasyondan telefona, buharli trenlerden sosyal toplum
simiflarinin yapilarinin degismesine kadar ¢ok genis alanda yasanan degisiklik ve
gelismeler karsisinda Osmanli’nin geride kalmasi, Bati’ya olan ilgisinin daha da
artmasina sebep olmustur.

Ancak Osmanli’nin, yani saraym yiiziinii Bati’ya donmesi, halkin kendi miizik
anlayisin silirdiirmesine engel olmamustir. Her geleneksel olguda oldugu gibi, yerel
miizikteki tislup ve form anlayis1 yoreden yoreye degisiklik gosterirken, yiiziinli Bati’ya
donen sarayda valsler bestelenmeye, miizikte temel calgi kabul edilen ut yerine artik

tambur>’

kullanilmaya baglamistir. Perdelerin durumu XVII. ve XVIIL. vyiizyilda
kullanildig: sekli ile tamburdaki sirayla Tablo 12°da gosterilmistir.

Tambur’un 6ne ¢ikmasinda, kullanima yeni dahil olan perdelerin ¢ogalmasi, yeri
sabit olmayan oynak ve yoruma acik miicennep perdelerinin esnekligi ve ihtiyag¢ halinde
yeni perdelerin eklenebilme yetenegi gibi avantajlar rol oynamistir. Birbirine uzak
tabakalarin birlesiminde edvar gelenegi yetersiz kalmaya baslamistir. ilim erbab1 okul da

edvarda bu tabakalarin tasnif edilerek diizenlenme islevini daireler kullanarak

4TRegister ya da genlik alani olarak da diisiiniilebilir.

“8pestten tize dogru yonelim gdsteren

“Tizden peste dogru yonelim gosteren

ST anbur i¢in Araplar kelimenin dumba-i bara’dan (kuzunun kuyrugu) geldigini sdylerler. “Ozbek
ve Uygur misikisinde ¢alinan birbirine benzer iki galgidan baska fran’mn Luristan bolgesindeki Ehl-i Hak
dergahlarinda, Kuzey Irak ve Suriye halk misikisinde kullanilan baglama benzeri c¢algilar da tambur
(tanbir) adin1 tasir. Henry George Farmer ve Curt Sachs gibi miielliflere gore tambur kelimesinin kdkeni
“kiiglik yay” anlamindaki Sumerce pan-turdur. (Karakaya, 2010)“. TDK’ya gore kelimenin Tiirk¢e dogru
yazilist TAMBUR seklindedir. Kelime Arapga yazildiginda n harfi ile Tiirk¢e yazildiginda m harfi ile
yazilmaktadir.
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uygularken, tarif islevini sozel sekilde uygulamaya baslamis, ancak bu durum zamanla
tasnif islevinin de unutulmasina sebep olmustur.

1. Mahmut (1696-1754) ve 3. Osman (1754-1757) donemleri arasinda yasamis olan
kemanct Hizir Aga 1761 yilindan sonra yazildigi sanilan ve edvar geleneginin son

ornegini teskil eden Tethimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamat isminde bir kuram kitab1

yazmistir.
PERDE ADI
Yegdh Hiiseyni
Nerm bayati, sorizen Acem
Nerm hisar Evig
Asiran, Hiiseyni agiran Mahur
Acem asiran Gerdaniye
Irak Sehnaz
Gevest, rehavi Muhayyer
Rast Siinhiile
Zirgiile, zengiile Tiz segdh
Digéh Tiz buselik
Ktirdi, nihavend Tiz cargdh
Segdh Tis saba
Buselik, nerm buselik Tiz uzzal, tiz hicaz
Cargah Tiz neva
Saba Tiz bayati
Uzzal, hicaz, nerm uzzal Tiz hisar
Neva Tiz Hiiseyni
Bayati
Hisar, hiizzam *Ana Perdeler Koyu Yazilmustir
Hiiseyni
Tablo 12

XVII. ve XVIII. yy. da ana ¢algi olan tamburda kullanilan perde isimleri
Cenk Giiray'in “Bin Yilin Mirast Makami Var Eden Déngii: Edvar
Gelenegi” baslikli kitabindan alinmigtir.

Iyi bir miizisyen olan 3. Selim (1761-1808) déneminde, Nizam-1 Cedid (Yeni
Diizen) isminin yayginlagsmasi, iyice yogunluk kazanan batililasma hareketinin orduda da
hakim oldugunun bir gostergesidir. Onun emriyle, tambur sanatcis1 ve besteci
Hamparsum Limonciyan (1768-1839) daha onceki sistemlerden farkli olarak soldan saga
yazilan ve Hamparsum notasyonu olarak adlandirilan yeni bir notasyon sistemi
gelistirmistir.

2. Mahmut (1785-1839) doneminde, 16 Haziran 1826’da Yenigeri ocaginin Vaka-
1 Hayriye (Hayirli Olay) ile kapatilmasi sonucunda kaldirilan Mehterhane-i Hiimayun
yerine askeri bando geleneginin batili tarzda kurulmasi diislincesi benimsenmistir.

Giuseppe Donizetti (1788-1856) saraya davet edilmis, bu kurum yerine, iki yil

sonra, 1828’de Mizika-y1 Hiimayun isminde kurulan bandonun basmna ge¢mesi ve
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yonetmesi istenmistir. Bu sayede Tiirk miiziginde ilk ¢oksesli eserler Donizetti Paga’yla
baslamistir. Yiiziinii artik iyice batiya donmiis olan sarayin, eglencelerde Bati sanatina da
yer vermeye baslamasi sonucunda, sarayda operetler de yer bulmustur. Bir o kadar
katkida bulunan, yine Mizika-y1 Humayun’un sefligini yapan Callisto Guatelli (1819-
1899) ya da bilinen adiyla Guatelli Paga da marslar bestelemis, gesitli Tiirk eserlerini cok
seslendirmis, ayrica miizisyenler de yetistirmistir.

Ayni donemde Ortodoks kilisesinin de miizik lizerinde c¢esitli etkileri olmus,
Panayiotes Chalathzoglou, Kyrillos Marmarinos, Petros Peloponnesios (1735-1778)
bilinen lakabi ile hirsiz Petros, Madytoslu Chrysanthos (1770-1846) ve Tamburi Kii¢iik
Artin gibi isimler hem Istanbul Rum kilise miizigi gelenegini Osmanl kiiltiirii icinde
siirdiirmiis, hem de makam miizigi iizerine calismiglardir. Ayrica makam miizigini
Yunanca neumalarla®’ yazarak gevirmekle de ilgilenmisler, Osmanli miiziginin Bizans
miiziginin yapisal dgesi olan octoechos’ ile benzerliklerini belirtmislerdir. Bu dénem
icin, dikey yapilanmis olan ve armoni lizerinde yogunlasmis, ¢ok seslilik ile sembolize
edilen Bat1 miizigi ile ¢izgisel ve makamsal yapida tek seslilik ile sembolize edilen Tiirk
miiziginin bir nevi bulugma donemidir de denilebilir.

Padisah Abdiilaziz’in Avrupa usuliinde valsler besteledigi, padisah 5. Murat’in Bat1
tarzinda piyano c¢aldig1 ve besteler yaptigi, ardindan da yine piyano calan ve besteler
yapan 2. Abdiilhamit’in Gilizel Sanatlar Akademisini kurdugu diisiiniilecek olursa, kiiltiir
ve sanat alaninda, batililagma hareketinin en belirgin durumda kendini gosterdigi
anlasilabilir.

Yine 1850’lerde, Bat1 miiziklerinde siklikla kullanilan bir ¢algi olan viyolonsel de,
Tamburi Cemil Bey’in (1873-1916) ilgisi ve girisimleri ile Tirk miizigine girmistir.
Tamburi Cemil Bey “Rehber-i Musiki” adli bir metot yazmistir. Rehber-i Musiki’de
ayrintili notalar paylagmis, calisa dair bilgiler vermis ve boylelikle Bati miizigindekilere
benzer nitelikte yazilmis ilk metoda da imza atmustir.

Bu dénemde Istanbul miizik yasantisina ait en hatir1 sayilir bilgiler, Ali Ufki beyin

476 eseri iceren Unli nota derlemesi “Haza Mecmua-i Saz U S6z”, notalarla
9

SNeuma, neume, neum: 5 ¢izgili porte sisteminden dnce nota yazisinda kullanilan, hem doguda hem
batida yer bulmug nota yazim sistemidir. Neume kelimesi eski Yunan pneuma (soluk, nefes) ya da neuma
(isaret) kelimelerinden tiiremistir. Latin Ortacagda neuma tek nefeste soylenecek bir ile dort nota arasindaki
nota grubunu ifade ederdi.

2Sekiz eko, yunanca sekiz ses anlamina gelir. Bizans miiziginin miizik altyapisini olusturan ve sekiz
makamdan olugan modal sistemin adidir. Paskalyadan itibaren sekizer haftalik periyodlar ¢ergevesinde bir
yillik siire ig¢inde ayin miiziklerinin, yortularda sdylenecek ilahilerin, Sabah-Aksam ilahilerinin hangileri
olacaginin tespit edildigi bir sistemdir.
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gerceklestirilen ilk Tiirk miizigi derlemesidir. Yine bu dénemde Istanbul’da yasamis
onemli bir figilir de 6nce neyzenbasi olarak Kutb-i Nayi olarak anilmaya baslayan, daha
sonra da kaympederi olan Galata Mevlevihanesi seyhi Gavsi Ahmed Dede vefat ettiginde
de Galata Mevlevihanesi mesihatina tayin edilen, neyzen ve miizik kuramcisi Kutb-i Nayi
Osman Dede’dir (1652-1729).

Mevlevihanelerin miizik kiiltiirii tizerindeki rolii ¢ok biiyiik olmustur. Zira miizik
geleneginin aktarimi ve egitimi buralarda gergeklesmekteydi. 19. yy’a damgasini vuran
onemli eserlerin basinda yer alan ve Osman Dede’den 36 yil sonra diinyaya gelen
Abdiilbaki Nasir Dede’nin (1765-1820) bizzat padisah 3. Selim’in emri ile kaleme aldig1
Tedkik-ii Tahkik baslikli eseri ile avaze ve subeleri terkip adi altinda ele almis ezgi
organizasyonlarini da iki alan altinda terkip ve makam olarak adlandirmistir, 150 adet
ezgi organizasyonuna yer vermistir. Nasir Dede’nin goriisiine gére miizik kuramcilarin
yasadiklar1 donemlere gore adlandirmasi, o giine degin kuramin gelisim siirecinde doniim

noktalarina iligkin fikir vermektedir (Bkz. Tablo 13).

Abdiilbaki Nasir Dede'ye gore tarihteki kuramcilar ve donemleri

Baslangicindan Farabi'ye kadarki

donemdeki kuramcilar Akademun En Eskiler

Saviylddin Urmevi ve yakin ardili
kuramcilar

Ladikli Mehmet Celebi'den dnceki XV.
yy kuramcilan

Ladikli Mehmet Celebi ve yakin ardili

Kudema Eskiler

Kudema-i Miteahhirin Sonrakilerin Eskileri

Miiteahhirin Sonrakiler

kuramcilar
Onun arkasindan gelen kuramcilar Eslaf Bizden Oncekiler
Kutb-i Nayi O Ded Dimitri Bizden Oncekileri

utb-i .ay.n. sman Dede ve Dimitri Miiteahhirin-i Selef izden nc.e |.er|n
Kantemir igin Sonrakileri
3. Selim Ddnemini Fi Zemanina Giniimiizde

Tablo 13

Abdiilbaki Naswr Dede 'nin tarihteki miizik kuramcilarina gére dénemleri adlandirisi
Cenk Giiray’in (a.g.k.) kitabinda naklettigi ifadeye gore olusturulmustur.

Yine bu donemde, 1886’da Kasimpasa Mevlevihanesi’'ne katilan ve 1894’ten
itibaren Istanbul’un ilk Mevlevihanesi olan Galata Mevlevihanesi dervislerinden Sabri

Dede ile Hact Ali Dede’den ney dersleri alan, daha sonra, Istanbul’un ikinci
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Mevlevihanesi olan ve Ismail Dede Efendi, BuhfirizdAde Mustafa Itri gibi bestecilerin
yetistigi Yenikapt Mevlevihanesi’nde neyzenbasi olan®, 1917 yilinda Dariilelhan’in
kurucular arasinda bulunan, burada dersler veren ve Dariilelhan Kiilliyat1 ad1 altinda
olusturulan Anadolu halk sarkilar1 mecmuasinin ilk iki cildini yazarak halk ezgilerinin
derlenmesi konusunda baslatilan ¢alismalara 6nemli 6l¢iide katkist olmus, 400 civarinda
oldugu tahmin edilen makale ve pek ¢ok miizik yazariyla girdigi tartigmalar ile miizik
konusuna bilimsel bir yaklasim kazandirmaya baslayan “Rauf Yeka Bey (1871-1935),
bugiine kadar yapilan perde diizenlemeleri ile ilgili tartismalarin ¢oziimii olarak, bir
oktavda 12 ve 24 perdeli olmak iizere iki perde diizenleme sistemi dnermistir.

Pisagor sistemini temel alan ve birbirine esit olmayan araliklardan olusan “24
perdeli sistemi Tiirk makam miiziginin asil sistemi olarak 6nermistir (Karaosmanoglu,
2017)”. Ciinkii sistemini, daha sonra birlikte calistiklar1 Hiiseyin Sadeddin Arel ve
Mehmet Suphi Ezgi’yle birlikte genisleterek yayinlamistir, bunun sonucunda da bugtinkii
sistemin temelini teskil etmistir.

Rauf Yekta’nin 12 perdeli yalin sistemin araliklar1 Tablo 14’de goriilebilir. 24
perdeden olusan sistemi ise kendinden sonra, onun ¢alismalarini esas alarak, iizerinde
baz1 degisiklikler yapan Dr. Suphi Ezgi (1869-1962), Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-
1955) ile daha sonra bu sistemin fiziksel temeline iliskin katkilari ile Prof. Dr. Salih Murat

Uzdilek (1891-1967) giliniimiizde kullanilan sistemi olusturmuslardir.

“Osmanli miizik nazariyatim1 yeni bir temele oturtmak ve Osmanli makamlarmma Bati tarzi
cokseslilik uygulayarak bu miizige Batili bir goriiniim kazandirmak i¢in yapilan en 6nemli girisim
ise, Rauf Yektd’'nin, XIX. yilizyilin son yillarinda baslaylp XX. Yiizyilin ilk yillarinda
sonug¢landirdigi caligma olmustur. Ayni amaci benimseyen Hiiseyin Sadettin (Arel) Bey de, dnceleri
Raug Yekta’nin caligmlarini hararetle desteklemis, Yekta nin 6liimiinden sonra da, yakin dostu Dr.
Subhi Ziihtii Ezgi ile birlikte, Yektd’nin ba’z1 goriislerine karsi ¢ikarak, onun temellerini attigi
nazariyatta birtakim degisiklikler yapmis ve bu ikilinin boylece olsturduklari nazariyat Tirk
Masikisi Nazariyati olarak ortaya atilmistir. Arel ve Ezgi’nin 6grencileri ve izleyicileri de daha
sonra, Rauf Yekta’nin adin1 pek anmadan, bu nazariyati Arel-Ezhi Sistemi, ya da, bu sisteme
matematik bir destek saglamaya c¢alisan fizik¢i Salih Murad Uzdilek’in de adin1 ekleyerek Arel-
Ezgi-Uzdilek Sistemi adiyla yayginlastirmaya ¢alismislar ve daha ilk ortaya atildig1 giinden bugiine
degin c¢ok agir elestirilere ugramasina aldirmadan bu c¢abalarinda biiyiik Olgiide basar

saglamislardir. Oyle ki, bugiin Devlet Konservatuvarlarindan Devlet Radyo ve Televizyon

3Rauf Yekta’nin Mevlevihane’lerdeki gegmisine dair bilgiler bilgiler Nuri Ozcan’in makalesinden
derlenmistir. Daha detayli bilgi i¢in https://islamansiklopedisi.org.tr/rauf-yekta-bey makalesine bakilabilir.
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Kurumuna, yurt i¢indeki ya da yurt disindaki derneklere, 6zel egitim kurumlarina kadar hemen her

yerde Tiirk Miizigi Nazariyat1 olarak bu nazariyat okutulur, 6gretilir olmustur (Tura, 2017)”.

Rauf Yekta Beyin 12 perdeli yalin sistemi
Adim Perde Tel boyu orani Olusan aralik
(sent)
0 re 1/1 5
1 re# 16/15 112
2 mi 9/8 204
3 fa 6/5 316
4 fa# 5/4 386
5 sol 4/3 108
6 sol# 64/45 610
/ la 3/2 702
8 la#t 8/5 314
=l Si 5/3 884
10 do 9/5 1018
11 do# 48/25 1129
12 s 2/1 1200
Tablo 14

Rauf Yekta’'min 12 perdeli yalin sistemi
Veriler K. Kemal Karaosmanoglu 'nun kitabindaki tablodan alinmistir.

Bu nokta ¢ok dnemlidir ¢ilinkii bugiin en yaygin sekilde kullanilan sistemdir ve
oldukca fazla elestiriye ugramaktadir. Buna sebep olan sikintilar Rauf Yekta Bey’in Rast
dizisini Do yerine Sol notasindan baslatmasi, Arel ve Ezgi’nin segah perdesini ana perde
saymamalari, buselik perdesini ana perde saymalari, ana makam olarak rast makami
yerine ¢argdh makamini kabul etmeleri, makamlar1 kategorize ederken sed makam olarak
andiklar gogiiriilmiis (baska bir perdeye aktarilmis, transpoze edilmis) makamlarin yeni
isimler almas1 gerektigi durumunun ortaya ¢ikmasi, makamlar diziler ile tarif etmeleri
yatmaktadir. Ama tiim bunlara karsin yine de yaygin olarak kullanilan sistem, Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi olmustur.

Bu sistemdeki perde isimleri, sirasi, frekans degerleri ve tel boyu oranlarim
gosterdigi tablosunda M. Kemal Karaosmanoglu'nun verdigi verilere istinaden
olusturulmus olan Tablo 15, ilgili sistem hakkinda bilgi vermektedir. Tabloda da

goriilecegi iizere sistemde yer alan perdelerin konumlari 12 ton esit tamperemanli sistem
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degerlerine ¢ok yakin durumdadir. Bati miiziginde La notasinin akortlandigi 440hz

frekansina, geleneksel Tiirk miiziginde Diigah ismi verilmektedir.

Perde . . Perd.elrfrln Koma Perde Tel Boyu
Perde [simleri |Sent Cinsinden
Numaralar numaralar Frekanslan Oranlan
Karsiliklan
(4] KAB‘:‘ o 0 260.7 1/1
CARGAH
1 Kab,a Al 90 4 274.7 2567243
Hicaz
2 Kaba Hicaz 114 5 278.4 2187/2048
3 Kaba Dik Hicaz 180 8 289.4 65536/59049
4 YEGAH 204 9 293.3 9/8
Kaba Ni
5 228 M 294 13 309 32/27
Hisar
6 Kaba Hisar 318 14 313.2 19683/16384
7 Kaba Dik Hisar 394 17 325.6 8192/6561
HOUSEYNI
8 408 18 330 81/64
ASIRAN /
9 ACEMASIRAN 498 22 347.7 4/3
10 le_ 522 23 3524 177147/13107
Acemagiran 2
11 Irak 588 26 366.3 1024/729
12 Gevest 612 27 3713 729/512
13 Dik Gevest 679 30 385.8 262144;17714
14 RAST 702 31 301.1 3/2
15 Nim Zirglle 792 35 412 128/81
16 Zirgiile 816 36 417.7 6561/4096
17 Dik Zirgiile 282 39 4341 32768/192683
18 DUGAH 906 40 440 27/16
19 Kirdi 996 44 463.5 16/9
20 Dik Kiirdi 1020 45 469.9 59049/32768
21 Segdh 1086 48 488.3 4096/2187
22 BUSELIK 1110 49 485 2437128
23 Dik Buselik 1177 52 5145 104851?5314
24 CARGAH 1200 53 521.5 2/1
Tablo 15

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi perdeleri, frekans, sent ve tel boyu orani degerleri

Bu sistem disinda yine XX. yiizyilda ortaya ¢ikan Mildan Niyazi Ayomak’in (1888-
1947) oktavi yaklasik 53 esit araliga bolen ve 53 ton esit tamperemanli sistem olarak
adlandirdig: sistemi, Giiltekin Oransay’in (1930-1989) bir oktavi 29 esit olmayan araliga
bolen sistemi, Abdiilkadir Tore (1873-1946) ve 6grencisi M. Ekrem Karadeniz (1904-
1981) in birlikte olusturduklari, bir oktavi esit olmayan 41 araliga ve Tiirk senti olarak

tanimladiklar1 106 logaritmik parcaya bdlen Tore-Karadeniz sistemi gibi sistemler de
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gelistirilmistir. Ayrica tiim bu zamanlar boyunca Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde, farkl
baglamalar ile kendini gosteren, ancak bu sebepten Otiirli standart bir sistemden sz

etmeyi ¢ok zorlastiran yoresel akortlar ve sistemler de vardir.

“Bu farkliliklara karsin, Tiirk halk miizigi ses sisteminde bir oktavda tiimii birbirine esit olmayan 17
aralik bulunduguna iliskin goriis yaygindir. Ozellikle Yalgin Tura bu goriise onciiliik etmis, baglama
saplar1 tizerinde uzun yillar yaptig1 gézlem ve oOl¢iimler sonucunda bir Tiirk halk miizigi perde

semasi olusturmustur (Karaosmanoglu, 2017)”.

Ses sistemlerinin birlikte tinlama iizerindeki etkileri Bat1 miiziginden bahsedilmis
olan boliimde anlatilmisti. Tiirk miiziginde de ses sistemleri ile ilgili olarak birlikte
tinlama prensipleri lizerinde caligmalar yapilmis, armonizasyon iizerinde teoriler ve
yontemler getlistirilmigtir. “Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel gibi bir¢ok miizik insani
Tiirk miiziginin kendi yapisal 6zelliklerinden kaynaklanacak olan bir armonik sistemin
gerekliligine igaret etmislerdir. Miizik tarihimizde bu arayislara ilk kapsamli ve sistematik
oneri besteci ve miizikolog Kemal Ilerici’den (1910-1986) gelmistir (Bayraktarkatal &
Yalinkilig, 2020)”. lerici 4’1ii armoni sistemi ad1 verilen sistemi ile Tiirk miiziginin kendi
tinisal Ozelliklerinden yola ¢ikarak, kuraminmi seslerin islevsel anlamda gosterdikleri
duraganlik ve hareketlilik egilimleri ¢er¢cevesinde olusturmustur.

Hem Bati miizigi hem Tiirk miizigi alanlarinda ¢ok so6zii gecen isimlerin 6grencisi
olmus ve takdirlerini kazanmis bir 6gretmen olan Ilerici, iki alanin da teorik bilgisine
sahip bir teorisyen ve bestecidir. Olusturdugu sistem, “Tirk miiziginde yer alan ilk
kapsamli ve 6zglin armonik kuramdir (Yalinkilig, 2019)”. Bu sistemin dogmasinda
onceki ¢aligmalarin 6nemi biiyiiktir.

Diinyada ulusalcilik akiminin 6n planda oldugu bir donemde, yeni kurulan rejim
icin de, Tirk miiziginin de armonize edilerek, batili gelenegin teknik ag¢idan daha
kullanigh ve oturmus olan, ayrica ileri goriilen kuramsal yapisinin benimsenmesiyle,
cagdas, evrensel planda kabul gorecek nitelikte ancak milli ve ulusal bir miizik

olusturulmasi goriisii hakim olmustur.

“Tirkgtiliigiin Esaslar1 kitabinda Ziya Gokalp, musiki konusuna da deginmis ve iki saptamada
bulunmustur. Bunlardan ilki giiniimiiz Tirkgesiyle: Memleketimizde (...), yan yana yasayan iki
musiki vardwr. Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk Musikisi, digeri
Farabi tarafindan Bizans'tan terciime ve iktibas olunan [¢evirilen ve aktarian] Osmanh

Mousikisi’dir. Tkincisi de: Halk musikimiz, bize bircok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Garp

70



Musikisi usuliince “armonize” edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz. Atatiirk,
cumhurbaskanlig siiresince verdigi nutuk ve demeglerde en az sekiz kez musiki konusuna deginmis;
Ziya Gokalp'in ileri stirdiigii savlardan daha gercekei savlar ileri siirmiis, Fransiz politik diisiiniiri
Montesquieu'niin “Bir ulusun musikideki durumuna énem verilmezse, o ulusu ilerletmeye olanak
yoktur” s6ziinii dogru buldugunu ve benimsedigini belirtmis; bu gorisiinii de 1 Kasim 1934'te
Biiyiik Millet Meclisi'ni agis nutkunda “Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi
alabilmesi kavrayabilmesidir” sozleriyle en st kiirsiiden agik ve kesin olarak vurgulamigtir

(Daloglu, 2022)”.

Bu kapsamda, ayristirict bir yaklasimi kabul etmeyi reddeden, birlestirici ve
kapsayici bir yaklasim izleyen Arel’in konuyla ilgili goriisleri dikkat cekicidir.

113

...”Halk musikisi’ diye bize giiya ayr1 bir cins imis gibi gésterilmek istenilen musiki, su tahkir>*
edilen bigare®® musikimizin iptidai*, rustai®’ ve sadedilane *seklinden baska hicbir sey degildir. Iyi,
koti... nihayet bir ‘varlik’ olarak musikimizi kiilliyen terkederek halk musikisinden yeni bir musiki
cikarmaya calismak ile bilfarz*® Siileymaniye Camii'nin tarzi mimarisini -Bizans, yahut Acem, yahut
Arap taklididir diye- istihkar *edip de kdylerimizdeki kerpi¢ kuliibelerinden yeni bir tarzi mimari
istihrag ®'etmek arasinda biraz fazla miisabehet®? bulunmasindan endisenakim® (Aktaran: Yalmlilig

2019)%.

Miizikte, ulusal ¢ercevede diinyaca gecerli ve kabul edilmis bir konuma gelmenin
yolunu dahi besteciler® yetistirmekte géren Arel, Tiirk miizigini bu sekilde ileri tastyacak
bestecilerin, temel bilgilerin disinda armoni, kontrpuan, kanon, fiig, kompozisyon,
enstriimantasyon, orkestrasyon alanlarinda gelistirilmeleri ile yetigebilecegini
savunmustur. Arel, ayn1 zamanda daha sonra yurt disina gonderilerek cumhuriyetin ilk
kusak bestecilerinden olacak olan Hasan Ferit Alnar (1906-1978) ve Ahmet Adnan
Saygun’un (1907-1991) da 6gretmenligini yapmuistir.

$4Onursuzlastirilan

S3Caresiz

6f1kel

STKoyli

8Basit

¥Varsayalim ki

89 Agagilama, hor gorme

®!Cikarma, ortaya ¢ikarma, olusturma

92Benzerlik, benzeslik

% Endise duyarim.

%*Hiiseyin Sadettin Arel’in “Tiirk Musikisi Uzerine Iki Konferans” Musiki Mecmuas1 Ek Yayiu
(1997 Temmuz)’dan

%Haydn, Mozart, Beethoven gibi adi yiizyillarca yasayacak nitelikte, besteci idealini
gerceklestirecek besteciler.
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Daloglu ve Yalinkilig’in makalelerinde yer verdikleri, Ziya Gokalp’in goriislerinde,
tilkedeki miizik yasantisinin Bati, Dogu ve bu ikisinin sentezinden olustugunu sdyledigi
ti¢ farkli miizigin varligindan bahsederken, Dogu miizigini hasta olarak nitelemis ayrica

milli olmadigini séylemistir.

“1912°deki Balkan Savasi yenilgisinden sonra ttihat ve Terakki ideolojisinde de Snemli bir
doniisiim oldugu, Osmanlici ve Islamci egilimlerin yerini Tiirkgiilik akimina biraktig:
belirtilmektedir. Halk¢ilik akimi ise yeni Cumhuriyetin ideologlarindan Ziya Gokalp’in sentezleri
ile Tiirkgli bir nitelik kazanmis ve onunla 6zdeslesmistir. Gokalp’e gore Tiirkgiiliigiin 6nemli
ilkelerinden biri “halka dogruluk™ olarak ifade bulmaktadir. Osmanli aydininin halki avam ve tasrali
diye kiicimsemesi bir yana “Halk” topluma ozgii niteliklerin ve “dehanin kaynagi” olarak

yorumlanmaktadir (Sarikaya & Tunali, 2014)”.

Bu durum ayni zamanda edvar gelenegiyle nesilden nesile aktarilan, yiizyillarca
sirmilis olan eski, derin, ¢ok kiiltiirlii, kapsamli ve estetik bir degerin diglanmis
olabilecegine de isaret etmektedir. Olusturulacak kiiltiir sanat politikalarinda bir yaklagim
seklinde yer bulacak bu goriis, bu sebeple ilerleyen donemde yasanan ayriligin artmasinda
hazirlayici etmenlerden biri olmus olabilir.

Bati miiziginin yeni sistemin getirisi olmas1 ve benimsenmesi gerektigi, yeni
olusunun yaninda ¢ok sesli olmasi sebebiyle, tekniginin muhakkak alinmasi gerektigi gibi
yaklagimlar, yerel miiziklerin milli miizigi olusturmasi fikrini desteklemistir. Onceki
sistemin gecerliliginin ve etkilerinin azaltilmasi ve Bati medeniyetinin teknikte daha
ileride oldugu yaklagimindan yararlanarak, bu ileri teknigin yayginlik kazanmasi i¢in
calisilmas1 arzulanmaktaydi. Bununla birlikte cumhuriyetin kurulmasi ile baslayan
stirecte kiiltiir sanat politikalarinin da bu ¢er¢evede olusturuldugunu sdéylemek de yanlis
olmayacaktir. Bu amagla batililagsma ve modernlesme anlaminda yurt disinda alanlarinda

uzman pek ¢ok kisinin fikir ve goriislerine bagvurulmustur.

“Iste bu amag dogrultusunda, bir baska sdyleyisle coksesli, kokii bizim kiiltiiriimiize dayanan,
uluslararasi alanda sesimiz olabilecek Ulusal Tiirk Musikisi’nin olusturulmasi i¢in dnlemler alindi,
kurumlar kuruldu. Cumhuriyet’in daha heniiz altinc1 ayin1 doldurmadan atilan bu adimlar 1934’ten
baglayarak gen¢ cumhuriyetin “inkilaplarindan” (1935’ten baglayarak “devrimlerinden’) biri
sayildi. Ik olarak Nisan 1924’te 96 yil énce kurulan ve bugiinkii Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin kokii olan Muzika-y1 Hiimay(n Ankara’ya tagiarak ve adi degistirilerek “Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti” (daha sonra da Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi) oldu. Bu kurumun

iiyelerinden bazilarina 6gretmenlik gorevi verilerek 1 Eyliil 1924’te Musiki Muallim Mektebi

72



kuruldu ve ayn1 yilin 1 Kasim’inda egitime basladi. Bu okulun kurulusu ile ortaokul ve liselerde
musiki derslerini yiiriitecek 6gretmenler yetistirilmeye baglandi. Cagdas coksesli Ulusal Tiirk
Musikisi’nin yaratilmasina gereg olacak halk ezgilerinin derlenmesi amaciyla iilkemizde ciddi ve
genis c¢apli halk musikisi derleme gezileri 1926’da Istanbul Konservatuvari’nca (Darii’l-elhan)
baglatildi, bu derlemeyi 1927, 1928, 1929°da yapilan derlemeler izledi. Bu derlemelerde saptanan
halk ezgileri 12 defter halinde daha o giinlerde yayimlandi. Yine bu yillarda (ilki 1925°te, ikincisi
1928°de) agilan yarigmali sinavlar sonucunda devletge sanatgi ve dgretmen olarak uzmanlasmalari
icin Paris, Viyana, Cenevre, Miinih ve Prag gibi merkezlere 10 kadar 6grenci gonderildi. Bu gengler

birkag y1l sonra besteci ve musiki egitimcisi olarak seslerini duyurmaya bagladilar (Daloglu, 2022)”.

Tiirk Besleri olarak adlandirilan, ancak bu tanimin uygun olmadigi, c¢esitli
ortamlarda bizzat kendileri tarafindan da dile getirilen, her anlamda bambagka tisluplar
benimsemis, aralarinda belirgin bir tislup birligi bulunmayan Cemal Resit Rey (1904-
1985), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses’in (1908-1999) olusturdugu, birinci kusak
Tiirk bestecileri, yerel ezgilerden faydalandiklari, ancak bu ezgileri bazen agikca,
cogunlukla da soyutlayarak kullandiklari ¢ok sayida eser liretmislerdir. Dolayisi ile alisik
olmayan halk agisindan anlasilmasi giic olmuslar, ancak literatiir olusturma maksatlarini
da yerine getirmislerdir. Olusturduklar1 literatiir, bestecilerin bireysel iisluplarinin
bireysel kategorilerde incelenebilmesine sebep olmasi ve bir birlik halinde incelenecek
tslup ozellikleri gostermemelerine karsin, sadece ayni donemde yasamis besteciler

olmalar1 sebebi ile Tiirk besleri olarak adlandirilmiglardir.

“Bu bes bestecimiz birbirlerinden farkli diigiiniiste, yetistikleri ortamdan, 6gretmenlerinin
anlayislarindan kaynaklanan farkli bicemlerde elbette degerli yaratilar ortaya koymustur. Ancak
yetismelerinde ve musiki anlayislarinda giiglii bir bag, bigem birlikteligi hemen hemen hig¢ yoktur.
Hepsi kendi yollarinda bagimsiz yiiriimiistiir. {leriki satirlarda da deginecegim gibi kendileri de bu
Tirk Besleri adlandirmasini kabll etmemektedirler... ...Temelsizce Tiirk Besleri olarak
adlandirilan ilk kusak bu bes bestecimizin tek ortak noktalar1 kismen halk musikisine olan ilgileridir
ki, bu da o donemin pek ¢ok iilkesinde XIX. yiizyilin ikinci yarisindan beri goriilen bir gergekliktir.
Ancak bu yukarida Saygun’un da belirttigi gibi halk Tiirkiilerinden yola ¢ikmak bir ulusal musiki
okulu olmaya yetmemektedir... ... coksesli ulusal musikiyi yaratmasi istenen, yaslart 25 ile 30
arasinda degisen geng besteciler genelde Cumhuriyet Devrimi’nin, 6zelde de Musiki Devrimi’nin
niteligini kavrayamamisti. Bu geng besteciler, Tiirk toplumunun yasama sevincini yansitacak ve
pekistirecek, halkin begenisini kazanacak, sarip sarmalayacak ve dar degil en genis anlamiyla
coksesli ulusal musiki yaratmalari beklenirken fildigi kulelerinde “ilerici sanat” yapmaya

yeltenmiglerdi. Bu basarisizliklar karsisinda Musiki Devrimi’ni rayma oturtmak ig¢in bir yabanci
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uzmanin goriislerinin alinmasi ve yeni bir rotanin saptanmasi gereksinimi dogdu. Bu is i¢in 6zellikle
Almanya ve Sovyetler Birligi konuya ilgi gosterdi. Hattd Dimitri Sostakovig, David Oystrah, Lev
Oborin’in de aralarinda bulundugu 13 kisilik bir Sovyet sanat¢1 grubu (ki aralarinda opera, bale ve
orkestracilarin yer aldig1) Ankara, Istanbul ve Izmir’de bir ay kadar gosteriler yaptilar, konserler
verdiler. Ancak daha 6nce yiiksekgrenime yabanci dgreticiler saglayan Almanya’dan bir uzmanin

getirtilmesi kararlastirildi ve Paul Hindemith ile anlagmaya varildi. (Daloglu, 2022)”.

Bu donemde rapor yazmasi istenen sadece Hindemith degildir. O donemde pek cok

sanat¢idan raporlar yazmalar istenir.

“Tiirk hiikiimetinin istegi iizerine rapor hazirlayan ilk miizisyen 1932°de Prof. Joseph Marx’dur,
toplantiya iliskin olarak daha sonra rapor hazirlayanlar ise 1934°de Lico Amar, 1935’te Paul
Hindemith, 1935°te Hermann von Schmeidel, 1936’da Bela Bartok, 1939 Carl Ebert ve 1947°de
Eduard Zuckmayer gibi degerli yabanci miizik uzmanlaridir (Giidek, 2014)”.

Ancak bu isimler arasinda en 6ne ¢ikan isim Paul Hindemith (1895-1963) olmustur.
Tiirkiye’ye gelen Hindemith, 1935, 1936 ve 1937 yillarinda sundugu raporlarla
Tirkiye’nin miizik alanindaki durumunu tespit etmis, yapilmasi gerekenleri belirtmistir.
Bu donemde verilen yetkiyle konservatuvarin temellerini atmis, kurulusunu
gerceklestirmis, orkestranin seviyesinin yiikseltilmesine calismis ve egitim altyapini
olusturmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti miizik yasantis1 adina kaleme aldig: ilk raporundaki
ifadeleri, hem zamanin miizik kiiltiiriinli yansitmasi1 agisindan, hem de gelecege yonelik
atilmasi planlanan adimlar1 anlatmas1 bakiminda dikkate degerdir. Ozellikle miizikte nasil
bir yaklasim izlenmesi gerektiginin altini ¢izmektedir. Hem tarihi 6nemli hem de konuyu

0zetleyis bicimi acisindan oldugu gibi yer verilmistir.

“Yiikselmeyi amaglayan bir miizik kiltiiriiniin dogal yolu, halk kaynakli miizigin gelistirilmesiyle
sanat miizigine gider. Sanat miiziginden halk miizigine geri yansiyacak olan etkiler, Orta ve Bati
Avrupa’nin miizik kiiltiiriiniin seviyesine ulasincaya dek asil bigimlerini degistirmek zorundadir.
Avrupa’da sanat miizigi, halk miizigini tamamen etkisi altina almistir; halk sanat miiziginden
indirgenen ve tiiretilenleri sdyliiyor ve ¢aliyor. Tiirkiye, miizik gelisiminin temeli i¢in yipranmamis
halk giiciinii kullanabilecegi sansli bir konumda... ... Bugiin Tiirk halkinda yasayan iki miizik
tiirlinden Arap etkisinde olan sehir miizigi, gelisiminin zirvesine ulasti, belki de ge¢mistir. Tek-sesli
akiga konsantre olmakla zaman iginde biiyiin teknik imkanlar tiiketilmistir. Bugiin iiretilen her sey
sadece eskinin tekrari olabilir. Anlam igerigi de neredeyse degistirilmiyor. Farkli yapilariyla ezgi
kaliplarina doniigsmiis olan ama besteciler igin higbir sekilde nétr yapi tasi olmayan bu kaliplara

baglilik miizigi tek bigimlilige zorluyor, bu durum bilmeyenler igin caziptir ama ifade gesitliligini
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dislamaktadir. Ince dokulu Arap ezgi kaliplar1 hicbir zaman zevk veren cok seslilige cevrilemez:
Oysa her miizik gelisimi gilinlin birinde diizenli ¢okseslilikle iliski kurmak zorundadir. Erken
Ortagag Avrupa’sinin gii¢lii kilise modlari, gesitli seslerin paralel hareketlerine ve ¢oksesliligin
temeline izin veriyordu. Tabii ki daha nétr olan majoér-mindr dizilere (son yillarda yerlerini saf
kromatik dizilere birakmistir) donlismek zorundaydilar ama bir alandaki kazang baska bir alanda
kayip demektir. Arap miizigi dizilerinden karakterini kaybetmeden vazgecemez. Bu temeldeki bir
cokseslilik, bir sekizlinin ¢ok sayida (benim bilgilerime gore 90) perdeye boliinmesini gerektirir, bu
da hi¢bir miizik yasaminin uzun siire dayanamayacag bir sorundur. Kii¢iik sayisiz araliklar zamanla
yumusatilarak ve yontularak daha kolay soylenebilirlige dogru gitmelidir, boylece ister istemez
Avrupa miizigine benzeyen bir miizik malzemesi olusur. Bu sapa yoldansa Avrupa’nin kromatik
dizilerinin benimsenmesi daha iyidir... ... cokseslilige giden zorunlu adimlara inanmis olan
miizisyenin beste g¢aligmalart i¢in saglam bir temel olusturacak, halk miizigi i¢in uygun ses
sistemlerini benimsemekten bagka ¢are yoktur. Tiirk bestecisi bunlari kendi iilkesinin eski koy
miiziginde bulacaktir. Bu miizik, ¢esitli stillerde kullanilabilecek sekilde tonal, ritmik ve bigim
bakimindan son derece basittir... ... Ulusal-Tiirk beste stilini yaratmak icin ¢ok ¢esitli denemeleri
tanima imkani buldum. Her akimdan miizisyen ve amatorler, bu ilging gérevin dneminden etkilenip
giiclerini denemisler: Ama biitiin bu calismalar i¢inde beni tatmin eden bir ¢dziim géremedim...
...nas1l biz Tirk ozelliklerini eksiksiz benimseyemezsek en yetenekli Tiirk besteci de miiziksel
diistinme ve duyusunda hi¢bir zaman eksiksiz bir Avrupali olamaz, Avrupalilagmaya biitiin kalbiyle
inanan bir Tiirk’lin bile sanatinin dis iilkelere boylece baglanmasini isteyecegine inanmiyorum. Yani
Avrupa stilinde konser ya da tiyatro miizigi yazan kisi, daha kolay olan yola sapip asil gérevinden
kagmis olur. Tiirkiye’de Avrupa’ya ydnelmis bir miizik yasami yaratilsa bile bu parcalar Tiirk
halkimin dogal miizik duyusuna hep yabanci geleceginden bir anlami olmaz. Nispeten iyi ¢oziimler,
Avrupa’nin bi¢im ve armoni dagarin1 Tiirk koylii miiziginin digsal araclar1 olan ezgi ve ritimleriyle
siislemeye c¢alisan bestelerde goriiliiyor. Bu yontem Rus bestecilerinin gegen yiizyildaki
caligmalarini animsatiyor ve genel olarak Rus miiziginde oldugu gibi uygulamada yerli miizigin
batililagmasina yol agmasi olasidir... ... Her miizik reformunun baglangicinda oldugu gibi burada da
halk miizigini dort-sesli armonik orgiiyle isleme denemeleri goriilmektedir. Bu yontemin ancak
armoni Ogrencileri i¢in bir anlam1 vardir. Primitif ezgileri gelismis islevsel armoniyle bir araya
getirmek, Avrupa’da bile pratik miizik i¢in seckin degerini yitirmis bir yontemle yapildigindan
uygulamada higbir yeri yoktur... ... Tiirkiye biitiin yeteneklerinin ¢abasiyla deneyim ve ilerlemis
yontemlerin kullaniminin biitiin avantajlartyla bile Avrupa’nin yiiz yilda kat ettigi yolu birkag ayda
gecemez. .. ... Teknige tapilan donemdeki bu romantik bakis agist Avrupa’da ¢oktan asilmis olup,
Tiirk bestecilerinin yeteneklerinin ve devletin bu ihtiyacinin dogru yolu bulacag: timit edilmelidir.
Bach, Mozart ve Beethoven’in yasamlarini fabrikada gec¢irmediklerini ne kadar biliyorsak yazi
masalarinin gerisinde diinyadan habersiz sanatgilar olmadiklarin1 da bir o kadar biliyoruz...
... Turkiye’deki bestecilik ¢aligmalarinin temelini olusturacak eser iizerinde ¢alisilmaya baslanmali:
daha once sozii edilen “Halk Sarkilar1 Kitab1”. Halkin diizenli miizik egitimi bdyle bir kitap
olmaksizin yapilamaz... ... Ancak bu ortak ¢alismanin ardindan Tiirk besteciler gercekten 6zgiin

Tiirk besteleri yazabileceklerdir... ... Ozetle, Tiirk bestecilerin su ana dek devam ettirdikleri
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bireysellikten vazgegmeleri, sadece teknik sorunlari ele almakla yetinmemeleri, birlikte ¢aligmak
icin el ele vermeleri ve biitiin giicleriyle genel anlasirlikta bir miizik yaratmakla gorevli olduklart
tespit edilmeli. Kugkusuz bu amaca yonelen ¢esitli yollar vardir ama ben halk egitimine yarayacak
bir miizik toplama eserinin igbirligiyle olusturulmasini 6teki girisimlerden daha &gretici sayarim...
...devlet Avrupa’dan bu alanda deneyim sahibi bir uzman getirmeli, yerli besteciler onun

yonetiminde Halk Sarkilar1 Kitabi’nin hazirlanmasinda gorev almalidir (Hindemith, 2013)”.

Hindemith ile kurulan konservatuvar ve olusturulan egitim sistemi ile Bat1 tarzi
miizik yasantisinin tohumlari ekilmistir. Fakat halk miizigini temel alan bir ulusal bir
Tiirk miiziginin nasil gelistirilmesi konusunda baska goriislere de ihtiya¢ duyulmus,
bunun sonucunda da Romen besteci Bela Bartok (1881-1945) 1936’da Halkevleri
tarafindan Tiirkiye’ye davet edilmis ve Tiirkiye’de yerel halklarin miiziklerinin bir
derlemesini yapmak iizere seyahatlere ¢ikmistir. Seyahatlerinde besteci Ahmet Adnan
Saygun onunla birlikte bulunmus, kayit yapildigi esnada ¢evirmenlik gibi konularda
yardimci olmustur.

Yerel miizikten kaynaklanan ¢oksesli ve ulusal bir miizik yaklagiminin ulastig1 bir
sonraki asama ise daha 6nce de bahsedildigi lizere ¢ok seslendirme galismalar1 olmustur.
Birinci kusak Tiirk bestecilerinin tiirkiileri ele alislarinda kullandiklar1 armoni

yaklagimlarinin karsilastirmasi, bu anlamdaki duruma 151k tutmaktadir.

“Turk Besleri de, gokseslendirdikleri tiirkiileri Anadolu’nun farkli yorelerinden segerek, bu tiirkiileri
yerel olmaktan ¢ikarip ulusal bir deger ve milli bir anlam yiikleyerek, Cumhuriyet dénemindeki
miizik modernlesmesinin hedeflerini gerg¢eklestirmeye ¢aligmislardir. Tiirk Besleri’nin halk miizigi
yapitlarini gokseslendirmesi iizerine Unsal Deniz’in yapmis oldugu ¢aligmasinda bestecilere ait
inceledigi eserlerin analiz sonuglarina gore; Cemal Resit Rey’in tonal armoni, Necil Kazim Akses’in
%60 oraninda tonal, %40 oraninda modal armoni, Ulvi Cemal Erkin’in %18.75 oraninda tonal,
%6.25 atonal, %43.75 tonal-modal ve %31.25 modal armoni, Ahmed Adnan Saygun’un 16.67 tonal-
modal, %83.33 modal, Hasan Ferit Alnar’in %66.67 tonal-modal ve %33.33 modal armoni
anlayisiyla ¢okseslendirme yapmuglardir. Tiirk Besleri’nin edindigi basari, milli bir miizik ekolii
olusturup olusturmadiklar1 ve eserlerinin 6zgiinliigiiyle ilgili olan tartismalar glinlimiizde de devam

etmektedir (Deniz, 2015)%”.

Bu donemde, 6nceki donemde Ziya Gokalp’in belirledigi siniflandirmadaki iki

anlayis olan saray ve halk miizigi anlayisi, Tiirk miizigi ¢atist altinda birlesmistir. Yeni

%6 Aktaran: Yalikilig, E. (2019) Besteci, miizikolog Kemal ilerici'nin "bestecilik bakimindan Tiirk
miizigi ve armonisi" ve 6grencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal''n makamsal armoni yaklagimlari, Ankara
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donemde gecerli anlayislar ti¢ smiftadir. Artik iki kutup Bati1 ve Tiirk miizigi olmus,
ticiincli sinif ise bu ikisinin sentezi halini almigtir. Tiirk miiziginin armonizasyonu fikri
bu yaklagim g¢ergevesinde olusturulan bu sentez sinif dahilinde yapilan ¢alismalardir. Zira
Tirk miizigi bakimindan ele alindiginda, Tiirk miizigi armonize edilirse onu olusturan
degerleri yitirecegi anlayist ile armonize edilmemesi gerektigi goriisii hakimdir. Buna
karsin konu Bat1 miizigi bakimindan ele alindiginda ise, Tiirk miizigi oldugu gibi tarihi
bir deger olarak birakilmali, armonize edilmeye ¢alisilmamali, batili sistem benimsenmeli
ve ¢ok sesli miizik uygulanmalidir. Hibrit sinifta ise, bu iki goriisiin bir nevi karmasi s6z
konusu olmaktadir.

Bu baglamda aslinda daha genel bir bakis acis1 ¢cergevesinde ele alinmaya baglanan
tartisma Tiirk miizigi armonize edilmeli midir, edilmemeli midir sorusuna verilen iki
farkli cevaba indirgenmektedir. Zira hem Bat1 miizigini hem de Tiirk miizigini savunan
goriislere gore Tiirk miizigi armonize edilmemeli denirken, karma sinifi benimseyenler
bu miizigin armonize edilmesi i¢in ¢aligmaktadir.

Bu konuda yapilan ¢alismalarin ilki Rauf Yekta Bey 1922°de, Albert Lavignac’in
(1846-1916) kurdugu Miizik Ansiklopedisi ve Konservatuvar Sozligi isimli
ansiklopedinin Miizik Tarihi bashigi altinda yer alan Tiirk miizigi hakkindaki bolimdedir
ve Dogu makamlarimin armonizasyonundan bahsetmistir. Dogu makamlarinin
armonizasyonunu tonal kavramlar iizerinden degerlendirmenin makamin yapisina ters
distiigiinii  sdylemistir. Bu c¢alismalarin ikincisi ise Hiiseyin Saadettin Arel’in
calismasidir. Bu konuda ilk islevsel ¢alismay1 ise Suphi Ezgi’nin 6grencilerinden olan ve
Mesut Cemil’in Onerisiyle Sadettin Arel’in bulusmalarinda bulunan Kemal Ilerici
gerceklestirmis, olusturdugu armoni anlayist ¢ercevesinde 4°lii araliklarla armoniyi
meydana getirmeyi sistematize etmistir. Bu sistem konuda bu giine kadar iiretilmis en
gecerli sistemdir.

Bu sistem pek ¢ok kaynakta 4’lii armoni olarak yer bulmaktadir. “Kemal Ilerici’nin
sistemi dortlii uygu 6zelligine sahipse dahi, “dortli armoni” seklindeki bir adlandirmanin,
bu sistemi dogru ifade etmeyecegi diisiiniilmektedir (Yalinkilig, 2019)”. ilerici, bir oktavi
53 esit tamperemanli sekilde boliimledigi igin belki de en dogru sekilde, 53-TET (53 Tone
Equally Tempered) ya da 53 ton esit tamperemanli sistem olarak ifade edilebilecek olan
sistem {iizerine kurdugu armoni sistemi ile Tirk miiziginin en gegerli ve yegane

armonizasyon yontemini ortaya koymustur.
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Kemal {lerici, Tiirk miizigi sisteminin yerinde sayisin1 ve ilerlemeyisini cehalet,
aragtirma eksikligi, Osmanli’'nin diinyadaki gelismelere uzak kalmasi sonucu Bati
karsisinda geri kalisinin olusturdugu hazimsizlik, her iki miizik alaninda da bilgili bir
miizik otoritesinin olmayis1 gibi konulara baglamaktadir. Armonizasyon konusunda
tizerinde ¢aligilmas1 gerekli konulari da 12, 24 ve 54 tonlu sistemler olarak belirlemistir.
“Kemal llerici, alaturka-alafranga catismalarmi, erken Cumhuriyet déneminde miizik
modernlesmesi adina alinan kararlarda, Tirk miiziginin sorunlarini ¢6zecek, Bati ve
Dogu miizigini iyi bilen bir otoritenin bulunmayisinda gérmektedir (Yalinkilig, 2019)”.

Yalmkilig’in tezinde aktardigi sekilde, Ilerici miizige bakis agisin1 ¢ok giizel
Ozetledigi yazisinda, miizik konusunda ayrigsmanin ¢ok yersiz oldugunu, kendi icinde,
ulusal olarak bir degeri var edememis bir toplumun uluslararasi arenada var olmayacagini
ve bu ayrismanin bir an 6nce sona ererek, her farklilig1 bir renk olarak gorebilmeyi ve
farkliliklar sevebilmeyi 6grenmeyi 6glitlemistir.

Kemal Ilerici, armoni sistemini olusturmak icin ihtiya¢ duydugu ana diziyi Hiiseyni
makaminin dizisi olarak belirlemistir. Bunun sebeplerini Yalinkili¢ tezinde su sekilde

vermektedir:

“Hiiseyni dizisi, biitlin Tiirk dizilerini kendisinden firetebilir, biitiin araliklarimiz, kendisinde ve
degisik bicimlerde bulunur, miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal (melodik ve armonik) biitiin
sorunlar1 kendisi ile ¢oziilebilir, ulusumuzun karakterinin bir aynasi olup, ulusga begenilmis,

sevilmis uzun ve kirik havalarin ¢ogunlugu bu makam ile seslendirilmistir (Yalinkilig, 2019)”.

llericinin sistemi, perdelerin derece islevindeyken gosterdikleri davranis ve
egilimleri ¢ergevesinde sekillenmistir. Buna gore hareket egilimi gosteren dereceler ve
bunlara karsilik gelen perdeler ile duragan olma egiliminde olan dereceler ile bunlara
karsilik gelen perdelerin arasindaki iligki, bu sistemin temelini olusturmaktadir. Bati
miiziginde major ya da mindr hissiyati veren III. derece akordan ¢ikartilmis, yerine Tiirk
miiziginde gli¢lii ve alt giiclii olarak anilan IV. ve V. dereceler kullanilmigtir. “Tiirk dizisi
Oonem derecesine gore, iist iiste konulmus, dortlii ve beslilere dayanmakta olup, Bati
dizisindeki, ti¢lii ve ¢evirilmisi altilinin yerini, bizde, dortlii ve ¢evirilmisi besli, almis

bulunmaktadir (ilerici, 1981)%7”.

67 Aktaran: Yalmkihg, E. (a.g.k)
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Sekil 2°de de goriilecegi iizere perdeler, Tiirk miiziginde makamlarin olusmasinda
da oynadiklari rol ile ayn1 sekilde yonelimlerine gore siniflandirilmis, sistem, perdelerin

davranig Ozelliklerine gore olusturulmustur.
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Sekil 2
Hiiseyni Makaminda Derecelerin Durucudan Yiiriiyiiciiye Dogru Swralanis
Aktaran: Yalinkilig, E. (a.g.k.) i¢inde yer alan Illerici’nin seklerinden yararlanarak yeniden yapilmistir

t68

Bat1 miiziginde dominant®® - tonik® iliskisindeki hareket egiliminde olana benzer

sekilde tiim sesler bir yere dogru akma, yonelme ya da bir yere varma egilimindedir.
Varilan perdeler ve sesler icin ise egilim tam zitti, yani hareket etmeyis, hareketsizlik,
duraganlik tizerine kuruludur. Tirk miiziginde de seyir 6zelliklerini belirleyen aralik

karakteristikleri, aralik oranlarini tayinde rol oynamaktadir.

“Tonalitede dominant yedili akoru tinladiginda tonike dogru ydnelmeyi saglar. Bu kapsamda,
gidilecek yonii belirleyicidir de denebilir. Makamsal miizikte de buna benzer bir yonelime, akis
icinde, yani Tirk miizigindeki deyimi ile Seyir esnasinda rastlamir. Ornegin, Hicaz makami
geldiginde, seyir esnasinda artik ikili araligi kendini gosterir. Bu aralik, araligin ¢ikict mi1 yoksa inici
mi olduguna gore bir beklenti yaratarak seyir esnasinda belirginlesir. Buna gére artik ikili araligi 12
ya da 13 koma olarak basilir ve seyir dinlenirken, sonraki gelecek notanin hissi boylece belirginlesir.
Bir bagka tanimla, bir beklenti olusturur, bu da yonelimi getirir. Dolayisi ile makamlarin belirleyici,
ya da daha farkli bir adlandirma ile karakteristik araliklar1 bu noktada 6nem kazanir. Saba 4’liisii Mi
— Fa diyez — Sol — La (dort komalik) bemol iginde gegen eksik aralik buna 6nemli bir 6rnektir. Bu

arahig1 duyar duymaz kendisini gosteren bir tanisiklik saglar (Unver, 2019)”.

®8Dominant: Tiirk miiziginde giiglii perdesinin islevine benzer sekilde, tonal islevsel armonide tonun
kok sesine gore 5. derecede bulunan ses iizerine kurulan ve 1. dereceye geri donme, ya 6. dereceye yonelme
ya da bagka bir dominant akoruna ge¢gmek suretiyle bu gecilen tona gore o tondaki ilintili 1. ve 6. derecelere,
disonansin gerilim hissinin konsonansa akarak ¢oziilmesi prensibiyle dogru yonelme egiliminde olan 5.
derece islevinin adi.

%Tiirk miiziginde karar perdesinin fonkiyonuna benzer sekilde, tiim eserin merkezi niteliginde,
varildiginda bitis hissi veren ve tonal armonide 1. derece islevine yani tona adini veren dereceye verilen
isim.
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Sekil 3

Tonal sistemde major dizideki derecelerin hareket egilimleri
Yalinkilig, E. 'nin Kemal Ilerici (a.g.k.) daki tablodan aktardigi tablonun yeniden yapimi

flerici Sekil 3’deki egilimlerden yola ¢ikarak Bati1 miiziginin iicliiler iizerinde
kurulu oldugu sonucuna varmis, Hiiseyni dizisi ile major dizi derecelerinin hareket

egilimlerini Tablo 16’te goriildiigi sekilde tespit etmistir:

Dereceler
1. derece 2_derece 3. derece 4. derece
Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni
Maijor ton Majoér ton Major ton Major ton
Makami Makami Makami Makami

DURUCU DURUCU | YORUYUCU | YORUOYUCU | DURuUCU | YORUYUCU | YORUYOCUO | DURUCU

yalmzca 1ve | sadece 1'e
6. derecelere | cok yiiriiyiicti

Dereceler
5. derece 6. derece 7. derece 8. derece
Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni
Major ton Makami Major ton Makami Major ton Makami Major ton Makami
YUORUYUCU | DURucU | YORUYUCU | YORUYUCU | YORUYOCU | YORUYUCU | DURUCU DURUCU
Yari durucu 5. dereceye .
s e ikincil
ozelligi de gidiyorsa cok | daha baskin .
Lo dnemde
vardir yiiriiyiicti
Tablo 16

Ilerici’nin major ton ile Hiiseyni makam dizilerindeki derecelerin hareket egilimleri karsilagstirmast
Yalmkilig, E. (a.g.k.) 'daki verilerden yararlanimistir.

Her iki alanda da calisan, her iki alana da hakim olmas1 sebebi ile, Ilerici’nin,

sistemini olustururken i¢inde oldugu yaklasima da deginmek yerinde olacaktir.

“Piyanoda sesler tampere oldugundan bir sekizli i¢inde ancak on iki yarim ses vardir. Bu sistem
Tiirk miizigini biisbiitiin ve kusursuz olarak anlatamazsa da, giiniimiiz orkestralarinin belkemigi olan
piyanodan faydalanmak zorundayiz. Fakat bu Tiirk sesleri ile ¢alisilmayacagi anlamina gelmez.
Tiirk sazlar1 ve koro i¢in kendi seslerimizle ¢aligmamak diisiincesizliklerin en biiyligii olacag: gibi,
yarinki ileri insanlig1 anlatabilecek sesleri unutturup, insanliga giinii gelince, bu degerli sonsuz

armagani vermeyecek duruma girmek de, kusurlarin en biiyiigii olur (ilerici, 1981)7”.

7 Aktaran: Ozdemir, G. “Ilerici Armonisine Giris” An1 yayincilik, Ankara, 2017
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Bu sistem iizerinde ¢alismalar yapmis bestecilerin bazilar1 sistemi tampere sistem
tizerinde uygularken bazilar1 komali perdeleri kullanmiglardir. Sistem Hiiseyni makami
dizisini referans alir, yani La notasinda (Diigah perdesi) karar kilan, bagligina bir koma si
bemol ve dort koma Fa# alan, La, Si 1 koma bemol, Do, Re, Mi, Fa dort koma diyez, Sol,
La seslerinden olusan diziyi kullanir. Bu dizi ile dorian dizisinin la notasindan baglayan
sekli ile aralarinda benzerlik bulunmaktadir. Ancak buradaki farkliliga sebep olan,
Hiiseyni makaminin, diigdh perdesinden baslayan hiiseyni beslisi listiine gelen, hiiseyni
perdesinden baglayan ussak dortliistinden olusmasidir. Olusan belirgin farklilik segéh
perdesidir.

Segah perdesi takriben si natiirel ile si bemol arasinda, si 1 koma bemol olarak
adlandirilan, yeri geldiginde 2.5 — 3 komaya kadar pest basilabilen perdedir. Bu perde
hiiseyni makami tampere sistemde yazildiginda natiirel olarak yazilir. Sistem, bu ufak
sayilabilecek farkliliklar1 gébrmezden gelerek tampere sistem tizerinde uygulanmaktadir.

Hem Bati’nin hem Dogu’nun sinirinda bulunan ve her iki taraftan da pay almas,
bunun iizerine kendi cografyasinin sesini de ortaya koymus olan, tarihi cok eskiye
dayanan bir topragin miiziginden bahsediyorken dogal olarak hem yerel miiziklerin bati
usuliince ¢ok seslendirilmesine ¢alisilmasi, hem de bunun tersi olan goriisiin, yani her
tiirlii 6genin kendi 6z niteligini korumast ve birbirini degistirmemesi diislincesinin
goriilmesi ¢cok normaldir.

Bununla birlikte ti¢iincii bir goriis olan her ikisinin de olabildigince muhafaza
edilmesi ancak orta bir noktada bulusarak eklektik bir senteze varilmasi diisiincesi de
bunlarla birlikte rastlanan goriislerden olmustur. Calgilarin Tiirk miizigi makamlarina
uygun perdelemelerinin yapilmasi, bu goriise giizel bir 6rnektir. Prof. Dr. Tolgahan
Cogulu’nun (1978- ) buldugu ve gitar lizerinde uygulanmis adaptif perdeleme sistemi ile
Tiirk miizigi makamlar1 tampere edilmeksizin icra edilebilmektedir. Mikrotonal Gitar
ismini verdigi gitarin sadece Tiirkiye degil, tiim diinyada sayisiz icracist bulunmakta ve
sistemini uygulamaktadir. Gitarin evrensel bir calgi olarak en cok calinan calgilar
arasinda olmasi, amatdrden virtioze her seviyede miizikle ilgilenen insanlarin
cogunlugunun en azindan bir donem ¢almaya calistig1 gitar galgis1 iizerinde boylesi bir
sistemin ortaya konmus olmasi, Tiirk miizigi ile ilgili olarak ne kadar 6nemli bir
caligmanin gergeklestirildigini diistinmeyi olanakli kilmaktadir. Bu ve bunun gibi
calismalar, Bat1 tarihinde bir ¢ok sistemin arastirildigi, calgilarda manipiilasyonlarin

uygulandig1 zamanlar1 animsatmaktadir.
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Bati miizigi, kendi birligini olusturmak ugruna, kendi sistemlerinde yer alan
araliklardan feragat etmis, boylelikle gelismede Oniinii acan, sistem ve teori anlaminda
miithis gelismeler kaydedilebilmesini saglayan, eserlerde pek cok c¢alginin bir araya
gelebilmesini saglayarak ¢ok daha biiyiik orkestral yapilari miimkiin kilan 12-TET
sistemini kullanmaya baslamistir.

Tiirk miiziginde bugiinkii durumda her ne kadar matematiksel orantilar ile araliklar
aciklanmus, sistem olusturulmus olsa da, bu araliklarin icrasi en son noktada icracinin
elinde oldugundan, bu saptanmis oran ve orantilar biiyiik 6l¢ciide gecerliligini yitirmekte,
onun yerine takribi tabirler ile, “Daha dik, biraz daha pest” seklinde ifade edilmektedir.

Egitim metodolojisi uyarinca, icraya endeksli olan bir miizikten bahsedildiginde,
teoriden yola ¢ikarak uygulama ortaya koymak ciddi bir sikint1 olusturmaktadir. Bunun
yerine tercih edilen yontem makamin bilgilerinin verilmesi ve mesk usuliince c¢alisma
sonucunda istenen araliklarin saglanmasidir. Dogal olarak her icracinin kendi yaklagimini
ya kulaktan, ya da birlikte ¢aldigi grupla birlikte degerlendirmesi, araliklarin aslinda
minimal Olgekte goreli oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayist ile bu yaklagimlari
birlestirmek adina gelistirilecek cokseslendirme yontemlerinin 6nemi artmaktadir.
Referans olabilecek sesleri armoninin kendisinden almaya yoneltecek bu yontemler ile
lateral yap1 bozulmadan melodi ortaya konabilirken, yani sira heterofonik ya da polifonik
olarak da melodiyi destekleyecek cok sesli yapilarin miizigi zenginlestirebilecegi
diisiiniilmektedir. Bu noktada Kemal lerici’nin gelistirdigi armoni yaklagimi, makamsal
anlamda biitlinliiklii bir ¢ok sesliligi ortaya koyabilmesi agisindan olusturulmus olan en
gecerli sistemdir.

Bugiline kadar siiregelen yaklasimlarin makam ve geleneksel Tiirk miizigini
olusturan diger unsurlarin yapilarindaki farkliliklardan kaynaklandigi diistiniildiigiinde,
bu kavramlarin anlasilmasinin 6nemi de daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir.

En kisa 0zetle, Mezopotamya ve Eski Misir’dan kaynaklanan, daha sonra Antik
Yunan miiziginin teorik altyapisinin olugmasini saglayan, Bizans miizigi ile Osmanli ve
Roma kiiltiirleri arasinda bag kurmus olan, yaradilis mitosu ¢er¢evesinde baglami evren-
doga-insan gergevesi icerisinde kurgulanan, Islam ile tanisilmasi sonrasinda ise edvar
teorisi ile acgiklanmaya baslanan, teorik alt yapisi bu temel iizerinde sekillendirilen

melodik olusumlara makam adi1 verilmektedir.
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“Arapca kwm kokiinden gelen makam 1 2l durma yeri, mevki, konak, konut, 2. miizikte dizinin
son perdesi, melodik dizi” sézciigiinden alintidir. Bu sozciik Arap¢a kama a&“durdu” fiilinin maf'al
vezninde ism-i zaman ve mekanidir. Miizikteki kullanim1 Farsc¢a gah "makam, konak, miizikte mod"

sOzcligilinlin Arapca esdegeridir (Nisanyansozliik, 2015)”.

Tanimindan da anlasilacag: {izere bir bulunusu ifade eden makam, gerek durak
notasi ya da karar notasi ile, gerekse de perdelerin isimlerinde rastlanacak -gah son ekleri
ile bir bulunus ve olma haline isaret etmektedir. Bu baglamda, seslerin ¢ekim alanlari
olmalarindaki gibi, bir merkezden digerine dogru gerceklestirilen hareketin nasil
olacagini simgeleyen seyir kavramu ile ortaya ¢ikan, sadece bir dizi olmaktan bu anlamda
ayrilan, ancak dizinin seslerini kullanarak seyir gergeklestiren melodik biitiinliigii ifade
eder.

En ciiziden”" kiilllye’> dogru ifade etmek istenirse, sesler birbiri ardindan ya da es
zamanh sekilde tinlatildiklarinda bir aralik meydana gelmektedir. Araliklarin ti¢ ya da
dordii birbiri ardina siralanarak, eski adi ile cins, giincel ismi ile ¢esniyi meydana
getirirler. Cesniler birbiri ardina siralanarak diziyi meydana getirirler. Cogunlukla
cesnilerin baglangic ve birlesme noktalarindaki giiclii ¢ekim noktalar1 ve c¢esnileri
meydana getiren araliklarin hareket egilimleri gercevesinde, bu dizi sesleri arasinda bir
melodik hiyerarsi olusur ve sesler buna gore birinden digerine yonelen bir akma egilimi
gostermeye baglar. Bu egilimlerin, dizi sesleri lizerinde diisiiniilerek kurgulanan
hareketlerine seyir adi1 verilmektedir. Makam ise tiim bu kavramlarin biitiinii ile ortaya
¢ikan, belirli bir havayi, duyguyu, hissi barindiran biitiinciil ifade olarak ele alinmaktadir.
Daha da kisa bir tanim ile, ses — aralik — ¢esni — dizi- seyir kavramlarini biitiinleyen
kavramin ismi makamdir denilebilir. Rauf Yekta’ya gore makam bir olus sekli, onu
olusturan dizinin 6zel bir seklidir. Hiiseyin Saadettin Arel’e gdore makamin gii¢liisii ve
durag arasinda, dizi sesleri arasinda olusan iligskilerden meydana gelen durumdur (Belge,
2021).

Basit makamlarda cesniler dortlii veya besli olabilir. Bu ¢esnileri her bir perde
tizerinde kurulan, degisik aralik oranlarina sahip perdelerden 4’ii ya da 5’1 olusturur.
Bahsi gecen aralik dizi kesitleri, “Yekta (1986) tarafindan “cins”, Ozkan (1987)

tarafindan “cesni”, Demirsipahi’® tarafindan “tim” olarak adlandirilmislardir (Belge,

"En kii¢iik birimden

2En bilyiik ve kapsamli olana

Cemil Demirsipahi (1933-2013) Avukat, Tiirk Halk Oyunlari baslikli eseri ile halk dansi
konusunda en dnemli kaynaklardan birini olusturmus, halk danslar1 ve miizigi uzmani.
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2021)”. Ornegin Sol sesine karsilik gelen Rast perdesi iizerinde dortlii ve besli olmak
tizere iki adet ¢cesni bulunmaktadir. Rast dortliisii ya da rast beslisi olarak adlandirilan bu
cesniler gibi diger perdeler lizerinde de su ¢esniler bulunmaktadir: Rast dortliisii, Rast
beslisi, Ussak dortliisii, Hiiseyni beslisi, Hicaz dortliisii, Hicaz beslisi, Kiirdi dortlisii,
Kiirdi beslisi, Buselik dortliisti, Buselik beslisi, Segah dortliisii, Segah beslisi, Saba
dortliisii, Nikriz beslisi, Hiizzam beslisi, Ferahnak beslisi gibi.

Makamlar seyir ve dizi Ozelliklerine gore cesitli kategorilere ayrilmistir. Her
makamin bir durak noktasi, bir durak perdesi vardir. Bu perde makami olusturacak olan
seyrin bagladig1 ve bittigi noktadir. Bu 6zelligi ile Bat1 miizigindeki tonik ya da birinci
perde ile benzesebilir. Makam da seyri c¢ergevesinde cesitli figiiratif hareketler
sergiledikten sonra bu noktada sona erer, ama Bat1 miiziginden farkli olarak herhangi bir
oktavinda ya da ilgili bir seste degil, sadece durak perdesinde karara ermektedir.

Seslerin ¢ekim alanlarindan Ornek verirken faydalanilan dominant — tonik
iligkisinde dominantin gorevini, Tiirk miiziginde giiclii ismi verilen perde istlenir. Bu
perde genellikle makamin dizisini meydana getiren cins ya da cesnilerin’* birbirine
eklendigi noktaya denk gelen perdedir.

Tiirk miiziginde, Bat1 miizigindekine benzer bu iki perdenin yani sira asma karar,
tiz durak, yeden, giiclii, gecki, goclirme, sed ve genisleme gibi kavramlardan da
bahsedilmektedir. Tiim bu kavramlar belirli bir akort ¢ergevesinde sekillendirilmektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginde akort diizenleri ney ¢algilarinin ¢esitleri esas alinarak
yapilmaktadir. Bunun nedeni bu neylerin ¢esitli insan sesi tiirlerine karsilik gelmeleri ve
insan sesinin ilgili register (genlik) alanin1 kapsamasidir. Bat1 miiziginde koro olusumu
cercevesinde gelisen farkli ses alanlar1 konusu, farkli anahtarlar kullanilarak anlatilirken,
Tiirk miiziginde bu durum tek anahtar kullanimiyla ancak farkli neylerin diizenlerine gore
gerceklestirilmektedir.

Yaygin kullanim bulan ney diizeni, yerinden olarak da adlandirilan “Bolahenk” ney
diizenidir. Bolahenk diizende 440hz’lik diyapazon frekansina Bati miizigindekinden
farkli olarak sol anahtarinda Re notasi (Neva) yazilir. Aktarimlar buna gore yapilir. Yani
bolahenk ney, La olarak yazilmis bir notay1 iiflediginde duyulan ses onun tam besli

ustiindeki Mi sesi olacaktir.

"4Bu noktadan sonra artik sadece “Cesni” olarak anilacaktir.

84



Ayrica geleneksel Tiirk miiziginde siklikla Siipiirde ney, Kiz neyi ve Mansur ney
diizenlerine gore de calinir. Mansur ney diizeninde Bati miizigi notasyonundaki La
notasina 440hz karsilik gelmektedir, yani aktarimsiz ¢alinir. Ancak viyolonsel konu
oldugunda akordu 440hz yerine 220hz aldigindan bir oktav pest ses verecektir.

Geleneksel Tiirk miiziginde yer bulan bir baska diizen ise perde diizenidir. “Tiirk
makam musikisi ilminde “makam”larin ve “terkib”lerin olusturulabilmesi i¢in tam ve
yarim perdelerin (seslerin, notalarin) harekete baslaylp seyahat edebilecekleri
(gezebilecekleri) ve karara varabilecekleri perde yollarina ihtiya¢ vardir. Bu perde
yollarina “Perde Diizenleri” denir (irden, 2020)”. Tiirk miiziginde Rast perde diizeni
yaygin olarak kullanilir. Perde diizenlerine ekstra perdeler ilave edildiginde bu diizene
giriftli diizen ad1 verilmektedir. Makamlar bu diizenlerin {izerinde uygulanirlar.

Makami olusturmak i¢in gerekli unsurlar arasinda bulunan seyir kavramindan daha
once de bahsedilmisti. Kisaca seyir ana kapsamda, karar ve giiclii sesleri ile olusan, bu
derecelerdekine benzer gerilim ve ¢Oziiliim hislerinin olusturdugu ¢ekim alanlari
arasinda, ezginin kazandig1 yonelim ve sonunda kararda sona ermesini kapsayan tiim

yolculuk olarak diisiiniilebilir. Cesitli tiirleri vardir.

“Turk Miusikisi makamlarinda ti¢ tiirli seyir kullanilmaktadir. Bunlar: Cikict seyir : Etkin ¢esnisi
karar sesi lizerindeki ¢esni olan, dolayisiyla karar sesi veya civarindan seyre baslayip ¢ikici olarak
hareket eden seyir tiiriidiir. Orta Bolge Seyri (Inici-Cikic1 Seyir): Etkin cesnisi giiclii iizerindeki
cesni olan giiclii veya civarindan szeyre baslayip iz veya peste dogru gelisen seyir tiiriidiir. Inici
Seyir: Etkin ¢esnisi tiz durak tizerindeki ¢esni olan, tiz durak veya civarindan seyre baslayip karara

dogru hareket eden seyir tiiriidiir (Harmanct, 2011)”.

Seyrin son buldugu durak ise, eksen olarak da adlandirilan, makam dizisinin en
kalin perdesidir. Bati miizigindeki tonik derecesi, tona ismini veren nota olarak da
diistiniilebilir. Tiz durak ise durak sesinin bir oktav iistiindeki duraktir. inici makamlar tiz
duraktan veya civarindan seyre baslayarak pest perdelere dogru siirdiiriir seyirlerini.

Ucg ¢esit kalis vardir ve bunlar tam karar, yarim karar (muvakkat karar) ve asma
karar olarak adlandirilmaktadir. Tam karar eser sonunda, eserin durak perdesinde, yarim
karar makamin gii¢lii perdesi lizerinde, asma karar da makamin bu kararlar disinda, hafif
kalis hissi verecek perdeleri iizerinde gergeklestirilebilir ve makamdan makama

degiskenlik gosterir. Bat1 miizigindeki kadans kavramina benzetilebilir.
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Bati miiziginde dominant tonik arasindaki iligkide yeden gorevi goren sese note
sensible ad1 verilmektedir. Bu nota tonun dominant akoru igerisinde, dizinin 1. derecesine
gitmek istedigi hissini veren, dizinin 7. sesi olan notadir ve bu sesin Bat1 miiziginde tona
adin1 veren ses ile araligi yarim perdedir. Tiirk miiziginde ise bu perdenin aralig1 modal
miiziklerdeki gibi degisebilmektedir. Durak sesinden bir 6nceki sesi ifade etmektedir ve
karar sesinden 1 tam perde ya da yarim perde pest mesafede bulunur.

Yarim kararin verildigi, makamin gii¢liisti de Bat1 miizigindeki dominantin islevine
benzer bir role sahiptir. Ancak Bati miiziginde dominant yalnizca besinci derece
olabilirken, Tiirk miiziginde makamin durumuna geregince, durak perdesine gore
dordiincii ya da besinci derece olabilmektedir. Bu durum, ¢esnilerin 4’li ve 5’lilerinin
altta m1 iistte mi olduguna gore belirlenir. Makamin alt ¢esnisi 4’liiyse 4’11, 5’liyse 5’lisi
giiclii olur. Boylece ¢esnilerin birbiriyle kaynasma noktalart makamlarin giiclii
perdelerini olusturur.

Asma karar, makamin seyri ig¢erisinde baska bir unsura dikkat ¢ekmek i¢in (farkli
bir makam, bir aralik ya da ses merkezi vb.) faydalanilan, seyir esnasinda kisa siireli
sekilde duraklanan perdelerdir. Bu perdeler Bati miiziginde baska bir tonla, o sirada
bulunulan ton arasindaki anarmonik ortak seslerin olusturdugu duruma benzetilebilir,
nasil ki Bat1 miiziginde bu noktada ton terk edilmiyor, sadece bir potansiyel olarak ele
alintyorsa (6zellikle istenmedigi taktirde) Tiirk miiziginde de makam degistirilmez. Daha
kisa bir ifadeyle modal modiilasyon yapilabilecek potansiyeli olan ancak yapilmayan,
sadece o makamin cagristirildigl, animsatildigr perdelerdir. Asma karar, bir nevi
gonderme yapmak, c¢agrisimda bulunmak ya da hatirlatmak gibi diisiiniilebilecek
duraklama noktalaridir da denilebilir.

Bat1 miiziginde bir tondan digerine gecis modiilasyonla gerceklestirilirken Tiirk
miiziginde bu isleme gecki adi verilmektedir. Makamsal modiilasyon olarak da
diisiiniilebilir ¢linkii gegki, bir makama ait ¢esniden sonra baska bir makama ait ¢esniye
gecilmesi anlamina gelir. Gegkinin bir makamdan baska bir makama geg¢is i¢in
kullanildig: diisiiniilecek olursa, klasik Bati miizigi armonisinde bir ton ekseninden baska
bir tonun eksenine girmek iizere gerceklestirilen tonal modiilasyon ile bu sebeple
benzestirmek miimkiindiir. Ancak burada ¢ok sesli bir yapt olmadigi i¢in bunu ton
cercevesinde degil, ezgisel oOzellikler kapsaminda, yatay hat {izerinde diisiinmek
gerekmektedir. “Makam dizilerinde dort veya daha fazla ortak ses var ise yakin gecki,

dortten daha az ortak ses var ise uzak gecki olarak degerlendirilir (Salgar, 2021)”.
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Geleneksel Tiirk miiziginde makamlar1 meydana getiren ¢esnilerin kapladigi alanin
Otesinde kalan alana seyir gerceklestirebilmek de miimkiindiir. Buna genisleme adi
verilir. Makamin iki ¢esni alaninin otesinde kalan yerlerde seyir edilebilmesi igin
makamda yer alan bir ¢esninin ya da bagka bir makamdan alinmis olan ¢esninin genisleme
yapilmasi istenen yone eklenmesi durumudur. Her makamin genisleme alant ve
Ozellikleri farklilik gostermektedir. Bu sebeple makamin izahi sirasinda genisleme
Ozellikleri de konu edilir. Bati miiziginde ¢ok genis register (genlik) igerisinde hareket
edilebilmektedir. Bunun nedeni tiim perdelerin ton kavrami gercevesinde istenildigi
Ol¢iide kullanilabilme olanaginin bulunmasidir. Bu olanak 12-TET sisteminin bir
getirisidir. Ancak Tiirk miiziginin icra edildigi register (genlik) Bat1 miiziginden daha dar
ve belirlidir. Seyrin alan1 olarak tanimlanmis olan alani kullanan Tiirk miizigi, ortalama
2.5 oktavlik bir register kullanir. Her makam da bu alanin tamamini kullanmaz ve belli
bir kismini kullanir. Kullanilan kismin daha genis bir alan1 kapsamasi, seyirden kaynakli
sekilde makamin kendi kurallarinca belirlenmektedir.

Genisleme, simetrik sekilde genisleme, yeni bir dizi olusturmak suretiyle genisleme
ve baska bir komsu makamin ¢esnisinin 6diing alinmasi ile genisleme seklinde anilan ii¢
sekilde gerceklestirilebilir.

Simetrik genisleme, makami meydana getiren ¢esnilerden alttaki, tistteki ¢esninin
lizerinde yinelenerek ya da tersi, iist ¢esni durak perdesinden pestte yinelenerek
gerceklestirilir. Yeni dizi olusturmak suretiyle genislemede ise iist taraftaki ¢esniyi alt
cesni kabul ederek iistiine yeni bir cesni daha ekleyip yeni bir dizi olusturulur. Odiing
alarak genislemede ise, birbirine yakin makamlarin g¢esnileri bire bir 6diing alinarak
gerceklestirilir.

Geleneksel Tiirk miiziginde bir bagka dnemli unsur ise gogiirmedir. So6zciik anlami
ile, bagka bir pozisyon ya da durusa gecirmek, nakletmek anlamina gelen transpozisyon,
Tirk miiziginde gogiirme olarak gecen ve sed makamlarin olugsmasini saglayan bir
aktarimdir.

Makamu olusturan diziyi bagka bir karar perdesinden baslayacak ve aralik oranlarini
koruyacak sekilde aktarmak anlamina gelmektedir. Boyle transpoze edilen, ya da
geleneksel Tiirk miiziginde tercih edilen adi ile gogiirme ile olusturulmus makamlara
gogliriilmiis makamlar ya da sed makamlar ad1 verilir.

Tiirk miiziginde bir makam kendi karar perdesinden bagka bir karar perdesine

tasindiginda makamin isminin degiserek yeni bir makam olmasi gerektigini savunan bir
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goriis de mevcuttur. Bu goriise gore, bagka bir perdeye aktarildiginda karar1 degisen
makamlarin karakterinin de degistigi diisliniildiigiinden, makamin degistigi, bu sebeple
makamin adinin da degismesi gerektigi savunulmaktadir. Bu durumda transpozisyon
taniminin aktarma durumunu agiklayamayacagi da diisiiniilmektedir.

Ayni karakter degisimi, Bat1 miiziginde de ayni melodinin do majér yerine mi
bemol major tonunda ¢alinmasi ile bariz sekilde algilanabilmektedir. Bu ¢alismada bu
tartismalara girmeksizin, her iki miizik alaninda da yapilan islemin tanimi uyarinca bir
baska pozisyona tasinma, aktarilma durumu s6z konusu oldugundan, ayni islemin
karsiligi olan transpozisyon tanimimin da kullanilabilmesinin miimkiin oldugu
distiniilmektedir.

Makamlar, her ne kadar tartismali da olsa literatiirde yer almasi sebebiyle, bu
sekilde aktarilmis olan sed ya da gogiiriilmiis (ya da transpoze edilmis veya aktarilmis)
makamlar, bilesik, miirekkep ya da terkip makamlar ve basit makamlar olmak iizere ii¢
tirlidiir.

Sed makamlar farkli karar seslerine gociiriilmiis ¢cesnilerden olusturulan makamlari
kast eder. Bir bagka perdeyi yeni karar perdesi olarak alarak, onceki araliklar1 bire bir
ayn1 tutup bozmadan bu yeni karar perdesi iizerinde olusturulan makamlardir. Bu konu
ozellikle iizerinde durulan ve tartisilan bir konu olarak geleneksel Tiirk miizigi alaninda
siklikla glindeme gelmektedir.

Bu ¢aligma, yararl olabilmek agisindan Bati miizigi ile ilgilenenler i¢in, siiregelen
durumu anlagilir kilabilmek amacimi da tasidigindan, tartigmaya girmeksizin genel
durumu gozler 6niine sermekle yetinilmistir.

Literatiirde sed makam kavramu ile 1lgili ciddi bir goriis ayriligi bulunmaktadir. Bu
goriis ayriligr genel itibariyle sed kavraminin makamin mantiina ters olup olmadig
odaginda yasanmaktadir. Makam, yapisi geregi bir duyguyu, bir havayr i¢inde
barindirmaktadir.

Bu goriise gore transpoze edilmesi, yani araliklar1 korunarak yeni bir perdeye
tasinmas1 o makamin havasini ve naklettigi duyguyu da degistirecektir. Bu sebeple
aktarilan noktada olusan makam yeni bir makamdir ama aktarilmis eski konumdaki adi

ile adlandirilan bir sed makam degildir ve olmamalidir.

“Arel ve Ezgi’nin aksine, Tore-Karadeniz sistemince sed makam kavrami kabul gérmezken,
Yalgin Tura sed makam kavramini kullanmamis ve bazi konugmalarinda reddetmistir.

Cinugen Tanrikorur da sed makam ayrimini kabul etmeyenler arasindadir. (Berkman, 2018)”
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Gorildugu tizere bu konuda farkli goriisler bulunmakla beraber, bugiin egitim
sisteminde de yer bularak literatiirde halen anilmakta olan bir sistem olarak Rauf Yekta
ve ardillart Arel-Ezgi-Uzdilek ile giiniimiize kadar ulasan sed makam kavramindan
bahsedilebilmektedir.

Konu hakkinda hangi goriisiin hakim olmasi gerektigi, ilgili konunun uzmanlarinca
daha ileride yapilacak ¢aligmalarin konusu olacagindan, literatiirde de yer alan sekli ile
makam tiirlerine iliskin anlatim stirdiirilmiistiir.

Bir diger makam tiirii olan bilesik makamlar, farkli ¢esnilerin bilesiminden olusan
makamlardir. Miirekkep makam ya da terkip olarak da amilmaktadir. “Arapca rkb
kokiinden gelen murakkab 1¢ &.—fﬂjé. terkip edilmis, bilesik, bilesim, 2. 6zellikle yazi
miirekkebi” sozciiglinden alintidir. (Nisanyansozliikk, 2015)”. Miirekkep so6zciigi,
tabirinden de anlasilacagi gibi, basit makamlarin digindaki makamlari tanimlar ve farkli
¢esniler dizi parcalari ile olusturulmus makamlardir.

Ugiincii ve son makam tiirii ise basit makamlardir. “Bir makamin basit sayilabilmesi
icin bir tam dortlii ile tam beslinin veya tam begsli ile tam dortliiniin birlesiminden olusan
sekiz seslik bir diziye sahip olmasi ve giiclii sesinin dortlii ile beslinin birlestigi yerdeki
sese denk gelmis olmasi gerekmektedir (Tirk Miizigi Sozligi, 2023)”. Tirk miiziginde,
kullanim sikligina gore, isimleri Hicaz, Rast, Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Stizinak, Biselik,
Kiirdi, Neva, Cargah, Uzzal, Zengiile, Hiimayun olan 13 basit makam bulunmaktadir. Bu
makamlarin karar sesleri ve perdeleri ile olusmalart i¢in gerekli tam 4’li (araliklar
toplam1 22 koma) ve tam S5’liler (araliklart toplami 31 koma), perde siralari
gozetilmeksizin, Tiirk miiziginde kullanim oranlarina gore Tablo 17°te siralanmistir.

Tabloda gosterilmeyen Tahir makami Neva makaminin inici halidir, Muhayyer
makami Hiiseyni makaminin inici seklidir, Beyati makami Ussak makamu ile ayn1 diziyi
kullanir ancak dizinin orta perdelerinden baslar, Isfahan makami Ussak ve Beyati
makamlarina benzer ancak seyirde farklilik tasir, Giilizar makami da Muhayyer
makamina benzer ancak bu makamlar basit makamlar olmalarina karsin basit makamlar
arasinda anilmazlar.

Caligsmada, Safiyliddin Urmevi’nin edvarin1 meydana getiren ve daha sonra makam
adin1 alacak 12 asil devir olan Rast, Hiiseyni, Irak, Isfahan, Biiziirg, Zir-etkend, Rehavi,
Zengiile, Hicaz, Ussak, Neva, Blselik i¢erisinde de ad1 gegen, en eski makamlardan biri
olan ve yapis1 geregi fazla ariza almayan ve Dorian moduna da benzeyen tin1 yapisi sebebi

ile Hiiseyni makami ¢er¢evesinde kalinmistir.
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(Kullanim Karar Perdesi /
sikhigima Bati
S Makamm Adx Pest Tarafta Tiz Tarafta R v T
Siralama Nota Karsihg
1 Hicaz Hicaz 4’lusi Rast 5°lisi Diigah / La
2 Rast Rast 5°lisi Rast 4’lusti Rast / Sol
3 Ussak Ussak 4’lost Buselik 571isi Diigah / La
4 Hiuseyni Hiiseyni 5°lisi Usgsak 4’lust Dugdh / La
5 Karcigar Ussak 4’lust Hicaz 5°lisi Dugah / La
6 Suzinak Rast 5°Tisi Hicaz 4’lust Rast / Sol
7 Biselik Biselik 571isi Hicéz 4’lusi Dugédh / La
8 Kiirdi Kiirdi 4’ liisii Baselik 5°lisi Diigah / La
9 Neva Ussak 4’lasa Rast 5’lis1 Digih / La
10 Cargah Cargah 5’lisi Cargah 4’lust Cargah / Do
11 Uzzal Hicéz 5’lisi Usséak 4’ lusi Diigih / La
12 Zirgtleli Hicaz / Hicaz 5'lisi Hiciz 4'listi Diigih / La
Zengiile
13 Himayun Hicéaz 4 list Buselik 37lisi Diigah / La

Tablo 17
Basit makamlarmm olusumunda faydalanilan ¢egnilere ornekler

Gorildugu tizere Hiiseyni makami dizisi Diigah perdesinden baslayarak tiz yone
dogru Hiiseyni 5’lisi ile Hiiseyni perdesinden itibaren baslayacak bir Ussak 4’liisii ile
olusturulmaktadir. Buna ilaveten Rast perdesi de yedeni belirlemektedir. Hiiseyni
makamini mercek altina almadan 6nce makamin ana belirleyicilerinin tespiti dnem
tasimaktadir. Bir makam yukarida agiklanmis olgular 1s18inda kabaca dort maddede

incelenebilmektedir.

e Makamin karar1 ya da duragy,
e Seyir 6zelligi (¢ikict, inici, ¢ikici-inici)
e Cesni yapisi (dizisi, glicliisli, yedeni, asma kararlari, genisleme 6zellikleri)

e Aldig1 arizalar (portenin basinda ve eserin i¢inde ne ariza alacagi

Makamin olusturulma prensiplerinin anlagilmasi, daha sonraki kisimlarin
anlasilmasi i¢in 6dnem arz etmektedir. Bu sebeple 6rnek makam olarak Hiiseyni makami
aciklanmis Bunu yaparken Pisagor’un, Aristoksenes’in, Safiyiiddin’in, Meragi’nin,
Farabi’nin, Kemal Ilerici’nin, Arel-Ezgi-Uzdilek’in, Rauf Yekta’nin ve digerlerinin
kullandig1 tiim sistemlerin izah edilebildigi yegane sistem oldugu icin, mikrotonal

sistemde gegerli olan ve oktavi 1200’e bolen 1200-EDO”° sisteminden yararlanilmus,

51200-EDO : diger bir deyisle 12-EDO bir oktavi 12 ya da 1200 esit pargaya boler. 12 esit pargaya
boliindiigiinde pargalarin her birinin arasi yine esit bolinmiis 100’er senttir (100¢) bu sebeple 1200-EDO
olarak da anilabilmektedir. Tiim sistemlere en yaklasik sonucu vermesi, ayrica ana tonlar arasinda kalan
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anlatimlarda Tiirk miiziginde kullanilan isaretler sent degerleri ile birlikte kullanilmistir.
Baz1 uygulamalarda karsilagilan sekilde, arizalara oklar ekleyerek, gosterilen yonde
yaklasik bir tizlik, pestlik saglanmaya ¢alisilmasi yerine, 1200-EDO sistemi ile daha net
bir ifade saglayabilmeye ¢alisilmistir. Bu sayede daha pest ya da tiz terimlerinin kullanimi
ile megki gerekli kilan engellerin olabildigince agilmasi, mesk uygulanmaksizin sadece
nota ile makamlarin daha rahat anlasilabilmesi amag¢lanmaistir.

Gegmiste ana dizi olarak rast dizisinin belirlenmis olmasi ile glinlimiizde ana dizi
olarak cargah dizisinin tercih edilmis olmasi1 baz1 farkliliklara sebep olmaktadir. Buna
gore ana dizi ve derecelerinden tiireyen makamlar degisiklik gostermektedir. Rast

dizisinden tiireyen temel makamlar Sekil 4’te goriilebilir®.

ANA DIZIi RAST ve DERECELERI UZERINDE TEMEL DIZILER
. Rast 5'isi —Rast 410s0—
] "
f — e s :
g o 1 ] ‘ '
viovida oo dn o v voowv b
bvil bvil
A A 4 A
1 Nigdar - Mahur, Buselik
2 SUzinAk =T—I('Jzzclm ZirgUleli Suzinaik, Hicazkar, Kordili
\Hicazké&r, Nihavend
3 Nikriz > Neveser
4 Ussak _;Eeva Karcigar, Yegdh, Irak, HUseyni, )
|Araban, Hisar, Saba, Bestenigar, Cargdh
5 Kordi - Acemmasiran, $evkefza, SUnblle
6 Hicaz = HOmayun, ZirgUleli Hicaz, Uzzal
7 Seg@h = Segdh
8 MUstear = RevndknOma
Y
Nisabur
Sekil 4

Rast ana dizisinin alt ¢esnisi olan Rast 5 lisinin derecelerinden olusturulan makamlar
ki 5

Dikkat edilecek olursa, Sekil 4’teki alterasyon isaretlerinde kiigiik oklar vardir.

Anlamlar1 yazilan alterasyonun okun yoniinde biraz daha fazla yapilmasidir.

mikro tonlar1 kesin sekilde ifade edebilmesi sebebiyle mikrotonal miiziklerde kullanilmaktadir. Tiirk
miizigi de yarim perdeden kiiciik araliklar kullanmakta oldugu i¢in mikrotonal miizik olarak
adlandirilabilmektedir.

"(Yavuzoglu, 2008)’dan almmustr.
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Tiirk miizigindeki komalarin, 6zellikle de miicennep araliginin hareketli olmasi gibi
durumlar sebebi ile icrada farkliliklar olusabilmektedir. Mesk gelenegindeki gibi solisti
ya da 6gretmeni takip etmedeki reflekse hitap ederek, perdeyi kulaktan bulmay1 saglamak
konusunda islevsel olan bu isaretler, 1200-EDO (sent) sisteminin kesinligine sahip
olmamakla birlikte, caliciya duyurulmasi gereken ses ile ilgili hizli sekilde ancak yaklasik
olarak bir fikir verebilmektedir.

Ayni kaynakta, Yavuzoglu bir perdeyi 25’er sentlik sekiz esit parcaya bolmiistiir.
Bu béliimleme, 100 sentlik noktaya Bati miiziginde 4.5 komalik diyeze ya da bemole
denk gelirken, Tiirk miiziginde diyez ya da bemoliin 4 ya da 5 komaya denk gelmesi
durumu sebebiyle, tam perdeyi 8’e bolerek bir tam perdenin tam orta noktasi olan 4.5
komalik diyez ve bemolii kullanabilir kilmis, bu sayede de 8 adet genisletilmis her bir
komaya 25 sentlik bir oran vermistir. Fakat bu durumda 4 komalik bakiye araligi1 daha
dar, 5 komalik kii¢iik miicennep aralig1 da daha genis bir duruma gelmistir. Bunun disinda
fazla olarak adlandirilan 1 komalik aralik da olmas1 gerekenden daha genis, 8 komalik
biliylik miicennep araligi da olmasi gerekenden daha dar bir durumda kalmistir. Bu
sistemin avantaji, perdeleri ikiye boliinebilir oranlarda ele aldigindan hesaplama yapmasi
cok daha kolay olmustur.

Normal sartlarda basit birkag islemle (Oktavin ve perdelerin esit boliinme durumu
g0z Oniine alinarak) hesaplanabilecek olan 9 komalik diizende her bir koma yaklasik
22.22 sentlik bir araliga karsilik gelmektedir. 200 sent bir tam perde ettigine gore, 9 esit
komaya boliinerek elde edilen bu degerin saglamasini da yapmak iizere her bir tam sesin
arasinda toplam 9 koma bulundugu ve bir oktavda toplam 6 adet tam perde bulundugu
diisiiniilecek oldugunda, toplamda 53 komayr meydana getiren 54 kesite karsilik
gelmektedir. Tiirk miizigi buglin bu sistemi benimsemistir. 1200 sent 54 kesite
boliindiigiinde, yine bir komanin sent karsilig1 olan yaklasik 22.22 ¢ikmaktadir.

Bu caligmada 25’er sentlik komalardan (Yar1 ¢eyrek sesler — Semi quarter tones)
olusan Yavuzoglu sistemi yerine, hesaplamasi biraz daha gii¢ olsa da yaygin sekilde
kullanilan Hiiseyin Saadettin Arel’in (1880-1955) yontemi ve alterasyon isaretleri tercih
edilmistir.

Bu isaretlemede Tiirk miiziginde kullanilan alterasyon isaretlerinin ¢alismada sent
degerleri ile birlikte kullanilmasi ile, caliciya araliklar konusunda bir farkindalik
kazandirabilmek amaglanmaktadir. Tablo 18’te Saadettin Arel’in alterasyon isaretleri

nakledilmistir. Bu sisteme gore 22.22 sent bir komayi, 100 sent yarim perdeyi ya da 4.5
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koma degerini ve 200 sent da 1 tam perdeyi isaret edecek sekilde yer verilen sent
degerleri, Tablo 18’de gosterilen alterasyon isaretlerinin ka¢ sent diisiiniilmesi gerektigi
belirtilerek, elde edilmek istenen perdeler ve araliklar ifade edilmeye ¢alisiimistir.

Icraci i¢in bu sisteme en uygun sekilde adapte olabilmesini saglayacak olan
dislinme yOnteminin, yarim seslere yiizde hesabinin uygulanmasi olacagi
diisiiniilmektedir. Ornegin 1 koma diyez goriildiigiinde, eger parcada deger 22 sent olarak
geciyorsa, bunun yarim perdenin yaklasik 20% tizi olarak, yani yaklasik 1/51 oranda tiz
diisiinmek, uygulamada en pratik yontem olacaktir.

Geleneksel Tiirk miizigi icracilart bu araliklart ¢ok uzun siire ¢alisip kulaklarina
yerlestirdikleri i¢in, bunu kulaktan ya da hisleriyle gercgeklestirdiklerini ifade
etmektedirler. Bu baglamda ne kadar dikkatle dinleyip, calip, sdyleyip araliklar kulaga
yerlestirilirse o kadar daha kolay icra edilecektir. Belki bu sayede burada verilen sent
cinsinden Orneklerde matematik agidan dogru goriinen ancak uygulamada daha farkli
duyulmas1 beklenen araliklarin ayirdina varilabilmesi de miimkiin olabilecektir.

Bu calismadaki c¢alisma parcalarinin mesk usuliince calisilmayacagi diisiiniilecek
olursa, hassas uyarilarin 6nemi daha 6n plana c¢ikmaktadir. Calisma parcalarinda
kullanilan alterasyon isaretlerine sent degerleri atamanin, gerek perdeleri boliimleme
konusunda, gerekse de kullanilan geleneksel alterasyon isaretinin anlaminin kavranmasi
konusunda tepki stiresini gelistirmede yardimei olacag: diisiintilmektedir.

Yine yayginlik sebebi ile yazilan notalar, viyolonsel ¢algisinin tiim diinyada kabul
goren sekli ile fa anahtarinda ve aktarimsiz yazilmistir. Her makam izahatinin sonuna,
Tirk miiziginde kullanildig: sekilde sol anahtarinda, Tiirk miizigi notasyonu ve isaretleri
ile, Bolahenk diizene gore aktarimli sekilde yazilan notalar da eklenmistir. Boylelikle,
geleneksel kapsamdaki notasyonun, evrensel miizikteki karighiklar1 ile bire bir
degerlendirilerek gorece daha kolay anlasilabilmesi amag¢lanmistir.

Buradaki 6nemli nokta, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan perdelerin notalarla
ayni anlama gelmemeleridir. Perde, daha ¢ok bir mesafe tabiri olarak kullanilmaktadir.
Tinlayan sesin frekansindan ziyade tel iizerindeki baski yerlerine ve mesafelerine odakli,
konuma iliskin bir adlandirmadir. Perdelerin tel iizerindeki pozisyonlarla ilgili olmasi
durumu, transpozisyon konusunda da notalar1 diisiinmeksizin istenilen perdeden
kolaylikla ¢alinabilmesini miimkiin kilmaktadir. Notalara denk gelen perdeleri ana
perdeler olarak diistinmek, kullanilmakta olan 24 perdeli ses sistemini algilamay1 Bati

miizigi ile ugrasanlar acisindan biraz olsun kolaylastirmaktadir (Bkz. Sekil 5).
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Okuma zorluklart olmamasi agisindan Hiiseyni makami bir basit makam olarak, az
sayida aldig1 ariza sebebi ile de 6ne ¢ikmaktadir. Bu sebepler ¢calismada hiiseyni makam1
odaginda kalmanin tercih edilmesinde biiyiik rol sahibi olmustur.

Tam dortlii ve tam beglilerin bir araya gelmesiyle olusan makamlara basit makamlar
denmektedir. Gilinlimiizde Tirk miiziginde kullanilan ve iizerinde tiim makamlarin
olusturuldugu perdeler Sekil 5’te verilmistir. Biiylik harflerle yazili Tiirk miizigi perdeleri
ana perdeler, digerleri ise ara perdeler seklinde gosterilmistir. Solda yer alan nota isimleri

ise Bat1 miizigindeki karsiliklarin1 gostermektedir.

ALT OKTAV ORTA OKTAV
DO =1 CARGAH DO = TiZ CARGAH
Dik Biiselik Tiz Dik Baselik
SI == BUSELIK Si == Tiz BUSELIK
Segih Tiz Segah
Dik Kiirdi Dik Siinbiile
Kiirdi Siinbiile
LA — DUGAH LA —— MUHAYYER
Dik Zirgiile Dik Sehnéaz
Zirgiile Sehnaz
Nim Zirgiile Nim Sehnaz
SOL —+ RAST SOL — GERDANIYE
Dik Gevest Dik Mahir
Gevest Mihir
Irak Evig
Dik Acem-Asiran Dik Acem . B
FA — ACEM-ASiRAN FA — AcEM UST OKTAV
Mi -} HUSEYNi-ASiRAN Mi — HUSEYNi Mi — Tiz HUSEYNi
Kaba Dik Hisar Dik Hisar Tiz Dik Hisar
Kaba Hisar Hisar Tiz Hisar
Kaba Nim Hisar Nim Hisar Tiz Nim Hisar
RE -+ YEGAH RE — NEVA RE — TIiZNEVA
Kaba Dik Hicaz Dik Hicaz Tiz Dik Hicaz
Kaba Hicaz Hicaz Tiz Hicaz
Kaba Nim Hicaz Nim Hicaz Tiz Nim Hicaz
DO — KABA CARGAH DO —— CARGAH DO - TiZ CARGAH
Sekil 5

Arel Ezgi Uzdilek sisteminden uyarlanan ve yaygin olarak kullanilan Tiirk miizigi perde isimleri

Gortilecegi lizere Bat1 miiziginde kullanilan notalarin aralarinda bulunan komalar
cesitli perde isimleri ile adlandirilmislardir. Bu perdelerin bazilari ¢alinan makamin
Ozelligine gore daha tiz ya da pest basilabilmektedir. Durum bdyle olunca, Bati miiziginde
goreli olarak ¢ok daha sabit seslerle calismaya alismis bir miizisyenin kavramasi
acisindan, bu ana perdeler arasindaki komali perdeleri 6grenmenin 6nemi de artmaktadir.

Tiirk miizigi makamlarinda komalarin kullanilmasi, Bati miizigi i¢in standart
notasyon ve alterasyon isaretlerinin disinda bazi isaretlerin kullanilmasmi gerekli
kilmaktadir. Bahsedilen isaretler Tablo 18°te gosterilmistir. Tabloda yer alan araliklarin

Tiirk miizigindeki sembolleri siitunundaki ifadeler Sekil 9’da agiklanmistir.
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Alterasy Alterasy Tiirk
Arahgm Koma .craq).(m .cra‘,}.on . m B Yaklasik
. Isareti Isareti Miizigindeki . .
Adr Adedi .. . . . . Sent Degeri
(Pestlestirici) (Tizlestirici) Sembolii
Fazla /
p) 2
Koma 1 (I -T' F 22.22
Tksik - £ 44 44-
Baliye 66.66
Bakive 4 1; # B 8&.88
Kiigiik
Miicennep 5 l? % S 111.1
*
Biiyiik
Miicennep 8 ﬁ ’ﬂ, K 177.78
Hede
Tanini 9 H) T 200
Py
- 200 - (66.66
Artic Bt | 12-13 - - A12-A13 |
88.88)
Sembollerin agilimlari:
I': Fazla | I Eksik Bakive | B: Bakiye | S: Mutcenneb-i Sagir | K: Mitcenneb-i Kebir | T: Tanini
* Eskilerde miicennep aralifmin sagir ve kebir seklinde ikiye ayrilmayip, ikisi ortasi bir degere
sahip, degigken ve sadece milcennep olarak gegen tek bir aralik oldugu bilinmekiedir.
** 0 koma 199.98 sent etmekte ve dagilim eksik kalmaktadir. Milcennep aralifin genigligi eskiden
degigken ve bir perde iizerinde amldigimdan 0.02'1ik fark biyik miicennep aralifina eklenmistir.

Tablo 18
Bugiin geleneksel Tiirk miiziginde yaygin sekilde kullanilan Hiiseyin Saadettin Arel’in alterasyon isaretleri

Geleneksel Tiirk miiziginde ayni zamanda nota yazimina iliskin de ¢esitli
farkliliklar bulunmaktadir. Biiytlik 6l¢iide, seslerin yazildig yer ile seslendirildigi zaman
diyapazona gore olusan farkliliklar, bu sikintili duruma sebep olmaktadir. Farkli ses
alanlarin1 kullanan calgilarin tiimiiniin ayn1 notadan calmasi, bu notada sadece sol
anahtar1 kullaniyor olmasi ve calicilarin notay1 sadece sembolik bir 6zet seklinde
degerlendiriyor olmalar1 sebebiyle, yazili notada pek ¢ok dogaglama ve siislemeyi icraya
zihinden ve anlik olarak eklemeleri gibi uygulamalara yol agmakta bu da notasyonu

giiclestirmektedir.

“Sanatcilarimizi “baska telden yazip baska telden ¢alma ve okuma” durumunda birakan yazig
bi¢imimiz, her makami belirli bir perdeyle dzdeslestirip baska bir perde ilizerinden yazmayisimizin

yani sira yazamayisimizdan da kaynaklanmaktadir... ... es aralikli perdeler olmayisi... ... her bir
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makam dizisinin her bir perde iizerine aktarimina izin vermiyor. Bu nedenle de herhangi bir
makamdaki eser, “yerinden okuma”, “bir sesten okuma”, “dort sesten okuma” ve “bes sesten
okuma” gibi aktarim yontemleriyle ancak belirli perdeler lizerine aktarilabilmekte, fakat o zaman

da... ... mevcut notasyonla yazilabilmesi miimkiin olmamaktadir (Atalay, 2019)”.

Sekil 6’da, kullanilan alterasyon isaretlerinin ¢ok ¢esitli olmasinin notasyonda ve
okumada agabilecegi sorunlar da anlasilabilir. Giiniimiizde yaygin olarak makamin

alterasyonunu basliga yazarken bu fark gozle goriilebilmektedir.

1 2 3 4 5 6 7 8 3
koma|koma |koma | koma |koma |kom3a |[koma | koma | koma
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Sekil 6
19. yy’dan sonra kullanilanarak yayginlik kazanabilen alterasyon isaretleri
(Atalay, 2019) ‘dan alinmustir.

Prensip olarak tonal sistemdeki bemol ve diyez siralamasi kullanilmakla birlikte,
arada atlamalar yapilabilmekte, hem diyez hem bemoller bir arada kullanabilmektedir.
Bu siralamada 6nemli olan oOnceligin bemollere verilmesi ve 1 komalik alterasyon
isaretlerinin en sola yazilmasidir. Ornek olarak makamda eger 1 koma diyez, 1 koma
bemol, do diyez, la diyez ve mi bemol kullaniliyorsa, bagliga soldan saga dogru, 6nce 1
koma bemol, sonra 1 koma diyez, sonra mi bemol, sonra da diyez sirasina gore once do
diyez, sonra da la diyez yazilir. Aradaki diyez ve bemollerin tiimii Bati1 geleneginde
oldugu gibi siralar1 boyunca yazilmazlar. Sadece makamda gecen alterasyon isaretleri
basliga yazilir. Daha basit bir ifadeyle Bati miiziginde 5 bemollii tonlarda (Re bemol
major ya da Si bemol mindr) si, mi, la, re ve sol bemoller basliga yazilirken, Tiirk

miiziginde istenen sol bemolse sadece sol bemol yazilir baghiga, si mi la ve re bemoller
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yazilmaz. Bu sistemi bilmemenin, okuma agisindan Bat1 miizigine asina bir miizisyen i¢in
ne kadar sorun olabilecegi de agiktir.

Bunun iizerine eklenen bir baska sorun da transpoze sorunudur. “Bati miizigi
egitimi almis ve kulaklar1 tampere sisteme akortlanmis miizisyenlerin, Tiirk miizigini
Ogrenirken en zorlandiklar1 konu notayr okurken duyduklari seslerin farkli olmasidir
(Aydemir, 2020)”.

Tiirk miiziginde daha 6nce de belirtildigi lizere mansur ney diizeni disinda yazilan
nota ile ¢ikan sesin ayni oldugu bir diizen yoktur. Buna “Mansur diizeni” yada “Bes ses”
denmektedir.

Bolahenk Ney diizenini kast eden “Yerinden” tabiri, “Bolahenk diizeni” olarak da
anilir. 440 frekansa dort ses yukaridaki Re notasina denk gelen Neva perdesinin ismi
verilir (Sol anahtari alttan 4. Cizgideki re notasi). Ancak bu akort ut calgisina gore
diisiiniilmektedir ve ut ¢algis1 440 degil 220 frekansa gore neva telini akortlar. Yani ut,
Sol anahtarinda 4. ¢izgi Re notas1 degil, bir oktav altindaki, dizegin hemen altinda yer
alan Re notasin1 Bati miiziginde La notas1 olarak gecen sese (440hz) odaklar.
Viyolonselde de akort yaparken akort aletinden alinan ses 440 degil, 220hz’dir. Bu
sebeple zihinden aktarim yaparken ut prensibiyle diisiinmek yerinde olacaktir.

Yani 440 frekans bolahenk akortta Neva perdesi anlamina gelir ancak ut neva
perdesini ¢aldiginda bu sesin bir oktav altini, yani 220 hz verecektir. Neva perdesi nota
tizerinde sol anahtarinda 4. ¢izgiye denk gelen Re notas: ile ifade edilir ancak ut ¢algisi
i¢in bir oktav kalin1 olacaktir. Bu durumda transpozisyonu zihinden yapmak {izere utun
kullandig1 220hz’e gore diisiinmek viyolonsel agisindan daha kolay olmaktadir.

Yerinden yani bolahenk akortta, yazan nota ¢alindiginda tam 5°1i tizi duyulur, yani
Do notasi ¢alininca Sol sesi ¢ikar, “Bir ses” ifadesi kullanildiginda yazili notanin tam 4’lii
tizi, yani Do notast ¢alindiginda Fa sesi ¢ikar, “Dort ses” ifadesi kullanildiginda, yazili
nota calminca biiyiik 2’11 tizi yani Do notasi calindiginda Re sesi ¢ikar ve “Bes ses”
ifadesi kullanildiginda ise, yazili nota calindiginda kendi sesi cikar, yani Do notasi
calindiginda Do sesi ¢ikar diye diisiliniilerek transpozisyon gergeklestirilmektedir. Biitlin
notalarin sol anahtarinda oldugu diisiiniilecek olursa, viyolonsel s6z konusu oldugunda,
goriilen ve transpozisyonu hesaplanan notanin 1 oktav pestindeki nota tinlayacaktir. Bunu

Sekil 7¢de gorsel olarak algilamak daha kolay olacaktir.
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MANSUR NEY DUZENINDE VIYOLONSEL

(Her daim sol anahtar1 kullanildigindan calarken cikartilan ses her zaman 1 oktav pesttir)

Tiirk miiziginde
Bat1 Miiziginde Bat1 Miiziginde (azis) Tiirk Miizigi Notasyonunda
Viyolonsel Akordunda Orta Oktav Viyolonselin Bog La Telinin
La Notas1 La Notasi Yazimi ve Frekansi

F=—— - 2201z -1 ZH=——-2m

(Tiirk miiziginde cogunlukla "Bolahenk Diizeni" kullanilir)

(Her ortaya cikan sesin bir oktav kalini elde edilir)

1 oktav pest Bat miizigi Tiirk miiziginde

: . B Bolahenk Ney Diizeni
neva perdesi notasyorm  vivolonsel notasyonu b
4 o s , Yazili notanin tam 5'li tizinde yer alan
{5 E 3 o — | » sesi verir. Re yazilir ve La duyulur.
LA LY ir T "
Verinden Duyulusu Yazibss Bu"ses .gellocllla bit 01_\1a\ pest tunlar.
(220hz) (220hz) (1 oktav pest tlar) Yerinden" olarak adlandirilir
Tark miizigine i Bat miizigine Stiptirde Ney Diizeni
s B P i Yazili notanin tam 4'lii tizinde ver alan
:é r | sesi verir. Mi yazilir ve La duyulur. Bu
2 Bi:Ses ses celloda bir oktav pest tinlar.
(vazilist) (choyubusu) "1 ses" olarak adlandirilir.
/(220hz)\ Kiz Ney Diizeni
. (o) Yo Yazili notanin bityiik 2'li tizinde yer alan
5 > s | * sesi verir, Sol yazihir La duyulur. Bu ses
2 3 celloda bir oktav pest tinlar.
Dért Ses B
(vaziliss) (choyuhasu) "4 ses" olarak adlandirilir.
/220}12\ Mansur Ney Diizeni
N o) o Yazili nota ile ayn1 sesi verir. La yazilir
1= e - | » La okunur. Bu ses celloda bir oktav pest
v .
Bes Ses tinlar.
(vazis) (duyuhasu) "5 ses" olarak adlandirilir.

Transpozisyon sonucunda ortaya cikan sesin bir oktav kalun elde edildiginden. kisaca
(Bat1 miizigi ile ugragan bir vivolonselci icin)
(Yerinden) -Bolahenk ney diizeni icin -4 nota (tam dortlii pest diisiinmek)

(1 Ses) -Siipiirde ney diizeni icin  -5nota (tam besli pest diiglinmek)
(4 Ses) -K1z ney diizeni icin -7 nota (kiiciik yedili pest diisiinmek)
(5 Ses) -Mansur ney diizeni icin -8 nota (oktav pest diigiinmek)

olarak diisiiniihmesi pratik olacaktir.

Sekil 7

Farkl ney diizenlerinde ¢ellonun “yerinden, 1 ses, 4 ses, 5 ses” transpozisyon semasi

Eslik edilecek solistin bir kadin olmasi ile erkek olmasi arasinda Bati miiziginde

fark olmayacaktir. Ciinkii notasyon her ikisi i¢in de uygun notalar1 icermektedir. Sadece

uygun anahtar kullanimi yeterli olacaktir.

Ancak Tiirk miiziginde tek bir nota ve anahtar oldugu i¢in kadin ya da erkek soliste

eslik ederken, solistin kullandig1 araliga uygun sekilde akort yapmak ya da aktarmak
gerekmektedir. Bunun i¢in, erkeklerin sOyledigi sarkilara eslik ederken Tiirk miizigine

gore 1 ses, kadinlara eslik edilirken 5 ses, koro eserlerine eslik ederken de 4 ses olarak
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adlandirilan transpozisyon uygulanmaktadir. Bu aktarimlar daha 6nce ney diizenlerinden
bahsedilirken deginilmis olan ahenk ya da diizenlere denk gelmektedir.

Bu sistemde tiim calgilar sol anahtar1 kullanmasi ve ayni notasyonu kullanmasi
sebebiyle, her calgi, kendi ses genligi ve pozisyon Ozelliklerine gore transpozisyon
gerceklestirmektedir. Bu noktada iki alanda bilgi sahibi olmayan ve sadece kendi
alanlarint bilen iki miizisyenin bir araya gelmesi durumunda, nasil sorunlar ortaya
cikabilecegi diisiiniiliirse, gercekten bu konuda yapilacak caligmalarin 6nemi daha c¢ok
ortaya ¢ikmaktadir.

Mesela viyolonsel daha 6nce de bahsedildigi iizere, bu transpozisyonun 1 oktav
altin1 seslendirir. Yani Bat1 miizigine gore alttan 2. boslukta yazan ve 440hz’ karsilik
gelen La notast icin, bu notayr goriip caldiginda 220hz elde etmektedir. Normalde
transpoze bir ¢algi olmamasina karsin, Tiirk miiziginde oktav transpozeli bir ¢algt gibi
ele alinmaktadir. Bu sebeple ¢alarken, en pratik ¢ikarimla yazili notanin tam 4°lii pestinin
bolahenk diizeninde, tam 5’li pestinin siipiirde diizeninde, kiiciik 7’li pestinin kiz ney
diizeninde ve 1 oktav pestinin ise mansur diizeninde oldugunu hesaplamak yardimci
olacaktir.

Daha 1yi anlasilmasi i¢in Sekil 8’de viyolonsel i¢in, diyapazon seslerine gore ney

diizenleri ile eslesmeleri ve Bat1 miizigi La sesi ile transpozisyon oranlar1 gosterilmistir.

440hz 440hz 440hz 440hz
220hz 220hz 220hz 220hz
o e — — %] O |
L —r " —— — |
o= o —e —— |
N 7 g " ]
!) T O
Mansur Ney Diizeni Kiz Ney Diizeni Siipiirde Ney Diizeni Bolahenk Ney Diizeni
(Yazildig: gibi) (1 ses asag) (4 ses asag1) (5 ses asag)

Transpozisyon bu akort diizenleri uyarinca gerceklestirilir.
Kullanlan Tabir  Tarif
(Yerinden)  -Bolahenk ney diizeni + 5 ses diigiinerek (Re=220hz/440hz) akortlanir

(1 ses) -Siipiirde ney diizeni + 4 ses diigiinerek (Mi=220hz/440hz) akortlanir

(4 Ses) -K1z neyi diizeni + 1 ses diisiinerek (Sol=220hz/440hz) akortlanir

(5 Ses) -Mansur ney diizeni yazil olan sesi diigtinerek (La=220hz/440hz) akortlanir
Sekil 8

Ney diizenlerinin nota iizerinde birbiri ile kiyash gosterimi

Tirk miiziginde notaya sadece hatirlatici, sembolik bir 6zet goziiyle bakiliyor
olmasi sebebiyle her sey mesk usuliince ¢alisilmaktadir. Bu durum maalesef notaya arsiv

aract olmasindan 6te bir 6nem verilmemesine sebep olmaktadir. Halbuki notanin, aym
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zamanda meske diisen gorevi azaltmak yolu ile, yeni baslayan birinin bu miizigi icra
etmeyi kendi kendine 6grenme imkanini da vadettigi diisiiniilmektedir.

“Avrupa nota yazisiyla tanisip bu yaziy1 kullanmaya baslama tarihimiz olan 1828
yilindan bu yana 191 yil gecmis olmasina ragmen, Tiirk miiziginde uluslararasi
standartlara uygun bir nota yazim diizeyine ne yazik ki ulasilamamistir (Atalay, 2019)”.
Bu sebeple bu alanda yapilacak ¢alismalar biiyiik 5nem arz etmektedir. Ozellikle her iki
alana da hakim miizisyenlerin 6n plana ¢ikarak bu gorevi tistlenmeleri gerekmektedir.
Aksi taktirde miizik, izahat saglayabilmek adina tamamen matematiksel olarak ele
alinmaya devam edecek ve uygulamaya yansitilabilen, pratik ¢oziim ve tanimlar
tiretilmesi gecikecektir. Bu sebeple her iki alanda bilgi sahibi miizisyenlerin bu konuya
egilmeleri ve egitim icerisinde her iki alanda da ¢alismalara yer verilmesi ¢ok biiyiik
Onem arz etmektedir.

Daha 6nce de bahsedildigi iizere basit makamlarin olusumlari i¢in tam dortli ve
tam beslilerin kullanilmas1 esastir. Cesni olarak adlandirilan bu dortlii ve besliler,
makamin 0z niteligini veren tmilari olusturur ve seyir de bu timilar {izerinden
gerceklestirilir. Bahsi gecen bu cesnilerin izah1 makamlarin anlasilmasi agisindan

gerektiginden makamlar1 olusturan dortlii ve besliler agiklanmustir.

“Basit makamlarin dizilerinde kullanilan tam dortliiler alti tiirliidiir. 1) Cargah dortliisii; 2) Blselik
dortliisti; 3) Kiirdi dortliisii 4) Rast dortliisii 5) Ussak dortliisii 6) Hicaz dortlisi... ... Basit
makamlarin dizilerinde kullanilan tam besliler alt1 tiirliidiir: 1) Cargah beslisi 2) Biselik beslisi 3)
Kiird1 beslisi 4) Rast beslisi 5) Hiiseyni beslisi 6) Hicaz beslisi (Arel, 1993)”.

Tiirk miiziginde ¢erezler, Bati miiziginde bir major gami olusturan Tam Tam Yarim
Tam Tam Tam Yarim araliklarda oldugu gibi bir formiilizasyon ile olusturulmakta,
araliklarin bas harfleri ile formiilize edilmektedir (isaretler i¢in Bkz. Tablo 18). Basit
makamlar1 olusturan 6 adet dortlii ve besli Sekil 9°da gosterilmistir’’.

Dikkat edilecek olursa, 5’liler, 4’liilerin en iist seslerine bir tanini aralik eklenerek
elde edilmislerdir. Ayrica Ussak 5’lisine Hiiseyni ad1 verilmektedir. Ussak 4’liisli sonuna
tanini eklenince Hiiseyni 5’lisi halini almaktadir. Makamlarin dizileri dortlitye besli ya
da besliye dortlii eklenerek olusturulmaktadir. Ancak dortlii ya da beslinin {izerine

eklenecek dortlii ya da besli, onceki dortlii ya da beslinin son sesini ilk sesi addederek

"(Aydemir, 2020)’deki ve (Arel, 1993) deki bilgilerden derlenmistir.
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kurulmaktadir. Yani 6rnegin, Do Re Mi Fa 4’liisiine bir 5’li eklenecekse

baslayarak kurulmalidir, Sol’den degil.

Cargéah Beslisi Buselik Beslisi
Al | [ |
b’ | o
7\ o ©
[ £ an) P o<
AN e O ©
J o O
| T T B IT | T B T IT
Cargdh Daortliisit Buselik Dortliisii
Kiirdi Beslisi Rast Beslisi
A | |
b | | o T P
y 4 hes € © O ©
/s O 7 © o O
AN ©
D)
| B T T | T | T K S IT
Kiirdi Dortliisii Rast Dortliisii
Hiiseyni Beslisi Hicaz Beslisi
A | | [ |
p" T P S ) F L O
y P P & hba 1O ©
/'y O © O 7o
D)
| K S T IT | S Az S IT
Ussak Daortliisit Hicaz Dortliisii
T :Tanini Dortlii araliklar : 22 koma
B :Bakiye Besli araliklar  : 31 koma
S :Miicenneb-i Sagir (Kugiik Miicennep)
K : Miicenneb-i Kebir (Biiyitk Miicennep)
Ai2: Artik Ikili (12 Koma)

Sekil 9

Basit makamlarin dizilerini olusturan ¢egniler

Fa’dan

Bahsedilen bu 6zellikler uyarinca, ¢alismanin ekinde yer alan ¢aligma parcalarinin

tizerinde kurgulanmaya calisildig1 Hiiseyni makaminin 6zelliklerine deginmek gerekirse,

Hiiseyni makaminin durak perdesi, diigdh perdesi, makamin gii¢lii perdesi hiiseyni

perdesi, yeden sesi rast perdesidir. Makamin seyir 6zelligi inici-¢ikict karakterdedir.

Makami1 olusturmak i¢in yerinde hiiseyni 5’lisine, hiiseyni perdesinden baglayan bir

Ussak 4’liisti eklenir. Notada yer alan arizalar1 portenin basina dnce Si notasina 1 koma

bemolii ve ondan sonra Fa notasina bakiye diyezi seklindedir. Makamin dizisini olusturan

araliklarin yukarida bahsedilen sekilde olusturulmus formiilii KSTTKST seklindedir.
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Dizisinin tiz tarafina, muhayyer perdesinden baslayarak tize dogru bir Hiiseyni 5’lisi ya

da Buselik 5’lisinin eklenmesi ile genisleme yapilir.

HUSEYNI MAKAMI DIZISI

(Geleneksel Tiirk Miizigi Notasyonu [le)

s . N P
DJ
K S T T K S T
(Klasik Bat1 Miizigi Notasyonu [le)
. - P O hia
o o P © o — |

Sekil 10
Hiiseyni makamu dizisi, geleneksel Tiirk miizigi ve klasik Bati miizigi notasyonu ile
£ 8 8

3.3.2 Geleneksel Tiirk miiziginde viyolonsel egitimi

Bu bolim altinda geleneksel Tirk miizigi egitimi veren konservatuvarlarda
viyolonsel alaninda izlenen egitim, yapilan roportajlar ve taranan kaynaklar uyarinca
saptanmaya calisilmistir.

Yapilan goriismelerde, oncelikle genel kabul goren yaklagimin, viyolonsele Bati
miiziginde ¢alisilan temel egitimle baslayip, temel ¢alis teknikleri ve 4. pozisyona kadarki
pozisyon mantigi kavrandiktan sonra mesk usulii ile Tiirk miizigi repertuvarinin
calisilmaya baslandig1 saptanmistir. Bahsedilen temel egitimin saglanmasi en geg 1-2
sene zarfinda gerceklesmekte, daha sonraki planda ise uzun siire mesk calismalari
siirdiiriilmektedir. Baslangic asamasinda tekniklerin 6grenilmesi i¢in baslica kaynaklar,
temel Bati miizigi viyolonsel metotlar1 olmaktadir. Klasik Bati miizigi egitimi veren
konservatuvarlarin miifredatlar1 incelendiginde, geleneksel Tiirk miizigi i¢in temel
viyolonsel teknigini kavranmasina yonelik yapilan kaynaklarin seviyeleri ortalama olarak

ilkogretim seviyesinde oldugu géze carpmaktadir.
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Cello ¢alarken kullanilan tekniklerin iki alan acisindan degisiklikler gostermesinin
bu konuda biiyiik rolii bulunmaktadir. Ornegin vibrato tekniklerinin farkliliklarindan,
pozisyon sayilarina, kullanilan parmak numaralarindan, tutus pozisyonuna varincaya
degin kullanilan teknikler birbirinden ayrigmaktadir. Gerek sag, gerekse de sol elde
kullanilan tekniklerin ayristig1 noktalar performansa yansimakta, daha genis bakildiginda
ise geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bati miizigi arasinda ¢ello tekniginin ayrimini ortaya
koymaktadir.

Bu sebeple bu boliimde daha 6nce aciklanmayan, geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilan viyolonsel teknigindeki farkliliklar tizerinde durulmus, viyolonsel ¢algisinin

Tiirk miizigindeki yerine deginilmis, egitimde faydalanilan kaynaklara yer verilmistir.

3.3.2.1 Geleneksel Tiirk Miizigi Konservatuvarlarinda Kullanilan
Viyolonsel Miifredati

Geleneksel Tiirk miizigi egitimi alan viyolonselcilerin bu alandaki caligmalara
gecmeden Once Bat1 miizigi alaninda kullanilan metotlar1 ¢alistiklarindan bahsedilmisti.
Bu metotlar kisaca Dr. Shinichi Suzuki’nin (1898-1998) “Cello School” baslikli serisi,
Sebastian Lee’nin (1805-1887) 4. pozisyona kadar calistiran etiitlerinin bulundugu Op.
70 eser sayili metodu, 7. pozisyona kadar etiitler iceren Op.31 eser sayili, 2 kitaptan
olusan “40 Melodic Studies” baslikli metodu, temel sekilde eslikle yazilmis olan ve yeni
baslayanlar i¢in kisa ¢alisma parcalarindan olusan Op. 101 eser sayili “First Steps in
Violoncello Playing” basliklt metodu, Friedrich Dotzauer’in (1783-1860) dort kitap
halinde derlenen, her biri bir 6ncekinden biraz daha zor teknik unsurlar1 ele alan “113
Etudes for Violoncello” baglikl etiit kitabinin, dordiincii pozisyona kadar ¢alistiran ilk 34
etlidii i¢eren birinci kitabi, Friedrich Griitzmacher’in (1832-1903) Op.67 eser sayili
“Daily Studies for Cello Solo” baslikli metodu, Josef Werner’in (1837-1922) Op.12 eser
sayil1 “Praktische Violoncell-Schule” baslikli, pozisyonlar iizerine odakli dort kitaptan
olusan metodu ile, sifirdan baslayan cellistler icin yazdigi Op.41 eser sayili “The First
Course” basliklt metodu gibi kitaplardir.

Bu kitap ve metotlarin ortak 6zellikleri en basit seviyeden baslamalar1 ve giderek
zorlagsmalanidir. Baglangigta genis nota degerleri ile sabit pozisyonda sol el ve yanasik

teller arasinda tel degisimine odakli sag el legato, staccato, detache gibi teknikler tizerinde
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durmalaridir. Sol elde gamlar, dizisel melodiler, arpejler, arpejsel melodiler ve ¢esitli
genislikteki araliklarin periyodik sekilde getirilmesi seklinde olusturulmus c¢aligsma
parcalari, sol eli ¢alistirip 6grencinin baski teknigini ve pozisyon mantigin1 anlamasina
yardimc1 olmaktadir.

Bu sekilde sag elde de, yine arsenin tutusu, cekip iterkenki yoOni, tel
degistirmelerinde kol ve el agilarinin anlasilmasi konularinin {izerinde durarak, sag el
tekniginin kavranmasina yardime1 olmaktadir. Her bir metot git gide zorlasmakta, zorlugu
tonalitenin daha fazla arizalar almis tonlara odaklanmasiyla, daha yiiksek hizda tepki
verilmesi gereken tempolar ve karakterlerle, daha ¢cok parametreyi ayni anda diisiinmek
durumunda birakan yapida ¢alisma parcalari ile saglamaktadir. Bu baglamda prensipte en
basit hali ile bu metotlarin, viyolonselde tuse lizerindeki pozisyon mantiginin anlasilmasi
ve ses cikartma prensiplerinin kavranmasi ile baslayarak bu konularda daha ileri
teknikleri uygulamaya varan kapsamda c¢alismalar i¢erdigi sdylenebilir.

Geleneksel Tiirk miizigi ¢alisacak olan viyolonselciler, bu miizikte yogunlukla 2.5-
3 oktavlik bir alanin kullanilmasi sebebi ile, 6zellikle dordiincii pozisyona kadarki alanin
pozisyon mantiZin1 kavradiktan ve bu alanda hakimiyet saglamaya bagladiktan sonra
mesk sirasinda ihtiya¢ duyacaklari bilginin ¢ogunu saglamis olmaktadirlar. Mesk
sirasinda Tirk miiziginin gerektirdigi teknikleri 6grenip c¢alismakta, daha sonradan ise
kendi bireysel ¢alismalari ile, burada 6grendikleri teknik ve tislubun oturtulmasi {izerine
odaklanmaktadirlar.

Bu alanda en koklii okullar arasinda yer alan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
ile daha yakin tarihte kurularak geleneksel Tiirk miizigi ile klasik Bati1 miiziginin beraber
okutuldugu 6nemli ve dikkat ¢eken yapilanisi ile Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi bu baslhkta konu edilen miifredatlarin saptanmasi igin 6ncelikli rol
oynamistir.

Istanbul Teknik Universitesi’nin viyolonsel béliimiine kabul siavinda adaylardan
calmalar1 beklenen eserlerin yer aldig: liste 6zellikle goze carpmaktadir. Sinavda 6nemli
etiit kitaplarindan bir etiidiin yani1 sira, J. S. Bach siiitlerinden birine ait bir boliim ya da
Beethoven, Schumann, Boccherini, Couperin, D’Hervelois, Strauss, Romberg, J.S. Bach
sonatlarin birinden secilecek bir boliim, C. P. E. Bach, Goltermann, Hacaturyan,

Boelmann, Saint-Saens, Lalo, Boccherini ya da Haydn cello kongertolarinin birinden
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secilecek bir boliim seslendirilmesi istenmekte, ayica ¢esitli bestekarlarin saz semaisi ve
pesrevlerinden birini seslendirmesi istenmektedir.

Buradan, bu kuruma bati iislubunda en az orta seviyede ¢ello ¢alismis olan
Ogrencilerin girebilecegi bir yap1 olusturuldugu anlasilmaktadir. Diger kurumlarda bu
kuruma gore daha basit seviyede kabul kosullarinin aranmakta oldugu saptanmastir.

Egitim siiresince kullanilmakta olan miifredatlar donem donem olmak iizere,
okullarin uyguladiklar1 miifredatlar birlestirilerek tek bir miifredat seklinde asagida

listelenmistir.

e 1.Donem

Calgi1 tanima, tutus becerisi, temel yay teknikleri, parmak ve yay egzersizleri

Etiitler: D. Dotzauer Viyolonsel metodu 1, Sebastian Lee Viyolonsel Metodu, S. Bahadir
Tutu “Tirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi) “40
Makamsal Etiit” (Rast Etiit No:24, 25, Hiiseyni Etiit No:39, 40, Biselik Etiit No:12-14),
R. Matz 25. 26. Etiitler.

Gamlar ve Calismalar: 2 oktav Do Major, Re Major Sol Major Gam, Arpej ve Kirik
Ugliiler ile birlikte.

Egzersizler: A¢ik tel yay calismalari, sol el parmak ve pozisyon ¢alismalari (1. Pozisyon),
Bazi makamsal dortliilerin calisilmasi, arse ile tel degistirme ve farkl tellerde ¢alma
caligmalari. dort telde yay odakli ve makamsal etiit (Etiitlerde verilen kaynaklardan)
seslendirme c¢alismalari. Kiiciik 6l¢ekli ulusal ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.
Eserler: Hamamizade Ismail Dede Efendi “Yine Bir Giilnihal”, R. Aysu “Rast Medhal”,
Lavtac1t Andon “Hiiseyni Saz Semaisi”, D. Kantemiroglu “Rast Pesrev”’, Kemani Tatyos
Efendi “Rast Pesrev”, Benli Hasan Aga “Rast Pesrev”, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum,
Tevekte Uziim Kara, Kadifeden Kesesi (Kirim Halk Tiirkiisii), Bu Dere Yonca (Alim),
Urfa Divan Ayagi.

e 2.Donem
Temek yay ve vibrato teknikleri, birinci, ikinci, iiglincii, dordiincii ve yariminci
pozisyonlarda seslendirme ¢alismalari.

Gamlar ve Calismalar: Iki oktav Do minér, Re minér, Fa mindr, La mindr gam, arpej ve

kirik iiclii. 4. pozisyona ve 2 arizaya kadar mindr ve major gamlar. (Do Major, La mindr,
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Sol Major Mi minor, Re Major Si mindr, Fa Major Re mindr, Si bemol Major Sol mindér),
ile makamsal diziler Buselik, Rast diziler ve etiitler.

Etiitler: D. Dotzauer viyolonsel metodu 1, Sebastian Lee viyolonsel metodu, Sebastian
Lee “Op.113 No: 17,18, O. Sevcik “No:13, 15, 217, S. Bahadir Tutu “Tiirk Miiziginde
Viyolonsel Egitimi” (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi) nden Kiirdi, Karcigar, Buselik ve
Rast makamindaki etiitler) kaynaklar1 arasindan 4. posizyona kadarki etiitlerden
secilenler.

Eserler: Kemani Tatyos Efendi “Karcigar Saz Semaisi”, ”Karcigar Pesrev”, “Hiiseyni Saz
Semaisi”, C. Tanrikorur “Biselik Saz Semaisi”, D. Kantemiroglu “Bulselik Pesrev”,
Kemengeci Nikolaki “Biselik Pesrev”, Elif Dedim Be Dedim, Meseler Govermis Varsin

Goversin, Pek Yokusmus Cavir Asarin Yollari, Cay Benim Cesme Benim.

e 3.Dénem:
Teknik ve makamsal icraya yonelik (Seyir, nazariyat, usul, gociirme, yay, pozisyon
uygulamalar1 vs.) ¢caligmalar ve Aksak Semai, Sazsemai formunda eserlerle ilgili ezber
ve icra ¢aligmalari.
Etiitler: Sebastian Lee viyolonsel metodu, S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”,
geleneksel Tiirk miizigine iligkin sozlii ve calgisal repertuardan secgkiler. Ezber
calismalari.

Gamlar ve Calismalar: Ussak, Rast, Sehdg, Hicaz, Acemasiran, Nihavend, Biselik,

Bayati, Mahur dizileri ve 6rnek eserler ile transpozisyonlarinin seyir ve seslendirme
caligmalari.

Eserler: R. T. Alpman “Hicaz Saz Semaisi”, H. S. Arel “Acemasiran Pesrev”, “Nihavend
Pesrev”, Nikolaki “Buselik Pesrev”, R. Fersan “Rast Medhal”, “Nikriz Saz Semaisi”,
Neyzen Emin Dede “Bayati Pesrev”, Yusuf Pasa “Segah Pesrev”, “Hicaz Saz Semaisi”,
Ali Ufki Bey “Nikriz Pesrev”, Tanburi Cemil Bey “Nikriz Longa”, Ismail Dede Efendi
“Ey Biiti Neveda — Hicaz Sarki”, Kaptanzade Ali Riza Bey “Aksami Siizme Deniz,
Mehves Hanim “Kagsam Birakip Senden Uzak Yollara Gitsem”, Mahur ve diger uygun
goriilecek makamlarda sazsemai, pesrev formlarinda eserler, Tek Kapidan Ciktim Yiiziim
Peceli, Alusta’dan Esen Yeller (Ey Giizel Kirim), Ah Bir Atas Ver Sigaram1 Yakayim,
Zobalarinda Guruda Mese Yaniyor Efem.
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e 4. Donem:

Teknik ve makamsal icraya yonelik (Seyir, usul, géciirme vs.) calismalar. Aksak Semai,
Sazsemai, Pesrev, formlarinda 6rnek eserler ezberleme ve seslendirme ¢aligmalart.
Etiitler: Sebastian Lee viyolonsel metodu, S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”,
geleneksel Tirk miizigine iligkin sozlii ve ¢algisal repertuardan segkiler. Transpozisyon
ve gogiirme caligmalari.

Gamlar ve Calismalar: Acem Asiran, Mahur, Hicaz, Hiiseyni, Muhayyer, Rast, Nihavend

dizileri seyirleri ve 6rnek eserler ile transpoziyonlarinin seslendirme ¢aligsmalari.
Eserler: Misirli fbrahim Er “Acem Asiran Saz Semaisi”, Kemenceci Nikolaki “Mahur
Saz Semaisi”, S. Arel “Nihavend Pesrev”, Veli Dede “Hicaz Pesrev”, Lavtact Andon
“Hiiseyni Pesrev”, “Hiiseyni Sazsemai”, Tanburi Cemil Bey “Muhayyer Sazsemai”, R.
T. Alpman “Hicaz Sazsemai”, Benli Hasan Aga “Rast Sazsemai”, Hasib Dede “Nihavend
Saz Eseri”, S. B. Tutu “Nihavend Etiit 7b”, Aleko Efendi “Gel Ey Denizin Nazl Kiz1 —
Acem Asiran Sarki1”, Neveser Kokdes “Hiisranla Goniil Hep inler”, S. Kaynak “Bayram
Gecesi — Mahur Sark1”, Dede Efendi “Gordiim Bugiin Canan-1 Dil — Mahur Sarki”, Yere
Diistii Alamadim Fesimi, Cubugum Yok Yol Ustiine Uzatam, Alaydim Elin Elime,
Bahgalarda Boriilce Mori Yelelelli.

e 5.Donem:
Teknik ve makamsal icraya yonelik (Nazariyat, seyir, usul, géclirme, yay, pozisyon
uygulamalar1 vs.) calismalar. Oyun havasi, Sazsemai, Mandira, Longa, Pesrev
formlarinda ¢alismalar.
Etiitler: S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”, geleneksel Tiirk miizigine iliskin sozlii ve
calgisal repertuardan seckiler.

Gamlar ve Calismalar: Segah, Bayati, Hiiseyni, Hicdz, Muhayyer, Muhayyerkiirdi, Tahir

dizileri, seyir ve 0rnek eserler ile transpozisyonlarinin seslendirme ¢aligmalari.

Eserler: Nayi Osman Dede “Segah Saz Semaisi”, S. Isilay “Segah Saz Semaisi”, Kanuni
Omer Efendi “Beyati Saz Semaisi”, Yusuf Pasa “Segah Pesrev”, Neyzen Emin Dede
“Bayati Pesrev”, Tanburi Biiylk Osman Bey “Segdh Pesrev”, Tanburi Cemil Bey
“Hiiseyni Oyun Havasi — Cegen Kiz1”, “Muhayyer Sazsemai”, Lavtact Andon “Hicédz
Mandira”, S. Isilay “Muhayyerkiirdi Sazsemai”, R. Fersan “Nihavend Pesrev”, “Diistii

< ~o9
1

Enginlere Bir Ince Hiiziin”, O. Altug “Nihavend Sazsemai”, Kevser Hanim “Nihavend
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Longa”, S. Oztoprak “Tahir Oyun Havas1”, Nefeser Kokdes “Kus Olup Ugsam
Sevgilimin Diyarma”, Incecikten Bir Kar Yagar (Segah Sarki), Ceviz Oynamaya Geldim
Odana, Rodop Daglar1 Bre Pakizem, Karakoyun Cesitlemesi, Yeni Cami Avlusunda Ezan

Sesi Var.

e 6.Donem:

Teknik ve makamsal icraya yonelik (Nazariyat, seyir, usul, gog¢iirme, yay, pozisyon
uygulamalari vs.) ¢alismalar. Sazsemai, Sirto, Zeybek, Pesrev formlarinda ¢alismalar.
Etiitler: S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”, geleneksel Tiirk miizigine iliskin sozli ve
calgisal repertuardan seckiler.

Gamlar ve Calismalar: Hiizzam, Ferahfeza, Sultaniyegah, Hicazkar, Kiirdilihicazkar,

Nikriz dizileri, seyir ve 6rnek eserler ile transpozisyonlarinin seslendirme ¢aligmalari.

Eserler: K. N. Seyhun “Hicazkar Saz Semaisi”, C. Ozal “Hiizzam Saz Semaisi”, Tanburi
Cemil Bey “Refahfeza Sazsemai”, “Nikriz Sirto”, Kanuni Hac1 Arif Bey “Sultaniyegah
Sazsemai”, M. Saris6zen (Derleyen) “Hicazkar Zeybek — Yagcilar Zeybegi”, Kemengeci
Vasilaki “Kiirdilihicazkar Pesrev”, Tatyos Efendi “Kiirdilihicazkar Sazsemai”, R. Fersan
“Nikriz Sazsemai”. H. S. Arel “Diigiin Evinde”, H. Tathyay “Ussak Oyun Havas1”,
“Acemasiran Sirto”Sultan Abdiilaziz “Hicaz Sirto”, Ismail Hakki Bey “Ferahfeza
Pesrev”’, Neyzen Salih Dede “Hicazkar Pesrevi”, S. Osmanoglu “Hiizzam Saz Pesrev”,
Dede Efendi “Gordiim Bugiin Canan-1 Dil — Mahur Sark1”, “Ey Giil-i Bag-1 Eda”, Numan
Aga “Ben Soziine Baglamam Bel”, Giil Dalinda Oten Biilbiiliin Olsam, Yagcilar Zeybegi,
Kocaarap Zeybegi, U¢ Giizel Oturmus Iskambil Oynar, Su Uzun Gecenin Gecesi Olsam.

e 7.Donem:
Teknik ve makamsal icraya yonelik (Nazariyat, seyir, usul, gog¢iirme, yay, pozisyon
uygulamalari vs.) ¢aligmalar. Sazsemai, Pesrev formunda calismalar.
Etiitler: S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”, geleneksel Tiirk miizigine iliskin s6zli ve
calgisal repertuardan seckiler.

Gamlar ve Calhismalar: Evig, Sevkefza, Diigdh, Bestenigar, Saba, Mahir, Nihavend,

Hiizzam, Kiirdilihicazkar, Evcara dizileri, seyir ve drnek eserler ile transpozisyonlarinin

seslendirme ¢aligmalart.
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Eserler: S. Oztoprak “Evi¢ Saz Semaisi”, C. Tanrikulu “Evcara Pesrev”, R. Fersan “Evig
Pesrevi”, Said Dede Efendi “Sevkefza Sazsemai”, S. M. Targan “Diigdh Sazsemai”,
Tanburi Numan Aga “Bestenigar Pesrev”, Tanburi Cemil Bey “ Bestenigar Sazsemai”,
R. Aysu “Mahiir Sazsemai”, Mesut Cemil Bey “Nihavend Sazsemai”, Udi Nevres Bey
“Hiizzam Sazsemai”, B. Tutu “Kiirdiligicazkar Etiit No:40b”, Dilhayat Kalfa “Evcara
Sazsemai”. H. S. Arel “Diigiin Evinde”, H. Tatliyay “Ussak Oyun Havas1”, “Acemasiran
Sirto”Sultan Abdiilaziz “Hicaz Sirto”, Ismail Hakk1 Bey “Ferahfeza Pesrev”, Dede Efendi
“Sevdim Bir Gonca-1 Rana”, Sabah Oldu Uyansana Giil Yastiga Dayansana, Havada
Durna Sesi Gelir Kanadi1 Girma, Karyolanin Demiri (Yandim Aysem), Yagmur Yagdi

Zeybegi, Ayagina Giymis Sedef Nalini.

e 8. Donem:
Teknik ve makamsal icraya yonelik (Nazariyat, seyir, usul, gocilirme, yay, pozisyon
uygulamalar1 vs.) calismalar. Sazsemai, Longa, Sirto formlarinda ¢aligsmalar. Taksim
caligmalar1. Ogrencinin seslendirmek istedigi egitim seviyesi ile uyumlu olan seviyede
diger eserler.
Etiitler: S. Bahadir Tutu “40 Makamsal Etiit”, geleneksel Tiirk miizigine iliskin sozlii ve
calgisal repertuardan seckiler.

Gamlar ve Calismalar: Bestenigar, Siz-i Dil, Sedaraban, Kiirdilihicazkar, Sehnaz,

Sultaniyegah, Nihavend, Muhayyerkiirdi, Biselik dizileri, seyir ve Ornek eserler ile
transpozisyonlarinin  seslendirme c¢alismalari. Taksim c¢alismalari. 7. Pozisyon
caligmalari. Orkestra dersi ve TSM korosu (baz1 okullarda).

Eserler: F. Kopuz, S. Oztoprak “Shz-1 Dil Saz Semaisi”, Kemani Tatyos Efendi “Kiirdili
Hicakar Saz Semaisi”, Numan Aga “Bestenigar Persevi”, Tanburi Ali Efendi “Stz-i Dil
Pesrevi”, Tanburi Cemil Bey “Sedaraban Sazsemai”, Kemani Sebuh “Kiirdilihicazkar
Longa”, Santuri Ethem “Sehnaz Longa”, R. Fersan “Sultaniyegah Sirto”, R. Aysu
“Nihavend Sazsemai”, “Muhayyerkiirdi Sazsemai”, “Biiselik Sazsemai”, Keski Halayz,
Abdurrahman Halay1, Portakaim Tekerlendi. Bestenigar, Stiz-i dil, Kiirdilihicazkar perde

diizenlerinde taksim g¢alismalari.
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e Daha ileri sevive eserler ve calismalar:

Sehnaz, Arazbar, Sedaraban, Kiirdilihicazkar, Nefeser, Ferahnak Etiitler, Sehnaz,
Arazbarbuselik, Hiizzam, Sedaraban, Kiirdilihicazkar, Neveser, Ferahnak Taksim
calismalari.

R. Fersan “Arazbar Buselik Saz Semaisi”, “Sedaraban Pesrev”’, Kemani Sebuh Efendi
“Kiirdilihicazkar Longa”, N. Yasar “Neveser Saz Semaisi”’, R. Aysu “Nihavend Saz
Semaisi”, Kemangeci Nikolaki “Sehnaz Saz Semaisi”, Santuri Ethem Efendi “Sehnaz
Longa”, Tanburi Cemil Bey “Sedaraban Saz Saz Semaisi”, Eyylibi Mehmet Celebi
“Arazbar Pesrev”, A. Kurbani “Senlik Raks1”, A. E. Cigek “Haydar Haydar”, Seyh Samil,
Otme Biilbiil Zeybegi, Yagmur Yagdi Zeybegi, Gelin Yol Havas1 (Balikesir), Bahgesaray

Kaytarmas1, Basina Baglamis Astar, A¢il Ey Omriimiin Vari, Terekeme Oyun Havasi.

3.3.2.2 Egitimin degerlendirilmesi ve dgrenciden beklentiler

Meskten once gerceklestirilen teknik ¢alismalarda 6grenciden, mesk esnasinda
kendisinden istenecek teknikleri uygulayabilecek 6lgiide, tuse iizerinde sol el hakimiyeti
gelistirmis olmasi, sol elde perdeler arasinda tizlik ve pestlik oranlarina duyarlilik
gelistirmis olmasi, tril ve ¢arpma gibi islemeleri sol elde yapabilir diizeyde parmak
hakimiyeti gelistirmis olmasi ve vibrato teknigini anlamis ve uygulayabilir olmasi, sol el
ve sag el arasinda koordinasyon gelistirmis olmasi beklenmektedir.

Bu sayede hem makamsal anlamda komal1 ara seslerin yerlerini oturtmak igin
gerekli duyarlilig1 olusturmus olacaklarindan, hem de bu sesler arasindaki geciste gereken
sol el hakimiyetini nispeten saglamis olduklarindan, mesk esnasinda yine basitten zora,
seyrekten sik ve hizliya dogru gelisen teknik durumlarda &grencilerin anlatilanlari,
gosterilenleri anlayip uygulamalari miimkiin hale gelebilmektedir.

Egitimin sonucunda basitten bilesige, makamlarda yazilmis gesitli seviyelerde,
cesitli formlarda, eserler calisilmis olacagindan, Ogrenciden belirli bir miifredati
tamamlamasi1 ve repertuvarini olusturmasi, mezun oldugunda da eserleri kendi kendine
cikartabilecek olgunluga gelmis olmasi beklenmektedir.

Bu amaca dogru izlenen calisma ve egitim siirecinde, baslangicta Bat1 miizigi
metotlarinca teknik alt yapi saglanmaya g¢alisilmaktadir. Buna gore, sag elde, tellerde

nizami sekilde, kopriiye paralel ve tel yiizeyinde yukari asagi gezinmeden arse cekip
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itmeyi, arse oryantasyonu bozulmadan tel degistirebilmeyi, niians yapabilmeyi, arsenin
dibinde ve ucunda esit hakimiyet saglayabilmeyi, sol elde ise, baski uygulama yontemini
ve dogru noktalara baski uygulayabilmeyi 6grenmeyi, pozisyon mantigin1 ve parmak
numaralarini, entonasyon saglamada kulakla sol el koordinasyonunu saglamayi, vibrato,
tril, portamento, glissando gibi teknikleri uygulayabilmeyi, 1.pozisyonda oldugu gibi 2.,
3. ve 4. pozisyonlarda da sol el hakimiyeti kurabilmek tlizerinde durulmaktadir.

Yapilan egzersiz ve calisilan etiitler bunlar1 saglamaya odakli oldugu i¢in, bu yonde
yol kat eden Ogrencinin, bu calismalar sonucunda yukarida bahsedilen nitelikleri
kazanmasi ve bunlarda ustalasmas1 amag¢lanmaktadir.

Geleneksel Tiirk miizigi egitimine gegtikten sonra ise mesk usuliince, gosterilen
pargalarin, o lislupta calinmasi amaglanmaktadir. Bu amacla 6grencinin, makam bilgisini
edindigi teknik beceri ile birlestirmesi, ara perdeleri ve komali sesleri basmay1 6grenmesi,
islemeleri daha sik ve daha serbest sekilde yapabilmek iizere kullanabilecegi alternatif
parmak numaralarint uygulayabilmesi ve eserler iizerinde bunlar1 uygulayip,
uzmanlagmasi, uzmanlastik¢a da repertuvarini genisletmesi beklenmektedir.

Geleneksel Tiirk miizigi bolimii mezunlari, profesyonel yasantilarinda, Devlet
Tiirk miizigi topluluklarinda , TRT biinyesinde saz veya ses sanatcisi olarak, korolarda
ve c¢esitli Tirk miizigi egitimi veren kurumlarda egitimci olarak istthdam

edilebilmektedirler.

3.4 Viyolonsel Calarken Yaygin Sekilde Kullanilan Teknikler

Viyolonsel ¢alarken kullanilan teknikler geleneksel Tiirk miizigi ile Bati miizigi
alanlarinda birbirinden daha farkli geligsmistir. Bilindigi lizere Tiirk miiziginde viyolonsel
calgisinin ilk kayitlar1 Tamburi Cemil Bey’e (1873-1916) aittir. Bu sebeple viyolonselin
Tiirk miizigindeki uygulamalarinin da ¢gogunlukla onunla bagladig1 varsayilabilmektedir.
Ozellikle taksim alaninda bu ¢alg1 zelinde ¢alismalarin kayitlar: giiniimiize ulasan Cemil
Bey’in tambur ve kemenge icrasinda kullandig1 pozisyon ve perde mantigini viyolonsele
uyguladigi, bu sayede kendine has bir iislup olusturdugu bilinmektedir. Yay kullanimi
oldukca kesik ve havadan bir calis sekilde gelismistir. Ondan sonra gelen viyolonsel
icracilarindan Serif Muhittin Targan (1892-1967) Almanya’da Hiigo Becker’in (1863-
1941) Ogrencisi olmus, hem Bati hem de Tiirk miizigi icrasint ut ve viyolonsel

calgilarinda ileri seviyede uygulamistir. Bu sebeple viyolonselin ses ¢ikartma mantigini
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ve yay kullaniminda Bati miiziginde yer bulan dolu ses, ya da sonorite gercevesinde
uygulayarak Tiirk miiziginde uzun yay kullanmaya, yayin icinde muntazam
boliimlenmelere yer vermistir. Bu sayede Tamburi Cemil Bey’den ayrilmaktadir.

Bu nizami yay kullanimi, Tamburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil’e (1902-1963)
verdigi dersler ile, Mesut Cemil’in de Bat1 miizigi ¢ergevesinde yaptigi calismalarla ona
naklolmus boylece silsile olugsmaya baslamistir. Bugiin yaygin sekilde kullanilan teknik
bu silsileden gelerek hayat bulmus olan tekniktir. Yay tekniginin Tanburi Cemil Bey
sonrasinda Bati miizigindekine daha yakin bir yaklasim almaya baslamasi bu silsileye
dayanmaktadir.

Bu baglamda klasik Bat1 miiziginin metodolojisinin teknigin nakli konusunda daha
etkin oldugu sdylenebilir. Zira Bat1 miiziginde kullanilan notasyon, bir icracinin ihtiyag
duyabilecegi detaylar1 barindirmakta, metotlarda da teknigin ayni vasita ile aktarimim
saglamakta ve etkili olmaktadir.

Egitim nota iizerinden hoca ile bire bir iletisim kurarak gerceklestiginden, hem
hocaya izah agisindan, hem de 6grenciye takip acisindan biiyiik kolaylik saglamaktadir.
Bu da basar siirecini hizlandirmaktadir.

Nota kullaniminin bagka bir olumlu yani, notanin ¢esitli teknik 6geleri ifade etmede
de istifade edilmekte oldugudur. Bunlarin yani sira arsiv edilebilmesi sebebiyle eserlerin
tarithte kaybolup gitmesine de engel olmaktadir.

Elde edilmek istenen ifade notaya yaklasik olarak not edilebileceginden ¢alicinin
zihninde canlanacak, bu sayede istenen ifadeyi yakalamasi kolaylasacaktir. Burada
iistiinde durulmasi gereken onemli bir nokta, notanin, ¢alicinin eserin icrasi i¢in ihtiyag
duydugu bilgileri barindirip barindiramamasi konusudur.

Higbir nota tam anlamu ile tiim detaylari igeremez. Clinkii icra aslinda sadece yazan
notay1 seslendirmekten ibaret degildir. Vibrato siiratinden genisligine, yay basincinin
oranindan ¢ekis itis hizina, glissandonun siiresinden, crescendonun siddetinin oranindan
diminuendonun nereye kadar hangi siiratle olacag1 gibi, eserin icrasinin bel kemigini
olusturan farkliliklar1 notanin igerebilmesi imkansizdir.

Bugiin kullanilan notalar bu gibi izafi degerleri icraciya birakmak kaydiyla, ancak
nerede ne yapilmasi gerektigini ifade ederek (6rnegin crescendo yazip 2 6l¢ii siire ile
piano niianstan forte niiansa ¢ikis olmasi gerektigini yazarken bunun siiratini yazmaz, ya
da piano ve forte niianslarm desibel degerlerini belirtmez) icractya birakir. Icra

farkliliklarinin baglica sebebini bu gibi izafi oranlar olusturmaktadir. Eser aynidir ancak

112



her icra bu sebeple farklidir. Ayni notay1 icra eden iki farkli icracinin bire bir ayni notadan
calsalar bile icralarinda farkliliklar olusacaktir. Yazilabilen detay acisindan en islevsel ve
detayli notasyon, notayr okunmayacak kadar karmasiklastirmadigr siirece tercih
edilmelidir.

Bu baglamda viyolonsel c¢alarken kullanilan tekniklerin tanimlanmasi ve nota
tizerinde isaret edilmeleri 6nem arz etmektedir. Bu sayede yorum ve icra farkliliklar1 bu
tekniklerin uygulanig bi¢cimi ve oranlarindan kaynaklanacak ve teknik olarak izah
edilebilir hale gelecekler, dolayist ile taklit edilebilir olacaklardir. Boylece sadece nota
hakkinda fikir vermekten ziyade, icranin nasil olmasi gerektigini de isaret edebilecektir.
Sonucunda ise eseri nakil edilebilir, nesilden nesile aktarilabilir hale getirecektir. Bu
sayede hem miizigin gelisim siirecine, hem de teknigin gelisim siirecine mercek
tutabilmek gelecek nesiller agisindan miimkiin olabilecektir.

Barok ¢ag ve oncesinde Bat1 miiziginde uygulanan pek ¢ok serbest icra 6rneginin
tarih icinde kaybolup gittigi bilinmektedir. Ayn1 durum geleneksel Tiirk miizigi alaninda
da gecerlidir. Her ne kadar 6zgiirliik alan1 tanimas1 s6z konusu olsa, dogaglamaya uygun
bir durumda olsa da, tarihten ¢ikartilacak ders soziin ugtugu ancak yazinin kaldigi
yoniinde olmalidir. Nasil ki caz miizigi dogaglama iizerinde sekillenen bir miizik olsa bile
yazili gelenegi ile eserlerini tarthin sayfalarinda kaybolmaktan koruyabiliyorsa,
geleneksel Tiirk miiziginin de eserlerini tarihe not diismesinin ve kadim mirasina sahip

¢ikmasinin bir zorunluluk oldugu diisiiniilmektedir.

3.4.1 Viyolonsel ¢alarken kullanilan sol el teknikleri

Bu boliimde sol ele iligkin belli bagli, her iki miizik alaninda da ise yarayacagi
diisiiniilen tekniklere deginilmistir. Bu teknikler her iki miizik alaninda, farkli sekillerde
de olsa uygulanan teknikler olduklarindan, her iki miizik alani acisindan da ele alinarak

ayni baslik altinda degerlendirilmistir.

e Pozisyon degisimleri

Pozisyon degisimleri her iki miizik alaninda da uygulanan bir olgudur. Buna gore
Bati miiziginde pozisyon yerleri tam ve kesin sekilde belirginken geleneksel Tiirk

miiziginde geg¢is yapilacak notalarin mikrotonlar igermesi sebebi ile “Yedirme” olarak da
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yer bulan sekilde, gecisin agamalarini blurlagtirarak dogru noktaya ulagmak suretiyle
pozisyon degisimi de uygulanmaktadir.

Pozisyon gecisleri ¢esitli sekillerde yapilabilir. Bir pozisyondan digerine ayni
parmak ile gegmek, farkli parmak numaralar ile gegmek, ya da birbirine uzak 6rnegin
+3, -3 pozisyon degisimi yapildiginda 1. ve 4. parmaklar arasinda bir iliski kurarak gegis
yapmak gibi sekillerde pozisyon degistirilir.

Tirk miiziginde yaygin olarak 1. ve 4. pozisyonlar arasinda seyreden bir icra alani
kullanilmakta, egitim siirecinde de bat1 kaynaklarindan 4. pozisyona kadar 6grenildikten
sonra Tiirk miizigi repertuvari ¢alisilmaya baslanir. Bu durumda pus pozisyonlarina ¢ok
ihtiya¢ duyulmamaktadir.

Tezat sekilde, Bat1i miiziginde ise keskin bir entonasyon ile belirli nota baski
yerlerine gecis beklendiginden pozisyon mantigi buna gore sekillenmistir ve pus
pozisyonlari genel olarak solo karakterli eserlerde ya da eser kisimlarinda kullanilir. Bu
oldukca sik yer bulan kullanim alanm1 Tiirk miiziginde ¢ok seyrek kullanilmakta ve bu
alanda dogru bir entonasyon saglamak giiclesmektedir.

Bu alana Tiirk miiziginde yer verilmemesi konusu daha dnce de bahsedilmis olan
sekilde miizikte bas karakterde bir sese ihtiya¢ olmasi ile Tiirk miizigine girmis olmasi
ve bu sebeple de kullanimin genelde solo sese derinlik katmak maksadi olusturulmus
olmasinin pay1 biiyiiktiir. Dolayis1 ile bu baslikta deginilecek pozisyon degisimleri 1.
pozisyon ile 4. pozisyonlar arasini kapsamaktadir.

1. pozisyondan 2. pozisyona gegerken, 1. parmagi 2. pozisyonun en pest sesine
naklederek gecilebilecegi gibi, 1. pozisyondaki herhangi bir parmaktan 2. pozisyona
gecerken ayni sekilde naklederek 2. pozisyona gegilebilir. Ornegin Re teli (2. en ince tel)
2. parmak fa notas1 (Bat1 miizigine gore) birinci pozisyondan ikinci pozisyonda bir altta

olan ses olan Sol notasina pozisyonu tasindiginda pozisyon degismis olur.

Temel Pozisyon Gegigleri
(1. ve 2. Pozisyon arasinda)
I I I I & 2 I I 1 1 I
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Tablo 19

1. ve 2. Pozisyon geg¢isinde kullanilan temel parmak numaralar
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Bu iki pozisyon arasinda 6rnegin Fa-La gecisi olacaksa ve La 2. pozisyonda 4.
parmak ile alinacagi zaman, icraci zihninde 2. parmagini 6nce Fa’dan Sol’e naklettigini
diisiinecek, bu noktaya eristikten ve sol notasini 2. parmagi ile ¢aldigini hissettigi (ya da
baslangi¢ seviyesinde duydugu zaman) 4. parmagin1 basarak La notasina ulasacaktir. Bu
noktada gidilecek tiim parmaklarda benzer bir olgudan s6z etmek miimkiindiir.

Yanasik pozisyonlarda (1-2, 2-3, 3-4 gibi) bu kaide genel itibar gérdiiglinden her
biri tek tek agiklanmamustir. Bunun yerine 2 aralikli ve 3 aralikli pozisyon degisikliklerine
deginilmistir.

1. pozisyondan 3. pozisyona gegiste de yine aymi parmak ile gecisteki 2.
pozisyondan bir sonraki notaya ulagmak yolu izlenebilirken, farkli bir parmaga giderken
de aym sekilde bir yontem uygulanabilir. Ornegin yine Re telinde tonun gerektirdigi
sekilde 2. ya da 3. parmak Fa diyez notasii calarken si natiirel notasin1 4. parmakla
ulagsmak gerektiginde, Fa diyez notasini ¢alarken kullanilan parmak 2 ise La notasina 2.
parmak ile gidip 4. parmag1 Si notasina basarak pozisyon gecisi saglanir. Fa diyez notas1
3. parmak ile ¢aliniyorsa da yine Si notasina 4. parmakla ulasmadan 6nce, La notasi 2.
parmak diisiiniilebilir, La diyez notas1 3. parmak diisiiniilebilir ya da Sol notas1 1. parmak
diisiiniilebilir. Sonra ise 4. parmak basilarak 3. pozisyon Si notasina ulasilir. Burada
dikkat edilmesi gereken konu 3. ve 1. parmak arasinda bir iligki olusturmaktir.

Iliskiden kasit 3. Parmak basiliyken gidilecek olan ve o esnada bosta olan 1.
parmagi 3.parmaga yaklastirmakla asil gidis hareketine baslamis olmaktir. Fa diyez
tinlamaktayken o sirada 1. parmaga denk gelen Mi notasindan Fa diyez notasina dogru
harekete gecerek 1. parmagin pozisyon degistirirken sonraki pozisyonda basacagi
noktaya en yakin konuma ilerlemesi ve hareketin bir noktasinda 3. parmaktaki Fa diyezin
baskis1 kaldirildiginda 1. parmak en hizli sekilde miimkiin oldugunca pozisyon degisimde
olusan ses fark edilmeden dogal sekilde ve ayni pozisyon i¢inde g¢aliyormuscasina
hedefine ulasabilsin.

Bu mantik birbirine uzak tiim pozisyonlarda 1. parmakla ¢ikic1 yonde hareket ile
tiz pozisyona giderek, inici oldugunda ise 4. parmak 1. parmaga yaklastirilarak
gerceklestirilir. Bahsedilen inici ve ¢ikict hareket en net sekilde 1. pozisyondan 4.
pozisyona gegerken (Cikici) ve 4. Pozisyondan 1. pozisyona donerken (Inici) goriiliir.

Ornegin Re telinde 1. pozisyon 4. parmak Sol notasindan ayni telde 4. pozisyon 1.
parmak La notasina gecilecegi zaman, 4. parmak calarken 1. parmak 4. parmaga

yaklagtirilir (hatta baslangic seviyesinde parmak uclari birbirine degdirilir) sonraki
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pozisyona gegise en yakin noktaya ulasinca 4. parmak baskisini kaldirir ve 1 yoluna
devam ederek La notasina degin hareketini hizlica siirdiiriir. Buradaki hiz aksi
belirtilmedik¢e aradaki degisimin miimkiin oldugunca fark edilmeyecegi oranda

olmalidir. Inici harekette de ayn1 hareketin tersi gecerlidir.

1. ve 4. Pozisyonlar Aras1 Gegiste 1. ve 4. Parmak Iliskisi
4 1 1 4
) F = = -
J
II
Tablo 20

1. Pozisyon ile 4. Pozisyon Ge¢isinde 1. ve 4. Parmak Iligkisi

Buna gore ayni telde 4. pozisyon 1. parmak La notasindan ayni telde 1. pozisyon 4.
parmak Sol notasina gegilmek istendiginde, 1. parmak La notasin1 ¢almaktayken 4.
parmak (bu sefer tele temas etmeden) parmak ucu 1. parmakla birbirine degecekmis gibi
pest yonde, yukar1 dogru hareket eder. Gegilecek olan notaya en yakin oldugu konuma
ulagtiginda 1. parmak baskist kaldirilir ve 4. parmak 1. parmagm baskiyr kaldirdig
noktadan baskiy1 devralarak gitmek istenen noktaya, yani 1. pozisyon 4. parmaktaki Sol
notasina degin kayar ve odaklandiginda durur. Bu sayede pozisyon degismis olur. Diger

parmaklardan diger parmaklara gecis de yukarida agiklanmis olan prensiple saglanir.

e Tril

Tarih boyunca tilkeden iilkeye, bir cagdan bagska bir ¢aga, siislemelerde farkliliklar
siiregelmistir. Ornegin Italya’da Geminiani ve Pasquali tarafindan belirlenmis isaretler
yaygm kullanim bulurken, Ingiltere’de Henry Purcell, Fransa’da ise Chambonnieres,
Fisher, Almanya’da Johann Sebastian Bach, islemeleri sablonlastirip eserlerine yazmastir.
“Bach’n tablosu “Baz: siislemelerin nasil dogru ¢alinacagini gosteren isaretler tablosu”
seklinde cevrilebilecek “Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse Manieren
artig zu spielen, andeuten” basligin1 tasimaktadir” (Basmacioglu, 2022).

Bati miiziginde tril yaparken trilin kac¢ tekrardan olusacagi ¢ogunlukla
hesaplanmaktadir. Bunu eserin yazildig1 donem ve stilin yan sira trilin iizerinde yazili
oldugu notanin uzunlugu, tempo, sonraki notaya nasil baglandigi, 6énceki notanin tiz mi

pest mi oldugu gibi pek ¢cok parametre belirlemektedir.
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Ancak Tiirk miiziginde durum bundan farklidir. Icra edilen sonug ile yazili olan
nota arasindaki fark son derece fazladir. Nota bu ayrintilar1 cogunlukla i¢cermez. Sade
nota yazimi ile yetinilmistir. Dolayis1 ile hangi ornamentasyonun nerede, ne kadar ve ne
sekilde yapilmasi gerektigi belirtilmez. Bu sebeple de Tiirk miiziginde tril ya da diger
ornamentasyonlari yapan icracilar, silsilelerinde uygulanant mesk yolu ile taklit ederek

yetismekte ve kendi tisluplarini olusturmaktadir.

“Esasinda, “siisleme teknikleri ve dogaclama” Tiirk Makam Miizigi’nin geleneksel egitimi
olan “mesk”in temel Ogelerinden birisidir. Bir eser mesk esnasinda siislemeler ve
dogaclamalarla birlikte 6grenilir. Stislemelerin daha fazla ya da daha az yapilmasi gereken
durumlar; eserin toplulukla ya da solo icrasi, eserin mutlu ya da hiiziinlii olusu, ciimle
baglarinin, ciimle tekrarlarinin, ciimle sonlarinin nasil siislenmesi gerektigi de mesk yoluyla

ogrenilir.” (Ozbilen, 2007)

Tiirk miiziginde de tril Bati miizigindekine benzer amagla, genellikle kadans
sonlarinda, bitis ve kalis durumlarindan 6nce uzunca olan notanin belirginlestirilmesi ve
estetik bir askida kalis hissi yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Ya bitisin geliyor oldugunu
haber verir, ya da bir hissin uzadigin1 hissettirir. Baz1 durumlarda da {istiine basa basa bir
yerden bagka bir yere gecmek icin kullanilabilir. Tremolo olarak da anilmaktadir. Tiirk
miiziginde vibrato ile iliskilendirilmektedir. Vibratonun sallantili ve dalgali yapisinin
daha genis ve koseli hali olarak da diisiiniilebilir. Yani bir sesten digerine yuvarlanarak
ya da kayarak degil direkt olarak ge¢ip ayni sekilde geri gelerek gercgeklestirilir. Tiirk
miiziginde pek c¢ok icraci tarafindan hizli bir vibrato esnasinda ikinci notaya basacak olan
parmag sabitleyerek kontrollii bir vibrato sayesinde sonraki notaya dokunup kalkmasi
saglanarak gerceklestirilmektedir.

Nota yazisinda, notanin {izerine yazilan “tr” igareti ile gosterilir. Yazildig1 notanin
iist ya da altindaki yarim, tam ya da artik araliktaki perdenin lizerine yazildigi nota ile
stiratli sekilde birbirinin pesi sira ¢alinmasi durumudur. Birbirlerinin yerini alma siiratleri
agirdan hizliya gidebilecegi gibi sabit hizda da olabilir. Sonunda ters yonde bir kalis hissi
yaratict mordant ya da benzeri bir ¢carpma ile bitebilecegi gibi eklentisiz sekilde de sona
erebilir.

Tril ve yan1 sira diger siislemelerin gegmisine bakildiginda da Tiirk miizigi ile
iliski kurabilmek miimkiindiir. Ornegin Avrupa’da énceki dénemlerde 6zellikle Ortacag

ve sonrast Ronesans zamanina bakildiginda, bugiinkii Tiirk miizigi notasyonundaki gibi
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basitlestirilmis, daha da dogru bir tabirle yalin sekilde kaleme alinmis miiziklere rastlanir.
O zamanki miizisyenler de notalar1 Tiirk miizigindeki gibi dogaglayarak kendilerini daha
1yi ifade edebilecekleri bir sekilde icra etmekteydiler. Ancak bu donemde siislemelerin
nasil yapildig1 cok net degildir. (Kenneth Kreitner, 2001)’e gore, stilize edilmis
sislemelerin en eski bilinen kullanim1 14. ve 15. yiizyillardaki kaynaklarda
goriilmektedir. Belirli notalarin iizerlerine koyulan kiiglik daireler ve daha sonra {iggen
baslikli kuyrugu asagi yonde yazilan notalara rastlanir. Bu yazimlarin bir siislemeye isaret
ettigi acik olmakla birlikte nasil yapildigi konusu belirsiz durumdadir. Bu ¢aglar boyunca
cogunlukla hem ses hem saz miiziginde siislemeler notasyona dahil edilmemis, icracilar
tarafindan yapilmistir ve dolayisti ile ¢ok kisisel bir isleme mantigini ortaya koymaktadir.
Bu sebeple artan ornamentasyonlarin nasil yapilacagini gdsteren tablolar yapilmasi
ithtiyact dogmustur. 18. ylizyila gelindiginde artik ornamentasyonlarin nasil yapilmasi
gerektigi konusunda bilgi veren tablolar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Yine (Kenneth Kreitner, 2001)’e gore o ¢agda istisnalar goriilmekle birlikte, 1698
tarihinde G. Muffat 7® galgi toplulugu igin trillerin yukaridaki notadan basladigim agik
sekilde ifade etmistir. Bu yaklagimda kisa trillerin kapanislarinda bir kapanis doniisii
yokken, hizli tempoda sadece list notada yapilan apojiaturaya indirgenmektedir.

Daha sonra J. S. Bach’in, Trillo & Mordant (Bkz. Tablo 21) Tablo 21
Trillerin temel anlatimi. ismini verdigi sekilde ise yukaridan baglayan bir tril sonunda
ayni ritmde devam eden mordant ile tamamlanir. Daha sonra ise C. P. E. Bach trillerin
baba Bach’in mordantla biten triline benzer sekilde, kapanis doniisii ile bitmesi

gerektigini belirtmislerdir.

Temel Triller
e ——  — it
I —F—+» .' o o F—F—+=
l ! l e I |
Bugiinkil Yazilis1 Seslendirilisi Trillo & Mordent
Tablo 21

Trillerin temel anlatimi.

8Georg Muffat 1653-1704 yillar1 arasinda yasamis Fransiz barok besteci ve orgcusu. Alman yayli
calgt icracilart i¢in Fransiz dans stilini anlatabilmek amaci ile kaleme aldigt “Florilegium Primum ve
Secundum baglikli icra talimatlar1 bugiin halen 6nemini korumaktadir. .
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Konunun derinligi sebebi ile ana hatlar1 ile deginilmis, tarihsel gelisim siirecine
deginilmemistir. Bugiin kullanilan triller iistten baslayarak, alttan baslayarak, oncesinde
bir apojiyatiir ile baslayarak, 6nceki notay1 yineleyerek, sonunda mordant yapilarak ya da
yapilmayarak, hizlidan yavasa, ya da yavastan hizliya degrade sekilde yapilabilecegi gibi
hizl1 ve sabit bir lislup da uygulanabilir. Bugiin kullanilan trillerde dénem miizikleri
calinmiyor, besteci belirli bir talepte bulunmuyorsa, miizisyenin ¢izmek istedigi miizikal
hat cercevesinde olusturdugu estetik goriise istinaden gergeklestirilmektedir. O sebeple
giiniimiiz icrasinda bahsi gecen kosullarda Trillo & Mordant, Doppeltcadence (Alttaki
notadan baslayip yazili oldugu notaya temas edip {iistteki nota ile yazili oldugu nota
arasinda yapilan tril ya da tam tersi), Accent & Trillo (Gorece daha uzun ve istteki bir
nota ile baslayip sonrasinda yazili oldugu nota ile baslayan kisa bir tril ile yapilir) gibi iki
notanin birbirinin pesi sira siiratle tinlatilmasina dayali tiim iglemeleri tril grubu altinda
ele alabilmek miimkiindiir. Donem miizigi icrast ya da bestecinin talebi s6z konusu
oldugu zaman ise bu ayrintilar ¢ok O6nem kazanir. Tril Tirk miiziginde de Bati
miizigindeki giiniimiiz uygulanislarina yakin bir kapsamdadir ancak Bati miizigindeki
kadar artikiile edilerek calinmamaktadir.

Tiirk miiziginde ise bahsi gecen bu ayrintilar teknik olarak islenmemekte, tril
genel itibariyla ele alinmaktadir. Sese derinlik ve kalis hissi katmak, vurgulamak, {izerine
gitmek ya da melodik hattan ¢ekilme dncesinde hafifleme hissi yaratmak gibi amaclarla

kullanilmaktadir.

e Carpma (Accaiaccatura ya da Grace Note)

Carpma da tril gibi ancak ¢ok daha kisa, tek bir kez diger notaya dokunulan bir
islemedir. Miizikte en cok kullanilan iglemelerden biridir. Ozellikle Tiirk miizigi
acisindan bakildiginda kullanim siklig1 anlaminda melodik ¢izginin adeta bir pargasi
gibidir. Bir bagka notaya c¢arpip ana sesi duyurmak suretiyle gerceklestirilir. Ufak
yazilmis {lizeri ¢izgili bir nota ile gosterilir.

1749 yilinda Geminiani tarafindan “Uyumsuz bir notanin baska bir nota ile ayn
anda ya da es zamanh olarak ayni akor i¢inde ¢alinmasi ancak atese dokunmuscasina
hemen kaldirilmas1” olarak tanimlanmistir (www.dolmetsch.com, 2017). Ug sekilde

yapilabilir. Geminiani’nin anlatimindaki gibi sonraki nota ya da akor ile ayn1 anda basilip
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hemen kaldirilarak, 6nceki vurusun sonunda ¢alinip hemen sonraki notaya gecilerek, ya
da kendisinden sonraki notanin zamaninin basinda ¢alinarak.

Tirk miiziginde genellikle bir sesten digerine giderken uygun yerlerde sonraki ses
gecmeden Once bir Usttekinin tinlatilmasi seklinde gercgeklestirilir. Calinan pasajlarda
kullanilacak parmak numaralari, pozisyon degisimlerinde ¢arpma yapabilecek sekilde

hesaplandiginda daha rahat bir akis saglamak miimkiin olabilmektedir.

Carpma
b s Jr b A

o Z 7 ] - 2 T 52 L
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Tablo 22

Carpma (Accaiaccatura — Grace Note)
e Mordent

Trile garpmadan daha yakin olan mordent, yine ¢arpma gibidir. Ancak ¢arpmadan
farkli olarak, 6nce lizerine yazilan notanin tinlatilmasi hemen ardindan hizla alttaki ya da
istteki ¢arpma notasinin calinmasi ve tekrar ilk ses doniilmesi seklinde yapilir. Bu
islemde ilk iki nota ¢arpma niteliginde yani hizli olmalidir. Bu islemde iistteki ses ile
yapilan “Mordent” (mordan), alttaki nota ile yapilana “Inverted Mordent” (Ters,

cevrilmis ya da alt mordan) ad1 verilir.

Mordent (Mordan)
(Yazilis1)

Mordent Ayl Inverted Mordent ’*’
(Okunusw/Calinisi)
—

o

B Bl A B R R R i 3
== = =

Tablo 23
Mordent & Inverted Mordent
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e Glissando (Slide, Sliding ya da Kayarak Gegis)

Sesin bir frekanstan digerine degrade duyulacak sekilde kesintisiz sekilde
frekansini yiikseltip algaltmak yolu ile ya daha tize ya da daha peste dogru frekansinin
degistirilmesi islemidir. Tel yiizeyindeki parmak birinci sesten ikinci sese dogru tel ile
temasini kaybetmeden kayarak ve bu islem boyunca ¢algi tinlatilmaya devam ederek elde
edilir. Yayl calgilarda frekanslar arasi degrade olabilirken tuslu ¢algilarda bu miimkiin
olmadig1 i¢in bir parmak ya da tirnak {izerinde tuslarin bir sesten bir digerine dogru
pestten tize ya da tizden peste dogru hizlica kaydirarak ¢alinmasi anlamina gelir.

A noktasindan B noktasina kadar kayarak gitmeyi isaret etmek {izere iki nokta
arasinda, bir nota bagligindan digerine dogru dalgali bir ¢izgi ile isaret edilir (Bkz. Tablo
24).

Hiz1 6nemlidir, bazen iki yakin nota arasinda ¢ok agir kullanim1 dramatik bir vurgu
yaparken, cok uzak notalar arasinda crescendo ile birlikte hizli bir glissando yapmak
gorkemli bir kiikreyis gibi duyulabilir. Bu iki u¢ nokta arasinda kalan tiim kullanimlari
miizikal anlamda bir ifade araci olacagindan kullanimi olduk¢a yaygindir. Ancak buna
karsin, Tiirk miizigindeki kullanim1 Bat1 miizigine oranla ¢ok daha siktir.

Bunun bagslica sebebi komal1 seslerin bask1 yerlerini kesin olarak bulabilmek ¢ok
gii¢ bir islemdir. Bu sebeple kiigiik glissando ya da portamento ile hedef notaya gidilir ve
hafif bir vibrato ile yedirerek dogru baski yerini odaklamak gerekmektedir. Kullanim
siklig1 bu sebeple Bat1 miiziginden ¢ok daha fazladir.

Glissando
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Tablo 24
Glissando
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e Apojiyatiir (Appogiatura, Basamak)

Asil sesten Once yer alan kiiciik bir nota kendinden sonraki notaya bagli sekilde
yazilir. Uzerinde kiigiik bir ¢izgi olan ¢arpma ile siklikla karistirilir. Apojiyatiir basamak
sesi olarak armoni disindaki gerilim yaratan sesten yon hissiyle armonik olana dogru bir
basamak gorevi goriir ve ¢oziilmeyi geciktirir. Uygulanisi kendinden sonra yazilan
notanin zamanindan kullanarak yapilir.

Stiresi sonraki notanin yarisi kadardir. Klasik donem Bati miizigi eserlerinde
siklikla dizi seklinde yer alir. Ornegin iki sekizlik notada, sekizlik notalardan énce yazilan
16’11k apojiyatiirler dort birbirine esit siirede okunan 16’lik degerde okunur (Bkz. Tablo

25). Gelecek olan sesi ya da akoru geciktirmek amaci ile kullanilir.

Apojtyatiir (Basamak, Appogiatura)

Apojiyatiir Duyulusu Yanlis Uygulama
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Tablo 25
Apojiyatiir (Basamak, Appogiatura)

e Portamento

Bat1 miiziginde 6zellikle 17. ylizy1l vokal miiziklerinde ve sonrasinda 18. Yiizyil
sonlarindan itibaren de bu teknikleri taklit ederek uygulamak isteyen yayl calgilarda da
siklila kullanimina bagvurulan glissando gibi romantik ve dramatik bir islemedir. Yayl
calgilarda glissandonun bir tiirii de denilebilecek olan portamento bir notadan diger bir
notaya dogru yapilan belirgin glissando hareketine denir. Glissando sesin diger sese degin
kayarak gitmesiyken, portamentoda o esnadaki pozisyonun taginmasi esas alinir. Ses bu
sekilde kaydirilir, farkli parmak numaras1 kullanilmaz. Kiigiik, nispeten yavas ve derin
bir glissando olarak da diisiiniilebilir.

Terimlerin sozliik anlamlarmma bakilacak olursa bu fark daha anlasilir hale
gelecektir. Glissando kayarak, portamento tasiyarak anlamlarinda kullanilan
sozciiklerdir. Ayn1 zamanda aym kokten gelen Portato ile karistirilan da bir terimdir. Ikisi

de tasimak kokeninden tiiremekle birlikte portato arse ile ilgili bir terimidir ve bagh
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notalarin bag esnasinda sag el ile artikiile edilmesi anlamina gelir. Portamento ise bir sol
el teknigi tabiridir.

(Stowell, 2001)’e gore Fransiz-Belgika keman ekoliiniin kurucusu sayilan Charles
Auguste de Bériot (1802-1870) canli (Vif), tatli (Doux), siiriiklenen uzun siireli (Trainé),
olarak adlandirdig1 3 ¢esit portamento (Port de voix) tanimlamistir. O dénemde ¢ok
abartilarak portamento kullanilmasindan rahatsizlik duyan kemanci Carl Flesh (1873-
1944), portamentonun sadece eserin en dokunakli yerinde doruk noktasinda uygulamasi
gerektigini savunmustur. Jean Becker (1833-1884) gibi o da li¢ tiir portamentodan
bahsetmigtir. 1923 yilinda yazdigr Die Kunst des Violinspiels (Keman ¢alma sanati)
baslikli kitabinda, ii¢ portamento tiiriiniin olmasi1 gerektigini savunmustur. Ik tiir ayni
parmakla bir notadan digerine kaymak, ikinci tlir sabit parmakla bir ara notaya kayip
sonra diger parmagi hedeflenen notaya basmak, iiciincii tiir ise bulunulan pozisyonda
diger parmag1 basarak o parmakla yeni pozisyondaki hedef notaya kaymak. Daha sonra
20. ylizyila gelindiginde ise hafif yay basinci ile hizlica yapilan bir portamentonun daha
secici sekilde kullaniminin uygun oldugunda bir fikir birligine varilmig, portamento
ekleme gorevi agir agir icracidan besteciye dogru kaymustir.

Notasyonda portamento olunan nota ile varilmak istenen nota arasinda ¢izilen diiz

bir ¢izgi ile ifade edilir.

Portamento
(C. Flesh'in 6nerdigi portamento tiirlerine 6rnek)
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1. tur 2. tur 3. tir
Tablo 26
Portamento (C. Flesh'in énerdigi portamento tiirlerine érnek)
e Vibrato

Oncelikle vokal miiziginde ortaya c¢ikmis, daha sonra calgilarda da yaygin

kullanima ulagmis olan, genellikle igten geldigince yapilan siisleme teknigidir. Parmagin
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tele temas eden merkez noktasi iizerinde tiz ve pest yonde yuvarlanarak ancak merkez
kontagini kaybetmeden periyodik salinim yapmasi olarak aciklanabilecek olan vibrato,
kelime kokeni olarak titresmek, titrestirmek anlamlarina gelmektedir. Telin ses liretmek
lizere salinmasina benzeyen bir iki yonlii salinimi baski uygulanan ses iizerinde asagi
yukar1 yonlerde koldan, bilekten, parmaktan sallayarak elde edilen tiim ses renklerini
bilinyesine alir.

Geleneksel Tiirk miizigindeki vibrato da yine bu sekilde yapilmakla birlikte, klasik
Bat1 miizigindeki uygulanisindan farklidir. Bati miiziginde odak noktas1 birakilmadigi
gibi, genellikle kesintisiz vibrato yapmak ancak bunun da ses basma diisen vibrasyon
sayisinin, genisliginin, hizinin ve yoniiniin kontrollii olmasidir. Buna karsin Tiirk
miiziginde vokal partileri disinda kalan calgilarda, o6zellikle celloda tiim seslerde
vibrasyon yapmaya ¢alismak kullanilan bir yontem degildir ve tercih edilmez. Bunun
yerine Tiirk miiziginde entonasyonda dogru baski noktasini bulmak {izere notayi
yedirmek amaci ile bagvurulurken, uzun notalarda sese ahenk katmak icin yapilir.

Ayrica 0rnegin, bugiinkii tisluptan gorece daha farkli olmasia karsin, Tanburi
Cemil Bey’in ¢ello calarken kullandigi vibrato incelendiginde Bati miiziginde

gambistlerin uyguladigi tiir bir tril-vibrato aras1 vibrato yaptigi goriilmektedir.

“Bat1 miiziginde kullanilan vibratodan kasit, 6zellikle 20. Yiizyil yayli calgilar tekniginde yer alan
ve ses lretiminin ana 6zelligi haline gelen, dalga boylar1 ayni biiyiikliikte sik bir vibratodur. Tanburi
Cemil Bey’in vibrato yerine gececek c¢arpma, kapama, stakatolar, yay pargaciklari ve kendine
mabhsus triller kullandigini goriiyoruz. Tanburi Cemil Bey’in kullandig trile veya ¢arpmaya benzer
vibrato tekniklerine, Barok miizik donemi Gamba teknigine ait yazilmis kitaplarda rastlamak
miimkiindiir (two finger vibrato). Bir ¢esit mikrotonal tril olarak sayilabilecek iki parmakla yapilan
tril, Tanburi Cemil Bey’in kullandig1 vibrato tiirleri ile benzerlik gdstermektedir. (Yelda Ozgen

Oztiirk, 2009)”

Ayrica vibrasyon yaparken parmak baskisinin odak noktasi da hareketlidir. Yani
parmak vibrasyon siiresince ¢ok kiiclik oranlarda tel ilizerinde yukar1 asagi yonlerde
hareket edebilmektedir. Bu da sesin odakli ekseninin odagini dagittigi icin tam
odaklanmasi istenilen perde bulunana kadar zaman kazandirir ve elde edilmek istenen
entonasyonu, komay, frekansi yakalama firsati sunar. Uslubun bir pargas1 olmustur.

En basit anlatimla sesin dalgalandirilmasi olarak diisiiniilebilir. Odak frekans birkag

hertz tiz ve pest yonde bir dalgalanmaya maruz birakilir. Dolayist ile ses bir nokta
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olmaktan, bir bolge olmaya dogru gecis yapmis olur. Ses denildiginde bir alan
diisiiniilecek, hareketin dis sinirlar1 daralarak odak frekans bulunabilir. Vibrato agirdan
hizliya dogru uygulanabilecegi gibi tersi de seyrek olmakla birlikte kullanilan bir
yontemdir. Onceleri vibrato yapilmasi istenen notanin baslig1 iizerine bir nokta koyularak
isaretlenen vibrato bugiin notanin iistiinde vibrato kelimesinin kisaltmasi olan Vib., ya da

vibrato yapilmamasi isteniyorsa Non Vib. Ya da Senza Vib. ifadeleri ile belirtilmektedir.

e Flageolet / Harmonic / Doguskan

Bos telin titresiminde ana ses ile birlikte aciga ¢ikan iist tonlarin, telin yiizeyinde
orantili noktalarina basmadan sadece sol elin temas etmesiyle biiyiiyerek duyulur hale
gelmesi durumuna verilen isimdir. Ayn1 zamanda fliit ailesinden bir tahta iiflemeli
calginin da ismi olan terim, yayli ¢algilarda sesin yukarida bahsedilen doguskanlarinin
calinmasi anlamina gelir. Bunu yapmak i¢in sol el parmaklar teli tuseyle birlestirmek
lizere baski uygulamak yerine tele sadece dokunur.

Bu sekilde uygulanan flageolet teknigi telin her noktasinda cevap vermez, sadece
belirli noktalardan temiz ses elde edilebilir. Bu sekilde elde edilen flageolet seslere dogal
flageolet ad1 verilmektedir. Bunun disinda tel boyunu istenilen oranda degistirmek tizere,
ya birinci parmak (Isaret parmagi) ile ya da pus parmagi (Bas parmak) ile tel boyu
kisaltilip, tizerine bu basili noktaya gore tam dortlii ya da tam besli mesafeye de {igiincii
(Orta parmak) ya da dordiincii (Yiiziik parmagi) parmak ile sadece dokunarak yapay
sekilde de elde edilebilir. Bu sekilde elde edilen flageolet notaya yapay flageolet adi
verilir. Nota lizerinde dogal flageolet bir yuvarlak ve hangi parmakla dokunulacaksa o
parmagin numarast ile, baklava’ baglikli notalar ile iizerlerine yazilan parmak numaralar
ile ifade edilir (Bkz. Tablo 27).

Bundan bagka, flageoletin ¢alindig1 tel hangisi ise o bos telin notas1 normal nota
baslig1 ile yazilirken o notanin {lizerine ayni hizaya baklava nota basligi ile parmagin
dokundurulacagi noktaya denk gelen nota da yazilabilir. Bu notanin iistiinde ayn1 hizaya
ayrica bu parmak kombinasyonu uygulandiginda duyulacak sesin hangi notaya karsilik
geldigi de ufak nota seklinde ve parantez i¢ine alinarak ifade edilebilir. Bu yazim sekli

tim flageoletler i¢cin kullanilabilecegi gibi genellikle yapay flageolet i¢in tercih edilir.

MIngilizce’de “Diamond note head” olarak amilan, kdseli ve ¢apraz sekilde yerlestirilmis kare nota
baslig.
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Bunun sebebi, dogal olmayan flageoletlerde bos telin iist limitini belirleyen {ist esigin

yerini, tel iizerinde herhangi bir noktaya baski uygulayan bir parmagin almis olmasidir.

Dogal Flageolet Yazim
0]
o ° 1 3
3 X 3 4 "3
4 L7 413 4 1 "3 A
&) )
T ). &) _
v I 0| I
Tablo 27

Notasyonda Dogal Flageolet Yazimi

Bu parmagin nereye basarak {ist esik gorevi goérecegi normal nota bashig: ile ifade
edilir. Bunun iizerine basili olan parmak baskiy: siirdiiriitken ayni tel tizerindeki bir
noktaya®® dokundurulacak olan parmagin temas saglayacagi noktaya karsilik gelen nota
da baklava baglikli nota ile yazilir. Bu islem sonucunda ortaya cikacak sesin frekansina
karsilik gelecek olan nota, yani isitilecek olan flageolet ses de dnceki iki ses ile aym
hizada bulunan yerine, ebat olarak diger notalara gore ufaltilmis, genellikle nota sap1

olmadan ve parantez i¢ine alinmis sekilde yazilir (Bkz. Tablo 28).

Yapay Flageolet Yazimi
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Tablo 28
Notasyonda Yapay Flageolet Yazimi

80Tablo 28’de 4’lii aralik ile elde edilen yapay flageolet gdsterilmistir. Aym prensip ile 3’lii ya da
5°1i araliklarda da farkli sesler elde edilebilir. Ancak bu sesler pozisyonu odaklama zorlugu sebebiyle ¢ok
temiz duyulmazlar.
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Bu durumda nota degerini, yani tinlama siiresini, en bas tarafta yazili olan notanin
degeri belirler. Tabloda da goriilecegi iizere bos tel ile 4. parmak, tele dokunurken, diger
seslerde iist esigin yerine gecen pus (bas parmak) alttaki notayr bastigindan 1.
pozisyondan itibaren pus pozisyonu kullanilir. Bu sebeple 3. parmak ile baklava baglikli
notaya denk gelen yerde tele dokunarak parantez igindeki flageolet ses elde edilir. Elleri
gorece daha biiyiik olan ve agik pozisyonlarda ¢alarken sikint1 gekmeyen viyolonselciler
pus yerine 1. parmagi, tele dokunan 3. parmak yerine de pozisyonu genisleterek 4.

parmag kullanabilirler. iki durumda da ¢ikacak flageolet ses degismeyecektir.

3.4.2 Viyolonsel calarken kullanilan sag el teknikleri

Bu boliimde yaya iliskin elde edilen veriler 15181nda, belli basli, her iki alanda da

kullanilabilecegi diisiiniilen teknikler agiklanmaya ¢alisilmistir.

o Detase (Detache)

Yayn diiz bir hat {izerinde, her bir ses i¢in farkli bir yonde hareket ederek, bagsiz
sekilde, ziplatmadan, temas oranin1 degistirmeden, sesi bolmeden ve sesi baglamadan,
sesi miimkiin olan en diiz sekilde calmaya bagsiz, yani detage ¢almak denmektedir. Tiim
kil yiizeyinin tele temasi detase yay kullaniminda aranan bir uygulamadir. Hem klasik
Bati miiziginde, hem de geleneksel Tiirk miiziginde benzer sekilde kullanilan bir

tekniktir.

e Staccato

Bazi kaynaklarda detase ile ayni anlamda kullanilsa da yayli ¢algilarda durum
farklidir. Staccato yayl ¢algilar s6z konusu oldugunda bagint1 yerleri daha hafif ve daha
kesik olan, arsenin tel {izerinde topukla u¢ arasinda bir yay c¢izecek sekilde
gergeklestirilen basing dengesi ile uygulanan bir tekniktir. Notanin iizerine yazilan bir
nokta ile ifade edilir. Bu ifadenin yer aldig1 notanin tinlatilma siiresi nota degerinin yarisi
kadar kisalir ancak notanin zamani sabit kalir. Tinlatildig1 siire kisalir ama notanin
calinma hiz1 degismez. Arse hafif sicramalarla ¢alar. Genellikle yayin ortasinda, ortasi ile

topuk arasindaki 2. ve ortaya dogru 3. ¢eyreklik kisminda yapilir. Hizlandikga ortaya,
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daha da hizlandik¢a uca dogru degisen bir denge noktasi lizerinde uygulanir. Staccatoda
stirat cok onemli degildir ancak notalarin birbirlerinden ayr1 duyulmalari, kesik kesik

tinlamalar1 asli onem tasimaktadir.

e Legato

Legato ayni1 yay igerisinde birden ¢ok notanin kesintisiz sekilde ¢alinmasina verilen
isimdir. Arsenin cekilirken ya da itilirken ¢alinan notalarin birbiri ardindan ¢alinmasi,
aralarinda bosluk, duraksama, arsede temas kaybi yasanmadan kullanilmas1 demektir.

Nota bagi ile gosterilir. Bagin igerisinde yalin notalar kullanilabilecegi gibi staccato
ya da tenuto, ya da staccato ve tenuto notalar da kullanilabilir.

Staccato notalar yazili oldugunda, yayin yonii degismeksizin ve hareketi kesintiye
ugramaksizin ¢alinan notalar arasinda yay hoplatilir. Portato ya da tenuto eklendiginde
ise hoplama daha hafifler ancak notalarin tinlatilmasinda telle temas siireleri noktaya gore
daha uzun yapilir.

Hem staccato hem de portato ya da tenuto yazili olan durumlarda ise bag dahilinde
calinan notalar1 biraz daha belirginlestirerek, artikiikle ederek, notalar arasinda ¢ok hafif
bir kopukluk olmasi ve ¢alinan notalarin da daha belirgin duyulmasi saglanacak sekilde

tinlatarak c¢alinir.

Legato (Bagl)

(Legato)
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(Legato & Staccato)
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(Legato & Staccato & Portato / Tenuto)
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Tablo 29
Legato ve temel tiirleri
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e Martele

Cekicleyerek, cekicle dover, dovercesine gibi anlamlarinda kullanilan s6zciik ¢ekig
anlamina gelen eski Fransizca marteler kelimesinden gelmektedir.

Bu terim yayl1 ¢algilarda staccato benzeri bir ¢alisla, kesik kesik, ancak yayin temas
edisinin giicli, perkiisif vuruslarla yapilmasi istendigi zaman notanin iizerine yazilan, bag

asag1 ¢cevrilmis ve kiiciiltiilmiis bir iterek®! isaretine benzeyen bir kama ile ifade edilir.

Martelé
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Tablo 30
Martele - Martelé

Uzerine bu isaretin yazili oldugu nota vurgulu ve belirgin sekilde ¢alinir. Yay tele
oturur ve ani bir sekilde ¢ekilir ya da itilir. Yay sadece hareketin ilk aninda ses verir. Etki

bu sayede elde edilir.

e Marcato

[talyanca isaretleyerek anlamina gelir. Aksan yaparak ¢almak, sesi vurgulamak i¢in
giiclii o esnadaki diizeyden daha iistte bir giirliikkle ¢alma anlaminda kullanilan bir
terimdir. Notanin lizerine yazilan bir “>” isareti ile ifade edilir.

Yapilan aksan marteleden farkli olarak sesin timisinin sonuna dogru hafifletilir.

Yapilan aksanla o nota digerlerinden ayrisir ve isaretlenmis olur.

Marcato
> > > > 2 > > > >

Tt T

0

Tablo 31
Marcato

81Yayin ucundan topuguna dogru siirtiilmesi. Notamn iizerine yerlestirilen bir “V” igareti ile
gosterilir.
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e Pizzicato

Telin yay olmaksizin, parmak ile c¢ekilerek tinlatilmasi gerektigini belirtir.

So6zciigiin kisaltmasi Pizz. ile ifade edilir. Birkag tiirii bulunmaktadir.
Pizzicato quasi guitara

Gitar gibi ¢alinmasi gerektigi anlamina gelir. Ornegin akor halinde birden ¢ok telin
eszamanli tinlatilmas1 gerektigi yerlerde istege gore kullanilabilir.
“Pizz. Quasi Guitarra” ifadesi ile ve akorlarin sol yanina dikey sekilde

yerlestirilmis, glissando ¢izgisi (kivrimli ¢izgi) ile isaret edilir.

Pizzicato Quasi Guitarra
pizz. quasi guitarra
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Tablo 32
Pizzicato Quasi Guitarra

Bartok pizzicato ya da Snap pizzicato:

Telin tusenin zit yoniinde cekilmesi ve sertge birakilmasi sonucu telin tuseye
carpmasiyla olusan c¢atlama sesi elde edilmek istendigi zaman kullanilan pizzicato
cesididir. Bir daire ve dairenin merkezinden yukari yonde tasan diiz kisa bir ¢izgi ile ifade
edilir. Pizzicato yazan pasajda tiim sesler normal pizzicato ile ¢alinir. Bu esnada bahsi
gecen isaret goriildiigiinde tel, catlama sesi gelecek sekilde tusenin ters yoniinde, yay
misali gerilir ve tel gerginken tuse yoniinde hareket edecek sekilde birakilir. Bu sayede

istenen ¢atlama sesi elde edilmis olur. Diger pizzicato sesler ise farkli bir belirteg

Bartok Pizzicato / Snap Pizzicato
pizz.
6 ¢ 6 b ¢ b o
I O
e e e=araaan=
Tablo 33

Bartok Pizzicato / Snap Pizzicato
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olmadik¢a, normal, yani sadece sesi tinlatacak sekilde uygulanan bir pizzicato olarak

calinmalidir.
Sol el pizzicatosu:

Teli ¢ekme isinin sag degil, sol el parmaklar ile yapilmasi islemidir. Notanin
lizerine yazilan “+” sembolii ile ifade edilir. Sol el pozisyonunu bozmaksizin bostaki bir

sol el parmak ucu vasitast ile ilgili tel ¢ekilerek gergeklestirilir.

Sol El Pizzicatosu

3 3 4
39 %0 %0 %o 0.0 39 39 3
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Tablo 34

Sol El Pizzicatosu

e Spiccato / Sautillé / Saltato

Yayin tel lizerinde her nota i¢in farkli yonde zipladigi, staccato benzeri ancak ondan
daha kisa ve yaym hoplayan kismi ile tele temasinin saglandigi calma teknigi. Arse
spiccato calarken detaseye benzeyen bir yaklasimla denge noktasi iizerinde cekilip
itilirken tel temasi1 hoplatarak saglanir.

Iki sekilde yapilir. Ayr1 ydnlerde yay kullanimu ile ve ayni bag icerisinde birden ¢ok
notanin baglandig1 yayimn notalar1 ¢alarken ayni1 yonde her bir nota i¢in ziplamasi ile.
Spiccato’da seslerin birbirinden kopuk olmalari, Sautillé’de ise ziplamasi iizerinde
durulur. Spiccato net ses elde etmek tizere en kontrollii sekilde yayimn ziplatilmasini kast

ederken, Sautillé ise dogal bir sekme ile daha hafif bir kullanimi ifade eder.

Spiccato / Sautille / Saltato

Bagl Spiccato v Detage Spiccato
o T~ v, Y
N5 e 2 ._Fil . | P
— & ' % | O

Tablo 35
Spiccato / Sautille / Saltato

e Mg B,
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e Rikose (Ricochet) / Volan (Volante)

Bagli spiccatoya ¢ok benzeyen, ancak uygulamasinda yay1 ¢ekerken yayin kendi
agirhig ile, su iizerinde seken bir tasi andiracak bir hareketle, seri sekilde sekmesinin

saglanmasi ile ayn1 yayda birden ¢ok hizla ziplayan nota ¢alma teknigidir.

Rikose /Volan (Ricochet / Volante)
- -V
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Tablo 36
Rikogse / Volan (Ricochet / Volante)

Toun
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Ik tetikleyici hareket, yay ziplayacak sekilde ilk notaya uygulanip, sonraki seslerde
yayin ziplamasinin kontrol altina alinmasi lizerine odaklanmis bir yaklagim izlenir ve
yayin tel lizerinde kag kere sekecegi tayin edilir. Sag elin isaret parmagi ve kiiciik parmak
arasindaki denge ile isaret parmaginin, yay sekerken amortisor gorevi gérmesi, yayin ne

kadar ziplayacagi ve hangi giigte ziplayacagi gibi konularda hakimiyet saglamaya

yardimci olur.

¢ Tremolo

Bir ya da birden ¢ok notanin ¢ok hizli sekilde pek ¢ok defa yinelenmesini ifade
eden sozciik, titremek anlamina gelen Latince tremulus kelimesinden tiiremistir. Miizikte
1800’lii yillardan itibaren kullanimina rastlanmaya baslanmistir. Yayli ¢algilarda tek bir
nota lizerinde yayin siirekli ve hizli sekilde ziplayarak cekilip itilmesiyle seste titreme
yaratilmasi seklinde kullanirken ayn1 zamanda akor gibi birden ¢ok sesin de ayni anda ya
da birbirinin pesi sira titretilmesi seklinde de kullanilir. Nota iizerine yazilan diyagonal
ve birbirine paralel sekilde yerlestirilmis kisa cizgiler ile ifade edilirken kisaltmasi (trem.)
yazi ile de yazilabilir. Bu ¢izgiler tremoloda yapilmasi istenen titresime denk gelen nota
degerinin kuyruk sayist ile ayn1 sayida yazilmalidir. 16’lik tremolo i¢in 2 ¢izgi, 32’°lik
tremolo i¢in 3 ¢izgi v.b. olacak sekilde. Bu durumda yay1 ¢ekip itme hizi yazili tremolo
degerine gore ayarlanir. Kesik cizgiler tek bir nota iizerinde ise o nota ¢ekilip itilirken

tremolo yapilir. Bu ayn1 zamanda tinlamak {izere yazil1 birden ¢ok notada da ayni sekilde
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uygulanir. Ancak iki birbirine uzak yazili nota arasinda yer alan kesik cizgiler bu iki
notanin tril gibi birbirinin pesi sira ¢alinmasi ve tremolonun bu iki notadan birinde
cekerek digerinde iterek ya da tam tersi seklinde yapilmasi gerektigini gosterir. Bu

durumda yapilmasi istenilen yay nota iizerine belirtilmelidir.

Tremolo

(Yazilist)
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Tablo 37

Tremolo

¢ Flautato / Flautando

Fliite benzer 1sliks1 bir ses elde etmek tizere yayin hizinin gérece daha yiiksek ancak
basing ve temasinin daha az oldugu, yayin tuseye yakin bir noktada ya da tusenin tizerinde
ve yarim ya da ceyrek kil yiizey temasi ile kullanildig1 teknige verilen isimdir. Nota
lizerinde yaziyla ya da kisaltmalar ile (flautato/flt./fl.) ifade edilir. Sul ponticello ile
benzesen bir ses rengi elde edilir ancak flautatoda sul ponticellodan farkli olarak arse
hizina, tuse iizerinde ve c¢ok hafif bir temasla c¢alinmasina odaklanilmistir. Sul
ponticelloda ise koprii yakininda ve daha yiiksek yiizey temasi ile daha agir bir arse

kullanim1 gerekmektedir.

e Sul Ponticello

“Kopriide” anlamina gelen Italyanca sozciik, nota {izerinde ya agik sekilde
yazilarak, ya da daha yaygin sekilde kisaltmasi (Sul Pont.) olarak ifade edilir. Yayin
kopriiniin hemen yaninda ya da iizerinde temas saglamasi1 anlamina gelir. Yay bu noktada
kullanildiginda daha metalik, hisirtili bir ses iiretir. Ana ses metaliklesirken onunla

birlikte oktav agirlikli olarak {ist doguskanlar da ana sese gelisi giizel karigmaya bagslar.
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e Sul Tasto

“Tusede” anlamina gelen Italyanca sozciik, yayin tusenin bittigi yerde ya da tusenin
tizerinde bir noktada kullanilmasi i¢in kullanilir. Yumusak, havali, hafif bugulu, sesler ve
daha hafif tinilar elde etmek iizere, yayin tele gorece daha hafif temasi saglanir ve bu

sekilde ses elde edilir. Nota {izerinde Sul Tasto, Tasto seklinde ifade edilir.

e Col Legno

Italyanca “Ahsab1 ile” anlamimna gelen, adindan da anlasilacag: iizere, yaym kil
yiizeyinin degil, ahgap olan kisminin telle temas ettirilmesi teknigine verilen isimdir. Bu
teknik hem pizzicato, hem arco tekniklerini hatirlatir nitelikte, iki tiirli kullanilir.
Bunlardan ilki “Col Legno Battuto®” tahta kisimla tele hafif¢e vurarak elde edilen
catirtily, kisa ve ani ses elde etmek i¢in, digeri “Col Legno Tratto®*” ise ahsap kismi1 sanki
yay c¢eker ve iter gibi tele siirterek elde edilen hisirtili ve diisiik voliimlii ancak siiren bir
ses elde etmek icin kullanilan tanimlardir.

Col legno tekniginin en 6nemli tarafi diisiik voliimlii bir ¢alis teknigi olmasidir.
Battuta’da elde edilen perkiisif etki efekt olarak ani olusundan ve bir nevi darbe ile elde
edildiginden etkisi daha fazladir. Ancak Tratto ile elde edilen renk o kadar diisiik
vollimliidiir ki nerede ise fisilt1 sayilabilir. Bu sebeple daha yiiksekce ve gorece duyulmasi
istendiginde bu calista yayin killarin1 da hafifce tele degdirmek siklikla uygulanan bir
tekniktir. Yayin ahsap yiizeyi tele ¢ok basingli siirtmek ayrica yaya ya da tel ylizeyinde
tahribata sebep olabilmektedir. Bu sebeple col legno tratto tekniginde, ¢ok az miktarda

kilin takviyesi ile calmak ¢ok yaygindir.

e Collé

Fransizca yapisik, zamk, yapistirici anlamlarina gelen sdzciik, I. A. Galamian®,
“Keman Calma ve Ogretmenin Prensipleri” bashikli kitabinda, Collé’nin yayin alt

yarisinda yapildigini ve yayin tel iizerine yerlestirildikten sonra, telle temas ettigi anda

$2Battuto Italyanca dovmek anlamina gelen bir sézciik. Demircinin demiri dovmesi, ya da kasabin
eti yumusatmak ve inceltmek i¢in dovmesi bu sozciikle ifade edilir.

$3Tratto Italyanca, konuyla ilgili olarak, uzatmak, gabuk bir hareketle ¢izgi gekmek, ¢izmek, germek
anlamlarina gelen bir s6zciik. Kilicin ¢ekilmesi gibi eylemler bu sozciikle ifade edilir.

#81van Alexander Galamian (1903-1981) Erneni-Amerikal: keman pedagogu.
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hafifce ama keskince teli marteledeki gibi sikistirip ¢imdikler gibi bir hareketle eszamanl
olarak hizla ¢ekildigi ya da itildigi ancak marteleden farkli olarak sonraki notaya hazirlik
asamasinin ¢ok daha kisa siirede gerceklestirilmesi gerektigini soylemektedir. Ayrica
ayni kitapta bu hareketin sag koldan ziyade yogunlukla sag elin parmaklar1 tarafindan
uygulanmasi gerektigini belirtir (Galamian, 1964).

Bu sayede harekete hazirlanmak daha kisa siirmektedir. Collé teknigi igin
notasyonda ayrica bir isaret bulunmaz eger bu teknik kullanilacaksa, staccato seklinde

yazilan noktali notalarin altinda ya da “collé¢” yazilarak belirtilir..
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4 SONUC VE ONERILER

Bulgular ve Yorum boliimiinde incelenen, tarihi ve teorik temeller ile bu
temellerden farkli olarak, sosyopolitik kapsamda gelisen olaylarin da etkisi ile ortaya
cikan bir ayriliktan gercekten de bahsedilebilir oldugu, ancak bu ayriligin, iki miizik
tiiriiniin genel miizik kavraminin farkli renkleri olarak diisiiniilmekten ¢ok uzak oldugu
saptanmistir. Buna gore iki miizik alani1 da birbirine tam anlamiyla sirt donmiis ve diger
alana yabancilasmistir. Bu hem kiiltiirel boyutta, hem de sanatsal boyutta baska higbir
cografyaya nasip olmamis olan bir zenginlige yiliz ¢evirmek anlamina gelmektedir.

Son derece uzak bir gegmise uzanan miizigin, yolculugu boyunca temas ettigi her
tiirlii kiiltiiriin izlerini tastryan Anadolu topraklarinm, Istanbul’un, Antik Yunan’m,
Bizans’in, Roma’nin, Osmanli’nin, kisaca bugiinkii Tiirkiye topraklarinin besigi oldugu
tim kiiltiirlerin izlerini bulabilmenin miimkiin oldugu bir tarihe ve Kkiiltiire yiiz
¢evirmenin, ne sanata, ne sanat¢iya uymayan bir tutum oldugu son derece agiktir.

Bu baglamda elde edilen bulgular 1s181nda, geleneksel Tiirk miizigi alan1 agisindan,
bu calismadan ¢ikartilan sonuglar asagida listelenmistir.

Bu sonuglar;

e (Calgilarin ve insan seslerinin tamami i¢in sol anahtar1 kullaniminin benimsemis
olmasinin, kullanimda alisila gelen uygulama olmasi sebebiyle siirdiiriilmesi,
ancak buna karsin sadece tek anahtar kullanimimin miizigi, bu gelenekten
gelmeyenler icin anlagilir olmanin ¢ok gerisinde kalmaya ittigi. Ayn1 zamanda
ney diizenleri i¢in de alternatif anahtar kullaniminin getirecegi bir ¢ok kolayligin

gormezden gelindigi,
e Yazili gelenegin ¢ok gec baslamasi ve bu sebepten dolayr notasyonun Bati
miizigindeki gibi gelisememis oldugu. Bu alanda yapilacak ¢alismalara ihtiyag

duyuldugu,

e Ses sistemleri ve perdelerin yerleri lizerinde olusan goriis ayriliklarinin 1200

sentlik 1200-EDO mikrotonal ses sistemi kullanimi ile asilabilecegi.
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Farkli pek cok degistirici isaret sisteminin varligi ve tam bir fikir birligi
bulunmamasinin yarattig1 notasyon sorunlarini asmada bir engel oldugu, bu
sebeple klasik Bat1 miizigi notasyonundaki degistirici igaretlerin oranlarinin 1200-
EDO sistemi uyarinca kacar sentlik oranlarda olmasi gerektiginin not edilmesi ile

bu sorunun ortadan kaldirilabilecegi,

Viyolonsel 6zelinde de sol anahtarinin kullaniminda diretilmesi yiiziinden, aslinda
transpozeli bir c¢algt olmamasina karsin, viyolonselin bir oktav transpozeli bir
calgi olarak ele alinmasi (yazili notanin kast ettigi sesten bir oktav altin1 tinlatmast

sebebiyle oktav transpozeli sekilde)

Viyolonselin sadece bas ses ihtiyacim1 ortadan kaldirmak {izere ve c¢alginin
imkanlarinin ¢ok diisiik bir kismini, ses genisligi anlaminda da gercek sesler ve
yapay flageoletler ile toplamda 6.5 oktava yakin ses alan1 i¢inde 2.5 oktavlik bir

tessitura (4. pozisyona kadar) kullaniliyor olmasidir.

Ayni sekilde geleneksel Tiirk miizigine yabanci kalmis olan ve besteciler disinda

bu kiiltiirden pay alamaz duruma gelmis klasik Bat1 miizigi agisindan ¢ikarilan sonuglar

da asagida listelenmistir.

Bu sonuglar;

Geleneksel Tiirk miizigi notasyonunda yazilmis bir eseri viyolonsel ile
seslendirmede, viyolonselin geleneksel Tiirk miiziginde bir oktav transpozeli bir
calgi olarak ele alinmasi sebebiyle, transpozisyonu, bolahenk akorta gore yazili
notasyondan tam besli tiz olan notanin bir oktav alt1 (yani yazandan tam 4’lii pest
olan nota), siipiirde akorta gore yazili olan notadan tam 4°lii tiz olan notanin bir
oktav alt1 (yani yazandan tam 5°li pest olan nota), kiz neyi notasyonuna gore yazili
bir notada yazan notadan biiyiik ikili tiz olan notanin bir oktav pestinde bulunan
nota (yani yazandan biiylik 7’li pest olan nota) ve mansur ney diizeninde yazili bir
notada, yazan notadan bir oktav pest olan notanin c¢alinmasiyla icranin

gerceklestirildigi,

Bu sorunun farkli anahtarlar kullanilarak ¢ok daha kolay sekilde asilabilecegi

(Bkz. Sekil 11). Buna gbre mansur diizen i¢in sol, kiz ney diizeni i¢in 3. ¢izgi do
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(alto), siipiirde diizeni i¢in 2. ¢izgi do (mezzosoprano), bolahenk diizen i¢in ise 3.

¢izgi fa (bariton) anahtar1 kullanilmasinin sorunu ortadan kaldirabilecegi,

NEY DUZENLERI ICIN ALTERNATIF ANAHTAR KULLANIMI
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(5 Ses) (4 Ses) (1 Ses) (Yerinden)
Sekil 11

Ney Diizenleri Icin Alternatif Anahtar Kullanim: Onerileri

e Komalar ve bu komalar1 ¢ikartmak ic¢in belirlenen oranlarin hizli okunabilir
sekilde ifade edilmesinde 1200-EDO mikrotonal sistemden faydalanilmasinin pek

cok sorunu bertaraf edebilecek ¢oziim olabilecegi,

e Geleneksel Tiirk miizigi egitim miifredatinda temel viyolonsel egitiminde bati
metotlar1 yer alirken, klasik Bat1 miizigi egitim miifredatlarinda hi¢ geleneksel
Tiirk miizigi eseri ve bilgisine yer verilmemesi sebebiyle, klasik Bati miizigi
egitimi alanlarin geleneksel Tiirk miizigi alanina dair hi¢ bilgisi olamazken,
geleneksel Tiirk miizigi egitimi alanlarin, en azindan temel diizeyde klasik Bati

miizigi bilgileri oldugudur.

Bu baglamda, viyolonsel konusunda, her iki alanda da 6grencilerin gelisimlerine ve
diger alan hakkinda bilgi sahibi olabilmelerine nagizane bir katkida bulunmak amaciyla
20 adet calisma parcast olusturulmustur. Olusturulan ¢aligma parcalarinda, Fa
anahtarinda uluslararasi notasyon kullanilmis, ayrica pargalarin Sol anahtarinda yazilmis
versiyonlari da ilgili parcalardan sonra sunulmustur. Bu sayede klasik Bat1 miizigi egitimi
alan Ogrencilerin, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan notasyon konusunda bir algi
gelistirmesi, ayni zamanda geleneksel Tiirk miizigi egitimi alan Ogrencilerin de Fa
anahtar1 kullanilan klasik Bati miizigi alamiyla ilgili bir algi olusturabilmelerine

calisiimistir.
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Calisma pargalarindan sonra yer alan bes adet Tiirk miizigi eserinde,
uygulanabilecek islemelere alternatif bir notasyon uygulanmaya ¢alisilmistir. Bu noktada
Yelda Ozgen Oztiirk’iin 2009 yilinda yazmis oldugu “Tiirk Makam Miiziginde
Viyolonsel: Erken Dénem Kayitlar1 Uzerine Bir Analiz” baslikli doktora tezinde,
taksimleri notaya alirken izledigi yaklasimdan da yararlanarak, igslemeler ve ¢alima iliskin
belirtegler, Bati miizigi notasyonunda isaret edilmeye ¢aligilmistir. Bu sayede Bati miizigi
egitimi alan bir 6grencinin, mesk yolu izlemeksizin, bu eserlerin nasil ¢alinmasi ile ilgili
bir fikir sahibi olabilecegi diistinliilmiistir.

Geleneksel Tiirk miiziginin kendi 6z niteligini koruyarak daha ¢ok taninmasi ve
varligi siirdiirebilmesi i¢in ornamentasyonlar1 da miimkiin mertebe gosteren, uygun,
evrensel notasyonun da kullanildigi sekilde bir arsivin olusturulmasi, literatiirlinii
kisilerden bagimsiz olarak gelecek nesillere aktarabilmesi, daha genis cografyalara da
yayilabilmesi, teknik ve i¢erik anlaminda diger miiziklerden de yararlanabilmesi ve diger
miiziklerin de ondan yararlanabilmesinin 6niiniin agilmasi i¢in mesk sisteminin yani sira
yukarida da bahsedilen sekilde yazili bir egitim sisteminin hayata gegirilmesi, ¢ok
seslendirme cabalarinin siirdiiriilmesi, calgisal baglamda evrensel yaklasimlardan da
faydalanilmas: ve dayatmalardan uzak sekilde kendi mevcudiyetini siirdiirebilecegi,
bilimsel ve yaygin sekilde uygulama alani bulabilecek nitelikte bir yaklagim
benimsemenin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni sekilde klasik Bati miizigi alaninda uygulanan egitimin i¢inde de geleneksel
Tiirk miizigi orneklerine de yer verilerek, belki bu alanda eklenecek bir, ya da iki
donemlik bir dersin 6gretime dahil edilmesinin bu anlamda olumlu sonuglar
dogurabilecegi disiiniilmektedir. Bu baglamda Tiirk miizigi icracilarinin basit
makamlarda, ¢esitli icra teknikleri ile, yontemlerini gesitli eserler {izerinde, uygulamal
sekilde Ogretecekleri bir ilave ders ile, ayn1 geleneksel Tiirk miizigi okullarinda
uygulanan sistemde oldugu gibi, temel egitim ve teknik ile farkindaligin saglanmas ile
iki alan arasinda yasanan kopuklugun giderilmesi de miimkiin olabilecektir.

Transpozisyon konusunda ise viyolonsel daha once de bahsedildigi {iizere
geleneksel Tlirk miizigi alaninda oktav transpozeli bir ¢calgi olarak muamele gormektedir.
Bunun 6niine gecmek i¢in de anahtar kullanimi gerekmektedir. Aksi taktirde ¢ikartilan
sesin yazili olan sesin iistiinde yer alan oktavdaki mi altinda yer alan oktavdaki mi oldugu

sorunsali asilamamaktadir.
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Tiim diinyanin kabul ettigi sekilde porte, bir anahtar olmadan bulunulan yerin
belirlenemeyecegi bir diizlemdir. Dolayist ile tiim sesleri tek bir anahtarda calarak
birbirinden farkli sesler ¢ikartmak, icra agisindan c¢agin gerektirdigi pratiklikten biraz
uzaklagilabildigini diisiindiirmektedir. Bu sebeple notanin asli 6nemi arka plana
atilmaktadir. Mesk sistemi yerine olmasa bile, megk sisteminin yan1 sira kitabi bir egitim
metodolojisinin de benimsenebilmesini imkansiz kilmaktadir. Halbuki, porte iizerindeki
bir notanin, hangi ses oldugunu belirleyen bir anahtarin kullanim, tiim diizenleri anlasilir
kilacag1 gibi, her iki alanin miizisyenlerinin bir arada ¢almalarinda olusan transpozisyon
sorununu da ortadan kaldiracaktir.

Iki alanin terminolojisi bastan sona farkli oldugundan, ¢alisma boyunca anlatilmis
olan teorik temeller iizerinde sekillenmis olan, iki birbirinden farkli alanin, miimkiin olan
en fazla ortak noktada birlestirilebilecegi diisiincesinden yola c¢ikarak, evrensel
terminolojinin de miimkiin oldugunca kullanilmasinin yerinde olacag: diisiiniilmektedir.
Boylece perde, makam, usul vs. isimleri gibi spesifik ve karakteristik 6zellikleri muhafaza
etmek {lizere, 0rnegin sag ve sol el tekniklerinde evrensel tabirlerin kullaniminin
benimsenmesinin daha dogru olacag1 goriisii bu ¢alismada benimsenmistir.

Bu anlayis ¢ergevesinde olusturulan ¢alisma pargalar1 geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilan viyolonsel ses alanin1 kapsamaktadir. Ancak viyolonsel calgisi ¢ok daha genis
ses olanaklarina sahip bir ¢algi olarak kendi potansiyelinin ¢ok kiigiik bir kismini
geleneksel Tiirk miizigi alani iginde sergileyebilmektedir. Bu sebeple potansiyelini
gerceklestirmek ve kapasitesinin daha genig kullanim alani bulabilmesinin oniinii agmak
adina, yazilacak daha ileri diizeyde ¢alisma parcalarina ihtiya¢ duymaktadir. Yaygin ve
tek kullanim amacinin bas ses iiretmek olmasi, bundan ¢ok daha o6tede, solistik yapida
dramatik ses iiretebilmesi, kivrak calis 6zellikleri sergileyebilmesi ile tezat olusturmakta
ve ¢elismektedir. Potansiyelinin tamamini gergeklestirebilecegi bir alana sahip olabilmesi
icin viyolonsel ¢algisinin yeni kullanim alanlar1 konusunda deneysel ¢aligmalara ve
arastirmalara da ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu amacla yapilacak her tiirlii calismanin, alana
katkida bulunacag diistintilmektedir.

Bu 6nlemler ve yaklasimlar gibi, bu iki alan arasindaki yabancilagmanin miimkiin
oldugunca ortadan kaldirilmasina hizmet edecek yapici fikirlerin gelistirilmesinin, iki
miizik arasindaki dogal yapisal farkliliklarin, yapay farkliliklardan ayristirilmasinin ve bu

farkli unsurlarin genel miizik alaninin farkli birer rengi ve zenginlii olarak
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benimsenmesini  saglanabilecegi  anlagilmakta ve buna ihtiyag duyuldugu
distiniilmektedir.

Giliniimiiziin teknoloji ve iletisim alanindaki gelismeleri goz 6niine alindiginda, bu
farkliliklar ve renkler, evrensel miizik anlaminda birer malzeme, yapi tas1 halini almistir.
Bu sebeple yapilacak olan katkilarin, sadece bir alana degil, her iki alana da hizmet
edecegi ortadadir.

Olusturulan ¢alisma pargalarinin geleneksel Tiirk miizigi versiyonu sol anahtarinda
ve Arel-Ezgi-Uzdilek notasyonunda yazilirken, Bati miizigi versiyonu ise fa anahtarinda
ve evrensel notasyon ile yazilmistir. Komali perdelerin oranlari 1200-EDO mikrotonal
sistemden faydalanilarak belirtilmistir.

Bu sistemin kullaniminin, her tiirlii perdenin tinlatilmasi gereken tizlik ve pestlik
oranini en yakin sekilde tanimlayabilmesi agisindan, geleneksel Tiirk miizigi bestelerinde
de tercih edilebilecegi anlagilmistir. Bu sayede Tiirk miizigi evrensel anlamda yayilim
saglama sansim yiikseltirken, ayn1 zamanda bestecinin eseri bestelerken diislindiigii
oranlar1 da net sekilde ifade edecegi i¢in, icracinin sahsi yorumunu, bestecinin
zihnindekine daha yakin bir icra biitlinliigli i¢inde olusturabilmesini miimkiin kilacaktir.
Boylece ortak icra anlayisi gergevesinde birlesen calgilarin icra kabiliyetlerinde, daha
incelikli ayrintilarin ortaya ¢ikartilacagi, calgilarin potansiyellerinin de daha fazlasinin
kullanima dahil edilebilecegi diistiniilmiistiir.

Ayni amag¢ dogrultusunda olusturulan ¢alisma pargalarinda farkli tekniklere yer
verilmistir. Farkli anahtar kullanim1 ile de her iki alandaki viyolonselcilerin bu ¢alisma

parcalarini ¢alisabilmelerini olanakli kilmaktadir.

4.1 Cahsma Parcalarinda Kullanilan Teknikler

Calisma pargalar i¢inde ele alinan konular ¢ercevesinde, geleneksel Tiirk miizigi
ile ilgili konularda aranan tiniy1 yakalamada, hem elleri, hem de kulagi alistirmak i¢in
beceri kazanmaya yonelik teknikler, her iki miizik alaninda da kullanila gelen teknikler
oldugu i¢in ayni1 baslik altinda ele alinmistir.

Calisma parcalarinda legato, detase, staccato, spiccato, marcato gibi sag el
tekniklerinden yararlanilirken, glissando, potamento, portato, tril, ¢arpma gibi sol el

tekniklerinden yararlanilmistir.
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4.2 Cahsma Parcalan

Bu baslik altinda, eklerde yer alan ¢alisma pargalar1 hakkinda kisa bilgiler yer
almaktadir. Tiim parcalar hem geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile, hem de klasik Bat1
miizigi notasyonu ile gosterilmistir ve her ¢alisma pargasinin farkli notasyonlarina ayni
baslik altinda yer verilmistir. Buna gore 6rnegin “Calisma Pargast No:1” iginde her iki
notasyon da bulunmaktadir. Notasyonda siralamada 6nce klasik Bat1 miizigi versiyonu,
ardindan geleneksel Tiirk miizigi versiyonuna yer verilmistir. Calisma parcalarinin
notalara EK1’de sirasiyla yer verilmistir. Calisma parcalarinda geleneksel Tiirk miizigi
icinde anilan eserler arasinda cogunlukla giris seviyesinde calinan Kemani Tatyos
Efendi’nin ve Lavtaci Andon’un Hiiseyni saz semaileri gibi eserlerde kullanilan yapilara
benzer yapilara yer verilmis, teknik altyapiya destek olabilecegi diisiiniilen 6zellikle
pozisyon degisiklikleri, perdelere basista uygun entonasyonu saglamak, pozisyon
degistirme refleksi saglamak ve yay ve sol el senkronu saglayabilmek {izere farkli yay
baglar {lizerinde durulmus, bazi calisma parcalarinda Hiiseyni makami, bazilarinda Re
Major tonu tercih edilmis, alistirma niteligindeki ¢alisma parcalarinda ton veya makam
kaygis1 giidiilmemistir. Calisma parcalari sonucunda yukarida bahsi gegen parcalar 6rnek

olarak verilmistir.

e Calisma Parcas1 No:1

Sol el i¢in farkli parmak numaralar ile iki nota arasi gecis calismasi. Geleneksel
Tiirk miiziginde siklikla kullanilan hafif carpmalar1 yapmaya yardimci olmast amaci ile
tic set halinde farkli parmak numaralar1 ile tek bir tel {izerinde farkli pozisyonlarda ve
parmak numaralarinda hafif ¢arpma ¢alistiran bir egzersizdir. Yazildig: tel II (Re) teli
olmasia karsin egzersiz lizerinde de belirtildigi iizere diger tellerde de ayni parmak

numaralari ile tekrar edilebilmektedir.

e Calisma Parcasi1 No:2

Iki farkli parmak numarasi ile, iki ses arasinda, ¢ift noktali sekizlik ve otuz ikilik
nota kaliplart kullanilarak dizi {lizerinde carpma benzeri hizli gegisler calistirmak

amaclanmis, 6zellikle ayn1 parmakla degisen seslerde pozisyonu bozmadan dogru perdeyi
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bulma refleksi gelistirmek diisiiniilmistiir. Calisma pargasinin sonunda ise iigliiler ile
atlamali bir dizi calismasi yerlestirilmis, Onceden olusturulan refleksin kesintisiz

stirdiiriilmesi konusunda uygulama alani olusturulmaya ¢alisilmistir.

e Calisma Parcasi No:3

Birinci parmak ile pozisyon degistirme ve glissandonun duyurularak ve
duyurulmayarak yapilmasi arasinda farkindalik saglanmaya calisilmistir. Cikict ve inici
yondeki glissando kullanim farkliliklari tizerinde durulmustur.

Bu islem yapilirken ayni zamanda farkli arseler ile desteklenmis, sol el ve sag el
senkronuna dikkat verilmesinin gerekliligi olusturulmustur. Duyulmasi istenen komali

seslere atanan yaklasik cent degerleri verilmis, ¢alicidan bu tinilar1 duyurmasi istenmistir.

e Calisma Parcasi1 No:4

Sekizlik ve iki on altilik ritim kalibr icerisinde pozisyon degisimlerinin, arseyi hem
cekerek hem de iterek gerceklestirilen sekillerde getirilmesi ile ilk dort pozisyon
icerisinde ve farkl tellerde ele alinan sol el sag el koordinasyonu ve senkronizasyonu
tizerinde durulmus, ritmik kalip hem inici hem ¢ikici karakterde, hem alttan hem de iistten

getirilerek sol el lizerinde hakimiyetin arttirilmasi da amaglanmistir.

e (Calisma Parcasi1 No:5

Seyir esnasinda komali perdelerin ¢alinmasi konusunda melodik egilimden
yararlanarak dogru entonasyonun bulunmasi {izerine ¢alisirken ayn1 zamanda da 6rnegin
climle sonu gibi yerlerde ayni notanin iki farkli telden ya da farkli parmak numaralari ile
alinmasi lizerine ¢alisma pargasi.

Ozellikle ayn1 notalar iizerinde her birini birbirinden farkli iki tel ya da iki farkli
pozisyondan alarak seste tin1 farkliliklar1 getirmek tizere farkindalik olusturmak yoluyla

melodik bir ifade hatt1 ya da climleleme yaklasimi olusturulmasi amacglanmustir.
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e Calisma Parcasi No:6

Sabit bir ritmik motif tizerinde farkli yay kullanimlar1 ve farkli parmak numaralari
kullanimi ile pozisyon degisiminin hareketin farkli noktalarina denk gelmesi saglanarak
pozisyon degisikliklerinde esneklik ve rahatlik saglamak iizere yogunlasan calisma
parcast. Oncelikle dért 16’lik nota ve iki 8’lik notadan olusan ritmik motifin
tamamlanmasi ile sonraki gelisi arasinda ve 8’lik notalardan dnce pozisyon degistirmek
ile her Olcliye ¢ekerek girilmesi gibi ¢alisma sirasinda ¢alismaya aligkanlik saglamayi
kolaylastirict referanslar ile, calanin sol elinde pozisyonu degistirirken gegecegi
pozisyondan 6nce o notanin basili oluyor olmasi gibi kolayliklar da igeren calisma
parcasinda belirli bir makam tizerinde durulmamus, iki diyez ariza alan Re Major tonu
cergevesinde olusturulmustur. Amaci 4 tel lizerinde diyatonik sekilde olusturulacak akis
sirasinda hem tel hem de pozisyon degisikliklerinde akigkanlik ve homojenite
olusturmaktir. Bu ¢alisma pargasi gibi bunu takip eden bes parga ile birlikte toplam 6
parca bu amagla farkli pozisyon degisikliklerini ve ritmleri ¢alistirmak igin
olusturulmustur. Bunun amaci gerek geleneksel Tiirk miizigi eserleri, gerekse de klasik
Bat1 miizigi eserlerini icra ederken gerekli pozisyon degisikliklerinin miimkiin olan en
genis kiimesine dahil olabilecek ilk dort pozisyon icerisindeki pozisyon degisikliklerine
deginmeye ¢alismaktir. Bu caligma parcasinda inici yonde 4-4, 1-2, 1-3 ¢ikici olarak 4-2,
4-3, 2-2, 2-3, 3-2 numarali parmaklar arasindaki pozisyon degisiklikleri ile, 1. 4.
pozisyonlar arasinda inici yonde 1-2 numarali parmaklar ile bir alt tele gegme ile 4. 1.
pozisyonlar arasinda ¢ikict yonde 4-2 ve 4-3 numarali parmaklar ile bir {ist tele gegme
calistirilmaktadir. Belirli bir ritmik motif {izerinde farkli c¢alisma parcalar
olusturulmasindaki maksat, ritmik yapmin farkli gelis sekillerinde olusabilecek
degisikliklere parmak numaralar1 ile nasil adaptasyon saglanabilecegi konusunda
farkindalik olusturabilmektir. Bu parcalarda eger Hiiseyni makaminda kullanilan
perdeleri basmaya calisilirsa aralik olarak kulaga duyulabilmekle birlikte zorunlu
degildir. Ton Re Major oldugu i¢in hem Tiirk miizigi ile ugrasan cellistler temiz
entonasyon ile tampere sisteme uygun sekilde ¢almaya calisabilirler ancak bu noktada
basliga yazilan Hiiseyni makaminin 1 koma bemolii natiirel olarak basilmali, 4 koma

diyez ise 4.5 koma olarak basilmalidir.
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e (Calisma Parcasi No:7

Toplam 6 ¢alisma parcasindan olusan serinin ikincisi olarak bu ¢aligma pargasinda
inici yonde 6. calisma parcasi ile aym ritmik yapi igerisinde bu sefer 1-1 numaral
parmaklar ile bir yukaridaki pozisyona ge¢me, c¢ikici yonde ise 4-2, 4-3 numarali
parmaklarin kullanimi ile bir alt pozisyondaki ayni1 notanin tinlatilmasi ve alt pozisyona
gecis calisilmis, bunu yaparken gerceklestirilen tel degisikliklerinde inici yonde 1-2
numarali parmaklar ile alt tele gecilmis, ¢ikici yonde ise 4-2, 4-3 numarali parmaklar ile
iist tele gecilmistir. Farkli yay baglar1 ve tempolar ile kombine edilebilir sekilde zorlugu
kisisellestirilebilen yapida olmasi sebebi ile diisiik seviyeden baslayarak orta seviyeye
kadar, 1. ve 4. pozisyonlar arasindaki yapiyr O0grenebilecekleri bir ¢alisma pargasi

olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu ¢alisma pargasinda da ton Re Major olarak belirlenmistir.

e Calisma Parcasi No:8

Ayni1 ritmik motif lizerinde olusturulan 3. ¢calisma pargasinda bu sefer inici yonde
1-1 numarali parmaklar ile iist pozisyona ge¢is saglanmis ancak bu sefer bu gecis motifin
hizli kismina denk getirilmistir. Buna gore dort 16’lik grubun en son iki 16’liginda
pozisyon degistirilerek daha hizli ve atik bir ge¢is esnasinda da hakimiyet olusturmaya
calisilmistir. Cikict yonde ise 1-1 numarali parmaklar bu sefer dort 16°1ik grubun ilk 1ki
16’iginda  pozisyon degistirerek ayni atik geg¢isin ¢ikict  halinin ¢alismasina
odaklanilmistir. Bu ¢calisma par¢asinda da ton Re Major olarak belirlenmistir ve farkl yay
baglar1 ve bunlarin yani sira iki 8’lik notada staccato tekniginin kullanilmasi ile yayda da
hakimiyet olusturmak amaclanmistir. Bu esnada hizli pasajda degistirilen pozisyonun bir
aksana sebep olmamasina 6zen gosterilmelidir. Farkli yay baglari bu hususta teknik
giigliik yaratacagindan aksani ortadan kaldirmay: zorlastiracaktir. Ornegin bu durumda
bir, iki ya da {i¢ alt tempo seg¢ilebilir. En 6nemli nokta aksansiz pozisyon degisiminin
saglanabilmesidir. Bu aksan hem sol hem de sag el icin gegerli bir aksandir. Pozisyon

degisimin son derece akiskan ve dogal olmasi1 amaglanmalidir.

e (Calisma Parcas1 No:9

Ayni ritmik motif bu sefer inici yonde sol elde 3-4 ve 2-4 numarali parmaklari iki

kere ardisik sekilde kullanilmis, artikiilasyon i¢in 6n hazirlik yapilmaya ¢alisilmistir.
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Yine daha 6nceden aligkin olunan sekilde 1-1 numarali parmaklar ile motif tamamlaninca
pozisyon degistirilmis, Ozellikle 3-4 ve 2-4 parmaklarin esit calmalari {izerinde
durulmustur. Daha 6nce yapilan pozisyon degisikligi ¢alismalarindaki pozisyonlar en
acik hali ile zihine oturtulmaya ¢alisildigindan, ¢ikici yonde de yine 1-1 numaral
parmaklar ile pozisyon en kolay noktada degistirilmistir. Bu calisma pargasi yeni
baslayanlar i¢in de pozisyon mantigini 6gretmek i¢in ¢ok diisiik tempoda calistirilabilir.
Asil amag ise olabildigince hizli bir tempoda pozisyonlar1 degistirirken sol elde 2-4 ve 3-
4 numarali parmaklar i¢in, artikiilasyon ve esitlik saglamak iizere bir calisma olmasidir.
Bu c¢alisma pargasinda teller aras1 gecis de, hem inici hem de ¢ikic1 yonde, yine 1-1
numarali parmaklar ile saglanmigtir. Kolay gelmeye baslandik¢a farkli yay baglari

denenerek c¢alisilabilir.

e (Calisma Parcasi1 No:10

Onceki ¢alisma parcasmnin devami niteliginde bir kapsami bulunan bu ¢alisma
pargasinda da yine ayni1 ritmik motif kullanilmis ancak bu sefer 6nceki ¢caligsma pargasinda
4. parmak cevresinde olusturulmaya calisilan esitlik algis1 meydana gelirken aym
zamanda saglanacak olan artikiilasyon kabiliyeti bu c¢alisma parcasinda pozisyon
degistirirken kesinlik saglamak {izere odaklanmay1 saglamak tizere kurgulanmistir.

Buna gore inici yonde 1-4 numarali parmaklar arasindaki iliski ile pozisyon
daraltilip 1. parmagin bir istiindeki nota kesin sekilde basilarak yeni pozisyona gegcis
saglanmaktadir. Boylece 4. parmak hakimiyeti sayesinde daralmasi gereken pozisyonda
kaybolma hissi azalacagindan, 4. parmak basildiginda diger parmaklar bir {ist
pozisyondaki bulunmalar1 gereken yerlere gecis saglayabileceklerdir.

Cikict yonde ise 4 adet 16’liktan olusan grubun ortadaki iki 16’liginda pozisyon
gecisi gerceklestirileceginden bu ¢alisma parcasinin ¢ikict kismi inici kismina gore teknik
acidan daha zor durumdadir. Ancak bu noktada da 1-1 numarali parmaklar ile pozisyon
degisiminin gerceklestirilmesi daha onceki ¢alisma parcalarindan asina olundugu iizere
bir konfor alan1 olusturmaktadir. inici olarak tel degisimlerinde 1-4 numarali parmaklar

ile alt tele gecilmis, ¢ikict yonde ise 1-1 numarali parmaklar ile gecis saglanmistir.
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e (Calisma Parcasi No:11

Sabit motifli ¢alisma parcalarinin sonuncusu olan bu calisma parcasinda, sabit
motifin ilk yarisini olusturan dort adet 16’lik notanin ilk ikisi birlestirilerek bir adet 8’lik
notaya dontstiirilmiistiir. Buna gore ritmik motifin ilk yaris1 bir 8’lik iki 16’11k ritimden,
ikinci yarisi ise iki 8’likten meydana gelmistir. Buradaki amag ilk 8’likte kazanilan
zamanda, arindan gelecek olan pozisyon yapisini diisiinebilecek zaman bulabilmektir.
Pozisyon agik agik konumda mi, kapali konumda mi1 olacak sorusunun Oniine gegmek
izere bu 8’lik nota zamani boyunca el durumunu ayarlayabilmek daha kolay olacaktir.
Bu noktadan sonra ise inici yonde, iki 16°lik, gorece daha hizli olan kisimda 3-3, 3-2, 2-
2, 2-3 numaral1 parmaklar ile ger¢eklestirilecek olan pozisyon degisikligi sirasinda elin
hangi konumda bulunacag: bilindiginde pozisyonu kalip olarak ge¢mek daha kolay
olacaktir. Cikic1 yonde ise onceki ¢alisma parcasinin tersine iki 8’lik notaya denk getirilen
pozisyon degisimi c¢alisma parcasinin ikinci yarisinin gorece daha kolay olmasim
saglamaktadir. iki 8’lik notada, 2-2, 2-3, 3-2 numarali parmaklar ile pozisyon degisimi
calisilirken, calisma pargasinin 33-ve 34. ol¢iilerinde yine inici karakter kazanmasi ile
onceden oldugu gibi 16’liklarda 3-2 ve 2-2 numaral1 parmaklar ile pozisyon degistirerek
calisma parcasi sona erer. Tel degisimlerinde ise inici yonde 0-2 numarali parmaklar ile
bos telden 2. parmagin basildig1 bir alt tele gegerek saglanirken ¢ikici yonde ise 2-0-1
numarali parmaklar ile bir st tele gecis saglanmistir. Pozisyon degisiminde bos tel
kullanimi, gegisin gorece daha rahat olmasina ve entonasyon agisindan da ¢alan kisinin

kendisini denetlemesine olanak tanimaktadir.

e (Cahisma Parcasi No:12

Hiiseyni makaminin baslangicindaki belirgin 6gelerden biri baslangicindaki tam
besli harekettir. Tiz yonde atlanilan bir tam begli araligin bu makamdaki ilk belirgin kalis
noktasi olmasi1 sebebiyle bu tam 5’linin temiz ¢alinmasi 6nem arz etmektedir. Ayrica bu
noktada cesitli islemeler ile tin1 zenginligi olusturulmaya caligilmaktadir. Bu sebeple
olusturulan ¢alisma parcasinda makamin tam hakkini veremese de sadece agilis hareketi
tizerinde gerceklestirilen farkli igslemeler ile bu hareketin kulaga ve ele yerlesmesinin
saglanmas1 amaglanmistir. 1-4, 4-1, 3-1, 3-2, 1-1, 2-2, 1-3, 2-3, 1-2, 2-4 numarah
parmaklar ile gerceklestirilen pozisyon degisimleri bulunmakta, tel gecisleri ise 4-4, 1-1,

4-0-1, 1-4, 4-0, 2-0-1, 1-0-2, 3-1, 2-0-4 numarali parmaklarla gerceklestirilmistir. Bu
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calisma parcasinda, parganin alt tarafinda not edilen ve Hiiseyni makaminda kullanilan
mikrotonlar ¢ikartmaya calismak yerinde olacaktir. Bu sayede makamin agiligina karsi

bir hassasiyet gelistirmek miimkiin hale gelecektir.

e Caliyma Parcasi No:13

Bu ¢alisma pargasinda ise yine ayni sekilde makamin agilis1 tizerine odaklanilmis
ancak bu sefer kalin oktav lizerinde durulmustur. Ritmik yap1 daha karmasik bir yapida
olusturulmus, seviye itibariyle daha yiiksek dikkat isteyen ve gorece daha zor bir ¢alisma
parcasi ortaya ¢ikmustir. Teknik olarak sol elde artikiilasyon gerektiren iigleme, senkop,
bagli notanin ardindan gelen nota ile arasinin kesik olmasi ile ardindan gelen notanin kisa
ve aksansiz olmasi gibi tekniklere yer verilirken, ayni zamanda bu ¢alisma pargasinda
noktal1 8’lik ve 16’11k ritmi ile ¢ift noktali 4’liik ve 16’lik ritmine de yer verilmistir. Bu
tipte olan, kesintili ritmik yapilarda, sag elde yayin bu sekilde kullanilmasina hassasiyet
gostermek gerekmektedir. 1-4, 4-1, 3-1, 4-2, 1-1, 2-2, 4-3, 4-4, 2-4, 1-3, 1-2 numaral
parmaklar ile pozisyon degisimleri farkli pek ¢ok ritmik yapida gergeklestirilmistir.
Bunlarin disinda ¢alisma pargasi boyunca sol elde 2-2, 1-1, 3-0-1, 2-4, 4-0-1, 1-0-1, 1-0-
3, 4-1, 1-2 numarali parmaklar ile tel degisimi gerceklestirilmistir. Hiiseyni makaminin
acilisin animsatacak sekilde calinmasi gerektiginden bu calisma parcasinda da sayfanin
altinda yer alan sent degerlerinde olusacak tin1y1 yakalamak i¢in ¢aba sarf etmek yerinde

olacaktir.

e (Calisma Parcasi1 No:14

Melodik yapiya odaklanmak amaci ile dnceki calisma parcalarinda caligtirilmis
ritimler, pozisyon degisimleri, tel degisimleri, arse kullanimlar1 gibi unsurlar1 biitiinliik
icinde ve gorece daha basit sekilde islenmis olan bu ¢aligma parcasinda Hiiseyni makami
cercevesinde kalmaya ¢alisilarak 8’lik, 4’1k, 2’lik ve noktali 2‘lik’lerden olusturulan ve
agir tempolu bir melodiye yer verilmistir. Bu sayede ilk ¢alisma parcalarinda uygulanan
sol el tekniklerini buradaki ¢ikici araliklara uygulamak imkan1 dogmaktadir. Cikicr dizi
seklinde calinacak notalarin aralarinda birbirine eklemlenmesini saglamak adina bahsi
gecen sol eli yukaridan asagi yonde hareket ettirme yaklagimini ¢alismak iizere uygun bir

calisma parcasi olarak da degerlendirilebilir.
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Melodik hatta makamin belirleyici perdelerini sayfanin altinda belirtildigi sekilde
mikro tonlara uyarak calismak, kulaga bu araliklar1 yerlestirmek i¢in biiyiilk 6nem arz
etmektedir. Bu sebeple daha zorlar1 daha 6nceki ¢aligsma parcgalarinda ¢alisilmis pozisyon
degisiklikleri bu parcada teknikten ¢ok miizikal kapsamda ele alinmistir. Buna gore, 3-1,
1-3, 3-2, 4-1, 1-1, 4-4, 1-4, 1-2 numarali parmaklar arasinda pozisyon degisimleri
yapilirken, 1-4, 1-0-2, 1-0-1, 4-0-1, 1-1, 1-2, 1-3, 3-4, 1-0-4, 4-1, 4-2 numaral1 parmaklar

ile tel degisimleri gerceklestirilmistir.

e (Calisma Parcasi1 No:15

Yine melodik akis igerisinde farkli islemelere yer verilmis olan bu ¢alisma
par¢asinda daha hizli pozisyon ve tel degisimleri yer almakta, 16’lik tiglemeler seklinde
one cikan pasajlarda ise geleneksel Tiirk miizigi tinisina yakin bir tin1 i¢in sol elin
miimkiin oldugunca artikiile etmeden, notalar1 birbirine yedirerek ¢almaya caligilmasi
gerekmektedir, bu sayede sol el Tirk miiziginde istenen yumusaklifa ve beceriye
ulasabilmektedir.

Geleneksel Tiirk miizigi ile ugrasan cgellistler icin ise bu pasajlar artikiile ederek
calismak, klasik Bat1 miiziginde gecerli olan ve elde edilmek istenen sol el i¢in daha kesin
bir entonasyon saglama becerisi ve refleksi kazandirmaya yardimci olacaktir. Ancak
bunlara karsin her iki miizik disiplini i¢inde ¢alisan cellistler i¢in de artikiile ederek
calismak teknik beceri kazandirmak adina oldukga faydali olacaktir.

Calisma pargasi boyunca 2-2, 3-2, 2-3, 1-1, 1-3, 4-4, 1-2, 4-1, 2-4 numarah
parmaklar ile g¢esitli ritmik yapilarda pozisyon degistirilirken, 2-0-1, 1-1, 1-4, 0-4, 4-3,
1-0-2 numarali parmaklar ile tel gecisleri saglanmistir. Bos tel kullanilan tel
degisimlerinde cogunlukla telin degistirildigi duyulmayacak sekilde, ses renginin
degistirilmeden yapilmaya g¢alisilmasi 6nemli bir unsurdur. Zira acik tel kullanimi1 daha
parlak ve adindan da anlasilabilecegi lizere acik bir ses rengi ya da tin1 olusturdugundan
parmakla basilarak elde edilen seslerden dogas1 geregi farklidir.

Bu farki kapatmaya calisarak calmak tamamen farki ortadan kaldiramasa bile

biitiinliiklii bir renk elde edebilmek agisindan 6nem tasimaktadir.
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e Calisma Parcasi No:16

Onceki calisma pargasindakine benzer sekilde artikiilasyon iizerine odakli, daha
hizli ve sol el refleksi ile degil her notay1 artikiile ederek ¢alismak i¢in 1. parmak iizerinde
pozisyonun hareket ettirildigi diger parmagin ise sanki siirekli carpma c¢aliyormus gibi
ancak esit olacak sekilde duyulmasini saglayabilecegi bir tempoda calinmasi etkisini
ortaya cikartacaktir. Sol elde pozisyon degisimin siirekli ve birbirinin pesi sira olmasi,
pozisyonun atlamali gergeklestirildigi noktalarda entonasyon kaybina sebebiyet
vermektedir. Bu hususta sadece pozisyonlarin degistigi noktalar1 dnceden agir tempoda
calmak caligma parcasini ¢alma konusunda yardimer1 olacaktir. Cogunlukla 1-1 numarali
parmaklar ile pozisyon degisimi gerceklestirilmis, ayrica 2-4, 1-2, 4-2, 4-3, 1-3, 3-1, 4-1,
2-1, 0-2, 2-3 numarali parmaklar ile de dnceki ¢alisma parcalarindan daha zor gegislere

yer verilmistir. Farkli yay baglar1 ile calmak, calisma pargasi ile farkli refleksler

gelistirmeye yarayacagi i¢in yerine olacaktir.

e (Calisma Parcasi No:17

Dort 16°l1igin ilk 16°ligindan sonraki ii¢ 16’l1igin1 grup olarak degerlendirilmesi ve
bu grubun tekrarlamasi sonucunda calisma parcast biraz hizlica ¢alindiginda
ticlemelerden olusuyormus gibi duyulmasina sebep olan bir etki ortaya ¢cikmaktadir. Bu
etki lizerinde zihin diretirken parmaklar dort 16’lik gruplar ¢calmak durumunda ve baglar
buna gore yapmak gerekmektedir.

Tahmin edilecegi lizere yapilmasi kolay olmayan bir yaklasim olarak pozisyon
degistirilecek, yay degistirilecek yerlerin tayini zorlasmaktadir. Bu ¢alisma pargasi i¢inde
bu unsur iizerinde durulurken pozisyon degisimi ve artikiilasyon calismasi yapmak daha
zor hale gelmektedir. Bu amacla orta tempoda, metronomik sekilde calinmasi
gerekmekte, sol el de artikiile sekilde calmalidir. Bu sayede zihni tabiri caiz ise ikiye
bolerek algiyr iki kutuplu olarak kontrol etme becerisi gelismeye baslamaktadir. Ayni
anda daha ¢ok parametre idare etmeye calisan zihin git gide bunu daha kolay yapmaya
baslayacagindan bu g¢alisma pargasinda ulasilmak istenen nokta olarak bu kolaylik
belirlenmistir.

Calisma parcasi boyunca 1-1, 2-3, 3-1, 2-2, 2-1, 1-2, 3-3, 1-4, 2-4, 1-3, 4-4 numarali
parmaklar ile pozisyon, 1-0-3, 3-0-1, 2-0-1, 1-4, 1-0-1 numarali parmaklar ile tel
degisimleri istenmistir. Farkli yay baglari ile ¢almak, sanki ticleme gibi duyulan bir yap1
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tizerinde daha da karmasik bir duyumsamaya sebep olacagindan bu g¢alisma pargasi
Onceki tiim ¢aligma pargalarindan daha zor olarak nitelendirilebilir.

Calisirken artikiile ederek ¢calmak ve her ne kadar makam seyri olmasa da Hiiseyni
makami dizisinin seslerini basarak calmak Onem tagimaktadir. Bu sayede hem sol el
acisindan klasik Bati miizigi ile ugrasan cellistler i¢cin makamin aralik duyusunu
gelistirmeye yardime1 olabilir, hem de geleneksel Tiirk miizigi ile ugrasan cellistler igin

sol el tekniginde artikiilasyonu ve siirati arttirma konusunda yardimci olabilir.

e (Calisma Parcasi1 No:18

Bir tel iizerinde (Yazili olan nota Re teli - En ince 2. tel- iizerindedir), hem farkl
tempolarda, hem de farkli tellerde, farkli yay baglan ile ¢almak {izere, hizli pozisyon
degisimi ve artikiilasyon igin olusturulan calisma parcasinda, pozisyon degisimleri
yanagiktan uzaktakine ve tersi seklinde, genellikle pozisyon degisimi gorece atlamali yani
olacak yani kaydirarak yapilmayacak bicimde yazilmistir. 0-1, 2-1, 1-1, 2-3, 2-2, 2-4, 3-
1 numaral1 parmaklar ile pozisyon degisimlerine yer verilmis, tel degistirilmemistir. Bu
sebeple ayn1 parmak numarasi sistemi diger teller iizerinde de uygulanabilecek sekilde
olusturulmustur. Bunun yani sira Adagio (Sakin), Moderato (Orta hizda) ve Allegro
(Yiiriik) sekilde belirtilen afaki tempolar ile farkli tempolarda ¢aligilmasi istenmis, farkl
yay baglar1 kullanilmig, boylelikle ¢alisma pargasinin zorluk seviyesi ayarlanabilir ve
calistirdig1 konular daha zengin hale getirilmistir. Bu ¢alisma pargasi da daha ¢ok teknik
kapsamda olmasina karsin Hiiseyni makamindaki perdeleri basmaya caligmak aralik
tinisin1 kavramak adina yardimei olacaktir. Daha 6nce de belirtildigi lizere, bos tellerin

biitiinliigli bozmayacak sekilde ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

e (Calisma Parcasi No:19

Tekrarlayan 8’lik notalardan olusan ve Hiiseyni makamini andiran bir melodinin 6n
plana ¢iktig1 bu ¢aligma parcasinda uzun baglarda yinelenen notalarin aralarinin ayni bag
igerisinde kesintili ¢alinmasinin ¢alisilmasi, melodik hattin ortaya ¢ikartilacag: ifadenin
yakalanmaya calisilmas1 amaclanmis, ¢alisma pargasit boyunca 5. pozisyona kadarki
aralik kullanilmistir. Tekrarlayan seslerden Once artikiile olmayan kiigiik bir ¢carpma

yapilabilecegi gibi, vibrato yaparak da bunu elde etmeye calisilabilir. tamamen yazdig:

151



sekilde hi¢ ekstra bir eklenti yapmadan da ¢aligilabilir. Her iki durumda da melodik ¢izgi
Hiiseyni makaminin seslerinden olusturuldugu i¢in makamin gerektirdigi mikrotonlari
duyurmaya caligmak yerinde olacaktir. Sakin seyreden ¢alisma pargasinda 1-4, 4-1, 1-2,
1-4, 1-3, 3-2, 2-3, 3-1, 2-1 numarali parmaklar ile pozisyon degisimleri, 1-4, 1-1, 3-1, 4-
2, 1-3 numarali parmaklar ile de tel degisimleri gerceklestirilmistir.

Bu c¢alisma parcasinda farkli yay baglari ve bu baglarin ters yaylarla da
yapilabilmesi diger ¢alisma parcalarinda oldugu gibi ¢esitli farkli calisma olanaklari
sunmaktadir. Digerlerinden farkli olarak yinelenen notalarda yay basincini kesintiye
ugratarak iki notanin da ayni bag icinde ancak ayri ayri tinlatilmasi saglanmaktadir. Bu
konuya dikkat edilmesi ¢aligma esnasinda yay kullaniminin hassasiyetinin yiiksek
olmasin1 gerektireceginden, c¢alismanin sag elin gelisiminde yardimc1 olacag

diistiniilmektedir.

e (Calisma Parcasi No:20

Bu caligma parcasinda ise 8’lik notalardan olusan iiclemeler bir melodik ¢izgi
olusturmus durumdadir. Yinelenen sesler bu sefer ayni bag iginde degil ayr1 ayri
calinmakta ancak bazi notalarda aksan yapilmasi istenmektedir. Dort farkli alternatif
aksan yeri ve arge yoniinlin degistirerek yapilmasi halinde toplamda 8 farkli alternatif
calismanin ortaya ¢ikacagi bu calisma parcasinda, aksan yerleri her 6l¢iide toplamda 12
adet olan 8’lik notalarin {igerli gruplarinin ilk notalarina, ikinci notalarmna, ti¢lincii
notalarina ve bir ve tglincii notalarina denk gelecek sekilde olusturulmustur. Hiiseyni
makami seslerinden olusan bir melodi elde etmeye calisilmis, melodik hat ritmik bir
sekilde dile getirilmistir. 1-4, 4-2,2-4,4-1,1-3,1-1, 2-3, 1-2, 4-3, 4-4 numaral1 parmaklar
ile pozisyon degigimleri, 1-0-1, 1-1, 1-2, 1-4, 2-0-1, 1-1-4, 1-2-1, 4-1, 2-4, 4-4-4, 0-1-1-
4, 1-4-1, 1-3 numarali parmaklar ile de tel de8isimleri gerceklestirilmistir. Goriilecegi
pozisyon ve tel degisimlerinde olusan kombinasyonlar git gide daha karmasik hal
almaktadir. Birbiri ardina pek ¢ok tel degisimi olugmasi sag el kontroliinii zorlastiran bir
unsurdur. Bu sebeple sag el kontroliinii gelistirmek tizere tel yiiksekliklerine ¢alma
esnasinda dikkat edip tel yliksekliklerinde sag el, kol ve omuzun durumu hem hissiyat,
hem gorsel olarak 6ziimsenmelidir. Bu sayede tel degisimleri esnasinda diger tellere de

istemeyerek temas edip giiriiltii ¢gikartmalarinin 6niine gegilebilecegi diisiiniilmektedir.
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e Hiiseyni Saz Semai (Kemani Tatyos Efendi)

Kemani Tatyos Efendi (1858-1913) tarafindan, aksak semai usuliinde, 10/8’lik
tartimda, Hiiseyni makaminda, dordiinciisti 6/4’liik tartimda yazilmis 4 hane ve 1 teslim
halinde bestelenmis olan saz semaisinin notasi neyzen.com adresinde Yiicel Miizik
tarafindan yazilmis notadan faydalanarak yeniden yazilmis ve ayni notadan faydalanmak
suretiyle Bat1 miizigi notasyonu ile yazilarak Fa anahtarina gegirilmistir. Ik hanede genis
vuruslar arasinda 16’lik notalarin hareket kazandirmasi goze carpar, ikinci hanede ayni
ritmik yapiya iiglemeler de dahil edilmeye baslar. Ugiincii hanede benzer bir ritmik yap1
gbze carparken, dordiincii hanede iiglemeler ritmik yapiya hakim olur. 6/4’liikk olan
dordiincii hane, ilk haneye benzer yapidaki teslime baglanir ve iki dolap halinde ¢alinarak

basladig1 notada son bulur.

e Hiiseyni Saz Semai (Osmanh Padisahi III. Selim Hén)

Osmanli Padisahi III. Selim Han (1761-1808) tarafindan, aksak semai usuliinde,
10/8’lik tartimda, Hiiseyni makaminda, dordiinciisti 6/8°lik tartimda olan 4 hane ve 1
teslimden olusan yapida bestelenmis olan saz semaisinin notast TRT arsivinde yer alan
notadan faydalanarak yeniden yazilmis ve ayni notadan faydalanmak suretiyle Bati
miizigi notasyonu ile yazilarak Fa anahtarina ge¢irilmistir. Birinci hanede genis vuruslar
noktal1 sekizlik ve onaltilik ile onaltiliklardan olusan ritmik yapilar1 igeren c¢ikici
karakterde bir yapi goriiliir. Ikinci hanede de benzer yapi séz konusudur ancak bu sefer
noktal sekizlik ve onaltilik ritmi gériilmez. Ugiincii hanede daha tiz bir pasaj goze ¢arpar,
bu hanede noktali sekizlik ve onaltilik ritmi geri gelir. En tiz hane bu hanedir. Daha sonra
gelen dordiincii hanede 6/8’lik tartimda ve yiiriik semai usuliinde sekizlik ve dortliiklerin
meydana getirdigi yap1 goze ¢arpar. Daha sonra gelen teslim ise yine 10/8’lik dlciide, ilk
hanedekine benzer bir yapida yer alir. Iki kere tekrarlandiktan sonra baslangi¢ notasindan

tam besli pestte karara varir.

e Eskisehir Zeybegi (Eskisehir Yoresi)

Osman Ozdenkgi’nin (1924-1976) derleyip notaya aldig1, Eskisehir Zeybegi olarak
anilan, Eskisehir yoresine ait, 9/4’liik tartimda, Hiiseyni makaminda, 2’ser 6l¢iiden olusan

climlelerin yer aldig1 zeybegin notas1 TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 THM Repertuvari
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Sira No: 11°de yer alan notadan faydalanarak yeniden yazilmis ve ayni notadan
faydalanmak suretiyle Bat1 miizigi notasyonu ile yazilarak Fa anahtarina gegirilmistir.
Dortliik, noktali sekizlik ve onaltilik ile iki sekizlikten olusan doku daha sonra bir sekizlik
ve iki onaltilik kaliplarinin katilimi ile hareketlenir. Daha sonra dort onaltilik ile daha da

hareketlenir ve son olarak sekizlik ve dortliiklerin hakim oldugu yap1 geri gelir.

e Hiiseyni Pesrevi (Ahmet Sedat Oztoprak)

Ahmet Sedat Oztoprak’in (1890-1947), nim sofyan usuliinde, 2/4’liik tartimda, 2
hane ve 1 teslimden olusan yapida ve Hiiseynl makaminda besteledigi pesrevin notasi
TRT arsivinde yer alan notadan faydalanarak yeniden yazilmis ve ayni notadan
faydalanmak suretiyle Bat1 miizigi notasyonu ile yazilarak Fa anahtarina gecirilmistir.
Birinci hanede ikilik, dortliik, sekizlik, noktal1 sekizlik ve onaltilik ritmleri yer almistir.
Birinci hane tam besli pest sona ermistir. ikinci hanede dértliik, iki sekizlik, noktali
dortlik ve sekizlik ritmleri bulunmakta, climle kalislar1 ikilik notalarla
gerceklestirilmektedir. Teslimde ise noktali dortlilk ve sekizlik, noktali sekizlik ve
onaltilik, iki onaltilik ve sekizlik ve iki sekizlik ritmler bulunmakta ve 8 Olgiiliikk
climlelerin kaliglar1 ikilik notalar ile yapilmaktadir. Teslim de basladig1 notadan tam besli

pest sona ererek karara varmaktadir.

e Hiiseyni Oyun Havasi — Cecen Kiz1 (Tanbiiri Cemil Bey’den)

Tanbiri Cemil Bey’den (1873-1916) giinlimiize ulasan, nim sofyan usuliinde,
2/4’1iik tartimda, Hiiseyni makaminda bestelenmis pesrevin notas1t TRT arsivinde yer alan
notadan faydalanarak yeniden yazilmis ve ayni notadan faydalanmak suretiyle Bati
miizigi notasyonu ile yazilarak Fa anahtarina gecirilmistir. Dérder onaltiliktan olusan
kuvvetli ilk vurusu takip eden iki sekizlikten olusan hafif vurusla karakterize bir
yapidadir. Ciimle sonlarinda onaltilik kalip tekrarlar. Ara kisimda ikilik nota ile uzatilan
ve ardindan ¢arpmali sekilde tekrar edilerek iyice uzatildig: etkisi uyandirilan notadan
sonra yine onaltilik notalar ile karar sesine iner ve bu climle tekrarlanir. Daha sonra ise
oncekilerden farkli olarak noktali onaltilik ve otuzikilik ile bir sekizlikten olusan kuvvetli
zaman ritmine iki onaltilik ve bir sekizlikten olusan hafif zamanin eklenmesi ile ¢alinan

kisim gelir. Burada ara kalis hissi uyandirmak iizere sekizlik dortliik ve sekizlikten olusan
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senkop kullanilmis sonrasinda ise ilk bastaki ritmik dokuya doniilmiistiir. Bu kismin

sonunda basladigi seste sona ererek karara varir.
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EKLER

Bu boliimde iki alanda egitim goren viyolonselciler i¢in birbirlerinin alanlari
hakkinda fikir sahibi olabilmeleri i¢in yazilan yirmi adet ¢alisma parcasi ile bes adet

geleneksel Tiirk miizigi eserinin notalar1 yer almaktadir.



Calisma Parcas1 No: 1
(Sol el i¢in)

-16'lik notalarin ve ¢arpmalarin miimkiin oldugunca hafif ve aksansiz olmasina 6zen gostererek calisilmali, vurgu ve
duyurulmasi istenen notanin, bagin ilk notasi oldugu dustintlmelidir.
-Tum ¢aligma pargasinin ayni parmak numarasi ve argeleme mantigi ile diger 3 tel tizerinde tekrar edilmesi faydali olacaktir
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Calisma Parcgasi No: 1
(Sol el igin)
(Geleneksel Tirk mtizigi notasyonu ile)

-16'lik notalann ve ¢arpmalarn mumkiin oldugunca hafif ve aksansiz olmasina 6zen gostererek galigilmali,
vurgu ve duyurulmasi istenen notanin, bagin ilk notasi oldugu dagintlmelidir
-Tum ¢aligma pargasinin ayni parmak numarasi ve argeleme mantidi ile diger 3 tel iizeninde tekrar edilmesi faydali olacaktir
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Calisma Parcasi No:1
(Sol el i¢in)
(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

-16'lik notalarin ve ¢arpmalarin miimkiin oldugunca hafif ve aksansiz olmasina 6zen gostererek ¢aligilmali,
vurgu ve duyurulmasi istenen notanin, bagin ilk notasi oldugu diisiintilmelidir.

-Ttm ¢alisma parcasinin ayni parmak numarasi ve arseleme mantigi ile diger 3 tel tizerinde tekrar edilmesi faydali olacaktir.
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Calisma Parcas1 No:2

(Sol el ve ona yardimci olan sag el i¢in)

* Ayn1 parmakla ¢alinan iki nota arasindaki gegis tel izerinde kayarak hizli bir glissando ile yapilmalidir
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Calisma Parcasi No:2

(Sol el ve ona yardime1 olan sag el igin)
(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
* Ayn1 parmakla calian iki nota arasindaki gegis tel tizerinde kayarak hizli bir glissando ile yapilmalidir.
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(alisma Pargasi No:3

(1. parmak portamento ¢alismasi)
(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

(Fa# ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basiimali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali)

0 \1{ 1 242 41 % 4 211 \3; 11 % 3 2 | v 1 0
, my_ ™ I . - ™
Gt el ey,

1. parmakla galman ¢ikict bagh notalarda glissando duyurulmamalidir, inici bagh notalarda ise porta-
mento duyurularak yapilmahidir. Hafif bir glissando etkisi ¢ikacak gekilde, ancak portamentonun bas-
langi¢ ve bitig noktalan flu olacak gekilde yavag ve kontrollii bir gegis saglanmalidir.

(Calisma Pargasi No:3

(1. parmak portamento ¢alismast)

(Geleneksel Tirk miizigi notasyonu ile)
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Calisma Parcas1 No:4
(Hem diiz, hem ters yay ile, bir sekizlik, iki onaltilik ritmi ve
pozisyon degisimi egzersizi)

(Klasik Bati miizigi notasyonu ile)
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklasik 0.5 koma kadar pest basiimali



Calisma Parcasi No:4

(Hem diiz, hem ters yay ile, bir sekizlik, iki onaltilik ritmi ve
pozisyon degisimi egzersizi)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

Andante / Moderato A
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(Calisma Parcgas1 No:5

(Seyir esnasinda ayni1 nota iizerinde farkli pozisyon ve
parmak numaralari iizerine ¢alisma)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

1 3 4 0 1
M — .
| - o H/\F P H/_\F o o 0 .@l
Pz gae st - | |
0 2 1 4 2 2 1 4 2
’ ./\ e ™ V/\ RS RS
)z — — | —f
hl |
II
3 1 4 2 2 4 1 1 2 4
13 1 T m
S D i . .
7 % ] — I | I
1 1 1 0 0 1 4 2 1
19 VY . m — S m
)i | o | | !
7 % 5 | I ] | I
I II
’ P R PN
25 —~ Ty pap o 22 e by /\1
e, @ o — — i - - = = =
": il | /
J |
i
I
e 0 1 1 24 é—_\l 31 4 2 1 4 2
31 rry. L V S e 2P e . ™ v B~
) | —— | — i
y amian S — I
i
II
4 2 1 4 2 3 0 1 0
7~ m V- m m L n
o) ] I i | . e .
4 '% I — I — !
4
43 1 1 2 4 2 3 | 3 0 1
Y - M v v ™
#ﬂp s |
| P Vi
i .
*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali




Calisma Parc¢as1 No:5

(Seyir esnasinda ayni1 nota iizerinde farkli pozisyon ve
parmak numaralari iizerine ¢alisma)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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(Calisma Parcasi No:6

(Motif {izerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismast)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

LRV REyAY 4 farkli tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
1. Presto Sl .. . .
7 Alleero b M V'V birbirleri ile farkl bileskeler olusturacak sekilde
' £ V. o my kombine edilerek ¢alisilabilir. Farkl satirlarda
3. Moderato 3, il yazilmis parmak numaralari ile ¢alisiimalidar.
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parcgasi No:6

(Motif lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

LYV mym oy 4 farkh tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
1. Presto ' - VY birbirleri ile farkli bileskeler olusturacak sekilde
2. Allegro 2. v v kombine edilerek ¢alisilabilir. Farkl satirlarda
3. Moderato 3, .~ A yazilmig parmak numaralari ile ¢alisiimalidir.
4. Adagio
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(Calisma Parcgas1 No:7
(Motif {lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 2)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

L p . mymymy 4 farkh tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
- Presto birbirleri ile farkh bileskeler olusturacak sekil-
2. Vv 1 $ $ $
2. Allegro h - de kombine edilerek ¢alisilabilir. Pozisyon de-
3. Moderato 3. — v gistirildigi duyurulmamaya ¢aligiimalidir.
4. Adagio 4. B— ymy
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parcgasi1 No:7

(Motif lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 2)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

1. Presto LRVRVA Y 4 farkh tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
2. Allegro 2. P—~ Vv birbirleri ile farkli bileskeler olusturacak sekil-
3. Moderato 3 Mmoo V.m™ oy de kombine edilerek ¢aligilabilir. Pozisyon de-
4. Adagio 4: My m oy gistirildigi duyurulmamaya ¢alisiimalidir.
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(Calisma Parcgasi No:8
(Motif {lizerinde dort telde pozisyon degistirme c¢alismasi 3)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

1. My RyVAYy 4 farkh tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
L. Presto , BV birbirleri ile farklt bileskeler olusturacak sekil-
2. Allegro ' - -y de kombine edilerek ¢alisilabilir. Pozisyon de-
3. Moderato 3. Y~ e et qeas
4 gistirildigi duyurulmamaya calistimalidir.
4. Adagio 4, P~ vmy
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢as1 No:8

(Motif lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 3)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

1. Presto LAYV AV Ay 4 farkl tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
2. Allegro 2. —V birbirleri ile farkh bileskeler olusturacak sekil-
3. Moderato 3 M~ V—~ ™ V de kombine edilerek ¢alisilabilir. Pozisyon de-
4. Adagio 4: MY gistirildigi duyurulmamaya ¢alisiimahdir.
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(Calisma Parcasi No:9

(Motif iizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 4)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

1 p 1. my mymy 4 farkl tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
- Presto birbirleri ile farkli bileskeler olusturacak sekilde
) m— irbirleri ile farkli bileskeler olusturacak se
2. Allegro - kombine edilerek ¢alisilabilir. Ozellikle pozisyon
3. Moderato ERE AN v degistirirken entonasyon bozulmamalidir.
4. Adagio 4, MmM—_ V™Y
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢as1 No:9
(Motif tizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 4)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

1. Presto LAVAYR Y 4 farkli tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
2. Allegro 2 — Vv V birbirleri ile farkli bilegkeler olusturacak sekilde
3.Moderato 3 ™. V. m™ V kombine edilerek ¢aligilabilir. Ozellikle pozisyon
4. Adagio Am— degistirirken entonasyon bozulmamalidir.
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Calisma Parcgasi No:10
(Motif {lizerinde dort telde pozisyon degistirme c¢alismasi 5)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

1. Mymymy 4 farkh tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
L. Presto b M VY birbirleri ile farkl: bileskeler olusturacak sekilde
2. Allegro m Y omy kombine edilerek ¢alisilabilir. Ozellikle pozisyon
3. Moderato 3. — degistirirken entonasyon bozulmamalidir.
4. Adagio 4 M- Vmy
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali




Calisma Parc¢as1 No:10
(Motif lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 5)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

1. Presto L. : vRvA Y 4 farkli tempodaki 4 farkli yay kombinasyonu
2. Allegro 2. V¥ birbirleri ile farkls bileskeler olusturacak sekilde
3. Moderato 3 m. Y. =™V kombine edilerek ¢alisilabilir. Ozellikle pozisyon
4. Adagio 4 M Ve degistirirken entonasyon bozulmamalidir.
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Calisma Parcas1 No:11
(Motif {izerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 6)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

/\ \V—\ . .
1. A 4 farkli tempodaki 5 farkli yay kombinasyonu
1. Presto N P NG birbirleri ile farkli bileskeler olusturacak sekilde
2. Allegro kombine edilerek ¢aligilabilir. Ozellikle pozisyon
’ 3. deistirick ’
3. Moderato egistirirken entonasyon ve pozisyon yapisi
4. Adagio 4. ™ . m bozulmamalidir.
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parcasi No:11
(Motif lizerinde dort telde pozisyon degistirme ¢alismasi 6)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

LB~ T

1. Presto 4 farkl tempodaki 5 farkli yay kombinasyonu
2. Allegro 28—V birbirleri ile farkl bileskeler olusturacak sekilde
3. Moderato kombine edilerck ¢alisilabilir. Ozellikle pozisyon
. 3 m galisilabilir. pozisyo
4. Adagio e degistirirken entonasyon ve pozisyon yapist
4. V- ™ bozulmamahdr.
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Calisma Parcas1 No:12

(Hiseyni makami agilisi lizerine pozisyon c¢alismasi)
(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklasik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parcasi No:12

(Hiiseyni makamai agilisi lizerine pozisyon ¢alismast)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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Calisma Parcgasi No:13

(Hiiseyni makami agilisi lizerine pozisyon ¢alismasi - pest oktav)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢as1 No:13

(Hiiseyni makami agilisi iizerine pozisyon ¢alismasi - pest oktav)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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Calisma Parcas1 No:14
(Pozisyon c¢alismasi)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali
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Calisma Parcasi No

(Pozisyon ¢alismasi)
(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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Calisma Parcasi No:15
(Hizl1 pozisyon degistirme ve ajilite ¢calismasi)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)
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: ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmaly,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali




Calisma Parc¢asi No:15

(Hizl1 pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismast)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

13 32 4501 24 34
A~

21 2 4 oWy’
— o > —
m#:ﬁ'— — | —
ANV
Q) 3 3 33—
1
4 1 2 I 212 4 1 2 4 I
- /\ /—\ 9_
[ 4 — > pop? o s opP #—
o === E=
<D ===
Q) [ —
6
1 3 1

2 -2 2 P 4 3 12,2 2 4 3
21 & -3 o L 0
A v B e e = - '_/'\F - oo
oA F ! .
= '
ANV
e

—~42 2 45 5 4
| , ol
3 3




(Calisma Parcasi No:16

(Hizl1 pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismast)

(Klasik Bat1 miizigi notasyonu ile)

/\ Her notaya bir yay hareketi diisecek sekilde

1.7
2. D/\ m calmanin disinda, 4 farkli yay bagi ile de ¢a-

3. N SN lismak gerekmektedir.
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢asi No:16

(Hizl1 pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismast)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

H
- Her notaya bir yay hareketi diisecek sekilde
calmanin disinda, 4 farkl yay bagi ile de ¢a-
RV lismak gerekmektedir.
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Calisma Parcasi No:17

(Hizl1 pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismast)

(Klasik Bati miizigi notasyonu ile)

H
LTS s Birbirinden farkli 4 yay bagi

2. ile cahgilmasi gerekmektedir.
3. m— =P\
4. mVmEVmymy
Moderato 5y 4 011421 4 313 1421 22121421
O e e e o sfaoitastas sialoalosl susurlls
Frry e | T ==
———
II
. 313 1321 2212421 1212 421
S
)4 | |

T e e == o
I v
Is 4314 2124214 13 4 01210
Sl ===
i e o e o oy oy '
"k ek 2 il kX dd o ®
11
51 113 4 124 0112 4
FEEFREE i Rl Nl
» T o —— . Ea
e tagae e —
=
I
25 0 3104 14 1&‘1 ill.i 4 434314 21 3 01
P oo PO TF TT Lol
o Ty S ===
) F. = Seres
=
I I I v
3 12421313 44211431 4 44213 431 4142
)R == =
0¥ PV %0y Pe %0 o e %0 %0 S

*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢asi No:17

(Hizl1 pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismast)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

- y Birbirinden farkli 4 yay bag1
2. ile calisilmas1 gerekmektedir.
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Calisma Parcasi No:18

(Tek telde hizli pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismasi)

(Klasik Bati miizigi notasyonu ile)

L. La teli (En ince tel) 3 farkh tempoda ve diger 3 telde de

111 Sol teli (En kalmn 2. tel) ayni parmak numarasi yaklasimi ile

IV. Do teli (En kalin tel) ;i: 272121151111 gf;r;dslrekllde farkl yay baglar

Adagio / Moderato / Allegro
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢as1 No:18

(Tek telde hizli pozisyon degistirme ve artikiilasyon ¢alismasi)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

I La teli (En ince tel) 3 farkli tempoda ve diger 3 telde de

III. Sol teli (En kalin 2. tel) ayn1 parmak numarasi yaklasim ile

IV. Do teli (En kalin tel) ve yazili olan sekilde farkli yay baglart
ile ¢alisiimalidir.

Adagio / Moderato / Allegro
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(Calisma Parcasi No:19
(Ezgi lizerinde yay ve pozisyon ¢alismasi)
(Klasik Bati miizigi notasyonu ile)

Belirtilen 4 farkli yay baglarn

2.\ ve tam tersleri (Iterek yerine
3.om_\ cekerek, ¢ekerekyerine iterek)
4. mmy ile calisilmalidir.
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,

inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Calisma Parc¢asi No:19
(Ezgi lizerinde yay ve pozisyon ¢alismasi)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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Belirtilen 4 farkli yay baglar
ve tam tersleri (Iterek yerine

3.V~ cekerek, ¢ekerekyerine iterek)
4.m Y ile calisilmalidir.
Moderato 0
A b 14 2 1 14 04 12 1 3 1
o
oy o & = o & o P— oo
ANIY
I
£ ¥ -
R rr Foeyy "o === o=
o)
0 4 4
P 0 4 241, 13 1 4320 1 1
H ¥ o o > o &
o im— P — I —— oo
A2V
D)
I m I
4 1 4 4 2 1 (3) 1
16 1 1 0 1
D& o = = -
o o = o ~ = . oo
ANIV4
o
I
2] 2 3 1 4 1 4 1 4
£ ¥ -
N/ . P P oo ad, " e e
A2V
D)
4 4
212 12 4
2 0.4 13121313 131 o .o L
A 4 ~ - F oo
P £ =
A — i i i i ' .
ANV |
I
4 2
31 0o 4 11 I 1 4 4 13
A 4 > o > o
S 2 — i T
ANIV4
o
I I I I I I



Calisma Parcgas1 No:20

(Ezgi Uizerinde aksan ve pozisyon ¢alismasi)

(Klasik Bati miizigi notasyonu ile)
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2. > > = > = - > - Belirtilen 4 farkli aksan ile ve her biri ayr yayla
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*Fa# : c¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali



Andante Moderato '\7

00—

Calisma Parc¢as1 No:20
(Ezgi tizerinde aksan ve pozisyon ¢alismast)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)
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Belirtilen 4 farkli aksan ile ve her biri ayr1 yayla
ve tam tersleriyle (cekerek yerine iterek, iterek
yerine ¢ekerek baslayarak) calisilmalidir.
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Hiiseyni Saz Semai

Kemani Tatyos Efendi

| (Klasik bat1 miizigi notasyonu ile) (Tateos Enkserciyan)
' Aksak Seméi R __lss1913
p P rofe o~
— I i H ¥ i
bl [(® ] I L 4 | 1 4

*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basiimali

www.neyzen.com adresinde Yiicel Miizik tarafindan yazilmis notadan faydalanilarak bati miizigi notasyonu ile Fa anahtarina alinmistir



Hiiseyni Saz Semai

Kemani Tatyos Efendi
(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile) '

(Tateos Enkserciyan)
1. HANE Aksak Semai 1858-1913

H 4 ! IF.F

www.neyzen.com adresinde Yiicel Miizik tarafindan yazilmig notadan faydalamlarakyeniden yazilmigtir.



Hiiseyni Saz Semai

(Klasik bat1 miizigi notasyonu ile)

Osmanli Padigahi 111. Selim Han
1. HANE (1761-1808)
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklasik 0.5 koma kadar pest basiimali

TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 1. Cilt S.113'ten faydalamlarak bat1 miizigi notasyonu ile Fa anahtarina alinmistir



Hiiseyni Saz Semai

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

Osmanli Padigahi III. Selim Han

(1761-1808)

1. HANE Aksak Semat
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TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 1. Cilt S.113'ten faydalamlarak yeniden yazilmistir



Eskisehir Zeybegi

(Klasik bat1 miizigi notasyonu ile)

Yoresi: Eskigehir
Diizenleyen: Osman Ozdenkgi
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali

TRT Miizik Dairesi Yayinlari THM Repertuar Sira No:11'den faydalanilarak bat1 miizigi notasyonu ile Fa anahtarina alinmistir



Eskisehir Zeybegi

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

Yoresi: Eskigehir
Derleyen: Osman Ozdenkgi
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TRT Miizik Dairesi Yayinlart THM Repertuvar Sira No:11'den yararlanilarak yeniden yazilmigtir.



Hiiseyni Pesrevi

(Klasik bat1 miizigi notasyonu ile)

Ahmet Sedat Oztoprak

I.HANE (1890-1947)
Nim Sofyén —~ vib,
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*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklasik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklagik 2 koma kadar pest basiimali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklasik 0.5 koma kadar pest basiimali

TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 2. Cilt S.93'ten faydalanilarak yeniden yazilmigtir



Hiiseyni Pesrevi

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

Ahmet Sedat Oztoprak

(1890-1947)

Nim Sofyén

1. HANE
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TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 2. Cilt 8.93'ten faydalanilarak yeniden yazilmistir



Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)

(Klasik bat1 miizigi notasyonu ile)

Tanbiiri Cemil Bey'den
(1873-1916)

*Fa# : ¢ikarken 22 sent, yaklagik 1 koma kadar pest basilmali,
inerken 44 sent yaklasik 2 koma kadar pest basilmali
**Do# : Yaklagik 12 sent, yaklagik 0.5 koma kadar pest basilmali

TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 1. Cilt S.317'den faydalanilarak klasik bat1 miizigi notasyonu ile Fa anahtarina aktariimigtir.



Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)

(Geleneksel Tiirk miizigi notasyonu ile)

Tanbiiri Cemil Bey'den

. (1873-1916)
Nim Sofyén
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TRT Tiirk Sanat Miizigi Eserleri 1. Cilt 8.317'den faydalamlarak yeniden yazilmistir



OZGECMIS

1.U. Devlet Konservatuvari'nda, Suzan Altiner'in siifinda, yedi yasinda viyolonsel
egitimine basladi. 2003 yilinda, D.E.U. Izmir Devlet Konservatuvari'ndan mezun oldu.
Egitimi siiresince Prof. Umit Isgoriir, Prof. Erol Sekeramber, Prof. Caglayan Unal Siimer,
Nejat Tekebas, Erol Kiiyel ile ¢alisti.

1995 yilinda "Yetenekli Cocuklar Miizik Yarigsmasi'nda" 3.liik 6diili aldi.

2009 yilinda B.U. Devlet Konservatuvari'nda yiiksek lisans egitimini Prof. Ali
Sevgi danismanliginda tamamladi. Egitimi siiresince Dog. Sinan Dizmen ve Dog. izzet
Nazliaka ile calistr.

2004 yilinda O.A.B.’te ¢alismaya basladi. 2007 yilindan itibaren B.U. Devlet
Konservatuvari'nda viyolonsel, oda miizigi ve literatiir lizerine dersler vermeye basladi.

2014 yilinda Bagkent Oda Orkestrasi’nin daimi sefligini yapmaya basladi. 2019
yilinda, H.U.A.D.K. Kompozisyon ve Orkestra Sefligi béliimiinde Orkestra Sefligi
alaninda ytiksek lisans egitimini Prof. Burak Tiiziin danismanliginda tamamladi. Egitimi
siiresince Prof. Dr. Hatira Ahmedli Cafer, Prof. Rengim Gokmen, Prof. Burak Tiiziin,
Dog¢. Naci Ozgii¢ ve Marek Drewnowski ile calist1.

2019 yilinda BODER-Bagkent Oda Orkestras1 Kiiltiir Sanat ve Egitim Dernegi'ni,
dernek biinyesinde de Baskent Cocuk Korosu’nu ve BIAO-Baskent Uluslarasi Amator
Orkestra'y1 kurdu.

2019 yilinda piyanist Sibel Sarican Giindiiz ile birlikte Duo Dolce’yi kurdular.

2020 yiinda A.U. Devlet Konservatuvari'nda, Prof. Senol Aydin'in
danismanliginda, Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca'nin siifinda Viyolonsel alaninda Sanatta
Yeterlik/Doktora c¢alismalarima basladi. Burada Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca ile
viyolonsel, Prof. Dr. Berkant Gengkal ile modern miizik, Do¢. Ahmet Burak Basmacioglu
ve Do¢. Hale Basmacioglu ile barok miizik, Do¢. Dr. Onur Diilger ile ses teknolojileri,
Pieter Alexander Snapper ile modern miizik analizi iizerine c¢alisti.

2023 yilinda Bagkent Gelistirme Orkestrasi’n1 kurdu.

Serif Can Unver Sanatta Yeterlik/Doktora calismalara devam etmekte, O.A.B.
cello grubu ve B.U. Devlet Konservatuvari’ndaki gérevlerinin yam sira, B.0.O. ve

B.G.0O.’un daimi sefi ve BODER yo6netim kurulu tiyesi olarak gorevlerini siirdiirmektedir.
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