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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL SANATINDA KADIN
IMGESININ KULTUREL YANSIMALARI

Mazlum GULMEZ
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TURIZM ISLETMECILIGI VE SANAT TARIHi ANABILIiM DALI
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2021, 108 Sayfa
Jiiri
Dog¢. Dr. Derya UZUN AYDIN
Dr. Ogr. Uyesi Emre SABAHATTIN DILEK
Dr. Ogr. Uyesi ilkgiill KAYA

Cumhuriyet déonemi Tiirk heykel sanatinda kadin imgesinin kiiltiirel yansimalarini arastirirken,
oncelikle giizel sanatlarin ti¢ boyutlulugu, derinligi ve hacmi olan, yasami, insani, dogayi tanimlama ve
anlamlandirma gayesi barindiran etkinliklerden “heykelin” tarihimizdeki yeri ve genislik sahasi
incelenmeye calisilmistir. Bu baglamda Islamiyet 6ncesi Tiirk, Avrupa ve Islam sanat tarihindeki yeri ve
konumu belirli siiregler igerisinde degisime ugramig goriilmektedir. Kiiltiirel Miraslarimizdan heykel
sanatimin degisimleri donem donem olmustur. Ulkemizdeki heykel faaliyetlerine bakilacak olunursa,
ozellikle Kiiltiirel miraslar baglaminda, Cumhuriyet doneminde farkli boyutlara ulasildigi goriilmektedir.
Ozellikle Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ortaya ¢ikarttigi sanatsal farkindaligi, 6nemli sanatcilarin
diistincelerinde, yeni déneme gegildigi ve yeni gelismeleri beraberinde getirecegi sosyal bir ortamla karsi
karsiya birakacakti. Bu dénem sanatgilari, Onlerinde Kurtulus Savast gibi bir miicadelenin, toplumsal
dayanigmay1 da beraberinde getirecegi yeni boyutta eserler ortaya koyarak topluma kendilerini ve heykel
sanatini kabul ettirecegi bir doneme de taniklik edilecekti. Ayrica 1880°lerden 1927°1i yillara gelindiginde
metafor ve bedensel degisimlerle karsi karsiya kalinacagi gozlemlenecektir. Daha soyut ve farkli
konseptlerle Nii Sanatinin gelisimine de taniklik edecegiz. Cumhuriyet donemi Tiirk heykeli, 1950’lerde
ise daha ¢ok bireysel duygulari agir basan konularla karsimiza ¢ikacaktir. Cumhuriyet déneminin yakin
tarihine gelindiginde 6zellikle arastirma konusu olan kadin imgesini aktaran eserlere yonelik dini, ahlaki
ve politik olarak gosterilmeyen tolerans ve tahammiilii gérmiis olacagiz. Konunun dikkat ¢eken tarafi
tarihsel siiregler icerisinde degisen siyasi ve dini ortamin cumhuriyetin baglarin bas taci yapilan kadin
figiiriiniin eserlerde nasil somiiriiye agik hale geldiginin ve saldirilara maruz birakildigmin kiiltiirel,
sosyolojik ve psikolojik yansimalarina sahit olacagiz.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kadin imgesi, Kiiltiirel Miras, Kiiltiirel yansimalar, NU, Sanayi-iNefise
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Before conveying the cultural reflections of the female image in the Turkish sculpture art of the
Republican era, the place and breadth of the 'sculpture’ in our history, which is one of the activities that
have the three-dimensionality, depth and volume of fine arts, aiming to define and make sense of life,
human and nature, has been tried to be examined. In this context, its place and position in pre-Islamic
Turkish, European and Islamic art history seems to have changed in certain processes. If we look at the
sculpture activities in our country, it is seen that different dimensions have been reached especially in the
Republican period. In particular, the artistic awareness created by Sanayi-i Nefise Mektebi would
confront important artists with a social environment in which they entered a new era and would bring new
developments. The artists of this period would also witness a period in which a struggle such as the War of
Independence would bring social solidarity along with it and would make the society accept themselves
and the art of sculpture by creating works of a new dimension. It would also be observed that from the
1880s to the 1927s, metaphors and bodily changes would be encountered. Turkish sculpture in the
Republican era will appear in the 1950s with subjects that outweigh individual feelings. When we come to
the recent history of the Republican period, we will see the religious, moral and political tolerance and
tolerance towards the works that convey the image of woman, which is the subject of research. We will
witness the cultural, sociological and psychological reflections of the changing political and religious
environment in historical processes, how the female figure, who was made the crown of the head of the
republic, was exposed to exploitation and attacks.

Key Words: Cultural Heritage, Cultural reflections, Image of woman, NU, Sanayi-i Nefise, Sculpture



ONSOZ

Cumhuriyet donemi  Tiirk Heykel sanatinda kadin imgesinin  kiiltirel
yansimalar1” adli tez c¢alismasini biiylik bir titizlikle bilimsel arastirma ve 6zgilin
caligmalarla destekleme istegimin Onemli sebeplerini tarihin derinliklerinden gelen
toplumsal ahlaki durumlarin oldugunu belirtmek isterim. Bu baglamda 6zellikle kadin
eserlerle iizerinden gelisen ahlaki yikintilarla kars1 karsiya kaldigimizi verilen
orneklerle belirtmek isterim. Heykel sanatinda toplumsal ahlaki ¢oziilme gibi sorunlari
gosteren ¢aligmalar olsa da salt kadin imgesi iizerinden olusan bu yikintilar1 aktaran
caligmalarin sosyo-kiiltiirel durumlarini tepkisel ve elestirel baglamda az olmasi beni bu
calismay1r yapmaya itmistir. Calismanin amact bir nevi iilkemizde bu tiir sorunlari
bilimsel arastirmalar 1s1¢inda ortaya ¢ikararak toplumsal paradigma cercevesinde bir
daha aynmi sorunlarla karsilasmamak ve heykel sanatinda kadin imgesinin kiiltiirel
miraslar blinyesinde siirdiiriilebilirligini desteklemek olacaktir.

Bu calismay1 yaparken konuyu biitiinciil sekilde anlasilir kilmak ve ¢alismaya
daha c¢ok 0zgiin veriler ile ortaya koymak i¢in gorsellere ihtiyag duyulmasi ¢alismay1
ayrica zahmetli kilmistir. Konu igin gérsellerin birgogu Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde olmasi beni bu baglamda genel miidiirliigi ikna etme cabasi igerisine
sokmustur. Fotograf ve gorselleri hazirlama konusunda Istanbul Resim ve Heykel
Miizesine basvurularim olmasina ragmen pandemi ve binanin 2 yillik siirecek genel
tadilatindan dolay1 izin alamadigimi ve gorselleri internet, dergi ve kitaplardan aldigimi
belirtmek isterim.

Bu calismada, 6rneklerle sorunlar1 anlatmama ve bilgileriyle tezi hazirlamama
yardimci olan degerli hocam Dog. Dr. Derya Uzun Aydin’a tesekkiirlerimi sunuyorum.
Tezi hazirlarken bilimsel arastirmalarda tekniki bilgilerini benden esirgemeyen degerli
arkadaglarim Fatih Danisman ve Eren Seyrek’e sonsuz tesekkiirlerimi aktarmak isterim.
Son olarak maddi- manevi benden desteklerini esirgemeyen degerli aileme sonsuz
stikranlarimi sunuyorum.

Insani toleransi hayatimizdan ¢ikartmamak dilegi ile...

Mazlum GULMEZ
Agustos,2021
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1. GIRIS

Insanlik Tarihi sanatsal yasam diizeninde birgok kiiltiirel alanlarda degisim ve
doniisiimlerden ge¢mistir. Insan, beyninin alabildigi ve birey- toplum iliskisini kiiltiirel
anlamda geligkinlik seyredebildigi oOlgiide; ilk arag- gereclerin kendi yasamlarina
katmasi ile toplumsal hareketlenmelerin yogun iiretim-tiiketim iligkisini beraberinde
getirecektir. Bu iliskinin insanlik tarihinde ilk sigrama olabilecek M.O. 50.000 yillarinda
(Dogu Afrika’da) tas el aletleri ve M.O. 40.000’1i yillarda (Avrasya’da) bulunan siis
esyalarinin kiiltiirel gelisimin ilk 6rnekleri olmustur. Bu siireglerde cro-magnon olarak
tabir edilen insanlarin, insanlik tarihinde ilk sanatsal tislubu gelistirenler olduklarina
rastlamaktayiz. Paleolitik donemlere gelindiginde lasraux magarasindaki hayvan
resimlerinin ¢izimi bile insanin el ve his becerilerinin kiiltiirel baglamda ne denli
gelistiginin kanit1 olmustur (Diamond, 1997).

Insanlik, 11.000 y1l 6nce tarim toplumuna gegmesi ile birlikte 6zellikle Ortadogu
ve Avrupa diinyasinda farkl kiiltlirel boyutlara ulagsmis oldu. Tarim, Karmasa diizenini
beraberinde getirdigi gibi insanlara kendi yasamlarinda da biiyiik bir anlam olusturdu.
Kendi diinyasini tiretimi ekleyerek niifus ve ekonomik dengeyi tanimis oldular. Tarihsel
baglamda Insanlarm acimasiz ve bir o kadar bosluklarla dolu dogasini ve cografyasini
tanidigimiz gibi kendini yalniz hisseden insanlarin yasaminda ilahi kuvveti yani
tanrilarinin tarihine de yaklasmis olacagiz. Insanlar bulduklar1 malzemelerle bir yandan
kutsallastirdiklarini, hitap ve anlamlandirma g¢abasi igerisinde sanatsal tislupla
betimlemeye calismiglardir. Kendi kiiltleri, toplumsal kimliklerini tanr1 ve tanrigalariyla
tanimladiklar1 Olclide deger kazanmasi ile tanrilarimi betimledikleri heykelciklerle
(kiiciik Tanriga figiirleri Anadolu Kibelesi) el becerileri ile siikranlarin1 sunmalar1 gibi
faaliyet-deneyimine ulastilar.

Kokensel olarak bakildiginda paganist siireglerle islenen heykel estetik ve
felsefenin animist etkileriyle gelistirilen bir sanat dali olmasi baglaminda dikkatle
arastirilmasi gereken bir konu olmustur (Ozsezgin, 1995). Aslinda iistiinde durdugumuz
insanlarin, sosyokiiltirel gelisiminde sanatsal iiretimden kazanimi ve sanatsal
aktivitelerin kendi yasamlarina anlam katmasi girisimleri binlerce yil siiregelmistir.
Insanlar resim, seramik, heykel sanatlariyla ugrasarak bireysel 0Ozgiirliik hazzi
yarattiklar1 gibi tarimin gelisimi ile birlikte ise yerlesik diizene gelinmesi; gelistirdikleri
mekan yasami ile ilk mimari yapilarin ortaya ¢ikmasiyla miilk algisin1 da beraberinde

getirmistir. Ozellikle Mezopotamya ve Anadolu cografyasmin karmasik diizene gecis



insanlara agir gelerek M.O. 3.200-2.000’lerde medeniyetlerin catismasmi  da
baslatmistir.

Ozellikle Anadolu cografyasinda insanlarin bir {iretim arac1 olarak sanatin
gelisimine  katkisim1  yakindan  gorecegiz. Birey—toplum iliskisinde cinsiyet
kavramlarinin etkisiyle toplumsal ahlak diizeninin getirdikleri ile bir yandan kadin-
erkek yasaminin degisim ve doniisiimiine de taniklik edecegiz. Cinsiyet farkinin erkegin
istiinliigline varmasmin altindaki nedeni arastiran insanlar beraberinde sanatsal
elestiriyi de getirtecektir yasamina. Arastirilan donemlerini cografyasi neresi olursa
olsun her yerde karsi tepkiyi de gelistirmistir. Bu baglamda bakildiginda &zellikle
heykel sanatinin metaforal bicimde ele aldig1 konulari itibari ile anitsallik, soyutsallik ve
ciplaklik 6geleri tepkilerin en 6zeli olagelmistir.

Calismanin ilk boliimiinde; elestiren sanatsal tepkilerden en Onemlilerinden,
arastirma konusu olan Heykelin, Tiirkiye’deki yerine kisaca deginilmistir. Anadolu da
insanlar ortaya koyduklar1 kiigiik figiirlii heykellerin tanrilarim1 betimleme tarzi ile
sanatsal geliskinliklerini gostermistir tarih sahnesinde. Daha sonra biiylik devasa
kayaliklara tanri- krallarin figiirlerini yansitmislardir. islam’a gegen Tiirkler basta
Anadolu Selcuklarla birlikte daha sonra Osmanlilara gecen siireclerde mimari
yapilardaki bitki, hayvan ve geometrik isluplu motiflerle sanatsal becerilerini
yansitmuslardir. Ozellikle Osmanlilarin son déneminde Avrupa’ya giden heykel
sanat¢ilarinin yurda donmesi ile birlikte heykel sanatinda farkli bir doneme gegilmistir.
Ikinci Boliimde karsimiza ¢ikacak olan Sanay-i nefise, sanatsal akademi donemini
baglatmistir. 1883 yilinda Sanay-1 Nefise mektebinin kurulmas: ve geleneksel heykel
tutumlarmin degisime ugramas: ile heykelde yeni bir doneme gecilmistir. Tirk
cumhuriyetinin kurulmasi ile birlikte o6zellikle anitsal heykellerin ortaya c¢ikisi bu
yeni donemin ikinci kusagini olusturacakti. Kurtulus miicadelesini anlatan eserlerde
sik¢a karsilasilan Atatiirk heykelleri biiyiik 6nem arz edecektir. Ozellikle Cumhuriyet
doneminde Tiirk kadminin kurtulus miicadelesinde gosterdigi direnis biiyiik degerde
olup her anitta yerini almaktadir. Boylelikle kadin kimliginin sanat eserlerinde 6zellikle
heykel sanatinda daha ¢ok kullanilmasi ilerde farkl fikirlerin olusmasi baglaminda yeni
bir siirece girilecektir.

Calismanin son bolimiinde geleneksel ahlak anlayisinin dini algilariyla ve
toplumsal ahlak yargisinin sert tutumlari karsisinda ¢ok sorun yasayan heykel sanatini
gorecegiz. Heykel sanati Tirkiye’de gelisimini agir aksak siirdiirmek zorunda

birakilmistir. Bu sorunlarin basat konusu bazi insanlarin devamli kamusal ve Ozel



alanlardaki eserlerin kadin imgesine iteledikleri ucube ve miistehcen ¢iplaklik anlayisi
olmustur. Bakildiginda kadin gercegini géz ardi eden insanlarin iilkenin bir¢ok yerinde
sanatgilar1 elestirmis, eserlerini ya tahrip etmisler ya da yok etmislerdir. Bu siddetin
altindaki sebebin insanlarca; heykelin kiiltiirel bir sorun olacagi diisiincesi olmustur.
Fakat arastirildiginda 6zellikle siyasi gevrelerce bir sekilde ahlaki agidan kotii durdugu
diisiincesi ve erkekleri orgazma tesvik edip, kigkirttig1 sebebiyle siddetlerin yagandigini
gorilmistiir. Buna ragmen kadin kimligini arastirdigimizda ilk medeniyetlerden bu
yana kadin devamli {ireten toplumsal gelisimin Onciisli, analik kavraminin kaynagi
olmast heykel sanatinda stirekli olarak kullanilmasit ve yansitilmasi Ozellikle
sosyopolitik baglamda bliylik ivme kazanmistir. Diger yandan kiiltiirel baglamda
sorunlarla karsilagilan heykel sanatinda Kilit rol kadinin olmustur. 21.yiizyilda estetiksel
baglamda Feminist sanat¢ilarin kadin kimligini sanat eserlerinde sahiplenmesi ile kadin
imgesi farkli anlamlar kazandirmaya caligmiglardir. Bir biitiin olarak estetik ve haz
algis1 sadece kadini yansitarak heykeli gelistirmeyecegini savunan feminist sanatgilar;
kadin1 sanatin gergek sahibi olarak gormiislerdir. Cumhuriyet donemi heykel sanatinda
kadin imgesinin kiiltiirel yansimalarin1 donemsel kronoloji ile ele almak uygun
diismiistiir. Bu baglamda yeni donem eserlerin sosyokiiltiirel yansimalarin1 ele almak

elzem olmustur.



2. HEYKEL SANATI, AVRUPA SANATINDAKI YERI VE TURK HEYKEL
SANATINA GIRIS

2.1.Heykel Sanatinin Tanmim ve Kisa Tarihi

Kokeni Arapgadan gelmekte olan heykel sozciigli, Osmanlica ve Tiirkgede “li¢
boyutlu, derinligi ve hacmi olan sanat yapitlar1” olarak tanimlanmistir (Germaner,
1997). Kokeni ise, paganist siireclerle iligkili olan sanatsal bir anlayis olarak karsimiza
cikmaktadir. Bundan dolay1 heykel, lizerine yiikledigi estetik deger kadar, felsefi agidan
“doga, biiyii, tin, sonsuzluk, varlik, yasam,” gibi kavramsal ve daha imgesel bir anlam
karmasasi ile aciklanabilmektedir (Ozsezgin, 1995). ilkel inamislara kadar giden bir
geemis izlenimi barindiran heykel sanati ayrica, bir diisiince ve kavrama big¢imini
simgeleyen ve toplumsal acidan animist felsefede var olabilen bir insani etkinliktir
(Kaya, A, 2000). Heykel de dinsel, tarihsel ve mitolojik konular1 barindirsa da bazen
tipik insan modellerini ve giinliik ifadelerini de gorebilmekteyiz. Heykelin bi¢im olarak,
kabartmalardan farkli olarak sunulabilir bir yapis1 da vardir.

Heykel “yontu” ifadesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yontu i¢in de, “farkli
nesneler kullanilip 3 boyutlu diizenlemeler yapilarak, duygu ve diisiincelerin ifadesidir”
denilmektedir. Bu sanat dali; figiiratif, soyut, yari- soyut ya da siislemelerle beraber
kullanilabilir. Insanlar eskiden beri, zanaat becerileri ile gesitli yontular ortaya
koymuslardir.

M.O. 6500' lerden bu yana Anadolu'nun da, ¢ok c¢esitli kiiltiirlerinin yontu
sanatina ev sahipligi yaptigi bilinen bir gergektir (Germaner, 1986). Malzeme olarak
onceleri tas, kil topraktan daha sonra da yavas yavas mermer ve ahsap malzemelerden
yararlanildigr bilinilir. Heykelde belirli konsept ve bicimlerle yeni tarzlar
kullanilagelmistir. “Kabartma” ifadesi de, arka yiiz iizerlerine girinti-¢ikint1 olusturacak
bicimde ortaya ¢ikan unsurlari kapsamaktadir. Heykel, belli bir formda ve farklh
ozelliklerle herhangi bir malzemeden meydana getirilebilir. Burada istenilen formu
kolay ve rahat vermesinden dolay1 daha ¢ok kil malzeme tercih edildigi bilinmektedir
(Yilmaz, M, 1999). Malzeme olarak gelisen yeni konseptler ile birlikte heykelin saglam
olabilmesi adina mermer malzemeye ge¢ildigi goriilecektir.

Sanatcilarin mermeri kullanmalarinda, Anadolu’daki mermer is¢iliginin geliskin
olmasinin 6nemi biiyiiktiir. Bizde bu malzeme Cumhuriyet donemi ile 6nem kazanirken,

batida Ronesans doneminde kullanilagelmistir (Bilgin, 1985).



Heykel sanatinin ortaya ilk ¢ikisiyla ve var olan buluntulardan, genel olarak o0
donemin ozelliklerini tam olarak veremese de bakildiginda sanatvari tisluplart hakkinda
yeterli bilgileri sunabildikleri 6l¢iide ortaya dokebilmek miimkiin olabilmektedir.
Cografyamizin; Ortadogu, Islam 6ncesi Tiirk yurtlar1, Arap yarimadasi, Helen diinyasi
ve orta Anadolu’daki heykel aktivitelerin gelisim siireclerine de yakindan bakmakta
fayda vardir. Bu baglamda Insanlarin sanat eserlerine olan ilgisi ve meraki, tarih
oncesine kadar dayanmaktadir. MO.10.000’lerde, bir nevi iireme ve bereket anlayisini
temsil eden “Ana Tanriga” figiirleri ve sembollik figiirlii eserler ile gizli giigleri
etkileme veya biiyii gibi degisik aktiviteler de ortaya koyulmustur. (Ozer, 2009).

Heykel sanatindan bahsettigimizde, Ozellikle Misirlilarin ortaya koydugu
sanatsal anlayislar biitiinsel baglamda g6z ard1 etmemek gerekir. Eger bu bahsettigimiz
heykel sanati ise, biitiiniiyle kullanma metodu ve kendi animist diinyalarinda hissettikleri
duyusal imgelerle, paganist diisiinceleri ele almalarindaki kosullar1 iyi bilmekte fayda
vardir. Bu baglamda heykel sanatinin tarihsel gelisimi ve 6zelliklerinden bahsedersek,
Misir sanatinin 6nemi biiyiiktiir.

Heykeltirag, Misir anlayisinda “yasami  koruyan” anlamina gelmektedir.
Misirlhilarda yogun olarak insanin betimlendigi ve insani tavirlarin goriilebildigi
heykelde, insan tam olarak yasamin merkezinde olmasa da yavas yavas insanin biitiinsel
olarak yorumlandig: gériiliir. Insana ruhani ve biiyiiselligin bulundugu Tanri-insanimsi
ozellikte anlam yiiklenerek, duygusal bir anlayis metoduyla yaklasilan misir heykel
sanat1 Ornekleri, devasa biiylikliikkleriyle dikkat c¢eker. Tanrmin yerine koyduklari
firavunlarina biiylik 6nem vermisler ve kutsalliklari, yeniden dogum inanci adina
mumyalanip yerlestirildikleri mezarlarda ¢esitli kabartmalarla siislenerek devam
ettirilmistir. Yeniden dogacaklarina olan inanglari, onlarin hizmetkarlariyla beraber
gomiilmelerine sebep olmustur. Genel olarak Misir heykelleri, abartili ve biiyiik
boyutlardadir. Burada da giicii net bir sekilde nasil simgeledikleri ortaya konulmaktadir.
Heykeller, geometrik bir bigim ile olusturulmaktadir.

Yunan heykel sanatinda da figiiratif sanatt gérmek miimkiindiir. Yunanlilarda
Tanr1 ve Tanrigalarin1 Oliimsiizlestiren ve adlarina heykeller yapilarak ifadesel
yaklagimlar edinildigi goriilmiistiir. Daha zarif ve ince yapili bir tarz verilerek heykeller,
ideal giizelligi yansitmiglardir. Klasik ¢agda artik insan, istenildigi gibi gériinmek degil,
olmasi gerektigi gibi aktarilmistir (Senyapili, 2003).

Klasik donemin tekrari niteliginde olan Helenistik donem gercegini de bilmek

gerekir. Bu donem, Roma sanatin1 da etkilemektedir. Helenistik donemin en 6nemli



merkezi Anadolu’da Pergamon’dur. Bugiin istanbul- Arkeoloji Miizesi’ndeki Iskender
Heykeli bu baglamda 6nemli bir eserdir (Sekil 2.1). Yiizlerdeki gergekgilik ve hareketli

tavirlar, bu donemin heykel anlayisindaki 6zelliklerini aktarmakta ve yasatmaktadir.

Sekil 2.1. iskender Bas1, Istanbul Arkeoloji Miizesi.

“Tanagra” denilen pismis topraktan yapilan kiiglik heykelleri mevcuttur.
Ozellikle giinliik hayatin akisini bir sekilde aktaran kadin statiileri, bu drneklerden bir
kacidir (Kuban, 2000). Kiiciik boyutlarda yapilan bu eserler donemin genel 6zelliklerini
yansitmasa da sanatsal islevi o donemlerde aktarabilecek 6zelliktedirler.

Misir veya Yunan heykellerinden farkli tarzda yapilan Mezopotamya
uygarlhigindaki heykel sanat anlayisi ise, bu diger uygarliklardan farkli anlayisiyla dikkat
¢eker. Misirhilarin devasa biuyiikliikteki anitsalliklar1 ve Yunanlilarin sunumdaki
glizellik kriteri ile higbir yakinligi bulunmaz. Burada tasin az bulunmasi heykelin
olusumunda Onemli bir etken sayilmaktadir. Bu yiizden kii¢iik boyutta eserlerle
karsilagilir. Kiiciik boyutlu ve yuvarlagimsi bir form ile sunulan eserler, sade bir
goriiniim vermektedir. Giysili eserler, geometrik bir tislupla verilirken kollar gévdeye
bitisik sekilde yapilmislardir. Gozler ise agik ve abartili bi¢imde tasarlanmistir (Sekil 2.
2).
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Sekil 2.2. Stimer kral Gudea, diyorit heykeli.

Mezopotamya heykel sanatina bakarsak Siimer, Asur, Akad ve Babil
donemlerinde eserler kiiciik boyutlarda ve savas, kahramanlik, bilytisellik gibi
islevleriyle birlikte sunulmustur. Genellikle bu tarz eserleri kil tabletlerde ve
kabartmalarda rastlariz. O Donemlerin siyasi ve kiiltiirel 6zellikleriyle aktariimalari
sanatsal konularin ge¢misini analiz etmek i¢in iyi bir arastirma konusu olmustur hep

(Senyapili, 2003).

2.2.Heykelin Avrupa Sanatindaki Yeri

Orta c¢ag Avrupa’sinda, dinsel ve skolastik diislince anlayist hakimdi. Bu
donemde din olgusunun var olusu, heykel ve diger sanatlarda engelleyici ve kisitlayici
bir anlayisin hiikiim siirdiigii gercegini gostermektedir. Ilk eserlerde dzellikle siitun
basliklarinda, bitkisel ve hayvan motifleriyle yer alirken, zamanla bunlara insan figiiri
de eslik etmistir. Genellikle yapilan eserlerin ¢ogunda, Gotik ve Romanesk etkisi

yogunluktaydi. Ozellikle 12. yiizyilda Gotik isluplu heykel anlayis1 etkisini



stirdiirmekte idi. Kilise mimarisinde ve dini yapilardaki eserlerle birlikte verilmislerdi.
Meteforal anlamda Isa, Yahya ve Meryem ile incil temal1 heykeller goze carpmaktaydi
(Giivemli, 2009). 13.yy. sonrasinda, Meryem ana tasviri dinsel ve ruhani bir anlamdan
uzaklasip; anne, kadin ve bir insan siluetini tam olarak yansitilarak ele alinmustir.
Heykeltiraslar ve bu donemdeki diger sanat kollarindaki sanatgilar artik insan1 bir birey
olarak goriip, eserlerinde sanatvari bir tslupla ortaya cikarip detaylandirmiglardir
(Glivemli, 2009).

Gotik tislupta eserlerin verildigi bu donemde genel olarak dini motifler kullanila
geldigini sdylemistik. Ozellikle Meryem ve Isa temal1 eserleri manastir, Kilise, katedral
gibi dini mekanlarn iist alinlik cephelerinde goriiriiz (Sekil 2.3). Eser 6rneklerinde dini
etkilerden dolayi figiirler elbiseleriyle en ince ayrintilariyla beraber verilmislerdir. Daha
sonra heykelde, insan aklinin 6zgiirliigi akimlara yansiyacak soyut ve ¢iplakligin da

rahatlikla yer buldugu eser 6rnekleri verilecektir.

‘“‘"ATN/'\ *f\*'

Sekil 2.3. Meryemin Oliimii sahnesi Strasbourg Katedrali, 1230



Insanin dzgiirliigiine deger verilen bu donemlerde artik ciplak figiirler karsimiza
cikmaktadir. 15. yiizyila gelindiginde ise bakildiginda birgok sanatgi, heykellerinde
Yunan sanatindaki ¢iplaklik anlayisina 6zenmislerdir. Artik sanat eserlerinde teknik
anlayiglar ¢ok kere goriilmekte idi. Bu doénemde sanatgilar1 destekleyen devlet
adamlariin ailelerin ve heykeline rastlanmaktadir. Bu heykellerle artik su gergek ortaya
cikmistir ki dini mimariye bagimli heykel anlayisi yerine bagimsiz caligmalara yer
verilen heykel anlayisina gecilmistir.

Avrupa sanatinda heykelde Ronesans donemi dnemlidir. Bu donemde sanatgilar
arttk baskict ve sanatsal anlamda kisitlamalar ortaya koyan teolojik anlayislardan
uzaklagarak “hlimanist” bir tavir takinmiglardir. Sanatcilarin eserlerinde, insani
betimleyen ve genel olarak tiim hatlariyla insani anlatan bir anlayis hakim olur. Bu
dénemde belirleyici 6rnekler veren Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi sanatgilar,
yaptiklar1 calismalarla insam1 genel hatlariyla ¢ok daha iyi yansitmislardir. Ozellikle
Michelangelo’nun heykelleri, gercekei yaklasimi ile daha sonraki donemlere de
damgasini vurmay1 basarmistir (Ciftei, 2008).

Avrupa’da 17-18.ylizyillarda asimetri ve egri bigimleri hareketli eserler daha
canli seklide ortaya konulmustur. Isik ve goélgeye ayrica 6nem veren heykeltiraslar
mimari yapilara da farkli bir konsept gelistirmislerdir. Bu donemde, Bernini gibi
sanatgilar yetismistir (Senyapili, 2003). Bernini Avrupa sanatinda onemli bir yere
sahiptir. Bernini gibi sanatgilar bakildiginda 6zellikle 6zgiir diisiinen insanin neler
iiretebilecegini ortaya koyacaklar1 eserlerle ortaya ¢ikaracaklardir. Bahsi gecen
Bernini’nin barok doneminde mermeri yogun olarak kullanan bu donem sanatcilarin en
1yi ustalarindandir. Eserlerinde kahramanlarin yiiz ifadeleri, mimik acilari net ve abartili

verilmistir (Sekil 2.4).
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Sekil 2.4. Bernini, Apollon ve Daphne, 1625

Fransiz Devrimi ile farkli bir konsept olusarak sanat alaninda yeni gelismeler
gozlenir. Bu dénemde sanatgilar genel olarak insani net bir sekilde sanatta gostermekte
ve mimariye bagli olmadan cephelerin disinda gosterisi yiiksek betimlemeler
kullanmaktadir. Neoklasik sanat anlayis1 bu doneme hakimdir (Inankur, 1997).

Fransa merkezli donemin sanatinda heykeltiraslar ozellikle, Shakespeare ve
Goethe okumaktadirlar. Eserlerinde de bu sanatgilara Oykiinerek eserlerini icra
etmiglerdir. 18.ylizyilda ayrica, toplumsal degisim ve 6zgiirliik¢ii diisiinceler yaygindir.
Sanayi devriminin en iyi gelistigi bir donemde, malzemelerin kullanim1 ve ortaya
cikarilan eserlerde konu, biitiinliik, Ol¢li ve estetiksel baglamda degisime ugrayan
orneklere taniklik edilmistir.

19 yiizyilda ortaya ¢ikan 6zgiin ve yenilik¢i sanat anlayisinda, endiistrinin farkl
gelismesi ile malzeme olarak agirlikli mermerin kullanilmasi gibi yenilikler dikkat

ceker. ’Sanat sanat i¢indir’ anlayis1 da bu donemin slogani haline gelir. Lider
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konumdaki kisilerin biistleri yogun olarak kullanilmakta idi. (Yilmaz, 1999).
19.yiizyilda farkli kentlerde gelisen sanat anlayislarinda; Italya, Fransa ve Paris
merkezli cagdas sanat anlayisi ile karsilasilir. Bu donemde heykel sanatinda
Izlenimcilik etkili olmustur. Bu ddnem sanatcilari digerlerini o kadar ¢ok etkilemislerdir
ki, bu sanatsal fikirleri kendi iilkelerinde de yasatmak istemislerdir. Oyledir ki
Cumhuriyet donemi ilk sanatgilart Paris’e gidip ¢agdas sanat anlayigini yakindan takip
etmislerdir (Okay, 1991).

Avrupa’da cagdas heykel anlayisindan bahsedilince, sanat¢i Rodin modern
sanatlara damgasin1 vurmus bir sanat¢t olarak dikkat c¢eker (Eroglu, 2007).
Gelenekgiligi reddeden sanatc¢i, en onemli eserlerinden biri olan meshur “Diislinen
adam” heykelini yapmistir. Rodin sanat anlayisinda, sanat¢ilarin bazi kurallara uymasi
gerektigini ifade etmektedir. Sanat¢i form derinligine 6nem vermis ve On plana
cikartmak istedigi ana planlari net sekilde vurgulayarak, kabartmalarin gorerek
cizilmesini ve bir sanat¢r olmadan Once insanin kendisini konu almasini ve One
cikarmasini salik vermistir. Sorgulayan ve diisiinen insani1 bdyle bir formda analiz etme
yetenegine sahiptir (Sekil 2.5) (Onur, 1986). Rodin’den etkilenen ve bu donemlerde
etkili olan sanatgilar da mevcuttur. Bunlar arasinda Antoine Bourdelle, Charles Despiau

ve Aristide Maillol ilk sirada gelen isimler arasindadir.
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Sekil 2.5. Rodin, Diisiinen Adam Heykeli
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Heykelin ¢agdas donemlerinde, onemli bir tavir olan hacim ve mekanin
biitlinliiglinii ele alan; Fiitiirizm ve Kiibizmin 6ne ¢iktig1 kolaj ¢alismalar dnemli bir
ayrint1 olarak dikkat ¢ekmistir. 1916’da savasa tepki olarak dogan bir diger akim
Dadaizm; klasik sanat anlayisina elestirileri ile karsimiza ¢ikacaktir. Bu akim
sanat¢ilarindan Tzara ve Jean Arp savasa, kliselesmis sanat anlayisina ve geleneksellige
tepki olarak bircok eserler ortaya koymuslardir. Ozellikle Marcel Duchamp’in “pisuvar”
eseri bu boyutta bahsedilmeye deger bir eser olmustur (Sekil 2.6). Aslinda sanatin
kendisini reddeden ve pratik olarak fazla malzeme ve el is¢iligi kullanmadan yapilan bu
eserin en carpici tarafi ise; klasik sanat anlayisina ve gelenekselci tutuma bir baskaldiri
niteligindeki tavri ile ortada duran her malzemenin bir sanat eseri olabilecegi algisi

yaratmasidir.

Sekil 2.6. Marcel Duchamp, Cesme, Pisuvar, 1917

Bir diger akim olan Gergekiistiiciiliik yani Siirrealizm sanat akimi da sanatsal
anlamda heykelde ya da diger sanat anlayislarinda bir u¢ nokta olarak kabul edilmistir.
Sanatcilar biling, bilingaltt ve riiyalara onem vererek sanatlarinda bu betimlemeleri
siklikla kullanmiglardir. Tiim fantastik fikirler, sanatlarinda goriilebilmektedir. Salvador
Dali ve Miro, bu akimin énemli temsilcilerindendir (Artut, 2001).

20. yiizyill da 6zgilin eserlere daha sik rastlanilir. Artik, soyut sanata yonelim

daha ¢ok hakimdir. Sanayi Devriminden etkilenen sanatcilar, eserlerinde bu hizl
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yasama ayak uydurmak zorunda kalmiglardir ve artik ¢agdas diinyanin gerceklerinden
(bilim ve teknoloji) geri kalmak istememislerdir (Artut, 2001). Bu yiizyilda yogunluklu
olarak Konstriiktivizm akiminin etkisi hissedilmistir. Antoine Pevsner, Naum Gabo gibi
sanat adamlar1 bu akimda boy gosterirler. Bu sanatcilar icin matematik ve fizik
formiilleri, mekan kullanimlart i¢in tek dayanak olmustur. Bakildiginda Mekanda
bosluk gelenegi onemsenmistir. Klasik malzemeler degismis, her tiirden malzeme
heykele dahil olmustur (Ozer, 2009).

Bu donemin baglarinda gelenekselligi yikan eserlerin var olmasi, yeni bir
doneme girildigini gostermektedir; dzellikle bazi sanatsal diisiinceleri yok sayan ve her
tiirli nesnelerin sanatin igerisinde oldugunu gosteren eserler ortaya c¢ikarilmistir. 21.
ylizyila girildiginde artik heykel sanatinda kullanilan malzemelerin degisimi ile birlikte
konularinin degisimi de s6z konusudur. Bu donemde etkili olan sanatgilardan Marc
Quinn, sanatta bazi tabular1 yikarak sanatin imgelemelerle birlikte yok sayilan,
gormezden gelinen varlik ve unsurlarini eserlerine yansitmistir. Eserlerinde konulara

derinlik ve imgesel diisiincelerle yaklasip popiiler kiiltiire karsi ¢ikmustir (Sekil 2.7).

9

Sekil 2.7. Marc Quinn ‘Engelli, Hamile kadin heykeli’ Trafalgar Meydan, Ingiltere
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2.3.Tiirk Heykel Sanatina Giris

Tiirklerin, daha ilk caglardan beri sanata olan ilgisi ve meraki siiregelmistir.
Anadolu’da, Tirklerin yurdu olmadan Once ortaya ¢ikan bulgularda heykel sanatina
olan ilgilerinin oldugu anlasiimaktadir. Heykel sanatinin gelisimi Anadolu’da M.O.
9000’ 1i yillara kadar dayanmaktadir. Neolitik donemlerden itibaren ortaya cikarilan
Tanr1 ve Tanriga idollerinde bir¢ok medeniyetin izleri goriilebilmektedir. Tas devrinden
itibaren kiiciik heykelcikler ve pismis toprak kullanimi yogun olarak karsimiza
cikmaktadir. Anadolu’da M.O. 3000’lerde erken Tun¢ devrinde sehirlesmenin
baslamasiyla birlikte, kullanilan malzemelerde degisiklikler gozlenir. Kullanilan
malzemeler gitgide zenginlesir, altin-glimiis ve bronz sanat uygulamalarinda yerlerini
alir. Bu doneme uygun en onemli drneklere Alacahdyiik ile Catalhdyiik’te (Corum
civarl) rastlanmaktadir (Firatl, 1970). Catalhoyiik’te Hitit devrinden kalma bazi
odalarda, hayvan heykelcikleri bulunmustur. Bunlar boga baslari ve Ana Tanriga
heykelleridir (Sekil 2.8). “Kibele” olarak da anilan bu heykelcikler, o dénemde

dogurganligin ve tiremenin sembolii olarak sunulmaktadir. Tanriga Frig Kibele’si de bu

donemde ortaya ¢ikan 6nemli 6rnekler arasindadir.

o
s |

Sekil 2.8. Catalhdyiik’te kazilarda ¢ikartilan Tanriga ve Kibele
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Bu donemdeki animist etkilerlerle ana tanriga figiirleri artik ritiiellesmis birer
ornek olarak kabul edilmislerdir (Kuban, 2005). Alacahdyiik’teki biiyiik boyutlarda
yapilmis sfenksler ve biiyiik kayalik tizerindeki formlar da dikkat ¢eker (Sekil 2.9).

Sekil 2.9. Hitit doneminde yapilmis sfenksi Yazilikaya (Alacahoyiik)

M.O.4.yiizyllda Anadolu’da, ortaya konulan eserlerin boyu biiyiimeye baslar.
Mimaride bol kabartmalara rastlanir. Mimaride olmazsa olmaz heykellerde de kabartma
siisleme anlayis1 hakimdir. Ornek olarak vermek gerekirse, 6zellikle Bergama kralligi
bu donem igerisinde yillar boyunca Ege ve Antik diinyada heykel anlaminda boy
gbsteren ve en parlak ddnemi yasayan uygarlik olarak gosterilir. (MO. 283-133). Zeus
Sunag1 ve Artemis tapinagi bu donemin en parlak ornekleri olarak karsimiza ¢ikar
(Basoglu, 2005). Bu ornekler arasindaki Efes Artemis’i glizel goriiniimii ile dikkat ¢eker
(Sekil 2.10). Bu tarz boyutta eserlerin estetik olarak giizel goriinlimii siklikla karsimiza
cikarken, tapinak iislubu yogun eserlerin, o donemdeki toplumlarin kendi tanr1 ve

tanrigalaria gosterdikleri hiirmeti yansitmaktadir.
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Sekil 2.10. Efes Artemis’i

Orta Asya’da Tirkler heykellerinde, hayvan motiflerini sik¢a kullanmiglardir.
MO. 7000-4000° lere varan bu siireglerde Hun kiiltiirii, Asya Kkiiltiiriiniin sanatsal
tislubunu belirleyen O6nemli uygarliklar arasinda gelir. Sosyo-kiiltiirel yapinin
sonuglarinin yarattigi gégebe yasam, bir sekilde onlari bu sanatsal tavirlara yoneltmistir.
Ozellikle miicadeleci ve savasci bir toplum oluslari sanatlarina da yansimistir. Tiirkler
ahsap oymalarda kemik, boynuz, maden gibi malzemeleri kullanmistir. Avci-toplayicilik
donemlerinde Hunlar ve Iskitlerin, silah gibi esyalar iizerine kabartma hayvan
motiflerini dahi kullandiklar1 bilinmektedir (Uzun A, 2013).

Tiirklerde 6zellikle Selguklu doneminde, mimari anlamda bir gelisim yasanmis
ve mimaride heykeller bir nevi siis unsurlart olarak kullanilmislardir. Selguk
mimarisinde heykeller, kimi zaman yliksek kabartma bazen stilize halde bazen de
birebir olarak yansitilmaktadir (Ozdemir, 1997). Sel¢uklularda tas isciliginin gelismesi,
mimari ve heykel sanatina da sirayet etmistir.

Stilize hayvan figilirlerinin yam sira kapi, sacak, mihrap, minber gibi mimari
unsurlarda el isciligi en giizel trlinlerini verir. El isciliginde genel olarak bitkisel ve

geometrik yansimalar gézlenmektedir. Palmet ve Rumilerin Selguklu mimarisinde sik¢a
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kullanilmasi, figiirler izerindeki belirginligini korumaktadir (Uzun, A, 2013). Anadolu
Selguklu oOrneklerinin bugiin karsimiza ¢ikan en Onemli Orneklerine bakildiginda;
ozellikle aslan, geyik, kartal veya cift bashi kartal motiflerinin agirlikli olarak
kullanildiklar1 dikkat ¢ekecektir (Sekil 2.11). Boylelikle Selguklu déneminde 6zellikle
mimari ve heykellerdeki zengin motifler bu donemin sanatsal islevini gostermektedir

(Kuban, 2000).

Sekil 2.11. Anadolu Selguklu ‘Aslan ikonografisi’ (Erzurum Yakudiye Medresesi)

Osmanli toplumunda, genelde ii¢ boyutlu olarak karsimiza ¢ikan heykellerde
gOlgesi yere diisen, etrafinda doniilebilir olan rond-bosse tipi heykeller
onemsenmemistir. Bundan dolayr mimari anlamda siislemeye onem verilerek farkl
motiflerle ilerleyen mimari anlayis ortaya cikmaktadir (Inal, 2005). Osmanli’nin
sematik ve kiitlesel bir plastik anlayist vardir. Bu dogrultuda, Osmanli’nin tag bezeme

anlayis1 yine mimariye bagimli olarak siirmiistiir (Ozdemir, 1997). Bu heykelleri yapan



18

isimler; Isidore J. Bonheur, Pierre L. Rouillard, ve J. Leboeuf gibi isimler olarak
bilinirler. Bu heykellerin, Sultan Abdiilaziz tarafindan Avrupa seyahati sonrasinda
yurda getirildigi sOylenmektedir. Yine heykel tarzi goriiniimii veren diger Ornekler
arasinda, Yildiz ve Dolmabahce saraylarinda bulunan Kugulu fiskiyeler de
degerlendirilebilir. Bunlar da bize heykel sanat anlayigina bagka bir yonden bakmamizi

saglamaktadir (Sekil 2.12).

Sekil 2.12. Yildiz Saray1'nin bahgesindeki fiskiye

Osmanli’da, Avrupa’da goriilen Neoklasik ve Romantik akimlarin etkisiyle,
portre ve hayvan heykelleri yapimina énem verilmeye baslanmistir. Bu etkilerden dolay1
birgok meydan ve bahgelerde aslan, boga veya geyik heykel siislemeleri siklikla
kullanilmistir (Sekil 2.13). Osmanli sanat anlayisinda bundan etkilenerek siislemeler
yapildig1 diistintilmektedir. Batililagma doneminde karsimiza ¢ikan bazi saray ve
kosklerin, 6zellikle Ermeni Balyan ailesi liyeleri tarafindan yapildigi bilinmektedir.

Boga, geyik ve aslan gibi hayvanlar en dikkati ¢ekenler arasindadir.
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Sekil 2.13. Furrer’in Aslan Heykeli (Kaya, G, 2006)

19.yy’in ikinci yarisinda Ozellikle Fransa’da iiretilen bu hayvan heykelleri
meydan ve bahgeleri siislemistir. Istanbul’da Montichard, Andreadis, Aurely gibi
Gayrimiislim ve Levanten sanatcgilarin isimlerine de taniklik edilmektedir. Bu
donemlerde Furrer ismi ¢ok¢a duyulmustur. Eserlerine genelde saray ve cevresinde
rastlanilir. Osmanli’nin heykel sanatinda 6nemi biiyiik olan Abdiilaziz Heykeli’ni yapan
kisi olarak 6nemi biiyiiktiir ve Tiirk heykel sanatinda 6nemli eserler birakarak adindan

sOz etmistir (Sekil 2.14). (Renda, 2002).
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Sekil 2.14. Furrer’in Abdiilaziz Heykeli ve Rouillard ile Doumas’nin imzasini tagtyan, Saha Kalkmis
Ozgiirlik Ati, Beylerbeyi

Uzun bir gegmisi olmayan Tirk heykel sanati, Sanayi Nefise Mektebi’nin
kurulmasiyla modern anlamda ilk 6rneklerini sanat diinyasina kazandirmistir. Heykel
boliimii bagina Yervant Oskan’in getirilmesi ile Tiirk heykel sanati i¢in yeni bir devir de

acilmis olur (Kdoksal, 1983).
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3. SANAYI-I NEFiSE MEKTEBI’NIN ILK TURK HEYKEL SANATCILARI,
ESERLERI VE CUMHURIYET DONEMI HEYKEL ANLAYISI

3.1.Sanayi Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), Tiirkiye’nin
ilk sanat okulu olarak O6nemli bir yere sahiptir. Cagdaslasma agisindan, egitimsel
anlamda ortaya konulan ve pratikte uygulanan egitim ve sanat okulu olmasiyla taninan
bir okul olarak onemini hep korumustur. Batililasma hareketleri ile birlikte kiiltiirel,
dinsel ve toplumsal gelisimle degisimin, bu okulun agilmasi ile birlikte agik¢a ortaya
konuldugu gercegi géz ard1 edilmemelidir. Bu yiiksekokul; resim, heykel ve mimari gibi
sanat alanlarmin batici sanat 6rnekleri ile takdim edilerek egitim hayatini siirdiirecegi
daha ilk baglarda kendini belli etmistir. En 6nemli 6zellikleri arasinda siiphesiz heykel
sanatinin “ilk kez bir okulda faaliyete gecmesi” yer alir. 3 Mart 1883 tarihinde okulun
egitime basladig bilinmektedir. Buna destek veren sanatcilarin; geleneksel anlayistan
uzaklasip daha cok fiiretken hale gelecekleri ve “sanatsal anlamda sanat yapmak”
amaglarina sahip olacaklar1 gozle goriilecek bir degisim olarak 6nem kazanacaktir
(Yiicel, 2005)

Osmanli toplumu kendini hazir hissettiginde, Oncelikle mimarlik ve resim
alaninda egitiminin ortaya konulacag bir okul agma fikirleri olusmaya baslamisti. Sanat
egitiminin daha Onceleri, askeri ve sivil bazi birtakim okullarda ders olarak verildigi
bilinmektedir. Genel egitim ¢izgisinde disiplinsel olarak temel bilgileri veren “Enderun
Mektebi” de bunlardan biri olmustur. Mithendishane-i Berr-i Hiimayun’da da resim
sanatinin verildigi bilinmekteydi. Hatta zamanla Avrupa’ya gonderilen miihendishane
ogrencilerin varlig1 da hatirlanmalidir. Resim derslerinin Harbiye Mektebi’'nde de yer
aldig1 goriilmiistiir. Sivil okullarin bazilarinda, 6zellikle Abdiilaziz zamaninda, resim
derslerine rastlanmistir; “Darlilmuallimin, Dariilmuallimat (kiz 6gretmen okulu),
Mekteb-i Sanayi (sanat okulu), Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) vb. gibi okullarda
bu sanatsal egitimlerin verildigine dair bilgiler mevcuttur (Cezar, 1971).

1874 yilinda akademik olarak ilk sanatvari baglangi¢lar yapilmakta idi. Ressam
Pierre Desire Guillemet (1827-78), Beyoglu'nda bulunan Hamalbas1 sokaginda bir resim
(atolye) dershanesi agar. Guillemet ve esi tarafindan organize edilen ve yonetilen bu
resim atdlyesi icin birgok kisi “ilk giizel sanatlar okulu” tabirini kullanmislardir (Uzun
A, 2013). Agilan bu okulda yalmz ti¢ Tiirk 6grencisi yer alirken, ¢ogunlugunu azinliklar

olusturmustur (Edhem, 1970). Osman Hamdi Bey’in basvurulari sonucunda ise
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“Sanayi-i Nefise Mektebi”, 3 Mart 1883 tarihinde egitim- dgretim hayatina baslayacak
ve aktif olarak yeni bir siireci baslatacaktir. Okul ilk olarak Ticaret Bakanliga bagl
olarak ac¢ilmistir. Bu mektep 4 farkli donemlerle agilist ve kurulusu tamamlanan bir
okuldur (Eldem, ve Handan 1954).

Sanayi-i Nefise Mektebi 1883 yilinda egitim miifredatlar1 hazirlanilarak egitim-
Ogretim hayatina baslarken, mektep miidiirliigline mektebin kurucusu olan Osman
Hamdi Bey atanmistir. Okul, mimarlik, resim, heykel ve hakkaklik boliimleri olmak
lizere 4 bolim diistintilerek olusturulmustur. Heykel boliimiiniin hocasi olacak olan
Yervant Oskan Efendi, ayrica mektebin miidiir yardimcist olur. Ayrica okul agildig:
zamanlarda tarth, anatomi ve matematik boliim hocalar1 da bulunmaktadir. Bu ilk
yillarda, Ozellikle Fransizlarin etkisi siirmekte ve okulda yabanci egitimciler
bulunmaktadir. Bu durumdan dolayr Osman Hamdi Bey siirekli elestirilerin hedefinde
olmustur (Uzun, A, 2013).

Mektebin ilk agilisindan beri aktif olarak sanatsal faaliyetlerde bulunan ‘heykel
’in 6nemi bu okulla artmis olacaktir. Mektebin kurulus gerekcesinde ‘heykel’ ifadesi
kullanilirken, yonetmelikte ‘oymacilik’ tabirine rastlanmaktadir. Okul ilk agildigindan
beri de ‘oymacilik’ boliimii olarak tanimlandirilmaktadir (Koksal, 1983). Sanayi-i
Nefise Mektebi, egitim, sanatsal islev ve diizen olarak kendisine “Paris Gilizel Sanatlar
Okulu” olarak bilinen “Ecole des Beaux-Arts’1” drnek almistir (Yilmaz, P, 2013).

Mektebin heykel boliimiiniin basinda Yervant Oskan Efendi yer almis ve
gelismeleri yakindan takip etmistir. Oskan’dan sonra yerine gecen Thsan Ozsoy da gerek
hocalik yapmis gerekse onemli eserlere imza atmistir. Okulun heykel sanati boliimiine
Ihsan Ozsoy ‘un ardindan Isa Behzat gecer. Mesrur Izzet, Mehmet Bahri ve Basri Beyler
disinda, Mahir Tomruk ve Nijat Sirel de bu okulda hocalik yapmis dnemli isimlerdir.

Bu donemde ortaya ¢ikan ozgiirliik¢ii ortam, Sanayi-i Nefise Mektebi disinda
kadinlar i¢in de bir giizel sanatlar okulu kurulmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmis ve 1
Kasim 1914 yilinda kiz dgrenciler adina “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” kurulmasi i¢in
girisimlere baglanmistir. Bu okulda da resim ve heykel boliimleri bulunmaktadir. Atdlye
hocasi Thsan Ozsoy’dur. Daha sonra 1923’lerde Sanayi-i Nefise Mektebi ile ayn1 cati
altinda birlesecek olan bu okul; Sabiha Ziya Bengiitas, Nermin Faruki, Melek Celal ve

Iraida Barry gibi 6nemli sahsiyetleri igerisinde barindiracaktir (Y1lmaz, P, 2013).
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3.2.11k Tiirk Heykel Sanatcilar1 ve Eser Ornekleri
3.2.1. Yervant Oskan Efendi (1855-1914)

18 ve 19. yiizyilllarda Osmanli Ermeni sanat¢ilarin heykel dalinda 6nemi
bliyiiktiir. Bu sanatgilar, heykel sanatina biiyiik katki saglamislardir. Bu sanatgilardan
arasinda en Onemlilerinden birisi, siiphesiz Yervant Oskan Efendi’dir. Oskan Bey,
Samatya’da gayrimiislim bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ailesi oldukca
bilgili ve kiiltiirlii bir ortamda yer edinmisler ve sanata merak ve ilgileri ile dikkat
¢ekmislerdir.

Oskan Efendi, yapitlarinda malzeme olarak agirlikli al¢i, mermer, bronz ve
pismis topragi kullanmistir (Kog, P, 2003). Sanat¢inin bu aktardigimiz malzemeler ile
yapmis oldugu, sanatsal tavirlarin1 agiklikla ortaya koyan ve taninan 6nemli kisilerin
biist ¢aligmalari, 6nemli ayrintilar olarak belirmektedir. Bunlardan bir olan “Osman
Hamdi Bey” biistiinii bronz ve mermer karisimi malzemelerle yapmustir (Sekil 3.1). Bu
tarz heykel calismalarinda 6zellikle yiiz ifadelerinde net ve dogallik dikkat cekmektedir.
Bu tavirda bir diger eseri olan “Naile Hanim Biistii” de, elbiselerindeki detaylari ile cok
stk verilmis ve biist tamamiyla camur rengi ile kaplanarak estetiksel farkindalik

yaratmistir (Sekil 3.2).

Sekil 3.1. Yervant Oskan “Osman Hamdi Bey Biistii” (istanbul Arkeoloji Miizesi)



24

Sanatginin Osman Hamdi Bey biistii bronz ve mermer uyumu ile dikkat
cekerken sanat¢cinin bunu oldukca basarili bir sekilde aktardigi goriliir. Sanatsal
deneyim acisindan, 6zellikle biist caligmalarindaki natiirel yiiz hatlar1 da, diger 6nemli

bir ayrintidir.

Sekil 3.2. Yervant Oskan, Osman Hamdi Bey ‘in Esi “Naile Hanim Biistii”

Oskan, yapmis oldugu c¢alismalarla kendi o&grencilerine ilham kaynagi
olusturmus ve el becerilerindeki ustaligini heykel sanatiyla birlestirmis onemli bir
sanatcidir. Oskan Efendi Fransiz ve Italyan sanatgilarin eserlerindeki “Rokoko ve
Klasik” harmoniyi yoguran tarzlarina ilgi duymus, sonrasinda da natiiral formlarla ele
aldig1 eserleriyle, doga anlayisini ayrintilarla aktaran oryantalist sanat¢ilarin tarzina

katilmistir (Gezer, 1984).
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3.2.2. Dikran Esseian (1874-1921)

Istanbul Ortakdy’de dogan diger bir Ermeni sanatg1 Dikran Esseian, Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde egitim gormiistiir. 1895 yilinda okuldan mezun olan Esseian,
Getronagan lisesinde resim 6gretmenligine baslamis ve diger sanat¢ilarin ¢ogu gibi
Paris’in yolunu tutmustur (1896). Burada Fransiz ressam ve heykeltirag olan Jean Paul
Laurens’dan dersler alarak da kendini gelistirmistir (1838—1921). Calismalarinda siyasi
mesajlara siklikla rastlanan sanat¢inin, ayrica tarihsel ve dinsel temali ¢alismalar yaptigi
da bilinmektedir. Esseian, Ecole Nationale Superieure Des Beaux-Arts’da da egitim
gormiistiir (Kiirkman, 2004). Sanat¢inin tek bilinen heykel calismasi, Suriyeli bir
dervise ait olan bir biist calismasidir (Sekil 3.3). Basinda sarig1 ve ciibbesi ile donuk bir
ifadeyle ortaya konulmus bu dervis heykeli ayrintilar ile dikkat c¢eker; 6zellikle uzun
sakaliyla daha bir belirginlik kazanir. Sanat¢inin bu sekilde ayrintili ¢aligsmasi, O’nun

Oskan Efendi’den esinlendigini diistindiirtiir (Uzun, A, 2013).
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Sekil 3.3. Dikran Eseian, Suriyeli Dervis (Uzun A, 2013)
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Tiirkiye’de yabanci sanatgilarin heykel sanatina etkileri oldugunu siklikla
gormekteyiz. Osmanli doneminin sonlarinda karsimiza ¢ikan sanat¢ilarin Cumhuriyet
doneminde de etkilerini stirdiirdiikleri bilinen bir gergektir. Yabancilar, ele aldiklari

eserlerinde dogadan aldiklari ilhamla ¢alismalar yapmislardir.

3.2.3. T1hsan Ozsoy (1867-1944)

Istanbul’da dogan Thsan Ozsoy, daha 13 yasindayken Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne baslamistir. Giizel sanatlar heykel boliimiiniin “ilk Tiirk 6grencisi” olarak
onemi artmaktadir. Sanat¢inin yaptigi eserler, Ozellikle Galatasaray lisesi’nde
sergilenmistir (Elibal, 1973).

Ihsan Ozsoy, net goriintii olusturma bakimindan miithis ve muazzam gériiniimlii
calismalar ortaya koymustur. Bir yapitinda, Osman Hamdi Bey’in kizi olan “Kerime
Salahur’un Bisti” ile dikkat ¢eker (Sekil 3.4). Eserde, gen¢ bir kadin modeli
goriilmektedir. Sanatg1, kadinin saglarini dalgali bir bigcimde 6ne ve arkaya dogru uzanik
vaziyette verirken, gozler net ve kabaca ortaya konulmustur. Baska bir profilde ise

kadinin oldukga diistinceli oldugu goriilmektedir.

Sekil 3.4. thsan Ozsoy, Kerime salahur’un Biistii
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Eserlerinde goézlerden kagmayan bir gercek var ki; oda doga metaforuna ¢ok
onem verdigidir. Sanat¢inin doga 6greticiligine diiskiinliigiiniin olmasi ile alakali bilinen
bir gercek ise; Paris’te bulunurken dogay: tasvir etme olanagi sunmadig1 gerekgesi ile

sanat okulunu terk ettigi gercegidir (Gezer, 1984).

3.2.4. 1isa Behzat (1875-1916)

Uskiidar’da dogan isa Behzat, besteci Haydar Bey’in ogludur. Toptasi
Riistiyesi’nde ilk egitimini tamamlayan Behzat, 1893 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine
girmistir. Burada heykel boliimiinde Yervant Oskan’in atdlyesinde kendine calisma
firsat1 bulan sanatg1, 1898 yilinda mezun olduktan sonra resim 0gretmenligi yapmaya
baslamistir (Coker, 1983).

Isa Behzat’m calismalarinda, dogal gériiniimden uzak olmayan yiiz ve mimik
hatlarin1 basarili sekilde ortaya koyan eserleri vardir. Bunlardan birinde; sakall1 yash bir
adami1 canlandirmis ve bacaklarindan birini digerine atmis elindeki sazi sabitlestirerek
ilham almaya c¢alisan bir saz sairini goriilmektedir. Uzun dalgali sakallariyla dikkat

ceken sair, natiiral bir durus sergilemektedir. (Sekil 3.5).

Sekil 3.5. Isa Behzat, Sakalli saz sairi (Yilmaz, 2013)
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Sanat¢inin alg1 ve rolyeften biiyiik boyutta ortaya koyulmus bir baska eseri de
“Kitap okuyan Yahudi heykeli” olarak taninmaktadir (Sekil 3.6). Yiiksek kabartma olan
bu calismada, Yahudi oturmus vaziyette ve elindeki kitab1 okur halde betimlenmistir.
Basini Orten sarik benzeri baslig ile kiyafetlerinin netligi 6nemli ayrintilar olarak dikkat
ceker. Ayrica uzun elbisenin kivrimsal ve hareketli goriiniimii, Behzat’in isindeki

basarisini yansitmaktadir.

Sekil 3.6. isa Behzat, Kitap Okuyan Yahudi (Gezer, 1984)

Yervant Oskan etkisi goriilen ¢aligmalari natiiralist karakterde olup, yapitlarinin
cogu plastik malzemelerle ortaya konmustur. Bunlarin yaninda yagliboya resimler ve
vazolar tizerinde dekoratif kabartmalar yapmis Onemli bir sanat¢i olarak Tiirk sanat

tarihinde 6nemli bir yer teskil etmektedir (Gezer, 1984).
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3.2.5. Mahir Tomruk (1884-1949)

Istanbul dogumlu sanatgt Mahir Tomruk, Giizel Sanatlar Okulu'nda egitim
gdrmiistiir. Tk heykel egitimini Oskan Efendi’den almis ve ihsan Ozsoy atdlyesine
girmistir. 1916’da 6grenimini tamamlayarak daha sonra Miinih’e gitmistir. Burada
onemli akademisyenlerle tanismis ve onlarla ¢aligmalar yiiriitmistiir ‘Prof. Kurtz ve
Blecker’ atdlyelerinde ¢aligmalarini siirdiiren sanatci, Almanya’dan sonra yurda donmiis
ve bir siire bagimsiz calisarak islerine devam etmistir. Tomruk, genel olarak yalin bir
izlenim vermesiyle tanmir. Kendisi bir yandan eski Tiirk eserlerini inceler ve onlardan
deneyimler edinir. Genel olarak da klasik ve akademik eserler ortaya koyar. Dogaya
onem vererek gergekgi bir tavir takinir. Sanatg1 Alman neoklasizmi etkisi altinda eserler
vermistir (Yilmaz, P, 2013). Bu baglamda eserler veren sanatci, Ozellikle kendi
ailesinden olanlar1 eserlerinde islemeyi ¢cok sevmis olsa gerek ki, kendi annesinin bag

kismu1 biistiinii bu formlarla ele almistir ve klasik tavirlardan kagmamistir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7. Mahir Tomruk, “Kendi Annesinin Bas1”, (Gezer, 1984)
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Mahir Tomruk’un Kendi annesini isledigi bu biist ¢alismasinda, gozler oldukca
natiirel goriilmektedir. Alin ¢izgisi, keskin bir sekilde ortaya konularak gecen zamanin
ve yashigin bizlerden gotiirdiiklerini aktarmaktadir. Burada, tipik bir Anadolu kadininin

mimik ve ifadesel yiiz hatlarin1 ve tasvirini gérmek miimkiindiir.

3.2.6. Mehmet Basri ve Bahri Beyler

Basri ve Bahri Beyler, Yervant Oskan’in 6grencileridir. Mektebin ilk 6grencileri
olmalar1 agisindan onemlidirler. Bu iki sanat¢ida, natiiralist etkiler bulunur ve teknik
olarak oldukga basarilidirlar. Eserlerinde otantik duruslari konu edinen bu iki sanat¢idan
Bahri Bey’in al¢idan yapilmis” Giilen adam” isimli eseri, dogal iislupla aktarilmaya
caligilarak akimsal durustan taviz verilmemistir (Sekil 3.8). Giiler vaziyette bicimlendigi
icin bu adla anilan ¢aligmada, adamin yiiz hatlar1 ve ¢izgileri net olarak ifade edilmeye
calismistir. Algidan yapilmis Basri beyin “Yukar: bakan adam “rolyefi de elmacik
kemikleri net ifade edilmis ve natiirel bir tavir ile yuvarlak bir hat olusturulmasiyla

dikkat ¢ekmektedir (Sekil 3.9).

Sekil 3.8. Bahri Bey, Giilen Adam, (Gezer, 1984)
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Bakildiginda, sanatcilarin eserlerinde géze carpan en dnemli 6zelliklerinden biri
de biist calismalarinda yiiz hayatlarindaki cizgisel hatlar ve gecen zamanin izini natural

ifadeler ekleyip sunmalaridir.

Sekil 3.9. Basri Bey Yukar1 Bakan Adam Rélyefi (Gezer, 1984)

3.2.7. AliNijat Sirel (1898-1959)

Nijat Sirel, Tiirk heykel sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Heykel egitimi i¢in
Almanya’ya giden sanat¢i, yurda dondiigiinde sanatsal caligmalarina baglamistir.
Sanat¢1, Heykeltras Rudolf Belling’in terciiman ve asistanligin1 yaparak tecriibe
edinmeye calismistir. Farkli isluptaki g¢alismalariyla adindan s6z eden bir diger
sanatgimiz olmustur. Ozellikle biist ve “Atatiirk Heykelciliginde” birgcok eser ortaya
koymustur. Sanat¢i Atatiirk’lin bircok anitin1 ortaya koyarken, O’nun cesur ve
giivenilir kisiligini beceriyle aktarmistir. “Bolu Atatiirk Heykeli” calismasi da bu

Ozellikleri veren 6nemli eserlerin baginda gelmektedir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.10. Nijat Sirel, Atatiirk Heykeli, Bolu

Eserleri islenis bakimindan degisik stilde oOrnekler veren sanatgi, Anit
heykelciligindeki devasa biiytikliikteki Ornekleri soyle dursun biist ve nii- soyut

calismalariyla da kendi tarzini olusturmustur.

3.3.Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykel Sanati Uzerine Bir Degerlendirme

Cumhuriyet Donemi heykel sanatindan bahsedersek oOncelikle, anit
heykelciliginden s6z etmek gerekmektedir. Cumhuriyet doneminden 6nce, Osmanli
zamanlarindaki anit anlayisina bakmak da, bu konuda faydali olacaktir. Erken
donemlerde verilen orneklerde, toplumun kabul goriilen hislerine olumlu bir durus
addeden ornekler mevcuttur; bu baglamda Osmanli zamaninda da birgok anit eser
orneklerine rastladigimizi sdyleyebiliriz. Istanbul Hava Sehitleri Anit1 Tayyare Abidesi,
Ozgiirlik Anit1 (Hiirriyet Abidesi) bunlardan bazilaridir (Sekil 3.11). Osmanlida
verilen ilk anit Ornegi olarak, Hiirriyet Abidesi (Abide-i Hiirriyet Anit1) kabul
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edilmektedir. Eser, 31 Mart’ta gergeklestiren bazi eylemler esnasinda sehit diisenlerin

adina yapilmustir (Inal, 2005).

Sekil 3.11. Vedat Tek Istanbul Hava Sehitleri Anit1, 1916

Baz1 kaynaklarda Sivas ‘in Hafik il¢esinde yapilan Osman Gazi Biistii ’niin
ashinda ilk figlirlii anit 6rnegi olduguna dair bilgilere de rastlariz (Sekil 3.12). Diger bir
yandan ise “Sarayburnu Atatiirtk Heykeli’'nin ilk figiirli amit heykeli oldugu
sOylenmektedir (Sekil 3.13). Bazi kaynaklarda ise 1917 yilinda kendisi ile net bilgiye
ulagilamamasina ragmen, Urfa’da bir Atatlirk anitinin bu anlamda ilk 6rnek olduguna
dair soylencelerin oldugu ve daha sonra bugiinkii yerinden ayrilmis olan ‘Diyarbakir-
Mardin-Gaziantep yolu kavsagina tasindigi sdylenir (Celebi, 2002; Uzun, A, 2013;)
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Sekil 3.12. Osman Gazi Biistii, Izmir 1916

Osman Gazi Biistii eserde figiirlin gozleri agik, sakallar karisik basindaki padisah
kiilah1 1yi bir sekilde aktarilmais, tipik Anadolu beyi yansitilmaya calisilmigtir. Anit figiir
Ozelligi tasimasina ragmen, govdesi tek goriilen eser, ist kisimlari ile biist

goriiniimiindedir.
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Sekil 3.13. Heinrich Krippel, Istanbul Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1926,

Cumhuriyet donemine gelindiginde, bahsi gectigi lizere o donemlerde anit ve
heykele daha fazla 6nem verildigini géormekteyiz. Bunda Atatiirk’iin pay1 oldugu ve
cogunun Atatiirk ve Kurtulus Savasi ile ilgili olmasi, bu anitlar1 daha da énemli hale
getirmektedir. Atatiirk sayesinde anit ve heykel anlayisina daha fazla 6nem verilmeye
baslandigi, bilinen bir gergektir. Atatiirk daima giizel sanatlara gereken 6nem ve degerin

verilmesini soylemistir. Bunun i¢inde agik bir sekilde tesviki olmustur;

“...Sunu da dnemle tevariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk
milletinin tarihi bir vasfi da, giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun
icindir Ki, milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanligini, fitri zekdsini, ilme
baghligimi, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii
vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli iilkiimiizdiir. ” (Elibal, 1973).
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Anitlar, Gazi Mustafa Kemal ve Cumhuriyet donemindeki tarihi konularla
birlikte Tiirk tarihinde 6nemli roller almis kisileri ve olaylar1 konu edinmektedir. Fakat
baz1 gerceklerin de bilinmesi gerekir ki; toplumumuzda biiylik boyutlarda anit
yapabilecek ve bu teknikleri verebilecek ustalarin olamamasi, sikinti arz edecek bir
durum olarak goriilecektir. Hem teknik hem de pratik olarak bulunabilecek ve ortaya
dokiilecek malzeme ara¢ gereclerin olmamasi, biiyiik bir sorun olusturmustur. Ayrica
atolyelerin olusturulamamasi da 6nemli bir diger sorundur. Bu baglamda anit heykel
eserleri verecek sanat adamlarinin yetismesinde uygun ortam gecikmistir. Bu sebeple,
oncelikle kiiciik boyutta yapit ortaya koymus sanatgilar yetisebilmistir. Cumhuriyet’in
ilk donemlerinden itibaren yabanci heykeltiraslarin etkilerini gérmek miimkiindiir.
Yabanci sanatkarlarin ilk anitlarimizi yapmis olmalari, stirekli olarak elestiriye acik bir
mesele olarak siiregenligini devam ettirmistir (Tansug, 2008; Senyapili, 2003;). Bu
sanat¢ilarin en Onemlileri ve bazi eserleri ise sunlardir; Pietro Canonica (Ankara
Etnografya Miizesi oniinde Ath Atatiirk Heykeli, 1927- Istanbul Taksim Cumhuriyet
Amiti, 1928- Lzmir Ath Atatiirk heykeli, 1932). Heinrich Krippel (Istanbul Sarayburnu
Atatiirk heykeli, 3 Ekim 1926- Konya Atatiirk heykeli, 1926- Ankara Ulus Meydani
Atatiirk Amiti, 1927- Samsun Ath Atatiirk Heykeli, 1931- Afyon Zafer Amiti, 1936-
Ankara Siimerbank onii Atatiirk Heykeli, 1938). Anton Hanak ve Joseph Thorak
(Ankara-Giiven Anmiti, 1935), bunlar arasinda en bilinenleridir (Aslanapa, 1993; Tansug,
2008; Uzun A, 2013).

Cumhuriyet donemindeki anit heykelin sembol biistlerinden olan Atatiirk anit
heykelinin ilk rneginin, 1926’da Istanbul-Sarayburnu’nda yapildigi belgelenmistir.
Atatiirk biistiinii yapan “Ilk Tiirk Heykeltiras™ olarak kimi kaynaklarda Kenan Yontug’a
rastlarken, “Atatiirk Bas1” eseri ile muazzam oOlgiilerle Atatiirk heykelini en iyi yapan
isimlerden olmustur (Sekil 3.14). Cumhuriyet donemindeki ilk anit heykelini yapan isim
olarak ayrica, ilk Tiirk heykeltiraglardan Nijat Sirel’in ismine de siklikla rastlanmaktadir.
Nijat Sirel, 1929°da Izmit’te meshur Atatiirk heykelini yaparak adindan sdz ettirmistir
(Kog, P, 1997). Cumhuriyet donemi sanat¢ilarinin konularina en ¢ok ilham kaynagi
olmus Atatiirk heykelciliginin yan1 sira, Kurtulus savasi esnasinda Tiirk milletinin

Kahramanligiin bir nevi hikayesini gérmek de miimkiindiir.
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Sekil. 3. 14. Kenan Yontug, Edirne Atatiirk heykeli, 1931

Yabanct heykel sanatcilarindan bir digeri Heinrich Krippel (1883-1945),
Viyana’da dogmus iilkemizde eserleri bulunan 6nemli bir heykeltirastir. Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi’nde egitimini tamamlaylp daha sonra Tirkiye’de agilan bir
yarigmayi kazanarak iilkemize gelen sanatg1, burada anit heykeller ile ugragmis ve 6nemli
eserlere imza atmistir (Elibal, 1973).

Tiirkiye’deki diger bir yabanci heykeltiras Pietro Canonica (1869-1962),
Torino’da egitimini alarak geng yasta birgok sergiye katilmis ve sanatsal faaliyetleri,
eserleri yakindan takip etmistir. Ozellikle yaptigi atli heykelleri ile adm1 duyurmustur.
Tiirk heykel sanatinda adindan sik¢a sz ettirmis ve heykel sanatimizda 6nemli bir
sahsiyet olarak tarih sayfalarina giren bir diger sanat¢1 olmustur. Atatiirk heykelciliginde
Atatiirk heykellerini Ankara, Istanbul ve Izmir gibi kentlerde yapan sanatci, bircok
sanat¢tya da oncii olmustur (Elibal, 1973).

Taksimde, bir amit projesinin yapilmasi karar1 alinmigtr. ilk baglarda bu anitin
yapimi i¢in diisliniilen ilk isim olarak Krippel glindeme gelmisti. Bu anit kurulmadan

once bir kurul toplanmis ve bu heykelin yapimai i¢in anit heykellerinde daha ¢ok tecriibe
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sahibi oldugu diisiiniilen Canonica’nin bu anit1 yapmasina karar verilmistir. Canonica, bu
heykel icin oncelikle Italya’da calisir (Elibal, 1973). Bu heykelin diger heykellerden
farki, ¢oklu figiir ve biistlerle birlikte verilisidir. Ayrica eserde kahramanimsi ifadelere
agirlik verilmeye calisilmistir. Eserde askeriyle, kadiniyla biiytlik bir zaferin kazanildig:
bir ortam betimlenmektedir. Burada Atatiirk’e; Ismet Pasa, Fevzi Pasa, Tevfik Riistii
Avras ve bazi halktan insanlar eslik etmektedir (Sekil 3.15). Bir diger Canonica eseri olan
“Izmir Ath Amt1”, Atatiirk’e duyulan hiirmet ve siikranin gostergesi olarak yapilmistir.
Eserde Atatiirk at iistiinde gosterilmistir. Yine asker kiyafetleri ile betimlenen Ata, sol
eliyle atim tutmakta, sag eliyle de meshur olan “Ordular, Ik Hedefiniz Akdeniz’dir
Ileri!”emrini canlandirmaktadir (Sekil 3.16). Kaide kisminda bir nevi biitiin
kahramanlar1 gosteren sanat¢t Canonica, kazanilan savasi ve izmir’in diismanlardan

kurtulmasini, zafer sevincini aktarmaya ¢alismistir (Celebi, 2002; Osma, 2001 ) .

i
I‘,;

Sekil 3.15. Pietro Canonica, Istanbul Taksim Aniti, 1928
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Anitlardaki figiirlerin bir biitiin halinde 6nemli bir konuyu veya bir olayr aktaran
halde verilmesi, aslinda esere hareketlilik kattig1 gibi, ellerde sancak ve bayrak gibi
simgelerle zafer duygusunun, ulusal miicadelenin kazanimi olarak dikkat ¢ekmeleri iyi

birer gdsterge olmustur.

wwwlisteataturkicom

Sekil 3.16. Pietro Canonica, Izmir Atl Atatiirk Heykel Anit

Ulkemizde eserler veren bir diger Cumhuriyet dénemi sanatcis1 da, Anton
Hanak’dir (1875-1934). Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitimini tamamlayan
sanatci, genel olarak eski geleneksel tarzda bir anlayiga hakim olmustur. Eserlerinde de
bunu isleyen sanat¢i1, bu baglamda bronz veya ahsaba kars1 ¢ikmis, daha kil veya algiy1

kullanmstir. Joseph Thorak (1889 -1952) da Salzburg’da diinyaya gelmistir. Hanak gibi
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eski usul ile eserlerini yapan sanat¢i, heykel egitimini Berlin’de goérmiistiir. Bu iki
sanatginin en bilinen eserleri ise “Ankara-Giiven Anit1”dir (Elibal, 1973). Bu eserde
sanat¢ilar, toplum idealini ortaya koyarak her tiirlii smiftan insanlari aktarmaya
calismiglardir (Sekil 3.17). Biitiiniiyle kiiltiirel anlamda idealizmin, toplum igin ne kadar
onemli oldugunu vurgulamaktadirlar. Sinifsiz ve ayricaliksiz bir anlayis sunmak

amaglart olmustur.

Sekil 3.17. Anton Hanak ve Joseph Thorak, Giiven Aniti

Cumhuriyet doneminin getirmis oldugu sosyo-politik etkilerle birlikte, yillardir
sanatsal alanda etkinligini siirdiirmiis olan yeni kusak cumhuriyet¢i sanatcilar, artik yeni
ideolojiyi sanatlarinda yansitmaya ¢alismaktadir. Birbirlerini devamli olarak eserlerinde
tekrarlayan ve yaratici olamayan bir anlayistan kendilerini muaf ve uzak tutmuslardir.
Genel itibari ile figiirlii caligmalara devam eden sanatgilar, 1950°den sonra ise
eserlerinde soyutsal etkileri yansitmislardir. Bu etkiyi getiren sanatcilarimizin ¢ogu,
Avrupa’da egitimini tamamlamis kisilerdir. Bati akimlarmin etkisi goriilen
sanat¢ilarimiz arasinda yer alan Ratip Asir Acudoglu, Ali Hadi Bara, Ziihtli Miiridoglu
ile Nusret Suman’da; Bourdelle, Maillol, Despiau’unun etkileri goriiliir. Avrupali

sanatgilardan Bourdelle dramatik ve lirik anlatim1 yansitirken, Maillol ise rahat tavirlar
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ile dikkat ¢eker (Gezer, 2003). Ratip Asir Acudoglu, (1898-1957) “Sehit Kubilay
Amtr” eseri ile anit heykelde 6nemli bir yere sahiptir (Sekil 3.18). 1933°te heykel
boliimiinde modelaj hocast olan Hadi Bara (1906 —1971), kendisini dogaya ve figiire
bagli bir sanat¢i olarak ifade etmistir. 1949 yilinda Paris’e giden sanatg1 doniisiinde ise

biitiinii ile non-figiiratif eserler liretmeye baglar.

Sekil 3.18. Ratip Asir Acudoglu, Sehit Kubilay Aniti, Menemen

Reformcu ¢agdas hocalarin etkisiyle yeni bir model aranilan heykelde, 6zellikle
Rudolf Belling’in etkisi biiyliktliir. Bu baglamda, Avrupa’dan gelen sanatgi yeni bir
anlayis1 da olusturmaya calismistir. 1937 yilindan itibaren akademiye katilan Belling’in
heykellerinde salt doga taklit edilmez ve geometrik, plastik yorumlamalarin g¢esitliligi
on planda olur. Bu da soyut heykel kavramin1 bir sekilde ortaya koyar. Hacme verilen
onem, kiibik anlayislar ve fazla oynamadan yapilan eserler dikkat ¢eker (Okay, 1991).
Belling cagdas figilirlerde yeni bir evrenin baglangici olan soyut ¢alismalarin heykele
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girmesinde etkili olmustur. Ozellikle, “Indnii Anit1” sanat¢inin estetik ve sanatsal
tislubunu tiimiiyle yansitmaktadir (Sekil 3.19). Soyut sanatlardan bahsederken dikkat
¢eken bir tutum vardir ki, anit heykelciliginde bu gibi 6zelliklerin yansitilmasi yeni bir

baslangicin habercisi olmustur.
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Sekil 3.19. Belling’in “Inénii Anit1”

Antt eserlerinin ¢cogunda, Cumhuriyet ile iligkili 6nemli sahsiyetlerin figiirlerine
yer verilmekte, kiminde de eserlere farkli figiirler eslik ederek anitsallik

tamamlanmaktadir.
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4, CUMHURIYET DONEMIi TURK HEYKEL SANATINDA “KADIN
IMGESININ” KULTUREL YANSIMALARI

4.1. Tiirkiye’de Kadin imgesine Sosyo-Kiiltiirel bir bakis

Tarihsel siire¢ icerisinde Ozellikle Tiirk devletlerinde kadinin, erkeklerle olan
hak esitliligine sahip bir toplum yapist gozlenmektedir. Orta Asya Tiirk toplumunda
hatun, hakan ile birlikte devleti temsil etmektedir. Devletin idareciligi ve toplumun
sosyal yapisini dinginlestiren bir kadin gercegi bulunmaktadir. islamiyet’ten &nceki
Tiirk devletlerinde kadinin saygmlhigini sosyal ve ekonomik hayatta net bir sekilde
gérmek miimkiindiir (Inan, 1982). Tiirklerin 8.yy’larda Islamiyet’i kabul etmesiyle
birlikte baslayan Arap kiiltliriiniin etkisini, kadin kimligi iizerinde bulabiliriz. Dini
anlayiglarin din kiiltiirti olgusunda baskin bir sekilde kendini enjekte etmesiyle beraber,
erkek kadin esitliligi sorgulanmaya baslar. Bu baglamda kadinin toplumdaki konumu
degisime ugrayarak etkisiz bir kimlik ortaya ¢ikar.

Sel¢uklu doneminde ise eski Tiirk kiiltiiriiniin gelenekselliginin devami olarak,
kadmin toplumdaki ve aile igerisindeki sayginligi korunmustur (Dogramaci, 1993). Bu
donemde kadinlar hem ailede hem de devlet yapisinda s6z sahibi konumundaydilar. Bu
da eski Tiirk geleneklerinin etkisinde olduklarini gdsterir (Inan, 1982). Yine Osmanli
[mparatorlugunda da bu anlayis1 gormekteyiz. Kurulus dénemine eski Tiirk
gelenekleriyle gelen Osmanlilarda, Osmanli devletinin kurucusu Orhan Gazi’nin esi
Orta Asya’daki Tiirk toplumlarindaki hatunlarla aile ve devlet yapisinda benzer bir
konuma sahiptir. Osmanlilarda, Sultan el¢i kabul eder, misafir agirlardi. Osmanli
Imparatorlugunun giiclendigi donemlerde ise kadinm toplumdaki durumu geriye gelerek
hak ve 6zgiirliiklerine kisitlamalar gelmeye baslamisti. Bizans ve Iran kiiltiiriiniin etkisi
ile Fatih Sultan Mehmet, sarayda harem bolimiinii olusturup kadinlarin dini anlamda
kiiltiirlerinden uzaklagtirildig1 diisiincesi ile ortiinmelerini istemisti. Haremlik selamlik
uygulamas1 6zel konutlara da yansimis ve harem olayr artik 6zel miilklerde de
goriilmeye baslamisti. Kadin toplumsal ve ekonomik yasamdan uzak tutulmustu. Kirsal
kesimlerde yasayan kadinlar ile sehirde yasayan kadinlarda yasam farklilasmisti. Kirsal
kesimler kadin erkekle birlikte tarlaya gider, Ortiinme zorunlulugu goriilmez ve
yasamdaki kalitesi net bir sekilde goriiliirdii. Kadinin ekonomiye olan katkis1 biiyiiktii.
Tarimda, yiin dokumada, el isciligindeki katkilar1 bilinmekteydi. Diger yandan

Islamiyet, kadinin evlenmesinin miilkiyet gibi sahsi haklarin1 ellerinden almustir.
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Osmanli’da Tanzimat doneminde ortaya cikan bazi degisikliklerle birlikte kadinin
ozgiirliik haklar1 yeniden ortaya ¢ikmustir (Goksel, 1993; inan, 1982).

Kurtulus Savasi donemlerinde, kadinlarin kurdugu dernekler ve yaptigi
mitinglerle birlikte, vatanin kurtulusu i¢in 6ncili bir gorev iistlenerek kadinin Tiirk
toplumundaki sosyolojik boyutu ile ilgili tarihsel siire¢ icerisindeki konumlarina ve
rlitbelerine ayricalik gelmistir. Kurtulug Savasi siirecinde, silahli miicadeleye katilarak
cepheye, cephane tasinmasina onciilik eden Tiirk kadini, toplumun komutanligina
soyunarak toplumun i¢inde degerini artirmis ve kendi 6nemini miicadele igerisinde de
gostermistir. Boylelikle ulusal kurtulus miicadelesinde, vatan savunmasinda sembol bir
kimlik haline gelmistir. Atatiirk, Tiirk kadinin vatanin kurtulusundaki ¢abasini 21 Mart
1923 tarihindeki konusmasinda su sozlerle tebrik etmistir; “Diinyanin hichir yerinde,
hi¢bir milletinde Anadolu koylii kadiminin fevkinde kadin mesaisi zikretmek imkani
yoktur". Bu sozlerle Tiirk kadimin ulusal kurtulus miicadelesindeki ordu igin yapmis
oldugu cefakarlig: takdir ettikten sonra “hepimiz bu biiyiik duygulu kadinlarimizi siikran
ve minnetle ebediyen taziz ve takdis edelim...” sozlerini dile getirerek konusmasini
tamamlamistir (Goksel, 1993).

Atatiirk stirekli Tirk kadininin  egitim gormesini ve bu olusumun
savunuculugunu istlenmistir. Egitimli annelerin ¢agdas bir toplumun vazgecilmezi
oldugunu siirekli ifade etmistir. Savas zamanlarinda bile Atatiirk, milli egitimle
ilgilenmistir (Osma K, 2006)

Atatiirk, 16 Temmuz 1921°de “Tiirkiye Muallimler” kongresini yaparak kiz ve

erkek cocuklariin egitim amagli konumunu aragtirmistir. Konusmasinda;

“Kadinlaruimiz da dlim miitefenin olacaklar ve erkeklerin gectikleri biitiin
derecat-: tahsilden gegeceklerdir. Sonra kadinlar hayat-1 ictimaiyede erkeklerle beraber
viiriiyerek birbirinin muin ve miizahiri olacaklardr” sozlerini dile getirmistir
(Dogramact, 1992).

Tirk Kadin1 toplum igerisindeki haklarma agirlikli olarak Cumbhuriyet
doneminde, Mustafa Kemal Atatlirk tarafindan ortaya c¢ikarillan bazi devrimler
neticesinde sahip olmustur. Avrupa’da kadina taninan haklar konusuna bakilirsa; esit
olma ilkesi, Fransa’daki ilk kadin orgiitlenmeleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Yalnizca egitim
ile ilgili rnek verilirse; 1860°ta Isvicre’de, 1888°de Fransa’da ve 1890°da Almanya’da

kendi kadinlarina tiniversitelere girme hakki taninmistir. Miisliiman kadinlara ise ancak
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1911°de bu haklar verilmistir. Ortada 50 yillik bir farki goérebilmekteyiz (Avci, Z,
1993).

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra, kadina taninacak haklar
genisletilecek ve bir bakima kadin erkek esitligi saglanacaktir. Kadinlarin kamusal alana
girmesi i¢in yasal olarak yeni maddeler hazirlanacaktir. Cumhuriyetin kurulmasi ile
birlikte kadina yeni statii verilmistir. Haklarda kadinin sosyolojik boyutuyla erkek ile
olan statiisii kismi olarak dengelenmeye calisilmistir. Tabii kadin bu durumu ve
konumunu kendisine anlatabilecek ve degerlendirmeye alacak duygusallikta degildi;
¢linkii yillarca kadin toplum igerisinde, hayati anlamda varligini hissedememistir.
Bunun sebebi ise baskin egemen erkil anlayislarin, kadimi hor gormesi ve eksik
tanimlamasi olarak belirtilebilir. Kocasina kars1 pasif bir sekilde birakilmis, inang ve
geleneklerin baskisindan ahlaki anlamda darbe gérmiis ve evdeki sorumluluklarin
disinda yasamdan hep dislatilmis halde gortilmiistiir (Taskiran, 1974). Atatiirk bu konuda
net bir sekilde Tiirk kadininin erkeklerden geride bir konumda olamayacagini, Avrupali

kadinlardan da geride olmadigin1 su s6zlerle ifade etmistir:

“Kadinlarimiz i¢in asi miicadele alam, asil zafer kazanilmasi gereken alan,
bicim ve kilikta basaridan c¢ok, isikla, bilgi ve kiiltiirle, ger¢ek faziletle stislenip
donanmaktir. Ben muhterem hammlarimizin  Avrupa kadinlarimin  asagisinda
kalmayacak, aksine pek ¢cok yonden onlarin iistiine ¢ikacak sekilde 1sikla, bilgi ve kiiltiirle
donanacaklarindan asla siiphe etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim.”

(Kdseoglu, 2012)

Genel olarak Atatiirk” iin kadin haklarina olan baglhiligini, aktarilan sozlerinde

bulmak mimkiindiir.

4. 2. Sanatsal Cercevede Kadin imgesi

[k ¢aglardan beri insanlar kendi diinyasmni ve yasamsal-kiiltiirel devinimlerini
sanatsal semboller ve modeller bularak anlamlandirmaya calismistir. Bu anlamda M.O.
6500-7000 yillarinda ¢esitli duvar resimleriyle bunu gergeklestirmislerdir. Ozellikle
“Ana-tanriga” kiiltii anlayisinin insanlarda egemen olma algis1 da ¢esitli duvar resimleri
ve kiiciik heykelciklerde yer almaya baslamigtir. Kadin imgesinin sanat eserlerinde
gosterilmesi ve yansitilmasi tarih Oncesi ¢aglara dayanmaktadir. Degindigimiz gibi,
tarith 6ncesi ¢aglardaki Tanrigcalar bunun en 6nemli 6rnekleridir. Figiiratif olarak kaya
mezarlarinda, anitsal yapilarda, canak c¢omlek¢i toplumlardaki gelisen seramiklerde

kadinin sanatsal iislup igerisindeki yeri rahatlikla se¢ilmektedir. Bu baglamda, kadin



46

genel olarak sanat yapitlarinda, bereket ve dogurganlik modeli olmustur. Bu durum,
Anadolu ve Yunan kiiltiirlerindeki mitolojik hikayelerdeki tireme ve bereketi simgeleyen
“Ana Tanriga figiirlerinin” M.O 6500-7000°li yillarda konu edilmesi ile karsimiza
ciktigin1 hatirlatmak gerekecektir. Anadolu kokenli Kibele’yi bu gibi etkilerle siirekli
olarak bir¢ok toplumlarda bulabiliriz (Okmen, 2019).

Kadin imgesini bazen korkusal simge, bazen kurtarici bir varlik olarak goéren
toplumlar, bu durumu siklikla sanatsal yansimalarina aktarmislardir. Ornegin Minos
uygarhigindaki Yilanli tanrica (M.O. 1600) erkegin goziinde biiyiiyii, Siimer
uyarligindaki Inanna’nin (M.O. 3500-200) figiirii ise, kahinlerin giicii gibi korku atfeden
anlamlarla ifade edilmistir (Sekil 4.1).

Sekil 4.1. inanna ve Yilanl Tanrica
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Kadin Tanrigalar disinda, kadin olgusunu sanatsal iislupla anlatan toplumlar
genellikle estetiksel agidan kadini konumlandirmaya ¢alismistir. Kadin imgesinde ilham
kaynagi olusturan bedensellik metaforu, sanatin ana konusunu olusturmustur. Tarih
oncesinden beri bu bdyle siiregelmistir. Ozellikle erkil zihniyet algisinda bir siire sonra,
kadin yine de bir ilham perisi olmus ancak agirlikla cinsel tiiketim kiiltiiriiniin Gtesine
gecememistir. (Madra, 2006). “Kadin bedeni” sanat tarihinde toplumlarin inanglarina
gore sekillense de sanatgilar tarafindan imgesel bir diis giicii olarak esin kaynagi kabul
edilmis ve kadina varolussal baglamda yeni anlamlar yiiklenilmesi de sanatta degismez
kural olarak goriilmiistiir. Kadma Ozellikle “Peri,” “Melek” gibi metaforal anlamlar
yiiklenilmistir (Okmen, 2019).

Antik Yunanda, Orta ¢ag Avrupa’sinda ve devaminda ve hatta Anadolu’da
heykel, figiiratif eserler, resim sanati1 ve seramik gibi sanatlarda siirekli olarak imgesel ve
bedensel olarak bir model kaynagi olmaktadir. Ozellikle giiniimiizde sdyle bir gergek
karsimiza ¢ikmaktadir ki; kadin sanatta seyirlik nesne olarak kullanilmis ve bedeni
cinsel bir nesneye tabi tutularak eril isteriyi uyandirma araci olarak kabul gérmiistiir.

Toplumda kadinin yeri zamanla, sosyal ve toplumsal baglamda hak ettigi degere
ulasamaz. Erkekten farkli fiziki durumu ve ruhani yapisi ile kadinlar, en dogru anlayisla
birbirlerini desteklerler. Bu 6l¢iide ve degerde, kadinlarin kadin sanatgilar araciligiyla
eserlerinde islenmesi ve yansitilmasi farkli bir izah anlayis1 getirmektedir. Bu alginin ve
kadin olgusunun toplumlardaki degismez tarihine bakildiginda kadinlarin erkek
imgesine bakisini, sanatsal tavirlarda konu edindiklerini gorebilmek olanaksizdir. Bu
durumu anlamak i¢in belleksel ve imgelemler konusunda arastirmalar yapildiginda,
toplumlarin daha eski ¢aglardan beri gelen erkil gii¢ ve totaliterliginde, kadinin erkegi
estetiksel agidan konu edindigini gérmeniz miimkiin degildir (Okmen, 2019).

Yukaridaki aktarimlardan da anlasilacagl {iizere, kadinin imgesel anlamda
geleneksel ahlak yapisindan ve ilk¢aglardan gelen bereket ve dogurganlik sembollerine
kadar bir biitiin olarak ele alinip tasvirinin yapilmasina uzun déonemler devam edilmistir.
20.yy’da gelisen Ozgiirliikk¢ii anlayislarla birlikte ise “feminist” sanatgilar ortaya ¢ikmis
ve artik sanatta kadin imgesinin sadece yorumcusu olunmamis, kadmin bedensel
temsiliyetinin ve de kimliginin gercek sahibi olunmustur.

Oncelikle bu konuyu “Cumhuriyet dénemi Tiirk sanatinda kadm imgesi” olarak
degerlendirmek anlamli olacaktir. Ozellikle bu dénemdeki abidevi sanat eserlerinde

onun siklikla konu edilmesi, artik kadina farkli yorumlar kazandiracaktir. Ozellikle
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heykel sanatinda, “kahramanligi ifade eden kadin figiirlerinde” kadmin toplumsal
degerinin iyi bir sekilde anlasildig1 ve ortaya konuldugu kabul edilmelidir.

Sanat diinyasindaki yeri ve 6nemi i¢in biraz 6ncesine gitmek gerekir. Bunun i¢in
de sanat mekteplerinin kurulmasi gerekecektir. Kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ve Inas
kadin sanat okullarindaki “kadin sanatgilarin™ etkisi ve 6nemi kadina bakisi yeniden
disiindiirtecektir. Kadin sanatgilarin 6zellikle resim ve seramik sanati ile beraber hem
biist hem de nii heykellerindeki basarili ¢alismalari, kadin sanatgilarin sanat
tarithimizdeki konumunu, cesur ve basarili ¢calismalariyla aktaracaklardir. Bu durum bir
nevi kadmin bu donemlerdeki degerini gdsteren olgular olarak karsimiza ¢ikar. Bu

stireclerle beraber kadinin sanattaki yetkinligini net bir sekilde gérmiis olacagiz.

4.2.1. Inas (Dariilfiinun) sanat mektebindeki ilk kadin sanatcilar ve eserleri

Osmanli déneminde ilk giizel sanatlar okulu olarak kargimiza ¢ikan “Sanayi-i
Nefise Mektebi”, 1883 yilinda Arkeoloji Miizesi'ne bagli olarak egitim hayatina
baslamis ve sanatsal olarak yeni bir déneme girilmistir. Ozellikle heykel sanatinin
Miisliiman toplumunda zor olarak kabullenildigi bu siire¢lerde, mektebin 6grencileri de
agirhikli olarak gayrimiislimlerden olugmustur. Okulun biinyesinde de sadece erkek
ogrenciler mevcuttur. Mektebin ilk boliimleri; resim, heykel, mimarlik ve graviir gibi
dort ana boliimlerden olugmakta idi.

II. Mesrutiyet sonrast donemde, yeni 1slahatlarin etkisiyle “kizlarin” da
yiiksekogrenimde okumalarina olanak saglanilmis ve bu dogrultuda kararlar alinmistir.
1914 yilinda, kizlar i¢in de bir yiiksekokul acilmis ve ad1 “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi-
Kiz Giizel Sanatlar Okulu” olmustur. Kiz dgrencilerin aldiklari egitim siiresince giizel
sanatlarda kendilerini gelistirmek amaci ile resim boliimii disinda “heykeltiraghik™
boliimi de acilmistir. Artik bu siirecler icerisinde, Cumhuriyet tarihindeki ilk kadin
heykel sanatcilar1 yetismis olur. 1917 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ve Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, miize miidiirliigiinden Maarif Bakanligi’na baglanmasi ile kiz ve erkek
Ogrenciler bir arada egitim gOrmeye baslarlar ve 1923 yilinda egitimine tekrar
baslayarak giizel sanatlar akademisinde egitim siire¢leri devam eder. Gilizel Sanatlar
Okulunda egitim goren énemli kadin heykeltiraglar icinde Sabiha Bengiitas ve Nermin
Faruki yer almistir. Bu egitim siirecinde okulda, misafir 68renci olarak egitim goren

isimler de vardir. Bu isimlerden en énemlileri de Melek Celal Sofu, iraida Barry ve Mari
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Gerekmezyan’dir. Heykel derslerine ihsan Ozsoy’un girmesiyle heykel boliimiindeki
egitim canlilikla devam etmistir (Goren, 2004). Genel olarak heykel boliimiine giren ilk
kadin heykeltiraslar; Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki ve Iraida Barry olmustur. Melek
Celal (Sofu) Hanim’1in buraya konuk 6grenci olarak katildigi bilinmektedir. Cumhuriyet
ile birlikte sanat alaninda gelisimlerle birlikte 6zellikle kadinin da 6zgiir ortamlarda
kendini gostermesi ile yeni eserler ve calismalara tanik olunmaktadir. Bengilitas ve
Faruki disinda; Makbule Resad Hanim, Rezan Hanmim, Edibe Hanim bugiin sadece
isimlerini bildigimiz diger kadin heykel sanat¢ilar1 arasinda yer alirlar. Dogaya bagh
kalan, yalinliktan uzaklasmadan ve de siirekli olarak kiitlesel formlarla ilgilenilmis
caligmalar yaptiklart bilinir. Bazi caligmalarda ise nii heykele de yer verildigi
anlasilmaktadir (Kog, 1997).

Inas Sanat okulunun yetistirdigi 6grencilerin, soyutsal ve doga algisina baglh
kaldig1 bilinmekte, Cumhuriyet doneminde daha gelisen anlayislarla heykel sanatinin
ilerledigi goriilmektedir. Burada sanat¢ilarin, 6zellikle, Avrupali sanatgilar1 ilham alan
eserleri ile karsilasilacaktir. Aslinda bu gelisen isluplar, ¢agdas donemlere de ilham
kaynagi olacaktir. Bu sanatgilar da yeni 6grenciler yetistirip Tiirk heykelinin gelisimine

olanak saglamislardir.

4.2. 1. 1. Sabiha Bengiitas ve eserleri (1904 istanbul -1992 istanbul

Ulkenin “ilk kadin heykeltirasi” olan Sabiha Bengiitas, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden 6nce resim dersleri alarak, sanatsal agidan kendini gelistirmistir. Daha
sonra Feyhaman Duran’in 6grencisi olacak olan sanat¢1, 1924 yilinda heykel boliimiine
gecerek dort sene Thsan Ozsoy’un grencisi olmustur. Bir yarismay kazanan Bengiitas,
egitim icin Italya’ya gitmistir (Gezer, 1984). Bengiitas bu siirecte, bircok sanatci ve
siyaset¢inin biistlerini yapmustir. Bunlar arasinda, “Ahmet Hasim Basi (Sekil 4.2),
Geng Kadim Bas1 (Sekil 4.3) ve “Namik Ismail Bas1 “(Sekil 4.4) sayilabilir.
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Sekil 4.2. Sabiha Bengiitas “Ahmet Hasim Biistii” ile Cekilmis Fotografi

Kendi akrabalarmin biistlerini ve taninmis sahsiyetlerin heykellerini yapan
Bengiitas, Gilizel sanatlara olan ilgisini su sozlerle aktarmistir:

“Gordiigiimii yapmaya taraftarim. Hem de en sade sekilde. Gordiigiimii
yaparken, tabiati kopya etmiyorum, sahsi goriisimii de ilave ediyorum. Tabiati
harikulade severim. Daha ¢ok peyzaj tizerinde duruyorum. Ciinkii heykelde tabiati ifade
etme imkani yok. Bu itibarla tabiat hevesimi resimden aliyorum. Mizag itibari ile ne
klasik ne de modernim. Esasen iislup mevzubahis olamaz. Aranilan sey, sanat
kiymetlerinin mevcut olup olmamasidir. (...) En modern taminmug biiyiik sanatkarlar da
uzun zamanlar kldasik ¢alismis kimselerdir. ‘Mektep’ teskil edebilmis ne kadar sanatkar
varsa, o kadar da nazariye vardir. Fakat hepsinde temel ve esas, duygu ve samimiyet
degil midir? Yukarida da saydigim sebeplerden dolayi, ¢ok tetkik etmek, fakat taklit

etmemek taraftariyim. Sanat, her seyden evvel, sahsi olmalidir.” (Bekgi, 2019).
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Sekil 4.3. Sabiha Ziya Bengiitas “Geng¢ Kadin Bast” (Gezer, 1984)

Sekil 4.4. Sabiha Ziya Bengiitas, Namik Ismail (Gezer, 1984)

Ik Tiirk kadin heykel sanatcis1 olan Bengiitas, heykel sanati ve sanatcilar igin;
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“...Tiirkiye’'de heykeltiras1 tesvik eden, koruyan, ondan eser isteyip arayan
ziimre yok denecek kadar mahduttur. Halkin heniiz ne zevki, ne refahi buna miisait
degildir. Ayrica simdi, diinyanin her tarafinda sanat zevki hususunda bariz bir gerileme
vardir. Bunlart hesaba katinca yurdumuzda heykeltiraslk vaziyetinin ve istikbalinin pek
de parlak olmadig kanaatine variriz. Amma bu béyledir diye biz heykel yapicilari,
kendimizi yeise kaptiracak, kollarimizi gégsiimiize kavusturarak dtil mi kalacagiz?
Hayir, asla, ciinkii i¢inde bulundugu sartlar ne kadar heves ve iimit kirici olursa olsun,
gercek sanatkar odur ki, her seye ragmen sanat kudretine inamwr, yine duyar, yine
yaratir. Bunun i¢in de ona, bir an gézlerini kapatip, Gregorovius 'un yadettigi fiisiinkar
mermer alemi tahayyiil etmek kafidir” ifadelerini kullanmistir. (Elibal, 1973).

Sanat¢1 daha sonra c¢iplak figiirlere yonelmistir. Bu tarz bir caligmasinda,

arkadan betimlenmis ¢iplak bir kadin heykel 6rnegini gérmek miimkiindiir (Sekil 4.5).
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Sekil 4.5. Sabiha Bengiitas ve Ciplak Kadin Heykel Ornegi

Sabiha Bengiitas, heykel ile birlikte resimde yapabilen bir sanat¢i olarak,

ozellikle giizeli oldugu gibi eserlerine estetik acidan dikkatle yaklasan sanat¢ilarimiz
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arasinda idi. Ister figiir calismalarinda ister biistlerde ister nii ¢alismalarinda bunlari
gormek miimkiindiir. Calismalarinda ifadesel aktarim, oldugu gibi dogal ve net bir

sekilde kendini gdsterir.

4. 2.1.2. Nermin Faruki ve eserleri (1914 Istanbul — 1991 istanbul)

1914 istanbul dogumlu sanatgi, Giizel sanatlar Akademisinde ogrenciligini
siirdliriirken Almanya’ya giderek Ogretimini devam ettirmistir. Kimi zaman levhalar
kullanarak figiirsiiz eserler ortaya koymustur (Gezer, 1984). Sanat¢inin ‘Erkek Bagst’
isimli eseri, bilinen énemli eserleri arasindadir (Sekil 4.6). Nermin Faruki’nin belki de
en basarili eseri sayilan “Ali Hadi Bag1” sanat¢inin eserlerinde vermeye calistig

ifadelerdeki netligi gosteren onemli ¢alismalarindan biri olarak dikkat ¢eker (Sekil 4.7).

Sekil 4.6. Nermin Faruki, “Erkek Basi” (Gezer, 1984)
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Sekil 4.7. Nermin Faruki, “Ali Hadi Bast”, (Gezer, 1984)

Nermin Faruki, yeni-klasik anlayislarda farkli metodlarla farkli tekniklere
basvurmus bir sanatgimizdir. Bilindigi iizere, bakir levhalar {izerindeki ¢alismalari ile
soyut bicimler ortaya c¢ikarmistir. Birgok yarigmada birinci olan Faruki, adindan s6z
ettirmeyi basarmis bir sanat¢idir. Heykel ¢alismalarinda oldugu gibi dogaya énem veren

sanat¢i, Alman ekoliinden gelen anlayisla, 15181 basariyla yansitan biistler yapmistir
(Kuzucular, 2012).
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4.2.1.3: Iraida Barry ve eserleri (1899 Sivastopol- 1980 Istanbul)

Rusya’dan Tiirkiye’ye yerlestigi diisiiniilen sanatg1 iraida Barry, 1920’lerde
Odesa Giizel Sanatlar Mektebi’nde okumus ve 1929-31’lerde Thsan Ozsoy ve ardindan
da Mahir Tomruk atdlyesinde (1934) 6grencilik yapmustir (Uzun A, 2014). Sanat¢inin,
Heykeltiras “Ihsan Ozsoy’un biistii” énemli eserleri arasindadir (Sekil 4.8). Bununla

beraber nii ¢aligmalar1 da mevcuttur (Sekil 4.9).

Sekil 4.8. iraida Barry, “Ihsan Ozsoy biistii”, (Gezer, 1984)

Yaptig1 biist eserlerde gosterilen giyim-elbise ayrintilariyla (kravat, gomlek,

ceket, sliveter vb.) sanatci, bulundugu donemin modasini da belgelemis olur.
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Sekil 4.9. Iraida Barry “Ciplak Kadin Adli Calismast™

Sanatci, eserlerinde oOzellikle kadin imgesini siklikla yansitmaya calismistir.
Eserlerinde mahcup, kirilgan, saf kadin ruhunu basariyla aktarmistir. Onun g¢ogu

calismasi bugiin, Istanbul Resim ve heykel miizesinde sergilenmektedir.

4.2. 1. 4. Mari Gerekmezyan ve eserleri (1913 Kayseri—1947 istanbul)

1913'te Kayseri’ de dogan sanat¢i, ilk Ermeni kadin heykeltirag olarak bilinir.
Mari Gerekmezyan; Prof. Rudolf Belling'in 6grenciligini yapmustir. Kisilik olarak ¢ok
enerjik ve canli karakterini lislubuna yansitan ender sanat¢ilardan biri olmustur (Gezer,
1984). 1945'te "Yahya Kemal Biistii" ile birincilik 6diilii kazanarak adindan s6z etmistir.
Boylelikle boliimii birincilikle bitirmistir. Bedri Rami Eyliboglu’nun siirlerinde ¢ok kere
konu olan Mari Gerekmezyanin, 15’e yakin heykel eserleri oldugu bilinmektedir. Bedri

Rahmi Eyiiboglu’nun mari’nin Giizelliginden esinlenerek yazdig: Karadut
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eserine karsilik Mari de kendisine bir biist yaptirmistir (Sekil 4.10). Mari tilkemizde

bulunan ilk kadin Ermeni heykel sanat¢isi olarak 6nemli bir iz birakmuistir.

Sekil 4.10. Mari Gerekmezyan, Bedri Rahmi Eyiiboglu Biistii

Bedri Rahmi eserinde sanat¢inin modeli oldugu gibi basarili bir sekilde
yansitmasi heykel sanatinda c¢ok ileri seviyede oldugunu gosterir. Eserde ozellikle
modelin saglarinin kivircik hali, burun ve yiiz atlarindaki sert durumu natiiral bir halde

sunmustur.
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4. 2. 1. 5. Melek celal Sofu ve Eserleri (1896-1976)

Melek Celal Sofu, 1896°da Istanbul’da dogmustur. Sanatci, ressam ve heykel sanatinda
basarili oldugu gibi tezhip, hat gibi el sanatlariyla da ugragmistir. Paris’e giden sanatgi,
Julian Akademisinde resim egitimi almustir (Uzun A, 2014). En Onemli eseri olarak,
Polonyali ressam Bilinsky biistii iyi bir 6rnek olarak verilebilir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11. Melek Celal Sofu, Ressam Bilinsky Biistii (Uzun,A, 2014)
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Inas Akademisinde kadimn sanatgilarin sadece heykel sanatiyla ugrasmadiklarini,
farkli sanat dallariyla iligkili olduklarimi ve Tiirk Sanat Tarihine ozellikle gelecek
kusaklara ¢ok yonliilik katacaklar1 yadsinamaz bir gergeklik olmustur. Kadin
sanat¢ilarin var olmasi1 boylelikle heykel sanatina ¢ok yonliiliik sanatsal anlayislar
kattig1 gibi, renkli ve zengin anlayiglari da beraberinde getirecektir. Bahsettigimiz
sanat¢ilarin eserlerinde agik bir sekilde goriileni, dogada olani net olarak ifade etme
realist bir tutum kazandirdigi gibi heykel sanatinda daha sonraki evrelere farkli
konseptlerde farkli akimlar1 da beraberinde getirecektir. Biist ¢alisilmalarindan tutun
soyut ve nii eserlere de yonelimler bu sanatgilar sayesinde anlamlilik kazanacaktir
(Ozsezgin, K, 1996; Kog, P, 1997).

Sanat akademilerinde kadin sanatcilarin ortaya ¢ikmasi, heykel sanatinda
cinsiyet ayrimcili§ina ve sanatta iiretkenliginde tek bir cinsiyetin nail olunmasina engel
olunmustur. Kadin heykeltiraglarin varlig1 sanat kollarinin ¢esitlenmesi ve daha ¢ok
aktivitelerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Cumhuriyet kurulduktan sonra
iilkedeki 0zgiir ortamin sanata sirayet etmesi ile birlikte kadinlarin hem egitimde hem de
sanatsal etkinliklerdeki iiretkenligi birbirine paralel devam etmistir. Cumhuriyetin
basinda ilerletilen onemli fikirlerden; cagdaslasma ve Batililasma siiregleri, kadin
sanat¢ilarin sanatin her alaninda kendini ifade etme firsati tanimistir. Tiirkiye’de
ozellikle kirsaldan kente gé¢ donemlerinin yasandigi ve kente gé¢ eden kadinlarin el
isciligindeki tiretkenligi artik farkli boyut ve konsepletlerde kendini gosterme imkani
saglamistir. Yetisen kadin heykeltiraglar, metal, ahsap, mermer, tas ve plastik gibi
malzemelerde sanat eserleri ortaya ¢ikarmustir.

Bakildiginda iilkede ozellikle anit heykellerde, figlirsel gorsellerde gérmeye
alisik oldugumuz kadini artik sanatin ve sanat yapiciliginin gergek sahipligini ortaya
cikaran kimligine rastlayacagiz. Kiiltiirel miraslardan heykelin, kadin sanatgilarin
uretkenlik baglaminda dahil olmas: ile beraberinde farkli akimlar1 da ortaya
cikaracaktir. Resim ve seramik gibi heykelin ii¢ boyutlu sanatsalligini realist ve
natiiralist etkilerle ortaya ¢ikaran kadin sanatgilarimiz, sanat nesnelerini enstalasyon tarzi
tasarimlar ortaya cikararak, konstriiktivizm ve minihalizm gibi akimlart eski
uygarliklardan esinlenerek sanatsal anlayislarla soyutsal ¢alismalar1 sentezleyen
anlayislariyla dikkat ¢ekmislerdir. Bu baglamda sanatsal aktiveleri gosteren sergiler
acan kadin sanatgilarin gelecek kusaklara kadinlarin sanattaki yeterlilikleri umutla

aktarmay1 bilmislerdir (Kadin Kiitiiphanesi, 1999).
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4.3. Kiiltiirel Mirasin Surdiiriilebilirligi Acisindan Cumhuriyet Donemi Tiirk
Heykel Sanatinda Kadin Imgesine Bir Bakis

Kiiltiire] miras denildiginde insanin pratiksel olarak kesfettigi ve becerileriyle
ortaya koyduklar eserleri gérmekteyiz. Ornegin insan yapimu eserler; tablolar, resimler,
mimari eserler, mozaikler, heykeller, tarihi anitlar ve sit-arkeolojik alanlar bu noktada
degerlendirilmektedir. Anlam bakimindan ele alirsak, genis bir yelpaze a¢mak
miimkiindiir. insan yaraticilig1 ve iiretkenligi olan her tiirlii eser ve nesneler (fotograf,
belgeler, koleksiyonlar, Kkitaplar, kitabeler, el yazmalar1) kiiltiirel miras kavrami olarak
kabul gormektedir. Modern donemlerde insanlar kendilerini ait hissettigi her tiirlii
sosyolojik ve kiiltlirel mekanizmalariyla, bulundugu tabiatla ile iliskilendirip
tanimlandiklar1 igin; dogal ¢evre, peyzajlar, su altinda kalan sehirler, kasabalar da
kiiltiirel mirasin bir 6gesi ve bulunduklar1 sosyal c¢evreyi bir sekilde anlamli kilan
unsurlar olarak kabul edilmektedir.

Kiiltiirel miras sadece gozle gorillen somut nesneleri kapsamaz. Miras
olusumuna katki saglayan ve toplum igerisinde kabul goriilmiis soyut unsurlar da igerikte
yer alir. Bunlar; sozlii tarih, zanaatkarlik, tasvirler, torenler ve yeteneklerdir. Bu
baglamda soyut manadaki olusumlar, toplum igerisinde geleneksel ritiieller olarak kayda
gecen unsurlar, toplumlarin kendilerini ifade etme alanini olustururlar. Danslar, dini
torenler, karnavallar vb. insanlarin hislerince ve fikriyatlarinca kabul goren kiiltiirel
unsurlardir. Kiiltiirel miras1 sadece kiiltiirel nesne ve tarihsel gelenekler olarak kabul
etmemek gerekir. Bir nevi toplumlar i¢in bir se¢cim yapma siireci olmustur. Ayni donem
icerisinde olusan politik ve kiiltiirel siirecler, bir sekilde nesilden nesillere farkli
secimlerle aktarilmaktadir. Bu baglamda toplumlar gelecek nesillere aktaracaklar
miraslari, donemlerindeki siireglere tabi tutarak gelecege aktaracaklardir. Bu siireg bir
yandan kimlik yaratma siireci olacaktir (Franchi, b.t).

Diinyadaki tiim toplumlarda kiiltiirel miras1 korumak 6nemli sorunlardan biri
olmustur. Genel olarak bakildiginda, kiiltlire] miraslarin toplumlarin bakis acilartyla ve
deger yargilariyla ele alindigi  gergegi ortaya ¢ikmaktadir.  Ulus-devlet
mekanizmalariyla, milli duygularin farkli toplumlarda kiiltiirel degerlerini ezen iistiinliik
kurma ¢abalarinin tarihsel olaylar 1s1ginda birbirlerine olan kin, nefret ve diismanlik
unsurlariyla birleserek, tarihsel eser ve degerlerin benlik duygularini yok eden rovansist
anlayislarin  yikimlart ne yaziktir ki hala devam etmektedir. Kiiltiirel degerlerin

bilincinden yoksun ve teolojik etkilerle baski altina alinan eserler (put tapmaciligl,
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sehvet artiric1 ve ucube bulunan deger yargilar gibi) dar bir kaliba koyularak tahrip etme
egilimine maruz kalmiglar, nihayetinde bazi kuruluslar tarafindan ulusal yasalarla
koruma altina alinmasi mecburiyeti ortaya ¢ikmistir. Cilinkii eser veya tarihi nesnelerin
ve arkeolojik alanlarin yagmalanmasi, tarihi yapi1 ve heykellerin de ayrica tahrip
edilmesi tiim toplumlarin kiiltiirel duygusalligini kanatan 6nemli meselelerden biri
olmustur.

Bu baglamda 1954'te kurulan UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltir Orgiitii), uluslararas1 kiiltiirel is birliginin giiclenmesi, uluslarn ve tiim
toplumlarin kiiltiirel anlayislarini karsilikli ilerletilebilmesi igin kiiltiirel miraslarin
korunmasi1 adina o6nemli sozlesmeler yapmistir. Kiiltliirel miraslart bu evrensel
kuruluslarla korumak 6z, kimlik ve benlik olusturma acisindan yeterli gibi goriinse de
genis ve yayillimecr duygudashik olusturulmali ve tiim insanligin ortak gelecegi ve
toplumlarin kiiltiirel gegmislerinin dersi olarak kabul goriilmelidir

Toplumsal gelisimi saglayan ve bu baglamda 6nemli taslardan biri olan sanatin
ve sanat dallarinin kiiltiirel miraslar baglaminda 6nemli bir yeri vardir. Bu sanat
dallarindan biri de heykel olmaktadir. Ortak gecmisi en iyi anlatan kiiltiirel
miraslarimizdan heykelin, 6zellikle arastirilacak konu iizerinden aktarilirsa, en biiyiik
ortak gegmisi ve gelecegi anlatan abidevi eserler ilizerinden toplumsal gergekligi
irdeleyebiliriz. Bu abidevi eserleri, 6zellikle cumhuriyetten sonra degerlendirmek daha
onemlidir. Cumhuriyet tarihinde heykel sanatinin kiiltiirel miraslar agisindan; Sanayi-i
Nefise ve Inas Sanayi- i Nefise mekteplerinin kurulmasi ve Avrupa’ya egitim almaya
giden sanatcilarin ogrendikleriyle, heykel sanati iizerinden aktarimlariyla geliskinlik
kazanmis olduklarin1 gorebilmekteyiz.

Tarihsel siiregler icerisinde iilkemizde heykel sanatinin mesafe kat etmesinde,
Kurtulus Savasi’nin olusturdugu milli miicadelenin farkli atmosfer yaratmasi sonucunda
kazandig1 gercegini gormek gerekmektedir. Kiiltiir mirasin siirdiiriilebilirligi agindan da
halkin biitiiniinii kapsayan bu konularla anit heykelciliginde geliskinlik gdsterdigimizi
ve siireg icerisinde de bu konunun hassasiyetini kavramis oldugumuzu kabul ediyoruz.

Tiirkiye’de anitsal anlamda heykel ile glinliik yasamda var olan heykele bakisin
ve heykel anlayisindaki metaforsal kullanimlarinin sinirlar1 genisletilmis olsa da var
olmasina zemin hazirlayan baglarin korunmaya devam etmesi dnemlidir. insandan
bagimsiz bir sekilde heykeldeki atif ve sembolik izahlari, deger kazaniminda,
degisimlerden s6z etmeden saglam bir durus kazanamaz. Tarihin igindeki gizliligi bir

biitlin olarak kabul etmeyip, bazi degisimlerden kopuk ve bir temele dayandirmadan
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yenilik¢i bir tavir sergilemek, kaidesiz bir yap1 olusturacaktir. Zaten Tiirk heykelinin en
biiyiik eksikligi de giincel gelisen konulara temel olusturan ve dayanak veren tarihsel
gercekliklerden beslenememesinden gelmektedir (Erkani, 2007)

Kurtulus Savasi’ndan bahsetmeden de kadin figiiriiniin sosyal yasamda ne denli
onemli oldugunu sosyolojik boyutuyla incelemistik. Bu baglamda da kiiltiirel miras
acisindan kadin imgesinin sanat alaninda kullanilmasiyla baglantili olarak, baslarda daha
cok anit heykellerde kullanim alani bulmalari, sanatgilarimiza da ayrica Ozgiiven
kazandirmis ve sonradan yapacaklar1 6zgiin ¢alismalarla da sanatsal anlamda gelistikleri
gozden kagmayacaktir. Kurtulus Savast miicadelesinde ve ulusal miicadelelerde kadin
figiiriinin ne denli 6nemli oldugunu vurgulayan eserler mevcuttur. Bu baglamda
Cumhuriyet déneminin basindan ortalarina kadar ki siirecte ortaya konulan eserlerde
tarihsel kronoloji ile kadin imgesinin figiirsel anlatimi1 ve degisimini sanatgilarin nasil
ele aldigimi gormek gerekmektedir.

Bu c¢ergevede ozellikle Heinrich Krippel’in eserlerinden kadin imgesine
deginmek gerekecektir. Tabii bir biitiin itibari ile olmasa da salt kadin figiiriindeki
sosyolojik etki baglaminda incelersek, kadin imgesine burada ne denli anlamlar
yiiklenildigini gozlemleyebiliriz. Kiiltiirel mirasimizda 6nemli bir yer tutan ve 1927
tarihli Ankara Ulus Meydani’nda bulunan “Atli Atatiirk” eserinin ayrintilarinda, kadina
tarihsel anlamlar atfedilmesi, eseri onemli kilan diger bir nokta olmustur. Heykelin arka
kisminda, cepheye mermi tasiyan bir Anadolu kadininin savas miicadelesindeki yeri
anlatilmaktadir; Tiirk kadiminin savasta vermis oldugu katkiyr anlatmasi agisindan

onemli bir figlir olmustur. (Sekil 4.12). (Erkani, 2007).



63

Sekil 4.12. Heinrich Krippel, Ankara Ulus Meydani, Zafer Anmiti, Mermi Tasiyan Kadn, 1927

Heykelde basindaki esarb1 sivamis, koluyla ve ayaklariyla kayalari asa asa gegen
kadinin, zorluklar1 da nasil yendigi gosterilmektedir. Sanat¢i, Gligli bir kadin modeli
yansitmasi bakimindan énemli bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk sanat tarthinde 6nemli bir isim olan, énceden Cumhuriyet donemi Tiirk
heykelinde ismini vurguladigimiz ve eserlerinden bahsettigimiz isim Pietro
Canonica’dan s6z etmek gerekir. Sanat¢inin en 6nemli eserlerinden olan Taksimdeki
Cumhuriyet Anitinda da ayni formlara rastlanir (Sekil 4.13). Anitin kuzey cephesi,
Kurtulus Savasi ve zaferini gdstermektedir. Onde, asker elbisesini giymis Atatiirk,
hemen saginda yere ¢okmiis kucaginda bebek olan bir kadin, sol yaninda atese hazir
konumda topun namlusuna elini koymus bir asker géze ¢arpmaktadir. Yine arka tarafta
bir kadin, asker ve yerli kuvvetler durmaktadir. Bu cephe, 6n saflarda kadin
kahramanlarin, ulusal miicadeledeki yerini temsil etmektedir. Anitin giiney cephesi
Cumhuriyete gecisin izlerini simgelemektedir. Bu cephede toplumun bir¢ok gruplarini

temsil eden on alt1 figiir gbze ¢arpar. Ortada sivil giysili Atatiirk, solunda yine sivil
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giysili Ismet indnii, onun saginda ise asker giysili Fevzi Cakmak bulunur. Bu figiirlerin

arkasinda goze carpan alt1 kadin bulunur.
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Sekil 4.13. Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Giiney Cephesi ve Kuzey Cephesi, Taksim, 1928

Kadin gercegini ve kimligini eserlerinde aktaran Krippel’in bir diger 6nemli
eseri olan Samsun’ daki Onur anit1 da bu baglamda 6nem tagir. (Sekil 4.14). Anitin sag
kisimdaki kabartmada, bir kadmin sol alttaki Atatiirk’e duydugu minneti gérmek
miimkiinken; dizleri yere dogru biikiilmiis olarak ve ayrica elinde ¢ocugunu sikica tutar
vaziyette iken betimlenmesi dikkat ¢eker.
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Sekil 4.14. Heinrich Krippel, Samsun Onur Amit1 Sag Kabartma 1931-1932

Ozellikle bir konsept halinde verilen figiirlerde kadinm, donemin giindelik
kullanilan elbiselerini saglam yansitan eserler olmustur. Bu eserleri dogal bir sunumla
gosteren Kenan Yontuc’un eserleri dikkat ¢ekmektedir. Kenan Yontung’un elinden
cikan, 1931 tarihli Edirne Gazi Aniti bu baglamda 6nemli bir anit olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 4.15). Bir kaide ve Atatiirk figiirii goze ¢arpmaktadir. Kaidenin bati,
giiney ve kuzey cephelerinde bronz kabartmalara rastlariz. Giiney cephesinde 24 Kasim
1922°de Edirne’de Ordunun zaferinin betimlemektedir. Edirnelilerin Atatiirk’e
stikranlarmin aktaran gorsel dikkat ¢eker. Sag boliimde elinde ¢ocugu ile Atatiirk ve
Tiirk askerlerine siikranlarini sunan 6ncii Tiirk kadin1 ve Edirne halkini betimlemistir
sanatc¢1. Kurtulus Savasinda isgal giicleri tarafindan tecaviiz ve saldirilara maruz kalinan
Tirk kadmin kurtulusu i¢in gosterilen ¢abanin minnettarligin1 gésteren bu eser Tiirk

kadinin o dénemlerdeki gergeginin yansitmasi agisindan dnemlidir.



Sekil 4.15. Kenan Yontung, Edirne Gazi Heykeli, Halkin Atatiirk’e Siikran Sunusu, Rolyef, 1931 (Tekiner,
2010).

Yillar gectikce daha da ¢oklu kadin figiirleri ortaya koyan Pietro Canonica’nin
bir diger 6nemli eseri olan “Izmir Atl1 Atatiirk” eserindeki kadin figiirleri, olduk¢a

onemli ve dikkat gekicidir. Burada, Izmir yolundaki bir geng kizin miicadele igindeki

atilganlig1 cok 6nemli sekilde goze ¢arpmaktadir (Sekil 4.16).

66
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Sekil 4.16. Pietro Cononica, izmir Ath Atatiirk Heykeli Izmir Yolundaki Kadm, 1932

Coklu figiirlerle Anitin ¢ekiciligini yansitmaya ¢alisan Pietro Canonica’ nin tipik
eserlerinden biri olan Izmir Atli Atatiirk heykelindeki kadin figiiriiniin, yansitildig
donemin c¢etin miicadelesini, arkasindaki askerlerin eller ve Onlerindeki silah
malzemeleriyle birlikte kusursuz verilmesi dikkate degerdir. Kadin kahramanin ve ii¢
boyutlu olarak miithis bir form verilen yardimci kahramanlarin istlerindeki savas
donemi asker elbiseleri 0 donemin klasik Anadolu insanlarini yansitmaktadir. Bu Anitin

kompozitleri dyle gosteriyor ki Atatiirk ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kadin ve erkekler
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bir arada esit durumlarda oldugunu kanitlamaya calisilmistir. Atatlirk, Tiirk kadinin

toplumsal yagamdaki yeri i¢in bazi demeglerinde sunlar dile getirmistir:

“Bir sosyal hayat, bir millet erkek ve kadin denilen iki cins insandan
olusmaktadir. Miimkiin miidiir ki bir kitlenin bir par¢asini ilerletelim. Digerini
gormezden gelelim de kitlenin genel durumu ilerleyebilsin? Miimkiin miidiir Kibir
camianmin yarisi topraklara zincirlerle bagh kaldikca diger kismi semalara yiikselebilsin.
Stiphe yok ki ilerleme adimlari, dedigim gibi iki cins tarafindan beraber, arkadasca
atilmak ve ilerleme ve yenilenme alaninda mesafe kaydetmek lazimdir. Boyle olursa
devrim basarili olur.” (Osma, 2006).

Tiirk kadin1 bu baglamda Atatiirk’e saygisini ve sikkranligin siirekli gostermistir.
Kurtulus Savasinda 6nemli rol oynayan kadinlardan biri olan Kara Adile Hanim,
Atatiirk i¢in; Atatlirk’iin gelisine sevinirken beni yerden kaldirdiktan sonra gozleri yasla

dolu soyle demisti: “Kahraman Tiirk kadin sen yerlerde siiriinmeye degil, omuzlarimiz

tistiinde goklere kadar yiikselmeye layiksin” demigtir (Osma, 2006).

Anit heykelde kadin imgesini en ince ayrintisina kadar aktaran sanatc¢ilarimiz
arasinda, Ali Hadi Bara da yer almaktadir. Kiiltiirel mirasimizi incelerken Bara’nin
eserlerinde ve yeni modern anlayistaki figiirlerinde kadini nasil betimledigini yakindan
gorecegiz. Onun Onemli bir eseri olan “Adana Milli Kurtulus Aniti’nda, kadin
kimliginin ulusal anlamdaki yerini net olarak gérmek miimkiindiir. Eserde, Giineydogu
cephesinde vurularak yere diismekte olan bir askerin elinden tiifegini alip miicadeleye
katilan bir Tiirk kadin1 betimlenmistir. Bu eserde diisme sahnesini miithis bir gerilim ile
sunan sanat¢i, kadin figilirlinii dramatik yoniiyle ve bir o kadar giliclii durusuyla
vurgulamustir (Sekil 4.17). Sanat¢1 kuzeydogu cephesinde ise, gorevini yapmis askerin
tuttugu bayragi diz ¢okmiis vaziyette Opmekte olan bir kadmin “vatana baglilig”

anlatilmak istenmistir (Sekil 4.18). (Erkani, 2007).
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Sekil 4.17. Ali Hadi Bara, Adana Milli Kurtulus Aniti (Giineydogu cephesi) 1933-1935 (Erkani, 2007)

Film sahnesinden ¢ikmis tavirlarla aktarilan o miicadele ruhunu iyi yansitan
eserlerin, baska sanatcilara ilham kaynagi olacag: asikardir. Donuk olmayan bir tarz ve
hareketlilik barmndiran eserler, yeni donemin eserlerince kullanilan bir tavir olmaya

devam edecektir.
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Sekil 4.1 8. Ali Hadi Bara, Adana Milli Kurtulus Aniti (Kuzeydogu cephesi) (Erkani, 2007)

Ziihtii Miiridoglu’nun bir soylesisi de bu anit i¢in sunlari ifade etmektedir:

“Tiirk heykeltirasi olmadigini séyleyenlerin bu grubu gérmesi ve sozlerini geri
almasi icap eder. Daha otuz yasinda bir Tiirk gencinin bunu yapmas: artik onlart
inandirmalidir ki, Tiirk heykeltirashigr ecnebiye muhta¢ degildir (...) Adana abidesi,
artik ecnebi sanatkar diye bir siirii dokiimcii ve tasgilart memlekete dolduranlari
susturmalidir.” (Erkani, 2007)

Anit heykeller disinda kadin figiiriniin, bugiin ¢ok farkli tarzda imgelerle
yansitildigina tamiklik etmek miimkiindiir. Cok yonlii g¢alismalarin ortaya ¢iktigi
ortamlarda genellikle soyut bicimlerde eserlerin de verildigi sdylenilebilir. (Erkani,
2007).

Anit heykelciliginde, kiiltiirel miraslar agisindan 6zellikle Kurtulus Savasi’nda

“kadin imgesi”ni anlatan eserlerden birisi de onceden kendisinden bahsettigimiz

heykeltiras Kenan Yontung tarafindan ortaya koyulan ve 1944 yilinda dikilen “Cankir1
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Atatlirk Anitr’dir. Eserde, 6n cephe ve sol cephe iki kompozit halinde olusturulmus, 6n
cepheye bronz kabartmadan dort figlir yerlestirilmistir (Sekil 4.19). Kadin imgesini
kahramanca anlatan bu kompozitte; kadinla beraber omzunda cepheye mermi tagiyan bir
kiz ¢ocugu da betimlenmistir. Arkalarinda yol gosterici olarak bir yasli ve bir erkek figiir
bulunur. Kaidenin solunda ise; kagni arabasinin ¢eken ve okiizleriyle cepheye giden ve
dort adet mermi tasiyan kadin figiirinii gormekteyiz (Sekil 4.20). Bu kompozitlerde
Kurtulus Savasi’nin ve miicadelesinin mimar1 olan kadin gercegini ve Onemini net

olarak gérmek miimkiin olmaktadir.

On Cephe

Sekil 4.19. Kenan Yontung, Atatiirk Anit1, On Cephe, Kurtulus Savasindan bir kare Cankir1, 1944

Bayrak tasiyan, yol gosteren erkeklerin disinda 6zellikle savas aleti tasiyan bir
kadinin eserlerde gosterilmesi kadinin miicadele i¢indeki ger¢ek ruhunu aktarmasi
baglaminda iyi bir 6rnek olmustur. Boylelikle bu 6rnek ayni zamanda miicadelenin

sembolikliginin kadin kimligi tizerindeki yansimasi olmustur.
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Sol Cephe:
Kurtulus Savasi Sahnesi

Sekil 4.20. Kenan yontug, Atatiirk Anit1, Sol Cephe, Cankir1, 1944

Kadim, toplumun o6ncii kisilikleri ile beraber toplumsal birliktelik ve sevgiyi
gosteren figiirlerde siirekli karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Ratip Asir
Acudoglunun ellerinden ¢ikan Erzincan Inénii Amiti Onlardan biri olmustur (Sekil
4.21). Kaidenin iist kisminda yer alan ii¢ figiirde Inonii, Erzincanli bir anneyi bagrina
basarak ulusal kurtulus miicadelesinin ve toplumsal dayanismanin simgesi Tirk
kadinina olan siikranligin1 aktarmaktadir. Diger elini de kiiciik bir kiz ¢ocugun omzuna
koyarak sevgisini anlatmak istemistir. Yer alan iiglii grupta Inonii, Erzincanl bir anay1
bagrina basmis ve bir elini de kiigiik bir kiz ¢ocugunun omzuna koymus bigimde tasvir

edilmistir. Asagidaki tglii figlirlerde ‘Vatan Ana’y1 temsil olan kadm, sol tarafinda
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durmus vaziyetteki is¢i bir erkege yeni sehrin simgesi bir ¢elenk ve saginda duran bir

baska erkege ise yeni sehrin kapisini agmak i¢in bir anahtar vermektedir.

Sekil 4.21. Ratip Asir Acudogu, Erzincan Inénii Amiti, Yiikseklik (Yaklasik); 9m, 194

Kiiltiire] mirasimizda belki de en trajedi olay1r simgeleyen eserlerden biri olan
Anitkabir’deki kadin heykel grubu eseri, Hiiseyin Ozkan'mn ellerinden ¢ikmustir (Sekil
4.22). Kadm figiirlerinin olusturdugu bu kompozisyon calismasi, ulusal tarzda elbiseler
giymis ve Atatlirk’in vefatina derinden act c¢ekisi ifade eden figiirler olarak
gozlenmektedir. Bu kompozisyonda Tiirk kadinin azimli durusu da simgelenmektedir.
On kisimdaki iki figiir, elleri arasinda bulunan bugday: gostererek Tiirk kadimn {iretimde

de var olacaginin ifadesini aktarmaktadir. (Erkani, 2007).
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Sekil 4.22. Hiiseyin Ozkan, Kadin Heykel Grubu, Anitkabir, Ankara

Kiiltiirel miraslar agisindan heykel sanatinin 6nemini tarihsel ve toplumsal
degisimler baglaminda incelemek daha dogru sonuglar verecektir. Yukarda verilen
ornekler “Cumhuriyet tarihi icerisinde”, 6zelikle de Kurtulus Savasi esnasinda, kadin
imgesinin sosyolojik ve toplumsal agidan ne gibi siireglerden gegtigini ve bunu
eserlerinde yansitan sanatgilarin bu ger¢eklerden kagmadigimi verdikleri eserlerle
gormiis olduk. Sanat¢ilarin kadin imgesini burada hangi diisiincelerle sanatlarina dahil
ettiklerini ve teknik olarak figiiratif, bazen de soyut olarak Sanayi Nefisine’nin

kurulmasindan bu yana agsama asama gormiis bulunmaktay1z.
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Bir ulusun Kurtulus miicadelesi igerisinde ne denli zorluklardan gegtigini,
tarihsel olaylarin derinliklerine inildiginde, yasanilan kriz ve kaoslardan anlamak
miimkiindiir. Bu durum bir yandan kargasayi, bir yandan miicadeleyi, bir yandan ise
kolektif dayanismay1 beraberinde getirmektedir. Bu bir ulusun kurtulus miicadelesi ise
kadin kimliginin olumlu etkileri yadsinamaz bir gerceklik olusturur. Uluslar gelecek
kusaklara aktarmak istedigi manevi bellek aktariminin ve algisinin énemini géstermek
baglaminda, sanatgilar araciligiyla abidevi eserlerle hafiza da unutulmayacak derecede
onemli eserler ortaya koymuslardir.

Eserlerin toplumsal hafizada yer edinmesinin eserlerdeki estetik goriiniim degil,
genel olarak bakildiginda kimlik olusum siirecindeki toplumlarin tarihsel farkindalik ve
odak duyumlar1 olmustur. Bu baglamda heykel sanatinin verdigi bu kiiltiirel kimlik,
kiiltiirel miraslardan heykelin, kadin imgesi tlizerinden, kiiltiirel ve sanatsal anlamda
bellek olusturma konusundaki paradigmasini verilen eser ornekleri ile gormiis olduk.
Eserlerdeki kadin modellerin ve figiirlerin ulusal degerler dl¢iisiinde esere aktarildigini
bilmekte fayda var. Kiiltiirel miraslardan heykelin son olarak milli duygulardan ziyade
kadin imgesinin realitesi 1518inda tarihsel bellek olusturma konusundaki yararliliginin
tiim insanligin, ortak duygudaslik kiiltiir miras1 hedefini yansitacagi bilinmelidir.

Kiiltiirel miraslardan heykelin, toplum ve toplumlararasi ortak duygudaslik
boyutunda 6nemli bir siire¢ olan turizm gercegine saglayacagi katkiyr unutmamak
gerekir. Ozellikle bu baglamda toplumlarin kadmn imgesine nasil baktig: ile alakali
olarak; birbirlerinin tarihsel ge¢mislerini, ne gibi sosyolojik bagmtilar gecirdigini,
iliskisel olarak birbirlerine olan sanatsal benzerliklerini anlasilir kilmak i¢in saglam bir
dayanak olan heykellerde devasa Orneklerin verilmesi turizm alanindaki merak ve
estetik algisi gibi gelisecek “Destinasyon” hareketlerinin ana merkezi olacaktir.

1980’ den sonra kadin imgesinin yer aldigi ve modern c¢agdas anlayislarla-
mekan-insan iligkisi dahilinde- ortaya koyan eserler yapildigima tamiklik edilecektir.
Bunlarin 6zellikle degisen diisiinceler, siyasi ortam ve dini anlayislarin baskisindan
kurtulamadiklarina da taniklik edecegiz. Bu siireg, yakindan takip agisindan drneklerle

belirtilecektir.

4. 3. 1. Tiirkiye’de nii heykel anlayisinda kadin imgesine kisa bir bakis

Osmanl1 toplumu “batililasma” diye adlandirilmis donemlerde yeni reformlar ile
birlikte farkli bir boyut kazanan sanat hayati ile de dikkat ¢ekmistir. Resim, heykel,

mimari gibi sanatsal faaliyetler bu donemlerde gelisimlerine devam etmistir. 19 yy’ da
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acillan Gilizel Sanatlar Okulu, bu siirecin aktivitelerini pekistirmistir. Cumhuriyet
doneminde ise sanatlardaki gelisim hiz kazanmistir. Ozellikle Cumhuriyet dénemini
takip eden siiregte (1940’lar), yurtdisindan gelen bazi sanatgilar heykel sanatini farkli
boyutlarda sergileyerek soyutsal anlamda yiiksek bir kaideye oturtmustur. Bu konu
iizerinde dikkat edilmesi gereken bir gercek vardir ki 0 da Islam’da var oldugu diisiiniilen
“tasvir yasag1” dir. Bu diislince ve inang yapisi, birgok sanat¢inin dikkat etmesi gereken
bir mesele olmustur. Giinlimiizde dahi bu ger¢egi gérmek miimkiindiir. Bu baglamda nii
(¢1plak) calismalarin yapimu, siireg i¢erisinde belirli sikintilar yagamistir (Okay, 1990).
Cagdas Tiirk Heykel sanatinin Onciilerinden olan ve daha dnceki ¢alismalarda
eser orneklerini verdigimiz bir diger isim Belling, yapmis oldugu caligmalarinda ayrica
ciplaklik/erotizm iizerinde de durmustur. Cumbhuriyetin baglarinda yapmis oldugu
eserlerle bliyiik bir cesaret 6rnegi olusturarak bir¢ok 6grenci de yetistirmistir. “Erotik”
adli calismasi bunlar arasinda iyi bir 6rnek olusturur (Sekil 4.23). Bu eserin ¢iplaklik

algisinin heykel anlayisinda bulunmasinin 6niinii agmistir bir nevi.

Sekil 4.23. Belling, “Erotik”, adli ¢aligmasi 1920.

Aslina bakilirsa, daha Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi ile birlikte nii

caligmalara daha rahat ulasabildigimizi gérmek miimkiin olmaktadir. Okulda, akademik
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calismalar1 gézlemlerken nii ¢alismalara rastlariz. Burada “aksam kursu” olarak bilinen
“cour de soir-kurddsuvar”lar acilmis ve talebeler burada etiit ¢calismislardir. Bu durum
1930’lardan 70’lere kadar slirmiistiir. Hatta bu calismalar1 yapmak i¢in modellere
ihtiyag duyulmustur (Sekil 4.24). Bu ¢alismalar i¢in kendi baslarina ¢alisan Rus, Ermeni

ve Tirklerin “ciplak” model olarak kullanilmas1 6nemli bir ayrintidir.

-

qm—
—

Sekil 4.24. Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki Heykel Atdlyesinde, nii ¢aligmasi 1930’lar, (Uzun, 2015)

Sanayi 1 Nefise Mektebinde, heykel veya resim gibi boliimlerde canli modelle
calismak icin zorluklar cekildigini bizlere aktaran bazi kaynaklar mevcut olmustur.
Calismalarda “pos biyikli ve hamal kiyafetli erkek modellerden” so6z ediliyordu;

akademiye getirilen ilk kadin model i¢in ise Hikmet Onat sunlar1 dile getirmisti:

“Mektebin bizim okudugumuz yilardaki durumuna baktigimizda, 0 devirde
resme ¢alismanin zor oldugunu belirtmem gerekir. Ne erkek ne de kadin ¢iplak model
voktu. Zaten ¢evre, okulu ahlaksiz bir yer olarak goriiyordu antik kopyalarin beline
pestamal baglandigim bilirim modellerimiz ¢ogu pos biyikli sarikll sakalli hamallard.
Agiwrlik portre ve biist yapiyorduk. Bir giin kadin model yapmak adina Cingene
mahallesinden bir kiz getirdik ve kiza oyun oynar pozu verdirdik. Tam o sirada Osman
Hamdi Bey gelmis ve siz deli misiniz ¢ocuklar? Kendinizi nerede saniyorsunuz burasi
Tiirkiye, bunlart kaldirmaz zaten yakinda Avrupa’va gidecek ve bol bol ¢iplak kadin
calisabileceksiniz”’ diyerek ¢ikismisti” (MSGSU, 2006).
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Cumbhuriyet’in baslarinda nii c¢alisanlar, toplumsal olusumlardan etkilenmekle
birlikte, bu donemlerde sanat¢ilar daha da ¢ok 6znel calismaya baslamistir. Dénemin
ideolojisini yansitmaya ¢alisan sanatgilar, Tiirk heykel sanatina farkli agilardan bakmaya
olanak sagladilar. 1923 -55 yillar1 arasinda” nii” heykel ¢alisan sanatcilar; Nusret Suman,
Ziihtii Miiridoglu, Nermin Faruki, Sadi Calik, Ali Hadi Bara, Nijat Sirel ve Hiiseyin
Gezer gibi isimler olusturmaktadir. (Berksoy, 2012). Bu ¢alismalar baglarda anatomiyi
kavramak icin yapilmistir. Daha sonra dikkat cekmeye devam eden bu ¢alismalar, yerini
ozgiin ¢aligmalara birakmustir. Ozellikle kadm figiiriinde, agirhikli olarak “Havva”
motifi iglenmistir. Bu sanatcilar arasinda Ali Hada Bara’nin “Havva” adli ¢alismasi da
bunlardan birisidir (Sekil 4.25). Burada sanat¢i “Havva’nin cennetten kovulusunu”
betimlemektedir. Hadi Bara, bakildiginda “Cennetten Kovulan Havva” adli ¢alismasini
dogal bir yaraticilikla ortaya koymaya calismis ve heykelde ciplaklig: klasik bir tarzda
ve abartmadan vererek, kadinsalligin tiim 6zelligini “Havva” figiirlerinde anlatmaya

cabalamistir.

Sekil 4.25. Ali Hadi Bara “Nii Havva heykeli, Al¢1”1930-40 ‘l yillar
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Nii heykelciliginde dikkat ¢eken bir diger anlayis, “Nii” heykellerin diger heykel
tiirlerinden hicbir farki olmadig1 anlayisidir. Neticede dogal yani natiirel bir {islubun nii
heykelciliginde de olmas1 gerektigini savunan isimler olmustur.

Heykelin tlilkemizde gelismesini saglayan isimlerden biri olan Nijat Sirel de,
modern agidan dikkat ¢eken “Ciplak kadin” figiiriinii yapmistir. Bu eserde tam anlamiyla
bir ¢iplaklik goriilse de; heykelin elleriyle gogiis tarafini kapali tutar vaziyette olmasina
dikkat edilmistir (Sekil 4.26). Sanatginin Nermin Faruki ile birlikte yapmis oldugu bu
eserde, esi olan Nermin Faruki’yi betimledigi diisiiniilmektedir. Eserde kadinin bedensel
uzuvlariin psikolojik gerilmelere ortam hazirlayacagini sezen kadin modelin, kollariyla

bedeninin kamufle etmesi de dikkate degerdir.

Sekil 4.26. Nijat Sirel ve Nermin Faruki Yapim1 “Ciplak Kadin eseri” (Uzun, A, 2013)

Insan bedenini hareket halinde hissettirmede oldukca basarili olan ve dnceden de
eser oOrnekleri verdigimiz Ziihti Miridoglu”nun nii ¢alismalarna yaptig1 katkiyi

bilmekte fayda vardir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda genel olarak modern ve klasik izleri
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gormek miimkiin olmaktadir. Kadin dogasinin 6ziinden uzaklagsmadan figiirlerin natiiral
yapisinin bedensel uzuvlarini géstermeye ¢alisan sanatgi, bu tarzda basarili eserler ortaya
koymustur (Sekil 4.27).

Sekil 4.27. Ziihtii Miiridoglu, “Nii”, 1930-40 (Erkant, 2007)

20.ylizyilin baslartyla birlikte “Nii”, ozellikle “natiiralist ve dogalc1” lislupla
ele alinmugtir. Dolayistyla yalin ve sade calismalar gérmek miimkiindiir. Ozellikle Hadi
Bara ve bu dénemdeki sanatcilarda yabanci sanatgilardan etkiler goriiliir. Ornegin
sanatcinin  eserlerinde “Despiau ve Maillol” nun etkileri rahatlikla secilmektedir.
Bakildiginda Nii anlayista farkli iisluplar 20.yy’da devam etmis ve natiiralizm ile
birlikte kiibist yaklagimlarin da eserlere yansidigi gozlenmistir.

Tiirkiye’de acik alanlarda nii heykellerde kadin imgesinin az olmasi ve bu tarzda
eserlerin kamu alanlarinda halka ac¢ik sekilde sunulmasin da eserin c¢ekiciligini
artirmaktadir. 1940-50 baslarinda bu yaklasimlara az da olsa rastlanilir. Bu baglamda,
cesur eserler veren Sadi Calik eserlerindeki disavurumculuk tarzina sikca rastlariz. (Sekil

4.28). Nii ve “Ciplak Yatan Kadm” eseri bunlardan birisidir (Sekil 4.29).
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Sekil 4.28. Sadi Calik “Nii-1948” (Erkani, 2007).

Calik’in “Nw” adli calismasina bakildiginda model olan kadinin ellerini basinin
istiinde dolayarak bedensel erotizm yaratmaya calistigi gézlemlenir. Bu eserde goriilen
aciktir ki toplumun kadina duydugu ve dayattigi giizellik algilar1 ortaya konulmaya
calisilmistir. Sanatg1 bir yandan kadin bedeninin, ¢iplaklik algis1 ve seyir baglaminda

erotik bir obje olarak toplumda goriilen tarafin1 yansitmaya calismistir.
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Sekil 4.29. Sadi Calik, Yatan Kadin 1954, [zmir Fuart Havuz Bas: Figiirii (Erkani, 2007)

Tiirkiye’de son yillarda ozellikle nii heykelciliginde “toplumsal cinsiyet”
konularini isleyen sanatgilar gogalmistir. Tiiketim gercegine deginen sanatgilar, bedenin
fetislesme durumuna hos bakmayanlar, bunu ortaya koydugu eserlerle ifade etmeye
calismislardir. Tiiketim toplumunda insanlarin beden iizerinden heykel sanatina konu
alimmasi kabul goriilmekle birlikte, tepkilere de sebep olmustur (Berksoy, 2012). 20.
yiizyillda ortaya ¢ikan feminizm diisiincesi bakildiginda heykelde nii ’ye tepkilerin
artmasina ortam hazirlamistir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin imgesi tizerinden bazi sosyokiiltiirel
mesajlar veren Zerrin Boliikbasi ve “Dans6z” eseri bu doénemde (1950-1960)

verilebilecek en giizel 6rnekler arasindadir (Sekil 4.30).
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Sekil 4.30. Zerrin Boliikbast, “Danséz” 1950-1960 It yillar (Gezer, 1984)

Kadin bedeni yalnizca fiziksel veya ruhsal olarak degil, sanatsal agidan gorsel
temsiliyet olarak da somiiriiye acik hale gelmistir. Bu baglamda tarzda eserler veren
sanat¢ilardan Kenan Yontun¢’un dans eder vaziyetteki ¢iplak kadin figiiriinii cesur bir

sekilde ortaya koydugunu soyleyebiliriz (Sekil 4.31).
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Sekil 4.31. Kenan Yontung Danséz, Algt, (Gezer, 1984)

Sanatcilar, kadin bedeninin estetiksel olarak farkli yorumlamalarla sanatsal
gorselligi  olacak sekilde aktarmaya caligsalar da erotik bir obje olmaktan
kurtaramamustir. Ornegin Hakki Baha Cavusgil’in “Ciplak Kompozisyonundaki” kadin-
erkek modellerinden erkegin tistii ortiilii, fakat kadin modelin tiimiiyle ¢iplak olusu bile,
kadinin sanatsal agidan fantezi unsuru olarak goriilmesi olarak elestirilere maruz

kalabilmistir (Sekil 4.32).
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Sekil 4.32. Hakki Baha Cavusgil, Ciplak Kadin ve Erkek Kompozisyonu, Al¢1 (Gezer, 1984)

Kadin imgesini yeni ve modern ¢agdas anlayisla aktaran bir diger sanat¢i da
Mehmet Aksoy’dur. Heykel sanatinda yillara damgasini vurmus olan sanatci, miithis
analizlerle eserlerini sunmustur. Cesaretli bir kimlikle kadin gergegini yansitan
sanatcinin  heykelleri biiylik boyutlu olarak ortaya konulmustur. Sanat¢1t Anadolu
kadinin1  bereketli, dogurganligi yasadigi cografya ile ilintili gorsellikleriyle
aktarimlarda basarili olmustur. Mekan insan baglaminda kadmi gilincel olan halini
yansitmaya c¢alismistir. Bu eserlerinden biri de “Tiirkiye” adli ¢alismasidir (Sekil 4.33).

Bu eserinde ortiinmiis kadinin gebe ve ¢iplak hali, kadinin 6ziinii aktarma konusundaki
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tutumu, mekan insan iligskisinde kadin gergegi baglaminda birinin digeri olmadan

yasamin eksik kalacagini vurgulamaya ¢alismistir (Erkani, 2007)

Sekil 4.33. Mehmet Aksoy, Tiirkiye, polyester (Erkani, 2007)

1979’ lu bu eser igin Jale Enzer sunlar1 aktarmaktadir:

“Zeynep Oral’in bir makalesinde yazdigi gibi, “Tiirkiye” heykeli Aksoy un
tavrint belirleyen erken calismalardan biridir; Giizel Sanatlar Akademisi 'nde sergilenen
ve o giin bugiin unutamadigim bir eser “Tiirkiye”. Ciplak, gebe bir kadinda simgelenen
tilkem, Tiirkiye. Bedri Rahmi Eyiipoglu’'nun deyisiyle ‘Yediveren giil misali veren,
habire veren’ miithis giiclii bir gebe kadin™ (Oral, Z, 1996).

Kadin figiirii tizerinden imgesel anlamda heykel sanatina katkilari olan Ferit
Ozsen’in eserlerini de tamimakta fayda vardir. Anadolu kadmmi anlattig gibi,

calismalarinda non-figiiratif eserler de ortaya koyan sanat¢inin, 6zellikle kadin bedeni
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tizerinden disiindiriicii hedefleri olmustur. Onun eserleri igin sanatgr ve elestirmen
Sezer Tansug sunlari dile getirmistir:

“Yakin gecmiste ¢iplak modelin kalibini ¢ikararak plastik kitlede reel beden
olciitlerini stnamaya girisen Ferit Ozsen'in ise; tam zamamdir kaydiyla hamle edip
cesitledigi ¢iplak dizisi, sanirim yalniz hareket ve durus motiflerinin irdelendigi,
anatomik ayrintilar iizerinde egemen bir ustaligin izlerini tasimakla kalmiyor, ayni
zamanda reel bir gozlemler dizisi de olusturarak ifade ve jest fantezileriyle benimsenmig
bir hiimor kalitesine de erisiyor. Disi govdelerin kivrak beden ritimlerine yogun bir ilgi
duydugunu gosteren bu c¢iplaklardan gebe olani ise, yeni bir asama dogurmaya
hazirlanan siikunetiyle dinleniyor. Bazilar: alabildigine pervasiz duran bu bronz kalgali
kadinlar, promotion oyuncagi kiliklariyla medya batakligina diisiiriilenlerden farl
olarak, tiiketim kerhanesinin sermayelerini olusturmuyorlar.” (Erkani, 2007)

Ozsen’nin bu baglamda verilecek eserlerinin basinda, hareket ve beden

ifadelerinin dogallikla yansitildigr “Yatan Ninogka” eseri olduk¢a 6nemlidir (Sekil 4.34)

Sekil 4.34. Ferit Ozsen,*Yatan Ninocka”, Bronz (Erkani, 2007)
Kadin bedenini eserlerine konu eden bir diger sanat¢1 da Koray Aris olmustur.

O, tam olmayan eksik ve bazi engellerle betimlenilen eserlerind kadinin esaretini
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anlatir. Caligmalarinda, kadmn figiirlerin bastirilmis duygulart disariya biiylik bir
dinamikle yansitilmaya calisilmistir. Bunlarda birisi de “Isimsiz” adli eseridir (Sekil

4.35). Eserinde koseleyle sarmalanmis kadin torsu dikkat ¢cekmektedir. (Erkani, 2007)

Sekil 4.35. Koray Aris, “Isimsiz”, (Erkani, 2007)

Tirkiye’de sanat¢ilarin ¢iplak heykele yonelmesinde yabanci sanatgilarin etkisi
¢ok olmustur. Calismalarda hem erkek hem de kadin modellerin kullanilmasi estetiksel
olmakla birlikte figiiriin tiim viicutlarinin uzuvlariyla verilmesi bir yandan diisiindirtiicti
etkileri de olmustur. Burada kadina atfedilen dogurganlik ve erkekte bulunan kuvvetin
metaforal etkileriyle gosterilmesi 6nemlidir.

Sanatgilarin nii heykel {izerinden kadin bedenini yansitmalari, sanatsal anlamda
zenginlik olustursa da genel olarak bakildiginda algisal sorunlar olusturmustur. ideal
giizellik anlayisindaki kadin bedeninin dini kesimlerince kapali tutulmasi, kadini sanatta

ve kamusal alanlarda ortiinme istekleri ve erkil anlayislarla sanat eserlerinde bazi
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sanatcilarin bedensel imge olarak kadin ¢iplakligini kullanmalari, beraberinde feminist
akimlarin ve feminist kadin sanatc¢ilarin duruma miidahil olmasina ortam saglamistir.
Ozellikle Avrupa’da, 1960’larin basinda gelisen akimlarla feminist kadin sanatgilar
kadin bedeninin temsiliyetini kendileri saglamalar1 gerektigine inanmislardir. Kadinin
sanatin gergek sahibi ve estetiksel olarak erkil anlayisin cinsel objesinden uzakta eserler
ortaya koyarak elestirel bir anlayis getirmislerdir. Ciplak kadinin ¢irkinlestirerek
ereklerin haz duygularinin diistirmeye ¢abalamislardir (Boyaci, 2018).

Son zamanlarda nii heykelciligi adina, giizel sanatlara sert yaklasimlar olmus ve
olagelmektedir. Yadirgayan, elestiren, yikan, siddetvari yaklasimlarin sosyopolitik
ortamda hiikiim stirmesi ve kiiltiirel miraslarin rovansist tavirlarla hedef alinmasi
“kiiltiirel degerlerimizin yok edilmesi gercegini” ortaya koymaktadir. Bu gibi 6rnekler,
kiiltiirel miras 6ziinde ele alinip, toplum igerisinde kiiltiirel bir sorun olarak goriilen
heykel sanatina yapilan diisiince ve fiziki zorbaliklar olarak asagidaki baslik altinda daha

sik1 bir sekilde ele alinmistir.

4. 3. 2. Giiniimiiz Tirkiye’sinde kadin imgesi baglaminda érneklerle heykel
sanatinda yasanan sancilar

Tiirkiye’de heykel sanatina sosyo-politik, ahlak ve din cer¢evesinde bakilacak
olunursa, eskiden beridir bir¢ok tartigmalarin yasandigi ve bunlarin eserlere yansidigi act
bir gercektir. Bundaki etkilerden biri de siiphesiz heykelin yasak olup olmadig ile ilgili
yazilanlar ya da okunanlardir. Islam dininde 6zellikle putun yasak olmasi nedeni ile bu
mesele siirekli biliyiitiilmiistiir. Ahlaki tarafiyla bakildiginda ise daha da biiyiik
sorunlarla karsilasmistir heykel sanati.

Bu sebepleri gbéz Oniine aldigimiz da ise, bir¢ok soru ile karsi karsiya
kalmaktayiz. Islamiyet heykel yapimini yasaklamis midir? Bu cevaplar arastirmak icin
belirli kaynaklara ihtiyag vardir. Ozellikle Kur’an’da “Maide Suresi”nde (5-90) sdyle
der; “Ey iman edenler, sarap, kumar, ensab (put) ve fal oklar1 seytan isi birer pisliktir,
onlardan sakininiz ki felaha eresiniz” (Uzun, A, 2014).

Neticede, Cumbhuriyetin kurulusundan beri kamusal alanlarda uygulanan
heykellerin ¢ogu ya tahrip edilmis ya fiziksel baski goérmiis ya da yerlerinden
edilmislerdir. Bugiin geldigimiz noktaya baktigimizda kesin bir sekilde sdyleyebiliriz ki
kutuplasma biiyiik boyutlara ulasmistir. Tiirkiye’de siyasi anlayislarin farklilagmasi,
Ozellikle yeni donem dedigimiz 6zglin heykel anlayislarin ¢iktigi siireclerde, heykel

sanatinin istenmeyen bir faaliyet olarak goriilmesine neden olmustur. Bu konuyu
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irdelerken bazi drneklerle bu duruma kaynaklik edebiliriz. Ornegin, Israil’in Filistin’e
kars1 yapmis oldugu kara harekatini protesto amagli toplanan insanlarin, ilhan Koman’in

“Akdeniz” adli heykelini tahrip ettigi bilinmektedir (Sekil 4.36).

Sekil 4.36. ilhan Koman’m Israil protestolari sirasinda zarar goren eseri” Akdeniz Heykeli”

[Than komanin belki de en ¢ok bilinen eserlerinden biri olan “Akdeniz” heykeli
tahribatiyla alakali olarak, Ali Artun “Milliyet Gazetesi’ne” sOyle bir demeg vermistir:

“Koman’a saldiri, mevcut rejimin muhafazakar sanati resmilestirmesiyle birlikte
tirmanan ve artik her giin yeni ornekleriyle karsilastigimiz sanat diismanliginin bir
sonucudur. Islam Fanatiklerin, Afganistan’da Bamyan Budalari’na ve son olarak Irak
ve Suriye’'deki sanat ve arkeoloji birikimine karst yiiriittiigii ikon-kiriciligin bir baska
ifadesidir. Bu durum, yillardir Tiirkive’de bu rejimi ve onun Islamist kiiltiir
politikalarini  onaylamis olan sanat yoneticilerini ve c¢agdas sanat¢ilart da
diigtindiirmelidir. Neo-liberal ¢cok-kiiltiirliiliigiin nasil bir barbarliga doniisebilecegini,
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vahsi tarikat savaglaryla siiren siyaset alaminda oldugu kadar, sanatta da
izlemekteyiz.” (Atmaca, 2015).

Yeni donemde heykeller, cogunlukla 6zgiin ¢alismalar olarak kamusal alanlarda
yer alirlar. Bu eserlerle ilgili olarak, yakin donemlerde karsimiza ¢ikan bazi sorunlardan
bahsetmek gerekecektir. Neticede de hem politik hem dini hem de sosyolojik etkilere
baktigimizda; toplumun ve devletin eserlere karsi kamusal alan algisinin yeterli
olmadign gercedi ortaya c¢ikacaktadir. Bu baglamda Ugur Tanyeli’nin “Istanbul
Modern’de” yapmis oldugu bir konusmasinda sunlar dile getirilmistir:

“Kolay argiimanlardan birisinin “heykel gelenegimizin olmamasi” ya da “dinsel
engeller” oldugunu séyleyen Ugur Tanyeli, /ran’da dahi bulunan ve kamusal alandaki
heykellerin Tiirkiye’dekilerden daha ¢ok goriildiigliniin ve eserlerin varliginin yok
olabilecegini isaret etti. Tiirk heykeltiraglarinin yeteneksiz goriilmesinin sagma ve yanlis
oldugunu belirten Tanyeli, bu alandaki basarisizlig1 tartisabilmek igin 2 seyi
actklamamiz  gerektigini belirtti: Birincisi “kamusal alanmin tammi”, ikincisi ise
“kamusal alandaki goriiniirliik problemi” (Atmaca, 2013).

Kamusal alanlar iizerinden yapilmis ¢aligmalarla kamusal alan heykelciliginde
farkli boyutlara gelindigine dikkat ¢ceken sosyolog ve elestirmen Jiirgen Habermas bu
konuya soyle yaklasmaktadir:

“Kamusal tartismanin  konusu  devlet  etkinligine iliskin  meseleleri
hedeflediginde, (6rnegin edebi kamusal alandan farkl olarak) politik kamusal alandan
bahsetmeye baglariz. Her ne kadar soziin gelisi olarak devlet otoritesi i¢in kamusal
alann yiiriitiiciisii deniyor olsa da, devlet aslinda kamusal alanin bir pargast degildir.
Kuskusuz devlet otoritesi genellikle “kamu” otoritesi olarak ele alinir; ama bu kabul,
kamusal alamin ozelliginden, yan devletin tim yurttaslarin selametiyle ilgilenmesi
gorevinden tiiretilmigtir. Politik kontroliin uygulanmasi, olan bitene iligkin bilginin halka
actk olmasi gerektigine iliskin demokratik talebe etkin bir bigimde bagimli kilinabildigi
zaman ancak, politik kamusal alan yasa koyucu organlar araciligiyla yonetim iizerinde
kurumsallagmus bir etkileme giicii kazanabilir (Ozbek, M, 2004, Atmaca, 2013).

Tiirkiye’de degisimin ve donilislimiin sembolii olarak goriilen sanatsal eserlerin
bir bakima toplumsal uygarlik seviyesinin ¢agdasi oldugu uluslarla denkligini
aciklarken, bir yandan da kendi smirlari igerisinde yasadigi zorluklari gdérmekte
zorlanmayacagimizi sOyleyebiliriz. Bu durumu en iyi anlatan eserlerin basinda gelen,
Giirdal Duyar’in 1973 yilinda yapmus oldugu “Giizel Istanbul Heykeli”, dénemin
hiikiimeti tarafindan “miistehcen” olarak bulunmus ve kaldirilmistir (Sekil 4.37). Bu

konuyla ilgili bir makalesinde Ahu Antmen sunlar1 aktarir:
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" “Giizel Istanbul”, Tiirkiye'de kamusal alanlarda sanat yapiti sergilemenin ne
kadar sorunlu bir konu oldugunu ortaya koyan baslica orneklerden birisidir. Sanatgiy
kusatan gizli  kurallar, kékenleri ge¢mise dayanan tabular, biitiin canliligiyla
korunmakta ve bu anlayis ozellikle kadin bedeni soz konusu oldugunda bir ahlak
gosterisi seklinde yasanmaktadir.” (Atmaca, 2015).

Sekil 4.37. Giirdal Duyar’m “Giizel Istanbul” Eseri (Atmaca, 2015)

Cumhuriyetin 50.y1l projesi ve Istanbul’ da 20 heykel projesi adina dénemin
sanat¢ilart tarafindan bircok heykel yapilmistir. Bu projelerde asil amag toplum ve
heykel sanatinin estetik ve duygusal baglamda yakinlagmasi planlanirken, ortaya ¢ikan

sonuglar sunu gostermistir ki; bazi heykellerin 6zellikle Ciplaklik agisindan belirli



93

kesimlerin tepkisini ¢ektigine rastlanmistir. Donemin politik-ideolojisi argiimanlarin, bu
projelere yonelik tavirlar1 sert olmakla birlikte bu durumda c¢iplaklik algisini
yenememis,toplum resmi ile karsilagilmistir. Kamil sonad’in Giilhane Parki’ndaki “giplak
kadm™1 (Sekil 4.38). Ve Giirdal Uyar’in “Giizel istanbul” u ¢iplakliga kars: net tutucu
kesimlerin hedefi haline gelmesi sasirtict olmasa gerek (Bal, 2019).

Sekil 4.38. Kamil Sonad, Ciplak, 1973, Giilhane Parki, Istanbul (Bal, 2019)
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Tiirkiye’de heykellere yapilan saldirilarda 6zellikle siyasi argiimanlar
kullanarak hedef haline gelen heykel sanatinin biitiinsel anlamda disiindirtiicii
sorgulayict tavirlarindan mudir bilinmez, devamli olarak politik saldirilara maruz
kalindigina tanik olmaktayiz. Kadin bedenini kabul etmeyen bazi zihniyetlerin siyasi
baglamda saldirillarin1 tiim heykel kategorilerinde de gorecegiz. Bu konuyu
anlayabilmek i¢in giizel bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikan, Edirne’de Bulgar Heykel
sanat¢ist Mingo Minev’in “Ozgiir kadin heykeli” olmustur (Sekil 4.39). Edirne islam
Gengligi tarafindan ahlaksiz ve sapkinca bulunmus ve heykelin millilige karsit bir
tavirla yapildigi belirtilmistir. Milli olmayan bir kimlik tarafindan yabanci bir kisinin
yapmast hem dinen hem ulusal baglamda hakaret sayildigini ve heykelin kaldirilmasini
siddetle istemislerdir (Sekil 4.40). Islam Gengliginin yaptig1 heykelin kaldirilmasi igin
yaptig1 eylemde Grup adina konusma yapan Leyla sevsek olayr siyasilestirerek laik
sistemin, cagdaslasma ve oOzgilirlesme adi altinda, g¢ikarlart geregi kadin kimligini
hayasizliga yaklagtirarak kendi emellerine alet etmeye calistiklarini sdyleyerek sozlerini
sOyle tamamlamistir:

"Sanat eseri olarak yutturulmaya ¢alisilan bu heykel, olsa olsa bir ucubedir.
Bizler, serefli ve kisilikli bir varlik olan kadinin, bu ucubeyle temsil edilmesini kabul
etmiyoruz. Bizler, kadimin yar: ¢iplak vaziyette dolasmasina, igreng bakislara ve rezil
kahkalara hedef olmasina miisaade etmeyecegiz. Kadin bedenine tapan sehvetperestleri,
bizden onceki nesil kabul etmemigtir, bizler de kabul etmeyecegiz." (Sol, 2015).
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Sekil 4.40. Mingo Miney’in Ozgiir Kadin Heykeline yapilan protesto eylemi,

Siyasi, dini ve sosyolojik boyutuyla karsimiza g¢ikan bu gergekler kafalarda
birgok soru biraktiriyor. Sanati kim yonetiyor? Sanat ne i¢in var? Heykellere, anit
heykelleri disinda sahip ¢ikilmayacak mi? Kiiltiirel miras baglaminda kabul goriilen
sanatsal faaliyetlerin sosyo-politik ve toplumsal vakalarla menedilisini gérmekteyiz
(Uzun, A, 2014).

1989-94 yillan arasinda Ankara i¢in “Cevresel Sanat Etkinlikleri” projesinde
heykel ve anitlarin yapildigr bilinmektedir. 1994 yilinda, Ankara Biiyiiksehir Belediye
Bagkani olan Melih Gokgek tarafindan, bazi heykellerin yapimi ve uygulanmasi
engellenmistir. Azade Koker’in “Tutku” su (Sekil 4.31) adli eserleri bunlardan biridir.
Eser i¢in; gorenlerin aklina yanlis seyler geldigini ifade ederek “Ahldksizligin adini sanat

koymusglar. Ben boyle sanatin igine tiikiiriiriim,” demistir (Yasa Yaman, Z, 2011).
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Sekil 4.41. Azade Kokler “Tutku”

Bu eserin sosyopolitik ¢evrelerce elestirilmesinin sebebi, basta kadin kimligine
duyulan diismanligin olmasi ve eril iistiinliiglinden kaynakli her seyi yapabilme algisina
sahip olma diisiincesi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tirkiye’ de heykel sanatinda ortaya ¢ikan sorunlarin basinda gelen “ciplaklik”
unsurunun sanatsal eserlerde kullanilmasi ve bu baglamda heykelin sadece toplum
icerisinde tepkisel boyutunun, ozellikle siyaset mekanizmasinda sicak tartigmalara
sebebiyet verdigi lanse edilerek, sanatsal artilarinin pasifize olmasi igin ugrasilmis bir
sanat alan1 oldugu izlenmektedir. Bu konu baglaminda, Samsun’daki “Ilk Adim Anit1”
eserdeki figlirlerde de “giplaklik” meselesi ¢ok konusulmustur (Sekil 4.42). Hakki
Atamulu tarafindan yapilan eserde, geng bir kadin elinde defne yapragindan bir ¢elenk
tutarak baris1 simgeledigini gérmekteyiz. Eserde gosterilen geng ve bir o kadar atletik

olan kadinin “giplakligr” sorun olusturmus dénemin darbeci cuntasi, Kenan Evren ve
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siyasetciler tarafindan tepki alip, yerinden kaldirilip depoya atilmistir (Tekiner, A,
2010)

Sekil 4.42. Hakk1 Atamulu, 1981-1982, Bronz Kadn Figiirii,ayrinti (Tekiner, A, 2010)

Bir biitiin olarak inceledigimizde ise, heykel sanatinda imgesel atiflarin oldugu
caligmalar ve soyut tarzda ele alman kadin imgesini yansitan c¢aligmalarin toplum ve
siyasal kurumlarinca kiltiirel bir sorun olarak goriilmesi gibi bir sorun ortaya
cikmaktadir. Burada ‘miistehcen’, ‘ucube’ ve ‘utang kaynagi ’gibi sdylemlerin
kullanildig1 bu eserler {izerinden kiiltiirel sikisikligin fotografi gosterilmektedir.

Insanlar {izerindeki bu algilarin sonucu olarak verilebilecek en iyi 6rnek,
Sanliurfa (Siverek) da bulunan su tastyan kadin heykeli 6nemlidir (Sekil 4.43). Bolgenin
giindelik yasamin kadinlara atfettigi ¢alisan emek veren kiiltiirel imajin fotografi olan
bu eser bolgede manavcilik yapan bir sahis tarafindan basma esarp ve beline sal
takilarak insanlar tarafindan huzursuz edici olan taraflarin kamufle ettigini aktarir

(Hiirriyet, 2014).
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Sekil 4.43. Su Tastyan kadin Heykeli Sanliurfa,

Verilen heykel Orneklerinin kiiltiirel bir sorun olarak goriilmesinin toplumun
dini, ahlaki algisinda gizlenen kadin diismanlhigi oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bunun adi ister miistehcenlik ister ucube olsun, bir sekilde gilinlimiiz
eserlerinin toplumun bazi kesimlerince kabul goriilmedigi agikardir.

Sanatcilar “Kadin” kimligini anlatan heykel eserlerinde, genellikle estetik alg ile
birlikte kadinin ayn1 zamanda bir anne olmasiyla kutsallik atfeden oneminden ¢ok-
bliylik 6zgiir ruhun kendisi ve devamli iireten toplumun yasamina umut kaynagi-
oldugunu aktarmak istemislerdir. Fakat sosyo- kiiltiirel baglamda bu isleve engel olan
kars1 fikirlerle karsilasilmaya devam edilmistir. Genellikle siddete dénen bu fikirlerin
basat konulari; eserlerin dini duygularin ahlaki boyutuna bir karsit, estetik yargilar ve
kadin imajma genel olarak diigmanlik olusturmustur. Bu konuya uygun diisen dikkat
cekici bir 6rnek; Ordu’daki kadin eserlere yonelik yapilan “spreyli” saldir1 olmustur
(Sekil 4.44). Kadin heykelin gogiislerini ve organ yerlerini spreyle kamufle edip ve
kaide tarafina da “edep yahu” yazilmasi olduk¢a manidardir (Sol, 2013)
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Sekil 4.44. Kollar1 Agik Kadin Heykeli Ordu,

Zeliha Kiligoglu ve Mirza Erdem tarafindan yaptirilan ve Tiirkiye nin ilk
Balerini olan “Meri¢ Stimen Heykeli”ne, 4 kisinin tecaviiz girisiminin ardindan darp
etmesi gibi ac1 ve bir o kadar da cinsellik algisinin sapkinligini yansitan 6rneklerle de
karsilasmak, olayin vehametini gostermesi agisindan 6nemli bir 6rnek olusturmustur

(Sekil 4.45).
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Sekil 4.45. Zeliha Kiligoglu ve Mirza Erdem tarafindan yaptirilan Tiirkiye’nin ilk Balerini Meri¢ Siimen
Heykeli

Bu eser igin birgok sanat¢i tepkilerini dile getirmistir. Evrensel gazetesine
konusan Babil Kiiltiir, Sanat ve Bilim Dernegi Baskam Inci Senel, giivenlik zafiyetinin
oldugu ve bu kisilerin tespitinin de yapilamadigini dile getirerek herhangi bir giivenlik
kamerasinin olay1 kaydetmedigini ve suclular1 yakalayamadiklarin1 aktarmistir.
Konusmasimi da: “Cok iiziicii bir olay. Ahlaki degerlerin bu kadar yerle bir oldugunu
bir kez daha gérmek beni cok sasirtti. Soziin bittigi yerdeyiz” Diyerek bitirmistir
(Nazlier, 2018).

Heykel c¢alismalarinda kadin bedenini kabul etmeyen ve 06zel alanlardan,
kamusal alanlara kadar tiim sanatsal ¢alismalarla dumura edilen ifade 6zgiirliigiiniin
ortaya c¢ikmasini engelleyen despot ve baskici tutamlarda aslinda; anlamsalligi olan
eserlerin yerine bagka eserlerin ortaya konulmasi ile sanatsal baglamda 6zgiir ifade alani
olan heykel eserlerinin anlamsizlastirma politikas1 giidiildiigiinii idrak edebilmekteyiz.
Bu konunun daha anlagilir olmasi baglaminda, Izmir Torbali ilgesinde bulunan
“Demeter ve kiz1 Persephone’yi yani Tanrica Heykeli” olarak bilinen eseri de incelemek

gerekecektir. Torbali Belediye baskani tarafindan bu heykel kaldirilip, yerine Osmanli
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tugrasi1 dikilerek 22 asirhik eser “Miisliiman iilkede tanrica heykeli olmaz” diyerek
yerinden etmistir (Sekil 4.46). Tanriga eseri, ilgenin 5000 yillik tarihini simgelerken,
yerine konulan Osmanli tugrasinin ne gibi bir anlamsallig1 temsil ettigini diigiiniirsek,
kiiltiirel millilik algisinin  varliginin  ortaya konulmaya c¢alisildigi sdylenilebilir

(Sanatatak, 2017).

Sekil 4.46. Tanrica Demeter ve kizi Persephone heykeli ve yerine dikilen tugra aniti izmir (Torbal1)

Ordu Biiyiiksehir Belediyesinde kentin yoresel tiirkiisii 'Tabya basinda 3 kiz yan
yana' tiirkiisiinden esinlenerek, 3 kadin heykeli yerlestirilmis fakat yine kadin1 kamusal

alanin disina itmek isteyenler tarafindan zarar goriilmiis ve tahrip edilmislerdir (Sekil
4.47).
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Sekil 4.47. “Ug¢ Kadm Heykeli”, Ordu

“Kadin kimligini” anlatan en gilizel eserlerden biri olan ‘li¢ kadin ‘eseri igin
sanat¢1 ve kiiratdr Arzu Yayintas sunlar1 kaleme almistir:

“Tiirkiye tarihinde kamusal alana yerlestirilen heykellerin bir¢ogu, tartismaya
neden olmugstur. Kimisi miistehcenlik icerdikleri bahanesiyle kaldirilmis ya da politik
olarak elestirilip yeri degistirilmis, kimisi ucube olarak nitelendirilip par¢alara ayrilip
depoya kaldwrilmis ya da saldiriya ugramistiv. Aslinda bu gerginliklerin oziinde yatan
sebeplerden biri kamusal alandaki sanat yapitlarinin kaderinin sadece idarecilere
birakilmis  olmasidir. Kamusal alandaki diizenlemelere sanat¢i, mimar, sehir
planlamaci, belediye temsilcileri ve mahallelinin yer alacagi yerel bir platformda
gortisiilerek  karar verilmesi, yerlestirilecek olan heykellerin kamu tarafindan
benimsenmesinde onemli bir rol oynayacaktir. Bu yaklagim ayni zamanda heykelin
villar igerisinde de korunmasimi saglayacak ve onun konumuna miidahale edecek
herhangi bir mekdnsal miidahalenin yapimasina engel olacaktir.”

Sozlerine devam eden Yayintas; “Fakat sunu belirtmeliyim ki yerel bir
platformun ortak karart ile yerlestirilmis olsa bile Tiirkiye 'de bazi heykellerin saldiriya
ugramasini engellemek neredeyse imkansiz. Bu saptamayr son dénemde kadin
heykellere karsi artan saldirilara bakarak yapabiliriz. Kadina yonelik siddetin ve
ayrimciligin tirmanarak arttigi ve medya dili ile normallestirildigi bir toplumda
vasadigimizi diistintirsek kadin suretine yonelik artan bu saldirganlik ¢ok da sasirtict
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degil. Toplumun bazi kesimi kamusal alanda kadinin suretine bile tahammiil edemiyor.
Erk, kadina kamusal alanda nereye ne zaman gidebilecegi ne giyebilecegi, nasil
davranacag hatta ne zaman ve nasil giilecegi konusunda soz séyleme hakkini kendinde
gortiyor.  Sasirtict  olan ise bu yaklagimlarin  idari makamlar tarafindan
normallestiriliyor” (Yaymntas, 2017).

Sekil 4.48. “Ug Kadin Heykelinin” kirtlan kismi

Arzu Yaymtas’in devam eden yazisinda, bu eser iizerindeki baski despotlugunun
kiiltiirel sikisikligina soyle deginilmistir

“En son giindemde olan Ordu’daki 3 Kadin heykeline yonelik saldiri da buna
bariz bir ornek. Ordu Belediyesi on bir yil once diizenledigi Uluslararas: Tas Heykel
Sempozyumu'nda iiretilen 12 heykeli, kentin merkezinde c¢esitli cadde ve parklara
yerlestirmis. Bir siire sonra kadin heykeller bilinmeyen kisiler tarafindan sprey
boyalarla tahrip edilmis ve bazilarimin iizerine “edep yahu” yazilmig. Bunun iizerine
belediye toplumun genel algisi, orfii, ddeti ve ahlaki duyarliligint bahane ederek 12
heykelden kadin olan 5'ini parklardan alip Tasbas: Kiiltiir Merkezi bahgesine
yerlestirmis. Yani kadin heykeller herkesin gorebilecegi agik alanlardan alinip, daha
kapali, gézden uzak bir yere yerlestirilmis” (Yayintas, 2017).

Boyle yaparak aslinda belediye yasanan siddeti mesrulagtirmig ve bir anlamda

kadinin agik alanlarda yer almasin1 genel algiya aykir1 oldugunu vurgulamistir.
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Tiirk Heykel sanatinda “Cumhuriyet” ten bu yana ortaya kullanilan eserlerde,
kamusal alanda kadm kimliginin nasil yok edilmeye calisildigi, soyut ve anlamsallig
diisiindiirtiicii eserlerin kapali tutulmasi gerektigini savunan bir toplumun ne gibi
sosyolojik degisimlerden gectigini gormek diisiindiiriicii. ..

Bir toplumun kendini ifade etme bigimi olan sanatsal etkinliklerden heykelin,
Ozellikle turizm agisindan Onemli bir merak algist olarak karsimiza cikmaktadir.
Toplumsal anlamda tarihsel bellek algist ve estetik algisinin baska toplumlarca
yorumlanmas1 sanatsal basar1 i¢in 6nemli bir adim olagelmektedir. Ulkemize gelen
turistlerin 6rnegin Istanbul’daki eserlere baktiginda bulundugu cografyadaki toplumun
ne gibi tarihsel siireglerden gectigini algilayacaktir. Fakat bundan daha 6nemlisi yapilan
eserlerin zarar gérmeden Destinasyon siireglerine gezilebilecek ve goriilebilecek saglam
durumda olmasidir. Ne yazik ki, Tiirkiye de eserlere karsi gosterilen saldirilarin ve
bunun kadin imgesi iizerinden, kadina siddetin varligini1 hisseden insanlarca, turizm

amacligeldigiiilke i¢in iyi yorumlar yapmayacagi kaginilmaz olacaktir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Cumhuriyet doneminde gorsel sanatlarin gelisimi, Avrupa’ya egitim amagh
giden sanatgilarimizin  yurda dondiigiinde beraberinde getirdigi yeni fikirleri
sanatlarinda icra etmeleri ve ililkemizde farkli metotlar ve formlarla yeni anlayiglar
ortaya koymasi ile miimkiin olmustur. Giizel sanatlarda belki de farkli boyutlara ulasip
gelisim kazanan sanatlar arasinda heykelin gelisimi hep dikkat ¢ekmistir. ‘Sanayi-i
Nefise mektebinin’ ve ‘Inas Sanat Okulunun’ acilmasi ile 6zellikle heykelde belirli
figlirlerin metaforal ve bicimsel aktarimlarla konu edilmesi, bize bu donemin
sosyokiiltiirel gercegini yansitmistir. Bu donemler igerisindeki merak konusu olabilecek
bedensel imgelerin farkli konsept ve konularla islendigine taniklik edilmistir.

Cumhuriyet donemi heykel sanati igesindeki bedensel gelisim, degisim ve
stiregenligi konusunda “kadin imgesini” bilimsel aragtirmalar diizeyinde aktarmak
onemli bir adim olmustur. Boylelikle sanatsal ve sosyo-kiiltiirel baglamda kadin1 ve
kiiltiirel kimligini arastirirken, siirekli olarak kadinin toplum igerisindeki konumunun
degisime ugradigna birtakim olgularla tanik olduk. Ozellikle iilkemizin girmis oldugu
zorlu siireglerin etkisi bu baglamda agiga ¢ikmakta idi. Toplumun Kurtulus
miicadelesinin i¢inde biitiinliyle bulunmasi, yeni siireglerde 6zellikle kadinin, yeniden
kimligini inga etmesine olanak saglamigtir. Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatinda
kadin imgesine deginirken; eserleri olusturan sanatgilarin ilk baglarda Kurtulus
Savasinin verdigi dinamik etkilerle eserlerinde islediklerini gérmekteyiz. Daha ¢ok anit
heykellerde toplu figiirlerle birlikte aktarilmalari birlik ve dayanmismanin giiclinii
gostermektedir.

Kadmin toplum igerisinde ne kadar 6nemli oldugunu ve ulusal kurtulus
miicadelesinin Onciisii oldugunu kanitlayan eserlere rastladik. 1937°de akademiye
katilan ‘Belling’in gelistirmis oldugu teknik sonrasinda ve 1923-53 yillar1 aras1 birgok
sanat¢ilarin soyut figilirlerde kadin imgelerini kullanmasi farkli bir arastirma alam
olusturmustur. (Berksoy, 2012).

Heykel sanatindaki bu gelismeleri Cumhuriyet donemi toplumsal ortami ile
baglantili ele almak, cesaretli bir akademik ve arastirma girisimi olmakta idi. Fakat
toplumun baz1 kesimleri, heykeli dini konsept ve teolojik kuramlara dayandirarak
kabul etmedigi “put ve put seviciligi” anlayisinin ayni amaglarla islendigi fikrini
savunarak, heykel sanatin1 reddetmekte oldugu gercegi sanatsal anlamda sarsintili

siireclerin baslamasinin miisebbibi olmustur. Bakildiginda sanatsal yasamda; kiiltiirel
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miraslarimiz agisindan heykelin, kadin imgesini agiga ¢ikaran ve yeni modern formlar ile
aktarilmasi ontindeki engelin; toplum igerisindeki degismeyen geleneksel ahlak yapisi,
dini ve politik gorislerin heykel sanatinin gelisimini sekteye ugratmasi ve kadin
kimligine olan baskici tutumlarin yerel tabanda ilerlemis olmasi olarak yorumlanabilir.

Genel olarak bakildiginda Tiirkiye de 6zellikle soyut ya da nii heykeli bazinda
toplumun bazi kesimlerinin ahlaki agidan siddet gdstermesi diger yandan ise 1960’11
yillarin baslarindan bu yana feminist sanatgilarca bedensel atiflarda kadin imgesi
lizerinden sert elestiriler vermesi siklikla alisacagimiz konularin basinda gelecektir.
Tiirkiye’de ve Avrupa’da 6zellikle kadin eserlerindeki metafor algisinin toplumun farkl
kesimlerince farkli tartilmasi heykelde kadin imgesinin ahlaki ve ideal tavirlarin hig
bitmeyecegini sezilmemis olduk

Kiiltiirel miras alanina giren yeni déonem modern goriiniimlii eserlerin ¢evre-
heykel tizerinden kiiltiirel degerleri analiz edilerek toplum icerisindeki kiiltiirel
yansimalarini da aktarmaya calistik. Bakildiginda Arastirmaya konu olan kadin
imgesinin kiiltlirel degerler agisindan problemler yasadig1 gayet acik olmustur. Eserlerin
toplum tiizerindeki tesirine bakildiginda, sosyokiiltiirel ve politeizm agisindan karsit
goriislii tutumun eserler iizerinden yikici bir rovangizme doniistiiglinii de gérmiis olduk.

Bu gercekleri aktarirken yikilan, tahrip edilen ve yerinden edilen eser 6rneklerini
vererek, toplumsal yikintilarin sanatsal etkinliklere olan siddete etken olabilecegini
gordiik. Bakildiginda bu sert tutumlarin, kadin imgesi iizerinden aktarilan eserlerde
toplum ve siyasal kurumlarinca ahlaki ve kiiltiirel bir sorun olarak goriilmesinin
“miistehcen ”, “ ucube ” ve “utang kaynag1” gibi fikirlerin olugsmasi baglaminda kiiltiirel
sikigikligin fotografini gosterecektir.

Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanatinda kadin imgesinin kiiltiirel
yansimalarini, kiiltiirel miraslar baglamindan ele alinarak ilk caligsmalarin, eserlerin, ilk
kurulan okullar araciligiyla dogusu ve belirli siirecler icerisindeki akibetlerini tanimis ve
islemis olduk. Kiiltiirel miraslarin sanatsal etkilerinin verdigi hazdan cok tarihsel bellek
olusumun ve gelecege aktarimin ne denli 6énemli oldugunu sezmis olduk. Bu baglamda
toplumlarin kendini ifade ettigi kiiltiirel miraslarin tiim insanligin ortak kiiltiirel ge¢misi
olarak bilinmesi art1 bir deger olmustur. Fakat bu eserlere yapilan zorbaliklarin ortak
tolerans1 zedelemis oldugunu sezmis olduk. Bakildiginda biitiinii ile yine de kiiltiirel
miraslardan ozellikle heykelin bu baglamda, toplumlar i¢in 6nemli bir tarihsel- bellek

algisin1 olumlu anlamda yeserteceginin farkina varmis oluyoruz.
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Bu konulari islerken geri doniisii olmayan belleksel ve toplumlararasi toleransin
incitildigi bir gercekle karsi karsiya kalmaktayiz. Kadin imgesi iizerinden verdigimiz
eserlerin ne gibi yikintilara maruz kaldiginmi aktarirken 6zellikle turizm sektoriin ve
destinasyonlar  etkinliklerini  sekteye ugratacak  durumlarla karsi  karsiya
kalabilecegimizin farkina vardik. Eserlere yapilan siddetin sosyolojik agidan ve su anki
halini gozler Oniine serdigi gibi turistlerin ilgisini kati olarak olumsuz ydnden

etkileyecegini ayirdinda olmus olduk.



108

KAYNAKLAR

Anonim, (2015). Gericiler heykeli 'ucube' ilan etti: 'Ozgiir Kadin heykeli sapkin ve

ahlaksiz zihniyetin tiriiniidiir' (12.03.2015) Sol Haber Portali, Sol Tv, Edirne
2015. https://haber.sol.org.tr/turkiye/gericiler-heykeli-ucube- ilan-etti-ozgur-
kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-zihniyetin-urunudur, (Erisim; 24. 04. 2021).

Anonim, 1999, “Kadin Heykeltraglarimiz”, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi

Merkezi Vakfi, 1999 Ajandasi, Istanbul, 12. http://kadineserleri.org/wp-
content/uploads/2018/08/1999-kadin-heykeltiraslarimiz.pdf , (Erisim;13. 02.
2021).

Anonim, 2013, Ordu'da iizerine 'edep yahu' yazilan heykeller tasind, (21.04.2013),
Sol TV, 2013 https://www.dunyabulteni.net/yurt- haberleri/belediyenin-
heykelleri-edepsiz-bulundu-h245522.html , (Erisim; 30. 12. 2020).

Anonim, 2014, Sanlwrfa'da su tastyan kiz heykeline sal ve esarp, (11.07.2014),
Hirriyet, Giindem. https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-
tasiyan-kiz-heykeline- sal-ve-esarp-26787338 , (Erisim;25.04.2021)

Anonim, 2017, 22 aswrlik heykelin yerine osmanli tugrast (04. 06. 2017) ,

Sanatatak, http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine- osmanli-
tugrasi, (Erisim, 26. 12. 2020).

Anonim, 2020a, iskender Bas, Istanbul Arkeoloji Miizesi,
https://steemit.com/iskender/@temelog/bueyuek-iskender-basi-istanbularkeoloji-
muezeleri , (Erisim; 04. 07. 2020).

Anonim, 2020b, Bernini, Apollon ve Daphne, https://www.mevzusanat.com/bir-
dehanin-eseri-apollondaphne/, (Erisim. 02. 06. 2020).

Anonim, 2020c, Rodin, Diisiinen Adam Heykeli, https://onedio.com/haber/dunyada-
dusunmekle-akil-hastaliklari- arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-
kanitlayan-16- fotograf-602140, (Erisim; 04. 07. 2020).

Anonim, 2020d, Marc Quinn ‘Engelli, Hamile kadin heykeli’ Trafalgar Meydani,
Ingiltere, https://onedio.com/haber/dokunakli-hikayeleriyle-bizlere-bu- hayatta-
asil-onemli-olan-seyleri-hatirlatan-20-heykel-888426,(Erisim; 02. 06. 2020).

Anonim, 2020e, Catalhoylik’te kazilarda ¢ikartilan Tanrica ve Kibele,
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr- kadnd.html,
(Erisim; 23.01.2021), https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/,
(Erisim; 23. 01. 2020).


https://haber.sol.org.tr/turkiye/gericiler-heykeli-ucube-ilan-etti-ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-zihniyetin-urunudur
https://haber.sol.org.tr/turkiye/gericiler-heykeli-ucube-ilan-etti-ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-zihniyetin-urunudur
https://haber.sol.org.tr/turkiye/gericiler-heykeli-ucube-ilan-etti-ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-zihniyetin-urunudur
http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/1999-kadin-heykeltiraslarimiz.pdf
http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/1999-kadin-heykeltiraslarimiz.pdf
https://www.dunyabulteni.net/yurt-haberleri/belediyenin-heykelleri-edepsiz-bulundu-h245522.html
https://www.dunyabulteni.net/yurt-haberleri/belediyenin-heykelleri-edepsiz-bulundu-h245522.html
https://www.dunyabulteni.net/yurt-haberleri/belediyenin-heykelleri-edepsiz-bulundu-h245522.html
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine-osmanli-tugras%C4%B1
http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine-osmanli-tugras%C4%B1
http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine-osmanli-tugras%C4%B1
https://steemit.com/iskender/%40temelog/bueyuek-iskender-basi-istanbularkeoloji-muezeleri
https://steemit.com/iskender/%40temelog/bueyuek-iskender-basi-istanbularkeoloji-muezeleri
https://www.mevzusanat.com/bir-dehanin-eseri-apollondaphne/
https://www.mevzusanat.com/bir-dehanin-eseri-apollondaphne/
https://onedio.com/haber/dunyada-dusunmekle-akil-hastaliklari-arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-kanitlayan-16-fotograf-602140
https://onedio.com/haber/dunyada-dusunmekle-akil-hastaliklari-arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-kanitlayan-16-fotograf-602140
https://onedio.com/haber/dunyada-dusunmekle-akil-hastaliklari-arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-kanitlayan-16-fotograf-602140
https://onedio.com/haber/dunyada-dusunmekle-akil-hastaliklari-arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-kanitlayan-16-fotograf-602140
https://onedio.com/haber/dunyada-dusunmekle-akil-hastaliklari-arasinda-bag-kuran-tek-ulkenin-turkiye-oldugunu-kanitlayan-16-fotograf-602140
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr-kadnd.html
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr-kadnd.html
https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/
https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/

109

Anonim, 2020f, Efes Artemis’i, https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi- arsivi/215-
40inci-sayi/1717-efes-in-artemis-i-artemis-in-efes-i, (Erisim; 29. 12. 2020).

Anonim, 2020g, Anadolu Selguklu Aslan ikonografisi’ (Erzurum Yakudiye
Medresesi), https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda- hayvan-
ikonografisi/, (Erisim; 06. 05. 2020).

Anonim, 2020h, Furrer’in Abdiilaziz Heykeli,
http://kadimuleyyam.blogspot.com/2014/04/sultan-abdulazizin-at- uzerinde-
heykeli.html,(Erisim; 18. 04. 2020),

Anonim, 20201, Yervant Oskan, Osman Hamdi Bey ‘in Esi “Naile Hanim Biistii”,
https://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/10/osmanl-doneminin- ilk-heykeltras-
yervant.html?view=flipcard, (Erisim; 18. 04. 2020).

Anonim, 2020j, Thsan Ozsoy, Kerime salahur’un Biistii
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve- tasarim-
fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar- tasarim-ve-mimarlik-
fakultesi.html, (Erisim; 18. 05. 2020).

Anonim, 2020k, Nijat Sirel, Atatiirk Heykeli, Bolu
https://www.bolununsesi.com/fotolar/2013/ha2013313174916-25649.jpg,
(Erisim; 29. 12. 2020).

Anonim, 20201, Osman Gazi Biistii, izmir 1916
https://www.flickr.com/photos/yoldakiizler/15312832376, (Erisim; 18. 04.
2020).

Anonim, 2020m, Pietro Canonica, {zmir Atli Atatiirk Heykel Anit
https://isteataturk.com/g/icerik/Ataturk-Aniti-Izmir/1474, (Erisim; 22.10. 2020).

Anonim, 2020n, Anton Hanak ve Joseph Thorak, Giiven Aniti
http://lwww.kimkimdir.net.tr/anitlar/guvenpark-aniti, (Erisim;29.12.2020).

Anonim, 20200, Belling’in “Indnii Anitr”
http://www.istanbullite.com/istanbulseyyahi/mackasirtlari.ntml, (Erisim; 27. 05.
2020).

Anonim, 2020p, Inanna ve Yilanli Tanriga http://ozhanozturk.com/2018/03/28/inanna-
yakindogu-mitolojisi/, (Erisim;10.07.2020), https://www.sanatduvari.com/yilan-
ve-stilize-yilan-figurunun-uzak-gecmisi, (Erisim; 29.12.2020).


https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi-arsivi/215-40inci-sayi/1717-efes-in-artemis-i-artemis-in-efes-i
https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi-arsivi/215-40inci-sayi/1717-efes-in-artemis-i-artemis-in-efes-i
https://www.izmirdergisi.com/tr/dergi-arsivi/215-40inci-sayi/1717-efes-in-artemis-i-artemis-in-efes-i
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-hayvan-ikonografisi/
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-hayvan-ikonografisi/
http://kadimuleyyam.blogspot.com/2014/04/sultan-abdulazizin-at-uzerinde-heykeli.html
http://kadimuleyyam.blogspot.com/2014/04/sultan-abdulazizin-at-uzerinde-heykeli.html
http://kadimuleyyam.blogspot.com/2014/04/sultan-abdulazizin-at-uzerinde-heykeli.html
https://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/10/osmanl-doneminin-ilk-heykeltras-yervant.html?view=flipcard
https://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/10/osmanl-doneminin-ilk-heykeltras-yervant.html?view=flipcard
https://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/10/osmanl-doneminin-ilk-heykeltras-yervant.html?view=flipcard
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve-tasarim-fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar-tasarim-ve-mimarlik-fakultesi.html
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve-tasarim-fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar-tasarim-ve-mimarlik-fakultesi.html
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve-tasarim-fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar-tasarim-ve-mimarlik-fakultesi.html
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve-tasarim-fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar-tasarim-ve-mimarlik-fakultesi.html
https://docplayer.biz.tr/105922501-Guzel-sanatlar-fakultesi-sanat-ve-tasarim-fakultesi-mimarlik-ve-tasarim-fakultesi-guzel-sanatlar-tasarim-ve-mimarlik-fakultesi.html
https://www.flickr.com/photos/yoldakiizler/15312832376
http://www.kimkimdir.net.tr/anitlar/guvenpark-aniti
http://www.istanbullite.com/istanbulseyyahi/mackasirtlari.html
http://ozhanozturk.com/2018/03/28/inanna-yakindogu-mitolojisi/
http://ozhanozturk.com/2018/03/28/inanna-yakindogu-mitolojisi/
https://www.sanatduvari.com/yilan-ve-stilize-yilan-figurunun-uzak-gecmisi
https://www.sanatduvari.com/yilan-ve-stilize-yilan-figurunun-uzak-gecmisi
https://www.sanatduvari.com/yilan-ve-stilize-yilan-figurunun-uzak-gecmisi

110

Anonim, 20209, Sabiha Bengiitas “Ahmet Hasim Biistli” ile Cekilmis Fotografi
http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html, (Erisim; 24. 10.
2020).

Anonim, 2020r, Iraida Barry “Ciplak Kadin Adli Calismas1”
https://www.fotokart.shop/blog/iraida-barry-bir-beyaz-rusun-istanbulu/, (Erisim;
02. 09. 2020).

Anonim, 2020s, Heinrich Krippel, Ankara Ulus Meydani, Zafer Aniti, Mermi Tasiyan
Kadin, 1927 http://www.barisdurukan.com/2018/10/ulusta- cumhuriyet-donemi-
mimarisi.html, (Erisim; 29. 12. 2020).

Anonim, 2020t, Pietro Cononica, Izmir Atli Atatiirk Heykeli Izmir Yolundaki Kadin,
1932 https://www.izmirdebugun.com/izmir-ataturk-aniti/izmir-ataturk-aniti-4/,
(Erisim; 22. 10. 2020).

Anonim, 2020u, Kenan Yontung, Atatiirk Aniti, On Cephe, Kurtulus Savasindan bir
kare Cankiri, 1944 http://www.sanalbasin.com/cankiri-ataturk-aniti- 19904500/,
(Erisim; 20. 10. 2020).

Anonim, 2020v, Kenan yontug, Atatiirk Aniti, Sol Cephe, Cankir1, 1944
https://www.cankiripostasi.com/cankiri-ataturk-aniti-makale,627.html, (Erisim;
20. 10. 2020).

Anonim, 2020w, Ratip Asir Acudogu, Erzincan In6nii Amit1, Yiikseklik (Yaklasik); 9m,
194  http://lwww.anitkabir.org/anitkabir/anitkabir-rehberi/anitkabir-
rehberi.html, (Erisim; 06. 04. 2020).

Anonim, 2020x, Hiiseyin Ozkan, Kadin Heykel Grubu, Anitkabir, Ankara
http://www.anitkabir.org/anitkabir/anitkabir-rehberi/anitkabir- rehberi.html,
(Erisim; 06. 04. 2020).

Anonim, 2020y, Ali Hadi Bara “Nii Havva heykeli, Al¢1”1930-40 ‘11 yillar
https://twitter.com/ogulcanyildirm/status/1245447714231455746/photo/ 1,
(Erisim; 19.05.2021).

Anonim, 2020z, Azade Kokler “Tutku” https://bianet.org/galeri/turkiyeli-uc-feminist-
sanatci-british-museum-da?page=10&sec=kurdi, (Erigim; 12.12. 2020).

Anonim, 2020a.1, Zeliha Kiligoglu ve Mirza Erdem tarafindan yaptirilan Tiirkiye nin
ilk Balerini Meri¢ Siimen Heykeli


http://www.sabihabengutas.com/sabihabengutas-bustleri.html
https://www.fotokart.shop/blog/iraida-barry-bir-beyaz-rusun-istanbulu/
http://www.barisdurukan.com/2018/10/ulusta-cumhuriyet-donemi-mimarisi.html
http://www.barisdurukan.com/2018/10/ulusta-cumhuriyet-donemi-mimarisi.html
http://www.barisdurukan.com/2018/10/ulusta-cumhuriyet-donemi-mimarisi.html
https://www.izmirdebugun.com/izmir-ataturk-aniti/izmir-ataturk-aniti-4/
https://www.izmirdebugun.com/izmir-ataturk-aniti/izmir-ataturk-aniti-4/
http://www.sanalbasin.com/cankiri-ataturk-aniti-19904500/
http://www.anitkabir.org/anitkabir/anitkabir-rehberi/anitkabir-rehberi.html
http://www.anitkabir.org/anitkabir/anitkabir-rehberi/anitkabir-rehberi.html
https://twitter.com/ogulcanyildirm/status/1245447714231455746/photo/1
https://twitter.com/ogulcanyildirm/status/1245447714231455746/photo/1
https://bianet.org/galeri/turkiyeli-uc-feminist-sanatci-british-museum-da?page=10&sec=kurdi
https://bianet.org/galeri/turkiyeli-uc-feminist-sanatci-british-museum-da?page=10&sec=kurdi
https://bianet.org/galeri/turkiyeli-uc-feminist-sanatci-british-museum-da?page=10&sec=kurdi

111

https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin- heykeline-
tecavuz-girisimi, (Erigim; 16.11.2020).

Anonim, 2020b.1, Tanriga Demeter ve kiz1 Persephone heykeli ve yerine dikilen tugra
anit1 izmir (Torbali) http://www.sanatatak.com/view/22- asirlik-heykelin-yerine-
osmanli-tugrasi, (Erisim; 26.12.2020).

Anonim, 2020c.1, “Ug¢ Kadin Heykeli”, Ordu https://ekmekvegul.net/kultur-
sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan- dislamaya-
calisanlar, (Erisim; 14. 07. 2020).

Anonim, 2020d.1, “U¢ Kadm Heykelinin” kirilan kism1 https://ekmekvegul.net/kultur-
sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve- kadini-kamusal-alandan-dislamaya-
calisanlar, (Erisim; 14. 07. 2020).

Anonim, 2021a, Yildiz Sarayi'nin bahgesindeki fiskiye
http://www.eskiistanbul.net/1453/dolmabahce-sarayina-tasinmis- kugulu-
fiskiye-yildiz-sarayinda-iken#lg=0&slide=0, (Erisim; 05.06.2021).

Anonim, 2021b, Meryemin Oliimii sahnesi Strasbourg Katedrali,
https://docplayer.biz.tr/106647538-Dokum-potasinda-bati-sanati.html, (Erisim;
05. 06. 2021).

Anonim, 2021b, Ratip Asir Acudoglu, Sehit Kubilay Aniti, Menemen
https://www.erolsasmaz.com/?oku=592, (Erisim; 05. 06. 2021).

Anonim, 2021c, Mari Gerekmezyan, Bedri Rahmi Eyiiboglu Biistii
https://taraklikirpi.com/ayna/mari-gerekmezyan-bedri-rahmi-eyuboglu/, (Erisim;
05.02.2021).

Anonim, 2021d, Pietro Canonica, Cumhuriyet Aniti, Giiney Cephesi ve Kuzey Cephesi,
Taksim, 1928 http://www.turkeireiseleiter.com/taksim- cumhuriyet-anitinda-
kim-kimdir/?lang=tr, (Erigim; 30.05.2021).

Anonim, 2021e, Belling, “Erotik”, adli ¢aligmas1 1920
http://www.artnet.com/artists/rudolf-belling/erotik-a-8\VVNNbet-
2YhFRBWRqWI3RQ?2, (Erisim; 19.06.2021)..

Anonim, 2021f, ilhan Koman’n Israil protestolar1 sirasinda zarar goren eseri” Akdeniz
Heykeli” https://evetbenim.com/akdeniz-heykeli-ne-saldiri/,
(Erisim;19.06.2021).


https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-heykeline-tecavuz-girisimi
https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-heykeline-tecavuz-girisimi
https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-heykeline-tecavuz-girisimi
http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine-osmanli-tugrasi
http://www.sanatatak.com/view/22-asirlik-heykelin-yerine-osmanli-tugrasi
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
http://www.eskiistanbul.net/1453/dolmabahce-sarayina-tasinmis-kugulu-fiskiye-yildiz-sarayinda-iken#lg%3D0%26slide%3D0
http://www.eskiistanbul.net/1453/dolmabahce-sarayina-tasinmis-kugulu-fiskiye-yildiz-sarayinda-iken#lg%3D0%26slide%3D0
http://www.eskiistanbul.net/1453/dolmabahce-sarayina-tasinmis-kugulu-fiskiye-yildiz-sarayinda-iken#lg%3D0%26slide%3D0
https://docplayer.biz.tr/106647538-Dokum-potasinda-bati-sanati.html
http://www.turkeireiseleiter.com/taksim-cumhuriyet-anitinda-kim-kimdir/?lang=tr
http://www.turkeireiseleiter.com/taksim-cumhuriyet-anitinda-kim-kimdir/?lang=tr
http://www.turkeireiseleiter.com/taksim-cumhuriyet-anitinda-kim-kimdir/?lang=tr
http://www.artnet.com/artists/rudolf-belling/erotik-a-8VNNbet-2YhFR8wRqWI3RQ2

112

Anonim, 2021g, Mingo Miney’in Ozgiir Kadin Heykeline yapilan protesto eylemi
http://www.siyahbant.org/ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-ilan- edildi/,
(Erisim; 24.04.2021).

Anonim, 2021h, Su Tasiyan kadin Heykeli Sanliurfa
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline- sal-
ve-esarp-26787338, (Erisim; 25. 04. 2021).

Anonim, 2021i, Kollar1 Agik Kadin Heykeli Ordu
https://www.uludagsozluk.com/k/heykelin-%C3%BCzerine-edeb-yahu-
yazmak/,(Erisim; 25. 04. 2021).

Anonymous, 2020a, Marcel Duchamp, Cesme, Pisuvar, 1917, .
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr- kadnd.html,
(Erisim; 23.01.2021),https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/,
(Erisim; 23. 01. 2020).

Anonymous, 2020b, Hitit doneminde yapilmis sfenksi Yazilikaya (Alacahoyiik),
https://www.wikiwand.com/tr/Yaz%C4%B11%C4%B1kaya, (Erisim; 29. 12.
2020).

Anonymous, 2020c, Rouillard ile Doumas’nin imzasini tasiyan, Saha Kalkmis Ozgiirliik
At1, Beylerbeyi, https://www.wikiwand.com/tr/Beylerbeyi_Saray%C4%B1,
(Erisim; 06.05. 2020).

Anonymous, 2020d, Yervant Oskan “Osman Hamdi Bey Biistii” (Istanbul Arkeoloji
Miizesi),
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osgan_Efendi#/media/Dosya:Osman_Ham
di_Bey bust March 2008.JPG, (Erisim. 10. 05. 2020).

Anonymous, 2020e, Vedat Tek Istanbul Hava Sehitleri Anit1, 1916
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tayyare_%C5%9Eehitleri_An%C4%B1t%C4%B1,
(Erisim; 27. 05. 2020).

Anonymous, 2020f, Heinrich Krippel, istanbul Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1926
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sarayburnu_Atat%C3%BCrk_An%C4%
B1t%C4%B1, (Erisim; 12. 03. 2020).

Anonymous, 2020g, Pietro Canonica, Istanbul Taksim Anit1, 1928
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Taksim_an%C4%B1t%C4%B1.jp eg,
(Erisim; 29. 12. 2020).


http://www.siyahbant.org/ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-ilan-edildi/
http://www.siyahbant.org/ozgur-kadin-heykeli-sapkin-ve-ahlaksiz-ilan-edildi/
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/sanliurfada-su-tasiyan-kiz-heykeline-sal-ve-esarp-26787338
https://www.uludagsozluk.com/k/heykelin-%C3%BCzerine-edeb-yahu-yazmak/
https://www.uludagsozluk.com/k/heykelin-%C3%BCzerine-edeb-yahu-yazmak/
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr-kadnd.html
http://www.arkeorehberim.com/2015/03/kibelebir-zamanlar-tanr-kadnd.html
https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/
https://tr.pinterest.com/pin/357121445426655160/
https://www.wikiwand.com/tr/Yaz%C4%B1l%C4%B1kaya
https://www.wikiwand.com/tr/Beylerbeyi_Saray%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tayyare_%C5%9Eehitleri_An%C4%B1t%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tayyare_%C5%9Eehitleri_An%C4%B1t%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sarayburnu_Atat%C3%BCrk_An%C4%B1t%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sarayburnu_Atat%C3%BCrk_An%C4%B1t%C4%B1

113

Anonymous, 2020h, Sabiha Bengiitas ve Ciplak Kadin Heykel
Ornegihttps://tr.pinterest.com/pin/198299189820707627/, (Erisim; 23. 01. 2020)

Anonymous, 2020i, Heinrich Krippel, Samsun Onur Anit1 Sag Kabartma 1931-1932
https://tr.wikipedia.org/wiki/Onur_An%C4%B1t%C4%B1#/medi
a/Dosya:Onur_An%C4%B1t%C4%B1_kaide sa%C4%9F _kabartma. jpg,
(Erisim; 23. 10. 2020).

Anonymous, 2021a, Stimer kral Gudea, diyorit heykeli,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gudea , (Erisim; 22. 04. 2021)..

Anonymous, 2021b, Kenan Yontug, Edirne Atatiirk heykeli, 1931
https://mapio.net/pic/p-19589291/, (Erisim; 08.09.2021).

Artut, K., 2001, Sanat Egitimi (Kuramlar1 ve Yontemleri), Ankara: An: Yayincilik, 63-
64-65.

Aslanapa, 0.1993, Tiirkiye 'de Avusturyali Sanat Tarihgileri ve Sanatkarlar,
Istanbul: Eren Yayin.

Atmaca, A, 2013, ” Tiirkiye de Kamusal Alanda Heykel ve Ifade Ozgiirliigii”
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Ana Sanat Dal,
Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul, 5-67-

Atmaca, A, A., 2015. Tiirkiye'de Kamusal Alanda Heykel Tol Mimarlar
Odas1 Kayseri Sb. Mimarlik Kiiltiir Dergisi, Y11:12, Say1:12, Bahar , s.71-75.
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede Kamusal_AlandaHey
kel _Tol_Mimarlar_Odas%C4%B1_Kayseri_%C5%9Eb. Mimarl%C4%B1k K
%C3%BCIt%C3%BCr_Dergisi_Y%C4%B1l 12 Say%C4%B1 1
2_Bahar_2015_s.71-75_, (Erisim; 16. 07. 2021).

Avcel, Z., 1993, ‘Cariyelikten Hamimefendilige Kadinin Giincesi’,Cumhuriyet Gazetesi,
21-22 Agustos, s.12

Bal, D., 2019, “Tiirkiye’de Kamusal Alanda Soyut Heykel Sorunsali”, Istanbul, 144-145.

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul.

Basoglu, E., 2005, “Tarihten Giiniimiize Bat1 Anadolu Uygarliklart Heykel Sanatinda
Tasm Islenisi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Heykel Ana Sanat Dali, Heykel Programi, Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, 60-70.

Bekei, Mert. (11, Subat, 2019). Ik Kadin Heykeltiragimiz Sabiha Bengiitas 'in [lham


https://tr.wikipedia.org/wiki/Gudea
https://mapio.net/pic/p-19589291/
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda_Heykel_Tol_Mimarlar_Odas%C4%B1_Kayseri_%C5%9Eb._Mimarl%C4%B1k_K%C3%BClt%C3%BCr_Dergisi_Y%C4%B1l_12_Say%C4%B1_12_Bahar_2015_s.71-75_
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda_Heykel_Tol_Mimarlar_Odas%C4%B1_Kayseri_%C5%9Eb._Mimarl%C4%B1k_K%C3%BClt%C3%BCr_Dergisi_Y%C4%B1l_12_Say%C4%B1_12_Bahar_2015_s.71-75_
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda_Heykel_Tol_Mimarlar_Odas%C4%B1_Kayseri_%C5%9Eb._Mimarl%C4%B1k_K%C3%BClt%C3%BCr_Dergisi_Y%C4%B1l_12_Say%C4%B1_12_Bahar_2015_s.71-75_
https://www.academia.edu/19879214/T%C3%BCrkiyede_Kamusal_Alanda_Heykel_Tol_Mimarlar_Odas%C4%B1_Kayseri_%C5%9Eb._Mimarl%C4%B1k_K%C3%BClt%C3%BCr_Dergisi_Y%C4%B1l_12_Say%C4%B1_12_Bahar_2015_s.71-75_

114

Verici Hayatina Dair 11 Bilgi, Kadn, Tarih https://listelist.com/sabiha-
bengutas-kimdir/ , (Erisim; 06. 01. 2021).

Berksoy, F., 2012,” Heykelde Beden Imgeleri- Tiirkiye’de Toplumsal Déniisiim ve

Sanat “(1923-2007), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlart,
[stanbul,12-15-67-68.

Bilgin, C., 1985, “Heykel Sanatinda Mermerin Diinii, Bugiinii ve Sanatgis1”,
Tirkiye’de Sanatin, Bugiinii ve Yarini, .Ulusal Sanat Sempozyumu,
(Tebligler, 17-19 Nisan 1985, Beytepe), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayini, Ankara 1985, s. 103-117.

Boyac, S., 2018, “Sanatta Kadinin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni Ifade
Olanaklarinin Arastirilmasi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti,
Heykel Anasanat Dali, Yiiksek Lisans, Ankara,39-40-41.

Cezar, M., 1971,. “Sanatta Bati’ya A¢ilig ve Osman Hamdji, ” 1.baski, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankast Yayini, 425-442-443.

Celebi, M., 2002, izmir Gazi Heykeli, IBBKY, Izmir-Temmuz, 2-3-47.

Ciftci, K., 2008, Tek Tanril1 Dinlerde Resim ve Heykel Sorunu, Istanbul: Bulut Yayn,
148.

Coker, A.,1983, “Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi,” (Osman Hamdi ve

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane), Mimar Sinan Universitesi Yayini, Istanbul
19.

Dogramaci, E., 1993, Atatiirk’ten Giiniimiize Sosyal Degismede Tiirk Kadini, Ankara:
Atatiirk Arastirma Merkezi, 16.

Dogramact, E. (1992). “Atatiirk, Kadin ve Kadin Haklar:”, i¢. Atatiirkgii Diigiince,
Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, s.899-904-914.

Diamond, J., 1997. “Tiifek, Celik, Mikrop”, Istanbul: Pegasus Yaywnlari, 1. Baski, 34-
35

Edhem, H., 1970, Elvah-i: Naksiye Koleksiyonu, Milliyet Yayini, Mayis, 37-38.

Eldem, S, H., Mehmet A, H., 1954, “Giizel Sanatlar Akademisi”, Arkitekt
(Mimarlik-Sehircilik ve Belediyecilik Dergisi), Seri: V, S. 1-2, C. 22, istanbul, s.
5-17.

Elibal, G., 1973, Atatiirk ve Resim-Heykel, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,39-
51-68-195-196-206-218-220-232.

Erkani, B.,2007, 20.Y{izy1l’da Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi”, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans


https://listelist.com/sabiha-bengutas-kimdir/
https://listelist.com/sabiha-bengutas-kimdir/

115

Tezi, Istanbul,73-74-75-76-77-99-100-102-106
Eroglu, O.,2007, Sanatin Tarihi, Istanbul: Kolaj Yayin.

Franchi, E. (b.t).Kiiltiirel Miras Nedir? Khan Acadamy
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-history-basics/beginners- art-
history/a/what-is-cultural-heritage , (Erisim; 18. 03. 2020).

Firatli, N., ve Merigboyu,Y., 1970, “Kiigiik Plastik Eserler-Heykelcikler, " Tiirkiyemiz,
S. 1, Haziran 1970, s. 16-22.

Germaner, A., 1997, “Heykel Sanati”, Istanbul: Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.
2, 5. 780-83.

Germaner, A., 1986, “Heykel Sanat1”, Hiirriyet Gosteri, Sanat-Edebiyat Dergisi,
(Ayin Dosyasi: Tiirk Heykelinin Diinii ve Bugiinii), S. 86, Istanbul- May1s 1986,
s. 79-80.

Gezer, H., 2003, “Heykel Sanatinin Yayginlagsmasi ve Uygulamadaki Gelismeler”,
Sanat-Antika-Koleksiyon, Y. 1, S. 2, Subat 2003, s. 27-36.

Gezer, H., 1984, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli”, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
kiiltiir Yayinlar:. 5-53-57-58-127-130-132-168.

Goksel, B., 1993, Caglar Boyunca Tiirk Kadini ve Atatiirk, Ankara: Kiiltiir
bakanlig1,130-148-149.

Goren, Kamil, A. (2004). “Yeni Belgeler Isiginda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin

Ressamlar, Ozel Resim Atelyesi ve Resim Kurslarmin Tiirk Resim Sanatinin
Gelisim Siirecindeki Yeri”, Baykan Sezer’e Armagan- Baykan Sezer ve Tiirk
Sosyolojisi, Sosyoloji Yilligi-Kitap 11, Istanbul-Mart 2004, s. 530.

Giivemli, Z., 2009, Sanat Tarihi, Istanbul: Varlik Yayinlar:, 6.basim, 47-49.

Inal, 1., 2005, “Tiirk Heykel Sanatina Tarihsel Bir Bakis”, Giiniimiiz Tiirk Heykel
Sanati’nin Sorunlari-Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Plastik Sanatlar Béliimii Heykel Ana
Sanat Dali, Kocaeli-Hereke, 112-123.

Inankur, Z., 1997, 19.Y1izyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Istanbul: Kabalci
Yayinevi,17.

Inan, A., 1982, Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklarinin Kazanilmasi: Tarih Boyunca Tiirk
Kadinmin Hak ve Gérevleri, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 5-29-38-41-59-
60-76-85.

Kaya, A., 2000, “Cumhuriyet Sonras1 Cagdaslasma Siirecindeki Tiirk


https://tr.khanacademy.org/humanities/art-history-basics/beginners-art-history/a/what-is-cultural-heritage
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-history-basics/beginners-art-history/a/what-is-cultural-heritage
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-history-basics/beginners-art-history/a/what-is-cultural-heritage

116

Heykeltiraslar1,” T.C. Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-is Egitimi Bilim Dali Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Van, 3.

Kaya, S., 2006, “Osmanli Sanati’nda Heykel ve 19. Yiizyildaki Goriiniimii,
Milli Saraylar, (Tarih-Sanat-Mimarlik), S. 3, Istanbul 2006, s. 145-156.

Kog, P, B., 1997, “Tiirkiye’de ilk Heykel Egitimine Baslanmas1 ve Heykel
Miizesi’nin Olusumu ”, Kurulusunun 150°nci Yilinda Tiirk Miizeciligi
Sempozyumu |11 Bildirileri (24—26 Eyliil 1996-Istanbul), Genelkurmay Askeri
Tarih ve Stratejik Etiit Baskanligi Yaymnlar:, Ankara 1997, s. 151-154.

Kog, P., 2003, “Sanayi- Nefise Mektebi Muallimi Ermeni
Heykeltiraglarimizdan Yervant Oskan”, Hosgorli Toplumunda Ermeniler, C.
111, Ocak 2007, s. 547, Pmar Bolel K, “ilk Heykeltraslarimizdan Yervant Osgan
ve Bilinmeyen Heykelleri”, Sanat-Antika Koleksiyon Dergisi, Y. 1, S. 4,
[stanbul-Nisan 2003, s. 35.

Koksal, A., 1983, “Resim ve Heykel Sanatimizda 100 Y11, Milliyet Sanat Dergisi,
S.68, Istanbul- 15 Mart 1983, s. 32-35.

Koéseoglu, D. (12, Novembre, 2012), Atatiirk iin Kadinlarla Ilgili Miikemmel Sézleri,
http://gisele.ecrivain.istanbul.over-blog.com/article-ataturk-un- kad-nlar-ile-
ilgili-mukemmel-sozleri-112314247.html,(Erisim;29.03.2020).

Kuban, D., 2005, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlari, Istanbul: YKY, 2.
Basim,9-29.

Kuban, D., 2000, 100 Soruda Tiirkiye Sanati Tarihi, Istanbul, Gercek Yayinev,50-149-
159.

Kiirkman, G., 2004, Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar, C. 1,
C. 2, Istanbul: Ilke Basim Yayin, 370.

Kuzucular, S. (07.07.2012), [lk Kadin Heykelcimiz Nermin Faruki, Edebiyad Sanat
Akademisi,https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-heykeltraslar/ilk-kadin-
heykelcimiz-nermin-faruk/2112, (Erisim; 29. 11. 2020).

Madra, B. (19. 01. 2006) Sanatta imge Olarak Kadin, Radikal Kiiltiir Sanat,

Contemporary Art Center http://www.beralmadra.net/articles/radikal-
gazetesi/sanatta-imge-olarak-kadin/ , (Erisim; 03. 04. 2020).

MSGSU, 2006, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan Canli Modelin
Sanat Egitimindeki Yeri-Panelleri ve Sergisi, YKY, Istanbul,12-13.

Nazlier, E. (19 Kasim 2018), Tiirkiye 'nin ilk balerininin heykeline tecaviiz girigimi,
Evrensel, Istanbul, 2018, https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-
ilk-balerininin- heykeline-tecavuz-girisimi , (Erisim; 16. 11. 2020).


http://gisele.ecrivain.istanbul.over-blog.com/article-ataturk-un-kad-nlar-ile-ilgili-mukemmel-sozleri-112314247.html
http://gisele.ecrivain.istanbul.over-blog.com/article-ataturk-un-kad-nlar-ile-ilgili-mukemmel-sozleri-112314247.html
http://gisele.ecrivain.istanbul.over-blog.com/article-ataturk-un-kad-nlar-ile-ilgili-mukemmel-sozleri-112314247.html
https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-heykeltraslar/ilk-kadin-heykelcimiz-nermin-faruk/2112
https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-heykeltraslar/ilk-kadin-heykelcimiz-nermin-faruk/2112
http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/sanatta-imge-olarak-kadin/
http://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/sanatta-imge-olarak-kadin/
https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-
https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-
https://www.evrensel.net/haber/366304/turkiyenin-ilk-balerininin-heykeline-tecavuz-girisimi

117

Okay, S., 1990, “Anit Heykeller Disinda Tiirk Heykeli “(1883-1945), Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji ve Sanat Tarihi (Sanat Tarihi)
ABD Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,1-5-7.

Okay, S., 1991, “Tiirk Heykel Sanatinin Olusumuna Iliskin”, Sanat Tarihi
Arastirmalar: Dergisi, S. 10, Aralik-1991, 15-24.

Onur, F.,1986, “Modern Heykelin Tiirkiye’de Korunmas1 ”, Hiirriyet Gésteri, Sanat-
Edebiyat Dergisi, (Aym Dosyast: Tirk Heykelinin Diinii ve Bugiinii), S. 86,
Istanbul- Mayis 1986, s. 95-96.

Oral, Z., 1996, /Skylife/ 4/93, s.42 Aktaran: ERZEN,Jale Nejdet/Mehmet Aksoy/ Bilim
Sanat Galerisi, 1996, 42.

Osma}., K., 2001, “Izmir’in Ata’ya Tesekkl'in'ini@n Gorsel Ifadesi: Atli Atatiirk Anit1”,
Ege Universitesi Sanat Tarihi Dergisi, C. 12, Izmir 2001, s. 105-112.

Osma, K., 2006, ” Cumhuriyet Donemi Anit Heykellerinde Kadin fmgesi
Cumbhuriyet.Universitesi. Sosyal Bilimler Dergisi May1s 2006 Cilt: 30 No:1 89-
93-96-97-107. http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/pdf.php , (Erisim;
29.03.2020).

Okmen, B, A., 2019, “Sanatta Kadin ve 1960 Sonras1 Feminist Yaklasimlar”,
“Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Ana Sanat, Heykel
Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 11-13-18

Ozbek, M. (Ed.), 2004, Kamusal Alan, ikinci basim, Istanbul, Hil Yayinlar:, 95.

Ozdemir, N., 1997, “Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri,
Onemi”, Ankara, 26-27-98

Ozer, B., 2009, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Istanbul, Yem Yaymn, 5. Baski,149-160.

Ozsezgin, K., 1995 “Heykel, Karamsarlik, Espas Ve Mekan Baglaminda”, Milliyet
Sanat, S. 355, Istanbul-Mart 1995, s. 46-49.

Ozsezgin, K.,1996, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu, YKY, Istanbul, 51.

Renda, G., 2002, “Osmanlilarda Heykel”, Sanat Diinyamiz, (Ue Aylik Kiiltiir ve Sanat
Dergisi), S. 82, YKY, Istanbul- Kis 2002, 138-145.

Senyapili, O., 2003, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara: Pegem
Yayin. 5-7-33

Tansug, S., 2008, Cagdas Tiirk Sanat1, 8.basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 204-205.
Taskiran, T., 1974, Egitim ve Kadin, Cumhuriyetin 50. Yilinda Calisma Alanlarinda

Tiirk Kadinlan, Istanbul: I.U. Atatiirk Devrimleri Arastirma Enstitiisti
Yayinlari (1963), Atatiirk ve Tiirk Kadini, Ankara: Kadinin Sosyal Hayatini


http://kutuphane.dogus.edu.tr/mvt/pdf.php

118

Tetkik Kurumu Yayinlari, 6

Tekiner, A., 2010, Atatiirk Heykelleri, Kiilt Estetik, Siyaset, Istanbul, Iletisim
Yayinlari-Arastirma Inceleme Dizisi, 205.

Uzun, Aydin, D.,2013,” Sanayi Nefise Mektebinin Tiirk Heykel Sanatindaki Yeri ve
Ik Heykeltiraslar, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana
Bilim Dali, Tiirk Islam Sanati Ana Bilim Dali, Doktora tezi, izmir,25-27-60-66-
114-174-171-177.

Uzun, Aydin, D, ” Inas ve Sanay-I Nefise Mektebi 'nin Ilk Kadin Heykeltiraslart,
Batman {iniversitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii Dergisi,
2014, s.1127. Turkish Studies - International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or TurkicVolume 9/10 Fall 2014, p. 1125-
1139, Ankara,
Tiirkiye.https://www.researchgate.net/publication/271731862_Inas_ve_Sanayi
- i_Nefise _Mektebi'nin_Ilk_Kadin_Heykeltraslari , ( Erisim:19.02.2020)

Uzun, Aydin, D., 2014, ” Sanat1 Yonetmek ”, Uluslararasi Sanat Sempozyumu Yildiz

Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 4-7
Kasim.2014.http://www.ek.yildiz.edu.tr//images/images/yayinlar/sanat.pdf,
(Erisim;24.03.2020).

Uzun Aydin, D., 2014, Tiirk Heykel Sanati ve Ik Heykeltraslar, Ankara: Gece
Kitaplhigi-, 75

Uzun, Aydin, D, 2015, “Nii Heykelin” “Tiirk Sanatindaki Yerine Bir Bakis”.
Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 3, Sayi: 15, Eyliil 2015, s. 118-
131.

Yasa, Yaman Z.,2011, “Siyasi/Estetik Gosterge” Olarak Kamusal Alanda Anit ve
Heykel, 2011http://www.Academia.edu jfa.arch.metu.edu.tr/archive/0258-
5316/2011/cilt 28-5.69-98 Erisim; 22. 03.2020

Yayintas, A. (13.06.2017), Kadin heykeli’'ne saldiranlar ve kadini kamusal alandan
dislamaya ¢alisanlar, Kiiltiir Sanat https://ekmekvegul.net/kultur- sanat/kadin-
heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya- calisanlar ,
(Erisim; 14.07.2020).

Yilmaz, M., 1999, Heykel Sanati, Ankara /mge Yayin:, 13-17-20.

Yilmaz, P., 2013, “1950 Sonrasi Tiirk Heykel Sanatinin Geligimi, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, 16-18.

Yiicel, D., 2005, “Sanatc¢1 Olma Yolunda ilk Duraklar... ”, Tiirkiye 'de Sanat (Plastik
Sanatlar Dergisi), S. 70, Istanbul Eyliil-Ekim 2005. s. 52-59.


https://www.researchgate.net/publication/271731862_Inas_ve_Sanayi-
https://www.researchgate.net/publication/271731862_Inas_ve_Sanayi-
https://www.researchgate.net/publication/271731862_Inas_ve_Sanayi-i_Nefise%20_Mektebi%27nin_Ilk_Kadin_Heykeltraslari
http://www.ek.yildiz.edu.tr/images/images/yayinlar/sanat.pdf
http://www.academia.edu/
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar
https://ekmekvegul.net/kultur-sanat/kadin-heykeline-saldiranlar-ve-kadini-kamusal-alandan-dislamaya-calisanlar

119

OZGECMIS
KIiSISEL BIiLGILER
Ad1 Soyadi : Mazlum GULMEZ
Uyrugu . T.C
Dogum Yilive Yeri  : 1993/Batman (Kozluk)
EGITIM
Derece Bitirme Yih

Lisans : $gﬁrﬁ?n Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat 2017



