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ONSOZ

Sanat gec¢misten giiniimiize kadar silirekli degisim igerisinde olmustur. Sanat
bulundugu her toplumun doéneminden etkilenmis sanat eserlerine yansimistir. Sanatin
gecmisten itibaren etkilesimi ve belirli donemlerdeki gosterdigi degisim sanatin kendini
bulmasi i¢in ¢aba gostermis ve yol kat etmistir. Sanata en biiyiik katki cumhuriyetin ilanindan

sonra yurt disina giden sanatcilar olmustur.

Cumhuriyet doneminden itibaren sanat¢ilarin eserlerini hangi sanatlardan etkilenerek icra
ettiklerini ge¢misten itibaren nasil yol izlediklerini gozlemleyerek gelecek nesillere yol
gostermesi amaglanmistir. Bu konu arastirillirken gerek yonlendirmeleriyle gerekse
goriisleriyle destegini esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr. Mustafa Giirbiiz BEYDIZ ve
calismamin basindan itibaren maddi manevi her tiirli destegiyle yanimda olan Aile’me

tesekkiir ederim.



OZET

Tezin Bashgi: Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Sanat Temasi

Tezin Yazari: [layda SAYAN

Damisman: Dog. Dr. Mustafa Giirbiiz BEYDIZ

Anabilim Dali: Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Bilim Dali: Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Kabul Tarihi:

Sayfa Sayisi:

Cumbhuriyet doneminden giinlimiize kadar resim temalarinda konu olarak toplumsal
konular ele alinmistir. Bu eserler zaman zaman ortaya konulan yenilikleri desteklemis
kimi zaman ise donem icinde yapilan haksizliklari, sorunlari, felaketleri, ac1 olaylar
toplum sorunlarini ortaya koymustur. Donem olarak yasanilan sorunlari eserlerine
yansiyan kisimlari toplanip gegmisten gilinlimiize kadar resim sanatinin hangi asamalar
dogrultusunda meydana geldigini sanatgilarin eserlerini olustururken hangi temalara
dayandirdiklari, sanat¢ilarin ge¢misten giliniimiize kadar fonetik, ritmik ve plastik
sanatlarda hangi asamalardan gectikleri yapilan resimlerde gozlemlenerek gelecek
nesillere yon verilmesi amag¢ edilmistir. Ayrica Cumhuriyet Doneminde ressamlarin
ele aldigr sanat temalarmin gruplandirilmasiyla eserlerde goriilen sanatsal faaliyet
tirlerinin goriilmesi agisindan c¢alisma oOzgiin bir nitelik kazanacaktir. Avrupa
Modern/Cagdas Resim Sanatinda Sanat Temas1 ve Ressamlar incelenerek Cumhuriyet
Donemi konu ve ressamlari ile karsilattirilma yaparak farklari vurgulanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet donemi, Sanat, Tiirk Resmi, Sanat Temasi, Sanatta
Estetik
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ABSTRACT

Title of the Thesis: The Theme Of Art In Turkish Painting Of The Republican Period

Author: ilayda SAYAN

Supervisor: Assoc. Dr. Mustafa Giirbiiz BEYDIZ

Department: Art and Design

Sub-field: Art and Design

Date:

Social issues have been discussed as subjects in painting themes from the Republican period to
the present day. These works have supported the innovations that have been revealed from
time to time, and sometimes have revealed the injustices, problems, disasters, painful events
and problems of society made during the period. It was aimed to guide the future generations
by collecting the parts of the problems experienced as a period reflected in their works and
observing which stages of painting art occurred from the past to the present in accordance with
which themes the artists based on when creating their works, what stages the artists went
through in phonetic, rhythmic and plastic arts from the past to the present in the paintings they
made. In addition, the work will acquire an original quality in terms of seeing the types of
artistic activities seen in the works by grouping the art themes that the painters dealt with
during the Republican Period. By examining the Theme of Art and Painters in European
Modern /Contemporary Painting, it was desirable to highlight the differences by comparing

them with the subjects and painters of the Republican Period.

Keywords: Republic Period, Art, Turkish Painting, Art Theme, Aesthetics in Art
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GIRIS

Amacg

Sanat, sinirlarin 6tesine gecerek insanlar arasinda bir anlagsma saglayabilen kiiltiirel bir
unsurdur. Zaman ve llke, dillerin bir diislinceyi, duyguyu ve bu etkiyi insanin ortaya
¢ikmasindan giiniimiize kadar tutar. Ciinkii inang, neseli duygu ve diistinceleri somut formlar
icinde insanlara aktaran sanattir. Giinliik hayattaki olaylar1 neden ve sonuglarina bagli olarak
zihinsel igerigini ve seviyelerini temsil eden, insanlar1 ve toplumu en fazla sekilde etkileyen
alandir. Bu baglamda, Giizel Sanatlar en Onemli degerlendirme kriterlerinden birini
olusturmaktadir. Cumhuriyet doneminden giinlimiize kadar resim temalarinda konu olarak
toplumsal konular ele alinmistir. Bu eserler zaman zaman ortaya konulan yenilikleri
desteklemis kimi zaman ise donem iginde yapilan haksizliklari, sorunlari, felaketleri, aci
olaylar1 toplum sorunlarini ortaya koymustur. Sanatcilar eserlerinde o doneme ait yasanilan
sorunlart ge¢misten glinlimiize kadar resim sanatinin hangi agsamalar dogrultusunda meydana
geldigini ortaya koymuslardir. Eserlerini olustururken hangi temalara dayandirdiklari,
sanatgilarin gegmisten giinimiize kadar fonetik, ritmik ve plastik sanatlarinda hangi
asamalardan gectiklerini gozlemleyerek gelecek nesildekilere yon vermesi amag edilmistir.
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda islenen sanat temalar1 gruplandirilacak ve 6zgiin

nitelikte sanat icinde hangi sanat temasi sorusuna cevap aranacaktir.

Kapsam
Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuglara bagli olarak ge¢misten

giinlimiize Cumhuriyet donemi resim sanatindaki sanat temasinin belgelenmesi, korunmasi ve
donem oOzelliklerinin incelenip gilincel eserler ortaya cikarilarak gelecek nesillere katki
saglanmasidir. Gegmisteki eserlerimize karsi degerleri artirmak icin ge¢mis ile giiniimiiz
arasinda bir bag olusturularak iilkemizdeki bilimsel kaynaklarin eksikligini giderme agisindan
da onemlidir. Arastirmanin sonucu ile elde ettigimiz bulgular dogrultusunda Tiirk resim
sanatina damgasini vuran sanatgilarin eserleri farkli bir bakis acisi ile ele alinacak giizel
sanatlar dalinda 6zgiin nitelikte kaynak bir deger tasiyacaktir. Glizel sanatlara ait sanatsal
faaliyetler sanat eserleri iizerinden yorumlanacaktir. Boylece Tiirk Resmindeki sanatin
gelisimi yine bir sanat dali olan resim lizerinde gdzlemlenecektir. Gilizel Sanatlar alaninda
calisan bireyler i¢in basvuru eseri olma hedefindedir. Donem olarak inceleyecek olursak
1923-1960 yillar1 arasmna bakmamiz gerekmektedir. 1923 Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte

Tiirkiye’de sanat temasi iizerinde ¢alismalar baslamistir. Resim iizerine de ¢alismalar ortaya
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cikmigtir. Cumbhuriyet tarihinde toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve sanat alaninda da birgok
devrimler gerceklestirilmistir. Cumhuriyet doneminde sanat ortami, sanatgilart ve eserlerini
etkisi altinda birakmistir. Bu donemde sanat ortaminin dnem kazanmasi Mustafa Kemal
Atatiirk’iin sanata verdigi dnemden kaynaklidir. Anadolu’da sanatin taninmasi sanatgilarin
gruplar halinde sanat ¢alismalar1 icra etmeleri ile ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D grubu, Yeniler Gurubu, Yurt Gezileri

Ressamlari gibi bir¢ok grup Cumhuriyet Donemi Tiirk sanatina damgasini vurmustur.

Yontem
Tezin konusu Oncelikle Cumhuriyet donemi (29 Ekim 1923 ve Sonrasi) giiniimiize

kadar olan gelisimine deginilmistir. Ritmik, Fonetik ve Plastik Sanatlarin Tiirk Resim sanatina
olan etkileri incelenmistir. Erken Cumhuriyet Donemi’nden giliniimiize Tiirk Resim Sanatinin
degisim ¢izgisi sanat temasi lizerinden yorumlanmamistir. Konuya dahil olan sanatgilar sanat
tirlerine gore kronolojik sirayla ele alinmis, literatiir taramasi yardimiyla nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. S6z konusu sanatgilarin bazi eserleri (orijinal veya model) internet
yoluyla taranmistir. Kiitliiphane c¢alismalariyla desteklenen arastirmada yerli ve yabanci
akademik yayinlara bakilmigtir. Bu yayinlar icerisinde temel kaynaklarimiz Nurullah Berk
(d.1906-6.1982), Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Ankara,1983, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Sanat Nedir? Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, Universite Kitapevi, Izmir, 1993 bu incelemelerde
Cumbhuriyet donemi resim sanatindaki sanat temasinin belgelenmesi, korunmasi1 ve donem
ozelliklerinin incelenerek ve glincel eserler ortaya c¢ikarilarak gelecek nesillere katki

saglanmas1 amaglanmaktadir.



BIRINCI BOLUM
1. SANAT
Sanatin yetenek ve hayal giiciinii kullanarak giizel veya anlamli bir seyin bilingli
olarak yaratilmasi olduguna dair genel bir fikir birligi olmasina ragmen, gorsel sanatin tek bir
evrensel tanimi yoktur. Sanat eserlerinin tanimi ve algilanan degeri tarih boyunca ve farkl
kiiltiirlerde degismistir. Sanat, her giin ve her yerde bizi igeren bir seydir, istesek de istemesek
de biz bir seyler yaratmasi, ifade etmesi gereken bir toplumun pargasi oldugumuz i¢in sadece

onunla ¢evriliyiz (Gombrich ,1995, s.9).

Sanat diinyasinda, insanlarin ¢ok yaygin olan bir seyi bir sanat eseri olarak kabul
ettikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat neden sanat eseri olarak kabul edildigini neden boyle
diisiindiiklerini bilmeden kabul etmektedirler. Bence, diinyadaki her seyi miimkiin olan en iyi
sekilde yargilamak i¢in, bilgi birikimine sahip olmak Onemlidir. Bu konuda miimkiin
oldugunca cok bilgi yer alir. Ornegin, kisi miizeye gider bir resme, sekline ve renklerine
dikkat eder. Sonra birisi ona yaklasir teknik ve resmin hikayesi hakkinda bir seyler agiklar.
Aniden kisi resim {izerinde daha fazla sey gérmeye baslar ve basit bir resim olmaktan ¢ikar

ayni zamanda estetik olarak giizel olabilir (Abell, 2012, 5.679).

Felsefi estetikte en tanidik soru sudur: sanat nedir? Bu soru neden sormaya deger?
Cevap sanatin 6nemli oldugunu ifade etmelidir. Bir konuyu kesfetmek igin once onu
tanimlamamiz gerekmektedir. Bunun yani sira sanati tanimlamak zordur. Baktigimiz her
yerde arzu imgeleri, giic imgeleri, dini imgeler, anilar1 hatirlatmaya yonelik imgeler ve
istahimiz1 manipiile etmeye yonelik imgeler dahil olmak {izere dikkatimizi ¢ekmek icin

tasarlanmig imgeler ile karsilasabilmekteyiz. Ama onlar sanat mi1?

Baz1 dillerin sanat i¢in ayr1 bir sozcligli yoktur. Bu kiiltiirlerde nesneler, amag olarak
faydaci olma egiliminde olmus, ancak tasarimlarinda cogu zaman zevk alma, 6zel bir durumu
tasvir etme veya onemli bir olay1 veya ritiieli anma niyetini igermistir. Dolayisiyla nesneler
sanat olarak goriilmezken sanatsal iglevleri de bulunmaktadir. Gerekip gerekmedigi hakkinda
bilgi sahibi olabilmemiz i¢in sanat iislubuna sahip olmamiz gerekmektedir. Baska bir deyisle,
sanat nedir sorunudur sadece bir siniflandirma meselesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel saygi
meselesidir. Orada dyleyse, estetikte iki temel konu var. Sanatin temel dogasi ve sosyal 6nemi
ya da eksikligidir. Sanat1 degerli kilan nedir? Spontane bir cevap i¢in bile siradan olmak,

sudur: sanat bir zevk ya da zevk kaynagidir. Bazi filozoflar, sanatin degerinin mutlaka zevk
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ya da zevk ile baglantili oldugunu diistinmiislerdir, ¢linkii bir resmin, bir siirin, bir oyunun ya
da bir miizik parcasinin iyi oldugunu séylemek gibi bizi mutlu eden eserler bize zevk verirler.
Bu gériise sahip olan en iinlii filozof 18.yiizy1l iskog¢ filozofu David Hume sanatla ilgili bir
sey onun hoslugu, ondan elde ettigimiz zevk ve bu bizim duygularimizin bir meselesidir, i¢sel
dogasi degil. Yargilar hakkinda sanat iyi ve kotii, Hume'a gore, gercek yargt degildir (Hume,
1963, s. 238).

1.1. Sanatta Estetik Tanim

Bat1 sanatinda giizelligin ne oldugu cok tartisilan bir konu olmustur. Yunan
doneminde filozof Aristo, giizelligin islev ve oranla ilgili oldugunu diisiintirken, 1700'lerin
baslarinda Shaftesbury Kontu iyilik ve gilizelligin bir ve ayn1 sey oldugunu savunur. 1735'te
Alman filozof Alexander Baumgarten, “Giizellik nedir?” sorusunu ortaya atmis bu andan
itibaren modern kelime okumamiz gelismeye baslamistir. Bir seyi neyin giizel veya c¢irkin
kildigin1 ve bu yargilari nasil yaptigimizi anlama siirecini tanimlamak igin 'estetik’ kelimesini
kullanmigtir. “Estetik” terimi, algi anlamma gelen Yunanca ‘“aesthesis” kelimesinden
tiremistir (Bozkurt, 2000, s.15).

Estetik, ayn1 zamanda giizellik ve zevk {lizerine felsefi bir caligmadir. Sanatin dogasi
ve bireysel sanat eserlerinin yorumlanip degerlendirildigi kavramlarla yakindan ilgilenen
sanat felsefesiyle yakindan ilgilidir. Estetik konusunun genel bir tanimindan fazlasinm
saglamak son derece zordur. Nitekim kendini tanimlamanin modern estetigin temel gorevi

oldugu sdylenebilir (Dogan, 1998, 5.12).

Giizellige felsefi ilgi, kaydedilen en eski filozoflarla baslamistir. Giizellik, 1yi bir
yasamda oOnemli bir bilesen olarak kabul edilmektedir ve bu yiizden ne oldugu, nerede
bulunacagi bir hayata nasil dahil edilecegi en 6nemli konu olmustur. Giizelligin tasarlanma
sekli, bir yazarin diger felsefi taahhiitlerinden (metafizik, epistemolojik ve etik) etkilenmesi
ile yazarin tarihsel ve Kkiiltiirel konumunu yansitmaktadir. Ornegin, giizellik, sevgi ve
hayranlikla cevap verdigimiz yeryiiziindeki ilahi bir tezahiirdiir; giizellik, duyguyu rasyonel
bir sekilde gelistirerek elde ettigimiz ruh ile uyum gostermektedir. Giizellik, diinyanin belirli
nesnel Ozellikleri tarafindan icimizde yetistirilen bir fikir olmustur. Giizellik, yine de
nesnesine uygun olarak yetistirilebilecek bir duygudur; giizellik, bilisin sosyal, karsilastirmal
ve Oznel unsurlarmi kullandigimiz bir yarginin nesnesi olmaktadir. Giizellige dair bu tiir

goriisler sadece altta yatan felsefi taahhiitleri ortaya ¢ikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda degerin



dogasini ve zihin ile diinya arasindaki iligkiyi anlamadaki olumlu katkilar1 da yansitmaktadir.
20. yilizyillda giizelligin sanat i¢in degerlendirici bir kavram olarak disiiniilmesi daha
muhtemel olsa da giizellige olan son felsefi ilginin, sanat felsefesine ve gevre estetigine ek
olarak metafizik, epistemoloji, meta-etik, anlam felsefesi ve dil ile ilgili argiimanlari
kullandig1 tekrar goriillmektedir. (Yetkin, 1979, s.19).

Estetigin kapsami, dallarindan birini olusturan sanat felsefesinden daha genistir.
Sadece sanatin dogast ve degeri ile degil, giizel ve cirkinlerin dilinde ifade bulan dogal
nesnelere verilen tepkilerle de ilgilenmektedir. Uygulamalarinda ¢ok belirsiz ve diinyay1
basarili bir sekilde yapilan ve yapilmayan seylere ayirmak i¢in ¢ok Oznel goriinmektedir.
Neredeyse her sey birileri tarafindan veya bir bakis agisindan giizel olarak goriilebilir ve farkli
insanlar bu sozciigii oldukga farkli nesnelere uygularlar ¢linkii ¢ogu zaman ortak noktalar1 ¢ok
az veya hi¢ yokmus gibi goriiniirler. Tiim yargilarint motive eden tek bir temel inang olabilir.
Bununla birlikte, giizel teriminin, farkli insanlar tarafindan oldukga farkli durumlara baglanan

bir tavrin ifadesi diginda hi¢bir anlami olmayabilir (Ziss, 1984, s.5).

Dahasi, filozoflarin giizel ve ¢irkin terimlerine vurgu yapmalarina ragmen, bunlarin en
onemli ya da en yararli olduklar1 sanat tartismasi elestirisinde bize hitap eden seyin tasvirinde
oldugu acik olmaktan uzaktir. Bir siirde neyin 6nemli oldugunu iletmek i¢in, o ironik,
dokunakli, ifade edici, dengeli ve uyumlu olarak tanimlanabilir. Ayni sekilde, en sevilen
kirsal kesimi karakterize ederken, onu giizel olmaktan ziyade huzurlu, yumusak, atmosferik,

sert ve animsatici olarak tanimlamayi tercih edilebilir. (Yetisken, 1991, s.9).

Ayni zamanda, s6z konusu sinifi smirlandirmanin net bir yolu yoktur. Estetik, bu
nedenle, eger tamimlanacagi ilkeleri kesfetmek istiyorsa, giizelligin ya da diger estetik

kavramlarin ¢alismasindan daha genis bir alana yayilmalidir (Ziss, 1984, s.7).

Bir sinif estetik nesnelerle baslar ve daha sonra, o sinifin 6nemini ona secici olarak yanit
verenlere gostermeye c¢alisir. Bununla birlikte, estetik nesne terimi belirsizdir ve yorumuna
bagl olarak, iki ayr felsefi estetik programi gelistirilebilmelidir. Ifade, estetik deneyimin
“kasitli” veya “maddi” nesnesini ifade edebilir. Orta Cag'in Skolastik filozoflarinin mirasi
olan bu ayrim, son fenomenolojide énemli bir rol oynamistir. Daha sonra onlarin anlayisi
kasith nesneyi tanimlarken, tepkilerinin maddi nesnesidir. Bir 6rnek vermek gerekirse: Bir
kisi, karanlik bir salonda dalgalanan beyaz bir kumastan korkar ve onu bir hayalet sanir.
Burada korkunun maddi nesnesi kumas, kasitli nesne ise hayalettir. Korkunun felsefi bir
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tartismasi, korkulan seylerin bir tartismasi olarak sunulabilir, ancak eger Oyleyse, ifade, maddi
nesnelerin siifim1 degil, kasith korku nesnelerin sinifin1 ifade eder. Onemli bir anlamda,
kasitli nesne bir devletin bir parcasidir, oysa maddi nesne her zaman bagimsiz varolusa
sahiptir. Bu nedenle, estetik nesnenin ifadesi kasith olarak ele alinirsa, estetik nesnenin
incelenmesi, bagimsiz olarak var olan bir sey smifinin degil, estetik deneyimin kendisinin
caligmasidir. Bu iki yaklasimdan hangisi benimsenmelidir? Estetik deneyimi ilk siraya koyan
ve estetik nesneyi Oncelikle o deneyimin kasitlh nesnesi olarak inceleyen yaklagimi

benimsemenin bir nedenini simdiden gortlebilir (Turgut, 1991, s.54).

Baska bir neden de onu yalnizca sanat felsefesi olarak goren estetige yaklasimi
reddetmek i¢in kendisini gosterir. Cilinkii sanat ve onu siirdiiren kurumlar, degisebilir ve belki
de insanlik durumunun gereksiz 6zellikleridir. Siir, roman, miizik, drama, resim, heykel ve
mimarlik gibi ayr1 ayr1 sanat formlarini bir arada siniflandirirken, bunu yapma egilimi felsefi
teorinin Onciilii oldugu kadar sonucudur. Diger insanlar bagka zamanlarda ve bagka kosullarda
boyle bir siniflandirmay1 kabul eder miydi veya amacini goriirler miydi? eger dyleyse, benzer
amaglarla, benzer gozlemlerle ve benzer inanglarla motive olurlar miydi? Makul bir sekilde
stipheci olabilir. Ciinkii glinlimiizde kabul edilen ¢esitli sanat formlar1 arasinda ortak bir sey
bulmak i¢in pek ¢ok girisimde bulunulmaktadir. Maddi olarak degerlendirildiginde sanatlarin,
felsefi incelemeyi hak etmek icin fazla ilgi ¢ekici olmayan 6zellikler disinda ¢ok az ortak
noktast var gibi gorliniir. Baska bagimsiz olarak anlasilamayacak kadar genis ve belirsizdir

(Timugin, 2008, 5.230).

Clive Bell'in sanatin karakteriyle “Onemli bi¢cim” olarak ayirt edildigi teorisi
distintildiigiinde baslangigta ¢ekici olan 6neri, siiphecinin dniinde hemen parcalanir. Bigim ne
zaman “anlamlidir?”. Bell' den alinacak tek cevap sudur; sanata form ne zaman onemlidir,

teorisi bir mantiga indirgenmistir (Lukacs,1985, s.12).

Dahasi, sadece sanat formlar1 arasindaki benzerliklere degil, farkliliklarina da katilmak
felsefi acidan en biiylik 6neme sahiptir. Bir bakis acisindan neredeyse her seyin gilizel olarak
goriilebilecegi dogrudur. Bununla birlikte, ayn1 zamanda, giizellik deneyimimiz O6nemli
olgiide giizelligin goriildigii nesnenin bilgisine baglidir. Size bir tas, heykel, kutu, meyve
veya hayvan olabilecek bir nesneyi sunabilecegimi ve ne oldugunu bilmeden once giizel olup
olmadigint sdylemenizi bekledigimi varsaymak sagmadir. Genel olarak, Kant'in teorisinde

ifadesi bulan belirli bir estetik geleneginin aksine, giizellik duygusu her zaman insan



figlirtiniin giizelligine dair duyuldugu gibi bir nesne anlayisina bagli oldugunu sodylenebilir
Boylece insan figiiriiniin giizelligi anlayisimiz bu figliriin anlayisina baghdir. Bir atta giizel
olarak kabul etmemiz gereken 6zellikler gelismis kalga, kavisli sirt vb. bir insan bedeninde
anatomisi diizgiin ise ¢irkin olarak gormek miimkiin degildir. Bu estetik yargilar, insanlarin
ve atlarin genel olarak ne oldugu, nasil hareket ederler ve hareketleriyle ne elde ettiklerini
estetik anlayisimizla belirlenecektir. Benzer sekilde, bir heykelde giizel olan 6zellikler, bir
islev fikrinin algilara hiikmettigi bir mimari eserde giizel olmayabilir. Her durumda, bir sanat
eserinin giizelligine iligkin algi, her bir sanat formunun kendine 6zgii karakterinin farkinda
olmamizi ve biiyiik 6lgiide ilgisiz oldugu igin, sézliim ona kapsayici sanat kategorisini akildan

¢ikarilmamasini gerektirir (Bozkurt, 2013, 5.56).

Bu kavram yeni bir icat olsun ya da olmasin, kesinlikle yeni bir saplantidir. Giizellik
ve zevk sorunlarina yaklasan Orta Cag ve Ronesans filozoflart 6rnegin, St. Thomas Aquinas,
Peter Abelard ve hatta Leon Battista Alberti ¢cogu zaman sanata atifta bulunmadan giizellik
hakkinda, temel 6rneklerini insan yiizii ve bedenini temel alarak yazmistir. Estetige belirgin
bir sekilde modern yaklasim, 18.yilizyilda Jean-Jacques Rousseau, Charles Batteux ve Johann
Winckelmann'in sanati iizerine yazilar ve 3. Shaftesbury kontu Francis Hutcheson, Lord
Kames (Henry Home) ve Archibald Alison tarafindan onerilen tat teorileri ile sekillenmeye
baslamistir. Bu yaklasim, sadece giizel sanatlara benzersiz bir insan olgusu olarak artan bir
ilgi nedeniyle degil, ayn1 zamanda Romantik hareketin safagini isaret eden dogaya karsi
duygularin uyanmasi nedeniyle de gergeklesmistir. Kant’in estetiginde, gergekten de doga,
“ozgiir giizellik” dedigi seyin yegine Ornegini yani, herhangi bir kirletici kavram aracilig
olmaksizin takdir edilebilecek giizelligi sunma gururuna sahiptir. Kant'a gore sanat, estetik
acidan ilgi ceken pek cok nesneden biri degildir. Ayrica entelektiiel anlayisa bagimliligi da
oliimciil bir sekilde kusurludur (Timugin, 2008, s.239).

Bu asir1 konumu ele almadan bile, kirillgan ve tarihsel olarak belirlenmis sanat
kavraminin tam bir estetik teorinin agirhigini tasiyabilecegini kabul etmek zordur. Dogal
giizelligi bir kenara birakirsak, tadin 6zii oldugu ve yine de giizel sanatlar diinyasindan
tamamen uzak goriinen bir dizi insan faaliyetinin (giyim, siisleme, gorgii, siisleme) varligini
hala kabul edebilir. Batteux'un onciiliigiinii takiben, giizel sanatlar ve faydali sanatlar arasinda
bir ayrim yapmak ve son tanimda az Once bahsedilen faaliyetleri barindirmak yaygindir

(Townsend, 2022, s.79).



Bununla birlikte, hangi yaklagimi ele alirsak alalim, estetiin seyrinin bagl oldugu
cevapta ¢ok Onemli bir soru var: alicinin sorusu. Sadece belirli tiirden varliklar estetik
cikarlara ve estetik deneyime sahiptir, sanat1 iiretir ve takdir eder; gilizellik, ifade ve bigim gibi
kavramlar1 kullanir. Bu varliklarin bu aleme erisimini saglayan nedir? Bu soru en azindan
Platon kadar eskidir, ancak en onemli modern agiklamasin1i Kant felsefesinden almustir, ilk
olarak, estetikle ilgili yargisin1 uygulayabilen sadece rasyonel varliklar oldugunu savunmustur

(Tunali, 1989, 5.36).

Akilcr varliklar, bizim gibi, diisiincesi ve davranislart akil tarafindan yonlendirilen, neye
inanacaklar1 ve ne yapacaklar1 konusunda kasithh olan ve birbirlerinin inanglarini ve
eylemlerini tartisma ve ikna yoluyla etkileyen kisilerdir. Kant, aklin hem teorik hem de pratik
bir ise sahip oldugunu ve rasyonel varliklarin hem davranislarini hem de diislincelerini
akildan esinlenmis ve sinirli bulduklarini savunmustur. Rasyonel davranisin yol gosterici
yasasi, yalnizca evrensel bir yasa olarak ayni anda yapabilecegimiz bu ilkeye gore hareket
etmemizi emreden, kategorik zorunlulukta kutsal kabul edilen ahlak yasasidir (Tunali, 2011,
s.50).

Pratik akil sayesinde, rasyonel varliklar kendilerini ve diger tiirlerini dogaya ait
olmayan bir diizene tabi olarak goriirler: Aklin yasasina duyarli yasarlar ve kendilerini bir
“sonlar kralliginin” potansiyel iyeleri olarak goriirler. Aklin talepleri karsilanir. Dahasi,
kendileri de dahil olmak tizere her rasyonel varliga, akil ve ondan kaynaklanan ahlak
tarafindan kutsal kilinmis olarak bakarlar. Akilc1 varliklar, her zaman kendi i¢lerinde amag
olarak, igsel degere sahip olarak ve asla kendilerine ait olmayan amaglara gére elden

cikarilacak nesneler olarak goriilmemistir (Ziss, 2009, s.9).

Bir seyleri 6ziinde degerli, yeri doldurulamaz veya kendi iglerinde sona erme
kapasitesi olarak gérme kapasitesi, aklin 6nemli armaganlarindan biridir. Ama sadece pratik
olarak veya sadece diger akil yiiriiten varliklarla iliskilerimizde uygulanmaz. Ayrica, bir biitiin
olarak dogaya yonelik tefekkiir olarak da uygulanabilir. Bu durumda, pratik diisiinceler bir
yana birakilir ve biz dogadan uzak durur ve ona ilgisiz bir kaygiyla bakariz. Boyle bir tutum,
yalnizca rasyonel varliklara 6zgii degil, ayn1 zamanda onlar i¢in de gereklidir. Onsuz, sadece
kendi 6nemlerini ve i¢inde bulunduklar1 diinyayla olan iligkilerini diisiinceleri ve eylemleri
yoluyla yoksullastirilmis bir kavrayisa sahiptir. Bu ilgisiz tefekkiir ve ondan dogan

deneyimler, Kant'a gore, diinya ile yeteneklerimiz arasinda var olan nihai uyumu bize bildirir.



Bu nedenle, diinyanin amaglarimiza cevap verdigini ve inanglarimizla oOrtiistiigiini topluma
dogrudan ima ederek hem pratik muhakeme hem de anlayigin garantisini saglamistir (Kagan,

1993, 5.245).

Kant i¢in estetik deneyimin 6ziinii ve gilizelligin yargisinin temelini olusturur. Boylece,
sadece rasyonel varliklarin estetik deneyime sahip oldugu, her rasyonel varligin estetik
deneyime ihtiya¢ duydugu ve onsuz énemli dl¢iide eksik olacagi ve estetik deneyimin ahlaki
yargt ve varliklar olarak dogamizin ayrilmaz bir pargast oldugu sonucuna varir. Ancak
nadiren estetik deneyimin insan irkindan daha genis bir alana yayildigin1 géstermek icin yola
cikmiglardir. Bir inek hakkinda, 6rnegin, bir manzaraya bakarken, gilizelligin duygusuyla
hareket ettigini sOylemek ne anlama gelebilir? Bir inegin davranisinda veya zihinsel
kompozisyonunda bdyle bir duygu ortaya ¢ikabilir mi? Bir inek ilgisiz olsa da ilgisizligin en
tutkulu ilgi bicimi oldugu rasyonel bir varlik bigiminde kesinlikle ilgisiz olamaz. Estetik diirtii
insan dogasina ne kadar derinden gomiiliidiir ve bu diirtliyli, insanlar1 hayvanlardan ayiran
karmasik zihinsel yasamdan ayirmanin ne kadar imkansiz oldugunun farkina varilmasi bu tiir

diislinceler lizerine diistintilmiistiir (Altug, 2007, 5.49).

Bu tiir diisiinceler, estetik deneyimle baslayan, dogalar1 hakkinda onemli felsefi
sorulara yalvarmadan tiim estetik fenomenleri yakalama olasilig1 en yiiksek olan yukarida
bahsedilen yaklasima isaret etmektedir. Oyleyse bir fakiilte, bir tutum, bir yargi bicimi ya da
belirgin bir sekilde estetik olan bir deneyim bi¢imi segebilir mi? Ve eger dyleyse ona bu
felsefi girisimi hem kendi i¢inde 6nemli hem de giizellik, elestiri ve sanat tarafindan ortaya
atilan birgok soruyla ilgili kilacak 6nemi atfedebilir mi? Kant’in kendi formiil asyonii daha
tatmin edicidir. Estetik deneyimin alicilarint mesafeli degil, ilgisiz olarak nitelendirmistir; bu,
alicilarin zevk nesnesine ne bir merak araci olarak ne de bir amag igin bir ara¢ olarak
davranmadiklar1 anlamina gelmistir. Nesneyi kendi i¢inde oldugu gibi ve tiim ilgi alanlarinin
disinda diistinmiisler benzer bir anlayisla Arthur Schopenhauer insanlarin herhangi bir seyi
iradelerinden bagimsiz olarak gordiikleri siirece estetik olarak degerlendirebileceklerini yani
kullanabilecekleri herhangi bir kullanima bakilmaksizin estetik olarak
degerlendirebileceklerini savunmustur. Bununla ilgili olarak, insanlar nesnenin ifade ettigi

fikrini gorebilirler ve bu bilginin i¢inde estetik takdir yer alir (Deleuze, 2002, s.69).

Modern felsefede ¢esitli bigimlerde tekrarlanan estetik bir sinifin iiyesi olmaktan

ziyade farkli goriislerinde degerlendirebilecegi bir yargidir. Bu 06zel formiilasyonlar, bazi



filozoflarin estetik nesnelere tuhaf bir metafizik statii bahsedilmis gibi davranmalarina neden
Olmustur. Alternatif olarak, bazen estetik deneyimin, bilimsel diisiincenin kavramsal
karakterine veya pratik anlayisin aragsal karakterine karsi sezgisel bir karaktere sahip oldugu

ileri siirtilmiistiir (Altug, 2007, s.59).
Bu yaklasimi estetige 6zetlemenin en basit yolu iki temel onermedir:

1. Estetik nesne, duyusal deneyimin bir nesnesidir ve su sekilde zevk alir: duyusal
formda duyulur, goriiliir veya (sinirlayict durumda) hayal edilir.

2. Estetik nesne ayn1 zamanda diistintiliir. Gorliniisii i¢sel bir ilgi meselesidir ve sadece
duyusal bir zevk nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda anlam ve deger deposu olarak da
incelenmistir.

Bu oOnermelerden ilki, baglangicta bu baglamda Leibnizci filozof tarafindan
kullanilan estetik kelimesini agiklar. Baumgarten, igerigin duyusal bigimde iletildigi somut bir
bilgi alanini belirtmek icin Yunanca duyusal algi terimini ddiing almustir. Ikinci 6nerme
oziinde tadin temelidir. Diistinmeye deger nesneler ile olmayanlar arasinda rasyonel olarak

ayrim yapma girisiminin nedenini agiklar (Deleuze, 2002, s.72).

Kant sonras1 idealizmin estetik teorilerinin neredeyse tamami bu iki 6nermeye dayanir.
Estetik deneyimin yargisinin Ozelliklerini, ima ettikleri duyusal ve entelektiiel sentez
acisindan aciklamaya calisirlar. Hegel'in sanat teorisinde fikrin duyusal diizenlemesi olarak
Ozetlenen sentez, her iki Oneri de ozellikle agik degildir. Bununla birlikte, sonraki teoriler,
estetik deneyimin entelektiiel ve duyusal bilesenlerin 6zel bir sentezini igerdigi ve hem
ozelliklerinin hem de degerinin bdyle bir sentezden tiiretilmesi gerektigi fikrine defalarca geri

donmiistiir (Tunali, 2011, s.55).

Estetik bir yargi, Kant'a gore, duyguya ve ozellikle de zevk veya hosnutsuzluk hissine
dayanan yargilar olmustur. Kant'in resmi goriisiine gore ii¢ tiir estetik yargi bulunmaktadir.
Bunlar; kabul edilebilir yargilar, giizellik yargilar1 (veya esdeger olarak tat yargilari) ve yiice
yargilardir. Bununla birlikte Kant genellikle “estetik yarg1” ifadesini, kabul edilebilir yargilar
dislayan daha dar bir anlamda kullanmistir. Bu anlamda estetik yargilarla “estetik yarginin
elestirisi” oncelikle ilgili olmustur. Bu tiir yargilar ya “saf” olmustur ya da safligin diginda
olmustur. Kant ¢ogunlukla saf olanlara odaklanirken, sanatla ilgili yargilarin ¢ogunun
(doganin aksine) saf olarak kabul edilmedigini diisiinmek i¢in nedenler bulunmaktadir.
Bundan dolayr Kant'm bu tiir yargilar hakkindaki goriislerini anlamak olduk¢a dnemlidir.

Estetik yarginin elestirisi sadece giizel ve yiice yargilarla degil, ayn1 zamanda bu tiir yargilarin
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uygun sekilde yapildigr nesnelerin liretimi ile de ilgili olarak belirlenmesini ifade etmistir.

(Timugin, 2008, s.221).

Giizellik fikrine nasil yaklagsak da bu paradoks bulunur. Fikirlerimiz, duygularimiz ve
yargilarimiza tam olarak duyusal zevkle dogrudan iliskileri nedeniyle estetik denir.
Dolayisiyla, hi¢ karsilasmadigi bir nesnenin giizelligi yargilanamaz. Pratik ilkeler gibi
bilimsel yargilar da "ikinci elden" alinabilir. Giizellik yargilar1 duyguya, 6zellikle de haz
duygularina dayanmaktadir. Kant ayrica hosnutsuzluktan da bahseder, ancak bu onun
hesabinda belirgin bir sekilde yer almamaktadir. Bununla birlikte, zevk kendine 6zgii bir
tiirdendir. Yani 6znenin nesne i¢in bir arzuya sahip olmasina bagli olmadigi1 veya boyle bir
arzu yaratmadigi anlamina gelmektedir. Giizellik yargilarinin “nesnel duyumdan™ 6rnegin bir
seyin renginin algilanmasindan ¢ok duyguya dayandigi gercegi, onlart algiya dayal biligsel
yargilardan (6r. Bir seyin yesil oldugu yargisi) ayirir. Ancak duygunun ilgisiz karakteri, onlari

duyguya dayali diger yargilardan ayirir. (Eagleton, 1990, s. 19).

Estetik deneyimin ayn1 temel anlayisindan iki ilgili paradoks da ortaya ¢ikmaktadir.
Birincisi, vorlesungen iiber die Aesthetik'te kabaca su sekildedir: Sanata duyumsal
anlayisimiz ile verilen goriinlim Dikkati ¢eken ve sanat eserine kendine 6zgii bireyselligini
veren budur. Duyusal takdire hitap ettigi i¢in, sanat eseri esasen somuttur, sdylemsel bir
diisiince siirecinden ziyade bir algi eylemiyle anlasilmalidir. Ayni zamanda, sanat eseri
anlayis1 kismen entelektiieldir, icinde bize bir fikir seklinde sundugu kavramsal bir igerik
aranir. Elestirel yorumlamanin bir amaci, bu fikri sdylemsel bir bicimde ortaya koymaktir.
Ancak elestiri bu gorevde asla basarili olamaz, ¢iinkii igerigi belirli bir bicimden ayirarak
bireyselligini ortadan kaldirir. Daha sonra sunulan igerik, o sanat eserinin tam igerigi
olmaktan ¢ikar. Bireyselligini yitiren icerik, estetik gergekligini de kaybeder; bu nedenle ilk
olarak elestirel ilgimizi ¢eken belirli bir sanat eserine katilmamiz i¢in bir neden olmaktan
cikiyor. Orijinal eserde gordiigiimiiz ve onun tizerimizdeki giiclinii aciklayan bu olamaz. Zira
elestirel aklin sdylemsel lislubunda sergilenen bu igerik, bir kabuktan baska bir sey degildir,
onu ele gecirme eyleminde bizden kagan bir anlami atilmis bir kalintisidir. igerik, estetik
ilginin gercek nesnesi olacaksa, bireyselligine bagli kalmaldir: kendisinden kopmadan
“duyusal diizenlemesinden” ayrilamaz. Dolayisiyla icerik, bicim ve bi¢cimden ayrilamaz ve

dolayisiyla igerikten ayrilamaz (Tunali, 2011, s.95).
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Hegel'in sanat aciklamasi onun glizellik goriisiinii icerir; glizelligi duyusal algisal
goriiniim veya mutlak gergegin ifadesi olarak tanimlar. En iyi sanat eserleri, duyusal algisal
yollarla en derin metafiziksel gercegi aktarir. Hegel'e gore en derin metafiziksel gergek,
evrenin kavramsal veya rasyonel olanin somut gerceklesmesidir. Yani, kavramsal veya
rasyonel olan gercektir ve 0z-bilingli olarak gelisen evreni canlandiran ve ilerleten yakin
giictlir. Evren, kavramsal veya rasyonel olanin somut olarak gerceklestirilmesidir ve rasyonel
veya kavramsal duyusal olandan iistiindiir. Dolayisiyla, akil ve onun iriinleri tek basina
gercegi gorebildiginden, sanatsal giizellik metafiziksel olarak dogal glizellikten iistiindiir.
Dolayisiyla sanat, kiiltiirel bir ifade olarak, din ve felsefeyle aynmi alanda isler ve onlarla ayni
icerigi ifade eder. Ancak sanat, din ve felsefeden farkli bir sekilde insanligin en derin

c¢ikarlarimi bilince ortaya ¢ikarir (Meskin, 2008, s.125).

Hegel'in arglimani, birgogunun arketipidir, hepsi de formu igerikten ayirt etmenin
gerekli oldugunu ve bunu yapmanin imkéansiz oldugunu gostermeyi amaclamaktadir. Bu
paradoks, her iki Onciiliinii de reddederek c¢oziilebilir, ancak Kant'in antinomisinde oldugu
gibi, her iki onciil de gereksiz goriinmemektedir. Igerik ve formun ayrilmaz oldugunu
varsaymak, aslinda, her iki fikri de yaniltic1 olarak reddetmektir, ¢linkii higbir iki sanat eseri
daha sonra bir icerigi veya bir formu paylasamaz form her eserin bireyselliginin kesinidir. Bu
durumda, hi¢ kimse bir sanat eserine olan ilgisini, anlamini referans alarak hakl
cikarmamalidir. Estetik ilginin yogunlugu, zihinsel yasamimizin sasirtici ve nihayetinde
aciklanamaz bir 6zelligi haline gelir. Ote yandan, igerigin ve formun ayrilabilir oldugu
konusunda 1srar edilirse igerigi inceleyerek, ilgimizi ¢eken belirli bir sanat eserine katilmanin
nedenini asla bulanamaz. Her sanat eseri, onun ifadesi i¢in vekildir. Daha sonra estetik
deneyim ile zemini arasinda gegilmez bir bosluk acilir ve estetik deneyimin igsel olarak

degerli oldugu iddiasi siiphe uyandirir (Eagleton, 1990, s. 37).

Bir izleyicinin Kral Lear'a tepkisinin en azindan kismen duygusal oldugunu ve bu
duygunun hem sanattan zevk almada hem de sanatin degerini belirlemede ¢ok dnemli bir rol
oynadigini varsaymak dogaldir. Dahasi, estetik dikkat eyleminde duygular1 harekete gegiren
sadece sanat degildir: ayn1 sey ister yliz ister manzara olsun, dogal giizellik i¢in de gegerlidir.
Bu seyler, kismen duygulara hitap ettikleri ve hem kendisi hem de onunla elde edilebilecek
teselli i¢in deger verilen bir yanit ortaya ¢ikardiklari igin dikkati ¢eker. Boylece, estetik
deneyimin ayirt edici karakterinin kendine 6zgii “estetik” duygularda bulunacagi 6énemli bir
felsefi gelenek bulunur (Battersby, 1990, s.6).
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Klasik tanimlar, en azindan ¢agdas sanat tanimi tartigmalarinda tasvir edildigi gibi,
sanat yapitlarini tek bir ozellik tiirii olarak nitelendirir. Standart adaylar temsil 6zellikleri,
ifade 6zellikleri ve bicimsel 6zelliklerdir. Dolayisiyla, sanat eserlerinin sirastyla temsili, ifade
edici ve bi¢imsel Ozelliklere sahip olmalariyla karakterize edildigini savunan temsili veya
mim etik tanimlar, disavurumcu tanimlar ve bi¢imei tanimlar vardir. Bu basit tanimlarla hata
bulmak kolaydir. Ornegin, temsili, ifade edici ve bigimsel ozelliklere sahip olmak yeterli
kosullar olamaz, clinkii acik¢asi, 6gretim kilavuzlari temsillerdir, ancak tipik olarak sanat
eserleri degildir, insan yiizleri ve jestler sanat eseri olmaksizin ifade edici 6zelliklere sahiptir

(Davies,1997, s.29).

Bununla birlikte, bu ihraglarin kolayligi, klasik sanat tanimlariin felsefi olarak daha
az bagimsiz veya c¢agdas sanat tanimlarindan 6nemli Ol¢lide daha az bagimsiz oldugu
gerceginin bir hatirlaticisi olarak hizmet etmistir. Her klasik tanim, sisteminin diger karmasik
i¢c ice ge¢mis boliimleriyle epistemoloji, ontoloji, deger teorisi, akil felsefesi, vb. yakin ve
karmasik iligkiler i¢indedir. Buna bagli olarak, biiyiik filozoflar, sanat tanimlarinin temel
teorik bilesenlerini ayirt edici ve incelikli yollarla karakteristik olarak analiz eder. Bu
nedenlerden dolayi, bu tlir tanimlari, parcasi olduklari sistemlerden veya yapilardan ayri

olarak anlamak zordur ve kisa 6zetler her zaman biraz yanilticidir (Dean, 2003, s.60).

Platon, Cumhuriyet adli eserinde baska yerlerde sanatlarin temsili veya taklitci
oldugunu savunur bazen taklit olarak c¢evrilir. Sanat eserleri ontolojik olarak siradan fiziksel
nesnelerin taklitlerine bagimhidir ve bu nedenle onlardan daha disiiktiir. Fiziksel nesneler de
ontolojik olarak en gercek olan, fiziksel olmayan degismeyen formlara bagimlidir ve bu
formlarin taklitlerine baghdir ve dolayisiyla ondan asagidir. Algisal olarak kavrandiginda,
sanat eserleri, yalnizca mantikla kavranan formlarin yalnizca bir goriinimiinii sunar. Sonug
olarak, sanatsal deneyim bilgi veremez. Sanat eserlerinin yapimcilari da bilgiyle ¢alismaz.
Sanat eserleri dengesiz, ruhun alt kismiyla mesgul oldugu icin, sanat, gercegin yani sira
metafiziksel olarak daha temel olan ve giizellikten daha iyi anlasilan, insanca daha 6nemli
olan ahlaki gergekliklere boyun egmelidir. Platon'a gore sanat, giizelligin isledigi birincil alan
degildir. Platoncu giizellik anlayis1 son derece genis ve metafiziktir: Sadece algisal olmayan
bir sekilde bilinebilen bir “Gilizellik Formu” vardir, ancak bu, sanattan ¢ok erotizmle daha
yakindan ilgilidir (Eagleton, 1990, s. 119).
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Dolayisiyla, kavramsal olanin kavramsal olmayana iistiinliigii ve sanatin kiiltliriin en
derin degerlerini ifade etme sunma aracinin duyusal veya algisal oldugu gercegi gbz Oniine
alindiginda, sanatin araci, dinin ifade etmek i¢in kullandig1 araca kiyasla sinirli ve daha
diigiiktiir. Bu bakimdan sanat ve din, igerigini sunmak i¢in kavramsal bir araci kullanan
felsefeden asagidadir. Her medeniyette baslangigta sanat hakimdir. Benzer sekilde, sanat, din
ve felsefe arasindaki genis anlamda “mantiksal” iliskiler sanatin, dinin ve felsefenin gergek
yapisini belirlediginden ve 6ziinde degerli olanla ilgili kiiltiirel fikirler duyumsal olandan
duyusal olmayan kavramlara dogru gelistigi igin, tarih donemlere ayrilmistir. Duyusal
olandan kavramsal olana teleolojik gelisimi yansitir. Genel olarak sanat da duyusal olmayan
kavramlardan gelen duyusal olmayan ya da kavramsal kavramlarin tarihsel gelisimiyle

uyumlu olarak gelisir. (Battershy, 1989, s.26).

1.1.1. Fonetik Sanatlar
Fonetik sanatlar da sanatgi lisan, seS malzeme olarak kullanarak yeni eserler yaratir.

Fonetik sanat kulaga hitap eden sanatlardir. Ornegin miizik ve edebiyat gibi. Fonetik
sanatlarin malzemesi diger sanatlardan farklidir. Fonetik, dilsel mesajlarin konusmacilardan
dinleyicilere iletimini, konusmanin fonetik, prozodik ve akustik oOzelliklerini ve dil ile
konusma arasindaki iliskiyi inceler. Konusma, biligsel-motorik bir performans, akustik bir
durum ve alicinin algist i¢cindeki bir fenomen olarak incelenebilir. Fonetik sanat konusma
seslerini incelemekte ve Kkonugma seslerini iiretmek i¢in kullanilan ses yolunun
konfigiirasyonlari, konusma seslerinin akustik 6zellikleri ve heceleri, kelimeleri ve climleleri
olusturmak icin seslerin birlestirilme sekliyle ilgilenir. Konusma seslerini tanimlamanin
geleneksel yontemi, onlar1 ilireten ses organlarinin hareketleri ile ilgilidir. Konugma
iretiminde 6nemli olan ana yapilardir. Bu ana yapilar edebiyat ve miizik sanatlarini

gelismesinde yardimer olurlar (Woodward,1985, s.63).

Fonetik, konusma seslerinin nasil tiretildikleri, inceleyen bir daldir. Agikgast dilin
gramerinin bir parcasi olarak konusma seslerinin nasil organize edildigini incelemistir,
dilbilimin alt disiplinleridir. Ses bilimciler, veri setlerinde diizenli kaliplar ararlar ve komsu
seslerin etkisi altinda konusanlarin telaffuzlarma yapilan bilingsiz ayarlamalar1 yakalayan
kurallar yazarlar. Ayrica, bir dilin farkli seslerini, her bir sesi olusturan 6zellikleri ve hem
seslerin hem de Ozelliklerin bir araya getirilme yollarim1 agiklamak icin teorik modeller

geligtirirler. Bu teorik modeller, birimlerin bir kombinasyonundan sozler tiireten kurallar
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dizisini kullanabilir veya konusmacilarin bir eleme siireciyle "en uygun" ifadelere nasil

ulastigini gosterebilir (Sazyek,2013, s.1130).

Fonetik arastirmalar, M.O. 4. yiizyillda Sanskritce dilbilgisi uzmani Panini'nin
caligmalarinda baslamistir. Hint yazilarinda, seslendirmede farkli siiregler olarak anlasilmis ve
girtlak seslendirme alani olarak tanimlanmistir. Konusma seslerini siniflandirmak icin

eklemlenme yerleri kullanilmistir (Woodward,1987, s.375).

18.yiizyilin ikinci yarisinda fonetik bilim, konusmadaki farkli seslerin ses aygiti
tarafindan nasil iretilebilecegine odaklanmistir. C.G. Kratzenstein, Rus dilinin bes {inliisii
arasindaki fizyolojik farkliliklar1 agiklamak igin St. Petersburg Imparatorluk Bilimler
Akademisi tarafindan sunulan bir 6diilii elde etmek i¢in en eski konusma sentezleyicilerinden
birini gelistirmistir. Wolfgang von Kempelen ayrica, bir kamigla temsil edilen ses telleri ve bir
korlik tarafindan saglanan hava akimi ile Oncelikle ahsap ve deriden yapilmis erken bir
konugma sentezleyici veya 'konusma makinesi' iiretmistir. C.J. Ferrein, ses tellerinin nasil
fonasyon iirettigi konusunda fizyolojik bir agiklama aramistir. 19. yiizyilin ortalarinda,
fizyoloji ve fonetik arasindaki iliski hala fonetik bilimin 6n safindadir ve Johannes Miiller'in
fonetik arastirmalarin ¢goguna rehberlik eden kaynak-filtre konusma iiretimi teorisiyle doruga
ulagmistir. Sagirlara konugmay1 6gretmek icin tasarlanmig bir konugma siniflandirma sistemi
olan Bell’in Goriiniir Konusmasi da etkili olmustur. Ayrica Bell, bir dilin {inlii envanterinin
aciklayict tanimlamast ic¢in referans noktast gorevi goren iinlii iinliler kavramini
olusturmustur. Henry Sweet, nihayetinde Uluslararas1 Fonetik Alfabenin temelini olusturan
bir konugma smiflandirma sistemi tireterek Bell'in goriiniir konugmasini ayrintili olarak ele

almistir (Woodward,1985, s.75).

20. yiizyilin baglarinda, Jean Pierre Rousselot, ifade konumlarinin dl¢imlerini elde
etmek ve konusma seslerinin kalic1 kayitlarin1 olusturmak i¢in tasarlanmis bir dizi deneysel
caligma {iretmistir. Bu silire zarfinda fonetik, fonolojiden ayri ve farkli bir bilim veya
Baudouin'in terimleriyle psikofonetik olarak ele alinmaya baglamistir. Fonolog Ferdinand de
Saussure, konugmanin “sarth tahliye” dilin 6zii olmasina ragmen “dil” tipki satrang taglarinin
yapildig1 6zilin satrang oyunuyla ilgisi olmadig1 gibi, esasen dilsel islevle ilgisiz olduguna
inanmistir. R.H. Stetson'un 1900'lerin basindaki g¢alismasi, farkli bir sekilde, hareketlerin
tirettigi seslerden ziyade bir dizi 'isitilebilir hareketler' olarak konusma calismalari ile motor

fonetik kavramini ortaya koymustur. Heceyi, meslektaglarinin hecelerin minimum ses
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noktalar1 ile smirlandirildigina dair yaygin goriisliniin  aksine, bir gogiis nabzi ile

siirlandirilmis olarak tanimlamistir (Woodward, 1982, s.289).

1950Q'lerden itibaren, konusma iretimini ve algisini  6lgmek ig¢in  kullanilan
teknolojilerdeki gelismeler, geleneksel fonetik teorinin deneysel testlerine izin vermistir.
Calismalardan elde edilen sonuglar, fonetik ve fonolojinin Ortiistiigii, yani konusmanin
algilanmas1 ve tretilmesinin dilbilimsel islevle oldugu gibi birbiriyle yakindan baglantili

oldugu fikri tizerinde birlesmektedir (Woodward, 1987, s.377).

Fonetik ses bilimi kendi i¢inde Artikiilatuar ve Akustik olarak ikiye ayrilmaktadir. Her
ikisi kendi i¢inde farkli ozellikler gostermektedir. Artikiilatuar fonetik, konusma dilinin
iiretilmesinde yer alan fiziksel mekanizmalarla ilgilidir. Eklemsel fonetigin temel bir amaci,
dilbilimsel temsilleri ger¢ek zamanli olarak artikiilator hareketleriyle ve bunun sonucunda
konusmayi bilgi aktarimi i¢in bir ara¢ haline getiren akustik ¢iktiyla iliskilendirmektir. Genel
stireci anlamak, ses iretimi i¢in gerekli olan aerodinamik kosullarin gogiis, boyun ve basin
cesitli kisimlarinin konusma tiretmek i¢in nasil kullanildiginin degerlendirilmesini gerektirir.
Aciklayicr fonetigin tanimlayici bir amaci, dilde kontrast olarak kullanilan sesleri ayirt eden
anahtar ifade 6zelliklerinin verimli ve tutarhi bir sekilde tanimlanmasidir. Bu amaca ulasmak
icin gereken terimlerin envanteri konusunda sahada oldukga giiclii bir fikir birligi vardir. Bu
ortak, segmental perspektife ragmen, konugsma {iiretimi dogasi geregi dinamiktir.
Artikiilatorlerin tek tek seslerin tiretimi igin nasil koordine edildikleri hakkinda 6grenilecek
cok sey vardir. Tiim bu sorunlarin iizerinden ge¢mek, konusma iiretiminin hangi yonlerinin
fiziksel mekanizmanin Ozelliklerinden kaynaklandigi ve hangilerinin dilsel temsillerin
dogasmin bir sonucu olduguna dair daha genis bir sorudur. Diinya dillerindeki konusma
seslerinin ifade dokusuna fiziksel ve dilbilimsel katkilar1 birbirinden ayirmaya ¢alismak i¢in
cesitli yaklasimlar kullanilir. Halihazirda ¢esitli enstriimantal teknikler mevcuttur ve
artikiilatorler1 gercek zamanli olarak izlemenin gilivenli yoOntemlerindeki gelismeler,
konusmanin nasil tiretildigine dair anlayisimizda kisa siirede biiylik ilerlemeler getirmeyi vaat

etmistir (Juneja, 2004, 5.79-82).

Konusma seslerinin fiziksel parametrelerini inceleyen fonetik dalina akustik fonetik
denir. Sozli iletisim caligmalar1 ile ilgili tiim disiplinler arasinda en "teknik" olamidir ve
akustik fonetigin yanitladigi temel sorulardan biri su sorudur: "Ses nedir’? (Woodward, 1987,
5.298).
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Diinyadaki ¢esitli olay tiirleri seslerin duyumunu yaratir. Sadece kapi carpmasini,
kemanlari, riizgar1 ve insan seslerini diigiiniin. Biitiin bu ornekler, diisiindiigliniizde bir tiir
hareket icerir. Simdi, bu hareketler ¢evredeki havada veya baska bir ortamda basing
dalgalanmalarina neden olur. Ses yalnizca havada degil; su, ahsap, metal veya baska herhangi
bir malzemede de gidebilir. Basing dalgalanmalar1 veya baska bir deyisle titresimler kulak
zarimiza ulagtiginda hareket etmesine neden olur ve isitme sistemimiz bu hareketleri ses
olarak deneyimledigimiz sinirsel uyarilara ¢evirir. Boylece basing dalgalanmalar1 kulak zarina

carptiginda ses tiretilir (Lisker ve Abramson,1964, 5.384).

Ses, nispeten uzun mesafelerde seyahat edebilir ve farkli frekanslar, belirli
maddelerden digerlerine gdre daha kolay ve daha hizli hareket ettigi goriilebilir. Ornegin bir
konsere yaklasirken, her seyden once bas davulun sesi ¢ok iyi duyulabilir. Bunun nedeni, bir
yerde iretilen bir sesin, mesela bir hoparloriin, akustik ortamda dolasan bir ses dalgasi
olusturmasidir. Bir ses dalgasi, molekiillerin bir araya toplanmasina ve birbirinden
ayrilmasina izin verecek kadar elastik olan herhangi bir ortamda yayilan hareket eden basing

dalgalanmasidir (Kryter,1962, 5.1689).

Konusmacilarla karsilikli konusma etkilesimlerinde, dinleyiciler bir konugsmacinin ne
sOyledigini anlamay1 hedefler, yani giris konusma sinyali ile iletilen sosyal ve diger bilgilerle
ic ice geemis dilsel mesaja ulagsmayr hedefler. 60 yili askin konusma algisi arastirmasi
boyunca, temel bir sorun, dinleyicilerin oldukc¢a degisken akustik sinyallere ragmen
konugsmacinin amagcladigi mesaja karsilik gelen istikrarli dilbilimsel algilar elde etme
yetenegini agiklamak olmustur. Arastirma Ozellikle, belirli bir fonolojik formun meydana
geldigi fonetik baglama atfedilebilen akustik varyantlara ve sinyali iireten belirli konugmaciya

atfedilebilen varyantlara odaklanmistir (Ladefoged,1971, s.97).

Dinleyiciler bu degisken akustik modellerle nasil basa ¢ikiyor? Bu soruyu ele alan
deneysel calismalar, alginin sekillendirilebilir, dinamik ve aktif bir siire¢ olduguna dair net
kanitlar saglar. Bulgular, dinleyicilerin baglamdan kaynaklanan varyasyonu algisal olarak
disarida biraktigini veya telafi ettigini, ancak ayn1 zamanda bir konusmacinin ne soyledigine
karar verirken ayni varyasyonu kullandigint gostermektedir. Benzer sekilde, dinleyiciler
anatomik ve sosyo-indeksel 6zellikleri bakimindan farklilik gosteren konusmacilar tarafindan
sunulan varyasyona gore ayarlama yapar veya normallestirir, ancak dinleyiciler de bu sosyal

olarak yapilandirilmis varyasyonu dilsel yargilarin1 kolaylagtirmak ic¢in kullanir. Algilamanin

17



zaman siirecine iligkin arastirmalar, bu algisal uyumlulagmalarin, akustik sinyal ger¢ek
zamanli olarak ortaya c¢iktikca hizla gerceklestigini gostermektedir. Boylece, dinleyiciler,
farkl1 baglamlar ve farkli konusmacilar tarafindan sunulan fonetik ayritilarla yakindan
ilgilenir. Bu varyasyonun yapilandirilmis, yasal dogasi, algiyr bilgilendirir (Juneja,2004,
5.92).

Konugma algisi, yalnizca dinleyicilerin an be an islemesinde degil, ayn1 zamanda
bireylerin kendi anadillerini ve yeni lehgelerini edindikge farkli konusmalarla karsilastik¢a
yasam siireleri boyunca degisir. Dinleyiciye 6zgili bu tecriibeler, algisal islemedeki bireysel
farkliliklara katkida bulunur. Bununla birlikte, dilsel olarak homojen geg¢mislere sahip
dinleyiciler bile, ayn1 anda dilbilimsel ve sosyal olarak anlamli bilgileri ileten gesitli akustik
ozelliklere dikkatlerinde farklilik gosterir. Dinleyiciye 6zgii algisal stratejilerin dogasi ve
kaynagi, algisal isleme ve bu islemenin saglam degisime nasil katkida bulunabilecegi

konusunda 6nemli bir pencere gorevi goriir (Marr, 1982, s.65).

Konusma algisi teorileri, dinleyicilerin giris akustik sinyalini dilsel formlar olarak
nasil yorumladiklarin1 agiklamayi amaglamaktadir. Teorik bir agiklama, farkli baglamlarda
farkli dinleyiciler tarafindan elde edilen dogru, kararli, esnek ve dinamik alginin altinda yatan
ilkeleri belirtmelidir. Giincel teoriler, dinleyicilerin akustik sinyalden kurtardiklar1 bilginin
dogasina iliskin anlayislarinda farklilik gosterir; temel bir ayrim, geri kazanilan bilginin jest
sel mi yoksa isitsel mi oldugudur. Mevcut yaklagimlar, konusma algistyla iliskili fonolojik
temsillerin dogasina iligkin kavrayislarinda da farklilik gosterir, ancak bu temsillerin
geleneksel bicimsel fonolojinin soyut, degismez temsillerinden daha ayrintili oldugu

konusunda artan bir fikir birligi vardir (Juneja,2004, s.95).

1.1.1.1. Edebiyat
Basitce ifade etmek gerekirse, edebiyat bir dilin veya bir halkin kiiltiiriinii ve

gelenegini temsil eder. Bircogu denemis olsa da kavramin tam olarak tanimlanmasi zordur;
edebiyatin kabul edilen taniminin siirekli degistigi ve gelistigi agiktir. Bircogu icin edebiyat
kelimesi daha yiiksek bir sanat bi¢cimini onermektedir; sadece bir sayfaya kelime koymak,
mutlaka edebiyat yaratmakla esdeger degildir. Bir kanon, belirli bir yazar i¢in kabul edilen
eserler biitlinliidiir. Baz1 edebiyat eserleri kanonik, yani belirli bir tiirlin kiiltiirel olarak

temsilcisi olarak kabul edilmistir (Millar,2002, s.19).
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Edebiyat, bir dizi yazili eser. Isim, geleneksel olarak, yazarlarmim niyetleri ve
uygulamalarmin estetik milkemmelligi ile ayirt edilen hayali siir ve diizyazi ¢alismalarina
uygulanmistir. Edebiyat, dil, ulusal koken, tarihsel donem, tiir ve konu gibi gesitli sistemlere
gore smiflandirilmigtir.  Edebiyat kelimesinin tanimlar1  dongiisel olma egilimindedir.
Merriam-Webster's Collegiate Dictionary'nin 11. baskisi, edebiyati “bi¢im veya ifade
acisindan miikemmellige sahip olan ve kalict veya evrensel ilgi alanlarina iliskin fikirleri
ifade eden yazilar” olarak kabul eder. 19. yiizyil elestirmeni Walter Pater, “yaratict ya da

nn

sanatsal edebiyat meselesinden" "salt olgunun degil, aslinda sonsuz ¢esitlilikteki bigimlerinin
bir kopyas1” olarak bahsetmistir. Ancak bu tiir tanimlar, okuyucunun edebiyatin ne oldugunu
zaten bildigini varsayar. Gergekten de en azindan temel anlami yeterince agiktir. "Alfabenin
bir harfi" olan Latin literatiiriinden tiiretilen edebiyat, her seyden once insanligin tim yazi
govdesidir; ondan sonra belirli bir dile veya insanlara ait yazi govdesi; o zaman bireysel yazi
parcalaridir. Ancak edebiyat olarak kabul ettigimiz sey bir nesilden digerine degisebilir.
Omegin, Herman Melville'in 1851 tarihli romam1 “Moby Dick” cagdas elestirmenler
tarafindan bir basarisizlik olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte, o zamandan beri bir
basyapit olarak kabul goérmiis ve sik sik tematik karmasikligi ve sembolizm kullanimi
nedeniyle Bati edebiyatinin en iyi eserlerinden biri olarak gdsterilmistir. Giiniimiizde “Moby

Dick” okuyarak, Melville'in zamanindaki edebi gelenekleri daha iyi anlasilabilir.

(Uysal,2010, s.5,7).

1.1.1.2. Miizik
Miizik, bigimin veya duygusal ifadenin giizelligi icin vokal veya enstriimantal sesleri

birlestiren sanattir. Genellikle ritim, melodi ve ¢ogu Bati miizi§inde armoniye Ve kiiltiirel
standartlara gore hem basit halk sarkisi hem de karmasik elektronik beste ayni etkinlige,
miizige aittir. Her ikisi de insanca tasarlanmis; her ikisi de kavramsal ve isitseldir. Bu
faktorler, diinyanin her yerinde tarihin tim donemlerindeki her tarzdaki miizikte mevcuttur.

Miizik, her insan toplumuna su ya da bu sekilde niifuz eden bir sanattir (Keseroglu,2005,
s.11).

Miizik ayn1 zamanda, perde, ritim ve tonalite ile iligkili olarak seslerin anlamli
diizenlemelerinden olusan isitsel bir sanattir. Miizigin baska bir tanimi, zaman, perde, enerji
alanlarindaki ritim, armoni ve melodinin {i¢ farkli sekilde birbiriyle iligkili organizasyon
yapist altinda isleyen dogal ve sezgisel bir fenomendir. Miizik dogal oldugu i¢in dogada

cesitli canlilar tarafindan fretilebilir, sezgisel oldugu i¢in insanlar sesleri miizikal olarak

19



tanimlanabilir. Dahasi, miizik sezgisel oldugundan, insanlar sanal olarak performans sergiler
ve hatta zihinlerinde miizik dinleyebilir. Genel olarak miizik, seslerin belirli aranjmanlarinin
ve yarattigi duygusal tepkinin kavranmasiyla bilinir. Miizik ister karmasik ve entelektiiel
acidan zorlu bir orkestra bestesi, isterse hiizilinlii bir halk sarkis1 olsun, tepkiler yelpazesi tiim

insan duygularin1 kapsar. Bu, miizik sanatlarini insan deneyiminin evrensel bir ifadesi haline

getirir (Fubini,2006, s.55).

Miizik, kiiltiiriin hayati bir yontdiir. Asirlik gelenekleri baglatma veya insanlari sosyal
degisime tesvik etme yetenegine sahiptir. Miizigin bireyleri sosyal ve kiiltiirel deneyime
baglama yetenegi, en Onemli Ozelliklerinden biridir. Miizige verilen tepkiler genellikle
icgiidiisel olmakla birlikte 20. yiizyilda caz, halk miizigi ve rock'n roll'un kiiresel ¢ekiciligi
esitlik¢i degerleri gelistirmistir. 21. yiizyillda duygusal olarak yiiklii miizigin yeni elektronik
medya araciligiyla yayilmasi, miizisyenlere ve bestecilere diinya capinda esi benzeri
goriilmemis bir etki saglamistir. Modern diinyada miizigin her yerde bulunan etkisi, sorumlu
ve aydinlanmis sanatsal ifadenin 6neminin altini ¢izmistir. Miizigin tutkular1 harekete gecirme
ve tutum ve inanclari etkileme kapasitesi, onu, insan bilincini 1rklar ve kiiltiirler arasindaki
diismanliklart ¢ozebilecek degerlere yonlendirmek ve insanligin bir baris kiiltiirii i¢in kolektif
arzusunu destekleyen ideallere ilham vermek icin 6nemli bir unsur haline getirmistir

(Kaygisiz, 2000, s.371).

1.1.2. Plastik Sanatlar
Plastik sanatlar kavrami, daha 6nce de sOylendigi gibi, 19.yiizyilda, onlar1 sahne

sanatlarindan ayirmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte, 20. yiizyilda sanat kavrami o
kadar ¢ok kez galisilip ve yeniden formiile edildi ki, plastik sanatlar, grafiti ve kentsel sanat
(sokak sanat1) veya hazir pop-art miras1 gibi etkileyici onerileri icermistir. Her seyden dnce
sanatcinin biiyiik bir miidahalesi olmayan, ancak onun tarafindan miizeye aktarilan ve
baglamindan ¢ikarilan bu son sanatsal nesne tiirii, “plastik sanatlar” yerine “gorsel sanatlar”
teriminin kullanilmasint zorunlu kilmistir. Onlar1 bu kategoride barindirmak i¢in video,
fotograf ve dijital sanat da bu sekilde yer almistir. Plastik sanatlardan bahsettigimizde, sanatg1
tarafindan kaliplanabilen, degistirilebilen veya doniistiiriilebilen malzeme ve unsurlarin
kullanildig1 sanat eserlerini detaylandirma tekniklerine atifta bulunulmustur. Bu nedenle bu
unsurlar plastik kaynaklar olarak kabul edilmis, ¢linkii sanat¢iya bakis agisini, hayal giiciini
veya gercege iligskin belirli vizyonunu ifade etmek i¢in bir hammadde olarak hizmet etmistir

(Miilayim, 1994, 5.30).
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Bu terim Giizel Sanatlarda, izleyicinin bakis agisiyla algilanmasi gereken gorsel
sanatlar1, sahne sanatlar1 gibi isitme duyusunu da i¢eren (miizik, okunan metin) sanatlardan
ayirmak i¢in kullanilmistir. Bu nedenle plastik sanatlar resim, heykel, ¢izim, mimari,
oymacilik, seramik, kuyumculuk, el sanatlar1 ve duvar resmi olarak kabul edilmistir. Plastik
sanatlar, bi¢cim, doku, renk gibi birbirinin ortak yonlerinden ve ilkelerinden yola ¢iktigindan,
plastik sanatcilarin, Ozellikle yeteneklerinin erken kesfinde, aymi anda cesitli plastik
disiplinlerden kaginmalar1 ¢ok yaygindir. Plastik sanatlar su anda miizelerin ana sanat
alanlarindan birini isgal etmekte ve gosteri sanatlari, edebiyat, sinema, miizik ve fotografla

birlikte sanatin en biiyiik ¢agdas ifadeleri olmustur (Balci, 2005, s.23).

1.1.2.1. Hat Sanati
Hat sanati, giizel el yazisi sanatidir. Terim, Yunanca "giizellik" (kallos) ve

"yazmak"(graphein) sozciiklerinden tiiretilmistir. Harflerin dogru bi¢imine yani, dilin
iletilebilecegi geleneksel isaretlere dair kesin bir bilgi ve bunlari ¢esitli boliimlerin dyle bir
siralanmasi ve oranlarin uyumu ile deneyimli, bilgili bir goziin fark edecegi sekilde yapma
becerisi anlamina gelmektedir. Ortadogu ve Dogu Asya, uzun ve gelenek titizi kabul edilmis
Oonemli bir sanat ile hat, heykel veya resim i¢in esit olmustur. Bat1 kiiltiiriinde daha sade
Yunan ve Latin kokenli alfabeler ve okuryazarligin yayginlasmasi, el yazisini prensipte
herkesin uygulayabilecegi bir sanat haline getirme egiliminde olmustur. Bununla birlikte, 15.
yiizyilin ortalarinda Avrupa'da matbaanin tanitilmasindan sonra, el yazisi ile daha ayrintili
yazi ve harf bicimleri arasinda net bir ayrim ortaya ¢ikmistir. Aslinda, “kaligrafi” anlamina
gelen yeni kelimeler, 16. yiizyilin sonlarinda ¢ogu Avrupa diline girmis ve Ingilizcede

kaligrafi kelimesi 1613'e kadar ortaya ¢ikmamaistir (Alparslan, 2004, s.29).

16. ylizyildan gilinlimiize kitap yazmak, siradan el yazisi ile daha dekoratif hat arasinda
ayrim yapmaya devam etmistir. Baski isleminin el yazmasi gelenegini sonlandirdig: siklikla
varsayllmistir. Bu tam olarak dogru degildir: 6rnegin, hayatta savurgan 6zel adanmiglik el
yazmasi kitaplar, matbaanin kullanilmaya baslanmasindan sonraki doneme aittir. Ayrica,
miizik notalari, bilimsel notasyonlar ve diger 6zel veya kiiciik izleyici kitlesine sahip eserler
gibi belirli yaym tiirleri, 19. yiizyila kadar elle yazilmaya devam etmistir. Bu nedenle, el
yazisi kitaplar niceliksel olarak veya tam bir tekdiizelik ile yeniden iiretilemese de matbaanin

kullanilmaya baslanmasindan sonra hayatta kalmislardir. Baski ve el yazist birbirini
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etkilemeye baglamis 6rnegin, modern reklamcilik kaligrafiyi birlestirmeye devam etmis ve

birgok hattat, yillar boyunca baski i¢in yazi tipleri tasarlamistir (Kafalat, 2007, s.319).

1.1.2.2. Heykel Sanati
Heykel, sert veya plastik malzemelerin li¢ boyutlu sanat nesnelerine doniistiirtildigi

sanatsal bir formdur. Tasarimlar, bagimsiz nesnelerde, yiizeylerdeki kabartmalarda veya
tablolardan izleyiciyi saran baglamlara kadar degisen ortamlarin en somut 6rnekleridir. Kil,
balmumu, tas, metal, kumas, cam, ahsap, al¢i, kauguk ve rastgele bulunmus nesneler dahil
olmak flizere ¢ok c¢esitli ortamlar kullanilmistir. Malzemeler oyulabilir, modellenebilir,
kaliplanabilir, dokiilebilir, doviilebilir, kaynaklanabilir, dikilebilir, monte edilebilir veya baska
sekilde sekillendirilebilir ve birlestirilebilir. Heykel, kalic1 olarak smirlandirilmis bir nesne
kategorisi veya etkinlik kiimesi i¢in gecerli olan sabit bir terim degildir. Daha ziyade,
bliyliyen, degisen ve faaliyetlerinin kapsamini siirekli olarak genisleten ve yeni tiir nesneler
gelistiren bir sanatin adi olmustur. Terimin kapsami, 20. yiizyilin ikinci yarisinda, sadece
yirmi ya da otuz yi1l 6ncesine gore ¢cok daha genisti ve 21. yiizyilda gorsel sanatlarin akiskan
durumunda, hi¢ kimse gelecekteki uzantilarnin ne olacagini tahmin edemez olmustur. Onceki
yiizyillarda heykel sanati i¢in temel kabul edilen bazi 6zellikler, modern heykeltiragligin
biiylik bir boliimiinde mevcut olmamis ve artik onun taniminin bir pargasini olusturamaz hale
gelmistir. Bunlardan en Onemlilerinden 20. yiizyildan once heykel, yasamdaki formlari,
cogunlukla insan figiirlerini ve ayni zamanda oyun, mutfak esyalar1 ve kitaplar gibi cansiz
nesneleri taklit eden temsili bir sanat olarak kabul edilmistir. Ancak 20. yilizyilin basindan beri
heykel, temsili olmayan formlar1 da icermektedir. Mobilya, saksi, bina gibi islevsel {i¢ boyutlu
nesnelerin formlarmin higbir sekilde temsili olmaksizin etkileyici ve giizel olabilecegi uzun
zamandir kabul edilmektedir; ancak 20. yiizyilda islevsel olmayan, {i¢ boyutlu sanat eserleri

iiretilmeye baslanmistir (Giivemli, 1960, s.13,16).

20. ylizyildan once, heykel oncelikle bir kati form veya kiitle sanati olarak kabul
edilmistir. Bununla birlikte, modern heykelin biiyiik bir boliimiinde, ilgi odagi degismis ve
mekansal yonler baskin hale gelmistir. Mekansal heykeltiraglik artik genel kabul gérmiis bir
heykel sanati dali olmustur. Son olarak, 20. yiizylldan bu yana heykeltiraglik, oyma ve
modelleme gibi iki geleneksel bicimlendirme siireciyle veya tas, metal, ahsap, fildisi, kemik
ve kil gibi geleneksel dogal malzemelerle simirli kalmamistir. Giinlimiiz heykeltiraslari,
amaglaria hizmet edecek her tiirlii malzeme ve iiretim yontemini kullandiklar1 i¢in, heykel

sanat1 artik hicbir 6zel malzeme veya teknikle 6zdeslestirilemez hale gelmistir. Tim bu
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degisimlerle birlikte heykel sanatinda muhtemelen degismeyen tek bir sey vardir ve bu da
heykeltiraglarin temel ve degismez kaygisi olarak ortaya c¢ikmistir. Heykel sanati gorsel

sanatlarin 6zellikle {i¢ boyutlu formun yaratilmasiyla ilgilenmistir (Pingeot, 1996, s.123).

1.1.2.3. Mimari
Mimarlik, ingaat ile ilgili becerilerden farkli olarak tasarlama ve insa etme sanati ve

teknigi olmustur. Mimarlik pratigi hem pratik hem de etkileyici gereksinimleri karsilamak
icin kullanilmis ve bu nedenle hem faydaci hem de estetik amaglara hizmet etmistir. Bu iki ug
ayirt edilebilmesine ragmen ayrilamazlar ve her birine verilen goreceli agirlik biiyiik 6l¢iide
degismistir. Yerlesik veya gogebe her toplumun dogal diinyayla ve diger toplumlarla
mekansal bir iligkisi oldugundan, irettikleri yapilar ¢evreleri (iklim ve hava durumu dahil),
tarih hakkinda ¢ok sey ortaya c¢ikarmistir, térenler ve sanatsal duyarliligin yani sira giinliik
yasamin bir¢ok yonii ortaya koymustur. Bir mimari eseri diger yapilardan ayiran 6zellikler ise
birincisi eserin genel olarak insanlar tarafindan kullanimina uygunlugu ve belirli beserl
faaliyetlere uyarlana bilirligi, ikincisi eserin yapisinin saglamligi ve kaliciliga tigiinciisii form
araciligityla deneyim ve fikirlerin iletilmesi olmustur. Mimaride tiim bu kosullarin saglanmasi
gerekir. ikincisi sabittir, birinci ve {igiincii ise binalarin sosyal islevine gore gorece 6nem
bakimindan farklilik gostermektedir. Bir fabrikada oldugu gibi islev esas olarak faydaciysa,
iletisim daha az 6nemlidir. Anitsal bir mezarda oldugu gibi islev esas olarak disavurumcuysa,
fayda 6nemsiz bir endisedir. Kiliseler ve belediye binalar1 gibi bazi1 binalarda, hizmet ve

iletisim esit 6neme sahip olmustur (Gombrich, 1980, s.38).

1.1.2.4. Minyatiir Sanati
Osmanli dénemi Tiirk minyatiirii, konusu zengin, uzun Omiirlii ve taze olmasi

nedeniyle Islam resim tarihinde 6zel bir yere sahip olmustur. Bu sanat bigimi, yaklasik dort
yizyill boyunca kesintisiz olarak devam etmistir. 15. yilizyilin ortalarindan 19.yilizyilin
baglarina kadar uzanan minyatiir resim ornekleri vardir. Sanatsal egilimler ve zevkler de bu
donem boyunca belirgin olmustur. Osmanli minyatiirleri ve tezhipleri daha ¢ok padisahlar i¢in
degil, maiyetindeki 6nemli ve giclii sahsiyetler icin de hazirlanmistir. Bu eserlerin en
onemlileri, érnegin Istanbul'daki Topkapi Sarayr ve Osmanli padisahlarinin diger saraylari
gibi iiretildikleri yerde hala korunmaktadir. Istanbul'daki diger miize ve kiitiiphaneler de Tiirk
minyatiir sanatinin seckin orneklerini igeren nadide el yazmalarina ev sahipligi yapmaktadir.
Buna ek olarak, Osmanli minyatiirleri diinyanin dort bir yanindaki miizelerde, 6zel

koleksiyonlarda ve kiitliphanelerde, 6zellikle de Dublin'deki Chester Beatty Kiitiiphanesi'nde

23



bulunmaktadir. Osmanli minyatiir sanatinin ayirt edici bir 6zelligi, gercek olaylari gergekei bir
sekilde tasvir etmesi, ancak soyut bicimsel anlatimiyla Islam sanatinin geleneksel kanonlarina
bagli kalmas1 olmustur. Bu resimlerin neredeyse tamami, Tiirk zaferleri, kalelerin fethi, devlet
isleri, bayramlar, resmi gecit torenleri ve siinnet solenleri gibi gliniin 6nemli olaylarini konu

almistir (And, 2002, s.34).

Osmanli sarayindaki nakkaslarin (tasarimci-ressamlarin) giinliik olaylar1 resmetmeleri
gerekmektedir. Hazirladiklar1 eserlerin tazeligini korumak ve padisahin emirlerinin yerine
getirilmesini saglamak i¢in ¢ok hizli ¢alismiglar, bunun sonucunda Tiirk minyatiirii ince ve
0zenli siislemelerden yoksun kalmistir. Osmanh ressamlari, gereksiz ayrintilardan arinmis ve
konusunun 6ziine odaklanmis, yedek bir ifade bigimine ulasmislardir. Osmanli minyatiirleri
ayn1 zamanda ¢agdas olaylarin kayitlar1 olmus ve sanat¢ilarin kendi gergeklik kavramlarindan
siiziilmiistiir. Osmanli sanatmin, Mogol Hindistan harig¢, diger tiim Islam kiiltiirlerinin
sanatindan daha fazla portreyi tesvik etmesi, bu gercekeilik egiliminin bir bagka gostergesi
olmustur. 15. yiizyildan 20 yiizyila kadar, donemsel olarak farkli sanatsal etkilerden etkilenen
Osmanli minyatiir resmi, 0ziinde “tarihi resim” olarak adlandirilabilecek bir form olmustur.
Tiirk minyatiirlerinin biiyiik bir kismi, gercek olaylarin tasvirinden tiiretilen belgesel degeri

olan eserlerden olusmaktadir (Darling, 2014, s.58).

1.1.2.5. Resim Sanati
Resim, fikirlerin ve duygularin belirli estetik niteliklerin yaratilmasiyla iki boyutlu

gorsel bir dilde ifadedir. Bu dilin 6geleri sekilleri, ¢izgileri, renkleri, tonlar1 ve dokular diiz
bir yiizey iizerinde hacim, bosluk, hareket ve 1sik hissi yaratmak icin ¢esitli sekillerde
kullanilir. Bu 06geler, gercek veya dogaiistii fenomenleri temsil etmek, bir anlati temasini
yorumlamak veya tamamen soyut gorsel iliskiler yaratmak icin ifade kaliplarinda birlestirilir.
Bir sanat¢inin tempera, fresk, yag, akrilik, sulu boya veya diger su bazli boyalar gibi belirli bir
ortami kullanma karar1, miirekkep, guaj , enkaustik veya kazein , duvar resmi , sovale , panel ,
minyatiir , el yazmasi tezhip , panorama veya c¢esitli modern formlardan herhangi biri gibi
belirli bir formun se¢imi duyusal niteliklere ve bu segeneklerin ifade olanaklarina ve
sinirlamalarina dayali olmustur. Sanat¢inin kendi tekniginin yani sira ortam ve bigim

secimleri de benzersiz bir gorsel imge olusturmak i¢in birlesmistir (Tansug, 2004, s.85).

Kabilelerin, dinlerin, loncalarin, kraliyet mahkemelerinin ve devletlerin daha 6nceki
kiiltiirel gelenekleri, resmin zanaatini, bi¢imini, imgelemini ve konusunu biiyiik Ol¢iide

kontrol etmis ve resmin torensel, adanmislik, dekoratif, eglendirici veya egitici olan islevleri
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de belirlenmistir. Ressamlar yaratici olmaktan ¢ok yetenekli zanaatkarlar olarak istthdam
edilmiglerdir. Sanat¢ilar daha sonra Asya ve Ronesans Avrupa'sinda “glizel sanat¢1” kavrami
gelistirmiglerdir. Taninmis ressamlara bilginlerin ve saray mensuplarinin sosyal statiisii
verilmis; islerini imzaladilar, tasarimina ve genellikle konusuna ve goriintiilerine karar
vermisler ve patronlariyla daha kisisel her zaman dostane olmasa da bir iliski kurmuslardir.
19. ylizyi1lda Bat1 toplumlarinda ressamlar toplumsal konumlarini kaybetmeye ve himayelerini
giivence altina almaya baslamislardir. Baz1 sanatgilar, kendi sergilerini diizenleyerek ve giris
iicreti alarak patronaj destegindeki diisiise karsi koymuslaridir. Digerleri, ¢alismalariyla
sergileri gezerek gelir elde etmislerdir. Bir pazar yerine bagvurma ihtiyaci, benzer (daha az
kisisel olmayan) patronaj taleplerinin yerini almist1 ve sanatin kendisi iizerindeki etkisi de
muhtemelen benzer olmustur. Genellikle 20. yilizyil sanatgilari, eserleri zaman zaman sanat
dergilerinde c¢ogaltilmis olsa da yalnizca ticari galeriler ve kamu miizeleri araciligiyla
izleyiciye ulagsmistir. Ayrica sanayiden ve devletten mali ddiiller veya komisyonlar tarafindan
da desteklenmislerdir. Ancak farkli ressamlar vardi, kendi gorsel dillerini icat etme ve yeni
formlar ve alisilmamis malzeme ve tekniklerle denemeler yapma 6zgiirliigiinii kazanmiglardir.
Ornegin, bazi ressamlar diger sanat dallarmi birlestirmislerdir. Ornegin heykel, boyama ile ii¢
boyutlu soyut tasarimlar iiretilmis diger sanatcilar icin gercek nesneler tuval icinde kolaj
moda olmustur. Sanatta ifadenin sinirlarin1 genisletmek icin gosterilen huzursuz ¢aba, siirekli
uluslararas1 tislup degisikliklerini tiretmistir. Uluslararas: sanat dergileri, gezici sergiler ve
sanat merkezleri araciligtyla hizl fikir aligverisi, resimdeki yeni hareketlerin siklikla sasirtict
bir sekilde birbirini takip etmesini daha da tesvik etmistir. Bu tiir aligverisler 21. yiizyilda
uluslararas1 sanat fuarlarinin patlamasi ve sosyal medyanin ortaya c¢ikmasiyla hizlanmis,
ikincisi sadece yeni ifade araglar1 degil, sanatcilar ve takipgileri arasinda dogrudan iletisim de
sunmustur. Tarz hareketlerini tespit etmek zor olsa da bazi sanatcilar irk¢ilik, iklim degisikligi
gibi genis temalar da dahil olmak iizere ortak toplumsal sorunlari ele almistir (Ozsezgin ve

Aslier, 1989, s.44,47).

1.1.2.6. Tezhip Sanati
Tiirk tezhip sanatinin ilk Orneklerinin Anadolu Selguklulart doneminde yapildigi,

giinlimiize ulasan az sayidaki el yazmasi eserden anlasilmaktadir. Anadolu'da, muhtemelen
13. yiizyilda yapildig1 tahmin edilen tarih ve tarihsiz bu tiir birkag el yazmasinda, basliklarda
dekoratif motif olarak Rumilerin (yarik yapraklar), sarmal dallar {izerinde i¢ ice motiflerin ve

geometrik desenlerin kullanildigin1 gériilmektedir. Anadolu Sel¢uklularinin tezhip tislubu 14.
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ve 15. yiizyillarda Konya ydresinde {iretilen bazi eserlerde kullanilmaya devam etmistir

(Ozkegeci, 2007, 5.27).

Erken donem Osmanli yazmalarinda, farkli etkilerin kaynagsmasindan dogan yepyeni
bir tezhip tarzinin varligi ilk bakista kendini gostermistir. Osmanli Saray1 baglaminda gelisen
gorkemli sanat bigimlerine 0zgii bu motifler kitap siislemelerinde de goriilmektedir.
Baslangicta, kismen Saray i¢in c¢alisan ressamlar ve aydinlaticilar gemberinin kdkenlerinden
tiiretilen belirli motifleri birlestiren bir tezhip tarzi yaratilmistir. Genelde, sarmal dallarin
tizerine bindirilmis Rumiler ve Uzakdogu kokenli Hatayi (stilize edilmis birlesik ¢igekler)
bazen tek basina bazen de birbiriyle baglantili olarak sicillerde kullanilmistir. Tiirk sanatinda,
0zellikle Anadolu Selguklularindan bu yana en popiiler ve en sik kullanilan bezeme motifi
olan Rumi’nin dogasinda var olan ¢ok g¢esitli kompozisyon olanaklari sonuna kadar
kullanilmigtir. Sultan II. Murad zamaninda, muhtemelen Edirne'deki Saray'da hazirlanan bazi
eserlerde, erken Osmanli doneminin karakteristik aydinlatmalarina yer verildigi
anlagilmaktadir. Gilinlimiize ulasan el yazmalari, siisleme motiflerinde Memlik ve Timurlu
(Siraz) etkilerini yansitsa da kompozisyonlar1 benzersiz bir sekilde Osmanli izlerini

tasimaktadir (Tagkale, 2009, s.15).

15. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Fatih Sultan Mehmed igin yapilan tezhiplerin
iislup, organizasyon ve renk kompozisyonu hem son derece 6zgiin hem de son derece tutarl
olmustur. Tiim motifler ve yiizey alaninin kullanim1 15. yilizy1l Osmanli tezhip iislubundadir.
Bu donemin tezhiplerinde sadece Rumiler degil, kiigiik stilize ¢icekler ve hatayiler de 6ne
cikmaktadir. Fatih Sultan Mehmed'in yiiksek kiiltiir seviyesi ve kitaplara olan yogun ilgisi,
iginde lacivert, kirmizi, yesil ve siyah yaldiz ile uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Unlii Tiirk
hattat1 Seyh Hamdullah'in Sultan II. Beyazid devrinde nesih hat ile yazdigi Kur'an'lar zengin
bir tezhip sergilemektedir (Kiipeli, 2009, s.128).

Osmanli Tirk tezhiplerinde ikinci O6nemli donem 16. yiizyilin ilk yarisina
rastlanmaktadir. Cesitli Gisluplarin ve motiflerin olusturuldugu bu yillar, klasik Tiirk tezhip
islubuna zemin hazirlamistir. Sultan Selim 1514'te Caldiran zaferinin ardindan Tebris'e
girdiginde, bir grup Goniil sanatcist ona sigimis ve bir grup Tebrizli sanat¢1 Istanbul'a
gonderilerek sanatta belli etkilere kapr acilmigtir. Osmanli Saray sanati iizerindeki bu son
derece kisa siireli etkiler, kitap sanatlarma da yansimustir. 15. yiizyilin sonunda Heart'ta

gelistirilen belirli formlarin ve son derece siislemeli iislubun etkisi tezhip motiflerinde

26



belirginlesmistir. 16. yiizyilin ortalarina dogru Tiirk siisleme motiflerinin séz varliginda ani
bir zenginlesme yasanmistir. Bu donemde Sah Kul’unun yetistirdigi tezhip Kara Memi, Saray
resim atolyesinin bagma getirilmis ve Sah Kul’unun Osmanli sanatina kazandirdig: stilize

hatayi yerini Saray bahgelerinde yetistirilen ¢i¢eklere birakmistir (Ersoy, 1988, s.68).

Klasik tiislup 17. ylizyilda Osmanli tezhiplerine hakim olmaya devam etse de iiretilen
ornekler cok daha az rafinedir. Bu doneme ait yazmalar, bol yaldiz ve gosterisli siislemelerle
karakterize olan Halkar tekniginde aydinlatilmistir. Sultan II. Osman'in siirlerini igeren
Divan-1 Osman yiizyilin ilk yarisina ait zengin 1s1kl1 bir eserdir. Bu eserin 6n yiizii ve agilis
metinler 1s1kl1 olup, kenarlar yaldiz ve soft tonlu renklerde Halkar ile stislenmistir.17. yilizyilin
baslarindan itibaren Osmanli sanatinda Bati etkileri giderek belirginlesmistir. Geleneksel
motifler, Avrupa sanatinin etkisiyle iiretilen yeni motifler ve formlarla birlikte kullanilmistir.
Donemin en popiiler dekoratif motifi Tiirk usulii c¢icek buketidir. Ancak golgeleme ile
ciceklere derinlik kazandirma egilimi, dénemin tipik bati etkisini yansitmistir. Bu tiir ¢igek
demetleriyle siislenmis bir hat albiimii, onun dekoratif {islubunun karakteristik bir 6rnegini

olusturmustur (Doganay,2009, s.70).

18. ylizy1l kitap tezhiplerinde yeni zevki yansitan kitaplarin yani sira klasik motifleri
canlandiran kitaplar da tiretilmistir. Bagka bir ¢alisma grubu, bati sanatinin etkisinin daha da
gliclii oldugunu gostermektedir. Halkar tarzi siislemelerin yan1 sira barok motifleri sergileyen
aydinlatmalar, boliim basliklarin1 ve kenar bosluklarini siislityor ve klasik tezhipler genellikle
merkezde natiiralist bir ¢igcek buketi sergilemektedir. Bu dénemde o6zellikle 6nemli olan,
tezhip ve cila ustas1 Ali Uskiidari'nin klasik siislemelerinin yeni bati etkisi ile uzlastirildig
eserlerdir. Cigek resimleri yapan bu sanat¢i, saz iislubunun yeni bir yorumu olan lake
stislemeler de iiretmistir. 18. ylizyilin sonlarina dogru Osmanli Sarayi'nda bati sanatina ve
batili yasam tarzina duyulan hayranlik giderek artarken, tezhip sanatini ve diger eserlerin
dekoratif unsurlarin1 karakterize etmek i¢in "Tiirk Rokoko" olarak bilinen bir tarz ortaya
cikmistir. Bu tarz, i¢ ige gecmis biiyiik yapraklar, ¢icek celenkleri ve fiyonklarin hakim
oldugu dekorasyonda agir bir zevkle ayirt edilmis Osmanli donemi Tiirk aydinhigi, klasik
motifleri yeniden canlandiran neo-klasik akimla 19. yiizyilin sonlarina dogru son bulmustur

(Duran, 2009, s.44).

1.1.2.7. Seramik Sanati
Seramik, binlerce yil dncesine dayanan en eski endiistrilerden biridir. Insanlar kilin bolca

bulunabilecegini ve 6nce suyla karistirilip sonra ateslenerek nesnelere doniistiiriilebilecegini
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kesfettiginde, kilit bir endiistri dogmustur. Cek Cumhuriyeti'ndeki Brno yakinlarindaki kii¢iik
bir tarih oncesi yerlesimden Dolni Véstonice Veniisii adli bir kadinin heykelcigi ortaya
¢ikarilmistir. Cin'deki Xianrendong magarasinda , MO 18.000-17.000 yillarma tarihlenen
¢omlek pargalart bulunmustur. Cin'den ¢omlek kullanimmin art arda Japonya'ya ve
arkeologlarm MO 14.000'e tarihlenen seramik eser parcalar1 buldugu Rusya'nin Uzak Dogu
bolgesine yayildigina inanilmaktadir. Neolitik donemde, tarim ve giftcilige adanmis yerlesik
topluluklarin kurulmasiyla seramik kullanimi énemli dlgiide artmustir. Yaklagik olarak MO
9.000'den baslayarak, kil bazli seramikler su ve yiyecek, sanat objeleri, fayans ve tuglalar i¢in
kaplar olarak popiiler hale gelmis ve kullanimlar1 Asya'dan Orta Dogu ve Avrupa'ya
yayilmistir. ilk iiriinler giineste kurutuldu veya diisiik sicaklikta (1.000°C'nin altinda) topraga
acilan ilkel firinlarda ateslenmistir. Canak ¢omlek ya monokromdur ya da basit cizgisel
geometrik motifler boyanarak dekore edilmistir. Seramik tiretimindeki ilk atilimlardan biri,
MO 3.500'de tekerlegin icadiyla olmustur. Tekerlegin tanitilmasi, radyal simetriye sahip
seramik eserler iiretmek icin tekerlek olusturma tekniginin kullanilmasina izin

verilmistir(Arcasoy, 1983, s.1).

Bu arada, seramik ¢anak comlek, giderek daha ayrintili resimlerin kullanilmasiyla
gelismis, boylece bu nesneler sonunda gercek sanat eserleri haline gelmistir. Siislemelerde
ayrica Ozel efektler elde etmek icin atesleme sirasinda oksitleyici ve azaltic1 atmosfer
kullanimini da igermistir. MO 6. ve 5. yiizyillara ait Yunan Attika vazolar1 bu evrimin zirvesi
olarak kabul edilir. MS 16. yiizyil boyunca ¢anak ¢omlek, Avrupa ve Orta Dogu'da iiretilen
ana seramik drtinleri siifi olarak kalmistir. 1350°C'ye kadar c¢ikabilen yiiksek sicaklikli
firnlar1 ilk kez Cinliler tamitmistir. Yaklasitk 600 CE, kaolin kilinden porselen
gelistirmislerdir. Orta Cag boyunca, ipek Yolu iizerinden yapilan ticaret, biiyiik 6lgiide Marco
Polo'nun yolculuklar1 nedeniyle, porselenin &nce Islam iilkelerinde ve daha sonra Avrupa'da
tanitilmasina ve yayilmasina izin vermistir.15. ylizyila gelindiginde, Avrupa'da 1.500°C'ye
kadar ¢ikabilen en eski yiiksek firinlar1 gelistirmislerdir. 16. yiizyilda yiiksek sicakliklara karsi
daha dayanikli sentetik malzemeler gelistirildiginden dolayr sanayi devrimi dogmustur. Bu
refrakterler, metalleri ve cami endiistriyel Olgekte eritmek ve ayrica kok, ¢imento, kimyasallar
ve seramik dretimi i¢in gerekli kosullar1 yaratmistir. O zamandan beri, seramik endiistrisi
derin bir doniisiim geg¢irmistir. Sadece geleneksel seramik ve cam her yerde bulunmakla
kalmamis, ayni zamanda bu malzemelerin diisiik termal ve elektrik iletkenligi, yiiksek

kimyasal direnci ve yiiksek erime noktast gibi benzersiz Ozelliklerinden yararlanmak i¢in
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yillar i¢inde yeni iirtinler gelistirilmistir. 1850 civarinda, teknik seramik cagini baslatan ilk
porselen elektrik izolatorleri tanitilmistir. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra seramik ve cam,
elektronik, optoelektronik, tip, enerji, otomotiv, havacilik ve uzay arastirmalar1 dahil olmak
iizere teknolojik olarak gelismis bircok alanin biiyiimesine katkida bulunmustur. Ayrica,
seramik isleme ve karakteriz asyon tekniklerindeki yenilikler, 6zel ve 06zellestirilmis
uygulamalarin gereksinimlerini karsilayan Ozelliklere sahip malzemelerin olusturulmasini
saglamistir. Son yillarda, seramik isleme, iireticilerin seffaf seramikler, slinek seramikler,
hiperelastik kemikler ve mikroskobik kapasitérler gibi alisilmamis Ozelliklere sahip
malzemeleri ve irlinleri tanitmalarina olanak taniyan nanoteknolojiden yeni bir gii¢

kazanmustir (Zikos,1999,s.244,245).

1.1.3. Ritmik Sanatlar
Diizenli bir hareket hissi yaratmak i¢in bir veya daha fazla tasarim 6gesi tekrar tekrar

kullanildiginda ortaya ¢ikar. Ritim, miizik veya dans gibi bir ruh hali yaratir. Ritmi heyecan
verici ve aktif tutmak i¢in cesitlilik onemlidir. Ritmik sanatlarda insan kendini anlatir.

Tiyatro, opera, bale, gélge oyunu gibi birgok sanat dali 6rnek verilebilir (San,2003, s.15).

Ritim sanatin ¢esitli alanlarinda tanimlanmis olup sahne sanatlari, eylemlerde desenli
bir niiks, tekrarlama veya hareketin merkezi anlamini paylasma eserlerdir. Tasarimda, ritim
diizenli, uyumlu belirli bir elemanin tekrari, genellikle tek bir spesifik ¢izgi, sekil, form
kategorilerinden gelen varlik, renk, 151k, gblge ve seslerden olusur. Bir tasarimci hangi
konuyu secerse bu kategorilerden elemanlar ve bu elemanlarin bir bilesimini olusturur. Daha
sonra bir motif veya desen meydana geliyor. Tasarimci ayrica tekrar tekrar tek bir tane
uygulayabilir 6ge, normal modda olusan bir motif veya desen olarak gorsel veya isitsel
uyumlu bir kompozisyon oldugu siirece olusturulan, tekrarlama yoluyla bir ritim
olusturulmustur. Tabi ki, bu tiir varliklarin kategoriler arasinda melez bir bilesimi de ayni
amaclara hizmet etmelidir. Ote yandan, tekil ile calisan tasarimcilar toplu ve tekdiize

detaylandirma stratejileri farkli sonuglar dogurabilir (Akay,1991, s.30).

1.1.3.1. Bale
Bale, resmi bir akademik dans tekniginin miizik, kostiim ve sahne dekoru gibi diger

sanatsal Ogelerle birlestirildigi sanat dalidir. Akademik teknigin kendisi de bale olarak
bilinmektedir. Bale’nin kokenleri bir mahkeme eglencesi olarak gelistirildigi Italyan

Ronesans’ma kadar gitmektedir. 15. ve 16. yiizyillarda dans teknigi resmilesmistir. Italya
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dogumlu aristokrat Catherine de Médicis'in Fransa krali II. Henry ile evlenmesinin ardindan

sanatin merkez iissii Fransa'ya tasinmistir (Balding,2004, s.78).

Balenin koreografi ve sanat, dogal tasarim, aydinlatma, kostiim, zarif hareketler ve
genellikle ciddi miizigin bir kombinasyonu oldugu sdylenmektedir. Bu, farkli duygular: ifade
etmek veya bir hikaye anlatmak igin kullanilabilecek baska hicbir seye benzemeyen sanatsal
bir danstir. Ozenle hazirlanmis kostiimler ve sahneleme ile koreografisi yapilan geleneksel
klasik bale dansi, cesitli bale dans formlarina yer acan modern bale dans stilleri ile
degistirilmistir. Bale dansinin bazi bigimleri arasinda klasik bale, cagdas bale, neoklasik bale

ve post yapisal bale dansi1 yer almaktadir (Reid, 1988, s.295).

1.1.3.2. Opera
Opera, sarkicilarin ve miizisyenlerin metin (libretto) ve miizik notalarin1 genellikle

teatral bir ortamda birlestiren dramatik bir calisma yaptiklar1 bir sanat bicimidir. Opera,
oyunculuk, sahne dekoru ve kostiimler gibi sozlii tiyatronun bir¢ok unsuru i¢erdigi gibi bazen
dans da bu kapsamda degerlendirilmistir. Performans tipik olarak bir orkestra veya daha

kii¢iik bir miizik toplulugu esliginde bir opera evinde verilir (Donington,1990, s.60).

Opera, Bat1 klasik miizik geleneginin bir parcasidir. 16.yiizyilin sonunda italya'da
baglamigtir. Kisa siire sonra Avrupamnin geri kalanma yayilmistir. Sonunda opera, bu
iilkelerin her birinin hikdyelerini ve miizik tarzlarmi yansitmaya baslamistir. Italyanlar her
zaman sarki sdylemeye olan sevgileriyle {inlii olmustur ve bu nedenle Italyan operasinda
sarkiclya ve insanin giizel sesine her zaman biiyiik vurgu yapilmustir. 18. yiizyilda, Italyan
operast Handel gibi yabanci bestecileri ¢ekerek Avrupa'nin ¢oguna (Fransa hari¢) hakim
olmaya devam etmistir. Gluck, 1760'larda yaptig1 "reform" operalariyla onun yapayligina
tepki gosterene kadar, opera seria Italyan operasinin en prestijli formudur.19. yiizyiln ilk iigte
biri, Rossini, Donizetti ve Bellini'nin bugiin hala icra edilen eserleri yaratmasiyla canto
stilinin en yliksek noktasi goriilmektedir. Ayrica Auber ve Meyerbeer'in eserleriyle tipiklesen
Grand Opera'nin gelisini gormiistiir. 19. yiizyillin ortalarindan sonlarma kadar, Almanya'da
Wagner ve Italya'da Verdi tarafindan yonetilen ve yonetilen operanin “altin cagi”dur.
Opera'nin popiilaritesi Italya'daki Verismo déneminde ve 20. baslarinda Puccini ve Strauss'a
kadar ¢agdas Fransiz operasina kadar devam etmistir. 19. yiizyilda, paralel opera gelenekleri
Orta ve Dogu Avrupa'da, ozellikle Rusya ve Bohemya'da ortaya c¢cikmistir. 20. yiizyil,
atonalite ve serilestirme, Neoklasizm gibi modern tarzlarla ilgili bir¢ok deney ortaya

cikmugtir. Kayit teknolojisinin yiikselmesiyle, Enrico Caruso gibi sarkicilar opera hayranlari
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cemberinin Gtesinde izleyiciler tarafindan taninmistir. Ayrica radyo ve televizyonda operalar

da yapilmistir (Kiitahyal1, 1981, s.100).

1.1.3.3. Tiyatro
Tiyatronun tam olarak nasil ortaya ¢iktigi bilinmemektedir. Antik Atina'da dogan

geleneklerin giiniimiize kadar Bat1 tiyatrosuna ve teorilerine hakim oldugu tartisilmaz olsa da
Aeschylus'un en eski oyununun ortaya ¢ikmasindan birkag¢ yil 6nce bile tiyatronun nasil bir
sey oldugunu kesin olarak sdylemek imkansizdir. Tiyatro sanati esasen hayal triinii veya
mimesis sanatidir. Bu bakimdan, Pyotr Ilyich Tchaikovsky'nin 1812 Uvertiirii gibi bir savagin
sesini ¢agristiran program miizigi denen miizikler disinda, nadiren “gercek” sesleri taklit
etmeye calisan miizikten farklidir. Bu bakimdan edebiyatta anlati1 sanat1 tiyatroya ¢cok daha
yakindir. Bir hikadyede, inandiriciliga biiyiik 6nem verilmektedir. Hikayenin gergekten
olduguna inanilmasi amaglanmasa bile, hikaye denet¢inin dikkatini ¢ekecekse akilla yatkinlik
esastir. Farkli baglamlarda, insanligin ¢esitli yonleri dnemli goriinmiis ve bu nedenle Bati
teatral temsilinde vurgulanmgtir. Ornegin, ¢ogu Ronesans dramasi, her karakterin
bireyselligini vurgularken, felsefesinde ve ortaminda ¢ok daha kisitli olan 17. yiizyil

tiyatrosunda, bir karakter benzersiz bir yer ve statiiye sahiptir (Sener,1972, 5.90).

1660'larda Ingiliz halk tiyatrosuna sahne ve ayrintili sahne makinelerinin getirilmesi,
gise rekorlar1 kiran yar1 operalara yol agmistir. Bunlarin ¢ogu, genellikle Shakespeare'in diger
oyunlarinin uyarlamalaridir. Bunlarin miizik, sarki, dans ve dzel efekt boliimleri vardir. Tk
sahne Onili kemerlerinden birini igeren o zamanki en biiylik tiyatro, Dorset Bahceleri'ndeki
Diik'lin Tiyatrosu’dur. William Davenant tarafindan planlanan ve Christopher Wren (St Paul
Katedrali'nin mimari) tarafindan tasarlanan bu binanin maliyeti 9.000 sterlindir. Sahne igin
“Kadin Zekas1” olarak bilinen bir grup kadin yazar birgok eser iiretmistir. Ingiltere'de
profesyonel sahneye c¢ikan ilk kadin, genellikle 1660 yilinda Londra'daki Vere Street
Theatre'da Othello'nun bir yapiminda sahne alan Margaret Hughes (1645- 1719) olarak kabul
edilmistir. O dénemdeki diger 6nemli aktrisler arasinda Elizabeth Barry de yer almaktadir.
Tiyatro sanati, oyuncularin birbirleriyle, bir yonetmenle, kostliimler, dekorlar ve aydinlatma
icin bagli olduklar ¢esitli teknik is¢ilerle ve iirlinii finanse eden, organize eden, reklamin
yapan ve satan i adamlartyla is birligini gerektirir. Bu kadar ¢ok tiirde personel arasindaki is
birligi, gorevleri bolen bir sistemi gerekli kilmaktadir. Ticari tiyatroda en giiclii kisi genellikle
prodiiksiyonu finanse eden yatirimi satin almaktan sorumlu olan yapimecidir (Ana,1990,

5.105).
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Oyunun provasi, senaryoyu yorumlamaktan, oyuncu kadrosundan ve karar vermeye
yardimci olmaktan sorumlu yonetmen tarafindan yiiritilir. 17. ylizyildan 20. ylizyilin
baslarina kadar, ¢ok az kisi geleneksel sahne Onii tarzi diginda bir tiyatro insa etmeyi hayal
etmistir. Bu stil, bir at nali seklinden veya sahneye bakan birka¢ kattan olusan yuvarlak
oditoryumdan olusur ve buradan perdeyi destekleyen bir kemerle (6n sahne) boliiniir.
Perdenin arkasindaki sahne arkast makineleri, illizyonist sahnenin hizli degisimini
kolaylastir. Bu tiir tiyatro 17. yiizyilda italyan operasi igin gelistirilmistir. Sahne &nii
tiyatrosunun girisinden itibaren, tlim temalarin oyunlariin prodiiksiyonlari, seyircinin
oyuncak ev gergekeiligindeki zevkini kullanma egiliminde olmustur. Bir tiyatroda genellikle
performansin kendisinin gergeklestigi bir sahne alan1 vardir. Antik ¢aglardan beri tiyatrolarin
gelisen tasarimi, biiylik dlclide izleyicilerin oyunculart gérmeye ve duymaya yonelik fiziksel
gereksinimleri ve sunulan aktivitenin degisen dogasi tarafindan  belirleyicidir

(Camurdan,1996, s.25).

1.1.3.4. Dans
Dans, viicudu ritmik olarak, genellikle koreografiye dayali miizik esliginde hareket

ettirmeyi igermektedir. Dans, izleyiciye sunulan bir performans sanati bigimi olarak estetik
fikir ve duygulari ifade eder. insanlar ayrica performans dist durumlarda enerjiyi serbest
birakmak, duygularinmi ifade etmek, diger insanlarla baglanti kurmak veya sadece hareket
hissinin tadim ¢ikarmak icin dans ederler. Dans sanati tarih ve kultiirler arasinda farklilik
gosterse de tiim kiiltiirlerde mevcuttur. Birgok kiiltiirde, hem yiiksek egitimli profesyoneller
hem de her yastan amatorler dans etmeye devam etmektedirler. Dans, yazili dilin ve modern
tarihin gelisinden Once, en eski kiiltiirlerimiz hikayeleri bir nesilden digerine aktarmak icin
sozlii ve performans yontemlerini kullanarak evrimlestiginde bile her zaman bizimle
olmustur. Bir¢ok tarih¢i, sosyal, kutlama ve ritiiel danslarin, erken insan uygarliklarinin
gelisiminin temel faktorlerinden biri olduguna inanmaktadir. En eski bulgular, 9000 yasindaki
Hindistan veya 5300 yasindaki Misir'daki antik danslarin kokenlerini saptanmis, ancak dansin
modern bir kiiltlire daha yaygin in flizyonu, Antik Yunanistan, Cin ve Hindistan'da
bulunmustur. Tiim bu eski danslar evirilmis ve sonunda sirasiyla ¢ok ¢esitli geleneksel ve

toplumsal danslara doniismiistiir(Cetin,2018,5.267).

20. yilizyilin ortalarinda gelistirilen c¢agdas dans, giliniimiizde oOzellikle ABD ve
Avrupa'da profesyonel olarak caligilan ve icra edilen en popiiler ve teknik dans bi¢imlerinden

biridir. Klasik, modern ve caz dans tarzlarindan yararlanan ¢agdas dans, daha genis bir dans
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formlar1 yelpazesinin birgok 6zelligini icerecek sekilde gelismistir. Giiglii gévde ve bacak
caligmasi, kasilma ve serbest birakma, diisme ve toparlanma ve zemin g¢alismasina yaptigi
vurguyla bilinir, genellikle bir performans boyunca hiz ve ritimde 6ngdriilemeyen ve diizensiz
degisikliklerle bilinir. Genis bir dans tiirii olarak kabul edilen modern dans, 1900'erin
sonlarinda oncelikle ABD ve Almanya gibi bati iilkelerinden ortaya ¢ikmistir. Cogu dans
formu yapilandirilmis ve belirlenmis adimlara sahip olsa da, modern dansin amaci dans¢inin
miizigi yorumlamasina ve hareketleri yonlendirmek i¢in duyguya giivenmesi gerekmektedir.
Modern dans, baslangigta, danscilar1 kati kurallar ve tekniklerle baski altina alan bale gibi
geleneksel danslarin sinirlamalarindan hoslanmamaktan dogmustur. Su anda, katilimcilarin
tekniklerine veya katilimina siki bir sekilde odaklanmak zorunda kalmadan bale dans1 yapma
yetenegine sahip olmalar ile diinya ¢apinda modern danstan keyif alinmaktadir. Bunun
yerine, danscilar bir miizik pargasi segebilir ve duygular1 iletmek veya anlamli bir hikaye

anlatmak i¢in alisilmadik hareketleri kullanabilirler (Martin,1967,s.48).

IKiNCi BOLUM
2. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIM SANATI

2.1. 1839-1876 Yillar1 Arasinda Osmanh Sarayi ve Sanati
Tanzimat reformlarinin 1839'da ilan edilmesi ile 1876'nin ilk Anayasasi arasindaki

donem, Osmanli Imparatorlugu'nun siyasi, sosyal ve ekonomik yapisinin Batililasmasini
saglamak i¢in tasarlanmis bir dizi Reforma tanik olmustur. 22 yillik saltanati boyunca (1839-
1861) Sultan Abdiilmecid, babasi Sultan II. Mahmud tarafindan baslatilan modernlesme
stirecini slirdiirmiis sadece hiikiimet ve egitim alanlarinda biiyiik degisikliklere imza atmakla
kalmamis aym1 zamanda yenilik¢i bir kiiltiirel atmosferin gelismesine izin vermistir. Ferik
Ibrahim Pasa (d.1815-6.1891) Sultan Abdiilmecid tarafindan bati tarzi porterisi ¢izilmesi i¢in
gorevlendirilmistir. Bu nedenle Osmanli geleneklerine saygiy1 koruyan bir inovasyon siirecini
sembolize etmistir. Halefi ve kiigiik kardesi Sultan Abdiilaziz hem kaligrafi hem de resim
sanatiyla ilgilenmis ve saltanati sirasinda (1861-1876) sanatin keskin bir koruyucusu
olmustur. Askeri ressam Seker Ahmet Pasa tarafindan tavsiye edilen Dolmabahge Sarayi'nda
muhtesem bir resim koleksiyonu kurmustur. Abdiilaziz doneminde en 6nemli yeniliklerden
biri, 1863 yilinda Sultanahmet Meydani'nda diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani (Osmanl
Sergisi)’dir. Bu donemde Ayvazovsky, Preziosi ve Chelebowski gibi Avrupali ressamlar

Osmanl sarayinda ¢alismis ve 1874'te Guillemet, Istanbul'un Pera ilgesinde ilk sanat
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akademisini agmistir. Sultan Abdiilaziz, figliratif heykele karsi geleneksel 6nyargiy1 kirmis ve
bronzdan yapilmis bir Binicilik heykelini yaptiran ilk ve tek sultan olmustur (Papila,2008,
s.119).

2.2. Resimdeki Yeni Tiirler: Portre, Manzara, Natiirmort
1839-1876 yillart Osmanli mimarisi Avrupa kentlerinde Barok, Rokoko, imparatorluk

ve neogotik stilleri karisiminda 6zellikli bir zaman vardir, tiyatro, 6ykii ve roman gibi Bati
edebi metin Tiirk Edebiyati’nda yer etmis ve vatan, milliyet ve esitlik gibi kavramlar ilk
Osmanli entelektiiel hayatinda ortaya ¢ikmistir. Bu, birgok alanda bir yenilik donemidir ve
resim en dikkat ¢ekici olanlardan biridir. Geleneksel Osmanli minyatiir resmi, 18. yilizyilda
Bati resmine artan ilgiyi yansitmaya baglamis ve 19.yiizyilda tuval {izerine, 6zellikle portreler,
manzaralar ve natiirmortlar lehine biiylik Olgiide terk edilmistir. Jean-Léon Gérdme ve
Gustave Boulanger gibi akademik gelenekte Bati Avrupali ressamlar altinda egitim goren
Osman Hamdi Bey (d.1842- 6.1910) ve Halil Pasa gibi Osmanli ressamlari portre ile
ilgilenmeye baslamistir. Osmanli portreciliinin padisahlarin portreleriyle sinirli oldugu bir
donemde, siradan insanlari, her seyden once kendi arkadaslarini ve aile iiyelerini tasvir eden
ilk kisilerdir. ilk kadm portreleri, 1839'dan sonra Osmanli toplumunda kadinlar icin yeni bir

goriintirliigiin baslangicini isaret etmistir (Aslanapa, 1977, s.95).

2.3. Sultan II. Abdiilhamid Doneminde Kiiltiir ve Sanat Ortanu (1876-1909)
Hakimiyeti altindaki gelismeler nedeniyle yenilik¢i olarak tanimlanabilecek Sultan II.

Abdiilhamid imparatorluk tarihinin énemli siyasi olaylar1 tanik olmustur. 23 Aralik 1876 Ilk
Osmanli anayasasini (Kanun-i Esasi) ilan etmistir. 19 Mart 1877'de Padisah tarafindan secilen
Senato genel olarak ilk Parlamento milletvekillerinden olugmaktadir. Boylece ilk anayasal
donem baslamistir. Bu donem imparatorlukta bir yenilik donemi olarak adlandirilan sadece
siyasi hayat degil, ayni zamanda sosyal ve Kkiiltiirel hayati da etkilemistir. Sultan II.
Abdiilhamid'in giizel sanatlara olan ilgisi, 19. ylizyillda Osmanli Mahkemesinin sonucundan
sonra gelismistir. Abdiilhamid tahta ge¢meden Once Avrupa'ya yaptigi ziyarette Ozellikle
yabanct mimarlarin sanatsal faaliyetleri, gbze carpmistir. II. Abdiilhamid Kiiltlir, sanat ve
mimariye onem vermistir. Sanatsal yasamin canliligi Sultan II. Abdiilhamid'in egemenligini

kapsayan 1. Mesrutiyet doneminde (1876-1908) siirdiiriilmiistiir (Yazic1,2010, s.265).

Pierre Desire Guillemet Abdiilaziz déneminde istanbul'a gelen Fransiz ressamlardan
birisi olmustur. 1863 yilinda resmi bir gorevle Tiirkiye'ye gonderildikten sonra, Sultan
Abdiilhamid’in portrelerini yapmistir. Osmanli saraymin hareminden gelen kadinlarin yani
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sira Abdiilhamid’in ayakta duran portresini yapmustir. Tiim bu sanatsal caligmalar1 ile
Guillemet'in Avrupa ve Osmanli'nin iki farklh kiiltiirii ile baglantili olarak ortaya koydugu
faaliyetler baglaminda geleneksel ve modern doniisiim arasindaki iliskileriyle, doniisiim

tarihine kalic1 katkilar saglamistir (Ersay Yiiksel,2017, 5.288).

Bat1 resminin anlasilmasinin devlet adamlarinin ve aristokratlarin dikkatini ve
destegini ¢ektigi anlasilmaktadir. “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi” (Giizel Sanatlar
Akademisi) 1882 yilinda hiikiimetin inisiyatifiyle istanbul'da kurulmustur. Bati sanat1 ve
Tiirkiye'deki faaliyetleri ile modern sanat etkinlikleri basta resim, heykel ve mimarlik
ogretilmeye calisilmistir. Okul araciligiyla halkin ¢ogunluguna okuldaki sanat egitimleri
sunulmustur. Sanat icra etmekteki engeller Islam tarafindan yasaklanan ve tabu olarak kabul
edilen tanimlayict resimler, bu sekilde gelistirilememistir.  Sadece kalict ve kapsamli
cabalarla iistesinden gelinmistir. Avrupali sanatcilarin 6zellikle Tiirkiye'ye gelen Italyanlar,
baslangigtan itibaren Osmanli yonetiminin durusu ve destegi 19. yiizyll bu engellerin

astlmasinda 6nemli rol oynamistir (Frangois,2006, s.25).

Resim tarihi i¢in en Onemli olay Sanayi-i Nefise'nin (Glizel Sanatlar Akademisi)
kurulmasiydi, sanat egitimi okul araciligiyla askeri ressamlardan arindirilmistir. Osman
Hamdi tarafindan kurulan okul uzun bir hazirligin ardindan devletin destegiyle birlikte
Paris'te resim egitimi alan ressamlar ile birlikte 3 Mart 1883 tarihinde faaliyete baslamistir.
Osman Hamdi Bey, akademik kadrosu nedeniyle her zaman elestirilmistir. Agirlikli olarak
bilim 6gretimi igin Alexandre Vallaury (d.1850-6.1921) gibi yabanci ve Miisliiman olmayan
akademisyenlerden olusmaktadir. Mimarlik Pietro Bello (d.1830-6.1909), yagli boya igin
Salvatore Valéri (d.1856-6.1946), eskiz i¢in Warnia Zarzecki (d.1850-6.1925), Heykel i¢in
Yervant Osgan Efendi (d.1855-6.1914) ve Tarih igin Aristoklis Efendi ders vermistir
(Cezar,1995, s.172).

Sultan II. Abdiilhamid'in kiiltiir ve sanat ortaminin hizlanmasina neden olan faktorler
ve dinamikler donemin sanat eserlerine yansimalar1 soyle Ozetlenmistir: Peramin {inli
fotografcilar1 kentsel yasamin, anitlarin, tarihi ¢evrenin fotograflarini ¢ekti, carsilar, sokaklar,
seyyar saticilar, torenler, o donemin soylularimin portreleri, yabanci Kraliyet iiyeleri
Imparatorlugu ziyaret eden aileler, gezginler, Osmanli donanmasi amiralleri, yabanci
donanmalar, yeni hastaneler, okullar, resmi torenler, giinliik yasam etkinlikleri, 6nemli

kisilerin portreleri ve alblimler ve kartpostallar egemenligi altinda popiiler hale gelmistir.

35



Sultan Il. Abdiilhamid'in resmi, graviiri ve Ozellikle fotograflar1 onemli kaynaklard:

ressamlarin tema ile ilgili repertuarini ve vizyonunu etkilemistir. (Kollektif,2000, s.95).

2.4. Osmanh'da 19. Yiizyilda Kiiltir ve Sanat Cevresine Genel Bakis
Imparatorluk
Padisahlarin, Osmanli devlet sisteminin bir pargasi olarak iilkenin ydnetiminde ¢ok

onemli bir rolii olmustur. Bu nedenle, devletin iyi ya da kotii isleyisi ve toplumu
etkileyebilecek olaylar ve eylemler gesitli yonler padisahin kisiligi, davranislar1 ve zihniyeti
ile yakindan baglantili bir durumdur. Bu gergek tiim mutlak monarsiler i¢in gegerli olan
padisahlarin kisiligini devletin yonetimi i¢in ¢ok onemli hale getirmistir. Osmanli gibi bir
iilkede iktidara dayali toplumu etkileyebilecek olaylar, uygulamalar ve davranislar Niifusunun
cogunlugu okuma yazma bilmeyen bir imparatorluk olmustur. Dolayisiyla, tarihimizdeki
batililagma hareketleri Oncelikle padisahlarin kisiligi, zihniyeti, felsefesi, davranislar1 ve
iktidar kapasitesi dogrultusunda sekillenmistir. Sanatsal konular kaginilmaz olarak ayni

cevreye bagli olarak bir déniisiim siirecinden gegmistir (Odekan,2009, s.430).

Her ne kadar bazi kiiltiirel unsurlarin transferi, Bat1 sanatinin benimsenmesinde bir 6n
isleve sahiptir. Osmanli Imparatorlugu'nun temel motivasyonu, Osmanli toplumunun
degismesiyle dagilmasinin neden olmustur. 16. yiizyilin sonunda arazi diizeni Yeni
diplomatik, ticari ve kiltiirel iligkiler 18. yiizyilda Avrupa devletleri ile Osmanl
Imparatorlugu'nun sanatsal ortami {izerinde onemli bir etkisi olmustur. En 6nemli
yeniliklerden biri, baskinin Osmanli Imparatorlugu'na tamtilmasi ile Said Efendi, Ibrahim
Miiteferrika'ya 1726 yilinda ilk matbaacilik ve Tiirkce kitap yayimnciligi baslatilmistir.
Batililarin 18. yiizyilda Tiirkiye'yi tanimak icin gaba sarf etmislerdir. Elgiler Istanbul'a gelen
Lale devrinde bile bilim adamlarini, aydinlari, ressamlar1 yanlarinda getirmistir. Bu
gelismeler, Yeni diplomatik, ticari ve kiiltiirel iliskiler sirasinda daha da gelismis ve devam

etmistir (Cift¢i,2005, s.53).

18. ve 19. yiizyillarda siirekli yenilik¢i padisahlar tarafindan gergeklestirilen kurumsal
Batililasma Osmanli tarihinde yeniden yapilanma donemi olarak tanimlanmistir. Bu donemde
yeni bir kiiltiir ve sanat ortami olugsmaya baslamistir ve Osmanli resmi i¢in de yeni bir agsama
getirilmistir. Bu dogrultuda Osmanli Imparatorlugu'nda ekonomik buhranin sosyal yasam ve
kiiltiir tizerindeki etkilerinden kaynaklanan degisiklikler ve bu ¢evrenin sanat eserleri, tarihsel
siirecleriyle ayrilmaz bir sekilde baglantili olmustur. Oncelikli olarak Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayun Daha sonra Mekteb-1i Harbiye (Harbiye Mektebi) ve Sanayi ve Miilkiye Mektebi
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(Sanayi Mektebi) gibi okullar Tanzimat reform dénemini takip eden sivil Liseler, 6gretmen
yetistirme okullart olmustur. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin (Gilizel Sanatlar
Akademisi) kurulusuna kadar sivil Liseler ve Ogretmen yetistirme okullari resim egitimi
merkezleri olarak kullanilmistir. Yukarida belirtilen resmi kurumlar disinda, bazi ressamlarin
stiildyolarinda tasarim ve resim dersleri verilmistir. Daha once de belirtildigi gibi, bazi
Avrupali ressamlar 18. yiizyllda Istanbul'a gelmis Galata semtindeki stiidyolarda
calismislardir. Istanbul'da bir siire kalan Avrupali ressamlarin daha uzun siire ve 19. yiizyilda

mahkeme hizmetinde ¢alismak, Bati'min kabuliinde daha biiylik bir rol oynamistir

(Batur,1985, 5.1056).

2.5. 19. Yiizyll Osmanh Sanat Ortaminda Tiirk Sanatgilar
19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nda sadece yabanci ressamlar ¢aligmistir. Bu

donemde sanatcilar Avrupa'ya giderek perspektif, golge, renk tonlama ve bu tekniklerin
kullanim1 konusunda egitim almiglardir. Bu donemin Tiirk ressamlarindan s6z edilecegi
zaman, askeri ressamlardan bahsedilebilir. Osmanli Devleti agik¢a askeri plana
dayanmaktadir. Bu da en hassas oldugu alan olmustur. Askeri diizenin batililasma yoniinde
yeniden diizenlenmesi Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun adiyla Harp okullarinin kurulmasi
(1773), ardindan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1793) ve Harbiye (1831) gibi bu
okullarda subaylar yetistirilerek yetenekleri sanatsal caligmalara doniistliriilmiistiir. Bazi
sanat¢ilar, askeri veya sivil okul mezunlar1 tarafindan c¢ekilen fotograflar1 kullanarak

resimlerini yapmislardir (Duben,2007, s.53).

19. yiizyilda, Bati'ya yonelik yeni resim anlayisinin giiglii temsilcileri Avrupa'da resim
egitimi goren sanatcilar olmustur. Tanzimat'tan sonra yenilik¢i padisahlart Sultan Abdiil
Mecid ve Abdiilaziz, sanatgilara egitimi igin destek vermis ve Paris’e gondermistir. Mekteb-i
Mekteb adi altinda bir okul kurulmus 1860-1874 yillar1 arasinda hizmet veren okul sanatcilari
egitmek icin Paris'te Osmanli devletine mensup sanatcilar yer almistir. Ferik Ibrahim Pasa
(d.1815 6. 1891), Hiisnii Yusuf Bey (d.1817 6. 1861) ve Abdul Mecid doneminde Yurtdisina
gonderilen Ahmed Emin Bey ve tuval resimler Osmanli sanat sahnesini olusturmustur. Giizel
Sanatlar Akademisi'nde egitim goren Seker Ahmed Pasa Mekteb-i Osmani ve daha sonra
Paris Glizel Sanatlar Akademisi'nde, bu ressamlarin Onciisii olmustur. Seker Ahmed Pasa,
1867 Paris Diinya Fuari'nda Sultan Abdiilaziz'in dikkatini ¢ekmistir. Ayn1 zamanda bir resim

koleksiyonu olusturmak icin Sultan Abdiilaziz tarafindan gorevlendirilmistir. Seker Ahmed
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Pasa 27 Nisan 1873 yilinda Istanbul'da kendi adna agtig: ilk sergisini agmistir (Eroglu,2015,
s.79).

Paris'e gitmis ve okumus bir diger ressam Siileyman Seyyid'dir. Siileyman Seyyid'in
yumusak fircast ¢ogunlukla natiirmortlariyla bilinen, ayni zamanda sahneleri, figiiratif
resimleri olan teknik gilicli 151k kullanimi ve portreleri ile dikkat c¢ekmistir. Tirk
ressamlarindan Paris ilk kez, Seker Ahmed Pasa ve Siilleyman Seyyid'in natliralizmi 1860-70
yillar1 arasinda sanat diinyasina ve kendi diinya goriislerine bagli olmustur. Paris'te okumus
olan ressamlarin bir baska temsilcisi Halil Pasa (d.1857-6.1939) diger sanatcilardan farki
olarak, empresyonist resme daha yakin olmustur. Eserlerinde canli renkler, kalin fir¢a

darbeleri, parildayan 151k lekeleri gdze ¢arpmaktadir (Inankur,1993, s.82).

Osman Hamdi Bey askeri okula gitmemis sanatgilar arasinda olmustur. 19. ylizyil da
Paris'te okumustur. Ayn1 zamanda bir arkeolog ve her iki kurumunda kurucusu olan Osman
Hamdi Bey, Arkeoloji Miizesi ve Sanayi-i Nefise Mektebini kurarak, Osmanli sanatinda
ayricalikl bir yere sahip olmustur. En biiytik figiiratif illiistrasyon ve portreciligin dnciisii olan
Osman Hamdi Bey'in katkisi insanlari, 6zellikle kadinlar1 anitsal boyutlara yerlestirmistir.
Paris'in oryantalist tarafindan etkilenmis resimlerinde Osmanl: siislemelerini ve kiyafetlerini
kullanmistir. Gergekei siislemeler ve insanlar Osmanli'nin bir par¢asi olmustur. Osman Hamdi
1883 yilinda Sanayi Mektebi'ni kurmustur. Burada okuyan ressamlar tarafindan, 20. ylizyilin
baglarinda resme daha yenilik¢i egilimler getirilmistir. Bu ressamlar Cumhuriyet doneminde
faaliyetlerine devam ederek Cumhuriyet donemi sanat gelisimini hizlandirmislardir.
Avrupa'ya gitmeyen bazi Osmanli ressamlar1 da resim tarihinde énemli bir yer tutmuslardir.
Onlar Istanbul'a gelen oryantalist ressamlardan etkilenmis gibi goriinmektedir. Ornegin,
Hiiseyin Zekai Pasa (d.1860 — 6.1919) peyzajli binalar1 ile taninmaktadir. Ahmed Ziya
Akbulut (d.1869-6.1938), ayni tiir resimler yapmis, Amel-i Menazir ve Ameliye-i Fenn-i
Menazir perspektifinde iki kitap yazmistir. Hoca Ali Riza (d.1857-6.1930) 19. yiizyilin
yenilik¢i tarziyla dikkat ¢ceken bir ressam olmustur (Eroglu,2015, s.83).

2.6. Sanat Egitimi: Batiya Yolculuk
Osmanli Imparatorlugu'nda Bat1 tarzi sanat dgreten ilk kurumlar, haritacilik egitiminin

bir pargasi olarak ¢izim derslerinin tanitildig1 askeri okullardir. Daha sonra sivil okullar da

miifredatlarina sanat dersleri eklemistir. Baglangicta Avrupali 6gretmenler tarafindan verilen
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sanat dersleri 1795'te Kraliyet Miihendislik Okulu'nda baslamis, ardindan 1827'de Askeri Tip
Koleji, 1834'te Askeri Akademi, 1859'da Kamu Yonetimi Koleji, 1868'de Kraliyet Okulu ve
1872'de Dariissataka’da (Yetimler Okulu) siirmiistiir. Sonug¢ olarak, bir¢ok gen¢ ¢izim ve
resim ile ilgilenmeye baslamistir. Osmanli Saray1 sanattaki gelismeleri desteklemis ve askeri
okullardan en yetenekli 68rencilere Avrupa'da sanat egitimlerine devam etmeleri i¢in devlet
burslart verilmistir. Bunlar arasinda Paris'te okuyan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid
de vardir. Digerleri, donemin 6nde gelen iki Osmanli sanat¢isi Osman Hamdi (d.1842-
6.1910) ve Halil Pasa gibi aileleri tarafindan finanse edilmistir. 1883 yilinda Istanbul'da acilan
Giizel Sanatlar Akademisi'nden sonra yetenekli geng¢ sanatcilar Avrupa'da calismaya devam
etmistir. Sinava girenler arasinda Ruhi Arel, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat da (d.1882-
0.1977) yer almistir. 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa'ya giden Tiirk sanatgilarin ilk nesilleri
Gérome ve Boulanger gibi sanatgilarin stiidyolarinda egitim goriirken, 20.yilizyilin baslarinda,
aileleri veya devlet tarafindan finanse edilenler, esas olarak Paris Giizel Sanatlar
Akademisi'ndeki Fernand Cormon stiidyosunda veya Julian Akademisi'nde okumustur

(Meri¢,2000, s.205).

2.7. Ciplakhik
Giizel Sanatlar Akademisi 1883'te agildiginda, canli ¢iplak modellerden ¢izim yapmak

imkansizdir. Gergekten de, her tiirlii kadin modeline izin verilmemistir. Tiirk ressamlar,
ozellikle Paris'te akademik sanat egitimi veren devlet ve 0zel stiidyolarda okumak ig¢in
yurtdigina gittiklerinde c¢iplak ile sadece bir sanat konusu olarak tanismislardir. Tiirk
ressamlar Oncelikle manzara ve natlirmort iizerine yogunlasmis ve ¢iplak figiirii sadece bir
caligma nesnesi olarak degil, kendi icinde bir tiir olarak gormek, 6nemli kiiltiirel degisimin
ifadesi olarak gormiislerdir. Halil Pasanin bir akademik stiidyo disiplinini yansitan figiiratif
calismalar1 ve Ibrahim Calli'nin etkileyici bir duyarlilikla tasvir ettigi duyumsal ¢iplakliklari,
tutumlarda radikal bir degisimi i¢eren bir siirecin ilk adimlaridir (Eristi,2015.s.70).

2.8. 1914 Kusag
1909-1910 yillarinda 6zellikle Paris'teki Julian Akademisi'nde sanat egitimi almak i¢in

Avrupa'ya giden gen¢ Osmanli sanatcilari, Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle eve
donmek zorunda kalmistir ve onlar ve boylece 1914 kusagi olarak tanimistir. Bu kusak i¢inde
Tiirk resminde peyzaj ve natiirmort gibi tiirlerin yayilmasinda énemli rol oynayan ibrahim
Callr (d.1882-6.1960), Nazmi Ziya (d.1881-6.1937), Avni Lifij (d.1886-6.1927), Feyhaman
Duran (d.1886-6.1970), Namik Ismail (d.1890-5.1935) ve Hikmet Onat (d.1882-6.1977) gibi
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onde gelen ressamlar bulunmaktadir. Calismalarinin bir diger ¢arpici yonii, resimlerinin kendi
izlenimlerini ve kisisel yorumlarmi nasil yansittigidir. Saf renkleri ve 1518a duyarliliklart
nedeniyle, bu ressamlar bazen Tiirk Izlenimcileri olarak tanimlanmistir. Hemen hemen hepsi
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde ilk Tiirkge 6gretmenleri arasindadir ve bu nedenle

gelecek nesil Tiirk sanat¢ilarin egitiminde aktif olarak yer almislardir (Bingol,1994, s.30).

2.9. Osmanh Ressamlar Dernegi
Osmanli ressamlar Cemiyeti, 1909 yilinda Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet

Onat (d.1882-6.1977) ve Ibrahim Call1 gibi sanatgilar tarafindan, kendisi ressam olan son
Osmanl halifesi Sehzade Abdiilmecid Efendi'nin (d.1868-6.1944) himayesinde kurulmustur.
Toplum, 1908'de ikinci Anayasa'nmin ilanindan sonra yeni liberal atmosferde ortaya c¢ikan
bagimsiz bir organdir. Osmanli toplumunda sanata olan ilginin ve resim bilincinin bir meslek
olarak yayilmasina olanak saglamistir. Daha sonra Feyhaman Duran (d.1886-6.1970),
Hiiseyin Avni Lifij (d.1886-6.1927) ve Miifide Kadri(d.1890-6.1912) gibi sanatgilar, Osmanli
Tiirkiye'sinin ilk profesyonel Sanatgilar Dernegi olan topluluga katilmistir. 1911-1914 yillar
arasinda Osmanli Ressamlar Dernegi Dergisi adli bir derginin 18 sayis1 yayimmlamistir.
1916'dan bu yana toplum, sanat diinyasindaki yeni gelismelerin vitrini haline gelen ve esas
olarak Paris'teki Julian Akademisi'nde okuduktan sonra geri donen 1914 kusagi olarak bilinen
geng sanatgilarin eserlerini igeren Galatasaray Sergilerini diizenlemistir. 1921'de Tiirk
ressamlar Dernegi olarak yeniden adlandirilmis ve daha sonra adimi iki kez degistirmis
1926'da Tiirk Giizel Sanatlar Dernegi ve son olarak Giizel Sanatlar Dernegi olarak anilmustir.
Ancak 1940'larda toplum gerilemis ve Tiirk Sanat diinyasindaki etkili statiisiinii kaybetmistir
(Ozsezgin,1997, 5.23).

2.10. Cumbhuriyetin Ilk Yillarinda Tiirk Resim Sanati
Cumbhuriyetin ilan1 ile Atatlirk Onciiliiglindeki hiikiimet kadrolar1 (mevkileri) her

alanda ¢agdas olma hedefini giindeme getirmislerdir. Ancak Bati'min c¢agdas kurum ve
teknolojilerinden yararlanirken bir Bat1 kolonisi olmamanin gerekliligini kavradilar. Kiiltiirel
bir kimlik ortaya ¢ikarmak onun i¢in zorunludur; bu nedenle sanattan onemli beklentileri
vardir. Yeni, ¢agdas ama ayn1 zamanda ulusal bir sanat beklentisine sahiptir. Sanat gencleri
destekledi, gengleri 1924'ten beri yurt disina gonderdiler. Geng sanatgilar, 1923'te 'Yeni
Resim Dernegi' adinda bir sanat¢1 birligi kurmustur. Bir 6nceki kusagin sanat anlayisini asan
bir tslup yetistirmek icin ¢aba sarf etmislerdir. Ancak bu sanat¢1 dernegi, sanatcilar burslu

olarak yurt disina ¢ikinca dagildi. Cumhuriyet doneminin ilk kusak sanat¢ilarinin, Cumhuriyet
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ideallerinin  beklentilerini karsilayabilecek sanatsal yenilikleri ortaya c¢ikarmak igin
yurtdisindaki atmosferi ve egitimi deneyimlemesi gerekiyordu. Munchen'de Hofmann
atelir'de egitim alan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Cemal
Tollu, Nurullah Berk (d.1906-6.1982), Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiipoglu (d.1911-
0.1975), ve Lhote ve Leger atdlyelerinde en ¢ok egitim alan bu sanatcilar, 20. yiizyilda bati
sanatina hakim olan Kiibizm, Fovizm, Konstriiktivizm gibi akimlarin farkli yonlerinden
etkilenmislerdir. Dahasi, sanatlarinda Lhote ve Leger etkilenenleri yetistirdiler, bu tarzlarin

bir tiir sentezi olan daha 6nemli bir konuma yaklastilar (Germaner,1999, 5.76).

1900'lerde dogan ve Tiirk sanatinin Cumhuriyet'in dordiincii kusagini olusturan bu ilk
donem sanatcilar1, 1929 yilinda tilkeye dondiiklerinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ad1 altinda bir araya gelerek Istanbul ve gesitli ilgelerde etkili sergiler diizenlemisler.
Anadolu’da bu sanatg1 birligi, Cumhuriyet donemiyle birlikte gelisen yeni bir ¢agdas Tiirk
resmi anlayisinin ilk temsilcileridir. Onlardan sonra, Cumhuriyetin 10. yili olan 1933'te, alt1
geng sanatg1 tarafindan insa edilen 'd Grubu', benzer tarzdaki yaklasimlar1 giindeme getirerek

actiklar sergilerle sanat ortamini harekete gecirmistir (Giray,1997, s.56).

Cumhuriyetin 10. yili aym1 zamanda hiikiimetin sanati daha sistematik bir sekilde
desteklemek icin caba sarf ettigi déniim noktas1 olmustur. Ilki 1933'te yapilan ve 1936'ya
kadar dort kez daha devam eden devrim sergileri, hiikiimetin modern sanat diigiincesi
hakimdir. Devletin sanat1 desteklemeye yonelik diger faaliyetleri, her y1l ¢esitli iilke ¢evresini
gezerek llke gergeklerini ve gorilislerini yansitan resimler yapmalar ic¢in belirli sayida
sanatgiya olanak saglamaktadir. 1938-1944 yillar1 arasinda devam eden bu faaliyetler, halk
evleri araciligiyla gergeklestirmislerdir. Boylelikle hem sanatgilara maddi destek saglanmis
hem de cagdas sanata yerel bilesenlerin girmesi amaglanmistir. Ayrica Anadolu'nun ¢esitli
yorelerinde calisan sanatcilar halkin resim sevgisini asilamak hedeflenmistir. Bu etkinlik
sonucunda hem sanatgilar hem toplum hem de hiikiimet nezdinde degerlendirilebilecek,
iilkenin her kesimini konu alan biiyiik bir koleksiyon elde edilmistir. {lki 1938 yilinda yapilan
iilke gezilerinde sanatgilarin iirettigi eserler ilk olarak Cumhuriyet Halk Partisi ve Milli
Egitim Bakanlig1 gibi ¢esitli kuruluglar tarafindan satin alinmistir. Bu uygulama sonucunda
olusan koleksiyon, 1952 yilinda halk evlerinin kapatilmasmnin ardindan dagilmis ve

giinlimiizde resimlerin ¢ogu kaybolmustur (Germaner,1999, s.79).
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Gezici sanatgilarin caligmalarinin ardindan savas yillarinin sanat ortamina canlilik
getiren Devlet Resim ve Heykel Koleksiyonu giindeme getirilmeye ¢alisilmistir. Digerlerinin
aksine oldukc¢a uzun Omiirlii ve tutarli olan bu sergi etkinligi, uzun soluklu sanat¢ilar i¢in
onemli bir ortam olusturmaktadir. Devletin destegi bundan bdyle bu faaliyet ¢ercevesinde
yiriitilmektedir. Her yil Cumhuriyet Bayrami’nda agilmasi planlanan sergi 1939'da gergek
olmustur. 1950'li yillara kadar 6nemini siirdiiren sergi gliniimiize kadar canliligini yitirerek
devam etmistir. Ancak Ozellikle savas yillarinda biiyiik bir boslugu doldurmus ve 6nem
tasimaktadir. Devlet Resim ve Heykel sergileri, her kusaktan ve zekaddan sanat¢inin bir
ortamda bulunabilecegi tek etkinlik olmustur.1937 yilinda Dolmabahg¢e Sarayi'min ortak
binalarindan birinin Istanbul'daki Resim ve Heykel Miizesi olarak degerlendirilmeye

baslanmasi, hiikiimetin sanata yaptig1 bir diger 6nemli yatirnm olmustur (Giray, 1997, s.59).

Tiirk resminin tarihi, Tiirk yanlilarina ve Hunlara ait magara resimlerine kadar
uzanmis ve Uygur ve Osmanli okullar1 gibi klasik zirveleri i¢ermistir. Ancak modern Tiirk
resminin 19. yiizyildan 6nce baslamadig1 kabul edilmektedir. Aslinda, Tiirk resim sanatinda
modern ve klasik dsluplar tamamen farkli olmustur. Modern Tiirk resmi teknikleri
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ‘da verilen resim dersleriyle baslamistir. Batili anlamda
Tiirk resminin baglamasina Levantenlerin yani sira yerel Hristiyanlar da katkida bulunmustur.
Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi ilk modern ressamlar, hayatlarinin en azindan
birka¢ yilin1 yurt disinda yetistirmis ve yasamislardir; bu nedenle, Paris grubu olarak
adlandirilmiglardir. Digerleri Paris grubunun ayak izlerini takip etmis ve hareketlerini buna
gore olusturmuslardir. Figiiratif ve portre resmine dayanan 1914 Kusaginin ardindan, aslinda
Avrupa sanatinda kiibist devrimin bir yansimasi olan az bilinen Bagimsizlar gelmistir. The
Independents't takip eden {inlii D Grubu, 1950'lere kadar Tiirk ressamlarinin sanat anlayisina
hakim olmustur. Son olarak, sosyalist-realist bir yaklasimla ana akima kars1 ¢ikmak i¢in Yeni
Gelenler Grubu kurulmustur. Yeni gelenler ise Avni Arbas, Agop Arad, Turgut Atalay,
Hasmet Akal, Kemal S6nmezler, Selim Turan, Fethi Karakas, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener
ve Nuri Iyemdi. "Liman" adli ilk karma sergileri nedeniyle Liman Ressamlar1 olarak da
adlandirilmislardir. Yeni gelenler arasinda hiiziinlii ama insani ve evcil kadin portreleriyle en

{inliisii Nuri lyem olmustur (Demirtas, 1986, s.87).

2.11. Cumhuriyet Déneminde Ilk Sanatci Grubu
Bagimsizlar Grubu olarak adlandirilan kisiler, Giizel Sanatlar Akademisi'nde yabanci

ogretmenlerin ardillar1 olan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran (d.1886-6.1970) ve Hikmet Onat

42



(d.1882-6.1977) gibi Tiirk¢e 6gretmenleri tarafindan Ggretilen ilk nesil geng ressamlardir.
1924'te devlet bursuyla ya da kendi imkanlariyla daha ileri ¢caligmalar i¢in Avrupa'ya giden
ogrenciler, 1929'da eve donmiis ve Bagimsiz Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'ni
kurmustur. Bu, 1923'te Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin ilanindan sonra kurulan ilk sanatg1
toplulugudur. Yeni sanat¢i grubu ilk sergisini 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi'nde,
ikincisini 1929 yilinda Istanbul Tiirk Dernegi'nde agmistir. Dernek hem yurticinde hem de
yurtdisinda Tiirk resminde halkin ilgisini uyandirmada oldukg¢a etkili bir rol oynamustir.
Kismen, Empresyonizmle yakin bir iligskisi olan 1914 neslinin tarzina tepki olarak,
Bagimsizlar daha saglam bir ressamlik ve form aramistir. Manzaralara, natlirmortlara ve
figliratif kompozisyonlara odaklanmaya devam etmelerine ragmen, bazen giinliik yasamdan
sahneleri tasvir etmislerdir. Refik Fazil Epikman (d.1902-6.1974) Cevat Dereli (d.1900-
0.1989), Seref Akdik (d.1899-6.1972), Mahmut Cuda, (d.1904-6.1987) Nurullah Berk
(d.1906-6.1982), Hale Asaf (d.1905-6.1938), Ali Avni Celebi (d.1904-6.1993), Zeki
Kocamemi (d.1900-6.1959) ve Muhittin Sebati (d.1901-6.1932) gibi Bagimsizlar Grubu’nun
iyeleri, Tiirkiye'de modern sanatin temellerini atan nesil olarak kabul edilmistir (Berk ve

Ozsezgin, 1983, 5.45).

Tiirk modern sanatinin gelisimi i¢inde genel egilimlerin ve sanatsal gruplarin disinda
kalan bir figiir olan Fikret Mualla, Tiirk resminin bagimsiz ve tuhaf bir figiiriidiir. 1930'larin
sonlarinda Tiirkiye'yi terk ederek, hayatinin geri kalanin1 evlatlik iilkesi Fransa’ya
yerlesmistir. Mualla, neslinin Bati sanat diinyasinda sanatsal bir kariyere girisen ilk
sanatcisidir. Paris'te bohem bir yasam siiren Fikret Mualla, en neseli sahnelerde bile
melankolik bir havay1 yansitan yogun bir renk duygusuyla sehir hakkindaki gbzlemlerini dile

getirmistir (Duben,2007, 5.256).

1908-1910'da Sanayi-i Nefise Mekteb-i'nden mezun olan bir grup gen¢ sanatgi
Avrupa'ya gonderilmistir. 1913- 1914 yillarinda Birinci Diinya Savasi'nin baglamasi nedeniyle
geri dontip Tirkiye'deki faaliyetlerine devam etmislerdir. “1914 Kusag1” olarak bilinen Avni
Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Nanmik Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat
(d.1882-6.1977), Ruhi Arel ve Sami Boyar, Tiirk manzara resminin ilk temsilcileridir. Bu
sanatcilar “Tiirk Izlenimciler” olarak tanmmustir. Onceki donem sanatinin aksine Tiirk
Empresyonistleri hafiflige, renge, tasarim ve bi¢cim daha ¢ok dnemsemislerdir. Cogunlukla
manzara resimleri yapmuglar ve resimlerinde Istanbul'un géz alict sahnelerine yer

vermislerdir. Aym1 zamanda Istanbul'daki giinliik yasam, moda, evlerin i¢ mekénlar1 gibi
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konular1 resimlerinde resmetmisler, portre ve ciplak eserler yaratmislardir (Ozsezgin,1998,

s.35).

1929 yilinda sanat¢ilar Refik Fazil Epikman (d.1902-6.1974), Cevat Dereli, Seref
Akdik, Mahmud Cuda, Nurullah Berk (d.1906-6.1982), Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati ve heykeltiras Ratip Asir Acudogdu bir araya gelerek Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni kurmustur (Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi). Bu, Cumhuriyet doneminin ilk sanatgt toplulugudur. Bu sanatcilar, sanatin
bagimsizligt ic¢in c¢alismayr ve onun daha da gelismesi igin bir temel olusturmay1

amaclamiglardir (Giray,1997, s.25).

20.ytizyilin ilk yarisinda birgok iilke Diinya Savasi ile kokli bir degisim yasarken
Tiirkiye'nin de Cumbhuriyet'in kurulmasiyla yeniden sekillendigi bilinmektedir. Ancak
degisimin bireylerin goziindeki etkilerinin boyutu siiphesiz tartismaya agiktir. Sanata gelince,
degisimleri 18.ylizyila kadar uzanan Batililasma hareketinden ayirmadan agiklamak ve
toplumsal alanda ani bir tarihsel kopustan ¢ok zamanla yayilan bir doniistim siirecinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Ankara, 13 Ekim 1923 tarihinde yeni kurulan devletin baskenti
ilan edilmis; ancak Bati anlaminda Tiirk sanatinin ilk adimlarinmn atildii Istanbul,
Cumbhuriyet'in ilanindan sonra sanat dahil pek ¢ok alanda merkezi bir konuma sahip olmaya
devam etmistir. Manzarasi, tarihi yapilar1 ve hayattan imgeleriyle hem sanat {iretiminin hem
de serginin merkezi, tartisma mekéan1 ve resimlerin konusu olmustur. 19. yiizyilda Tiirk resmi,
sahne resimleriyle geleneksel iiretim tarzlarinin Otesine ge¢meye baslamistir. Osman
Hamdi'den (d.1842, 6.1910), asker ressamlar Halil Pasa'ya (d.1881, 6.1939), Hoca Ali Riza'ya
(d.1858, 6.1930) veya Diyarbakirlt Tahsin'e (d.1874, 6.1937) Hiiseyin Zekai Pasa (d.1860, 6.
1919), Ismail Hakki (d.1863, 6.1926) veya Nazmi Ziya (d.1881, 6.1937), 19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda yeni konular, gogunlukla resim doga ve Istanbul'un sehir

manzarasi sahneleridir. (Korur,2008, s.59).

19. yiizyilin ikinci yarisinda biiylik Olgliide geliserek kiiresel diinya sanati olma
miicadelesine baslayan Tiirk resim sanatinin, sik sik Istanbul'un kiyr seridini ve goz alici
sokaklarini resmetmesi merak uyandirmistir. Bu, insan goriinlimiine kars1 bazi inanglarin hala
yaygin oldugu i¢in resimlerde insan figiiriiniin goriilmedigi anlamina gelmektedir. 19.yilizyilin
ikinci yarisinda Istanbul'da iinlii Abdullah Kardesler’in ¢ektigi sehir fotograflarmni

kompozisyon semalar1 agisindan kanvas tablo replikalariyla Kkarsilastiran fotograf
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yorumculari, resimlerde gruplarin veya sahislarin yer almadigini fark etmislerdir. Tansug,
sozlerinin devaminda, ilginin nedenlerinden bazilar1 sdyle siralamistir: Figiirsiiz resim yapma
niyeti, 0zellikle empresyonistlerin Avrupa'da dekor bir resim stilinden daha fazla anlam
kazandiginda dekoru segen sanatcilarin etkisidir. 19. ylizyil, dogay1 taklit edecek birincil
merak, manzara resimleri 151k-golge, renk-stil, perspektif uzay veya hacim gézlemlerinde en
uygun ve en kolay konulardan biridir. Ustelik ilk Osmanli sanatcilar1 da dogaya bagli kalarak
bakilmasi keyifli sanat eserleri yaratma niyetlidir ve bu durum haleflerinin resim anlayisini ve
zevklerini etkilemistir. 1920’lerde 6nce Istanbul'un semtlerini ve ozellikle Bogaz'i
empresyonist sahneleriyle Halil Pasa, daha sonra Ibrahim Calli'nin &nderliginde 151k ve renge
odaklanan izlenimci iislubuyla Calli Kusagi, Istanbul'un birgok manzara rnegini iiretmistir.
Sehir yazarlar, sanatgilar ve diisliniirler tarafindan yeniden kesfedilmistir (Tansug,1991,

5.133-136).

Bayer’in Nurullah Berk’in Tiirk Resim Sanati Tarihi adli yaymindan aktardig iizere,
Nurullah Berk (d.1906-6.1982), Cagdas Tiirk Resim Tarihi adli kitabinda Kusaktan
bahsettiginde, bir 6nceki donemin sanatgilarinin manzara resminde olumsuz bir sekilde takilip
kaldiklarin1 sdylemistir. Birinci Diinya Savas1 patlak verdiginde Istanbul'da toplanan geng
sanat¢ilar, Fransa, Almanya ve Almanya'dan getirdikleri yepyeni bakis acilari, anlayislar1 ve
yontemleriyle 19. yiizyil resim estetigini sona erdirmis yeni bir cesaretle renk diinyasina
girmiglerdir. Tek figiir, insan, Oykiinmiis portre ve Onceki sanatcilarin sikisip kaldigi
“manzara” ve natiirmort tlirlerinde ¢esitli konular1 betimleyen “sahneler” dahil edilmistir.
Bayer’in Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk Resim Sanati1 Tarihi adl1 yaymindan aktardig iizere,
Ote yandan sehir manzaralari i¢in Tiirk resminde bir doniim noktasi arayan Tansug, 1914
egitim almak igin Avrupa'ya ve daha ¢ok Paris'e giden sanatcilarin iilkeye dondiigii yil olarak
belirlemistir. Yani Berk'in aksine empresyonist tarzda calisan 14. Nesil'in Istanbul odakli
sahnelerine atifta bulunmustur. Bu sanatgilarin “sehir atmosferine daha asgina olduklarini”
belirterek, Bati’da gordiikleri degerlerin kendi iilkelerinde de olmasmi istediklerini
sOyleyerek, sanat¢ilarin bu kriterleri dikkate aldiklari sonucuna varmislardir. Resim yaparken

dogal bir sonugtur (Bayer,2009, 5.345).

Manzara resimleri en ¢ok iretilen tiirdiir ve yillarca boyle devam etmistir. Ayni
sekilde 1937'de Resim ve Heykel Miizesi'nin agilmasindan sonra Istanbul'da baslayan ve
Ankara'da devam eden Devlet Resim ve Heykel Sergilerindeki eserler daha ¢ok manzara
resimlerinden olusmustur. Ornegin Malik Aksel (d.1901, 6. 1987), 326 eserinin 1941 yilinda
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sergide yer aldigin1 ve cogunun Istanbul ve Ankara'dan sahneler oldugunu, hatta diger resim
tiirlerinin sayisinin bir dncekine gore artisindan bahsettigini belirtmistir. Her seyden once
Istanbul bir egitim merkezi olmustur. Askeri okullarin miifredatina eklenen sanat derslerinin
yani sira Glizel Sanatlar Yiksek Okulu'nun (Sanayi-i Nefise Okulu) agilmasi Tiirk sanat
tarthinde belirleyici olmustur. Akademi, savas yillarinda birka¢ kez tasinmak zorunda kalmig
ve nihayet 1926'da Findikli'daki eski Tiirk Parlamento binasina tasginmistir. Adini1 1938 yilinda
(Giizel Sanatlar Akademisi) 1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Giizel Sanatlar
Akademisi (Sanayi-i Nefise Akademisi) olarak degistirilmistir. (Atilgan,2009, s.102-105).

Istanbul'da bir sanat ortaminin varligi, sonraki yillarda ¢ok daha yiiksek bir diizeye
ulasacak olsa da 19.yiizyilin son g¢eyregine tarihlenebilir. Osmanli imparatorlugu'nun son
doneminde Istanbul'un Beyoglu'nda yasayan Tiirkler, Miisliimanlar, yabancilar ve Levanten
ressamlar bir defaya mahsus olmak flizere kiiciik sergiler a¢cmustir. Giizel Sanatlar
Akademisi'nin Sultanahmet binasinda Nisan 1873'te Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenen
sergi, ilk resim sergisi olarak kabul edilmistir. 1909 yilinda Calli Kusag1 grubu tarafindan
kurulan Osmanli Sanatgilar Dernegi, 1916-1952 yillar1 arasinda Galatasaray Lisesi ve
Galatasaray Yurdu'nda Societa Operaia adinda Galatasaray Sergileri diizenlemis ve

imkansizliklara ragmen uzun soluklu ilk sergiler olmustur (Goéren,1997, s.40).

Osmanli Sanatcilar Birligi, 1921 yilinda adim1 Tiirkiye Sanatgilar Birligi olarak
degistirmis ve Cumbhuriyet'in ilanindan sonra faaliyetlerine devam etmistir. Devam eden
Galatasaray sergilerinin yilin sanat etkinligi olarak 6nemi, milliyet¢iligin Osmanli sanatgilari
i¢in nasil gelistigini gdstermesi agisindan yeni bir 6nem kazanmaya baslamustir. Ik ulusal
sergi olarak adlandirilabilecek 1923°teki Galatasaray Sergisi, 6zglin bir Tiirk sanatinin

olusmadig elestirisine ugramistir (Serifoglu,2003, s.5).

Yahya Kemal Beyatli'nin “Sadece bir semtini sevmek Omiir boyu degerdir”
aciklamasindan yola ¢ikarak, Istanbul'un hem sanatsal gelismelerin merkezi hem de sehri
tanimlayan manzaralarin merkezi oldugu Tiirk sanatinin o yillarina bakmak yeterlidir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Batililasmis Tiirk sanati1 Osmanli Imparatorlugu'nda baslayan
Batililasma hareketi, Cumhuriyet doneminde modernlesmenin ortaya ¢ikmasiyla kendine
0zgli kosullarda yasanirken, oncelikli amag “sanat1” kiiltiirel pratiklerin 6nemli araglarindan
biri haline getirmek olmustur. Sanatin kurumsallagmasinin her adimi1 devletin tekeli altindadir.

Devletin sanatla iligkisi, yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin devlet milli ideolojisinin
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benimsenmesine ve bir yandan Tiirk kimliginin insas1 ilkesine ve sanat¢inin karsilastirmali
ozerkligine dayanirken, sanat yeni bir sanat olusturmaya yonelmistir. Bati ile gorsel paralellik
olusturarak stil dilini takip etmistir. Tek partili donemin ikinci doneminde Milli Egitim
Bakani olarak gorev yapan Hasan Ali Yiicel, egitimin yani sira sanat konusuna da agirlik
vererek kiltiirel bir reform baslatmistir. Ekim 1924'te yeni Cumbhuriyet'in ilk kalkinma
programindaki egitim esaslar1 geregi Milli Egitim Bakanlii tarafindan bir yarisma
diizenlenmis ve sanat Ogrencileri egitim i¢in Avrupa'ya gonderilmistir. Bu aslinda
Osmanlilarin Batililasmay1 hedefleyerek baglattigr egitim anlayisinin devamidir. Seref Kamil
Akdik (d.1889, 6. 1972), Mahmut Ciida (d.1904, 6. 1987), Muhittin Sebati (d.1901, 6. 1932),
Refik Epikman (d.1902, 6. 1974), Cevat Dereli (d.1900, 6. 1989) segilen ilk sanatci
gruplaridir. Jiiri tarafindan Paris'e gonderilmistir. Ogrencileri Avrupa'ya géndermek uzun

yillar devam etmistir (Ondin,2003, s.65).

1923 yilinda sanat alanindaki onemli gelismelerden ilki, daha sonra Bagimsiz
Sanatcilar ve Heykeltiraglar Dernegi adin1 alacak olan Yeni Resim Dernegi'nin kurulmasidir.
Ik sergilerini 15 Mayis 1924'te istanbul Basmn Dernegi binasinda diizenlemislerdir. Seref
Kamil Akdik, Elif Naci, Refik Fazil Epikman (d.1902-6.1974), Mahmut Ctida, Ali Avni gibi
sanat¢ilarin yer aldigi sergide 115 resim sergilenmistir. Milli Egitim Bakanligi eserlerinin
cogunu satin almistir. 1920'ler, Tiirk sanatinin adeta modernizmle sinandig1 ve dekor tiiriiniin
ihtiyaclarina gbre empresyonist resim degerlerinin kademeli olarak degistirildigi bir
donemdir. Ali Avni Celebi, Ratip Asir Acudoglu Ahmet Kenan Yontug (d.1904, 6. 1995) ve
Ahmet Zeki Kocamemi (d.1900,6. 1959) 1922'de Miinih'e giderek atdlyeye katilmistir.
Heinemann. Miinih Akademisi siavlarini gecemedikleri i¢in baska bir disavurumcu sanatci
Hans Hofmann'in (d. 1880-6. 1966) atdlyesinde calismaya baslamislardir. Bu, Tiirk resim

sanatinda farkli bir egilimi ortaya ¢ikaracak bir doniim noktasidir (Diranas,1940, s.88).

Celebi ve Kocamemi 6zellikle empresyonist tarzin Stesine gecerek, Istanbul odakli
disavurumcu manzaralari, bilin¢gli deformasyon uygulamasi ve modernize edilmis sehir
imgeleri ile yeni bir yol agmistir. Baz1 arastirmacilar, Ali Avni Celebi'nin Vitrin resminden
dolay1 1927 Galatasaray sergisini ger¢ek¢i modernizm agisindan Tiirk resminde bir kilometre
tas1 olarak nitelendirmislerdir. 1926 tarihli bu tablo, Tiirk sanati i¢in olduk¢a yenilike¢i bir yol
olan giinliik hayatin hizina yaklagsmasiyla dikkat ¢ekmistir (Bayer,2009, s.46).

47



Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'nin kurulus agsamasi 15 Nisan 1929'da
Ankara Etnografya Miizesi'ndeki Ilk Geng Sanatgilar Sergisi'nde olmasina ragmen, grubun ilk
sergisi aym yilin 15 Eyliil'de istanbul Cagaloglu'ndaki Tiirk Merkezi'nde acilmustir. Sergi 73
resim ve 4 heykelden olusmustur. Donemin bir diger dnemli gelismesi de 1909 yilinda
kurulan Osmanli Sanatgilar Cemiyeti olmustur. 1921 yilindan itibaren faaliyetlerini Tiirkiye
Sanatcilar Dernegi adiyla siirdiiren dernek, 26 Aralik 1926 tarihinde Tiirk Gilizel Sanatlar
Dernegi adint almistir. Tiirkiye o donemde kiiltiir ve sanat ortamini gelistirmek igin yurt
disindan. J. Dewey'in gorsel sanat etkinliklerine 6nem verilmesi gerektigini belirten raporu
onemlidir. Dernegin ad1 1928'de Giizel Sanatlar Dernegi olarak degistirilmistir (Giray,1997,
5.38).

1950'lere kadar 6zel bir sergi salonunun bulunmamasi ve devlete ait salonun kisitliligt
nedeniyle sanatcilar, eserleri sergilemek i¢in uygun mekanlar bulmaya gerek kalmadan, kendi
baslarina sergi mekanlar1 aramistir. Sanatgilar sergilerini, yabanci kiiltliir elgilikleri
salonlarinda, Tiirk Ocaklari'nda ve Ankara ve Istanbul Halkevlerinde, farkli kurum binalarmnm
uygun mekanlarinda, akademi veya 6zel magazalarda agmislardir. Ornegin 15 Subat 1931'de
Bagimsizlar’in diizenledigi en énemli etkinliklerden biri olarak kabul edilen sergi, Istiklal
Caddesi'ndeki Moskovit Restaurant Salonu'nda agilmistir. Cumhuriyet déneminin baslarinda
bir sanat¢inin resimlerini Tiirkiye'de satarak yasamasi miimkiin degildir. Bu nedenle ¢ogu
ogretmen, bir kismi da akademide dgretim gorevlisi olarak ¢alismistir. Ornegin Ali Celebi
(d.1904- 6.1993) 5 liraya portre yaptigini ifade etmistir. Namik Ismail (d.1890- 6.1935)
1935'te yaptig1 bir roportajda 200-250 civarinda resim yaptigini1 ve 30-35.000 lira kazandigini
sdylemistir. Devlet, Resim ve Heykel Sergilerinden eserler satin ald1 ancak Namik Ismail, bu
satin almanin “siibvansiyon” sinirlarmin  Otesine ge¢medigini  belirtmistir. Neredeyse
1970"erin sonuna kadar ciddi bir sanat piyasasindan s6z etmek miimkiin degildir. Resimler
ayn1 zamanda boyama malzemeleri Diinya Savasi sirasinda Sehzadebasi'nda satilmigtir. Malik
Aksel (d.1901- 6.1987) devletler bu onun sévale kurmak ve boya gibi Ayasofya ressam olarak
biliniyordu. Sevket Dag orada, eglence parki oldugu donemde Sehzadebasi'nda stant agmus,
resimlerini satarak para kazanmustir. Ustiinipek’in Sezer Tansug’dan aktardigi iizere Sevket
Dag, Ankara'y1 anlatmas ile birlikte Ankara'da yasayan devlet memurlarina Istanbul manzara
resimlerini sattigmi belirtmistir. Her iki yazar da sanat¢ilarin resimlerini satmamalari
gerektigini One silirmelerine ragmen, segtigi yontem nedeniyle Dagh elestirmemistir.

(Ustiinipek,2007, s.35).
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Cumhuriyetin ilk on yilindan sonra hiikiimetin yeni programi, reformlara uyum
stirecini hizlandirmak ve ulus bilincini gelistirmektir. O yillarda devletin sanata yaklagimi
zorunlu goriilmiis ve bu bir medeniyet kosulu olarak kabul edilmistir. O yillarda akademinin
basmiidiirii olan Namik Ismail (d.1890- 6.1935), 1933 yilinda Milli Egitim Bakanligi'na
sundugu raporunda, gilizel sanatlarin milli olmaktan uzak, Dogu ve Bati'nin etkisi altinda
oldugunu ve giizel sanatlarin gelismesini ifade etmistir. Halkin sanat eserleriyle sik gorsel
temasina baglidir. Sanatin ve kiiltliriin gelismesinin bir devlet politikasi haline gelmesiyle,
sanatcilar sanat1 tiim iilkeye yaymaya tesvik edilmis ve bu amagla 1930-1940'arda Ulke
Gezileri, Reform Sergileri ve Halk merkezleri diizenlenmistir. 1930'larda tiim diinyay1 etkisi
altina alan ekonomik kriz, devlet¢iligi giliglendirmis ve sanat, aydinlanmis ve ilerici bir
anlayisla yonlendirilmistir. Sanatcilar, modern olarak tanimladiklar1 Bati'nin sanat tarzlarini

da 6grenmeye ve benimsemeye baslamislardir (Ozsezgin ve Aslier, 1989, 5.60).

Ik sergisini 8 Ekim 1933 tarihinde Narmanli Han'daki Mimoza sapka magazasinda
acan grubun sergisi, kiibizm ve konstriiktivizm resimlerinden olusmustur. D Grubu,
Tiirkiye'deki kiibist ve konstriiktivist egilimlerin pratigiyle ilgilenmis ve Bagimsizlar'in tersi
ilkeler dogrultusunda bir araya gelmistir. Renkler ve izlenimlerden ¢ok yapr ile ilgilenmisler;
resimsel c¢alismalarin  tek boyutlulugunun yerini alma ¢abasiyla figiir algisina
odaklanmislardir. Cemal Tollu'nun (d.1899- 6.1968), geometrik bir bakis acisiyla Istanbul
manzarasi 0rnek olarak gosterilebilir. Kesin bir tavirla ortaya ¢ikan, once Fikret Adil (d.1901-
0.1973), daha sonra grubun sozciisii Nurullah Berk (d.1906-6.1982), tam olarak ayni seyi
yapmasa da yine de drnek teskil eden Izer'in deniz manzarasi veya Sultanahmet Camii'nin
Pencereleri veya Sabri Berkel'in Taksim Meydani resim, renk soyutlama niteligine sahiptir ve
Tiirk manzara resminde denenmemis olanlari {islup olarak denemistir. Ote yandan izer'in
Dolmabahge Tepelerinden gibi eserleri d Grubu'nun ilkelerine aykir1 6rneklerdir. Bu 6rnekler,
sanatg¢ilarin stil arayisini yansitmistir. D Grubunun yarattigi etkiyle gruba katilan ancak 6zgiin
bir lislup benimseyemeyen ve bagimsiz olarak yoluna devam eden Bedri Rahmi Eyiiboglu
(d.1911- 6.1975), motif fantezi anlayisiyla yerel konular1 segmistir. Istanbul'un kahvehaneleri,
sokaklari, Tophane'de Kahve veya Beyazit Istanbul Universitesi Bahce tablosu gibi 1934
tarthli eserleri, sanat¢inin motif tarzi betimleyici sahne tasviri acisindan Ozgiindiir

(‘Yaman,2004, 5.62).

So6zii gegen yillar, entelektiiel gevrelerde hararetli tartismalara sahne olmustur. D
Grubu'nu savunan Fikret Adil sanat¢ilarla yakin iliskiler kurmus ve Asmalimescit 74 numarali
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evi, sanatcilarin sikca ziyaret ettigi bir yer haline gelmistir. Grup, “Sanat i¢in Sanat” ilkesini
benimseyerek figiirden armdirilmis bir resme dogru ilerlemistir. Ornegin Erciiment Kalmik'm
kurulusunun hemen ardindan d Grubu ile birlikte hareket eden Izole istanbul Imaj1 tablosu,
tam bir soyutlamadan ¢ok soyut olmaya yakindir ve grubun sanatinin nasil gelistigini
gostermektedir. Ayrica Tarihi Tophane gibi sokak sahnelerini yaratan Eren Eyiliboglu
(d.1907- 6. 1988) ve eserlerini keskin dis ¢izgilerle sekillendiren Siikriye Dikmen (d.1918- 6.
2000) gibi giiclii bir {islubu ve rengi olan kisiler, d Grubu ile iligkilendirilen ancak bagimsiz
sayilabilecek sanatcilardan bazilaridir (Adil, 1947, s.24).

Rudolf Belling heykel béliimii baskani olarak atanmustir. Ote yandan d Grubu
temsilcileri, akademinin gelenegini etkileyen ve Tiirk sanat ortamini belirleyen ve grubun
artan etkisiyle sonuglanan akademide egitmen olarak ¢aligmaya baslamistir. Bu donemin bir
diger 6nemli olayr da Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin acilis1 olmustur. Miize kurma
girisimi aslinda 1910'larda baslamis ve Cumhuriyet doneminin temel olaylarindan biri haline

gelmistir (Goren,1997, s.51).

Miizeleri kurumsallastirmanin en 6nemli adimi1 18 Ocak 1925'te Topkap1 Sarayi'ni
Miizeler Miidiirliigii'me, Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylarini Milli Saraylar ad1 verilen yeni
miidiirliige vermektir. Ote yandan, modern miizelere olan ihtiya¢ kesinlikle cok onemlidir.
Ayn1 zamanda sanat tarihgisi olan Burhan Toprak, 28 Agustos 1936'da Yarim Asirlik Resim
ve Heykel Sergisi dilizenlemistir. Bu sergi Osmanli-Tiirk sanatlarinin ilk tarihsel
siniflandirmasi agisindan 6nemlidir ve eserler sirayla toplanmistir. Burhan Toprak (d.1906- 6.
1967), yonetimindeki Giizel Sanatlar Akademisi, sergiler, konferanslar vb. Birgok kiiltiirel

etkinlik ve etkinliklerle Istanbul'un kiiltiir merkezi olmustur (Duben,1990, s.29).

Dolmabahge Sarayi'ndaki Tahtin Varisi odast Atatiirk'in - emriyle miizeye
doniistiiriilmiis ve 20 Eyliil 1937'de istanbul Resim ve Heykel Miizesi acilmistir. Atatiirk'iin
Yarim Boy Sanat ve Heykel Sergisini gordiikten sonra bu miizeyi agmaya karar verdigi iddia
edilmistir. 1936'da Yeni bir binanin yapilmasini beklememis olmalar1 aceleleri oldugu
anlamina gelebilir. Tiirk sanatinin ilk miizesi bu sekilde kurulmustur. Daha sonra devlet
sanata ve sanatciya destegini arttirmis ve 1939'dan itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergileri
diizenlenmistir. Ankara'daki serginin ardindan Istanbul'da ve bazen izmir'de bu tiir sergiler
devam etmistir. Jiiri, sanatgilart degerlendirip onlar1 ddiillendirmistir. Devlet tarafindan

muhtelif miidiirliklere yerlestirilmek iizere belli sayida eser satin alinmistir. Belirli bir sanat
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koleksiyoncusundan bahsetmek imkansizdir. Bunun temel nedeni yoksulluk gibi goriinmiis,
ama ayni zamanda sanatin degerinin heniiz Olclilemedigi de diisiiniilmiistiir. Bagimsiz
koleksiyonerler ancak 1950'lerden itibaren 6zel galerilerin ortaya ¢ikmasindan sonra ortaya
cikmigtir. Sanat eserinin yalnizca dekoratif bir bilesen olarak algilanmasi nedeniyle sanata

olan ilgi daha dnce nitelikten yoksundur (Adil,1947, s.40).

Ikinci Diinya Savas1 Avrupa'da biiyiik yikima neden olurken, orantili olarak idealize
edilmis “Batil’” kavramina iliskin hayal kirikliginin artmasi ve Tiirk sanatg1 ve aydinlariin
milli degerlere daha fazla dikkat ¢ekmesiyle sanatta bir donilisiim yasanmistir. Bat1 sanatinin
oldugu gibi uyarlanip uyarlanmamasi gerektigi veya hararetli yerellik-evrensellik tartismalari
baglaminda taklittin boyutlarinin ne oldugu gibi sorular sorulmustur. Sanati genis kitlelere
yayma ve figiiratif resim yapma diisiincesi i¢cinde resim konusunda dogrudan bir iliski anlayisi
ve algist oldugu gergegi vurgulanmistir. D Grubu sanatcilarindan bazilari minyatiir ve
kaligrafi gibi geleneksel sanatlardan esinlenerek “yeni” ve farkli “sentez” formlar yaratarak
caligmaya baslamistir. Mesela Nurullah Berk'in (d.1906-6.1982) 1941 tarihli Heybeliada
resmi d Grubu'nun ortak ilkelerine uygun olarak yapilmis Berk'in konu se¢imi sahneden
Cemal Tollu (d.1899- 6. 1968), gibi figiirlere doniismiis ve ¢alismalarina daha yerel dekoratif
unsurlar kullanarak devam etmistir (Adil,1947, s.51).

D Grubu 1933-1947 yillar1 arasinda 15 karma sergi agarak etkisini daha genis bir alana
yayarken, bazi sanatcilar da bolgesel veya yerel sanat akimi yaratarak bir grup gibi hareket
etmeye baglamistir. Nuri lyem (d.1915- 6. 2005), Selim Turan (d.1915- &. 1994), Avni Arbas
(d.1919- 6. 2003), Nejad Melih Devrim (d.1923- 6. 1995), Turgut Atalay’dan (d.1918-6.
2004), olusan “Yeniler” grubu ve Akademi resim boliim bagkant Lévy'nin atdlyesinde
calisanlardan Abidin Dino adindan s6z ettirmistir. Agop Arad (d.1913 6. 1990), Faruk Morel,
ve Yusuf Karacay 28 Mart 1940 tarihinde Beyoglu Gazeteciler Cemiyeti'nde “Port City
Istanbul” adli bir sergi diizenleyerek d Grubu'nun sdylemine kars1 sosyalist sanat1 savunan bu
sanatcilara katilmislardir. Bu sergiden sonra "Port Sanatgilar1" olarak da anilmislardir. Dino,
1941'de diizenledikleri ikinci sergide gruptan ayrilmis ama Fethi Karakag (d.1916- 6. 1977),
Miimtaz Yener (d.1918-6. 2007), Ferruh Basaga (d.1914-6. 2010) ve Hasmet Akal (d.1918 6.
-1960) katilmistir. Iyem, grubuna katilmak isteyen sanatgi sayisinin arttiimi ve sosyalist
gergekel sanat anlayisinin biiyiik 6l¢iide kendi kusagi tarafindan benimsendigini belirtmistir.
Yasadiklar1 toplumun resmini ¢izmek isteyen Yeniler grubu iyeleri, 1950'lerden sonra
sosyalist sanat anlayisindan uzaklasacak ve Nuri Iyem (d.1915- 6. 2005) ve Avni Arbas

51



(d.1919- 6. 2003) gibi baz1 sanatgilar figiiratif olmayan resimlere yonelmistir (Yaman,2004,
5.62).

Tiirkiye'deki Avrupa sanati ile tam bir paralellik 1950'lerden itibaren goriilebilir. O
yillarda sanatgilar bireysel bakis agisiyla farkli egilimler izlemistir. Elbette 1950'lerde
Demokrat Parti'nin kiiltiir politikasi temelinde Fransa yerine ABD'yi 6rnek alan iktidari,
Amerika kaynakli tiim diinyada yiikselen bir egilim olan soyut sanatin bu iilkede de hakimiyet
kazanmasina neden olmustur. Ayrica Osmanli ge¢cmisine doniip bakildiginda ve gelenek
meselesine iligkin tartismalar 1950'lerde sanati belirlemistir. Turgut Zaim (d.1906- 6. 1974)
ve yiizlerini geleneksel kaynaklara ¢eviren Malik Aksel (d.1901- 6. 1987) gibi sanatgilar yerel
figiir resmini yaratmistir. D grubu sanatcilar1 veya sosyal baglamda c¢alisan sanatgilar o

yillarda soyut iisluplara yonelmistir (Minor,2013, s.33).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun (d.1911- 6.1975) o6grencilerinden Mustafa Esirkus
(d.1911- 6.1975), Nedim Giinsiir (d.1924- 6.1994), Leyla Gamsiz Sarptiirk (d.1921- 6.2010) ,
Fahriinnisa Sonmez(d.1901- 6.1991) ve Ivy Stangali'nin (d.1922- 6.1999) halk sanatinin
slisleme tarzina da yer vererek kendi yolunu ¢izerek akademide kurdugu On'lar grubu siisleme
sanatlarini kullanarak bir tiir kiiltiirel sentez olusturmustur. Ilk sergilerini 1947'de akademinin
yemekhanesinde a¢gmiglar ve daha sonra Turan Erol (d.1927- 6.), Fikret Otyam (d.1926-
0.2015), Mehmet Pesen (d.1923- 6.2012) ve Adnan Varinca (d.1918- 6.2014) gruba
katilmistir. Akademiden mezun olduktan sonra bagimsiz olarak c¢alisan Naile Akinci, hayati
boyunca Istanbul manzarasmin klasik g¢izgisinde en degerli eserleri {iretmistir. Naile
Akinci'nin hocast Léopold-Lévy, o6zellikle Hali¢ ve g¢evresinde calismis ve bunlar Naile
Akinci'nin sanatinda da onemli yer tutmustur. Eyiip ve Hali¢ sahneleri sanat¢inin hayatiyla
biitiinlesmis ve konunun baslangic noktas: oldugunu belirtmistir. 1957-1958 yillar1 arasinda
Istanbul'da sanat alaninda egitim veren ikinci kurum olarak Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu'nun kurulmasi, az da olsa yaygin akademi gelenegine bir alternatif olarak
distiniilmistiir. Turkiye'nin gelisen sanayisine katki, Bauhaus egitim modeline dayali
“Uygulamali Sanatlar”in kurulus hedefleri arasinda onemlidir. Tasarima yonelik egitim
modelinde yeni bir arayis vardir. Resimde mekan kavrami ve malzemeye odaklanan dekoratif
sanat anlayis1 hakimdir, bu da 17. ylizyil Fransa'sindan beri siliregelen gelenegi siirdiiren

Giizel Sanatlar Akademisi'nin egitiminden oldukga farklidir (Erol,1984, s.114).
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Osmanli Bati’nin bilgi ve teknolojisinden yararlanma ihtiyaciyla adimlarin1 atmaya
basladigi, 18. yiizyilin ilk yarisina kadar gegen zaman, 'Batililasma Donemi' olarak
tanimlanabilir. Batililasma doneminde Osmanli kiiltiir ve sanatinin her alaninda 6nemli
degisiklikler yasanmis, model alinan Bati'dan gelen desenlerle yeni formlara ve igerik
analizlerine ulasilmaktadir. Bat1 iislubu, perspektifli resim zekasi geleneksel Osmanli tasvir
sanatinin yerini almaya baslamis ve Tiirk ressamlarinin yetismesi ise yaklasik yarim asirlik bir
hazirlik asamasindan sonra 19. ylizyilin ortalarinda hayata gecebilmistir. Osmanli Sarayi'nin
Bat1 kiiltiirli ve yasam tarziyla tanigsmaya basladigir Batililasma doneminde, Osmanli yabanci
ve gayrimiislim sanat¢ilarin  arabuluculuguyla Bati {islubu resmiyle tanismislardir

(Cezar,1995, s5.89).

Osmanli Sarayi, entelektiiel ilginin 6tesinde tek anlamda bu resim anlayisini 6zellikle
askerlik ve egitim alanlarindaki yenilik hareketlerinin dogal bir ihtiyaci olarak ele alinmistir.
Bat1 tarzi resim sanatinda sekil ve nesneleri hacim degerleri ile iki boyutlu bir yiizeyde
yansitabilen illiizyonlar kullanilmaktadir. Ayni sekilde figiirleri ve nesneleri cevreleyen
mekan; Iki boyutlu yiizey iizerinde derinlik algis1 kazandiran perspektifin uygulandig
goriilmektedir. Bu tarz bir resim, bircok alanda faydali olabilecek gorsel sunum olanaklarina
sahiptir.Osmanli'nin  kiiltirel degisim doneminin dogal bir uzantisi, Osmanli yenilik
hareketlerinin geregi olarak yaygin yeni resim zekasi, ilk olarak askerlik egitim
programlarinda yer aldigr goriilmiistiir. Dolayisiyla Tiirk resimlerinin (resim sanati) ilk
temsilcileri, bu okullarda egitim gdrmiis asker kokenli sanat¢ilar olmuslardir. Ferik Ibrahim
Pasa (d.1815-6.1891), Ferik Tevfik Pasa (d.1819-6.1866) ve Hiisnii Yusuf'un (d.1817-6.1861)
eserlerinin tarihleri yaklasik olarak 1830'larin baglarina ¢ok yakin olan ve nadiren giiniimiize
ulasan ilk kusak ressamlar olarak kabul edilir (Minor,2013, s.33).

Daha sonra dogum tarihleri 1840'larda olan ikinci kusak sanatgilar olan Osman Hamdi
Bey (d.1842- 6.1910), Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Tiirk ¢izim sanatinda nitelik ve
nicelik gerceginin ilk temsilcileri sayilabilir. Klasik tarzdaki resimlerinde en ¢ok durgun
yasama (naturmort) ve manzara resmine (panorama) dnem vermislerdir. Manzara resminde
ise figiir cok az yer almistir. 1860'l1 yillarda Paris'te sanat egitimine devam eden sanat¢ilarin
her biri Osman Hamdi Beyin (d.1842- 6.1910) askeri okulundan mezun olmamustir. Batili
oryantalistlerin farkli kiiltiirlere ve Osmanlilara bakis agisina bir cevap olarak resimlerinde
figiirleri 6n plana ¢ikararak sanat eserleri lretmislerdir. Haremden adli tablosu, mistik bir
atmosferde kadin1 cinsel bir nesneye indirgeyen Batili oryantalistlerin aksine harem
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gercekligini tiim ciplaklhigiyla gostermektedir. Osman Hamdi Beyin (d.1842, 6.1910) sanat
ortamina en Onemli katkisi, Giizel Sanatlar Akademisi'nin (Sanayi-i Nefise Mektebi Ali)
kurulmasini saglamis olmasidir. Bu okul, Tiirkiye'de sanatin gelismesinde en 6nemli kurum
olma o6zelligini uzun yillar korumustur. Sanat ortamina en Onemli katki, Giizel Sanatlar
Akademisi'nin (Sanayi-i Nefise Mektebi Ali) kurulmasi olmustur. Bu okul, Tiirkiye'de sanatin

gelismesinde en 6nemli kurum olma 6zelligini uzun yillar korumustur (Cezar,1995, s.93).

Bu kugaktan Seker Ahmet Pasa, Osmanli'nin son déneminde sanatin yayginlagmasi
icin ilk onemli miidahaleyi yapti, 1874 ve 1875 yillarinda yabanci ve Tiirk sanatgilarin
katildig1 sergiler diizenlemistir. Sanatg1 ayrica Dolmabahge Sarayi1 i¢in bir¢ok eser satin alarak
saray koleksiyonunun temellerini atmistir. Siilleyman Seyyid resimlerindeki 1sik,
hassasiyetiyle dikkat ¢ekmistir. Siilleyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey (d.1842- 6.1910)
ayn1 zamanda egitimci olduklart i¢in gelecek neslin yetismesine de katkida bulunmuslardir

(Batur,1996, s.162).

Dogus tarihi 1860'1 olan sonraki {igiincii kugak Tiirk sanatgilar, sayilari ¢ok daha fazla
oldugu icin artan bir iiretim potansiyeli saglamistir. Aralarinda Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet
Ziya Akbulut, (Sehit) Hasan Riza ve Hoca Ali Riza gibi isimler dikkat c¢ekmektedir.
Panorama ve natlirmort (naturmort) konularma 6nem verilirken bu neslin figilirleri daha da
onem kazanmistir. Halil Pagsa, 1880'lerde Paris'te yasamis bir sanatgi olarak, Tiirk
resimlerinde 151k hassasiyetini yerlestiren isimlerden biridir. Dogay1 bir rehber edinen ve agik
havada ¢aligmay1 seven Hoca Ali Riza da benzer bir duyarliligi giiclii tasarim anlayisiyla
birlestirmistir. Her iki sanat¢i da iist diizey resimler iiretmislerdir. Klasik-akademik akil ile
izlenimci tarz arasinda bir koprii gérevi gormiislerdir.1901-1903 yillar1 arasinda diizenlenen

Istanbul Odas1 sergisinde ikinci ve iigiincii kusak Tiirk sanatcilar yer almustir (Celik,1986,
s.53).

Ikinci monarside 1880'leri ve yiikselme ddénemlerini zamaninda isaret eden dogum
tarihleriyle empresyonist tarzi getiren nesil, Ibrahim Cali, Hikmet Onat (d.1882-6.1977),
Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Sami Yetik isimlerinden
olusmaktadir. Sami Yetik, Mehmet Ali Laga mezuniyetlerinden hemen sonraki bir dénemde,
ozgiirliikk ortam1 getiren monarsinin etkisiyle ve yine sanatgi olan Sehzade Abdiilmecit'in
destegiyle 1909 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi altinda dernek kurulmustur. Tiirk

sanatindaki ilk sanat¢i birligi Cumhuriyet doneminden daha sonra Giizel Sanatlar Birligi
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olarak faaliyetlerine devam etmistir. Bu kusagin sanatgilar1 da bir siire agirlikli olarak plastik
sanatlar alaniyla ilgili olan 'Osmanli Ressamlar Birligi ve Gazetesi' adli siireli yaynlar
yayinlamiglardir. Monarsi doneminin bu geng ressamlari, 1910-1914 yillar1 arasinda sirasiyla
Avrupa'ya gittiler. Ozellikle Academie Julian'daki Cormon atdlyesini gdérmek igin Paris'e
gittiler ve izlenimci zekay1 benimsenmistir. Her biri Birinci Diinya Savasi'nin bagladigi 1914

yilinda geri dondiigiinden, 14. nesil olarak adlandirilmistir (Inankur,1993, s.83).

Ulkeye dondiiklerinde cepheye gidenlerin bir kismi faaliyetlerine devam etmistir. 1916
yilinda Giizel Sanatlar Birligi'nin uzun yillar siirecek ilk Galatasaray sergilerini agmustir.
1923'te Cumhuriyet'in ilanindan sonra Ankara'da tekrarlanan bu sergi ve 1950'lere kadar en
ilgi ¢ekici etkinlik olmustur. 1917 yilinda Birinci Diinya Savasi doneminde miittefik tilkelerle
sergiler hazirlamak ve sanat yoluyla propaganda yapmak amaciyla Sisli ilgesine biiyiik bir
ahsap atolye yapilmistir. Cogunlugu 14. Nesil olan bir grup sanat¢idan savasa konu resimler
yapilmast istenmistir. Sisli At6lyesi olarak adlandirilan bu girisim sonucunda savasi tiim
ozellikleriyle yansitan bir¢ok tablo iiretilmis ve bunlar Viyana'da sergilenmektedir. 14 Kusak
Sanatcilar, Paris'te 1880'lerde gelisen empresyonist zekayr 1910'larda Tiirk resmine
getirmektedirler. Boylelikle Siileyman Seyyid ile baslayan, Halil Paga ve Hoca Ali Riza ile
devam eden agik hava ¢alisma disiplini ve hafif hassasiyet, bu kusakla birlikte sanat disiplini
haline gelmistir. Ozellikle agik havada calisarak bircok Istanbul resmi iiretilmistir. Bir tiir
"Istanbul Resmi' anlayisini giindeme getirmislerdir. Bu kusakla birlikte Tiirk resmine giren ic
mekan, naturmort, portre ve 6zellikle nii konularini basariyla tstlenirlerdi (Gengel, 2021, 5.19-
22).

Hem Monarsi hem de Cumhuriyet donemlerinde iiretmeye devam eden bu kusak
sanatcilar, Tiirk resminde ayricalikli bir yere sahip olmuslardir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda
resmi bir sanat anlayisinin olusmasina katkida bulunmustur. Galatasaray sergileriyle topluma
sanat1 sevdirmeye calismislardir. Akademinin egitim kadrolarinda yer alarak yeni nesil
sanatcilar yetistirmeye baslamislardir. Bu kusakla birlikte kadin ressamlar Tiirk resminde aktif
bir yer edinmis zengin ailelerin kizlar1 Miifide Kadri (d.1890-6.1912) ve &zel dersler alarak
resme baslayan Mihri Miisfik ilk kadin ressamlar olarak bilinmektedir. Mihri Miisfik, cesur
kisiligiyle 1914 yilinda kizlar i¢in bir sanat akademisinin kurulmasini saglamis ve okulun ilk

midiirii olmustur (Batur,1996, s.176).
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2.12. 1920'ler: Modernlesmenin Hedefi
Osmanli Imparatorlugu'nda baslayan Batililasma hareketi, Cumhuriyet déneminde

modernlesmenin ortaya ¢ikmasiyla kendi 6zel kosullarinda yasanirken, oOncelikli hedef
“sanat1” kiltlirel pratiklerin Onemli araglarindan biri haline getirmektedir. Sanatin
kurumsallagsmasinda atilan her adim devletin himayesinde olmustur. Devletin sanatla iligkisi,
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin devlet milli ideolojisinin benimsenmesi Ongoriilmiistiir. Bir
yandan Tiirk kimliginin insast ve sanatginin karsilastirmali 6zerkligi ilkesine dayaliyken,
sanat yeni bir sanat olusturmaya yonelik olacaktir. Stil dili, takip ettigi Bati ile gorsel

paralellik yaratmistir (Serifoglu,2009, s.33).

Tek parti doneminin ikinci doneminde Milli Egitim Bakani olarak gorev yapan Hasan
Ali Yiicel, egitimin yani sira sanat konusuna da agirlik vermis ve bir kiiltiir reformu
baglatmigtir. Ekim 1924'te, yeni Cumbhuriyetin ilk kalkinma programindaki egitim ilkeleri
geregi Maarif Nezareti bir yarisma diizenlemis ve sanat O0grencileri egitim i¢in Avrupa'ya
gonderilmistir. Bu aslinda Osmanlilarin baglattigi Batililasmay1 hedefleyen egitim anlayisinin
devami olmustur. Seref Kamil (Akdik) (6. 1972), Mahmut Cida (6. 1987), Muhittin Sebati (0.
1932), Refik Epikman (6. 1974), Cevat Dereli (6. 1989) secilen ilk sanat¢1 gruplart olmustur.
Jiri tarafindan Paris'e gonderilmistir. Avrupa'ya 6grenci gonderme uzun yillar stirmiistiir

(Goren,2003, s.53).

1923 yilinda sanat alanindaki onemli gelismelerden ilki, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi adini alacak olan Yeni Resim Dernegi'nin kurulmasi olmustur. Ilk
sergileri 15 Mayis 1924'te Istanbul Basimevi binasinda diizenlenmistir. Sergide Seref Kamil
(Akdik), Elif Naci, Refik Fazil (Epikman), Mahmut Cida, Ali Avni gibi sanat¢ilarin yer aldigi
115 tablo yer almistir. Milli Egitim Bakanligi eserlerinin ¢ogunu satin almistir (Giray,2004,
s.19).

1920'ler, Tiirk sanatinin modernizemle adeta sinandig1 ve sahne tiirlinlin ihtiyaglarina
dayali empresyonist resim degerlerinin giderek degisecegi bir donem olmustur. Ali Avni
(Celebi) (6. 1993), Ratip Asir (Acudoglu) (6. 1957), Ahmet Kenan Yontu¢ (6. 1995) ve
Ahmet Zeki (Kocamemi) (6. 1959) 1922'de Miinih'e giderek atdlyeye katilmislardir. Miinih
Akademisi'nin sinavlarin1 gecemedikleri i¢in baska bir disavurumcu sanat¢t Hans Hofmann'in
(d. 1880-d. 1966) atolyesinde calismaya baslamiglardir. Bu, Tiirk resim sanatinda farkli bir
egilimi ortaya c¢ikaracak bir doniim noktasi olmustur. Celebi ve Kocamemi, ozellikle

izlenimci tislubun otesine gecerek, bilingli deformasyon uygulayan ve modernize edilmis
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sehir imgelerini betimleyen Istanbul odakli disavurumcu manzaralariyla yeni bir yol agmustr.
Ali Avni Celebi'nin Vitrin tablosundan hareketle, bazi aragtirmacilar 1927 Galatasaray
sergisini Tiirk resminde ger¢ek¢i modernizm agisindan bir doniim noktasi olarak gérmektedir.
1926 tarihli tablo, Tirk sanati i¢in oldukga yenilik¢i bir yol olan giindelik hayatin hizina
yaklagsmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir (Tanaltay,1989, s.23).

Kusagi temsil eden hocalarinin empresyonist anlayisina karsi ¢ikan ve resmin desen
yapisina ve ¢izgisel kurgusuna 6nem veren miistakillerden 12'si 1927'de Paris'ten donen Cevat
Dereli ¢evresinde olup bitenleri kaydetmistir. Hayati, balik lokantalari, kendine has eskiz
tarziyla konaklar1 Adalari, Camlica Balta limani, Sarayburnu Kusagi, Muhittin Sebati gibi
Istanbul'un boyali semtlerini koyu tonlarda ele alinmistir. Refik Epikman, Call1 atdlyesinde
egitim almis, dnemli tarihi yap1 anitlarini peyzaj anlayisi ve Nusretiye Camii ve Rumeli Hisar1
gibi resimleriyle daha genis planlarda ele almistir. 1924 tarihli ve belirgin bir kontrasta sahip
olan, manzaralarin yan sira sehrin tarihi ve anitsal yapilarini1 da resimleme c¢aligsmalar1 yapan
Mahmut Cuda, 6zellikle Istanbul'dan Sarayburnu ve Marmara Denizi'ne bakan manzaralari ile
dikkat ¢ekmistir. Hamit Gorele, Ziya Keseroglu ve Edip Hakki Koseoglu bagimsiz
sanatcilarin sergilerine katilan ve Heybeliada ve Adalar gibi disavurumcu eserler veren
sanat¢ilardan olmusturlar. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi'nin kurulus agamasi
15 Nisan 1929'da Ankara Etnografya Miizesi'ndeki Birinci Geng¢ Ressamlar Sergisi'nde
olmasina ragmen, grubun ilk sergisi ayn1 yilm 15 Eyliil'iinde Istanbul Cagaloglu'ndaki Tiirk
Merkezinde sergilenmeye baslanmistir. Sergi, 73 resim ve 4 heykelden olusmustur

(Tansug,1997, s.114).

Doénemin bir diger onemli gelismesi ise 1909'da kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'dir. 1921'den beri faaliyetlerini Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti adiyla siirdiiren
dernegin adi, 26 Aralik 1926'da Tiirk Gilizel Sanatlar Cemiyeti adin1 almigtir. Tiirkiye 0
donemdeki kiiltiir ve sanat ortamini gelistirmek amaciyla yurt disindan gelmistir. J. Dewey'in
gorsel sanat etkinliklerine 6nem verilmesi gerektigini belirten raporu énemlidir. Dernegin adi

1928 yilinda Giizel Sanatlar Dernegi olarak degistirilmistir (Berk ve Turani, 1981, s.14).

1950'i yillara kadar 6zel bir sergi salonunun olmamasi ve devlete ait salonun kisith
olmas1 nedeniyle sanatgilar, eserlerini sergilemek i¢in uygun mekéanlar bulmaya gerek
duymadan dahi kendi baslarina sergi mekanlar1 aranmistir. Sanatcilar, Ankara ve Istanbul'da

yabanci kiiltiir el¢ilikleri, Tiirk Merkezleri, Tiirk Ocaklar1 ve Halkevlerinin salonlarinda, farkl
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kurum binalarimin uygun mekanlarinda, akademide veya 0zel magazalarda sergilerini
acmuslardir. Ornegin 15 Subat 1931'de Miistakillerin diizenledigi en 6nemli etkinliklerden biri
olarak kabul edilen sergi, istiklal Caddesi'ndeki Moskovit Restaurant Salonu'nda agilmistir

(Aksel,2010, s.7).

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye'de bir sanat¢inin resimlerini satarak yasamasi
mimkiin olmamistir. Bu nedenle ¢cogu 6gretmen, bir kism1 da akademide 6gretim gorevlisi
olarak calismistir. Mesela Ali Celebi 5 liraya portre yaptigmi sdylemistir. Namik Ismail (6.
1935) 1935'te yaptigi bir roportajda 200-250 civarinda resmi oldugunu ve 30-35.000 lira
kazandigin1 sdylemistir. Devlet, Resim ve Heykel Sergileri'nden sanat eserleri satin aldi ancak
Namik Ismail, bu satin almanin “siibvansiyon” smirlarin1 asmadigini belirtmistir.Neredeyse
1970'lerin sonuna kadar ciddi bir sanat piyasasindan bahsetmek miimkiin olmamistir. I
Diinya Savasi sirasinda Sehzadebasi'nda resim malzemelerinin satildigi Zuhal Kirtasiye'de
tablolarda satilmistir. Malik Aksel, Ayasofya ressami olarak taninan Sevket Dag'in sdvalesini
ve boyasini kendisi kurup ¢izdigini belirmistir. Sehzadebasi'nin lunapark oldugu zamanlarda
orada stant acar, resimlerini satarak para kazang saglamistir. Ote yandan Sezer Tansug, Sevket
Dag'in Istanbul'u 6zleyen Ankara'da yasayan devlet memurlarina Ankara'ya her gelisinde
Istanbul manzara tablolar1 sattigini belirtmistir.  Sezer Tansug sanatgilarin resimlerini

satmamas1 gerektigini One siirse de Dagh sectigi yontemden dolayr elestirmemistir

(Ondin,2003, 5.174).

2.13. 1930'lar: Sanattan Ne Beklenirdi?
Cumbhuriyetin ilk on yilindan sonra hiikiimetin yeni programi, reformlara uyum

stirecini hizlandirmak ve millet bilincini gelistirilmistir. O yillarda devletin sanata yaklagimi
bir zorunluluk olarak goriilmiis ve medeniyetin sarti olarak kabul edilmistir. O yillarda
akademinin asil baskan1 Namik Ismail, 1933 yilinda Maarif Nezareti'ne sundugu raporunda,
giizel sanatlarin milli olmaktan uzak, Dogu ve Bati'nin etkisinde oldugunu, giizel sanatlarin
gelisimini ifade etmistir. Halkin sanat eserleriyle sik sik gorsel temasina baglanmistir. Sanat
ve kiiltiirlin gelistirilmesinin devlet politikas: haline gelmesiyle birlikte, sanatgilarin sanati
tiim {ilkeye yaymalar tesvik edilmistir. Bu amagcla 1930-1940'larda Ulke Gezileri, Reform
Sergileri ve Halkevleri diizenlenmistir. 1930'larda tiim diinyay1 etkisi altina alan ekonomik
kriz, devlet¢iligi giiclendirmis ve sanata aydin ve ilerici bir anlayisla yon vermistir. Sanatcilar
da Bati'min modern olarak tanimladiklar1 sanat tarzlarmi 6grenmeye ve benimsemeye

baslamislardir. Eyliil 1933 yilinda Cihangir Kumrulu Rampa iizerinde Zeki Faik Izer evinde

58



sanatcilarin katildig1 inci boyama Tiirk sanatinin grubunu olusturmuslardir. Zeki Faik Izer
Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu Paris'te
André Lhote ve Fernand Léger'in atdlyesinde egitim gorenler, iilkedeki sanat ve heykel
anlayis1 50 yillik bir gecikme gdstermisler ve bu bosluk kapatma karari almuslardir. ilk
sergisini 8 Ekim 1933'te Narmanli Han'daki Mimoza sapka magazasinda agan grup, kiibizm

ve konstriiktivizm resimlerinden olusmustur (Goren,2003, s.57,59).

D Grubu, Tirkiye'deki kiibist ve konstriiktivist egilimlerin pratigiyle ilgilenmistir.
Bagimsizlarin karsit1 ilkeler dogrultusunda bir araya gelmistir. Renkler ve izlenimlerden ¢ok
yapiyla ilgilenmislerdir. Resimli ¢alismalarin tek boyutlulugunu degistirmek icin figiir
algisina odaklanmislardir. Cemal Tollu'nun geometrik bir yaklasimla bir istanbul manzarasi
olan peyzaji 6rnek olarak gosterilebilir. Kesin bir tavirla ortaya ¢ikan, dnce Fikret Adil, daha
sonra grubun sozciisii Nurullah Berk, tam olarak aynisini yapmasa da 6rnek olmaya devam
eden Izer'in deniz manzarasi, Sultanahmet Camii pencereleri gibi galismalar1 veya Sabri
Berkel'in Taksim Meydani resim, renk soyutlamalari niteligine sahip olmustur. Tiirk manzara
resminde denenmemis olani iislupsal olarak denemislerdir. Ote yandan izer'in Dolmabahge
Tepelerinden adli yapitlar1 D Grubu'nun ilkelerine aykir1 6rnekleridir. Bu 6rnekler sanatg¢ilarin
islup arayisini yansitmaktadir.D Grubu'nun yarattig1 etkiyle gruba katilan ancak 6zgiin bir
iislup benimseyemeyen ve bagimsiz olarak yoluna devam eden Bedri Rahmi Eyiliboglu, motif
fantezi anlayisiyla yerel konular1 se¢cmistir. Tophane'de Kahve veya 1934 tarihli Beyazit
Istanbul Universitesi Bahgesi tablosu gibi Istanbul'un kahvehanelerini, sokaklarin1 ve
insanlarin1 gosteren eserleri, sanat¢inin motif tislubu betimleyici sahne tasviri agisindan 6zgiin

olmustur (Aksel,2010, s.10).

Bahsedilen yillar, entelektiiel cevrelerde hararetli tartismalara sahne olmustur.
Sanatgilarla yakin iligkiler i¢inde olan d Grubu'nu savunan Fikret Adil Asmali mescit
no:74'teki evi sanatcilarin sikca ziyaret ettigi bir yer haline gelmistir. “Sanat i¢in sanat”
ilkesini benimseyen grup, figiirden arinmis bir tabloya dogru ilerlemektedir. Ornegin,
kurulusundan hemen sonra d Grubu ile birlikte hareket eden Erciiment Kalmik'in Izole
Istanbul Imgesi resmi, tam bir soyutlamadan ziyade soyut olmaya yakin olmus ve grubun
sanatinin nasil gelistigini gostermistir. Ayrica Tarihi Tophane gibi sokak sahnelerini yaratan
Eren Eyiiboglu Giiglii bir tislup ve renk ile eserlerini keskin dis hatlarla sekillendiren Siikriye
Dikmen d Grubu ile iliskilendirilen ancak bagimsiz sayilabilecek sanat¢ilardan bazilaridir
(Berk ve Turani,1980, s.99).
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O yillarda akademinin miidiirii olan Burhan Toprak'in d Grubuna destegi ve modern
sanat kaygilar1 nedeniyle Fransiz Léopold Lévy'nin sanat bolimii baskanligina atanmasi ve
Alman Rudolf Belling'in heykel bolimiiniin basina gegmesi gibi Onemli gelismeler
gostermistir. Ote yandan, akademi gelenegini etkileyen ve Tiirk sanat ortamini belirleyen d
Grubu temsilcilerinin akademide egitmen olarak calismaya baslamasi, grubun etkisinin
artmastyla sonuclanmistir. Bu donemin bir diger onemli olay1 da Istanbul Sanat ve Heykel
Miizesi'nin agilisidir. Miize kurma girisimi aslinda 1910'lu yillarda baslamis ve Cumhuriyet
doneminin temel olaylarindan biri haline gelmistir. Miizelerin kurumsallasmasina yonelik en
onemli adim, 18 Ocak 1925'te Topkapr Sarayi'nin Miizeler Miidiirliigii'ne, Dolmabahge ve
Beylerbeyi saraylarinin ise Milli Saraylar ad: verilen yeni miidiirliige verilmesi olmustur. Ote
yandan, modern miizelere duyulan ihtiya¢ kesinlikle gerekli olmus ve ayni zamanda sanat
tarih¢isi olan Burhan Toprak, 28 Agustos 1936'da Yarim Asir Resim ve Heykel Sergisi'ni
diizenlemistir. Bu sergi, Osmanl Tiirk sanatlarinin ilk tarihsel tasnifi agisindan 6nem
kazanmis ve eserler sirayla bir araya getirilmistir. Burhan Toprak yonetimindeki Giizel
Sanatlar Akademisi, sergi, konferans vb. birgok kiiltiirel etkinlik ve etkinlikle Istanbul'un

kiiltiir merkezi haline gelmistir (Ondin,2003, s.180).

Dolmabahge Sarayi'ndaki Taht Veliaht1 odast Atatiirk'iin emriyle doniistiiriilmiis ve 20
Eyliil 1937'de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi agilmistir. Atatiirk'iin Yarim Boy Resim ve
Heykel Sergisini gordiikten sonra bu miizeyi agmaya karar verdigi iddia edilmektedir. 1936'da
yeni bir bina yapilmasini beklememeleri aceleleri oldugu anlamina gelebilir. Tiirk sanatinin
ilk miizesi bu sekilde kurulmustur. Daha sonra devletin sanata ve sanatciya verdigi destegi
artirdi ve 1939'dan itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlenmistir. Ankara'daki
serginin ardindan Istanbul'da ve bazen de Izmir'de bu tiir sergiler diizenlenmistir. Jiiri
sanatcilar1  degerlendirip  odillendirmistir. Devlet tarafindan ¢esitli  miidurliiklere

yerlestirilmek tizere belirli sayida eser satin alinmistir (Tanaltay,1989, s.28).

Belirli bir sanat koleksiyoncusu hakkinda konugmak imkénsiz olmustur. Bunun temel
nedeni yoksulluk gibi goriinse de sanatin degerinin heniiz Glgiilememis olmasi da kesin
olmustur. Bagimsiz koleksiyoncular ancak 1950'lerden itibaren &zel galerilerin ortaya
cikmasindan sonra ortaya cikmistir. Sanat eserinin sadece dekoratif bir unsur olarak
algilanmas1 nedeniyle sanata olan ilgi daha dnce niteliksiz sayilmistir. Malik Aksel, Ugiincii
Sanat ve Heykel Sergisi adli kitabinda eserlerin satisiyla ilgili kotii kosullardan s6z etmistir.
Sanatcilardan sanat eseri aldiklarini sdylemiyorlar ama sanatgilara yardim ettiklerini ve onlara

60



tesvik ve yardim i¢in para verdiklerini sOyliiyorlar. Sanat¢1 {ilkemizde hi¢bir zaman bagsi dik
ve rahat resimlerini satmaz. Resimlerini satabilmek icin tevazu gostermesi ve ellerini

ovusturmasi gerekiyor (Goren,2003, s.61).

2.14. 1940'lar: “Yeni”yi Ararken (Yeni)
II. Diinya Savas1 Avrupa'da biiyliik yikimlara yol acarken, orantili olarak idealize

edilen “Bat1” anlayisina yonelik hayal kirikligimin artmasi ve Tiirk sanat¢1 ve aydinlarinin
ulusal degerlere daha fazla dikkat etmesi ile sanatta bir doniisiim yasanmustir. Atesli yerellik-
evrensellik tartigmalar1 baglaminda Bati sanati oldugu gibi mi uyarlanmali, taklidin
boyutlarinin ne olmasi gerektigi gibi sorular ortaya konmustur. Sanatin genis kitlelere
yayilmasi ve figiiratif resim fikri icinde resim anlayis1 ve algisi1 arasinda dogrudan bir iliski
oldugunu vurgulanmistir. D Grubu sanatcilarindan bazilar1 minyatiir, hat gibi geleneksel
sanatlardan esinlenerek “yeni” ve farkli “sentez” formlar1 olusturarak c¢aligsmalara
baslamislardir. Ornegin Nurullah Berk'in1941 tarihli Heybeliada resmi d Grubu'nun
benimsedigi ortak ilkelere uygun olarak yapilmig, Berk'in konu se¢cimi manzaradan Cemal
Tollu gibi figiirlere ge¢mis ve daha yerel dekoratif unsurlar kullanarak ¢alismalarina devam

etmistir (Germaner,1999, s.9).

D Grubu 1933-1947 yillar1 arasinda 15 karma sergi agarak etkisini daha genis bir
Olcege tasirken, bolgesel ya da yerel sanat akimi yaratan bazi sanatgilar da bir grup gibi
hareket etmeye baslamislardir. Nuri Iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Nejat Melih Devrim,
Kemal Sonmezler, Turgut Atalay'dan olusan “Yeniler” grubu ve akademide resim bolim
baskani Lévy'nin atlyesinde ¢alisan isimlerden Abidin Dino adindan sz ettirmeye
baslamistir. D Grubu'nun sdylemine karsi sosyalist sanat1 savunan bu sanatcilara Agop Arad ,
Faruk Morel ve Yusuf Karagay da katilarak 28 Mart 1940'ta Beyoglu Gazeteciler
Cemiyeti'nde “Port City Istanbul” adli bir sergi diizenlenmistir. Bu sergiden sonra da “Liman
Sanatgilar” olarak anilmaya baglanmistir. Dino 1941 yilinda diizenledikleri ikinci sergide
gruptan ayrilmis ve Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga ve Hasmet Akal gruba
katilmistir.  Iyem, grubuna katilmak isteyen sanatcilarin sayismin arttigini ve sosyalist
gercekei sanat anlayisinin kendi kusag tarafindan biiyiik 6l¢iide benimsendigini belirtmistir.
I¢inde yasadiklar1 toplumun resmini ¢izmek isteyen Yeniler grubu iiyeleri 1950'lerden sonra
sosyalist sanat anlayisindan uzaklasarak Nuri lyem, Avni Arbas gibi baz1 sanatgilar figiiratif

olmayan resimlere yonelmislerdir (Tanaltay,1989, s.30).
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2.15. Ikinci Diinya Savasi Yillarinda ve Sonrasinda Tiirk Resim Sanati
1930'larin sonunda sanat ortamini dogrudan etkileyen bazi gelismeler olmustur. 1938

yilinda Ulu Onder Atatiirk Slmiistiir. Kosullarin devlet-sanatg1 iliskisine dayandigi sanat
ortaminda; kisiligiyle ve geng Cumhuriyet'in her alanina getirdigi ilkeleriyle artik her zaman
hissedilecek etkili bir liderin yoklugu hissedilmektedir. Atatiirk dogrudan kaynaklanmis, sanat
alanindaki gelismeleri 6n plana ¢ikartmistir. Sanata destek olma konusunda 6zel bir duyarlilik
olusturmustur. Tiirk halki yoklugunu derinden hissederken, 3 Nisan 1939'da eski kitay1 sarsan
ikinci diinya savasi baglamistir. Bu sartlar altinda sanatg¢ilarin miicadelesi ¢ok daha zorlast1 ve
sanat1 halk tarafindan benimseme girisimleri gelisme imkani bulamamistir. Devletin artan
savunma harcamalari, sanata destek vermede bir engel olmustur. Savas yillarinda sanatgilar,
sanat prodiiksiyonlarinda ihtiya¢ duyduklar1 gerekli malzemeleri bulmakta bile zorluklar
¢ekmislerdir. Devlet onlarin bazi eserlerini getirmesine ragmen yenilerini tiretecek kadar para

kazanamadilar (Kuban,2017, s.78).

Savas yillarinda yasanan sorunlardan dolayr bazi sanatcilar askere gitmek zorunda
kalmistir. Maddi yokluk ve yiiksek enflasyon sanat iiretimini durdurdu ve hiikiimetin
yatirimlariin kisitlanmasi kosullarinda devlet sanat¢i merkezli sanat ortami yeni bir doneme
girdigi goriilmistiir. Buna ragmen sanat alaninda Oncii girisimler saglayan sanatgilar,
Akademi'den yeni mezun gencler olmustur. Cumhuriyetin ikinci kusak sanatc¢ilarindan Nuri
Iyem (d.1915- 6. 2005), Avni Arbas (d.1919- 6. 2003), Selim Turan (d.1915- 6. 1994) Ferruh
Basaga (d.1914-6. 2010), Fethi Karakas (d.1916- 6. 1977), Agop Arad (d.1913 6. 1990),
Miimtaz Yener (d.1918-6. 2007), Turgut Atalay (d.1918-6. 2004) ve Hasmet Akal (d.1918-0.
1960) ortak amag gergevesinde bir araya gelerek sergi agmislar. Istanbul Beyoglu Matbuat
merkez ofisinde Mayis 1941°de Sanat iiretimlerini kamuoyuna agarak, diisiincelerini ve yasam
tarzlarini paylasarak gerceklestirme hedefi tasidiklar1 goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi'nin
bunalimli ortaminda sanatlarina sosyal, gercek¢i bir yon verdiler. Ik sergilerini bir liman

kenti olan Istanbul'da denizcileri ¢alisarak hazirlanmistir (Giray,2004, s.49).

Boylece, d Grubu’nun sekillenmesine karsi, toplumsal yapitlar1 olan bu gen¢ kusak
sanatcilar, sergilerini agmislar ve anlasildigi lizere; bir yerde amaglarina ulagsmistirlar. Liman
sergisi olarak adlandirilan bu etkinligin ardindan 'Yeni Sanatgilar' adi altinda birlesen
sanatcilar, 6zellikle akademi disindaki yazarlar ve sanatg¢ilar tarafindan desteklenmistir. Yeni
Sanatcilar, sanat zekasi ile kamusal gergeklik arasinda bir ara yol ¢izerek bir sanatci1 olarak

var olmanin yolunu bulmaya calisilmistir. Bir anlamda halktan gelen bir tavri glindeme

62



getirerek, kendilerinden Onceki sanatgiya aykiri bir anlagmaya varmaya calisiyorlar, sanat
anlayisin1 topluma empoze etmek icin calisilmistir. Liman sergisi olarak adlandirilan bu
etkinligin ardindan 'Yeni Sanatgilar' adi altinda birlesen sanatcilar, 6zellikle Akademi
disindaki yazarlar ve sanatgilar tarafindan desteklenmistir. Yeni Sanatgilar, sanat zekasi ile
kamusal ger¢eklik arasinda bir ara yol ¢izerek bir sanat¢i olarak var olmanin yolunu bulmaya
calistlmistir. Bir anlamda halktan gelen bir tavr1 glindeme getirerek, kendi sanat anlayislarini
topluma empoze etmeye ¢alismaktadir. Kendilerinden onceki sanatciya aykiri bir anlagsmaya

varmaya caligirlar (Renda, 1993, s.24).

1945, savasin sona erdigi yildir. Tiim diinyayr etkileyen yikici savas bitmistir.
Insanlarin yaralarmi iyilestirdigi, yasadiklar1 korkun¢ olaylar1 gozden gecirdigi ve ic
hesaplarini ¢ozdiigii bir dénem olmustur. Ote yandan savasin yarattign baskinin ortadan
kalkmast bir ozgiirliik atmosferi getirmektedir. Bu sosyo-psikolojik ortam sanatcilari da
etkilemektedir. Savas sonrasi sosyal ve ekonomik durum; bir sanat¢i olarak var olma
miicadelesi, durumuna gelmistir. 1945'ten sonra diger donemlerden farkli olarak kisisel
sergilerde artis goriilmiistiir. Cumhuriyetin ilk yillarinin ve kismen de Ikinci Diinya Savas
yillarinin genel 6zellikleri olan grup halinde hareket etme ve sergiler agma egilimi, yerini
acikca kisisel c¢abalara birakmaya baslamistir. Giizel Sanatlar Birligi, d Grubu, Yeni
Sanatcilar ve Tiirkiye Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin sergi faaliyetleri devam
ederken, artan kisisel sergiler sanat ortaminin degisiminin gdstergeleri olmustur

(Dedeal, 2005, s.45).

Savas sonras1 donemde cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren 6nem tasiyan devlet-
sanatg1 iliskilerinde net bir ¢dziilme gozlenmistir. Ote yandan yeni kusak sanatcilar hem
bulunduklar1 ortamla hem de Ogretmenlerinin yonelimi ile yetistirilmektedirler. Sanatsal
zekalarmi olusturmuslardir. Akademide Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitim goéren
sanatcilarin bir kism1 “They Group” adi altinda birleserek sergiler diizenlemeye baslamistir.
Geng sanatcilarin da derinden etkilenmis oldugu Bedri Rahmi anlayisi, 6grencisi tarafindan da
benimsenmistir. Ogretmenlerinin etkilerini yansitan sanat eserlerini “They Group” ad1 altinda

sergilenmeye baglanmistir (Toprak,2005, s.1980).

Boylelikle bu genglerin Bedri Rahmi modelini benimsedikleri, halkla iletisim kurdugu,
toplumu sanat eserlerini sevdirdigi ve bdyle bir ortam yarattig1 goriilmektedir. Grubu kuran

Bedri Rahminin 6grencileri; Mustafa Esirkus (d.1921- 6.1986), Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz
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Sarptiirk (d.1921- 6.2010), Fahriinissa Sénmez (d.1901- 6.1991) Ivi Stangali (d.1922- 6.1999)
ve sonradan katilanlar; Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam (d.1926- 6.2015), Orhan Peker,
Mehmet Pesen (d.1923- 6.2012) Adnan Varimnca (d.1918- 6.2014) gruplarmin ilk sergisini
Akademi salonlarinda agmuslardir. Serginin girisinde, bir tarafa El Greco'nun resminin
reprodiiksiyonu, diger tarafina da tiiysiiz bir Anadolu halis1 asilarak, They Grubu'nun genel
egilimini gz dniine getirmektedir. Tkinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte soyut sanat
gerici bir sekilde tiim Avrupa'da ve ABD'de yeniden yayginlasmistir. Ancak bu sefer bir
patlama olarak yayginlasmistir. Figiiratif olmayan soyut resim zengin bir ¢esitlilik icinde,
baslangi¢ noktasindan itibaren soyut bir akilla figiir olarak sunulmaya baslamistir. Ayni

zamanda geometrik ya da lirik ifadeleri bulunmustur (Ondin,2003, s.142).

Bati'da soyut sanatin yayginlastigi donemde Tiirkiye, dis diinya ile iligkisini yeniden
artirmaya baglamistir. Bati sanat merkezlerini daha yakindan takip eden Tiirk sanatgilar,
1940'l1 yillarin sonunda soyuta yonelmenin ilk ipug¢larini vermislerdir. Soyut sanatin kisa
stirede benimsenmesinde sanatc¢ilarimizin yurt digina ¢ikmasi, yurt disi yayinlarin daha kolay
takip edilmesi etkili olmustur.1947'de yurt disina giden Selim Turan (d.1915- 6. 1994), Avni
Arbas (d.1919- 6. 2003) ve heykeltiras ilhan Korman ile yurtdisinda bulunan Nejat Melih gibi
isimler, bulunduklar1 yer sanatsal gelismeleri inceleme firsati bulmuslardir. Daha sonra baska
sanat¢ilar da kisa ziyaretlerle onlar1 takip etmistir. Bu gelismeler, Tiirk sanat¢ilarinin soyut
akilla ilgili ilk ¢aligmalarinin kisa siirede dikkate alinmasiyla sonuglanmistir. 1949 yilinda 10.
Devlet Resim ve Heykel Sergisinde yer alan ve Ahmet Canak¢i 6diiliinii alan Ferruh
Basaga'nin " Agsk " adli resmi, bir erkek ve kadn figiiriiniin soyutlamasina dayanmaktadir

(Atoglu,2005, s.129).

Figiir acisindan baslayan bu soyut aklin ilk Ornekleri, 50'1i yillarda hizla
yayginlagsmaya baslayacak soyut resme hazirlik asamasi olarak onem kazanmistir. Sabri
Berkel, Hakki Anli, Zeki Faik Izer gibi cumhuriyetin ilk kusak sanatcilarindan Adnan Coker,
Litfi Gilinay, Ali Durukan gibi donemin gen¢ sanatgilarinin isimlerini farkli kusaktan
isimlere, soyut anlayisa yonelik ¢calismalar yapmaya baslamislardir. Bati’nin yiizyillar i¢inde
gelistirerek olusturdugu figiiratif resim geleneginin benimsenmesi saglanmustir. Tiirk
sanatcilar, ilk donemlerinden itibaren soyut anlayisin bir parcasi olma firsati bulmus ve 6zgiin

yaklagimlar ortaya koymuslardir (Ondin,2003, s.157).
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Tiirkiye'de soyut sanatin ilk uygulamalarinin yapildigi dénemde Istanbul'da Maja,
Ankara'da Helikon gibi iki 6nemli 6zel kurulusun yaptig: etkinlikler dikkat ¢cekmektedir. Ayni
sekilde geng¢ sanatgilarin da bazi Onemli sergi girisimlerinden geride kalmadiklar1 ve
organizasyonlarin sinirlarini asan etkinliklere imza attiklar1 goriilmektedir. Bu anlamda 20
geng ressamin Nisan 1954'te Istanbul Kuyucu Murat Pasa Medresesi'nde diizenledigi sergi
son derece Onemlidir. Soyut resimlerini ayni projelerde bir arada sergilemek; Tiirk Resminin
gelisim ¢izgisindeki yerini gostermesi acisindan da dnem tagimaktadir. Bu sergiyle ayni yil
olan Eyliil 1954'te Istanbul'da énemli bir etkinlik daha yapilmistir. Akademi disindan bir isim
olan Yap1 Kredi Bankasi'nin kurulusunun 10. yi1l déniimii nedeniyle iiretim konulu resim
yarigmasi dilizenlenmistir. Aliye Berger'in soyut resmi uluslararasi bir jiiri tarafindan
odiillendirilmistir. Akademiden olmayan bir grup sanat¢i, "Tavan Zemin Ressamlar1" adli bir

grup olusturarak bu donemde pek ¢ok etkinlik gerceklestirmislerdir (Tansug,1992, 5.90).

1950'ler, soyut sanatin yayginlastigi bir donemi biiyiik dl¢iide yansitsa da figiiratif
tarzda calisan farkli kusaktan sanatcilarin faaliyetleri devam etmistir. Cumhuriyet'in ilk kusak
sanatcilarindan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi soyut sanata ilgi gdstermemektedir. “Yeni
Sanatgilar” ve “Onlar Grubu” nun bazi iiyeleri soyuta yonelmis olsalar da ¢ogu figiiratif
anlayis1 silirdiirmiiglerdir. Neset Giinal (d.1923-6. 2002), Orhan Peker (d.1927-6. 1978),
Nedim Giinsur (d.1924- 6.1994), Cihat Burak (d.1915-6. 1994), Turan Erol (d.1927- 6.) Gibi
isimler figiir resminin 6nemli temsilcileri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayrica yurt disinda
yasayan Avni Arbas (d.1919- 6. 2003) ve Fikret Mualla da bu kapsamda degerlendirilebilecek
isimler arasinda olmustur. Siyasi yansimanin yani sira, 1960 Devrimi'nin bireyler ve toplum
iizerindeki etkilerini derinden hissettirmektedir. Dagilimin sekillendirdigi bu farkli yasam
bicimleri diizensiz siyasal ve toplumsal hareketler, hizli kentlesme ve istikrarsizlig
getirmektedir. Bunun disinda sanatgilara yeni figiiratif anlatim bigimleri gelistirmeleri i¢in

kaynak olusturmustur (Ersoy,1998, s.55).

Figiiratife yonelmenin agirlik merkezini toplumsal konularin ve bunlar ¢ergevesinde
gelisen Uslup sorunlarinin olusturdugu goriilmektedir. Orta Anadolu dogasindan izler tasiyan
Neset Giinal'in sosyal icerikli resimleri bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Nuri Iyem (d.1915- 6.
2005), Nedim Giinsur (d.1924- 6.1994), Cihat Burak, Orhan Peker, Turan Erol (d.1927- 6.)
figtiratif ifadenin 6nemli temsilcileri olarak dikkat ¢ekmektedir. Son 30 yilin tiim diizensiz
hareketlerine paralel olarak Tiirk sanati farkli etkilerin etkisi altinda kalmistir. Ancak buna
ragmen sanat gelismeye devam etmis ve her zaman degisen kosullara tepki veren bir sanat
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ortami var olmustur. Ayrica, iletisim olanaklarinin siirekli artmasi, teknoloji ve bilimin yeni
verileri, sanatcilara ve sanat ortamina tslup ve konu zenginligi getirmistir. Son donemlerde
sanatgilart bir birey olarak cevreleyen kosullar gecerlidir; Tiirk resminin genel goriiniimii,
islup-konu zenginligi iginde iiretim ¢esitliligi ile farkli kusaktan sanatcilardan olusmaktadir.
Artan sanat¢1 ve sanat eserlerinin yer aldigi bu goriiniim, ortak paydada degerlendirilmesi gii¢
bir terim o0zelligi olan; sergiler, fuarlar, sanat dergileri ve yayinlari, internet, galeriler,

miizayedelerde gecerli olmustur (Tansug,1992, s.97).

Cagdas Tirk sanatinin gelisimine katki saglayacak sekilde galeri yapisinda
gerceklesen sanat fuar1 ve dnemli sergiler disindaki etkinliklere de deginmek gerekirse; Ilki
1981 yilinda diizenlenen Yeni Egilim Sergisi, 1989 doneminde uluslararasi nitelikli Istanbul
Bienali'nde yerini almigtir. Resim ve heykelin yani sira giderek daha ¢ok konsept
caligmalarina da yer veren bienal ve sanat fuarmin kimlige biirlindiigli goriilmektedir. Zaman
icinde yaklasilan kutuplasmis sanat etkinlikleri buna ragmen hem etkinliklerde genis bir
izleyici kitlesine ulasmak hem de toplum-sanat iligkisini gelistirmek gibi iistlendikleri rol
tartisilamayacak bir Oneme sahiptir. Bu donemde sanat ortaminda tiim bu gelismeler,
etkinlikler, organizasyonlar ve olusumlar ile farkli kusaktan sanatgilar ve calisma tarzlari
etkili olmustur. 1977 yilinda vefat eden Hikmet Onat (d.1882-6.1977), bu dénemde izlenimci

akil resimlerini iiretmeye devam eden en kidemli usta olmustur (Giiltekin, 1992, s.105).

2.16. 1950'ler: Biiyiik Doniisiim
1950'lerden itibaren Tiirkiye'de Avrupa sanatiyla tam bir paralellik goriilmektedir.

Sanatcilar o yillarda bireysel bakis agisiyla farkli egilimleri takip etmislerdir. Elbette
1950'lerde Demokrat Parti'nin kiiltilir politikasi temelinde Fransa yerine ABD'yi 6rnek almasi,
tiim diinyada Amerika kaynakli yiikselen bir akim olan soyut sanatin bu iilkede de hakim
olmasina neden olmustur. Ayrica Osmanli gegmisine bakmak ve gelenek meselesi tartigsmalari
1950'lerde sanati belirlemistir. Turgut Zaim ve Malik Aksel gibi geleneksel kaynaklara
yonelen sanatgilar yoresel figiir resimlerini olusturmuslardir. D grubu sanatgilar veya sosyal

baglamda ¢alisan sanatgilar o yillarda soyut iisluba yonelmislerdir (Tanaltay,1989, s.41).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun akademideki 6grencilerinden Mustafa Esirkus, Nedim Glinsiir,
Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez ve Ivy Stangali tarafindan halk
sanatinin siisleme tarzina yer vererek kendi yolunu ¢izen Onlar Grup siisleme sanatlarini
kullanarak bir tiir kiiltiirel sentez olusturmustur. ilk sergilerini 1947'de akademinin

yemekhanesinde yaptilar ve daha sonra Turan Erol, Fikret Otyam, Mehmet Pesen ve Adnan
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Varinca da gruba katilmistir. Akademiden mezun olduktan sonra bagimsiz galisan Naile
Akinci, hayati boyunca Istanbul manzarasinin klasik cizgisinde en degerli eserlere imza
atmistir. Naile Akinci'nin hocasi Léopold-Lévy, ozellikle Halic ve g¢evresinde calismis ve
bunlar Naile Akinci'nin sanatinda da oOnemli yerlere sahip olmustur. Eyiip ve Halig
manzaralar1 sanat¢inin hayatiyla biitlinlesmis ve konunun ¢ikis noktasinin oldugunu

belirtmistir (Tanaltay,1989, s.22).

1957-1958 yillar1 arasindaki bu dénemde Istanbul'da sanat alaninda egitim veren ikinci
kurum olarak Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Mektebi'nin kurulmasi, yaygin akademi
gelenegine kiiclik de olsa bir alternatif olarak degerlendirmistir. Bauhaus egitim modeline
dayali “Uygulamali Sanatlar”in kurulus hedefleri arasinda Tirkiye'nin gelisen sanayisine
katki onemli bir yer tut. Tasarima yonelik egitim modelinde yeni bir arayis vardi. Resimde
mekan kavrami ve malzeme odakli dekoratif sanat anlayisi hakimdi ki bu, Fransa'da on
yedinci ylizyildan beri devam eden bir gelenege sahip olan Giizel Sanatlar Akademisi
egitiminden olduk¢a farkli olmustur.1954 yilinda Yapt Kredimin kurulus yil doéniimii,
Tiirkiye'nin 1950'li yillarda degisen sosyo-politik ve ekonomik imajinin kiiltiirel hayata
yansimasini gostermesi agisindan Tiirk sanat tarihinin tarihi doniim noktalarindan biri
olmustur. Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi'nin (AICA) toplantisina denk gelen
yarismada, diinyaca iinlii sanat elestirmenleri Istanbul'u ziyaret ederek yarismanimn jiirisini
olusturmuslardir. Konusu “Meslek ve Uretim” olan yarigmaya akademi cevrelerinden 36
ressam ve toplam 38 resim katilmistir. Daha ¢ok graviirleriyle taninan Aliye Berger, Donemin
en ciddi galeri isletmesi 1950 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan kurulan Maya Sanat Galerisi

olmustur. Ancak 1955 yilinda kapatilmistir (Germaner,1999, s.19).

2.17.1960'lar ve 1970'ler: Zaman Daha Hizh Gegctiginde
19601 yillarda Tiirk sanatinin ulusal bir karaktere sahip olup olmadig: fikri tartigmalarin

ana ekseninde yer almistir. Tirk sanatinin olusturdugu gorece Ozgiir bir ortamda, onceki
yillarda oldugu gibi belirli akimlardan veya gruplardan ziyade daha bireysel c¢alismalardan
bahsetmek miimkiin olmustur. 1961 Anayasasi. Koylii niifusun sehirlere akisi, Marksist
fikirlerin etkisi ve artan sosyal gercekgilik bilinci gibi seylerden etkilenmis siyasallagsmis sanat

goriilmektedir (Duben, 1999, s.35).

Ote yandan, Paris'te yasadiklar igin Paris okulu olarak anilan bir grup sanatgi vardi.
Abidin Dino, Fikret Mualla, Selim Turan, Avni Arbas, Nejad Melih Devrim ve Miibin Orhon

tek bir iislubu olmayan bu sanatcilardandir. Ilerleyen yillarda Komet, Yiiksel Arslan, Tiraje
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Dimken ve Utku Varlik bu okula katilmislardir. Yillardir Paris'te yasayan sanat¢ilarin ¢cogu
1977'de Istanbul'da diizenlenen bir sergi araciliftyla bir araya gelmistir. 1962 yilindan itibaren
ABD'de yasayan Burhan Dogangay, Tiirk sanatlarindaki giiglii yerinin habercisi olan duvar
resimleriyle ugragsmistir. New York'ta yasayan Erol Akyavas, mimariden, siyasetten, sanattan,
dinden ve daha bir¢ok fikir, inang, kurum, kurgu ve gerceklerden beslenen essiz diinyasini
tuvaline de yansitmustir. Bir siire Paris'te yasadiktan sonra istanbul sergilerine katilarak
dikkatleri tizerine ¢eken Cihat Burak, resim sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olmustur.
Akademi karsit1 bir tavir sergileyen bu sanat¢inin yapitlarindan Ayasofya iizerine
kompozisyon, Istanbul'un simgelesmis yapismma yeni bir bakis agis1  getirmistir

(Germaner,1997, 5.48).

Adi Istanbul ile anilan sanat¢1 Devrim Erbil, minyatiirlerin peyzaj anlayisindan ve parlak
ve gorkemli renklerden yararlanarak, sehrin panoramik kaosunu ritmik hareketlerle
resmetmistir. Erbil, tek bir rengin etkisini arka plana abartili siyah kontur ¢izgileriyle iterek
catilar, kubbeler ve minarelerden olusan Istanbul manzarasini olusturmustur. Bizans ve
Osmanli Imparatorlugu'nun Istanbul ile 6zdes tarihinin sembolleri, koyu zemin iizerine
benzersiz renk vuruslarryla soyut bakislar ya da Omer Ulug'un Osmanl ile baglantisim
koparmadan ele aldig1 Konaklar, Ada, Yarali Tanker gibi tablolar1 1960'lardan itibaren deniz,
2007'deki “Feribotlarin Rotas1” sergisine yoOnelen bir yolun baslangicint olusturmustur

(Duben,2007, s.161).

Sehir Galerisi, o yillarda Istanbul'da sanatgilarin sergi diizenleyebildigi ender yerlerden
biri olmustur. Sergi sayilar1 belirgin bir sekilde artsa da profesyonel galeriler i¢in durum boyle
olmamistir. Kadikéy Demokrat Parti Merkezi, Amerikan Haber Merkezi, Fransiz Kiiltiir
Merkezi ve Tiirk-Alman Enstitilisii Galerisi, sergilenen diger baglica mekanlar olmustur. Tek
ozel galeri isletmesi, 1968 yilinda Beyoglu Bekar Caddesi'nde agilan ve 4 yil sonra satig
yetersizliginden kapanan Galeri bir'dir. Ayrica 1967 yilinda Mibin Orhon'un biiytik
tuvallerden olusan sergisinin Melda Kaptana'nin “kadin giyimiyle ugrastig1” yerde yapilmasi
planlanmis, ancak mekéan bu kimlikten soyutlanarak sadece tablolara ayrilmistir. Biiyiik bir
yer kapladiklar1 i¢in burasi daha sonra Melda Kaptana Sanat Galerisi olmustur
(Germaner,1999, s.32).

Sanat tartigmalari devam ederken farkli disiplinleri bir araya getirmistir. Ilk Istanbul

Festivali, 21 Haziran ve 5 Temmuz arasinda gergeklesmistir. inci faaliyetleri Plastik Sanatlar:
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arasinda 1973 yilinda Cumbhuriyetin yili, Tiirk resim ve heykel Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Istanbul Belediyesi'nin ortaklasa
diizenledigi Resim ve Heykel Miizesi'nde gergeklesen Son 50 Yilda Sanat sergileri 6zellikle
onemli olmustur (Duben,1999, s.40).

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, kuruldugu 1973 yilindan itibaren Istanbul Festivali
kapsaminda ulusal ve uluslararasi sergilere ev sahipligi yapmaya baglamistir. Resim, heykel
ve seramik eserlerinden olusan Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sanat Sergisi adli ilk agik hava
sergisi, 23 Temmuz- 6 Agustos 1973 tarihleri arasinda Arkeoloji Miizesi bahgesinde
gerceklestirilmistir. Halka yonelik donem bu sergilerde Fiisun Onur, Seyhun Topuz ve
Teoman Madra gibi cagdas sanatcilarin yenilik¢i c¢alismalar1 goriilmiistiir. Istanbul
Festivali'nin hedeflerinden biri de uluslararas1 olmaktadir. Devlet kurumlar1 ve 6zel sektor
tarafindan desteklenen bu etkinlik, 1980'lerin sonunda Uluslararasi Istanbul Bienali'ne

dontiserek diinya bienalleri arasinda yerini almistir (Tuncay,2002, s.24).

1975'te kurulan Gorsel Sanatgilar Derneginin diizenledigi sergiler, 1977'den itibaren
Istanbul Sanat Festivali kapsaminda iki yilda bir gergeklesen Yeni Egilimler sergileri ve ilk
kez 1980'de diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan bir kesit sanata ivme kazandirmistir. Yeni
avangart usluplarin ve iiretimin yerini bulmasmi saglamis ve sanat ortaminda ¢ok sesli bir
yap1 kazandirmistir.1970'li yillarda Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat Bankasi, Tiirkiye Emlak Kredi
Bankasi, Yap1 Kredi Bankas1 ve Akbank gibi bankalar, sanat1 tesvik eden en biiylik kurumun
devlet oldugu algisim1 degistirerek lojistik ve finansal destek vermeye baslamiglardir. Tablo
satis1 1980'lere kadar giderek artmistir. Bu nedenle 1950'lerden sonra da satiglar1 organize
edecek ozel galerilere ihtiyag duyulmustur. 1975 yilinda acilan Galeri Baraz, Tiirk resim
piyasasinin hareketlenmesinde 6nemli bir rol iistlenirken, 1976 yilinda kurulan Magka Sanat
Galerisi, cagdas sanat1 destekleyen onde gelen galerilerden biri olmustur. Bat1 tarzindaki ilk

biiyiik miizayede 1979 yilinda Istanbul'da bir otelde yapilmistir (Antmen,2008, s.204).

Orijinal Baski Istanbul Sanatcilarini olusturan sanatcilar, 1980'li yillarda graviir
yontemiyle resmi yayginlastirmayr amaglamiglar ve bu sanat, iiretim bi¢imlerinin geri plana
atilmasini 6nlemede 6nemli bir adim olmustur. Figiiratif istiflemeye meyleden Mustafa
Aslier'in yam1 sira Fethi Kayaalp, Mustafa Pilevneli, Miirside I¢meli, Ergin Inan, Ismail
Tiiremen, Asim Isler, Alos (Ali Teoman Germaner) ve Siileyman Saim Tekcan da graviir

calismalarina baslayan 6nemli isimlerdir. Ayrica Giindiiz Gol6nii, 1969 yilinda Istanbul'da
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Southwester 6rneginde oldugu gibi stilize panoramik peyzaj analizi tarzinda 37 graviirlere

sahip olmaya devam etmistir (Tanaltay,1989, s.50).

Istanbul'u resimlerinin merkezine koyan ya da sévale ve malzemelerini Istanbul'a koyan
sanat¢ilarin hepsini bu kadar sinirli bir ¢aligmada siralamak miimkiin degildir. Dolayistyla
hem bir antoloji hem de One c¢ikan egilimleri belirlemek icin kacimilmaz genellemeler
yapilmistir. Ayrica dogrudan Istanbul'dan bahsetmeyen ancak ddéneminin Istanbul ruhunu
resimlerine uygulayan pek ¢ok kisi ne yazik ki bu ¢alismanin disinda tutulmustur. Belirtilmesi
gereken son nokta, sanatin, sanatci tutumlarinin, galerilerin, miizelerin ve egitim kurumlarinin
cesitlenmesiyle sanatin mutlak merkezinin Istanbul olmamasi, hatta sanatmn bir merkezi
olmamas1 gerektigi tartisilmistir.1923'te  Osmanli  saltanatinin  dagilmasi1 ve Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte sanatcilar ve politikacilar, ulusu temsil edecek yeni bir
sanat tiirii ¢cagrisinda bulunmuslardir. Osmanli sanatinin son ¢igek agmasinin reddedilmesi
konusunda genel bir anlagsma varken, onun yerini alacak, her seyi kapsayan bir iislup ortaya
cikmamistir. Cumhuriyetin ilk yillari, diizinelerce yeni sanat okulunun yiikselisine ve birgok

geng sanat¢inin enerjik orgiitlenmesine tanik olunmustur (Tuncay,2002, s.29).

UCUNCU BOLUM
3. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINDE SANAT TEMASINI ISLEYEN
RESSAMLAR VE ESERLERI

3.1.Fonetik Sanatlar

3.1.1. Cihat Burak (D.1915,0.1994)

Ressam, mimar ve dykil yazar1 Cihat Burak 8 Agustos 1915, Istanbul’da dogmustur.
Galatasaray Lisesi'ni, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik B&liimii'nii bitirmistir.
1952'de Birlesmis Milletler tarafindan burslu olarak Paris'e gonderilmistir. Tekel Genel
Miidiirliigii'nde ve Bayindirlik Bakanligi'nda mimar olarak ¢alismistir. Gaziantep'te Hiikiimet
Konagi, izmir'de Adliye Binasi, Ankara'da Banknot Basimevi, Rize'de Adliye Binasi ve
Besiktas Sair Nedim Ilkoégretim Okulu gibi Tiirkiye'nin bircok énemli binalarini tasarlamistir.
Bir siire sonra bakanliktaki gérevinden ayrilarak resim g¢alismalarina agirlik vermis, 1965
yilindan sonra yurt i¢i ve yurt disinda cesitli sergiler agmistir. Eserleriyle Fransa’da 1964'te
Utrillo Odiilii'nii, 1967'de Tiirkiye Cagdas Ressamlar Dernegi Odiilii'nii, 1973'te Devlet Resim
ve Heykel Sergisi Basar1 Odiilii'nii, 1982'de Sedat Simavi Vakfi Resim Odiilii'nii ve Yakutiler
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adli oykiisiiyle 1992 yilinda Yunus Nadi Yaymlanmamis Oykii Odiili'nii  almistir
(Batur,2000, s.333).

Cihat Burak, mimar, dykiicii ve ressam olarak yeteneklerini ustalikla harmanlayan,
tarih, edebiyat, Osmanli ve Osmanli'ya olan sinirsiz merakini 6zgiin ¢izim ve Oykiilerinde
olaganiistii gozlem ve hayal giicliyle bi¢imlendiren, gercekten essiz bir sanat¢i olmustur.
Mengii Ertel de yakin arkadasi Cihat Burak gibi tiim prekast kaliplara ve siirlara uymayi
reddeden, kendine has iislubuyla genis cevrelerce kabul goren, yerlesik hattatlarin yetistigi bir
cografyada cok yonlii bir karaktere sahip olmustur. Kendi geleneklerini, farkli disiplinlerden
sanat¢1 ve yazarlarla dostluklarini siirdiiren, afislerinden grafik tasarim calismalarina ve
tiyatro setlerine kadar {irettigi her seye kisisel bir iz birakmugtir. Iki sanat¢inin uzun yillara
dayanan dostluk ve paylasimlari, Mengli Ertel'in koleksiyonundan ¢izimlerden olusan
“Arkadasin Cekmecesinden” adli bu sergide hayat bulmustur. Bu sergide hayata dondiiriilen
cizimler o donemin taniklari olmustur. Burak'in zengin i¢ diinyasi, hayalleri ve anilari,
kalyonlarin sesleri, kedilerin miyavlamalari, meyhane masalarinin etrafindaki sohbetler, iki
arkadasin kahkahalar1 ve fisiltilar1 izleyicilerin kulaklarinda yakinilmaktadir (Calikoglu,2007,
5.22).

Resim 1: Eylemlerimiz, Tuval iizerine yagli boya,140x140cm,1956 (Dinar,2019, s.55).

Sanatgr bu eserinde eglence hayatindan gorintiiler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorkemli yemek masasinin etrafinda oturmaktadir. Sanatgr her kesimden insanlarin
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hayatlarin1 ele almaya 6zen gostermistir. Her seyi list {istline gibi olan bu goriintiide espas
duygusunu vurgulamistir. On planda olan bes figiirii on plana cikarmak icin sahne
bulaniklastirilmistir. Arka planda kocaman bir sahne ve sahnenin en gerisinde at figlirii at
figiirliniin Oniinde saz heyeti yan tarafta ise c¢iplak bir figilir arka plam1 olusturmaktadir. At

figlirlinii sanatg1 birgok eserinde goriilmektedir.

Resim 2: Saz Heyeti, Tuval {izerine yagl boya,60x80cm,1991 (Dinar,2019, s.68).

Cihat Burak eserlerinde konu olarak yasadigi donemin kiiltiirel 6zelliklerini
yansitmigtir. Sanat¢t kendine 6zgli tarzi ile saz heyetini ele almistir. Sanatg1 perspektif
anatomi kurallarina uymadan eserin bazi yerlerinde deformasyona yonelik bir tutum
sergileyerek resmini ele almigtir. Resmin arka planinda sahnede duran 5 erkek figiir ve
onlerinde oturan 3 kadin solistten olugmaktadir. Resmi tamamlayan sagda ve solda olmak
iizere toplam iki adet saksi bulunmaktadir. Bu resimde derinlik etkisinin en aza indigi

goriilmektedir.
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Resim 3: Birinci Ahmet’in Riiyasi, Tuval tizerine yagh boya,60x60cm,1950 (Dinar,2019,
s.61).

Eserde biiyiik perspektif hatalarindan dolayr derinlik goériilmemektedir. Figiirlerin ve
nesnelerin izleyiciye dogru dizildigi goriilmektedir. Resimde sanat¢i resimlerin bir pargasi
haline getirdigi at bulunmaktadir. Yeni ¢eri ve ordusu izleyiciye dontik sekilde resmedilmistir.
Bu resim birinci Ahmet’in riiyasi olarak tasvir edilmistir. Bu resim gercek hayat ile hayal

diinyasi arasindaki olgudur.
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Resim 4: Bar Odasi, Karton tizerine karigik teknik,50x66cm,1971(Dinar,2019, s.120).

Bar odas1 adl1 resim sanat¢1 Paris yillarinda resmettigi bir eserdir. Bar ve meyhane
konulu resimlerinden anlasilacag lizere sanatgi Paris eglence hayatina hakim oldugu anlamak
miimkiindiir. Resmin sag tarafinda miizisyenler sol tarafinda ise ayakta miizige eslik eden iki
bayan goriilmektedir. ihtisaml1 sofra ve sik giyimli bayanlar ve erkekler gdze carpmaktadir.

Resimde canli renkler goze carpmaktadir.

Resim 5: Kedili Meyhane, Karton tizerine yagli boya, 83x93cm,1979 (Dinar,2019, 5.112).
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Sanat¢1 kedili meyhane adli tablosunu Paris’te gittigi meyhanede gordiigii bir kediyi
tablosuna yansitmigtir. Eserde ilk gbze ¢arpan 6n planda climbiis ¢alan erkek figiirii arka
planda eglenen erkek ve kadin figiirleri resmetmistir. Sag tarafta sandalye tizerine oturan kedi

figiirli de dikkatleri cekmektedir.

3.1.2. Aysegiil Yesilnil (D.1952,0)
Aysegiil Yesilnil 1959 yilinda Izmir'de dogdu. izmir'de ilkokul, ortaokul ve lise

bitirmistir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim ve Tekstil Tasarimi
Boliimii'nden mezun olduktan sonra lisans derecesiyle moda tasarimcist olmustur. Daha sonra
Istanbul'da Vakko fabrikasinda stilist olarak calismistir. Ayrica farkhi sirketlerle de galigmis
ve ev tekne dekorasyonu ig¢in tekstil tasarimlari da yapmustir. Bir¢ok ihracat firmasi icin
hazirladig1 tekstil koleksiyonlari, ¢esitli uluslararasi fuarlarda defilelerde sergilenmistir.
Ayrica ipek yastiklar, ipek esarplar ve ipek kiyafetler tasarlamis ve bir¢ok Galeri ve fuarda
sergilemistir. Izmir Devlet Opera ve Balesi i¢in de afisler hazirlamistir (Kiigiik,2006, s.87).

Yesilnil, mesleginin yani sira Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Bolimii polifonik
Korosu'nda Erdogan Okyay ve caz sanatgisi Niikhet Ruacan'dan ses egitimi almigtir. 1985
yilindan bu yana caz miizigi ve mitolojik konular ¢izen Yesilnil, 16 kisisel sergiye ev sahipligi
yapmistir. 1987 yilindan bu yana Erol Pekcan, Nezih Yesilnil, Neset Ruacan, Onder Focan,
Selim Benba, Deniz Diindar, Cengiz Baysal, Izzet Hickalmaz, Baki Duyarlar, Yahya Dai,
Tahsin Uniivar, Niliifer Verdi, Rene Macaroglu, Ali Perret, Askin Arsunan, Senova Ulker,
Ergin Ozler, Necdet Karar, Emin Aydin, Ergun Eremkar, Okan Samil, Kadri Unalan, Cankut
Ozgiil, Ferruh Arg, ilkin Deniz, Erdal Akyol, Oguz Durukan gibi 6nde gelen Caz
miizisyenleri ile profesyonel bir vokalist olarak caz miizik sarkilar bestelemislerdir. 1995
yilinda Yesilnil, ilk CD'si olan “Riizgar Sarkilar1 Soyle” yi kendi sozleriyle yaymlamistir. Bu
albiimle Tiirk Pop miizigine essiz, saf ve sofistike bir soluk getirmistir. Neset Ruacan, Biilent
Ortacgil, Nezih Yesilnil, Levent Coker, Onder Focan, Erkan Ogur ve digerleri gibi
Tiirkiye'nin 6nemli miizisyenleri ilk albiimiinde Yesilnil'e eslik etmistir. Tirkiye'de caz
soyleyen tek caz miizigi ressami olan Yesilnil, ¢cok sayida caz konseri vermis ve bir¢ok caz
kuliibi ve festivalinde sahne almistir. Yasadigi bu yogun miizik atmosferinin etkisi ile
yesilnil, caz miizisyenlerini, gece hayatlarin1 ve enstriimanlarini tasvir eden bir resim
koleksiyonu yaratmistir. Glizel sanatlardaki birikimini bir ressam ve Sanat Ydnetmeni olarak,
miizikte bir caz vokalisti olarak ruhunun ve eserlerinin zenginligi, renkliligi ve yogunlugu ile

harmanliyor ve daha sonra bir rilyanin giizelliginde izleyicilerine aktariyor. Caz resimlerinin
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yan1 sira “sahmeran” koleksiyonlariyla da taniniyor. Yesilnil, “Izmir'i Sevenler Platformu”,
“Tirk basarilart kurumlari” ve “1969-2004/ 35 " gibi bir¢cok 06diil almistir. UNESCO,

Uluslararast Sanat Dernegi iiyesidir. Su anda evde resim yapmaya devam ediyor
(Durkal,1996, s.28-29).

Resim 6: Notalarin Komplimani, Kagit Uzerine Pastel, 45x62cm,1990 (Yesilnil
Koleksiyonu,2021).

Aysegiil Yesilnil yaptigi resimlerde konu olarak caz konusunu ele alir bunun sebebi
kendisinin de bir caz sarkicisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Resimlerinde genellikle
gozlem yaparak aktarir. Bu eserde géze carpan piyanonun 6niinde saksafon c¢alan bir filigiir ve
arka planda masada oturan bir erkek figiirii duvarda ise gerceve igerisinde resmedilmis

saksafon ¢alan bir bayan figiirii goze ¢arpmaktadir.

Resim 7: Deniz Kiz1, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x150cm, 1995
(YesilnilKoleksiyonu,2021).
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Mavi rengin agirlikta kullanildigi bu eserde deniz kizinin saksafon caldigi kirmizi
renkteki baliklarin da cevreledigi goriilmektedir. Sanat¢i izlenimeciligi kadar eserlerine ruh

halini de yansitmaktadir. Mavi renk ile huzuru kirmizi renk ile tutkuyu vurgulamak istemistir.

Resim 8: Piyanolu Kadin, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x100cm,1996 (Yesilnil
Koleksiyonu,2021).

Sanat¢1 tablosunda 6n planda arkasi doniik kirmizi ten rengine sahip kadin figiirii
cizmis kirmiziyr tutkunun rengi oldugu icin kullanmis arka planda mavinin agik ve koyu
tonlarim1 kullanarak izleyiciye huzur vermek istemis bilindigi iizere miiziginde insanlar
tizerinde sakinlestirici huzur verici etkisi vardir. Bunu vurgulamak igin piyano notalari kadin

sarmis sekilde resmetmistir.
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Resim 9: Lubar Rock Band, Tuval Uzerine KarisikTeknik,30x30cm,2000 (Yesilnil
Koleksiyonu,2021).

Birgok sanat disiplinini birlestirmistir sanat¢1 tablolarinda miizik ve resim sanatinda
ortak bicimlere odaklanmamis miizisyen ve enstriiman resimleri miizik duygusunu
tagimaktadir. Sanat¢1 caz sanatina olan tutkusunu c¢izdigi figiirlerde g¢arpict olarak belli
etmistir. Sanat¢1 tablolarinda sans, ugur, bereket getirmesi igin tavus kusu ve yusufcuk

¢izmistir.

Resim 10: Jazz Singer, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60x50cm, 2005 (Yesilnil
Koleksiyonu,2021).
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Sanat¢1 birgok caz resminde tuvali doldurma gibi bir kaygisi olmamistir. Dinledigi
miizigin etkisi ile tuvale figiirleri ana hatlar1 ile ¢izmistir. Resimlerde cizgisellik dinledigi
miizigin ritmi ile anlam kazanmistir. Bu eserde sanat¢1 miizigin melodisine kendini kaptirarak

firca darbeleri ile resmetmistir.

3.2. Plastik Sanatlar

3.2.1. Omer Adil (D.1868-0.1928)

Omer Adil 1868 dogumludur. izlenimci bir ressam olan Omer Adil, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde ders veren ilk Tiirk resim Ogretmenlerindendir. Sanayi-i Nefise Mektebi'ni
(bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) bitirmistir. Mezuniyetinin ardindan bir
Italya seyahati yapmistir. italya’dan 6nemli bir birikimle donmiistiir. italyan sanati, onun
manzaralarinda daima etkisini gostermistir. Yurda dondiikten sonra mezun oldugu okul olan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ders vermeye baglamistir. Bu okulda yabanci 6gretmenlerle
caligmaya baslayan ilk Tiirk ressam idi. 1919' da Miifide Kadri Hanim ile birlikte inas Sanayi-
i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Kiz Okulu) miidiirliigiinii yapmistir (Tansug,1999,s.140).

Resim 11: Kizlar Atdlyesi, Tuval Uzerine Yagli Boya,120x100cm, 1921(URL 1).

Sanat¢1 kadinlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in kadinlari sanatsal ¢aligmalarla vurgulamstir.
Arka plani inceledigimizde heykel ve canli modelleri gormekteyiz. Sanat¢1 yasadigi donemde
canli model yasak olmasina ragmen antik Ornekleri ele alarak g¢alismistir. Eserde atolye
calisma ortamini yansitmi§ sanat¢i bir tarafta yagli boya resmi yapanlar, canli model
caliganlar, tuval yapan figiirler aktarilmustir. Izleyici atdlye ortamindaki sicaklign ve
yogunlugu hissetmektedir.
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3.2.2. Leyla Gamsiz Sarptiirk (D.1921-0.2010)
1921 yilinda Istanbul'da dogan Leyla Gamsiz, Sivas'ta ilkokul dgrencisiyken Esref

Uren'den resim dersleri almigtir. Daha sonra yiiksek 6grenimini Istanbul Universitesi
Cografya Boliimii'nde tamamlamistir. 1939'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun atdlyesine katilmis ve 1947'de esi ressam Hulusi Sarptiirk ve yine ressam
Nedim Giinsiir'iin de aralarinda bulundugu sanatg¢ilarla Onlu Grup'u kurmustur. Grup ilk
sergilerini Akademi'nin yemekhanesinde gerceklestirmistir. Bu grubun eserlerini sergilemek
icin harcadiklar1 biiyiikk cabalar daha sonraki yillarda Gamsiz tarafindan kendi eseri i¢in
tekrarlanmigtir.1950'de Paris'e gitmis ve once Fernand Leger'in, ardindan Andre Lhote'un
stiidyosunda ¢alismustir. Istanbul'a déniisiinde esiyle birlikte kisa bir siireligine Hendek'e,
daha sonra Istanbul yakinlarindaki kirsal bir bolgeye tasmmustir. Ky yasamimna dayal
manzara ve kompozisyonlarinin ¢ogunu burada yapmistir. Bu donemde eserlerinde yerel
motifler ve toplumsal gercekei tislubun tipik nitelikleri 6n plana ¢ikmistir. Daha sonraki bir
donemde, renk Kkiitlelerinden olusan soyutlamalari tercih etmistir. Sanatg¢min yapitlarinin
biiyiikk ¢ogunlugunu olusturan niileri resmetmistir. Bu resimlerin teknik kompozisyonu, temel
bir ¢izime degil, renklerin saglam bir siralamasina dayanmaktadir. Kadin bedenini 6n plana
¢ikaran bu calismalar, renge yaklasim ve boya kullanimina karar vermis ve hatta ustalikla

sergilemistir (Tunal1,2003,s.35).
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Resim 12: Nii, Kontrplak Uzerine Yagh Boya, 60x47c¢m,1970 (URL2).
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Sanat¢1 hayatinin belli boliimiinden sonra eserlerini resmederken i¢ diinyasina
yonelmistir. Sanatgr bu eserinde figiirleri soyutlamis firca darbeleri ile genel hatlar
resmetmistir. Sanat¢i atdlye ortaminda calisan figilirleri konu olarak ele almistir. Eseri
inceledigimizde ise ilk géze carpan ayakta poz veren nii modeli ve atdlyede oturmus modeli
cizen figiirler resmedilmistir.  Figiirlerin suratlar1 resmedilmemis cizilen figiirlerde ve

mekanda ayrintiya girilmemis.

3.2.3. Nese Erdok (D.1940-0.)
Nese Erdok 1940 yilinda istanbul'da dogmustur. Annesi Semai Sanli ve babas1 Sinasi

Erdok, Nis ve Leve Leskofca kokenli ailelerden olup Uskiip'e yerlestikten sonra Balkan
Savasi sirasinda Tiirkiye'ye yerlesmislerdir. 1957- 1959 yillarinda Uskiidar'da Fistikagaci Kiz
Lisesi'ne girmistir. 1959- 1963 yillarinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Neset
Giinal'dan resim egitimi almistir. 1965- 1966 yillarinda Escuela Eutral de Idromas'ta Ispanyol
Dili ve Edebiyati ile Ispanyol Uygarligi ve Sanati Tarihi ve Madrid'de Escuela Diplomética
okumustur. 1967- 1972 yillarinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi fakiiltesine katilmak iizere egitim olarak Fransa'ya gonderilmistir. Erdok, Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts'ta Prof. Chaplain Midy ve Prof. Pierre Matthey de
Etang. 1974 yilinda Istanbul'da ilk detayli sergisini agmistir. Erdok 1981 yilinda profesdr
unvanini almig 1990 yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Resim Bolimii'nde 6gretim gorevlisi olarak ders vermektedir (Ersoy,2004,s.85).
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Resim 13: Oto portre, Tuval Uzerine Yagl Boya,200x150cm,1989(Ergiiven,1997,5.197).

Sanat¢1 bu resminde taburede oturan tuvaline resim ¢izmek i¢in hazirlanmis bir figiir
resmetmistir bu figiirii kendi oto portesinden yararlanarak ¢izmistir. Her serinde agirlikli
olarak kadin figiirleri kullanmistir ve her kadin figiirlinii resmederken kendi oto portresini

cizmistir.
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Resim 14:Ressam Atdlyesinde, Tuval Uzerine Yagh Boya,170x140c¢m,2000(Sayan
Koleksiyonu,2021).

Sanatg¢1 yaptig1 resimlerde kadin figiirlerini 6n plana c¢ikarir. Nese ertok figiirlerini
atolye malzemeleri ile birlikte kompozisyon olusturarak ¢izmektedir. Atdlyesinde hazir
sekilde ¢izilmis figiirleri genellikle kendi otopotresi olmustur. Bu tabloda ise resmin sol
kosesini kaplayan ve 6n plana ¢ikan resim atdlyesinde oturmus vaziyette resim ¢izen bayan
figliri olusturmaktadir. Figlirlin kucaginda iki kedi figilirii bulunmaktadir. Figiirlin surat
ifadesinden de anlasilacag: gibi isine gosterdigi ciddiyet aktarilmistir. Atdlye malzemeleri ve

kedi figiirleri ile sicak bir ortam hissettirilmistir.
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Resim 15: Ressam ve Modeli, Tuval Uzerine Yagli Boya, 170x140cm,2000(Sayan
Koleksiyonu,2021).

Sanat¢1 resmettigi kadin figiirleri ile kadimin toplumdaki yerini ve Onemini
vurgulamistir. Sanatgi figlirleri onliik ile ¢izmesindeki amag¢ kadinlarin is¢i ve emekgi olarak
vurgulamak istemesidir. Bu eserde de sanatci atdlye ortaminda ¢alisan kadin figiirii ¢izmistir.
Bu figiir nii modeli tuvaline aktarmaktadir. Arka planda resim ¢izen figlirii izleyen silik

sekilde figiir ¢izilmistir. Sanat¢1 her eserinde atdlye ortaminin samimi havasini izleyicilere

hissettirmistir.
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Resim 16: Ressam, Tuval Uzerine Yagl Boya,130x100cm,2015(Sayan Koleksiyonu,2021).

Eserdeki kadin ressam hig siiphesiz ki sanat¢1 tam kendisidir. Atdlyede ¢alisan kadin
ressam imgesi toplumumuzdaki kadinin tiretim iliskisini ve konumunu vurgulamaktadir. Nese
Erdok eserlerine verdigi isimlerle izleyicisinin eseri tekrar yorumlamasini istiyor. Sanatg1
eserlerinde sik sik kullandig1 kadin temasiyla kadinlar1 6n plana ¢ikararak cinsiyetci ayrima

son vermek istemistir.
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3.3. Ritmik Sanatlar

3.3.1. Nuri Iyem (D.1915-0.2005)

Nuri Iyem, 1915 yilinda Istanbul Aksaray'da devlet memuru Hiiseyin Hiisnii Bey ile
ev hanim1 Melek Hanim'in yedinci ve son ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ug y1l sonra lyem
ailesi, Iyem'in babasinin gorevi nedeniyle Tiirkiye'nin giineydogusundaki Cizre, Mardin'e
tasmnmistir. Iyem, sanatina bakislar1 ile hakim olacak ablas1 Aliye'yi 1922'de kaybetmistir.
Ablasmin 6liimii onu derinden etkilemistir. Mardin, Iskodra (simdi Arnavutluk'ta) ve Istanbul
dahil olmak tizere ¢esitli Tiirk-Osmanli sehirlerinde farkli okullarda egitim gormiistiir.
Istanbul'da Pertevniyal Lisesi'nde okurken Giizel Sanatlar Akademisi'ne kabul edilmistir.
Kabuliine 1914 Kusaginin {inlii ressamlarindan Nazmi Ziya Giiran yardimci olmustur. Giiran
aym zamanda lyem ‘in Akademi'deki hocalarindan biri olmustur. Iyem, aralarinda ibrahim
Call1 ve Hikmet Onat'in da bulundugu diger 14 sanatc1 ile ¢alismistir. Unlii sair ve romanci

Tanpinar, Akademi'de estetik 6gretmeni olmustur (Tansug,1976, s.34).

1937 yilinda Akademiden mezun olan Iyem, bir yil sonra zorunlu askerlik hizmeti igin
orduya katilmigtir. Iyem, askerlik hizmetinin ardindan Giresun Lisesi'ne resim dgretmenligine
atanmustir. Geng ressam, 1944 yilinda mezun oldugu Akademi Yiiksek Resim Boliimii'ne

devam etmek iizere 1940 yilinda Istanbul'a donmiistiir (Bugra,2007, s.5).

Iyem Yeni Gelenler hareketine 1941 yilinda katilmistir. Grupta Avni Arbas, Agop
Arad, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Hagsmet Akal, Kemal Sonmezler, Miimtaz Yener ve
Selim Turan gibi sosyalist-realist sanatgilar yer almustir. Grup, "Istanbul, Liman Sehri"
baslikli ilk sergisini Beyoglu Baskilar Genel Miidiirliigii binasinda agmistir. Grup ve sergiye
Hilmi Ziya Ulken, Tanpinar gibi 6nde gelen filozof ve yazarlar destek vermistir. Iyem,
arkadaglar1 Fethi Karakas ve Ferruh Basaga ile Beyoglu'nda bir apartman dairesinde ilk 6zel
resim kursunu agmistir. Yeni gelenler 1942'de "Kadin" adl ikinci bir sergiyi agmislar. Ulken'e
desteginden dolayr tesekkiir eden grup, iiclincii sergilerini Emindnii Halkevi'nde agmugtir.
Iyem, Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ikinci kez askerlik hizmeti i¢in orduya katilmustir.
Edirne ve Istanbul'da 18 ay daha gorev yapmustir. 1944'te Nasip Ozcapan ile evlenmistir.
Ertesi yil, Istanbul Universitesi Ogrencileri arasinda siyasi huzursuzluk ¢ikarmaktan
tutuklanmistir. 18 ay sonra serbest birakilmigtir. Iyem 1950'lerde Hollanda'daki Tiirk
Ressamlar1 Sergisi'ne katilmistir. Venedik ve San Paolo bienallerine de katilmistir. Bu arada

soyut ve figiiratif soyut resimler yapmaya baslamistir (Ergiiven,1989, s.30).
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Resim 17: Danso6z, Tuval tizerine yagliboya, 80x60cm,1959 (URLS3).

Nuri iyem kendine 6zgii figiirleri ve mekanlari ile dikkat ¢eken bir sanatgidir. Bu
Tablosunda meyhane ortamini resmetmistir. Tabloya baktigimizda goze carpan ilk unsur
sahnede oynayan iki dansoz figiirii ve izleyiciler olmaktadir. Sanatc1 bazi figiirlerin simalarini
islememis isledigi yliz ifadelerinde ise saskinlik, mutluluk, hiiziin gibi duygular islemistir.

Arka plan1 koyu tutarak 6ndeki figiirler vurgulamak istemistir.

Resim 18: Davul Zurna, Tuval iizerine yagliboya, 160x310cm,1967 (URL4).

Sanat¢1 daha ¢ok Anadolu kadinlart onlarin simalar1 ile bilinse de farkli
kompozisyonlar1 ve konulari da ele almaktan kaginmamistir. Bu eserinde ise aksam iistii
sokakta davul ve zurna calan iki figiirii resmetmistir. Arka planda bir rengin tonlarim

kullanarak resmetmis figlirleri de o donemin yoresel kiyafetleri ile resmetmistir. Esere
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bakildiginda o dénemin ramazan ayida olundugu ve ramazan davulcularinda insanlar1 sahura

kaldirdig1 resmedilmek istenmistir.

3.3.2. Miimtaz Yener (D.1918-0.2007)
Miimtaz Yener 1918 Istanbul’da dogmustur. Miimtaz Yener, 1935-1938 yillari

arasinda biiyiik empresyonist ressamlar Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Call1 ile Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'nde egitim gérmiistiir. Ardindan Fransa'min 6nde gelen sanatgilarindan
Prof. Leopold Levi, The Academy'de nitelikli 6grencilerle kendi atdlyesini kurmak iizere

davet edilmistir (Tanaltay,1999, s.78).

1940 yilinda Miimtaz Yener ve arkadaslar1 (Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan,
Agop Arad, Kemal Sonmezler, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Ferruh Basaga), giiclendirmenin
gerekliligini ileri siirerek D Grubu’nu protesto etmek igin bir araya gelmislerdir. insanlar aras
baglar ve toplumun yasam kosullarini iyilestirme c¢abalarini desteklemistir. Boylece
“toplumsal gercekeiligi” benimsediklerini ilan etmislerdir. Berksoy ve Funda’ nin 20. Yiizyil
Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik yayinindan aktardigi iizere, Sanat anlayisimiz
yeniydi, daha sosyaldi, halkimizin miicadelesine daha yatkindi. D Grubu’nu giizel sanatlar
halkin ¢ogunlugundan soyutlayarak Tiirk Giizel Sanatlarinin genel ve olumlu gelisme
egiliminden koptugu i¢in elestirmislerdir.” Tiirkiye'deki giizel sanatlar tarihine bakildiginda,
Yeni Ressamlar Grubu’nun iddialarinda hakli oldugu goriilmistiir. Gilizel sanatlarin
gelismesinin oniindeki engelleri kaldirmuslar; i1k sergilerinin konusu Hali¢ ve gevresi olarak
secilmistir. Yener fabrikalara, tersanelere ve rihtimlara ydnelmistir. Iyem, rihtimlar ve
depolarla ilgilenmis, Arbas i¢ki diikkanlarina ve saraphanelere 6nem vermis, diger {iyeler de
teknelerle ve Hali¢'in diger kiyilariyla ugrasmustir. Istanbul’da 10 Mayis 1941 yilinda

“Yeniler Grubu " nun " Liman" adi ilk sergisi diizenlenmistir (Berksoy,1998, s.68).

O zamandan beri ¢ok figiirlii kompozisyonlar {lizerinde zevkle ¢alismis ve “Yeniler”
adli bu gruptan bugiline kadar toplumsal gergekcilige sadik kalan tek sanat¢i olmustur.
Yener’in akademik resimleri 1968'de iinlii eseri "Karincalar Geliyor" ile yeni bir boyuta
ulagmistir. Bu resim, Tiirk Ressamlar Cemiyeti'nin diizenledigi "Altin Baykus" yarismasinda
birincilik 6dilii ald1 ve yurt disinda ilgi gormiistiir.57 yildir hala en yakin arkadasi ve esi
Sadan Yener ile Istanbul'daki atdlyesinde insan kalabaligi, karincalar ve makinelerle
caligmalarint siirdiirmiistiir. Miimtaz Yener'in eserleri Tiirkiye, Avrupa, Amerika Birlesik
Devletleri ve Brezilya'da Miizeler ve bircok 6zel koleksiyonda yer almakta olup, 1935'ten

giinlimiize ¢ok sayida yayini1 bulunmaktadir (Koksal, 1978, s.27).
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Resim 19: Bando Makine, Tuval iizerine yagli boya,62x44cm,1982 (Goksu,2013, s.69).

Mimtaz Yener teknolojik gelismeleri yakindan takip ettigi eserlerinden fark
edilmektedir. Hayatin makinelesmeye dogru gittigini vurgulamak igin robotlardan bando
takimi kurgulayarak resmetmistir. Burada bando takimini yOneten bir sef ¢izmeyerek
makinelerin yonetilmeye ihtiyacinin olmadigint vurgulamak istemistir. Miimtaz Yener

calismalarini yaparken bir disiplin igerisinde farkli arayislar yapmustir.

Resim 20:Asik Makine, Tuval lizerine yagli boya,60x40cm,1994 (Goksu,2013, s.73).
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Bu resimde Istanbul manzarasina karsi saz calan robot resmedilmistir. Robotlarin
insanlarin yaptig1 isleri yapabilme kabiliyetleri varsa bunu da yapabilirler. Bu resimde
robotun basindaki ay yildiz formu ile ulusallik vurgulanmak istenmistir. On planda robotun
bir tersanede denize kars1 oturur vaziyetteki durusu arka planda Sultan Ahmet caminin silueti

resmedilmistir.

Resim 21: Mevleviler, Tuval iizerine yagh boya,60x40cm, 1998 (Go6ksu,2013, s.75).

Miimtaz Yener bu tablosunu yaslilik doneminde yapmustir. Sanat¢i bir¢ok konu
hakkinda bilgi sahibidir. Mevleviler konusunda da derin bilgilere sahip olan sanatgi
dervislerin doniislerini disli makineleri iizerinde ele almistir. Sanat¢1 kendisine konu olarak
edindigi insanlari makinelestirme kavramindan yola ¢ikarak bu eseri resmetmistir. Resmin en
belirgin 06zelligi her bir Mevlevi'nin yiizleri elleri ve kalplerinin insan organlarina

benzetilmesidir

3.3.3. Ibrahim Balaban (D.1921-0.2019)
1921 yilinda Bursa'nin Osmangazi ilgesine bagli Seckdy’de dogmustur. Koydeki tek

iic smifli ilkokulu bitirdikten sonra ailesi, 68renimine izin vermemistir. Balaban, anne ve
babasinin kararini ¢alismayi reddederek protesto etmistir. 15 yasma kadar yazi ve ¢izimle
mesgul olmustur. Balaban 1937'de heniiz 16 yasindayken Bursa Hapishanesi'nde alt1 ay hapis
cezasina carptirtlmis ve islemedigi iddia edilen bir su¢ olan kenevir yetistirdigi i¢in para
cezasina ¢arptirtlmistir. Cezasin1 6deyemedigi icin cezasi ti¢ yila ¢ikarilmistir. Para kazanmak
icin hapishanede berber olarak calismustir. Ilk cezasmi cektikten sonra eski bir mahkimu
oldiirmekten ikinci kez hiikiim giydi ve 1947'ye kadar gérev yaptigi Imrali adasina
gonderilmistir. Ardindan tekrar Bursa Cezaevi'ne nakledilmistir. 1950'de Balaban genel af

cercevesinde serbest birakilmistir. 1960 Tirk darbesinin ardindan, 1961'deki askeri cunta
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yonetimi sirasinda, bu kez resimlerinin siyasi karakteri nedeniyle alt1 ay hapis cezasina

carptiriimugtir (Ozkirimli, 1982, s.184).

Balaban'in iki oglu ve bir kiz1 var. Biiyiikk oglu Hasan Nazim Balaban da ressamdir.
Balaban, ¢ocuklugunda giftcilikte babasinin ve dedesinin, diigiin ve bayramlarda koyliilerin,
cocuklarin ve oOkiizlerin figiir ¢izimlerini yapardi. Tarlalarin, bahgelerin, ekinlerin ve kdy

manzaralarinin peyzaj sanatini tasvir etmistir (Tansug,1992, s.90).

Bursa Hapishanesi'nde kaldig: siire i¢inde siirlerinin siyasi igerigi nedeniyle on yil
hapis yatmakta olan Tiirk sair Nazim Hikmet Ran ile tanigsmistir. Hapishanede resim yapan
Hikmet, Balaban'in yetenegini kesfederek tiim boya ve fircalarini1 ona vererek Balaban't resim
yapmaya devam etmeye tesvik etmistir. Balaban, hapishane yillarinda "Sair Baba" olarak
adlandirdig1 kendisinden 20 yas biiyiik Hikmet'ten etkilenir. Hikmet, Balaban'in felsefe,
sosyoloji, ekonomi ve siyaset alanlarinda kendi fikirlerini olusturmasina yardimei olmustur.
Serbest birakildiktan sonra birbirleriyle temas halinde kalmislardir. 1950'de cezaevinden
¢iktiktan sonra iki yilmi Istanbul'da geciren Balaban, 1953'te ilk kisisel sergisini agmistir.
Bugiine kadar 50'den fazla sergide 2.000'den fazla eser sunmus. Ayni zamanda 11 kitabin
yazari olmustur (Geng,2016, s.558).

Resim 22: Cocuklarin Oyun Sevinci, Tuval tizerine yagli boya,60x80cm,2003
(Korkmaz,2010, s.83).

Sanat¢1 Anadolu’daki insanlarin yasamlarini ve halk efsanelerini konu olarak ele
almistir. Bu eserinde ise oynayan ¢ocuklar1 ele almistir. Resimdeki ¢ocuklar giintimiizdeki

oyuncaklar ile giincel oyunlart degil o donemdeki oyuncaklar ile o dénemin oyunlarinm
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oynamaktadirlar. Eserde sanat¢i eskiden ¢ocuklarin oynamak i¢in ne kadar rahat ve sicak
eglenceli bir ortam oldugunu vurgulamistir. Giiniimiizde ne yazik ki eskisi gibi dyle dogal

sicak samimi giizel ortamlar bulunmamaktadir.

Resim 23: Diigiin, Tuval {izerine yagl boya,60x70cm,2003 (Korkmaz,2010, s.84).

Sanatg1 eserleri ile Anadolu halkinin aynasi olmustur. Bu tablosunda ise Anadolu
insanlarinin diigiin eglencesini eserine yansitmigtir. Eserde davul zurna ¢alan figiirler ortada
halay cekenler etrafta izleyiciler resmedilmistir. Etrafta hi¢bir nesnenin olmamas: figiirlerin
bos bir arazide eglenicilerini yaptiklarini yansitmaktadir. Eserdeki figiirlerin kiyafetleri ise

izleyiciye buram buram Anadolu kokusu yaymaktadir.
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Resim 24:Sarhogslar, Tuval iizerine yagli boya,60x60cm,2004 (Korkmaz,2010, s.90).

Balaban eserlerinde coskuyu, Anadolu insanin yasamini hiiziinle degil umut seving
dolu ifadeler ile izleyicilere aktarmistir. Bu eserde ise eskiden kdy meydanlarinda halkin
eglendigi bir sahne resmedilmistir. Davul zurna ile oynayanlar yeme yiyenler diger bir kosede
cocuklarin oyunlar1 Anadolu’daki insanlarin hayatlari ne kadar zor gegse de her zaman hayat
dolu olduklarini yansitmig sanatci izleyicilere kullandigi renklerin canliligi insanlarin birbiri

ile olan iligkisi ile samimi bir ortam oldugunu ifade etmistir.
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Resim 25: Kurgusal Karakter, Tuval {izerine yagli boya,35x50cm,2008 (Korkmaz,2010, s.94).

Balaban her zaman kendini farkli konularda da yetistiren bir sanatgi olmustur.
Bilinmeyen halk resmi gelenegini Onemini korumus ve toplumsal konular standart bir
diizeyde ele alinmistir. Sanat¢1 eserinde ciceklerin kuslarin yesilligin agaglarin oldugu agik
havada eglenen ¢ocuklar1 resmetmistir. Izleyiciye anlamli mesajlar veren sanatc1 bu eserinde
cocuklarin giin gectikce cevreden soyutlastigini vurgulamaktadir. Ne yazik ki giiniimiizde

eskisi gibi ¢ocuklarin eglenebilecegi alanlar ve ortamlar yoktur.

3.3.4. Kayihan Keskinok (D.1923-0.2015)
Kaythan Keskinok 1923 yilinda Izmir'de dogmustur. Gazi Egitim Enstitiisii Resim

Boliimii'nde Refik Ekipman ve Malik Aksel'in atolyesinde resim egitimi almis ve 1945 yilinda
mezun olmustur. Tk kisisel sergisini 1956 yilinda Ankara'da agmistir. 1960 yilinda daha sonra
Isvigre Hiikiimeti bursuyla Lausanne Ecole des Beaux Art'ta okumus ve asistan olarak
calismistir. Tirkiye'ye dondiikten sonra 1963-1968 yillar arasinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimii'nde 6gretmenlik yapan Keskinok, TRT Ankara Televizyon Sanat Servisi'nde
set tasarimcist ve yonetmen olarak gorev yapmustir. 60'tan fazla kisisel sergiye sahip olan
Keskinok, yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok sayida karma sergiye katilmistir. Dokuz 6diil almus,
Eserleri Izmir Miizesi, Ankara Miizesi, Ulusal ve Uluslararas1 kamu ve 6zel koleksiyonlarda
goriilmektedir. 1982 yilindan itibaren Sanat Yapimcilii Dernegi'nde Kayithan Keskinok
Atolyesi'ni yonetmektedir. Refik Epikman ve Malik Aksel'in atdlyelerinde ¢alistiktan sonra
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1948-1955 yillar1 arasinda ortadgretim kurumlarinda resim 6gretmenligi yapmustir. Lozan
Glizel Sanatlar Okulu'nda asistan olarak c¢alismistir. Tirkiye'ye dondiikten sonra Gazi
Universitesi Resim-isletme Boliimii'nde resim 6gretmeni olarak ¢alisan Keskinok, Bulgaristan
ve Romanya'da da cagdas Tiirk resim sergilerine katilmistir. Sanat¢i caligsmalarim
materyalizm {izerinden siirsel, yaratici, hayali esinler lizerinden siirdiirmektedir. 1983'ten beri
bagimsiz bir sanat¢1 olarak calismistir. 18 Nisan 2015'te 92 yasinda olan Kayihan, Ankara'da
bir hastanede kalp yetmezliginden 61dii (Senyapil1,2000, s.297-299).

Resim 26: Dizgin, Tuval {izerine yagli boya, 70x50cm, 2005 (Keskinok,1980, s.12).

Resimlerini yaparken fantastik konulardan ve renklerden yararlanmig sanat¢i bu
eserinde ise arka planda mavi ve tonlarinin kullanildig1 6n planda ise at iizerinde gelinlik
giymis gelin figliri ve onu belinden tutan yoresel kiyafetli damat elinde mesale ile

resmedilmisgtir.
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Resim 27: Diigiin, Tuval iizerine yagh boya, 60x80cm, 2013 (Keskinok,1980, s.8).
Sanatc1 bu eserinde Karadeniz gelin alayini resmetmistir. Teknede eglenen diigiin
davetlileri kiyida ise at iizerinde gelin gelinin yaninda damat sol kosede halk oyunlari
oynayan grup cizilmistir. Sanatg1 kendisine 6zgli firga darbeleri ile Karadeniz gelin alay1

temasini kendisine 6zgii en iyi sekilde benimsemistir.

Resim 28: Yetiskinler, Tuval {lizerine yagli boya, 25x30cm, 2004 (Kodal,2018, 5.945).

Keskinok’un sanat hayatinda ele aldig1 Karadeniz diigiinleri, lunaparklar ve eglenceler
ile bilinmektedir. Saglam bir desen bilgisine sahip olan sanat¢i bu eserinde Karadeniz
yoresinde teknede yapilan bir diigilinii ele almistir. Resme baktigimizda eglenen insanlar gelin
damat goriilmektedir. Eseri inceledigimizde eserde figiirler belli belirsiz ¢izmis sanatg1 adeta
uzaktan c¢ekilmis bir fotograf kadraji gibi kiyiya yanasmis tekne tekneden inen gelin damat

arka planda silk daglar evler ve insanlar bulunmaktadir.
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Resim 29: Deniz Mimarisi, Tuval lizerine yagli boya, 24x30cm,1994 (Kodal,2018, s.945).

Tek rengin kullanildigi bakildiginda izleyiciyi huzursuz eden bir renk olsa da
kompozisyon bu yargimnin degismesinde etkili olmaktadir. Esere bakildiginda adeta denizin
ortasinda senlik oldugu yansimaktadir. Sanat¢1 giiclii bir desen anlayisi oldugu igin firca

darbeleriyle istedigi kompozisyonu izleyiciye yansitmaktadir.

Resim 30: Isimsiz, Tuval iizerine yagh boya,60x60cm, 1999 (Kodal,2018, 5.946).

Sanat¢1 Karedeniz diigiinleri ve senlikleriyle oldugu kadar atlar ile yaptig
kompozisyonlarda vardir. Arka planda canli renkler ile yaptig1 renk ciimbiisii ve harfler goze
carpmaktadir. On planda ise perspektif kurallarina gére resmettigi atlar ve iizerlerinde
akrobasi yapan figiirler tuvaldeki her rengin tonu ile yapilan 1s1k goélge kompozisyonu
olusturmaktadir.
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Resim 31: Isimsiz, Tuval iizerine yagl boya, 60x45cm, 2007 (Kodal,2018, 5.946).

Keskinok konu olarak gece kuliiplerini de konu olarak ele almig bu eserde yesil dans
kiyafeti ile dans eden kadin figiiriinii ele almigtir. Sanat¢1 donemsel olarak segtigi konulart
degistirmistir. Bunun sebebi ise topluma ve bulundugu yerlere ayak uydurmak istemesinden

kaynaklanmaktadir.

Resim 32: Sirk Cambazlari, Duralit {izerine yagli boya, 35x15cm, 1979 (Keskinok,1980, s.8).

Bu resimde kompozisyonu sirkte gosteri yapan figlirlerden olugmaktadir.
Kompozisyonda geometrik yapi igerisinde leke degerleri ile figiir betimlemeleri igermektedir.

Eserde tek rengin leke degerleri kullanildig1 i¢in figiirlerde ki benzesmeler géze ¢carpmaktadir.
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3.3.5. Mehmet Pesen (D.1923-0.2012)
Mehmet Pesen 1923'te Istanbul'da dogdu. 1947'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun

atdlyesinde 9 sanat dgrencisiyle birlikte “10’lar” 1 kurmustur. Ertesi y1l Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olmustur. Askerligini yaptiktan sonra 1952 yilina kadar
Giresun'da bir lisede sanat ve sanat tarihi dgretmenligi yapan Pesen, Istanbul'a dénerek
1953'ten 1963'e kadar Haydarpasa Lisesi'nde sanat ve sanat tarihi dersleri vermistir. Ertesi yil
Kibris'ta Baf Lisesi'nde bir y1l 6gretmenlik yapmistir. 1964-1967 yillar1 arasinda Haydarpaga
Lisesi'nde miidiir yardimcist1 olarak gorev yapan Pesen, 1977 yilina kadar burada

ogretmenligine devam etmistir (Baskan,1991, s.80).

Pesen ders verirken resim yapmaya devam ederek, resimleri Tiirk minyatiir
resimleriyle bagdastirmistir. Yurticinde ve yurtdisinda 50'nin iizerinde kisisel sergi agmistir.
1986'da eserleri UNICEF kartpostallar1 olarak yeniden basilmig, Ayn1 yil UNICEF ve
Strasbourg Academy'nin ortaklasa diizenledigi Uluslararasi Kartpostal Olusturma
Yarismasi'nda Grand Prix'i kazanmistir. 1998'de Istanbul Sanatcilar Dernegi'nden “50 Yil
Sanat” 6diilii almistir. Pesen, 2003 yilinda Istanbul'da Antik Sanat Galerisi'ndeki “10'lar”

sergisine katilmistir. Pesen 2012 yilinda vefat etmistir (Ersoy,1998, s.85).

Resim 33: Koy Meydani, Tuval iizerine yagli boya, 20x40cm, 1984 (Altintas, Kog,2016,
5.852).

Sanat¢1 resimlerinde siirsel bir anlatim s6z konusudur. Bu anlatimda da Anadolu
uygarliklarinin gelenek ve goreneklerini islenmektedir. Bu eserde de eski Anadolu kiiltiiriiniin
baba evinden gelin alma ve diigiin yerine gotiiriilme karesi goriilmektedir. gelin atin iizerinde
kirmiz1 duvag arkasinda koylii kadinlar ve Tiirk bayrag: etrafta da evlerinden ¢ikmis geline

bakan insanlar resmedilmis.
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Resim 34: Serbest Zaman, Tuval {izerine yagli boya, 20x50cm, 1979 (Bulut,2009, s.47).

Pesen Anadolu kiiltiiriinii gozlemleyerek tablolarindaki kompozisyonlar1 6zgiin bir
sekilde yansitmistir. Sanat¢i Anadolu insanlarini, kiiltiiriinii, orf adet, gelenek goéreneklerini
tantyarak eserlerinde islemistir. Bu esrinde Anadolu evlerini insanlarini diigliniinler ini ve
halk oyunlarini iglemistir. Resmin sag tarafinda davul zurna halay ¢eken insanlar arka tarafta
evler daglar ve gok yliziine uzanan kavak agaglar1 sol tarafinda at iizerinde diiglin yerine

girmek iizere olan gelin ve akrabalari resmedilmistir.

Resim 35: Isimsiz, Duralit iizerine yagl boya, 35x42cm, 1980 (Altintas, Kog,2016, 5.852).

Pesen bu eserinde diiglin temasini iglemis coskulu temayr aktarmaya calisirken
figiirleri de temanin i¢inde eritmistir. Eserde lekeci bir tavir ile konuyu islemistir. Eserde
derinlik algisinin olugmasina karsin resim ylizeyi diizlemsel kullanilmistir. Eser kalabalik bir
kompozisyonla olusmus eserde genellikle soluk ve soguk renkler kullanilmis havanin koyu

ton olmasi arka plandaki evleri ve meydandaki figiirleri 6n plana ¢ikarmistir.
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Resim 36: Diigiin, Karton {izerine yagli boya, 16x24cm,1977 (Bulut,2009, s.46).

Mehmet Pesen eserlerinde Anadolu’nun giizelliklerini ge¢misten gilinlimiize kadar
gelen kiiltiirleri anlatmaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki tavir lekecidir. Pesen eserlerinde soyut
ve nakise1 bir tislubu vardir. Burada ise kdy diiglinilinii anlatmakta gelin baba ocagindan at ile
alinmis diigiin yeri olan koy meydanina dogru gidilmektedir. Eserde acik tonlu renler goze

carpmakta sanatg1 derinlik algisi olan kalabalik bir kompozisyon olusturmustur.

3.3.6. Seref Bigali (D.1925-0.2005)
Seref Bigali 1925 Izmir Bergama ilgesinde dogmustur. ilk ve orta 6grenimini Bursa'da

tamamlamistir. Izmir Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumaya baslamistir. 1944
yilinda Sanat departmani Cemal Tollu'dan alt1 y1l ders almistir. 1950 yilinda mezun olmus,
Afyon ve Izmir Karsiyaka'da resim dgretmenligi yapmustir. 1959-78 yillar arasinda Izmir
Egitim Enstitiisti'nde c¢alismis sanat boliimiinlin agilmasina katkida bulunmustur. 1962'de
Paris’te sanat¢t Henri Goetz'in Atdlyesine katilmis ve elliye yakin kisisel sergi a¢muistir.
Eserlerinin ¢ogu miizelerde, yerli ve yabanci koleksiyonlarda yer almaktadir. Seref var Bigal
Sanat Galeri icinde Ankaral986'da Devlet Sanat Biiyiik Odiilii'nii, ardindan Tiirkiye Is
Bankasi Biiyilk Sanat Odiili'nii almistir. Resim Sanati kitabi ilk kez 1976 yilinda
yaymmlanmig ve lilkemizde plastik sanatlar alaninda 6nemli bir eser haline gelmistir. 2005

tarihinde topraga verilmistir (Ersoy,1998, 5.99).
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Resim 37: Misket Tiirkiisii, Tuval {izerine yagli boya, 80x100cm, 2000 (Kodal,2018, s.945).

Kompozisyona bakildiginda ortada oturan basinda kirmizi tiil bulunan figiir ile kina
gecesi ve gelini aglatma gelenegini yerine getirdikleri goriilmektedir. Sanati resimlerindeki
renkli tutumum ve iyt kompozisyon 06zelligi tasimaktadir. Sanat¢i her eserinde kullandig:
renkler ile o ortam1 gergekei olarak yansitmistir. Eserde ise ortada gelin ve kina yakan kisi
arka planda diigiin evlerinin simgesi Tiirk Bayragi sag kosede saz tef galan bayanlar onde
oyun oynayan c¢ocuklar gelinin etrafinda donen yoresel kiyafetli Anadolu kadinlar

bulunmaktadir.

3.3.7. Fikret Otyam (D.1926-0.2015)
Fikret Otyam, 19 Aralik 1926'da I¢ Anadolu'nun Aksaray ilgesinde dogmustur. Alti

kardes arasinda tliglinciiydii. Annesi Naciye Hanim ev hanimi, babast Vasif Bey emekli
olduktan sonra eczane isleten bir askerdi. Vasif Bey, Tiirkiye'nin ikinci cumhurbagkan1 Ismet
Inénii ile birlikte Yemen'deki Osmanli seferi ve Kurtulus Savasi dahil bircok savasa
katilmigtir. Ikinci Ordu'dan Konya'da emekli olmustur. Otyam'in iki kardesi Nedim Vasif ve
Nusret Kemal de sanatgiydi. Nedim Vasif besteci ve orkestra sefiydi, Nusret Kemal ise siirler
yazmistir. Otyam ilk olarak Aksaray'da egitim goérmistiir. Ortaokuldaki Fransizca 6gretmeni
emekli asker Hasim Bey'in kendisine eski moda bir fotograf makinesi hediye etmesi, resim ve
fotograf tutkusunu tetiklemistir. Otyam'in agabeyi Nedim Vasif ona fotograf teknigini
ogretmistir (Ozsezgin,1997, s.20).
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Ayrica farkli ylizeyler ve boyalar deneyerek ¢izim yapmay1 ve boyamay1 severdi. Otyam, lise
icin yatil olarak Kayseri'ye tasinmistir. Bu arada duvar boyasi kullanarak kontrplak tizerine
yaptig1 resimlerle Aksaray Halkevi'nde ilk kisisel sergisini agmigtir. Otyam'm lise egitimi II.
Diinya Savasit nedeniyle sik sik kesintiye ugramistir. Kayseri ve Ankara'daki okullarda
okumus ve burada donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel'in iinlii bir ¢cevirmen ve sair olacak

oglu Can Yiicel ile tanisip arkadas olmustur (Oral,2011, 5.96).

Dogay1 farkl sekillerde cagdas bir yorumla betimleyerek 19401 yillarda Tiirk resim
iislubuna etki eden ressamlar toplulugu Yeni Gelenler'in iinlii ressami Neset Gilinal, o
zamanlar Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde 6grenciydi. Otyam liseden
mezun olduktan sonra Istanbul'a tasinarak 1945 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmis
ve burada iki y1l Ibrahim Calli atdlyesini takip etmistir. Sovyet sosyalist gercekgiliginin yogun
etkisi altinda Tiirkiye'de folklorik resmin onciisii olan Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan da egitim

almistir (Dal, 1997, s.575).

Otyam, Istanbul'da gazetecilik yaparak hayatini kazanmaya baslamistir. Gazetecilik
kariyerine Babiali'de Cihat Baban'dan Son Saat ve Ziyad Ebuzziya adli bir gazetede 1990'lara
kadar onlarca yildir Tiirk basininin merkezi olan eski Osmanli hiikiimet binasina atifta
bulunarak baglamis, ayrica 1950'lerde birgok {inlii yazarin kitap kapaklarini da tasarlamistir.
Otyam, foto muhabirligi gezilerine de ayni donemde baslamistir. Gide Gide (Yavasca),
Topraksizlar (Miilkstizler), Ha Bu Diyar (O Bu Toprak) ve Ey Samandag Samandag (Yavas
Bu Ulke) gibi baz1 kitaplarinda bastifi yerlilerle roportajlar ve fotograflar gekmek igin
Tiirkiye'nin dogu ve gilineyine gitmistir. Otyam, Kemalist iinlii ideolog Falih Rifki Atay'in
Diinya gazetesinde kose yazarligi ve yazi isleri miidiir yardimcis1 olarak galistigi Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nden 1953 yilinda mezun olmustur. Otyam 1953
yilinda evlenmis, 1954 yilinda kiz1 Elvan diinyaya gelmistir. Daha sonra askerligini Ankara
Askeri Bandosu Ortaokulunda resim Ogretmeni olarak yapmistir. Askerlik sonrasi Ulus
gazetesinde ¢alismistir. 2014 yilina kadar Son Saat, Ulus, Diinya ve Cumhuriyet gazetelerinde
58 yil gazetecilik yapmaya devam etmis, 1977'de ikinci kez evlenen Otyam'in Déne ve irep
adinda iki kizi olmustur. Otyam Kemalist ve solcu bir yazardi ve sadece solcu okur i¢in
yazmistir. Unlii solcu gazeteci Abdi Ipekcinin terdr saldirisinda dlmesi iizerine panige
kapilmis, Boylece Otyam isini birakip giineydeki sakin bir Antalya kdyiine tasinmaya karar
vermistir (Deniz,2005, s.92).
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Otyam, Antalya'ya 30 kilometre uzakliktaki bir kdyde bir yazlik insa etmis ve son
giiniine kadar orada esi Filiz ile yasamistir. Haftalik Aydinlik gazetesinde kose yazilari
yazmaya devam etse de asil tutkusu resim yapmak olmustur. Sanati diger ressamlar kadar
itibar gormese de Anadolu kdyliilerinin resimlerini yapmaktan hoslanirmis tarzi hocasi Bedri
Rahmi Eyiiboglu'na yakin olmus Resimlerinde Turgut Zaim ve Namik Ismail gibi diger
folklorik sanatcilarin da etkileri goriilmektedir. Otyam'm Antalya'daki yasami, ideolojik
olarak angaje olan birinin dinamizmini degil, bir country sanat¢isinin yasaminin dinginligini
yansitiyor. Seyahatnamelerini yayimlamis, sanatsal temellere ve resim c¢alismalarina
katilmigtir. Otyam ise dezavantajli bir grup olarak gordiigli Anadolu Alevilerine siyasi
sempatisini gostermistir. Resimlerinden bazilar1 Alevi koyliilerine duydugu aciy1 yansitmakta
Ic Anadolu'da Nevsehir ilinin Hacibektas ilgesinde Aleviler igin bir ritiiel merkezi olan
Cemevi'nin insasina yardim etmistir. 9 Agustos 2015'tc 88 yasinda Antalya'da bobrek
yetmezliginden hayatin1 kaybeden Otyam'in cenazesi, vasiyeti ilizerine Hacibektas Cemevi

Mezarligi'na defnedilmistir (Oral,2011, s.100).

Resim 38: Mevleviler, Tuval tizerine yagli boya, 100x150cm 1999 (URLS5).

Sanatc1 eserlerinde ¢agdasga ve destanst bir mit olusturmustur. Genellikle rahat firca
darbeleri ile eserlerini inga etmistir. Beyaz rengin hakim oldugu bu serde sanat¢i semazen
yapan Mevlevileri lekeci bir tavirla resmetmistir. Sanatg1 resimlerinde Anadolu kiiltiiriinii her

zaman vurgulamis betimlemistir.
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Resim 39: Semah, Tuval {izerine yagli boya, 100x150cm, 1996 (URLS6).

Otyam, yaptig1 Anadolu gezilerinde goziine ¢arpan ilgisini ¢eken her nesneyi objeyi ya
da insanlar tuvaline resimlerine aktarmigtir. Bu eserde sanatci Alevi toplumu ve geleneklerini
vurgulamistir. Eserde semah donen kisiler bulunmaktadir. Eserde disari semah yapilmakta
figlirlerin giysileri ise kirmizi ve yesilin agirlikta oldugu goriilmekte buda Alevi inancinin bir

semboliinii gosterir.

Resim 40: Harran’da Bale, Tuval tizerine akrilik, 89x111cm, 2005 (URLY7).

Anadolu ogelerini evrensel bir teknik ve bigim ile tuvallerine yansitmis bu eserde ise
Urfa Harran evlerini ve kadmlarini yoresel kiyafetleri ile yorumlamis eserin ortasinda bale
yapan kizlar arka planda ise evlerin catilarinda danscilar1 izleyen harran kadinlar
bulunmaktadir. Eserlerinde cogunlukla kadin figiirlerini ele almasinin sebebi o6zellikle
Anadolu kadinlarin1 resmetmesi onlarin omuzlarindaki yiikler ve hayattaki Onemlerini

vurgulamak istemesidir.
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Resim 41: Semah, Tuval iizerine yagh boya, 70x135cm, 1997 (URLS).

Fikret Otyam her eserinde gezdigi Anadolu topraklarinin kokusunu izleyiciye
yansitmaktadir. Bu esrinde ise bayanlardan ve erkeklerden olusan semah ekibini resmetmistir.
Sanatc1 yesilliklerin i¢inde gece ile giindiiziin karigimi olusturan gokylizii altinda figiirleri
resmetmistir. Resmin sag tarafinsa ise tavus kusunun basi goziikmektedir tavus kusu ile
sanatg1 izleyicilerde merak uyandirmakta verilen mesajin yada sanatgi hangi duygu ve

diisiincesini yansitmak istedigine dair bir¢cok soru isareti olusmaktadir.

Resim 42: Semah, Tuval {izerine yagl boya, 100x120cm, 2002 (URL9).

Fikret Otyam’in Alevi kiiltiirine O6nem verdigini yaptig1 eserlerden anlamak
miimkiindiir. Sanat¢1 bu eserinde i¢ semahi yapan figiirleri resmetmistir. Figiirler boyunlar
biikiik bir elleri kalplerin de bir elleri ise agik havaya bakiyor sekilde resmetme nedeni
semahin yiiriitme boliimiine gegmelerinden kaynaklanmaktadir. Arka planda ise solda Haci

Bektas’1 Veli ortada Tiirk bayragi sag tarafta Mustafa Kemal Atatiirk portresi resmedilmistir.
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3.3.8.Mustafa Asler (D.1926,0.2015)
Mustafa Aslier, 1926 yilinda Bulgaristan'da dogmustur. 1946-1949 yillarinda Ankara

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nde graviir okumustur. Daha sonra Miinih Grafik
Sanatlar Akademisi'nde (1953-1954) ve Stuttgart Hochschule Fiir Medien'de (1955-1958)
tipografi egitimi almak i¢in Almanya'ya gitmistir. Aslier, Tiirkiye'ye dondiikten sonra 1971-
1977 yillarinda Marmara Universitesi Grafik Boliimii Boliim Baskani olarak galigmustir.
1957-1982 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde baski resim ve kitap
tasarimi dersleri veren Aslier, Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun kurucusu ve
yoneticisi olarak gorev yapmustir. 1982-1992 yillarinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii'nde ders vermis; 1985-1991 yillarinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde Dekan olarak gorev yapmustir. 1992 yilinda Marmara Universitesi'nden
emekli olmustur. Aslier, 43 kisisel sergi agmis ve yurt ici ve yurt disinda 50'den fazla karma
sergiye katilmistir. 1973 yilinda Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusunun 50. yili vesilesiyle
diizenlenen bir sergide basar1 6diilii de dahil olmak tizere ¢alismalariyla ulusal ve uluslararasi
birgok 6diil almistir. Ertesi y1l Devlet Resim Sergisi'nde basar1 6diilii kazanmugtir. Prof. Dr.
Aslier 2015 yilinda istanbul'da vefat etmistir(Arslan,1997,s.1414).

Resim 43:0zgiin Baski, 52x42c¢m,1957,(Sahin,2019,s.77).

Sanatc1 eserde yoresel kiyafetler ile oynayan iki figiirii kompoze etmistir. Yere
¢okmiis dizin biri yerde kollar yukar1 dogru uzaniyor baslar yere egilmis her hareket digeri ile

simetrik sekilde ilerlemektedir. Sanat¢1 Arka plan ince yalin gizgiler ile belirtirken figiirleri
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ise sert keskin belirgin ¢izgiler ile belirtmistir. Arka plandaki ¢izgisellik ile figiirlerin
kiyafetlerindeki ¢izgisel doku uyum saglayarak figiirlerin 6n plana ¢gikmasina neden olmustur.

Resim 44: Halkoyunu, Tahta oyma,55x43,1976,(Sahin,2019,s.81).

Sanatc¢i, eserde geometrik sekilleri kullanarak kompoze etmistir. Sanat¢i eserde
Anadolu kiiltiiriinii ve birligini yansitmistir. Kadin ve erkek figiir yoresel halk oyunu
kiyafetleri ile halk oyunu oynarken betimlenmis. figiirler sert geometrik formlar ile degil daha
sade formlar ile resmedilmis. Resim genis geometrik formlar ve leke sel renkler ile

resmedilmistir.
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3.3.9. Nuri Abac (D.1926,0.2008)
Ressam Nuri Abag, resim yapmaya ¢ocuk yasta baslamis ancak ilk resmi egitimini

1944 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde almistir. Babasi {inlii bir Tiirk oyuncu
olan Mahmut Celalettin'dir. 1958-1991 yillar1 arasinda Tiirkiye Devlet Giizel Sanatlar ve
Birlesik Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi'nin tiim sergilerinde resimleri sergilenmistir.
1991'de Bilkent Universitesi ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sanat
perspektifi dersleri vermistir. Erken bir siirrealist donemin ardindan, Abag, Hitit
plastisitesinden ve erken Anadolu Tiirk sanatindan etkilenmeye baslayan sanat yapmuistir.
Daha sonra pastel renkler ve geleneksel desenler kullanarak Tiirk "Karagdz" golge tiyatrosu
geleneginden sembolleri birgok eserine dahil etmistir. Abac 130'dan fazla karma sergiye
katilmistir. Resimleri ¢esitli tarihlerde Venedik Bienali (iki kez) ve Monako Bienali'ne (iki
kez) kabul edilmistir. 11 yarismada sanat Odiilii kazanmis ve birgok onur odiiliine layik
goriilmistlir. En biiylik o6diillerinden biri 1996 yilinda, ¢alismalarinin Birlesmis Milletler
Cocuklara Yardim Fonu (UNICEF) tarafindan UNICEF'in yillik tebrik kartlarinin kapagi
olarak secilmesiyle almistir(Tanaltay,1994,s.76).

Resim 45: Koydeki Alman Gelin, Tuval {izerine yagl boya, 50x70cm,1990 (URL10).

Sanatci eserlerinde genellikle kiiltiirel motiflerden yararlanmistir. Eserde kahve tonlari
agirlik basmaktadir. Abag¢ konu olarak kdy diigiiniinii islemistir. Kompozisyona baktigimizda
resmin sag lst kosesinde traktor lstlinde figlirler yaninda c¢ocuklar ve davul zurna yer
almaktadir. Sol tarafta ise koylii kadinlar1 oturmus halay ¢ekenleri izlemekte koytin erkekleri
yoresel kiyafetlerini giymis davul zurna esliginde halay ¢ekmektedirler yanlarinda ise kiiglik

cocuklar yer almaktadir.
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Resim 46: Gemi, Tuval iizerine yagl boya, 50x70cm,1990 (URL11).

Abag, kompozisyonunda mavi ve kahverenginin tonlarim1 kullanarak tasarimini
yapmistir. Sanat¢t kompozisyonun orta kisminda tasarladigi gemi formu igerisinde
miizisyenler ve dans eden figiirleri birlikte resmetmistir. Sanatgr gemi formunu resmederken
geminin govdesini balik pullarindan etkilenerek yapmustir. Figiirlerde goze ¢arpan ilk sey her
figlirtin gozlerindeki siyah bantlardir. Akillarda sanat¢i burada neyi vurgulamak istemis

sorusu belirmektedir.

A
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Resim 47:Balon, Tuval iizerine yagli boya, 50x70cm,2005 (URL12).

110



Buradaki kompozisyonda sanatgmin yaptigi balon  tasarimi goze carpmaktadir.
Sanat¢1 burada balonun sepetini gemi seklinde tasarlamistir. Kompozisyonda yesil ve kirmizi
renklerin hakimdir. Kirmizi balonun pencere kismindan insan figiirleri goriilmektedir. sepet
kisminda ise miizisyenler oynayan ¢ocuklar goze carpmaktadir. Arka tonda mavi renk
kullanilarak 6zgiirliigii simgelemek istemis sanat¢1 kompozisyonda bunu destekleyen 6n giiclii

simge balonlar olmustur.

3.3.10. Necdet Kalay (D.1932-0.1984)
1932 yilinda Istanbul’da dogdu. Istanbul Ticaret Lisesi'ni bitirdi. Resme ilgisi

ogretmeni Faruk Morel'le gelismistir. Liseden sonra Yiiksek Ticaret Okulu'na devam etmis 0
yillarda Seref Akdik ile tanismistir. 1954-1957 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne
konuk Ggrenci olarak gitmis, 1958'de Sanat yasantisi baglamis. Ankara'da diizenlenen Giizel
Sanatlar Birligi Sergisine resmi kabul edilmis, ilk kisisel sergisini 1959'da istanbul'da
acmustir. Degisik islerde calismistir. 1969'da ek Isleri birakarak gegimini resimle saglamustir.
Birgok kisisel sergi agmis, yurtiginde ve yurtdisinda gesitli lilkelerde sergilere katilmistir.
Seref Akdik'le birlikte desen temelini pekistirmistir. Hasan Vecih Bereketoglu ve Hikmet
Onat'la dogada calismustir. Izlenimci anlayisi benimsemis, Bir siire ekspresyonist resimler
yapmistir. Manzaralara agirlik vermis, bunun yani sira, gurbetciler, kdylii kadinlar, yoresel
konut mimarisi gibi konular1 resimlemistir. Anadolu bozkirindan etkilenmis, yapitlarinda

pastel renkleri, grinin tonlarini kullanmustir. (Yaman, 2012,5.401).

Daha ¢ok kendi kendisini gelistirdigi kabul edilen sanatgi, ilk sergisini 1960 yilinda
Istanbul’da agmustir. 1970°li yillarla birlikte resim caligmalarma yurt disinda devam etme
karar1 alan sanat¢i, o donemin en {nlii Tiirk ressamlari arasina girmeyi de basarmustir.
Tiirkiye’deki 6zel koleksiyoncularin ilgisinin Tiirk ressamlarina yoneldigi o yillarda; Necdet
Kalay, son derece popliler bir ressam olarak pek ¢ok resim satmistir. Necdet Kalay’in
resimlerinde daha ¢ok Anadolu peyzajinin genis fir¢a tuslariyla ¢alisildigini goriiriz. Onun
resimlerinde goriintliyli ana ¢izgileriyle vermeyi amaglayan bir 6zellik ve dekoratif yani agir

basan bir anlayis 6n plandadir. Sanatci, 1984 yilinda dlmiistiir (Anonim,1971, s.6).
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Resim 48: Halay, Tuval iizerine yagl boya, 70x70cm, 1970 (Kodal,2018, s.941).

Necdet Kalayin bir¢ok konunun yaninda halk oyunlari ve horon gibi konular1 da
severek isledigi goriilmektedir. Eseri inceledigimizde ortada daire seklinde olusmus hep
birlikte hareket eden bir grup goze ¢arpmakta sanatg figiirleri koyu renkle firca darbeleri ile
yapti81 i¢in siluet seklinde goziikmekte arka planda kullandig: agik ton ile figiirleri 6n plana

cikarmistir.
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Resim 49: Horon, Karton iizerine yagli boya, 24x26cm, 1977 (Kodal,2018, 5.941).

Horon adli eserde figiirler firga darbeleri ile resmedilmis koyu tondaki ydresel

kiyafetler ile esere aktarismis arka planin acgik tonlarla resmedilmesi figiirleri 6n plana
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¢ikmasina neden olmustur. Ayni renk ve tondaki figiirler, horon oyunun akis siirecinde i¢ ice

gecmis gibi izleyiciye yansitilmaktadir.

3.3.11. Siikran Pekmezci (D.1946,0.)
1946 yilinda Cankiri’da dogmustur. Cankirt Merkez Ortaokulundan mezun olmus ve

1967 yilinda Buca Ogretmen Okuluna baslamistir. Resim Ogretmeni sanata olan duygusu
nedeniyle Istanbul’da 6gretmen okulunun seminerine gondermistir orada girdigi smavlarda
basar1 saglayan sanat¢i orada resim egitimi dersleri almaya baglamistir. Tirkiye’nin ¢ok
degerli sanatgilarindan egitim almis egitimi bittikten sonra 2 yil 6gretmenlik gorevinde
bulunmus ve ilk deneyimini yasamistir. 1970 yilinda ise birincilik ile mezun olmustur. Arife
Muallim Mektebinde resim Ogretmenligine baslamistir.  Pekmezci ilkokul ve ortaokul
yillarinda sanata diigkiin bir yapis1 varmis bunun sekillenmesinde babasi ve dayisinin resme
ve sanata olan tutkulari ile sekillenmeye baslamistir. Bunun yani sira ortaokul resim
ogretmeni Hiisnii Tekinin verdigi cesaret ile sanatgi resme yonelmeye karar vermistir. Mezun
olduktan sonra 1975 yilinda atanmistir. Severek icra ettigi meslegini belli bir siire sonra
birakip emekli olmustur bunun sebebi diizensizlesen egitim sistemi olmustur. 1994 yilinda
emekli olduktan sonra Gazi Universitesinde baski resim dersleri vermeye baslamistir

(Anonim,2016, s.253).

Resim 50:Diigiin, Tuval Uzerine Yagh Boya,50x60cm,2002(URL13).

Siikran Pekmezci sadece icinde yasadigi cografyadan degil bulundugu toplumun
kiiltiirel 6zelliklerinden de etkilenmistir. Sanat¢inin eserlerini inceledigimizde diigiinler i¢ ige

gegcmis yoresel danslar kutlamalar kina geceleri yer almaktadir. Esere baktigimiza ortada
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gelin ve etrafinda oynayan insanlar géze carpmaktadir. Siislemeler ve kii¢iik kiz ¢cocuguna

giydirilen gelinlik ile sanatc izleyiciyi 20 yil geriye gotiirmektedir.

Resim 51: Senlik, Tuval Uzerine Yagl Boya,60x50cm,2004(URL14).

Tef sanatcis1 resmilerinde kullanmaktan vaz ge¢cmedigi bir enstriimandir. Anadolu
diigiinlerini izleyiciye iyi aktarmayi her eserinde basarmistir sanatgi senlik adli eserini
inceleyecek olursak gelini vurgulamak i¢in kahverengi ve tonlarini kullanmis bdylelikle gelin
on plana ¢ikmistir. Arkada tef ¢alan kadin belli belirsiz ¢izilmis 6n planda ise gelinle birlikte

oynayan kadinlar ve ¢ocuklar resmedilmistir.
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Resim 52: Isimsiz, Tuval Uzerine Yaglh Boya,60x50cm, 2006(URL15).

Siikran Pekmezci denilince akillarda renkli tablolar gozlerde canlaniyor. Renkli
kiyafetli figiirler ortada beyazlar icinde gelin ¢evresinde oynayan geng, yasli, ¢ocuk figiirleri
figlirlerini gosterigsiz sade resmetmesi koylii halkinin saflifini sadeligi yansitiyor sanatgi

tablolardaki samimi sicak hareketler Anadolu insaninin sicak tavirlarini aktarmaktadir.

Resim 53: Cankiri’da Kina Gecesi, Tuval Uzerine Yagli Boya,60x40cm, 2007(URL16).

Sanatc1 Tiirk kiiltlirii asigidir. Biiylik zenginlige sahip kiiltiirel degerlerimizin gelecek
nesillere aktarilmasi i¢in gorsel belgeler haline getirmistir. Sanat¢1 yaptigi resimler ile

Anadolu’daki digiin  kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu eserde ise basina kirmizi tiil ortiilmiis
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gelin figiirii etrafinda toplanan kadinlar suratlarindaki {izgiin ifadelerden anlasilacagi iizere

kina gecesi ritiieli yansitilmistir.

Resim 54: Cankiri’da Evden Gelin Alma, Tuval Uzerine Yagh
Boya,110x180cm,2013(URL17).

Sanatc1 konu olarak ele aldig1 diigilin temas1 ¢osku nese eglenceyi figiirlerine igleyerek
izleyiciye yansitmistir. Anadolu diigiinlerinin vazgeg¢ilmez parcalarini tablolarina ilmek ilmek
islemistir sanat¢1 kdy evleri davul gerek yoresel kiyafetleri ile gerek renkli kiyafetleri ile
Anadolu insanlarin1 resmetmis bu eserde ise gelinin evden c¢ikist resmedilmis bir taraf
eglenirken bir tarafi da hiiziin kaplamis adeta siislenmis gelin arabasi yerinde durmayan kip1

kipir cocuklar Anadolu’nun sicakligi sanatci eserinden hissedilmektedir.
DORDUNCU BOLUM

4. AVRUPA CAGDAS RESIM SANATINDA RESSAMLAR VE SANAT TEMASI

4.1. Fonetik Sanatlar

4.1.1. Henri Matisse (D.1869-0.1954)

Sanat¢i Henri Matisse, altmis yili agkin bir siiredir, resimden heykele ve matbaaya
kadar tiim medya alanlarinda calismistir. Konular1 geleneksel olmasina ragmen niiler,
manzaralardaki figiirler, portreler, i¢ goriinimler duygular1 ifade etmek i¢in devrim
niteliginde parlak renk ve abartili bigim kullanimi onu 20. yiizyilin en etkili sanatgilarindan
biri yapmigtir. Henri Matisse, 31 Aralik 1869'da dogmus ve kuzey Fransa'daki kii¢lik sanayi
kasabast Bohain Vermandois'de biiylimistiir. Ailesi tahil isinde ¢aligmistir. Matisse hukuk
memuru olarak calismis ve ardindan 1887'den 1889'a kadar Paris'te hukuk egitimi almistir.

Saint-Quentin kasabasindaki bir hukuk biirosundaki pozisyonuna geri donerek sabahlar ¢izim
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dersi almaya baslamistir. Ise gitmeden 6nce Matisse 21 yasindayken bir hastaliktan kurtularak

resim yapmaya baglamis ve sanatgi olarak meslegini dogrulamistir (Crepaldi,2001, s.57).

1891'de Matisse, sanat egitimi i¢in Paris'e tasmmistir. Académie Julian ve Ecole des
Beaux Arts gibi taninmis okullarda {inlii, yash sanat¢ilardan egitim almistir. Bu okullar, canli
modellerden c¢alismayr ve Eski Ustalarin eserlerini kopyalamay1 gerektiren “akademik
yontem”e gore egitim vermis, ancak Matisse, Paris'te yasarken Paul Cézanne ve Vincent van
Gogh'un son Empresyonist Post-Empresyonist ¢aligmalarina da maruz kalmistir. Matisse,
caligmalarini 1890'larin ortalarinda geleneksel Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts
da dahil olmak iizere Paris'teki biiyiik karma sergilerde sergilemeye baslamis ve caligmalari
olumlu bir ilgi gérmiistiir. Londra ve Korsika'ya gitti ve 1898'de li¢ cocugu olacagr Amélie

Parayre ile evlenmistir (Lnyton,2004, s.304).

20. yiizyilin baslarinda Matisse, tam firga darbeleri yerine kiigiik renkli noktalarla
“Pointillist” tarzda resim yapan Georges Seurat ve Paul Signac'in daha ilerici etkisi altina
girmistir. Resmlerini Salon'da sergilemeyi birakmis ve sanatin1 1901'de daha ilerici Salon des
Indépendants'a sunmaya baslamistir. 1904'te ilk tek kisilik sergisini Ambroise Vollard
bayisinin galerisinde acmistir. Matisse, 1904 ve 1905'te biiyiik bir yaratict atilim yapmustir.
Giiney Fransa'daki Saint-Tropez'i ziyareti, ona Luxe, sakin ve volupté gibi parlak, hafif
benekli tuvaller ve Akdeniz kdylinde bir yaz ¢izmesi i¢in ilham vermistir. Collioure'un 6nemli
eserlerini 1905'te Acik Pencere ve Sapkali Kadin {iretmistir. Her iki resmini de 1905'te
Paris'teki Salon d'Automne sergisinde sergilemistir. Bir ¢agdas sanat elestirmeni, sergiyle
ilgili bir incelemede, "fauves" veya '"vahsi hayvanlar" olarak adlandirdigi bazi sanatgilar
tarafindan boyanmis cesur, ¢arpik resimlerden bahsetmistir. Fovizm olarak bilinen tarzda
resim yapan Matisse, bir manzarada kadin niilerinden olugan genis bir kompozisyon olan The
Joy of Life gibi eserlerde kivrimli ¢izgilerin, giiglii firga ¢alismalarinin ve asit-parlak renklerin
duygusal giiclinli vurgulamaya devam etmistir. Matisse'in olgun ¢alismalarinin ¢ogu gibi, bu
sahne de diinyay1 gergekgi bir sekilde tasvir etmeye c¢alismaktan ziyade bir ruh halini
yakalamistir (Crepaldi,2001, s.42).
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Resim 55: Miizik, Tuval Uzerine Yagl Boya,130x95,1910, (Ozen Koleksiyonu,2021).

Miizik temasinin islendigi bu tabloda soldaki kemanci ¢aprazinda oturan figiirler ve
birinin tam anlamiyla betimlenmemis farkli bir enstriiman ¢almasi ve geri kalan figiirlerin
dinlemesi goze c¢arpmaktadir. Miizik ve dans temasini birbirine baglayan bir c¢alisma

olmustur.

Resim 56: La Musique, Tuval Uzerine Yaglh Boya,115x115,1939, (Ozen Koleksiyonu,2021).

La Musique'in kompozisyonunda, cesitli sekiller bastan sona tekrarlanmis, yatay ve
dikey cizgiler kdsegenleri ve egrileri sabitlenip ve renklerin yerlesimi miikemmel bir sekilde
dengelenmistir. Matisse'in buradaki birincil zorlugu, iki figiirii kompozisyon agisindan
uyumlu bir sekilde birlestirmek olmus ve bunu birkag yolla bagsarmis Soldaki figiiriin
bacaklariyla baslayan ve soldaki kadinin elbisesinin ve bacaklarinin renklerinin tekrarlandigi

gitarda devam eden goziin tamamladig1 ¢apraz bir ¢izgi; her iki figiiriin de sag kollar1 ayni
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harekete sahip olmasi ve her iki kadinin da sag¢ ve yiiz hatlar1 birbirine benzemesi

kompozisyon biitiinliigii olusturmustur.

4.1.2. Paul Klee (D.1879-0.1940)
Paul Klee, Berne-Hofwil 6gretmen okulunda miizik 6greten Alman bir babanin ve

profesyonel bir sarkici olarak egitim almis Isvigreli bir annenin cocugu olarak diinyaya
gelmistir. Miizisyen ailesi tarafindan cesaretlendirilerek yedi yasinda keman c¢almaya
baslamistir. Ailesinin miizik kariyerine devam etmesini istemesine ragmen, Klee sadece
performans sergilemekten ziyade yaratabilecegi bir alan olan gorsel sanatlarda daha basarili
olacagina karar vermistir. Klee'nin akademik egitimi c¢ogunlukla ¢izim becerilerine
odaklanmigstir. 1900'de Alman sembolist Franz von Stuck'un stiidyosuna katilmadan once iki
y1l 6zel bir stiidyoda ¢aligmistir. Miinih'teki egitimi sirasinda piyanist Lily Stumpf ile tanigmis
ve 1906'da cift evlenmistir. Lily'nin piyano egitmenligi calismalarini desteklemistir. Klee,
Wassily Kandinsky, Franz Marc ve Der Blaue Reiter'den August Macke ile tanistigi 1911
yilina kadar modern sanatin gelismelerinden izole kalmistir. 1912'de ikinci Blaue Reiter
sergisine katilmis ve orada Robert Delaunay, Pablo Picasso ve Georges Braque gibi diger
avangard sanat¢ilarin ¢alismalarin1 gérmistiir. Klee, ayni yil Paris'te Delaunay'in stiidyosunu

ziyaret etmistir. Soyutlamayla ilgili deneyleri bu siralarda baglamistir (Richard,1991, s.71).

Klee'nin soyut sanat hakkindaki goriisleri, Wilhelm Worringer'in soyut sanatin bir
savag zamaninda yaratildigini 6ne siiren Soyutlama ve Empati (1907) tezinden etkilenmistir.
Birinci Diinya Savasi, Kleenin Tunus'tan donmesinden sadece ii¢ ay sonra patlak vermistir.
Klee, 1916'da goreve ¢agrilmis, ancak cepheden kurtulmustur. Bu arada, 6zellikle Berlin'deki
Der  Sturm Gallery'deki biiyiik bir sergiden sonra finansal basar1 elde etmistir. Klee, savasa
kars1 goriislerinde cekingen davranmistir, ancak Kasim 1918'de Miinih'te bir komiinist
hiikiimet ilan edildiginde, Devrimci Sanatc¢ilar Yiiriitme Komitesi'ndeki bir pozisyonu
coskuyla kabul etmistir. Klee, 1920'de Weimar'daki Staatliches Bauhaus'ta ders vermek i¢in
bir daveti kabul etti. Bauhaus, Ogrencilere tiim gorsel sanatlarda bir temel saglamay:
amaclayan etkili bir mimarlik ve endiistriyel tasarim okuluydu. Klee, 1925'te Bauhaus ile
birlikte Weimar'dan Dessau'ya taginarak okulda on yil 6gretmenlik yapmistir. Kitap ciltleme
ve vitray boyama atdlyeleri 6gretmis, ancak bir dgretmen olarak etkisi en ¢ok gorsel form

tizerine ayrintili ders dizisinde dikkat ¢ekmistir (Passeron,1990, s.182).

1930'da Klee, Diisseldorf'taki sanat akademisi i¢in Bauhaus'tan ayrilmis, ancak bu kisa

sakin donem, Hitler'in Almanya Sansdlyesi se¢ildigi 30 Ocak 1933'te sona ermistir. Klee,
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"Galigyal1 bir Yahudi" ve "kiiltiirel bir Bolsevik" olmakla suglanmis ve calismalar1 "yikici" ve
"cillgin" olmakla alay edilmistir. Dessau'daki evi aranmis ve Nisan 1933'te 6gretmenlik
gorevinden alinmistir. Klee ve esi aralik ayinda Bern'e donmiistiir. Isvigre'ye dondiikten iki yil
sonra Klee, daha sonra deriyi ve diger organlari sertlestiren bir otoimmiin hastalik olan
ilerleyici skleroderma teshisi konacak bir hastaliga yakalanmistir. Sanatci, hastalandiktan bir
yil sonra sadece 25 eser yaratmis, ancak yaraticiligr 1937'de yeniden canlanmis ve 1939'da
rekor 1.253 esere yiikselmistir. Son ¢aligmalari, keder, aci, dayaniklilik ve yaklagan 6liimiin

kabulii ile ilgili olmustur (Richard,1991, s.78).

Resim 57: Fuarda Miizik, Tuval Uzerine Yagh Boya,90x90cm,1924, (Demir
Koleksiyonu,2021).

Cizgilerin ¢ok sesliligi, figiirlerin ritmi, renkli fiigler goriinmektedir. Miizik Paul
Klee'nin resimlerinde yasar adeta gorsel sanatlar ve miizik arasindaki ortaklik olusmustur.
Sanat¢i, miizigin ifade giiclinii tuvale yansitmak i¢in iki sanat arasindaki kopriileri
kesfetmistir. Figiirden kopma, zaman ve hareket entegrasyonu, ¢ok sesli kompozisyonlar:
miizik diger sanatlar i¢in bir model olarak kabul edilebilir. Klee biling altindaki enstriiman

calan insanlar1 tuvaline aktarmistir.
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Resim 58: Miizik Piyano, Fuarda Miizik, Tuval Uzerine Yagl Boya,24x20cm,1925, (Demir
Koleksiyonu,2021)

Sanate1 sicak soguk renkleri kullanmis ve bu eserinde kiibizm etkilerini yansitmistir.
Klee'nin gorsel sanatinda melodinin yonii kendini 6zellikle ¢izimlerinde kendi “miizikalligini”
kazanan cizgide ifade etmistir. Ritmin yonii, ritmik dizilerin gorsel ve miizikal temsilleri
arasindaki yapisal analojileri ele almistir. Klee'nin “miizikal” bestelere olan ilgisi “uyumlu,
cok sesli” gorsel yapilarda doruga ulagmistir. Miizikal tonalitenin bir ifadesi olarak sesin

resimsel esdegeri, renklerinin sezgisel ifadesinde ve duygusalliginda kendini géstermistir.

4.1.3. Georges Braque (D.1882-0. 1963)
Georges Braque, 13 Mayis 1882'de Fransa'min Argenteuil kentinde dogan bir Fransiz

ressamdir. Cocuklugunu Le Havre'da gecirmis ve bir ev ressami olarak babasinin ve dedesinin
izinden gitmeyi planlamigstir. 1897'den 1899'a kadar Braque, aksamlar1 Ecole des Beaux-
Arts'ta resim egitimi almistir. Sanatsal resmi daha da ilerletmek isteyerek Paris'e tasinmis ve
1902'den 1904'e kadar Académie Humbert'te resim yapmadan oOnce usta bir dekoratorle
ciraklik yapmistir. Braque, sanat kariyerine Empresyonist bir resim stili kullanarak
baslamistir. 1905 tarihinde, Henri Matisse ve André Derain gibi dnemli sanat¢ilari igeren bir
grup olan Fauves'in sergilenen eserlerini inceledikten sonra Fauvist bir stile gegmistir. Fauves
stili, derin duygular taklit etmek i¢in cesur renkler ve gevsek bicimli yapilar igeriyordu.
Braque'nin ilk kisisel sergisi 1908'de Daniel-Henry Kahnweiler'in galerisinde gerceklesmis,
1909'dan 1914'e kadar Braque ve diger sanat¢1 Pablo Picasso, Kiibizm'i gelistirmenin yani sira
kolaj 6gelerini ve Papier Collé'yi (yapistirilmis kagit) pargalarina dahil etmek i¢in isbirligi
yapmistir. Braque'nin tarzi, sanatinin daha az yapilandirilmis ve planl hale geldigi 1. Diinya

Savasi'ndan sonra degismistir. 1922'de Paris'teki Salon d'Automne'daki basarili bir sergi, ona
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biliyiik begeni toplatmistir. Birka¢ yil sonra, iinlii dans¢g1 ve koreograf Sergei Diaghilev,
Braque'den Rus Ballets'teki iki balesi i¢in dekor tasarlamasini istemistir. 1920'lerin sonunda,
Braque dogaya dair daha gergek¢i yorumlar yapmaya baslayinca baska bir stil degisikligi
goriilmiis, ancak ¢aligmalarinda her zaman onun yonleri oldugu i¢in Kiibizm'den asla
uzaklagsmamistir. Braque, 1931'de al¢1 kazimaya baslamis ve ilk 6nemli gosterisi iki y1l sonra
Kunsthalle Basel'de gergeklesmistir. 1937'de Pittsburgh'daki Carnegie International'da
birincilik 6diilii kazanarak uluslararasi iin kazanmistir. Savastan sonra kuslar, manzaralar ve
deniz gibi daha hafif konular ¢izmistir. Braque ayrica litograflar, heykeller ve vitray
pencereler de yapmistir.1910'da Braque, Pablo Picasso tarafindan kendisine tanitilan bir
model olan Marcelle Lapré ile tamigsmistir. 1912'de evlendiler ve glineydogu Fransa'daki
kiigiik Sorgues kasabasinda yasamislardir. Birinci Diinya Savasi sirasinda, Braque Fransiz
ordusunda gorev yapmis ve 1915'te yaralar almistir. Yashlik yillarinda, kotiilesen sagligi,
biiyiik 6l¢ekli projeler iistlenmesine engel olmustur. Braque, 31 Agustos 1963'te Paris'te
Olmistiir (Jedlicka, 1933, 5.54-60).

Resim 59: Gitarl1 Kadin, Tuval Uzerine Yaglh Boya,130x73cm,1913, (Demir
Koleksiyonu,2021).

Braque, denge yoluyla gorsel dinamikler yaratmis Izleyici, kahverengi bir
dikdortgenin eklenmesiyle iistte dengelenen gitarin kahverengisini gormektedir. Ayni sekilde,

muhtemelen stilize edilmis bir omuzda, resmin sagindaki karanlik alan, soldaki ayni renkle
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dengelenmistir. Braque, kompozisyon boyunca uyum yaratmak i¢in goriintii boyunca birden
fazla kesisen capraz sekil de kullanmistir. En belirgin ikisi, kadiin soyutlanmis seklinin
merkezindedir Bu kompozisyondaki her bir diizlem, hem renk hem de ton kullaniminda daha
fazla uyum yaratan benzer bir derecelendirme islemine sahip olmus, bu da izleyicinin

gbziiniin resmin gesitli 6geleri etrafinda donmesine yardimer olmaktadir.

4.2. Plastik Sanatlar

4.2.1. Sofonisba Anguissola (D.1535-0. 1625)

Sofonisba Anguissola 1532 yilinda Italya’da dogmustur. Portreleriyle taninan geg
Ronesans ressami bilinen ilk kadin sanatc¢ilardan ve uluslararasi line kavusan ilk kadin
sanatgilardan biri olmustur. Kadin ressamlar arasinda, babasinin ressamdan ziyade bir
asilzade olmas1 bakimindan sira distydi. Amilcare ayrica ona Ronesans doneminde tiim seckin
cocuklardan beklendigi gibi kapsamli bir hiimanist egitim verilmstir. Bu klasik egitim, ¢cagdas
hiimanist yazarlarin yani sira Latin, Antik Yunan ve Roma yazarlari, resim ve miizik
caligmalarint da igermistir. Soylularin sanat bilgisine sahip olmalar1 beklenirken, sanati
profesyonel olarak takip etmeleri geleneksel degildi. Amilcare, radikal bir hareketle,
Anguissola ve kiz kardesi Elena i¢in resim konusunda 6zel egitim diizenlemistir. 1545'te
Bernardino Campi'nin evine ¢irak olarak katilmiglar. Campi, Mantua'da ¢alisirken Giulio
Romano ile tanisan gen¢ bir Maniyerist sanat¢iydi; Cremona'ya dondiikten sonra zarif
besteleriyle hizla lin kazanmistir. Anguissola, atolyesinde, hayattan resim yapmay1 tercih
etmesine ragmen , Parmigianino gibi yerlesik ustalardan kopyalamay1 6grenmistir.Hayatinin
bu doneminde, babasinin etkisiyle, Michelangelo'dan da tesvik almis , kendisine gonderdigi
bir ¢izimi kopyalayarak degerlendirmesi i¢in kendisine gondermistir. Sofonisba gec¢imini
saglamaya baslarken kiz kardesleri Lucia, Europa ve Anna Maria'ya resim yapmayr da
Ogretmistir. Pek cok otoportre ve taninmis eserleri de dahil olmak iizere, bu doneme ait
yaklagik 30 resmi Lucia, Minerva ve Europa Anguissola Satran¢ Oynarken 21. ylizyila kadar
ayakta kalmistir. Anguissola'nin {inii yayilmis ve 1559'da Madrid'e davet edilmistir (
Zophy,2019,5.98).
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Resim 60: Otoportre , panel iizerine yagli boya, 32.2 x 25.2 cm, 1548, ( URL18).

Sanat¢1 resim yaparken tuvallerine kendi oto portresini ustaca yansitmistir. Sag elinde
maulstick, palet ve fir¢alar1 tutmaktadir. Kompozisyonda resim diizleminin disinda bir tuvale

boya uygulayarak onun boyaci takimlarini tutan sanat¢1 gosterilmektedir.

Resim 61: Oto portre, Tuval Uzerine Yagliboya, 66 x 57 cm 1556, ( URL19).

Sanatg1 eserinde Meryem Ana ve Isa'yr sefkatle dpiisen ¢ocugu betimlemis tuvaline

pigmentler uygulayarak resim yapma eyleminde kendini gosterir. Figiirii disariyla temas
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kuruyor fakat yarida kesilmis hissi verilmistir. Sol elinde tuttugu elini desteklemek i¢in
kullandig1 sopa firgay1 tuvale dokundururken sag elini destekler kayma olmamasi igin sanatci
zarafeti ve algakgoniilliligi cagristirmak icin siyah diiz zarif bir elbise giymistir. Elbisesi

sade ve o donemin modasina uygun resmedilmistir.

Resim 62: Otoportre, Tuval Uzerine Yagl Boya,100x100cm,1559, ( URL20).

Karanlik sanat stiidyosunda agik yakali ve altin islemeli ayrintili, koyu kirmizi bir
elbise giymis figiir betimlenmis sanatg1 Anguissola Anguissola'nin biiyilik 6lgekli portresini
cizerken izleyiciyle g6z temast kurmak i¢in figlirii doniik olarak resmetmistir. Sanat¢1 bu
eserinde diger bir¢cok oto portre adli eserlerinde giydigi siyah elbiselerin digina ¢ikmistir.
Anguissola, alisilmis ¢aliskan, diisiinceli sanat¢idan ziyade kendini modaya uygun ve neseli

olarak tasvir etme konusunda daha yetenekli oldugunu izleyiciye hissettirmistir.

4.2.2.Gerrit Dou (D.1613-0. 1675)
Gerrit Dou 7 Nisan 1613 Leiden, Hollanda dogmustur. Hollandali Barok ressam,

Leiden okulunun 6nde gelen sanatgist , 6zellikle yerli tiir resimleri ve portreleriyle taninmugtir.
Dou ilk olarak bir cam ustasi ve cam oymacist olan babasi tarafindan egitim almistir.
1628'den 1631'e kadar okumus ve daha sonra Rembrandt , ustasinin konu se¢imini ve onun
impasto kullanimini, dikkatli teknik ressamligi ve 151k ve golgeyi dramatik sekilde islemesini
benimsemistir. Dou, ahsap iizerine kiiciik Olgcekte boyamaya devam etmis, genellikle
caligmalarini 6zel olarak yaptig1 ve siisledigi kutulara yerlestirmistir. Zamanla renkleri daha
soguk ve teknigi daha rafine hale gelmistir. Eserlerinin emaye piirlizsliz ylizeyleri, 17.

yiizyilda sadece birkag ¢agdas natlirmort ressama esitlenmistir (Alpers,1976,5.42).
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Dou, tiir sahneleri, tarih resimleri, natiirmortlar, portreler ve 17. yiizy1l Hollandal bir
ressam i¢in aligilmadik olan nii de dahil olmak iizere ¢ok cesitli konular ¢izmistir. Ayrica
1650'lerde mum 1518inda sahneler ¢izmeye baslamistir. Bununla birlikte, iinii, hakli olarak,
eserlerinin biiylik bir boliimiinii olusturan titizlikle boyanmis, kii¢iik tiir sahnelerine
dayanmaktadir. Bunlar tipik olarak, ya bir i¢ mekanda ya da bir pencere pervazina bakan bir
tiir ev ici faaliyette bulunan bir ya da iki figilirii betimler Dou'nun popiilerlestirilmesinden
baslica sorumlu oldugu bir kompozisyon araci olarak bu eserlerin ¢ogu, iyi bilinen cagdas
atasozleri veya amblemlere, bazen belirsiz olsa da, sayisiz gorsel referanslar igeren, hatiri
sayilir derecede sembolik yoruma acgiktir. Dou olaganiistii bir basar1 elde etmistir. Kendi
yasamindan 19. yiizyilin sonlarina kadar, c¢aligmalart Hollanda sanatinin en biiyiik
basarilarindan biri olarak kabul edilmis 1648'de Leiden Saint Luke's Guild'in kurucu
iiyelerinden biri olarak kaydedildigi zaman, dikkate deger bir uluslararasi {in kazanmisti.
Dou'nun kalic1 sohreti, son derece 6zenli ve yetenekli emegin iirlinlerine olan hayranligina
dayanmaktadir. Dou'nun ufacik detayli eserlerinin yaratilmasi i¢in gecen zaman efsanevidir:
Bir anekdot, bir tirnak boyutunda kiigiik bir siipiirgeyi ¢izerken gosterdigi sabrina iltifat
edildiginde, Dou'nun hala ii¢ giinliik isi oldugunu sdyledigini anlatir. Ayrica bir portrede tek
bir elin altin1 ¢izmek i¢in bes gilin harcadig1 sdyleniyor. Bir portre ressami olarak hizmetleri
icin saatte alt1 lonca icreti aldigindan, bunlarin eserlerinin biliylik bir bolimini

olusturmamasi sasirtict olmamistir (Gaskell,1982,s.15-23).
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Resim 63: Stiidyo, Panel Uzerine Yagli Boya,50x37c¢m,1628, (URL21).

Duo kiigiik olgekli ve ayrintili sahne kompozisyonlarinda uzmanlagsmistir. hassas
ayrintilar1 ve son derece parlak bitisleriyle izleyicileri hayrete diisiirmektedir. Karanlik bir
ortam olmasma ragmen kullandig1 renk tonlar1 ile esere gergekeilik etkisini vermistir.
Kompozisyonda diger eserlerindeki gibi sabit ayni objeler bulunmaktadir. Sanat¢inin titiz ince
caligmas: figiliriin elbisesindeki kivrimlar ile gerekse eski savags aletleri olan migfer ve zirhin
kompozisyona aktarimi olduk¢a basarili izleyicileri kompozisyonun iginde kaybolmasini

saglamaktadir.
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Resim 64: Sanatc1 Kendi Stiidyosunda, Panel Uzerine Yagl Boya,80x87cm,1628, (URL22).

Dou'nun sanatindaki bir diger popiiler unsur ise eserlerinden anlasilacag: iizere 151k
golgesidir. Bu, resmin tiim temasim etkileyen, aydinlik ve karanlik arasindaki giicli
kontrastlarin varligidir. Sanat¢i ayrica nesnelerin ve insan figiirlerinin belirli bir ii¢ boyutlu
etkisini yaratmak ic¢in kullanilir. Sanat¢i bu esrinde koyu tonlari agirlikli kullanmigtir.
Atdlyesinde resim yapan ve izleyici ile gdz temasi kuran figiir atlyenin kapisindan igeriyi
izleyen baska bir figiir resmedilmistir. Sanat¢1 genellikle benze figiirleri ve atdlye ortamini

kompozisyonlarinda kullanmastir.
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Resim 65: Stiidyoda Bir Sanatc1, Tuval Uzerine Yaglh Boya,66x51cm,1629, ( URL23).

Geng bir sanatgi, atolyesinin sessizliginde, ahsap bir sovale tlizerinde genis, gerilmis
bir tuvalin 6nilinde otururken, sag kolunu sanki kompozisyonuna boya uygulamak iizereymis
gibi kaldirarak izleyiciye bakiyor. Tuvalin yatay sekli ve dnemli dlgegi, geng sanat¢inin resim
tiirleri hiyerarsisinde en zor ve prestijli olan bir tarih sahnesi olusturdugunu gosteriyor. Stiidyo
sahnesi, sanat¢inin atdlyesine biiyiileyici bir bakis sunuyor. Burada Hollandali sanatgilarin
resim yaparken oturduklar1 ve tuvallerini ahsap bir ¢erceveye gerdirdikleri goriiliiyor. Geng
sanat¢1 aynt zamanda bir tarih tablosuna uygun bir takim aksesuarlar da atdlyesine getirmis .
Bunlardan bazilari, pahali giimiis ve altin kaplar, egzotik kumaslar ve madalyonlu agir bir
zincirle dolu biiylik bir sandiktayken, yerde bir gogiis zirhi, tliylii migfer ya da kabaset ve

cesitli desenli kumaslar bulunur.
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4.2.3.Ambrose Patterson (D.1877-O. 1966)
Ambrose McCarthy Patterson sanat¢i, 29 Haziran 1877'de Daylesford, Victoria'da

Ingilterede dogmustur. National Gallery of Victoria okullarinda ve Melbourne Sanat
Okulu'nda Tudor St George Tucker ve Emanuel Phillips Fox altinda calismistir. 1898'de
Paris'e gitmis ve kisa bir siire Julian, Delécluse ve Colarossi akademilerine kaydolmustur.
Maddi zorluklar onu 1899'da Montreal, Kanada ve New York'a gotiirmiis ve burada gazeteler
icin karikatiirler ve illiistrasyonlar ¢izmistir. 1901'de Nellie Melba , iki yil boyunca Paris'te
ona destek olmayi teklif etmistir. Orada bir stiidyo paylasmistir. James MacDonald ve Hugh
Ramsay , Lucien Simon ve Jean Paul Laurens ile ¢alismistir. Sargent'in cesur tavrina olan ilk
hayranligi, daha sonra Velasquez'in daha sade tarzi, yerini Izlenimcilige ve kisith sokak
manzaralarinda 6rnegini takip ettigi Pissarro'ya birakmistir.1903'te Patterson, Amerikan Sanat
Dernegi odiiliine layik goriilmiis ve 1904'te sosyete segilerek 1908'e kadar Salon
d'Automne'da diizenli olarak eserleri sergilenmistir. Ayrica New Salon, Salon des
Independants ve 1904'te Kraliyet Akademisi'nde gosteriler yapmustir. Irlanda, Ispanya ve
Italya'da seyahat etmis ve ¢alismistir. Paris ve Brittany'de dgretmenlik yapmustir. En basarili
sergisi 1906'da Briiksel'deki Cercle Artistique et Litteraire'deydi. 22 Aralik'ta Londra'da
Patterson, irlandali bir miirebbiye olan Margaret Jane Davis ile evlenmistir.1910'da
Melbourne'e donmiis Victorian Artists' Society ile 1912'de Athenaeum galerisinde diizenli
olarak sergiler agmistir. O yil, Avustralya Sanat Dernegi'ni olusturan VAS ayrilik¢1r grubuna
katilmistir. Esinden ayrildiktan sonra, 1919'da Washington Universitesi'nin sanat fakiiltesine
katilarak San Francisco'ya ve ardindan Seattle'a tasinmistir. Yerel olarak dnemli bir ressam ve
matbaact olmustur. 1939'da profesor, 1947'de emekli olduktan sonra fahri profesor olarak
atanmigtir. Patterson, hayatinin sonraki donemlerinde yogun bir sekilde seyahat etmis ve
1951'de Avustralya'y: tekrar ziyaret etmistir. Erken Izlenimciligi 1930'larda Kiibizme dayali
esit derecede 1liml1 bir modernizme yol vermisti; daha sonra daha giiglii, yar1 soyut bir tarz

gelistirmistir. Patterson, 26 Aralik 1966'da Seattle'da 6lmiistiir (Jane,1992,5.9,11).
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Resim 66: Stiidyoda Kendi Portresi, Tuval Uzerine Yaglh Boya,92x60cm,1903, ( URL24).

Sanat¢1 kendisini atdlye ortaminda sovalede resim yaparken resmetmistir.
Kompozisyonda kullandigi bu materyaller, sanat¢inin resim teknikleri, yasami ve zihni
hakkinda fikir vermektedir. Koyu acik renk kontrasti ile ii¢ boyutluluk etkileri carpict sekilde
izleyicilere yansitmistir. Sanatg1 kendi portresine gélge diismiis bicimde resmettigi igin belli

belirsiz goziikmektedir.
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Resim 67: Oto portre, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130x81cm,1905, ( URL25).

Patterson atdlyede c¢alisan figlir kompozisyonunu ele almistir. Sovale ve sovalenin
solunda duran masa seklindeki palet atolye penceresi agik pencere 6niinde ise resmedilmis oto
portre bulunmakta bu kompozisyon ile atdlyenin bir kesiti ele alinmistir. Figiir acik renkli
kiyafetler ile resmedilmis olsa da yapilan koyu tonlamalar ile zitlik yaratarak oto portre

carpict hale getirilmistir.

4.3. Ritmik Sanatlar

4.3.1. Pieter Bruegel (D.1525-0. 1569)

Yaygin olarak Yasli Pieter Bruegel olarak bilinen Pieter Bruegel, 16. ve 17.
ylizyillarda dort kusak boyunca aktif olan biiyiilk ve onemli bir giiney Hollandali sanatci
ailesinin en biiyiik tiyesi olmustur. Hollanda'da yayincilik merkezi ve canli bir ticari baskent
olan Antwerp'te uzun siiredir ikamet eden Bruegel, geleneksel konulara insancil bir ruh
getirmis ve cesurca yenilerini yaratmistir. Sanatta her alanda yaratict olmus ressam ve teknik
ressam kimligi nedeniyle aile ticaretin devamliligi, gelisen sanayi ve baski ¢alismalarindan
sonra Bruegel'in etkisi uzun stireli olmustur. Bruegel, Antwerp'e oldukca erken yerlesmis ve
1551-1552 yillar1 arasinda ressamlarin Saint Luke Locasi’nda usta olmustur. Italya'ya yaptig:
bir geziden sonra, Hieronymus Cock ile uzun siiredir devam eden bir iliskiye baslamis Anvers
yaymevi At the Four Winds, benzetmelerden manzaralara kadar gesitli konularda baskilar
dretmistir. 1555 ve 1563 yillar arasinda Bruege, Hieronymus Bosch tarzinda goriintiilere

yonelik gii¢lii pazar talebinden yararlanarak graviirler i¢in kirktan fazla tasarim yapmaistir.
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Bruegel'in Biiyiik Balig1 Kiiclik Baligi1 Yiyor (Albertina, Viyana) Cock'un baskisinda
Bosch'a atfedilmis, ancak sonraki tim graviirlerde “Bruegel mucidi” yazilmigtir. Bruegel'in
ahlaki konular1 yerel dile ¢evirmesinin yeni ve ustaca yolu, 100'den fazla atasdziinii bir
Flaman koyliniin tamidik ortaminda tasvir eden Hollanda Atasozleri (Geméldegalerie,
Staatliche Museen, Berlin) gibi orijinal ¢izimlerinde ve resimlerinde en belirgi olmustur. Diig
ile Manzara gibi dini veya mitolojik tasvirlerde (Musées Royaux des Beaux-Arts, Briiksel),
Bruegel, izleyicilerin bakis agisini, dogal ve kiiltiirli diinyaya dair sasirtict derecede genis bir
vizyonun bir parcasi olmakla birlikte, bagli basina eylemi yapmak icin genisletmistir (

Canko,2013,5.62).

Bruegel'in resimlerinin bir kismi, ona “Koylii Bruegel” lakabin1 kazandiran Flaman
halklarinin hayatlarina ve ayni zamanda koylii kokenli oldugu icin yanlis yonlendirilmis bir
iine odaklantyor. Bruegel'in manzara kullanimi da kolay yoruma meydan okuyor ve belki de
sanatginin en bilylik yeniligini gostermistir. Reformasyon sonrasinda calisan Bruegel,
manzaralarini uzun siiredir devam eden ikonografik gelenekten ayirmayi ve dogal diinyanin

cagdas ve elle tutulur bir vizyonunu elde etmeyi basarmistir (Gombrich,1980,5.382).

Resim 68: Karnaval ve Lent Arasindaki Miicadele Tuval Uzerine Yagh Boya, 118x164cm
1559, ( URL26).
Bruegel'in Karnaval ve Lent Arasindaki Miicadele adli resminde , kompozisyonu
dolduran yaklagik 100 figiir goriiyor. Bu resimdeki tiim figiirler isleriyle mesguller, ama ne is
yapiyorlar? Bu eser o donemin festival tasviridir. Bu kompozisyonda yiizlerce insan varken,

her biri Karnaval'da kendi roliinii ifade ediyor. Hani sola dogru paketleyen ve neseli
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mizaglarla disarida yiirliyen ve yan yana dizilmis figiirleri, kiliseye litiirjik giysiler giyen ve

kiliseden ¢ikan figiirleri fark ediyoruz.

Resim 69: Cocuk oyunlar1 Tuval Uzerine Yagh Boya, 116x161cm 1560, ( URL27).

Bruegel sirasiyla bir kir panayirmin ve bir halk oyununun samataci etkinliklerini,
ozellikle senliklilerin yipranmis kostiimlerine ve genis, vurgulu jestlerine Ozellikle dikkat
ederek tasvir etmis. Ancak bu c¢aligma, sanat¢inin ayrintilara gosterdigi 6zeni gosterse ve kdy
ortamlarint dogrudan gozlemledigini dogrulasa da, giindelik hayatin basit yeniden
yaratimlarindan ¢ok uzaktir. Zekice organize edilmis ve kontrollii giiclii kompozisyonlar,
sofistike bir sanatsal tasarimi yansitiyor. Bu eserde meydanda ¢ocuklarin ve ebeveynlerin
eglendigini resmetmis sanat¢1, agirlikli olarak kahve ve tonlarini kullanan Bruegel resimdeki

canlilif1 hi¢ kaybetmemistir.

Resim 70: Diigiin Dans1, Tuval Uzerine Yagli Boya, 110x155cm 1566, ( URL28).
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Diigiin Dans1 adli eser, eglence ve aksiyonla dolup tasan bir tablodur. Orada bulunan
bircok sarhosun yami sira zamanin dedikoducu kadinlarmmi ¢ok canli bir sekilde tasvir
edilmistir. Resimdeki tiim bireyler saglikli, hayat dolu ve renklidir. Bruegel, gézlemcinin
bakmaktan kendini alamadigi ve ona her baktiginda farkli goriintiiler ve incelikler gordiigii,
gorsel olarak carpici ve aksiyon dolu bir tablo yaratmistir. Resim nefes alir ve yasami
yansitmaktadir. Bu resimde birgok ilging kavram vardir. Oncelikle testiler yogun ozellikte
olup, iri ve parlak boyalidir. Bu, gergekten bir kutlama izledigimizi ve agir icki igildiginin
mesajin1 almamiza yardimci olmaktadir. Bu resimde, sanki koyliilerin gizli yasamindan
haberimiz varmis gibi, gii¢lii bir rontgenci unsur var; bu, arkalarmi bakana dogru cesurca

resmetmis Opiisen ciftler tarafindan daha da kuvvetlendirilen bir gercek olmustur.

Resim 71: Dans, Panel Uzerine Yagh Boya, 111x163cm 1567, ( URL29).

Koyli Diigiinti adl1 eser o dénemin bir koyli diigiiniindeki geleneklerin, kostiimlerin
ve yemeklerin dogru bir tasviri oldugu goriilmektedir. Yine, hangi figiiriin damat oldugu
konusunda birgok kurgu yapildi, ancak resim geleneksel bir diigiinii tasvir ediyor gibi
gorliniiyor. Gelin taci takan yesil duvar siisii Oniine oturur sélene katilmaz. Damat ise
goriinmemektedir. Ahira ve harman yerine baski yapan kalabaliga bakarken, izleyici hala giin
15181 oldugunu gorebilir. Bruegel, sahnenin her ayrintisini yakalamistir. Muhtemelen ¢orba
veya yulaf lapasi olan yemekler eski bir kapidan sofralara taginiyor ve misafirler i¢in yemek
agirlikli oluyor. Adamlardan birinin sapkasinda yuvarlak bir tahta kasik var. Saman ve misir
gevregi ile ortamin kendisi, izleyiciye manzaray1 ve ayrica giinliik emegi hatirlatiyor. Masada
oturmus yemek yiyen figiirlerin arkasinda miizisyenler bulunmakta en geride mekana giris

kapisinda ise oynayan kalabalik goriilmektedir.
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Resim 72: Dans, Panel Uzerine Yagl Boya, 111x163cm 1569, (Ozen Koleksiyonu,2021).

Tipik Bruegel tarzinda, canli koylii sahnesi, izleyiciye sosyal tarihe bir bakis saglar.
Koylii Dansi'ndaki her figiir hareket halinde, ziyafet ¢cekerken, igerken, dans ederken, sohbet
ederken ve muhtemelen savasmak iizereyken yakalanir. Ozellikle resmin merkezine dogru
kosan figiirler, eserde gercek bir yasam ve hareket duygusu sagliyor. Ancak, Bruegel'in pek
cok imgesi gibi, Koylii Danst da yerel bir sahneden ¢ok daha fazlasim1 saglayabilir.
Gaydacinin yaninda oturan adam, sapkasinda disa doniik bir kibir isareti olan tavus kusu tiiyli
takiyor. Ortamin bir Azizler Giinii olmasma ragmen, koyliler dini sembollere ilgi
gostermezler, kiliseye sirtlarin1 donerler ve bunun yerine dans edip icmenin tadini ¢ikarirlar.
Bir cift agikca Opiisiiyor, baz1 erkekler tartistyor gibi goriiniiyor. Belki Bruegel aggozliiliik,

sehvet ve saldirganlik gibi unsurlari da tasvir ediyordu.
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4.3.2. Edgar Degas (D.1834-0. 1917)
Edgar Degas, Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta okumustur. izlenimci duyarliliklart

geleneksel yaklasimlarla birlestiren, yildiz bir portreci olarak tinlenmistir. Hem ressam hem
de heykeltiras olan Degas, kadin danscilar1 resmetmekten keyif almis ve merkezlime
konusunda alisilmadik agilar ve fikirlerle oynamistir. Calismalari, Pablo Picasso da dahil
olmak {izere bir¢ok biiyilk modern sanatciyr etkilemistir. Degas, 19 Temmuz 1834'te Paris,
Fransa'da Hilaire-Germain-Edgar de Gas'da dogmustur. Degas ¢ok miizikal bir aileden
gelmistir. Annesi amator bir opera sarkicisi ve babasi ara sira miizisyenlerin evlerinde
resitaller vermeleri i¢in diizenlemeler yapmustir. Degas, klasik bir egitim aldig1 prestijli ve

titiz bir erkek ortaokulu olan Lycée Louis-le-Grand'a katilmistir (Jon,2018,s.85).

Degas, ayn1 zamanda, bilgili bir sanat asig1 olan babasi tarafindan tesvik edilen bir
yetenek olan, ¢cocukken c¢izim ve resim yapmak i¢in dikkate deger bir beceri sergilemistir.
1853'te, 18 yasindayken Paris'teki Louvre'da "kopyalama" izni almstir. Ingres ve Delacroix
gibi daha ¢agdas ressamlarin ¢aligmalarini inceleyerek Raphael'in birkac etkileyici kopyasini
da iiretmistir. 1855'te Degas, Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'a (eski adiyla Académie des
Beaux-Arts) kabul edilmistir. Ancak, sadece bir yillik egitimden sonra Degas, Italya'da
seyahat etmek, resim yapmak ve okumak icin okulu birakmistir. Biiyiik italyan rénesans
ressamlari Michelangelo ve da Vinci'nin eserlerinin 6zenli kopyalarini ¢izmis ve en modern
resimlerinin bile ayirt edici bir 6zelligi olarak kalan klasik dogrusalliga saygi duymustur
(Degas,2019,5.54).

1859'da Paris'e dondiikten sonra Degas, ressam olarak adini duyurmak i¢in yola
cikmistir. Geleneksel bir yaklagimla, aile {iyelerinin biiylik portrelerini ve "Jephtha'nin Kiz1",
"Semiramis Babil'i Inga Etmek" ve "Orta Cag'da Savas Sahnesi" gibi biiyiik tarihi sahneler
cizmistir. Degas bu calismalarini, halka acgik sergilere bagkanlik eden bir grup Fransiz sanatci
ve Ogretmenden olusan c¢ok gii¢lii Salon'a sunmustur. 1862'de Degas , Louvre'da ressam
Edouard Manet ile tanist1 ve ikili hizla dostga bir rekabet gelistirmistir. Degas, Manet'nin
onde gelen sanat kurulusuna yonelik kiiclimsemesini ve sanatcilarin daha modern tekniklere
ve konulara yonelmesi gerektigine olan inancini paylasarak biiylimiistiir.1868'de Degas,
Manet, Pierre-Auguste Renoir , Claude Monet ve Alfred Sisley'in de aralarinda bulundugu bir
grup avangard sanat¢inin 6nde gelen bir iiyesi haline gelmistir. Goriigmeleri Fransa tarihinin

calkantili zamanlaria denk gelmistir (Jon,2018,5.90).
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1873'iin sonlarna dogru Paris'e donen Degas, Monet, Sisley ve diger birkag ressamla
birlikte, Salon'un kontroliinden bagimsiz sergiler diizenlemeye kararli bir grup olan Société
Anonyme des Artistes'i (Bagimsiz Sanat¢ilar Dernegi) kurmustur. Ressamlarin grubu
Izlenimciler olarak bilinecekti (Degas kendi eserini tanimlamak icin "gergekei" terimini tercih
etse de) ve 15 Nisan 1874'te ilk Izlenimci sergisini diizenlemislerdir. Degas'in sergiledigi
resimler, modern kadinlarin, sapkacilar, ¢amasirhaneler ve bale dansgilar1 - radikal

perspektiflerden boyanmis modern portreleri olmustur (Armstrong,1991,s.52).

Degas'in resimleri agik¢a politik olmasa da, Fransa'nin degisen sosyal ve ekonomik
ortamint yansitmistir. Resimleri, burjuvazinin biiyiimesini, hizmet ekonomisinin ortaya
cikisini ve kadinlarin isyerine yaygin sekilde girigini tasvir etmistir.1886'da, Paris'teki
sekizinci ve son Empresyonist sergisinde, Degas, yikanmanin gesitli asamalarindaki 10 giplak
kadin tablosunu sergilemistir. Bu nii resimler serginin konusu ve tartisma konusu olmus;
bazilar1 kadimnlar1 "¢irkin" olarak nitelendirirken, digerleri tasvirlerinin diiriistliigiini
Ovmiistiir. Degas, ylizlerce ciplak kadin ¢alismasini resmetmeye devam etmistir. Ayrica,
sahne arkasindaki dansc¢inin garip algakgdniilliiliigii ile performansin ortasindaki gorkemli
zarafetini karsilastirarak dansgilart resmetmeye devam etmistir. Degas 20. Yiizyila kadar
yasamis ve bu yillarda daha az resim yapmasina ragmen caligsmalarin1 yorulmadan tanitmis ve
hevesli bir sanat koleksiyoncusu olmustur. Degas, 27 Eylil 1917'de Paris'te 83 yasinda
Olmistiir (Armstrong,2003,5.65).
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Resim 73: Bale Smifi, Tuval Uzerine Yagli Boya,70x100cm, 1874, (Ozen Koleksiyonu,2021).

Bu calismada bale gosterisine hazirlanan 6grenciler gérmektedir. Belli bir siireden
sonra durusu hareketleri farklilagtirmig ve hayatin sonuna kadar kendi sanati haline
getirmistir. Esere bakacak olursak gosteriye ¢ikmalarina son dakikalari kalan ve hala ¢alisan
ogrenciler goriilmekte ogrencilerin yoruldugunu dinlenmek i¢in bir kismimin kenara
cekildigini bir kisminin son hazirliklar yaptigini gormektedir. Arka planda ise esneme
hareketi yapan Ogrenciler goziikmekte resmin ufuk c¢izgisinin goz hizasindan yukarda
tutulmasi oda derinliginin vurgulanmasina yardimci olmustur. Resimde dikkat ¢eken ortadaki
takim elbiseli erkek figiir dans hocas1 olarak betimlenmis 6grencileri yonlendiriyor. Degas’in
eserlerini inceleyen izleyenlerde izledikleri zaman o anda dondurulmus hissi uyandirmaktadir.
Kullandig1 renklerinde, fir¢ca kullaniminda ve kompozisyonlarindaki degisiklikler, izlenimci
hareketin izlerini gostermekte sanat¢inin yaptigi resimde figiirlerin kiyafetlerine bakilacak

olursa kullandig1 renk tonlar1 ve parlak renklerle ger¢ekei olarak yansimalar vardir.
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Resim 74: Prova, Tuval Uzerine Yaglh Boya,70x130cm,1874, (Ozen Koleksiyonu,2021).

Sanatg1, perspektifi vurgulamam amaciyla merdivenleri kullanmistir bu eserinde
merdiveni kompozisyon soluna yerlestirmis sag tarafina simetrik olarak insan figiirleri
yerlestirmis. Ortami aydinlatan giin 15181 figilirlerin mavi, agik sari, yesil ve seffaf renk
goriinlimii vermektedir. Tiim ayrintilarla ¢izilmis tablo 6nde yesil renkli ipek kumas sala
sarillmig oturan kiz arkada kirmizinin turuncuya kagan tonundan elbise giymis yasli kadin
sanat¢1 izlenimcilik akimini tam anlamiyla yansitmakta manzara resimleri pek fazla yapmaz
genel olarak manzarayr yaptig1 resimlerin arka planlarina koymak i¢in kullanir. Arkadaki
balerinleri belli belirsiz betimlemis. Sanat¢inin ismi izlenimcilik akimi ile anilsa da tam
anlamiyla izlenimci degildir. Yaptig1 resimleri farklt bir bakis acisi olusturmak igin sekilleri

parcalamistir.
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Resim 75: Sahnede Bale Provalari, Tuval Uzerine Yagh Boya,100x100cm, 1874, (Ozen
Koleksiyonu,2021).

Edgar Degas, yaptigi ¢alismalarda balenin 6ziine inmeyi hedeflemis ve balenin 6ziinii
ortaya koymustur. Resimlerdeki ¢izilen figiirlere ortaya c¢ikan jest mimik renk ve hareketler
hem gercekeilik hem de izlenimcilik akimimni ortaya koyar. Edgar Degas yasami boyunca
sadece izlenimcilik akimi iizerinde yogunlasmadigini eserlerinde gorilmektedir. Degas
gencliginden itibaren baleye ilgisi ¢cogalmis ve opera ve bale salonun miidavimi olmustur.
Sanat¢1 yeri geldiginde seyirci koltuklarinda yeri geldiginde kulislerde elinde eskiz defteri
balerinleri ¢izdigi yaptig1 eserlerinde acikga gormekteyiz. Bu tabloda gosteri dncesi sahne
provasi yapan balerinleri gdrmekteyiz. Sahnenin bir kisminda esneme hareketleri yapan
balerinler bir kisminda dans hareketlerini yapan balerinler bulunmakta sanatgr resimdeki
derinligi vermek i¢in 6ndeki balerinleri belirgin arkaya dogru uzaklasan balerinleri ve arkada
kosede oturan siyah ceket ve sapkali bale hocasini kademe kademe hafif sekilde silik

¢izmistir.
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4.3.2. Hans Zatzka (D.1859-0. 1945)
Hans Zatzka 8 Mart 1859'da Viyana'da bir mimar ailesinde dogmustur. Sanatsal

yetenegi erken yasta ortaya ¢cikmistir. 1877'den 1882'ye kadar Hans Zatzka Giizel Sanatlar
Akademisi'nde okumustur. Egitimde Hans biiylik bir basar1 elde etmis ve 1880'de 20
yasindayken "Viyana sehrinin Oniindeki liyakatler i¢in Altin Nisani ile 6dillendirilmistir.
Italya'ya yaptig1 birkac geziden sonra, Hans Viyana'da serbest sanat¢1 olarak calismis ve daha
sonra kiliselerde ve portrelerde fresk resmi okumustur. Hans i¢in 6zellikle ilgi ¢ekici olan tiir
boyama, ideal kadin goriintiileri ve ask tanris1 olmus, 26 yasinda ilk 6énemli kamu diizenini
almistir. Viyana yakinlarindaki "Kurhaus Baden" de tavan freskleri iireticisi. "Baden Naiad"

olarak tasvir edilmistir (Kalayc1,2012, s.5).

Resim 76: Victor’a Dénemi, Tuval Uzerine Yagl Boya,120x70cm,1887, (Ozen Koleksiyonu
2021).

Yaptig1 resimlerden anlagilacagi lizere Hans Zatzka konu olarak dogay1 ve geng kizlari
benimsedigi goriilmektedir. Hans bu eserinde gece ay 15181 ile aydinlanmig ormanda mutlu bir
sekilde ciplak ayak dans eden peri kizlar tasvir edilmis canli ve parlak renklerin kullanilmasi

resmi gercekei bir yap1 icine sokmustur.
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Resim 77: Tef Calar, Tuval Uzerine Yagli Boya,100x70cm,1890, (Ozen Koleksiyonu,2021).

Esere baktigimizda ilk goze carpan eserin tam ortasinda elinde tef ile dans eden bayan
figlirii 6n plana ¢ikmaktadir. Figiir saray ortaminda dans ederken tasvir edilmis arka planda
koyu renklerin kullanilmas1 figiiriin canli ve parlak renkler ile tasvir edilmesi 6n plana

¢ikmasina neden olmustur.

4.3.3. Kristina Alisauskaité (D.1984-0.)
1984 yilinda dogmus geng neslin bir ressam1 ve ayni zamanda birkag kisisel sergi agan

grup sergilerinin aktif bir katilimcist olmugtur. 2014 yilinda Kristina, Litvanya Cumhuriyeti
Kiiltiir Bakanligi'ndan bireysel bir devlet hibesi almistir. Geng ressamin yetenegi uluslararast
sanat sahnesinde de begeni toplamistir. 2013'te uluslararasi Saatchi Online Showdown
Yarigsmasi Boyali Yiizler'in on kazanani arasinda yer almistir. 2014 sonbaharinin sonlarinda,
Thames Hudson tarafindan yayinlanan, zamanimizin en umut verici yiiz ressamini temsil eden
Yarmin 100 Ressami adli kitap Londra ve New York'ta piyasaya siirtilmiistiir. Alisauskaite,
kitapta yer alan tek Litvanyali sanat¢1 olmustur. Kristina'nin calismalarinin belirgin bir
ozelligi ozliliik olmustur. Alisauskaite'nin resimleri minimalist ve tutumlu olmustur. Cogu
zaman, herhangi bir belirgin eylem ipucundan yoksundurlar, ancak bu bosluk anlamlidir.
Ancak Alisauskaite herhangi bir anlati olusturmamis, tasvir edilen durumlar o kadar
sinematografik, bircok kez gorillen ve tanmabilir ki, izleyicinin zihninde kisisel

deneyimlerden kolayca anlatilar yaratilmistir. Psikanalizin i¢ goriilerinden yararlanarak,
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Alisauskaité, bu insan deneyimlerinin evrenselligini ve ifadelerini belirli sembolik imgeler

aracili@iyla analiz etmistir (Beers, 2014, s.27).

Resim 78: Giizel Giinliik Hayat, Tuval Uzerine Yagl Boya,25x30cm,2012, (Alisauskaité
Koleksiyonu,2021).

Alisauskaité kendine 6zgii tarzi1 ile sade ama anlamli eserler ortaya koymustur. Sanatgi
bu eserinde bos i¢ mekan tercih etmis figiirleri belli belirsiz resmederek soyutlamistir.
Herhangi bir eylem tam anlamu ile belirtilmese de boslugun igindeki soyut ¢alismalar anlam
yiiklidiirler. Bu resimde birden ¢ok anlam g¢ikarilabilir. Mutluluk, seving, heyecan gibi
duygular hissedilebilir.

Resim 79: Giizel Giinliik Hayat, Tuval Uzerine Yaglh Boya,25x30cm,2012, (Alisauskaité
Koleksiyonu,2021).

Sanat¢inin her kompozisyonu kisa bir an i¢in durup sonra geri devam eden film gibi

resmetmistir. Fakat AliSauskaité eserlerindeki kompozisyonlara bakildiginda bir anlati
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olusturdugu sdylenemez. Ancak tasvir edilen durumlar o kadar sinematografik ki izleyicinin

zihninde kisisel deneyimlerinden anlatilar yaratilmasina neden olmustur.

Resim 80: Sahne, Tuval Uzerine Yaglh Boya,50x40cm,2017, (Alisauskaité Koleksiyonu,2021)

AliSauskaité burada sahnedeki insanlart betimlemis arka plan1 uzay boslugu efekti
uygulamis sahneye bakildiginda ise figiirler belli belirsiz siluet seklinde aktarilmis figiirler
sahne 15181 ile 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin burada anlatmak istedigi insanlarin ig
diinyasindaki karisiklik olma olasiigi  yiiksektir. Insanlarin  da yasamlari boyunca
karamsarlia diistiikleri anlar olmus her karamsarligin sonun da elbette insanlar icin giizel

seyler olmustur.
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Resim 81: Olas1 Gergekler, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 95x130cm, 2017 (Alisauskaité
Koleksiyonu,2021).

Sanat¢1 burada sahnede bale dansi yapan figiirleri kompozisyonuna konu almustir.
Sanatc1 kompozisyonu ele aldig1 agiya bakarsak sahneyi tam karsidan uzak olarak ele aldigini
gormekteyiz. Bu hissi vermek i¢in derinlik ve perspektif etkisini figiirlerin sahne 1siklarin

uzak yakin iligkileri ile etkili bir bicimde izleyiciye yansitmistir.

SONUC

Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Sanat Temasi konusunun islendigi bu
aragtirmada Oncelikle sanat ve sanat dallari, Cumhuriyet donemi Tirk resim sanati,
Cumhuriyet donemi Tiirk resminde sanat temasini isleyen ressamlar ve Avrupa cagdas resim
sanatindaki ressamlar ve sanat temasi olarak ¢esitli basliklar altinda incelenmistir. Bu
arastirma dogrultusunda 1839 yilindan sonra sanatin dogusunu sanatcilarin hangi alanlarda ne
tiir etkilenmeler sonucunda sanata yoneldiklerine ve kendilerini hangi konuyla teknikle ifade

ettikleri goriilmektedir.

1839 yilindan 6nce Sanayi-i Nefise Mekteb-i kurulup sanatgilarin bati egitimine
gonderilene kadar geleneksel resim sanati olan minyatiir agirlikli olarak goriilmektedir. O
donemin en 6nemli nakkasi Levnidir Levni, 18. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikmaya baslayan
“Batililasma” olarak 6zetlenen egilimlerin ve yonelimlerin sanatsal uzantis1 olmustur. Kisiligi
ve sanatsal yetenegi ile donemin kosullari karsilikli olarak birbirini etkileyerek Osmanli resim
sanatinda yeni bir bakis acgisinin Oniinii agmistir. Geleneksel unsurlar1 temel alarak yaratici
yenilikler kullanmistir Levni’nin gelistirdigi bakis agis1 hem sonraki sanat¢ilar etkilemis hem

de Osmanl tasvir sanatinda yeniliklerin yolunu agmuigtir.
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Cumhuriyet Donemi Tiirk resmindeki sanat temasinda Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Serbest Resim Atolyesinin agilmasi ile en ¢ok yagli boya resimleri goriilmiistiir. Cumhuriyet
donemi ressamlart Avrupa’daki egitimleri sonucunda yagli boya resimler ve bir¢ok resim
teknigi ve akimiyla karsilagip egitim almislardir. Yabanci ressamlara gore Tiirk ressamlari
gecikmeli olarak yagli boya resimleri ile tamismislardir. Serbest Resim Atdlyelerinde
ogrenciler teknik konusunda serbest birakilmistir. Sanat akimi olarak ritmik sanatlar konusunu
agirlikli caligmiglardir. Sanatgilar konu olarak toplumu ve kiiltiirii ele almislar hepsi ayr1 ayri
kendi bakis agilarina gore resmetmistir. Ritmik sanatlarin fazla goriilme sebebi ise sanatcilarin
donemlerindeki Anadolu diigiinlerini, kOy meydanlarindaki eglenceleri, senlikleri ele
almalaridir. O donemin resimlerine bakildiginda konu olarak birbirine benzerlik gosterse de
anlatim bi¢imi kullanilan teknik farkli olmustur. Sanat¢ilarin en ¢ok dikkat ettikleri husus ise
isledikleri konularin biitlin ayrintilar1 ile donemlerini yansitmasi olmustur. Gilinlimiizde

inceledigimiz eserler o donem hakkinda bizlere azda olsa bilgi vermektedir.

Avrupa Cagdas Resim Sanatinda Ressamlarin sanat anlayislart Tiirk ressamlar ile
fazla bir benzerlik gostermemektedir. Tiirk ressamlarimiz toplum ve kiiltiir konularini agirliklt
olarak ele alirken Avrupa’daki sanatcilar ise ilgi duyduklar1 alanlarda ¢aligmay1 daha ¢ok
tercih etmislerdir. Avrupa sanatgilar1 atdlyelerini, opera ve balo salonlar1 gibi konular1 ele
almiglardir. Avrupa ve Tiirk sanatgilarinin ele aldiklart natiirmort, peyzaj, figiir vb. konular
olmus fakat Avrupa sanatcilari o donemde savunduklari akimlari resimlerine yansitarak

eserlerini farkli bakis agilari ile ortaya koymuslardir.
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