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CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA
SINEMA VE EGITIiM

OZET

Calisgmada, Cumbhuriyet’in ilk evrelerinden baslanarak sinemanin, siyasal iktidar
tarafindan, ideoloji ve kimlik aktarim araci olarak kullanilmasi meselesi ve bu baglamda
filmle egitim verilmesine yonelik hayata gegirilen uygulamalara deginilmistir. Bu
dogrultuda, sinemanin Tiirkiye’ye girisinden Cumhuriyet’in kurulugsuna kadar olan dénemin
kisa bir degerlendirilmesi yapilmis ve Cumhuriyet’in ilan edilmesi sonrasinda Ikinci Diinya

Savasi’na kadar olan siireg, sinema ve egitim baglaminda incelenmistir.

Ayrica, erken donem Avrupa egitim filmciliginin gelisimi tematik olarak ele alinmis
ve bu baglamda Tiirkiye’nin rolii calismanin odaginda yer almistir. Ote taraftan, propaganda
araci olarak sinemanin seriiveni detayli bir sekilde aciklanmis, Sovyetler Birligi ve Nazi
Almanyasi’'nda sinemanin propaganda misyonlu kullanimi  anlatilmistir.  Ilaveten,
Cumhuriyetin ilk yillarinda, Tiirkiye ve Sovyetler Birligi arasinda yapilan film degisim

antlagmasi paralelindeki siyasal olaylar sinema baglaminda incelenmistir.

Bunlarin yani sira, Osmanli’da ve Cumhuriyetin ilk yillarinda, okullarda gdsterimi

yapilan egitici ve 0gretici filmler ¢aligma kapsaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Egitim, Cumhuriyet, Propaganda.



viii

CINEMA AND EDUCATION
IN THE FIRST YEARS OF THE REPUBLIC

ABSTRACT

In the study, starting from the first phase of the Republic, the problematic of the use
of cinema as a tool of ideology and identity transfer by the political power, and in this
context, the practices implemented for education through film are mentioned. In this
direction, a brief evaluation of the period from the entrance of cinema to Turkey to the
establishment of the Republic was made and the process from the proclamation of the

Republic to the second world war was examined in the context of cinema and education.

Furthermore, the development of early European educational filmmaking is
thematically discussed and the role of Turkey in this context is the focus of the study. On the
other hand, the adventure of cinema as a propaganda tool is explained in detail, and the use
of cinema as propaganda in the Soviet Union and Nazi Germany is described. In addition,
the political events in parallel with the film exchange treaty between Turkey and the Soviet

Union in the early years of Republic are examined in the context of cinema.

In addition to these, educational and instructive films shown in schools in the
Ottoman Empire and in the early years of the Republic were evaluated within the scope of

the study.

Keywords: Cinema, Education, Republic, Propaganda.



BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Sinemanin icat edilmesi, modern egitimde ¢igir agici bir degisimi ve gelisimi
meydana getirmistir. Bu baglamda, 19. yiizyilin sonunda icat edilen sinema, kisa siire i¢inde
evrensel boyutta ilgi odagi olmay1 basarmistir. Buna istinaden, sinema veya sinematografi,
icat edildiginden beri siyasal iktidarlar tarafindan, ideoloji ve kimlik aktarim araci olarak
kullanilmigtir. Bunun yami sira, sinema, kitlesel egitimdeki tesirinden dolayi, siiphesiz

modern egitim metotlar1 arasinda yerini sarsilmaz bir sekilde almay1 bagarmistir.

Sinemanin halk yiginlarim1 mobilize etmedeki kudretinin farkinda olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kuruculari, yeni kurulan cumhuriyet rejimini saglam temellere oturtmak
icin, sinemayla egitim verilmesine yonelik birtakim diizenlemeler yapmuslardir. Buna bagl
olarak; Avrupa’daki, egitici sinemaya dair gergeklestirilen reformlar ve siyasal gelismeler,

mevcut hiikiimet tarafindan dikkatle takip edilmis ve bilfiil bu gelismelere dahil olunmustur.

Arastirmanin ilk boliimii; sinemanin Osmanli’ya gelisinden 1950 yilina kadar olan
seriiveni anlatilacaktir. Ayrica, Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilmis olan Milli Miicadele
konulu filmler ele alinmustir. Ikinci boliimde ise; propaganda aract olarak sinemadan
bahsedilecek ve Nazi donemi Alman sinemasi ve yasanan gelismeler ele almacaktir. Daha
sonra, Tlrkiye ile Sovyetler Birligi arasinda yapilan film anlagsmasi ve buna bagli olarak
yasanan siyasal gelismelerin detayli bir sekilde iizerinde durulmustur. Son boéliimde ise;
tematik olarak Avrupa egitim filmciliginin gelisimini agiklayan kisa bir degerlendirme
yapilip ve bu baglamda Tiirkiye’nin rolii {izerinde durulacaktir. Sinemayla egitim
verilmesine yonelik hukuki girisimler ve devletin yaklasimi degerlendirilecek ve

halkevlerinin sinema faaliyetleri ile okul filmciligi incelenecektir.

Bu ¢alisgma kapsaminda, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde sinemanin, egitim ve
propaganda araci olarak kullanilmasinda, devletin girisimleri ve aydinlarin rolii iizerinde

durulacaktir.

1.2. Amag ve Onem



Bu aragtirmayla, Cumhuriyet’in ilk doneminde sinemanin, halk egitimindeki roliiniin
tespiti ve buna yonelik yapilan uygulamalar degerlendirmek; sinemanin ¢ocuklar tizerindeki
tesirini incelemek gayesi giidiilmiistiir. Tiirkiye’deki, sinema ve egitim tarihi literatiiriinde,
sinema ile egitim verilmesine iliskin bilimsel ¢aligmalarin yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Bu nedenle, tez ¢alismasiyla literatiirdeki eksikligin giderilmesi amaglanmaktadir.

1.3. Problem Cumlesi /Alt Problem Cumleleri

Ana problem: Cumhuriyet’in ilk yillarinda siyasal iktidar tarafindan sinemayla

egitim verilmesinin, hiikiimetin egitim misyonuna olan etkileri nelerdir?
1.Alt Problem: Sinemanin egitim araci olarak kullanilmasinin sebebi nedir?
2.Alt Problem: Sinemanin toplumsal hayat {izerindeki tesiri nedir?

3.Alt Problem: Sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasindaki temel amag

nedir?
1.4. Smmirhhiklar

Bu aragtirma, sinemanin Osmanli’ya gelisinden cumhuriyet donemine kadar olan
seriiveni ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda, hiikiimetin ve uzmanlarin sinemayla egitim
verilmesine dair yapmis olduklar1 girisimler, yasa teklifleri, projelerle ve siyasal iktidarlarin

sinemay1 propaganda araci olarak kullanmasiyla sinirlandirilmstir.
1.5. Tammmlar

CHP (Cumbhuriyet Halk Partisi): Sivas Kongresi temel alinarak Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan kurulan bir siyasi partidir. Parti, 9 Eyliil 1923’te “Halk Firkas1”
adiyla resmen kurulmustur. 1924 yilinda “Cumhuriyet Halk Firkasi” ve 1935 yilinda
“Cumbhuriyet Halk Partisi” adin1 almustir.

Egitim: Belirli bir plan ve program cercevesinde, bireysel ve toplumsal
davranislarda kalic1 ve istendik davranis degisikligi yaratma olarak tanimlanmustir. Egitim,

formel egitim ve enformel egitim olarak tasnif edilmistir.

Fasizm: ilk defa italya’da Benito Musollini tarafindan olusturulan, baski ve siddete

dayali radikal bir asirt milliyetci siyasal ideolojidir.



Ideoloji: Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir
partinin, bir grubun davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini,

moral, estetik diistinceler biitiiniidiir.

Irkcihk: Insanlarin toplumsal o6zelliklerini biyolojik, 1rksal &zelliklerine

indirgeyerek bir irkin bagka irklara tistlin oldugunu 6ne siiren 6greti; rasizmdir.

Kemalizm: Gazi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan ilkeleri belirlenen ve Atatiirk ile
Ozdeslesen, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu ilkeleri olan cumhuriyetcilik, halk¢ilik, laiklik,
devletgilik, devrimcilik ve milliyetciligi olusturan bir politik ideolojidir. 1935 yilinda
diizenlenen Cumhuriyet Halk Partisi’nin Dordiincii Biiyilk Kurultayi’nda, parti programina

Kamalizm adryla girmistir.

Nazizm:1933 yilinda Almanya’da iktidara gelen Adolf Hitler tarafindan ilkeleri

belirlenmis, 1rk¢1 ve antisemittik bir ideolojidir.

Ogretim: Belli bir amaca gore gereken bilgileri verme isi; talimat, tedrisat.

Propaganda: Propaganda genel olarak; bir 6greti, diisiince veya inanci baskalarina
tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla sz, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma

olarak tamimlanir.

Saylav: Cumhuriyetin ilk dénemlerinde mebus, milletvekili anlaminda kullanilan bir

kavramdir.

Tevhid-i Tedrisat Kanunu: Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 3 Mart
1924tarihinde ve 430 Kanun Numaras: ile kabul edilmistir. Tiirkiye’deki biitiin egitim

kurumlarinin Maarif Vekéaletine (Milli Egitim Bakanligi’na) baglanmasini 6ngeren yasadir.



BOLUM 11

KURAMSALCERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

Tirk Sinema tarihi hakkinda, simdiye kadar birgok arastirma yapilmistir. Fakat
dogrudan sinemayla egitim verilmesine iliskin aragtirmalar simirlidir. Bu dogrultuda,
Tiirkiye’de egitici sinemaya iliskin bilimsel ¢alismalarin yetersiz olmasi, konuya dair
kuramsal g¢er¢eveyi olusturmay1 zorlastirmistir. Arastirma konumuz genelinde yararlanilan

calismalardan bazilarina bu kisimda yer verilmistir.

S6z konusu olan bu ¢alismalardan biri, Serdar Oztiirk’iin Erken Cumhuriyet
Doneminde Sinema Seyir Siyaset adli kitabidir. Oztiirk, bu kitapta, Tiirkiye’de
Cumhuriyet’in kurulusundan Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan siirecte, hiikiimetin
ve aydinlarin sinema faaliyetlerini ayrintilariyla agiklamistir. Ayrica, sinemaya uygulanan
hukuki yaptirimlar ve sinemayla egitim verilmesine yonelik girisimler bu kitaba konu

olmustur.

Ozde Celiktemel-Thomen’un, “Miiderris Sinema: Erken Cumhuriyet Tirkiye’sinde
Sinemayla Egitim Misyonu” adli makalesinde devletin sinemaya yonelik yaklagimi,
sinemayla egitim verilmesi, halkevlerinin sinemayla egitime yonelik faaliyetleri ve
Zonguldak Halkevi tarafindan yapilan girisimleri ele almaktadir. Ayni sekilde Ozde
Celiktemel-Thomen tarafindan yazilan, “1903 Sinematograf Imtiyaz1” ile “Halkevleri’nde
Egitici Sinema Repertuar: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’'nde Sinema, Egitim, Propaganda
(1923-1945)” adli makaleler calismada yararlanilan kaynaklardir. ilaveten, Celiktemel-
Thomen’un yazdigt The Curtain of Dreams: Early Cinema in Istanbul 1896-1923 adli
yuksek lisans tezi ile Cinema contested: regulation of cinema in the late Ottoman Empire
isimli doktora tezinde, ulusal ve uluslararasi arsiv belgeleri gibi birincil kaynaklardan

faydalanilmasi sebebiyle tez ¢aligmasina katkis1 olmustur.

Ayrica, Son Posta, Cumhuriyet, Aksam, Tan, Babalik ve Milliyet gibi gazeteler ve
Yedigiin, Ulkii, Yarin gibi dergilerde haftalik sinema haberlerine ve yazilarina yer verilmis,

egitici ve ogretici filmler hakkinda gesitli uzmanlarin goriisleri aktarilmstir.



Nijat Ozin’iin Turk Sinema Tarihi adh kitabi, sinemanin icadini, Tiirkiye’ye gelisini
ve Yesilgam donemi Tiirk sinemasini da kapsayan bir basucu kaynagidir. Kuskusuz, Nijat

Oz6n’iin bu ¢alismasi sinema tarihi ¢alisan bircok arastirmaciya referans olmustur.

Ali Ozuyar tarafindan yazilan, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922)isimli
kitapta, sinemanin Osmanli’ya gelisinden miitareke donemine kadar olan siireg, arsiv
belgelerinden yararlanarak degerlendirilmis, dénemin siyasal ve askeri gelismelerine ve
sinemanin toplumsal hayat tizerindeki etkisine yonelik kapsamli bir inceleme yapilmustir.
Aym sekilde Ali Ozuyar’in yazdig1, Gazi 'nin Sinemasi, Hariciye Koridorlarinda Sinema ve

Devlet-i Aliyye’de Sinema isimli kitaplarda tez ¢alismasinda yararlanilan kaynaklardandir.

Diger bir kaynak, Savas Arslan’in Cinema in Turkey: A New Critical History adl

kitabidir.Bagka bir mithim kaynaksa, Atilla Dorsay’in Sinema ve Cagimiz isimli kitabidir.

Arastirma konumuza dair diger bir ¢alisma ise Nilgiin Abisel’in kaleme aldig1 Tlrk
Sinemast Uzerine Yazilar adli kitaptir. Abisel bu kitapta, Cumhuriyet’in ilk yillarindan
baslayarak Yesilgam donemine kadar olan siiregte sinemayi, toplumsal cinsiyet baglaminda
kapsamli ve son derece 6zgiin bir sekilde yorumlamis, propaganda sinemasi ve egitici —
ogretici filmlere iliskin duzenlenen yasa ve tiiziikkler hakkinda 6zgiin bir degerlendirme

yapmistir.

Tez c¢alismasina iliskin diger bir calisma, Rifat Bali’nin sundugu ve yayina
hazirladigi, The Turkish Cinema in the Early Republican Years isimli kitaptir. Bali bu
kitapta, halkevlerinin gezici sinema uygulamasina deginmis ve Amerikan misyoner
okullarinin Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine turlar diizenleyerek “egitici filmler” gosterdigine
dair kapsamli bir incelemede bulunmustur. Ilaveten, Eugene M. Hinkle tarafindan hazirlanan
ve 1 Temmuz 1933 tarihinde ABD Dasisleri Bakanligi’na sunulan,“The Motion Picture in
Modern Turkey” (Modern Turkiye’de Sinema Filmi) adli rapor, kitabin kapsami igine
alinmustir.  Hinkle raporunda, Turkiye’deki sinema sektoriinin Muhsin  Ertugrul’un
hegomanyasi altinda oldugunu ve Ertugrul’un Sovyetler Birligi ve Almanya’nin tesiri altinda

filmler ¢ektigini vurgulamustir (Saydam, 2020).

Ayrica Mehmet Basutcu’nun editorliigiinii yaptig1 ve Fransizca kaleme alinan Le
Cinéma Turc adh kitapta, sinemanin Tiirkiye’ye gelisinden Yesilgam donemine kadar olan

serliveni ayrintili bir sekilde analiz edilmistir.

Oya Kasap Ortaklan tarafindan yazilan, Erken Sinemamin Aynasindan Osmanli-

Alman Iliskileri (1895-1918) adli kitapta, Almanya’nin Osmanli devleti iizerindeki kiiltiirel



ve askeri hegomanyasina i1gik tutmus ve Balkan Savaglart ile I. Diinya Savasi sirasinda
gbsterilen propaganda filmleri calismanin kapsanu arasindadir. Ote taraftan, yasanan siyasal
ve askeri olaylar hakkinda ¢ekilen filmlerle ilgili birtakim istatistiki verilere ¢alismada yer

verilmistir.

Bu tez ¢alismasina dair diger bir kaynak ise, Resit Pasin tarafindan yazilan Modern
Egitimde Film adl kitaptir. Ote yandan Osman Sevki Uludag tarafindan yazilan Cocuklar
Gencler Filmler isimli kitap, sinemanin modern egitim metodu olarak kullanilmasini ele

almaktadir.

Ayrica, Belgikali pedagog Alexis Sluyi tarafindan kaleme alinan, Mektep ve Sinema
adli kitap da, calismaya dair son derece Onemli bir kaynaktir. Sluyi bu kitapta, okullarda
sinemayla egitim verilmesinin pedagojik agidan Onemine deginmis Ve sinemanin
mucitlerinden olan Thomas Edison’in, sinema ve tedrisat hakkindaki goriislerini aktarmustir.
Oyle ki bu kitap, 1927 yilinda Ahmet Hikmet Miiftiioglu tarafindan Osmanlicaya terciime

edilmisgtir.

Burgak Evren’in Turk Sinemasi arastirmalarina iliskin yazdigi; Tirk Sinemast
,Baslangicindan Gunumiize Turkce Sinema Dergileri, Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye
Sinemayr Getiren Adam ve Tiirk Sinemasimin Yiiz Yilr isimli Kitaplar, ¢alisma konusu

acisindan 6nemli eserlerdir.

Mehmet Saray’in yazdig1 Atatiirk iin Sovyet Politikast isimli Kitap, Sovyetler Birligi
ile Tirkiye arasindaki siyasal ve askeri olaylari aktardigi i¢in ¢alisma konusu agisindan
onemli bir kaynaktir. Bu temel eserlerin haricinde, kaynakcada verilen eserler de bu tez

calismasinda kullanilmisgtir.



BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli / Deseni

Bu tez c¢aligmasinda, temel arastirma metodu olarak nitel arastirma kullanilmustir,
[laveten nitel arastirma kapsaminda olan, belge ve dokiiman incelemesi de yapilmistir. Tezin

modeli genellikle, nitel arastirma modelinin tarihsel arastirma kisminda olusmustur.
3.2. Evren/ Orneklem

Aragtirmanin evrenini, yapilan literatiir taramast ve veri toplama neticesi
Cumhuriyet’in ilk yillarindan Ikinci Diinya Savasina kadar olan sinema ve halk egitimi
sorunsali olusturmaktadir. Orneklem olarak da, Erken Cumhuriyet Dénemi sinema ve egitim

konusu secilmistir.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclar

Arastirmanin veri toplama araci belge incelemesi olmustur. Ayrica konuyla iligkili
olan gazeteler ve dergiler taranmistir. Bu belge incelemelerinin yani sira, konu hakkinda

yazilmis yerli ve yabanci kitaplar, makaleler ve tezlerden faydalanilmistir.

Ote yandan, TBMM Zabit Cerideleri ve Resmi Gazete gibi birincil kaynaklar
taranmustir. Bunlarin yam sira, IBB Atatiirk Kitapligi, Milli Kiitiiphane, istanbul Universitesi
Gazeteden Tarihe Bakis Projesi ve Ankara Universitesi Akademik Arsiv Sistemi’nden tez
konumuza dair cesitli dokiimanlara ulasilmis ve yararlamlmstir. Ilaveten Cumhuriyet

Gazetesi Arsivi’'nden faydalanilmigtir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu ¢alismada nitel arastirma modeliyle elde edilen veriler sistemli bir sekilde analiz
edilmistir. Ne, neden, nasil gibi sorular yardimiyla veriler sorgulamaya tabi tutulmustur. Elde

edilen dokiimanlar nesnel bir sekilde analiz edilerek arastirma kapsamina alinmigtir.
3.5. Arastirmanin Gegerliligi ve Giivenirligi

Bu aragtirmada, Cumhurbagkanlig1 arsivi, Resmi Gazete, TBMM Zabit Cerideleri ve
dénemin gazeteleri gibi birincil kaynaklar esas alinmis ve bu sayede ¢alismanin hem nesnel,

hem de nitel anlamda yeterlilik kazanmasi 6n planda tutuldugu igin gecerli ve giivenilirdir.



3.6. Arastirmacinin Rolii

Bu arastirma, nitel arastirma metodu temel alinarak hazirlanmis ve toplanan veriler
tarafsiz bir sekilde degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen kitaplar, kanun
teklifleri, gazeteler, dergiler, projeler, Resmi Gazete ve TBMM Zabut Cerideleri objektif bir
sekilde analiz edilmis ve tarafsiz bir tez ortaya konmustur. Arastirmanin kapsamina alinan

dokiimanlar, intihal yapilmadan arastirmada yararlanilmstir.



BOLUM IV

BULGULAR

BIRINCIi KISIM

OSMANLI’DAN 1950°’LERE KADAR SINEMANIN SERUVENI

1.1. Tiirkiye’de Sinemanin Dogusu

Lumiere Kardesler tarafindan 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te Grand Cafe’de ilk
gOsterimi yapilan sinema; modern diinyanin en 6nemli kitle iletisim araglarindan birisi
olmustur. Bu yeni icat, Avrupa ve biitiin diinyada oldugu gibi Osmanli’da da biiyiik ilgi ve
merak ile karsilanmistir (Odabas1 2017; Ozon 2013; Teksoy 2008). Lumiere Kardeslerin,
sinematografi adim1 verdikleri bu yeni bulusun Osmanli topraklarina girmesi bir hayli
getrefilli olmustur. Padisah 2. Abdiilhamit’in istibdat rejimi ve bundan dolayr Osmanli
Imparatorlugu igindeki her tiirlii iletisim agmin agir sansiire ugramast bu durumu agiklar
niteliktedir. Bir baska etken ise, Abdiilhamit yonetiminin elektrigi yasaklamasidir (Ozuyar,
2007). Bu durumdan dolayi, Mayis 1896 yilinda Istanbul’a gelen Lumiere operatdrleri,
sinematografi aygitinin giimriikten gecirilmesine izin verilmedigi i¢in kendi {ilkesinin
elgiligine bagvurmak zorunda kalmugslardir. Elgilik bu durumu, Hariciye Nezareti’ne
bildirmis ve gerekli iznin verilmesini talep etmistir (Ozuyar2017; Teksoy 2008). Alexandre
Promio adli operator, anilarinda giimriikten nasil gectigini soyle ifade etmistir:

Tirkiye’ye yaptigim geziye gelince, bu konuda kamerami ¢ok biiyiik
giicliiklerle iilkeye sokabildigimden bagka anlatacak bir sey yok! Bu siralarda
2.Abdiilhamit Tiirkiye’sinde manivelas1 olan her aygit siipheli esya
sayiliyordu. Tiirkiye’ye serbestce girebilmek icin Fransiz Biiyiikelgisi’'ni ise
karigtirmak sonra da birkag memurun avucuna sanki yanliglikla konmus

birka¢ kurusu geri almay1 unutmak gerekiyordu. Boylelikle Istanbul, Izmir,
Yafa, Kudiis bagka yerlerde galisabildim. (Akt., Ozuyar, 2017, s. 30-31)

Osmanli Imparatorlugu’nda halka acik ilk sinema gdsterimi; Beyoglu’nda bulunan
Sponeck Birahanesi’nde 12 Aralik 1896 yilinda gergeklestirilmistir. Bu gosteriyi yapan kisi,
M. Henri Delavallee isimli Fransiz ressamdir (Celiktemel-Thomen 2009; Ozuyar
2017).Beyoglu, gayr-i miislim niifusun yogun olarak yasadigi kozmopolit bir yerdi.

Bundan dolayi, sosyoekonomik olarak iyi durumda olan ve ticaret burjuvazisinin yogun
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olarak yasadigi bir yer olmasi nedeniyle, yeniliklere daha agik ve Avrupa ile entegre idi
(Celiktemel-Thomen 2009: Teksoy 2008). Kuskusuz Beyoglu'nun bu kiiltiirel 6zelligi,
sinemanin neden ilk kez halka agik olarak orada gdsterildigini agiklar niteliktedir. Burada
gosterilen ilk film; Bir Trenin Ciotat Gari’na Gelisi idi. (Ozuyar, 2017) Bu filmi, ilk

izleyenler arasinda gazeteci Erciment Ekrem Talu, o giine dair anisin1 s6yle anlatmistir:

Derken ortalik birdenbire karardi. Zifiri karanlik icinde kaldik,
korktuk. Elim gayri ihtiyari agabeyimin elini aradi. Buldum ve bir tehlike
karsisinda imisim gibi simsiki kavradim. Arkamizdaki siralardan isliklar
fiskirtyordu. Karanligin vaziyet icabi oldugunu kimse takdir edemediginden,
pencerelere ortiilen siyah perdelere itiraz ediyorlardi. O vakitler Istanbul’da
elektrik yoktu. Abdiilhamit’in vehmi, elektrigin memlekete girmesine engel
olmustu. Sinematograf makinesini isletmek ve seridi aydinlatmak igin
kullanilan petrol lambalarindan intisar eden gaz kokusu da seyircileri ayrica
taciz etmekteydi. Perdenin Oniine gelen bir sahis, bu karartmanin liizumunu
izah etti ve hemen onun arkasindan gosteri basladi. Avrupa’nin bir yerinde
bir istasyon. Bacasindan fosur-fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif,
pesine takili vagonlar duruyor. Amma ne gidis gelis. Hepsi sara ndbetine
tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 6l¢iisiiz ve acayip ki! Tren
kalkt1. Bittabi sessiz sedasiz Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan
gibi salonun i¢inde kimildanmalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri
cignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de
korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket
versin ki tren cabuk gecti gitti. Iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir
boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede {istiimiize dogru
segirttikce ylire§imiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu dnceden
gostermis olsalardi salonda kimsecikler kalmazdi. Tren, bizi sinematografa
alistirmus oldu. (Akt., Beyoglu 2018, s. 18-19)

Sponeck Birahanesi’ndeki gosterimin ardindan, Misliiman ve Tiirk niifusun yogun
olarak yasadigi sehrin Istanbul yakasinda bulunan, Sehzadebasi’ndaki Fevziye
Kiraathanesi’nde sinema gosterimi yapilmstir. Fevziye Kiraathanesi meddah, ortaoyunu ve
karagoz gibi geleneksel gosteri sanatlarmin yapildigir bir mekandi. Ayrica burasi, devrin
entelektiiel kesiminin ugrak yeriydi. Ramazan ay1r boyunca burada sinema gosterimi

yapilmustir. (Ozuyar 2017; Oz6n 2013)

Sarayda ilk sinema gosterimi ise, halka acgik gosterimden 6nce Sultan Abdiilhamit
Donemi’nde gerceklesmistir. Abdiilhamit’in opera ve tiyatroya olan ilgisi, saraya sinemanin
girmesini kolaylastrmuistir  (Ozuyar, 2007). Yildiz sarayinda gosterilen filmler, ilk
zamanlarda hanedan ¢ocuklarinin eglencesi igin gdsterilmistir. Fakat daha sonra, filmlerin
niteligi degistirilmis, Avrupa ve Amerika’daki siyasal ve askeri olaylar hakkinda ¢ekilen
haber filmleri gosterilmistir (Ozuyar, 2017). 1902 yilinda, padisahin dzel kalem miidiirii
olan Tahsin Pasa tarafindan Berlin Sefiri Ahmet Tevfik Pasa’ya ¢ekilen telgrafta; siyasal ve
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askeri olaylar hakkinda gekilen yeni filmlerin gonderilmesini istemistir. Ozellikle, Cin’deki
ayaklanma ve Avrupali devletlerin askeri harekati ile ilgili filmler istenmistir (Ozuyar,
2018).

Bulgaristan Prensligi, Makedonya sorununda kendilerini hakli ¢ikarmak ve
Avrupa’nin destegini almak i¢in, 1903 yilinda Osmanlt Mezalimi adli propaganda filmini
¢ektiler. Bu film, sinemanin erken bir donemde, propaganda ve kamuoyu olusturmak igin
cok etkili bir kitle iletisim araci oldugunu kanitlar niteliktedir. Filmde, Makedonya ve
Bulgaristan’daki Miisliiman Tirkler, Bulgar ¢etelerinin uyguladigi zuliimlerden sorumlu
tutuluyor ve cinayetlerin Tiirkler tarafindan islendigi iddia ediliyordu. Film, ayni yil
icerisinde Avrupa’min 6nemli kentlerinde gdsterime girmistir (Ozuyar, 2007). Bu olaydan

sonra, devletin sinema iizerindeki denetimi artmustir.

Sultan Abdiilhamit yonetimi, sinemanin devlet aleyhinde Bulgar Prensligi ve
Avrupali Devletler tarafindan propaganda aract olarak kullanilmasindan dolayr ve
Imparatorlugun diger kentlerinde, seyyar sinemacilar tarafindan gosterimi yapilan bazi
uygunsuz filmlerden 6&tiara, 29 Mart 1903 tarihinde “Memalik-i SahanedeSinematograf
Temasa Ettirilmesinin Serait-i Imtiyaziyesi”(Sinematograf Imtiyazi) adiyla yasal bir
diizenleme yapmustir (Ozuyar, 2017). Yapilan bu hukuki diizenleme ile, sinema gdsteriminin
belirli sartlar ile yapilmasi kararlastirilmistir. Bu imtiyaz ile sinema gésterimi, 26 maddeden
olusan sartlara baglanmis ve gosterim hakki 35 sene miiddet ile smurlandirilmigtir.
(Celiktemel-Themon, 2013) Sultan Abdiilhamit yonetimi, sinematografi imtiyaziyla,
kamusal alanda yapilan kiiltiirel faaliyetleri denetlemeyi ve kontrol altinda tutmay1
amaglamistir. Bir baska husus ise, sinemanin egitim aract olarak kullanilmasidir. Bu
dogrultuda, “Ogrencilerin terbiyesi, askerlerin egitilmesi ve koyliiniin ziraat alaninda
bilinglendirilmesi” sinematograf imtiyazi ile amaglanmistir (Celiktemel-Thomen, 2013, s.
27).

23 Temmuz 1908 tarihinde ilan edilen Ikinci Mesrutiyet ile, istibdat rejimi ortadan
kalkmis ve Kanun-i Esasi tekrardan yiiriirliige girmistir. ilk yerli film olarak kabul goren;
Tiirkler’ in Hiirriyet Uzerine Konusmalar: adli film, Osmanli uyruklu Manaki Kardesler
tarafindan devrimle senkronik olarak manastirda cekilmistir (Onaran 1994; Ozen2015).
Ikinci Mesrutiyet’in tekrardan ilan edilmesine kadar, muhtelif gosterim mekanlarinda
varligini siirdiiren sinema, bu tarihten sonra ger¢cek mekanina kavusmustur. Boylece,
Tiirkiye’de ilk yerlesik sinema salonu Tepebasi’nda Pathe adiyla agilmistir. Bu salon,

o donem sinema sektoriinli tekeli altinda bulunduran Pathe Kardesler Firmasi tarafindan
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acilmig ve yoneticiligine de Osmanli’da profesyonel olarak sinema ile ilgilenen tek isim olan
Sigmund Weinberg getirilmistir. 1914 yilma kadar Istanbul’da agilan diger sinema salonlart

da gayrimiislimler ve yabancilar tarafindan a¢ilmistir (Ozuyar, 2007).

1914 yilindan itibaren yerli sinemacilar film ¢ekim faaliyetlerine baslamislardir.
Birinci Diinya Savagi’nin baglamasi ve sinemanin propaganda araci olarak yaygin bir sekilde
kullanilmasi, yerli sinemaciligin dogusuna ortam hazirlamistir. Bu dogrultuda yapilan ilk
girisim; 93 Harbi’nden sonra Ruslar tarafindan Yesilkdy’de (Ayastefanos) yapilan Zafer
Anitr’nin (Rus Abidesi) yikimini filme ¢ekmekti. Film, belgesel film niteliginde ¢ekilmis ve
orijinal adi; Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilist idi. Bu film i¢in, Harbiye Nezareti
tarafindan Fuat Uzkinay gérevlendirilmistir(Celiktemel-Thomen 2018; Ozuyar 2017). Fuat
Uzkinay, daha &nce Istanbul Sultanisi’nde egitici filmler gdsterilmesine onciiliik etmis ve
donemin meshur sinema salonlarindan olan Ali Efendi Sinemasi’nin kurucularindandir ve
film gosterimi  konusunda deneyimli bir isim oldugundan dolayr bu is igin
gorevlendirilmistir. Bir baska husus ise, ulusal duygularin 6n plana ¢iktig1 bir zamanda ve
halki galeyana getirmek i¢in bu filmin Tirk bir rejisor tarafindan g¢ekilmesi 6nem arz

etmekteydi (Ozuyar 2017; Ozon 2013).

1915 yilinda ise, sinema orduya girmistir. Enver Pasa, Bagkumandan Vekili ve
Harbiye Nazir1 olarak Almanya’ya yaptigi gezi esnasinda, Alman ordusunda bir sinema
teskilatinin bulundugunu goérmiis ve cepheler ile ilgili bazi filmleri seyretmistir. Almanya’da
gordiiklerinden ¢ok etkilenen Enver Paga, Osmanli ordusunda da bir sinema dairesi kurmak
icin emir vermistir (Ding, 2023). Enver Pasa, Almanya’dan esinlenerek kurdugu Merkez
Ordu Sinema Dairesi (MOSD) ile, Tiirk sinemaciliginin baglamasini saglamistir. Bu dairenin
basina, donemin iinlii sinemacilarindan olan ve Tiirk sinemasinin kurumsallagsmasinda biiyiik
emegi olan Romanya uyruklu Sigmund Weinberg getirildi. Sigmund Weinberg’ in
yardimeilar1 olarak da Fuat Uzkinay ve Cemil Filmer gérevlendirilmistir (Ozon 2013;
Ozuyar 2007). MOSD’nin baslica faaliyetleri: Cepheleri ve muharebeleri filme almak, askeri
fabrikalar1 goriintiilemek, ittifak Devletleri lehine propaganda filmleri cekmek ve miittefik
devletlerden gelen silahlarin kullanislarina dair egitici filmlerin gosterimini yapmakti
(Ozuyar, 2007).

MOSD tarafindan ¢ekilen diger aktiiel filmler ise sunlardir: Harbiye Naziri’nin
Askerleri Teftisi, Batum Manzaralari, Von Der Goltz Pasa’min Cenaze Merasimi,General
Townshend ve Hintli Esirler, Alman Imparatoru nunistanbul ve Canakkale Ziyareti, Sultan

Abdiilhamid’in ve Sultan Resad in Cenaze Merasimleri, Sultan Vahdettin’in Cilusu ve Biat
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ve Kiulis Alayr Torenleri (Beyoglu, 2018, s. 95). Bu daire, Miitareke (Ateskes) Donemi’ne
kadar film cekmeye devam etti ve daha sonra Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) Foto Film

Merkezi adiyla faaliyetlerini siirdiirdii (Saydam, 2020).

Ikinci Mesrutiyet’in ilamindan sonra yasanan oOzgiirliik ortammin etkisi ile,
Imparatorluk i¢inde yasal denetimden uzak muhtelif cemiyetler kurulmustur. Bu cemiyetler,
31 Mart Vakasindan sonra Kanun-i Esasi’de yapilan degisikliklerden dolayi, 16 Agustos
1909 giinli ¢ikarilan Cemiyetler Kanunu’na tabi olarak wvarliklarini siirdiirmiiglerdir.
Cemiyetlerden bazilari; Balkan Savaglar1 ve Birinci Diinya Savasi esnasinda 6zellikle cephe
gerisinde olan asker ve gazi ailelerine maddi ve manevi destek olmak amacl kurulmus,
ayrica gelir saglamak ve yardim toplamak i¢in muhtelif film gosterimleri diizenlemislerdir.
Sinema faaliyetinde bulunan cemiyetler sunlardir: “Donanma Cemiyeti”, “MUdafaa-i Milliye
Cemiyeti” (MMC), “Hilél-i Ahmer (Kizilay) Cemiyeti” (HAC), “Malul Gaziler Cemiyeti”
(MGC) ve “Tiirk Ocaklar1 Cemiyeti” (Ozuyar, 2017). Donanma Cemiyeti ve Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti, iane (yardim) toplamanin yani sira propaganda ve kiiltiirel etkinlikler igin
de film gosterimleri diizenlemislerdir. Bu dogrultuda, daha etkin olmak i¢in kendi sinema

salonlarini da kurmuslardir.

Mudéafaa-i Milliye Cemiyeti, Balkan Savaslari esnasinda kurulmus olsa da, asil
Birinci Diinya Savasi sirasinda faaliyet gostermistir. Bu baglamda, savasa ait goriintiilerin
yer aldig1 filmlerin gdsterimini de yapmustir. Ozellikle, Alman Hariciye Nezareti tarafindan
gonderilen ve halk arasinda “Harb-i Umumi Kurdeleleri” adiyla bilinen propaganda nitelikli
filmler ile, Canakkale Deniz Muharebelerinin zafer ile sonuglanmasinin ardindan gekilen
goriintiilerinin, o donem Istanbul’da birgok sinema salonunda gdsterimini yapnmis ve basina
bu filmlerin ilanlarimi vermistir. Cemiyet, film gosteriminin yani sira, cephedeki asker
ailelerine is ve as saglamis; yarali askerlere, muhacirlere, savas magdurlarina ve yoksul halk

icin pek cok yerde asevleri acip hizmet vermistir (Ozuyar, 2017).

Asil adi; Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti olan Donanma
Cemiyeti’nin esas kurulus amaci1 Osmanli donanmasina maddi kaynak saglamakti. Kuskusuz
bu kaynak saglama isini, donemin en Onemli gelir getirici islerinden birisi olan film
gosterimi yapmak ile gergeklestirmeyi amaglamislardir. Bu dogrultuda, cesitli film
gosterimleri diizenlemistir. Cemiyet, sinemay1 gelir elde etmek igin kullanmanin yan sira,
halkin egitimi i¢in kullamilacak bir kiiltiir aktarim araci olarak gormekteydi. Ayrica

cemiyet, kamu yararma faaliyet yiiriittiigli i¢in ve yari resmi bir kurulus oldugundan dolay1
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posta ve telgraf Ucretlerinden de muaf tutulmustur (Beyoglu, 2018). Bu baglamda, 1914
yilinda sinema sanatinin 6nemine dair cemiyet tarafindan yapilan agiklama soyledir:
Sinemalar, asrimizin yiiksek ve al¢ak yoOnlerini gdsteren en
miikemmel okullar mahiyet ve seklini aldi. Istenirse bu toplum Sinemalarda
kotii yola siirtiklenebilir, istenirse yiikseltilebilir. Kisa, agik, adeta canli bir
sekilde daha pek ¢ok sey oOgretilebilir. Pek yakinda bir Sinema atdlyesi
kurulacak. Sark’mm  Misliman ve Osmanli ruhundaki temizligi,
topraklarindaki 6lmez giizelligi, memleketimizdeki 1ss1z fakat temiz varlig
biitiin kainata gosterecektir. Bunu kuruncaya kadar simdilik ayni sahnede

mevcut ¢esitleri, egitim, tarih, fazilet ve ahlaka uygun zevk ve manzaralari
gosterecegiz... (Akt., Beyoglu, 2018, s. 82-83)

Turkiye’de, ilk hikayeli ve uzun metrajli filmlerin ¢ekimi bu ddnemde
gerceklestirilmistir. Ozellikle, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti’nin
girisimleri ile, ilk hikéyeli ve uzun metrajh filmlerin ¢ekimleri yapilmistir. Cekilen kurmaca
filmler, donemin toplumsal hayatindan ve kiiltiirel geleneklerinden izler tagimanin yani sira,

edebiyat ve tiyatrodan uyarlanarak yapilmislardir (Celiktemel-Thomen, 2010).

Sedat Simavi Bey, Miudafaa-i Milliye Cemiyeti Middrt Dr. Hikmet Hamdi Bey’e
bagvurarak, kisa filmlerin yetersizliginden bahsetmis ve halkin ilgisini daha ¢ok g¢ekecek
hikayeli uzun metrajli filmlerin yapilmasim teklif etmistir. Stiphesiz, Sedat Simavi Bey’in bu
teklifi dernege daha fazla gelir getirileceginden dolay1, cemiyet tarafindan kabul edilmistir.
Boylece, 1917 yilinda Sedat Simavi’nin yonetmenliginde cemiyet adina c¢ekilen Casus ve
Pence adli filmler ile, Tiirk sinemasinin ilk uzun metrajli ve hikayeli milli filmleri

yapilmistir (Ozén 2013; Ozuyar 2017).

Casus filmi, Sedat Simavi’nin cemiyet adina ¢ektigi ilk filmdi. Bu film, ii¢ kisimdan
olusan bir tiyatro eserinden uyarlanmistir. Bu eser, Resat Ridvan Bey’in kurdugu Sahne-i
Milliye-i Osmaniye adli tiyatro toplulugu tarafindan sahne gosterimi yapilan bir piyesti.
Ancak yazarinin ve konusunun tespit edilemedigi bir piyesti. Casus filminin cekimleri
bittikten sonra, 1 Ekim 1917 giinii Beyoglu Halep Carsisi’'nda bulunan Royal Sinemasi’nda
ilk kez seyirci karsisina ¢ikmistir(Ozuyar, 2017).

Sedat Simavi’nin cemiyet adina ¢ektigi ikinci film ise; Pence adli film idi. Bu film,
Servet-i Funun yazarlarindan olan Mehmet Rauf’un 1909 yilinda yayinlanan Penge adli dort
boliimliik tiyatro oyunundan sinemaya uyarlanmustir. Penge, esinlenmis oldugu yazarin
sanatsal anlayisindan izler tasimaktadir. Bu dogrultuda, Mehmet Rauf Bey’in eserlerinde

vurguladigi ask, evlilik, cinsiyet, cinsellik ve ahlak gibi temalar1 konu edinmistir

(Ozuyar, 2017). Pence filmi, yurt disinda gosterimi yapilan ilk Tiirk filmidir.
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Berlin’de izleyici karsisina ¢ikan Pence filmini izleyenler arasinda, donemin iinlii
yonetmenlerinden Muhsin Ertugrul da vardi. Muhsin Ertugrul, Temasa dergisinde yazdigi
makalelerden, Midéafaa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema faaliyetlerinden haberdar oldugu
biliniyordu. Bu film hakkinda, cemiyet miidiiriine hitaben filmi kiyasiya elestiren bir yazi da

yazmustir (Ozon 2013; Ozuyar 2017).

Cemiyet tarafindan ¢ekilen diger konulu ve giincel filmler ise sunlardir: Bican Efendi
Belediye Miifettisi, Bican Efendi Tebdil-i Havada, Sultan Ahmet Parki ve Heybeli Ada Deniz
Yarig: adh filmler.(Ozuyar, 2017, s. 262-263) Bican Efendi Belediye Miifettisi adli film,
Tirk sinemasinda komedi tiirinde yapilan ilk filmdir. YoOnetmenligini ve basrol
oyunculugunu Sadi Karagdzoglu’nun istlendigi bu film, Fransiz bir tiyatro oyunundan

esinlenerek yapilmis ve daha sonra bir film serisine doniismiistiir (Ozuyar, 2017).

Bir diger hikayeli ve aktiiel filmler ¢eken cemiyet ise, “Malul Gaziler Cemiyeti” idi.
Cemiyet, Harbiye Nezareti’nin talimati ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin destegi ile,
Birinci Diinya Savasi esnasinda yaralanan Osmanli askerlerinin giderlerini karsilamak ve
maddi-manevi destek olmak i¢in 20 Mayis 1917°de kurulmustur (Kurnaz Sahin 2014,
Ozuyar 2017).Cemiyet, Miitareke Donemi’nde aktif olarak faaliyet yiiriitmiistiir. 30 Ekim
1918’de imzalanan Mondros Ateskes Antlagsmasi’nin imzalanmasinin ardindan, Osmanli
ordusunun elinde bulunan envanterleri Itilaf Devletleri’nin kontrolii altina girmesi
tehlikesine kars1 endise edilmistir. Bu sebebten 6tlirl, sinema techizat1 da tehlike altina
girmistir. Bundan dolay1, askeri ve yar1 askeri kurumlar olan, Ordu Harp Sinema Dairesi ve
Mudéfaa-i Milliye Cemiyeti elindeki sinema makinelerini ve araglarini Malul Gaziler

Cemiyeti’ne devretmistir (Kurnaz Sahin 2014; Ozuyar 2017).

Malul Gaziler Cemiyeti’nin 1919 yilinda ¢ektigi ilk hikayeli film ise; Ahmet Fehim
Bey’in yonetmenligini yaptigi, goriintii yonetmenligini ise Fuat Uzkinay’in iistlendigi
Murebbiye adli filmdi. Bu film, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mirebbiyeisimli romanin
sinemaya uyarlamasidir. Mirebbiye, ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra, tiyatroya da
uyarlanarak muhtelif salonlarda gdsterimi yapilan ve ilgi goren bir oyundu. Dolayisiyla,
Cemiyetin Mirebbiye’yi sinemaya uyarlamasi 6zellikle verilmis bir karardi (Kurnaz Sahin
2014; Oz6n 2013; Ozuyar 2017). Mirebbiye, 0 dénemin geleneksel Osmanli toplum yapisina
aykiri nitelikte bir eserdi. Filmin konusu ise; bir Tiirk ailesinde “Miirebbiye” olarak calisan
ve ailedeki erkekleri bastan ¢ikaran, ahlaksiz bir Fransiz kadinin seriiveniydi. Bundan dolayz,

isgal altinda gosterimi yapilmasi itilaf Devletleri’ni rahatsiz ettigi i¢in sansiire ugramistir
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(Kurnaz Sahin 2014; Ozoén 2013). Bu dogrultuda, Mirebbiye filmi, Tiirk sinemasinda

sansiire ugrayan ilk film olmustur.

Malul Gaziler Cemiyeti’nin aym yil i¢inde ¢ekmis oldugu ikinci film ise, Binnaz adli
filmdi. Bu filmin yonetmenligini de Ahmet Fehim Bey yapmustir. Binnaz filmi, Yusuf Ziya
Ortag¢’in Dartilbedayi’de sahnelenen Binnaz adli tiyatro oyunundan uyarlanarak ¢ekilmistir.
Binnaz, Lale Devri zamaninda gegen bir ask hikayesini anlatmaktadir (Ozon 2013; Ozuyar
2017). Cemiyet tarafindan ¢ekilen tiglincti film ise; Bican Efendi Vekilhar¢ adli film
olmustur. Bu film, serinin {igiincii filmiydi. Serinin diger filmlerinde oldugu gibi,
yonetmenligini ve basrol oyunculugunu Sadi Karagdzoglu yapmis ve gorlintli yonetmenligini

de Fuat Uzkinay iistlenmistir (Kurnaz Sahin; Ozon 2013; Ozuyar 2017).

15 Mayis 1919°da Yunanistan’in Izmir’i isgal etmesi ve akabinde diizenlenen
protesto mitingleri ile memleketin her yerinde isgale karsi direnis gergeklestirilmistir. Bu
mitinglerden en 6nemlisi ve en ¢ok ses getireni, kuskusuz 23 Mayis 1919°da istanbul’da
yapilan Sultanahmet mitingiydi. Bu miting, iki yiiz bin kisinin katilimiyla diizenlenmis ve
olduk¢a ses getirmistir. Bundan dolayi, bir toplumsal hareket olan boylesine blyilk bir
protesto gosterisini kamuoyu olusturmak ve propaganda yapmak i¢in filme ¢ekmek elzemdi.
Bu dogrultuda, “Malul Gaziler Cemiyeti” bu isi iistlenmis ve Sultanahmet mitingini filme
cekmistir. Bu film, cemiyet tarafindan g¢ekilen ilk belgesel niteliginde filmdi (Kurnaz Sahin
2014; Ozuyar 2017; Ozon 2013). Bdylece, emekleme déneminde olan sinemanin

kurumsallagmas1 ordu ve orduya bagli cemiyetler tarafindan gergeklestirilmistir.

Donemin entelektiielleri de, sinemanin toplumsal hayat {izerindeki etkileri
konusunda goriis bildirmislerdir. Bu dogrultuda, Refik Halit Karay’in 9 Mayis 1918’de Yeni
Mecmua’da yazdigr “Sinema Derdi” baslikli makalede, sinemanin ahlaki yonden toplumu ve
ozellikle de aile yagantisim1 dejenere ettigini vurgulamistir. Refik Halit Karay, sinemanin
Batili yasam tarzini topluma dayattigini, ¢ekilen filmlerin geleneksel Osmanli yasantisina
aykir1 oldugunu agiklamig ve Miisliiman Tirk kadinlarinin ahlakini bozdugunu belirtmistir
(Odabas1 2017; Ozuyar 2017). Refik Halit Karay, bu konu hakkinda su ii¢ noktaya isaret
etmistir: “1) Sinema ahlaksizlig1 yaymaktadir. 2) Seyirciyi olumsuz yonde etkilemektedir. 3)
Sinema filmleri sanat ve zevkten mahrumdur, Kalitesizdir.” (Karay 1918; Akt., Odabasi,
2017, s. 105)

Sinemanin toplumun ahlakini bozdugunu ifade edenlerden birisi de Halide Edip
Adwvar idi. 1922 yilinda, Yarin mecmuasinda yaymlanan “Bir Mukayese” baslikli

makalesinde bu konu ile ilgili goriislerini agiklamistir. Halide Edip, sinemanin zevk ve
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eglence aract oldugunu belirtmis ve 6zellikle kadinlar tizerindeki tesirine vurgu yapmustir.
Bu dogrultuda, “sinemanin kadinlar1 ahlaki ¢okiintliiye ugrattigini Dogu ve Bati kadinlar
arasindaki farklar1” yorumlayarak agiklamustir (Adivar 1922; Akt., Celiktemel-Thomen,
20164, s. 14).

Sinema hakkinda goriis bildiren aydinlardan bir digeri de Cevdet Resit Bey’dir. 1921
yilinda Yarin mecmuasinda “Sinema Hakkinda Notlar” adli makalesinde; Sinemanin
propaganda amagli kullanilmasinin 6neminden bahsetmistir. Cevdet Resit, yazisinda Sinema
tarihi ile ilgili kisa bir giris yaptiktan sonra, sinema filmlerinin muhtelif amaglar ve konular
icin cekildigini belirtmistir. Bu dogrultuda, Cevdet Resit hiikiimetin sinemadan azami
derecede faydalanmasi gerektigini vurgulamig ve basindan daha etkili bir kitle iletisim aract
oldugunun altin1 ¢izmistir. Cevdet Resit, Tirkiye’de sinemadan yeterli diizeyde
faydalanilmadiginin iizerinde durmus ve hiikiimetin bu konu hakkinda bir girisimde
bulunmadigim1  belirtmistir; ayrica Batili devletlerin, sinemanin propaganda amagh
kullanilmasinda Tirkiye’den daha ileride olmalarinin 6neminden bahsetmistir (Resit 1921;
Akt., Beyoglu, 2018, s. 111-112).

Milli Micadele ve akabinde kurulan Cumhuriyet Donemi’nde de devlet, sinema
konusunda zayif kalmis ve 0&zel tesebbiislerin inisiyatifine birakmistir. Bu nedenle,

Turkiye’de sinema endiistrisi kurulamamustir.

1.2. Milli Mucadele Konulu Filmler

Milli Miicadele Donemi ve sonrasinda yasanan gelismeler, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin ideolojik arka planini olusturmaktadir. Bu baglamda, Milli Miicadele;
edebiyat, tiyatro ve en 6nemlisi sinema i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olmustur. Ulusal kimlik
yaratma niyetinde olan Cumhuriyet’in kurucu kadrolari, soézIlii gelenegin yaygin ve
okuryazarlik oranimin ¢ok diisiik oldugu bir topluma, Milli Miicadele’nin nasil kazanildigini
ve Cumhuriyet’in hangi zorluklarla kuruldugunu aktarmak igin ve bu anlamda kolektif bir
biling olusturmak ig¢in, ka¢inilmaz olarak sinemadan faydalanma yoluna gitmistir. Bu
dogrultuda, ¢ekilen Milli Miicadele konulu filmlerin biiyiik bir kismi; Kurtulus Savasi’ni
konu edinen Tiirk romanlarindan uyarlanarak cekilmis ve gosterime girmistir. Bir diger
husus ise, Milli Micadele Donemi’ni anlatan belgesel filmlerdi. Bu filmler, hikayeli filmler

gibi propaganda amach ¢ekilmistir.
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Turkiye’de Milli Micadele konulu ilk film: Atesten Gomlek adli filmdi. Atesten
GOmlek filmi, donemin iinli kadin yazarlarindan olan Halide Edip Adivar’mn ayni isimli
romanindan sinemaya uyarlanmstir. Atesten Gomlek filmi, 1923 yilinda c¢ekilmis,
yapimciligim ilk Tiirk 6zel film sirketi olan “Kemal Film” {istlenmis ve yonetmenligini
Muhsin Ertugrul Bey yapmustir (Ozon 2013; Sener 1970). Muhsin Ertugrul, muhtelif
yazarlar tarafindan ifade edildigi iizere; “Tiyatrocular Donemi” Tiirk sinemasi sektoriinii
domine eden bir isim olmustur. Bu baglamda Muhsin Ertugrul, tiyatroculuktan gelen bir
yonetmen oldugundan dolayi, ¢ektigi filmleri tiyatro oyunlarindan ve romanlardan
uyarlayarak ¢ekmistir. Bu dogrultuda, filmlerinde oynattigi oyuncular da “Dariilbedayi’de
sahne alan Tiyatro sanatcilartydi. Ertugrul, sinema egitimi almak icin Almanya’ya ve
Sovyetler Birligi’ne gitmistir. Almanya’da ve Sovyetler Birligi’nde kaldig1 zaman diliminde,

cesitli filmler cekmis ve sinema hakkinda yazilar yazmustir (Beyoglu 2018; Ozon 2013).

Atesten Gomlek filmi, Istiklal Savasi’nin kazanilmasinin hemen ardindan gosterime
girmistir. Dolayisiyla, Milli duygularin ve heyecanin yogun oldugu bir zamanda gosterime
girmesi ve uyarlandig1 eserin yazarmin ulusal Olgekte taninmasi, filmin begenilirligini
arttrmistir.  Atesten Gomlek filmi, Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis oldugu tgiincii hikayeli
filmdi. Fakat, filmin en O6nemli O6zelligi Kurtulus Savasi temali ilk film olmasindan
kaynaklaniyordu. Bir bagka husus ise, Atesten Gomlek filmi ile, Tirk kadin oyuncular ilk kez
kamera kargisina gegmistir. Ciinkii, Osmanli Devleti’nde Tiirk kadinlarinin tiyatrolarda
sahne almalar1 ve filmlerde rol almalar1 yasakti. Bu nedenle, kadin oyuncular genellikle
gayrimiislim kadinlardan segiliyorlardi. Bu dogrultuda, filmde ve romanda gecen kadin
kahramanlardan olan Ayse’yi, Bedia Muvahhit Hanim canlandirirken, Kezban adli karakteri
de daha sonra Muhsin Ertugrul Bey ile evlenen Miinire Neyyire Hanim canlandirmigtir

(Oz6n 2013; Sener 1970).

Atesten Gomlek filminin konusu soyledir: Izmir’in Yunanistan tarafindan isgal
edilmesi esnasinda gerceklestirilen katliamda, esini ve cocuklarimi kaybeden Ayse, bir
Italyan ailenin yardimi ile istanbul’a kacar. Ayse, Istanbul’da akrabasi olan Peyamiler’in
evine yerlesir. Bu sirada, Istanbul’da isgale karsi protesto mitingleri diizenlenir ve
Anadolu’da isgale kars1 topyekiin bir direnis hareketi baglar. Daha sonra, Ayse, Peyami ve
Binbag1 Thsan Anadolu Ihtilali’ne katilmak iizere Anadolu’ya kagarlar. Bu kacis esnasinda,
Izmit’te rastladiklar1 Ahmet Rifk1 da onlar ile direnise katilir. Filmde, “Kuvayi Milllye”de
hastabakici olan Ayse ve ona asik olan {i¢ adamin seriiveni anlatilir; ¢atigmalar, 6liimler ve
yaralanmalar ile devam eden Anadolu Ihtilali, tiim gercekligi ile islenmis ve seyirciye

aktarilmistir. Atesten Gomlek filmi, Muhsin Ertugrul’un Sovyetler Birligi’ne yaptigi ziyaret
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esnasinda Rusya’da da gosterilmistir. Ulusal direnis hareketini anlatan bir sinema filminin
gosterilmesi Sovyet sinemacilarini bir hayli etkilemis ve Milli Miicadele’nin bagindan beri

gelisen dostluk atmosferinin artmasina neden olmustur (Oz6n 2013; Sener 1970).

Mubhsin Ertugrul, 1925-1927 yillar1 aras1 Sovyetler Birligi’nde kalmistir. Bu siire
zarfinda mubhtelif tiyatro c¢alismalar1 yiiritmiis ve Tamilla ile Spartakis adli iki film
¢ekmistir. Muhsin Ertugrul’un Sovyetler Birligi’ne gitmesinin nedeni ise, Kemal Filmin
yapimciliktan ¢ekilmis olmasindan dolayi, Muhsin Ertugrul’un issiz kalmasidir. Atesten
Gomlek filminin gosterime girmesinden, Ertugrul’un Rusya’dan 1927 yilinda dénmesine
kadar gegen siire zarfinda, Tiirkiye’de hikayeli veya konulu film yapiminda bir duraksama
yasanmistir. Bu nedenle, sinemalarda Avrupa’dan ve Amerika’dan gelen filmler

gbsterilmistir (Beyoglu 2018; Ozon 2013; Sener 1970).

Milli Micadele konulu ikinci film ise; Ankara Postasi adli filmdi. Filmin
yonetmenligini Muhsin Ertugrul Bey yapmistir. Ankara Postas: filmi, 1928 yilinda ¢ekilmis
ve gdsterime girmistir. Yapimeiligim Ipek Film sirketinin iistlendigi Ankara Postas: filmi,
Francois de Curel’in yazdigi ve Alman-Fransiz catismalarini konu aldigi, La Terde
Inhumaine (Acimasiz Toprak) isimli tiyatro oyunundan esinlenerek ¢ekilmistir. Bu oyunu,
Resat Nuri Giintekin Bir Gece Faciast ismiyle kurtulus savasina uyarlayarak yeniden yazmis
ve oyun 1924 yilinda Dariilbedayi sahnesinde oynanmustir. Resat Nuri, orijinal eserde Birinci
Diinya Savasi sirasinda Alsace-Lorene bdlgesinde gecen hikdyeyi, izmit’e tasimis ve orijinal
hikdyede gecen Fransiz pilotu, Kuvayi Milliye mensubu bir subay olarak degistirmistir.
Ankara Postasi filmi, sinema teknigi agisindan zayif olsa da Kurtulus Savasi konulu bir film
olmasindan 6tiirii, ilgi ve heyecan ile karsilanmis, biiylik ragbet ve talep gérmiistiir. Bir diger
husus ise, yaklasik bes yil sonra sinemalarda yeniden yerli film gosterilmesine ve seyircilerin
bu filme ilgi gostermelerine neden olmustur. Bu dogrultuda, Ankara Postas: filmi,

gbsterildigi bircok yerde hasilat rekorlar1 kirmistir (Ozon 2013; Sener, 1970, s. 40-41).

Ankara Postas: filminin konusu sdyledir: Kuvayr Inzibatiye komutaninm esi
Necmiye Sultan, kocasin1 gérmek icin Istanbul’dan Adapazari’na gelir. Konakladig1 evde,
Kuvay1 Milliyecilerin kuryesi Kudret’le tanisir. Necmiye ve Kudret birbirine asik olurlar,
ancak bir carpismadan sonra Necmiye, Kudret’i ele vermek isteyince Kudret’in annesi
tarafindan Oldiiriiliir. Kudret baska bir ¢atismada vurulunca kurye gorevini kardesi Osman
alir. Yolda Osman, niganlisini {i¢ zorbanin elinden kurtarir. Yarali olarak atina atladiginda

nisanlist vurulur ve Osman yoluna devam eder. (Scognamillo, 2010, s. 51)
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Milli Mucadele konulu tglncl film ise; Bir Miller Uyaniyor adli filmdi. Bu film,
1932 yilinda gosterime girmis ve senaryosu donemin iinlii gazetecilerinden olan Nizamettin
Nazif Bey tarafindan yazilmis, yonetmenligini de daha 6nce Milli Miicadele konulu iki
filmde oldugu gibi Muhsin Ertugrul yapmustir (Ozén 2013; Ozuyar 2021; Sener 1970). Bir
Millet Uyaniyor, Kurtulug Savasi temali en iyi film olarak degerlendirilmis ve kabul
gormiistiir. Bu film, Kurtulus Savasi konulu orijinal film senaryosu ile ¢ekilen ilk filmdir.
Filmde, Milli Miicadele sirasinda gegen olaylar, detayli bir sekilde kurgulanmis ve
gosterilmistir. Filmi, onemli kilan gelismelerden bir tanesi ise; Kurtulus Savasi’nin
kazanilmasini saglayan, Mustafa Kemal Atatirk ve yakin silah arkadaslarinin kamera

karsisina gecmesi olmustur (Ozon 2013; Ozuyar 2021; Sener 1970).

Nizamettin Nazif, Bir Millet Uyaniyor un senaryosunu yazdiktan sonra Atatiirk’e
ulagtirmak i¢in Ankara’ya gitmistir. Milli Miicadele konulu filmlere yakindan ilgi gdsteren
Atatlirk, senaryoyu tetkik etmis ve begenmistir. Atatlirk’iin senaryo ile ilgili goriislerini
bekleyen Nizamettin Nazif, bekledigi haberi, donemin Milli Egitim Bakan1 olan Resit Galip
Bey iletmistir (Ozuyar 2021; Sener 1970). Nizamettin Nazif, Atatiirk’iin senaryoyu
begenmesi ile ilgili heyecanini soyle ifade etmistir: “Bu, benim igin blylk bir mijde idi.
Cok sevinmistim. Zira Atatiirk’iin senaryoyu begenmesi, bu senaryonun bazi sahnelerinde
sahsen rol almay1 kabul etmesi, bir¢cok inkilap simalarinin rol almasini muvafik bulmas,
(filmin gevrilmesine) muvafakat etmesi demekti.” (Akt., Sener, 1970, s. 43) Nizamettin
Nazif Bey’in aktardigi bir diger husus ise, yakin dostlarmin kendisine karsi “Hic¢ Atatiirk

objektifin karsisina gecer mi?” sdylemiydi. Nizamettin Nazif, karsilik olarak sdyle demistir:

Nicin gegmesin? Ben onun bdyle bir muvafakatini ticari bir emelle
istismar etmek niyetinde degilim ki... Bu nihayet, inkilab1 propaganda edecek
bir eser olacaktir. Kaldr ki film sesli ¢ekilecegi igin Atatiirk’iin sesini zapt
etmek ve yiiksek tarihi sahsiyetin sesini ebediyen muhafaza etmek de
miimkiin olacaktir. (Akt., Sener, 1970, s. 44)

Nihayetinde, Atatiirk kamera karsisina ge¢mistir. Film ekibini, Cankaya Koskii’ne
kabul etmis ve c¢ekimlere baglanmistir. Atatiirk, Meclis’te yaptigi konusmayi c¢ekim
esnasinda tekrarlayacakti. Cekim sirasinda Nizamettin Nazif’in anlattifi bir anekdottan
bahsetmekte fayda var. Atatiirk, sol taraftaki bir kapmnin 6niinde duran ve kendi aralarinda
yiiksek ses ile konusan Afet Inan, bir Saylav (Milletvekili) ve Kazim (Ozalp) Pasa’ya
sinirlenerek durup soyle seslenmistir: “Susunuz! Film ceviriyoruz. Salona gidiniz!” (Akt.,
Sener, 1970, s. 45). Nizamettin Nazif’in aktardigina gore, donemin Bagbakani Ismet

Inonii’niin ve TBMM Baskan1 Kazim (Ozalp) Pasa da film igin, kamera karsisina gecmeyi

kabul etmislerdir (Ozuyar 2021; Sener 1970).
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Bir Millet Uyaniyor filminin konusu: Kuvayi Milliye Yiizbasist
Davut ve yardimcis1 Tilki 6nce bir cephaneligi basarlar, ardindan gorevli
olarak Istanbul’a gelirler. Istanbul yasamimin ¢esitli olaylarina katilan Davut
ve Tilki, Beyoglu'ndaki bir meyhanede tehlikeli bir duruma diistiiklerinde
mechul bir yardimer tarafindan kurtarilirlar ve verilen bir adrese; Erenkdy’e
giderler. YoldaYaver Ferudun’un saldirisina ugrayan o6gretmen Nesrin’i
kurtarir ve kadmi evine gotiiriirler. Ne var ki, bu ev Davut’un yillardir
gdrmedigi annesinin evidir. Ferudun, Davut’un kimligini 6grenir ve Nesrin’i
elde edebilmek igin santaja baglar. Nesrin, Davut’u kurtarmak ig¢in
Ferudun’la goriismeyi kabul eder, yeniden saldiriya ugrar ve Ferudun’u
vurmus olan teyzesi tarafindan kurtarilir. Olaya, Yahya Kaptan da karisir ve
Istanbul’daki gizli eylemleri yonettigini agiklar. Ferudun’un adamlarindan
ceteci Ferit, Davut’un bulundugu evi basar ve Davut ile Tilki’yi esir alir.
Yahya Kaptan ve adamlar1 yetisir, onlar1 kurtarip Adapazari’na Yahya
Kaptan’in kdyiine gétiiriirler. Bir siire sonra kdyiin etrafi Kuvay1 Inzibatiye
tarafindan sarilir, Tilki kagmay1 basarir, Davut ve arkadaslari kursuna
dizilmek tizereyken son anda kurtarilacaklardir. (Scognamillo, 2010, s. 54)

Milli Micadele ile ilgili yapilmis olan belgesel film g¢alismalar1 da siiphesiz bu
donem igin O6nem arz etmektedir. Bu filmlerden en 6nemlisi; kuskusuz Fuat Uzkinay’in
yonetmenligini yaptigt ve Kemal Film girketinin de yapimini dstlendigi; c¢ekimlerinin
tamamlanmasi yirmi yil siiren (1922-1942) Istiklal (Izmir Zaferi)adli dért boliimliik filmdi
(Ozuyar 2021; Sener 1970). Istiklal filminin cekimlerine 1922 yilinda baslannus, 1942
yilinda film tamamlanmustir. Istiklal filminin blyik bolums; TBMM ordu sinema birimi
tarafindan Dumlupiar Meydan Muharebesi ve Biiyiik Taarruz sirasinda gekilen goriintiilerin
meydana getirilmesi ile olugsmustur. Ayrica, Fuat Uzkinay’in Anadolu’da gektigi belgesel

filmler de eklenmistir (Ozuyar 2021; Sener 1970).

Ik ismi Zafer Yollar: ya da Lzmir Zaferi olan Istiklal filmi; Dumlupinar Vekayii,
Lzmir Istirdadi, Gazinin Izmir’e Gelisi ve Karsilamg: gibi kisa film pargalarindan ve dort
boliimden olusuyordu. (Sener, 1970, s. 29) Bu filmler, muhtelif sinemalarda propaganda
amagli gosterilmistir. Fuat Uzkinay’in 1927 yilinda Harp Akademisi Film Cekme Merkezi
Grup Amirligi ne atanmastyla, Istiklal filminin genisletme galismalar1 hiz kazanns ve 1933
yilinda daha kapsamli ii¢ boliimden (“Istiklal Harbi’nin Baslangici, Devami, Netayici”)
olusan bir film ortaya ¢ikmustir. (Ozuyar, 2021, s. 120)

Milli Miicadele temal1 filmlere yakindan ilgi gdsteren ve bu filmler ile ilgili talimat
veren Atatiirk, Istiklal filmini, 1934 yilinda Tiirkiye’ye ziyarette bulunan iran Sahi Riza
Pehlevi’yle beraber Harp Akademisi’nde seyretmislerdir (Ozuyar 2021; Sener 1970).
Atatiirk filmi begenmis; fakat filmin yetersiz oldugunu belirtmistir. Bu nedenle, Akademiler
Kumandani olan Ali Fuat Erdem’e filmin genisletilmesi talimatin1 vermistir. Verilen bu

talimattan sonra, Ali Fuat Erdem’in bagkanliginda bir komisyon kurulmus ve filmin
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genisletilme ¢alismalarma Fuat Uzkimay’in kontroliinde tekrardan baslanmistir (Ozuyar

2021; Sener 1970).

Atatirk, Istiklal filminin genisletilme calismalari ne durumda diye merak etmistir.
Bu dogrultuda, 1937 yilinda Trakya Manevralar1 esnasinda komisyon iiyesi olan Nurettin
Baransel’e film tamamlandimi diye sorar. Nurettin Baransel, filmin hala tamamlanamadigini
kendisine ait sahnelerin hareketsiz fotograflardan ibaret olduguna dair yanit verir. Bu yanita

karsilik Atatiirk, soyle cevap verir:

Ben Hayattayim. Milli miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim,
cizmem halihazirda mevcut olduguna gore cagirdiginiz anda bana diisen
vazife ve gorevi yapmadim mi? Bdyle bir teklif karsisinda kalsam
memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralar
canlandirirdim. Bu, milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu
miicadelenin nasil kazanildigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak bu
filmle miimkiin olacaktir. (Ak., Sener, 1970, s. 31-32)

Atatiirk’iin saghg, Istiklal filmi icin kamera karsisma gegmeye engel olmustur.
Bundan dolay1 Atatiirk, filmin son durumunu géremeden vefat etmistir. Film, Atatiirk’iin
vefatini da i¢eren son bir boliim eklenerek tamamlanmistir. Boylece, 12 boliimden olusan ve

iki saate yakin bir film meydana gelmistir (Ozuyar, 2021).

Bir diger Kurtulus Savasi konulu sayilabilecek film; Giinese Dogru adli filmdi. Bu
film, bilimkurgu niteligindedir. 1937 yilinda gosterime giren Giinese Dogru filminin
yonetmenligini Nazim Hikmet yapmistir. Muhsin Ertugrul’un yardimeiligini yapan ve birkag
filmde senaryo yazar1 olarak gorev alan Nazim Hikmet, bu film ile ilk kez y&netmen
koltuguna oturmustur. Filmin prodiiktorliigiinii, Ipek Film sirketi yapmustir. Giinese Dogru
filminin konusu; Milli Miicadele sirasinda hafiza kayb1 gegiren bir gencin, 17 yil siirensince
kendisini hep o zamanda kalmis zannettikten sonra, gecirdigi bir ameliyatin ardindan
iyilesmesini ve kendisini bir anda Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nde bulmasini konu

almistir (Ozon 2013; Tekerek 2020).

Gegcis doneminin son yillarinda da Milli Miicadele konulu filmler ¢ekilmistir. 1939-
1952 yillar arasi, tiyatrocular doneminden sinemaya gegis evresi olarak degerlendirilmistir.
16 yil aradan sonra, 1948 yilinda ¢ekilen Istiklal Madalyas: adl film ile, Kurtulus Savasi’ni
konu alan filmlere tekrardan bir yogunlasma donemine girilmistir. Filmin yonetmenligini ise,

Mubhsin Ertugrul’un yaninda yetisen ve birgok filmde rol alan, donemin iinlii oyuncularindan
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olan Ferdi Tayfur iistlenmistir. Film, sinema teknigi bakimindan zayif olsa da, gosterime

girdigi yerlerde yogun ilgi ve talep gérmiistiir (Sener, 1970).

Bir diger Kurtulus Savasi konulu film ise; yonetmenligini Liitfi O. Akad’in yaptigi
ve Halide Edip Adivar’in aym isimli romanindan sinemaya uyarlanan Vurun Kahpeye adli
filmdi. Filmde, Anadolu’da gérev yapan geng vatanperver bir 6gretmen ile, Kuvayi Milliye
mensubu bir subayimn birbirlerine olan sevdasinin seriiveni {izerinden, Miitareke Donemi
Anadolu’sunda, padisah ve isgal yanlisi gerici hoca-aga tiplemesinin bir portresi ¢izilmistir
(Oz6n 2013; Sener 1970).

Boylece Milli Mucadele konulu veya igerikli filmler, muhtelif yazarlar ve sinema
elestirmenleri tarafindan nitelendirilen “sinemacilar déneminde” de hiz kesmeden ¢ekilmig

ve beyaz perdeye aktarilmistir.

Cumbhuriyet’in kurucu kadrolari, Milli Miicadele konulu filmler ile, rejim lehine
propaganda yapmay1 hedeflemislerdir. Bu dogrultuda, homojen bir ulus yaratmak i¢in elzem
olan kiiltiirel unsurlar1 sinema vasitasiyla kitlelere dayatma fikri diistincesine kapilmislardir.
Bundan dolayi, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni saglam bir ideolojik eksene oturtmak
amaci ile, donemin yaygin ve en etkili kitle iletisim ve propaganda araclarindan biri olan,
sinemadan faydalanma zaruriyeti dogmustur. Bu minvalde, Tiirk romanindan uyarlanarak ya
da esinlenerek cekilen filmler ile, Turkliik genel olarak etnik bir Gstiinliik paralelinde lanse
edilmis ve diger etnik kdkenden olan gruplar veya insanlar oteki olarak goriilmiislerdir. Bu

durum, milli kimlik ingas1 olusturmak mottosu ile yapilmaktadir.



24

IKINCI KISIM
AVRUPA VE TURKIYE’DE PROPAGANDA SINEMASI

2.1. Propaganda Araci Olarak Sinemanin Rolii

Propaganda genel olarak; “bir 0greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak,
benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gergeklestirilen ¢alisma, yaymaca”
olarak tanimlanir. (Tirk Dil Kurumu Soézlikler (TDK), 2023) Dolayisiyla, propaganda
yapmanin amaci; Kitlelere belirli bir fikri, ideolojiyi zor kullanmadan birtakim araglarla
aktarma eylemidir (Berkes, 1942). Propaganda sozciigii: ilk defa 17. yiizyilda Papalik
tarafindan kullanilmistir. Papa XV. Gregoire tarafindan 1622 yilinda “Congregatio de
propaganda fide (Iman1 Yayma Kurulu)”adli bir daire, kilise yapis1 iginde teskil edilmistir.
(Berkes, 1942, s. 53) Kurulan bu daire ile, propaganda yapmanin 6nemi anlagilmigtir.
Modern zamanlarda da propaganda, devletler tarafindan muhtelif iletisim araglar1 vasitasiyla

kurumsallik olusturularak bu dogrultuda seyir almustir.

Politik olarak kamusal alanda propaganda yapmak ve kitleleri siyasal ¢ikarlar i¢in
harekete gecirmek ilk kez Fransiz Devrimi ile baglamistir. Bu dogrultuda, Fransiz
Devrimi’nin ilkelerini yaymak amaciyla, 1793 yilinda Alsace’ta “Propaganda” adiyla bir
birlik kurulmustur (Domenach, 1969). 19. ylizyilda ortaya ¢ikan, ¢esitli ideolojik, politik ve
ekonomik yapilarin (Marksizm ve Liberalizm) yayginlik kazanmasi ve kitlelere ulagsmasi
basin araci ile propaganda yaparak geligsmistir. Bu durum, Birinci Emperyalist Paylagim
Savas1 (Birinci Diinya Savast) esnasinda, sistemli bir sekilde Almanya ve Ingiltere tarafindan
halk kitlelerini kendi tarafina gekmek, kendi miittefiklerinin manevi duygularimi yiikseltmek,
buna mukabil diigmanin maneviyatini kirmak ve savasi mesru gosterme maksadiyla,
donemin en oOnemli kitle iletisim araglarindan biri olan, sinema vasitasiyla yapilmistir

(Berkes, 1942).

Propaganda savastan sonra da demokratik rejimler ve totaliter rejimler tarafindan
ideoloji ve kimlik aktarim araci olarak kullanilmistir. Hitler, Kavgam adli kitabinda
propaganda igin sunlar1 ifade etmistir: “Hakikat miinevverler i¢indir, propaganda ise sadece
halk kitleleri i¢indir”. (Akt., Berkes, 1942, s. 44) Hitler vurguladig1 bu diisiincesini, 1933°te
iktidara geldikten sonra, amansizca ve hunharca, o donemin en gii¢lii propaganda araglari

olan sinema ve radyo yoluyla gerceklestirmistir.
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Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda, sinema propaganda yapmak icin en dnemli kitle
iletisim araci olarak goriilmiistiir. Ekim Devrimi’nden sonra iktidara gelen Bolsevikler,
sinemay1 propaganda araci olarak kullanan devletlerin basinda gelmistir (Berkes, 1942).
Bolsevik Devrimi’nin akabinde kurulan Sovyet Iktidari yeni kurulan rejimi saglam temellere
oturtmak i¢in sliphesiz kiiltlirel alana yonelmek zorundaydi. Bu nedenle, ideoloji ve
“terbiye” aktarim araci olarak sinemadan faydalanma yoluna gitmeleri elzemdi. Sovyetler
Birligi’nin kurucusu olan Lenin, sinemanin propaganda amagcl kullaniminin 6nemine su
climleyle isaret etmistir: “Biitlin terbiye vasitalari i¢ginde en mithim olanin sinema olduguna
kaniyim ve iyi bir film binlerce propagandacinin yapacagini yapabilir” (Berkes, 1942, s. 98)
derken propaganda sinemasinin 6nemini vurgulamis ve bu baglamda kitleleri rejim lehine
yonlendirme kudretini belirtmistir. Bolsevik onderlerden olan Lev Trogki; sinemanin

propaganda araci olarak kullanilmasinin kaginilmaz oldugu ile ilgili sunlar1 yazmustir:

Sinemaya simdiye kadar el koymamis olmamiz ahmaklik demesek de
becerisizlik ve aymazlik konusunda vardigimiz noktanin kanitidir. Sinema,
kendiliginden hayati onem tasiyan bir aragtir, en iyi propaganda araci.
“Sinemay1 kavramak”, onu “denetlemek”, “sinemay1 ele gecirmek”
baglaminda ifade edilen sdylemler Trogki, Lenin ve Lunacerski tarafindan
siklikla dile getirilmistir. (Akt., Ferro, 2017, s. 98)

Sovyet liderler, sinemayr tamamen Kkontrol altina almislardir. Bu dogrultuda,

“Goskino” adiyla Devlet Sinema “Trosti™*

(Tekel) kurulmus, rejim lehine propaganda
filmleri cekmek ve gostermek icin, bu kurumun alt birimi olan “Sovkino” adiyla bir birim
olusturulmustur. Her iki kurulus da, Sovyet Maarif Komiserligi’ne bagli faaliyet

yirtitmiislerdir. (Berkes, 1942, s. 98)

Sovyet sinemasi, Ekim Devrimi’nden sonra meydana gelen i¢ savas sirasinda hiz
kesmeden faaliyetlerine devam etmis, yasanan toplumsal kaos ortamina ragmen, proleter
toplum idealini ve onun &gretilerini kitlelere ulastirmak ve dayatmak igin, basta Lenin olmak
tizere diger parti liderleri seferberlik baslatmislardir. Bu maksatla, 6zellikle kilturel olarak
geri kalinmig ve okuryazarlik oranin diisiik oldugu bdolgelere, devrimin ilkelerini yaymak
amaciyla “Ajitasyon Trenleri” olarak tabir edilen trenler ile, seyyar sinema makineleri
kullanilarak Rusya’nin en flicra koselerine kadar gidilmis ve devrimi anlatan filmler

gosterilmistir(Cicek, 2006, s. 41; Ozdemir, 2021).

Sovyet liderler tarafindan gergeklestirilen “Ajitasyon Trenleri” adli uygulama,

propaganda misyonlu islevlerinin yani sira, egitici Ogretici yanlarmin oldugu ve aym

YFinansal bir terim olan “trostii”; “Tekelci sermayedarlig: ifade eden ortakliklar birligidir.” (TDK)
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zamanda heterojen olan ve tamamen feodal geleneklere bagl geri kalmis bir topluma, kiiltiir
ve sanat bilinci olusturmay: hedeflemislerdir. Bu dogrultuda, Burcu Ozdemir tarafindan
Michael G. Smith’ten alintilanan ve Sovyetler Birligi’nin otoritesinin daha zayif oldugu
Dogu bdlgeleri i¢in, propaganda amacgh sinema gosterimi yapilmasi gerektigini su sozlerle

vurgulamustir:

Bu propaganda araci, Bolseviklerin iletisim ve komuta giiclinii
kaybettigi Sovyet Dogu’nun ¢ok dilli sinir bolgeleri igin daha da 6nemliydi.
‘Dogu’ ibaresinden kasit, Sibirya ve Uzak Dogu’yla birlikte agirlikli olarak
Miisliiman Kafkasya ve Orta Asya’dir. Batililasmis Hiristiyan Milletler olan
Gurcistan ve Ermenistan ise bu kategoriye dahil degildir. Azerbaycan’in 6nde
gelen Bolseviklerinden Neriman Nerimanov, ‘insanlarin mantiksal akil
yiiriitmeye degil, imgelerle diisiinmeye aliskin oldugu Dogu’da, sinemanin
kitlesel propagandanin en gii¢lii vasitasi oldugunu ifade etmistir. Sinemadaki
sosyalist gerceklik, bu halklara gelecege giden yolu gosterecek, ancak once
kendi ge¢mislerinin ve simdiki zamanlarinin dehsetini agiga vuracakti.
(Smith, 1997; Akt., Ozdemir, 2021, s. 97)

Sinemay1 propaganda ve belirli bir ideolojiyi aktarma araci olarak kullanmak;
sanatin esas islevine ters diisen bir eylemdir. Bu nedenle totaliler rejimler, halki sindirmek ve
rejimlerinin aleyhine hareket etmelerini engellemek maksadiyla, sanatsal kaygilar giitmeden
sinemay1 propaganda araci ya da “terbiye” vasitasi olarak gormiislerdir. Atilla Dorsay
tarafindan Guido Aristarco’dan yapilan alinti, propaganda sinemasinin énemini agiklamasi
bakimindan ciddi 6nem tasir:

Siyaset, insanin, insan Ozgirliigiiniin varhigidir. Oysa propaganda
sinemasi, insan korkusunu, insan Ozgiirligii korkusunu igerir. Totaliter
yonetimlerin saklanmis zayifligini ortaya koyar. Ideolojinin gii¢siizliiglinlin
itirafidir bu. Propaganda sinemasinin Nazi Almanya’sinda, fagist Italya’da,

isgal Fransasi’'nda ve Stalin Donemi Rusya’sinda goriilmesi, hi¢ de sasirtict
degildir. (Akt., Dorsay, 1984, s. 49)

Italya’da, 1922 yilinda iktidara gelen fasistler, propagandaya veya propaganda
sinemasina ciddi onem vermisler ve fasist rejimin dogrudan odak noktas1 propaganda
yapmak olmustur. Fasistler, kurduklar1 oligarsik diizen ile, halk yiginlara ideolojilerini
dayatmak icin her tiirli kitle iletisim aygitini kullanmaktan geri durmamiglardir. Bu
minvalde, olusturduklar1 paramiliter (Kara Gomlekliler) gruplart kullanarak, “fagizmin
ideallerini” yaymak igin kiltirel ve tarihsel mitoslardan ilham alinmis ve Antik Roma

sembollerini, ideallerini hayata gegirme gayesi giitmiislerdir (Berkes 1942; Teksoy 2005).

Fagist rejimin propaganda sinemasina verdigi Onemin boyutunu; Mussolini
tarafindan sdylenen “Bizim i¢in sinema en giiclii silahtir” sdzleri anlatmaktadir. (Morandini,

2003, s. 407) Bu dogrultuda, 1924 yilinda kurulan “L’Unione Cinematographica
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Educativa”(“Egitsel Sinema Birligi”) adli kurulus ile fasistler sinema iizerinde tam kontrolii
saglamiglardir (Berkes, 1942, s. 109; Teksoy 2005). Bu kurumun gorevi; rejim lehine
belgesel gosterimlerinde bulunmak ve haber filmleri cekmekti. italya’daki biitiin sinema
isletmeleri, yeni kurulan bu tesekkiiliin ¢ektigi propaganda ve kiiltiir filmlerini gostermek ile
miikelleftiler. Kurumun diger bir gorevi ise; cekilen yerli ve yabanci filmlerin gosterime
girmesini denetlemek olmustur. Dolayisiyla, yeni kurulan “Egitsel Sinema Birligi” bir nevi

sansiir komisyonu iglevi gormiistiir (Berkes 1942; Teksoy 2005).

Ayrica, fagizmi kutsamak i¢in ¢ekilen propaganda filmleri 1930’dan sonra artmustir.
Bu filmler, fasizmin ortaya ¢ikisi, yiikselisi ve 1922 yilinda gerceklestirilen Roma Yiiriiylisii
ile ilgili propaganda filmleriydi. Filmlerden bazilarmin adlar1 sunlardir: Cami Cia Nera
(Kara Gomlek,1933); Aurora Sul Mare (Denizin Ustiindeki Safak, 1935);Vecchia Gguardia
(Yaslt nobet¢i, 1935); Redenzione (Kefaret, 1935).(Morandini, 2003, s. 408)

Nazi Almanyasi’nda da propaganda sinemasina ciddi 6nem verilmistir. Hitler’in
propagandaya ©nem vermesi; Nasyonal Sosyalizm’in felsefi ve bilimsel alt yapisini
olusturmak ve halk kitlelerini manipiile etmek i¢in elzemdi. Bundan dolayi, Subat 1933
tarihinde iktidara gelmelerinin akabinde, Fiihrer’in emriyle 12 Mart 1933’te “Halki
Aydinlatma ve Propaganda Nazirhigr” kurulmustur. Nazirligin bagina; Fiithrer ‘in en sadik
adamlarindan olan, Nazizm'in ideolojik arka planinin olusmasini saglayan yegéne kisi ve

usta bir ajitator (kigkirtic1) olan Dr. Goebbels getirilmistir. (Berkes, 1942, s. 117)

Hitler’in propagandanin ehemmiyeti ile ilgili sdyledigi su sozleri belirtmekte fayda
var: “Propaganda iktidar1 elde tutmamizi sagladi, diinyay1 fethetme olanagini da bize gene
propaganda verecek” der. (Domenach, 1969, s. 3) Bu sozlerden de anlasilacag iizere, Nazi
Almanyasi’nin veya Hitler’in idealize ettigi ve en az bin y1l siirecek olan imparatorlugunun
(Ugiincii  Reich) temellerinin atilmasinda, kaginilmaz olarak propagandaya ihtiyag
duydugunun agiklamasidir. Bu dogrultuda Hitler, nasyonal sosyalizmin boyundurugu altinda
bir sinema endiistrisi kurmustur. Bundan dolayi, Birinci Diinya Savasi sirasinda kurulan,
propaganda filmleri yapmak ve denetlemek ile gorevli “Bufa”adli kurum, biinyesindeki
yapim sirketleri ile, Nazi Almayasi’nin sinema sektériinii domine eden “Ufa” isimli yapim

sirketinin biinyesine katilmistir. (Oylum, 2016, s. 10)

Geobbels’in tam kontrolii altinda olusturulan Nazi sinemasi, sinema sanatinin esas
islevinden uzaklastirilarak nasyonal sosyalizmin yilmaz savunucu roliine biirlinmiistiir.
Goebbels, “siyasal sinema hic siyaset yapmayan sabun kopiigi filmleri ile yapilaniydi” der.

(Oylum, 2016, s. 16) Bu parametrede ¢ekilen filmler; sadece parti mitinglerini gostermek,
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askeri gegitler ve liderlik miti ekseninde yapilan propaganda konusmalarini aktarmak icin
yapilmistir. Bir diger husus ise, cekilen propaganda filmlerinin amaci halki uyutmak
olmaliydi. Dolayisiyla filmlerin temasi, Hollywood benzeri komediler ve miizikallerden

esinlenerek olusturulmaliydi (Oylum, 2016).

Nasyonal sosyalizmin getirdigi zalimlik ve yok olusun, sinemaya tezahiiriiniin
boyutunu, Goebbels’in 19 Mayis 1942’de giinliigiine yazdiklarindan anlamaliyiz: “Sinema
politikamizda Amerikalilarin Kuzey ve Giliney Amerika kitalarinda izledikleri ¢izgiye benzer
bir yol izlemeliyiz. Avrupa’da egemen film giici olmaliyiz. Diger devletlerin {irettigi

filmlerin, sadece yerel ve smurli karaktere sahip olmalarina izin verilmelidir.” (Akt.,
Rentschler, 2003, s. 435)

Ayrica, Hitler Almanyas1 sanat1 veya sanat camiasini, dolayisiyla sinema sektoriinii
kendi rejimi lehine yeniden tasarlama eyleminde bulunarak, rejim karsiti olan ve genellikle
Musevi (Yahudi) olan sinemacilar tasfiye etmek i¢in amansiz bir girisimde bulunmustur
(Oylum, 2016). Bu durum, Nazi Almayasi’nda her toplumsal is boliimiinde gorildiigi gibi,
sanat ya da sinema sektoriinde de bir homojenlestirmenin séz konusu oldugunun kanitidir.
Bundan dolay1 Goebbels, kapsamli bir tarama yaparak iki bin kisilik bir kara liste
olusturmustur. Bu kisiler, Musevi olduklar igin siirgiin edilmislerdir. Siirgiin sinemacilar
olarak nitelendirilen bu kisiler, Avrupa’min mubhtelif ilkelerine gbé¢ etmek zorunda
kalmiglardir (Oylum, 2016).

Esasen, Nazi Almanyasi’nda c¢ekilen filmler; genellikle {istiin 1tk sloganiyla,
Musevilerin ve komiinizmin diisman olduguna dayali propaganda yapimlartydi. Daha
sonraki boliimde kapsamli olarak ele alinacak en énemli propaganda filmlerini listelemekte
fayda var: Hitler Junge Quex (Hitler Genci Quex), Sa-Mann Brand, Zwei Gute (Iki Iyi
Arkadas), Sieg des Glaubens (Inancin Zaferi), Triumpb des Willens (Iradenin Zaferi) ve Jud
Suss (Yahudi Siss) (Oylum, 2016, s. 17). Bu filmler, propaganda filmlerinden bazilariydi.
Fiihrer’e en sadik isimlerden olan Leni Riefenstahl, yonetmenligini iistlendigi /nancin Zaferi
ve Iradenin Zaferi adlh filmler ile, Nazi propaganda sinemasini doruk noktasina tagimstir
(Oylum, 2016).

Bir onceki kisimda, Milli Miicadele’yi konu alan birgok filmin dogrudan Tiirk
hiikiimetinin girisimleri ile propaganda maksath g¢ekildiklerine deginilmistir. Bu nedenle,
burada bahsedilmeyenler tamamlanacaktir. Ne var ki, Tirkiye’deki propaganda sinemast,
Nazi Almayas1 ve Sovyetler Birligi’ndeki gibi, devletin hegemonyasi altinda seyir izlemistir.

Bundan dolay1 ¢ekilen propaganda filmleri, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’ni yiiceltmek
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ve toplumsal alanda gergeklestirilen devrimleri halka benimsetmek ile gorevli bir yapiya

biirlinmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasi ve akabinde
imzalanan Mondros Ateskes Anlasmasi ile, Itilaf Devletleri’nin basta baskent Istanbul olmak
iizere Anadolu’nun birgok yerini isgal etmesi, Miitareke Donemi’ni baslatmistir. Itilaf
Devletlerince gerceklestirilen isgalin, sinemayi ilgilendiren bir durumu s6z konusuydu. Bu
durum, Miitareke Dénemi’nin zafer ile sonuglanmasindan sonra, isgal kuvvetlerince Izmir
sinemalarinda propaganda filmlerinin halen gosterilmesine dair devlet arsivlerinde olan

belgeydi. (Akt., Oztiirk, 2005, s. 27)

Milli Miicadele’yi yiiriiten ve yoneten lider kadronun, propaganda sinemasina
verdigi onemi; Genelkurmay Baskani tarafindan (Erkan-1 Umumiye Reisi) Bakanlar Kurulu
Baskanligi’na (Icra Vekilleri Heyeti Riyaseti) gonderilen bir yazida gérmekteyiz (Oztiirk,
2005). 21 Mayis 1923 tarihinde gonderilen yazida sunlar ifade edilmistir:

Diiveli itilafiye (itilaf Devletleri) tarafindan miitarekeden sonra
Istanbul’un isgalini miiteakip sinema filmlerine resmi gegit, manevra gibi
birer perdelik kendilerine ait milli ve askeri bir kisim ilave ve Alman ve
Avusturya gibi miittefik ordularin bu gibi askeri ve milli pargalarint mezkiir
filmlerden ihrag ettirilmistir. Elyevm (Bugiin hala) Izmir’in muhtelif
sinemalarinda sinema filmlerinin bas tarafinda bdyle Diiveli Itilafiye
ordularinin resmi gegit ve manevralar gibi birer kisim gosterilmektedir.|...]
Sinemalar biitlin diinyada en birinci propaganda aletleridir. Bunlar1
memleketimizde milli ve sayam istifade bir sekle sokmak halihazirda
miimkiin degilse bile hi¢ olmazsa heniiz kendileriyle sulh akdetmedigimiz
diismanlarimizin propagandalarina miisaade etmemiz caiz degildir. Salifiil
arz (bildirilen) filmlerden diisman ordularina ait olanlarinin Anadolu’da
alelumum sinemalarda gosterilmesine miisaade edilmemesini arz ve teklif
ederim. (Akt., Oztiirk, 2005, s. 27-28)

Yazidan anlagilacag {izere, izmir’de isgalciler tarafindan gdsterilen propaganda
filmlerinin, Anadolu’da gosterilmesine izin verilmemesi gerektiginin dnemi vurgulanmustir
(Oztiirk, 2005). Buna mukabil, bagbakanligin bu istege yanit1 gecikmemistir. 29 May1s 1923

tarihinde Igisleri ve Maliye Bakanliklarina bu yaziya cevaben birer tezkere gonderilmistir:

Diiveli Itilafiye tarafindan miitarekeden sonra Istanbul’un isgalini
muteakip sinema filmlerine resmi gecit, manevra gibi kendilerine ait milli ve
askeri bir ritim ilave ve Alman ve Avusturya gibi miittefik ordularin bu gibi
askeri ve milli parcalarimin ihrag ettirildigi malumdur. Elyevm izmir’in
mubhtelif sinemalarinda sinema filmlerinin bas tarafinda boyle Diiveli itilafiye
ordulariin resmi gecit ve manevralar1 gibi birer kisim gosterilmekte oldugu
Erkan1 Harbiyeyi Umumiye Vekaletinden mevrut 21/5/39 tarihli tahriratinda
bildirilmektedir. En birinci bir propaganda aleti olan sinemalarin
memleketimizde milli ve sayani istifade bir sekli halihazirda miimkiin degilse



30

bile hi¢ olmazsa heniiz kendileriyle sulh akdetmedigimiz diismanlarimizin bu
suretle olan propagandalarina agmazi ayn etmekligimiz (g6z yummamiz) caiz
olamayacagindan mezkur filmlerden diisman ordularina ait olanlarimin
Anadolu’da sinemalarda gosterilmemesi ve filmlerden o kisimlarin badel
ibdal glimriiklerin karari alelumum esbabinin istikmalini ve neticeden
malumat itasini rica ederim efendim. (Akt., Oztiirk, 2005, s. 29)

Her iki yazisma da, anlasilacag: iizere, Miitareke Donemi ve sonrasinda siyasal ve
askeri erki elinde tutan kurucu kadrolarin, propaganda sinemasina dogrudan verdikleri

onemin acik gostergesidir (Oztiirk, 2005).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda propaganda sinemasina verilen Onemin bir bagka
gostergesi ise, 1 Kasim 1928’de ilan edilen Harf Devrimi’nden sonra gergeklesmistir. Harf
Devrimi ile, Arap harflerinden Latin harflerine gegilmistir. Bu gegisin sinemayi ilgilendiren
kismi; Arap harfleri ile Tiirkge altyazinin sinemalarda gosterilmesi meselesiydi. Bu nedenle,
donemin biiyiik sinema yapim sirketleri bu durum ile ilgili, toplu bir sekilde Milli Egitim
Bakanligi’na bir yazi gondermislerdir. Yazida propaganda sinemasimnin = Onemi
vurgulanmigtir:  “Sinema, sinema isiyle ugrasanlara gore, basindan sonra en Onemli
propaganda aracidir.” (Oztiirk, 2005, s. 31) Ayrica, yeni harflerin dgretilmesinde sinemadan
faydalanma yoluna gidilmistir. Béylece sinema, bir “halk egitimi ve “terbiye” araci olarak

siyasal iktidar tarafindan kullanilmistir (Oztiirk, 2005).
2.2. Alman Propaganda Sinemasi (Nazi Donemi)

Nazi Almanyasi’nda sinema ve g¢ekilen propaganda filmlerine bir 6nceki kisimda
kisaca deginilmistir. Bundan dolay1 bu kisimda, Nazi propaganda filmleri ayrintili olarak ele
aliacak ve ozellikle Hitler’in “benim miikemmel Alman kadinim” dedigi Leni Riefenstahl
tarafindan ¢ekilen filmlere odaklanilacaktir (Sontag, 2008, s. 213).

1902 yilinda burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Leni Riefenstahl, 16
yaginda bale egitimi alarak sanat diinyasina ilk adimini atmigtir. Daha sonra ise, 1923’ten
1926’ya kadar Avrupa’nin muhtelif {ilkelerinde ve sehirlerinde dans gosterilerine katilmigtr.
Sinemaya ilgisi de bu yillarda baglamistir. 1926 yilinda Dr. Arnold Fanck’in yonetmenligini
yaptig1 Der Heilige Berg (Kutsal Dag) adl1 filmde basrol oynayarak Sinema diinyasina adim
atmistir (Akbulut 2012; Teksoy 2005). Der Heilige Berg (Kutsal Dag) filmi; metafor olarak
hedefe ulasmanin mitsel bir simgesi olup, iradenin ve inancin zafere ulasmadaki sembolii
niteligindeydi. Ayrica, yine Arnold Fanck tarafindan yonetilen ve sessiz donem filmleri olan,
Der Grosse Sprung (Biiyiik Sigrama), Das Schicksal Derer von Hapsburg
(HapsburgHanedani'min Kaderi) ve Die Weisse Holle von Piz Pali (Pitz Pali’nin Beyaz

Cehennemi) gibi filmlerde rol almistir. Bu filmler, Alman sinema tarihgisi Siegfried
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Kracauer tarafindan, Nazi sinemasinin prototipleri olarak nitelendirilmistir. (Sontag, 2008, s.
207; Teksoy 2005)

Leni Riefenstahl, 1931 yilinda Leni Riefenstahl Produktion adli film yapim sirketini
kurmustur. Bir yil sonra, 1932 yilinda ilk yonetmenlik deneyimi olan ve yapimciligini
ustlendigi Das Blaue Licht (Mavi Isik) adli filmi ¢ekmistir. (Akbulut, 2012, s. 106; Oylum
2016) Das Blaue Licht filmi, Isvigreli gazeteci ve roman yazari olan Gustav Renker’in
Bergkristal (Kristal Tepe) adli romanindan uyarlamaydi. Ayrica Riefenstahl, bu filmin
senaryosunu Marksist sinema kuramcist olan, Bela Balazs ile kaleme almistir. (Teksoy,
2005, s. 299) Das Blaue Licht, Venedik Film Festivali’nde ikincilik 6diili kazanmustir. Film,
Hitler’in de ilgisini ¢ekmistir. Filmin énemi ile ilgili baska bir husus ise, Leni Riefenstahl’in
Nazi iktidar1 Donemi’nde bizzat Hitler’in talimat1 ile ¢ekecegi ve dogrudan parti
propagandasi olan ve uluslararasi mesaj niteligindeki filmlere onciiliik edecek diizeyde bir
film olmasindan ileri gelmektedir (Oylum, 2016).

1933 yilinda Hitler; “Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer” (Tek Millet, Tek imparatorluk
ve Tek Lider)slogani ile iktidara gelmistir. (Domenach, 1969, s. 65) Naziler iktidara
geldikleri zaman, sessiz film donemi bitmisti. Sessiz sinema c¢aginda biiylik gelisme
kaydeden Alman sinemasi, yasanan ekonomik kriz nedeniyle ve sinema endiistrisini elinde
tutan Nazi karsit1 yonetmenlerin sektorden tasviye edilmeleri, sinema alaninda bir gerileme
yasanmasina sebep olmustur (Teksoy, 2005).

Hitler, iktidar olmadan once kitlelere, atesli meydan konusmalar1 ve basin aracilig
ile hitap ediyordu. Ilk baslarda sinemanin énemini tam olarak kavrayamayan Naziler, daha
sonra Sovyetler Birligi’ndeki propaganda sinemasinin muazzam etkisinden esinlenerek,
sinemaya ciddi 6nem vermislerdir. Bu dogrultuda, iktidara gelmelerinin akabinde,
Propaganda ve Milli Egitim Bakanligina getirilen Goebbels tarafindan “Reichs kultur
kammer’i” (Devlet Kiiltiir Odalar1) adli bir kurum kurulmustur(Teksoy, 2005). Bu kurumun
kurulus amact; sinema faaliyetlerini tek bir merkezden yonetmek ve finansa etmekti. Bir
diger amaci ise; Nasyonal Sosyalist 6greti ¢ergevesinde filmler yapilmasini saglamakti. Bu
nedenle Goebbels, sinemacilar ile gerceklestirdigi bir toplantida, Alman irkinin Gstiinligiini
ve Alman ordusunun yenilmez oldugunu gosterecek filmler yapilmasina dair direktiflerini
vermistir (Teksoy, 2005).

Goebbels sinema ig¢in; kitleleri “6liim kalim savasina hazirlayabilecek onemli bir
etkendir”, demistir. Bu dogrultuda, Potemkin Zirhlisi, Die Nibelungen ve Anna Karenina
gibi filmlerden feyz alinmasi gerektigini vurgulamistir. (Teksoy, 2005, s.293)

Siiphesiz,1930’1ar boyunca Alman sinemasinin esas islevi ya da gayesi; Alman toplumunu
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ideolojik olarak Nazizm’e yonlendirmek olmustur. Bundan dolay1r Alman sinemasi, bu
donem boyunca Goebbels’in mutlak kontrolu altinda seyir almistir. Ayrica Goebbels, sessiz
donem Alman sinemasinda 6nemli filmler yapan ve oOzellikle bilimkurgu tiiriinde cektigi
filmler ile 6zdeslesen, yonetmen Fritz Lang’1t Alman sinemasinin basina getirmek istemis ve
kendileri i¢in film yapmasim Onermistir. Fakat bu Oneri, yonetmen tarafindan kabul
edilmemistir (Teksoy, 2005). Fritz Lang ile Goebbels arasindaki diyalogu belirtmekte fayda
var:“Fritz Lang: Annemin Yahudi Atalari vardi... Goebbels: Oyle bir sugu
gérmezdengelebiliriz... Ustelik Bay Lang, kimin Aryan olup olmadigina biz karar
veririz.”(Akbulut, 2012, s. 97) Bu sozler ilging bir anekdot olarak énem teskil etmektedir.

Hitler iktidara geldikten sonra, Leni Riefenstahl’1 film danigsmanligina getirmistir.
Riefenstahl, Nazi iktidar1 oncesi gektigi ve oynadigi filmlerle Hitler’in ilgisini ve begenisini
kazanmistr. Bu durum, siiphesiz oynadigi filmlerde Nasyonal Sosyalist ideallerini imgesel
gergekligi ile yansitmasindan ve Nazi rejimini mesru kilma cabasindan kaynaklaniyordu.
Hitler iktidara geldikten sonra, Niirnberg’de gergeklestirilen ilk Nasyonal Sosyalist Parti
mitingini filme almak istiyordu. Bundan dolayr Hitler, film i¢in Leni Riefenstahl’t
gorevlendirdi (Teksoy 2005; Yilmaz 2019). Daha 6nce, “Das Amt Film” sirketi tarafindan,
1927 yilinda Niirnberg’de yapilan Nasyonal Sosyalist Parti mitinginin propaganda amagli
filmi g¢ekilmisti. Filmin adi, Eine Symphonie des Kampfwillens (Savas Arzularimin Bir
Senfonisi) idi. Bu dogrultuda “Das Amt Film” yapim sirketi, Naziler iktidara geldikten sonra
da propaganda amagli c¢ekilen, muhtelif belgesel filmlerin yapimeiligini istlenmistir.
(Cakivd., 2019, s. 154)

Leni Riefenstahl’in, kendi filmografisi kapsanu icine almay1 diisinmedigi /nancin
Zaferi (Sieg des Glaubens) adli film, Hitler’in istegi ile 1933 yilinda ¢ekilmistir. Bu film, 30
Agustos 1933’te diizenlenen, besinci Nasyonal Sosyalist Parti Kongresi’nin kameraya
cekilmesinden olusmaktaydi. Dolayisiyla film, belgesel niteligi tasimaktadir. Leni
Riefenstahl, filmi daha Onceden planlayamadigindan ve teknik donamim eksikliginden
dolayi, istedigi gibi ¢ekemedigini vurgulamis ve filmi yetersiz bulmustur (Ulutak, 2003, s.
30-31). Goebbels, filmin kendi kontrolii disinda ¢ekilmesinden dolay:1 rahatsizdi. Buna
mukabil Inancin Zaferi, 2 Aralik 1933’te Berlin’de 6zel olarak gosterilmistir. [nancin Zaferi,
yeni kurulan Nasyonal Sosyalist diizenin simgesi olarak, Nazi Almanyasi’nin birligine isaret
etmekteydi. Bundan otiirii Hitler, Leni Riefenstahl’a Nazi duyarliligim yansitan ve
propaganda amach filmler ¢ekmesi konusunda, direktif vermeye devam etmistir. (Teksoy,

2005, s. 299-300)
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Leni Riefenstahl’m cektigi iiciincii film, 1933 yilinda cekilen Ozgirlik Giini:
Ordumuz (Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht) adli filmdi. Bu film, diger filmler gibi
Hitler’in istegi lizerine ¢ekilmistir. Film, Alman askerlerine Fiihrer i¢in savagsmanin énemini
ve giizelligini anlatiyordu. (Sontag, 2008, s. 208)

Leni Riefenstahl’in cektigi en onemli filmler; kuskusuz fradenin Zaferi (Triumph
des Willens) 1935 ve 1936 yilinda Berlin’de diizenlenen olimpiyatlar1 filme aldigi
Olymhplade (Olimpiyat,1938) adli filmlerdi. Her iki film de, Riefenstahl’a uluslararasi iin
kazandirmis ve Ozellikle belgesel sinemasi kapsaminda g¢ekilen en onemli filmler arasinda
kabul edilmislerdir (Sontag 2008; Ulutak 2003).

Iradenin Zaferi filmi; 1934 yilinda diizenlenen 6. Niirnberg parti kongresinin filme
alimmasiyla meydana gelmistir. Film, Hitler’in Onerisi ve Goebbels’in tam destegi ile
¢ekilmistir. Ne var ki film, simdiye kadar ¢ekilmis en 6nemli Nazi propaganda filmi olarak
nitelendirilmistir. Bundan dolay: [radenin Zaferi filmi, Nazi Partisi’nin ve 6zellikle Hitler’in
sinirsiz destegini alarak, Leni Riefenstahl tarafindan ¢ekilmistir (Teksoy 2005; Ulutak 2003;
Yilmaz 2019).

Iradenin Zaferi filmi icin Niirnberg sehrine; Leni Riefenstahl’m istegi ve
yonlendirmesi ile yeni kopriiler, kuleler ve yollar insa edilmistir. Bu durum, kuskusuz
Hitler’in filmin 6nemine gosterdigi ilgiden kaynaklamistir (Ulutak, 2003). Bir baska husus
ise, film icin smirsiz bir biitce ayrildigi ve teknik acidan kusursuz bir calisma ile
planlandigidir. Bu dogrultuda Leni Riefenstahl, 120 kisilik ekibi ile ve 30 kameramaniyla,
politik bilinci had safhada olarak filmin ¢ekimlerine baslamistir. Ayrica, miting sirasinda
yapilan yiirliyligler ve gecit torenleri bizzat Hitler tarafindan denetlenmistir (Kracauer 2011;

Sontag 2008)

Iradenin Zaferi filminin agilis metninde su ifadeler yer almistir: “Fiihrer’ in emriyle
yapilmig, Leni Riefenstahl tarafindan yonetilmis bir film...”. Sonrasinda su bagliklar ile
devam eder: “5 Eylil 1934 Diinya savasinin bitiminden 20 yil sonra, Almanlarin act
¢ekmesinden 16 yil sonra, Almanya’nin yeniden dogusundan 19 ay sonra ve Fihrer’ in
Niirnberg’e sadik savasgilarini ve yandaglarin1 gormek icin gelmesi” (Ulutak, 2003, s. 33).
Filmin acilis1 esnasinda ekrana yansiyan bu metin; Niirnberg mitingi ile yeni bir dénemin
basladigina isaret edilmis ve Nasyonal Sosyalist ideallerinin Almanya’nin yeniden
sahlanmasindaki roliinii vurgularken, yeni donemi Hitler’i liderlik miti eksininde ele alarak,
Almanya’nin kurtaricisi olarak lanse edilmis ve bu durumu zirve noktasina tagimigtir

(Sontag, 2008).
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Filmin a¢ilis sekansinin ardindan su goriintii perdeye yansimistir: Bulutlarin iginde
Niirnberg sehrine dogru siiziilen bir ugak belirir. Ugak sehre yaklastikca birden bulutlar
dagilir ve gokyliizii birden aydinlik hale gelir. Sehirde bekleyen kalabalik ugagin inmesini
izlerlerken, bir taraftan da Bach ve Beethoven’dan pargalar ¢alinarak muazzam bir etkiyle,
ses efektleri esliginde Hitler belirir. Hitler’in etrafim1 saran kalabalik, hayranlikla Fiihrer’e
bakarak coskulu tezahiiratlar yaparlar ve kurtariciligina ve yiiceligine siginmiglardir. Burada
verilmek istenen mesaj; daha 6nce ¢ekilen Nazi filmlerinde oldugu gibi, dag ve bulut imaji
verilerek Hitler kiiltii ile dag kiiltliniin 6zdes oldugudur. Bir diger husus ise; Hitler bu agilis
sekansindaki gortintiler ile, tanrisal bir figiir haline getirilmek istenmistir. (Kracauer, 2011,
s. 253; Ulutak, 2003, s. 33)

Filmde kullanilan gorsel efektler ve kullanilan bicimsel nesneler sayesinde
olagantistii bir atmosfer yaratilmistir. Bu parametrede, Hitler miti ekseninde bir araya gelmis
gliruh, ellerindeki Nazi bayraklar1 ve trpertici trompet sesleriyle, biydleyici tempoyla
Hitler’in gdlgesi altinda muhtesem bir seremoni olusturarak “Yiice” liderlerini
selamlamislardir (Ulutak, 2003). Bundan dolay1 Sontag, film hakkinda su ifadeleri
kullanmistir: “fradenin Zaferi gercekligin kokten déniistiiriilmesini ve bunun basarilmasin
gosterir: tarih tiyatro haline gelir ve film yalnizca gergekligin kaydi degildir; gergeklik
gorlintiiye hizmet etmesi igin olusturulmustur.” (Sontag, 2008, s. 211-212)

Iradenin Zaferi filmi, siiphesiz propaganda sinemasinin basyapitlar1 arasinda yerini
almigtir. Bu parametrede film, donemin en prestijli sinema festivallerinden birisi olan ve
1935 yilinda gerceklestirilen, Venedik Uluslararast Film Festivali’'nde Altin Madalya
kazanmustir. Ayrica, 1937 yilinda diizenlenen Paris Film Festival’inde buylik o6dul
kazanarak, uluslararasi bir basar1 gostermis ve muazzam bir etki giicline erismistir. (Ulutak,

2003, s. 34)

Filmin propaganda maksatli ¢ekildigini; yonetmen Leni Riefenstahl 1935 yilinda
yayimladigi kitabinda su sozler ile belirtmistir: “Nurnberg mitingi, harikulade giizel bir kitle
mitingi olarak degil, olaganiistii bir propaganda filmi olarak planlandi... Kutlamalar ve
gosteriler, yiiriiylisler, alaylarm plani, gruplarin aralarindaki bosluklarin mimarisi ve

stadyum kameralara uygun olarak tasarlandi.” (Akt., Sontag, 2008, s. 212)

Riefenstahl tarafindan yazilan bu sdzler, Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
sOylemleri ile c¢elismektedir. Ne var ki, savas sonra