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OZET

CUMHURIYET SONRASI YAZILAN SOLO OBUA ESERLERININ TEKNIiK VE
MUZIKAL OLARAK INCELENMESI: ILHAN USMANBAS, METE SAKPINAR,
HATIRA AHMEDLI CAFER, MAHIR CETiZ, ARMAGAN DURDAG

Eyliil Can AKDAG
Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025

Danisman: Prof. Sabriye Ozkan

Bu ¢alismada, Tiirkiye’de bati miiziginin gelisimi anlatilmig, Cagdas Tiirk Bestecileri
kusaklara ayrilarak tanmitilmis, asagida belirtilen eserler teknik ve miizikal olarak

incelenmistir:

e ilhan Usmanbas — Mavi Ucgen

e Mete Sakpinar — Istanbul

e Hatira Ahmedli Cafer — Monolog II

e Mahir Cetiz — 8 Epigram

e Armagan Durdag — Morun Sonsuz Tonlar1
Calismada oOncelikle besteciler hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda eserlerin yazimlarina
dair bilgilere yer verilmistir. Eserlerin form ve armonik olarak analizi yapildiktan sonra
kesitler tistiinde gosterilerek, yazim ve c¢alim tekniklerine ve miizikal Ogelere
deginilmistir. Analiz yapilirken bestecilerin kendi notlar1 ve kisisel goriigmeler de goz
oniinde bulundurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Solo Obua, Cagdas Tiirk Bestecileri, ilhan Usmanbas, Mete Sakpinar, Hatira
Ahmedli Cafer, Mahir Cetiz, Armagan Durdag
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ABSTRACT

A TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF SOLO OBOE WORKS
COMPOSED AFTER THE ESTABLISHMENT OF THE REPUBLIC: ILHAN
USMANBAS, METE SAKPINAR, HATIRA AHMEDLI CAFER, MAHIR CETiZ,
ARMAGAN DURDAG

Eyliil Can AKDAG

Department of Music
Graduate School of Anadolu University, June 2025

Supervisor: Prof. Sabriye Ozkan

This study explores the development of Western music in Turkey, introduces
Contemporary Turkish Composers by categorizing them into generations, and provides a

technical and musical analysis of the following works:
e ilhan Usmanbas — Blue Triangle
e Mete Sakpinar — Istanbul
o Hatira Ahmedli Cafer — Monologue II
e Mabhir Cetiz — 8 Epigrams
e Armagan Durdag — The Infinite Shades of Purple

The study begins with background information on the composers, followed by insights
into the compositional processes of the selected works. Each piece is analyzed in terms
of form and harmony, with specific excerpts highlighted to discuss compositional and
performance techniques, as well as musical elements. The analyses also take into account

the composers’ own notes and personal interviews.

Keywords: Solo Oboe, Contemporary Turkish Composers, [Than Usmanbas, Mete Sakpinar,
Hatira Ahmedli Cafer, Mahir Cetiz, Armagan Durdag
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TESEKKUR

Caligsma siirecimde bana destegini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan sevgili esim
Asli Sila Akdag’a, degerli danismanim Prof. Sabriye Ozkan’a, cagdas obua miizigini
anlamami1 saglayan ve yardimlarini esirgemeyen Dog¢. Bayram Bayramogullari’na,
ozellikle eser analizlerinde bana fikir veren ve yol gosteren Senem Hazal ve Refikcan
Tasar’a, obua literatiiriine katkida bulunan ve bu ¢aligmada ad1 gecen tiim bestecilere,
benimle fikir aligverislerinde bulunan tiim obuaci meslektaglarima, ben olmamai saglayan
ve beni her daim destekleyen canim aileme ve sevgileriyle her animi1 giizellestiren Kora,

Loki, Leo ve Ayse’ye tesekkiir ederim.



26/06/2025
ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Eyliil Can AKDAG
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (6rnegin ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) Uretken yapay zeka

programlarindan destek almadigimi beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptiZim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Eyliil Can AKDAG
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1 GIRIS

Gelisimini ve yayilimim 11. yiizyildan beri siirdiiren Klasik Bati Miizigi’nin kokleri
iilkemizde de oldukga eski tarihlere uzanmaktadir. 19. yiizyil boyunca bir¢ok padisah ve
aileleri de bu miizik tiiriine ilgi beslemis, enstriiman c¢almayi1 ve beste yapmayi
ogrenmislerdir (Ilyasoglu, 2009, s. 295). 20. yiizyila gelindiginde ise Cumhuriyet’in
kurulmasi ve Atatiirk’iin devrimleri ile ilk konservatuvar ve orkestralarin temelleri atilmis
ve gelismesi saglanmustir. Atatiirk’iin kiiltiir politikalar1 arasinda Klasik Bati Miizigi’ne

verdigi degeri Evin Ilyasoglu su sozlerle aktarmaktadir:

“Miizik, tarih boyunca kitleleri en cabuk etkilemis sanat dali olarak Atatiirk’in devrimleri

arasinda ilk siray1 almistir” (ilyasoglu, 2009, s. 297).

Takip eden yillarda ¢cagdasi iilkeleri bu alanda da yakalamak isteyen Tiirkiye yurtdisina

egitim gormesi i¢in bir¢ok miizisyen ve besteci aday1 yollamustir.

Tiirkiye’de bestecilik konusu anlatilirken bahsi gegen kisilerin tiimii “Cagdas Tiirk
Bestecisi” olarak anilmaktadir. Calismada yer alan ¢agdas terimi sozliikk anlamiyla ayni
yiizy1li paylasan bireyleri tanimlamak icin degil, Ilyasoglu’nun agiklamasi baglaminda

kullanilmuastir.

“Cagdas Tiirk bestecisi geleneksel koklerinden oldugu kadar, ¢agin getirdigi
yeniliklerden de yararlanan, icinde yasadig1 dénemden etkilenen bestecidir” (Ilyasoglu,

2009, s. 295).

Cagdas Tiirk Bestecileri, genellikle Tiirk Besleri ile baslayan bir siiregle siniflandirilir ve
giiniimiizde bes ayr1 kusak olarak anlatilmaktadir (Ilyasoglu, 2009, s. 306). i1k kusak ya
da Tiirk Besleri olarak adlandirilan ve yurt disina devlet tarafindan egitim amach
gonderilen grubun i¢inde, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses yer almaktadir. Ayni kugaktan olan Kemal Ilerici
ise Tiirk Miizigi ve Armonisi isimli bir kitap yazarak, dortlii armoni ve makamsal miizik
iistiine yaptig1 caligmalar ile deger kazanmstir. Yurtdisi egitimi aldiktan sonra tilkelerine
geri donerek, o gline kadar iilkede var olan miizik ile Bati miizigini birlestirme ve

gelistirme misyonlari i¢in ¢abalamiglardir.



[Than Mimaroglu ilk kusak bestecilerimizin iistlendigi gérevi ve bu dogrultuda yapilan

calismalari su ciimlelerle betimlemistir:

“Bes bestecinin ortak yani, Tiirk halk miizigiyle ve “klasik” denen Tirk miizigiyle
ilgilenmeleri, halk melodi ve ritimlerini Bat1 besteciliginin yontemleri i¢inde islemeleri

ve yerli konulara yonelmeleridir” (Mimaroglu, 2017, s. 185).

Cumbhuriyet’in yeni Tiirk miiziginin kurucusu olarak tarihe gegen bu besli, iilkemizde
yeni olugsmaya baslayan miizik sanatinin diinya standartlarindaki yerine kavusmasina
biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Tk kusak bestecilerinin karsilastigi en biiyiik zorluk,
Onlerinde herhangi bir 6rnek olmamasidir. Biiylik bir 6zveri i¢inde birbirinden farkli
sorunlar ile ugrasmalar1 gerekmistir. Ornegin, egitimcilik ve bestecilik ¢alismalarini
stirdiiriirken, yeni kurumlarin olugsmasi i¢in ¢abalamis ve hatta bu kurumlarda yoneticilik
dahi yapmislardir. Bir yandan Avrupa’da bestelenen miizigi 6grenmeye calismis, bir
yandan da kendi yapitlarinin partilerini elle yazip c¢ogaltmakla ugrasmislardir.
Cumbhuriyet’in kalkinma politikasiyla birlikte biliyiikk ¢aba harcayan bu insanlar
sonucunda Tiirkiye, bugiin uluslararasi seviyede bir miizik diinyasina sahip olmustur

(Kutluk, 2016, s. 82).

Bu 6ncii neslin ardindan gelen, Cumhuriyet doneminin ilerleyen yillarinda ortaya ¢ikan
ikinci kusak bestecileri arasinda su isimler 6n plana ¢ikmaktadir: Biilent Arel, ilhan
Usmanbas, Ferit Tiiziin, Ilhan Mimaroglu, Nevit Kodalli. Bu besteciler, ¢agin dilini
kullanarak geleneksel yazim dilinden uzaklasmis, daha yenilik¢i ve farkli fikirler ile

besteler yapmuislardir.

Ornegin, ilhan Usmanbas ve Biilent Arel 12 ton ve dizisellik alanlarma yonelmislerdir.
Elektronik miizigin Onciilerinden birisi olan Arel ile raslamsallik/rastlantisallik ve
minimalizmden etkilenen Usmanbas, bu alanda diinyadaki ¢agdaslarin1 yakalamiglardir.
Mimaroglu kitabinda Usmanbag’tan s0yle bahsetmektedir:
Vardig1 yerde kalmaktan kaginan, evrensel asamalardan 6teye giden bir dil sunmuyorsa bile,
diinyada olup bitenleri “giinii giiniine” izleyen, kendi deyisine, kendi kisiligine sindirip sunan
Usmanbag, miiziginin dig iilkelerde kazandig1 basariyla yeryiizii ¢apinda bir Tiirk bestecisi

konumuna yiikselmistir (Mimaroglu, 2017, s. 186).



Uciincii kusak olarak anilan bestecilerimizden ilhan Baran, Divan miizigi ve halk miizigi
ritmik kaliplariyla atonal ve modal dokuyu birlestirdigi bir teknikle, Cenan Akin ve
Muammer Sun geleneksel renkleri korumaya ve egitim miizigine 6zen gosterisleriyle,
Kemal Siiner, Cetin Isik6zllii ve Okan Demiris modal teknik i¢indeki yazim stilleriyle,
Cengiz Tan¢ modal tetrakordlara dayali yeni bir dizisel anlay1s gelistirisiyle, Ahmet Yiiriir
ton duygusundan arinmis besteleriyle ve Yalcin Tura eserlerinde uyguladigi mikrotonal

anlayisla 6n plana ¢ikmaktadir.

Dordiincii kusak bestecilerimiz arasinda yer alan ve kendilerine 6zgili miizik dili olusturan
bestecilerimizden bazilari, Ali Damar, Mete Sakpinar, Nejat Basegmezler, Selman Ada,
Betin Giines, Turgay Erdener olarak gosterilebilmektedir. Besinci kusak ve 1970’lerden
sonra dogan en yeni kusaklar, yurti¢i ve yurtdisinda Tiirk klasik miizigine evrensel bir

kimlik kazandirmis ve kazandirmaya devam etmektedirler.

Kamran Ince, Ertug Korkmaz, Aydin Esen, Sidika Ozdil, Ali Hoca, Hasan Ugarsu, Ozkan
Manav, Emre Araci, Fazil Say, Can Aksel Akin, Mahir Cetiz, Armagan Durdag besinci
kusak ve sonrasi bestecilerimizden yalnizca birkagidir. Cagdas Tiirk bestecilerimizin

1970 yilindan sonra artis gosterdigi goriilmektedir. Ilyasoglu’nun da sdyledigi gibi:

“Yeni kusak bestecilerimiz, tipki diinyanin diger iilkelerinde oldugu gibi artik belli
akimlarin belli yontemlerin tutsagi olmaksizin, her tiirlii gereci kullanip kendine 6zgii

dilini yaratmaktadir” (ilyasoglu, 2008, s. 298).

Bu durum, diinyada halihazirda kullanilmakta olan yazim ve ¢alim tekniklerinin ¢agdas
Tiirk bestecileri tarafindan da tercih edilmeye baslanmasinin yam sira diinyada oncii
nitelikte yeni tekniklerin de ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Uflemeli calgilar i¢in
yazilan eserlerde en ¢ok karsimiza ¢ikan yeni tekniklere kurbaga dili, mikro tonlar, ¢ift

tril vb. 6rnek olarak verilebilir.

Kullanim alan1 genisleyen ve gelisen enstriimanlar i¢in Tiirk besteciler tarafindan yapilan
caligmalar ve verilen eserler sayica ¢ok olarak nitelendirilebilir ancak giiniimiiz
miifredatlarinda ve literatiiriinde yeteri kadar yer edinememislerdir. Giiniimiizde
konservatuvar egitimi alan bir icraci Tiirk besteciler tarafindan bestelenmis eserlerle
neredeyse hi¢ karsilasmamaktadir. Ozellikle solo enstriimanlar icin yazilmis olan eserler

yeteri kadar taninmamakta ve icra edilmemektedir.



Bu calismada incelenecek olan Mavi Uggen, Istanbul, Monolog II, 8 Epigram, Morun
Sonsuz Tonlar1 adli eserler icracilar tarafindan kesfedilmesi gereken yiizlerce degerli
eserden sadece birkagidir. Eserlerin incelenmesinde bestecilerin eserlerle ilgili notlar
belirleyici bir rol oynamistir. Arastirmanin problem ciimlesi bu unsurlar baglaminda

sekillenmistir.
1.1 Problem

Cumhuriyet sonrasi donemde cagdas Tiirk bestecileri tarafindan obua i¢in yazilmis
eserler taninmamakta, yeteri kadar icra edilmemekte ve bu eserlerle ilgili herhangi bir
yazili kaynak bulunmamaktadir. Konservatuvar egitimi alan bir icraci, egitim hayati
boyunca bu eserlerle yeteri kadar karsilagsmamaktadir. Egitim miifredatlarinda bu eserlere
yer verilmemektedir. Eserlerin notalarina ve performans kayitlarina ulasmak genellikle

zorluk yaratmaktadir.
1.2 Amag

Yapilacak bu arastirma ile; arastirmada ad1 gegen eserlerle ilgili yazili kaynak olugturmak,
literatiire katkida bulunmak ve bahsedilen eserlerin obua icracilar tarafindan taninmasi

amagclanmaktadir.
1.3 Onem

Bu calisma; eserlerin taninmasi, daha sik icra edilmesi ve eserlerin performansini

gerceklestirmek isteyen icracilar i¢in kaynak olusturmasi baglaminda 6nem tasimaktadir.
1.4 Varsayimlar

Arastirmanin temel motivasyonu, Tiirk besteciler tarafindan yazilmis solo obua
eserlerinin yeterli ilgi gormemesi ve konservatuvar egitimi kapsaminda bu eserlere yer
verilmemesidir. Bu varsayim, lilkedeki baz1 konservatuvarlarin miifredatlarina ulasilarak
desteklenecektir. Eserler canli performans veya kayit seklinde yeteri kadar icra
edilmemektedir. Hali hazirda yapilmis olan promiyer, konser ve kayitlara ulasilarak bu
varsayim desteklenecektir. Eserlerle ilgili yeterli kaynak bulunmadigindan yapilan bu

calismanin icracilara bir referans olacag: diisiiniilmektedir.



1.5 Simirhliklar

Yapilan bu ¢alisma;

[Than Usmanbas-Mavi Uggen

Mete Sakpinar-Istanbul

Hatira Ahmedli Cafer-Monolog I1

Mabhir Cetiz-8 Epigram

Armagan Durdag-Morun Sonsuz Tonlar1 ile siirhidir.
1.6 Tamimlar

Arastirma igerisinde yer verilen kavramlarin tanimlamalar1 bu alt baslik icerisinde

aciklanmistir (Aktiize, 2003).

Accelerando: (4Accel.) Gittikce hizlanarak. Sona kadar giderek hizlanarak.
Aksan: Vurgu

Artikiilasyon: Tane tane, belirleyerek seslendiris. Acik ve secik climleleme.

Sekil 1.1
Artikiilasyon ve aksan gostergeleri

. ! A = —
> ® o —» P—

Kaynak: http-7

Attaca: Miizik yapitlarinin boliimleri arasinda ara vermeksizin, durmadan bir sonraki

bolime devam etmek.

Circular Breathing: Bazi nefesli enstriimanlarin kullandigi bu teknik, ¢alma islemi

devam ettigi esnada icranin burnundan nefes verip-alma islemine verilen isimdir.

Cift Dil: Cift Dil Teknigi’nin ana amaci; tek dilin ulasamadigi hiz1 elde etmektir. Bundan
dolayi, sadece staccato artikiildsyonu i¢in miimkiindiir. Ulasilabilen hiz: 152-200
metronom degeri kadar, dortliik bazinda onaltiliklardir. Bu 6l¢iimler kullanilan ses araligi,
pasajlarin uzunlugu ve zorluk derecesine gore degismektedir. Teknik olarak; agzin i¢inde

dilin “T” ve “K” sesleri ile kamistan titresim elde edilir; “T” sesi i¢in, tek dilde oldugu



gibi kamaisla fiilen bir temas olusurken, “K” sesi i¢in damaktan gelen vurguyla ayni etkiye

ulasmak amaglanmaktadir (Bayramogullari, 2014).

Dudak Glissandosu: Sadece dudak pozisyonunu sikarak/gevseterek ve beraberinde hava

basincinin destegiyle elde edilmektedir (Bayramogullari, 2014).

Dis Tonu/Akoru: Adindan da anlasilacagi gibi dudaklar yerine disler kullanilmaktadir.
Ag1z pozisyonunda dudaklar1 kivirmadan dislerle kamisin ortasina dokunarak iiflenir.
Olusan tininin 6zelligi; ¢cok batici ve agik olmasidir. Normal Ton ile Dis Tonu arasinda
birbirlerine bagl gecisler yapilamadigi gibi, birgok artikiilasyon ve etkili niianslar1 elde
etmek miimkiin degildir. Ozellikle orta ve tiz ses arahgindaki tonlar dis pozisyonuyla

calindiginda ¢eyrek-ton kadar tizlesirler (Bayramogullari, 2014).
Forte: (f) Kuvvetli, giiclii. [Daha gii¢lii dereceleri: fortissimo (ff), fortississimo (fff)].
Glissando: Parmagi tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢abuk ¢almak.

Koma: Miizikte insan kulagiin duyabildigi en kiigiik aralik olan, bir tam sesin dokuzda

birini tanimlar.
Mezzoforte: (mf) Yar1 kuvvetli ne yiiksek ne de hafif sesle.

Multifonik: Yeni ¢alis teknikleri arasinda en renkli ve en ¢ok kullanilan tekniklerden biri:
“Coksesli Tilar’dir. Bu timilar, bazen belirli/uyumlu bir akor, bazen ise
uyumsuz/anlasilmas1 zor bir tin1 bileseni (kompleksi) olarak ortaya c¢ikmaktadir
(Bayramogullari, 2014). Aym1 anda i1ki veya daha fazla ses c¢ikarilabilmesi

amaglanmaktadir. Farkl tifleme ve parmak bilesenleriyle ortaya ¢ikartilmaktadir.
Piano: (p) Hafif, yumusak sesle.
Pianissimo: (pp) Cok hafif.

Perde ya da Parmak Glissandosu: Perde mekanizmalari kullanilarak elde edilmektedir.
Acik perde enstriimanlar i¢in daha uygun bir teknik olmasiyla birlikte, iki nota/ton

arasindaki perdeleri yavasca acip/kapayarak elde edilmektedir.
Sforzando: (sf) Tek bir sesi ya da akoru birden gii¢lendiren vurgulama isareti.

Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta (.) ile

yazilir.



Tremolo: Tekrarlanan asil nota ile {ist veya alt bagka bir ses arasinda belirli bir ritimde
gidip gelme. Parmaklarin birden fazla perde {lizerinde hizli bir sekilde basilip

kaldirilmasiyla yapilir.

Tril: Cok kullanilan bir siisleme bi¢imi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses
iistlindeki notanin az veya ¢ok cabuk hizda ve birbiri ardina Ongoriilen siirede

seslendirilmesi.



2 YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve drneklemi, veri toplama teknii ve araci yer

alacaktir.
2.1 Arastirma Modeli

Bu ¢aligsma nitel bir aragtirmadir. Veriler; gézlem, goriisme, dokiiman incelemesi ve analiz

yoluyla elde edilmistir.
2.2 Arastirma Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, Cumhuriyet sonrasi Tiirk bestecileri tarafindan yazilmis solo obua
eserleri olusturmaktadir. Evreni olusturan eserler igerisinden teknik ve miizikal beceri
gerektiren ve icracilara referans olusturabilecegi diisiiniilen kesitler se¢ilmis, bu kesitler

izerinden bir anlatim yapilmistir.
2.3 Veri Toplama Teknigi ve Araci

Calismada, dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis, ve Tiirk besteciler tarafindan
yazilmis solo obua repertuarina iliskin yapilan c¢alismalar ve Klasik bati miiziginin
Tiirkiye’deki gelisimine iliskin yapilan c¢alismalar incelenmistir. Yapilan inceleme
sonucunda, se¢ili eserlerle ilgili herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamaistir. Segili eserlerin

teknik ve miizikal incelemesinin yapilmasina karar verilmistir.



3 iILHAN USMANBAS VE MAVi UCGEN

23 Ekim 1921°de miiziksever bir ailenin ¢ocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Galatasaray Lisesi’'nde egitimine devam ettigi siralarda, Sezai Asal’dan viyolonsel

dersleri almistir (http: 4).

1941 yilinda hem Edebiyat Fakiiltesi’nde hem de Istanbul Belediye Konservetuvari’nda
Cemal Resit Rey ile armoni ¢aligarak egitim hayatina devam etmistir. Bir yil sonra
Ankara Devlet Konservatuvari’nin sinavini kazanarak, David Zirkin ile viyolonsel, Ulvi
Cemal Erkin ile piyano, Adnan Saygun ve Ferit Alnar ile armoni derslerine devam
etmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki egitim deneyimini Usmanbas sdyle

anlatmistir:

“Iki ¢ag1 ic ice yastyorduk sanki: Biri yiizyillardan beri diinyaya uzak kalmis bir cag,
obiirti diinyaya ortak olmaya caligan bir ¢gag” (Okyay, 2013, s. 175).

Mezun oldugu 1948’den itibaren ayni kurumda solfej dersleri vermeye baslamistir.
Ankara Devlet Konservatuvari’ndan sonra istanbul Devlet Konservatuvari’nda da dersler
vermeye baglayan Usmanbag, 1971 yilinda devlet sanatcisi iinvaniyla onurlandirilan ilk
bestecilerimizdendir. Kemal Ilerici ile 6zel olarak Tiirk miizigi armoni sistemi iizerine de

caligmustir.

Usmanbas’a gore:

Musiki bir dildir. Bir anlatim aracidir. O dile aligan, o dili benimseyen kimse, alistig1 dilde
meydana getirdigi yenilikleri baskalarina da nakletmek istegi duyuyor. Okul siralarinda el isi
derslerinde hocamiz bize sapan yapin, derdi. Ben traktor yapardim. Demek istedigim su ki,
konservatuvarin kompozisyon sinifinda da alisilmig, geleneksek kurallara uyma degil, bu
kurallardan ayrilma egilimini duydum. Musikide yapmak istedigim sey, miizik dilinin son
geligsmelerini gbz 6niinde tutup yeni bir seyler soylemeye ¢alismaktir. Daha kisa bir deyimle,
avangart (6ncii) miizikgisi olmaktir eregim (ilyasoglu, 2000, s. 139).
1952 yilinda Unesco araciligiyla Amerika’ya gittikten sonra bestecilik hayatinda 12 ton
miizigine yonelmistir. Bu teknik esitlik ilkesini temeline alarak miizikte tonalite
kavramini reddetmekte ve seslerin birbiri ile olan iligskisinde herhangi bir hiyerarsi
olamayacag fikrini benimsemektedir. “Piyano Sonati” (1957), “Orkestra i¢in Tema ve
Varyasyonlar” (1968), “U¢ Yayli icin Trio” (1971), eserleri 12 ton miiziginin
kullanimina 6rnektir. Genellikle 12 ton miiziginin soyut yapisti ile Tiirk miizigi 6gelerinin

harmanlanmasi karsimiza ¢ikmaktadir.



Eserlerinde 1960’lardan sonra 6zgiir bigimde raslamsal unsurlari kullanmis ve soyut
anlatima yonelmistir. Raslamsallik bir zar atim1 anlamina gelen “aleatory” benzetmesine
gore adlandirilmistir. Onceden kararlastirilmamis, yorumcularin icra sirasinda besteciden

aldiklar1 ipuglarina gore c¢aldiklart miziktir.

“Keman ve Piyano i¢in Preliid” (1960), “Orkestra i¢in Kongertant Par¢alar” (1960),
“Oda Miizigi icin Raslantisal Yapilar” (1983), gibi eserleri bu yazima Ornek
gosterilebilir. Usmanbas’in raslamsalikla ilgili saptamasi su sekildedir:
Yiizyilimizin ortalarindan bu yana yorum sanatlarinda yapit kavrami yepyeni bir goriisle
kargimiza ¢ikmaya bagladi. Miizikte, tiyatroda, balede ama 6zellikte miizikte yaratict sanatci
ile yorumcunun -besteci ile ¢alicinin- is birligi, kagit tizerine saptanmig yapitin Gtesine tasti.
Besteci ¢alicinin se¢imine biraktigi bazi olanaklarla yapitinin geniglemesini ister oldu. Biitiin
bunlara kosut olarak notalama da degisti (ilyasoglu, 2000: 129).
Usmanbasg, 1980’lerden sonra ise minimal yazim tarzina yonelerek, bu alanlarda besteler

meydana getirmeyi amaglamistir (Aktiize, 2007, s. 2456-2457).

Miizikte minimalizm, ¢agin basindan beri Avrupa’da egemen olan yeni miizigin
karmagikligina kars1 bir tepki olarak dogmustur. Temel ilkesi, siirekli yinelenen miizik
climlesinin ya da motiflerin ig¢inde tonalite ve ritmin belli belirsiz ve agir agir
degismesidir. “Transformasyonlar” (1975), “Oda Miizigi i¢in Raslantisal Yapilar”

(1983), eserleri minimal yazim tarzina ornek verilebilir.

Bestecinin bu tekniklerin yani sira, serbest atonalite, poliritmik ve polifonik yapilar,

mikrotonalite ve makamsal etkilerin de kendini gosterdigi eserleri bulunmaktadir.

Usmanbas, bir¢ok farkli tarzda ve enstriiman i¢in yazdig: eserlerin yaninda, kazandigi
odiillerle de admi Cagdas Tiirk bestecileri ikinci kusaginin arasma yazdirmayi

basarmistir.

Usmanbas’in solo obua igin 1965 yilinda Ankara’da bestelemis oldugu Mavi Uggen
(Antep, 2006:) adl1 eseri, obua sanatcis1 Ali Kemal Kaya’ya adanmistir. Usmanbasg, 1967
yilinda 3. Wieniawski kompozisyon yarismasinda kazandig birincilik 6diiliinii almak
Uzere Polonya’ya gitmis ve o siiregte 5. Uluslararast Wieniawski keman yarigmasinin
kapsaminda yapilan acilis konserinde iki diger eseriyle birlikte Mavi Uggen’in ilk

seslendirmesi yapilmstir (Ilyasoglu, 2000, s. 138).
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3.1 Eserin Teknik incelemesi

Mavi Uggen’in yaziminda “ritim olarak gérsel orantili notalama” teknigini kullanan
Usmanbas, eserin nasil icra edilmesi gerektigi ile ilgili notlarin1 da paylasmistir. Miizigi
hem isitsel hem de gorsel olarak anlamak ve temsil etmek i¢in kullanilan gorsel
orantilama teknigi, miizigin matematiksel diizenini vurgularken, ayni zamanda

performans ve analiz siirecini kolaylastiran bir yontemdir.

Eser, rastlamsal yazim tarzinda bestelenmistir. “Rastlamsallik ya da diger sekliyle
raslantisallik” (indeterminacy) kavrami, yapitin icrasi sirasinda yorumcuya verilen
serbestlikligiyle ilgili uygulamalar1 ifade etmek ic¢in kullanilmaktadir. Bir anlamda
yorumcu, bestecinin tasarimini aktaran bir “arac1” degil, yapitin her seferinde biricik
icrasim belirleyen bir aktér pozisyonundadir” (Ogiit, 2014, s. 28). Bestecinin
kompozisyon siirecinde ve / veya performansta sans unsurlarini icerdigi miizik, “aleatorik
miizik” adiyla tanimlanmaktadir. Bu miizige genellikle belirsizligin miizigi de

denmektedir.

Mavi Uggen eserinde raslamsalligin yam sira makamsallik, tonal olmayan oriintiiler,
minimalizmin simgesi motifler karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica eserde dogrudan hissedilen
bir gelisim ve “doruk noktasi” bulunmamakta, icraciya taninan alan dolayisiyla her

performans kendi baglamini yaratmaktadir.
Soyut ifade dili, eserde hiikiim siirer. Ancak diger yandan ¢ekirdek sayilabilecek ezgi
pargalari, yerel ve global miizik gelenekleriyle iliski kurmaya olanak tanir. Eser Mib ve

La perdelerinin olusturdugu “seytan arali§i” yani eksiltilmis besli ile baglar. Bu aralik

eserin tiim kurgusunda incelikle iglenmistir.
Sekil 3. 1

Mavi Uggen 1. él¢ii, eksik besli araligt

K i
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Kaynak: Usmanbasg, 1965
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Kiiciik carpma notalarinin kimi zaman asil notaya bagli, 6niinde ya da arkasinda, kimi zaman
asil notadan bagimsiz, dniinde ya da arkasinda, ¢ogu kez de hi¢bir notaya bagli olmayan tek
ya da grup carpmalar olarak bu parcanin g¢alis 6zelligi olarak kullanilmistir. Bu ¢alis
cogunlukla zurnada goriilen bir ¢alis bigiminden esinlenmedir. Artik dortlii- eksik besli
aralig1 biitiin pargcada 6nemli bir kurulus dgesi olarak tanimlanabilir. Biitiin ezgisel yap1
tamamlanmayan, karar sesine varmadan baska yonlere kayan, yarim birakilmis modal

cizgilerden olusur (Usmanbas, 1965).
Sekil 3. 2

Mavi Uggen 5. ve 15. 6l¢ii, kiigiik ¢arpma notalar
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Kaynak: Usmanbasg, 1965

Eser boyunca sesler arasinda meydana gelen ¢arpismalar nedeniyle kararli perde arayisi
zorunlu hale gelir. Buna Usmanbags’in geleneksel olmayan yollarla olusturdugu zaman
konsepti de eklenince artitk muglaklik kac¢inilmazdir. Gerilim-¢6ziilim ihtiyacini
karsilamak i¢in yanasik sesler arasindaki yiiksek ¢ekim giicii ¢ogu zaman yeterlidir. Bu

sesler arasindaki hiyerarsi, siire ve siddet unsurlarinda yapilan tercihlerle belirlenmistir.
Sekil 3. 3

Mavi Uggen, 16. ve 17. olgiiler, uyumsuzluk
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Kaynak: Usmanbas, 1965

Bu gorece nota yazisinda nota degerleri noktali tempo ¢izgileri arasina konmus olan nota
baslarinin yerlestirilis durumlar1 uyarmca gorece olarak baglar ve kuyruklarin uzamasi

stiresince daha sonraki notaya kadar gérece olarak deger alir (Usmanbas, 1965).
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Sekil 3. 4

Mavi Uggen, nota baslari ve kuyruklara 6rnek
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Kaynak: Usmanbasg, 1965

Tempolar noktali 61¢ii ¢izgisi gibi gdsterilmis olan tempo/vurus ¢izgileri arasinda belirtilmis

metronom sayisi gibidir, ¢izgi araliklari esittir. Belirtilen tempoda kesin vuruslara karsilik

nota degerleri yaklasik bir akis izler. Kiigiik notalar ¢ok hizli ¢alinir (Usmanbag, 1965).
Usmanbas, eser boyunca gerekli artikiilasyonu nota kuyruklarinin uzunluklari ve notalar
iistlinde belirttigi metronom sayilar1 ile belirtmektedir. Eserin genelinde icraciya
performans i¢in gerekli ozglirliik ve alan saglanmis olsa da kesin olarak belirtilen
noktalarda bestecinin kararlarina sadik kalmak eserin karakteri gozetildiginde zorunlu

hale gelmektedir.

Sekil 3. 5

Mavi Uggen, metronom sayisi gostergeleri

Kaynak: Usmanbas, 1965
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Eserin icra edilebilmesi igin ileri seviye bir teknige sahip olunmasi gerekmektedir.
Ozellikle Usmanbag’m eseri hakkinda yazdigi én metinden de anlayabilecegimiz gibi,
eserin kiiciik notasyonlarla yazilmis hizli ¢alinmasi gereken kisimlari ¢ift dil gibi
teknikler gerektirmektedir. Ozellikle bagli olmayan yani staccato olan kisimlarda ¢ift dil

tekniginin kullanilmasi zorunludur.

Cift dil teknigi, tek dilin yetisemeyecegi hizl1 staccato pasajlarin ¢alinabilmesine olanak
saglamaktadir. Artikiilasyon i¢in biiylik 6nem tasiyan ¢ift dil teknigi, dilin iki farkl

hareketinin hizl1 ve ardisik bir sekilde kullanilmasiyla gerceklestirilir.

Sekil 3. 6

Mavi Uggen, 30. 6l¢ii, ¢ift dil teknigi
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Kaynak: Usmanbasg, 1965

Ayrica eser zurna enstriimanindan esinlenilerek yazildigindan dolayi, bagl olan uzun
pasajlarda zurnaci nefesi ya da circular breathing diye ifade edilen teknigin kullanilmasi

gerekmektedir.

Zurnaci nefesi kisaca, uzun ve birbirine bagl notalar arasinda icracinin ¢almaya devam
ederken ayn1 anda hem burnundan hem de agzindan aldig1 veya verdigi nefes olarak
tanimlanabilmektedir. Genellikle yavas ve uzun baglara sahip olan pasajlarda
uygulanmakta olsa da kimi zaman agizdan nefes almaya zaman olmayan hizli pasajlarin

tril ya da mordan kisimlarinda da kullanilabilmektedir.
Sekil 3. 7

Mavi Ucgen 47. 6l¢ii, zurnact nefesi teknigi

i

Kaynak: Usmanbas, 1965
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3.2 Eserin Miizikal Incelemesi

Eserde kullanilan dinamikler diizenli katmanlar halinde degil genellikle birbirinin tam
zitt1 olacak sekilde karsimiza ¢ikar. Adim adim gelistirilen giirliik yerine ¢ogu zaman ani
degisimlere yer verilmistir. Nilans degisimleri genellikle ¢ok kisa siireli degerdeki
notalarda meydana gelir. Yer yer belirtilmis crescendo ve decrescendo dinamikleri yine

anlik deger tagimaktadir.

Ornegin eserin 7. dl¢iisiinde, carpma notalarda gordiigiimiiz crescendo dinamikleri ¢ok
detayci1 bir yaklagimi gézler oniine serer. Bestecinin, icraci tarafindan karsilanmasi zor
olabilecek ve dolayistyla ileri teknik gerektiren beklentileri segilen dinamikler ile kendini
gostermektedir.

En kiigiik iki notalik bir iinitenin f ya da p olusunun baglanti anlami tagimasina 6nem

gosterilmistir. Gorsel notalamanin sagladig1 dogal bigimde gelisen uzunluk kisaliklarin ince

farkliliklar1 da parganin gelisme siirecinde iglev kazanir (Usmanbas, 1965).
Sekil 3. 8

Mavi Uggen, 7. ve 9. élciiler, anlik niians degisimleri
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Kaynak: Usmanbasg, 1965

[k 6nce ikinci sayfada goriilen daha sonra yer yer gelen dért notanin dort kez tekrarindan
olusan bir figiir par¢anin sonunda bitiris fikrine doniisecektir. Bu tek belirgin fikirden baska
biitiin par¢a kendi iclerinde devinen, birbirinin devami gibi goériinmelerine karsin bagimsiz
olan fikirlerin baglar1 ancak bir ezgi parcaciginin en kalin ya da en ince notalarinin daha sonra
bir bagka ezgi parcaciginda yeniden ele alinmasi ve belli bir gelisim gostermesiyle olusur.

Dogal ki fikirlerin iligkileri giirliiklerin islevlerine de dayanir (Usmanbas, 1965).
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Eserin farkli yerlerinde zaman zaman beliren bu motif hem ulasilmak istenen yer hem de
eseri sik sik rahatlatan bir &gedir. Incelikle icra edilmesi eserin karakterini ortaya

¢ikarmak acisindan ¢ok onemlidir. Eserin ana fikri bu motiftir.

Sekil 3.9

Mavi Uggen 11. él¢ii, ana motif
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Kaynak: Usmanbas, 1965
“Son iki sayfada daha Once so6zii edilen tekrarli dort nota bitirme duygusunu saglamak
tizere degisik anlamlarda art arda gelmektedir” (Usmanbas, 1965).

Sekil 3. 10

Mavi Uggen 26. él¢ii, ana motif
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Sekil 3. 11

Mavi Uggen, yiiz birinci ve yiiz dordiincii élciiler arasi, tekrarli notalar

I

104 A= = -
<711 3 - “ — Y
T T T T
—  E———
3 W —
X 7 M

105 - & 4 =
sl T
g | :
) Fﬂ/ H
= : 2
104 A~ — '
P— =
a ¥
1};

Kaynak: Usmanbas, 1965
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Mavi Uggen’in son dort dlgiisii boyunca ayni perdenin carpmalar, kisalik ve uzunluk
degiskenleri ve devam eden decrescendo kullanilarak elde edilen farkli karakteristik
yapilarla tekrarl olarak karsimiza ¢ikmasi, eserdeki bitis hissiyatini uzatmakta fakat ayni

zamanda da tatmin edici bir bitis saglamaktadir.
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4 METE SAKPINAR VE ISTANBUL

1954 yilinda Ankara’da dogan besteci, miizik hayatina annesi ile piyano ¢aligarak
baslamustir. 1975 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari piyano ve
kompozisyon boliimiinii kazanmistir. Piyanoyu Giilay Ugurata, solfej, armoni, kontrpuan
derslerini Ercivan Saydam ile ¢alismistir. 1978 yilinda Istanbul Devlet Konservatuvari
kompozisyon béliimiine ge¢mis ve Ilhan Usmanbas ile calismistir. 1980 yilinda Paris’e
gitmis ve Ecole Normale de Musique 6grencisi olmaya hak kazanmistir. Tony Aubin ve
Jacques Casterede ile kompozisyon, Dominique Roitz ve Gerard Devos ile seflik
calismistir. Besteciye, 1981 yillinda Paris jiirisi tarafindan kompozisyon ve fiig dallarinda
odil verilmistir. Kompozisyon boliimii lisans diplomasimi alarak 1984 yilinda
Amerika’ya gitmis ve sefligi ile sanat yonetmenligini iistlendigi New York Concertante
Orkestrasi’n1 kurmustur. 1985 yilinda Juilliard Miizik Okulu Kompozisyon Bolimii’nii
kazanmig ve Milton Babbitt ile kompozisyon, Donald Howe ile elektronik miizik ¢caligma
firsati yakalamustir. Burada yiiksek lisans derecesini tamamladiktan sonra, Istanbul
Universitesi’nde doktorasini tamamlamistir. 1991 yilindan itibaren Istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve fiig dersleri vermistir (http: 3).

Eserlerinde ton disilik ve on iki ton miizigine yonelen besteci, yirminci yiizyil
akimlarindan etkilenmistir. Genel olarak herhangi bir egilime ait olmak istememis olan
bestecinin tek hedefi, bestelerinde sabit fikirli olmadan akimlar1 bir ara¢ olarak
kullanmistir. Etkilendigi miiziklerin, esnek miizigi dolayisiyla Bach’tan geldigini de
kendisi bizzat dile getirmistir. Genellikle akustik enstriimanlar1 elektronik miizikle

birlestirmek sectigi yontemler arasindadir (http: 3).

Besteci, Istanbul isimli adin1 orientlikten alan bu eseri, 1999 yilinda Isvicre’de okuyan ve
ogrencisi olan obua sanatcist Aysin Pelin Kiremitci icin bestelemistir (http: 6). Ilk
seslendirilisi 1999 senesinde Isvigre’nin Basel kentinde Kiremitci tarafindan
gerceklestirilen eser, Bayram Bayramogullari tarafindan da Misir ve Romanya’da icra
edilmistir (http: 5). Ayn1 zamanda Bayramogullari, bestecinin bilgisi dahilinde esere iki
adet kadans eklemistir. Yurt icinde de seslendirilmis olan eserin obua, klarnet ve dijital
bant i¢in de bir versiyonu bulunmaktadir. Dijital kayit {izerine ¢alinan solo obua partisi
teknik agidan biiyiik zorluklar iceren, gelismis teknik pasajlar ile bezenmistir. Bestecinin
belirttigi metronomda calindiginda yaklasik olarak bes dakika siirmektedir (Durukan,
2024).
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4.1 Eserin Teknik incelemesi

Eser tek boliimden olusmaktadir. Bestecinin belirttigi metronom sayis1 120’dir. Olgii
rakami dort dortliik olan bu eser, atonal stilde yazilmistir. Eserde herhangi bir niians
bulunmamaktadir. Eser cagdas yazim tekniklerinden faydalanilarak yeni miizik tarzinda

bestelenmistir fakat igerisinde yeni ¢alim teknikleri bulunmamaktadir.
Sekil 4. 1

Istanbul, 5. ve 6. élciiler
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Kaynak: Sakpwnar, 1999

Dijital bandin/kaydin baslamasindan dort dl¢ii sonra esere dahil olan obua, bize ilk
motifini sunmaktadir. Ayni1 motif eser boyunca bir¢ok defa tekrarlanmaktadir. Gorsel
olarak incelendiginde ilk goze ¢arpan, obua eserlerinde sik rastlamadigimiz keskin ve
kisa degerli ritim degisiklikleridir. Eser boyunca obua her zaman yukarida duyurulmaya
calisilmigtir. Zor teknik pasajlarin ardindan gelen tril igeren ya da igermeyen iist

oktavdaki notalar ile obua sanki miizige hakim olmaya ¢aligmaktadir.
Sekil 4. 2

Istanbul, 7. ve 8. dl¢iiler

:

it
\l f
NGy =

Kaynak: Sakpinar, 1999

Yedinci dl¢lide de 6rnegini gordiiglimiiz kromatik sekilde tirmanan ya da inen pasajlara
sahip olan eser teknik anlamda icracinin tiim sinirlarini zorlamaktadir. Ritmik ve notasyon

olarak tekrara diismeyen esere karmasa ve diizensizlik hakimdir.
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Sekil 4. 3

45. ve 46. élciiler
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Kaynak: Sakpnar, 1999

Eserin gerilimli ritmik havasi igerisinde rahatlama, sakinlesme anlar1 da bulunmaktadir.
Cok nadir rastlanan bu anlar genel olarak {ist oktavlarda sonlanmaktadir. Ardindan gelen,
her zaman olmasa da yer yer var olan uzun esler ile ritimsel olarak eserin tansiyonunu

biraz olsun diisiirmek hedeflenmistir.

Sekil 4. 4
Istanbul, 39. ve 42. élciiler arast
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Elektronik alt yapr ile obua, birbirleriyle bazen zit bir sekilde ilerlerken bazen de uyum
icinde gosterigli pasajlar duyurmaktadir. Matematiksel yazim olarak adlandirilabilecek
zor ritmik pasajlarin kullanildig eser, icraciya ritmik olarak 6zgiirliik tanimamistir. Cok
keskin ve sert denilebilecek bir nota yazim stiline sahiptir ve akla gelebilecek tiim ritmik
yapilarin kullanilmasiyla icraciyr makinelestirme g¢abasi sezilmektedir. Elektronik alt
yapinin sakin, ritmik ve daha ¢ok efektif olarak duyulan hali icracinin teknik pasajlarinin

tam tersi niteliginde ve onunla alay eder sekilde duyurulmaktadir.

Sekil 4. 5

Istanbul, 104. ve 107. lciiler arast
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Kaynak: Sakpinar, 1999
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Sekil 4. 6

Istanbul, 60. 6l¢ii La bemol zirvesi
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Kaynak: Sakpinar, 1999

Eserde bilingli olarak yazilan la bemol zirvesi bulunmaktadir. Obuada elde edilebilecek
en tiz seslerden biridir. Bu zirve enstriimanin kapasitesini zorlayan ve eserlerde genel

olarak rastlanmayan bir noktada ve tizliktedir.

Sekil 4. 7

Istanbul, 61. ve 64. élciiler arast
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Kaynak: Sakpnar, 1999

Eser, bilinen klasik miizik formu 6zellikleri yerine serbest ama matematiksel keskinlige
sahip, elektronik alt yapmin ve obuanin birlikteligini igermesiyle ve farkli bir
uyum/uyumsuzluk yapisini aktarmaya ¢alismasiyla son derece farkli ve 6zgiindiir. Teknik

olarak zor, takip edilmesi gii¢ ritmik 6ge ve notasyonlarla donatilmistir.

Sekil 4. 8

Istanbul, 64. ve 67. élciiler arasi
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Kaynak: Sakpwnar, 1999

Eserin tamami staccato yani dilli pasajlardan olusmaktadir. Arka arkaya ayni gelen
notalar disinda eserde bir bag (legato) sembolii goriilmemektedir. Bu yazim se¢imi de
temposu hizli ve ritmik olan bu tarz eserlerde icracinin ¢ift dil kullanmasini zorunlu

kilmaktadir.
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Fakat eseri icra eden obuacilarin esere bag ekledigi ulasilan kayitlar incelendiginde
gbzlemlenmistir. Uzun ve bagl olan ya da tril igeren uzun notalarda icraci kendisini
rahatlatmak adma zurnaci nefes c¢evirme teknigini (circular breathing) kullanmasi

gerekmektedir.
4.2 Eserin Miizikal Incelemesi

Eserin dordiincii 6l¢iisiinde ilk kez gelen miizikal motif, eser igerisinde yer yer ayni ritmik
sekilde karsimiza c¢ikarken yer yer de gelistirilmis, yogunlastirilmis sekliyle karsimiza
¢ikmaktadir. Eserin miizikal ana fikrini olusturan bu motif, eserin son 6l¢iisii olan 147.
oOl¢iide de eserin bitirilisini duyurmaktadir.

Sekil 4. 9

Istanbul, 147. olcii
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Kaynak: Sakpwnar, 1999

Obuanin, elektronik miizige goére her zaman yukarida duyurulmaya calisiimasi, akustik
ve dijital miizik kiyaslamasina bir génderme niteligindedir. Miizikal olarak baktigimizda
obua ya da akustik enstriiman, elektronik miizigin matematiksel ¢alisma disiplinini taklit
etme amaci tasimaktadir. Tam tersi elektronik alt yapi i¢in de gegerlidir ve sanki obuanin

yapacaklar1 dinleyiciye bu yolla aktarilmaktadir.
Sekil 4. 10

Istanbul, 125. ve 128. él¢iiler arasi
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Kaynak: Sakpwnar, 1999

Eserde nilians bulunmamaktadir. Pasajlarin zorluguna ya da elektronik alt yapiya gore
icract anlik ya da 6nceden calisilmis olarak esere niians ekleyebilmektedir. Bu sayede eser

her calindiginda miizikal anlamda degisiklik gosterebilmektedir.
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Ayn1 zamanda 125. ve 128. dlgiiler arasinda da gordiigiimiiz gibi eserin genel olarak
yaziminda sergilenen keskin ritimsel yapist onu miizikal anlamda sert bir duyulusa

itmektedir.
Sekil 4. 11

Istanbul, 95. ve 98. élciiler arasi
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Kaynak: Sakpwnar, 1999

Elektronik miizik yansimasiyla bestelenen bir eserin tam olarak bestelendigi gibi
kusursuz c¢alinmast ancak bir elektronik aygit ile miimkiin olabilir fakat akustik
enstriimanlarda bir¢cok farkli etmenin de isin i¢ine girmesi ile icracinin bestecinin
beklentisini tam olarak karsilayamamasi ve performans esnasinda hata yapmasi olasidir.
Bu baglamda elektronik herhangi bir aygit eseri her seferinde bire bir ayn1 duyurabilir
ancak icracinin her performansi bir dncekinden mutlaka farkli olacaktir. Bu eserde de
0zellikle bu anlamda bir diisiince gozlemlenmekte ve yeni ile eski diyebilecegimiz miizik
tirleri glinimiiz yapilanmas: i¢inde bir arada kullanilarak uyum ve uyumsuzlugun
miizikal tatmini hedeflenmektedir. Tamamen hatasiz bir sunum beklentisinden ziyade
elektronik alt yapi ile obuanin zithig1 ortaya ¢ikarilmis ve 6n planda tutulmustur. Miizikal
anlamda genel olarak zirveye tasinan ya da rahatliga ulasan bir yazim orgiisiine sahip olan
eser, dinleyiciye ¢ok fazla rastlanmayan farkli lezzetler ve tinilar sunmaktadir. Daha genis
bir perspektiften bakildiginda diger ¢agdas Tiirk bestecilerinin de benimsemis oldugu
dogu-bat1 miizikal tutumunu bir arada sergileme ¢abasi goriilmektedir. Eser ayni zamanda

[stanbul’un sikintili ve karisik sehir yapisina géndermeler yapmaktadir.
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5 HATIRA AHMEDLI CAFER VE MONOLOG II

Besteci, 1958 yilinda Bakii’de diinyaya gelmistir. Miizige alt1 yasindayken baglamistir.
1974-78 yillan arasinda Asef Zeynalli Adina Miizik Lisesi’nde okumustur. 1980 yilinda
Rusya Miizik Akademisi kompozisyon boliimiinii kazanmistir. Burada G. V. Cernov ve
G. I. Litinski’nin 6grencisi olarak lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. 1994
yilinda Ankara’ya yerlesen besteci, 1997 yilina kadar Bilkent Universitesi’nde ¢aligmustir.
1998-2000 yillar1 arasinda Nahgivan Pedagoji Universitesi’nde ¢alismis, 2003- 2006
yillar1 arasinda da Azerbaycan Bilimler Akademisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
doktorasini tamamlamistir. Eserleri yurt i¢i ve yurt disinda seslendirilen bestecinin, bir¢ok
juri dyeligi ve oOdiili bulunmaktadir. Besteci, 2000 yilindan bu yana Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra Sefligi

Boliimii’nde 6gretim tiyesi olarak ¢alismaktadir (Akyol, 2019).

Monolog II isimli bu eser, 2018-2019 yillar1 arasinda obua sanatg¢ist Selguk Akyol i¢in
bestelenmistir. Monolog, genel olarak edebiyatta kullanilan, karakterin i¢ diisiincelerini
aktarmaya yarayan edebi bir aragtir. Miizikte ise monolog, bestecinin i¢ diisiincelerini,
catismalarini yansitmak i¢in kullanilmaktadir. Genellikle solo enstriiman i¢in bestelenen

bu tiir, nadir de olsa birden fazla enstriiman i¢in de bestelenmektedir.

Cafer’in bu caligmada incelemesi yapilacak olan eseri, sade ii¢ bolmeli formda
yazilmustir. Serbest bir yazim teknigine sahip olmasina ragmen kurgulanmis ciimleler de
gbze carpmaktadir. Igerisinde i¢sel konusmalar ve fikir catismalar1 barindirmaktadir. Eser
ilk basta 6l¢ii ¢izgisiz bestelenmis olsa da rahat icra edilebilmesi agisindan sonradan 6l¢ii
cizgisi eklenmistir. Ayni baglamda eserde belirtilmis bir 61¢ii rakam1 olmamasina ragmen,
Olctiler 4/4 sekilde tasarlanmistir. Yeni obua teknikleriyle (multifonikler, tremololar ve
glissandolar gibi) birlikte kullanilan makam dizileri, bestecinin enstriiman ve miizigi

hakkindaki hakimiyetini gostermektedir (Akyol, 2019).
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5.1 Eserin Teknik incelemesi

Uc bolmeli klasik formdan (a-b-a) olusan eser serbest stilde bestelenmistir. Birinci kisim
iki ciimleden, ilk ciimle de bes olciiden olusmaktadir. {lk &lciide kullanilan dort ses
Azerbaycan makamlarindan olan Siister makam dizisinin ilk dort notasi/tetrakordudur (fa
diyez, sol, la, si bemol). ikinci dl¢iide kullanilan si bemol-do diyez tremolosu, eserde

karsimiza ¢ikan ilk ¢agdas obua teknigidir.
Sekil 5. 1

Monolog II, 1. ve 6. dlgiiler arasi
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Kaynak: Cafer, 2019

6. ve 12. dlgiileri aras1 kendini gosteren ikinci climle ise, ilk climlenin motif yapisinin
daha gelismis bir versiyonunu sunmaktadir. Eserin tamaminda kendini gdsteren kiiciik
degerdeki notalar, her adimda degisen ritmik Oriintiiler ve besteci tarafindan belirtilmis
olan nefes alma yerleri icracinin besteciye tamamen sadik kalmasi gereken unsurlardir.
10. ve 11. o6l¢iilerde goriilen, sesin oniinde ve arkasinda, bagli ya da ayr1 olan ¢arpmalar

da eserin karakterini ortaya ¢ikarmak adina 6nemli rol oynamaktadir (Akyol, 2019).

Sekil 5. 2

Monolog 11, 6. ve 15. él¢iiler arast

Kaynak: Cafer, 2019
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Ikinci kistm 13. 8lgiiden baslamaktadir. Eserin 18. dlciisiinden itibaren ise ¢agdas obua
tekniklerinden kabul edilen; multifonik, tremolo ve glissando kullanilmaktadir. Tremolo
ve tril, obuada teknik olarak benzer bir yapidadir. Bahsedilen iki teknik arasindaki fark
ise; triller yanasik seslerden olusur ve ritmik yapisinda degisiklikler yapilabilirken,
tremololar atlamali ses araliklarina da sahip olabilen ve ritmik yapis1 belirli olan
unsurlardir. Belirtilen iki notanin ardi1 arkasina hizlica c¢alimiyla tremolo elde

edilmektedir. 18. dl¢iideki notasyon bu teknigin yazim stiline 6rnektir.
Sekil 5. 3

Monolog 11, 17. ve 23. él¢iiler arasi, tremolo, glissando ve multifonik drnekleri

Kaynak: Cafer, 2019

Obua i¢in giiniimiizde kullanilan teknikler arasinda en etkileyici ve besteciler tarafindan
siklikla tercih edilen tekniklerden birisi multifonik teknigidir. Cagdas bestecilerin bu
teknigi tercih etmelerinin en Onemli sebebi, tek sesli bir enstriimani ¢ok sesli bir
enstriimana doniistiirebilme fonksiyonundan ileri gelmektedir. Tinidaki metalik yap1 ve
cok seslilik, teknigin giiniimiizde ¢ok¢a kullanilmasina sebebiyet vermistir. Asagidaki
semalarda bu teknigin yazim sekilleri 6rneklendirilmistir. 20. dlgtideki multifonikierin

hangi tus ve dudak kombinasyonlariyla yapilacagi sirastyla su sekildedir:
Sekil 5. 4

Monolog 11, 20. olgii, sirastyla multifonik semasi
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014
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Akoru olusturmak i¢in yukarida gosterilen semalarin iyi bilinmesi ve bu semalarin dogru
okunmasy/anlasiimas: gerekmektedir. Ornegin, numaralarin altinda gésterilen sema
icracinin hangi tuslara basmasi gerektigini gostermektedir. Dizegin altinda bulunan
semboller ise icracinin kamis1 agzinda ne kadar ileride ya da geride tutmasi gerektigini,
hangi niiansla iiflemesi gerektigini, iistiinde bulunan semboller ise ne kadar dudak baskisi
ile calinmasi gerektigini gdstermektedir. Z igareti ise dis tonunu/akorunu belirtmektedir.
Dis tonu/akoru; kamisa dudak ile degil dis ile bask1 yapilarak ¢alinmasi ile elde edilen bir
tekniktir (Veale-Mahnkopf, 2014, s. 63). Semada gosterilen semboller dogru
uygulandiginda, sembollerin altinda ya da {istiinde goziiken akorlarin duyulmasi
gerekmektedir. 21. ol¢iideki multifonik akorun tus ve dudak kombinasyon semasi su

sekildedir:
Sekil 5. 5

Monolog 11, 21. dl¢ii

Kaynak: Cafer, 2019
Sekil 5. 6

Monolog 11, 21. él¢ii, multifonik semast
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014
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Multifonikler genel olarak sapsiz notalar olarak yazilmaktadir. Fakat 30. dlciide oldugu
gibi akor olarak da belirtilebilirler. Bestecinin istedigi akorun tus takimini nota iistiine
yazmasi en dogru icray1 saglayacaktir. Ciinkii giinlimiizde yaklasik olarak 391 adet
multifonik ses iiretilmis ve bulunmustur.

Sekil 5.7

Monolog 1, 30. él¢ii

o
>
X
~»

e
i
D)

)

6
Kaynak: Cafer, 2019
Sekil 5. 8

Monolog 11, 30. dlgii, multifonik semasi
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Obua eserleri arasinda ¢ok sik rastlanilmayan fakat bu eserde kullanilan teknik ise, sesin
ceyrek ton yukariya kaydirilmasiyla elde edilen ¢eyrek ton glissandosu teknigidir. 23.
Olciinlin sonunda baslayan ve eser boyunca birka¢ kez daha karsilasilan bu teknik,

dudakla ya da parmak kaydirmasiyla yapilabilir.
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Sekil 5.9

Monolog I, 23. Ve 24. dl¢iiler, ceyrek ton glissandosu ornegi
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Kaynak: Cafer, 2019

31. dlgiiye gelindiginde, eserin li¢lincii kismi1 baglamaktadir. Birinci kisim ile ayni yapiya
sahip olan ii¢lincii kisim, eserde rdpriz hissi yaratmaktadir. Bu 6l¢iiden sonra da yeni
tekniklerin kullanildig1 miizik kendisini daha makamsal bir miizige birakarak, eserin

basladig1 kararlilikta bir bitise olanak saglamaktadir.

Sekil 5. 10

Monolog 11, 31. dlgii
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Kaynak: Cafer, 2019

Eserin i¢erinde bulunan son multifonik yazim stili 35. dl¢lide yer almaktadir. Tril iceren
multifoniklerde, ses diizenini bozmamaya ve seslerin kesintiye ugramamasina dikkat
edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle 6zellikle mutifonik ses ile tril yapilacak sesin tus
kombinasyonunun dogru secilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde istenilen tril

yapilamayacaktir.

Sekil 5. 11

Monolog II, 35. 6l¢ii
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Kaynak: Cafer, 2019
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Sekil 5. 12

Monolog 11, 35. dl¢ii, multifonik semasi
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014

5.2 Eserin Miizikal incelemesi

Eser miizikal anlamda, bestecinin de i¢inde yasadigi dogu-bati ¢eliskisini yansitmaktadir.
Makamsal miizik ile kullanilan, bir anlamda Bati’nin kesfettigi yeni ¢alis teknikleri eserin
miizikal diislincesi hakkinda birgok sey anlatmaktadir. Son Olgiide gerceklestirilen
teslimiyet, tekrar hissi veren li¢lincli kisim boyunca devam eden sonuca varma ¢abasini
gostermektedir. Eserin major duyulus ile bitisi ise sanki bestecinin kendi icerisindeki
tartismay1 kabullenigini ve teslim olusunu simgelemektedir. Yavas bir tempoda sunulan
eserde, icraci i¢in belirtilen herhangi bir siire sinirlamasi1 bulunmamaktadir. Ayni zamanda
eserde hi¢bir dinamik belirtilmemistir. Bunun sebebi, bestecinin icraciya daha serbest bir

alan tanimak istemesi ve yorum ¢esitliligini arttirmaktir. Bu yazim sekli cagdas eserlerde

sikca uygulanmaktadir.

Sekil 5. 13

Monolog II, 15. ve 16. élgiiler
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Kaynak: Cafer, 2019

Eserin aceleci olmayan dingin ve miizikal yapisi, icracinin miizikal incelik ve tini
arayisim1 daha ¢ok &n planda tutmasmi hedeflemistir. Ozellikle eserin 15. dlciisiinden

itibaren sikistirilarak gerilen miizik, 30. dl¢iide zirveye ulagsmaktadir. 31. dl¢iiden itibaren

="

de artik tekrara diisen ve git gide sakinlesen bir yap1 goriilmektedir.
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Eserin sonu, bagindaki miizikal motifleri igermektedir. Miizikal anlamda 6nem verilmesi

gereken ve eser boyunca sunulan/duyurulan makamsal motifle eser son bulmaktadir.
Sekil 5. 14

Monolog II, 55. ve 57. élgiiler arasi
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Kaynak: Cafer, 2019
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6 MAHIR CETiZ VE 8 EPIGRAM

Besteci, 1977 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. ABD’de yasayan ve Rudi E. Scheidt
Miizik Okulu’nda kompozisyon ve miizik teorisi alaninda yardimci dogent olarak ders
veren besteci ayni1 zaman orkestra sefi ve akademisyendir. Yeni miizik icrasinda da aktif
olan bestecinin eserleri orkestra ve farkli biiyiikliiklerdeki akustik topluluklardan, solo
enstriiman ve elektronik ortam icin hazirlanmis eserlere kadar genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Miizikleri, International Contemporary Ensemble, Ensemble
Intercontemporain, New York Philharmonic, BBC Symphony, BBC Philharmonic ve
Tonhalle-Orchester Ziirich gibi topluluklar tarafindan icra edilmistir. 2017 yilinda
Guggenheim 6diilii kazanmig olan bestecinin ilgi alanlar1, Orta Dogu ve Hint kiiltiirlerinin
miizik gelenekleri, orta ¢ag polifonisi ve miizikal jestlerin algilanmasi {izerine

yogunlasmaktadir (http:1).

Lisans derecesini tamamladig1 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nda
viyolonsel, piyano, orkestra sefligi ve kompozisyon c¢alismistir. Lisans egitimi
sonrasinda, Memphis Universitesi ve Hacettepe Universitesi’nde bestecilik ve orkestra
sefligi yiiksek lisans derecelerini, Columbia Universitesi'nde ise Doktora derecesini
tamamlamistir. Doktora egitimi boyunca Fred Lerdahl, Fabien Levy ve Tristan Murail ile
caligmistir. British Council tarafindan verilen ‘yilin miizisyeni’ 6diiliiniin sahibi olan
Cetiz, Manchester’da Royal Northern College of Music’te okumanin yani1 sira piyanist,
besteci ve sef olarak caligmistir. New York’a yerlesmeden once, 2003 ve 2006 yillari
arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi'nde kompozisyon ve
miizik teorisi dersleri vermistir. Halen Columbia Universitesi’nde ders veren Cetiz, ayn1

zamanda besteci ve icraci olarak ¢alismalarin siirdiirmektedir (http:1).

Besteci solo obua icin yazdig1 8 Epigram eserini 2003 yilinda bestelemistir. Eser, Prof.
Ayse Sezer tarafindan Berlin’de seslendirilmis ve kayda alinmistir. Fakat eserin kaydina

ulagilamamustir.

32



6.1 Eserin Teknik incelemesi

Tamamen dramatik bir akisa gore siralanmis ve sunulan miizikal fikirlerin birbirine benzerlik
ve kontrast olusturmalari sonucunda dinleyeni farkli karakterlerle tanistiran bir akis
hedeflenmistir. Her bir boliim kendi icinde bir minyatiirdiir, dolayisiyla her birisi tek bir
karakter/fikir/miizikal deneyim tizerine odaklanir. Epigram: bir fikri kisa ve etkili bir sekilde
ifade etmek anlamina gelir. Her boliim de bunu yapmaya c¢alismaktadir (Cetiz, Kisisel
Gorlisme, Mayis 2024).
Bestecinin yapmis oldugu bu agiklama, eserde klasik anlamda bir form anlayiginin
bulunmadigini ortaya koymaktadir. Onemli olan yaratilan atmosfer olmakla birlikte ele
alian her motif, retorik olarak bu atmosfere hizmet edecek sekilde kurgulanmistir. Ayrica
Segah, Hicaz, Karcigar gibi baz1 makamsal renkler belli belirsiz géze ¢arpsa da bunlar
bazen yogun kromatik iliskilerle bazen de farkli ses alanlarinin (6zellikle oktavlarin)
kompakt kullanimi nedeniyle hizlica kaybolmaktadir. Boylesi 6zel durumlarda ise
bestecinin miizik dilini olusturma noktasinda soyut ifade gereclerinden yararlandig:
gozlenmektedir. Eserde 6l¢ii ¢izgisi bulunmamasina ragmen boliim baslarinda belirtilen

tempolar eserin nasil icra edilmesi gerektigini gostermektedir.
Sekil 6. 1

8 Epigram, 5. boliim ilk satir
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Kaynak: Cetiz, 2003

Eser, ritmik yapis1 baglaminda keskin ve matematiksel bir yazim igermektedir. Detayli
bir sekilde planlandig1 acik olan ve yer yer icracinin teknik kapasitesini zorlayabilecek
pasajlar goze carpmaktadir. Kiiciik degerdeki ritim kaliplart ile kendini gosteren tekrarh

notalar 1srarci bir yapida kendini gostermektedir.
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Sekil 6. 2

8 Epigram, 2. béliim ilk satir
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Kaynak: Cetiz, 2003

Eserde boliim siralar1 bestecinin tercihi dogrultusunda karisik olmakla birlikte, boliimler
tek tek degil bir biitiin olarak diisiiniilmeli ve icra edilmelidir. ikinci boliim disinda diger
tiim boliimler attaca olarak birbirine baglanmaktadir. Eserde yeni yazim tekniklerinden
yalnizca multifonikler ve dis tonu/akoru bulunmaktadir. Multifonikler besteci tarafindan

daha sonra el yazisi ile eklenmistir.

Sekil 6. 3

8 Epigram, 6. béliim multifonikler
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Kaynak: Cetiz, 2003

Dis tonu/akoru tekniginde, dudaklar yerine disler kullanilmaktadir. Kamisa dislerin hafif

baskisiyla ses olusturulmaktadir. Z sembolii ile nota tizerinde gosterilmektedir.

Sekil 6. 4

8 Epigram, 7. boliim ikinci satir sonu dis tonu/akoru ornegi
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Kaynak: Cetiz, 2003
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Eserin genelinde teknik olarak icraciyr zorlayacak ritmik ve melodik kaliplar
bulunmaktadir. Bu kaliplarin icraci tarafindan biiytik bir titizlikle calinmasi eserin besteci

tarafindan verilmesi istenilen atmosferin daha iyi yansitilmasini saglayacaktir.
Sekil 6. 5

8 Epigram, 1. béliim ii¢iincii satir
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Kaynak: Cetiz, 2003

Eserin altinct boliimiinde alisilmis arizalarin disinda koma gdstergeleri mevcuttur. Obua

eserlerinde bu yazim stili de ¢agdas teknikler arasinda sayilmaktadir.
Sekil 6. 6

Tiirk miizigi koma géstergeleri
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Kaynak: http-7
Sekil 6. 7

Koma gostergeleri

#

Quarter sharp Three quarter sharp Quarter flat

Kaynak: http-7
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Tiirk miiziginde Koma olarak adlandirilan, birinci komaya denk gelen, Ingilizce’de ise

Quarter Sharp olarak adlandirilan gdsterge re ve si notalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 6. 8

8 Epigram, Koma, Quarter Sharp ornekleri
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Kaynak: Cetiz, 2003
Obuada birden fazla sekilde icra edilebilen bu komanin tus kombinasyonlar1 asagidaki
gibidir.
Sekil 6. 9

8 Epigram, Koma, Quarter Sharp, tus kombinasyonlart
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014

Tiirk miiziginde Biiyiik Miicennep olarak adlandirilan, besinci komaya denk gelen,
Ingilizce’de ise Three Quarter Sharp olarak adlandirilan gosterge la notasinda karsimiza

cikmaktadir (Veale-Mahnfopf, 2014, s.11).
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Sekil 6. 10

Biiyiik Miicennep, Three Quarter Sharp drnegi
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Kaynak: Cetiz, 2003

Bu sesin klasik bat1 miiziginde tam olarak bir karsili§i olmadig: i¢in alternatif olarak

kullanilabilecek olan tus kombinasyonu semasina yer verilmistir.
Sekil 6. 11

Biiyiik Miicennep, Three Quarter Sharp tus kombinasyonlart
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014

Son olarak, Tiirk miiziginde yine birinci komaya denk gelen, fakat bu sefer ters bemol
olarak karsimiza ¢ikan, Ingilizce’de Quarter Flat olarak adlandirilan gosterge, si

notasinda karsimiza ¢ikmaktadir (Veale-Mahnfopf, 2014, s.12).
Sekil 6. 12

Koma, Quarter Flat ornegi
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Kaynak: Cetiz, 2003

Obuada yine birden fazla sekilde icra edilebilen bu komanin tus kombinasyonlari

asagidaki gibidir.
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Sekil 6. 13

Koma, Quarter Flat tug kombinasyonlar
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014

6.2 Eserin Miizikal incelemesi

Eser boyunca besteci, ritmik a¢idan oldugu kadar yapilmasini istedigi tiim miizikal
Ogeleri de nota iizerinde belirtmistir. Bu da miizikal anlamda icracinin 6zgiir olmadigini
ve bestecinin eserin her detayini istedigi sekilde kurguladigini gostermektedir. Eserdeki
niianslar siklikla degismekte ve miizigin tam anlamiyla ortaya ¢ikabilmesi agisindan icra
edecek kisinin tiim niianslara uymasi gerekmektedir. Eserdeki tiim boliimler, 7. boliimiin
bas1 harig, p baglayip p bitmektedir. Bu da bize her boliimiin, minyatiiriin farkli karakter
gelisimlerinin baslangi¢ ve bitisini gosterirken aymi zamanda da birbirleriyle olan

iletisimlerini de anlatmaktadir.
Sekil 6. 14

8 Epigram, 1. boliim ilk satir
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Kaynak: Cetiz, 2003

Eserde bulunan carpmalar ve sikistirilmis notalar, esere yer yer gergin bir hava katarken
ardindan ya da Oniinden calinan uzun ve sakin pasajlar eseri tekrar dingin bir havaya
sokmaktadir. Besteci, eserde vibratolu ya da vibratosuz yerleri dahi belirtmistir. Teknik,
ritmik ve miizikal anlamda eserin kontrolii tamamen bestecinin elinde oldugundan

icracinin esere anlam ya da fikir katmasi engellenmistir.

38



Sekil 6. 15

8 Epigram, 3. boliim besinci satir
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Kaynak: Cetiz, 2003

Eser igerisinde belirtilen accelerando gostergeleri bile besteci tarafindan detayli bir
sekilde planlanmis ve kademeli olarak tempo artisini belirten metronom sayilariyla
birlikte verilmistir. Icra esnasinda bu sistematik hizlanmaya sadik kalmak miimkiin

olmasa da bestecinin vermis oldugu cergeve i¢inde degerlendirilebilir.
Sekil 6. 16
8 Epigram, 4. Béliim, accelerando ornegi
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Kaynak: Cetiz, 2003

Her boliimde kendini gosteren, birbirinden farkli aksan ve artikiilasyon dinamikleri,
bestecinin ayniliktan kacinma cabasi olarak degerlendirilebilir. Art arda gelen ayni
seslerin her birini farkli duyurmak gibi oldukga detayli bir yazim esere hakim oldugu igin,
icracinin nota istiindeki her seyi goz onilinde bulundurarak oldukga dikkatli bir icra
gerceklestirmesi gerekmektedir.

Sekil 6. 17

8 Epigram, 6. Béliim, artikiilasyon ve aksanlara ornek
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Kaynak: Cetiz, 2003
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Eserin genel olarak igerisinde barindirdigr her bolimiin tek ve farkli birer minyatiir
oldugu fikri, cagdas bat1 miizigi nota yazim sistemi ve yer yer yazilmis olan komalar ve

makamsal seslerle sentezlenmistir.
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7 ARMAGAN DURDAG VE MORUN SONSUZ TONLARI

Besteci, 1981 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. 2004 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’n1 kazanmis bunun yaninda Miizik
Teknolojileri Boliimii, Ses Kayitlar1 Anabilim Dali’ndan birincilikle mezun olmustur.
2008 yilinda ABD’ye giderek Washington Miizik Konservatuvari’nda Dr. Jeffery Watson
ile piyano ve bestecilik, Dr. A. Scott Wood ile seflik ¢alismistir. 2009 ile 2011 yillar
arasinda Memphis Universitesi’nden aldig1 bursla kompozisyon béliimiinde yiiksek
lisans egitimini tamamlamistir. Bu iiniversitede Kamran Ince ile bestecilik, Kraig Alan
Williams ile orkestra sefligi, Sam Viviano ile piyano ¢aligmistir. Besteci, 2015 ile 2018
yillar arasinda Arizona Universitesi’nden aldig1 bursla kompozisyon béliimiinde doktora
egitimini tamamlamistir. Daniel Asia ile bestecilik, Thomas Cockrell ile orkestra sefligi

calismustir (http:2).

Eserleri Tiirkiye, ABD, Ermenistan, Polonya ve Almanya’da seslendirilen Durdag’in
Katibim Tiirkiisii’niin temasindan esinlenerek yazdig1 viyolonsel ve piyano i¢in Katibim
Cesitlemeleri en ¢ok seslendirilen eserleri arasindadir. Orkestra, oda miizigi, kongerto ve
solo ¢algi i¢in birgok bestesi bulunan Armagan Durdag, ABD’de Grammy o&diillerini
veren Recording Academy’nin Oy Veren Uye statiisiindeki bir iiyesidir. Tiirkiye’de bir
MUZIKOTEK bestecisidir. Besteci, Istanbul Maltepe Universitesi Konservatuvari
Bestecilik ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali’nda Doktora Ogretim Uyeligi ve Ana Sanat
Bagkanlig1 yaninda, Cemal Resit Rey Bestecilik Akademisi’nin kurucusu, direktorligi
ve Turgay Erdener ve Hasan Ucarsu ile Akademi 6gretmenligi gérevlerini siirdiirmektedir

(http:2).

Besteci, Morun Sonsuz Tonlar1 isimli bes boliimden olusan solo obua eserini, ABD’de
2015 yilinin Eyliil ayinda bestelemistir. Eser ismini, Arizona’da Muson yagmurlarindan
sonra gokyiiziinde olusan mor tonlarindan almistir. Eserin siiresi bestecinin notanin
iistiinde belirttigi sekilde sekiz buguk dakikadir. Eserin baz1 boliimleri hizli bir tempo

yapisina sahip olsa da esere genel olarak sakinlik hakimdir.
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7.1 Eserin Teknik incelemesi

Biiyiilii Gorlinligler ismine sahip olan ilk bolim Mi bemol ve Fa perdelerinin yarattig1
belirsizlikle baslamaktadir. Ardindan eklenen Sol bemol ile ton algist mindr lizerine
yogunlasmaktadir. Ancak daha sonra isitilen La ve Si bemol perdeleri ile anlagilmaktadir

ki, boliim Tiirk miizigi unsurlarindan faydalanarak olusturulmustur.
Sekil 7. 1

Morun Sonsuz Tonlari, 12. ve 18. dl¢iiler arast
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Kaynak: Durdag, 2015

Mi bemol Nikriz beslisi (Mi bemol, Fa, Sol bemol, La, Si bemol) ve Fa Hicaz tetrakordu
(Fa, Sol bemol, La, Si bemol), dort ortak ses barindirmalari nedeniyle kullanilmis ve
eksen sesin siliklestirilmesiyle bu iki makamsal renk, ayni tuvalde yer almigtir. Bolimiin
bicimsel yapisi, iki sesten (Mi bemol ve Fa) baslayarak art arda eklenen yeni perdelerin

atmosferi sekillendirmesiyle olusmaktadir.

Co6l Daglar1 Uzerinde Coskun Riizgarlar isimli ikinci boliimde kromatik iliskilerden
yararlanilmistir. Sigrayan hareketler ve dinamiklerin kesik kullanimi, boliimiin sakaci bir
karaktere biirlinmesi saglanmis, yanasik sesler ve uzayan seslerle ¢oziilme algis
yaratilmigtir. Ayrica climle baslangiglarinda tonik hissiyati yaratmak i¢in en uygun aralik
olan tam dortliillerden yararlanilmasi, bigimsel yapiin belirlenmesinde etkin rol

oynamaktadir.

Sekil 7. 2

Morun Sonsuz Tonlari, 58. ve 59. élc¢iiler
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Kaynak: Durdag, 2015
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Sarhos Flortcilinlin Sarkisi isimli {igiincii bolim, yerel ve evrensel ifade unsurlarini
barindiran bir anlatim igermektedir. Boliim, Sol perdesi {lizerine insa edilmis Oktatonik
dizi (Sol, La, Si bemol, Do, Re bemol, Mi bemol, Fa bemol, Sol), iizerine insa edilmistir.
Post modern miizikte siklikla karsilasilan bu dizi, simetrik yapisi ve bolca igerdigi
eksiltilmis besli araliklar nedeniyle Saygun’un Dogu ve Bati arasinda k&prii kurma
gereclerinin baginda yer almaktadir. Benzer sekilde Durdag’da sanatsal ifadesinde
Oktatonik dizi ve i¢inde dogal olarak bulunan Karcigar, Hiizzam gibi makamsal
renklerden bu noktada yararlanmistir. S6z konusu renkler 84. Slgiiniin sonunda yok
olmakta ve 94. ol¢iide tekrar ortaya c¢ikmaktadir. Bu sebeple boliimiin {i¢ kisimdan

olustugu sdylenebilmektedir.

Sekil 7. 3

Morun Sonsuz Tonlari, 81. 6lc¢ii

J=64
81 ’
/—_\ /_\

& = = e

Kaynak: Durdag, 2015

Kromatik sonoritenin yeniden isitilmesiyle, Diinyasal Renklerden Vazgecis isimli
dordiincii boliim baslamaktadir. Boliimdeki sakaci, muzip hava, ritmik malzemenin, hizin

ve dinamiklerin titiz kullanimryla hissettirilmektedir.
Sekil 7. 4

Morun Sonsuz Tonlari, 101. ol¢ii
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Kaynak: Durdag, 2015
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Dikkatlice incelendiginde rahatlikla goriilecektir ki motifler hem ses hem de siire
materyali olarak ikinci boliimle benzerlikler igermektedir. Bu sayede, aktarilan hikayenin

heniiz bitmemis ve bagka bir seriivene evrilmis oldugu gézlemlenmektedir.

Durdag’in dinleyici tarafindan deneyimlenmesini istedigi maceranin heniiz
tamamlanmadigim gosteren diger husus ise Yeniden Dogum I¢in Dua isimli besinci
boliimde gizlenmistir. Mi bemol ve Fa perdelerinin yarattig1 belirsizlikle ve bu sesler
tizerinde kullanilan Nikriz ve Hicaz renkleriyle yeniden karsilagilmaktadir. Ritmik
malzemenin ayni olmasiyla birlikte, ilk ve besinci boliimiin 6nemli bir korelasyon i¢inde

oldugu gozlemlenebilmektedir.
Sekil 7. 5

Morun Sonsuz Tonlari, 179. 6lcii

179

)

My

N

Kaynak: Durdag, 2015

7.2 Eserin Miizikal incelemesi

Eserde icraci tarafindan uygulanmasi beklenen miizikal 6geler kesin olarak belirtilmistir.
Besteci genel olarak teknik pasajlardan ¢ok hikaye, ton ve tini {izerine odaklanmustir.

Eserde miizikal tiniy1 etkileyecek ve yeni yazim tekniklerinden sayilabilecek sadece

glissando bulunmaktadir. Bu teknik dudakla ya da parmakla uygulanabilmektedir.
Sekil 7. 6

Morun Sonsuz Tonlari, 42. ve 44. ol¢iiler arast

=74
olid ] ﬁ::_—\
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Kaynak: Durdag, 2015

Eser, boliimlerin isimlerinin 6zenle secilmesinden de anlagilacagi lizere daha ¢ok hikaye

anlatimi tizerine kurulmus, miizikal 6geler 6n planda tutulmustur.
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Bestecinin bilingli sekilde koydugu ve siirekli degisen niianslar bu hikdye anlatimini en
giizel sekilde desteklemektedir. Ornegin; ikinci bdliimden alinan asagidaki kesitte
daglarin iizerinden esen riizgar1 anlatan besteci, bunu nota yazimi ve niianslarla agiklamak
istemistir.

Sekil 7. 7

Morun Sonsuz Tonlari, 58. ve 59. dlciiler

/=100
58 Ml s oL, sbe, . 'upb' ie :@tb# =l =
i
p——nf p=nf<f wf<f nf 7P

Kaynak: Durdag, 2015

Bagka bir miizikal 6rnege bakarsak; ticlincli boliim yani Sarhos Flortgiiniin Sarkisi’ndan
alian bu kesitte ise, sik sik degisen tempo, ritim, artikiilasyon ve niianslar, boliimiin
ismiyle iyi bir biitlinliik olugturmaktadir.

Sekil 7. 8

Morun Sonsuz Tonlar1,83. ve 90. él¢iiler arasi
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Kaynak: Durdag, 2015

Eserde icraciyr miizikal anlamda en ¢ok zorlayacak ogeler niianslardir. Enstriiman
kapasitesini (giirliik anlaminda) 187. dlgiideki gibi zorlayacak pasajlar bulunmaktadir. Bu
siklikta degisen ve bazen aralarinda ¢ok az farklar bulunan niianslar eserin iistline en ¢ok
calisiimast ve diisiiniilmesi gereken kisimlarini olusturmaktadir. Ozellikle yavas tempolu
ve pppp gibi ¢ok diisiik nlianslara sahip pasajlarda ek perdeler kullanilarak ¢alim gekli
kolaylagtirilmalidir.

45



Sekil 7. 9
Morun Sonsuz Tonlari, 187. él¢ii
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Kaynak: Durdag, 2015
Sekil 7. 10

Morun Sonsuz Tonlari, 187. olgii, ek perde semasi
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Kaynak: Vealer-Mahnkopf, 2014

Incelenen ¢agdas obua eserleri arasinda hikdye anlatimina en ¢ok &nem veren eser,
Durdag’in eseridir. Oldukga yakin bir zaman diliminde yazilmis olmasina ragmen ¢agdas
calim tekniklerine ¢ok fazla yer verilmemis, tin1 arayisi motif ve ciimleler arasindaki
ortintiiler ve dinamikler ile 6n planda sunulmaya calisilmistir. Bestecinin yaratmak

istedigi evren icraciya acgik bir sekilde aktarilmaktir.
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SONUC

Yapilan arastirmayla, Cumhuriyet sonras1 donemde Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan
obua i¢in yazilmig eserlerin azzimsanmayacak bir sayida oldugu fakat bu eserlerin yeteri
kadar taninmadig1 ve icra edilmedigi sonucuna varilmistir. Bu sonuca etki eden sebepler

su sekilde siralanabilir:

Yapilan literatiir taramasi sonucunda bahsi gecen eserlerden dordii ile ilgili yaymlanmis
herhangi bir aragtirmaya rastlanmamustir. Hatira Ahmedli Cafer — Monolog II adl1 eser ile

ilgili yayilanmis bir adet makale bulunmaktadir (Akyol, 2019).

Eserlerden yine dordiiniin herhangi bir performans kaydi bulunmamaktadir. Mete
Sakpinar — Istanbul adli eserin Bayram Bayramogullari ve Aysin Pelin Kiremitci

tarafindan kaydedilmis iki adet performans kaydi bulunmaktadir.

Tiirkiye genelinde konservatuvar miifredatlar1 taranmis ve elde edilen miifredatlarin

sadece bazilarinda Mavi Ucgen eserine yer verilmistir.

Eserlerin  yayinlanmis  basimlart  bulunmamakta ve  partisyonlara  ulagim
saglanamamaktadir. Calismanin Ekler boliimiinde analiz yapilirken kullanilan notalara

yer verilmistir.
Yapilan analizler sonucunda, ¢alismada yer alan eserlerle ilgili bulgular su sekildedir:

Eserlerin tamaminda bat1 miiziginde kullanilan, gelismekte olan veya ortaya ¢ikan yazim
tekniklerine yer verilmistir. Bestecilerin, zamanin getirmis oldugu yenilikler
dogrultusunda geleneksel ve cagdas Ogeleri birlestirerek ortaya koymus olduklari
eserlerde; 12 ton, raslamsallik, gorsel orantili notalama, minimalizm, makamsallik,
mikrotonalite, elektronik altyapi kullanimi, atonalite, klasik form yapilari, soyut ifade,

retorik yazim gibi farkli teknikler kendini gostermektedir.

Yeni yazim tekniklerine oldugu kadar ¢agdas calim tekniklerine de eserlerde sikca
rastlanmaktadir. Bu tekniklere; ¢ift dil, zurnaci nefesi teknigi, dis tonu/akoru,

dudak/parmak glissandosu, tremolo, multifonikler 6rnek verilebilir.

Calismada kullanilan eserlerin dogru bir sekilde icra edilebilmesi igin, ileri teknik ve
donanim gerekmektedir. Icracilar, egitim hayatlar1 boyunca bu besteciler ve eserleri ile
ne kadar sik karsilasirsa, gelecek nesillerin de bu eserlerden haberdar olmasi ayni dl¢iide

kolaylasacaktir.
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EK-1 ilhan Usmanbas — Mavi Uggen

ali kemal kaya'ya
mavi U¢gen
obua soflo

ilhan usmanbag,1965
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EK-2 Mete Sakpinar — Istanbul
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EK-3 Mete Sakpinar — Istanbul, Bayram Bayramogullar1 Kadansi
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EK-4 Hatira Ahmedli Cafer — Monolog 11

MONOLOG II

Solo Obua igin Hatira AHMEDLI CAFER
Molto rubato
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EK-5 Mabhir Cetiz — 8 Epigram

8 EPIGRAMS
for solo oboe

" I N Mahir Cetiz
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EK-6 Armagan Durdag — Morun Sonsuz Tonlar1

The Infinite Shades of Purple

I. Incantatory Visions
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A.Durdag - The Infinite Shades of Purple

II. Ebullient Winds over Desert Mountains
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A.Durdag - The Infinite Shades of Purple

I1I. Drunk Philanderer's Song
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A.Durdag - The Infinite Shades of Purple

IV. Giving up Worldly Colors
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A.Durdag - The Infinite Shades of Purple

V. Prayer for the Rebirth
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EK-7 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Obua Miifredat:

Lisans 1 —

Etiidler —

Singer Etiid Nr4

Wiedemann Etiidlere devam edilir.
C.A.P.Braun 18 Capricien fiir oboe tekrar ¢aldinlhr.
F.Gillet Etidler

F.Capellet 20 etiid

Korangle caligmasina baglanir

Sonatlar —

A Vivaldi Sonat Do mindr
J.S.Bach Partita
Kalliwoda Marceu De Salon

Piyano Eslikli Pargalar —

R.Korsakow Varyasyon
N.Hummel Adagia&Allegro gesitlemeler
M.Arnold Fantasy fiir oboe
A.Ponschielli Capriccio
E.Bozza Fantasia Italy

Ravel Piece — Enformede Habanera
Kongertolar —

F.Krommer Kongerto
C.P.E.Bach Kongerto Mib majér
Kalliwoda Kongertino

A Vivaldi Kongerto

F.A Rosett Kongerto Do major

Orkestra Sololar1 —
Bach solo band 1
Zor orkestra sololarn band 1

*(grenciye sinavda égretmenin segeceii sonat,kongerto,piyanolu parea ve 2
etiid ¢aldirihir,
Lisans 2 -




Etiidler —
F.Capelle 20 etiid
Singer Etiid Nr.5

Solo Parcalar —

J.S.Bach Sol mindr Partita
B Britten 6 Metamorfoses

R Korsakow Anlann dans:
G.Daelli Rigoletto temasi iizerine gesitlemeler
Sonatlar -

C.Saint-Saens Sonat Op.166
F.Hindemith Sonat

E.Bozza Fantasia Pastoral
Kongertolar -

K.Stamitz Kongerto

W.A Mozart Do Major Kongerto
W.Williams Kongerto

A Vivaldi Fa Majdr Kongerto

Orkestra Sololar: —
Bach solo band 2
Zor orkestra sololar 2

*Korangle ¢calismasi

Lisans 3 —

Etiidler -

W.Ferling Etiidler
Singer Etiid Nr.6

A Pasculli 15 caprice etiidler



Solo Parc¢alar —
Jin A - Ahn

Sonatlar —
F.Poulenc
M.Arnold
E.Bozza
W.A Mozart

Piyano Eslikli Parcalar—
H.Andriessen
A.Ponchielli

F.Hindemith

J.S.Bach Biiyiik Sonat

R.Schumann

Koncertolar —
F.Hidas
B.Martinu
J.S.Bach

R.Strauss

Orkestra sololari —

Zor orkestra sololar: band 3

Sung mu fiir oboe solo

Sonat
Sonatina
Fantasia Pastoral

Obua’l quartett Fa major

Ballade

Capriccio

Sonat

Sol mindr

3 Romans

Kongerto

Kongerto
Kongerto Fa major

Kongerto

*Simavda (")grentmenin sectigi etiid,sonat ve kongertodan birer tane

caldirihir.

Lisans 4 —

Etiidler —
Singer
E.Bozza
Ferling
Lamarlet
Debonde
A Pasculli

Solo Parcalar —
J.S.Bach
Jin A - Ahn

Etiid Nr.6"ya devam
Etiid Dix Huit etiidler
Etiidler
Etiidler
Etiidler
15 Caprice Etiid

Partita

Sung mu fiir oboe solo



Sonatlar -
Otto Mertunsen
H.Dutilleux
F.Poulenc
J.S.Bach
P.Hindemith

R.Schumann

Piyano Eslikli Parcalar —
A.Ponchielli
E.Bozza

R.Schumann

Kongertolar —
W.A Mozart
F.Hidas
R.Strauss
N.Skallkottas

Sonat
Sonat
Sonat
Sonat sol minér
Sonat

3 Romans

Capriccio
Fantasia Pastoral

Adagio-Allegro

Kongerto Do majér
Kongerto
Kongerto
Kongerto

A.Pasculli  Gran Kongerto (Il vespri sicilliani temas tizerine gesitlemeler.)

Oda Miizigi —

W.A Mozart obua’h quartett

B.Britten obua’l quartett

Orkestra Sololar1 —

Bach studien 1 — 2 ve orkestra

Studienler 1 -2 -3

20.yiizy1l bestecileri —

H.Holliger obua i¢in ¢cagdas parcalar

Isang yun
F.Schenker
[.Usmanbas
Wilhelm Killmayer
Makoto Shinohara

Marin Marais

Piri 1971
Monolog fiir oboe

Mavi iiggen

3 dans obua ve vurmali ¢algilar igin

Obsession

Les folies d’espagne

*Simavda dgretmenin sectifi etiid,sonat ve konc¢erto ¢aldirihr.
*Zorunlu parga (smavdan 15 giin dnce verilir.)



ANTALYA DEVLET KONSERVATUVARI

T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI

EK-8 Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Obua Miifredatt

3 UFLEMELI CALGILAR ANA SANAT DALI N iy
DOKUMAN KODU Etsms DEVRESH YURURLUK TARIHI
OBUA MUFREDATI
HAZIRLAYAN ONAYLAYAN REVIZYON NO SAYFA NO
UFLEMELI CALGILAR
ANA SANAT DALI
BASKANLIGI
1. TALIMAT DAYANAGI: Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvan tarihli

Konservatuvar Kurulu Karari.

2. AMAGC VE KAPSAM: Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar Uflemeli Calgilar Ana
Sanat Dali Lisans Devresi obua o6grencilerinin égrenmesi ve sinavlara hazirlamasi gereken etit,
piyanolu sonat, kongerto ve piyanolu parca gibi eserleri siralayarak gerek &gretmenlerin ve gerekse
de dgrencilerin sinavlara dogru ve adil bicimde hazirlanmasini ve de &grencilerin sinavda adil ve esit

dederlendirilmesini saglamak.

3. MUFREDAT: Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Uflemeli Calgilar Ana Sanat Dall
Lisans Devresi obua Ggrencilerine uygulanacak olan mifredat asadida siralanmistir.

3.1. TEKNIK EGZERSIZLER
R.Jettl

Gunther Passin

L.Bleuzet

P. V. Clus-Steffen Mahnkopf

>
>
>
-

3.2. ETUTLER

Ferling-Pierlot
Ferling-Pierlot
F.Wilhelm Ferling
Bleuzet

Heinz Holliger
Lamorlet
E.Bozza
A.Pasculli
F.Gillet
Prestini
Singer
1.H.Luft
C.Paessler
S.Crozzoli

A G N U O O L R O

3.3. SOLO PARCALAR

M.Arnold

ilhan Usmanbas
G.F.Telemann
D.Despic

N. Szalonek
B.Britten

Isang Yun
Luciano Berio
H.E.Apostel
K.Stochausen

A U U L L O

Daily studies
Die Spieltechnik der Oboe

La Technige du Hautbois 1.- 2. Partie

Die Spieltechnik fir oboe

144 Preludes and Etudes Cahierl
144 Preludes et Etudes Chaier2
48 Ubungen

24 Etides

Studien zum Spielen Neuer Music
Etlides

18 Etudes

15 Capricci a cuisadi Studi
Etudes

12 Studi

Metodo Teorico-Pratico Parte IV-V
24 Etiiden fiir Oboe

24 Larghi

12 Solfeggi Poliritmici

Fantasy for solo oboe

Mavi Ucgen

12 Fantasien

Pastorale

Quatro monologhi per oboe solo
Six Metamorphoses after Ovid
Piri

Sequenza VIIa

Sonatine

In Freundschaft




T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
ANTALYA DEVLET KONSERVATUVARI

AR U

E.Denissow
H.Ebenhdh
A.Lemeland
D.M.Kirsch
A.Dorati
Devienne-Pierlot
E.Krenek

Solo

7 Tanze

Scansions

Ganymed Konzert-Etlide
Cing Pieces Pour le Hautbois
6 Sonates pour oboe Seul
Sonatine for oboe solo

3.4. PIYANOLU PARCALAR

NN Y Y NV Y Y YYYYYYYYYYYYYYYYYYY

H.Busser
C.Colin

L.van Beethoven
T.Frohlich
G.Grovlez
A.Deslandres
E.Bozza
E.Bozza
J.W.Kalliwoda
G.Daelli
R.Schumann
J.Francaix
W.Baer
J.Feld
C.Nielsen
A.Ponchielli
F.Chopin
M.Shinohara
B.Britten
A.Tansman
C.Fargues
P.Haas
P.Pierne
R.Berthelot
R.Schumann
H.Busser
J.Hotteterre le Romain
M.Glinka

3.5. SONATLAR

YN NYN YNV Y YYYYYYY

J.S.Bach
A.Vivaldi
C.Saint-Saens
G.F.Telemann
0.Mortensen
P.Hindemith
M.Arnold
G.P.Telemann
].S.Bach
H.Dutilleux
J.C.Pez
F.Poulenc
J.A.Amon

Piece

Celebres Solo de Concours
Variationen

Pastorale und Rondo

Sarabande et Allegro
Introduction et Polonaise
Fantasie Pastorale

Conte Pastorale

Marcau de Salon

Fantasie Gber Themen aus G.Verdis Rigoletto
3 Romanzen

L'horloge de Flore

Aulos

Elegie

Two Fantasy Pieces

Capriccio

Variations on a Theme by Rossini
Obsession

Temporal Variations

Suite Concertante

Fantasie Uber Themen aus der ‘Freischiitz’ von C.M.v.Weber
Silite per oboe e piano

Fantasie Pastorale

Cavatine et Scherzetto

Adagio and Allegro

Asturias
Suite Fa Maj.

Romances,Songs and Dances

Sonat sol minér
Sonat do mindr
Sonate

Sonata Si b. Maj.
Sonate

Sonat

Sonatina

Sonate mi mindr
Sonat sol minér
Sonat

Sonat sol min.
Sonat

Sonat Do Maj.




T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI
ANTALYA DEVLET KONSERVATUVARI

I.Usmanbas
C.F.Barth
F.Reizenstein
Y.Bowen
A.Cooke
G.Jacob
C.L.Matthes
J.P.Kirnberger
J.Rontgen
J.Loeillet
G.F.Telemann
D.M.Dreyer
G.B.Platti

J.L. de Gant
M.Bissoli
C.P.E.Bach
A.Besozzi

WYY NY Y YYYYYYYYYYY

3.6. KONCERTOLAR

A.F.M.Klughardt
K.D.von Dittersdorf
V.Bellini

A Vivaldi

A Vivaldi

A Vivaldi
J.Fiala
R.V.Williams
Lebrun
Holzbauer
B.Molique
F.W.Ferling
J.Wenzel Kalliwoda
J.S.Bach
J.S.Bach
W.A.Mozart
R.Strauss
V.Benatti
A.Pasculli
A.Pasculli
E.Goossens
G.H.Stolzel
H.Frigyes
B.Martinu
N.Skalkottas
C.P.E.Bach
C.P.E.Bach
G.Jacob
G.Jacob
K.Stamitz
K.Stamitz
J.C.Fischer
F.Couperin
F.Flemming
J.A.Kozeluch
F.V.Kramar

NN NN N YN NN Y Y N Y Y Y Y YV YY YYYYYYYYYYYYYYYYYY

Sonat

Sonate Brillant
Sonatina

Sonata

Sonata

Sonatina

Zwei Oboensonaten
Sonat Si b Maj.
Sonata No:1

6 Sonatas
Methodische Sonaten 1-6
Sonate sol min.
Sonata do min.
Three Sonatas
Sonata sol min.
Sonate sol min.
Sonate Re Maj.

Kongerto

Kongerto Sol Maj.
Kongerto Mi Bemol Major
Kongero Fa Maj.
Kongerto Do Maj.
Kongerto re min.
Kongerto

Kongerto

Kongerto No:1 re min.
Kongerto

Kongertino
Kongertino Op.5
Kongertino Fa Maj.
Kongerto Fa Major
Kongerto re min.
Kongerto Do majér
Kongerto

Kongerto Fa Maj. Korangle icin
Gran Concerto
Kongerto dell’'opera La Favorita di Donizetti
Kongerto

Kongerto Re Maj.
Kongerto

Kongerto

Kongertino

Kongerto No:1
Kongerto Si b Maj.
Kongereto No:1
Kongerto No:2
Kongerto Do Maj.
Kongerto Si b Maj.
Kongerto No:2
Kongerto No:6
Kongertino

Kongerto Fa Maj.
Koncerto Fa Maj.




T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
ANTALYA DEVLET KONSERVATUVARI

I.Holzbauer
A.Rosetti
J.Rietz
F.W.Ferling
J.Haydn
T.Albinoni

YN N Y Y Y

Kongerto re min.
Kongerto Fa Maj.
Concert Piece Op.33
Concertino op.5
Kongerto Do Maj.
Kongerto Do Maj.

NOT: Obua icin yazilmis biatin alistirmalan ve egitim amagh
olmayacad icin, asadidaki liste yalnizca bir yol gosterici olarak ve fikir vermek icin hazirlanmistir.
Dodal olarak her flit 6gretmeni kendi aldidi editim ve teknik anlayisina gore kendi belirleyecegi
alistirma ve eserleri 6grencilerine galdirir.

parcalari siralamak mumkin




EK-9 Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Obua Miifredati

LISANS |

1. Dénem

Singer Etld Nr.4

Wiedemann Etddlere devam edilir.

C.A.P.Brdun 18 Capricien fir oboe tekrar ¢aldiriir.
Etitler F.Gillet Etiidler

F.Capellet 20 etid

Korangle ¢alismasing baslanir

R.Kersakow Varyasyon
N.Hummel Adagio & Allegro cesitlemeler

M.Arnold Fantasy fir oboe
Piyano Eslikli
A.Ponschielli Cupriccio
Pargalar
E.Bozza Fantasia ltaly

Ravel Piece-Enformede Habanera

F.Krommer Kong¢erto
C.P.E.Bach Kongerto Mib majér
Kalliwoda Kongertino
Kongertolar AVivaldi Kongerto

F.A.Rosetti Kon¢erto Do majér

A.Vivaldi Sonat Do mindr

J.5.Bach Partita
Sonatlar
Kalliwoda Marceu De Salon

2 Ftud
Sinav Programi
1 Sonat ya do 1 Kongerto




2, Dénem

Singer Et0d Nr.4

Wiedemann Etidlere devam edilir.

C.A.P.Braun 18 Capricien fir oboe tekrar ¢aldiriiir.
Etitler F.Gillet EtUdler

F.Capellet 20 etiid

Korangle galismasina baslanir

R.Korsakow Varyasyon
N.Hummel Adagio & Allegro cesitlemeler

M.Arnold Fantasy fir oboe
Piyano Eslikli
A.Ponschielli Capriceio
Parcalar
E.Bozza Fantasia |taly

Ravel Piece-Enformede Habanera

F.Kremmer Kangerto
C.P.E.Bach Koncarto Mib majér
Kalliwoda Kongertino
Koncertolar
AVivaldi Kongerto

F.A.Rosetti Kongerto Do mojor

A.Vivaldi Sonat Do min&r
J.5.Bach Partita

Sonatlar
Kalliwoda Marceu De Salon
2 Etid
Sinav Pragrami 1 Sonat veya Kengerto tUm balimleriyle

1 Bolim Sonat veya Kongerto




LISANS I

3. Dénem
F.Capelle 20 etid

Etiutler Singer Etiud Nr.5

Piyano Eslikli

Parcalar
K.Stamitz Kongerto
W.A.Mozart Do majér Kongerto

Koncertolar W.Williams Kongeto
A.Vivaldi Fa Majoér Kongerto
C.Saint-Saoens Sonat Op.166
F.Hindemith Sonat

Sonatlar
E.Bozza Fantasia Pastoral
J.5.Bach Sol mindr Partita
B.Britten 6 Metamorfoses

Solo Parcalar R.Korsakow Arilarin dansi
G.Daelli Rigoletto temas Gzerine ¢esitlemeler
2 Etod

Sinav Programi
1 Sonat ya da 1 Kengerto

4. Dénem

F.Capelle 20 etid
Etitler Singer Etud Nr.5

K.Stamitz Kongerto
Ww.A.Mozart Do majér Kongerto
Koncgertolar W.Williams Kongeto

A.Vivaldi Fa Majér Kongerto

C.Saint-Saens Sonat Op.166

F.Hindemith Sonat
Sonatlar
E.Bozzu Fantasia Pastoral

J.S5.Bach Sol minér Partita
B.Britten 6 Metamorfoses
Solo Parcalar R.Korsakow Anlarin dansi

G.Daelli Rigoletto temas) Ozerine ¢esitlemeler

2 Etod

1 Sonat veya Kongerto tOm bélumleriyle
Sinav Praogrami
1 B6l0m Sonat veya Kongerto




LISANS I

5. Dénem
W.Ferling Etidler
Singer Etid Nr.é

Etitler
A.Pasculli 15 caprice ethdler
H.Andriessen Ballade
A.Ponchielli Capriccio

Piyano Eslikli | F.Hindemith Sonat

Pargalar J.5.Bach BOoyok Sonat Sal minér

R.Schumann 3 Romans

Koncgertolar

F.Hidas Kengerto
B.Martinu Kongerte
J.5.Bach Kongerto Fa majér

R.Strauss Kongerto

Sonatlar

F.Poulenc Sonat
M.Arnold Senatina
E.Bozza Fontasia Pastoral

W.A.Mozart Obua’li quartett Fo majér

Solo Pargalar

Jin A - Ahn Sung mu fir oboe solo

Sinav Programi

2 Etid
1 Sonat ya da 1 Kongerto




6, Dénem

W.Ferling Etddler
Singer Et0d Nr.6

Etitler
A.Pasculli 15 caprice etidler
H.Andriessen Ballade
A.Ponchielli Capriccio

Piyano Eslikli | F.Hindemith Scnat

Pargalar J.8.Bach Biyik Senat Sol mindr

R.Schumann 3 Romans

Kongertolar

F.Hidas Kongerto
B.Martinu Kongerto
J.S.Bach Kongerto Fa majér

R.Strauss Koncerto

Sonatlar

F.Poulenc Sonat
M.Arneld Senatina
E.Bozza Fantasia Pastoral

W.A.Mozart Obua’li quartett Fa majér

Solo Parcgalar

Jin A - Ahn Sung mu fiir oboe solo

Sinav Programi

2 Etid
1 Sonat veya Kongerto tUm bdlomleriyle

1 B&I0m Sonat veya Kongerte




LISANS IV

7. Dénem

Etiitler

Singer Etid Nr.6'ya devam
E.Bozza Et0d Dix Huit etidler
Ferling EtOdler

Lamarlet Etiidler

Debonde Etiidler

A.Pasculli 15 Caprice Etid

Piyano Eslikli
Pargalar

A.Ponchielli Capriccio
E.Bozza Fantasia Pastoral
R.Schumann Adagio-Allegro

Kongertolar

W.A_Mozart Kongerto Do majér

F.Hidas Kongerto

R.Strauss Kongerto

N.Skallkottas Kongerto

A.Pasculli Gran Koncerto( |l vespri sicilliani temas) Ozerine ¢esitlemeler.)

Senatlar

Otto Mertunsen Sanat
H.Dutilleux Sonat
F.Poulenc Sonat
J.§.Bach Sonat sol mindr
P.Hindemith Sonat

R.Schumann 3 Romans

Salo Parcalar

J.5.Bach Partita

Jin A - Ahn Sung mu fir oboe solo

Oda Miizigi

W.AMozart Obua’h quartett
B.Britten Obua’h quartett

Orkestra Sololan

Bach studien 1-2 ve orkestra
Studienler 1-2-3

Sinav Programs

2 Etod

1Sonat veya 1 Keongerto




8. Dénem

Singer Etid Nr.6'ya devam
E.Bozza Et0d Dix Huit etidler

Ferling EtOdler

Etitler Lamarlet Etidler

Debonde Etiidler

A.Pasculli 15 Caprice Etid

A.Ponchielli Capriccio
Piyano Eslikli | E.Bozza Fantusia Pastoral
Parcalar R.Schumann Adagio-Allegro

Kongertolar

W.A.Mozart Kencerto Do major
F.Hidas Kongerto

R.5trouss Kongerto
N.Skallkettos Koengerto

A.Pasculli Gran Koncerto( Il vespri sicilliani temasi Gzerine ¢esitlemeler.)

Sonatlar

Otto Mertunsen Sonat
H.Dutilleux Sonat
F.Poulenc 5onat
J.5.Bach Sonat sol mindr
P.Hindemith Sonot

R.Schumann 3 Romans

Solo Parcalar

J.5.Bach Partita
Jin A - Ahn Sung mu fir oboe solo

Odo Mizigi

W.A.Mozart Obua’h quartett
B.Britten Obua’l quartett

Orkestra Salolary

Bach studien 1-2 ve orkestra

Studienler 1-2-3

Sinav Program

1 Sonat, 1 Kongerto
1 Zorunlu eser

1 Solo veyo Eslikli Tdrk veya Caddas eser
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(Lisans I)

Etiid:

Singer, Etiid No.IV

A Lamorlette, Dix-Huit Etudes
F.Capelle, 20 Etiid

A Wunderer, 24 Etiid
B.Britten, 6 Metamorphoses
Wiedemann Etiid

A Grubu: Obua ve Piyano

L.Van Beethoven, Sonat Op.87

C.Colin, Solo de Concour No.IV

N.R.Korsakov, Variations

C. P. E. Bach, Sonat in G moll

Maurice Ravel, Pavane pour une infante Defunte

B Grubu: Obua ve Orkestra

F.V. Kramar, Krommer Kongerto

W. A. Mozart Kongerto (Mi B Major)
Vivaldi Koncerto (La min)
G.P.Telemann, Koncerto (Fa minér)
G.P.Telemann, Koncerto (Mi minor)

R.Rosetti, Kongerto (Fa Major)

Sinav Program: Giiz Dénemi
2 Etiid
A.Vivaldi Kongerto Re Minér veya C.Colin Solo de Concour No:4

Sinav Program: Bahar Dénemi
2 Etid
Her gruptan 1 Eser

( Lisans II)

Etid:

Singer, Etiid No.IV
W.Ferling, Etiid

A . Debondue, Etiid
E.Bozza, Dix-huit Etudes
Brandaleone,12 Etiid

A Grubu: Obua ve Piyano
E.Bozza, Sonat

E.Bozza, [taliana fantasy Pastoral
H.Andriessen, Ballade

A.Matz, Sonat

B Grubu: Obua ve Orkestra
Vivaldi Kongerto (Sol Major)
E.Eichner, Kongerto

Lebrunn, Kongerto

Sinav Programi: Giiz Dénemi
2 Etiid
C.Colin Solo de Concour No:3

Smav Programi: Bahar Dénemi
2 Etiid
Her gruptan 1 Eser

(Lisans III)

Etid:

Singer, Etiid No.VI
E.Bozza, Dix-huit Etudes
A.Debondue, Etiid
Ferling, Etiid

A Grubu: Solo Obua
i.Usmanbas, Sonat



J.B.Loeillet, Do Majér Sonat
J.B.Loeillet, de Gant Sonata D-Dur

B Grubu: Obua ve Piyano

P.M.Dubois, Sonatine

J.W.Kalliwoda, Morceau de salon Op.228
A Vivaldi, Sonate (C-moll)

J.S.Bach, Sonat (G-moll)

C Grubu: Obua ve Orkestra
W.Williams, Kongerto

Hidas, Kongerto

J. Bach Kongerto (Fa Major)
Vivaldi Kongerto (Fa Major)

Sinav Programi: Giiz Donemi
2 Etiid
A.Vivaldi Sonat

Smav Programi: Bahar Dénemi
2 Etiid
Her gruptan 1 Eser

(Lisans IV)

Etiid:

Singer, Etiid No.VI
A .Debondue, Etiidler
F.Capelle, 20 Etiid

A Grubu: Selo Obua

[.Usmanbas, Sonat

E. Bozza, “Espagnol Fantasie Pastorale
C.Saint-Saens, Sonat

s

B Grubu: Obua ve Piyano
P.Hindemith, Sonat
R.Challan, Divertisment

R. Schumann, 3 Romance
W.A Mozart, Quartet

F. Poulenc, Sonat

C Grubu: Obua ve Orkestra
W.A .Mozart, Kongerto
R.Strauss, Kongerto

Smav Programi: Giiz Dénemi
2 Etiid

I.Usmanbas Sonat

Smav Programi: Bahar Donemi

2 Etid

Her gruptan 1 Eser

Morse Empoze (Sinavdan 15 giin énce verilecektir)
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I LISANS L. SINIF i

1. DONEM:

Gam: Tiim Gamlar: Arpej, 3’lii Aralik, Dominant 7°li ve Eksilmis 7’lileri
calinacak. ( Tiim artikiilasyon ¢esitleri ile)

Etiid: 1. Wilhem Ferling

2. Sigfrid Karg-Elert Her donem siav igin 5 etiid segilecek

[

Eser: 1. Hummel “Varyasyonlar” *

. W.A. Mozart Mib Maj. Kongerto (Alternatif)

. Karl Ditters von Dittersdorf Kongerto (Alternatif)
. Telemann Kongerto (Alternatif)

. Fikret Amirov “Makam ™ *

. C. Colin “Solo de Concours No:4"

. Telemann “12 Fantasies " (Alternatif) [Smav i¢in | fantezi secilecek]

. B. Britten “6 Metamorfosis” (Alternatif) [6 Solo eserden 2 tane segilecek]

© 00 N OO e W N

. Pierre Gabaye “Sonatine” (Alternatif)

2. DONEM:

Gam: Tiim Gamlar: Arpej, 3’lii Aralik, Dominant 7°1i ve Eksilmis 7 lileri
calacak. ( Tiim artikiilasyon ¢esitleri ile)

Etiid: 1. Julius Heinrich Luft
2. Sigfrid Karg-Elert
3. Eugene Bozza Her donem sinav igin 5 etiid se¢ilecek
Eser: 1. Karl Ditters von Dittersdorf Kongerto *
. Hummel “Varyasyonlar” (Alternatif)
W.A. Mozart Mib Maj. Kongerto (Alternatif)
. Telemann Kongerto (Alternatif)
. Poulenc Sonat *
. Donizetti Sonat (Alternatif)

. Telemann Sonat [Obua i¢in Telemann Sonatlar Kitabi'ndan] (Alternatif)

® N O e W N

. Saint-Saéns Sonat (Alternatif)

©o

. Jean-Marie Leclair “Giga” *
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10. Telemann “12 Fantasies ™ (Alternatif) [Sinav igin | fantezi segilecek]

11. B. Britten "6 Metamorfosis” (Alternatif) [6 Solo eserden 2 tane segilecek]

LISANS IL. SINIF |

1. DONEM:

Gam: Tiim Gamlar: Arpej, 3'1ii Aralik, Dominant 7°1i ve Eksilmis 7’lileri
calmacak. ( Tiim artikiilasyon gegitleri ile)

Etiid: 1. Julius Heinrich Luft Her dinem simav icin 5 etiid segilecek
Eser: 1.J. Haydn Kongerto *
2. Handel Kongerto No.3 (Alternatif)
3. Telemann Kongerto (Alternatif)
4. Karl Stamitz Kongerto (Alternatif)
5. Karl Ditters von Dittersdorf Kongerto (Alternatif)
. Saint-Saéns Sonat *
. Poulenc Sonat (Alternatif)

.M. Dring “3 Piece Suite” (3 Boliim) *

v L - o

. Telemann “12 Fantasies " (Alternatif) [Smav igin | fantezi segilecek]

2. DONEM:

Eser: 1. Krommer Kongerto *
2. Haydn Kongerto (Alternatif)
3. Karl Stamitz Kongerto (Alternatif)
4. Handel Kongerto (Alternatif)
5. Telemann Kongerto (Alternatif)
6. Saint-Saéns Sonat *
7. Poulenc Sonat (Alternatif)
8. Vivaldi Sonat (Alternatif)
9. C. Colin “Sole de Concours” (Grande Concertino) *
10. M. Dring “3 Piece Suite” (3 Béliim) (Alternatif)
11. E. Bozza “Conte Pastorale” (Alternatif)

12. C. Colin “Solo de Concours No:4" (Alternatif)
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LISANS IIL SINIF

1. DONEM:
Eser: 1. B. Martinu Kongerto *
2. Hidas Kongerto (Alternatif)
3. Cordon Jacop Kongerto (Alternatif)
4, Vivaldi Kongerto (Alternatif)
5. Krommer Kongerto (Alternatif)
6. Vivaldi Sonat *
7. Robert Casadesus Sonat (Alternatif)
8. Hindemith Sonat(Alternatif)
9. P. Gaubert “Intermate Campestre” *
10. Carl Nielsen “Fantasy” (Alternatif)
11. E. Bozza “Conte Pastorale” (Alternatif)
12. Telemann “72 Fantasies " (Alternatif) [Sinav igin | fantezi segilecek]
13. Ponchielli “Capriccio™ (Alternatif)
2. DONEM:
Eser: 1. J.W. Kalliwoda Kongerto “Morceau Salon™ op.288
2. A. Vivaldi Kongerto (Alternatif)
3. J. Rietz Kongerto (Alternatif)
4. Giuseppe Kongerto (Alternatif)
5. C. Andrzei Kongerto (Alternatif)
6. Hindemith Sonat
7. R. Casadesus Sonat (Alternatif)
8. Bernard Molique “Concertino”
9. E. Bozza “Conte Pastorale” (Alternatif)

10. Ponchielli “Capriccio™ (Alternatif)
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LISANS IV. SINIF |

1./2. DONEMLER:

Eser: 1. Strauss Koncerto
2. J. Ibert “Symphonie Concertante” (Alternatif)

3. E. Goosens Kongerto (Alternatif)

s

. Alexander Besozzi Kongerto (Alternatif)

5. P. Giuseppe Kongerto (Alternatif)

6. H. Dutilleux Sonat

7. H. Howells Sonat (Alternatif)

8. 5. Verroust “Valse for Oboe”

9. S. Verroust “Caprice for Oboe” (Alternatif)
10. Moligue “Concertino” (Alternatif)

11. E. Bozza “Fantasy” (Alternatif)

NOT:

Eserler, Ogrenci seviyesine gore miifredatta yazilan eserler arasindan, smav
programu igin dgretim eleman: tarafindan degistirilebilir.

Herhangi bir simifa, disardan Konservatuvar giris smaviyla alinarak, yeni baglayan
dgrenciler igin, sinav programinin dgrencinin seviyesine gore degistirilmesi uygun
bulunmustur.

Yrd. Dog. Zerrin TAN
(Obua)
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