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OZET

“David Hockney Polaroid Kolajlarinda Parca-Biitiin iliskisi” bashkh
calismada, Pop Art sanat akimimn Ingiliz Sanatcis1 David Hockney’in 1980’li
yillar boyunca iirettigi, Polaroid kolaj ve Fotokolaj calismalar1 incelenmistir.
Hockney’in kendine 0zgii ¢izgisinin yansidigi bu ¢calismalar, 6zgiin ve yenilikci

kolaj teknigi ornekleri olarak sanat tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

David Hockney, bu calismada ele alinan kolajlarini, fotograf ¢ekmeye
basladig1 donem ile aym1 zamanda iiretmistir. Bu donemde Hockney bircok
fotograf cekmistir ancak, sanat¢i arzuladi@i sonuclar1 bu karelerde elde
edememistir. Tek bir anin ve duragan bir perspektifin hakim oldugu bu
fotograflar, Hockney icin iizerinde cahsilmasi ve gelistirilmesi gereken bir
durum teskil etmistir. Sanat¢1 bu eksiklikleri ortadan kaldirmak icin, Kiibizm
akiminin etkilerini tasiyan, Picasso ve Braque tarafindan sanat tarihindeki
yerini alan kolaj teknigi ile fotograflarimn birlestirerek bircok calismaya imza

atmstir.

Polaroid fotograflarla baslayip daha sonra 35 mm’lik filmler ile ¢cekimler
yapmustir. Bu ¢ekimlerde aymi goriintiiniin farkh ac¢i ve kisa zaman dilimi
degisimlerinde cektigi binlerce kareyi yeni bir yiizey iizerinde birlestirmistir.
Biiyiik bir puzzle goriiniimiinii andiran bu kolajlar, izleyici iizerinde sasirtici

ve hayranhk uyandirici bir etkiye sahiptirler.

Bu ¢aliymada David Hockney’in Polaroid kolajlar1 ve Fotokolajlarinin
icerik ve teknik ozellikleri incelenirken, aym1 zamanda sanat¢inin sanat
kariyerinde etkilendigi sanat akimlar1 ve sanat yasammnin diger evreleri de
incelenmistir. Bu inceleme cercevesinde donemindeki gerek teknolojik gerek
sosyolojik gelismelerden etkilenerek iirettigi o6zgiin c¢aliymalara da yer
verilmistir. Cagdaslarindan yenilikleri takip etme arzusu ve yeni sanatsal bakis
acilarim yiiceltme cesareti ile farkh bir yer edinen David Hockney’in resim ve

fotograf sanatina katkilari, bu tezin merkezini olusturmaktadar.



ABSTRACT

English Pop Art artist David Hockney’s polaroid collages and photo
collages that were created in 1980°s are analysed in this thesis named as “ Piece-
Whole Relation in David Hockney’s Polaroid Collages”. These works reflecting
Hockney’s unique style are considered as innovative and original collage

samples as well as having a distinguished reputation in the world of art history.

David Hockney created these collages over the same period when he
started taking photographs. In this period, Hockney took many photographs
but he could not achieve his goal with these pictures. These photographs that
were dominated by only one moment and a stable perspective constituted an
approach which had to be worked on and also improved by Hockney. In order
to minimize these failures, Hockney combined his collage techniques which had
been created by Picasso and Braque and been under the influence of Cubism.

With this approach, he formed various pieces of art.

Hockney started with polaroid photographs and then carried on his
artistic period with 35 mm film. He overlapped thousands of pictures on a new
surface which consisted of the changes of the same image from different
perspectives and time segments. These collages which remind an immense

puzzle have a suprising and inspiring effect on the spectator.

In this thesis, David Hockney’s polaroid collages and photo collages’
content and technical features are analyzed. At the same time the art
movements that have inspired the artist and other periods of his artistic career
are also stated. The effect of technology and social context on his art works are
over viewed. David Hockney has a unique place in terms of having a distinctive
style from his colleagues with his motive to create new ways of art. Hockney’s

contributions to art and photography constitute this thesis’ main focus.

Vi



ONSOZ

“David Hockney Polaroid Kolajlarinda Parca-Biitiin iliskisi” baslikli bu
calismada David Hockney’in sanatsal yasami i¢erinde 6nemli yer tutan Polaroid
kolaj ve Fotokolajlar1 incelenmektedir. Hockney’in ¢ektigi fotograflar1 6zgiin
yaklagimiyla birlestirerek olusturdugu bu kolajlar, sanat diinyasinda biiyiik ses
getirmistir. Bu calisma Hockney’in eserleri incelenirken, kolajlar1 da bigcim ve
icerik acisindan degerlendirilmistir. Bu incelemelerin, Kiibizmle ve diger sanat
akimlar ile olan etkilesimleri arastirilarak ortaya konmustur. Bu tezin hazirliginin
tiim asamalarinda degerli onerileri ile bana yol gosteren tez danismanim Dog. Dr.

A. Feyzi Korur’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Tarih boyunca sanatgilar 6zgiin ve yeni olan1 bulabilmek i¢in siirekli arayis
icerisinde olmuslardir. Kolaj teknigi, sanata bu tarz bir arayis sonucunda girmistir.
Kolaj teknigi, bir ¢ok sanat disiplininde (plastik sanatlar, edebiyat, siir, tiyatro,
sinema) bir anlatim yontemi olarak kullanilsa da, bu tezde resim sanati alanindaki
kurgusal bir yontem olarak incelenmistir. Kolaj, geleneksel yontemler ile yapilan
boya resmine karsi, yepyeni bir yontem-mantik iliskisiyle sanatin i¢inde kendine yer
edinmistir. Resim sanat1 tarihinde biiyiik bir ¢igir acan Kolaj; tuval, duralit, kagit gibi
iki boyutlu bir yiizey lizerine kagit, fotograf, gazete, kumas gibi genellikle iki
boyutlu boya dis1 ve o ana kadar kendi baslarina sanatsal igerik ve nitelikteolmayan
malzemelerin yapistirilmasiyla elde edilen tekniktir. Giinliik yasamda kullanilan
kagit, gazete, sigara paketi gibi nesnelerin direk tuvallere yapistirilmasi ile elde
edilen kolaj, yiizyillardir siire gelen boya ile iiretilen resim anlayisi lizerinde radikal
bir degisime sebep olmustur. Kolaj teknigi, resim sanatina malzeme sinirsizliginin
getirilmesinde bir katalizor gorevi iistlenmistir. Ik olarak 1912 yilinda Kiibizm’le
sanat tarihine giren Kolaj teknigi, Konstriiktivizm, Stirrealizm, Dada, Pop Sanat ve
1960 sonrasi birgok avangard akimda yer bulmustur. Bu calismanin birinci
boliimiinde David Hockney’in Sanat yasaminda onemli yer tutan kolaj teknigi ve

caligmalarina yon veren Pop Art sanat akim1 incelenmistir.

Calismalarinda Kolaj’1 biiyiik bir basariyla kullanan, Pop Art sanat akiminin
onde gelen isimlerinden Ingiliz sanat¢1 David Hockney, 1950°li yillarda basladig
sanat yagaminda hizli bir ivmeyle yiikselmis ve diinya ¢apinda taninmis bir sanatc1
olarak kabul gormiistiir. Hockney’in eserleri birgok iilkenin miizelerinde,
galerilerinde sergilenmis ve c¢esitli koleksiyonerler tarafindan ilgi gormiistiir.
Hockney, resim, 6zgiinbaski, fotograf gibi bir¢cok alanda eserler iireten ¢ok yonlii bir
sanatg1 olarak one ¢ikmistir. Bunlarla birlikte sahne tasarimi alaninda da c¢alismalari

bulunmaktadir. Bu ¢alismanin ikinci boliimiinde Hockney’in diinya ¢apinda iinlii ve



basarili olmasinda etkili olan egitim siireci incelenmis, sanat yasamina genel bir
bakis yansitilmistir. Ugiincii béliimde ise Hockney’in kolajlara da yon veren cesitli
donem ve tarzdaki calismalar1 ele alinmistir. Sanat¢inin portreler, peyzajlar, havuz
temal1 ¢caligsmalari, sahne tasarimlar1 ve son doneminde teknolojik araclar1 kullanarak

tirettigi i-Pad ¢aligmalar1 ligiincii boliimiin igerigini olugturmaktadir.

‘David Hockney Polaroid Kolajlarinda Parca-Biitiin iliskisi> isimli ¢alismanin
son boliimiinde, kolajlar ve kolajlarin iiretim siireci ve bu siireci etkileyen nedenler
incelenmistir. Hockney’in ilk kolaj caligmalari, fotografa ilgi duymaya ve bu alanda
eserler iiretmeye basladigr 1980’li yillarda ortaya ¢ikmistir. Fotograf makinasinin
icadindan bu yana siiregelen fotograf sanatinin yapisalct kuramlar1i ve teknik
ozellikleri, tam anlamiyla Hockney’in caligsmalarinda istedigi sonuglara erismesine
izin vermemistir. Hockney’e gore fotografin en temel eksikligi, kameranin
perspektifinin siirli olmasindankaynaklanmaktadir. Bu sinirli yapi, fotografta tek bir
bakis acisini ve kisacik bir anin yansitilmasina neden olmaktadir. Hockney, tek bir
bakis agisina sahip olan fotograflarda, zaman eksikliginin oldugu sonucuna varmistir.
Sanatg1, bu eksiklileri yok etmek icin fotografla ilgili arastirmalara baglamig ve
deneysel caligmalarda bulunmustur. Ronesans doneminden bu yana Onemli
sanat¢ilarin eserlerini inceleyerek, perspektif ve zaman algisina odaklanmistir. Bu
incelemelerinin sonucunda elde ettigi ¢aligmalarini Kiibizm mantigiyla birlestirmeye
karar vermis ve bdylelikle fotografin tek diizeligini kirmayr hedeflemistir.Hockney’e
gore Kiibizm, sabit bakma bi¢imlerinin yikilmasidir.Hockney, ayni objenin c¢esitli
acilardan bir¢ok fotografini ¢gekmeye baslar. Boylelikle sanat¢i, hem ayni objeye ait
bir¢ok bakis acisin1 yakalamis hem de ayni objenin kisa zaman araliklar siirecinde
biiriindiigii kiigiik degisimleri yakalamistir. Hockney’e gore bu sayede izleyici, daha
once oldugu gibi bir fotografi sadece bir anlik bakis ile incelemenin 6tesinegecerek,
zaman harcamay1 ve her bir kareyi tek tek incelemeye yonlendirilmistir. Sanatci,
calismalarindaki c¢ikis noktasini ve fotograf sanatini Kiibizm ile bulusturmayi

hedeflemesini su sekilde yorumlamaktadir:



“Sabit pozisyonlar, duruslar ya da durumlar; bizim sabit durumumuzu hatta
goziimiiziin sabit durusunu isaret eder. Hepimiz biliyoruz ki gozlerimiz hig
durmadan hareket eder ve yalmizca zaman onlart durdurur. Bu da 6liim
demektir ve ya goziiniiziin daldigi an... Ve eger goziiniiz dalyyorsa gergek
anlamda bakmiyorsunuz demektir. Bu problem, tek bakis acisiyla kisitlanan
fotograf gibidir. Biitiin yapabileceginiz o resme dalip bakmaktir. Gézleriniz,
resmin icerisinde arayis halinde olamaz. Ciinkii resimde zamansal bosluk
vardwr. Bu tek tarafli ve kisitlh anlayisi kirmak icin Kiibizm’in ¢ok perspektifli
yapisini fotografla bulusturmayr tasarladim. Tipki Kiibizm’de oldugu gibi
zamansal ve bicimsel kaliplari, geleneksel bakis agilarimin Otesine ¢ekmeyi
hedefledim”(Hockney,2004: 86).

Hockney, ilk Kolaj calismalarmi polaroid fotograf makinesi kullanarak
yapmaya baglamistir. Degisik anlarin yakalandigi bu polaroidleri, Kolaj teknigiyle
birlestirerek bircok farkli parcadan olusan tek bir kompozisyon olarak sergilemistir.
Hockney’inilk kolajlariolan bu polaroid ¢alismalar, bir tuval iizerine yapistirilarak
olusturulmustur. Daha sonraki yillarda 35 mm film kullanarak ¢ekimler yapmustir.
Bu c¢ekimlerde de onceki ¢alismalarinda oldugu gibi farkli kareleri tek bir eserde
bulusturma mantigindan yola ¢ikmistir. Bu donemde bir goriintiiniin yada kisinin
birgok agidan fotografini ¢ekmis ve yeniden bir ylizey lizerinde kolaj teknigiyle

birlestirmistir.

Bu ¢alismada, David Hockney’in Polaroid ve Fotokolaj eserlerini iiretirken
izledigi 6zgiin yaklagim ve bu yaklasgimin ortaya ¢ikmasina katki saglayan sanatsal,
tarihsel, toplumsal ve sosyo-psikolojik verilerden yararlanilmig, Hockney’in sanatsal

gelisimine katkida bulunan tekniklere ve sanat akimlarina da deginilmistir.



1.BOLUM

KOLAJ VE POP SANATA GENEL BAKIS VE DAVID HOCKNEY
UZERINDEKI ETKIiSi

1.1 Kolaj ve Resim Sanatina Girisi

Gorsel sanatlarin tamaminda etkisini gordiiglimiiz, bir diizenleme teknigi
olarak kullanilan ve kelime anlami yapistirma olan Kolaj; Fransizca da ‘coller’
kelimesinden tiiremistir. Kolaj, her tiir malzemenin bir ylizey iizerine
yapistirtlmasiyla elde edilmektedir. Bu yontem tek baslarina o ana kadar sanatsal
niteligi olmayan, gazete kagidi, kumas, posta pullari, afisler, fotograf gibi giindelik
nesnelerin, karton, pano, tuval ya da her hangi bir ylizey iizerine yapistirilmasiyla
olusturulmaktadir.Resimlere entegre edilen giinliikk nesneler, resmin iginde
boyanmisylizeyler gibi bir islev listlenmisler ve kompozisyonun esit agirlikli 6geleri
olmuslardir. Kolaj teknigiyle birbiriyle iliskisiz ya da aykir1 gibi goriinen
malzemeleri bir araya getirerek, zaman zaman esprili ve ayn1 zamanda sasirtict sanat

eserleri ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.

Sanatsal ifade araci olarak XX. yiizyilin basinda bulunmus olmasina karsin
Kolaj tekniginin kullanimi aslinda ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. Kolaj tekniginin
ilk ornekleri, ilkel kavimlerin heykellerinde deniz kabuklari, kemik gibi malzemeler
kullanmalarinda, Misir heykellerinin gozlerine yerlestirilmis yar1 degerli taslarda ve
daha sonralar1 Bizans, Rus ikonalarinda altin ve madeni kaplamalarinda
gorilmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde siisleme ve dekoratif amagli kullanilan bu
kolaj 6rnekleri, Avrupa’da Kralice Victoria doneminde kendisini mecmua, yeni yil
kartlarindan kesilmis parcalarla insa edilen oda boliimlemeleri, sémine ve ocak

paravanlarinda gostermektedir.



Bu orneklerin yani sira sanat tarihgisi Herta Wescher, Kolaj’in sanatsal bir
birim olarak kullanimimi ¢ok daha eskilere dayandirmaktadir. Altan Adali’nin

aktarimi ile Wescher’e gore Kolaj’in tanimi su sekildedir:

“Kolaj, 1000 yulik bir olusumdur. Japonya’'da, Ortacag’da yapimis bir
sanattwr. Yeni yil icin hazirlanmus siirli kartlara, siirsel parcalarin grafik yazilarda
biitiin degerini bulmasi icin, parsoémenin tonunda kalin kdgitlara yapistirilmig
renkli ipek kdgitlar ya da degerli kartonlar iizerine bir fikri anlatan simgeler
cizilirdi. Hattatlar, fircayla planlarin konturlarint cizerken, alttan yapistirilmis
kagidin dalgalanmalarima uyarlardi. Altin ve giimiis kdgittan kesilmis yildizlar,
yiizey tizerine serpistirilirdi. Kompozisyonlar, metinlere gore degisir; diiz ¢izgiler,
dikdortgen bicimler yurtilmig kagitlarin siluetlerine karisirdi. Figiiratif anlatimdaki
bu igler ve sanat¢ilar anonimdirler” (Adali, 1996: 67).

1.2 Kiibizm ve Kolaj

Kullanimi yiizyillar 6ncesine dayali olan kolaj, sanatsal bir ifade big¢imi
olarak XX. yiizyilda Kiibizm ile ortaya ¢ikarken, giindelik hayatin en basit
nesnelerini bile kullanim degerlerinden farkli bir dilde ele alarak, estetik bir nesneye
dontistiirebilme giiciine sahip olmustur. Bu giindelik nesneler, resmin igersinde
bambaska bir kimlik kazanmislar ve es zamanli olarak hem giindelik bir nesne, hem
de estetik bir obje olarak algilanmiglardir. Krausse’nin da yorumladig: gibi “Kolaj;
bu kombinasyon igerisinde, sanat ile gercek arasindaki baglantiyr sorgulayan birer

araca doniismiistiir” (Krausse, 2005: 95).

Kolajla birlikte sanat nesnesi olarak kullanilan bu materyaller, sanatsal
ifadenin de ne kadar sinirsiz, zengin ve yenilik¢i olabilecegini ortaya koymustur.
Cagmmin 6zgiin ve yenilik¢i ifade yontemi olarak ortaya c¢ikan Kolaj, siiphesiz
donemin sosyolojik ve teknolojik gelismelerinden de etkilenmistir. Artik bu buluntu
nesnelerin sanat alanina dahil edilmesi, sanatgilara yeni ufuklar ve yepyeni bir

Ozgiirliigiin kapilarmi agmustir. Sanat elemanina doniisen bu nesneler ile sanatta



malzeme bakimindan ¢ok seslilik hakim olmustur. Bu ¢ok seslilik ve malzeme
yeniligi, modern yasamda bir anlatim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kolajin ilk
kez ciddi bir bigimde resim sanatina dahil edilmesi 1912’de olmustur (Resim 1).
Kolaj, yikilmaya yiliz tutmus geleneklere karsi girisilen savasta onemli bir yer
tutmaktadir. Yenilik¢i yontliyle de 6zgiin anlayislara onciiliik etmistir. Sanat tarihgisi
Altan Adali, “O ana dek siiregelen Kolaj, 1912’lerde Kiibistler tarafindan ‘Biiyiik
sanat’in i¢cine sokuluyor. Ve boylece ilk yenilik doguyor (Adali, 1996,sf. 67)”
seklinde ifade etmistir. Bu donemde Kolaj, siisleme elemani olmaktan kurtulup

cagdas resim anlayisi i¢indeki yerini almistir.

Resim 1: Pablo Picasso, The Painter Casagemas and Picasso Chasing Two Girls (Ressam

Casagemas ve Picasso Iki Geng Kiz1 Takip Ederken), Kolaj, 1900



XX. yiizyilin baglarinda yasanan ve diinyada kokli degisimlere yol agan
sanayi devrimi, insanlarin yasam tarzlar1 ve hayata bakis agilar1 agisindan ¢ok biiytik
degisiklilere sebep olmustur. Sanatcilar ve sanat akimlari da aym oranda bu
degisimlerden etkilenmislerdir. Modern resmin en 6nemli akimlarindan biri olan
Kiibizm’de de bu koklii degisim, ¢cok net goriilmektedir. Kiibizm, yaklasik sekiz
yizyillik klasik egitim anlayisini yikmistir. Sanattaki taklidi ya da mimesis’i
reddetmistir. Geleneksel ve akademik anlayislardan uzaklasilmistir. Sanatcilar,
gercegin taklidine karsi ¢ikismislar ve sanatginin yapitlarinin bigimlendirilmesinde
Ozglir olma diisiincesini savunmuslardir. Kiibistler bu diislinceler ile bi¢cim diline yeni
bir bakis agis1 getirmislerdir. Braque ve Picasso gibi sanatcilarin yaratmis oldugu
Kiibizm, nesneleri parcalara ayirmasi ve yeniden farkli bir yorum ile bir araya
getirmesi ilkesine dayanmaktadir. Tiim bunlar1 yazar Nazan Ipsiroglu su sekilde

aciklamaktadir:

“XX.  yizyihm  basi, gegmisle  hesaplagsma  donemidir. Doganin
bulgulanmasiyla baglayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli tiim
olanaklart sonuna degin deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplasmaydr bu. Bati
kiiltiiriinde boylesine kékten bir hesaplasma, Ortacag’dan Yenicag’a gegilirken de
olmustu. O zaman oldugu gibi, bu kez de, biiyiik gelenekler temelden sarsiliyor,
donmus kaliplar kirdryor, biiyiik kiiltiir birikimleri tasfiyeye ugruyor. Bu donemde
sanat yasami bir kaynasma icindedir. Cag degisiminin bunalimi icinde sanatgilar
kendilerine bir ¢ikar yol arworlar. Bir¢ok akimlar ortaya c¢ikiyor. Bunlardan
sadece biri, Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim noktast oluyor. Sanatta Natiiralizm
donemi kapaniyor, soyut sanat donemi baslyor” (Ipsiroglu, 1993: 16).

Kiibizm iki ayr1 ddnemden olusmaktadir. Ilk olarak Analitik Kiibizm, 1908 -
1912 yillar1 arasindaki doénemdir. ilk gerceklik sorgulamalari bu ddénemde
yapilmistir. Cezanne nin es zamanli goriis agilar1 olabilecegini dile getirmesi, farkl
goriiniimlerin ayn1 zamanda yer alabileceklerini ortaya koymustur. Artik nesneler tek
bir perspektiften yansitilmamaktadir. Kiibizmde ayn1 zamanda farkli bakis noktalari
verilerek, resim diizleminde iki boyuttan ii¢ boyutluluga gecis saglanmaktadir. Bu
da, duragan bir doga goriisliniin bir daha kullanilmamak iizere terk edilmesi anlamina

gelmektedir.



“Analitik donem yanilsatict betimle bicimsel dili kullanmir. Cizgisel
perspektifi resminden ¢ikaran Cézanne’dan aldiklar: dersi gelistiren Picasso ve
Braque, resimlerin taklit¢i olmayan hacimsel ve yapisal sorunlariyla ugragstilar.
Kiibistler, bu donemde renklerin temsilini bir kenara birakarak gri, kahverengi ve
topragimsit renkleri tercih etmislerdir. Kiibist sanatgilar, renk kullaniminin
hacimsel ve mekdnsal ilgilerinin azalmasina neden oldugunu diistintiyorlardr”
(Bitmez, 2008: 21).

Ikinci dénem olarak kabul edilen Sentetik Kiibizm, 1912 — 1914 yillan
arasindaki donemdir. Sentetik donem, mantik olarak Analitik donemin aynisidir. Her
iki donemde de nesneler pargalanmaktadir. Farkli olarak malzeme kullanimi
gorilmektedir. Artik pargalanan nesneler birlestirilirken hazir nesneler de
kompozisyonlarin i¢ine dahil edilmektedir. Sentetik kiibizm ile hazir nesneler resmin
birer elemani haline gelmektedir. Sanat¢ilar gazete, duvar kagidi, musamba parcalari
gibi hazir ama o giine kadar kullanilmamis nesneleri taklitlerinin yerlerinde
kullanmaya baslarlar. Boya ve ¢izimle beraber kullanilan bu nesneler,
kompozisyonda bir gazete kagidinin icin gazete, duvar i¢cin duvar kagidi olarak

kullanilmislardir. Alev Oskay, bu donemi sdyle ifade etmektedir:

“Yapiulan diizenlemelerde artik taklit boyamin yerini ger¢ek nesne alirken kendi
bagsina tablo da yeni bir nesne olacaktir. Ayni zamanda geleneksel resim araci olan
fircamin yanina da tutkal ve makas eklenir. Kolaj adi verilecek olan bu yeni teknik
ile Braque, Picasso ve onlara katilan Gris, XX. yiizyil boyunca etkili olacak bir
stireci baglatmis olurlar” (Oskay, 2003: 53).

Kolaj, sanat tarihindeki yerini Kiibistler tarafindan kullanilarak bulmustur.ilk
ornekleri diyebilecegimiz ¢alismalar, 1899 yilinda farkli malzeme arayislart iginde
olan Picasso’nun c¢izimlerine fotograf yapistirdigi caligmalarinda goriilmektedir.
Daha sonralar1 miize bileti gibi malzemelerinde ¢izimle ile kullanilmistir. 1911
yilinda Braque, desenlerinde kullandig1 yapistirma kagitlarinin yani sira, harfleri de

kompozisyonlarin i¢inde kullanildig: goriilmektedir.



1912°de, Braque sadece kesik kagit pargalarinin iist iiste resim ylizeyinin
iistiine yapistirilmasiyla ‘Papiér coll¢’ isminde 6zgilin bir kolaj teknigi gelistirmistir.
Kolaj teknigi, o yillara kadar kullanildig1 mantik cergevesinin disinda, sanat dilinin

onemli bir 6gesi olmustur.

"Kolaj, yalnizca yiiksek sanat agisindan yeni bir teknikti. Kesip yapistirma
teknikleri, cogunlugunu kadinlarin olusturdugu amatér sanatgilar ve hobi olarak
tasarimla ugrasanlar tarafindan uzun siiredir kullamimaktaydi. Oncii Kiibistler, bu
teknikleri kullanarak sanatin iistiindeki gizem perdesini yirtma, sanati yeniden
diinyevilestirme arayisi icindeydiler” (Smith, 2004: 84).

Resim 2: Georges Braque,Fruit Dish (Meyve Kasesi), Kolaj, 1913



Kiibist sanatcilardan Juan Gris de Picasso ve Braque gibi kolaj1 resimlerinde
kullanmaya hemen hemen ayni donemlerde baglamistir (Resim 2). Juan Gris, ayna ve

sise etiketlerini yagli boya resimlerine yapistirarak ilk kolaj denemelerini meydana

getirmistir.

"Biraz paradoksal olarak, yapitlarini ¢ok entelektiiel bir bicimde tasarlayan
Juan Gris, ilk kolajlarint tekrarlanms siislemeler ile genis, renkli kagit kupiirler
bigiminde, ¢ok diizenli, ritmik yiizeyler yapmak icin kullandi. Kalem ya da fiizenle
cizilmis kdagitlarda objeler, yiizeyden ayriliyorlar. Miizikle, yasanmis anilarla dolu
kitapta, kullamilmis kdgittaki espri hemen belli oluyor. Béylece gizli bildiriler
birbirine ge¢cmis planlarla kompoze ediyor” (Adali, 1996: 68).

Resim 3: Juan Gris,The Bottle of Banyus (Banyus’un Sisesi), Kolaj, 1914
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Sanat tarihide ¢arpici ve yenilik¢i bir donem acan Kiibistler, buluntu nesneleri
resimlerinde kullanirken modern sanatin farkli akimlarina Kolaj, Fotomontaj ve
Asamblaj gibi teknikleri katarak bir¢cok sanatgiya ilham kaynagir olmuslardir.
Kiibistlerin yaptig1 kolaj, sanat eserinin ulastifi Ozerklik derecesine de isaret
etmektedir.Bir sanat eseri tlimilyle kendi kanunlarimi tabii bir varlik olarak giindelik
hayatin herhangi bir unsurunu bile kullanim degerinden arindirarak, saf estetik bir
nesne haline getirme kuvvetine sahiptir.Gazete pargasi resmin kendi baglaminda
bambaska, yeni bir kimlige kavugsmustur. Hem giindelik bir nesne, hem de estetik bir
obje olarak algilanmaya baslanmistir. Bu nedenle kiibist kolajlar hem soyut hem de
gayet gergektirler. Bu kombinasyon i¢inde, sanat ile ger¢ek arasindaki baglantiyi
sorgulayan birer araca doniligsmiislerdir. Tarihten bu yana bircok sanat akimini
derinden etkileyen kiibizm, sanat¢1 David Hockney’in de 6nemli dlgiide ¢ikis noktasi
olmustur. Picasso’ya olan hayranligi her firsatta dile getiren Hockney, Kiibizm’i
farkli gérme bicimlerini ilk kez ortaya koymasindan 6tiirii sanat tarihinde ¢igir agcan
bir akim olarak degerlendirmektedir. Kendisi de Kiibizm’in etkisini fotograf sanati
ile yorumlayarak, polaroid fotokolajlar1 yaratmistir. Sanat ¢evrelerinde yeni ve 6zgiin
bir sanatsal teknik olarak degerlendirilen bu caligmalarin ¢ikis noktasin1 Kiibizm

olarak ifade eden Hockney, su yorumda bulunmustur:

“Kiibizm, sabit bakma bigimlerinin yikilmasidir. Sabit pozisyonlar, duruslar
yva da durumlar; bizim sabit durumumuzu hatta géziimiiziin sabit durusunu isaret
eder. Hepimiz biliyoruz ki gozlerimiz hi¢ durmadan hareket eder ve yalnizca zaman
onlart durdurur. Bu da 6liim demektir. Ve eger goziiniiz daliyorsa gercek anlamda
bakmiyoruz demektir. Bu problem tek c¢erceveli fotograf gibidir. Biitiin
yapabileceginiz o resme dalip bakmaktir. Gozleriniz resmin etrafinda arays
icerisinde olamaz. Clinkii resimde zamansal bosluk vardir. Benim yeni fotograf
konseptinin, Kiibizmle iligkili oldugunu anladigim zaman Kiibist iki tane resim
yaptim. Bir gitar, tiitiin tenekesi, tahta masa ve bunun gibi seyler yerlestirdim. Ama
biitiin elementler kiibist sekli yansitryordu. Ve ¢alismanin sonucu bana bildirdi ki
objelerin diinyadaki sunumu bir tek resim gibiydi”(Hockney,2004.:102).
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1.3.1. Fotomontaj ve Dada

Fotomontaj, fotograf parcalarimin birlestirilmesine dayanan bir kolaj
teknigidir. Fotograf ve fotograf pargalarinin birlestirilmesi temeline dayanir.
Fotomontaj, ilk olarak 1928 yilinda, kendisi de bir fotomontaj sanatgisi olan Varvara
Stepanova tarafindan tanimlanmistir. Ona gore Fotomontaj, "her biri, ayr1 bir
anlatim gilicline sahip anlik goriintiilerin, tek bir fotograf lizerindeki birlesimi ve

bileskesidir."

Kolaj ile fotomontaj arasindaki ayrima agiklik getirmek yararli olacaktir.
Kolaj, mevcut materyallerin birlestirilmesine dayanirken fotomontaj, belli bir hedefe
ulasmak amact ile genellikle sanatgmnin kendisi tarafindan ¢ekilmis olan

fotograflardan olugmaktadir.

“Kolaj, imgelerin iliskilerinden dogacak yeni anlamlarla birlikte, ama daha
¢ok da organik olmayan eklemlemeyle resimsel kurguya dahil edilen tekil imgenin
gercegine doniiktiir. Fotomontaj ise zorunlu olarak kolaji icermekle birlikte
imgenin tasidigr mesajin ‘yonlendirici’ giiciiyle, izleyenin kavrayisint yakalamaya
kilitlenir. Iletilen mesaj, iletim biciminin dniine gecer ve anlam izleyicide giiclii bir
uyarana dontistir. Bu uyart cogunlukla izleyicinin hazirliksiz yakalandigi sok
dalgasidir; ya da ironi ve kara mizahin éne c¢iktigi anlatimlarla izleyicide bir
rahatlama, ¢oziilme yaratilr (Ergiin,2012:10).”

Fotomontajin avant-garde sanat i¢cindeki ilk kullanimi, 1920’11 y1llarda Alman
Dadaistler ve Rus Konstiiktivistler tarafindan gerceklesmistir. Her iki akimda da;
asemblaj, kolaj, hazir nesne ve fotograf kullanimi, kendi sanatsal yaklagimlariyla
birlestirerek, donemin ruhuna daha uygun bir bigimle ele almistir. Alman Dadaistler,
uluslararas1 gorsel basinin yarattigi imajlara kendi yikici diyalog ve tavirlarim
katmislardir. Diinya biiyiik bir degisim ve kaos icindeyken Dadaistler, bu siirecin

etkilerini fotomotaj caligsmalarina yansitmislardir.

“Kolaj ve fotomontaj teknigi Dada ruhuna en uygun yontem, fotograf da
yapist geregi bu teknige uyarlanabilecek en verimli materyaldi. Fotograf tekniginin
bulunusuyla, gerceklik aktariminda gegerli olan resmin beceriye dayali geleneksel
mimetik (taklit) islevi azalirken, fotografin nesnel gercekligi yansitmadaki kesin ve
kusursuz bagarist onu hizli bir sekilde popiiler yapmis, mekanik yolla ¢ogaltilabilir
ozelligi sayesinde yayginlasarak kolaj ve fotomontaj yonteminin vazgecilmez
imajlarini segenekli hale getirmistir (Ergiin,2012:12).”
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Bu donemin en O6nemli isimlerinden olan John Heartfield, Hannah Hoch,
George Grosz ve Raol Hausmann bu teknikle birgok is tiretip gelistirmislerdir.
Rastgele komposizyonlarla, kesilmis gazete, dergi, fotograf ve ¢izimlere mektuplar
gibi yazili metinlerde ekleyerek etkileyici calismalara imza atmislardir. ihtilalin ve

savasin getirdigi kaosu yeni bir imaj olarak islerine dahil etmislerdir.

Heartfield, propaganda amaci ile kullandig1 fotograflariyla kendine farkli ve
bugiin bile adindan s6z ettiren ¢alismalar gerceklestirmistir. John Heartfield’in
fotomontajlar1 kendilerine bakanlari sadece gorsel anlamda degil ayni zamanda
tizerlerinde yarattiklar1 psikolojik etkilerle de kigkirtmakta, onlarin eyleme
geemelerine yol agmaktadir. John Heartfield’in fotomontaji, zeki ve kurnazca bir
anlayis1 icermektedir. Sanat¢inin bu fotomontajlari, fotografik ilizyonuyla izleyiciyi

bastan ¢ikarmayi, i¢ine ¢ekmeyi ve kiskivrak yakalamayr amaclamaktadir.

“Rus film yonetmenleri gibi kamerayla elde ettigi goriintiileri,
ogretici sanatinda ham madde olarak kullandi. Yan yana iist iiste getirilen
gortintiiler iceriklerinin gercekligi yiiziinden herhangi bir iletiyi biiyiik bir
carpicilikla aktarabiliyordu. Bugiin, Heartfield ile baslayan bu teknige
uluslar arasi dilde fotomontaj denmektedir " (Lynton, 1982, s.140).

Heartfield’in fotomontajlarinda sanatsal estetik unsurlarin kullanilmasindan
ziyade cogunlukla politik amacglar tasiyan mesajlarin kolajlarin1 gormekteyiz.
Sanatci, kolajin garpiciligini ve cok anlamliliga olan vurgularini 6ne ¢ikararak

“antiestetik” bir sanat tavr1 gelistirmistir.

“Heartfield’in fotomontajlari bambagka bir montaj tipini temsil eder.
Bunlarin birincil ozelligi estetik nesne degil, okunacak imgeler olmalaridir.
Heartfield eski amblem teknigine basvurmus, bu teknigi siyasal amagla
kullanmistir. Amblem, bir imge ile iki degisik metin parcasim bir araya
getirir:Metinlerden biri (¢cogunlukla imali) bir baslik (inscriptio), digeri de
daha uzun bir aciklamadir (subscriptio). Ornegin Hitler konusmaktadir,
gogiis kafesinde madeni paralardan olusan bir yemek borusu segilmektedir.
Inscriptio: “Ustinsan Adolf”. Subscriptio: “altin yutar, bos konusur”. Acik
siyasal mesaj ve antiestetik unsur, Heartfield 'in montajlarinin karakteristik
ozelligidir” (Burger,2003:140).
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Resim 4: John Heartfield,Adolf The Superman: Swallows Gold and Spits Tin (Superman
Adolf: Altin Yutan ve Para Tiikiiren), 1932

Fotomontaj1 ¢alismalarinda siklikla kullanan Alman Sanat¢1 George Gros un
sanatinin temelinde Kiibizm ve Fiitiirizm vardir. Kiibizmin par¢alanmasini ve

Fiitiirizmin ¢ok yonlii etkilesimini kullanarak bu ikisinin birlesimi ile giiclii bir
anlatim elde etmistir.

“Hannah Hoch, Raul Haussmann ve Johh Hearfield de ¢alismalarina
gazetelerden  kestikleri  kagitlarla  olusturmuglardir.  Kiibistlerin  sanatsal
kolajlariylakaristirmamak

icin ¢alismalarimi ~ ozellikle  ‘fotomontaj’ olarak
adlandwrdilar.

Geleneksel anlamda sanat¢r olmadiklarini, ‘sanat miihendisi’
olduklarimi iddia ediyorlard:.” (Krausse,2005:100)

Resim 5: George Grosz and John Heartfield, Life and Work in Universal City, 12:05
Noon, 1919
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Alman sanat¢ciHannah Hoch, fotomontaj sanatinin onciilerindendir. Politik
icerikli yapitlarinda kadinin toplumsal konumuna deginmektedir. "Cut with the
Kitchen Knife through the Beer-Belly of the Weimar Republic" “Yemek Bicagi
Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Cagini Kesiyor”gibi ¢alismalar ile
yalnizca kolajin degil gilizellik endiistrisi, escinsel iliskiler ve ik ayrimeiligr gibi
konularda da sinirlar1 zorlamistir. Alman kadinlar oy verme haklarin1 1918'de elde
edip, 1919'da ilk defa kadin politikacilar meclise girince az sayidaki Dadaist kadin
sanat¢ilardan Hannach Hoch “Dada panorama” adli fotomontaj calismasiyla feminist
bir tepki vererek daha fazla hak talebinde bulunacagi ve erkek-egemen zihniyeti
sorgulayacagi kolajlar iiretmistir. Hannach Hoch, “hem cinsel hem politik devrimi
simgeleyen bir imge yaratmak i¢in teknigin tahrip etme ve giiliinglestirme
potansiyelini kullanmistir; sag alt kosede ‘HH igin denetimsiz 6zgiirliik’
yazmaktadir” (Tony,2004:143). Hoch, zamanla Dada sanat¢ilarindan uzaklasmis ve
fotomontaj konusunda oldugu gibi grafik tasarim ve nakis alanlarinda da isler

yaratmistir. Modern ve feminist sanatin gidisatina etkisi tartisilmazdir.

Resim 6: Hannah Hoch, Cut with the Kitchen Knife Dada through the Last, (Yemek
Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Cagin1 Kesiyor), 1919-1920
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1.2. Pop Art

Pop Art, 1950'lerin sonunda Ingiltere'de ortaya ¢ikip, daha sonra Avrupa'da ve
Ozellikle Amerika'da yayilan sanat akimidir. Pop Art hareketinin belirleyici unsuru,
tilketim toplumunun ihtiyaglarini ele almasidir. Basta Amerika olmak iizere, ileri
sanayi asamasina gelen iilkelerde, yasam tarzi ile endiistriyel iiretim nesneleri
arasinda onemli bir durus birligi saglamistir. Pop Art bagka bir ifadeyle, tiikketime
yardimci bir reklam araci olarak islevini siirdiirmektedir. Pop Art akiminda herhangi
bir {irlin sanatsal bir ifade i¢inde sunulurken, donemin teknikleri (fotograf, bask1 vs.)
ile birlikte kullanilmigtir. Tiiketim toplumunun sanati olan Pop Art, ele aldig
nesneleri iist degerler diizeyinde halka tanitmaya g¢aligmaktadir. Akademisyenler

Metin S6zen ve Ugur Tanyeli, Pop Art akimini su sekilde tanimlamaktadir:

“Pop Art, 1950’lerin sonunda Ingiltere’de ortaya ¢cikip, 1960 larda Avrupa ve
Amerika'va yayilan bir sanat akimi olup; sanatcilart resim ve grafik sanatlar
dalinda agirlikli, az sayida da heykel tiriinii vermislerdir. Temel yonelimi endiistri
toplumumun giinliik tiiketim esyalarini, kitlesel iletisim ¢aginin teknikleriyle
betimlemektir. Bu tiir objeleri c¢evrelerinden yalhtip, abartili boyutlarda ve
cogunlukla resimli roman ya da reklamcilik tekniklerini kullanarak resmeder.
Konular hamburgerden, konserve kutusuna ve sigara paketine dek degisebilir”
(Sézen- Tanyeli, 1992:193).

Pop Art, temel olarak Dadaizm’in siirrealizm ile olan etkilesimi sonucu soyut
disavurumculuga karsit bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihgisi L.E.
Smith, bu etkilesimi su sekilde aciklamaktadir: “Siirrealizmin bilingaltina yonelen
arastirmalari, Dadaizm’in sanatin geleneksel sinirlarmi degistirme girisimleri ve
soyut disavurumculugun sanati deneysel yontemlerle cesaretli girisimlere

yonlendirmesiyle Pop Art ilk tohumlarini atar”’(Smith, 1996, s. 115).

Pop Art, Dadaizm akiminin bir uzantisidir ve bu akim 1920'lerde o
donemdeki Paris sanatinin ciddiyetini ve daha genis bir ¢ergevede Avrupa'ya savasi
getiren siyasi ve kiiltiire] durumu alaya alan nihilistik bir harekettir. Dada hareketinin
Birlesik Devletler'deki onciisii olan ve kendi donemindeki seri iiretimi yapilan
nesneleri yiicelterek sanat ve yasam arasindaki mesafeyi daraltmaya calisan Marcel
Duchamp, Pop Art gelisiminde en etkili kisi olmustur (Resim 7— 8). Sanat tarihgisi

Semra Germaner, Duchamp’imn etkisini soyle ifade etmektedir: “Marcel Duchamp’in
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hazir-yapim (ready-made) diisiincesini sanatsal alanda degerlendirmesi, sanatin
yerlesmis degerlerine kdktenci bir tutumla karsi ¢ikmasi, Pop Art sanatgilarinin kitle

iletisim imgelerinden yararlanmalarina fikir bazinda yardime1 olur”(Germaner, 1997:
10).

Resim 7: Marcel Duchamp, Bottle Rack (Sise Askisi), Ready-Made Obje, 1914

Resim 8: Marcel Duchamp, The Fountain (Cesme), Ready-Made Obje, 1917
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Pop Art, sanatin her dali ile giinliik yasam imgelerinin genel anlamda en ¢ok
yaklastigi; gercek manada ise birbirinin en fazla diismani konumunda oldugu bir
tarzdir. Kimi zaman imgeleri kimliksizlestirmekte, kimi zaman ise imgeleri giiclii bir
ironiyle sorgulatmaktadir. Gitgide daha fazla biiyiiyen tliketim ¢arkinin igerisinde
fast food, sinema, film artistleri, pop yildizlar1 ve doénemin popiiler kisilerini
kullanirken; ayni zamanda da geleneksel halk sanati ile kitle iletisim araglarinin
imgelerini ustaca birbirine kaynastirmaktadir. Nobert Lynton, ‘“Modern Sanatin

Oykiisii” adl kitabinda Pop Art ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Pop’ sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alant kapsar. Bu, sayisiz
etkinliklerin paylastiklar: ortak yonler, kitle iletisim imgelerine dayanmalar: ve
bazen de aym yaratma siirecinden gecmeleri ile ilgilidir. Bu akim icin baska pek
¢ok isim onerilmistiv. Bunlardan ‘New Vulgarianizm’ (Bayagilik, adilik)
elestirmenlerin  duydugu tiksintiyi ifade ederken, YeniGercekcilik® ve ‘Yeni
Dadacilik’ gibi isimler ise bu akimlarin sanat tarihiyle olan baglarint vurgular.
‘Pop' isminin tutunmasinin nedeni, televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim
ara¢larina ilgiyi ¢cekmesidir. Kitle iletisim araglart (televizyon, radyo, gazete ve
dergiler vb), baska hi¢chir sanat akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop Art adli
bu hareketin gelismesine destek olmustur. Ciinkii Pop Art, biraz savas¢i oldugu
kadar eglendiricidir de. Bu baglamda kitle iletisim araglari, Pop Art'in babasi
olarak gériilmektedir” (Lynton,1982: 297).

Pop Art, 60’11 yillarda ortaya ¢ikmasindan bu yana giinlimiizde de etkisini
siirdiiren ve birgok yeni sanat¢iya ilham vermeye devam eden bir sanatsal
yaklasimdir. Pop Art akimimin temsilcileri arasinda Ingiliz sanatgilar David Hockney,
Eduardo Paolozzi, Richard Hamilton, Tom Phillips, Allen Jones, Roger Coleman, ve
Peter Blake ile Amerikali sanat¢ilar Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Claes
Oldenburg, Tom Wesselman, James Rosenquist, Jasper Johns, Claes Oldenburg ve

Robert Indiana yer almaktadir.
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1.2.1. ingiltere’de Pop Art

Pop Art, 1950°1i yillarin sonlarinda Amerika ve Ingiltere’de eszamanli ancak
birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmistir. Tarihsel olarak ilk ¢ikismni Ingiltere’de
yapmistir ancak hem Avrupa hem de Amerikan kaynaklarindan beslenen ilk sanat
akimidir.Ingiltere’de, ressam, mimar ve tasarimcilardan olusan entelektiiellerin
Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde bir araya gelerek; Amerika’daki teknolojik
gelisimlerin etkisinde, modem tiiketici toplumunun reklam, moda ve kitle iletisim
araglart imgelerini konferanslarda tartismaya agmalariyla baglamistir.1952 - 1953
yillarinda Londra’da Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde kendilerini ‘Bagimsiz
Grup’olarak adlandiran sanatcilar bir araya gelmislerdir. ‘Bagimsiz Grup’ iyeleri
arasinda Richard Hamilton, Frank Cordell, Jonh Mc Hale, Peter ve Alison Smith,
Eduardo Paolozzi gibi sanatgilar olmasinin yani sira Reyner Banham, Tony del
Renzio, Lawrence Alloway gibi isimler de grubun sanat elestirmenlerini

olusturmustur.

Ingiltere’deki  sanatcilarin  diisiince alisverisinde bulunmak amaciyla
kurduklar1 Bagimsizlar Grubu, kii¢lik ve sivil bir organizasyon olarak yola ¢ikmustir.
Pop sozciigii de bu yillarda Bagimsiz Grup {iyelerinin yapitlariyla ilgili olarak
kullanilmistir. Pop isminin bu kadar kabul gérmesinin sebebi; Bagimsiz Grup’un
televizyon, radyo, gazete ve resimli dergiler gibi kitle iletisim araclarina dikkat
cekmesidir. Kitle iletisim araglar1 da bu hareketin gelismesine destek olmustur. Bu
destegin temel nedenlerinden biri modem tiiketiciye yonelik imgelerin, Pop Art
sanatgilar1 tarafindan nesnel bir bakis agisiyla ele alinmasidir. Sanatcilar, ticari kiiltiir
hakkinda hosnutsuzluk hissetmemekle birlikte, onu bir gercek olarak kabul etmis,

detaylariyla tartismiglardir.

Ingiltere’de Pop Sanat eserleri ve tavri, Amerika’daki anlayistan farkli olarak,
daha fazla kisisellestirici unsurlar barindirmaktadir. Bunun yani sira, Ingiltere’de Pop
Sanat, Amerika’da oldugundan daha az bir hizda yaygmlik kazanmigtir. Sanat
tarihcisi Semra Germaner, “1960 Sonrasi Sanat” adli kitabinda Ingiltere’de

yayginlasan Pop Art i¢in sunlar1 séylemektedir:
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"1950°1erde Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢cekmeye baslar.
Francis Bacon’un insanin ézel durumlariyla ilgili konulari, dis diinya baglaminda
yorumlayan yapitlarinin geng sanatgilart etkiledigi goriilmektedir. Sanatta giinliik
yasama yeniden doniis isteginin bu sanat¢ilart ¢ok yakindan ilgilendirdigi
izlenmektedir. TV, reklam, ¢izgi film, sinema v. b. iletisim araglarinin ¢agdas
gercekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri gergekten yasamin
icine dalmaksa, ifade aract olarak kitle iletisiminde kullanilan kligeleri ve imgeleri
kullanmalari gerektigine karar vermislerdir” (Germaner, 1997: 10).

Ingiliz Pop Art’mu ii¢ evrede incelemek gerekmektedir. 1953 - 1957 yillari,
Hamilton ve arkadaglarinin kentsel yasam ve teknolojik imgeler karsisinda bir araya
gelerek gruplasmaya basladigi donemdir. Grup fiyeleri, kitle iletisim imgelerine
gosterilen 1ilgiyi kendi sanat goriisleri dogrultusunda birlestirerek tartismaya
agmuslardir. Bu nedenle Ingiliz Pop Art’in1 anlayabilmek i¢in bu dénemin &ne ¢ikan
sanatgis1 Richard Hamilton’1 ve arkasindan Ingiliz Pop Art’min diger evrelerini ele

almak gerekmektedir.

Gilinlimiizde diinyanin ¢ok ilgi géren sanat eserlerinden biri olan “Just What
is it that makes today’s homes so different, so appealing?”’ (Giinlimiiz evlerini bu
denli farkli ve ¢ekici kilan nedir?”’adli kolaj calismasinda Richard Hamilton, bir spor
dergisinden alinmis, yapili bir viicuda sahip bir adam resmi ile gogiisleri takma
gogiislerle kapatilmis bir striptizei kadin resmini ayni evin igerisinde kullanmustir.
Yapihi viicuda sahip olan adam iizerinde dev harflerle POP yazan, normalden c¢ok
bliylik boyutlarda bir lolipop tasimaktadir. Pop Art ismi buradan gelir ve akimin adi
olur. Bu calismasiyla Hamilton, serginin de igerigine uygun olarak farkli reklam
imgelerini bir arada kullanarak Pop Art’in biitiin 6zelliklerini gostermistir (Resim 9).
Bu oOnemli eser, Pop Art sanatinin ilk 6rnegi olarak kabul edilmis ve sanat

literatiiriinde adeta bir ikon haline doniigsmiistiir.
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Resim 9: Richard Hamilton,Just What is it that makes today’s homes so different, so

appealing? (Glinlimiiz Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Kilan Nedir?),Kolaj, 1957

Bu dénemlerde gergeklesen “Iste Yarm™ adli sergi, mimarinin ve gorsel
sanatlarin ne sekilde bir araya getirilebilecegini gostermeyi hedeflemistir. Bu sergide
Hamilton ve John Mc Hale, John Voelcker adli bir mimarinin diizenledigi bir
gosteriye katilmistir. “Gosterinin hedefi, taklit bira sigesi ya da Marilyn Monroe’nun
biiylik bir imgesi gibi hi¢gbir yanina dokunulmamis reklam malzemelerini bir arada
kullanarak topluma bu diizenlemeyi bir sanat yapiti olarak kabul ettirebilmektir.
Hamilton, “Iste Yarin” adl1 serginin afisini, Bat: toplumunun yasamini, hayallerini ve
giindelik hayatta kullandig1 hazir-yapim iirlinleri bir kolajda toplayarak yapar”
(Lynton, 1982: 294).
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Hamilton, 1957°de popiiler olani, gegici, esprili, kolay tiiketilen, cinsellik
iceren, aldatic1 ve biiyiileyici gibi Ozelikler ile tanimlamistir. Grup {iiyelerinden
Eduardo Paolozzi’nin 1947 tarihinde imza attig1 “I Was A Rich Man’s Plaything”

(Ben Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim)adli ¢alismasinda bu temalar belirgin bir
bigimde goriilmektedir (Resim 10) .

| was o Rich
Man's Plaything

Ex-Mistress «
I Confess

If this be Sin ‘

Won of the
Stredys

Daughter of 5‘

Resim 10: Eduardo Paolozzi,I Was A Rich Man’s Plaything (Ben Zengin Bir Adamin
Oyuncagiydim), Kolaj, 1947
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Ingiltere’de Pop Art’in ikinci evresi 1950’lerin sonu ile 1960’larmn basi
arasinda yer almaktadir. ikinci evrenin ilkinden en biiyiik farklilig1 ¢evre ve insan
temal1 ¢calismalarin 6n plana ¢ikmasidir (Resim 11). Sanat tarihgisi Semra Germaner,

“1960 Sonrasi Sanat” adl1 kitabinda s6yle yorumlamaktadir:

“Ingiltere’de Pop Sanat’in ikinci evresi olan 1957-1961 yillar: arasinda
figiiriin yerini soyutlamaya biraktigi izlenmektedir. Bu donem sanatg¢ilarinin hemen
hemen tiimii Hamilton ve Paolozzi ’nin de bir siire hocalik yaptiklar: Royal College
of Art’ta 6grenci olmustur. Donemin en etkin isimleri: Richard Smith, William
Green, Peter Blake veRoger Coleman’dir. Roger Coleman 1956-57 yillarinda ARC
(Royal Art College dergisi) yazi isleri miidiirliigii yapmis ve Pop’a olan ilgiyi canli
tutmaya ¢alisnusti. Pop Sanat’in birinci evresinde insan ve iletisim araglart
arasindaki ilgi vurgulanms, ikinci donemde ise bunun aksine ‘cevre’ on plana
ctkmigtir” (Germaner, 1997 12).

i
i

‘"& sevis
L2
)

Resim 11: Peter Blake,Self Portrait with Badges (Rozetlerle Oto Portre), T.U.Y, 1961
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Uciincii ve son donem olan 1961°de figiir resmine geri doniilmiistiir. Kraliyet
Sanat Yiiksek Okulu’ndan olan bir grup 6grenciDavid Hockney, Ailen Jones, Barrie
Bate, Dereck Bossier, Patrick Caulfleld, R. B. Kitaj, Nicholas Monro, Peter
Philipsdonemin sanatgilarindandir. Edward-Lucie Smith, kitabinda Ingiliz Pop

Art’inin {iglincii evresi i¢in su saptamalari1 yapmaktadir:

“. .. Ingiliz Pop Art’inin doniim tarihi 1961 dir fakat Richard Smith’in tekrar
Ingiliz sanat¢ilara gecmesinden ¢ok, Young Contemporaries’in bu yilda yaptiklar:
bir serginin sonucudur. Bu, belki de savastan beri bir 6grenci sergisinin yaptigi en
biiyiik etkidir. Bunun nedeni gen¢ sanatcilar; Philips, Boshier, Ailen Jones ve
David Hockney’in Kraliyet Sanat Okulu’ndan geliyor olmasidir. Smith gibi yasca
biiyiik olan Amerikali 6grenci R. B. Kitaj in sergideki katkisi, Amerikan tekniklerini
ilk elden biliyor olmasiyla, arkadaslarina bu yeni popiiler teknikte yol
gostermesidir. Ingiliz Pop Art’inin tek zayif noktasi, kolayligi ve hizli basarisidir.
Ingiltere’nin edebiyatta da ¢ok uzun émiirlii olmayan dar gorisliiliigii, gorsel
sanatlari da yok etmistir” (Smith, 1996: 133).

Ingiliz Pop Art’inda 6nemli bir kisilik olan David Hockney, sira dis1, renkli
ve mizah dolu yaklagimiyla popiiler kiiltiir imgeleri ve soyut bicimlendirmeleriyle
donemin en c¢ok One c¢ikan Pop Art sanatgilarindandir. Hockney’nin ¢ocuk
resimlerine 6zenerek yarattigi naiflik iceren resimleri zamanla daha gercekei bir hal
almistir. Hockney, bu donemdeki calismalarinda, yiizme havuzlari, portreler, evlilik

gibi modem diinyanin giindelik konularini incelemistir.

Hockney, kendine 0zgii calismalariyla Pop Art’a farkli bir yaklagim
getirmistir. Sanat elestirmeni Marco Livingstone, Hockney’in Pop Art’a katkisin1 su

sekilde 6zetlemektedir:

“Teknik olarak, Pop hareketinin Richard Hamilton ve David Hockney ile
basladigini soylemek miimkiindiiv. Hockney’in ilk ¢alismalari, Pop Sanat’in temel
aldigi popiiler dergi iislubundaki resim iiretiminin zarif orneklerini olusturur.
Hockney, 1960°l yillarda liks yasam tarzim resmederek, Pop Sanat’a tamamen
yeni bir stil kazandwrmigtir” (Livingstone, 1991: 158).

Ingiliz Pop Art sanatgist Richard Smith’in 1962°de David Hockney igin
anlattiklar su sekildedir:
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“Typoo c¢ay veya Alka Seltzer paketi, Hockney icin kayip esya kutularinda
bulunan diger siradan ama duygusal degeri olan seyler gibi birer hatiradwr. Onun
kisisel yapitlarinda 6l¢ii, bir objenin, hatira orneginde oldugu gibi dogru yerini
almasidir. Ornegin, kurdeleli mektuplar, yan dairede tingirdayan bir piyano gibi.
Hockney'nin ¢izgi film teknigi, ¢cagdas grafiklere benzese dahi sadece Hockney’e
ozgii olduklart hemen belli olur. Leylek bacakli ve bocek govdeli figiirler, adeta
Hockney’i temsil eder. Bazen sadece bir bagliktan éteye gitmeyen yazili mesajlar,
Hockney’nin tablolarinda énemli yer tutar. Tablolari mektup ya da karsilikh
diyaloglar olarak diisiiniilmelidir” (Livingstone, 1991: 158).

Hockney, 1976’daki bir yazisinda {inlii eseri The Tea Painting (Cay Tablosu)
i¢cin sunlar1 sdyler: “Typoo Cay paketi, aslinda iinlii bir markanin gayet normal ve
siradan bir ambalajidir. Ona tasarim anlaminda degisik ne ekleyebilirim diye
diisiindiim. Sonunda aklima onu tuval seklinde ¢izmek geldi. Kolay olmadi, bes
giniimii aldi, fakat bu Pop Art’a en yaklastigim andir” (Livingstone, 1991:158)
(Resim 12).

Resim 12: David Hockney, Tea Painting (Cay Tablosu), T.U.Y, 1961

Hockney’in sanat¢1 kimligindeki gelisimin yani sira yagam tarzi ve imaji da
bir o kadar dikkat ¢ekmistir. Bu agidan Hockney’i, sansasyonel yasami ile iinlenen

Andy Warhol’a benzetmek yanlis olmaz. Boyal1 sar1 saglari, dar ¢ergeveli gozliikleri
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ve kendi yaptig1 altin sarist lame ceketiyle adeta canli bir Pop Art ¢alismasi gibi
goriinen sanat¢i, ilk eserlerindeki naif ¢ocuk ¢izimleri, kendine has karikatiir
tarzindaki stili ve kinayeli tavri ile farkli bir sanat¢i olarak 6n plana ¢ikmustir.
Hockney’in en karakteristik bazi eserleri kisisel baskilarinda goriliir. Baski
teknigindeki calismalarmin toplandigi  “The Rake’s Progress” (Hovardanin
llerleyisi), 1961 yilinda ilk defa ziyaret ettigi riiyalar iilkesi olan Amerika ile ilgili

izlenimlerini yansitt1 seridir (Resim 13 — 14).

A RAKE'S PROGRESS
LONOON | NEW YORK. 1341-62
PLATE NGLTHE ABRIAL

Resim 14: David Hockney, Rake’s Progress (Hovardanin Ilerleyisi), Graviir, 1962
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Sanat elestirmenleri Fred S. Kleiner ve Christin J. Mamiya, “Gardner’s Art
Through The Ages”adli kitaplarinda, Hockney’in dikkat ¢eken bir eserinden sdyle

bahsederler:

“David Hockney, baska bir yapiti olan ‘American Collectors da (Amerikall
Koleksiyocular) Giiney Carolina’da oturan zenginlerin yasamlarini betimler.
Renkler diiz ve parlak, golgeler keskin olarak gosterilmistir. Ayni zamanda
figiirlerin hal ve tavirlarinda refah havasi sezilir. Kocamn dik durusu, emir almak
icin hazir bekleyen bir usagi andirwr. Resimdeki karakterler kiiciimseyici bir
karikatiir havasindadir. Kadin figiirii ise emretmeyi seven, heybetli bir hiikiimdar
edasiyla dimdik duran ev sahibidir. Hockney, devrinin resimsel deneyselliginin
farkindadir. Bunu ustaca kullanan Hockney, toplumsal bir elestiriyi ve gercek¢i bir
etkiyi de ortaya koyar” (Kleiner ve Mamiya, 1996: 1113) (Resim 15).

Resim 15: David Hockney, American Collectors (Amerikali Koleksiyoncular), T.U.A,
1968

Sanattarih¢isi Norbert Lynton, “Modern Sanatin Oykﬁsii” adli kitabinda
Hockney ile ilgili su saptamalar1 yapmaktadir: “Hockney’nin sanatinda, modern
diinyaya kars1t ¢ok daha masum ve saf bir tepki buluruz. Mizah tadi katilmis sanat
anlayis1, dikkate deger bir grafik yetenegi ve gercek anlamda bir Ingiliz gekiciligi ile
yogrulmustu” (Lynton, 1982: 300).
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1.2.2 Amerika’da Pop Art

Ingiltere her ne kadar yaptiklar1 konferanslarla ve yazdiklari denemelerle bu
yeni akimin ismini vermis bile olsa, aslinda Pop Art’in temellerinde Amerika’ya
0zgi genis imgeler dizisi yatmaktadir. Amerikan Pop sanatinin ilk temellerinin soyut
disa vurumculuk ile popiiler imgeleri birlestiren Jasper Johns ve Robert Raushenberg
tarafindan atildigi belirtilmektedir. ilerleyen yillardaki énemli sanatcilar arasinda
Andy Warhol,Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Vesselmann ve Claes

Oldenburgyer almaktadir.

Amerikan Pop sanat1 Ingiltere’ye oranla daha hizli bir ¢ikis yapmis ve genis
halk kitleleri tarafindan daha kolay benimsenmistir. Amerikali Pop sanatgilar, uzun
yillar reklam sektoriinde ¢alismalarinin verdigi bir anlayisin etkisiyle, gilizel sanatlar
alaninda yakaladiklari {in ve parasal basarilarla birlikte kendilerinden beklenen tarzda
yapitlar vermislerdir. Ingiliz sanatcilar ise kisa siireler icin endiistriyel alanda
calismis bile olsalar genelde akademik cevrede sanat egitmeni olarak hizmet
vermisler ve akademik ¢evreden kopmamislardir.Norbert Lynton, bu karsilagtirmay:

“Modern Sanatin Oykiisii” adli kitabinda soyle dile getirmistir:

“Amerikan Pop Sanatimn etkinlik alani Ingiltere 've oranla daha genistir. Kitle
iletisim araglarindaki (radyo, gazeteler ve dergiler) imgelerin uyandirdig
cekiciligi, en belirgin yoldan yapitlarinda kullanan sanat¢ilar Andy Warhol ve
Roy Lichtenstein'dir. Lichtenstein, resimlidergilerin gorsel dilini, konularim ve
tekniklerini ele alirken, Warhol ise her yerde karsimiza c¢ikan ve israrla
yinelenen ozellikleriyle reklamciligi ele almistir” (Lynton, 1982: 302).
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Amerikan Pop Art’inda da tipki Ingiliz Pop sanatindaki gibi tek bir stilden sdz
etmek miimkiin degildir. Amerikan Pop sanati, yillarca reklam sektoriinde ¢alismis
sanatcilarin giizel sanatlar diinyasina giris yapmasi dikkat ¢ekmektedir. Amerikan
Pop sanatinda sanatgilar arasinda farkliliklar goriilse bile Ingiliz Pop sanati ii¢ evrede
gelisim gostermistir. Ancak Amerikan Pop sanati tek evrede gelismistir. Amerikan
Pop sanati daha saldirgan ve atak girisimlerde bulunurken, Ingiliz Pop sanatgilari
cag1 yakalamakla birlikte, daha g¢ekingen ve duygulu isler ortaya koymuslardir.
Bunun sebebi savas sirasinda yasanan sikintilarin Avrupa iilkelerinde hala tazeligini
korurken, Amerika’ya 0zgli imgelerin, modem tiiketim diinyasinda biiyiik bir
heyecanla ulusal boyutlara yayilmasidir. Parlak ve dikkat ¢ekici tiiketim tiriinlerinin
toplumsal acgozliiliige donlismesi, Amerikali sanat¢ilarin  konularinda temel
olusturmustur. Semra Germaner, kitabinda Amerikan ve Ingiliz Pop Art'lan ile ilgili

su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Amerikan Pop Sanati, Ingiliz Pop Sanati’ndan daha az duygusal olmast
nedeniyle ayrilir. Amerikan Pop’u, popiiler kiiltiiriin (halk kiiltiiriiniin) imgelerini
tarafsiz olarak ele alir ve tabloyu her tirlii kisisellikten arindirmaya o6zen
gostererek, bunlart ornek aldigi modellerin  anonim niteligine daha da
yakinlastirmaya calisir. Amerika’daki Pop Sanat Ingiltere’de oldugu gibi bir grup
sanatcimin - ortak  diisiincesinden  kaynaklanmamis ama bagimsiz  ¢alisan
sanat¢ilarin deneysel arayiglarimin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom fVesselmann ve Claes
Oldenburgakimin baslica temsilcileridir. Kitle iletisim araglarmmin yararlandig
imgelerin gorsel giiciiniin bilincine varis, her sanatgumin dogrudan kendi teknik
deneyimlerinden kaynaklanmistir. Ornegin, Warhol reklam panolari, Lichtenstein
moda desinatorliigii, Oldenburg gazete illiistrasyonlart yapmis, Wesselmann ¢izgi
film, Rosenquist de afis¢ilikle ugrasmistir. Pop Sanat Amerika’daki geligimini
Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’ebor¢ludur. Bu iki sanatgi, soyut lirizm ile
1950-1960°li  yillarin  sanatsal  ifadeleri  arasinda  gergek  bir  koprii
olusturmuglardir. Bu sanat¢ilar kendilerinden onceki Soyut Disavurumculuk un
calisma tarzimi (firca vuruslarim, akitmalariny) korumakla birlikte yapitlarina
giinliik yasamdan alinmis imge ve nesneleri sokmuglardir” (Germaner, 1997: 13).
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Amerikan Pop Art’in en meshur sanatgilarindanAndy Warhol, uzun yillar
para kazanmak amaciyla reklamcilikla ugrastiktan sonra 1960°da giizel sanatlara
gecis yapmistir. Amerikan kiiltiirlinii  yansitan popiiler imgeleri, resimlerinde
serigrafi teknikleriyle cogaltarak kullanir. Cizgi film kahramanlar1 ve ayakkabi
tasarimlan c¢izerek basladigi calismalarinda Marilyn Monroe, Liz Taylor, Elvis
Presley, Kennedy gibi popiiler isimlerin yanisira Coca- Cola, Campbell ¢orbalar
(Resim 16) ve Brillo kutular1 gibi giindelik hayatin bir parcasi olan siradan tiikketim

nesnelerini de kendine konu olarak se¢mistir.

Andy Warhol, Amerikan toplumunu kusatan sonsuz sayidaki gorsel detayi
diizenlemis, yeniden iiretmis, birlestirmis ve kopya haline getirmistir. Warhol,
tilketim kiiltlirii gorselliginin yogunlugunu ve hafizalardan silinme amacin tasiyan

varolusunu sorgulamistir.
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Resim 16: Andy Warhol, Campbell’s Soup II (Campbell Corbasi II), Baski, 1969

30



Andy Warhol, gazetedeki fotograflar1 veya c¢ok biylitilmiis vesikalik
fotograflar1 resimlerine aktarirken Roy Lichtenstein, ¢izgi roman resimlerini ¢ok
bliyiik boyutlara getirerek kopyalamistir. Yazar Livingstone, sanat¢i i¢in s0yle yorum

yapmaktadir:

“1960'da iiniversitede hoca oldugu yiularda, Allan Kaprow, Claes
Oldenburg ve George Segal ile tamsir. Ilk tablolarini bu yillarda yapmaya baslar.
Cizgi roman ve karikatiir kahramanlarini dogrudan yapitlarina tasir. Yapitlarinda
kullandigi  baskin renkler, konusma balonlarwve imitasyonlari daha sonra
matbaacilikta kullanilan ve bir reklam teknigi haline gelir” (Livingstone, 1991:
284).

Lichtenstein’in “Whaam!” ve “Hopeless” (Umutsuz) (Resim 17) gibi ilk
eserleri agirlikli olarak ¢izgi romanlara dayanmaktadir. Lichtenstein, bir roportajinda

sOyle demektedir:

“Benim eserlerim, ¢izgi romanlardan farkli. Benim yaptigim form vermek,
daha dogrusu ¢izgi romanlar benim algiladigim tarzda sekillendir ilmemislerdir;
¢izgi romanlarin sekilleri vardir, ama onlart birbirine tam anlamiyla birlestiren bir
glic yok. Amag farklidir, kimi resmetmekte inat eder, bense birlestirmekte inat
ederim. Ayrica benim eserlerim tamamiyla noktalarin farkly farkli yerlerde
kullanilmas: bakimindan ¢izgi eserlerden farkhdwr, fakat farkhilik birkag tane gibi
goziikiir” (Smith, 1997:147-149).

THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN/ BUT_IT5

Resim 17:Roy Lichtenstein,Hopeless (Umutsuz), T.U.A, 1963
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2.BOLUM
DAVID HOCKNEY’IN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

2.1 David Hockney’in Yasami ve Calismalarina Genel Bakis

Ressam, 0Ozgiin baskici, fotograf¢ci ve sahne tasarimcisi olan David Hockney,
déneminin ve ¢agdas sanatin yasayan en etkili Ingiliz sanatcilari arasinda kabul
gormektedir. Ingiliz sanat cevrelerinin ‘dahi ¢ocuk’ olarak adlandirdiklar1 Hockney, 9
Temmuz 1937 tarthinde Kenneth ve Laura Hockney’in bes ¢ocugunun dordiinciisii
olarak Yorkshire, Bradford’ta dogmustur. Hockney, Bradford Dil Okulu’nda burs
kazanmis ve buradaki Ogrencilik yillarinda sanata karsi olan ilgisini kesfetmistir.
Sanatg1, heniiz on bir yasindayken okul dergilerinin posterlerini hazirlayarak sanat
hayatina adimini atmis; okulundan burs alinca da ressam olmaya karar vermistir.

Hockney, o donemden sdyle bahsetmektedir:

“On bir yasimdayken bir ressam olmak istedigime karar verdim fakat
‘ressam’ kelimesinin bana ifade ettigi anlam boslukta kalyyordu. Soyle bir
diistindiigiimde; yilbast kartlarini yapan adam bir ressamdi, posterleri boyayan
kisi bir ressamdi, posterlerin yazilarim yazmuis olan kigi de bir ressamdi. Kisaca, isi
geregi eline bir firca alip bir seyler boyayan herkes bir ressam olarak kabul
ediliyordu. Ressamin tanmiminin ne olduguna dair keskin ¢izgiler yoktu. Bu meslegin
tam olarak neler gerektirdigini bilmiyordum ama yine de beni resim yapmaya iten
adeta i¢giidiisel bir diirtii vardi. Bu diirtiiniin pesini birakmamaya karar
vermistim”(Osterworld, 2002:217).

Bir sanat okuluna transferini isteyen Hockney’nin ailesi, ilk dnceleri bu fikre pek
sicak bakmasalar da daha sonralar1 ogullarinin okulda ¢izimle ilgili basarilar1 ve diger
derslere olan ilgisizligi ile bu fikri kabullenmislerdir. Hockney, ayni ddnemde
aksamlarini papaz okulunda gecirmekte ve Isa’min Kkarikatiir benzeri c¢izimlerini

yapmaktadir.
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David Hockney’in sanatsal yetenegi, o donemde aldigi odiiller ile de fark
edilmesini saglamistir. Bu donemin sonunda ailesi pes etmis ve sanat¢iy1 Bradford Sanat
Okulu’na gondermistir. Okulda klasik bir sanat egitimi alarak anatomi, ¢izim ve
perspektif model gibi sanat derslerine yogunlasan David Hockney, yagli boya portre ve

natlirmort ¢alismalarina baglamistir.

Resim 18: David Hockney, Bowl of Fruit (Meyve Kasesi), T.U.Y., 1951

Hockney, bu calismalarinda kendi i¢ diinyasin1 ve beklentilerini resmederken,
aynt zamanda kendi g¢evresindeki diinyada olan ilgisini korumustur. Dolayisiyla
reklam diinyasmin materyalleri, ingiliz halk sanati ve ¢ocuk resimleri gibi birgok
farkli alandan esinlenmistir. Hockney’in natiirmort ¢aligmalarinda egitilmemis okul
cag1 ¢ocuklarin naif ¢izimlerini animsatan 6geler dikkat ¢cekmektedir (Resim 18).
Hockney’in ilk caligmalarinda diisiincelerini yansitma sekli ve c¢evresini algilayisi,
tam olarak onun mizacinin sakinligini yansitan, agik ve degisik bir dille sunuldugu

dikkat gekmektedir.
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Hockney’nin Bradford Sanat Okulu’ndaki yillarina ait “Otoportre” isimli
litografi c¢alismasi, sanat¢inin genclik yillarindaki 6zgiin ve kendine giivenen
cizgisini yansitmasi acisindan One ¢ikan eserlerden biridir. Bu eser, izleyiciyi
yalnizca 17 yasindaki bir gencin yetenegiyle biiylilemekle kalmamakta ayni1 zamanda
tam ortaya yerlestirilmig figliriin kararli pozuyla da etkilemektedir. Otoportrede
kullanilan renklerin canlilig, ¢izgilerin dogal akisi, basucuna ilistirilmis tek kahve
fincaniyla goze carpan esprili yaklasim ve duvar kagidinin hayranlik uyandiran
dekoratif yapisi, Hockney’nin gelecekte nasil bir sanatsal anlayisi temsil edeceginin
ipuclarini vermektedir. Geng¢ sanat¢inin biiylik gozliikleri, kendine has bir stili
yansitan ¢izgili kravati ve pantolonu, izleyiciye 6zgiin bir yetenegin sanat diinyasina

adim attiginin haberciligini iistlenmektedir (Resim 19).
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Resim 19: David Hockney, Autoportrait (Otoportre), Litografi, 1954
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Hockney’in 1955 yilinda yaptig1 “Portrait of My Father” (Babamin Portresi)
isimli ¢aligmasi, ayn1 y1l Leeds Sanat Galerisi’nde, Yorkshire Ressamlar1 Sergisi’nde
sergilenmis ve alict bulmustur (Resim 20). Bu eser, figiiriin ruhsal durumunun
ipuclarini yansittigindan dolayr 6vgii kazanmistir. Sanatgi, o zamanlar sik sik gittigi
Londra’da birgok sergi gezme imkéani yakalamistir. Bu yillarda ilk litografi
calismalarini da iiretmeye baslayan Hockney, 1957 yilinda okulu derece ile bitirerek

diplomasini almustir.

Resim 20: David Hockney, Portrait of My Father (Babamin Portresi), T.U.Y., 1954
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Mezuniyetinin ardindan sanatgi, 1957 - 1959 yillan arasinda vicdanli bir
savas karsit1 olarak askerlik hizmetini, bir hastane gorevlisi olarak calisarak
tamamlamis ve hizmeti sirasinda resim yapma firsati bulamamistir. 1957 yilinda
Bradford Sanat Okulu’ndan Ulusal Tasarim Diplomasi ile mezun olan Hockney,
hemen ardindan ti¢ yillik bir program olan Londra’daki Royal Sanat Akademisi’ne
katilir.R.B. Kitaj, Allan Jones, Peter Phillips, Derek Boshier ve Patrick Caulfield
gibi sanatcilar da o donemde Royal Sanat Akademisi’nin 6grencileri arasindadirlar.
David Hockney, Royal Sanat Akademisi’nin rahat atmosferinden dolay1 kendini
evinde hissetmistir. Burada kendini bir sanatgi olarak kesfetme siirecinde yeni
adimlar atmistir. Cok c¢aliskan ve motivasyonu yiiksek bir 6grenci olan Hockney,
akademinin iki temel sanat anlayisini da benimsemistir. Hockney, bir taraftan
natiiralist akimla ilgilenmis, bir diger yandan ise soyut ekspresyonizmin etkisi

altinda kalmigtir. Sanatci, daha sonra bu yillar1 otobiyografisinde soyle anlatir:

“Okula baslar baslamaz anladim ki akademide iki grup ogrenci vardi.
Bazilari geleneksel akimlardan kopmamislar ve bu akima bagh kalarak natiirmont
ve figiir kompozisyonlar: ¢alisiyorlardi. Bir diger grup ise kendini zamanin sanat
akimlarina adamig, hayalperest ve soyut disavurumcu anlayislar: benimsemislerdi.
Ben, her iki yaklasimdan da  faydalanacak  ¢ok  sey  oldugunu
diigtiniiyordum " (Sykes, 2011:76).

Hockney, sanat akademisindeki ilk yillarinda zorunlu olan canli model ¢izim
derslerine agirlik vermistir. Bu dénemde Alan Davie gibi ingiltere’nin énemli
avangart sanatgilariin {izerindeki Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’nin biiyiik
etkisinin farkina varmistir. Kendi ¢alismalarma da bu etkinin izlerini tasmmstir. I¢
diinyanin ve duygularin disa vurumu, Hockney i¢in dnemli bir 6ge haline gelmistir.
Sanatci, daha sonraki birroportajinda,“Biitiin sanatgilarin i¢ diinyalarin1 merkeze
koyarak ‘otobiyografik’ olduklarim1 diistiniiyorum” (Clothier,1995:7) diyerek

aciklamada bulunmustur.

Hockney, akademideki ikinci yilinda figiiratif sanatin geleneksel ¢izgisinden
uzaklagmaya baslamistir. Ancak bir yandan da soyut yapisalciligin insan figiirlini 6n

plana cikarmayisindan memnun degildir. Yakin arkadasi olan sanat¢i R. B. Kitaj,
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Hockney’nin kendi ¢izgisini yakalamasi gerektigini sOyleyerek sanat¢iya sdyle bir
tavsiyede bulunmugstur: “Resim sanati, irdelemeyi ve arastirmayi gerektirir. Sen ilgini
en cok ne cekiyorsa onlar1 bulup kesfetmeli ve kesfettiklerini sanatina aktarmalisin”
(Clothier, 1995:7). Kitaj’in Onerileri Hockney’in kendi stilini bulmasina yardimeci
olurken, sanat¢1 bir yandan kendi tarzini bulabilmek i¢in farkl etkiler tagiyan birgok
calismaya imza atmistir. Soyut sanat iizerine deneysel bir¢ok calismalar yapmis, kendi

sanatindaki 6zne ve madde algisini kesfetmeye ¢alismistir.

Resim 21: David Hockney, Doll Boy (Oyuncak Cocuk), T.U.Y, 1957
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Hockney’in sanatsal kimligini kesfe c¢iktigi arayis, onu en sevdigi siirler,
kitaplar ve miizikler gibi temalarda iiretim yapmaya yoneltmistir. Hockney, bu
temalarin yani sira cinsel tercihiyle ilgili doneleri de resimlerine yerlestirmeye
baslamistir.Hockney, kendisi gibi escinsel olan Amerikali sair Walt Whitman’1
okurmus ve ondan ¢ok etkilenmistir. Bu etkilesimin ardindan “Doll Boy” (Oyuncak
Cocuk), “Adhesiveness” (Yapisiklik) gibi fiziksel ve ruhsal duygularin gorsel
sembollerle birlestirildigi ve ardindan kendi 6zgiir diinyasina dontstiirildiigi “Ask
Resimleri”ni yapmistir (Resim 21). Bazi resimlerine ‘krali¢e’, ‘Ortodoks olmayan
sevgili’ ve ‘tuhaf” gibi kelimeler yerlestirmistir. Resimlerde tasarim ve reklam dilinin
giiclii bir bi¢imde kullanildig1 arka plana karsi, ask sembollerini eklemistir. Bu yolla
sanat¢inin tipki bir ayna gibi giizelligi sadece yakalamasi degil, ayn1 zamanda
gorenleri de diislinceye sevk etmesi gerektigini vurgulamistir. Nitekim siirden alinmis
gorsel bir fikir, resimde sairane bir imaja donlismiistir. Hockney’nin 1960 - 61
yillarinda “Doll Boy” (Oyuncak Cocuk) ve “We Two Boys Together Clinging” (Biz
Birbirine Sarilan Iki Erkek Cocugu) isimli eserleri, soyut ekspresyonizmin etkilerini
tagimaktadir (Resim 22). Sanat¢inin bu doneme ait resimlerinde ¢ocuksu figiirlere,
grafiti etkisine ve yiizeyde kullandigr kaba dokuya rastlanmaktadir. Sanat¢inin bu
calismalari, Picasso’nun naif donemlerini hatirlatmaktadir. Hockney’i bu déneminde
etkileyen ve Ozgilirliikk arayisinda ona ilham veren faktor, Picasso’nun Tate Galeri’deki
sergisi olmustur. Bu sergi, Hockney tizerinde biiylik bir etki birakmistir. Hockney,
Picasso’nun stilini olabildigince 06zglir bulmakta ve Ozgiirliik temasini kendi
caligmalarinda 6n plana ¢ikarmaktadir. Hockney, diisiincelerini su sekilde
Ozetlemistir:“Bir sanatci, Ozglirliiglinii her kaynaktan elde edebilir. Bu kaynaklar,
sanatginin kendi hayati ve hayal giicii de olabilir; siir, dergi ve fotograflar ya da

giindelik objeler ve diger sanatcilarin eserleri de olabilir”(Clothier, 1995:8).
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Resim 22: David Hockney, We Two Boys Together Clinging Together (Biz Birbirine
Sarilan Iki Erkek Cocugu), T.U.Y., 1964

Hockney, 1961 yilinda “Tea Painting” (Cay Tablosu) gibi Pop Art Akimi’nin
izlerini tasiyan tablolar iiretmistir. Sanat¢i, bu resimlerinde tiiketici diinyasinin
unsurlar1 ve nesnelerine karsit olacak ozgiirce belirlenmis bir bigcim anlayigini
kullanmis ve gerginlikler yaratmistir. Hockney, bu tiir ¢aligmalarinin onu Pop Art
Akimi’na her zamankinden daha c¢ok yaklastirdigint belirtmektedir. Sanat¢inin bu
yillarda baski, resim ve degisik grafik sanat formlarma ilgisi devam etmistir.
Hockney, heniiz 23 yasinda iken biiylik potansiyele sahip bir sanat¢1 olarak kabul

gormeye baslamistir.

David Hockney, 1961°de Peter Blake, Derek Boshier, Allen Jones, R.B. Kitaj
ve Peter Phillips gibi Ingiliz sanat 6grencileriyle birlikte, her yil diizenlenen geng
modern sanatcilar sergisine katilmistir. Bu sergi, Ingiliz Pop sanatinin dikkatleri
iizerine ¢cekmeye basladigi bir sergidir. Bu sergi sayesinde David Hockney, Pop
sanatinin Oonde gelen sanatcist olarak sohret kazanmaya baglamistir. 1961°de
Liverpool Walker Art Galeri’sinin Liverpool John Moores Sergisi’'nde, Junior
Section Odiilii'nii kazanmistir. Ayn1 yilin yaz ayinda New York‘a yaptigi ilk
ziyaretinde bir¢ok resim satmis ve orada arkadaslariyla beraber sanat galerilerini ve

miizeleri ziyaret etmistir. New York ‘da Pratt Enstitii’de ske¢ ve resimleri tizerinde
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calismalarda da bulunmustur. Hockney’in New York’da hissettigi 6zgiirlik

atmosferi, yeniden kendini kesfetmesi icin motive edici bir faktor olusturmustur.

Sonbaharda Royal Sanat Okulu’ndaki ¢alismalarini tamamlamak iizere geri
Ingiltere’ye doénen sanatgi, katildig1 dgrenci sergisinde elestirmenler, hocalar1 ve
kendi gibi sanat Ogrencilerinden bircok 6vgii kazanmistir. David Hockney’in o
donemdeki sanati, siirsel bir his yaratmaktadir. Sanat¢inin ¢izgisi, insanlar lizerinde
belirgin bir ironi duygusunun hakim oldugu, yeni ve modern bir resim anlatim
yolunu yansitmaktadir. Hockney, 1962’de eserlerini yeni bir sergi ile sanat
cevrelerinin begenisine sunmustur. “Demonstrations of Versatility” (Cokydnliiliigiin
Gosterimi) isimli bu sergideki eserleri, daha diiz ve iliizyona dayali boya
kullanimiyla birlikte edebiyattan etkiler tasiyan, gili¢lii kisisel bir yaklagim igeren
resimlerden olusmaktadir. Bu donemde kisisel olarak olgunlasan bir sanat¢i profili
cizen Hockney, 1962 yilinda Royal Sanat Okulu’'nda altin madalya ile
odiillendirilmistir. Bir sonraki yilda eserleri 5000 £ fiyatiyla alict bulmustur. Bu tiir
bir basari, sanatginin okulu bitirir bitirmez bagimsiz olmasini saglamistir.
Cagdaglarinin ¢ogunun aksine gec¢imini saglamak icin 6gretmenlik yapmak zorunda
kalmayan Hockney, oldukga iinlii bir sanat galericisi olan John Kasmin tarafindan
temsil edilmeye baglanmistir. 1963 yilinda David Hockney, ilk kisisel sergisini John

Kasmin’in galerisinde agmis ve resimlerinin hepsine alict bulmustur.

David Hockney, 1963’de calismalarini tamamladiktan sonra New York,
Berlin ve Misir’a geziler diizenlemistir. Bu gezilerin amaci, ¢alismalar1 i¢in yeni
ilhamlar ve fikirler edinmektir. New York’da Amerikan Pop Art akiminin en 6nemli
sanatcilart olan Roy Lichtenstein ve Andy Warhol ile tanigmistir. Ayn1 zamanda
Metropolitan Sanat miizesinin kiiratorii olan Henry Geldzahler ile karsilagsmis ve
hatta Henry Geldzahler, Hockney‘i Los Angeles’1 ziyaret etmesi i¢in tegvik etmistir.
Y1l sonunda Los Angeles’a giden Hockney, orada aradigindan ¢ok daha fazla sey
bulmustur. Hi¢c kimseyi tanimadigi Los Angeles’da sadece yedi giin igerisinde
kendisine kalacak bir yer ve caligmalari i¢in atdlye bulup, ehliyet ve araba almistir.
Los Angeles hayati, David Hockney eserlerinde ¢ok Onemli bir etkiye sahiptir
(Resim 23). Hockney, Los Angeles’a gitme nedenlerinden birinin oradaki glines 15181

ve 1liman iklim oldugunu ifade etmistir.
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Resim 23: David Hockney, Mulholland Drive: The Road To The Studio (Mulholland
Cikmazi: Stiidyoya Giden Yol), T.U.A., 1980

Hockney, Kaliforniya'nin renkli atmosferini yansitmak i¢in ¢cok sevdigi yagh
boyadan yeni bir materyal olan akrilik boyaya ge¢mistir. Natiiralist ve ger¢ekei
tablolar yaparak bu alanda kendine has bir tarz olusturmustur. Kaliforniya’nin dik
acili mimarisinden etkilenmis, ayn1 zamanda da saydam ve yansitict yiizeylere ilgi
duymaya baslamistir. Bu ilgisi, kendisini yiizme havuzu resimlerini yapmaya
yonlendirmistir.  1964’de  yaptign ~ “California  Collector”  (Kaliforniya
Koleksiyoncusu) isimli eseri sanat¢inin ilk havuz temali resmidir. ilerleyen yillarda
bu havuz temasimi sayisiz kere tablolarinda tekrarlamistir.Hareket eden suyu
resmederken dalga seklerini kullanarak modern bir yorum getirmistir. Yar1 soyut ve
yap-boz seklindeki yiizeyler, sanat¢iJean Dubuffet’nin eserlerini animsatmaktadir.
Havuzlara ek olarak resimlerinde kullandig1 ana temalar ise Kaliforniya’da tanistigi
yar1 heykelimsi viicutlu erkeklerden olusmaktadir. “Man in Shower in Beverly Hills”
(Beverly Hills’de Dustaki Adam) adli eseri, bu temay1 temel alan eserlerindendir.
Sanatci, fotograf sanati ile de ilgilenmis ve 1960l yillarda fotografi, fotomontaj

kompozisyonlarinda kullanmaya baslamistir.
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Kaliforniya’nin renkli ve sasali ortami, Hockney’in hem 6zel hem de sanat
anlayis1 lizerinde c¢ok biiylik etkiye sahiptir. Bu donemde “Domestic Scene, Los
Angeles” (Evden Bir Goriintii, Los Angeles) adli eserini yapmistir. Bu resimde, iki
adami dus alirken resmetmis ve ¢alismasini olustururken dergilerdeki fotograflardan
ilham almistir. Biitiin fantezilerini Los Angeles ile yorumlayarak; havuz, giin 15181,
sarisin  geng erkeklerden olusan bir tema Orgiisiinii eserlerinde kullanmustir.
Sanat¢inin parlak renk kullanimina olan ilgisini Kaliforniya imaj1 ile birlestirerek
urettigi c¢alismalar, izleyici i¢in de cezp edici olan rahat ve lilks bir hayati

betimlemektedir.

1964 yilinda David Hockney, Iowa Universitesi’nde hocalik yapmaya
baglamustir. Bir sonraki iki yil boyunca da Boulder’daki Colorado Universitesi ve
Los Angeles’daki Berkeley Universitesi’'nde dgretim gorevlisi olmustur. Bu zaman
zarfinda ise sanat¢1 kimligi ile her gegen giin daha fazla kesfedilmeye ve iinlenmeye
baslanmistir. 1964’de New York Alan Galeri’de ilk kisisel sergisini agmis ve bu
sergi ile ¢ok biiyiik bir ilgi gorerek tiim eserlerini satmistir. 1966 yilinda Avrupa’da
toplam bes kigisel sergiye imza atmistir. Ayni donemde Hockney, ilerleyen
zamanlarda en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilecek olan “Bigger Splash”
(Biiytik Sigrama) isimli tablosunu tamamlamistir. Hemen ardindan “Peter Getting
Out Of Nick's Pool” (Nick’in Havuzundan Cikan Peter) isimli tablosu ile
Liverpool’daki Walker Sanat Galerisi’nin verdigi John Moores Resim Odiilii’nii
kazanmistir. Bu arada Atlantik’in her iki tarafinda da tiyatrolar i¢in sahne tasarimlari

yapmaya baslamistir.

David Hockney, 1960’11 yillarda opera, bale ve tiyatro sahne tasarimlarina
duydugu ve hayati boyunca siirecek olan ilgisini kesfetmistir. Ilk énemli sahne
tasarim c¢alismasi, 1966 yilinda Londra Royal Court Tiyatrosu’nda sergilenmistir. Bu
onemli adim, diger opera ve tiyatro sahne tasarimlarinin da devamimi getirmistir.
Hemen sonrasinda New York Metropolitan Opera ve Tiyatrosu’nda bir¢ok eserde
sahne tasarimlarin1 yapmistir. Sanat¢i, Amerika ve Avrupa’da énemli birgok eserde
sahne tasarimcisi olarak calistiktan sonra Londra’ya geri donmiistiir. Hockney, bu

donemde ikili portrelerinin ilk Orneklerini vermeye baglamistir. Hockney’in iki
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figiirden olusan ve biiylik boyutlardaki bu portrelerine, ilk Fred ve Marcia Weisman
ve sonrasinda Christopher Isherwood ve Don Bachardy gibi dostlart modellik

yapmuslardir.

1968 yilinda Hockney, New York André Emmerich Galeri’de ikili
portrelerden olusan ilk kisisel sergisini agmistir. 1969°da Hamburg’da bulunan
Kunsthochschule isimli okulda misafir 6gretim gorevlisi olarak ders vermeye
baslamistir. 1970°de Hockney, ilk en biiyiik retrospektif sergisini Londra’daki
Whitechapel sanat galerisinde diizenlemistir. Sanatci, ingiliz sanat diinyasmin en
onemli ve en popiiler sanat¢ilarindan biri olarak kabul gérmeye baslamistir. Bu
retrospektif sergisi Hanover, Rotterdam ve Belgrad gibi sehirlerde de gosterime
cikmistir. Sanatgi, 1971 yilinda en bilinen portresini tamamlamistir. Bu portre,
ilerleyen zamanlarda Tate Galeri’de sergilenecek olan Mr. and Mrs. Clark and Percy

(Bay ve Bayan Clark ile Percy) isimli tablosudur.

Hockney, 1973’de Paris’e gittiginde kisa siirede Picasso ile birlikte caligan
bask1 sanatgilariAldo and Piero Crommelynck ile caligmalar yapmaya baslamistir.
Ayni yil vefat eden Picasso’nun anisina eserler iiretmeye baslamiglardir. Bir
sonraki yil, Paris’deki Musee Des Arts Décoratifs’de Hockney’in eserlerinden
olusan biiyiik bir sergi diizenlenmis ve sanat ¢evrelerinde biiyiik ses getirmistir. Bu
yillarda Hockney, tuval resminden uzaklasarak graviir c¢aligmalarina agirlik

vermigstir. Bir yandan sahne tasarim ¢alismalarini da siirdiirmektedir.

Hockney’in degisik sanat dallarina olan meraki 6zgiin, dikkat ¢eken ve
yenilik¢i c¢alismalar {iretmesine neden olmustur. BirNew York ziyaretinde renkli
kagit hamurlarin1 kaliplamay1r denemis ve yirmi dokuz tane kagit havuz resmi
tiretmistir. Bunlarin yani sira polaroid ve 35mm fotograflarla da kolaj ¢alismalarina
imza atmistir. Kiibist teknigin kullanildigir bu fotograflardan faydalanarak toplu
resimlerler iiretmeye baslamistir. Cok ag¢ili analitik kiibist teknigini kullandig1 bu
calismalar, daha Onceki calismalarina gore daha mekanik bir yapiya
sahiplerdir.Paris’teki Centre Georges Pompidou Galerisi, Hockney’e bir fotograf

sergisi agmasin1 Onermistir. Bu teklif, Hockney’i fotografin erdemlerini ve iki
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boyutta {ic boyutu nasil temsil edecegini diisiinmeye sevk etmistir. Kiibizmi,
polaroid ile kombinleyerek deneysel ¢alismalara imza atmaya baglamistir. 1983°nin
mayis ayinda yiliz elli calisma tamamlamistir. Sanatgi, bir ay sonra Andre
Emmerich Galeri’de “New York With A Camera” (Fotograf makinesi ile New

York) isimli sergisi ile biiyiik ses getirmistir (Resim 24).

HOCKNEY _

New Work with o Camern 8
André Emmerich Gaollery

Ry 7+ A0 3, Y00 o ) Boat 57 Skt v Mok

Resim 24: David Hockney, New York with A Camera (Fotograf Makinesi ile New York),
Sergi Afisi, 1983

1980’11 yillar boyunca Hockney, fotokolaj teknigi ile caligmalar yapmaya
devam etmistir. Bu ¢aligmalarin ¢ogunu, polaroid fotograf makinesi araciligiyla
gerceklestirmistir. Amerika’nin gliney bati boliimiine yaptigi araba gezintilerinde
binlerce fotograf ¢eken sanatgi, daha sonra bu fotograflar1 panaromik montajlar
seklinde diizenlemistir. Sonraki yillarda bu fotomontajlar, Los Angeles Modern

Sanatlar Miizesi’nde gerceklestirecegi retrospektif fotograf sergisinin ana figiirlerini
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olusturacaklardir. Bu tiir ¢caligmalarin en dikkat ¢ceken noktasi, sanat¢inin fotomontaj
calismalarinda elde ettigi diizenlemeleri tablolarina aktarmasidir. Hockney’in
1984°de yaptig1 2x6 metre boyunda ve iki tuvalden olusan “A Visit with Christopher
and Don, Santa Monica Canyon” (Christopher ve Don ile Bir Ziyaret, Santa Monika

Kanyonu) isimli tablosu, bu tarz ¢aligmalarinin baslica 6rneklerindendir (Resim 25).

Resim 25: David Hockney, A Visit with Christopher and Don, Santa Monica Canyon
(Christopher ve Don ile Bir Ziyaret, Santa Monika Kanyonu), T.U.Y., 1984

1981 yilinda Hockney bu fotograf ¢aligmalarina kisa bir siire ayri kalir.
Londra Royal Sanat akademisinin diizenledigi figiiratif bir sergiye katilir. Resimde
Yeni Ruh isimli sergiye 4 adet yeni ¢alisma yolluyor.1983 de kendi portrelerinden
olusan bir seriye baglar. Bu c¢alismalarin araciligiyla firganin arkasindaki adami
sanat¢ilart  gorebilmis oluyor. Bunlar1 bir¢ok komisyonlar ve sergiler takip
eder.1985’de Vouge dergisinin Fransiz baskist i¢in kapak ve i¢ sayfalarin
tasarimlarini yapar.1988 de Los Angeles’da biiylik bir retrospektif sergisi diizenler.

Bu sergi daha sonra New York ve Londra’da izleyiciyle bulusur.

David Hockney, 1990’11 yillar boyunca yeni gelisen teknolojiler ile deneysel
calismalarda bulunmustur. Renkli lazer bir fotokopi makinesi alan sanatci, bu sayede
baz1 eserlerindeki figlirleri ¢ogaltmis ve tablolarina yerlestirmistir. Fotokopi
makinesi ile ilk ev yapimi baskilarim1 yapmis; her baskiy1 tekrar tekrar makineye
yerlestirerek farkli renk katmanlar1 yaratmistir. Bu makinenin {rettii renkler

sanat¢iyt ¢ok etkilemistir. 1992°deki ¢aligmalarinda ise yeni yaklasimlar ve teknikler
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deneme arzusu sanat¢inin baslica ¢ikis noktast haline gelmistir. Bu donemde yari
soyut manzara resimleri iizerine ¢alismustir. Ozellikle Pasifik Sahili ve Santa Monika
Daglari, tablolarinda siklikla 6ne ¢ikan yerlerdir. Bu ¢calismalarin ortak 6zelligi renkli
ve canli tonlarin kullanildigi, Picasso ve Matisse’in sitilini andiran resimler
olmasidir. Sanat¢inin 1995’de cizimlerinden olusan retrospektif sergisi, Londra
Sanat Akademisi’nde acilmig ve bunu 1998°de bir ¢ok sergi takip etmistir. 1990’larin
sonlarinda Paris’deki Centre Georges Pompidou Galeri’de dikkat ¢eken bir sergi

diizenlemistir.

Hockney, 2000’li yillarda suluboya c¢alismalarina yogunlasmaya
baslamistir. Eskiz defterine ¢izdigi seyahat anilarini suluboya teknigini kullanarak
yansitmustir. Kiiciik tuvalleri bir araya getirerek dev boyutlarda peyzaj calismalari
yapmuistir. 2000’11 yillarda 60’11 yaslart geciren Hockney, sanat tarihine olan biiyiik
merakini hala korumaktadir. 2001°de te Secret Knowledge adli televizyon
programina konuk olan sanat¢i, yaptigr aciklamalarda fotografin kendisi ig¢in
kariyerinde ne kadar Onemli oldugundan ve 0zgiin fotograf tekniklerinden
bahsetmistir. Ronesans ve Barok doneminde olusturulan eserlerin fotografik bir
kaliteye de sahip oldugunu ve bu sanat¢ilarin fotografik imajlar1 basarili bir sekilde

yansittiklarini savunmustur.

Sanat¢1, 2006°’da Londra’daki The National Portrait Galeri’de biiylik bir
sergi diizenleyerek portrelerinin yani sira son 40 yila ait fotograf ve cizimden
olusan toplam 150 adet eserine yer vermistir. Sanat¢1 2009°dan bu yana iPhone ve
iPad gibi teknolojik araglarin uygulamalarini kullanarak, ylizlerce portre,
natlirmont ve manzara ¢aligmalarina imza atmistir. Hala farkli sehirlerde sergiler
diizenleyen sanatcinin eserleri, diinyanin onde gelen sanat galerileri, miizeleri ve

0zel koleksiyonlarda yer almaktadir.
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3.BOLUM

DAVID HOCKNEY’IN DONEMSEL CALISMALARI

3.1 David Hockney’in Peyzaj Calismalari

David Hockney, sanat ¢evreleri tarafindan ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak kabul
edilmektedir. Sanatc¢inin, farkli donemlerinde {irettigi farkli teknik ve alandaki
resimler bunun en biiyiik gostergesidir. Peyzaj tiirlindeki eserleri de tipki portreler ve
foto kolajlar gibi Hockney’in dikkat ¢eken bir sanat¢i olarak adlandirilmasinm
saglayan caligmalaridir. Bu eserler, sanat¢cinin erken donem caligsmalar arasinda yer
aldigr gibi 2000’1 yillarda tirettigi ¢ok biiyiik boyutlardaki son donem g¢alismalari
arasmnda da goriilmektedir. ingiltere’de dogan sanatg1, Ingiliz kirsalindan ve doganin
farkli donemlerde biirlindiigii degisik goriintiilerden her zaman ilham almis ve bu
ilham1 tiim renkliligi ve canliligiyla tablolarima tasimmstir. “Fields, Eccleshill”
(Tarlalar, Eccles Tepesi) isimli ¢aligmas1 (Resim 26), sanat¢inin ilk peyzajlarindan

biridir.

Resim 26: David Hockney, FieldsEccleshill (Tarlalar, Eccles Tepesi), T.U.Y, 1956
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Hockney, “Flight Into Italy — Swiss Landscape” (italya’ya Ucus — Isvec
Manzarasi) isimli ¢alismasini 1962°de yapmistir (Resim 27). Sanat¢i, bu donemde
Bradford Sanat Okulu’nda 6grencidir. Arkadaslar ile kiigiik bir karavan kiralayan ve
sanat gezisi i¢in Italya’ya giden Hockney, karavanin arkasinda oturdugu icin daglari
tam olarak gorememis, daha sonra ayni manzarayi cografya kitaplarindan bakarak
¢izmistir. Sanatcinin bu donemdeki calismalari, ilk peyzaj resimlerine gére daha
farkl bir ¢izgiye sahiptir. Canli renkler ve dinamik ¢izgilerle géz alict olan bu soyut
eserler, naif figiirleri ve hayal diinyasin1 animsatan etkisiyle peyzaja farkli bir yorum

katmaktadir. Hockney, peyzaj resme olan ilgisini su sekilde aktarmaktadir:

“Dogaya olan hayranligim ve dogayr resimlerime tasimaya duydugum
biiyiik heves, beni zaman zaman Tanri'yi diigiinmeye sevk ediyor. Aslinda biz,
ressamlar sandigimiz gibi bir diinya yaratmiyoruz. Bu, Tanri’min diinyasi ve bu
diinyayr O yaratti. Bize diigen sadece yaratilani resmetmek ve anlamaya ¢alismak”
(Clothier,1995:104).

Resim 27: David Hockney, Flight into Italy-Swiss Landscape (italya’ya Ugus — Isve¢
Manzaras1),T.U.Y.,1962
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Resim 28: David Hockney, Nichols Canyon (Nichols Kanyonu),T.U.Y.,1980

1980’de “Nichols Canyon” (Nichols Kanyonu) isimli eserinde ise sanatci,
tuvalin iki boyutlu statik ylizeyinde zamanin akigi1 ve hareketin yansitilmasi ile ilgili
probleme bir ¢oziim bulmaya kalkismistir (Resim 28). Bu tabloda sanat¢i, Nichols
Canyon’daki evine giderken gectigi yollarda gordiikleri ve hafizasindakileri bir araya
getirmistir. Natiiralist bir agidan kanyonun cografi 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmadigi
gibi evinden gorlinen manzarayr da yansitmayr hedeflememistir. Bunlarin yerine
izleyiciyi Nicholas Canyon’in i¢inde bir yolculuga ¢ikartarak, kendisi gibi izleyiciye

de bir yol deneyimi yasatmak istemistir.
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Resim 29: DavidHockney, Three Trees near Thixendale: Summer, Spring, Winter

(Thixendale Yakinindaki U¢ Agag: Yaz, ilkbahar, Kis), T.U.Y., 2007

“Three Trees near Thixendale: Summer, Spring, Winter” isimli serisinde
Hockney, tli¢ agact 2007 yilinin yaz ve kis aylari ile 2008’in sonbahar ve ilkbahari
boyunca tam olarak ayni noktadan resmetmistir. Sanat¢i, her bir manzaray:r canli
renklerle tuvale tasimistir. Ilkbahar, yesil ve sarilarla renklendirilirken, kis manzarasi
ise mavi fonun tizerinde {i¢ ¢iplak agaci 6n plana ¢ikarmistir. Hockney’nin peyzaj
calismalarinda aga¢ temasi Onem kazanmistir. Sanatgi, agaclari ‘Yazin biitiin
yapraklar1 iizerindeyken ya da kisin yapraklar1 dokiilmiis ¢iplak bir sekilde de olsa
agaclar, yasamin hayati 0nem tasiyan giici’ olarak tanimlamaktadir. Thixandale
serisi, biitlin olarak doganin donglisi ve zamanin akisina gonderme

yapmaktadir.(Resim 29)

Hockney’nin tipki “Thixendale Yakinindaki Ug¢ Agag¢: Yaz, ilkbahar, Kis”
isimli eserinde oldugu gibi ayn1 manzarayi, yilin farkli zamanlarda resmetmesine bir
baska ornek ise “Late Spring Tunnel” (flkbahar Sonu Tiineli) ve “Winter Tunnel
with Snow” (Karli Kis Tiineli) isimli eserleridir. Ingiltere East Riding yakinlarinda
yer alan bu yol, yazin agaclarla yesillikler icerisinde dikkat ¢ekerken, kisin kar kaph

ortiisiiyle bambagka bir goriiniime biirlinmiistiir. (Resim 30-31)
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Resim 31:David Hockney, Winter Tunnel with Snow (Karli ks tiineli),T.U.Y.,2006
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Hockney, 2000’li yillarin basinda en favori ressamlarindan biri olan
Monet’nin “Niliiferler” isimli tablosuna 6ykiinerek yedi tablodan olusan “Woldgate
Woods” (Woldgate Ormani) isimli serisini olusturmustur. Bu seri, her biri alti
tuvalden olusan toplam yedi eserden olusmaktadir. Ayni noktadan gézlemlenilerek
resmedilen bu tablolar, Hockney’in dogaya olan hayranligini g6z 6niine sermektedir.
Bu c¢aligmalarinda da degisen 1518a ve mevsimsel degisimlere konsantre olan sanatgi,
agaclarin yiiksekligi, genis alan hissiyati ve sonbaharin renkleriyle dogada olma

deneyimini tuvale yansitmistir (Resim 32-33).

Resim 33: David Hockney, Woldgate Woods (Woldgate Orman1),T.U.Y., 2006
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Resim 34 :David Hockney,May Blossom on the Roman Road (Roma yolundaki mayis
bahar1),T.U.Y.,2009

Hockney’in 2009°da yaptig1 ¢alismalar1 “May Blossom on the Roman Road”
(Roma Yolundaki Mayis Tomurcuklari)(Resim 34) ve “Winter Timber” (Kis
Ormani) (Resim 35), Fovist boya kullaniminda rastlanan canli tonlarin hakim
oldugu resimlerdir. Bu eserlerde zaman zaman soyut formlarin peyzajlarla
harmanlandigi  6zgiin calismalardir. Van Gogh’un firga vuruslarint ve
disavurumculuk akimini animsatan bu calismalar, neredeyse siirreal bir yapiya
sahiptir. Bu calismalar ile peyzaja farkli bir yorum getiren sanatci, 6zgiin bakis

acisinin Orneklerini bir kez daha sunmustur.

Resim 35 :David Hockney, Winter Timber,T.U.Y.,2009
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The Arrival of Spring in Woldgate, Yorkshire 2011 (Woldgate, Yorkshire’de
Baharin Gelisi, 2011) David Hockney’in en dikkat ¢eken peyzaj ¢alismalarinin
basinda yer almaktadir. Bu basyapit, 2012 yilinda Royal Academy’de diizenlenen ve
Hockney’in yillar igerisinde yarattig1 biitiin peyzaj calismalarini bir araya getiren “A
Bigger Picture” isimli sergisinde yer almaktadir. Toplam 32 tablodan olusan bu dev
calisma, parlak renkleri, ugusan yapraklari, mor ve turuncu tonlarindaki agag
govdeleri ile izleyicilere adeta gorsel bir solen sunmaktadir. Sanat¢i, bu peyzaj
calismasinda Ingiltere kirsalindan giindelik bir gériintiiyii kesfe ¢ikarak bu giizelligi
tim diinya ile paylagsmak istemistir. Etrafimizdaki dogal yasamin dinamigi

icerisindeki kii¢iik ancak 6nemli detaylar1 dikkatli bir gozlem ile vurgulamstir.

Resim 36: DavidHockney, The Arrival of Spring in Woldgate, Yorkshire (Woldgate,
Yorkshire’de Baharin Gelisi), 2011
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3.2. David Hockney’in Portre ve ikili Portre cahsmalar:

Sanat kariyeri boyunca birgok portre ¢alismasina imza atan David
Hockney’in bu eserlerinin bagkahramanlari, yakin c¢evresindeki arkadaglart ve
meslektast olan diger sanatcilar olmustur. Sanat¢i, 1964 yilinda Los Angeles’ta
tanistig1 tasarimer Celia Birtwell ile uzun yillara dayali bir arkadaslik kurmustur.
Celia Birthwell, ayn1 zamanda Hockney’in “Mr. and Mrs. Clark and Percy” (Bay ve
Bayan Clark ile Percy) isimli tablosunda da esi Ossie Clark ile birlikte yer almistir.
Hockney, Celia’nin daha sonra bir¢ok portre ¢alismasini yapmistir. “Celia With
Green Hat” (Yesil Sapkali Celia) bu calismalarin en dikkat ¢eken orneklerindendir.
(Resim 37)

Resim 37: David Hockney, Celia with Green Hat (Yesil Sapkali Celia), Litografi, 1984
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Hockney, portre eserlerinin bas figiirlerinden olan yakin arkadasi Celia
Birtwell ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Celia’min ¢ok giizel bir yiizii var. Yiiziiniin giizelligi aynt zamanda sezgisel
bilgisini ve nezaketini de disa vurdugu icin dikkat ¢ekici. O, benim icin ¢ok ozel
biri. Portreler yalnizca cizgilerden degil ayni zamanda diisiince ve hislerden de
meydana gelir. Celia, benim gercekten iyi tamdigim ¢ok az kizdan birisi. Onu
defalarca resmettim. Onun yiiziindeki degisimleri onemsiyorum ¢iinkii o yiizii ¢ok
iyi tamyorum. Ashnda o bir¢ok yiize sahip ve biitiin resimlerine bakarsaniz
birbirlerine benzemediklerini goriirsiiniiz”” (Howgate-Shapiro,2006: 56).

/

Resim 38: David Hockney, Celia in a Black Dress with Flowers (Siyah elbiseli Celia
ciceklerle), Kagit lizerine fiizen, 1972

Celia Birtwell yakin dostu olan David Hockney’den su sekilde bahsetmistir:

“0O, ¢ok eglenceli birisi. Tipki eserlerine de yansiwyan giiclii bir ironi
duygusuna ve son derece kivrak bir zekaya sahip. David, kendini tiimiiyle sanatina
adamus, hi¢cbirsey onun resim yapmasina engel olamaz. O, artik geng bir adam
degil ancak enerjsii ve tutkusu sanki oyleymis gibi giigli”’(Howgate-
Shapiro,2006:56).
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Resim 40: David Hockney, Gregory Evans, T.U.Y, 1997

Hockney’in portre caligsmalari, disa vurumcu 6geleri ile dikkat ¢ekmektedir.
Belirgin firga vuruslar1 ve kullanilan canli renkler, portrelerin en belirgin
ozelliklerindendir. Renkli fon kullanimi, genellikle Hockney’in biitiin portrelerinin
ortak 6zelligidir. Cogunlukla yagli boyay: tercih eden sanatci, daha sonraki yillarda
akrilik boya kullanarak bu eserlerini resmetmistir. Sanat akademisindeki 6grencilik
yillarindan kariyerinin ge¢c donemlerine kadar portre ¢alismalarina biiyiik ilgi duyan
sanatci, bu eserleri sayesinde arkadaslarina ve yakin akrabalarina olan sevgisini dile
getirebildigi belirtmis ve onlar1 resmetmenin aslinda onlara bir adim daha

yakinlagmak oldugunu dile getirmistir.
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Resim 41: David Hockney, First Marriage (A Marriage of Styles 1) i1k Evlilik (Stillerin
Evliligi), T.U.Y., 1963

David Hockney’in sanat yasaminin en Onemli donemlerinden biri, ikili
portre serilerini olusturdugu donemdir. 1968 yilinda ikili portreler iizerinde
calismaya baslayan sanat¢i, bu egilimin ilk belirtilerini 1963°de hayali bir ¢ifti
resimledigi “First Marriage” (ilk Evlilik) isimli eserinde gdstermistir.(Resim 41)
Klasik stiliyle dikkat ¢ceken bir damat figiiriiniin yanindaki gelin, saglari, takilar1 ve
farkli renkleri ile etnik bir havaya biirlinmiistlir. Yuvarlak renkli ¢izgilerden olusan
giines, renkli bir palmiye agaci ve ¢imi andiran yesil firca darbeleri ile doga efekti
yaratan sanat¢inin bu erken donem portre ¢alismasi, daha sonra yerini arkadaglarini
figlir olarak kullandig: ikili portrelere birakmistir. Bu portrelerde ¢iftleri evlerinde
resmeden sanat¢i, hem basitlestirilmis hem de realist bir yaklasimi benimsemistir.
Genellikle bir ¢ift partnerine bakarken, partneri de izleyiciye bakarak licgensel bir
iliski ortaya konmustur.
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Hockney’inikili portre serilerinin ilki olan “Christopher Isherwood and Don
Bachardy”, efsane yazar Isherwood ve partneri Bachardy’i kendi evlerinde otururken
ele almaktadir(Resim 42). Iki figiiriin oniindeki sehpada duran kitaplar, ciftin
entelektiie]l paylasimini yansitmaktadir. Sag taraftan gelen 151k, tuvalin yukarisini
aydinlatirken; tuvalin asagr kismu iki erkegin iligkilerini yansitan detaylar
icermektedir. Isherwood, portresi yapilirken Hockney’e bakmayi tercih etmis,
Bacardy ise kafasini Isherwood’a dogru cevirerek profilden yansitilmistir.
Dolayisiyla Hockney, Isherwood ve Bacardy arasinda bir iiggen olusturulmustur.
Arka plan, tiim detaylar ile titiz bir sekilde resmedilmis, esere genislik ve ferahlik
duygusu katmigtir. Genel olarak resim incelendigi zaman biitiin elementlerin yerli

yerinde oldugu ve ince detaylarina kadar yansitildig dikkat ¢ekmektedir.

A
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|

Resim 42: David Hockney, Chirtopher Isherwood and Don Bachardy, T.U.A., 1968
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Hockney’in en popiiler eserlerinden biri olarak kabul edilen ve giiniimiizde
Londra’daki Tate Gallery’de sergilenen “Mr. and Mrs. Clark and Percy” (Bay ve
Bayan Clark ile Percy) isimli tablosu, sanat¢inin yakin arkadaglar1 ve ayn1 zamanda
da tablolarindaki favori modelleri olan Celia Birtwell ve Ossie Clark’1 ve hatta ¢iftin
iliskisini ele almaktadir. Bu tabloda sanat¢inin 1sik kullanimi son derece dikkate
degerdir. Ancak bu eseri On plana c¢ikaran faktor yalnizca 1sik kullanimi ve
natiiralizme olan yakinlig1 degil ayn1 zamanda da figiirlerin arasindaki gergin iliskiyi

de yansitmasidir (Resim 43).

Genellikle kadinlarin oturdugu klasik pozun tersini tercih eden sanatgi, cifti
acik pencere ile ayiwrarak aralarmin acgik oldugunu ima etmistir. Yiizlerindeki
memnuniyetsizlik ve hiizlin disinda dikkat ¢ceken bir diger unsur Celia’nin tarafindaki
vazodaki ¢icek, sehpanin tlizerindeki kitap ve duvardaki resim gibi objelerin diizenli
bir hayati1 temsil ettigi; Ossie’nin yaninda yerde duran telefon ve lambanin ise

daginiklik ve karmasayi yansittig1 géze carpmaktadir.

Resim 43:David Hockney,Mr. and Mrs Clark and Percy ,T.U.A.,1970-71
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Resim 44: David Hockney, George Lawson and Wayne Sleep, T.U.A., 1972-75

Hockney, ilerleyen yillarda arkadaslarint ve hatta ailesini de ikili
portrelerine yansitmaya devam etmistir. Bu ¢alismalarinda da figiirlerin birbiriyle
olan iliskisi, esyalar ve yiiz ifadeleri ile tanimlanmis, canli renk ve etkili 151k

kullanim1 portreleri 6n plana ¢ikarmstir.

Resim 45: David Hockney, My Parents, (Annem ve Babam), T. U.Y., 1977
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3.3 David Hockney’in Havuz Temah Calismalar:

Havuz temasi, David Hockney’in kariyerinde ve eserlerinde c¢ok biiyiik
Oneme sahiptir. Sanat¢1 ile Ozdeslesen ve diinya sanat camiasinda ismini
duyurmasina neden olan havuz temali ¢alismalarinin en inliisii, sanat¢inin 1967
yilinda resmettigi “A  Bigger Splash” (Daha Biiyiik Sigrayis) isimli
eseridir.(Resim40)Bu tablo, Kailiforniya’daki bir yiizme havuzunu ele almaktadir.
1963°te ilk kez Los Angeles’t ziyaret eden ve bir yil sonra geri donerek buraya
yerlesen sanatci, Ingiltere’nin kasvetli havasi ve yagmurlu ikliminden sonra Los
Angeles’in giinesli havasit ve renkli yasamindan biiylik dl¢lide etkilenmistir. Bu
etkiyi havuz temali resimlerine tagtyan Hockney, “A Bigger Splash” isimli eserini
Berkeley’deki Kaliforniya Universitesi’nde dgretmenlik yaparken resmetmistir. Bu
eser, canlt renk kullanimi ve Kaliforniya yasam tarzini yansitan c¢izgisi ile one
¢cikmaktadir. Sanat¢i, bu tabloda suyun sigradigi an1 dondurarak, saniyelik bir zaman

dilimini 6liimsiizlestirmek istemistir.

Resim 46: David Hockney,A Bigger Splash ( Daha Biiyiik Sicrayis), T.U.A.,1967
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Resim 47: David Hockney, Peter Getting Out of Nick’s Pool (Nick’in Havuzundan Cikan
Peter), T.U.A., 1966

Hockney, Peter Getting Out of Nick’s Pool (Nick’in Havuzundan Cikan
Peter) (Resim 47) isimli eserinde kendine 6zgii firca vuruslart sayesinde kavisli ve
dairesel ¢izgilerle suyun dalgalanmasini ve dinamizmini yansitmay: hedeflemistir.
Suya yansiyan golgeler, cama akseden 1sik yansimalari, figiirin ve c¢iceklerin
natiiralistik disa vurumu, bu eseri yenlik¢i ve farkli kilan Ogeleri arasindadir.
Hockney, arkadasi Peter Schlesinger’t resmettigi bu tabloyu, bir fotografa bakarak

yaratmistir.
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Resim 48: David Hockney,The Portrait of Nick Wilder (Nick Wilder’in Portresi),
T.U.A.,1966
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Resim 49: David Hockney, Pool with Two Figures (Havuzda iki Figiir), T.U.A.,1971

)
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3.4 David Hockney’in Sahne Tasarim Caliymalar
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Resim 50: David Hockney, Die Frau Ohne Schatten Sahne Tasarimi, 1993

Sahne tasarim caligmalari, David Hockney’in kariyerinin 6nemli ancak daha
az bilinen bir pargasidir. Sanatci, ilk opera sahnesi tasarimini, 1975°te Igor
Stravinsky’nin “The Rake’s Progress” isimli eseri i¢in yapmustir. Sahne tasarim
calismalarinda kolaj, baski, ya da tablo gibi araclari1 kullanan sanatci, {i¢ boyutlu etki
yaratmay1 hedeflemistir. Hockney, New York’s Metropolitan Opera’sinda Erik
Satie’nin “Parade” (1916-17), Francis Poulenc’in “Les mamelles de Tirésias”
(1947), Richard Wagner’in “Tristan und Isolde” (1857-59), Giacomo Puccini’nin
Turandot (1921-22), ve Richard Strauss’in Die Frau ohne Schatten (1918) eserleri

icin tasarimlar yaratmistir.
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Resim 51: David Hockney, Turandot Sahne Tasarimi, 1992
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3.5 David Hockney’in i-Pad Calismalari

David Hockney, icinde bulundugumuz teknoloji ¢agi ile sanatini bulusturmayi
basaracak kadar yenilik¢i bir anlayisa sahiptir. i-Pad’iyle irettigi eserle ile sanat
hayatinda 2008’den bu yana yeni bir donem agan 78 yasindaki Hockney, iki y1l 6nce
bu calismalarint San Francisco'daki Young Museum'da sergilemistir. “David
Hockney: A Bigger Exhibitio”™ baslikli sergide ressamin "¢ok yeni bir arag' olarak
nitelendirdigi i-Pad'de yaptig1 150 resim yer almistir. Sanatgi, isaret parmagini firca
olarak kullanmasina olanak saglayan bu yeni teknolojiden biiyiik ilham aldigini1 ve
kendisine farkli bakis agilarini kattigim1 belirtmektedir. Sanatg¢i, i-Pad ile ilgili

goriislerini su sekilde aciklamaktadir:

“Beni etkileyen sadece teknoloji degil, resim yapmamn teknolojisi... Resim
yapmak igin tabii ki daha ¢ok zaman ve efor harciyorum ancak i-Pad’i de hafife
aliyor degilim. Bence i-Pad ¢ok ciddi bir resim yapma araci. i-Pad resimlerimi
hizi, pratikligi ve hatta ciiretkarligi ile etkiliyor ve bana daha énceki araglardan
farkl bir sekilde ilham veriyor” (Isenberg,2011:10).

Resim 52: David Hockney,i-Pad art,2009
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Hockney’in i-Pad sanati, 2008 yilinda baslamistir. Yaklasik 30 kisiden olusan
ve aralarinda sanatgilar, yazarlar ve kiiratorlerin oldugu bir arkadas listesine stirekli i-
Pad ¢izimlerini mail atan sanat¢i, su ana dek yaklasik bin adet ¢aligmaya imza
atmistir. i-Pad’ini her yere yaninda goétiiren sanatgi, bu sayede mekan, ara¢ ve zaman
kisitlamas1 olmadan her an resim yapabildigini, bu avantajin da kendi sanatini 6zgiir
kildigint diistinmektedir. i-Pad uygulamalar1 sayesinde fir¢a vuruslarindan renk
yelpazesine kadar sonsuz segenegi kullanarak eserlerini yaratan Hockney, gec¢ yasina
ragmen hala lretmekten vazge¢cmeyip cagimiz teknolojilerinden faydalanmay:

bilecek kadar da modern bir sanatgidir.

Resim 53: David Hockney,Flowers and vase (Cigekler ve vazo),2009
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4. BOLUM

DAVID HOCKNEY’IiN POLAROID VE FOTOKOLAJLARI

4.2 David Hockney’in Polaroid Kolajlar

“Kamera benim i¢in ¢ok onemli bir ara¢. Ashinda fotograf, ne bir sanat, ne
bir teknik ne de bir zanaat ya da hobi. O, inanmimaz bir ¢izim araci. Kalem
kullanarak nokta ¢izmek, adeta fotografin icadindan énce var olan bir gelenekmis
gibi geliyor. Artik fotograf araciligiyla da c¢izgiler ve noktalar ¢izildigini
kesfettigim icin kendimi olabildigince ozgiir hissediyorum” (Weschler,1984:19).
David Hockney

David Hockney, 1968 yilindan itibaren fotograf macerasina tablolarma
yardimc1 bir teknik olarak kullanma amaciyla baslamistir. Sanat¢inin Christopher
Isherwood ve Don Bachardy (1968) ile Bay ve Bayan Clark ve Percy (1970-1971)
gibi bir¢ok ses getiren tablolar1 daha onceden ¢ekmis oldugu fotograflarin tuvale

yansimasidir (Resim54-55).

Resim 55:David Hockney, Christopher Isherwood and Don Bachardy,T.U.A.,1968
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e
Resim 56:David Hockney,Mr.and Mrs.Clark and Percy,Fotograf,1970

Resim 57:David Hockney,Mr.and Mrs.Clark and Percy,T.U.A.,1970-71

Sanatg1, mobilyalari, duvarlari, giines 1s1gmin giiniin farkli saatlerinde odaya
nasil diistiigiinii, kisilerin duruslarini, yiizlerini ve ellerini fotograflamistir. Hockney,
o zamanlar yeni giindeme gelen Fotogergekeilik akimiyla ilgilenmemektedir. Amaci,
hicbir zaman fotograf karesinin tipa tip aynisini tuvale yansitmak olmamuistir.
Fotograflar1 kullanmasindaki neden, hafizasin1 tazelemek ve gozlemledigi detaylar
unutmamak olmustur. Hockney, fotografa ilgi duymaya basladig ilk yillarindan su
sekilde bahsetmektedir:

“Fotograf ¢cekmeye bagsladiktan bir siire sonra genis a¢ili lens kullanmaya
karar verdim. Kendime daha iyi bir makine ve genis acgili lensler satin aldim.
Amacim, fotografladigim mekdna ve kisiye ait biitiin detaylari yakalamakti. Daha
once c¢ektigim fotograflart begenmemeye baslamistim. Bana artik gergekgi
goriinmiiyorlardl. Aslinda gormedigimiz seylere sahipti sanki bu fotograflar...
Ciplak gozle baktigimizda algiladigimiz  nesneler, fotografta daha farkh
gortintiyordu. Ayrica sade tek bir bakista, goziimiiziin bu kadar ¢ok detayr bir anda
secebilmesine imkdn yoktu. Fotografin ashinda gercek hayati yansutmadigin fark
etmigtim” (Weschler,1984:23) .
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Hockney, fotograf sanatiyla olan bu memnuniyetsizligini ¢6zmenin yollarini
aramaya baslamistir. Farkli bir bakis acisinin pesine diisen sanatci, 1972 yilindaki
calismalarinin birinde arkadasi Peter Schlesinger’in basit Oniine egik bir sekilde
ayakta dururken bes farkli kare halinde fotografini ¢cekmistir. Arkadasinin basini ve
omuzlarini, iist bedenini, belini, dizlerini ve ayaklarini tek tek fotograflar ve daha
sonra bu pargalar1 en uyumlu sekilde bir araya getirmistir. Sanatci, bu ¢alismanin

daha gercekei ve canli bir dokusu oldugunu savunmaktadir (Resim 58).

Resim 58: David Hockney, Peter Schlesinger,Kolaj,1972
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1970’li yillar boyunca Hockney, fotograf ¢ekmeye devam etmis ancak
fotograf sanatina olan ilgisi resme olan ilginin Online ge¢cmemistir. Bu zaman
zarfinda Paris’teki Pompidou Sanat Galerisi, bir fotograf sergisi a¢masi igin
sanat¢tya teklifte bulunmustur. Hockney, ¢ok hevesli olmamasina ragmen teklifi
kabul etmistir. Galeri sahibi hangi fotograflar1 sergileyeceklerini se¢gmek igin
sanat¢inin  atdlyesine geldiginde, fotograflarin negatiflerini bulamamislardir.
Sectikleri fotograflar1 galeride sergilemek i¢in 6n hazirlik yapmak isteyen kiirator,
¢Ozlimii segilen baskilar1 fotograflamakta bulmustur. Birlikte Polaroid SX-70 film
alan kiirator ve Hockney, sectikleri baskilarin fotografini ¢ekmislerdir. 1982°de
Pompidou Sanat Galerisi’nde acilan David Hockney Fotograflari isimli sergi biiyilik
yanki uyandirirken, bu arada Hockney Los Angeles’ta kiirator ile birlikte satin

aldiklar diizinelerce kullanilmamis Polaroid film paketleriyle bas basa kalmistir.

Polaroid filmle evinde deneme ¢ekimleri yapmaya baslayan sanatgi, esyalar farkl
acilardan fotograflar ve kare seklindeki baskilari yan yana dizerek bir kompozisyon
meydana getirecek sekilde diizenlemistir. Hockney, en sonunda otuz adet
Polaroid’den meydana gelen bu caligsmalari bir panel {izerine yerlestirmis ve eserine

“My House, Mont Avenue” (Evim, Mont Bulvari ) ismini vermistir (Resim 59).

Resim 59: David Hockney, My House, Mont Avenue (Evim, Mont Bulvari), Polaroid
Kolaj, 1982
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Bu eserinin ardindan {i¢ ay boyunca toplam 140 adet Polaroid kolaja imzasini
atmistir. Yaz ay1 geldiginde bu ¢alismalari, New York, Los Angeles ve Londra’nin
onde gelen galerilerinde sergilemistir. Hockney, Polaroid kolajlar1 ile ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Polaroid kolajlar iizerine ¢alismaya basladigim ilk giinden itibaren ¢ok
heyecanlanmistim. Fotograf sanatini neden eksik buldugumu daha iyi kavramistim.
Cekilen fotograflarin gerceklik ve canlilik duygusu tagimamasinin en biiyiik nedeni,
beraberinde zaman olgusunu tagimamasiydi. Fotograflara, sadece bir iki dakika
bakabiliyordunuz ve sonrasinda izleyici bu ¢alismalarda inceleyecek ya da
etkilesime gegecek sebepler bulamiyordu. Polaroid kolajlarimla bu zaman
sorununu astigima inaniyordum. Kolajlara bakmak ve kendi iglerinde her kareyi
incelemek uzun zaman gerektiriyor. Izleyici, béylece detaylara odaklanabiliyor ve
eserlerin icine daha ¢ok dahil oluyor. Bundan daha onemli bir nokta daha
oldugunu kesfettim. Bu fotograflar, bizim ¢iplak goézle gordiigiimiiz gériintiileri
ayni sekilde yakalamislardi. Tipki gercek hayatta birisine bakarken, kiyafetlerinin
detaylarim, yiiziiniin farkl yerlerini ayri ayrt inceledigimiz gibi Polaroid kolajlar
da tek bir bakis acgisi yerine farkl farkl kareler sunuyorlar. Bunun son derece
heyecan verici ve gergeklige yakin oldugunu diistiniiyorum”(Weschler, 1984: 28).

Hockney, kendi evini fotograflayarak olusturdugu kolajin hemen ardindan
Polaroid makinesini insanlarin iizerinde denemeye baslamistir. Bu siire¢ boyunca
insan figiirleri, her zaman fotograf ¢aligmalarinin baskahramani olmustur. insan
temali Polaroid kolajlarinin ilk ¢alismalarindan birinde Hockney, arkadaslari
Christopher Isherwood ve Don Bachardy’nin portre fotograflar iizerinde galigmistir.
Altmis {i¢ adet polaroid fotograf karesinden (7x9cm) olusan bu eserde, yasg¢a biiyiik
olan Isherwood, elinde sarap kadehiyle otururken neseli bir ifade ile kameraya
bakmaktadir. Daha gen¢ olan Bachardy ise eski dostunun yani basinda duvara
dayanmistir. Isherwood’un kafasi, sadece bir karede yer alirken, Bachardy’nin kafasi

toplam bes kareye sigdirilmistir.
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Hockney, bu calismasinda iki dost arasindaki samimi iligkinin organik bir
sekilde yansimasini sunmayi1 hedeflemistir. Sevgi, dostluk ve giliven duygulari,
siradan bir fotograf karesinde donuk ve gerceklikten kopuk bir etki yaratabilecekken,
bu kolaj calismasinda canlilik ve hareket kazanarak, varliklarini izleyiciye gecirmeyi

basarmiglardir (Resim 60).

Resim 60: David Hockney, Don and Christopher, Polaroid Kolaj, 1982
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Hockney, porte kolajlarinda figiirlerin psikolojik durumlarini da 6n plana
cikarmay1 hedeflemistir. “Stephen Spender” isimli kolajinda figiiriin yiiziini alt:
polaroid karesinde ele almistir. Bu karelerden iicii dik, ikisi ise yatay olarak dikkat
cekmektedir. Sol taraftaki karelerde Spender’in yiiz ifadesi dikkatli, sorgulayict ve
meraklidir. Sag tarafta yer alan diger iki karede ise ifadenin yorgun, tiikenmis ve
bikkin oldugu goriilmektedir. Hockney, figiiriin tek bir fotograf karesiyle
yansitmanin imkansiz oldugu bu ruh halini, kolaj teknigi sayesinde tek eserde

sunabilmistir (Resim 61).
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Resim 61: David Hockney,Stephen Spender, Polaroid Kolaj ,1982
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Sanatcinin, eserlerinde yer alan figilirlerin ruhsal durumlarmi 6n plana
cikardigr bir baska ¢alismasi ise ev islerindeki yardimcisit Elsa’y1 mutfak masasinin
etrafinda dort ¢ocugu ile birlikte fotograflamasidir. Kiigiik Diana, annesinin
kucagindan kameraya dogru bakarken, annesi ise basini diger bir tarafa, kendisine
sevgiyle bakan ogluna dogru cevirmistir. En kiiclik oglu, yiizlinde hafif bir
giillimsemeyle sakin bir sekilde bosluga bakarak diisiincelere dalmis izlenimi
vermektedir. Bu yiizlerin her biri, aralarindaki sevgi dolu iliskinin izlerini
tasimaktadir. Sadece ortada duran en biiyiik oglu, farkli bir durus sergilemektedir.
Ellerini cebine sokmus, hafif kambur durusu ile i¢ sikintisini1 digartya yansitmaktadir.
Yiizi ikiye boliinmiistiir. Bakislarinin karmasik, kaygili ve hiiziinlii olmasi,
ergenlikten yetigkinlige gecisinin sikintili donemlerini ¢agristirmaktadir. Tipki yiizii

gibi ruhu ve karakteri de ikiye bdliinmenin izlerini yansitmaktadir (Resim 62).

Resim 62: David Hockney, Arnold David Peter Elsa and Little Diana, Polaroid Kolaj,
1982

75



Anne ve ¢ocuk temali baska bir ¢alismasinda Hockney, arkadasi Celia ve iki
oglunun, evlerinin Oniindeki kirmizi fayanslarin {iizerine oturmus bir sekilde
fotograflamistir. Bu calismada, Celia, en kiiciik ogluna bakmaktadir. George’nun
ince ve kirilgan goriintiisii, Hockney’nin kamerasin1 geriye ¢ekerek onu
fotograflamas1 ve iist bedeninin ortasini basik bir sekilde yansitmasinin sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Kardesi Albert ise kendinden emin ve sakin bir goriintii
cizmektedir. Bu calismada dikkat c¢eken bir diger unsur ise sanat¢inin yerdeki
fayanslar1 cektigi kareleri yerlestirme bicimidir. Paralel olmayan, cizgileri denk
gelmeyen ve hatta ozellikle birbirilerinin arasina denk getirilen bu fayanslar, esere
kaotik ve karmasik bir hale getirmektedir. Bu kaotik cagrisim, ayn1 zamanda aile

iliskilerindeki karmasaya da yapilan bir gondermedir (Resim 63).

Resim 63:David Hockney,Celia with Albert and George, Polaroid Kolaj ,1982
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Benzer bir temayla olusturulmus bir diger polaroid kolaj, sanat¢inin annesini
Bradford’daki evinde oturmus bir sekilde ele almaktadir. (Resim 64) Hockney, bu

kolajla ilgili su yorumda bulunmaktadir:

“Bu ¢aliysmam, toplam 112 kareden olusuyor. Annemin elbisesinin, halidaki
desenlerle biitiinliik saglamasi, mekdn ve kigiler arasindaki iliskinin aslinda bire
bir baglantili oldugunun géstergesi. Arka plamin ozellikle flu olmasi, annemin
diisiinceli yiiz ifadesini pekistirmesi agisindan onemli. 6 kareye yerlestirdigim
basinda, diisiincelerin bir kareden digerine ucustugu hissini yaratmaya ¢alistim.
Hemen arkasinda ise benim ve kardeglerimin fotografi bulunuyor. Annemin ne tiir
diisiincelere dalip gittigini bu ipucu ile vurgulamak istedim” (Weschler, 1984: 32).
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Resim 64:David Hockney, Mother (Anne), Polaroid Kolaj, 1982
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Hockney, bazi kolajlarima oyun temasmi eklemeyi de ihmal etmemektedir.
“Bitmis Fotograftaki Bitmemis Resim” bu kolajlarin en 6ne ¢ikanlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Hockney, oturma odasinin ortasina, ayni oturma odasini ayni
perspektiften resmettigi ancak tamamlamadigi bir tabloyu yerlestirerek, izleyicisi
gorsel bir oyuna davet etmektedir. Ayrica bu tablonun, sanat¢inin Isherwood ve
Bachardy gibi diger kolajlarinin arka planinda yer aldigi da dikkat ¢ekmektedir
(Resim 65).

Resim 65: David Hockney, Unfinished Painting in Finished Photograph (Bitmis

Fotograftaki Bitmemis Resim), Polaroid Kolaj, 1982
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Hockney, en favori temalarindan olan yiizme havuzunu da cesitli gorsel
oyunlarla kolajlarma tagimigtir. “Nathan Yiiziiyor” isimli g¢aligmasinda, yiizme
esnasinda figiirlin kollar1 diizglin bir sekilde yer alirken, bacaklar1 aksine
cirpintyormus hissi veren diizensiz hareketler halinde yansitilmistir. Yiizme eylemi,
kolajin tamamina yakinini kapsamakta ve havuz sanki bir kulagta gegilebilecek kadar
kiiclikmiis izlenimi yaratmaktadir. “Gregory Yiiziiyor” isimli bir bagka havuz temali
kolaj1, dncekinin aksine Olimpik yiizme havuzu boyutlarinda biiyiik turkuaz bir alani
kapsamaktadir. 120 kareden olusan bu dev kolaj, figiiriin neredeyse her karede yer
almasiyla siirsizlik ve 6zgiirliik hissini yansitmaktadir. Bu kolaj, 6ncekine kiyasla

izleyicide daha dinamik ve carpici bir etki birakmaktadir (Resim 66-67).

Resim 66: David Hockney, Nathan Swimming (Nathan Yiiziiyor), Polaroid Kolaj ,1982
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Resim 67: David Hockney, Gregory Swimming (Gregory Yiiziiyor), Polaroid Kolaj, 1982

Hockney’nin polaroid kolajlarinin en dikkat ¢ekenlerinden birisi, eski bir
model olan arkadas1 Celia’y1 fotografladigi ¢alismadir. (Resim68) Uzerinde beyaz
bir bluz olan figiir, bir kolunu arkaya dogru atmis, diger kolunu ise yanaginin
hizasinda tutarak uzaklara dogru dalgin bir sekilde bakmaktadir. Ortaya cikan
kolajda, figilirlin ii¢ goziiniin, iki agzinin ve iki burnunun bulunmasi dikkat
cekmektedir. Sanat¢i bu c¢alismasini ortaya ¢ikarirken Kiibizm akimindan
etkilendigini dile getirmekte ve sanat¢1 kimligi lizerinde biiyiik etkisi olan bu akimla

ilgili diistincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Analitik Kiibizm ozellikle alg1 ve hatta algimin zorlugu ile ilgiliydi. Kiibizm
tizerine bir¢ok kitap okudum ve genellikle bu kitaplarda Kiibizm’in ¢akisan yapilar
ve sekillerle acgiklandigini fark ettim. Bir¢ok tamimda Kiibizm, objenin yapisiyla
aciklanyordu. Benim fikrimce, Kiibizm aslinda objenin yapisi ile degil objeyi
gormenin yapisiyla ilgili. Eger Kiibist bir eserde figiiriin ii¢ tane burnu varsa,
bunun sebebi figiiriin yiiziinde ti¢ burun oldugu ya da burnun ii¢ agisi oldugu degil.
Bu durum, burnu ii¢ kere farkli agilardan gormekle ve gordiiklerini aktarmakla
ilgilidir” (Clothier,1995:70).
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Resim 68:David Hockney, Celia, Polaroid Kolaj, 1982

Sanat¢inin yalnizca Rembrandt, Titian, Goya ve Velasquez gibi ustalarla
karsilastirilabilecegine inandig1 Picasso, Hockney’nin diger calismalarinda da biiyiik
etkiye sahiptir. Jasper Conran ve Paul Kasmin isimli ikili portre ¢alismasinda (Resim
69) Hockney’nin, Kiibizm etkisi altinda kaldig1 géze carpmaktadir. Picasso’nun
Avignonlu Kizlar isimli eserinde oldugu gibi figiirlerden birinin yiiziinii hem
karsidan hem de profilden fotograflayarak kolaj yapan sanatgi, figiirlerin birbirlerine
gecen kollart ile de calismasma Kiibizmin baglica 6gelerinden olan dinamizmi

katmistir. Sanatg1, Kiibizm ile ilgili su agiklamay1 yapmaktadir:

“1981 yihinda Polaroid kamera ile kolajlar yapmaya bagladim. Bir hafta
icerisinde ¢ok hizli bicimde olduk¢ca kompleks seyler ¢ikti. Bu, beni tegvik etti ve
takintili bir hale gelmeye basladi. Polaroidlerle yiiz elli tane kolaj yaptim. Kiibizme
ve Picasso’ya olan baghligim ilgilimi arttirdi. Béylece bir anlamda fotograflar
beni tekrar Kiibizme olan bakis a¢umi diigiinmeme neden oldu” (Hockney,
2004,s.102).
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Resim 69: David Hockney, Paul Kasmin and Jasper Conran, Polaroid Kolaj, 1982

Resim 70: Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar), Polaroid Kolaj,

1907
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4.BOLUM

DAVID HOCKNEY’IN POLAROID VE FOTOKOLAJ CALISMALARI

4.1 David Hockney’in Foto Kolajlari

Hockney, zaman igerisinde Polaroid fotograflarin solmaya meyilli
olmalarindan ve kenarlarindaki polaroidden kaynakli beyaz sinirlarin olmasindan
rahatsizlik duymaya baslamistir. Pentax 110 kamera kullanmaya baslayan Hockney,
1982 yilmin mayisinda 35 mm’lik baskilarindan olusan Foto Kolaj c¢alismalari
iiretmeye baslamis ve bunlar1 ‘Joiners’ yani “Birlestiriciler” olarak adlandirmistir.
Bir¢ok kareye boliinmiis olan tek bir fotograftan olusan ‘Joiners’ ¢aligmalari, ayni
gorlintlinlin farkli agilardan nasil goériindiigiinii yansitmasi agisindan su ana dek
fotograf sanatinda denenmemis bir teknik olarak dikkat ¢ekmistir. Bu calismalari
araciligiyla Kiibizm tekniklerine yakinlasan ve Kiibizmi fotograf sanatina tasiyan
sanat¢1, lic boyutlu bi¢cimin iki boyutlu yiizeyde parcali goriintiiler olusturarak temsil
edilmesiyle ilgilenmistir. Hockney, 35 mm’lik kamerayla peyzaj, natiirmort ve portre

gibi farkli alanlarda deneysel ¢alismalarda bulunmustur.

Polaroid kolaj ¢alismalarindan sonra fotograf sanatina yeni bir bakis agisi
getirmeyi hedefleyen David Hockney, 1981 yilinda daha sonra Foto kolaj adim
verecegi ¢aligmalarina baslamistir. Polaroid kolajlarinin yaratim siirecinde detaylara
onem veren ve bunlar1 ardi ardina fotograflayan sanatgi, Foto kolajlarimi da ayni
temele dayandirmistir. Polaroid kolajlarda fotograf ¢ekmek icin calistigi alanin her
yerinde gezinmek ve ince detaylar1 yakindan fotograflamak zorunda kalirken, foto
kolajlarin yaratim siirecinde 35 mm’lik Nikon kamerasiyla sabit durarak objelere
zoom yapmis ve detaylart bu sekilde fotograflamistir (Resim 71). Sanatc¢i, bu

caligmalari ile ilgili su sekilde yorum yapmaktadir.
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“Fotograflarim, etrafimizda siiregelen yasamla ilgili. Zaman kavrami,
fotograflaruimda 6n plana ¢ikan ana tema. Onlart diger fotograflara yaptiginiz gibi
tek bir bakisla inceleyemezsiniz, her kareye bakmak igin zaman harcamak
zorundasiniz. Fotograf sanati obje ve izleyici arasinda bir pencere olarak islev
goriiyor. Benim fotograflarim kesimlikle bir pencere gérevi iistlenmiyor, aksine
izleyiciyi yasamin ta kendisinin icine tasiyyor” (Weschler, 1984: 16)

Resim 71: David Hockney, Telefone Pole (Telefon Kuliibesi), Kolaj, 1982

Polaroid kolaj ¢alismalarinda fotograf ¢cekmek saatler siirer, ancak fotograflari
kolaj halinde getirmek uzun zamanini almaz. Foto kolajlarda ise siire¢ tam tersine
islemektedir. Fotograf ¢cekimini kisa slirede tamamlarken, negatifleri fotograf halinde
almak i¢in glinlerce, bazen ise haftalarca beklemek zorunda kalmaktadir. Fotograflar
kolaj haline getirmek ise ayni sekilde uzun zaman gerektirmektedir. Foto kolajlari,
polaroid kolajlardan ayiran tek nokta, yaratim siireci degildir. Form olarak da
farkliliklar goze carpar. Polaroid kolajlar, bir ¢erceve igerisine yerlestirilmis hissi
uyandirirlar. Her kare, kendi i¢inde her ne kadar deneysel olsa da, ortaya ¢ikan sonug
itibariyle kolaj dikdortgen ya da kare seklindedir. Foto kolajlarda ise gerceve ve
sinirlilik hissi goze ¢arpmaz. Sanatci, onceki bakis agisim1 daha da 6zgiirlestirmek

icin kolajlarini ¢ergevelenmis sekilde dikdortgen ya da kare formlariyla sergilemez
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Sanat¢inin Biiylik Kanyon Kolaj Serisi, foto kolaj alindaki ¢alismalarinin
onde gelen Orneklerindendir. Bu serinin bazi eserleri devasal biiyiikliikte olmakla
birlikte, ayn1 zamanda yiizlerce fotograf karesinden olusmaktadir. Izleyici, tek bir
bakista biitlin detaylar1 algilayamadigi ve her kareyi kendi icinde tek tek izlemek
zorunda kaldigindan, bu eserleri tipk1 gercek hayatta ¢iplak gozle oldugu gibi zaman
harcayarak algilamak durumundadir. Bu da tam olarak sanat¢inin izleyici lizerinde
yaratmak istedigi etkidir. Hockney, ¢ikis noktasinin Kiibizm oldugunu ifade ederken,
Foto kolajlarinin Kiibizmdeki ¢oklu perspektif etkisini tasidigini 6ne slirmiistiir. Bu
kolajlarda, ¢oklu perspektif disinda derinlik hissi de dikkat ¢ekmektedir. David
Hockney, Biiyiikk Kanyon Serisi’'ndeki c¢alismalarint meydana getiren bazi kareleri
yakin, digerlerine ise uzaktan fotograflamis ve yakin-uzak temasini yan yana sunarak

stra dis1 bir derinlik algis1 olusturmustur.

Resim 72:David Hockney,Merced River (Merced Nehri), Kolaj, 1982
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Resim 73: David Hockney,The Grand Canyon from North Rim Lodge, Kolaj, 1982

Sanat¢1, Biiyilk Kanyon Serisi ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile

getirmektedir:

“Fotograf sanati ile ilgili elestirilerimin baslicasi, fotografin tek bir ani
yansuttigi ve dolayisiyla fotografa bakanlarin bu ani incelemek icin fazla zaman
harcamamalarrydi. Bir tabloyu izlemek saatlerimizi alabilecekken, bir fotografa en
fazla birka¢ dakika bakma ihtiyaci duymamiz, benim goziimde fotografi resim
sanatiyla kiyaslandiginda zayif kiliyordu. Fotografin bu eksiligini agmak ve
izleyicinin fotografa daha fazla zaman harcamasi igin degisik yollara basvurdum.
Polaroid kolajlara yola ¢iktim, daha sonra bu ¢alismalar: Foto Kolajlar takip etti.
Foto kolaj ¢alismalarimdan Biiyiik Kanyon Serisi, fotograf sanatimin zaman algisi
agisindan zayifligimi kirmayr hedefledigim ¢calismalarimin en onemlilerinden. Bu
kolajlar, adeta birer tablo gibi izleyiciyi kendi i¢ine ¢ekiyor. Her kare, bir digeriyle
iliskili goriinse de ashnda farkls. Izleyicinin zihninde zamansizlik hissi yaratan bu
calismalar, incelenmesi uzun siirdiigiinden aslinda zaman olgusunu fotografa
tasimig oluyor” (Weschler, 1984: 16)

86



; bembow /192
Josemite  Valley Septemto

Resim 74: David Hockney, Yosemite Valley (Yosemite Vadisi), Kolaj, 1982
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Resim 75: David Hockney, Sitting (Otururken), Kolaj, 1982
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Hockney’in Biiyiilk Kanyon Serisi’nin arasinda yer alan manzara kolajlarinin
one cikanlarindan bir digeri ise “Pearblossom Highway” (Pearblossom Otoyolu)
isimli eseridir (Resim 76). Sanat¢inin 1986 yilinda Kaliforniya’da olusturdugu bu
eser, Los Angeles’in kuzeyinde yer alan ve etrafinda genis bir ¢6l arazisi bulunan
Pearblossom Otoyolu’nu tasvir etmektedir. Tipki Amerika’nin batist gibi bu kolaj
calismast da beraberinde 1ssizlik ve terk edilmis hissini tasimaktadir. Eserde,

manzaranin yani sira yolculuk temasi da dikkat cekmektedir.

Resim 76: David Hockney,Pearblossom Highway(Pearblossom Otoyolu),Kolaj, 1986

Hockney, Pearblossom Otoyolu ile ilgili s0yle yorum yapmaktadir:

“Seyahat ederken zaman zaman yollarda ii¢ dort giin araba kullandigim
oluyordu. Araba yolculuklarinda, yolcu ve sofor yollart degisik agilardan goriir.
Eger sofor koltugunda oturuyorsamiz, tiim yol tabelalarina dikkat edersiniz.
Etrafimzdaki manzaraya konsantre olmazsimiz. Ancak yolcuysaniz tabelalara
dikkat etmezsiniz ve neye bakacaginiza karar verirsiniz. Kolajda, bu temayr ele
almak istedim. Yolun sag tarafini, tabelalar ve yol isaretleri ekleyerek, bir soforiin
goziinden yansittim. Fakat yolun sol tarafinda tipkr bir yolcunun gozlerindenmis
gibi manzaraya odaklandim” (Hockney,2004,s.102).

88



Tipk1 Polaroid kolajlarda oldugu gibi foto kolajlarda da baslangicta manzara
calismalarina odaklanan Hockney, bir siire sonra favori temast olan ‘insan’a gecis
yapmistir. Eserlerinde ‘havuz’ temasi gelenegini siirdiiren sanatci, 1982°de arkadasi
Bob Littman’1 fotograflayarak, ses getiren bir kolaj ¢calismasina imza atmistir (Resim
77). Suda sirt istii yatan figiir, hem suyun {izerinden hem de suyun altindan ¢ekilen
karelerle bir araya getirilmistir. Dikkatli bakildiginda, sanat¢inin figiiriin suyun

altinda kalan viicudunu daha biiyiik bir sekilde yansittig1 goze carpmaktadir.

Resim 77: David Hockney, Bob Littman floting in my pool (Bob Littman havuzumda

suyun iizerinde), Kolaj, 1982

Polaroid kolaj calismalarinda Hockney’in sik sik ele aldig1 bagka bir tema ise
‘izleyen insanlar1 izleme’ {lizerine kurulmustur. Bu calismalarinin birinde, figiir
David Graves’i yagmurlu bir giinde Londra sokaklarmi izlerken fotograflamistir. I¢
mekan ve dis mekana ait her kare net bir sekilde yer alirken, figiiriin kafasi
bulaniktir. Sanat¢i, disartyr izlerken diisiincelere dalma hissini, figliriin kafasini

bulanik bir sekilde fotograflayarak yansitmay1 tercih etmistir.

89



o Seom WNov /782

Resim 78: David Hockney, David Graves looking at Bayswater (David Graves
Bayswater’a bakiyor) , Kolaj, 1982

Resim 79: David Hockney, David Graves looking at Bayswater (David Graves
Bayswater’a bakiyor) Detay, Kolaj,1982
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Hockney’in arkadasi Raymond Foye’un iki farkli agidan fotograflandigi kolaj
calismasi, ‘izleyen insanlari izleme’ temasinin baska bir Ornegi olarak dikkat
cekmektedir (Resim 80). Calismanin sag tarafinda, yandan fotograflanan Raymond
Foye disarty1 izlemektedir. Sol tarafta ise arkadan cekilen figiiriin, Brooklyn
manzarasini izledigi goriilmektedir. Kafasinin arkasi yandan gelen 1sikla flulagsmistir.
Sanat¢i, hem Raymond Foye hem de David Graves kolajlarinda, i¢ mekan ve dis
mekan algisini birlikte sunmaktadir. Figiirtin ruh halini yansitmak igin ise netlik-

bulaniklik, 1s1k-gblge gibi kontrast 6zelliklerden yararlanmustir.

Resim 80:David Hockney, Raymond Foye looking at Brooklyn (Raymond Foe Brooklyn’i
izliyor), Kolaj,1982

Hockney’in annesi, bircok foto kolaj calismalarinin bas 6znesi olarak
goriilmektedir. Sanatci, kasim ayinda Ingiltere’ye yaptigi bir seyahatte annesini,
Yokshire Bolton Abbey civarindaki bir mezarlikta portrelemistir (Resim 81). Mavi
bir yagmurluk giyen annesi, mezar taslarindan birine yaslanarak oturmaktadir. Arka
planda ise eski mezar taslar1 antik bir harabe goriiniimii yansitmaktadir. Annesinin
kaygili ve hiiziinlii yiiz ifadesi, 6liim-yasam, ge¢mis-simdi, hiiziin-mutluluk gibi

cakisan temalarin izlerini tagimaktadir.
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Resim 82: David Hockney,Walking in The Zen Garden, Ryoanji Temple (Zen Bahgesi,
Ryoanji Tapiagi’nda Yiirilyiis), 1983
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“Zen Bahgesi, Ryoanji Tapinagi’nda Yliriiylis” isimli eseri i¢in 160°tan fazla
fotograf ¢eken Hockney, bu eserinin ardindan perspektifi derinden sorgulamaya
baslayabildigini belirtmistir. Bu ¢alismasi lizerine biiylik emek harcayan sanatei, ilk

kez perspektifi olmayan bir fotografi bir araya getirdigini iddia etmistir:

“Perspektif iizerine kafa yorarken tek nokta - ¢izgisel perspektifin neden
sadece Avrupa sanatinda yer aldigi konusunda takildim. Hintliler, Iranllar,
Japonlar, Cinliler asla ve asla kagis noktasint tek bir nokta olarak ele almamaus,
yetkin doga gozlemcileri ve ¢ok basarili ressamlar olmalarina ragmen perspektif
konusuna farkl yaklasmislardi. Neden? Pek ¢ok kimse bunun nedenini diinyanin
nasil goériindiigiinii  kavrayamamis olmalarina baglamistir. Oysa, ben boyle
olmadigimi diistintiyorum. Ashinda, sanildigindan c¢ok daha derin diigiinmiis ve
onemli bir kesifte bulunmuslardi. Kegsfettikleri suydu: Tek nokta- ¢izgisel perspektif
resmi izleyiciyi disarida bwrakiyordu. Resme bakarken kendinizi icinde degil,
disaridan bakiyyormus gibi hissedersiniz. Perspektif anlayisimizi degistirmeye
baslayinca hayat goriisiimiiz de degisir, zenginlesir. Bunun béyle oldugunu once
fotografta, sonra resimde kegsfettim” (Hockney,2004,s.106).
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Bu c¢alismada modern sanatin énemli isimlerinden Ingiliz Pop-Art sanatgist
David Hockney’in sanat yasami incelenmis ve Ozellikle kolaj teknigini kullanarak
resim sanatina getirdigi 6zglin bakis a¢isina odaklanilmistir. Hockney, Pop Sanat
akiminin hakim oldugu dénemde ¢agdaslari ile ayni ¢izgide ses getiren eserlere imza
atarak, tliketim toplumunun donelerini ve toplumsal etkilerini bireysel gézlemlerinin
siizgecinden gecirerek eserlerine tasimistir. ingiltere kirsalindan gelen bir sanatgi
olarak Amerikan riiyasinin biiyilisii altinda kalan ve bu riiyayr eserlerine tasiyan
Hockney, aydinlik, renkli ve kendine 6zgii cesur tavri ile yorumladigi bu eserleri ile

sanat cevrelerinde 6zel bir yer edinmistir.

David Hockney, hayatinin farkli donemlerinde degisik disiplinlerde
calismalara imza atan ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Resim alaninda yaptig1 calismalarda
da bu gesitlilik gdze carpmaktadir. Ozellikle peyzajlar1 ve portreleri hayatinin her
doneminde calistigini ve diger c¢alismalarina nazaran 6n plana ¢iktiklarin
gormekteyiz. Hockney’in portrelerinin  ortak 6zelligi, figilirlerin  psikolojik
etkilesimlerini ve i¢ diinyalarin1 yansitmaya odakli olmalar1t ve dolayisiyla
portrelerdeki modellerin sanat¢inin  yakin c¢evresinden seg¢ilmesidir. Sanatci,
caligmalarinda annesini ve yakin arkadaslarini bircok kez model olarak kullanmastir.
Hockney‘in bu tiir model se¢iminin altinda yatan temel amag, resimlerde yakindan
tanidig1 modellerin psikolojik durumlarini daha iyi bir sekilde izleyiciye yansitabilme
cabasidir. Bunlara en iyi Ornek annesinin model oldugu ‘Mother’(1982) isimli
polaroid kolaj ¢alismasidir. Bu ¢alisma i¢in Hockney sdyle bahsetmistir;*“Arka planin
ozellikle flu olmasi, annemin diisiinceli yiiz ifadesini pekistirmesi agisindan énemli.
Alt1 kareye yerlestirdigim basinda, diisiincelerin bir kareden digerine ugustugu
hissini yaratmaya g¢alisttm. Hemen arkasinda ise benim ve kardeslerimin fotografi
bulunuyor. Annemin ne tiir diistincelere dalip gittigini bu ipucu ile vurgulamak

istedim”(Weschler, 1984: 32).

Sanat kariyerinde peyzaj calismalarina da agirlik veren Hockney, bu

eserlerini olustururken klasik peyzaj anlayisinin disina ¢ikmis ve yeni bir yaklagim
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getirmistir. Ayn1 manzarayr farkli mevsimler boyunca gozlemleyen sanatgi, tek
aninin kisitl bakis agisini kirmayi ve eserlerinin uzun zaman dilimlerini de izleyiciye
yansitabilecegini kanitlamak istemistir. Ingiltere Yorkshire dogumlu olan Hockney,
peyzajlarinda 6zellikle Ingiltere kirsalin1 konu etmektedir. Kendi yasadig biiyiidiigii
topraklar1 her zaman 6zlem iginde anmustir. Sanatc1, Ingiliz kirsalindan ve doganin
farkli donemlerde biiriindligli degisik goriintiilerden ilham almis ve bu ilhami tiim
renkliligi ve canliligiyla tablolarina tasimistir. Bunun yaninda dogaya olan hayranligi
ve dogayr resimlerime tasimaya duydugu biiyilkk heves, Hockney’i Tanri’y1
anlamaya, onun yarattifi evreni arastirmaya ve diislinmeye sevk etmistir. Bunu
Hockney’in su sozlerinden de anlaya biliriz. “Bu, Tanr1’nin diinyas: ve bu diinyay1 O
yaratti. Bize diisen sadece yaratilani resmetmek ve anlamaya ¢alismak.” Sanat¢inin
peyzaj calismalarint olustururken hissettigi yogun duygular, ozellikle “Biiyiik
Kanyon” kolaj serisinde yakindan goérmekteyiz. Bu seri, Hockney’in Fotokolaj
teknigi ile ulasmak istedigi son noktayr gozler Oniline sermistir. Yiizlerce farkli
fotografin kombinasyonu ile olusturdugu bu calisma, doganin devinimini ve

dinamizmini temel almaktadir.

Hockney’in kolaj calismalarinin biiyilk bir kismi peyzaj ve portrelerden
olusmaktadir. Sanat¢inin kolajlarina konu olarak sectigi bu peyzaj ve portreler serisi,
tuval resminin bir nevi devamui niteligindedir. Bu kolaj serilerini, tuval resimlerinden
mantik olarak ayiran en bariz 6zellik; kolajlarda, Kiibizm akimin etkilerinin hakim
olmasidir. Sanat¢i, bu doneminden s0yle bahsetmektedir: ““ Polaroidlerle yiiz elli tane
kolaj yaptim. Kiibizme ve Picasso’ya olan baghligim ilgilimi arttirdi. Boylece bir

anlamda fotograflar beni tekrar Kiibizme olan bakis acimi diistinmeme neden oldu”.

Hockney’in o ana kadar denenmemis 0zgilin yaklagimiyla ortaya ¢ikan bu
polaroid kolajlari, bir¢ok par¢adan olusmaktadir. Bu kolajlarda, her bir kare kendi
igcerisinde bir biitiinliige sahip tek bir bireyken, diger taraftan da biitliniin yapinin
hareketli bir elemani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hockney’in goriintiiyii parcalara
boldiigli ve yeni bir diizlem iizerinde tekrar insa etigi bu calismalarda Kiibist bir
yaklasim agirligint hissettirmektedir. Hockney, objenin yapisiyla ilgili oldugu
sOylenen Kiibizmin, aslinda objenin yapisi ile degil objeyi gérmenin yapisiyla ilgili

oldugunu su sekilde soylemektedir:“Eger Kiibist bir eserde figiiriin ii¢ tane burnu
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varsa, bunun sebebi figiirlin yliziinde ii¢ burun oldugu ya da burnun ii¢ agist oldugu
degil. Bu durum, burnu {i¢ kere farkli agilardan gérmekle ve gordiiklerini aktarmakla
ilgilidir”. Bu fikirden yola ¢ikan Hockney, kolajlarinda goriintiiniin bir ¢ok bakis
acisindan elde edilmis pargalar1 tipk1 bir yapboza benzeyen bir diizenlemeyle tekrar

birlestirmistir.

David Hockney’in heniiz kolajlarina baslamadig: yillarda fotograf ¢ekimlerini
tuvalleri i¢in bir ¢izim araci olarak kullandigini gérmekteyiz. Kameranin ¢ok dnemli
bir ¢izim ara¢ oldugundan siklikla bahseden sanat¢i, bir¢ok resminin 6n ¢aligmasinda
fotograftan yararlandig1 gorilmektedir.Artik fotograf araciligiyla da cizgiler ve
noktalar ¢izildigini bunu kesfettigi i¢in de kendini olabildigince 6zgiir hissettigini

sOylemektedir.

Hockney fotograf ¢cekimlerine devam ederken genis acili lensler kullanmistir.
Sanatcinin genis ac1 kullaniminda ki amaci, fotografladigi mekana ve kisiye ait biitiin
detaylar1 yakalamaktir. Sanat¢1 bu tip lenslere geg¢is yaptigt zaman, eski
fotograflarinda bir takim eksiklikler bulmaya baslamistir. O andan itibaren Hockney,
eski ¢ektigi fotograflar i¢in s$Oyle bahsetmektedir;Bana artik gercekei
gorinmiiyorlardi. Aslinda gérmedigimiz seylere sahipti sanki bu fotograflar...
Ciplak gozle baktigimizda algiladigimiz nesneler, fotografta daha farkli
gorliniiyordu. Ayrica sade tek bir bakista, gdziimiiziin bu kadar ¢cok detay1 bir anda
secebilmesine imkan yoktu” (Weschler,1984:23).Hockney, bu diisiincelerinin
sonucunda fotografin aslinda gercek hayati yansitmadigini sdylemek istemistir.
Hockneyfotografin bazi1 eksiklikleri olduguna inanmaktadir. Bunu da ¢ekilen
fotograflarin gerceklik ve canlilik duygusu tasimamasindan kaynaklandiginm
sOyleyen sanatc1, bunla beraberinde zaman olgusunun da fotografta eksik oldugunu
sOylemektedir. Hockney bu eksikligi su bigimde dile getirmektedir. “Fotograflara,
sadece bir iki dakika bakabiliyordunuz ve sonrasinda izleyici bu ¢aligsmalarda
inceleyecek ya da etkilesime gececek sebepler bulamiyordu.” Hockney fotografta
eksik buldugu zaman sorununu polaroid kolajlar ile agsmay1 hedeflemistir. Bir ¢cok
polaroid fotograftan olusan bu kolajlarda izleyici, her bir kareyi tek tek
inceleyebilme ve detaylara odaklanabilme sansini bulmaktadir. Bu da izleyiciyi

resmin igerisine ¢cekmekte ve bir sekilde resme dahil etmektedir. Hockney, polaroid
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kolajlart ile fotograftaki zaman sorunundan daha 6nemli bir kesif yaptigini da sdyler:
“Bu fotograflar, bizim c¢iplak gozle gordigiimiiz gorlntiileri ayni sekilde
yakalamiglardi. Tipki gercek hayatta birisine bakarken, kiyafetlerinin detaylarini,
yiiziiniin farkli yerlerini ayr1 ayri inceledigimiz gibi Polaroid kolajlar da tek bir bakis
acist yerine farkli farkli kareler sunuyorlar.”Bu sorunlarin iistesinden geldigi
kolajlarin ¢ekimlerini yaparken, ayni goriintiiniin kisa zaman dilimi dahide olsa farkli
anlarinin  karelenmesi ve goriintlinlin bir¢ok yakin uzak c¢ekimin aym1 anda

yapilmastyla gergeklestirmistir.

“Zaman kavrami, fotograflarimda én plana ¢ikan ana tema. Onlart
diger fotograflara yaptigimiz gibi tek bir bakisla inceleyemezsiniz, her
kareye bakmak i¢in zaman harcamak zorundasiniz. Fotograf sanati obje ve
izleyici arasinda bir pencere olarak islev gériiyor. Benim fotograflarim
kesimlikle bir pencere gorevi iistlenmiyor, aksine izleyiciyi yasamin ta
kendisinin igine tagiyyor” (Weschler, 1984: 16)

David Hockney Polaroid Kolajlarinda Parca-Biitiin iliskisi isimli ¢alisma,
geleneksel Kiibizm’i ¢agdas bir bakis agis1 ve daha 6nce denenmemis bir kolaj
yaklagimi ile harmanlayan sanat¢inin modern resme olan katkilarini 6n plana
cikarmayr hedeflemistir. Daha Once higbir sanatgi tarafindan viicut bulmamis bir
sOylem olan tek aninin kisithigini yok etme ve zamanin farkli evrelerini tek bir esere
sigdirabilme diislincesini ¢ikis noktasi olarak belirleyen David Hockney, sanatin
gecmisten bu yana belirledigi sinirlarimi zorlamistir. Hockney’in sdylemi ve bu
sOylem c¢ergevesinde olusturdugu eserleri yalnizca sanatsal acidan degil aym
zamanda bireyler olarak yasadigimiz diinyaya olan bakisimizi da etkileyen bir yapiya
sahiptir. Porte caligmalar ile icinde var oldugumuz toplumun izlerini tasidigimizi,
peyzaj calismalar ile toplumdan da 6te her bireyin doga ile bire bir baglantisi
oldugunu, fotokolaj ¢alismalari ile de toplum ve dogay1 da kucaklayan evrensel bir
zaman algisinin yoriingesinde hayat buldugumuzu iletmek istemistir. Kiiresel bir
sanat anlayisin1 benimseyen, eserlerinde hem bireyselligin hem de evrenselligin
ruhunu tastyan David Hockney, onemli bir sanat¢1 olmasinin yani sira yagadigimiz
dongiinilin disina ¢ikarak 6zgiin bir bakis agisi ile ‘insan’ temasina ayna tutan 6zgiir

bir ruh oldugu i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
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