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ONSOz

Dede Korkut Hikayeleri, hem Turk kaltard, tarihi, dili ve edebiyati icin hem de
dinya edebiyati icin son derece 6nemli bir eserdir. Dede Korkut Hikayeleri’nin yerli
ve yabanci pek c¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmasi, hikayeler esas alinarak
olusturulan eserlerin, metinlerarasilik baglaminda ele alinmasini ihtiya¢ haline
getirmistir.  Yazili metinlerin incelenmesi icin ortaya konulan metin elestirisi
kuramlarinin, s6ze ve uygulamaya dayali folklor Urunlerine uygulanabilirliginin
gosterilmeye calisildigi bu galismada, Dede Korkut Hikayeleri’nin yazili ve so6zlU
metinlerin olusumuna etkisi tartismaya acgilimistir.

Dede Korkut Hikayeleri’'nin tesiriyle meydana gelen eserlerin ¢oklugu
hikayelerle metinlerarasilik bagi arastirilacak olan eserlerin sinirlandiriimasini bir
zorunluluk haline getirmistir. Aksi takdirde bu durumun, konuya odaklanmayi
gUglestirmesi ve yapilacak galismanin sonugsuz kalmasina sebep olmasi isten bile
degildir. Bu nedenle yazili ve so6zli toplam yirmi sekiz eser, bu calismada
incelenecek metinler olarak belirlenmistir. Dede Korkut Hikayeleri ile metinlerarasi
iliskisi ele alinacak eserler belirlenirken, metinlerin farkli edebi turleri, edebi
gelenekleri ve metinlerarasi uygulamalari 6rnekleyebilmesi temel Olgut olarak
benimsenmistir.

TeZ'in giris bolumuande farkh elestirmenlerin “metin” ve “metinlerarasilik”
kavramlari ile ilgili gorusleri siralanarak, bu kavramlara acgiklik getiriimeye ve
¢alismanin kuramsal dayanagi olan Gérard Gennette'in metinlerarasi iligkiyi
aciklamak icin onerdigi Palempsest kurami tanitimaya c¢alisiimistir. Dede Korkut
Hikayeleri ile metinlerarasi iligkisi incelenecek eserler de bu bolimde siralanmistir.
Tezin bir diger kismi olan “Dede Korkut Hikayelerinde Metin Otesi Uygulamalar’da
ise Genette’in Palempsest igersinde dnerdigi 6temetinsellik turleri ayri alt bagliklar
olarak acgllmistir. Genette’in 6temetinsel turleri tarif ederken belirttigi metinlerarasilik
yontemleri, konu edinilen metinleri incelemede kullaniimig, elde edilen bulgular
metinlerden alinan drneklerle desteklenerek bu alt basliklar igerisinde verilmistir. Bu
uygulama, g¢alismanin odaktan uzaklasmadan ve hizli bir bigimde tamamlanmasina

olanak saglamigtir.



Tezde degerlendirmeye alinan farkli turlerdeki toplam yirmi sekiz eser
Palempsest kurami esas alinarak incelendiginde metin yaraticilarinin, eserlerini
Dede Korkut Kitabr'nda bulunan hikayelerin tamamini veya bir b6lumUunu esas alarak
olusturulduklari; diguncelerine, duygularina, edebi geleneklerine ve metni yarattiklari
baglama gore hikayeleri anlam bakimindan donusturdukleri; yaptiklar eklemeler ve
kisaltmalar ile Dede Korkut Hikayeleri’'ni indirgedikleri ve geniglettikleri, bunun sonucu
olarak da bir bicim degisikligini gerceklestirdikleri; hikayelerle alinti yoluyla bag
kurduklan tespit edilmistir. Dede Korkut Hikéyeleri'nin yeni metinler haline

gelmesinde etkili olan 6temetinsellik seklinin de anametinsellik oldugu gozlenmigtir.

Tezi hazirlarken gorusleriyle bana yol gobsteren ve destegini benden
esirgemeyen tez danismanim Dog. Dr. Mustafa SEVER’e, verdigi destek igin
Yrd. Dog¢. Dr. Aktan Muge YILMAZ’a, yardimlari ve dostluklari icin Mehmet Emin
DEDE'’ye, Tuna YILDIZ'a, Fadime TIKBAS’a ve Banu KOCAK’a, her zaman yanimda
olan aileme tesekklr ederim.
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GiRiS

Tark toplumuna kimligini veren degerlerin s6zlu gelenek icerisinde metne
dokulmus hali olan Dede Korkut Hikayeleri, icerdigi ozellikler nedeniyle farkli
alanlardan yerli ve yabanci ¢odu arastirmacinin ilgisini gekmistir. Hikayeler tUzerine
yapilan c¢alismalarin sayisi hayli fazla olsa da her bakimdan aydinlatildigini
sOylemek olanaksizdir. Dede Korkut Hikayeleri ile ilgili yapilan ¢alismalar Turkce
ve Turkiye ile sinirli kalmamis, pek c¢ok dile ve ulkeye yayillmistir. Hikayelerin,
donemin Turkcesine uyarlanmasi da farkli yayinevleri ve kuruluslar tarafindan
neredeyse her yil yapilmaktadir. Metinlerarasilik kurami temel alinarak folklor
yaratmalarinin incelenmesiyle ile ilgili hazirlanan makalelerin ve tezlerin sayisi
artmis olsa da Dede Korkut Hikayeleri'nin tamaminin metinlerarasilik baglaminda
ele alindigi bir ¢calisma hentz yapiimamistir. Metin ve metinlerarasilik kavramlarini
aciklamaya ge¢meden 6nce, hikayelere yapisalcilik ve metinlerarasilik baglaminda
yaklasan birkac yazara ve onlarin eserlerine deginmek faydali olacaktir.

Gonca Gokalp Alpaslan, “Tanzimat Edebiyatinda Gelenekten Gelen Unsurlar
(Sozlu Kultar Etkileri Dogrultusunda XIX. Yuzyil Yazili Anlatilarinda Yapi: Konu,
Kurgu, Oyki, Kisi)” adli doktora tezinde, sdzlii gelenekten yazili metinlere gegen
unsurlari  “konu, kurgu, oyku, kisi” seklinde dort ana baslikta incelemistir.
Calismanin 6yku basglikli béliminde halk anlatilarindan yazili metinlere gecgen
motifleri, kisi bolimunde ise halk anlatilarinda yer alan karakterlerin yazili metinlere
gecen davranis kaliplari Uzerinde durmustur. Yazar, sézli ve yazili  metinler
arasinda gergeklestirdigi bu yapisal ve kurgusal incelemede Dede Korkut
Hikayeleri'ne deginse de Dede Korkut Hikayeleri, tezin esas konusunu tegkil
etmemistir.

Yeliz Ozay, Tirk halk hikayeleri arasinda var olan metinlerarasi iligkiyi
Gérard Genette’in Palempsest kurami araciliiyla inceledigi “Metinlerarasi lligkilerde
Tark Halk Hikayeleri” isimli yUksek lisans tezinde, Dede Korkut Hikayeleri'ne de
deginmektedir. Tezde yalnizca Dede Korkut Hikayeleri’nin ele alinmamasi Ozay'in,
Dede Korkut Hikayeleri'nin bagka s6zlu metinlerle olan benzerligiyle ilgili bilgi
vermekle yetinmesine neden olmustur. Yazar, hazirladigi ¢alismada Dede Korkut
Hikayeleri’nden hareketle olusmus diger ana metinlerin bi¢cim ve anlam bakimindan

donusumleriyle ilgili tespitlerde bulunmamistir.



Seyfi Karabasg, “Butiincil Turk Budunbilimine Dogru” adli ¢alismasinda, Dede
Korkut Hikayeleri’'nin karsit yansimali yapiya gore yeniden incelenmesi gerektigini
Oone surmektedir. Yazar, bu duguncesini de Dede Korkut Hikayeleri'nden olan
Kampulre Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nu bu dogrultuda inceleyerek desteklemeye
calismistir. Karabas'in bu yodntemi, metinlerarasi bir uygulama olmasa da
hikayelerin yapi bakimindan farkl bir metotla incelenmesine olanak saglamasi

nedeniyle dnemlidir.

Tuba Saltik Ozkan, “Bey Boyrek Anlatilarinin Kahramanin Yolculugu
Acisindan incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Dede Korkut Hikayeleri’nden
Bayblire Oglu Bamsi Beyrek Boyu ile Bey Boyrek Hikayesi'nin Yozgat, Aciyurt
Kdyu, Erzurum ve Zile varyantlarini Josep Campell’in “The Hero With A Thousand

Faces'”

(Bin yUzlG kahraman) adl kitabinda “ayrilma-erginlenme-dénas” bigiminde
dairesel bir ¢izgide formule ettigi yapisal kuramiyla incelemis ve Bey Bdyrek
hikayesinin bahsedilen varyantlarini birbirleriyle kiyaslamistir. Ozkan’in yapti§i bu
degerlendirme, metinler arasindaki benzerlikler Uzerine olsa da yazar, kuram olarak

metinlerarasiligi kullanmamistir.

Metin Ekici'nin “Dede Korkut Hikayeleri ile Tesekkul Eden Halk Hikayeleri”
isimli eseri, her ne kadar metinlerarasilik kurami temel alinarak hazirlanmamis olsa
da hikayelerin baska metinlere donisimunu inceleyen en genis kapsamli ¢alisma
olarak degerlendirilebilir. Ekici, “Hazirlik, Asik olma, Sevgiliyi isteme ve Engeller,
Sonu¢” seklinde dort ana epizot belirleyerek Dede Korkut Hikayeleri'nin baska
metinlere tesirini yapi bakimindan incelemistir. Metin Ekici'nin yaptidi bu mukayeseli
arastirma bir metinlerarasilik cozimlemesi olsa da yazar, yaptigi degerlendirmeleri
metinlerarasilik kuramina dayandirmaz. Ekici, eserine yazdigi 6ns6zde metinleri
incelemede kullandigi yontemi Fikret Tirkmen'in “Asik Garip Uzerine Mukayeseli

Bir Arastirma” adli c¢alismasindan uyarladigini belirtmektedir.

! Turkgeye “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak gevrilmistir.



Tarklerin insanliga biraktigi bir kaltir mirasi olan Dede Korkut Hikayeleri;
sinema filminden bale gdsterisine, tiyatro oyunundan O&yklye, siirden halk
hikayesine pek ¢ok edebi tirde yapita tesir etmis olmasindan dolay! bu ¢alismada
konu edinilmistir. Daha dnce metinlerarasilik kuramiyla bu ¢apta bir ¢calismada ele
alinmayan Dede Korkut Hikayeleri’nin, Gerard Genette’in metinlerarasi iligkiyi
aciklamak igin 6nerdigi Palempsest kurami araciligiyla derinlemesine incelenecegi
bu tezle, Turk halkbilimine farkli bir noktadan katki saglamak da amaclanmaktadir.
Dede Korkut Hikayeleri ile hikayelerin tesiri ile meydana gelen eserlerin,
metinlerarasilik baglamindan incelemesine ge¢meden o6nce, kurama temel olan
‘metin” kavraminin tanimlanmasi ve metinlerarasilikla ilgili ortaya konan farkh

duguncelerin siralanmasi uygun olacaktir.

Metinler arasinda gergeklesen bilingli veya bilingsiz gdndermelerin bir elestiri
kurami olarak dederlendiriimesinde, elestirmenlerin metin kavramini agiklama
¢abalari dnemli rol oynamistir. Elestirmenler, kuramin ¢ikis noktasi olan bu kavrami
tanimlarken belli noktalarda ayrilmis olsalar da yaptiklari tanimlarla metinlerarasilik
kuraminin olgunlasmasini saglamiglardir. Cogunlukla yazili eserlerin bir bolimd,
anlam butinlGgunU saglayan bir paragraf olarak tanimlanagelen metin, yazinin bir
parcas! olarak dusunulmus, yapilan tanimlarda da yazi kullanilmadan yaratilan
eserler goz ardi edilmistir. Tark Dil Kurumu’nun Edebiyat ve Sanat Terimleri
Sozlugu’'nde “Bir eserin, bir yazinin 6z ibaresi; ileri surtlen fikri anlatmak igin
kullanilmig bulunan kelimelerin topu” olarak tanimlanan metnin, sonlanmis bir yapi
mi  yoksa vyeni eserler ortaya cikarmanin kaynadr mi oldugu tartismasi,
elestirmenlerin metin kavramina getirdikleri tanimlari yonlendiren temel c¢atisma

olmustur.

Yazinsal metni bitmis bir yapi olarak goéren, yazarin metnin dretimini
sonlandirdigini 6ne suren elestirmenlere gore, metnin ¢ok anlamhligi ne kadar Ust
dizeyde olursa olsun, bu anlamlar bir asamada son bulur ve daha fazla gogalamaz.
Bu durumda okurun metni okuduktan sonra yeni anlamlar tretmesi s6z konusu
degildir. Yazinsal metnin Gretiminin bittigini savunan elestirmenlerin aksine, metnin
uretime agik oldugunu ve her okundugunda yeniden vyaratildigini dusunen

elestirmenler ise yazinsal metni Uretimin ¢ikis noktasi olarak goérurler. Bu bakis



acisina gore metin, bagka metinleri 6zimsemekle yetinmez, ayni zamanda onlari
donustarur. Metin, yazarin metne yukledigi anlam ile okurun ayni metne verecegi
anlamin birlesiminin bir Grunudur. Boylece metin her okundugunda yeniden
anlamlandinlir. Cunku farkli okurlar farkli birikim ve algi demektir. Bu nedenle metin
yeni anlamlar dogurur. Bu da yazinsal metnin, Uretimi sona ermis bir trln degil,
sonu olmayan bir Uretim kaynagi oldugunu ortaya koymaktadir. Julia Kristeva, bu
dusuncelere paralel olarak duragan olmayan, yeni anlamlar ortaya koymaya agik
metni tanimlamak igin “Greten metin” terimini ortaya atmistir. Kristeva, aksi 6zellikte
metinleri ise “Uretilmis metin” olarak adlandirmaktadir. Uretiimis metnin yaratimi

sonlanmig, bigimsel olarak da kapanmisgtir.

Fransiz elestirmen ve gdstergebilimci Roland Barthes, metnin, yazinsal metin
kavraminin sinirlarint astigini ileri surerek, metin ve yazinsal metin kavramlarini
birbirinden ayirir. Barthes, metni anlam aktarici bir kilgi, bir yapr degil bir
yapilanma, bir nesne degil bir ¢calisma ve oyun olarak tanimlar. Barthes igin metin,
bitmig, sona erdirilmis bir Grin degildir. Baska metinlerle baglar kuran bir Gretimdir.

Barthes’e gore bir metin ¢cézimlendiginde ulasilacak kaynak da yine bir metindir.

“Metin, bitmis, sona erdirilmis bir Grin olarak degil de, olusum halinde
bulunan, baska metinlerle, baska kodlarla ‘baglantida olan’ (metinlerarasi
iliskidir bu), boylelikle de topluma, tarih’e, gerekirci yollarla degdil de alintilama
(adini anma, belirtme, zikretme, aktarma) yollariyla baglanan bir Uretim
olarak gbézlemlenir.” (Barthes, 2009:170)

Barthes, metni yazidan ayirsa da metinlerarasi iligkiyi inceleyen elestirmenler
icin metin yaziyla estir; fakat s6ztn ve kaliplasmis uygulamalarin 6n planda oldugu
folklor igin yazi ile metin eslesmesi, folklor mahsullerinde gergeklesen metinlerarasi
donusumleri agiklamak igin yetersiz kalmaktadir. So6zlU bir yapit, icra veya inanis
dahi metin olarak kabul edilebilir. Kendisiyle anlam bagi kurulabilen roman, resim,

s6z, film, heykel vb. her sey metindir. Bu nedenle metni sinirlamak olanaksizdir.



Walter ONG “So6zlU ve Yazili Kaltir S6zun Teknolojilesmesi” adl eserinde
“metin” kelimesinin Ingilizce karsiigi olan “text’ sdzctgunin kékinin dokumak
filinden geldigini belirterek metin kavraminin etimolojik olarak yazin (literature)

kavramindan daha ¢ok s6zIU anlatima uygun oldugunu dile getirmektedir.

Alan DUNDES, “Doku, Metin ve Konteks” (Texture, Text and Context” baslikli
makalesinde metni, masalin bir versiyonu veya tek bir anlatimi, bir atasézinin
yeniden sdylenmesi, bir halk tlrktsinin okunmasi olarak tanimlar. Dundes, metnin
baglamdan ayri dusinilmemesi gerektigini vurgulayarak, halk bilgisi metinleri
cbzumlenirken doku, metin ve baglamin birlikte ele alinmasi gerektigini 6ne surer.
Derlemeci bu UuglnlU birlikte derlemelidir. Aksi halde baglama gbére metinde
gerceklesen degisikler sonucu yaratilan es ve benzer metinlerin tespiti gug¢
olacaktir. Dundes’in tanimladidi metnin, anlaticilar ve daha sonra anlatici konuma
gelen dinleyiciler tarafindan sosyal c¢evre ve sartlara goére degistirilebilir bir
dogasinin olmasi s6zli metinlerde gerceklesen bir metinlerarasiligli da beraberinde
getirmektedir. Cunku bir metnin ne kadar es ve benzer metni varsa ortada o kadar

farkl metin, dolayisiyla metinlerarasi iligkisi incelenecek o kadar eser vardir.

Calismalarini gostergebilim, elestiri kuramlari, yorumbilim ve edebiyat
elesgtirisi Uzerine yogunlastiran Mehmet Rifat, “Godstergebilimin ABC’si”  adl
kitabinda, metni tanimlayarak “yazinsal” ve “metin” kavramlarinin birlestiriimesiyle
olusturulan “yazinsal metin” teriminin, diger metinlerden ayrilmasini saglayan

Ozellikleri Gzerinde durmaktadir. Rifat’'in metin tanimi soyledir:

“‘Metin, gostergebilim agisindan, sdylem (dilsel boyuttaki birimlerin
iligkileri; anlatim duzlemi) ile anlati (anlam ve Oykuleme boyutundaki
birimlerin iligkileri; icerik duzlemi) duzlemlerinden ve bu duzlemlerin
birbirleriyle olusan iligkilerinden olusan bir butindidr. Bu iki duzlem de,

birbirinden bagimsiz katmanlardan olugsur.” (Rifat, 1992:85)

Mehmet Rifat, yukarida bahsedilen kitabinda Bakhtin, Riffaterre, Kristeva ve
Genette gibi elestirmenlerin metin kavramina getirdikleri tanimlarin metinlerarasilik

kuraminin gekillenmesindeki dnemi Uzerinde durarak, yazinsal metnin ozelliklerini
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“Yazinsallik Nitelikleri, Olgltleri, Postullar” ana baslidi altinda incelemis ve konuyla
ilgili sorulari alt basliklar halinde siralayarak yazinsal metne farkl acgilardan
yaklasilmasini amaglamistir. Yazarin tartismaya actigi bu alt bagsliklar, metnin ne
oldugu ve nasil yorumlanmasi gerektigi ile ilgili surdlrllegelen tartismalarin

incelendigi ve yorumlandigi bolimler olarak dizenlenmistir.

Gérard Genette icin metin, yazisiz yaratiimaz ve ondan ayri tutulamaz.
Genette’e gore her metin, daha 6nce olusturulmus bir baska metne dayanir. Metni
yazil bir eserle es tutan Genette, bu metin katmanlarini olusumunu da Palempsest

kuramiyla agiklar.

“‘Palempsest, Uzerindeki ilk metnin (ya da) yazinin kazinarak, yerine
yeni bir metin (yazi) yazilmis bir yaprak ya da ayni yaprak Uzerinde, bir
metinin baska bir metne eklendigi, Ust Uste geldigi, ancak eski metni timuyle
gizlemeyen, eski metnin gordlebildigi bir imge, bir beti olarak tanimlanir.”
(Aktulum, 1999:216)

Mihail Bahktin, metin igerisinde bir sdylem cesitliliginin oldugunu ve metnin,
olusumuna tesir etmig bagka metinlerle diyalojik bir iliski kurdugunu 6ne surer. Ona
gore bir metin bagka metinlerle kurdugu bag ile vardir. Bahktin’in metinle ilgili
saptamalari Kristeva, Genette, Riffaterre ve Barthes’le bu baglamda benzerlik
gOsterir. Bahktin, “Metin Problemi” baslikli yazisinda metin ile ilgili dagstncelerini

soyle dile getirmektedir:

“Bir metin, yalnizca diger bir metinle temas kurarak yasar. Ancak
metinler arasindaki temas noktasinda bir 1gik yanar ve hem o6ncesini hem
sonrasini aydinlatir ve bir diyaloga baglar. Bu temas, metinler arasindaki
diyalojojik bir temastir.” (Brandist, 2011:278)

“‘Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi” adli kitabinda metnin sonlanmamig bir
yap! oldugu dustncesinden hareketle, metin kavramini tanimlamaya c¢alisan
Muhlise Coskun Ogeyik'e gére metin, anlam birimlerinden olusur ve bu anlam
birimleri sayesinde okuyucuya bildirimde bulunur. Yazarin kendi bakis agisinin
mahsull olan cumlelerle dretilen metin, okurun anlamlandirma surecine dahil

olmasiyla ¢ok anlamli bir dokuya sahip olur. Metnin sahip oldugu bu doku, okura
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bildirim yapmasina da olanak saglamaktadir. Ogeyik, bu durumu metnin var olus

kosulu olarak gormektedir. Aksi halde bir metinden s6z etmek mumkun degildir.

“‘Metnin tart ne olursa olsun, énemli olan okuruyla paylastidi ileti,
metnin okur Uzerinde biraktigi etkidir. Okur ise metne anlamini yukleyen,
metni anlamlandiran bireydir. Yazar her ne kadar metnini okuru igin Uretirse
Uretsin, metni anlamlandiran, metni yasatan okurdur. Ancak hig¢bir metin tek
bir anlamla okunamaz, yorumlanamaz. Aslinda bir bakima okur sayisi kadar
metin vardir.” (Cogskun Ogeyik, 2008:13)

Sonug olarak, metnin tamamlanmig bir Griin md yoksa uretime agik bir stre¢
mi oldugu ile ilgili tartismalardan hareketle metne getirilen tanimlar, dilbilim
arastirmalarini  yazinsallikla ilgili farkli bir Ozellik olan metinlerarasiliga
yonlendirmigtir; cinku bir metni okumak, tek bir metni okumak degil, ayni zamanda
bircok metni okumaktir. Herhangi bir metnin yeniden yazimi, farkli metinlerin bigim
ve anlam bakimindan donusturilmesini, baska metinlerle anlam baglarinin
kurulmasini én gorur. Bu 6n gort metinlerarasiligin ¢ikis noktasi olan temel fikirdir.
Mehmet Rifat “Gostergebilimin ABC’si” adli kitabinda bu konuyu “Yazinsal Metin
Bagka Metinlerle (Yazinsal ve Yazin Digi) lliskisi Olan Bir Metin  midir?
Metinlerarasi lliskiler Yazinsaligin Bir Olgitii Olarak Gértlebilir mi?” baslidi altinda

inceler ve su gorusleri dile getirir:

“‘Her metin, bir baska ‘kultir metni’nin 6zimlenmesi ve donugsturilmesi
sonucu olusur. Bir metnin, kendi yapisi iginde bagska metinleri barindirmasi,
baska metinlerden ‘gizli’ alintilar tagsimasi, baska metinlerin vardigi gorus ve
dusunceleri gelistirmesi, ortaya metinlerarasi iligkiler sorununu ¢ikarmistir.”
(Rifat, 1992:97-98)

Bir metnin baska metninler icersinde surerliliginin farkli boyutlarini inceleyen
metinlerarasilik kuramina goére, yeni bir metin olugurken ilk metin ne derece
degistirilirse degigtirilsin, ikinci metnin derinine inildiginde yine ilk metinle
karsilagilacaktir. Metinlerarasilik, yazarin metne kendi birikimini eklemesi, eski bir

anlami, kavrami veya big¢imi icinde bulundugu kosullara gore yinelemesidir. Bu



yeniden yazma uygulamasi ile ilk metnin farkh bir ¢esidi yaratilarak devamlihgi
saglanmaktir. Kultirin de dahil oldugu cevresel olgular, yazari besleyen, onun
yazma edimini gergeklestirmesini saglayan kisaca bir metnin olusmasina yon veren
ana unsurlardir. Toplumun kiltarine ve donemin anlayisina hayal gucini katarak
kurmaca bir dinya kuran yazar, iginde bulundugu edebi gelenede ve bu gelenek
icerisinde yaratilmis eserlere dayanarak metnini yaratir. Bdylece yazar bir birikimin
mirasgisi olur. Yazarin, yazma gudusunu harekete gegiren ve eserini olustururken
onu besleyen kaynak, bir gelenek, bir kahraman, bir olay, bir s6z vb. seyler

olabilecegi gibi, kendisinin veya bir baskasinin yarattigi metin de olabilir.

“Ortak kaniya gore, eski bir yazar ‘ilk kez’ yazmig, ardindan baska bir
yazar (¢cogu zaman taklitci ya da kopyaci diye anilan) yeni bir metnin
sayfalarini yazarken aslinda eski bir metnin yazilarini silip bir baska tarla
yeniden yazmistir. Oyleyse artik ilk metin yok, kopya bir metin vardir.
Sonugta en yeni, en 6zgun kabul edilen bir metin bile daha dnce yazilmis bir
metne dayanir.” (Aktulum, 1999:217)

ilk metnin muhtevasini ve anlamini kendi siizgecinden gegiren yazar, kalan
malzemeye ekledigi anlam ve yorumla eserini yaratir. Yazar, ilk metnin bigimine
sadik kalabilecegi gibi degistirebilir de. Kisaca sdylemek gerekirse, metinlerarasilik
yaratlan her yeni metnin aslinda oOncekinden bagimsiz olmamasidir.
Metinlerarasilik bu baglamda degerlendirildiginde, bir ¢esit eski malzemeyle yeni bir
yap! olusturma c¢abasi olarak karsimiza gikar; ancak metinlerarasilik, yalnizca bir
metni kismen veya tamamen baska bir metne aktarmak degil, ayni zamanda yeni

bir anlam olusturmaktir da.

Gelenek, insanlarin birlikte yasamadan kaynaklanan sorunlarini ortadan
kaldirarak toplumun bir diizen igerisinde ilerlemesini saglar. informel yollarla
ogrenilen bu davranis kaliplari, toplulugun ortak duslincelerinin yansimasidir.
Toplumlarin ortak bilincinde var olan bu tecrubeler, gelenegi dolayisiyla insani
sekillendirir. Kasith veya degil kesin bir kultirlenmeye maruz kalan bireyin dili de
elbette bu slregten ayri tutulamaz. Metinler arasinda gergeklesen aligverisi bu
baglamda agiklamaya galisan Bakhtin’e gore kurulan her cimle bagkalarindan izler
tasir. Bu nedenle metni yaratanlarin kullandigi soézler dil ile edinilen bir bilincin

aranddr. Bahktin, bu dusunceleriyle dile toplumsal ve tarihsel bir boyut kazandirir.



Eren Rizvanogdlu, “Soylesimcilik, Metinlerarasilik: Bahktin, Kristeva, Barthes” adli

yuksek lisans tezinde Bahktin’in Soylesimcilik ile ilgili géruslerini soyle 6zetlemigtir:

“Bakhtin’in sdylesimciligi ben ve 6teki arasindaki bu tr bir iligkiyi farkli
bir bakigla anlama c¢abasidir. Soylesimciligin dil Uzerine temellenen
yapisinda, Bakhtin’in bilincin dil igcinde olustugu distncesi bulunur. Yine
Bakhtin’in dili toplumsal bir etkinlik olarak ele almasi ve bu etkinlik strecinin
cok katmanli ve karmasik yapisinin belirleyici oldugunu dusunmesi
bakimindan sdylesimcilik, sdylemlerin veya sozcelerin bir etkilesim bigimidir.
Bakhtin’e goére biling de sdylesimseldir; ¢lnkld biling bir etkilesimin ve
karsihkhdin Granaddr. Ayni bigimde biling tarihseldir; ¢lnkd iginde onceki
sozcelerin ve sdylemlerin izini tasir ve ondan énceki bir sdyleme karsit olarak
var olur. Dili batuntyle somut yaniyla ele alan Bakhtin, dili, egemen sdylemin
bir dayatma araci haline getiren ve onda hakikatin yansimasini bulan her
anlayisa karsit olarak insani bu dil igcinde olugsmakta olan ve hep olugsmakta
olacak bir varlik olarak tasarlamigtir. Dolayisiyla insan, hep baskasina donuk

olarak var olabilir.” (Rizvanoglu, 2007:77)

Goruldagua gibi Bahktin'in dil merkezli Séylesimcilik kurami, metinler arasinda
gerceklesen so6z alis verisi Uzerinde durur. Bu baglamda gerceklesen bir
metinlerarasi iligkinin alinti bigiminde gosterildiginde kavranmasi oldukg¢a kolaydir;
ancak aksi bir durumda metinde yer alan her s6zun kaynagina ulasmak
olanaksizdir. Bahktin’in Sdylesimcilik kuraminin evrensel bir niteliginin olmasi, bu

baglamda gerceklesen metinlerarasi iliskinin tespitini gu¢lestiren bir diger unsurdur.

“Soylesimcilik olgusu, bicimsel olarak olusmus yanitlar arasindaki
iliskileri asar; neredeyse evrensel niteliktedir ve tim insan sdylemini, tim
iligkileri ve insan yasaminin tum gorUinumlerini, genel olarak, anlami ve

degeri olan her seyi kapsar.” (Bahktin, 2004:77)

“‘Metinlerarasilik” terimini ilk kez kullanan ve Bakhtin’in Sdylesimcilik kuramini
gelistiren Julia Kristeva, her metnin daha dénce olusturulan metinlerin tesiriyle
yaratildigini 6ne surerek, her metnin icerisinde baska metinlerin var oldugunu

sOylemektedir. Mehmet Rifat, bu metinlerin hem gec¢misteki kultirin, hem de
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cevresel kilturlerin metinleri oldugunu dile getirir. Rifat'a gore her metin eski ve
cevresel metinlerin yeni bir dokusudur. Bu da metnin var olus kosulu olan
metinlerarasi iligkileri ortaya cikarmistir. Kristeva'ya gore metinlerarasilik, metin
okur iligkisinden bagimsizdir. Ona gbére metinlerarasilik, metinler arasinda
gerceklesen gozle gorulur bir yer degistirmeyi ifade etmektedir. Bu alisveris elbette
anlamda gerceklesecek farkliliklardan bagimsiz degildir. Metin icerisinde yer alan
karakterler, bulunduklari eserden baska bir esere nakledildiklerinde temsil ettikleri
degerler, yazar tarafindan degistirilebilir veya yazarin baska metinlerden aldigi
sbzler, mevcut anlamlari disinda kullanilabilir. Yazarin metinler arasinda
gerceklestirdigi bu transferin amaci, yergide bulunma veya vermek istedigi mesaiji
kuvvetlendirmeye calismadir. Kristeva'nin baglam degistirme (transposition) adini

verdigi bu uygulamayi Kubilay Aktulum sdyle tanimlamaktir:

“Bir sodzce, bir gosteren dizgesinden alinip baska bir gosteren
dizesine aktarilirken, bir bagska metne ait bir s6zce baglam dedistirirken
anlamsal bir donusume ugrar. S6zcenin eski anlami yikilarak yerine yeni bir
anlam konur.” (Aktulum, 1999:262)

Riffaterre, “Semiotica of Poetry” (Siirin Gdstergebilimi) adli kitabinda metin
¢6zimleme ve metinlerarasilik ile ilgili disUncelerini siir tird Gzerinden aktarmakta,
edebiyatin metin ve okuyucu arasinda gecgen bir diyalektik oldugunu belirtmektedir.
Bu diyalektigi formule etmek isteyen kisinin de diyalektigin okuyucunun metinden
algiladigi sey oldugunu bilmesi gerektigini sdylemektedir. Metnin dogasinda yapisal
bir sistem oldugunu dusinen Riffaterre’e gore, edebi metnin okur tarafindan
algilanmasi taklit (mimesis) ve anlamlandirma (significance) seklinde iki asamada
gergeklesir. Taklit (mimesis), edebi metnin kurgusalligi disinda kalan dis gergekligin
belirli 6zellikleriyle taklit edilerek metinde yer almasidir. Okur, metinle ilk
kargilastiginda yaptigi okumayla metinde yer alan imgeleri gergek hayattaki
karsiliklariyla kavrar ve metnin gercek anlamini ¢ikarmakta basarisiz olur. Boylece
okur, metnin kendisini dis dunyaya yonlendirdigini dugunur. Riffaterre, bu tir
okumayi “taklitci (mimetic) okuma”, okuma dizeyini ise “taklit¢i dizey (mimetic
level)” olarak adlandirmaktadir.
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Anlamlandirma (significance) ise okuyucunun metnin derinindeki anlami
bulmasidir.  Riffaterre’e gbére okuyucunun bu anlami bulabilmesi igin
gOstergebilimsel bir okuma yapmasi gerekmektedir. Okur, bu tarz bir okuma ile
metinde yer alan goOstergelerden hareketle agikga gorulmeyen anlamlari ortaya
cikarir. Elbette bunda taklitgi (mimetic) dlizeyden getirdigi deneyimin de katkisi
vardir. Riffaterre, metnin gergek anlaminin kesfedildigi bu dizeye “anlamlandirma
dizeyi (significance level)” adini vermektedir. Gostergebilimsel okuma, okuyucuyu
metinlerarasiliga yonlendirmekte ve okudugu metinle diger metinler arasinda anlam
iligskileri kurmasini saglamaktadir. Okurun, metinlerarasi iligkinin gerceklesmesini
saglayacak anlamlandirmayi yapabilmesi igin, metin igerisinde yer alan hipogrami
(hypogram) kesfetmesi gerekmektedir. Riffaterre, hipogram ile herkesge iyi bilinen
bir distnceyi, bir kliseyi, baska metinlerden alinan bir cimleyi kast etmektedir.
Metindeki hipogrami bulan okur, metinlerarasilik surecini de baslatmis olacaktir.

Riffaterre’in metinlerarasilik tanimi su sekildedir:

“Metinlerarasi, okurun kendinden Once ya da sonra gelen bir
yapitta baska yapitlar arasindaki iligkileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk
yapitin metinlerarasi gondergesini olustururlar. Bu iliskilerin algilanmasi
Oyleyse bir yapitin yazinsalliginin temel unsurlarindan birisidir.” (Aktulum,
1999:61)

Okuyucunun okudugu metindeki hipogrami kesfetmesi elbette belirli bir
duzeyi gerektirmektedir. Aksi halde metne yerlestirilen mesaj anlasilamadigindan
yazarin ¢abasi sonugsuz kalacaktir. Yazarin metinlerarasi géndermelerini, metne
yukledigi anlami veya gondermelerinin kaynagini kesfedip yorumlamak guig bir istir.

Bu nedenle okur yapilan géndermeleri kavramak igin duraksayabilir.

“‘Bu durumda okurun, s6z konusu aykirihgl saptayip ¢ézimlemesi,
anlamini bulmasi ekinsel birikimine, buyuk Ol¢cide de belledin etkinligine
baglidir. Bellegi, onu, okudugu metne sokulan ayrigik bir metin konusunda
uyarir. Okur, daha 6nce bir yerlerde okudugu metnin arayisina belleginin
uyarigiyla ¢ikar.” (Aktulum, 1999:196)
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Muhlise Coskun Ogeyik’e gore yazarin dili kullanma bigimi; yazarlar arasi,
eserler arasi, turler arasi agik veya kapali gdbndermelere neden olmakta, bdylece
okuru bu gondermeleri kesfetmeye yonlendirmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde metinlerarasilik, okurun metni kendi bakis agisiyla yorumlamasi
ve onu bagka metinlerle iligkilendirerek anlamini ¢ézmeye calismasidir. Yazarin
Uslubunun metni gok anlamli hale getirdigini vurgulan Ogeyik, metinlerarasiliyin bir
uslup tercihinden kaynaklandigini dile getirmektedir. Muhlise Cogskun Ogeyik'in
metinlerarasilik ilgili bu degerlendirmesi, Riffaterre’in kuramla ilgili ortaya koydugu

dugunceleriyle benzerlik gostermektedir.

“‘Metinlerarasi iligkileri yakalayabilmek, okurun dinya bilgisi ile
dogrudan iligkilidir; glinkl bazi yazin metinleri neredeyse bir kitiphane yapit
gibi ele alinabilir. Bu baglamda yazarin veya sairin 6zgun tercihi ile kaleme
alinan ve yapitin icine yerlestirilen metinlerarasi unsurlar; ancak okuru ile
bulustugu zaman bir kitlphane yapit niteligi kazanir.” (Coskun Ogeyik,
2008:48)

Fransiz dUsunlr Gérard Genette’in yazinbilim anlayisi temelde su sekildedir:
“Soylemin var olan 6zelliklerinden kalkarak var olabilecek ¢esitli anlam olasiliklarini
ortaya koymak.” (Rifat 2008b:160) Sdylemin bi¢cim ve anlam ydninden cgesitlenip
zenginlesmesi temelli bu gorus, Genette’'in metinlerarasi iligkileri agiklamasinin da
dayanagidir. Genette, metin incelemesinde “Oyku”, “metnin kendisi” ve “Oykuleme”
seklinde ¢ ana bélim belirlemistir. Oykiileme, bir metnin yeniden yaziimasidir ki bu
yeniden yazma islemi de Palempsest’i yaratmaktadir. Genette’in kuramina adini
verdigi “Palempsest” s6zcudu matbaa oncesi donemde kagit sikintisindan dolayi

Uzerindeki yazilar silinerek yerine yenilerinin yazildig1 k&gida verilen addir.

“Zamanla farkli sanat dallarinda da karsilik bulan yeniden yazma
metodu, metinde bir dnceki metnin izlerini surmek ve bunu da dikkatli
okuyucuya sezdirmek ya da buldurmak amacini tasir.” (Godkalp Alpaslan,
2005:128).
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Palempsest, bir d6nceki metin veya metinlerden arta kalanlarin tespit edilerek
yorumlanmasini gerektirir. Metnin kaynagina goturen dusunsel bir kapi agan
Palempsest, metinler arasinda bir bagin oldugu fikrini ©6ne surer. Burada
okuyucudan beklenen metinde yer alan gdstergelerden hareketle alt metni
kesfetmesidir. Cunkl sdylenen her s6z baska so6zlerin, olusturulan her metin baska
metinlerin  tesiriyle yaratiimistir. Genette, bu duslnceyi Palempsest ile
kavramlastirir. Kubilay Aktulum “Metinlerarasi lligkiler” isimli kitabinda, Thomas De

Quincey’nin Palempsest'ten ne anladigini séyle agiklamaktadir:

“‘Palempsest’in ylzeyi ilk anda bir birlik, butlnlUk disuncesi dayatsa
da, altindan, gizlenmis bir ¢okluk, ¢esitlilik distuncesi ¢ikar. Ancak, kagidin
yuzeyi kazinarak, geriye dogru gidildikce bu ayrisiklik da yine tek bir kdkene
¢ikar. Sonugta, Palempsest Uzerinde yapilan kimyasal islemle, bu kdkene
yeniden ulasiimaya ugrasilir. Oyleyse gériniirde, 6nce bir benzesiklik
Ozelliginden acik bir ayrisiklik 6zelligine goturen, ardindan ilk metni bulmak
icin yapilan uzun geri donus ile Palempsest’te yer alan eski ve yeni metinler
(yazilar) arasinda, zamanin yok edemedigi bir ‘sdrerlik’, bir ‘butinlUk’

bulundugu duguncesine ulasilir.” (Aktulum, 1999:219)

Palempsest kuramina gére meydana getirilen her yeni eser, aslinda eskinin
yeniden yazilmasi sonucu olusturulan farkli bir yorumudur. Sdylenmis her so6z,
aslinda daha 6nce sdylenmigtir. Yazar, her ne kadar 6zgun bir eser yarattigini
disunse de, zihnini sekillendiren duastnce kaliplarindan ve edebi kaltGrana
olusturan yapitlardan kopamaz. Bu durumda da ortaya koydugu eser, eskinin
yeniden yazilmis bir kopyasi, kullandigi s6zler de eskinin tekrari olur. Bu dusunce,
ortaya c¢ikan metnin orijinalligi ve dreticinin yaraticiliiyla ilgili tartismalari da

beraberinde getirmistir.

“‘Son vyirmi otuz vyildir tartisilan metinlerarasi iliski ogretileri,
Romantizm’e 6zgl matbaa klltirinin yalitici estetigine kargi gelistirilmis ve
blyUuk saskinlik uyandirmistir. Edebiyat tarihinin ve kendi yapitlarinin biffiil
baska metinlerden etkilendiginin bilincinde olan modern yazarlar busbutin
huzursuz olmuslardir. CUnkl yeni ve 6zglun yapitlar Gretmek yerine timuyle
baska yazarlarin metinlerinin ‘etkisinde’ yazdiklari endisesine kapilmislardir.”
(Ong, 2003:158)
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Gérard Genette, bir metnin baska bir metne bi¢cim ve anlam bakimindan
donusmesini “Otemetinsellik” kavrami altinda ele almis, metinlerarasiligin yorumsal
boyutundan ¢ok bigimsel degisikleri Gzerinde durmustur. Ancak Genette, bigimsel
degisikligin getirdigi anlam degisikligini de yadsimaz. Genette, Gtemetinselligi
“arametinsellik  (metinlerarasilik, intertextualité), yanmetinsellik(paretextualité),
anametinsellik (hypertextualité), Ustmetinsellik (metatextualité) ve odnmetinsellik

(architextualité)” seklinde bes bolime ayirmistir.

Metinlerarasilik (Arametinsellik, intertextualité)

Metinlerarasilik, pek c¢cok dusunur tarafindan bir metnin baska bir metin
icerisinde gozle gorulur varligi olarak tanimlansa da Genette, bu kavramla metinler
arasinda gerceklesen her turli alig verisi kastetmez. Bdylece metinlerarasiligi
Barthes, Kristeva, Riffaterre ve Bahktin’den farkli bicimde tanimlayarak anlamini
daraltir. CUnkd metin yaratildiktan sonra, okuyucunun yeni anlam baglariyla
gerceklestirecegi  metinlerarasi iligskiyi, kavramin sinirlarina  dahil etmez.

Metinlerarasilik kavramiyla alinti, intihal ve telmih yoluyla kurulan iligkiyi kast eder.

Yan metinsellik (Paretextualité)

“‘Bir metnin kendisine eslik eden bazi ikincil gostergelerle (basliklar,
altbagliklar, 6nsdzler, notlar, epigraflar, resimlemeler, vb.), yani yan metinlerle
kurdugu iligkidir.” (Aktulum, 1999:114) Yanmetinsel 06geler, metnin bigimsel
¢ozimlenmesinde gbézardi edilse de, alt ve ana metin arasinda somut
gondermelerin 6nemli gostergeleridir. Yazar, yazdigi 6nsozle veya metnine verdigi
isimle aslinda alt metnine ac¢ik bir gondermede bulunur. Boylece, okuruna verdigi ip

uclariyla onu kosullandirarak alt metne yonlendirir.
Onmetinsellik (Architextualité)

Metinlerarasilik kurami her metnin su veya bu nedenle bagska metinlerle
benzerligi lzerine kuruludur. Ister sdzlu ister yazili olsun her metin, hangi edebi
tirde yaratimigsa o turan belli 6zelliklerini tasimaktadir. Burada okuyucudan
beklenen, diger metinleri okurken edindigi deneyimleri kullanarak bu o6zellikleri

kesfetmesi ve metnin turund belirlemesidir.
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Ustmetinsellik (Métatextualité)

Ustmetinsellik, bir metnin yorumlama yoluyla bir baska metne
donustirilmesidir. Yazarin yaptigi bu yorum, elestirel bir yorumdur. Bu durum
metinde gergeklesen bir anlam donlisumuanl beraberinde getirse de, Ustmetinsellik

bir metin ile bu metni yorumlayan diger metin arasindaki elestirel iligkidir.

“Ozellikle roman ve o6zyasamoéykusel anlatilarda karsimiza cikar.
Yazarlar roman Uzerine ileri surdukleri kuramlara, ya da dusuncelere
anlatilarinin igerisinde yer verirler. Az ¢ok kurgusal Ozyasamoykusel
anlatilarda ise anlatilan 6ykude elestirel tepkilere yer verilir.” (Aktulum,
1999:88)

Anametinsellik (Hypertextualité)

Gérard Genette, diger otemetinsellik tlrlerine oranla daha fazla Gzerinde
durdugu ve O6nemsedigi anametinsellik kavramini su sekilde tanimlar: “Bir B
metninin (ana metin) daha 6nce var olan bir A metnine (alt metnine) yorum
yapmadan baglayan her tarla iliski.” (Allen, 2000:108) Alt metin, yazarin ana metnini
yaratirken bigim, konu ve anlam bakimindan donustirdigld metindir. Genette’e
gére ana metin donlusumu “dolayl’” ve “yalin” olmak Uzere iki sekilde
gerceklesmektedir. Mehmet Rifat, bu iki donlisum bigimini soyle agiklamaktadir:
“‘Dolayh Déntsum: sdylenen seyi etkiler, sdyleyis bigimini degil. Yani konu farklidir
ama bigcem aynidir. Yalin D6ntusim: anlatim bigimi farklidir ama konunun (temanin)
benzerligi unutturuimaz.” (Rifat, 2008b:148) Gérard Genette, anametinsellik
donugumlerini  bicimsel ve anlamsal olarak ikiye ayirmaktadir. “Ceviri, Nazma
Cekme, DUz Yazilastirma, ve Uslup (Bigem) Dénlsimi” bigimsel degisiklikler
olarak belirtilirken anlam doéntsimi ise “Oykiisel ve Edimsel” olarak iki basliga
ayrilmistir. Ayrica Genette’in anametinsellik igerisine aldigi anlamin degistiriimesine

dayali diger metinlerarasilik uygulamalari ise Parodi ve Alayci Déonasturim’dar.
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Sonug¢ olarak, Bahktin, Kristeva, Genette ve Riffaterre’in metinarasilik
kavramina getirdikleri tanimlar, ayni zamanda metin ¢ézimlemesi yapilirken g6z
onlne alinmasi gereken noktalari da gostermektedir. Kristeva, baska metinlerden
hareketle yeni bir metin yaratilirken metinlerarasiligin bi¢cim dedisikliginden ¢ok
anlam donuisumi ve baglam degisikligi ile gerceklestirildigini vurgulamis, bir
metinden alinan herhangi bir unsurun bagska metinlerde nasil kullanildigi Gzerinde
durmustur. Bahktin ise, metinlerarasiligi metin digi bir faktdr olan toplumsal etki ile
aciklamaya calisarak bicim ve anlam degisikliklerine deginmemistir. Bahktin’e gore
toplumun dili metni yaratan kisiye bir biling kazandirmaktadir. Bu nedenle yarattigi
metinlerde kullandigl sozler, toplumun etkisinden bagimsiz degildir ve yanhdir.
Riffaterre’de meseleye farkli bir agidan yaklasarak okur yazar arasindaki iliskiden
hareketle kavrami tanimlaya calisir. Riffaterre, metinlerarasiligi okurun imgeleri
cozerek metindeki anlami kesfetmesi ve yeni anlamlar yaratmasi olarak gorur.
Riffaterre de Bahktin gibi, yazarin gergeklestirdigi bigcim ve anlam dénusimuind,
kavrami tanimlarken metinlerarasihigin sinirlarina dahil etmez. Hem Bahktin’in hem
de Riffaterre’in yaptiklari tanimlar, metinlerarasi iligskinin incelenmesine yoénelik bir

teknigi veya uygulamayi icermez.

Metinlerarasiligi bicim ve anlam donusimud Uzerinden agiklamaya cgalisan
Genette, bu donusumleri yaratilan yeni metinde belirleyebilmek i¢in metin
incelemesi esnasinda kullanilabilecek metinlerarasilik yontemlerini Palempsest
kuramini acgiklarken siralar. Gérard Genette’in 6ne surdugu Palempsest kurami;
Bahktin, Kristeva ve Riffaterre’in metinlerarasilik kuramlariyla bu baglamda
kiyaslandiginda daha genis bir degerlendirme olanagdi sunmaktadir. Bu nedenle
tezde Dede Korkut Hikayeleri ile metinlerarasi iligkisi incelenecek eserlerin
¢ozimlenmesinde kullanillacak metinlerarasilik kurami olarak Palempsest

belirlenmistir.

Ferdinand de Sassure’un genel dilbilim derslerinin etkisiyle dili merkeze alan
felsefi dusuncelerin yayginlastigi 20. ylzyilda ortaya atilan ve sadece yazili metinler
arasinda var oldugu duasunulen metinlerarasiligin, s6zli gelenedin dogasi geregi

sbzle yaratilan metinlerde de var oldugu tartisilmaz bir gercektir. Elbette so6zlu
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gelenek ve yazi birbirlerinden badimsiz alanlar degillerdir. Yaziyla yaratiimis alt
metinlerden sdze dayall ana metinler olusturulabilecegi gibi s6zlu Urunlerden
hareketle yazili metinler de yaratilabilir. Ornegin, Metin Ozarslan “Ferhat ile Sirin -
Mukayeseli Bir Arastirma” adli galismasinda Ferhat ile Sirin Halk Hikayesi’'nin
Husrev U Sirin mesnevisin bir bolimu oldugunu ve zaman igerisinde yazilmig farkl
mesneviler ve giirler sayesinde s6zlU edebiyata gectigini belirtmektedir. Bu gegisle,
yazili metin sdzIii metne alt metin olarak kaynakli etmistir. Ozarslan’in belirttigi bu
durumun aksi ise, Nazim Hikmet'in “Ferhad ile Sirin” adli oyununda gergeklesmistir.
Ferhat ile Sirin Hikayesi’nin Nazim Hikmet tarafindan yeniden yazilarak “Ferhad Ile
Sirin” oyunu haline getiriimesi, s6zli gelenedin yazili metne tesiri olarak goze
carpmaktadir. Bu nedenle, basit tanimiyla eski yapinin ayni malzemeyle yeniden
yaratilmasi veya eskinin bigimsel ve anlamsal olarak donUsturdlmesi olan
metinlerarasilik  kurami  arastirilirken  sadece yazinsal tlrler (Uzerine
yogunlasiimamalidir. Zira kiltirtn yaraticisi toplum da surekli olarak degismekte ve
gelenegdini degisen kosullara gore yeniden kurgulamaktadir. Bunun sonucu olarak

da sdzlu gelenek igerisinde yeni metinlerarasilik baglari olusmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri’nin farkli tlrlerde yeni metinlere donlUsumundn
Gérard Genette’in Palempsest kuramiyla incelenecegdi bu galismanin amaci, sozlu
gelenek icerisinde yaratilan Dede Korkut Hikayeleri’nin Turk edebiyatina ne denli
genis bir capta tesir ettigini ve yazili metinleri incelemek igin ortaya atilan metin
elesgtirisi kuramlarinin, séze ve uygulamaya dayali folklor yaratmalarina da
uygulanabilir oldugunu godstermektedir. Elbette Dede Korkut Hikayeleri temel
alinarak olusturulan eserler, bu tezde incelenmek Uzere belirlenenden misliyle
fazladir. Bu durum, g¢alismanin bir sonuca ulasabilmesi igin, incelenecek metinlerin
sinirlandiriimasini zorunlu hale getirmistir. Dede Korkut Hikayeleri ile metinlerarasi
iliskisi incelenecek metinler belirlenirken, metinlerin farkh edebi tarleri, edebi
gelenekleri ve metinlerarasi uygulamalari  drnekleyebilmesi dlgut olarak
kullanilmigtir. Bu nedenle Dede Korkut Hikayeleri'nin etkisiyle tesekkul eden 9'u
s6zlu 19'u yazih toplam 28 eser, Gérard Genette’in Palempsest kurami
araciliiyla ele alinmak Uzere belirlenmistir. Metinler, “Dede Korkut Hikayeleri’nde
Metin Otesi Uygulamalar’ ana basligi altinda incelenirken Genette’'in énerdigi

otemetinsellik turleri olan “metinlerarsilik (arametinsellik), yanmetinsellik ve
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anametinsellik” ayr alt basliklar olarak agilacaktir. Genette’in bu étemetinsel tarleri
tarif ederken belirttigi metinlerarasilik yontemleri eserlerin incelenmesinde
kullanilacaktir. Elde edilen bulgular, metinlerden alinacak orneklerle desteklenerek
belirtilen alt basliklar icerisinde siralanacaktir. Onmetinsellik ve tstmetinsellik tiirleri
icin ayri basliklarin agilmamasinin nedeni ise incelenen eserler ile alt metin olan
Dede Korkut Hikayeleri arasinda metinlerarasi iliski kurmada kullaniimamig

olmalaridir.
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Dede Korkut Hikayeleri ile metinler arasi bagi incelenecek olan yazili ve

s6zIU metinler sunlardir:

Yazili Metinler

METNIN YAZARI METNIN ADI METNIN TURU
Hasan ERKEK Boga¢ Han Destani Tiyatro Oyunu
Guingdr DILMEN Deli Dumrul Tiyatro Oyunu
Flruzan TOPRAK Bogdag¢ Han Tiyatro Oyunu
Abay DAGLI Dede Korkut Tiyatro Oyunu
Turan OFLAZOGLU Korkut Ata Tiyatro Oyunu
Suat TASER Olim ve Ask Tiyatro Oyunu
—Deli Dumrul-
Ali Halim NEYZi Alas Hatun Tiyatro Oyunu
Turgay NAR Tepeg6z Tiyatro Oyunu
Stkrii DOLEN Tarih Bizim Tiyatro Oyunu
Rahmi OZEN Bogag Han Tiyatro Oyunu
iffet HALIM ORUZ Burla Tiyatro Oyunu
Suat TASER Ask ve Baris Tiyatro Oyunu
Rahmi OZEN Bamsi Beyrek Oykii
ile
Bani Cicek
Muharrem KILIC Deli Dumrul Bogazigi Oykii
Kdpruslnde
Murathan MUNGAN Dumrul ile Azrail Oykii
Oguz YALCIN Deli Dumrul Kurtlar Senaryo
Fatih YILDIZ Kusglar Aleminde
Ziya Gokalp Deli Dumrul Siir
Yasar MIRAC Deli Dumrul Siir
Ziya Gokalp Aslan Basat Siir




Sozlu Metinler

METNIN ADI KAYNAK KiSi DERLEYEN
Sevdakar Sahile Ismail ERDENER Dogan KAYA
Gullenaz Hanim
Beyboyrek Hikayesinin Abdullah BUDAK Dogan KAYA
Aciyurt Varyanti
Deli Dumrul Destaninin (Belirtiimemig) Nezahat AYAZ
Rumeli Varyanti
Latif Sah Cildirli Asik Senlik Ensar ASLAN

Sevdakar Sahile

Gllenaz Hanim

Asik Sevki Halici

Fikret TURKMEN
Mustafa CEMILOGLU

Diligam Yahya Bey

Asik Sevki Halic

Fikret TURKMEN
Mustafa CEMILOGLU

Kerem ile Asli

Asik Sevki Halici

Fikret TURKMEN
Mustafa CEMILOGLU

Kirmansah

Lacin Aladagl

Ali Berat ALPTEKIN

Yusuf lle Zileyha

Meddah Behget Mahir

Saim SAKAOGLU
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DEDE KORKUT HIKAYELERI'INDE METIN OTESI UYGULAMALAR
1. Metinlerarasilik (Arametinsellik)
1.1 Alint: (iktibas) ve intihal

Tdrk Dil Kurumu'nun Gulncel Turkge Soézlugu’'nde “Bir yaziya bagka bir
yazarin yazisindan alinmis parga.” olarak tanimlanan alinti, metinler arasindaki
iliskinin en acik seklidir. iki metin arasinda agik bir bag kuran alinti; ayraglar,
dipnotlar ve noktalama igaretleri vasitasiyla metin icerisinde belirginlestirildiginden
acik bir bigcimde go6zlenebilir. Yazarin alintiyt belirli bir oranda yapmasi
gerekmektedir. Aksi halde metnin orijinalligi tehlikeye girer. Bu nedenle yazar, eski
bir metni yeniden yazsa da 6zgun cUmleler kurmaya, vyeni vaka pargalari
kurgulamaya caligir. Dede Korkut Hikayeleri’'nin tamaminin veya bir boliumunun
yeniden yazilmasi yoluyla olusturulmus olan ve tezde ana metin olarak incelenen
yazili metinlerde, Dede Korkut Hikayeleri'nden alinan soézlerin sinirli kalmasinin
nedeni de yazarlarin bu orijinal eser yazma gayretidir; ¢unkl yazarlar, eserlerinde
Dede Korkut Hikayeleri’ni konu edinmis olsalar da hikayeleri kendi Usluplarina ve
hayal guclerine gore yeniden kurgulayarak kaleme almiglardir. Yazarlarin yaptiklari
alintilar, ayraclarla veya italik yaziyla belirtiimemigtir. Eksik bir alintilama sekli de
olsa bu durumun bir alinti olarak degerlendiriimesinin nedeni, yazarlarin eserlerine
verdikleri isimler ve okuyucu icin yazdiklari agiklamalardir. Yazarlar, bu yolla
sozlerinin kaynagini isaret etmektedirler. Yasar Mira¢g’in “Deli Dumrul” adli siirinde,
Abay Dagl'nin “Dede Korkut” adli oyununda, Ali Halim Neyzi’nin “Alas Hatun” adli
oyununda, Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli 6ykisunde, Muharrem
Kili¢'in “Deli Dumrul Bogazigi Képrusi’'nde” adli dykusinde ve “Deli Dumrul Kurtlar
Kuslar Aleminde” filminin senaryosunda alt metin olan Dede Korkut Hikayeleri'nden

alinti yapilmadigi belirlenmigtir.

“BUYUK OZAN: At ayagi gabuk
KUCUK OZAN: Ozan dili gevik olurmus.

BUYUK OZAN: Giinler cabuk gegmis.” (Erkek, 2008:31)
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“Ne dersin, ne soylersin?
Go6zum agip gordagum,
Gondl verip sevdigim,

Kog¢ yigidim sah yigidim!” (Dilmen, 1998:72)

“Salkim salkim tan yelleri esende
Sakalli boz ¢ayir kusu 6tende

Go6gsu guzel kaba daglara gin degende” (Toprak, 1973:11)

“Kiil tepecik olmaz, giiveyi evlad olmaz.” (Ozen, 1997:25)

Segctigi alt metni bigcim ve anlam bakimindan doénustirerek yeni bir ana metin
yaratan yazar, eserini baska eserlerle kurulacak metinlerarasi iliskiye kapatmaz.
Yazar, alinti yoluyla alt metni diginda bagka metinlerden de sozleri yapitina
tasiyabilir. Yazarin gergeklestirdigi bu metinlerarasi islem, alt metin ve ana metin
arasinda var olan metinlerarasi iligkiyi golgelemez. Abay Dagli, “Dede Korkut” adli
oyununu her ne kadar Dirse Han Oglu Boda¢ Han Boyu’nu yeniden yazarak
meydana getirmis olsa da, Gokturk Yazitlar’'ndan Bilge Kagan Yazit'nda gecen
“Ustte gok basmasa, altta yer delinmese, Tirk milleti, ilini, téreni kim
bozabilecekti.”(Ergin 2000:26) so6zunu eserinde kullanarak bu dogrultuda bir
metinlerarasi uygulama yapmigtir. Abay Dagli, alt metni olan Dirse Han Oglu

Bogdag¢ Han Boyu diginda bagka bir metinle bag kurmustur.
“Yukaridan gok basmazsa,
Yer de parcalanmazsa,
Kim yikar 6zgurlugu.

Yasatiniz Tarklugu.” (Dagli, 1977:46)
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Yazar, yaptigr alintiyr italik yaziyla veya ayraclarla belitmemistir; ancak

Dede Korkut'a soylettigi su sozlerle yaptigi alintinin kaynagini gostermektedir:

“Gokturk Atalarimizin su tarihi sozlerini erlerimize bir mars olarak
soyletiyordum.” (Dagli, 1977:46)

Dede Korkut Hikayeleri’nin igerisindeki pek ¢ok s6zun bagka s6zli metinlerde
de gecmesi, Dede Korkut Hikayeleri’nin alintilar yoluyla s6zlu gelenek igersinde
metinlerarasi surerliligini sagladigini gostermektedir. Dede Korkut Hikayeleri'nde
gecen “Kill tepeciik olmaz, gliyegii ogul olmaz” (Ergin 1971: 74) atastzii Asik Sevki
Halic'nin anlattigi “Sevdakar Sah ile Gulenaz Sultan”  hikdyesinde soyle

tekrarlanmaktadir.

“Biz bu memleketin olimine sebeb olmahdansa elden oqul, kiilden tepe

olmaz, biz gedeh tapsirah, aha su Abbas’in ogludu.” (Turkmen, 2009:419)

Yine Asik Sevki Halicrnin anlattigi “Diligam Yahya Bey” hikayesinde ayni

atasdzunun gectigi goriimektedir.
“Bu yerde bosdan olmaz bag olmaz

Bag olsa da gabah gibi tav olmaz

Kiilden tepe olmaz, copden dag olmaz
Yel esende algahlara indirir” (Turkmen, 2009:212)

Asik Senlikin “Sevdakar Sah ile Giilenaz Hanim” hikayesini ayni adli
kitabinda inceleyen Dogan Kaya, hikayenin ismail Erdener anlatmasinin metnini de
eserine almistir. Yazili metinlerde 6zellikle de Dede Korkut'tan hareketle yaratiimis
tiyatro oyunlarinda, zamanin ¢ok ¢abuk gectigini belirtmek igin kullanilan “At ayagi
kdling ozan dili ¢evik olur.” (Ergin 1971: 186) s6zl, Erdener’in anlattigi metinde

de ge¢mektedir.
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“‘Uzatmayak hikayeti,
Koparmayak kiyameti,
Aziz canlariniza
Vermiyek zahmeti.
Asik dili yiiyiing olur,
At ayag kuliling olur,

Tez vurur tez yetirer.” (Kaya, 2009:79)

Asik Sevki Halicrnin anlattigi “Kerem ile Asli” hikayesinde de “At ayag kiiliing

ozan dili cevuk olur.” s6zU kullaniimaktadir.

“‘Hikmeti ilahi. Hagigaten ikisi de ¢ocuga gebe oldular. Soyle diyiller ki,

at ayaqi yoriik olar, usta dili kiiliink olar. Artih ¢gocuh yetiser. O ¢gocugun

basina olmaz igler geler.” (Turkmen, 2009:494)

“Latif Sah” hikayesinin Cildirh Asik Senlik anlatmasinda da Dede Korkut

Hikayeleri’nden alinan bu sézun yer aldigi goérulmektedir.
“Asih dili yiiyriig olu
At ayagi kuliuing olu
Tez vurur, tez yetirir

Menziline tez goéturur” (Aslan, 2007:260)

Asik llyas Kaya’nin anlattigi, daha cok hikayelerin basinda yer alan, bdlgede
sersuhana olarak bilinen, Erzurumlu Behget Mahirin selguk dedidi tekerleme

seklindeki kalip ifade de ayni s6z ge¢cmektedir.
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“Derelerden sel kimi
Tepelerden yel kimi
Hamza Pehlivan kimi
Bade-yi serser kimi

Asih dili yiiyriih olar

At ayagqi kiiliing olar " (Alptekin, 2008:5 )

“av avlamak kus kuglamak” s6zu Dede Korkut Hikayeleri’nden s6zlU metinlere

alinti yoluyla gegen bir diger unsurdur.

“‘Av_avladi kus kusladi, sigin geyik yikdl.” (Ergin, 1971: 157). “Av
avladilar, kus kusladilar. Ol kirk namerdun birkagi Oglanun yanina geldi”
(Ergin, 1971: 85). ~

“Kirmansah” hikayesinin Lagin Aladagli anlatmasinda Dede Korkut'tan alinan

bu s6z karsimiza ¢ikmaktadir.

“‘Evet deyerli dinleyiciler. Kirman gardaslarina teselli ettikten sonra,

UsU beraber yine ava gusa ¢ihtilar.” (Alptekin, 1999: 296)

Meddah Behget Mahir, anlattigi “Yusuf ile Zlleyha” hikadyesine ayni s6zl

yerlestirmigtir.

‘Haydi oglum gardaslarina get, av-gus yapacahlar, sen de seyret.”
(Sakaoglu, 1999:156)
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Ali Berat Alptekin, “Dogu Anadolu Bolgesinde Anlatilan Halk Hikayelerinde
Dede Korkut Hikayelerinin Tesirleri” adli yazisinda “av avlamak kus kuslamak”

s6zUinln “Haydar Bey” hikayesinde de gectigini vurgulamaktadir.

“Garglki dagi gorir misen? iste o Elvan Dagrdi. O daga gidek. Birez
av gus yapah gezek gelek. Burlarda.” (Alptekin, 2008:5 ).

intihal, baska bir metinden alinan séziin, metin igerisinde yazar ve eser adi
anilmadan, ayraglarla veya italik yaziyla belirtimeden kullaniimasidir. Boylece
yazar, metninde kullandigi s6zu sahiplenmis olur. S6zlU metinlerin yapisinin s6z
alis verisine acgik olmasi, gelenek igerisinde yaratiimis bir metnin bagka bir s6zlu
metne alintilar yoluyla tesir edebilmesine olanak saglar; fakat s6zli metin
yaraticilarl, baska metinlerden aldiklar soézleri, kendi metinlerine eklediklerinde
kaynak gosteremezler, ayraclar ve italik yazi kullanarak sozun kendilerine ait
olmadigini belirtemezler. Bu nedenle Dede Korkut Hikayeleri'nden alinarak halk
hikayelerine vyerlegtirilen bu pargalarin metinlerarasi iligskiler baglaminda nasil
degerlendirilecegi bir sorun olarak ortaya c¢ikmistir. Bunun nedeni de
metinlerarasiligin yalnizca yazili eserler igin tanimlanan bir kuram olmasidir. Ana
metinlerde kullanilan bu pargalari, bi¢cim bakiminda yaraticisi belirtiimeden yapilan
alinti cesidi olan intihal olarak nitelendirmek mumkindlr; ancak intihalden farkl
olarak s6zlu metin yaraticisinin alintiladigr s6zt kendisininmig gibi gostermesi s6z
konusu degildir. Asik, metninde kullandigi atasézlerini ve kalip ifadeleri sozlii
gelenek icerisinde 6grenir. Bu sebeple Dede Korkut'tan alinan soézler, sozll
metinlerde teknik olarak alinti bigiminde gdsteriimemis olsa da iktibas olarak

degerlendiriimelidir.

incelenen yazili metinlerin tamaminin Dede Korkut Hikayeleri'ne bilingli
gondermeler yapmasi ve bu yolla yanmetinsel bir metinlerarasilik kurmasi; sozlu
urtnlerin dogasi geregi gelenek igindeki metinlerden beslenmesi ve s6zll metinlerin
yaraticilarinin bu uygulamayi gayri ihtiyari yapmalari; Dede Korkut Hikayeleri’nin

Tark toplumunun ortak mali sayilmasi nedeniyle intihal, hikayelerin yazili ve sézlu
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metinlere donusiminde kullanilan metinlerarasilik ydntemlerinden biri olarak

degerlendiriimemigtir.
1.2. Telmih

Telmih, anlatilmak istenen seyi dogrudan sdylemeden, ima yoluyla Ustl
kapal bir bicimde hatirlatmadir. Yaratilan ana metinde; herhangi bir sanat eserine,
dugtnce hareketine, ortak bir anlayisa ve olaya gondermeler yapilabilir. Yapilan
telmihin amacina ulagmasinin okuyucunun birikimiyle dogrudan iliskisi vardir. Zira
okuyucu gonderme yapilan metni kavrayamazsa yazarin yaptigi telmih sonugsuz

kalacaktir.

Dede Korkut Hikayeleri'nin bilge kisisi olan Dede Korkut, asagidaki
orneklerde de goruldigu gibi anlattigi her hikdyeden sonra o hikdyeye bir ad
koymaktadir. Murathan Mungan, “Dumrul ile Azrail” adh Oykusinde, Oykunun
kaleme alinma nedenini acgiklarken Dede Korkut'un anlattigi hikayelere ad

koymasini hatirlatmaktadir.

“‘Dedem Korkut geldi, boy boyladi, soy soyladi. Bu boy, Deli Dumrul’'un
olsun, benden sonra alp ozanlar sdylesin, alni agik comert erenler dinlesin,
dedi.” (Gokyay, 2006:143)

“‘Dedem Korkut gelip sadilik ¢aldi. Bu Oguznameyi dizdul, Kostu, Begil
Oglu Emren’in olsun, dedi. Gazilerin basina ne geldigini soyledi.” (Gokyay,
2006:200)

Murathan Mungan, oykUsunin sonunda, basindan gegenleri bir yazara
anlatmasiyla ilgili olarak Azrail'e soOylettigi su sozlerle Dede Korkut'un, anlattig

oykullere ad vermesine bir telmih yapmistir:

“Olirken bile, kendi sonumu baskalarinin eline emanet ettim. Giin

gelsin biri bilsin, o da tutsun adini versin istedim. (Mungan, 2007:51)

Yasar Mirag, Turk tarihinin belirli donemlerini Deli Dumrul ve koprusu
Uzerinden anlattigi “Deli Dumrul” adli siirinde, Duha Koca Deli Dumrul Boyu’'nun
kahramani olan Deli Dumrul’a ve yaptigi kopruye telmih yoluyla metinlerarasi

génderme yapmaktadir.
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“Noldu neydi denesiye
Dumrul kagla gbz arasi

Kim varsa kovmus kdpruden

Ayiklamis otlari bir guizel
Azgin incileri sbkmus

Koprayu silmis sipurmas” (Mirag, 1999:15)

Yazar, ister 6zgun isterse daha 6nce islenmis bir konuyu ele alsin, metnini
yaratirken yapacagi telmihlere sinirlama getirmek s6z konusu degildir. Yazar, alt
metni yeni bir ana metne cgevirirken, alt metin disinda bagka metinlere telmih
yoluyla goéndermeler yapabilir. Baska metinlerden pargalari alt metninde
olmamasina ragmen eserine katabilir. Tezde ana metin olarak incelenen yazili
metinlerde, yazarlarin bu tlr bir metinlerarasi uygulama yaparak Dede Korkut

Hikayeleri disinda farkli metinlere de telmihte bulunduklari gézlenmistir.

Turan Oflazoglu’'nun “Korkut Ata” adli oyununda Dede Korkut, Dede Korkut
Hikayeleri’nde oldugu gibi yine Oguz’un bilgesidir; fakat bu kez Oguz Beylerine 6gut

vermenin yani sira canini kurtarmak i¢in de dykulerini anlatir.
“AZRAIL: Ezgilerin, dykulerin devam ettikge yaklasmayacagim sana, Korkut.

KORKUT: Ama ezgilerin, dykulerin sonu gelirse senin de sonun gelir, demek
istedi bana. (Tutkuyla ¢almaya baslar yeniden) Ey Oguz boylari, canlarim
benim! Yalniz kendim igin ¢calmiyorum, yalniz benim igin degil bu ezgiler. Ey
Oguz boylari, canlarim benim!” (Oflazoglu, 1998:7 )

Korkut, 6nce Azrail’e karsi koymaya ¢aligsa da, ondan kurutulug olmadigini
anlayarak caresizce (yazarin deyimiyle) ezgi sOylemeye baslar. Yazarin, Binbir

gece masallarina yaptigi bu telmih iki metin arasinda arametinsel bir bag kurar.
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Hasan Erkek, cocuklar i¢in yazdigi “Boga¢ Han” adli oyununda, metne
kahraman ekleme yoluyla Dede Korkut Hikayelerinden baska bir metne telmihte
bulunmustur. Dirse Han’in en buylk digsmani olan Tilki¢ Han; kurnaz, kotl, hain ve
iki yUzIU birisidir. isminin “Tilkic’ olmasinin nedeni de budur. “Tilki gibi” anlamina
gelen bu sozcukle ve kahramanin sergiledigi davranigslarla yazar, dinya
edebiyatinda yaygin olarak kullanilan tilkinin kurnaz olmasi mazmununa telmih

yapmigtir.

Murathan Mungan, “Dumrul ile Azrail” adli éykiisiinde hikayenin sonunu, alt
metni olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’ndan farkli bir bigimde bitirmistir. Alt
metinde olay, Tanr’nin Deli Dumrul’un canini bagdiglamasiyla biterken, ana metinde
Azrail'in Deli Dumrul’a asik olmasi ve onun canini alamamasiyla son bulur. Yazarin
yaptidi bu degisiklik, Gilgamis destaninda Gilgamis ve Engidu arasinda gegenleri
hatirlatmaktadir. Bu benzerligi Sakine Celik Oztirk, “Murathan Mungan’in ‘Dumrul
ile Azrail’ Oyksini Postmodernist Agidan Okuma’ adli yazisinda soyle

aciklamaktadir:

“‘Gllgames destaninda Gilgames basta Engidu’yu kendine disman
olarak bilir, onu yok etmek ister, onunla dévligur. Sonrasinda ise aralarinda
bir dostluk olur, hatta buna ask da denilebilir. Azrail ve Dumrul arasinda da
bdyle bir iligki vardir. Azrail canini almak istedigi Dumrul’a agik olur. Ayrica,
Gilgameg’in kendisiyle 6zdeslik kurdugu Engidu'nun 6lumunun ardindan
6lumsuzlugu aramaya ¢ikmasi ile Dumrul’'un kendisi gibi yigit olan bir gencin
O6lmesinin ardindan Azrail’e / 6lume meydan okumasi arasinda da bir
metinlerarasilik bulunmaktadir. Gilgames-Engidu ile Azrail-Dumrul iligkisi ve
Gilgames ile Dumrulun 06limsuzligu aramasi agisindan ortlk bir
metinlerarasiliktan sdz edilebilir.” (Celik Oztiirk, 2004:6)
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Milattan sonra 7. yuzyilda dikilen Orhun Yaztlari, gelecek kusaklara
seslenen ve onlari i¢ ve dis tehditlere kargl uyaran, 6gut verici didaktik bir eserdir.
Yazitlarin dikildigi ddnemde Turkler igin en buyuk dig tehdit olan Cin’in stratejilerine
kargi Turk milleti uyarilmaktadir. Yazitlarda, Cinlilerin Turk milletini etkilemek igin
altin, ipek kumas ve gumus hediye ettikleri sdylenmekte ve Turk milletinin bu oyuna

karsi tedbirli olmasi gerektigi nasihat edilmektedir.

“Bir yerde oturup Cin milletiyle anlastim. Altini, gumasu, ipekKliyi,
ipeksizi dylece veriyorlar. Cin milletinin s6zu tatli, ipek kumasi yumusak imis.
Tath sbdzle, yumusak ipek kumasla aldatip, uzak milleti Oylece
yaklastirirmis.” (Ergin, 2000:32-33)

Abay Dagl’'nin U¢ perde ve yedi tablo olarak yazdigi, Aliekber Fahratli’'nin
yayinladigi “Dede Korkut” adli oyunda, vezirler tarafindan dismanla igbirligi yaptigi
iddia edilen Dede Korkut'un, bu is birligi icin yumusak ipek kumas aldigi ima
edilmektedir. Yazar, 1.Vezire soylettigi su soézlerle Orhun vyazitlarina telmih

yapmaktadir:
“DEDE KORKUT: Ne soracaklar? Ogrenmek istedikleri ne olabilir?
1.VEZIR: Mesela askeri hazirligimiz, malzememiz, silahlarimiz.
DEDE KORKUT: Bunlari bilsem de onlara sdyler miyim ben?

1. VEZIR: Sdyleten bir sey olur. Digmanda altin var. ipek var. Altinlari gok
sarl. ipekleri gok yumusaktir.” (Dagl, 1977:30)

Muharrem Kilig, politik elestiriler yaptigi “Deli Dumrul Bogazici Képrusi’'nde”
adli éykisinde 1983 genel segimlerinde Turgut Ozal'in kullandigi “Halka hizmet
hakka hizmet’” sloganini metnine alarak, Turgut Ozal'a ve doénemine telmih

yapmigtir.
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“‘Eger hizmet etmemissek Allah bunu bizden sorar. Biz buraya kendi
cikarimiz igin gelmedik. Halka hizmet Hakka hizmet diye dustnerek geldik.
Kendimiz igin bir sey istiyorsak namerdiz.” (Kili¢, 1999:198-199)

Ayrica, yazarin Marshal yardimlarindan ve bu yardimlart kullanan bir
siyasetciden bahsetmesinin amaci, Adnan Menderes'’i ve iktidarda oldugu donemi

okuyucuya animsatmaya calismaktir.

“Daha ucuza gelen ve guvenli olan demiryolu tagimaciligi her nedense
(Margal yardiminin sartlarindan birisidir belki de) gormezlikten gelinmisti.”
(Kilig, 1999:199)

Rahmi Ozen’in manzum olarak kaleme aldig1 “Bamsi Beyrek ile Bani Cigek”
adli 6ykude, Melik Tekur'dn kizinin arzuladidi sevday! anlatmak igin Mecnun’u

ornek gostermesi Leyla ile Mecnun hikayesine bir telmihtir.

“Sdyle bana yigidim!
Geriye doner misin?
Yoksa bir yildiz gibi
Kaybolup séner misin?
Askima cevap verip

Mecnunca sever misin?” (Ozen, 2000:111)
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Ayrica yazarin, Turklerin Anadolu’ya girisini saglayan Malazgirt Savasinin

tarihini anmasi eserindeki bir diger telmihtir.
“Bu cihad anisina
Mescid agalim burada.
Bin yetmis bir yilinda

Boyle girmistik yurda.” (Ozen, 2000:181)

Yasar Mirag, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nu nazma c¢ekerek
olusturdugu “Deli Dumrul” adl siirinde, hikayenin kahramani olan Deli Dumrul’'u ve
yaptigi kopriyu siirde isledigi konuya dahil etmistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu, sairin, Tuark tarihinin énemli olaylarini Deli Dumrul ve kdprusu Uzerinden
anlattig! siirinde gonderme yaptigi metinlerden yalnizca birisidir. Sair, Dede Korkut
Hikayeleri digsinda pek ¢ok olaya ve tarihi kigilige telmihte bulunmaktadir. Osmanli
padisahlari, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, Kurtulus Savasi, Kore Savasl,
cumhuriyetin ilani, siyasi ¢catismalar ve yolsuzluklar sairin Dede Korkut Hikayeleri

disinda gonderme yaptidi diger metinlerdir.
“Gokgelerden agan
Sari yildizin glcu
Dumrul’a bir can katmis
Yetti yeten diyen Dumrul
Yedi canli ayaklanmig
Basina toplananlari
Dort yaninan kosup gelen
O azgin yagmanlari

Yaka paca tepip atmis.” (Mirag, 1999:14)
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iffet Halim Oruz, Salur Kazan'in Evinin Yagmalandi§i Boy'dan ilham alarak
yazdi§i ve Cumhuriyetin 10. yilinda Istanbul Devlet Matbaas! tarafindan basilan
“Burla” adli oyununda, Salur Kazan’in obasini savunan kahraman ve fedakar kadin
Burla’nin  dykusunu anlatmaktadir. Yazar, alt metnin kurgusunda yaptigi bu
degisikle, milli micadeleye ve tereddit etmeden cepheye evilatlarini génderen Turk

kadinina telmih yapmistir.
“Burla: Oruz, yeter, sus biraz da beni dinle...
Sen kalbinden cogarken unuttun ki kiminle
Konusuyorsun, dusin bu varhigin sonunu,
Karsinda duran yalniz anan mi? Tark kadini!
Varsin seni dismanlar etsin lokma lokma,
Tek yasimi akitmam, Oruz’'um bundan korkma!
Dusman Tark anasini kancik mi saniyordu,
Oruz'u kesin derken neye dayaniyordu?...
Basbugun karisi mi tarasun sunacaktir,
Burla mi el ogluna el pencge duracaktir?
Var git onlara sdyle, biz Turk denen milletiz,

Biz, anasi, babasi bdyle er oglu eriz!” (Halim Oruz, 1933:26-27)

Rahmi Ozen, “Boga¢ Han Destani” adli oyununun manzum bolimlerinde
andigI peygamber isimleriyle, peygamber menkibelerine telmih yapmaktadir. Yazar,
dogrudan bu peygamberlerin mucizelerini anlatmak yerine isimlerini anarak

okuyucuya hatirlatmaya galismaktadir.
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“‘Sen Adem’e tag giydirdin.
Seytana lanet kildin.
Bir ginahtan 6turt dergahtan kovdun.
ibrahim’i tutturdun, hanim deriye sardin

Atesi gulistan kildin.” (Ozen, 1997:27)

Herkesge bilinen bir olayi, bir kisiyi veya bir dugstnceyi dolayli bir bigcimde
animsatmaya galisan yazar, alt metnini ana metin haline getirip eserini yaratirken alt
metnine eklemeler veya ondan eksiltmeler yapabilir. Yazar, alt metinde yapilan
telmihleri metnine tasiyabilir veya aksi bir uygulamayla metinden ¢ikarabilir. Rahmi
Ozen’in peygamber menkibelerine yaptigi bu telmihler, Dede Korkut Hikayeleri’'nde
de sikga gecmektedir. Yazarin “Boga¢ Han Destani” adli oyunundan alinan
yukaridaki sézler, yazarin hikayesini donusturdagu Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu’ndan alinmis olmasa da Dede Korkut Hikayeleri'nden olan Kazilik Koca Oglu

Yigenek Boyu’'nda sdyle gegmektedir:

“Sen daim ve baki olan Allah’sin
Adem’e sen tag giydirdin

Seytana lanet kildin

Bir sugtan 6turt huzurundan sirdin
Nemrud goge ok atti

Karni yarik baligi karsi tuttun

Ululuguna haddin yok.” (Ergin, 1971:101)
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Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu'ndan yapilan bu alinti, Rahmi Ozen'’in
eserini Dede Korkut Hikayeleri’'nin tamamindan ilham alarak olusturdugunu ve alt

metinde yapilan telmihi tekrarladigini géstermektedir.

2.Yanmetinsellik

Bir eserin, yazarinin, adinin, énsézundn, basliklarinin ve kahramanlarinin
baska bir metinde kullaniimasi, iki metin arasinda yanmetinsel bir metinlerarasi
iligkiyi ortaya c¢ikarir. Yazar, yarattigi yanmetinsellik ile okuru dogrudan alt metnine
yonlendirmeyi ve ele alacadi konuyla ilgili okuyucuya ipuglari vermeyi amaglar.
Dede Korkut kitabinda bulunan 6yku ve kahraman adlarinin, tezde incelemeye
alinan yazili metinlerin isimlendiriimesinde kullanildigi gorulmektedir. Yazarlarin,

eserlerini bu yolla isimlendirmeleri yanmetinsel bir uygulamadir.

Ayrica incelenen yazili metinlerde yazarlarin eserlerine dustukleri notlarin,
okuyucuyu dogrudan alt metne yonlendirdigi gorulmektedir. Yazarlarin eserlerinde
yaptiklari bu aciklamalar, Dede Korkut Hikayeleri'yle kendi eserleri arasinda
gerceklesen yanmetinsel iliskiyi belirgin hale getirmektedir. Hasan Erkek, “Bogac¢
Han” adli oyununun kapagina “Bir Dede Korkut Hikayesi” aciklamasini yazmistir.
Ali Halim Neyzi ise “Alas Hatun” adli oyununun girigs bélimianden 6nce “Bir ‘Dede
Korkut’ dykuslnden sahneye uygulanmistir.” notunu dusmasttr. Gungor Dilmen,
“Toplu Oyunlar 4” adl kitabinda yer alan “Deli Dumrul” adli oyunu ile ilgili kitabinin

arka kapaginda su agiklamayi yapmistir:

“‘Deli Dumrul, Dede Korkut Masallarindaki Unllu efsaneyi, yeryuzundeki
adaletin, sevgi, esitlik ve barigla kurulabilecegini, seyirlik oyun yapisi i¢inde

yansitan bir ‘ibret’ oyunudur.”
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Tezde degerlendiriimeye alinan sdzli metinlerde ise yanmetinsellik, eserler

olusturulurken kullanilan metinlerarasi bir ydontem olarak belirlenmemistir.

3. Anametinsellik

Genette’in, alt metnin tarind siradan bir olaya uyarlamak olarak belirttigi
parodinin kullaniima amacini “Metinlerarasi lliskiler’ adli kitabinda Kubilay Aktulum,
"destan gibi soylu bir metinle alay etmek" (Aktulum, 1999:118) olarak
belirtmektedir. Genette’in, anametinsellik iginde belirttigi diger metinlerarasilik
yontemi olan "alayci donuastirim" ise, parodiden farkli olarak metnin konusunu
hedef alir. Yazarin, bu tlr bir donusturimdeki amaci, alt metni yermektir. Dede
Korkut Hikayeleri ile metinlerarasi iligkisi incelenen yazili ve so6zli eserlerde alt
metni tir ve anlam bakimindan donusturen bu iki metinlerarasilik yonteminin

kullaniimadigi gérulmektedir.

Alt metin, yeni bir ana metin haline getirilirken her zaman yergi ve alay amaci
gudulmez. Ana metin olusturulurken, bicimsel ve anlamsal ddénusimler de sikga
bagvurulan metinlerarasi yontemlerdir. Genette, gonderme yapilan metnin
degistirimini “Bigimsel Donusumler” ve “Anlamsal Donugsumler” olmak Uzere ikiye

ayirmaktadir.

3.1 Bigimsel Dontligumler

Bir metin, bicim bakimindan doénusturdlirken kullanilan metinlerarasilik
yontemleri c¢eviri, nazma c¢ekme, diz yazilastirma (nesre aktarma) ve bigem
degisikligidir. Metnin bigimi degistirilirken alt metnin icerigi de farklilagir. Alt metnin
olay orgusu genisletilebilecegi gibi kisaltilabilir de. Bu tarz déonusturimde anlam
oncelikli hedef degildir. Anlamla oynanmaz; ancak bigim dedistirilirken ister istemez

anlam az da olsa degisir.
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3.1.1 Ceviri: Bir eserin bigim bakimindan donuUstirdlmesi esnasinda sikga
kullanilan ceviri, bir metni bir dilden baska bir dile aktarmaktir. Dede Korkut
Hikayeleri, evrensel bir kultlir hazinesi olmasi bakimindan okurlar igin pek ¢ok dile
cevrilmigtir. Yapilan bu cgeviriler, iki metin arasinda metinlerarasi iliski olustursa da,

bu calismada ceviri eserler konu edinilmemistir.

3.1.2 Nazma Gekme: DUz yazi bigiminde yazilmis bir metni, dizeler halinde kafiyeli
bir bicimde tekrar yazmaya “nazma ¢ekme” denir. Alt metin yeni bir metin haline
getirilirken yapilan bu uygulama, hem bi¢cim hem de anlam bakimindan bir
dénlsimi beraberinde getirmektedir. Rahmi Ozen, “Bamsi Beyrek ile Bani Cigek”
adli dykusunde, Baybure Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nu manzum bi¢imde yazarak
nazma ¢ekmistir. Ziya Gokalp ise gocuklar igin yazdigi “Altin Isik” adli siir kitabinda
Basat'in Tepegdzi Oldirdigi Boy ile Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nu nazma
¢ekmistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nu nazma g¢eken bir diger sair de
Yasar Mirac¢’'tir. Sairin “Deli Dumrul” adli siiri, nazma ¢ekme yoluyla olusturulan bir

eserdir.

3.1.3 Diiz yazilagtirma (Nesre aktarma): Bir eser, nazma cekilebilecegi gibi tam
tersi bir uygulamayla nesirlegtirilebilir de. Dizeler halinde kafiyeli bir sekilde
olusturulmus bir metnin nesirlestiriimesi yaygin olarak kullanilan bir metinlerarasilik
yontemidir. Murathan Mungan, “Dumrul ile Azrail” adli dykusunud, Muharrem
Kili¢g’sa, “Deli Dumrul Bogazigi Kdprusunde” adli dykisunu meydana getirirken nesri
kullanmistir. Dede Korkut Hikayelerinden ilham alarak olusturulan bu ana
metinlerin, alt metnin olay érgusune sadik kalinmadan yeniden kurgulama yoluyla
meydana getirildikleri gérulmektedir. Bu nedenle bu iki eseri tam anlamiyla bir

nesre aktarma saymak mumkun degildir.

3.1.4 Bigcem donusumu: Sanatg¢inin eserinde aktardigi gortus ve dusuncelerini
anlatis tarzi olan bigcem, sanatgiya ait bir 6zgunligu de beraberinde getirir. Yazar,
herhangi bir eseri yeniden yazarak olusturdugu ana metninde, alt metnin bigemini

taklit edebilecedi gibi 6zgun bir bicemde kullanabilir. Yazarin alt metinde bu
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baglamda bir degisiklige gitmesinin nedeni, aktarmak istedigi mesajin net bir

bicimde okura gegmesini saglamaya c¢alismaktir.

“‘Burada bicemsel yonden bir yeniden yazma, bir bigem degisikligi ya
da bir metni bicemsel olarak dizeltmek, kapali bir bigemi olan bir metnin
bicemini daha acgik, anlasilir duruma getirmek s6z konusudur.”
(Aktulum, 1999:144)

Dede Korkut Hikayeleri'nin donemin diline uyarlanarak yeniden basiimasi
farkli yayin evleri tarafindan yaygin bir sekilde gergeklestiriimektedir. Elbette yapilan
bu uyarlamalarin amaci, hikayeleri okuyucu igin anlasilir hale getirmektir. Bu
nedenle bir bicem dénusimunden bahsedilebilir; ancak hikayelerin kurgusal ve
anlamsal yapisinda bir degisiklik yapilmaz. Bu sebeple uyarlamalar, Dede Korkut

Hikayeleri’'yle metinlerarasi bagi incelenecek olan eserler arasina alinmamigtir.

Gérard Genette, alt metnin yeni bir metin haline getiriimesi esnasinda bigem
degisikligini saglayan metinlerarasilik uygulamalarinin indirgeme ve genigletme
oldugunu dile getirmektedir. indirgemeye veya genisletmeye basvuran yazarin
amaci, olay oérgusune eklenen veya cikarilan vaka pargalari araciligiyla ele alinan

konuyu daha anlasilir hale getirmektedir.

3.1.4.1 indirgeme: incelenen ana metinlerde sikga kullanilan bir metinlerarasilik
yontemi olan indirgeme, alt metnin belli bdlimlerini olay 6érglsunden c¢ikararak

kisaltmak ve bu yolla ondan tureyen yeni bir metin dretmek demektir.

“Indirgeme gesitli bigimlerde uygulanir. Bir metni indirgemenin en kolay yolu
(ayn1 zamanda yapisina ve anlamina en fazla zarar veren) metinden bir parcayi
kesip c¢ikarmaktir (excision). Ya da kimi yazarlar kendi yapitlarini kendileri
kisaltirlar.” (Aktulum, 1999:144)
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Turan Oflazoglu, Dede Korkut Hikayeleri’nin giris boliminden, Dirse Han
Oglu Boga¢ Han, Kanli Koca Oglu Kan Turali ve Duha Koca Oglu Deli Dumrul
boylarindan hareketle yazdigi “Kokut Ata” adli oyununda olaylari genel hatlariyla
ele almig, yaratacagdi metin igin sectigi sevgi temasina uygun sahnelere ulagmak
icin metinleri kisaltmistir. Ornegin, oyunda Bamsi Beyrek'in basindan gecenler
anlatilirken, Bay Bure’nin ogluna turli hediyeler almasi igin bezirganlarini
gonderdigi, bezirgénlarin qittikleri yerlerde yaptiklarinin anlatildigi ve Bamsi
Beyrek’in bezirganlarin malini kurtardigi bolimler atlanmistir. Bu durum olaylarin
akisinda bir kopukluga da neden olmaktadir. Dede Korkut kitabinda uzun uzun
anlatilan Kan Tural’'nin Selcen Hatun icin mucadelesi oyunda birka¢c cumleyle
Ozetlenmigtir. Yazar, kisalttigi bolumlerde olan biteni okuyucuya oyunun ana
karakterlerinden Korkut'un agzindan soylettigi soézlerle veya diyaloglar arasina

koydugu aciklamalarla aktarmaktadir.

‘KORKUT: Bu sevgili kullarin dilegi kabul gorur Tanr katinda. Gerekli
zaman dolar, Bay Bure’nin bir oglu. (Isikh zaman gecimi) Bes yasina girer
ogul, bes yasindan on yasina girer, on yasindan on besine girer; ¢alimli
kartal hunerli bir guzel yigit olur, Oguz’a layik.(Bay Bure ile oglu girer, Bay
Blre oglunu sag yanina oturtur.) Bir glin bezirganlar gelirler, Bay Bure'yi

gormek isterler.

BAY BURE: Bezirganlar buyursunlar. (Bezirganlar girip selam verirler,
derken varip oglunun elini 6perler. Bay Blre dnce saskin, sonra 6fkeli) Bre
yol yordam bilmez, kavat oglu kavatlar! Baba dururken, ogulun eli épultr ma?

(Bezirganlar sasirirlar.)” (Oflazoglu, 1998:45)

Turan Oflazoglu’'nun, “Korkut Ata” adli oyununda alt metindeki olay 6rgusunda,
sectigi sevda temasini izleyiciye aktarmak igin kisaltmasi o6zIlUllUk baglaminda
yapilan bir indirgemedir. OzIUlik, Kubilay Aktulum’un “Metinleraras lligkiler” adli

kitabinda soyle tanimlanmaktadir:

“Bir metni kisaltirken, izleksel olarak higbir anlamli  bolimu
¢clkarmadan, onu daha kisa ve 06zlU bir bicemde yazarak yeni bir metin
uretmek olan “6zIUluk” (la concisionn) indirgeme cergevesinde yer alir.”
(Aktulum, 1999:144)
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So6zIU eserler; yaratilig, icra edilis ve aktarilig dogasi geredi eklemelere ve
eksiltmelere agiktir. Baglam ve anlatici 6zellikleri metne yerleserek metni yeniden
sekillendirir. Nezahat Ayaz'in derledigi ve Tuncer Gulensoy’'un VI. Milletlerarasi
Tuarkoloji Kongresi'nde sundugu “‘Dede Korkut Hikayeleri'nin Anadolu ve
Rumeli'deki izleri: Kamplre Oglu Bamsi Beyrek Destani'nin Binyan; Deli Dumrul
Destani'nin Rumeli Varyanti” adl bildirisinde “Deli Dumrul’'un Rumeli Varyant’”
olarak ele aldigi metinde, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nda yer alan manzum
kisimlar ve Deli Dumrul’un Azrail'le muacadelesinin anlatildigi bélimler metinden
cikartilarak indirgenmistir. Deli Dumrul’'un ailesinden can istemesi ise kisaca

anlatilmigtir.

“Halk, kendi beylerinin eceliyle dldugunua, Azrail'in gelip canini aldigini
soylemigler. Bizim Deli Dumrul bu ya, Azrail’in kargisina gikmasini sdylemis.
Aradan uzun seneler, glnler ge¢cmis ve Deli Dumrul bir gin evienmis.
Evlendigi gece, gelinle odalarina c¢ekildiklerinde kapi birden ¢alinmis ve
Azrail ¢ikagelmis. ‘Deli Dumrul, iste karsina geldim, haydi canini verV
demis.” (Gllensoy, 1994:111)

“Yedi Kapili Kirk Oda” adl kitabinin ilk 6ykisu olan “Dumrul ile Azrail” adli
Oykusunde Murathan Mungan, alt metin olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu’nun olay 6rgusunu farkli bir sekilde kurgulamistir. Yazar, alt metnin olay
orgusuinde yer alan Deli Dumrul’un kopriden gecgenlerden ve geg¢meyenlerden
hara¢ almasinin, Deli Dumrul’un Azrail’e kafa tutmasinin ve Deli Dumrul’'un
Azraille cenk etmesinin anlatildigi boélimleri  metnine almayarak indirgeme
yapmigtir. Azrailin gdézinden anlattigi hikdyeye yazar, Azrail'in Deli Dumrul’'un

canini almaya gittigi bolimden baslamaktadir.
“Avucunu taslarin Uzerinde gezdirdi.
Senden dnce koprunle tanistik Deli Dumrul, dedi.

Yeniden yola dustiguinde, gene de akli, geride biraktigi kdprudeydi.”
(Mungan, 2007:14)
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Oykisiinde Deli Dumrul'u Dede Korkut Hikayeleri'ndeki baglamindan
kopararak Bogazici Koprusiu'ne gikaran Muharrem Kilig, éykinun olay orgustnde
de degisikler yapmistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’'nun olay érgusinde yer
alan Deli Dumrul’un kopruden gegenlerden ve gecmeyenlerden harag aldigi,
Azrail’e kafa tuttugu, Azrail'le cenk ettigi ve kendi cani yerine can aradigi bolumler

ana metnin olay 6rgustne dahil edilmemistir.

Abay Dagli, Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’'ndan hareketle yazdigi “Dede
Korkut” adli oyununda alt metninde yer alan su vaka pargalarini ana metnine

almamistir:
1.Bogac¢ Han’in bogayla micadele ederek ad kazanmasi.
2.Yigitlerinin Dirse Han’i Boga¢ Han’a karsi kigkirtmasi.

3.Dirse Han’in Boga¢ Han’t av bahanesiyle vurmasi ve Hizirin Boga¢ Han’a

gorinmesi.
4.Bogag¢ Han'in annesi tarafindan tedavi edilmesi ve babasini kurtarmasi.

Yazar, Bayindir Han'in beylere verdigi senligin anlatildigi boélume
odaklanarak hikayesini bu bolim uzerinden anlatmis ve bu yolla bir indirgeme

yapmigtir.

Turgay Nar, “Tepegdz” adll oyununda Basat'in Tepegoz'i Oldirdigii Boy'un
yalnizca Basat'in aslanlar tarafindan buyUtiimesinin, Tepegdz’in dodusunun ve
Tepegdz'in obadan kovulmasinin anlatildigi bdlimlerine odaklanmistir. Yazar,
Coban’in Peri’yi igfal etmesi, Tepegdz'e elgi olarak Dede Korkut'un gonderilmesi,
Oguz beylerinin Tepeg6z’e saldirmasi, Basat'in Tepeg6z’le micadele etmesi gibi alt

metinde yer alan vaka pargalarini olay érgusunden gikarmistir.

Sukra Ddlen, “Tarih Bizim” adli oyununda Dede Korkut Hikayeleri'nden Bay
Bure Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nu Turk tarihinin bilinen karakterlerini de olay
orgusune katarak yeniden yazmistir. Yazar, oyunun onsézinde de belirttigi amaca
uygun olarak Turk milletinin cengaverlik, kahramanlik ve sadakat gibi vasiflarini 6n
plana c¢ikarmak icin alt metninin vakasini kisaltarak indirgeme yapmistir.

Sukrt Dolen, BeyrekK'in tutsak oldugu kalede yasadiklarinin, Dede Korkut'un elgi
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olarak Deli Kargara gitmesinin, Dede Korkut'un Deli Kargara isteklerini teslim
ederken ona ders vermesinin, Deli Kargar'in Bayindir Han’in huzuruna ¢ikmasinin
ve Yaltacuk’un Beyrek'in kanli gomlegini getirmesinin, Beyrek'in tutsak oldugu
Bayburt kalesinden kagiginin, Oguz iline gelen Beyrek’in ozan kiliginda gezmesinin,
Beyrek’in Yaltacuk’la ylzlesmesinin, Beyrek’in Bani Cigek’in ¢adirina giderek kopuz
¢almasinin, Bay Bare’nin gézlerinin agilmasinin ve Beyrek’in Bayburt kalesine sefer

dizenlemesinin anlatildigi bolumleri yarattigi ana metne almamistir.

istanbul Devlet Matbaas! tarafindan 1933 yilinda mektep temsilleri serisinin
sekizinci eseri olarak basilan (¢ perdelik “Burla” adli oyununda iffet Halim Oruz, alt
metinde yer alan su vaka pargalarini ¢ikarak indirgeme yapmistir: Salur Kazan'in
obasi icin kurttan ve kara kopekten haber sormasi, Sokli Melik’in adamlarinin Salur
Kazan’in koyunlarini almaya gelmesi ve Karaguk Coban’in kafirle muicadelesi, esir
dugstuklerinde Burla ve Uruz'un kafirlerin yapacaklariyla ilgili konusmalari, Salur
Kazan’in anasini kafirden istemesi ve Karaguk Coban’in $Sokli Melik’le atismasi,
Uruz’'un agdagla sdylesmesi, beylerin cenk edecek Salur Kazan’a yardim etmeleri ve
Burla ile Uruz'u kurtarmalari. Yazar, Salur Kazan’'in obasinin yagmalanmasi

Uzerinde durmus, alt metinde yer alan diger olaylari gz ardi etmistir.

Dogan Kaya'nin 1973 yilinda Sivas'in Ulas ilgesinin Aciyurt kdyunde
Abdullah Budak’tan derledigi ve “Beyboyrek Hikayesinin Aciyurt Varyanti” olarak
adlandirdigi metin, Bay Blure Oglu Bamsi Beyrek Boyu esas alinarak yaratiimistir.
Anlatici, alt metindeki su bolimleri ana metninde kullanmayarak indirgeme

yapmigtir.

1.Bay Bure’nin ve Bay Bican'in Bayindir Han'in meclisinde ¢ocuksuzluktan

yakinmasi ve beylerin onlarin gocuk sahibi olmasi i¢in Allah’a dua etmesi.

2. Bay Bure ve Bay Bican’in ¢ocuk sahibi olmalari ve cocuklari besik kertmesi

yapmalari.

3. Bay Bure'nin, bezirganlari Beyrek’e hediyeler almasi igin gondermesi ve baskina

ugrayan bezirganlari Beyrek’in kurtarmasi.
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4. Bezirganlarin Bay Bure dururken dnce Beyrek’in elini pmeleri ve Bay Bure’nin,

5.Dede Korkut’'un Bani Cigek'i istemek igin Deli Kargar’a elgi olarak gonderilmesi.
6. Dede Korkut’'un Deli Karcar’a isteklerini getirmesi ve ona ders vermesi.

7.Yalanci oglu Yaltacuk’'un Beyrek’in kanli gémlegini getirmesi ve Bani Cigek’le s6z

kesmesi.

8. Beyrek’in serge parmagini mendile surmesi ve Bay Bure’'nin gozlerinin agiimasi

icin mendili gdzlerine surmesi.

Ziya Gokalp, Milli Egitim Bakanliginin ilkdgretim okullar i¢in belirledigi yuz
temel eserden bir olan “Altin Isik” adh siir kitabinda Dede Korkut Hikayeleri’nden
Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nu nazma c¢ekmistir. Yazar, bu metinlerarasi
uygulamayi yaparken alt metnini kisaltarak indirgeme yapmistir. Ziya Gokalp, Deli
Dumrul’'un Azrail ile cenk ettigi ve can istemeye gittiginde Deli Dumrul ile ailesi

arasinda yasananlarin anlatildigi bélimleri alt metnin olay érgustinden ¢ikarmistir.

3.1.4.2 Genisletme: indirgenen bir metin, aksi bir islemle genisletilebilir de. Bu
yolla alt metinde olmayan mekanlar, kisiler ve olaylar metne girebilir. Yazarin bu
uygulamasinin amaci, yararlandigi alt metni anlatmak istedikleri icin yetersiz
gormesi ve metne kendi anlamini yluklemeye calismasidir. Gérard Genette, bigimsel
genislemenin anlamsal genislemeyi de beraberinde getirdigini sdylemektedir. Dede
Korkut Hikayeleri kaynak alinarak olusturulan ve bu c¢alismada incelenen ana
metinlerde, eklemeler yoluyla alt metnin olay drgusinin genisletildigi gorulmektedir.
Ana metin olarak ele alinan tiyatro oyunlarinin tamaminda, “Murathan Mungan’in
“‘Dumrul ile Azrail” adli 6ykisunde, Muharrem Kili¢’'in “Deli Dumrul Bogazigi
Koéprusunde” adli dykusunde ve “Beyboyrek” hikdyesinde alt metinde olmayan

kisiler ve vaka pargalari metinlere eklenmistir.
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Turan Oflazoglu, “Korkut Ata” adli oyununda alt metnin sahis kadrosundaki
kigilerin sayisini arttirmig, metne eklemelerde bulunmus, iletmek istedigi mesaja
uygun bolumleri genisletmistir. Yazar, “Korkut Ata” adli oyununda, alt metinde yer
almayan karakterler olan kadinlari, erkekleri, delikanhlari ve gen¢ kizlari sahis
kadrosuna dahil etmistir. Bu kisilerin oyundaki islevi, anlaticly1 seyirciye karsi
desteklemek ve “Korkut'un anlattiyi hikayeleri dinlemektir. Ayrica yazarin ekledigi
bu kisilerin dykllerin anlaticisi olan Korkut'tan isteklerde bulunarak olaylarin akisina

da etki ettikleri goriimektedir.

‘. KADIN: Aman Kokut Atam, gozinU seveyim, Bamsi Beyrek’e bir sey

olmasin bu guzel destaninda.

|.ERKEK: Onun bagina kotu bir is gelirse, yluzumlUz gulmez bir daha.

Goreyim seni.
[I:KADIN: Sakin 6lmesi Bamsi Beyrek, Oguz’un egsiz sanli yigidi.
[I.ERKEK: Kurtar onu Korkut Ata, Korkut Beyrek’in dismanlarini, korkut.

BIRLIKTE: Kurtar onu, kurtar, kurtar! (Korkut giiliimseyerek bagini sallar,

derken kopuzunu ¢almaya baslar. Beyrek bezirganlari gérip yanlarina gelir.)

KORKUT: Konus onlarla Bamsi Beyrek, konus bezirganlarla.” (Oflazogdlu,
1998:45)

Oflazoglu, Dede Korkut kitabinda yer alan 6ykullerin olay 6rgusine, alt
metinde olmayan bazi bélimler ilave etmistir. Ornegin, oyunun gatisini olusturan
Azrail ile Korkut arasinda gegenler ve Dumrul’'un kdprisini begenmeyenlerden de
para almasinin anlatildigi bolim, alt metinde olmayan; ancak yazarin ana metne

yerlestirdigi olaylardir.
“IV. ADAM: Kopru de kopruye benzese bari.
DUMRUL: Dur bir dakika! Nesi varmis kdprunin? Soylesene hodik!
IV. ADAM: Képru dedigin...

DUMRUL: Ee, nasil olurmus kopru dedigin (Adam kemkim edince)

sen daha once kopru gérdin ma hig?
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IV.ADAM: Cook!

DUMRUL (yumrugunu kaldirarak): Ulan bozguncu, gegiyor musun, ge¢gmiyor

musun?

IV. ADAM (cikarip para vererek): Al sana kirk akge.
DUMRUL(paray! alarak): Yani gegcmiyorsun dyle mi?
IV. ADAM: lyi bildin.

DUMRUL: O zaman elli akge vereceksin.

IV.ADAM: Niye?

DUMRUL: Koépruyu begenmedigin icin, kotl érnek oldugun igin. (IV:Adam
oder. |. Adam ddeyerek bir daha gecger kopruden, bir daha, bir daha geger.

Dumrul sasirarak) Gegmeye doyamadin galiba.

I.ADAM: Doyulacak gibi degil ki agam, Gectikgce gecesim geliyor vallaha.
Elin kolun dert gérmesin, e mi?” (Oflazoglu, 1998:76-77)

Hasan Erkek, “Boga¢ Han” adli oyununda, alt metindeki kahraman isimlerini
degistirmis, bunun yani sira metne yeni kahramanlar ekleyerek alt metinde olmayan
bir catismayi yaratmistir. lyi ile kétlinin catistigi, sevgi ve iyilik temali gocuk
oyununda yazar, iyiligi temsil eden Dirse Han’in, Dirse Han’in odlu Boga¢ Han’in ve
Dirse Han’in karisi Ayla Hatun’un karsisina koétulugu temsil eden Otsu Hani, Otsu
Han’in oglu Tilkic Han’i ve Otsu Han'in karisi Tutst Hatun’u ¢ikartir. Ayrica yazar,
hikdyenin anlaticisi olarak iki ozani metne eklemistir. Bliylk ve Kuguk ozanin

gorevi, alt metinde Dede Korkut'un yaptigi gibi hikayeyi anlatmaktir.

Yazar, bir gocuk oyunu yazmasli nedeniyle, Boga¢ Han’'in blytyerek ad ve
beylik kazandigi bolumleri genisletmis; Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’nun olay
orgusunde olmayan, Boga¢ Han ile Aysu’nun nikah térenlerini, Ayla Hatun ve Tutsl
Hatun’un ¢ocuklarini bayutlrken yaptiklarini, Tilkic Han’in isim kazanmaya c¢alistigi
sahneyi, Tilkic ve Bogac¢'in oymak bagi olmak icin gurestigi ve babalarinin onlar

Uzerinden iddialastigi bolumleri metne eklemigtir.
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“TILKIC HAN: Ben de biyiik bir is bagsardim. Ben de adimi almayi hak

ediyorum.(Herkes susar ona doner.)
BAYINDIR HAN: (Guler.) Sen ne is basardin bakalim delikanh?
TILKIC HAN: Ben de... Ben de diin ormanda bir tilki éldGrdim...

BAYINDIR HAN: Aferin sana da... Nerede oldurdin? (Yardimcilarina) Gidin
getirin bakalim delikanlinin éldurdagu tilkiyi. Hazir Dede Korkut gelmisken

ona da adini versin.

TILKIC HAN: (Dustnir) Sey...getiremezler...

BAYINDIR HAN: Getiremezler mi? Oradaysa gug¢lu adamlarim gider getirir.
TILKIC HAN: Orada degil... Clnku kartallar yedi.

BAYINDIR HAN: (Guler) Oyle mi? Demek kartallar yedi ha? Ne diyorsun bu
ise Otsu Han?

OTSU HAN: (Yalan soyledigi bellidir) Oglum dogruyu séyliyor Han’im...Bir
tilki oldurdu gercekten...Ama kartallar yedi, bitirdi...

BAYINDIR HAN: (Dede Korkut’a) Ne diyorsun Dede Korkut? Ne yapalim?

DEDE KORKUT: Bir delikanli “tilki oldurdim” diyorsa oldurmustur. Bize

yakisan ona inanmamizdir.

BAYINDIR HAN: Oyleyse?

DEDE KORKUT: (Tilkic Han’a seslenir.) Gel yanima eviadim.
TILKIC HAN: (Dede Korkut'un yanina gelir.)

OTSU HAN: (Seslenir) Op Dede Korkutun elini. (Tilkic, Dede

Korkut'un elini dper.)

DEDE KORKUT: Mademki tilki dldurmustir. Onunda adi Tilkic Han olsun.
Adini ben verdim yasini Allah versin.” (Erkek, 2008:46-47)
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Genigletme, Furuzan Toprak'in “Boga¢ Han” adli oyununda yogdun olarak
kullandig1 anametinsellik yontemidir. Yazar, yazdigi metnin hemen her bélumunde
genigsletmeye basvurmustur. Ozan Sorgut, Tellal, Yavuz Bey, Dag, Kus ve Agag gibi
alt metinde olmayan kahramanlarin yer aldigi oyunda; alt metnin olay 6rglsiunde
yer alan bolumler, kahramanlarin ruh hallerini yansitmak, Boga¢ Han’in halk
yararini duslnen essiz bir yigit oldugunu gostermek ve yazarin metne yerlestirdigi
yigitlik ve ask temasini desteklemek icin genisletiimigtir. Yazarin, bu genigletmeyi
yaparken basvurdugu yol ise alt metinde olmayan diyaloglari metne katmasidir.
Dirse Han’in, Bayindir Han'in eglencesinden dondugunde, karisiyla yaptigi
konugmalar, 40 yigidin Dirse Han’i kiskirtmasi, Dirse Han'in Boga¢ Han’t vurdugu
avda yasananlar, Boga¢ Han’in annesi ve esi tarafindan aranmasi, Dirse Han’in 40
yigit tarafindan tutsak edilmesi ve Dirse Han’in kara ¢adira oturtulmasindan sonra
Bayindir Han ile arasinda geg¢en konusmalar alt metinde de yer alan olaylardir;

ancak yazilan diyaloglarla genigletiimiglerdir.

“DIRSE HAN: (Saskin, sedirden firlar, ayaga kalkar) Bu ne ki? (O sirada

nefes nefese Birinci Bey igeri girer.) Ne var? Bu sesler ne ola?
BIRINCIi BEY:Seyy...

DIRSE HAN:Ne var? Agikla hele.

BIRINCI BEY:Gol kenarindaki Oguzlar...

DIRSE HAN: Ne istermis benden? Bagrislari nedendir?
BIRINCI BEY: Senden degil han’im yakinmalari.

DIRSE HAN: Oyleyse burada niye bagrisirlar?

BIRINCI BEY:Dilim séylemege bir tiirlii varabilemez.(Digardan Bogag,
Bogag! Hain Bogagc! diye sesler gelir.)

DIRSE HAN: Ne isterler benim Bogag'imdan bunlar? Bir sézci ¢agir gel
hele! (Disari ¢ikar, Ustl bagi eski pusku adamla igeri girer.)” (Toprak,
1973:46-47)
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Ayrica Flruzan Toprak, Dirse Han'in Bayindir Han'in toplantisina
katilmadan o6nce hazirlik yapmasinin, ismi olmadigi igin ¢ocuklarin Boga¢ Han’la
dalga gecmesinin, Boda¢ Han'in vyigitlik godsterdigi cirit, gures ve ok atma
yarigmalarinin dizenlenmesinin ve Boda¢ Han’'in suikasta ugramasinin anlatildigi

bolumleri alt metnin olay 6rgusune eklemigtir.

“(Tam Bogag¢ oku atacagi zaman, uzaktan bir ok atilir. Bunu géren Bogag

yana sigrar, ok omzunu siyirir geger. Herkes “Ay! Aman!” diye bagrisir.)
DIRSE HATUN: Ellerin kirila, € mi?!
TELLAL: (Oku yerden oku alir) Ayy zehirli bir ok bul!

KAGAN BEY: (Yerinden firlar kosar, durur uzaga bakar.) Vay namert vay! (At

kisnemesi) Atina binip kacar.,

BIR GRUP HALK: (Bagrigir.) Atani bulup bir glizel dévmeli!
BASKA GRUP HALK: Dévmeli degil éldirmeli!

BASKA GRUP: Kirk katira baglayip surmeli!

BOGAC: Saygi deger Oguzlar! Yalvarinm kulak verin bana. Neden
ofkelenirsiniz? Suglu olan er ge¢ bulur belasini, ¢ceker cezasini. Her insanin
oldugu gibi benim de dismanim vardir bilirim. Cikari zedelenen bazi kigiler

yirtici ve saldirgan olurlar. Bunu bdyle bilesiniz.” (Toprak, 1973:36)

1997 yilinda Milli Egitim Bakanligi tarafindan basilan, Milli Egitim Bakanligi
Yayinlarinin 3065'nci, Milli Egitim Bakanhgi Bilim ve Kultir Eserleri Dizisinin
939’uncu ve Milli Egitim Bakanligi Turk Dunyasindan Segmeler Dizisinin 5’nci kitabi
olan Rahmi Ozen'in 3 perdelik “Boja¢ Han Destan”” adli oyununda da
genigletmenin kullanildigi tespit edilmigtir. Alt metin olan Dirse Han Oglu Boga¢
Han Boyu’'nun olay 6rglisu; Bayindir Han’in genlik hazirliklari yapmasinin, Dirse
Han'in Bayindir Han’in senligine katiimak icin yigitleriyle goris alig veriginde
bulunmasinin, Dirse Han’in adini aldiktan sonra Boga¢ Han’a 6gutler vermesinin ve
Dirse Han'in Boda¢ Han’a karsi kigkirtiimasinin anlatildigr  bélumlerin - dahil

edilmesiyle genigletilmigtir.
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“KADIN: Su gérdugun Aladagin ardindan kizil gines batarken
Ak purcekli anacigim davarlarin sagarken

Oglun Boga¢ yelesi kara cins atina binip de bakarm karsimda

durmaz mi?
Otagimiz 6ninde tozu dumana katmaz mi?
Atindan indi ve yaklasti bana
Utancimdan bakamadim senin ogluna.
“Kiz” dedi, “o guizelim belini bukmesene”,
“Al kinali parmaklarin ver hele”,
“Ala gole benzeyen gozlerine bakayim”,
“Sirma sirma sagclarina liralarim takayim.”
Diye beni kandirdi, kanima girdi.
iste bu cocugu bana o verdi.

DIRSE HATUN: (Aglar...Hirginlasir...)Hayir, hayir olamaz, bunu bizim Bogag

yapamaz. Benim yavrum nikahsiz bir kadin ile yatamaz.” (Ozen, 1997:55)

Ayrica yazar, bir anlatici karakter belilememis, olaylar arasindaki baglantiyi
“Okegu” adini verdigi bir karakterle saglamistir. Oyunda yer alan “Haberci, Meydanci,

Okgu ve Temsilciler” yazarin alt metni genisletmesiyle metne yerlestirilen kisilerdir.

Gungor Dilmen, Devlet Tiyatrolar’'nda pek ¢ok kez sahnelenen “Deli Dumrul”
adli oyununda Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nun olay 6rgusine su vaka

parcalarini katarak genigletme yapmistir:



50
1. Deli Dumrul’'un kdpruyu nigin yaptigini anlatmasi.

2.Deli Dumrul’'un gelin alayinin 6nunu keserek Dede Korkut'un torunu Elifi

gormesi, ona asik olmasi ve evlenmek igin anlagmalari.
3.Deli Dumrul’'un kendisine pazardan yigit almasi.
4. Deli Dumrul’'un kirk yigitten can istemesi.

5. Deli Dumrul’'un babasindan can istemeye gittiginde babasinin ¢engilerle

eglence duzenlemesi.
6. Deli Dumrul’'un Azrail'le Apostol Meyhanesi’'ne gitmesi.

GuUngor Dilmen, eserinde kendi anlamini olusturmak ve istedigi ¢atismayi
yaratmak icin alt metnin sahis kadrosunda ve mekanlarinda degisiklikler yapmistir.
Oyunda yer alan, Canguzogullari, Elif, Memo (Kirkyigit), Pazarci ve Apostol sahis
kadrosuna; Apsotol Meyhanesi? ve kéle pazari alt metnin mekanlarina bu baglamda

danhil edilmigtir.

‘DUMRUL: Neymis 6nemli isin gbzunu seveyim. Benimkinden onemli

olamaz ya?

KIRK YIGIT: Gegende Bamsi Beyrek'in seyisi ile tavla oynadik. Ug el
ust Uste yendi beni. Simdi ¢adirda gergide dvinurmus. Kirk Yigit'i mars ettim

diye. Aksam onunla tavla atacagiz.
DUMRUL: Hey Tanrim, 6nemli dedigi ise bak.

KIRK YIGIT: E, dnemsiz kigilerin 6nemli isi bu kadar olur.” (Dilmen,
1998:45-46)

Nezahat Ayaz’in derledigi ve Tuncer Gulensoy’un “Deli Dumrul Destaninin
Rumeli Varyanti” olarak adlandirdigi metinde, baglamin s6zli mahsullere tesiri

acikca gozlenmektedir. Anlatici, alt metinde olmayan bir geleneg@i metne eklemistir.

% 1970'li yillarda istanbul’da Kalamis ve Fenerbahge arasinda yer alan Rum meyhanesi.
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“Azrail’e son kez karisiyla vedalasmak istedigini sdylemis, karisinin
yanina gitmis. O devirlerde gelinler, damat adayl yuzini ag¢madan
konusmazlarmis. Gelin de daha yeni gelin oldudu icin konusamamis. isaret
parmagi ile sagini ortadan ayirir bir sekilde isaret yapmis Deli Dumrul’a.
Bunun anlami da ‘omrimdn yarisi senin, yarisi benim’ demekmis.”
(Gulensoy, 1994:111)

iki boliime ayirdigi “Oliim ve Ask- Deli Dumrul-" adli oyununda Suat Tager,
bélim baslarinda verdigi uzun nasihatlerle ve yaptigi betimlemelerle, kahramanlara
karsilikli olarak sdylettigi manzum sdézlerle, manzum konusmalar arasinda yaptigi
aciklamalarla, sahis kadrosuna dahil ettigi karakterlerle ve olay drgusune ilave ettigi
vaka pargalariyla alt metni olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nu genisletmistir.
Ornegin, Deli Dumrul’'un bes esir kizla edlence diizenlemesi ve burada yasananlar

alt metinde olmayan vaka parcgalaridir.

“Esir kizlar bir sikimlik belleriyle bir o yana, bir bu yana stzillp ince
narin elleriyle altin kupalara icki doldururlar. Deli Dumrul’'un oksayici
¢imdikleyici bakislarindan cesaretlendikleri igcin de bir agizdan su beyitleri

dokerler:
KIZLAR: Goérmedik senin gibisini,
Silip atmissin Ulkenden
Azrail'in golgesini!
USAKLAR: Agamizin gézu kara,
HUkmu gecer daglara taglara!l

icki sarhosluguna gurur sarhoslugu da katilinca basi butiin bitiin

donen Deli Dumrul bir daha buyurur:

D. DUMRUL: igelim!” (Taser, 1962:42-43)
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Deli Dumrul’un kdpriden gecenlerden ve gegmeyenlerden harag aldigi, Deli
Dumrul'un Azrail'e kafa tuttugu ve Deli Dumrul’'un Azrail’le cenk ettigi bolumleri
yarattigi ana metne almayarak indirgeme yapan Murathan Mungan, Azrail’in Deli
Dumrul’dan can istedigi bolimden baslayarak alt metnin olay érgusinu yaptigi kisi
analizleriyle ve betimlemelerle detaylandirmistir. Yazar, Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Boyu’nda gecen kisileri, nesneleri ve olaylari ayrintili bir sekilde tasvir edip

yorumlayarak kahramanlarin i¢ dunyalarini okuyucuya yansitmaya calismistir.

“‘Babasinin yanina vardigimizda, durumun buyuk Ol¢ide umutsuz
oldugunu anlamakla birlikte erken yargida bulunmaktan kaginiyorum. Adamin
disaridan gugli gorinen Kisiliginde bir kesinlik duygusuna aslinda higbir
zaman sahip olmadigini sezmis olmamin payiyla, sasirtici bir sey
olabilecegi olasiligini goz ardi etmeden beklemeye koyuluyorum. Boyleleri,
kararlari ve eylemleriyle kendilerini de sasirtabilirler ¢unkd.” (Mungan,
2007:34-35)

Murathan Mungan, “Dumrul ile Azrail” adli 6yklUsunde alt metnin olay
orgusune yeni vaka pargalari ekleyerek genigletmistir. Deli Dumrul’'un neden kopri
yapip insanlardan hara¢ aldiginin, kopruyu yaparken hissettiklerinin ve Azrail’in
nigin Deli Dumrul’'un canini alamadiginin aktarildigi bélumler bu baglamda yazilmig

yeni vaka pargalaridir.

‘Her mevsim sag¢imdan kestigim gur bir pergcemi, iki tas arasina
yerlestirdim, ben 6llp gittikten sonra, usul rizgéarlarda bilinmez bitkiler gibi
salinsin ve onu gorenler bilmedikleri bir ot sansinlar diye... En kunt
taslardan saglam bir zirh 6érdum ki kdpruye, kimse bundan bdyle bu azgin

gaya Olu vermesin... Hem gaya bir kdpru, hem dlime bir kale yaptim ben!

Kdpru bittiginde, ben bittim. Baska biri oldum artik. Baska kapilar acildi
icimde. Oyle bir 1sik patlamisti ki kendime bile yabanci derinliklerimde,
hicbir sey goéremiyordum artik. Sevince benzeyen bir agrn tasiyordum
yuregimde. Hem sevince benzeyen, hem sevingsizlige... Egilip baktigimda,
¢ayin yuzundeki suretim bile ayni degildi sanki. O koca koprl sanki ardinda
kendisi kadar buyUk bir bosluk birakarak kopup gitmisti icimden.” (Mungan,
2007:26-27)
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Yazar, yaptigl genigletme ile alt metne yeni kigiler eklememis ancak; 06zel
anlam yukledigi yeni bir mekéni eserine dahil etmistir. Azrail’in Deli Dumrul ile bas
basa kaldigi tepe, bes bolumluk dykunin baslangi¢ ve bitis bolimlerinin mekanidir.

Yazar, anlatmak istedigi olaylari bu tepe araciligiyla kurgular.

“Yalnizca ona degil bana da gizli bir oyun oynamisti ve oyunun sonu
ikimizin yazgisini ayni ¢aresizlikle birlestirerek, bizi bir tepenin basinda bas

basa ve yapayalniz birakmigti.” (Mungan, 2007:49)

“Deli Dumrul Bogazici Koprusi’'nde” adli dykusinde Muharrem Kilig, Deli
Dumrul’'u okuyucuya tanittigi, Deli Dumrul’'un Bogazigi Koprusi’ne ¢ikisini anlattigi
ve Beyefendi'nin Bogdazici Koprisi’nl yapmaya karar verigini aktardigi bolimleri alt
metnin olay orgusune; Bogazigi Koprisu’'ni alt metnin mekéanlarina; Beyefendi'yi,
polisleri, gise memurunu ve vergi memurlarini alt metnin sahis kadrosuna

eklemistir.

“Deli Dumrul kiminden akge almis. Kiminden mal derken ilk kervanda
kulUbesine yiyecekle doldurdugu gibi bir miktar ak¢e sahibi de olmus. Ve ulu

Tanrr’'ya sukretmis, kendisine o ruyayi gosterip, o ilhami verdigi icin.

*

Beyefendi sinirliydi. Clinki her sey canini sikiyordu. Isler hep tersine
gidiyor, vatandasi memnun edemiyordu. Vatandasi memnun etmek de ¢ok
zordu hani.” (Kili¢, 1999:198)

1977 yilinda Ugler Matbaasi tarafindan yayimlanan (¢ perdelik “Dede Korkut”
adli oyunun 6ns6ziunde Abay Dagli, hangi Dede Korkut Hikayesi’nden hareketle
oyununu yazdigini ve alt metin olarak sectigi dykinun hangi konularina degindigini

soyle belirtmektedir:
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“‘Piyeste, Dirse Han Oglu Boga¢ hikayesinden yillik ziyafet, kara ¢adir
ugursuzlugu ve Bogac'in yetismesi konu edilmistir.” (Dagli, 1977:5)

Dirse Han Oglu Boda¢ Han Boyu’'nu bu baglamda ele alan yazar, alt metnin

olay 6rgUsune su vaka pargalarini ekleyerek genisletme yapmistir:
1. Kurt dlduren gence, Dirse Han’'in gadirinda Kurter adinin verilmesi.

2. Dede Korkut'un genclerin Tepeg6zu taklit etmesinden duydugu rahatsizligi Dirse

Han’a aktarmasi.

3. Hanimlarin, gocugu olmayan Gulbike Hatun igin Dede Korkut'a danisiimasini,

ondan ilag istenmesini konugmalari.

4. Bayindir Han’in eglencesine gelen beylerin, Ulkenin durumu ve eglencenin

icerigiyle ilgili sohbet etmeleri.

5. Bayindir Han'in Dede Korkut'a ulvi sézler sOyletmesi ve eglenceye onu neden

¢agirdigini anlatmasi.

6. Bayindir Han'in, vezirlerini kale yapimi, Afsarlara kargi alinacak tedbir, Ararat ve

Ermenilerle ilgili konularda sinamasi.
7. Vezirlerin, Dede Korkut'u tehdit ederek vezirlikten ¢ekilmesini istemeleri.

8. Vezirlerin, Dede Korkut'u Bayindir Han’a sikayet etmeleri ve Bayindir Han'i Dede

Korkut’a karsi kigkirtmalari.
9. Bayindir Han’in Dirse Han’la sinir glvenligi Uzerine konusmalari.

10. Dirse Han’in kara ¢adira oturmasi nedeniyle sdleni terk etmesi Uzerine Burla

Hatun’un vezirleri azarlamasi.

11. Dirse Han ve karisinin gocuk icin Dede Korkut'tan akil almasi, dismanin

harekete gectiginin haberinin alinmasi ve savas hazirliginin yapiimasi.

12. Ermeni, Glrct ve Rum birliklerinin Turklerle ilgili disuncelerini aktarmasi ve

savas icin birlik kararinin alinmasi.
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13. Turklerin marglar esliginde savasa hazirlanmalari.

14. Dede Korkut'un kan dokulmemesi icin savas oOncesi dusmanlara elci olarak

gonderilmesi ve Dede Korkut’'un digman beyleriyle gérusmesi.
15. Bayindir Han’in cepheye destek vermesi ve savasin kazanilmasi.

16. Boga¢ Han’la Bayindir Han'in kizi Bulcan’in evlenmek Uzere soézlerinin

kesilmesi.

Ayrica Aglk, Gulbike Hanim, Rumlar, Ermeniler, Girculer, Nisenaz Hanim,
Vezirler, Bulcan Hatun ve diger hanimlar alt metnin sahis kadrosuna yazarin

sonradan ekledigi kigilerdir.
“1.RUM: Biz Rumlariz. Hep boyleyiz. Su Turkleri yalniz biz yeneriz.
2.3.RUMLAR: Yeneriz, yeneriz.

1. RUM: Sonra ne Ermeninin ihtirasi kalir, ne Gurcuniin macerasi. Buralarin

ovasl. Dik daglarin sirasi. Her yerin 6nd, arkasi bizimdir, yalniz bizimdir.
2. 3. RUMLAR: Bizimdir, bizimdir.

1.RUM: Hemen kesfiyatimiz bitsin. Ordumuz saldirsin. Haydi, ileri!

2.3 RUMLAR: lleri!... ileril...” (Dagl, 1977:49)

Suat Taser, Dede Korkut Hikayeleri'nden hareketle 1961 yilinda yazdigi ilk
oyunu olan Ask ve Barig’ta, tipki Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’ndan ilham
alarak 1962 yilinda yazdi§i Ask ve Oliim Deli Dumrul adli oyununda oldugu gibi olay
orgusunu ve sahis kadrosunu genisleterek metinlerarasi bir uygulama yapmistir.
Kan Turali ve 2. Bey'in ok atma yarisinin, Ariz Koca’nin Bayindir Han’in sélenine
gelerek Canguz’'un zulmine kargi neden sessiz kaldidiyla ilgili Bayindir Han’a
hesap sormasinin, Kazilik Koca ve Gokce Hatun'un dodacak cocuklariyla ilgili
dusuncelerinin, Bayindir Han’in Canguz’a karsi sefer izni vermesinin, Ariz Koca’nin
haberci bekleyen beylerin yayina gelerek Kazilik Koca’nin zor durumda oldugunu
bildirmesinin, Kazilik Koca'’nin beylerden yardim istemesinin, Yignek'in ve Kinal
Kiz'in gizlice bulugarak sevgilerini dile getirmelerinin, Yugnek'in Kinali Kiz’'dan

babasinin tutsak oldugunu 6grenmesinin, Ak Kizin Kinali Kiz’a babasinin Yuignek
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ile ilgili olumsuz dusuncelerini aktarmasinin, babasinin Kinali Kiz’'dan Yugnek'i veya
ailesini tercih etmesini istemesinin, Kinali Kiz'in evden kovularak evlatliktan
reddedilmesinin, babasini kurtarma fikrini annesiyle paylasmasi Uzerine annesinin
Yugnek’e karsi ¢cikmasinin, Yugnek'in Canguz’'dan gelen elgiden babasini guzellikle
istemesinin, Yugnek'in Teklrle babasi ve baris Uzerine konugsmasindan sonra
anlasmasinin, Yugnek ile Kazilik’in kavusmasinin, Kazilik'in ve Yugnek'in Tekur’le
vedalagarak kaleden ayrilmasinin anlatildigi bolumler alt metnin olay 6rgusune ilave
edilmigtir. Olay o6rgusundeki bu degisiklik, alt metnin gsahis kadrosunda da
farklilagmalara neden olmustur. “Canguz, Ariz Koca, Ak Kiz, Kinali Kiz, Haberci,
Noker, Yarali, Kinali Kiz’'in Babasi ve Gokg¢e Hatun” ana metnin sahis kadrosuna bu

nedenle girmigtir.
“‘BAYINDIR HAN: Bir kusur mu isledim ki boyle sdylersin?

ARIZ KOCA: igledin ya... Hak yolundan, atalarinin yuridiagi bu serefli

yoldan uzaklastin.
BAYINDIR HAN: Ne demiye varir bu s6zin?

ARIZ KOCA: Ug obalarimizin bagina gelenleri unuttun. Sel vurdu yurdumuzu
aldirmadin. A¢, susuz, yalincak kaldik aldirmadin. Cicek gibi gelinlerimizi,
kizlarimizi, dal gibi guveylerimizi, ogullarimizi Canguz kirdi, kiligtan gegirdi
aldirmadin. Ak purcekli analar, ak sakalli babalar gozlerinden kan yas doke
doke yas icinde eriyip gittiler, aldirmadin. iste séyliyorum: Yedigini her
lokmada bir yetimin ahi, i¢tigin her yudumda bir 6kslizun g6z yasi var! Bunu
bil.

BAYINDIR HAN: Bu sdzlerinle bana haksizlik ediyorsun Ariz Koca.

ARIZ KOCA: Haksiza haksizlik etmek haktir.” (Taser, 1961:8-9)

Ayrica yazarin, oyunda yer alan koronun seslendirmesi igin perde baslarina

yazdidi aciklamalar alt metni genisleten bir baska unsurdur.



57

Turgay Nar'in iki perdelik “Tepeg6z” adli oyununda; oyunun temasinin haber
verildigi giris boliumu, sahne bagslarinda yapilan agiklama ve betimlemeler, Dede
Korkut'un Kervanciyla rastlasmasi, Cinci Kadin’in Kervancr'daki cini ¢ikarmaya
calismasi, Aruz Koca’nin riyasini Dede Korkut'a anlatmasi, Aslanana’nin Basat’i
almak icin obayl basmasi ve Aslanana’nin oéldurilmesi, Aruz Koca’nin Dusler
Perisi’yle birlikte olmasi ve Dugler Perisi’nin hamile kalmasi, Basat'in adini almasi,
Cinci Kadin'in Basat’a kudret buyusu yaparken tefinden Tepegdz'in ¢gikmasi, Basat
ve Menekse'nin sevgi Uzerine sohbet etmeleri, Aruz’un Tepeg6z’l evden kovarak
evlatliktan reddetmesi, Gokgegicek'in Tepegdz'iin gidisine Uzulmesi, Basat'in seferi
oncesi yapilan sélen, Tepeg6z’'iin obayl basarak yonetimi ele gecgirmesi ve halki
vergiye baglamasi, Gen¢ Kadin'in oglu yerine kendini Tepegdz'e kurban olarak
sunmasli, Basat'in Tepegdz'le vurusacakken 6z kardes olduklarini 6grenmeleri,
Gokegecicek'in Tepegdz’u kor etmesi ve halkin Tepegdz'u etkisiz hale getirmesi,
Tepegdz Yavrusu’'nun halaya katilmasi Basat'in Tepeg6z'ui Oldurdiigii Boy’un olay
orgusunu genigleten vaka parcalaridir. Alt metinde yer alan diger olaylar ise yazilan
diyaloglarla genigletilmistir. Bu genisletme, sahis kadrosunda da farklilasmaya
neden olmus; Kervanci, Cinci Kadin, Godkcecicek, Obanin Delisi, Menevse,
Degirmenci, Gen¢ Kadin, Gen¢ Kadinin Oglu, Tepeg6z Yavrusu, Cinler, Hayal

Kisiler, 1. Zorba, 2. Zorba, Cellatlar, Askerler bu baglamda ana metne girmistir.

‘DEDE KORKUT: Halki rahatsiz etmeyi birak, ¢ekil git buradan!..

TEPEGOZ: Gitmek mi?... Dur hele yeni geldik Korkut Dedem... Basat
kardasimin sefere gittigini duydum da... Obaya inip bir ihtiyaciniz var mi diye
sorayim dedim. Ne de olsa Basat ile kardasiz degil mi? Ug¢ bes deve icin
beni kovdunuz, deger mi hi¢g? Ver ver elini 6peyim dedecigim...(Dede

Korkut’'un elini 6pecekmis gibi egilir, kolundan c¢ekip yere firlatir...)
1. ADAM: Dedem Korkut, Dedem Korkut!...
2. ADAM: Kosun!.. Dedem Korkut! Kaldirin, ¢gadirina tagiyalim...

TEPEGOZ: Simdi beni iyi dinleyinl.. Su andan itibaren yoénetime el

koyuyorum!.. Benden buyruk gelmeden kimse disariya c¢ikmayacak!..
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Buyruguma karsi gelenler askiya alinacaktir... Simdi tahtimi getirin benim,

sOylece en guzel yere koyun...” (Nar, 1994:105-106)

Rahmi Ozen, 2000 yilinda Milli Egitim Basimevinde Milli Egitim Bakanligi
Turk Edebiyati Dizisi kitabi olarak basilan “Bamsi Beyrek ile Bani Cigek” adh
manzum oOykusunde, yazdidi vaka parcgalariyla ve kahramanlar arasinda diyalogu
saglayan manzum so6zlerle alt metni genisletmistir. Bayindir Han'in Tanri'ya dua
etmesi ve beylerini ziyafet daveti i¢in gdondermesi, davete gelen beylerin tanitiimasi,
Bamsi Beyrek’in gomleginin Bani Cicek’e gdsterilmesi ve Bay Bure’nin Yaltacuk’u
yalancilikla suglamasi, kaleden kagan Beyrek’in kendisi i¢in yas tutan ¢obanlara
rastlamasi ve onlarla sGylesmesi, Bani Cicek’in Beyrek'in geldigini haber vermek
icin Bay Bure’'ye gitmesi, Salur Kazan’in hakem olmasi ve Yaltacuk’a Beyrek'ten
ozur diletmesi, Beyler'in Melik Tekur’'u alt ettikten sonra savasi yorumlamalari ana

metni genisleten vaka pargalaridir.
“‘Kazan dedi: “Mubarek
Miibarek olsun size...
Tekiir gelmigtir dize.
Otuz dokuz yigitle

iste geldik yiiz yiize...”

Atildi orta yere;
“Ne miithis savas” diye
Eyitti, Deli Dindar,

Eyitti gule glle:
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Ser Semseddin atildi,
Gule gule katildi.
Sira gelmisti ona;

O da soyle katildi:

“Oyle darbe vurdum ki;
Melik Tekiir sirtina,
Bir de tiikiiriik attim;

O kara suratina.” (Ozen, 200:178-180)

iffet Halim Oruz, Salur Kazan’in Evinin Yagmalandi§i Boy'dan hareketle
yazdigl “Burla” adl oyununda yer alan asagidaki vaka pargalarini alt metne ilave
ederek genisletme yapmistir. Yazarin, metinde genigletmeye gitmesinin sebebi,

vermek istedigi vatan sevgisi mesajina uygun bir kurguyu olusturmak istemesidir.
1. Kahramanlarin yigitliklerinin évilmesi ve kahramanlarin tanitiimasi.

2. Turk milletinin meziyetlerinin anlatiimasi.

3. Burla’'nin mecliste Oruz’la ve kizlarla guvenlik tedbirlerini tartigsmasi.

4. Coban’in Burla’ya baskini anlatmasi.

5. Dismana kargi giden Oruz’un 6ldU saniimasi ve yas téreni dizenlenmesi.

6. Kizlarin Burla’ya Oruz’'u yalniz basina dismana kargi gonderdigi icin hesap

sormasi.

7. Oruz’un geri verilmesi icin Karaguk Coban’in elci olarak gonderilmesi.
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“Burla
Yigitleri bos komak yakismaz askerlige
Erlik katmak istiyor avugtaki erlige
Basbug bundan ulasti, dogrudur disuncesi
Her is gibi oluyor, bu isin de incesi
islemiyen kol elbet, demir olsa pas tutar,

Bos oturan insani, baykus gibi yas tutar.

Bir Kiz
Dusuncen dogru ama, Oruz Beyin de s6zu
Alip bir tek noktaya géturtyor her gozu;
Dedi ki: “Onlar ¢okga biz de azligiz
Nasil kollanabilir bati ydondeki agiz?”
Bu lafin Gzerinde ben ¢ok durakliyorum,

icimdeki korkuyu dogrusu sakliyorum.” (Halim Oruz, 1933:17-18)

Sivas Aciyurtta Abdullah Budaktan derlenen Beybodyrek hikayesinde
anlatici, alt metin olan Bayblire Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nda Beyrek'in Bani
Cicek’le micadele etmesinin, Beyrek'in esir dismesinin, bezirganlarin kaleye
gelmesinin ve Beyrek’e yurdundan haber verilmesinin, kafir beyinin kizinin Beyrek’i
kurtarmasinin ve Beyrek’in ozan kiliginda yurduna donmesinin anlatildigi bolumleri
ele almig, alt metnin diger kisimlarini géz ardi ederek indirgeme yapmistir. Anlatici,

indirgedigi bolumlere su vaka pargalarini ekleyerek genisletmistir.
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1 .Padisah ile Lele’nin dolasmaya ¢ikmalari ve dervigle karsilagsmalari.
2. Dervisin padisaha gocugunun olmasi igin elma vermesi.
3. Padisahin ve esinin elmayi1 yemesi ve padisahin karisinin hamile kalmasi.
4. Padisahin gocuguna isim konulmasi igin herkesi toplamasi.
5. Beybdyrek'in annesinin 6lmesi ve padisahin yeniden evlenmesi.
6. Beybdyrek'in analiginin kaz etiyle Beybdyrek’i zehirlemeye galismasi.
7. Beybdyrek'in analiginin Beybdyrek’i kaynar suyla éldirmeye ¢alismasi.
8. Benliboz'un Beybdyrek’'e akil vermesi.

9. BeybodyreK'in analiginin ve Yahudi oynasinin Benliboz’'u kestirmek igin

oyun etmesi.
10. Benliboz’'un ve Beyboyrek'in kacarak kayiplara karigmasi.

11. Beybdyrek’in yasli bir kadinin evinde misafir olmasi ve guzel sultandan

haberdar olmasi.

12. Beyboyrek’in degirmen taginin altindan kili¢ ve zirh alarak guzel sultanla

cenge gitmesi.
13. Beybodyrek’in, Ahgavah kiziyla birlikte baba evine donmesi.

14. Beybodyrek’in babasinin kilicini ve tespihini almak icin yigitleriyle birlikte

kaleye sefer dizenlemesi.

15. Beyboyrek’in kaleden kagarken Benliboz’un gelmesi igin tlrkd sdylemesi.

“Gilannan sona, oturuf gonusarkene ag saggalli bir dervis peyda oldu.
Yannarina gelif:
- Selamunaleykim padigsaam, dedi. O da:

- Ve aleykumusselam dervus baba! Gel sele otu, dedi, yer gorsetdi.
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Dervus vardi yannarina otdu. Padisah dervise:
- Sen menim padisah oldugumu bildifi, derdimi de bilirsen, diyende dervis de:

- Senin gocugun olmur. Al bu almayi gabugunu ata ver, igini de garifinan
berabar ye. Yiyennen soona tohuz ay, tohuz gun, tohuz saat gegende bir
oglufiuz olar. Amma men gelmeden adini gomafi. Zamani gelende men geler

adini goyaram, dedi, gézden gayboldu.” (Kaya, 1974:2-3)

3.2 Anlamsal Doénusgtimler

Yazar, edebi eseri olustururken yalnizca kurmaca bir dinya yaratmakla
kalmaz, ayni zamanda metne bir anlam da yukler. Burada alt metnin anlami,
yazarin metne yuUklemek istedigi anlama gore bilerek ve isteyerek donusturalur.
Yazarin edebi anlayigsi, birikimi ve dinya gortsu bu dénustirumde elbette 6nemlidir.
Gérard Genette, anlamsal donusumin iki temel ydnteminin motifsel (6rgesel)
donusim (transmotivation) ve degersel donusum (transvalorisation) oldugunu
belirtmektedir. Kubilay Aktulum, “Metinlerarasi lliskiler” adli kitabinda bu anlam

degistirme bigimlerini soyle tanimlamaktadir:

“Transmotivation (6rgesel-dontsum), bir érgenin bir baska 6rge yerine
konmasidir. (Ornegin, tutkusal bir drgenin yerine siyasal bir drgeyi koymak.
Transvalorisation (dedersel-donlsum) ise, acglk ya da kapali bir bigimde bir
eylem ya da eylemler butiinine baglanmis olan (6érnegin, bir roman Kisisini
belirleyen eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizisinin yikilmasi)
degerin ya da degerler dizgesinin batundyle yikilip yerine bagkasi(lari)nin
getirilmesidir. Bir roman ya da siir, destan kisisi bir metinde Ustin nitelikli
degerler dizgesiyle donatiimisken yeniden yazma asamasinda yani bir ana-
metinde yeni algaltici dederlerle donatiimis olabilir. Bu degerler ana-metinden
alt-metne, ya da tersine alt-metinden ana-metne olumlu olabileceg@i gibi

olumsuz degerlere de sahip olabilir.” (Aktulum, 1999:148)
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Genette’e gore yazar, bir metnin anlamini degistirirken temel iki yonteme
basvurur. Bunlardan ilki alt metnin olay 6rgusinu dedistiren ve metnin igceriginde
farklilasmaya sebep olan dykusel dénisimdir. Oykisel déniisim, yazarin vermek
istedigi mesaji metne yerlestirmek icin olay orglsune kattigi vaka pargalarinin
anlama tesir etmesiyle gergeklesmektedir. Alt metnin igerigini degistiren yazar,
farkli bir metinlerarasi uygulamayla eserin olay 6rgusindeki eylemlerin meydana
gelme nedenlerini de degistirebilir. Metinde eylemi kuran yollarin degistiriimesi olan

edimsel donugsum bir diger anlam degistirme yontemidir.

“Oykisel déniisim iki sekilde gerceklesir: Birincisi, eldykiisel bir
doénusum (transposition hétérodiégétique), yani bir metnin onun alt-metninin
eylemi arasindaki izleksel benzesim (ya da ayrim); ikincisi ise bendykusel
doénusum (transposition homodiégétique) yani butiiniyle daha 6nce yazilmig

bir yapita yazarin kendi izleksel anlamini vermesidir.” (Aktulum, 1999:147)

Turan Oflazoglu'nun konu edindigimiz “Korkut Ata” adli oyununda eylemleri
kuran yollarin degismedigi gériilmektedir. Ornegin, Kan Tural’'nin Bayburt Bey'ine
gitmesinin nedeni, Selcen Hatun ile evlenmektir. Dirse Han'in Boga¢ Han’i
oldurmeye calismasinin nedeni, alt metinde oldugu gibi 40 vyigidinin yalanina
inanmasidir. Yazarin, alt metinde gerceklestirdigi anlamsal donusim, metne yaptigi

eklemeler nedeniyle dykusel dontisimle saglanmistir.

“‘Korkut Ata” adli oyunda gbze carpan Oykusel donlsum bigimi, yazarin
metne kendi anlamini yukleme c¢abasindan dolayl bendykuiselliktir. Bir toplumun
yigitlik, cesaret ve mertlik vb. vasiflarinin 6n planda oldugu Dede Korkut Hikayeleri,
yazarin metne kendi anlamini yuklemesiyle yagsami anlatan sevgi temali bir metin
haline gelmistir. Oyunda bu sevgi, Boga¢ Han anlatilirken anne, baba ve evlat
sevgisi; Kan Turali, Bamsi Beyrek ve Deli Dumrul anlatilirken yar sevgisi; Deli
Dumrul anlatilirken yasama sevgisi olarak karsimiza ¢ikar. Turan Oflazoglu, sevgiyi
insanin hayatini anlamlandirmasini, kendini bulmasini saglayan etmen haline

getirmigtir.
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‘AYSU: Sen de gunes gibi aydinlattin igimin karanliklarini. Sayende
ana oldum, seven oldum, bodylece kendimi buldum, Dumrul’um! DUMRUL.:
Sayende baba oldum, seven oldum, bdylece kendimi buldum, Aysu'm!”
(Oflazoglu, 1998:76-77)

Oguz boyu yigit ve cesurdur; ancak yazara gore yuregdi askla dolu bir Oguz’u
dlinyada higbir gl¢ durduramaz. Oflazoglu, sevgiyi Oguz Boyu’nun glcindn

kaynag! haline getirerek alt metinden farkli bir konuma yerlestirmistir.

‘KORKUT: Diagman kalabalik, onlar iki kisi. Ama sevenlerin
gonlundeki ask dyle gugludur, dyle gugludur ki, on degil, yuz degil, bin kisi
gelse, ordu gelse bas edemez agk denilen savasgiyla. (Kan Turali ile Selcen
savasarak dismani puskurturler, sonra kucaklasirlar. Korkut hayran) Goézunu
sevdigim Oguz insani saf¢cadir biraz, tehlike kaplyl ¢almadan uyanmasina
uyanmaz ya... Ama bir davrandi mi Oguz insani, disman dayanmaz ona;

hele seviyorsa, asiksa hele, asiksa!” (Oflazoglu, 1998:70-71)

Alt metin olarak segilen oOykulerde de sevgi temasini gormek elbette
mumkundur; ancak Oflazoglu, bu temayl oyunda alt metnine gore daha yogun
islemektedir. Hatta metni yazmasinin ana gayesidir denilebilir. Amaci insan
dogasini ve guzel olan insani duygulari aktarmak olan yazar, savasin, micadelenin
oldugu bolumleri birkag cimleyle seyirciye aktarir ve hizla baska bdlimlere geger.
Cunku yazar bunlari uygar bulmaz. Azrail ve Korkut arasinda geg¢en su konusma

yazarin konuya bakis agisini dzetler niteliktedir.

‘KORKUT (caresiz): Anlasildi. (Birden parlayarak) Hayir, hayir, bin kez
hayir! (Azrail ona dogru bir iki adim atinca topuzunu kavrayip sallayarak)

Sakin yaklasayim deme!

AZRAIL(GUlumseyerek): Ne ayip! Ne ayip! O topuzla sen hayvanlari
korkutabilirsin ancak. Baska bir yol bulmaya bak, daha ince, daha uygarca.

(Korkut’'un topuz tutan eli yavas yavas iner.)” (Oflazoglu, 1998:2)
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Mitos/Boyut yayinciligin gocuk oyunlari dizisinin yirminci kitabi olarak bastigi
ve kapaginda da “Bir Dede Korkut Hikayesi” ve “Epik Cocuk Oyunu” agiklamalari
yapilan Hasan Erkek'in “Boga¢ Han” adli oyununda yazar, olaylari kuran nedenleri
degistirmemis, alt metnin igerigini degistirerek kendi anlamini olusturmaya
calismistir. Yazarin bu eylemi, dykisel bir dénisime neden olmustur. Ornegin,
Bayindir Han’in Dirse Han’i kara ¢adira oturtmasinin nedeni, alt metinde oldugu gibi
gocugunun olmamasidir. Boga¢ Han’in dlduridlmek istenmesinin nedeni, yine alt

metinde oldugu gibi meziyetleri dolayisiyla kiskaniimasidir.

Hasan Erkek, oyununda iyi ile kotinUn ¢atismasini anlatmak igin alt metinde
olmayan karakterler yaratmistir. Dirse Han’in rakibi Otsu Han’i, Boga¢ Han’in rakibi
Tilkic Han’i ve Ayla Hatun’un rakibi Tutsi Hatun'u bu baglamda sahis kadrosuna

dahil etmistir.

Alt metin olan Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’nda iyiligin ve koétuligun
mucadelesi ihanet temasi Gzerinden anlatiimaktadir. Boga¢ Han’i kiskanan kirk yigit
Dirse Han'i kiskirtarak Boga¢ Han’i dldurtmeye calisir. Dirse Han'i da tutsak eden
yigitleri ise sadakatsizligin sembolldir. Ancak hikdyede yer alsa dahi iyiligin ve
kotlugun mucadelesinin alt metnin tamaminda islendigi sdylenemez. Alt metinde
asil vurgulanan dudsunce, evlat sevgisi ve anne baba sevgisidir. Ana metinde ise
yazar, iyiligin ve kotilugun mucadelesini metnin tamamina yayarak, oyunun ana

¢catismasi haline getirmistir.

Sevgi temasi, alt metinde oldugu gibi ana metinde de kendisine yer bulur.
Ancak kast edilen sevgi, alt metinde oldugu gibi anne ve baba sevgisi degdil hayata
ve tum canlilara duyulan sevgidir. Sevgi, iyiligin ve iyi bir insan olmanin 6n kosulu
olarak sunulur. Yazara gore sevgiyle buyumeyen insan, iyi bir insan olamaz.
Oyunda Bogag¢ Han'in iyi, Tilkic Han’in ise kotlu karaktere sahip olmasinin sebebi

Bogdag¢ Han’in sevgiyle buayuttlmesi Tilkic Han'in ise sevgisiz yetistiriimesidir.



66

Alt metinde yigit bir cengaver ve iyi bir evlat olarak nitelendirilen Bogdag¢ Han,
Hasan Erkek’in oyununda sevginin, erdemin, iyiligin, barigin ve algak gonullulagun
timsali haline getirilir. Ornegin Bogag Han, Tilki¢'le yapti§i gires musabakasinda
elinde firsat olmasina ve babasi Dirse Han’in telkinlerine ragmen rakibini yenmez.
Cunkld dismanhiga ve insanlarin rakip olarak birbirleriyle ¢atismasina inanmaz.
Bunu isteyen babasi dahi olsa yerine getirmez. Bogac¢'in tek istedigi baris iginde

olmaktir.

“DIRSE HAN: (Boga¢ Han’a kizip bagirmaktadir.) Neden ¢okmedin Ustiine!

Korkak, seni korkak!

BOGAGC HAN: Korkak degilim babal!

DIRSE HAN: Neden dyleyse ¢okmedin lizerine! Neden ¢okiip yenmedin!
BOGAC HAN: Yenmek de, yenilmek de istemedim baba...

DIRSE HAN: Ben sana, “Yen onu!” dedim! Dismanla karsi karsiya gelince

ne yapacaksin?
BOGAGC HAN: Diisman kimdir baba?

DIRSE HAN: Diisman kim mi? Disman diye ona derler ki, biz onlara

yetisirsek oldurlriz, onlar bize yetisirse oldurdr.
BOGAGC HAN: Ben dlmek ya da kimseyi éldiirmek istemiyorum.

DIRSE HAN: Ne demek, istemiyorum?! Korkuyorsun degil mi? Korkak!
Korkak!

(Bogag Han, cevap vermeden hizla gikip gider. Arkasindan Dirse Han
cikar. Sonra rollerinden ¢ikarlar.)” (Erkek, 2008:41)

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’nda Bogag¢ Han, babasini kendisine karsi
kiskirtan ve babasina ihanet ederek onu tutsak eden yigitlerini dldurur. Yazar, bu

hesaplagsmay! metinde vermek istedigi sevgi ve barigs mesaji nedeniyle degistirerek
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okuyucuya sunar. Yazarin yaptigi degisiklikle Boga¢ Han, kotultklerin kaynagi olan,
kendisini ve babasini oldirmeye c¢alisan Otsu Han’t ve Tilkic Han’i Dirse Han'in

emrine ragmen iyi insanlar olmalari igin affeder ve intikam almaz.
“DIRSE HAN: (Bir kez daha emir verir) Vurun! Oldiriin hepsini!
(Yigitler kihclarla saldiracakken, Boga¢ Han araya girer.)

BOGAGC HAN: Durun. Canlarini bagdiglayahm. (Yigitiere) Gétiiriin hepsini

oymaga!
(Yigitlerin silahlari altinda sahneden c¢ikarlar. Dirse Han ve Bogac Han kalir.)

DIRSE HAN: Neden oéldiirmelerine izin vermedin?! Onlar az kalsin seni, beni

oldartyorlardi...

BOGAGC HAN: Biz onlar gibi olmayalim baba. Belki bu onlara bir ders olur.

Onlara iyi insanlar olmalari igin firsat verelim.
DIRSE HAN: Yine ayni seyleri yaparlarsa?

BOGAC HAN: Kendimizi koruyacagiz baba. Kétilik yapmalarina izin
vermeyecegiz. Birakalim yeni bir hayata baslasinlar. izin verelim iyi, dirist

insanlar olmalarina...Belki de basarirlar.” (Erkek, 2008:68)

Akil ve bilgi, yazarin oyununda yer verdigi diger unsurlardir. Alt metinde
rastlanmayacak olan bu temalar, sorunlari ¢dézmenin yolu olarak okuyucuya

sunulmaktadir.
“BOGAC HAN: Ya giicliller Dede, giicliilerin zalimligiyle nasil bas edecegim?
DEDE KORKUT: En buyuk gug akil gucudur,
En blyuk gug bilgi gucuddr,
Batin guglUkleri bunlarla asarsin...
Zalimleri akilla durdursun ancak,

Bunu bilgiyle basarirsin ancak...” (Erkek, 2008:36)
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Dirse Han’'in kara g¢adira oturtulmasinin nedeni, alt metinde oldugu gibi
oyunda da Dirse Han’in gocugunun olmamasidir; ancak her iki metinde bu olaya

yuklenen anlam farkhidir.

__Ha&nim, bugun Bayindir Han’dan buyruk soyledir: Oglu, kizi
olmayani, Tanri Tadla hor géormustir, biz de hor gorurtz demistir, dediler.”
(Gokyay, 2006:33)

Goruldaga gibi Dede Korkut kitabinda Bayindir Han, Tanri hor goérdigu igin
Dirse Han'i kara ¢adira oturtmustur. Fakat Hasan Erkek, Dirse Han Oglu Bogdac
Han Boyu'nu yeniden yazdigi “Boga¢ Han” adli oyununda, Bayindir Han’in Dirse
Han'i kara cadira oturtmasina farkl bir anlam yuklemigtir. Buna gore Dirse Han'in
gocuksuzlugu Tanr’nin hor gérmesine degil, onun ¢ocuklari sevmemesine isarettir.
Cocuk sevmeyen kisinin Bayindir Han’in gézinde degeri yoktur. Bu ylzden kara

cadira oturmalidir.

seninle birlikte bitecek, yitip gidecek! Cocuklari olmayanin buguni de
karadir, gelecegi de. Cocugun olmadigi i¢in seni Kara Cadira oturttuk.
Cocuklari sevmeyeni biz de sevmeyiz. Solenimizde yeri yoktur.” (Erkek,
2008:22)

Hasan Erkek, ¢ocuklar i¢in yazdigi oyununda alt metnin anlamini strdirse
de, yarattig1 yeni metne kendi anlamini da yerlestirmigtir. Bu nedenle oyunda tespit

edilen dykusel dontsum gesidi bendykuselliktir.

FUruzan Toprak, halki igin mucadele eden bir yigidin dyklUsinU anlattig
oyununda, olaylarin gerceklesme nedenlerini degistirmeyerek oykusel donusumle
metinini olusturmustur. Ayrica yazarin, alt metinde var olan degerlerin yanina
kendininkileri ekledigi belirlenmigtir. Bu nedenle bendykusel dénisim oyunda

belirlenen bir diger metinlerarasilik yontemidir.



69

Bogda¢ Han’in élduridimek istenmesinin nedeni, oyunda da tipki alt metinde
oldugu gibi Bayindir Han’in yigitleri tarafindan kiskaniimasidir. Ancak yazar, Boga¢
Han'in vyigitlik ve halk arasinda sevilmesi gibi kiskanilma nedenleri yanina
yolsuzlukla muicadele etmesini de ilave etmistir. Ayrica yazar, halka deger

vermeyen yoneticileri Boga¢ Han Gzerinden yermektedir.
“OCUNCU BEY__ Ne glnlerdi eski gunler!

BIRINCI BEY__He ya... Dirse Han ogluna taht verdigi, beyler verdigi, binek
verdigi, kaytabandan yuklet, agildan sislik verdigi, golge yapsin deyu altin
basli ev verdigi giinden bu yana her seyimizi alt Ust etti Boga¢ bizim. Seyir

alanindaki 6zel yerimizi bile halka verdi.
IKINCI BEY__islerimizi bozdu.
UCUNCU BEY__ Cikarlarimiza bigak koydu.

BIRINCI BEY, dislerini sikar__Hem de ne bigak! Yararimiza olan toreleri bile

¢ignedi gecti, cogunlugu hosnut edecegim diye.(Bagirir) Cogunluk ne ki?
HEPSI__Surl be sur!” (Toprak, 1973:44)

Bir bagka ornek ise, Dirse Han’in Boga¢ Han'i dldurmesiyle ilgilidir. Bilindigi
gibi Dirse Han, beylerinin, tahtinda g6éziu oldugu ve canina kast edecegi ile ilgili
sozlerine kanarak Boga¢ Han’i dldurmeye karar verir. Ancak yazar, oyununda bir
degisiklik yaparak Dirse Han’in kararini baska bir nedenle sunar. Buna gore Dirse
Han, beylerin tahtla ilgili s6zlerine kulak asmaz. Ne zaman Boga¢ Han’in halka
zulmettigi haberi gelir ve Boga¢ Han’in kendisini igfal ettigini iddia eden bir kadin
Bogda¢ Han’dan oldugunu sdyledigi ¢ocuguyla birlikte huzura g¢ikar, o zaman Dirse
Han, Boga¢ Han’i 6ldirmeye karar verir. Cinkl Bogag¢ Han, halka zarar vermeye

baslamistir. Bu degisiklik, toplumcu gergekgi distincenin metne etkisidir.
‘“ADAM__ Selam sana Dirse Han!
DIRSE HAN__ Selam. Neden bagirirsiniz?
ADAM__ Yakinmamiz senden degildir han’im.

DIRSE HAN__Ya kimdendir.
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ADAM__ Oglun Bogac¢'tandir. Bogag¢ Han bildigin gibisi degdil han’im.
DIRSE HAN__Acik konus hele.

ADAM__ G0l kenarinda konaklayan Oguzlara hi¢ rahat vermez Boga¢. Tum
davarlarimi alir, tim bineklerimizi alir. Nasil diyeyim, hepimizi kirar, gegirir

oldu.

DIRSE HAN, Birinci Bey’e_ Dere boyundaki Oguzlari tasan dere zarara
sokmus idi bilirim, ama gol kenarindakiler beri yakada onlarin bir seycigi yok
idi.

ADAM__ Bizi de Bogag zarara sokar han’im.

DIRSE HAN___ Bu adam ne sdéyler. Sanmam ki dogru séyler.

BIRINCI BEY__ Babasin han’im inanasin gelebilemez.

DIRSE HAN, Adama__ Sen 6ébur Oguzlari al yanina da varin gidin ydérenize.

ADAM__Han’im, yer yurt kalmadi gayri. Cogumuzun ¢adirini, Boga¢ Han yok
eyledi. Sesimizi sana iletelim dnce deriz, sen de kulak vermezsin.” (Toprak,
1973:47)

Maksim Gorki, 1934 yilinda Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde

konusmada, toplumcu gergekci sanatgilarin folklordan yararlanmasini

istemis; topluma 6Ornek olacak olumlu kahramanlarin eserlerde yer almasi

gerektigini ve bu kahramanlarin emekgi halkin s6zli edebiyati ve folklorunda zaten

var oldugunu da dile getirmigtir. Olumlu kahraman tipinin 6zelliklerini Berna Moran

sOyle aciklamaktadir:

“Olumlu kahraman karsilastigi tarli guclikleri yener, yardim etmek
istedigi insanlar icinde, dustugu yalnizliga katlanarak tarihin kendisine

verdigi gorevi yerine getirir.” (Moran, 1999:61)
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FUruzan Toprak, “Boga¢ Han” adli oyununda Boga¢ Han’i, kendi degerleriyle
donatarak yeniden konumlandirmis ve tipki “Ferhad ile Sirin” adli oyununda Nazim
Hikmet'in Ferhad’i donustirdigu gibi halk igin savasan olumlu kahraman tipi haline
getirmistir. Bu nedenle Boga¢ Han’in batin davraniglarinin gayesi, halkin

mutlulugunu saglamaktir. Bedeli 6lum olsa bile bu disUncesinden vazge¢gmez.

“‘Bogac¢ Han: Hayir son s6z halkindir. ... Bunlar yalniz benim degil,
canimdan aziz tuttugum halkim, timUmuiziandur. Basari benim degil tim
Oguzlarindir. Bu kiymetli sunular timimuzin olduk¢a ben mutluyumdur.”
(Toprak, 1973:39-40)

Alt metnin anlamindan c¢ok indirgeme ve genigletme yoluyla bigimini
degistirerek “Bogac¢ Han Destani” adli oyununu yaratan Rahmi Ozen, alt metnin
anlaminda da bazi degisiklikler gergeklestirmistir. Ornegin, alt metinde Dirse Han’in
Bayindir Han tarafindan kara ¢adira oturtulmasinin sebebi, Tanrr’nin Dirse Han’i
hor gorerek ona cocuk vermemesidir. Yazar, alt metinden getirdigi bu nedenin
yanina kendininkini de eklemis, Dirse Han’in devletin gelecegi igin sart olan nufusa

katki saglayamamasini da bir diger unsur olarak okuyucuya sunmustur.

“DIRSE HATUN__ Dismanla yapilan savaslarda; kili¢ ve ok giiciiyle kirilan
yigitlerimizin, yigit oguz delikanlilarinin yerlerine yenilerini koyamazsak...
Ocaklarimizi tattirecek yeni Oguz erleri ¢odalmazsa... Ve o yigtleri

doguracak analar, gun be gun azalirsa n’olur Dirse Han, n’olur bilir misin?
DIRSE HAN__ Glin gelir Oguz birligi bozulur.
DIRSE HATUN__ Ve Oguz ad tarihten silinir.

DIRSE HAN__Ya da azaldikga esir edilir....” (Ozen, 1997:20-21)
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Yazarin gerceklestirdigi bir diger degisiklik de Dirse Han’in babaligiyla ilgilidir.
Beylerinin s6zine c¢abucak inanarak kendi yerine gegcmeye galistigini disundugu
oglunu oldurmekten c¢ekinmeyen Dirse Han’'in bu suregte yasadiklarina dair
duygularina alt metinde yer verilmez. Bu nedenle alt metinde Dirse Han, acimasiz
bir baba gérinimiindedir. Ozen, Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’nu yeniden
yazmak igin sectigi edebi tur olan tiyatronun tesiriyle diyaloglar yoluyla alt metni
genigletmis ve kahramanlarin i¢ dunyasini okuyucuya yansitmaya calismistir. Alt
metinden farkli olarak Dirse Han’in Boga¢ Han’i dldurme karari alirken ve onu okla
yaralarken neler disundugu okuyucuya goésterilmek istenmistir. Oyunda Dirse Han,
beylerinin Boga¢ Han’in Oduz’'un duzenini bozdugu, halki yagmaladigi, komsu
boylarla bilerek barisi bozdugu ve kendi yerinde gézi olduguyla ilgili s6zlerine
inanmak istemez. Hatta Boga¢ Han’in tecaviuzine ugradigini sodyleyen ve

kucaginda bir ¢ocukla ¢ikagelen kadinin iddialarini dahi kabullenmez.
“DIRSE HAN’IN SESIi__Bana 6z oglumu oéldirtecekler;
Oguzun kanindan kan dokturecekler,
Dedikleri dogruysa oldurmekte hakliyim;
Eger bir iftira ise bunu nasil yapayim?” (Ozen, 1997:63)

Dirse Han, Boga¢ Han’i okla vuracakken bile tereddut icindedir. Sonunda
istemeye istemeye onu vurur; ancak hemen pisman olur ve kosarak yanina gider.

Oyunda Dirse Han alt metnin aksine acimasiz degil merhametli bir babadir.
“DIRSE HAN’IN SESIi__Benim oglum avda hile yapip beni éldirmez.
|. TEMSILCI’NIN SESi__ Oldiirecek Dirse Han, 8ldiirecek.

DIRSE HAN’IN SESI__Oguz soyu asildir, 6z babasina kiymaz.
ll. TEMSILCI’NIN SESi__Bogag gibi evlattan her sey beklerim.
DIRSE HAN’IN SESi__ Hayatim tehlikedeymis gibi konusuyorsunuz.

Tertemiz hislerimi kuskulandiriyorsunuz.
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|. TEMSILCI'NIN SESI__Dirse Han,oglun seni dldiirecek. Kag ya da
oldur. Seni dldurecek oglanin hayatini sen
sonddr.
ll. TEMSILCI’NIN SESI__Bak, su gelen ok, az kalsin bagrina
Saplanacakti. El cabukluguyla hayatina

kiyacakti.

TUM TEMSILCILER’IN SESI__Haydi Dirse Han, ¢abuk tut elini...
|. TEMSILCI'NIN SESI__Haydi bitir.

Il. TEMSILCI’NIN SESI__Bitir.

DIRSE HAN__ Oglum!.. Biricik yavrum!.. Bogdayi deviren hiinerli

yigidim!.. Uyy ogul, canim oglulll!!” (Ozen, 1997:66-67)

Oyunda, olaylarin gerceklesmesini saglayan sebeplerin degismemesi
nedeniyle ana metinde sinirli da olsa gergceklesen anlam degisikligi edimsel dedgil
oykiseldir. Ayrica Rahmi Ozen’in alt metne kendi anlamini yiiklemeye calismasi,

Oykusel donusum biciminin bendykusellik oldugunu gostermektedir.

Toplumdaki esitsizligi ve adaletsizligi yerdigi “Deli Dumrul” adli oyununda
Gungor Dilmen, sevdayi ve sinif gatismasini  “Dumrul” karakteri Uzerinden
anlatmaktadir. Yazar, alt metinde var olan yasama tutkusu ve sevgi temalarinin
yanina toplumsal yergiyi de yerlestirir. Olay 6rgusinde yer alan vaka pargalarinin
gerceklesmesini saglayan nedenleri degistirmeyen Dilmen, alt metnin anlamini
tamamen yadsimamis, Oykulerde verilen mesajin yanina kendininkini de katarak

bendykusel bir dontsimle metnini yaratmigtir.
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Alt metinde yer almayan; ancak ana metin olusturulurken yazar tarafindan
sahis kadrosuna katilan Canguzoglu, baski ve somurlyle otoriteyi saglayan bir
azinhgr temsil etmektedir. Dumrul ise zulmiyle halki canindan bezdiren
Canguzoglu’na kars!i olgunlasmamis da olsa bir direnisin semboludur. Clnkd Deli
Dumrul, Dede Korkut'un Canguzoglu’na gelin gidecek torunu Elifle evlenir ve
bdylece Canguzoglu’'nun elinden bir sey alabilen ilk kisi olur. Ancak yazarin yarattigi

bu ¢atisma oyunun tamaminda ele alinmamistir.
‘DUMRUL: Soyle kimin kervani bu?
BEZIRGANLAR: Efendimiz Canguzoglu
Basimizdir Canguzoglu
DUMRUL.: (Elife) Hele sukur, nisanhnla tanistik.
Unli talanci, soyguncu.
BEZIRGANLAR: Canguzoglu, Canguzoglu.
DUMRUL: Geger kervan, goger kervan
Cangul cungul, gangul gungul.
ELIF: (Kiglimseyici) Arkasindan saskin saskin
Bakakalir Deli Dumrul.
DUMRUL: Nisanliyim diyorsun ya, bana dyle geliyor Ki...
Senin gonlin yok bu Canguzoglu’'nda.
Seni yeniden gorebilir miyim?
ELIF: Nisanlim ne der sonra?
DUMRUL: Kervan gegmeyen bir yerde?
ELIF: Yuregin kaldirir, ayagin varsa

Gel dedem Korkut'tan sor beni.” (Dilmen, 1998:14)
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Deli Dumrul’'un insanlardan kendisi i¢in can istemesi oyunda bencillik ve
soémiirl olarak degerlendiriimektedir. Ornegin, Dede Korkut Hikayelerinde sikca
rastlanan beylerin yaninda yigitlerinin olmasi, Dilmen’in oyununda sémurinin
yerildigi bir ara¢ haline getirilmistir. Deli Dumrul’un yigit pazarindan ahgi Kirk Yigit
aslinda bir kigidir. Deli Dumrul’dan daha kurnaz olan Kirk Yigit, beyi icin canini
verebilecegini sdyleyerek kendisini satin aldirir. Ancak can verme zamani
geldiginde kendisi gibi basit birinin caninin Deli Dumrul gibi bir yigidin canina
karsilik gelemeyecegini sdyleyerek beyi igin canini vermez. Kendini essiz goren Deli
Dumrul’a buyuk bir ders verir. Deli Dumrul, Kirik Yigit'i hem gsanini yukselterek

insanlar arasinda yer edinmek hem de hayatta kalmak igin kullanir.
“‘DUMRUL: Hi¢ tanimiyor gibi konusuyorsun.
Ben halka donlk bir beyim.
KIRK YiGIT: Evet, dyle dénersiniz isinize geldikge yiiziiniizii
gelmedikge kiginizi.
DUMRUL: Ne demek istersin, Kirk Yigit'im?
KIRK YiGIT: Kendi oyunumu kendim oynamam gerek.
DUMRUL: Yani, ne oluyoruz?

KIRK YIGIT: Kendi élimiinii kendin dlmen gerek.

DUMRUL: Kirk Yigit'im degil miydi, 6l dedigim yerde 6lurim diyen?
KIRK YIGIT: Benden artakalan otuz dokuzdan biri olmali o.
DUMRUL: Behey, sen benim Kirk Yigit'im degil misin?

KIRK YIGIT: Behey, sen Kirk Yigiti benim sirtimdan ucuza getirmigsin.”
(Dilmen, 1998:46-47)

Canguzoglu’nda gordugu kusurun kendisinde de olabilecegini disinemeyen

Deli Dumrul’un, insanlardan kendisi i¢in can istemesi yazara gore Canguzoglu'nun
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yaptiklariyla es degerdir. Duha Koca, can istemeye geldiginde bu durumu Deli
Dumrul’'un yGzine vurur.

“‘DUHA KOCA: Ya bu seninki ogulluk mudur?
can istersin benden Canguz gibi
ben sana ana karninda can vermisim.” (Dilmen, 1998:58)

Deli Dumrul’un insanlara verdigi bir diger zarar da alt metinde oldugu gibi
kurdugu kopriuden gecenden otuz gegmeyen kirk akge almasidir. Deli Dumrul’un,

yatirrminin, alin terinin ve emeginin karsiligi olarak gérdiglu bu para dupediz
haractir.

‘DUMRUL: Emege sayginiz yok mu sizin?
Surada bir yatirrm yapmigim,
alin terimle bir kdprd kurmusum
alin akimla galisip gidiyorum,
tek amacim yurttaslarima hizmet.
Ben bugin bu kdprayl kurmusum
altinda su bile yok belki,
yarin bagka yurttaglar ¢ikar
¢ay Irmak gegirir altindan

bdyle kalkinir vatan.” (Dilmen, 1998:7)

GuUngor Dilmen, alt metinde yer alan kaderciligi ve caresiz teslimiyeti elestirir.

Bunun yerine yazar, insanin akliyla kendi kaderini kendisinin gizmesini énerir.
‘DUMRUL: Tanrisal adalet bunun neresinde ?

AZRAIL: Tanrisal adalet s6z(i sizin yakistirmaniz.
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DUMRUL: (Sasirmis) Adalet diye bir sey yok mu yer yluzinde?
AZRAIL: Var diyorsaniz vardir belki..

Ama bu siz insanlarin olusturdugu bir kavram

6zgurluk, esitlik gibi.

Diyeceg@im, Tanrinin kavramlarla isi yok.

Batin yaratiklarindan esirgedigi

usu vermis size, daha ne yapsindi?” (Dilmen, 1998:67)

Alt metin olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’'nda 6lum, Tanr’'nin
bayukligunin bir gdstergesiyken, ana metinde hayatin bir gergegi olarak
sunulmaktadir. Yazara gore insan, 6lume derin anlamlar yuklememeli, strekli 6lima
disunmemeli ve hayati dolu dolu yasamaya bakmalidir. Yazarin asagida

bahsedilen iki degisikligi yapmasi da bu disuncenin Grtnadar.

Alt metinde Duha Koca, kendisinden can istenene kadar olay orgusunde yer
almaz. Ana metinde de durum bdyledir; ancak Duha Koca alt metinde oldugu gibi
cadirinda esiyle birlikte yasamaz. Esinden ayrilan Duha Koca, ikinci baharini
yasamakta, geng kizlarla gunund gun etmektedir. Deli Dumrul, ahinin gidip vahinin
kaldigini dasundugu babasindan can istemeye qittiginde onu cengi oynatirken
bulur. Yazar tarafindan yeniden konumlandirilan Duha Koca, insanin her zaman

ikinci bir sansinin oldugunun gdstergesi haline getirilmigtir.

Yazarin olay drgusune ilave ettigi bir diger olay da Azrailin Deli Dumrul’u
Apostol Meyhanesi’ne goturmesidir. Azrail, Deli Dumrul’'u énce nasihat etmek igin

sonra da cani bagiglandiginda kutlama icin meyhaneye goturdr.
“AZRAIL: Gerekliyim ben bu duinya igin.
DUMRUL: Can alici melek, beni gulduriyorsun?
AZRAIL: Yasamin 6ziinde varim ben,

bak, adam gul agaclarini buduyor orda
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acimasizca. Yedi veren guller
daha bir gur agsin diye mevsimde

benden figskiran cogkuyla.” (Dilmen, 1998:66-67)

Gungoér Dilmen, oyununda yerdigi toplumdaki esitsizligin yok edilmesi igin
care olarak sevgiyi, barisi ve adaleti gostermektedir. Yazar, dinyanin daha gizel bir
yer haline gelmesi igin gerekli gordugu bu degerleri yeniden konumlandirdigi Dede
Korkut'a yuklemistir. Dede Korkut'un temsil ettigi adalet geldiginde de her seyin
yeniden basladigi bir ¢ag baslayacaktir. Aksi taktirde insanlik kendi sonunu

getirecektir.
“AZRAIL: Dede Korkut adaleti yani, bugiin
agzinizda ¢igneyip durdugunuz o kavramlarin....
Ozgurlik, esitlik, barig falan...
Gergekten yasama gectigi yeni bir ¢cag.

DUMRUL: Ama niye bin yil, hemen gergeklesmeli bu.

AZRAIL: Yok canim, ortalama bir siire bu.
ya Dede Korkut dizeni gelecek yerylzine,
ya ben emekliye ayrilacagim.
DUMRUL: Olim kalkacak mi yeryiiziinden?
AZRAIL: Yasam kalkacak, bana is kalmayacak.
DUMRUL: (Diretir) Niye bin yil.
AZRAIL: Bende yeni 6grendim

Cinliler barutu bulmuslar bugin
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sonra nice nice 6lum yaratacaksiniz

bin yildan 6te siremez bu gidis.” (Dilmen, 1998:70-71)

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'ndaki ask ve 6lum temalarini oyununun
ana unsurlari yapan Suat Tager, “ Olim ve Ask —Deli Dumrul-” adli oyununda Deli
Dumrul’'u yeniden konumlandirmis ve onu alt metinden farkh bir statlye getirerek
toprak agasi haline getirmistir. Varlik i¢cinde yizen Deli Dumrul’'un ¢evresinde de
beyliginin gostergesi olan yigitleri vardir. Kibirli, bagkalarinin iltifatlarina muhtag,
zevke ve sefaya duskun, paragdéz Deli Dumrul’'un glcunidn kaynagi évguduar. Deli
Dumrul’da bu arzu o kadar kuvvetlidir ki olurken bile gucinlu geri kazanmak igin
cevresindekilere kendisini évdurur. Yazar, alt metindeki Azrail’i yolcu kiliginda Deli
Dumrul’ a yaklastirmig, bu nedenle oyununda alt metindeki Azrail ismini degil Yolcu

ismini kullanmistir.
“‘D.DUMRUL: Durmayin oyle alik alik
Ogun beni, koltuklayin!
Artsin gicum kuvvetim,
Bu can aliciyl yok etmektir niyetim!” (Taser, 1962:35)

Oyundaki hirsli ve bencil Deli Dumrul’'un, alt metinde olmayan bir diger
Ozelligi de esine ve gocuklarina karsi sorumluluklarini yerine getirmeyen sadakatsiz
bir es olmasidir. Geng¢ kizlarla zevk ve eglenceye dalan Deli Dumrul, karisini ve

cocuklarini ihmal eder.
“Kupalari tokusturup igerler. Deli Dumrul’'un cogkunlugu gitgide artar:
D.DUMRUL: Can bizim, cihan bizim
Geri donmez benim s6zim,
Doldur kupami sari kiz,

Yanar ask igre 6zum...



80

Esir kizlar bir sikimlik belleriyle bir o yana, bir bu yana suzullp ince narin
elleriyle altin kupalara igki doldururlar. Deli Dumrul’'un oksayici gimdikleyici

bakislarindan cesaretlendikleri igin su beyitleri dokerler:
KIZLAR: Goérmedik senin gibisi
Silip atmissin tlkenden

Azrail'in golgesini!” (Tager, 1962:41-42)

Dunya nimetlerinin guzelligine kapilarak babalik vazifelerini yerine
getirmeyen Deli Dumrul, ailesini yalnizca yerine can bulmasi gerektiginde hatirlar.
Yaptigi her yanlisa ragmen kendisine duyulan karsiliksiz sevgiyi géren Deli Dumrul,

ailesiyle gecgirmedigi zaman igin pismanlik duyar.
“‘COCUKLAR: Ayirma bizi yanindan,
Kokunu almak isteriz senin
Iragindan, yakinindan..
KADIN: Sensiz durmuyorlar,
Bagirsam da, ¢agirsam da
Cadira girmiyorlar.
Sofraya oturmuyorlar.
Baba adi ana adindan Gstin;
Cok bekledik seni yigidim,
GoOnlimiz gimanda, gézumuz yolda kaldi,
Gittin de gelmeyiverdin.

De sdyle, ne daldin, ne sustun?” (Taser, 1962:74)
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Yazara gore, insan olmanin kosullarindan biri de iyiliktir. Oyle ki Deli
Dumrul’'un, Azrail'in pengesinden kurtulamayacagini anladiginda hayatla ilgili ilk
pismanhg: iyilik yapmamis olmaktir. insanlara eziyet etmekten cekinmeyen Deli

Dumrul, en sonunda iyiligin hayat i¢in gerekliligine inanir.

“D.DUMRUL: Deli idim akillandim,
Can da senin, cihan da;
lyilige, dogruluga inandim,

Bagisla beni bana” (Taser, 1962:57)

Alt metin olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu'nda, Deli Dumrul’'un
karisindan can istemeye gitmesinin anlatildigi son bdlime kadar agk temasi ele
alinmaz. Alt metine oranla bu temayl daha fazla énemseyen Suat Taser, aski

hayati anlamlandiran bir deger olarak izleyiciye sunmustur.
“YOLCU: Aska, guzellige, dogruluga inan
Ask icre doner devran.
Asksiz gegcen 6mr,
Uzunlu kisal bir yalan!” (Tager, 1962:82)

Suat Taser, “Olim ve Ask- Deli Dumrul-” adli oyununda, olaylarin
gerceklesmesini saglayan eylemleri degistirmeden metnin anlamini donusturdagu
icin oykusel bir metinlerarasilik uygulamasi yapmistir. Ayrica yazar, alt metnin
anlamini tamamen yikmamis, mevcut olanin yanina kendi anlamini katmistir. Bu

nedenle metindeki anlam donusimunu saglayan oykusellik tird bendykuselliktir.

Murathan Mungan, alt metinde ilahi bakis agisiyla anlatilan Deli Dumrul’'un
oykusunu, anlaticiy degistirerek Azrail'in agzindan anlattirmistir. Yazarin yaptigi bu
degisiklik, Azrail’i hikayenin baskisisi yapmistir. Bu durum, Deli Dumrul’un basindan

gecenlerin anlatildigi alt metni, Azrail'in yasadiklarinin anlatildigi bir dykuye
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dénlstirmustir. Isi can almak olan Azrail'in can almak igin insanlara yaklastiginda
hissettikleri ve dinya ile ilgili disUnceleri alt metinde olmayan; ancak bu baglamda

metne giren bolumlerdir.

“Kimsenin beni bekleme yasi yoktur aslinda. Ama olduguna ve o yasin
henuz gelmedigine inanmak isterler. Bense, hep umulmadik zamanlarda
cikar gelirim. insanlarin korkusunu, sevgilerine yeglerim. Buna, kendimi
tanidikga degil, onlari tanidikga karar verdim. Sonugta, insanlara cani ben

vermiyorum, bu yizden almasi daha kolay oluyor.” (Mungan, 2007:25)

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’'nda karakterlerin i¢ dinyalari ve ruh
halleriyle ilgili gozUmlemeler sinirlidir. Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli
Ooykusunde ise, alt metinden farkli olarak Azrail, Deli Dumrul’'u ve onu sevenleri
anlamaya calisir. Ornegin, Deli Dumrul’'un kati kisiliginin sebepleri tizerine diisiinen

Azrail, kabahati Deli Dumrul’'un erkek olmasinda bulur.

‘Dumrul’'un ylzundeki sUkdanet, daha c¢ok, bir ¢ocugun sukdneti;
sureksizligiyle, guvenilmezligiyle iyi tartiimasi gereken bir gocuk sukdneti bu;
kalbinin ve aklinin her kosesi ayni bigimde blyumemis insanlarda kalmig
yarim bir ¢ocuklugun tekin olmayan sikdneti... Erkek olmayi 6grenirken,
yasamay! unuttugu bir ¢ocuklugun boslugu belki de... Hep dyle olmaz mi,

erkeklerin cocuklugu?” (Mungan, 2007:22)

Murathan Mungan, “Dumrul ile Azrail” adli oykusunde olaylarin
gerceklesmesini saglayan unsurlarda bazi degisikler yapmigtir. Edimsel dontsim,
yazarin alt metni anlam yonunden degistirmesini saglayan metinlerarasilik
yontemlerinden biri olarak goézlenmigtir. Ayrica yazarin metne kendi anlamini

eklemesi bendykisel donuslime de neden olmustur.

Oykiide de tipki alt metinde oldugu gibi annesi can istemeye geldiginde Deli
Dumrul’'u geri gevirir. Ancak mazereti alt metinden farklidir. Annesi, caninin tatli

olmasindan degil; hayatta yalniz oldugunu kabul etmesi, bagkalari icin yasamaktan
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kurtularak kendi hayatini yeni yeni yasamaya baslamasi, pazarlikla can vermek

istememesi ve kendi 6lumund yagsamak istemesi nedeniyle odlunu geri gevirir.

“Yillar boyu rahat yuzia géormedim. Bunca yillik dmrimde ilk defa rahat
yuzu goruyorum. Bir kdsecigim oldu. Kendi késecigim. Huzur icinde 6lmek

istiyorum. Bir pazarlikla degil.

Hayir, senin igin can veremem ogul. Artik hi¢ kimse icin canimi
veremem! insan 6liirken degil yasarken kimsesiz kaliyor. Bense, hayatta hic
kimsem olmadidini anlayacak kadar yasadim. Artik ¢cok geg.” (Mungan,
2007:32-33)

Dumrul’'u yeniden konumlandirarak temsil ettigi degerleri degistirmis, onu yeterince
ilgi ve sevgi goremedigi babasinin gézine girmeye cabalayan mahcup bir evlat

haline getirmistir.

‘Dumrul’un dinyaya karsi kusandigr kimi silahlarini, babasinin
yaninda sessizce biraktigini gérdum. Dunyaya karsi iyi isledigini gordugu,
deneyimlerin kendiliginden ya da segilmis bilgisiyle 6grenilmis bu silahlari,
babasinin  yaninda  ¢aktirmadan  sakliyor.  Bunlari, ona karsi
kullanamayacagini, kullanmaya kalkissa bile, ona islemeyecegini seziyor ya
da biliyor. Babasinin gugli, koyu, kalin golgesi vuruyor Ustine. Onun yaninda
rahat degil. Rahatsizligini bastirmak i¢in zaman zaman takindigi o gurtlticu
hali bile, meydan okumaktan ¢ok, sonunda babasi tarafindan hos goérilmeyi,
bagislanmayl uman bir azarlanmaya ayarli. Dogalliktan ¢ok, yaptiklariyla
babasinin bir gun takdirini kazanmak isteyen ogullarin géze girme gayreti var
davraniglarinda. Babasini bir turlu elde edememis, onun takdirini kazandigi
duygusunu higbir zaman tadamamis, bu yuzden, hayatlarini bunun Gzerine
kurmus, dmdarlerinin sonuna kadar pargalanircasina ugrasan, didinen garesiz
ogullari gérmigtum. Dumrul da, o kayip ogullardan biri besbelli.” (Mungan,
2007:35-36)
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Ana metinde gergeklesen bir diger degisiklikse karisinin Deli Dumrul i¢in can
vermek istememesidir. Esi, icindeki Deli Dumrul sevgisi nedeniyle kocasinin
istedigine olumlu bir yanit vermez. Cunku 6limadn, igindeki Deli Dumrul sevgisini

bitirmesini istemez.

“Ben, kendimi sana dlerek degil, yasayarak kurban edebilirim belki, bu
yaptigim icin kendime verecek bir cevabim olur, hatta gerekirse, senin
ugruna kendimi oldurebilirim, ama umutlarimi 6ldiremem Dumrul; ben
Olursem, umutlarim yok olur. Umutlarimdaki sen yok olursun. Sana asigim

elbet. Ama yasadik¢a Umit ediyorum.

Benden seni isteme Dumrul. Sen canimda saklisin. Onu sana

veremem. Onu kimseye veremem.” (Mungan, 2007:45)

Murathan Mungan, Deli Dumrul’'un kuru gay Uzerine kurdugu ve gegenden 30
geg¢meyenden 40 akge aldigl kdprundn yapilis amacini alt metinin aksine detayl
olarak anlatmigtir. Deli Dumrul’'un emegini gostermek, unutulmamak ve babasinin
g6zunde deger kazanmak igin yaptigi koprl, onun varhiginin bir pargasi ve 6lime
direnisinin semboltudur. Yazar, Deli Dumrul’dan sonra koprusini de yeniden

konumlandirarak eserine almistir.

“‘Ben her seyimi koydum o kopriye. Sadece gay asiran herhangi bir
kopru yapmak istemedim. Ben, Ollp gittikten sonra da Dumrul’'un képriusu
diye binlerce yil parlak giinesin altinda yasasin istedim. insanlar ona

baktiklarinda benim bitin zamanlarimi gérsun istedim.

Her mevsim sagimdan kestigim gur bir percemi, iki tas arasina
yerlestirdim, ben 6llp gittikten sonra, usul rizgarlarda bilinmez bitkiler gibi
salinsin ve onu gorenler bilmedikleri bir ot sansinlar diye... En kunt
taslardan saglam bir zirh 6rdim ki kdpriye, kimse bundan bdyle bu azgin
gaya Olu vermesin... Hem gaya bir kdpru, hem 6lime bir kale yaptim ben!

Kdpru bittiginde, ben de bittim. Bagka biri oldum artik. Bagka kapilar agildi
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icimde. Oyle bir 1sik patlamisti ki kendime bile yabanci derinliklerimde,

hicbir sey goremiyordum artik..” (Mungan, 2007:26-27)

Oykiide Deli Dumrul, alt metinden farkli bir bicimde Tanrr’ya itaat edip, aman
diledigi icin degil kendisine duyulan ask nedeniyle bagislanir. Fakat bu ask,
karisinin ona hissettigi degil, Azrailin Deli Dumrula duydugu asktir.
Cevresindekilerin goéziyle Deli Dumrul’a bakan ve onu anlamaya c¢alisan Azrail,
zamanla ona asik olur. Deli Dumrul’'un yasamasi i¢in kendinden vazgegen Azrail’in

hissettigi bu duygu, onun élimden aldigi glcu de yok etmistir.

“Simdi gun batimini ugurlarken, manzarasi giderek yoksullasan
tepenin basindan, en az onun kadar ¢aresizdim. Dumrul’u 6ldUrebilmek sdyle
dursun, dlumulne bile seyirci kalabilecek gucim kalmamis, 6lume iliskin tim
gucumu tuketmistim. Ben, gicimu o6limden alirken, 6lim benden gucumi
almigti. Bunca yilin déngusu, gérunmez elimin dengesinde benden habersiz
terazi degistirmisti. Beni o6lduren agk, ayni zamanda derin bir yasama gucu
vermisti bana. Olimsizlikten cayip yasayacaktim. Bir giin, onu bulmak

Umidiyle yasayacaktim.

Asikken zalim bir melek, 6liirken kanatsiz bir kurban olarak, 6liimsiiz
bir cani, 6lumli bir bedenle degistirebilecegimi bdyle anladim. Anasinin,
babasinin, yarinin yapamadigini ben yapacaktim. Ancak bir melek yapabilirdi

bunu. Olim melegi de olsa, ancak bir melek! ” (Mungan, 2007:51)

1999 yilinda yayimlanan “Deli Dumrul Bogazigi Koprisu’nde” adli dykusinde
Muharrem Kili¢g, alt metnin anlamini yikarak, olay oérgusine ekledigi yeni vaka
parcalarinin da yardimiyla kendi anlamini olusturmustur. Yazar, Deli Dumrul’'u alt
metindeki zamanindan ve mekanindan kopararak ginimiz istanbul’'una
yerlestirmigtir. Yazarin bu eylemi, dykusel bir anlam dénlUsimuni de beraberinde
getirmigtir. Alt metnin anlaminin ana metinde surduridlmemesi ve yazarin eserinde

kendi anlamini olusturmasi nedeniyle dykusel dontUsum tard bendykuselliktir.

Muharrem Kili¢'in alt metinden karakter alma yoluyla meydana getirdigi
eserinde, Deli Dumrul'un o6zelliklerinin degistirildigi gortulmektedir. Yazar, alt

metinde vyigitligi, goézu karaligi ve bencilligiyle taninan Deli Dumrul'u, cektigi
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yoksulluktan kurtulmak igin kolay yoldan para kazanmaya g¢alisan, atindan bagka bir

seyi olmayan sefil bir kahraman haline getirmistir.

“Tek basina oldugu zaman bile bes-on kisiye bana misin demeyecek
kadar kendine guvenirmis. Ama hayat da devam ediyormus tabi. Herkes gibi
onun da yeme, igme giyinme-kusanma, eglenme gibi tabi ihtiyaglari varmis.

intiyaglari varmis ama bu ihtiyaclari karsilayacak akgesi yokmus.

Fakat o kolay yoldan para kazanmasi gerektigine kendini inandirmis
bir kere. Malum o zamanlar hayali ihracat, terlik tebligi, tesvikler, primler,
krediler ve buna benzer ginimize has kolay para kazanma vyollari
bilinmiyormus. Birakin ¢comak sallayarak kose donmeyi, o zamanlar Deli
Dumrul gibi kili¢ sallayan bir yigit bile gecim sikintisi ¢ekebiliyormus.” (Kilig,
1999:185-186)

Yazar, Deli Dumrul’'u ve koprusini devlet uygulamalarini yermek igin bir
arac olarak kullanmistir. Oykiide, Bogazi¢i Képrusi’'niin yapilisi, devletin aldig
vergiler, Ulkeye yapilan dig yardimlar, izlenen tarim politikalari, yapilan kara yollari
yatirrmlari ve bozulan toplum dizeni hicvedilmistir. Muharrem Kilig’a gore devlet
yatinmlari firsatcilari zengin etmekte, onlara ilham olmakta, halk ise bundan
yeterince faydalanamamaktir. Kili¢, bu dustncelerini Deli Dumrul’'un geginmek igin
kopru yapmaya karar vermesinin anlatildigi bir bolimle okuyucuya aktarmaktadir.
Alt metinde, kdpru yapmaya nasil karar verdigi belirtimeyen Deli Dumrul’a ana
metinde bu fikri veren Bogazigi Kopriusi’'nden atiyla gegerken kendisinden istenen
Ucrettir. Yazar, devletin aldig1 kopru gegis Ucretini Deli Dumrul’un kuru gay Uzerine

kurdugu kdpriaden gegenlerden aldigi haraca benzetmistir.

“‘Deli Dumrul’'un kafasinda bir simsek gakmis. Hizir gibi. Képria. Evet
tabi ya kopru. Neden olmasin? Hemen kararini vermis. ‘Bu derenin Uzerine
bir kdpru yaparim. Buradan gecgenleri kdpriden gegiririm. Ve her kisiden bir
akca alirm.” demis kendi kendine.” (Kili¢, 1999:196)
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Bogazicgi Koprisiu’nden usulsiz gecis yaptigi igin polis tarafindan yakalanan
Deli Dumrul, maliye denetgilerine goturalur. Vergi borcu olup, olmadigiyla ilgili kaydi
aranan Deli Dumrul’un elbette kaydi ¢ikmaz. Altindaki atinin vergisi ve tasit pulu
sorulan Deli Dumrul, neye ugradigini sasirir. Muharrem Kili¢, bu olayla devletin

vatandasin durumunu dusinmeden aldigi vergileri yermeye calismaktadir.

“Ey kisi soyle bakalim, bu MUSTANG marka arabanin Uzerindeki yuk
nedir? Senin mi, baskasina mi ait? Satin mi aldin, bagkasina mi satiyorsun?
Tasiyorsan sevk irsaliyelerin nerede? Satin aldiysan ve on gin gectiyse
faturasini, on gin gegmediyse sevk irsaliyesini goster. Gider pusulasi,
mustahsil makbuzu var mi? Vergi levhan nerede? Torpido gbézinde mi?
Neden asili degil? Torpidoda olsa bile asilmamis hikmundedir ve Vergi Usul
Kanunu hukmiance cezayi gerektirir, diye soluk aldirmadan soru yagmuruna

tutmuslar. Deli Dumrul boncuk boncuk terlemeye baslamis” (Kilig, 1999:192)

“Deli Dumrul Bogazigi Koprusu’'nde” adli dykuye alt metinde yer alan Deli
Dumrul’'un Azrail ile yaptigi can pazarhdi, annesinden, babasindan ve esinden kendi
yerine can istedigi bolimler alinmamistir. Yazar, dykinun finalini sahis kadrosuna
kattigi politikaci Beyefendi'nin odasinda yapar. Oyki boyunca séylemek
istediklerini, Beyefendi’nin odasinda okuyucuya oOzetler. Muharrem Kili¢, olay
orgusune ekledigi bu bolimde politikacilarin halka bakigini, devletin akaryakita ve
gubreye yaptigi subvansiyonu, devletin milli geliri arttirmak amaciyla verdigi
tesvikleri ve kredileri, Turkiye’nin 1948 ve 1951 yillari arasinda ABD’den aldigi
ekonomik kalkinma yardimlarini ve bu yardimlarla yapilan kara yollari yatirimini
elestirir. Yazara gore, batinin yaptigi bu yardimlar, Turkiye'yi kendilerine bagimli

hale getirme ¢abasidir.

“Ulkenin ulagim politikasi gok para gétiriiyordu. Zamaninda demir yolu
ulasimi tercih edilip de yatirimlar ona gore yapilsaydi oluk oluk digariya
akitilan petrol paralari yurt iginde kalacakti. Ama bugun bunlar olmuyordu.
Cunka tercihler karayolu ile ulasima yapilmig, yatinmlarda o yone kaymisti.

Daha ucuza gelen ve guvenli olan demir yolu tagimaciligi her nedense
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(Margal yardiminin sartlarindan birisidir belki de) goérmezlikten gelinmisti.
Bdylece Ulke buylk capta (petrol, asfalt, otomotiv gibi) dis kaynakli yatirima
bagli tutulmustu. Buginden sonra kalkip yatirimlarin yonini degistirmek
hem akilci degildi, hem ekonomik degildi.” (Kili¢, 1999:199)

Abay Dagli, Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’'ndan esinlenerek indirgeme ve
genigletme yoluyla yazdigi “Dede Korkut” adli oyununda, alt metnin anlamini
tamamen g6z ardi etmemis, konu ve anlam benzerligini surdirmis; ancak metne
kendi anlamini da katmistir. Yazarin genglere, topluma ve devlet adamlarina 6gut
gayesiyle yazdidi oyununda anlam dondsuminud saglayan metinlerarasilik

uygulamasi bendykuselliktir.

Dede Korkut, alt metinde oldugu gibi oyunda da Oguz’'un bilgesidir. Ancak
yazarin oyunda sodylemek istediklerini Dede Korkut Uzerinden seyirciye aktarmasi,
Dede Korkut'u yazarin sézcusu haline getirmistir. Bu durum Dede Korkut'un
nasihatlerini alt metindekilerden farklilastirmistir. Dede Korkut'un ilk dersi Dirse
Han’adir. Genglerin Tepeg6z'u taklit ettigini goren Dede Korkut, c¢ocuklara iyi
ornekler sunulmasi icin Dirse Han’i uyarir. Yazarin, bu uyarisi elbette cocuklara iyi

ornek olmalari gereken buyukleredir.

‘DEDE KORKUT__ Dogudan doéndikten sonra burada yine halk
arasindayim. Ortadaki bir sira kotli haberlere izildim. Isittigime gére bazi
genglerimiz bir azginlik yolunu se¢misler. Sanki bir oyunmus gibi gozlerinin

birini kapatip, Tepegdz’'u taklit ediyorlarmis.
DIRSE HAN__ Bu nasil olabilir? Tepegdz kanli bir canavardir.

DEDE KORKUT__ iste bu canavarliktir beni diisiindiiren. Kanli canavarlari,
katilleri ve haydutlari taklit edenler nihayet onlar gibi azginlagirlar. Bu azginlik
batin varhigimizi kaybettirir. Buna karsi terbiye iglerimizi kuvvetlendirmeliyiz.

Genglerini iyi yetistirmeyenlerin degismez kaderi karanlik bir gelecektir.

DIRSE HAN__ Elbette bdyledir. Genglere bu gibi canavarlik hikayelerinin
anlatilmasini yasak edecedim. Onlara daima iyi érnekler gostermeliyiz. Hepsi

kahraman atalarimizdan 6rnek almalidirlar.” (Dagli, 1977:11-12)
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Oyunda, Bayindir Han'in vezirleri halktan kopuk burokratlari, halkin igcinden
gelen ve Bayindir Han’in bas vezir yaptigi Dede Korkut ise, ideal yonetici tipini
temsil etmektedir. Vezirler; tepeden baktiklari, egitimsiz gordukleri, meczup, bilge
¢oban Dede Korkut'un bilgisine erisemezler. Bayindir Han’in amaci Dede Korkut'u
bas vezir yaparak huylarini bildidi vezirlerine ders vermektir. Yazar, uygun devlet
adaminin nasil olmasi gerektigiyle ilgili dusuncelerini yarattigi vezirler ve Dede
Korkut catismasiyla anlatmaktadir. Abay Dagli, eserinde vyarattigi bu catisma

uzerinden devlet adamlarina nasihatlerde bulunmaktadir.

Abay Dagl’'nin “Dede Korkut” adli oyununda Bayindir Han, duasmanlar
hakkinda sahip olduklari bilgiyi gormek ve dusmana karsl almayi dusundukleri
tedbirleri 6grenmek icin vezirlerini sinar. Bayindir Han’in bu sinama esnasinda
sordugu sorular Ararat ve Rumlarin hareketleriyle ilgilidir. Yazar, alt metnin olay
orgusune ekledigi bu vaka pargasiyla Ermeni meselesine ve Yunanlilarin Megalo
idea fikrine gonderme yapmaktadir. Abay Dagl’nin gayesi bu konulara karsi

insanlari uyanik tutmaktir.

‘BAYINDIR HAN__ Simdiyse bir disman iddiasina geldik. Yine igittim ki,
doguda bir dismanimizin iddiasina gore Ararat'in batilarina kadar her yer

onlarinmis. Acaba neymis bu Ararat? Nehir mi? Ova mi?

1.VEZIR__(Duslinerek.) Ararat... Ararat... Hatirlayamadim. Var midir boyle
bir ad.

2.VEZIR_ Yoktur galiba.

3.VEZIR_Béyle bir adi isitmedik higbir yerde.
DEDE KORKUT__ (Bayindir Han’a.) izninizle.
BAYINDIR HAN___ Buyurunuz, buyurunuz.

DEDE KORKUT___ Bdyle bir ad ne nehri bildiriyor, ne de herhangi bir ovayi.
Ararat bizim Agri dagimiz demektir. Disman kendi dilinde ve kendi istegiyle

konusuyor.

BAYINDIR HAN__ Al... Baksaniza. Ararat bizim Agri imis. Dismanin

dilinden de anlamak gerek.
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1. VEZIR__ Agri dagini elbette biz de biliyoruz. Hatta gecen yil oraya asker
sevk ederken uzun bir nutuk sdylemis ve demistim ki: Agri’nin tek zirvesine
higbir dusman kargasi konamaz. O tek zirveye yalniz Turk kartal konar.”
(Dagh 1977:25-26)

Bayindir Han, yaptigi sinavda basarisiz olan vezirlerine Ulkeyi gezmelerini,
halki tanimalarini ve halka yaklagmaya calismalarini emreder. Bayindir Han'in

vezirlerine verdigi bu ceza, aslinda yazarin devlet adamlarina bir baska nasihatidir.

“‘BAYINDIR HAN__ (Vezirlere) Hemen tedbir alacaksiniz. Ustalarini ¢agirip,
konugacaksiniz. En iyisi kendiniz oraya gidiniz. Yurdun her kdsesine ayak
bastikga basimiz yucelir. Bana ayak tozunuzla haber getireceksiniz.”
(Dagli, 1977:25)

insanlari  siniflamanin  kétalaga, Abay Dagl'nin oyunda vurguladigi
dugunceler arasindadir. Dede Korkut, verdigi soélende insanlari farkli renkte
cadirlara oturtan Bayindir Han’a ayrimcilik yaptigi gerekgesiyle karsi ¢ikar. Cunku

insanlarin ayrismasini istemez.

‘DEDE KORKUT__ Su cadirlariniz da ak, kizil, kara renklere boyanmistir.
Hepsi bu ayirici renkleriyle gorinsun. Yurtta ayricalik igin ne mimkinse

yapiniz.

1.VEZIR _ Hah, artik kendini gosterdin. Demek Bayindir Han’in yaptiklarini

bedgenmiyorsun, ha?

DEDE KORKUT__ Bunlarin yapilacagini daha oOnce de bilseydim,
begenmedigimi sdylerdim. Simdi sdylersem de neye yarar. Renkler cesitli.
Cadirlar hazir. Konuklar da gelmigler.” (Dagli, 1977:31)

insanlarin kan dékmeden, hayati doya doya ve baris icinde yasamalari,
sorunlari konusarak ¢ozmeleri Abay Dagl’'nin oyunda vermek istedigi diger

mesajlardir.
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‘DEDE KORKUT _ ( Saz galdiktan sonra)
insan hayat i¢in gelmis diinyaya.

Yasam gerektir hep doya doya.

BAYINDIR HAN___ Aferin. Sonra?
DEDE KORKUT _ (Saz galdiktan sonra)
insanlar konusup, anlasirlarsa,
Ne savas bulunur,
ne dert, ne tasa.” (Dagli, 1977:19)

Oyunda, kurt éldurduagu igin isim alan Kurter'e Dede Korkut'un saz esliginde
sOyledigi sozler, Abay Dagl’'nin genclere bir diger nasihatidir. Buna goére insan,

yerinde durmamali, ilerlemek icin gayret gostermeli, elestiriye hos gorula olmalidir.
‘DEDE KORKUT _ (Sazini biraz galdiktan sonra.)

Yine dinle, Kurter oglumuz. Gurlersin, parlarsin, ilerlersin. Her yolcu
bir gaye guder. Yol uzanip gider. Yorulmadan git. Sonuna gelince dikkat et.
Hedefi buldun mu? Ona ulastin mi? iste o zaman sevin. Hayatta baslasin

yeni gorevin.

Yigit her igini basarip, guler.
Gozleri sevingle yasarip, giiler.
Bunlari unutma.
1. OGLAN__ Bas Ustiine, bas ustiine.

DEDE KORKUT__ (Yine biraz saz ¢aldiktan sonra.)
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Bir daha dinle, Kurter oglumuz. Her insanoglu bir siranin ferdidir.
Bilesin ki, siradakiler yan yana goérUnurler, fakat ayri ayri disundrler. Seni
dinleyen de olur, dinlemeyen de. Beg@enirler de, begenmezler de. Herkes
kendi sdzunu igittirir. Ola ki, seni elestirirler. Sakin havanin bir gergin devri de
gelir. Sulari bazen bulanmisg, bazen durulmus goér. Hepsini hos gor.” (Dagli,
1977:9)

Suat Taser, Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyu’nu bi¢im ve anlam bakimindan
degistirerek “Ask ve Barig” adli oyununu yazmistir. Yazar, alt metinde yer alan
babaya baglilik ve tedbirli hareket gibi temalarr ana metninde surdirmus; ancak
bunlarin yanina 6n yargiyi, sevdayi, barigi ve tore elestirisini katmistir. Bu sebeple
yazarin alt metni anlam bakimindan dénustirmesi bendykusellikle gerceklesmistir.
Olay 6rgusune vaka parcgalari eklemek yoluyla alt metni genisleten yazar, olaylarin

gerceklesmesini saglayan yollarda da degisikler yapmistir.

Alt metinde Kazilik Koca, sarhos oldugu bir anda Bayindir Han’dan sefer igin
izin ister. Ana metinde ise Kazilik Koca’nin sefere ¢ikma nedeni Ariz Koca'nin
sOzleridir. Ariz Koca, Canguz’'un yaptidi zulme dur demeyen Bayindir Han'in
sOlenine gelerek ondan hesap sorar. Ariz Koca’nin soylediklerini hakli géren Kazilik
Koca, sefer igin izin ister. Yazarin “savas ancak hakli nedenler varsa yapiimahdir”
dusuncesini vurgulamak icin yaptigi bu degisikligin nedeni, oyunun ask ile birlikte

ana temasini olusturan barig temasini metne yerlestirebilmektir.

Esir bir babanin ¢gocugu olmanin zorlugu alt metinde de islenen bir temadir.
Ancak yazar, bu olguyu ask ile birlestirerek bir tore hikayesi yaratmis ve ana metnin
tamamina yaymistir. Yugnek, babasinin esir oldugunu alt metindeki gibi Kara Gine
Oglu Kara Budak’tan degil, dugunlerinin yapilmayacagindan korkan sevdalisi Kinali
Kiz’'dan 6grenir. Cunkul toreye gore tutsak oglu essiz, kizi da ersiz kalir. Ailesi Kinal
Kiz'a baski yapsa da Kinali Kiz Yugnek'i secer. Taser, bu olayla gelenegin olumsuz

etkilerini sorgular. Buna gore, higbir gelenek insani duygularin éntine gegmemelidir.
“KINALI KIZ___(Higkirir) GUz gelmiyecek.. gelse de duginimuiz olmiyacak!

YUGNEK__ Neden?
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KINALI KIZ__Cunkd... Ah, tanrim! Soyliyemeyecegdim.(Yignek’in kollarindan

siyrilir, bir iki adim uzaklagir.)
YUGNEK__ (Hemen varip yakalar.) Evet, ¢iinkii?
KINALI KIZ__Sen... Sen... Bir tutsak oglusun!

YUGNEK__Ne dedin?

YUGNEK__ Kimden duydun bunu?

KINALI KIZ__Bilenlerden.

YUGNEK__Ananin, babanin da haberi var mi?

KINALI KIZ__Var.

YUGNEK__ Tutsagin oglu essiz, kizi ersiz kalir, degil mi?

KINALI KIZ__ Evet. Toremiz bdyle gerektirir.” (Taser, 1961:45-46)

Yazarin gelenege yaptigi elestirinin metne bir diger yansimasi da Bayindir
Han'in temsil ettigi deg@erlerle ilgilidir. Alt metinde Oguz’un birligini saglayan Bayindir
Han, yazar tarafindan yeniden konumlandirilarak ana metinde yeniligin 6ninde
duran, gelenekgi bir devlet adami haline getirilmistir. Bayindir Han, sonunun felaket
olacagd! durumlarda bile gelenegin buyruklarina karsi gelmez. Ornegin, Canguz'la
mucadele eden Kazilik Koca’nin zor durumda oldugu Ariz Koca tarafindan Bayindir
Han’a haber verilse de Bayindir Han yardima gitmez. Clnku téreye gore cenk eden
yardimi kendi istemelidir. Bayindir Han, Ariz Koca’nin konuyla ilgili uyarilarina da
bu yluzden kulak asmaz. Yazar, “gereksiz gelenekleri yasatmak anlamsizdir ve
hicbir sey insan hayatindan énemli degildir” dusuncesini metne ekledigi bu olayla

okuyucuya aktarmaktadir.

“‘BAYINDIR HAN___ Sen ol da kabul et bakalim. Téremizi ayaklar altina almak

istiyorsan o baska.

ARIZ KOCA__ Tére dedigin candan ileri degil ya.. Oliim gelmis ug obalarin

esigine dayanmis, cenk meydaninda dersen kirilan Kkirila.. sen ellerini
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kavustur, cekil kdsene otur! Bu mu tére? Beni yasatmiyan toreyi ben nasil

yasatirrm? De bakayim.

BAYINDIR HAN__ Bosa yorulursun Ariz Koca. Oguz’'u Oguz yapan toredir.
Toreyi degistirmek de kimsenin elinde degildir. Senin dedigin ne dun oldu, ne

bu gln olur, ne de yarin olacaktir.
ARIZ KOCA __ Go6z gore gore Olelim dyle ise.” (Taser, 1961:33-34)

Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyu’'nda Yegenek, dykanin sonunda Tekur'in
kalesine sefer duzenler ve yigitlik gostererek babasini kurtarir. Oyunda ise Yugnek,
Teklrle konusarak babasini guzellikle ister. Tekur, eger daha 6nce guzellikle
istenseydi Kazilik Koca'yi verecegini belirterek, baris yapilmasi kosuluyla Kazilik
Koca'yl serbest birakir. Yazarin yaptigi bu degisikligin amaci, baris temasini metne
yerlestirmektir. Suat Tasere goére, vyapilan hatalar sonraki nesillerce
surdurdlmemeli, 6n yargili hareket edilmemeli, insanlar dinyaya barisi getirmek

icin cabalamalidir.

“TEKUR___ Sen daha kuigiiksiin, bu diinya aldatabilir seni. Ama ben yolumun
sonuna geldim. istiyorum ki, sevenlerimden de, sevmiyenlerimden de iyilikle
ayrilayim. Benim pismanliklarim, hatalarim baskalarina ders olsun. Senden

bir dilegim var Kazilik Koca oglu; yapacagina s6z ver, soyliyeyim.
YUGNEK__ Séz veriyorum. Soyle.

TEKUR__ Yurduna vardiginda bu dediklerimi Haniniz Bayindira anlat.
Bizden sonra yerimize gececek olanlar bizim igledigimiz hatalari islemesin,

biz yasamasini bilemedik, bari onlar yasasin dedi, de.
YUGNEK __ Peki, derim.

TEKUR__ Bdylece bir tasla iki kus vurmus olacaksin, Yignek. Yalniz babana
kavusmakla kalmiyacak ayni zamanda Bayindirin da benim de bunca yildir
yapamadigimizi sen yapacaksin: Oguz’la Canguz arasindaki eskimis kinleri
ortadan kaldirip bir daha bos yere kan dokulmesini engelliyeceksin. Barig

elgisi olacaksin. Buna da peki diyor musun?” (Taser,1961:70)
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Ask ve Baris oyununda, Yugnek ile Teklr arasinda yapilan barigtan sonra
Kazilik Koca kendisine Kazilik denmesini istemez. Bunun yerine YUgnek’in babasi
seklinde kendisine seslenilmesini ister. Clinkl Kazilik, eskiyi ve savasi Yugnek'in

babasi ise yeniyi ve barigi temsil etmektedir.

insanin nefsine hakim olmamasinin ortaya ¢ikaracagi olumsuzluklarin
anlatildi§i Basat'in Tepegozi Oldirdigi Boy, Turgay Nar'in yeniden yazmasi
sonucu ihanet temali bir ana metin haline gelmistir. Yazar, ihanet temasinin

islenecegini giris boliminde sdyle dile getirmektedir.
“insanoglu ki,
her zaman gunesi arar;
gozlerinin biriyle guzelligi,
digeriyle ihaneti gordr...
Hanim derler ki,

INSANOGUNUN GOZLERINE CiG SUT SAGILMISTIR.

ihanet bir tutam balgik kadar bile olsa bazen giinesi sivayip karatmaya
yetebilir. Oysa ki gunes, balgik altinda da gunestir. Eger bir insan ihanetin
mayaslyla buyumusse, istersen gunesin ortasina kurmus olsun otagini, dili
engeregin dilidir, yuregiyse zulme mengene olur. Ama zaman akar, zaman
geger, gun gelir insanoglunun, gunesi balgikla sivayan elleri, ihanetin yazunu

tarihin duvariyla orter ve kotulik o duvarin ardinda yok olup gider...

Hanim, s6zum odur ki, ihanetin kem yuzuine ortllen tarihin duvarini
hep birlikte kusatip, bakalim, 6te yanda neler olup bitmis, bir goérelim hanim
hey!..” (Nar, 1994:69)
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Basat, alt metinde oldugu gibi oyunda da yigitligi ile meshurdur. Ancak alt
metinden farkli bir bigcimde ailesini bir arada tutan unsur olarak da
konumlandinimistir.  Oyunda, Basat kayboldugunda Aruz Koca ve Kkarisi
birbirlerinden uzaklagsmaya ve yabancilagsmaya basglarlar. Aruz Koca, yazarin
degersel donusumuyle alt metinden farkl olarak esine ihanet eden mutsuz bir es,
Tepeg06z gibi bir glinahi olan garesiz bir baba haline gelir. Alt metinde evlat edindigi
Tepeg6z, ana metinde Aruz Koca’nin 6z ogludur. Cunku, dusler perisin igfal eden

alt metindeki gibi coban degil, Aruz Koca'dir.

“‘Gunlerden bir gin Aruz Koca, nefsinin kilicini bedeninin drsiunde
dover iken, dusunde gordugu turkuaz kanatli peri kizini yaninda buldu...
Nefsinin yalin kilici elinden dustu ve peri kiziyla kanat kanada geldi...” (Nar,
1994:86)

Oyundaki bir diger ihanet de Tepegdz'undur. Ailesi ve obadaki diger kisiler,
tum kusurlarina ragmen ona sevgiyle yaklasirlar. Basat'in annesi dahi 6z oglu
olmamasina karsin Tepegdz’'l Basat'tan ayri tutmaz. Hatta Aruz Koca'nin

Tepeg6z’'l evden kovmasina bile Gzuldr.

“‘ARUZ KOCA: Tepeg6dz’'u kovmak zorunda kaldim.

GOKCECICEK: Onu bitiin yaptiklarina karsin gene de seviyordum.

Kovmak zorunda degildiniz.

ARUZ KOCA: Hi¢ kimse onu kovmak istemezdi... ama halk ¢aresiz
kaldi... Ben de obamin halkina karg! bir utan¢ kuyusuna dustim... Yola

gelmedi, s6zden anlamadi, kovmaktan baska yapacak bir sey kalmamisti.

GOKCECICEK: Onu sanki 6z oglum Basat gibi dokuz ay karnimda
tasimigtim, sanki Basat gibi gécerden birinde yitirmis yillarca hayal besiginde
bayutmustim.” (Nar, 1994:101)
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Batdn bu iyi niyete ragmen Tepegdz, Basat sefere gittiginde obayi basar ve
yonetimi ele gegcirir. Halki vergiye baglar. Sonunda seferden dénen Basat, alt
metinde oldugu gibi Tepegdz'a oOldurar. Ancak Basat, kardesi Kara Budak'in
intikkamini almak icin degil obay! basarak vergiye bagladigi icin Tepegdz’'u oldurur.

Yani Tepeg6z’'u Basat'in intikami degil, kendi ihaneti éldurdr.

Yazar, Tepeg6z’'un dlumunun halk tarafindan kutlandigi bir boliumu alt metnin
olay drgusune ilave etmistir. Basat, Tepegdz’'lu dldurdugid zaman halk kutlama igin
halay olusturur. Olusturulan halaya kenarda duran bir gocuk da sonradan dabhil olur.
Bu ¢ocuk, Tepeg6z’in ¢ocugudur. Bu degisiklikle yazar, Tepegdz'un temsi ettigi
ihanet ve nefret gibi duygularin insana 6zgu oldugunu; insan yasadigl surece bu

duygularin devam edecegini vurgulamaktadir.

Sukrt Dolen, Bani Cigek ile Bamsi Beyrek’in sevdasinin anlatildigi Dede
Korkut hikayesini, yigitlik konulu bir ana metne cevirerek Turk tarihinin parcasi
haline getirmeye calisir. Yazarin bu dusuncesinin sonucu olarak, Dede Korkut
Hikayeleri’nin tamaminda Oguz’un beyi olan Bayindir Han, Sukra Ddlen’in “Tarih
Bizim” adli oyunu olusturulurken alt metnin sahis kadrosundan ¢ikartilmig, yerine

Gokturk hukumdari Bilge Kagan getirilmistir.

Sukrh Dadlen, iki perdelik oyununda alt metindeki gibi Bani Cigek ile Bamsi
Beyrek'in sevdasini iglemek yerine, BeyreK'in yigitligini anlatmayi tercih etmigtir.
Metinde kendi anlamini olusturarak bendykisel metinlerarasilik uygulamasi yapan

yazar, olay orgustunde de degisiklikler yapmistir.

Bayburt hisarinin beyinin de Bani Cigek'i istemesi, alt metinde Beyrek'in esir
dismesinin sebebiyken; “Tarih Bizim” adli oyunda yurda saldirmak icin harekete
gegcen dusmani engellemeye calismasi Beyrek’in tutsak edilmesine neden olur.
Beyrek, dismanla yigitce cenk eder; ancak yarali halde disman eline diser. Alt
metinde, esir dustugu Bayburt kalesinden kacarak sevdidini dugun gunu
Yaltacuk’un elinden geri alan Beyrek, ana metinde aldigi yaralardan dolay! sehit
olur. Temsil ettigi degerler donusturulen Beyrek, sevdali bir kahramanken yigit bir

cengaver olarak yazar tarafindan tasvir edilir.
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‘BEYREK.__(Kendine gelerek titrek ve kesik sesle)

__Yigitlerim; yerinizden ayaga kalkin, Ag boz atimin kuyrugunu kesin;
kale burcunu, capraz belini gece asin; askin sulari delip gegin. Kanim

diyetini alin. Babamin yanina kosup varin,
Ak cikarup kara geyin. (Soluyarak)
<Sen sagol, beyrek dldi> deyin.

( Yigitler telagla Beyrek’in Uzerine kapanirlar, Beyrek derin bir nefes

alir ve olur.)
1.Yigit__(Beyregin kalbini yokliyarak) Can kesildi.
Yigitler.__(Heyecanla) Oldii mi?...
1.Yigit__(Aglayarak) Oldii, Beyrek sehit oldu.

(Devamla) Beyrek, Beyrek. Boz aygirli yigit Beyrek kalk yerinden.

Oclini alamadin, sehit Beyrek.

Yigitler__ (Yumruklarini sikarak bagirirlar) 6cuntd biz alacagiz, biz
alacagiz.” (Ddlen, 1943: 21-22)

Cumhuriyetin  onuncu yilinda Devlet Matbaasi tarafindan liselerde
sahnelenmesi igin basilan iki perdelik “Burla” adli piyesinde iffet Halim Oruz, Dede
Korkut Kitabr’'nda yer alan Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy'u, Birinci Dinya
Savag! sonrasi isgal edilen Anadolu’nun durumuna benzeterek Turk milletinin
kurtulusunun  dykdslinu anlatmaya c¢alismigtir.  “Tark” sb6zcugunin sikga
vurgulandigr oyunda, Tdrk milletinin mucadeleciligine ve savasci kimligine vurgu
yapilmaktadir. Turkiye’nin milli micadeleden yeni ¢ikmis bir Ulke olmasi ve bu
mucadele sonunda kurulan ulus devlete dikkat cekilmek istenmesi, yazarin alt

metinde yaptigi degisikliklerin nedenidir.
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iffet Halim Oruz, yurt savunmasinin énemini anlattigi “Burla” adli piyesiyle,
isgal altindayken ulkenin yasadigi acilari, halkin gosterdigi kahramanliklari ve Turk
milletinin vatanperverlik, cesaret, esarete direnme gibi karakteristik 6zelliklerini

genglere unutturmamaya calismaktadir.
“Salur Kazan

Basbugun 6gat vermek isidir, yigitlere
Sen oldugun gibi dur, ben diyeyim bir kere...
Biliyorum o ylrek, déokulmustir tunglardan
Daglardan ¢aglamistir, o damarindaki kan
Tark oglu Turk olanlar bag egmez elbet ele,
Bagsi gokte olanlar meydan okur her seye,
Ecel bile diz ¢dker 6nunde kahramanin,

Ogrenmeli sirrini, can verip yasamanin.” (Halim Oruz, 1933:12)

Degersel donusuim, alt metinde yer alan herhangi bir varligin temsil ettigi
dederin veya anlamin eserde verilmek istenen mesaja uygun olarak yazar
tarafindan degistirilmesidir. “Burla” adh piyesinde iffet Halim Oruz, Salur Kazan’in
karisi  Burla’yi alt metindekinden farkli degerlerle donatarak yeniden
konumlandirmistir. Burla, alt metinde evi yagmalanmig ve ogluyla birlikte esir
dismus acili bir anne iken; ana metinde yurt savunmasi i¢in micadele eden ve bu
ugurda oglunu bile feda etmekten gekinmeyen, ulke sevgisiyle dolu fedakar bir

anneye donusmustar.
“Burla
Oruz, yeter, sus biraz da beni dinle...
Sen kalbinden cosarken unuttun ki kiminle

Konusuyorsun, dusin bu varhgin sonunu,
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Karsinda duran yalniz anan mi? Tark kadini!
Varsin seni dismanlar etsin lokma lokma,

Tek yasimi akitmam, Oruz’'um bundan korkma!
Dusman Tark anasini kancik mi saniyordu,
Oruz'u kesin derken neye dayaniyordu?...
Basbugun karisi mi tarasun sunacaktir,

Burla mi el odluna el pencge duracaktir?

Var git onlara sdyle, biz Turk denen milletiz,

Biz, anasi, babasi bdyle er oglu eriz!” (Halim Oruz, 1933:26-27)

iffet Halim Oruz, Glkenin diismandan kurtulmasinda erkekler kadar payi olan
kadinlarin higbir alanda geri durmalarini istemez. Yazar, Burla’yl ve etrafindaki
kadinlari direnisin en o6n safina bu nedenle yerlestirmistir. Piyeste Burla,
cevresindeki kadinlari baskina ugramis vatani savunmalari igin orgutler ve onlari
yureklendirir. Bu durum, kadinli erkekli topyekdn yapilan Kurtulug Savasi'nin ve
cumhuriyetin idealize ettigi kadin tipinin metne yansimasidir. iffet Halim Oruz,

konuyla ilgili digtncelerini Burla’ya sdylettigi su sozlerle dile getirir.

“Salur Kazan
Biz elele vererek tepelere varmisiz,
Hep bir ¢etin davayi, biz boyle basarmisiz,
Bu dyle bir varlik ki, bir can tasir kendinde,
Bu ¢evrede ne varsa agdaglar, gokler bile

Duyar kendinde yalniz, sesini tek yuregin
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Tark’te yeri ayrilmaz bir kadinla, erkegin;
Biz tarih yapragini yan yana ¢evirmisiz
Karsimiza ¢ikani biz boyle devirmisiz!” (Halim Oruz, 1933:48)

Ayrica yazar, alt metinde yer alan din olgusunu ana metnine tagsimamis, yurt
sevgisini Tanri sevgisinin onune gecirerek vatan ugrunda o6lmeyi kutsal bir gorev

saymigtir.
“Burla
Ben bu yurdu Tanri’dan daha 6zge severdim;
Kanadim kirilsa da, gégsum pargalansa da,
Ben bu cani goktandir birakmisim bu yurda,
Korkma, ona kim varsa, ben yere serecegim,

Mademki seviyorum, elbet can verecegim!” (Halim Oruz, 1933:11)

iffet Halim Oruz, indirgeme ve genisletme vyoluyla bigimsel olarak
donustirdagu alt metni, Oykusellik yoluyla anlam bakimindan da degistirmistir.
Ortaya ¢ikan yeni metinde kendi anlamini yaratmaya ¢alisan yazar, bendykusel bir

metinlerarasilik uygulamasi yapmigtir.

Salur Kazan’in evinin yagmalanmasinin anlatildigi Dede Korkut hikdyesinden
esinlenilerek yazilan bir bagska oyun da Ali Halim Neyzi’nin “Alas Hatun” adli
oyunudur. Ancak yazar, iffet Halim Oruz'dan farkli olarak oyununu &ykulsel
degistiimden faydalanarak degdil, alt metninden karakter alma ve yeniden
konumlandirma yoluyla olusturmustur. Alt metinde ismi “Burla” olan Alas Hatun,
esir dusen, namusu tehlikede bir annedir. Oyunda ise Alas Hatun, evlatlarini
kaybeden ve onlari diyar diyar arayan, herkesin ¢ektiklerinden haberdar oldugu acili
bir anne olarak okuyucuya tanitiir. Alas Hatun, evlatlarini ararken geldigi

Semerkant’'ta tesaduf eseri oglunun kral oldugunu ve evlendigini haber alir. Bir
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muddet oglunun yaninda yasadiktan sonra 6grendigi bir gercek intiharina sebep
olur. Cunku oglu, bilmeden kayip olan 6z kardesiyle evlenmistir. Bu sirrin yikuyle

yasayamayan Alas Hatun, hayatina son verir.

“ALAS HAT. : Gul yuzli yavrularimi.
Aradim. Aradim.
Yaradum. Yaradam.
Belki on yil,
Belki yirmi,
Belki otuz yil.
Yaradum. Yuradam.

Aradim. Aradim.” (Neyzi, 1999:26)

Salur Kazan’in evini alt metindeki gibi Sokli Melik'in degil de Cinlilerin
yagmalamasi, yazarin eserini olustururken yaptigi bir bagka degisikliktir. Yapilan bu
degisikligin nedeni, oyunun vakasinin Turk tarihinin bir bolimune yerlestiriimeye
calisiimasidir.

“‘ALAS HAT. : Degisik putlara tapinan
Dertlerini yabanci dillerle anlatan
Uzun sacli Cinliler,
Kara bir bulut gibi sardi

Han balik kentini.” (Neyzi, 1999:22-23)
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Oyununda “kader” temasini isleyen yazara gore her seyi “Tanri yapar Tanri

bozar.” (Neyzi, 1999:72) Kadere karsi gelmenin de sonu g¢aresiz d6lumdur.
“K.K.B : Alas Hatun, ey soylu kadin.
Nihayet demek sen de, kadere
meydan okuyanlarin
Caresiz yoluna saptin!
KORO : Bu vakitsiz 6lum, sonsuza dek,

GoOmuyor senin gizini igime.” (Neyzi, 1999:62)

Rahmi Ozen, manzum olarak yazdi§1 Bay Bire Oglu Bamsi Beyrek Boyu’nu
indirgeme ve genisletme yoluyla bigimsel olarak donustiurmis; ancak alt metnin
anlaminda tam manasiyla bir degisiklik gergeklestirmemistir. Yazar, dykusinde alt
metindeki sevda ve yigitlik temalarini surdirmus; bunun yani sira alt metinde var
olan din olgusunu bir adim 6ne g¢ikarmistir. Dede Korkut dykustinde, esir tutuldugu
kaleden kacarak yurduna donen Beyrek, intikam icin Tekur'in kalesine sefer
dizenler. Ana metinde de bu durum degismez; ancak alt metinden farkli olarak
Beyrek’e Allah yolundan sapmamasi siki sikiya telkin edilir. Beyrek ve vyigitleri, sefer
oncesi hep birlikte namaz kilip, dua ederler. Beyrek yolunda savasmay! Allah
yolunda savasmayla es tutan yigitleri, sefer sonrasi zafer serefine bir de mescit

yaparlar.
“Kazan Han ki, eyitti:
Bu cihad anisina
Mescid agalim burada.
Bin yetmis bir yilinda
Béyle girmistik yurda.

Tanri’min adi igin
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Hutbe okutalim biz.

Tanrim, Oguz yolunu

Daima i1g1k yolu ¢iz.” (Ozen, 2000:181)

Dogan Kaya’nin derledigi Beybdyrek hikayesinin Aciyurt varyantinda, alt
metindeki sevda temasi surdlrllse de, indirgeme ve genigletme yoluyla olusturulan
metinde anlam bakimindan bazi degisikliklerin oldugu gorulmektedir. Beyrek’in Bani
Cicek’le agkinin konu edildigi alt metin olan Bay Blre Oglu Bamsi Beyrek Boyu, iyi
ve kotinun catismasinin anlatildigi bir ana metin haline getirilmistir. Hikayede
Beyboyrek'in esir dismesinin ve yurdunu terk etmesinin nedeni Uvey annesidir.
kendisini yigit goruyorsa babasinin kilicini ve tespihini kralin elinden almasi

gerektigini sdyleyen analigidir. Bunun Uzerine Beybdyrek sefere ¢ikar ve esir duser.

‘O zaman gaden Beybdyreh’nen giz, ¢ihip geldiler. Guzular, gurbannar

kesildi. Millet yedi, isdi padisaa g6z aydinligi verif getdiler.
Gedennen soona ahgaminan anasi Beybdyrege:
-Gedif Ahgavah gizini getirmeyi meerifet mi sanirsan? Bir

giralda babayifi gilicinnan, tasbehi var. Onnari geti de yigit olduguiu biliyim,
dedi.

Helvet oglan yigit kisi. Bu laf igine blyudu. Zabahnan g¢ihdi, 6zUnUf

emsellerinnen otuz togguz kisi topladi. Bir de 6zu girh kisi..
Padisah bunu duyanda Beyboyregi ¢cagirdi. Yannaca otutdu.

-Etme oglum bunnan nege vahit kesdi... Herb etdiyh, bitdi. Unutulmus bise.
Seni oldureller, dedi.” (Kaya, 1974:12)
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Hikdyede, Dede Korkut'un alt metinde Ustlendigi gorevler dervise ve
Benliboz’'a yuklenmistir. Beybdyrek’e akil veren, kétuluklerden zarar gormemesi icin
ona yol gosteren ve onun dogru yolu bulmasini saglayan Beybdyrek'in ati
Benzliboz'dur. Dervis ise, tipki Dede Korkut gibi s6zu herkes tarafindan dinlenen ve
kendisinden derman beklenen bilge kisidir. Padisaha ¢ocuksuzlugun dermanini o
verir. Ayrica BeyboOyrek’e ad konulmasi icin herkes toplanir; ancak Beybodyrek'e
adini herkesin bekledigi dervig verir. Alt metinde ise ad koyan ve akil danisilan Kigi

Dede Korkut Hikayeleri’nin tamaminda oldugu gibi Dede Korkut'tur.

‘Oglan o siralarda meyhdeypden gelerdi. Tavlanin dyunden gecgerkene

Beiiliboza ugradi. Bahdi ki ati gene aliyir. Ata:
-Niye agliyirsan, dedi.

-Niye aglamim Beybdyreyh. Anan su gaynatdi. igine agi gatdi. Sen iginde

¢imende Oleceyhsen.
Beybodyreyh:

-Men de cimmem, dedi.
Befiliboz da:

-Cimmemeyh olmaz. Sen indi gedersen. Anaii ¢imdirmeyh isderse, gaabil

etmezsen. igeri girip suyu tékersen, dedi.” (Kaya, 1974:5)

Hikayenin anlaticisi Abdullah Budak, alt metinden farkl olarak, edimsel bir
doénusumle eylemlerin gerceklesmesini saglayan nedenleri degistirmistir. Yapilan bu
metinlerarasilik uygulamasi, alt metnin anlaminda meydana gelen bir degisikligi de

beraberinde getirmistir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nun kahramani Deli Dumrul, Azrail’e kafa
tutmaktan ¢cekinmeyen gozu kara bir yigittir. Yasar Mirag, yazdidi “Deli Dumrul” adh
siirinde, Deli Dumrul’'un bu 6zelliklerini Turk milletine mal etmistir. Sair, Duha Koca

Oglu Deli Dumrul Boyu’'nda Azrail ile Deli Dumrul arasinda gegen 6lum kalim
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savasini Turk milletinin digmanlariyla mucadelesi haline getirmig; Deli Dumrul’u
Tark milletine, yaptigi kopruyl vatan topragina, Azrail'i ise vatan topragina goz
koyan dismanlara benzetmistir. Siirinde Tuark tarihini Deli Dumrul ve yaptigi kopru
Uzerinden anlatan saire gore Turk ulusunun, etrafini gevreleyen dusmanlarla tek
basina micadele etmesiyle Deli Dumrul’un Azrail'e kafa tutmasi arasinda bir fark
yoktur. Yasar Mirag, yazdidi siirde Deli Dumrul’u yeniden konumlandirmigtir. Bu
yeniden konumlandirma sonucu, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’nda
insanoglu olarak sinirini bilmeyen ve Tanri'ya karsi geldigi icin cezalandirilan Deli
Dumrul, Yasar Mira¢’'in siirinde  zorluklara ragmen vatani olarak goérdugu

koprusunu terk etmeyen vatanperver bir kahramana donusmustar.

“Uc deniz ortasi koprii

Yerli yerinde durmada

Biraz soluklanir gibi

Olmus Deli Dumrul bu sira
Yarim yamalak dogrulmusg
Ne oldu ne bitti demeden
Doért bir yanda sular durulmus
Kdpruaye dikilmis gozler yine
O ki doguyu batiya

O ki kuzeyi guneye

O ki dund buglne baglayayazmis
Bdyle ¢ok yonlU kdpru

Hi¢ kemgdzsiz kalmazmis.” (Mirag, 1999:18)
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Senaryosunu Oguz Yalgin ve Fatih Yildiz'in yazdigi “Deli Dumrul Kurtlar
Kuglar Aleminde” filminin kahramani Durul, islemedidi bir cinayet sebebiyle hapse
girer ve hayati degisir. Uzerine kalan cinayet sebebiyle cezaevinde kendisine
duyulan korku ve saygi onu goézu kara biri haline getirir. Durul’a Deli Dumrul
lakabinin verilmesi de bu karakter degisiminin bir sonucudur. Clinkd Duha Koca
Oglu Deli Dumrul Boyu'nda Deli Dumrul’'un Azrail’e kafa tutmasi gibi Durul da dlime
kafa tutmaktadir. Hapisten ¢ikip askere giden Durul, guneydoduda yaptigi askerligi
boyunca terdristlere kargi duzenlenen operasyonlarda canini hige sayarak
tehlikeye atiimis ve komutanlari onun bu davraniglarini Deli Dumrul’luk olarak
nitelendirmislerdir. Duha Koca, Oglu Deli Dumrul Boyu'nun kahramani olan Deli
Dumrul’'un yigitlik, gd6zu karalik ve cesurluk gibi 6zellikleri filmin ana karakteri Durul’a
yuklenmis, kahramanin kigilik 6zellikleri Deli Dumrul’a benzetilmistir. Yazarlar, Deli
Dumrul’u alt metindeki olay 6rgustnden alip kendi metinlerine yerlestirirlerken Deli
Dumrul’a geleneklere baglilik ve milliyetgilik gibi 6zellikleri de eklemislerdir. Deli
Dumrul, alt metinde yaptiklari Tanr’'ya hos gelmedigi icin cezalandirilan bir
karakterken, “Deli Dumrul Kurtlar Kuslar Aleminde” filminde, halka zulmeden
mafya babalarina kargi micadele eden bir halk kahramani haline getirilmistir.
Yazarlarin alt metinde yaptiklari bu anlamsal degisiklik degdersel donusumle

gerceklesmistir.

Ziya Gokalp’in “Altin Isik” isimli kitabinda nazma ¢ektigi bir diger Dede Korkut
Hikayesi Basat'in Tepegdzi Oldirdigi Boy'dur. Gokalp’'in “Aslan Basat” adini
verdigi siiri, cocuklarda milli duygular uyandirmak ve onlara milli kimligin niteliklerini
asilamak amaciyla yazilan didaktik bir eserdir. Ziya Gdkalp, alt metnin anlamini bu
baglamda degistirerek olusturdugu ana metne kendi anlamini yuklemeye
calismistir. Alt metin olan Basat'in Tepegdzi Oldirdiigii Boy'u Kayi Boyu’nun
dismandan kurtulugsunun anlatildigi siire donustliren Gokalp, Ataturk’'u Basat’a
Tepegbzu de Turk iline géz koyan dusmanlara benzetmistir. Ziya Gokalp’e gore
Tarklaga ve Turk ilini kurtaran Ataturk, tipki Oguz’u Tepegdz’'un zulmunden kurtaran
Basat gibi vyigit bir kahramandir. Yazarin gergeklestirdigi anlamsal degisiklik

bendykusel dontsimle saglanmistir.
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“Bir Mustafa Kemal adli kahraman...
Kurtarip TurklGgu bu Tepegbzden,
Kilacak vatani mutlu, huzurlu ve sen.
Tarkln Basat gibi ¢coktur aslani,

Mustafa Kemal'dir bagkahramani.” (Ziya Gokalp, 2005:132)
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Bagska metinlerden parga, karakter ve s6z alma; goOstergeler araciligiyla
baska metinlere géndermelerde bulunma veya eski bir metni yeniden yazma yoluyla
eserler arasinda gesitli baglarin kuruldugu dusuncesi, metinlerarasilik kuraminin
clkis noktasidir. Tezde, Dede Korkut Hikayeleri ile hikayeler temel alinarak
olusturulan eserler, Gérard Genette'in metin disi unsurlardan ¢ok metin iginde
gOzlenebilen degismeler Uzerine kurulu Palempsest kurami araciligiyla
degerlendirildiginde, farkli metinlerarasilik uygulamalarinin kullanildigi ve Dede

Korkut Hikayeleri’'nin Turk edebiyatinin pek ¢ok edebi turiine etki ettigi gorulmagstur.

Ayrica ele alinan eserler ile Dede Korkut Hikayeleri arasindaki metinlerarasi
iliskinin karakter alma, alinti yapma ve Oykinun yeniden yazilmasi yoluyla
olusturuldugu tespit edilmigtir. “Deli Dumrul Kurtlar Kuglar Aleminde” adl film ve Ali
Halim Neyzi’nin “Alas Hatun” adli oyunu, alt metinden karakter alma ve yeniden
konumlandirma yoluyla olusturulmus eserlerdir. Asik Sevki Halicrnin anlattig
“‘Sevdakar Sah ile Gulenaz Sultan”, “Diligam Yahya Bey” ve “Kerem ile Asl’
hikayeleri, ismail Erdener’in anlattigi “Sevdakar Sah ile Gilenaz Sultan” hikayesi,
Cidirh Asik Senlikin anlattigi “Latif Sah” hikayesi, Lagin Aladagl’nin anlattigs
‘Kirmansah” hikdyesi ve Meddah Behget Mahirin anlattigi “Yusuf ile Zuleyha”
hikadyesi ile Dede Korkut Hikayeleri arasindaki metinlerarasi iligski alinti yoluyla
saglanmistir. Dede Korkut Hikayeleri’nin yeniden yazilmasi yoluyla olusturulan ana
metinlerse Hasan Erkek’in “Boga¢ Han Destani” adli oyunu, Gungér Dilmen’in “Deli
Dumrul” adli oyunu, Flruzan Toprak’in “Boga¢ Han” adli oyunu, Abay Dagli’'nin
“Dede Korkut” adli oyunu, Suat Taser’in “Olim ve Ask- Deli Dumrul-" adli oyunu,
Turgay Nar'in “Boga¢ Han” adli oyunu, Sukri Ddlen’in “Tarih Bizim” adli oyunu
Rahmi Ozen’in “Bogag Han” adli oyunu, iffet Halim Oruz’un “Burla” adli oyunu, Suat
Taser'in “Ask ve Baris” adli oyunu, Rahmi Ozen’in “Bamsi Beyrek ile Bani Cicek”
adli éykusu, Muharrem Kili¢'in “Deli Dumrul Bogazigi Kdprusunde” adli dykusu,
Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli dykusl, Yasar Mira¢'in “Deli Dumrul”

adl siiri, Ziya Gokalp’in “Aslan Basat” ve “Deli Dumrul” adli siirleridir.
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Dede Korkut Hikayeleri'nden karakter alma yoluyla olusturulmus olan “Deli
Dumrul Kurtlar Kuglar Aleminde” filmi ve Ali Halim Neyzi’nin “Alas Hatun” adli oyunu
diginda kalan diger yazili metinlerin yazarlari, alt metnin olay orgusunu yeniden
kurgulayarak metnin vakasini kendi cUmleleriyle kaleme almisglardir. Yazarlarin
yaptidi bu uygulama, alt metinden tasinan soézlerin uyarlamadan ziyade kisaca
metnin baska bir metin igerisindeki somut varligi olarak tanimlanan alinti (iktibas)
seklinde degerlendiriimesine neden olmustur. Yapilan alintilarin italik yazilarla veya
ayraclarla belirginlegtirimemesine ragmen intihal olarak degerlendiriimemesinin
sebebi, Dede Korkut Hikayeleri’nin Turk milletinin ortak mal sayilmasi ve yazarlarin

eserlerinde yaptiklari agiklamalardir.

So6zIlU metinlerin, baska metinleri etkilemeye ve onlardan etkilenmeye acik bir
dogasinin olmasi, alintinin sézlu eserler arasinda sik kullanilan bir metinlerarasilik
yontemi haline gelmesine neden olmustur. Tezde degerlendirmeye alinan Asik
Sevki Halicrnin anlattigi “Sevdakar Sah ile Gulenaz Sultan” “Diligam Yahya Bey”
ve “Kerem ile Asli” hikayeleri, Ismail Erdener’in anlatti§i “Sevdakar Sah ile Gilenaz
Sultan” hikayesi, Cildirli Asik Senlikin anlattigi “Latif Sah” hikayesi, Lagcin
Aladagl’nin anlattigi “Kirmansah” hikayesi ve Meddah Behget Mahirin anlattigi
“Yusuf ile Zuleyha” hikayesi ile Dede Korkut Hikayeleri arasindaki metinlerarasi
bagin, alt metnin dykusunun degistiriimesiyle degil, alinti yapma yoluyla saglandigi
tespit edilmistir. Bahsi gecen bu s6zlU metinlerde alintinin gergceklesmesini saglayan
unsur elbette baglamdir. Dede Korkut Hikayeleri'ndeki sdzlerin, ayni hikayenin bir
anlatmasinda gegerken digerinde gegmemesi yine baglamla agiklanabilir. Dede
Korkut Hikayelerinde gegen “Kiil tepeciik olmaz, gliyegii ogul olmaz” atasozii, Asik
Sevki Halic’nin anlattigr “Diligam Yahya Bey” hikayesinde gegerken ayni hikayenin
izmir Yaprakl’da derlenen Asik Ali Riza Ezgi anlatmasinda gegmemesi baglamin

s6zIU Urdnlere tesirini agik bir bicimde gostermektedir.

Manzum ve mensur olarak yaratilan Dede Korkut Hikayelerinden Baybure
Oglu Bamsi Beyrek Boyu Rahmi Ozen tarafindan, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu Ziya Gokalp ve Yasar Mirag tarafindan, Basat'in Tepegoz'ii Oldirdigu Boy
ise Ziya GoOkalp tarafindan nazma c¢ekilmigtir. Ayrica Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu, hem Muharrem Kilig hem de Murathan Mungan tarafindan Oyku turinde

nesre aktariimistir. Yazarlarin metin Uzerinde gercgeklestirdikleri bu metinlerarasi
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uygulamalar, alt metnin anlaminda ve olay 6rgusitnde gerceklesen bir degisikligi de

beraberinde getirmigtir.

Bir dlsunceyi, olayl veya durumu dogrudan dile getirmeden okuyucuya
hatirlatmak olan telmih, tezde ana metin olarak ele alinan yazili metinlerde
aranirken yeniden yazma yoluyla olusturulan eserler Uzerinde durulmustur. Bu
sinirlandirmanin  amaci, alt metinlerin ana metin haline getiriimesi esnasinda
meydana gelen degisiklikleri tespit edebilmektir. Bu nedenle Dede Korkut
Hikayelerinden karakter alma ve yeniden konumlandirma yoluyla olusturulan
eserler inceleme disi birakilmistir. Yazili eserler bu baglamda degerlendirildiginde,
yazarlarin alt metindeki telmihleri tekrarladiklari, bunun yani sira metne yuklemek
istedikleri anlama gore Dede Korkut Hikayeleri disinda baska metinlere de telmih
yoluyla gondermede bulunduklari belirlenmigtir. Yazili eserler igerisinde yalnizca
Murathan Mungan’in “Dumrul ile Azrail” adli dykistinde Dede Korkut Hikayeleri'ne
telmih yapilmistir. S6zli metinlerde ise Dede Korkut Hikéyeleri'nde oldugu gibi

peygamberlere ve din blayuklerine hatirlatmalar yapildigi géralmastur.

Bir metnin ifade edilis sekli olan bigem, alt metni daha anlasilir kilmak veya
ona yeni bir anlam katmak amaciyla degistirilebilir. Genette, metindeki bicem
degisikliginin incelenmesiyle ilgili metinlerarasilik yontemlerini, metnin olay
orgusundeki farklilasmaya dikkat ¢ekerek acgiklamigstir. Gérard Genette’in bigem
degisikliginin tespiti icin 6nerdigi iki yontem, indirgeme ve genisletmedir. Dede
Korkut Hikayeleri ile metinlerarasi bagi incelenecek eserler indirgeme ve genisletme
baglaminda degerlendirilirken, telmihte oldugu gibi hikayelerden karakter alma
yoluyla olusturulan eserler inceleme disi birakilmistir. Rahmi Ozen’in “Bamsi
Beyrek ile Banu Cicek” adli manzum eseri disinda bitiin yazili eserlerin olay
orglsiinde indirgeme yapilmistir. indirgeme yapilan bu eserlerin karakter ekleme ve
detaylandirma vyoluyla genisletildigi de belirlenmistir. S6zIi metinlerde ise,
“‘Beybodyrek” hikayesinin  Abdullah Budak anlatmasinda indirgemenin ve
genisletmenin, Nezahat Ayaz'in derledigi Tuncer Gulensoy’un da “Deli Dumrul
Destanr’nin Rumeli Varyanti” olarak adlandirdigi metinde de indirgemenin yapildigi
tespit edilmistir. Elbette s6zlU ve yazili metinlerde gerceklesen bu uygulamalarin

gerekgesi farklidir. Yazili metinlerde bicem degisikliginin sebebi, yazarlarin yaptigi
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bilin¢li degisikliklerken, s6zli metinlerde bigem dedisikligine neden olan unsur

baglamdir.

Anlamsal donudsimin temel yontemlerinden olan degersel donusum, alt
metindeki bir kahramanin, olayin veya eylemin temsil ettigi degerlerin degistirilerek
yerlerine yazar tarafindan baskalarinin konulmasidir. Dede Korkut Hikayeleri’nin
esas alinmasiyla olusturulan yazili eserlerde, alt metindeki karakterlerin yeniden
konumlandirildigi ve metnin ana duslncesine gore yeni degerlerle donatildiklari
gordlmustar. Murathan Mungan disindaki butln yazarlar, olusturduklari metinlerde
eylemlerin gerceklesmesini saglayan vyollari alt metindeki gibi birakarak
degdistirmemisler; ancak eserde vermek istedikleri mesaja goére metinleri anlam
bakimindan donusturmuslerdir. Yazarlarin alt metne kendi anlamlarini verme
gayretleri bendykusel bir metinlerarasilik uygulamasidir. S6zli metinlerde ise,
Abdullah Budak’in anlattigi “Beyboyrek” hikdyesinde hem edimsel donisum hem de
oykusel donlgum tespit edilen anametinsellik yodntemleridir. Ayrica Gérard
Genette’in belirttigi  diger anametinsellik ydntemleri olan parodinin ve alayci
donagturamun, Dede Korkut Hikayeleri’'nin tezde incelenen yazili ve s6zlu ana

metinlere donusturtlmesinde kullaniimadiklar belirlenmistir.

Gérard Genette'in Palempsest kurami icerisinde o6nerdigi 6temetinsellik
turlerini kesin cizgilerle birbirlerinden ayirmak olanaksizdir. Bir metin bagka bir
metne donuasturuldiginde anametinsellik disinda diger otemetinsel turler de
gOzlenebilir. Dede Korkut Hikayeleri ile incelenen yazili ve sdzli eserler arasinda
metinlerarasi iliski buylk oranda anametinsellik ile saglanmistir. Gergeklesen
anametinsel donudsimadn tlrl ise yalin donisum olarak belirlenmigtir.  Metinler
arasindaki arametinsellik telmih ve alinti yoluyla, yanmetinsellik ise Dede Korkut
kitabindaki  hikdye ve kahraman isimlerinin  eserlerde kullaniimasiyla

gerceklestirilmistir.
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OZET

Bir metnin anlaminin ve bigiminin baska bir metin icerisinde
surerliliginin farkli boyutlarini inceleyen metinlerarasilik kuramina
gore, yeni bir metin olusturulurken ilk metin ne derece degistirilirse
degistirilsin, ikinci metnin derinine inildiginde yine ilk metinle
karsilagilacaktir. Gérard Genette, bir metnin bagka bir metne
bicimsel ve anlamsal donusimini “6temetinsellik” kavrami altinda
ele almis ve kavrami arametinsellik (metinlerarasilik, intertextualité),
yanmetinsellik (paretextualité), anametinsellik (hypertextualité),
ustmetinsellik (metatextualité) ve Onmetinsellik (architextualité)”
seklinde bes bolume ayirmistir. Bu c¢alismada, segilen yazili ve
s6zli ana metinler, Gérard Genette'in metinlerarasi iligkileri
aciklamak icin 6nerdigi Palempsest kurami araciligiyla ele alinarak,
Dede Korkut Hikayeleri’nin yeni ana metinlere bigimsel ve anlamsal

donusumi tartismaya acilacaktir.

Anahtar kelimeler:
1.Palempsest
2.Otemetinsellik

3. Alt metin

4. Ana metin
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ABSTRACT

According to Intertextuality theory which investigates the
different dimensions of permanence of the meaning and the style
of a text in another text, when composing a new text however
much the first text changes we will face with the first text if we
deeply analyze the second text. Gérard Genette has investigated
the stylistic and semantic transformation of a text to another text
under the concept of “beyond-textuality” and divided this concept
into five sections as; ‘Intertextuality, paretextuality,
hypertextuality, metatextuality and architextuality ". In this study,
chosen writing and oral hypertexts will be discussed in
Palempsest theory which has been suggested by Gérard
Genette to explain intertextual relations. Also stylistic and
semantic transformation of Dede Korkut Stories into a new

hypertext will be investigated.

Key Words:
1.Palempsest
2.Beyond-textuality
3.Hypotext

4 Hypertext
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