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ONUR SOZU

Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in danismanliginda Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum
“Dekoratif Siisleme Unsuru Olarak Kullanilan Hayvan Figiirleri Uzerine Resimsel
Yorumlamalar” baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigim1 teyit ederim. Ayrica yararlandigim biitiin
kaynaklarin hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada yoOntemine uygun big¢imde

gosterilenlerden olustugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Engin DOGAN



TESEKKUR

Bu ¢alismanin gergeklesmesinde; lisans egitimimden bu yana her zaman bilgi ve
tecriibesiyle bana yol gosteren ve bu ¢alismamda da bana rehberlik eden saygideger
hocam tez damismamim Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a en igten tesekkiirlerimi
sunuyorum. Tezin olusum siirecinde manevi destegini esirgemeyen esim ve kizlarima
stikranlarim1 sunuyorum.

Bu tezin, alana kii¢iik de olsa bir katki saglamasini umut ediyor; ileride yapilacak
calismalara ilham verecegini temenni ediyorum.

Engin DOGAN
Temmuz, 2025



OZET

DOGAN, Engin, Dekoratif Siisleme Unsuru Olarak Kullamlan Hayvan Figiirleri
Uzerine Resimsel Yorumlamalar, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2025.

Resim sanatinda sembolik ve bi¢imsel bir 6ge olarak 6dnemli bir yere sahip olan
hayvan figiirlerinin, dekoratif siisleme unsuru olarak tarihsel siire¢ igerisinde nasil
meydana geldigi ve hangi faktorlerden etkilendigi bu arastirmanim konusudur. Insanda
icgiidiisel olarak var olan siisleme istegi, estetik kaygi giiden yaratici zihinlerde hayvan
figiirlerinin dekoratif slisleme unsuru olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siislemeler
tarih boyunca farkli donemler ve kiiltiirlerde mimari, heykeltiras, hali kilim motifleri,
seramik ve ¢iniler, giindelik kullanilan egyalar1 vb. alanlarda sembolik hayvan tasvirleri
olarak karsimiza ¢ikmig, bu eserler tarihsel siire¢ igerisinde ugradigi degisiklikler,
etkilendigi faktorler ile birlikte ele alinmistir. Literatiirde bulunan arastirmalarin 1s181inda
dekoratif hayvan siislemelerinin hangi etkenler ve etkilesimler sonras1 degisime ugradigi
sorusunun cevabina ulagilmasi hedeflenmektedir. Sanatsal ¢alisma olarak ¢aglar boyunca
modernize veya stilize edilen hayvan figiirleri dekoratif siisleme unsuru olarak
kullanilmistir. Tarihsel siirecte hayvan figiirlerinin dini inamiglardaki farkliliklar ile
birlikte, farkli cografyalarda, farkli sekillerde anlamlandirilip, stilize edilip evrensel
degerlere nasil ulastifi g6z Oniinde bulundurularak resimsel olarak yorumlanmasinin
giiniimiiz sanat anlayis1 igerisindeki yeri ve 6neminin ortaya ¢ikarilmasi bu tezin temel
amacidir. Sembolik anlatimin 6nemli 6gesi olan dekoratif hayvan figiirlerinin resim
sanatinda hangi anlamlarda kullanildigt bu arastirmanin problem durumunu
olusturmustur.

Bu tez 4 bolimden olugmakta olup birinci boliimde tezin problem durumu,
kapsami, 6nemi, amaci, yontemi ve sinirliliklar1 agiklanmis, ikinci boliimde hayvan
figiirlerinin sanatsal tiretiler i¢indeki yeri, {i¢lincii boliimde arastirmacinin yapmis oldugu
caligmalarin olusumunu belirleyen diislinsel ve duygusal alt yapi, tez kapsaminda
olusturulan resim uygulamalari1 ve ¢oziimlemelerine yer verilmistir. Tez kapsaminda 10
adet tuval iizerine yagl boya ¢aligmasi yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Dekoratif Siisleme, Hayvan Figiirii, Motif, Sembol
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ABSTRACT

DOGAN, Engin, Pictorial Interpretations on Animal Figures Used as Decorative
Ornament Elements, Malatya, 2025.

This research focuses on how animal figures, which hold a significant place as
symbolic and formal elements in the art of painting, have emerged as decorative motifs
throughout history and the factors that have influenced their development. The instinctive
human desire for ornamentation has led creative minds, driven by aesthetic concerns, to
use animal figures as decorative elements. These embellishments have appeared as
symbolic animal depictions in various fields throughout different historical periods and
cultures, including architecture, sculpture, carpet and rug motifs, ceramics and tiles, and
everyday objects. These works are examined in terms of the changes they underwent over
time and the factors that influenced them. In light of the existing literature, the research
aims to answer the question of which factors and interactions caused decorative animal
motifs to evolve.

As artistic expressions, animal figures have been modernized or stylized and used
as decorative elements throughout the ages. Taking into consideration the religious
differences, geographical variations, and symbolic interpretations over time, this thesis
aims to reveal the place and importance of animal figures in contemporary art by
analyzing how they achieved universal significance through stylization and
reinterpretation. The core issue of this research is to explore the meanings attributed to
decorative animal figures, which are key elements of symbolic expression, in the art of
painting.

This thesis consists of four chapters. The first chapter explains the problem
statement, scope, significance, aim, method, and limitations of the study. The second
chapter discusses the role of animal figures in artistic productions. The third chapter
explores the intellectual and emotional foundations that shaped the author's work, and
includes painting practices and analyses conducted within the scope of the thesis. A total
of ten oil paintings on canvas have been created as part of the thesis work.

Keywords: Decorative Ornamentation, Animal Figure, Motif, Symbol
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Hayvan figiirleri ¢aglar boyunca insanlarla hayvanlar arasindaki siki bagin
sembolik yansimasi olmustur. Hayvan figiirleri sanat eserleri igerisinde plastik agidan,
tasidigi anlam, sembol, dini inanis gibi faktorlerden etkilesimlere ugramis olsa da
dekoratif olma o6zelligini hi¢ kaybetmemis ve glinimiize kadar bu 6zelligiyle canli
kalmastir. Figiiratif unsurlarin ilk ¢aglarda hayatta kalmaya calisan insanlarin ifade bi¢gimi
ve iletisim araci olarak kullandig1 diistintilmektedir. Bu figiirlerin kapsaminda yer alan;
av hayvanlari, slirii halindeki canlilar, doga olaylari, dinsel ve mitolojik tasvirlerle
sanatsal uygulamalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Stilize edilen bu figiirlerin her uygarlikta
farkli inanislarda anlamlar1 farkli olabilmektedir. Temelinde estetik kaygi barindiran bu
figiirler c¢agimin malzemesi olan tas toprak kokboyalar1i gibi malzemelerden
olusturulmustur. Sanat yapit1 olma 6zelligi tasiyan bu {iriinler kullanildigi malzemeye
gore farkli kategorilere ayrilmaktadir. Baz1 eserler, 3 boyutlu, yani heykel formunda ya
da mimari bir biitiinlin estetik bir 6gesi olarak giiniimiize kadar gelmistir. Dekoratif
stisleme amagli yapilan bu hayvan figiirleri kiiltiirel miras olma 6zelligi tagimaktadir.
Hayvan figiirleri temsil tarih boyunca ¢ok genis yelpazede yer almistir. Taki, siis esyalart,
dini ritiieller, folklorik temsiller, hali kilim motifleri, ¢ini-seramik, madeni ve kagit
paralar, devlet armalar1, uygarliklarin bayraklarinda bulunan temsili hayvan figiirleri gibi
bu cesitlilik insanla hayvanlarin iligkisine ve kullanim alanlarina gore farklilik
gostermistir. Gliniimiize degin gelen bu sembolik anlatim, Afrika kabilelerinde hala
sembol olarak kullanilmakta ya da giinlimiiz futbol kuliipleri ve otomobil markalarinin
bazilarinda logo olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmada hayvan figiirlerinin
kullanim alaninin ¢ok genis olmasindan dolay1 arastirma sanat eseri ve kiiltiirel miras
ogeleri ile simirlandirilmistir. Bu temanin tagidigr anlam, olusturuldugu mekén, cografi,
kiltiirel, dinsel inanis ve mitlere bagli olarak binlerce yil stire gelen devingenlige gebedir.
Tarih boyunca hayvan figiirleri Antik Cag, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde sanatin
onemli bir 6gesi olmus ve zaman igerisinde onlara sosyal, dinsel, mitolojik baglamda
farkli anlamlar yliklenmistir. Antik Caglarda mitolojik unsurlar olarak karsimiza ¢ikan

hayvan figiirleri, Orta Cag doneminde dini inanislarin sembolii, R6nesans déneminde ise



sosyal bir varlik olarak kabul edilen hayvan figiirleri, plastik agidan énemli bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Avrasya’dan Cin’e kadar olan bu genis cografyada estetik
kaygi giiden her toplum, hayvan figiirlerini slisleme unsuru olarak kullanmistir. Bu
arastirmada dekoratif siisleme unsuru olarak hayvan figiirlerinin tarihgesi ve giiniimiiz

sanatina kadar siire gelen degisimi literatiir taramasi yapilarak olusturulmustur.

1.1. Problem Durumu

Sanat tarihinde hayvan figiirleri, yalnizca gorsel estetiksel bir deger saglamakla
kalmay1p ayn1 zamanda kiiltiirel, dini ve sembolik anlamlar tagiyan 6nemli motifler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu figiirler, farkli medeniyetlerde farkli anlamlar yiiklenerek
dekoratif siisleme unsuru haline gelmis ve bu siiregte hem bigimsel hem de anlamsal
dontigiimlere ugramistir. Ancak bu figiirlerin tarihsel baglam i¢inde nasil evrildigi, hangi
sosyo-kiiltiirel etkenlerden beslendigi ve sanatgilar tarafindan nasil resimsel olarak
yorumlandig1 konusu yeterince derinlemesine ele alinmamistir. Hayvan figiirlerinin
sanatsal yorumlanig bi¢imleri, hem ge¢misin estetik anlayisinit hem de giinliimiiz sanatinda
bu figiirlerin tasidig1 islevi anlamamiza katki saglayacak niteliktedir. Bu baglamda,
hayvan motiflerinin resimsel yorumlar1 iizerinden kiiltiirel aktarim, sembolik
anlamlandirma ve estetik anlayis gibi kavramlarin yeniden degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu ¢alismanin problem durumunu, hayvan figiirlerinin dekoratif stisleme
unsuru olarak tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglamlarda nasil anlam kazandigi ve bu

anlamlarin sanat yoluyla nasil ifade edildiginin ortaya konulmasi olusturmaktadir.

1.2. Calismanin Kapsamm

Bu caligsma, tarihsel siiregte farkli medeniyetlerde ve kiiltiirel yapilarda estetik bir
siisleme unsuru olarak kullanilan hayvan figiirlerinin resim sanat1 i¢erisindeki sembolik,
bicimsel ve anlamsal doniisiimiinii incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma, hayvan
motiflerinin gegmisten gliniimiize kadar uzanan kullanim alanlarini, anlam ¢esitliligini ve
stilize bi¢cimlerini ele alarak bu figiirlerin sanatsal ifade bicimleri tizerindeki etkilerini
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu kapsamda, hem geleneksel siisleme sanatlar1 (hali,
kilim, ¢ini, mimari bezeme vb.) hem de modern sanat yaklagimlari igerisinde hayvan
figlirlerinin nasil yorumlandigr analiz edilmistir. Ayrica, farkli donemlerde ve
cografyalarda hayvan motiflerine yliklenen sembolik anlamlar karsilastirmali olarak

degerlendirilmis, bu anlamlarin sanatcilarin yaratici siireglerine olan katkisi tartigilmistir.



Tez kapsaminda yapilan resimsel yorum caligmalariyla birlikte, geleneksel motiflerin
giinimiiz sanatiyla nasil iligkilendirilebilecegi konusunda o6zglin yaklasimlar
sunulmustur. Bu yoniiyle calisma, sanatsal iiretim ile kiiltiirel miras arasindaki bagi

giiclendirmeyi hedeflemektedir.

1.3. Cahsmanin Onemi

Sanat tarihi boyunca hayvan figiirleri, yalnizca dogay1 yansitma amactyla degil,
ayni zamanda toplumlarin inang¢ sistemlerini, deger yargilarini ve estetik anlayislarini
yansitan gii¢lii birer sembol olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu figiirlerin dekoratif siisleme
unsuru olarak tarihsel geligsimi, kiiltiirel farkliliklarin sanata yansimasi ve bu yansimalarin
sanatsal tiretim stireclerindeki etkisi, giiniimiiz sanat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, s6z konusu calisma hem geleneksel sanat ile ¢agdas
sanat pratikleri arasinda bir koprii kurmayr hem de kiiltiirel hafizanin gorsel sanatlar
araciliiyla nasil giincellenebilecegini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Hayvan motiflerinin resimsel yorumlarla yeniden ele alinmasi, hem kiiltiirel
mirasin korunmasina katki saglamakta hem de bu mirasin giiniimiiz sanatgisi tarafindan
yeniden yorumlanarak c¢agdas sanatin evrensel diliyle bulusturulmasina olanak
tanimaktadir. Ayrica bu ¢alisma, sanat egitimi ve uygulamali sanatlar alaninda ¢alisan
akademisyen ve sanat¢ilar i¢cin kaynak niteligi tasimakta; geleneksel sembollerin modern
tekniklerle ifadesine yonelik bir yontem Onerisi sunmaktadir. Bu yoniiyle arastirma, hem

sanatsal liretim hem de kiiltiirel analiz agisindan 6zgiin ve giincel bir katki sunmaktadir.

1.4. Cahlsmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, tarihsel ve kiiltiirel baglamda 6nemli bir yere sahip
olan hayvan figiirlerinin, dekoratif silisleme unsuru olarak sanat tarithinde nasil
sekillendigini ve bu figiirlerin resimsel olarak nasil yorumlandigini ortaya koymaktir. Bu
baglamda calisma, hayvan motiflerinin tarihsel siire¢ igerisinde kazandigr sembolik
anlamlar1 analiz ederek, geleneksel siisleme 6gelerinin ¢agdas sanat anlayisi icerisindeki
yansimalarini incelemeyi hedeflemektedir.

Arastirma ayrica, hayvan figiirlerinin farkli donem ve kiiltiirlerdeki bigimsel
stilizasyonlarin1  irdeleyerek bu figiirlerin sanatgilar tarafindan nasil yeniden
anlamlandirildigimi  agiklamayr  amaclamaktadir.  Resim  sanati  baglaminda

gergeklestirilen uygulamalarla birlikte, bu sembollerin giinlimiiz sanatina nasil entegre



edilebilecegi lizerine 0zgilin sanatsal yorumlar gelistirilmektedir. Boylelikle, kiiltiirel
mirasin sanatsal iretim yoluyla siirdiiriilebilirligine katki saglanmasi ve geleneksel

sembollerin modern sanat pratikleri ile bulusturulmasi hedeflenmektedir.

1.5. Yontem

Bu aragtirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak tasarlanmistir. Tarihsel ve
kiiltiirel baglamda ele alinan hayvan figiirlerinin dekoratif siisleme unsuru olarak sanat
icerisindeki yerini ortaya koymak amaciyla hem betimsel analiz hem de uygulamali sanat
calismalar1 yontemlerinden yararlanilmistir. Arastirmanin ikinci asamasinda literatiir
taramasi gergeklestirilerek, farkli donem ve kiiltiirlerdeki hayvan motiflerinin sanattaki
yeri, kullanim bigimleri ve sembolik anlamlar1 detayli olarak incelenmistir. Bu agamada
sanat tarihi kaynaklari, arkeolojik bulgular, geleneksel el sanatlarina iligkin eserler ve
cagdas sanat pratiklerine dair 6rnekler degerlendirilmistir.

Ugiincii asamada ise, elde edilen teorik veriler 1s18inda 6zgiin resimsel yorumlar
gelistirilmistir. Bu uygulama siirecinde, hayvan figiirleri stilize edilerek geleneksel
motiflerle ¢agdas yorumlar birlestirilmis, farkli tekniklerle sanatsal g¢aligmalar
tiretilmistir. Uygulamalar sirasinda kullanilan teknikler arasinda yagli boya kullanilarak,
karisik teknikler, yiizey dokular1 ve katmanli boyama yontemleri yer almaktadir.

Calismanin sonunda hem teorik bilgilerle desteklenen hem de 6zgiin sanat tiretimi
ile pekistirilen biitiinciil bir degerlendirme yapilmig; hayvan motiflerinin sanatsal
anlamda yeniden yorumlanmasma yonelik Oneriler sunulmustur. Bu yaklasim,
aragtirmanin hem akademik hem de uygulamali sanat agisindan ¢ok boyutlu bir yapiya

sahip olmasini sagladig: diistiniilmektedir.

1.6. Problem Ciimlesi

Sembolik anlatimin 6nemli 6gesi olan dekoratif hayvan figiirleri resim sanatinda
hangi anlamlarda kullanilmaktadir?

1.6.1. Alt Problemler

Calismanin problem ciimlesi, asagidaki alt basamaklara ayrilarak problemler
lizerinde ¢ozlime ulagilmaya ¢alisilmistir.
1. Farkli donemlerde hayvan figiirleri sanatta hangi sembolik anlamlarla

kullanilmistir?



Geleneksel siisleme sanatlarinda hayvan motifleri ne sekilde stilize edilmistir?
Dekoratif hayvan figiirlerinin kiiltiirel ve dini temsilleri nelerdir?
Cagdas sanat anlayisinda hayvan motifleri nasil yeniden yorumlanmaktadir?

Sanatc¢ilar hayvan figiirlerini hangi teknik ve bigimlerle ifade etmektedir?

o g~ D

Hayvan motiflerinin estetik degerleri sanatcilarin yaratim siirecini nasil
etkilemektedir?
7. Resim sanatinda hayvan figiirlerinin kullanimina yonelik toplumsal algilar

nelerdir?

1.7. Smirhliklar

1. Veri ve Orneklem Smirlamalari: Bu ¢alismada kullanilan hayvan motifleri
orneklemi, literatiir taramalar1 kapsamindaki bilimsel ¢alismalardan
faydalanilmis, Misir, Yunan, Roma, Avrupa, Anadolu, Mezopotamya ve Uzak
Dogu sanati (Cin) ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlama motiflerin evrenselligi ya da

cesitliligi hakkinda genelleme yapmay1 zorlagtirmaktadir.

2. Gorsel Analiz  Smirlamalari:  Hayvan  motiflerinin -~ resimsel  olarak
yorumlanmasinda kullanilan gorsel analiz yontemleri, sadece estetik ve sembolik
diizeyde yapilmistir. Motiflerin tarihsel, sosyo-kiiltirel ya da psikolojik
baglamlarina dair daha derinlemesine bir analiz yapilmamistir. Bu durum,
motiflerin tasidigi anlamlarin daha kapsamli bir sekilde irdelenmesini
engellemistir.

3. Zaman ve Mekan Smirlamalari: Calisma, belirli bir doneme ve mekana
odaklanilmamistir. Calismanin zaman dilimi, tarih 6ncesi donemlerden giinlimiiz
sanatina kadar olan belirli cografi bolgelerle sinirhidir ve gliniimiizde kullanilan
hayvan motifleri veya gelecekteki olasi evrimler goz 6niinde bulundurulmamustir.
Ayrica, mekan olarak sadece belirli bir bolgedeki 6rnekler incelenmis, bu da farkli
cografi bolgelerdeki uygulamalarin goz ardi edilmesine neden olmustur.

4. Gorsel Yorumlama ve Subjektiflik: Hayvan motiflerinin gorsel yorumlanmasinda
kullanilan yaklasim, subjektif bir nitelige sahiptir. Ayn1 motifin farkli sanatgilar

ve kiltiirler tarafindan farkli sekilde yorumlanabilecegi g6z Oniinde



bulunduruldugunda, bu ¢aligmanin bulgular1 yalnizca belirli bir bakis acgisiyla
siirlidir ve kesin bir dogruluk iddias1 tasimamaktadir.

5. Kaynak ve Literatiir Kisitlamalari: Arastirmada kullanilan kaynaklar, literatiirde
mevcut olan her tiirlii calismay1 kapsamayabilir. Baz1 eski ya da az erisilebilir
kaynaklar, hayvan motifleri ve onlarin sembolik anlamlari iizerine yapilmisg
calismalara dahil edilmemistir. Ayrica, gilincel bilimsel yaymlar ve modern
arastirmalar da sinirh bir sekilde analiz edilmistir.

6. Uygulama Teknigi ve Figiir Sinirlamalari: Aragtirmanin {giincii boliimiinii
olusturulan 10 adet ¢alismada, yagh boya teknigi kullanilmig ve galigmalardaki
figliratif anlatim, balik figiirii ile sinirlandirilmastir.

Bu sinirlamalar, ¢alismanin sonuglarini daha genis bir baglama yerlestirirken goz
oniinde bulundurulmalidir. Bununla birlikte, bu tez, belirtilen sinirlar i¢inde, hayvan
motiflerinin estetik ve kiiltiirel anlamlarin1 anlamak adina 6nemli bir katki sunmay1

amaclamaktadir.



IKiNCi BOLUM

2.1. Hayvan Figiirlerinin Sanatsal Uretiler I¢cindeki Yeri

Bilim; insanlik tarihinin Paleolitik Donem (Eski Tas Devrinden) basladigini sdyler.
Bu donem yaklasik 2 milyon dnce baglar ve giiniimiizden 12.000 y1l 6ncesini kapsar.
Paleolitik Cag ile insanlarin av becerisi, ilk aletlerin iiretimi ve insanlarin kavrama
yeteneginin kendini gosterdigi donemdir. Avcilik ile ugrasan insanlar, kendilerini iklim
kosullarindan ve yirtict hayvanlardan korumak amaciyla magaralari yasam alanlarina
cevirmislerdir. Insanlarin yazili kaynaklar birakmadan yasadiklar1 dénem tarih &ncesi
donem olarak adlandirilmaktadir(Simsek, 2017: 66-67).

Doénemin insanlari, giindelik yasamlarini kolaylastirmak igin tas ve cakmak
tagindan esyalar liretmistir. Hayatta kalma iggiidiisii ve yaratic diisiinen insan zihni bu
biligsel siireci yontma islemi ile sekillendirmis, bu doneme ise Yontma Tas Devri
denmistir. Insanlarin yasayis bi¢imi dénemin hava kosullar1 ve iklim &zelliklerine
baglantili oldugundan, hayvanlarin otlanabildigi genis yesil alanlarda avcilik yaparak
yasam siirdiiriilmiistiir. Iklim kosullarinin degismesiyle havalar sogumus, buzul ¢agin
hakim olmasindan dolay1 Asya ve Avrupa’da genis cografyalar etkisine alan buzullar
insanlarin agik alanlarda barmmmasina imkan vermemistir. Barinma ihtiyact hisseden
insanlar yirtict hayvanlar ve doga kosullarindan korunmak i¢in magaralara siginmuslardir.
Yontma Cag, insan hayatinda yeniliklerle beraber zorluklar1 da berberinde getirmis,
insanlarin, yar1 vahsi hayat siirdiigii magara donemi beraberinde magara sanati1 olarak
bilinen kaya resimlerinin baslangici oldugu diisiiniilmektedir (Uysal, 2011: 37-38). Bu av

malzemeleri 6rnekleri asagida gosterilmistir (Resim 2.1).
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Resim 2.1. Paleolitik Donemde Kullanilan Av Malzemeleri



Bu donem insanlarin yasam bigimlerine ait bilgiler Arkeoloji, Antropoloji, Genetik,
Dilbilim, Epigrafi, Filoloji ve Paleografi gibi farkli disiplinlerin bilimsel calismalar1
sonucu, insanlik tarihinin bu gizemli ¢agindan her gegen giin yeni bilgiler edinilmektedir.

Insanoglu yaradilis geregi tarihin her déneminde etrafinda olusan durumlart
anlamlandirma cabasi1 glitmistiir. Bu diirtiiler ilgi alanlari, glivenlik kaygisi, iistiinliik
kurma ve hakimiyet duygusu gibi ¢esitli durumlarla degiskenlik gdstermistir. Insanoglu,
miicadele halinde oldugu yasam igerisinde goziiniin gordiigii her tabiat unsurunu, doga
olaylarini, canlilar1 ve hayali varliklar1 edindigi tecriibelerle anlamlandirmaya ¢aligmistir.
Bu baglamda her toplumun kendine 6zgii dil, inanis ve kiiltiirel degerlere sahip olmasi
¢ok cesitli mit, mitoloji, efsane ve sembollerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Biiytikkol
2020:110).

Gerek sanat yapitlar1 gerek kiiltlirel miras niteligi tasiyan eserler igerisinde deniz,
hava ve kara hayvanlari, bocekler, yar1 insan yart hayvan gortinimlii fantastik yaratiklar
gibi oldukca zengin figiiratif tasvirleri sanat yapitlarinda gérmekteyiz. Ozellikle magara
resimlerinde tasvirler goriilmektedir. Sembolik anlamlarla insanlarin sosyal yasaminin
neredeyse tamamini olusturan bu motifsel siire¢ tiim zaman ve uygarliklarda karsimiza
cikmaktadir (Keten, 2016: 287). Hayvan figiirleri farkli kiiltiirlerde dinsel ve mitolojik
olarak insan yasaminda anlam kazandig1 gibi evcil ya da avlanabilir olma 6zelligine gore

siiflamaya tabi tutulmustur (Resim 2.2).

Resim 2.2. Las Gaal, Bilinen En Eski Magara Ust Paleolitik Magara Dénemi, M.O
40.000, Somali, Afrika

Insanlarin yaradilisindan var olan estetik kaygi, beraberinde siislemeciligi de
getirmistir. Bu becerilerini yasamlarini siirdiirme ve hayatta kalma i¢giidiisii ile birlestiren
insanoglu yaban hayatta avlanma c¢abasi iginde farkli teknikler gelistirdigi

diistiniilmektedir. Alt paleoilitik donemde sadece yarali hayvanlari avlayan yada les yiyen



insanlarin, orta paleolitik donemde avcilik becerilerini gelistirdiklerini soyleyebiliriz.
Orta donemde avcilikla ugrasan insanlar gruplar halinde avlanmaslar, siirii halinde gezen
hayvanlar1 avlarken is bdliimleri paylasan bu insanlar biliyiik boyutlardaki hayvanlari
kendilerince olusturduklari taktik ve av stratejileriyle kolayca avlamislardir. insanlarm
Paleolitik donemde avladiklar1 bu hayvanlara hayran kaldiklari sdylenebilir.

MO 30.000-10.000) boyunca Homo sapiens tiirii, 6zellikle Cro-Magnon insanlari,
magara duvarlarina resimler yapmis; giysi liretiminde bulunmus; boncuklar, hayvan
disleri ve kemiklerden olusan kolye, bilezik ve gerdanlik gibi siis esyalar liretmistir. Bu
faaliyetler, insanlik tarihinde “Ust Paleolitik Sanat” olarak tanimlanan sanatsal iiretim
stirecinin temelini olusturmus ve yaklastk 10.000 yil oncesine dek varligini
stirdirmistiir(Uysal, 2011: 36).

Yapilan bu hayvan motifleri incelendiginde ilk olarak dikkat ceken sey, av
hayvanlarinin siiriiler seklinde tasvir edilmis olmasidir. Ayrica ¢izilen bu hayvanlarin
plastik acidan incelendiginde, yapildigi donem goz Oniinde bulunduruldugunda
insanlarin, hayvanlar1 ¢ok dikkatli bir sekilde gdzlemledigi, insanlarin avladiklari bu
hayvanlara hayranlik duygusu igerisinde goézlem yaptigi sOylenebilir. Kaya zemin
lizerinde yapilan oyma ve figiir olusturma islemine Petroglif denir. Bu islem oyma,
kazima, dovme gibi islemlerle yaratici zihinlerde hayat bulmustur. Donemi inceleyen
uzman gorisleri, bu figiirlerin bir iletisim araci, zamanin ifade bigimi yani giiniimiiz
iletisim araglarindan biri olan yazi niteligi tasidigini ortaya koymaktadir.

Gilinlimiizde kiiltlirel miras 6gesi olan bu eserlerin, hangi gereksinim ve sartlarda
olusturuldugu, hangi faktorlerden etkilendigi giincel olan sanat ve estetik anlayislar
tarafindan incelenmesi bu sanatin dogru bir sekilde degerlendirilmesine engel olacaktir.
Tarih oOncesi (Prehistorik) donemlerin sanati olarak degerlendirilen magara sanati
igerisinde betimlenmis olan av sahnelerinin, pismis topraktan ¢anak ¢omlek, kaya
figiirlerinin, olusturuldugu donemin gorecelik ilkesi icerisinde ¢agdas ruhu gdz Oniine
alinarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir (Unal, 2022: 315).

Tarih boyunca hayvan figiirleri incelendiginde ¢esitli anlamlar icerdigini
gormekteyiz. Bu anlamlar dini ritlielleri temsil etmis, estetik kaygiyla olusturulmus
ruhani 6neme sahipken, kimi zaman bir sanat eserinde sembol niteligi tasiyip, her

donemin metaforu olma 6zelligi kazanmstir.



Gliniimiizde ac¢ik hava miizesi olma niteligi tasiyan bu eserler, hayvan motifleri, av
sahneleri gibi maddi degerleri anlatirken, saman ve gok cisimlerini sembol eden oymalar
manevi deger niteligi tasimaktadir. Bu figilir ve motiflerden anlagilacag lizere, donemin
sosyal Ozellikleriyle, kutsal sayilan nesnelerin tasviri bu bdlgenin o dénemin insanlari
tarafindan kutsal sayildigin1 géstermektedir (Akgiin, 2019: 151).

Paleolitik oldugu kabul edilen, yani Tag Devri’'nden gelen ilk boyali magara,
Ispanya’daki Altamira idi. Orada kesfedilen sanat, uzmanlar tarafindan modern insanlarin
(Homo sapiens) eseri olarak kabul edildi. Magara sanatinin ¢ogu 6rnegi Fransa’da
(Lascaux) ve Ispanya’da bulunmustur, ancak birkag1 Portekiz, ingiltere, italya, Romanya,
Almanya, Rusya ve Endonezya’da da bilinmektedir. At resimleri cogunluktadir; fakat
geyik, yaban okiizii, dag kegisi ve bizon resimleri de mevcuttur. Altamira magarasindan
av hayvanlarini tasvir eden duvar resmi verilmistir. Renklendirilmis olan bu resimler
kirmiz1 rengi kilden, siyah rengi komiirden, demir oksihidroksitlerden ise sar1 rengi elde
etmisler ve bu renkler 1sitilarak tag zemin iizerine uygulanmistir. Teknik olarak kdmiirden
karakalem ¢izimlerin oldugu ¢izimlerin yani sira yosunlarin fir¢a olarak kullanilmasi ile
renkli hayvan figiirleri olusturulmus ve 6nemli resimlerin gogunlugunu simgeleyen bu
¢izimlerin yani sira, benzer tarzda yaklasik 1400 graviir bulunmustur. Milattan 6nce
17.000-15.000'e dayanan bu sanat, {ist Paleolitik doneme aittir ve o donemde bolgede

yasayan insanlarin yetenekli elleri tarafindan yapildigi ¢cok agiktir (Resim 2.3).

£

Resim 2.3. Altamira Magarasindan, Av Hayvanlarmi Tasvir Eden Duvar Resmi, MO
21.000, Ispanya.

Insanoglunun hayatta kalma icgiidiisii ve korunma ihtiyaci, onu, bu korkularini
besleyen giiclii ve yenilmesi zor olan hayvanlarin tasvirini yapmaya yoneltmis,

insanoglundaki korkuyla giidillen bu gii¢li hayvanlar, tasvirlerde yaratiklara
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dontigmiistiir. Tasvirlerde yilanlar, ejderhalar devasa biiyiikliikte giicli ve yenilmesi
imkansiz mitolojik betimlemelerle formlarda hayat bulmustur (Resim 2. 4). Tasvirlerdeki
korku ile giidiilmiis ayn1 zamanda hayranlik duygusu igeren bu formlar, yaradilisin
dogasindan uzak genel olarak karmagik goriintiiye sahip iken; farkli hayvan tasvirlerinde
yilan derisinde g6z alic1 pullar, devasa biiyiikliikte kanatlar, giicli disler ve oldiirticti
pengeler gibi detaylarla belirginlesmistir. Bu tasarimlar olusturulurken detayda
bahsedilen pence ve asil goriiniimler, dogadaki yirticilardan ilham aldiklarinin bir

gdstergesidir. Ornegin aslan basi ya da kartal pengesi gibi (Cotterell ve Storm, 2011: 286).

Resim 2.4. Cehennem Quadrigasinin Etriisk Mezarindaki U¢ Basli Yilan Tasviri, Fresk,
MO 4. yy, Sarteano, italya

Misir sanatinda yapilan duvar resimleri incelendiginde derinlikten uzak, Nil
Nehri’nin 6gelerini barindiran figilirlerden olusan karmasik kompozisyonda olustugu
goriilmektedir. Bu donem sanatinda ¢izimlerdeki anatomik ve gézlem ustaligi gozden
kagmazken, hayvanlarla siki akrabalik bagi olan Misirlilarin, bu karisik kompozisyonda

Nil’deki canlilarla olan av miicadelesi anlatilmigtir (Resim 2.5).

Resim 2.5. Nebamon’un mezari, “Av Sahnesi”, Teb. British Museum, Fresk, MO 1429-
1375, Londra, Ingiltere.
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Hayvan temas1 Misir sanatinda yaygin olarak kullanilmis ve bu baglamda 6nemli
bir yer edinmistir. Gizemli tarihi, dinsel inanig, zengin toplumsal ve kiiltiirel yapi,
mitolojik unsurlarin ¢esitliligi, Misir sanatinda hayvan temasini dekoratif olarak
kullanma noktasinda olduk¢a zengin bir noktaya getirmistir. Misirin kalbi olarak
nitelendirilen mit ve destanlarda da sik¢a bahsi gecen Nil Nehri’nin bereketli arazileri
Misirlilar i¢in ge¢im kaynagi olurken ayni zamanda vahsi yasam i¢in de yasam alani olma
Ozelligi Berene sahiptir. Bereketin sembolii olan baliklarin yan1 sira, timsah, hipopotam,
aslan ve yilan gibi yirtic1 ve tehlikeli hayvanlarla da Nil Nehrini paylagmak zorunda kalan
Misirlilar, siki akrabalik bagi kurmus ve bu bagi dekoratif siisleme unsuru olarak sanat
eserlerinde yaygin olarak kullanmislardir (Cotterell ve Storm, 2011: 266).

Hayvan tslubuyla yakindan iliskilendirilen Samanizm ayni zamanda bozkir dini
olarak bilinmektedir ve insanlarin hayvanlar ile yakin iliski i¢cinde olduguna inanilir.
Arkeolojik ve Etnolojik ¢aligmalar sonucu bilim insanlari, Samanizm’in en az 30.000

yillik belki daha eski gegmise dayandigi goriisiindedirler (Harner, 2014: 51).

s~
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Resim 2.6. Saman Dénemi Kemer Plakasi, MO 5. ila 4. yy.. C: State Hermitage
Museum, Petersburg, Rusya.

Samanizm’de insanlarla hayvanlarin arasinda ¢ok yakin iliskiler gérmekteyiz. Bu
kadim kiiltiiriin temel yap1 tasi, torenler ve ritiiellerdir. Bu ritiieller manevi giiciinii,
hayvan temasindan almaktadir. Samanizm’de yine en yaygin inanig, ritiieli yapilan
hayvanin giiciiniin insan ruhuna gii¢ kattig1 yoniindedir (Resim 2.6).

Hayvan motiflerinin sanat tarihi i¢inde genis yer aldigi bilinmektedir. Avrasya
iislubu, bozkir ya da step uygarliklari, gbcer ya da Iskit Sanat1 gibi farkli isimlerde hayat
bulmustur. Macaristan bozkirlarindan Gobi Co6li'ne kadar gocebe uygarliklarin

olusturduklart tisluptur. Bu islup giiniimiiz Balkanlardan uzak dogu Cin eyaletlerinin
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yakina kadar uzanan genis bir cografyayr kapsamaktadir. Islam ve Hristiyan dinlerinin
yayginlasmaya basladigi MO 6 ve 7 yy’a kadar hayvan iislubu Buda inanisinda ¢ok cesitli
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kemik, boynuz, tung, altin, dokuma, keci, deri ve ahsap
gibi farklt malzemeler iizerine ¢esitlense de iislup olarak hayvan motifi kullanilmistir.
Buluntular genellikle hayvan, 6zellikle de hayvan figlirlerinin stilize edilmis hali olmakla
birlikte, hayvan figliriiniin eyer, zirh, silah, sadak, bicak, ayna, kumas ve siis esyasi
lizerine kazilarak yapildigi ornekler de bulunur (Resim 2.7). En ¢ok goriinen hayvan
motifleri islamiyet dncesi hayvan tasvirinde de goriildiigii gibi aslan, geyik, panter, at,

kartal, tavsan ya da kanatli aslan ve kartal-grifon karigimi1 yaratiklardir (Rona, 1997: 772).

Resim 2.7. Islamiyet Oncesi Av Hayvani Tasviri, Dinlenen Bir Geyik Seklinde Altin
Plak, MO 4000, State Hermitage Museum, Petersburg, Rusya.

Antik Misir, Mezepotamya ve Anadolu Uygarliklarinda hayvan imgesinin kutsallik
ve tapinma amagli sanatta yer aldig gériiliir. Ozellikle burclarin hayvan imgeleriyle tasvir
edilmesi en eski hayvan kiiltii 6rnekleridir. Orta Asya’dan itibaren Tiirk sanatinda hayvan
imgesi, Resim 2.8’de goriilecegi gibi, 12 hayvanli Tiirk takviminde, Tireyis ve
Ergenekon gibi Tiirk destanlarinda agikga goriiliir (Resim 2.8). Orta Asya’da yasayan
Tirkler, kavimler seklinde aver toplayict gocebe hayat tarzini benimsemis, bunun en
onemli nedeni yasadiklari topraklarin tarima elverigli olmamasidir. Tiirklerin yaptigt
motifler, gocebe hayat tarzindan dolayr dogadan uzak, motifsel siislemelerin yogun
oldugu tek hayvan figiirii seklinde big¢imlendirmislerdir. Orta Asya donemi bir¢ok
etkilesim olmus bunlardan biri de Cin uygarliina ait olan Cini sanat1 yani Cin isi, Orta
Asya doneminde Tiirkler tarafindan benimsenmis motif olarak hayvan figiirleri yaygin
olarak kullanilmigtir. Siire gelen donemde hayvan motifleri bir Anadolu uygarligi olan

Selguklu déoneminde zirve donemini yakalamistir. Osmanli donemi ilk ¢ini seramik
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eserlerinde Selguklu donemi sanatinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Ancak daha sonraki
yillarda Islamiyet inancinin etkisiyle énemini kaybeden hayvan motifleri dekoratif
siisleme unsuru olarak yerini bitki motifleri olan giil, lale ve geometrik semboller olarak
kullanilmis, hayvan motifleri dekoratif siisleme unsuru olarak 6zelligini kaybetmis ve

Osmanl siisleme sanatinda yok olma noktasina gelmistir( Yilmaz ve Sahin, 2024: 241).
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Resim 2. 8. 12 Hayvanlh Tiirk Takvimi

Sanat Tarihi basta olmak tizere bir¢cok farkli disiplin tarafindan incelenen hayvan
motifleri degisik malzemelerde ve tekniklerde karsimiza g¢ikarken bu {islubun yaygin
olarak kullanildigr diger bir alan siiphesiz mimari sanat alanidir. Ciinkii bat1 sanatinda el
yazmas1 ve oyma teknikleri resimsel anlamda estetiksel 6ge konumundayken bu durum
dogu sanatinda mimari yapilarda duvar ve yer mozaigi bezemeleri seklinde
goriilmektedir.

Geg Antik ve Erken Hristiyan déneminde Roma Imparatorlugu déneminde yapilan
katli yapt modellerinde, hamam, saray ve kilise gibi yapilarda mozaik siisleme hakim
olmus, drneklerine Anadolu’da Antalya ve Klikia bolgesinde (Alanya ile Iskenderun
aras1) rastlanilmaktadir. Misis mozaigi (Ceyhan nehri iizerinde Adana’ya 27 km
uzakliktaki antik sehir), icerisinde Akant yapragi motifli bordiirlerle ¢evrilmis diiz beyaz
fon, geyik, aslan, ke¢i ve asma dali kivrimlari iginde kus motifleriyle bezenmistir

(Eczacibas1 Vakfi, 1997: 655) (Resim 2.9).
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Resim 2.9. Kilikya (Adana) Yakinlarinda Bulunan Antik Sehirdeki Mozaik Bezemesi,
MS 4. yy. Adana, Tiirkiye

Sanatsal bir 6ge olarak hayvan temasi, estetik bir 6ge olmasinin yaninda dinsel
inanigin, insanlar tizerindeki etkisini artirmak i¢in de kullanilan 6nemli bir 6ge olmustur.
Sanatgilarin  dinsel ogelerle bir nevi misyonerlik faaliyetleri iginde bulundugu
sOylenebilir. Bu durum hem sanat yapitinin genis kitlelerce kabuliinii kolaylastirirken
ayni zamanda da sanat¢inin kendi i¢ manevi diinyasinda bir doyum noktasina ulagmasina
yardimc1 olmaktadir diyebiliriz(Y1ldizeli ve Nuhoglu, 2020:1434). Bu baglamda Master

Bertram’in ¢aligmasini 6rnek géstermek miimkiindiir (Resim 2.10).

Resim 2.10. Master Bertram, “Hayvanlarm Yaratilis1”, Ahsap Uzerine Tempera, 80X51
cm, 1379-1383, Hamburger Kunsthalle, Hamburg, Almanya.

Sanat¢inin hayvanlarin yaratilist isimli eseri ayni zamanda kutsiyet ifade
etmektedir. Sudan ¢ikan baliklar, domuz, geyik, tavsan, horoz, yirtict hayvanlar, havaya
dogru ugan kuglar gibi hayvan figiirleri hem dinamik anlamda genis bir perspektife

sahipken, bu figiir zenginligi yaradilistaki mitkemmelligi de temsil etmektedir. Sanat¢inin
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hayvan resimlerindeki realist tavri ve renk ustaligi sanat¢cinin yiiksek gozlem giiclinii
gostermektedir. Tanrinin kusursuz yaratma sanatindan dini hikayeler olusturulan bu
donemde Bertram da sanatiyla 6n plana ¢ikmis alegorik anlam tasiyan bu simetrik
formlar1 canlilarin yasayis bigimi ve ozelliklerine gore konumlandirmistir. Ornegin,
Resim 2.10°da yer alan kanathi hayvanlarin yukarida kara hayvanlarmin sol, deniz
canlilarinin ise sag tarafta olmasi gibi detaylar, anatomi ustaliginin yaninda kompozisyon
icerisinde hayvanlar1 siniflayarak calismada anlamsal olarak bir biitiinliikk saglamaya
calistiginin gostergesidir.

Tarih boyunca sdylene gelen hikayeler mitler ve yasanmig tiim bilimsel kanitlarin
disinda canliligmi siirdiiren bir baska konu ise dini inanislar icerisindeki dogatistii
olaylardir. Samanizm’de gordiigiimiiz inancin hayvanlar lizerindeki farkli anlamlar1 ve

siniflandirilmalarinin diginda Nuh Tufan1 kaybolan insan cografyasinda bile yasamin geri

kalan1 i¢in hayvanlarin 6nemini belirten en yaygin kiyamet olay1 oldugu sdylenebilir.

s TR

Resim 2.11. Michelangelo Buonarroti, “Tufan”, Fresk, Sistinia Sapeli, 1508-1512
Vatikan.

Dogu minyatiir sanatindan Ronesans Avrupa’sina kadar gerek mimari siislemelerde
gerek resim sanatinda Resim 2. 13°’de Gerona Beatus “Nuh’un Gemisi” adli eserindeki
gibi, bircok sanatci tarafindan 0zgiin olarak yorumlanmistir. Bu eserlerden biride

Vatikan’da sergilenen Michelangelo Buonarroti’nin “Tufan” adli eseridir (Resim 2. 11).
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Resim 2.12. Hafiz-1 Abru, “Nuh’un Gemisi”, Yaklasik 1405-1447, 42.3X32.6 ¢cm, Iran
Minyatiirii David Koleksiyonu, Kopenhag, Danimarka

Tufanm birgok dinde karsihg: vardir, Kuran, Incil, Tevrat gibi kutsal kitaplarda
bahsi gecen bir yok olustur. Tanrrya olan bagliligin zayiflamasi, zalimlesen Insanoglu
artik diinyay1 yasanmaz hale getirir ve tanrinin gazabina ugrayacaklarini bilmeyen,
insanoglu uyarilar1 dikkate almamigtir. Kutsal kitaplarda bahsi gecen Hz Nuh’un Tanr1
tarafindan gelecek vahiyle kiyamete (biiylik sel baskini) hazirlanmasi ve biiyiik bir gemi
yapmasi istenir. Gemi icerisine kendi ailesi disinda her hayvandan birer ¢ift olmak {izere
gemiye almasi emredilir (Resim 2. 12). Kiyamet kopar ve yeryiizii sular altinda kalir, Nuh
ve ailesi kurtulur,150 giin stiren yolculukta kara parcasi arayisi devam eder. Karga
gonderen Hz Nuh geri gelmeyince akabinde beyaz bir gilivercin gonderir giivercinin
agzinda bir zeytin dali ile dondiigii rivayet edilir. Bunun {lizerine gemi Agr1 Dag’inin
zirvesine oturur ve ana karada tekrardan bir yasam olustururlar. Nuh Tufani
Mezopotamya’dan Nil nehrine kadar bircok medeniyet ve kiiltiirde genis yer bulmustur
(Resim 2. 13).
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Resim 2.13. Gerona Beatus, “Nuh’un Gemisi”, 10. yy. Parsémen Uzerine Mat Boya,
40X60 cm, San Salvador de Tabara Manastiri, Katedral Boliimleri Miizesi, Gerona,
Ispanya.

2.2. Mimari Siislemede Hayvan Figiirleri

Mimari yapi, en basit tanimryla insanlarin barinma ve giivenligini saglayan yasam
alanlaridir diyebiliriz. Mimari yapilar insanoglunun barinma ihtiyaci geregi tarih
sahnesine ¢ikarken, binlerce yillik siire¢ igerisinde kendine ait bilim- sanat alami
olusturmustur. Mimari yapilarin giiniimiize kadar gelmesindeki en énemli etken yapim
asamasinda, kendi dinamikleri igerisindeki bilimsel yaklasimidir. Bu yaklasim estetik,
islevsellik, dayaniklilik ve siirdiiriilebilirlik gibi bir dizi faktorii bir araya getirir.
[nsanoglunun yaban hayatta yasamim siirdiirmesi ve zorlasan iklim kosullar1 insanlarin
barinma kaygilarini arttirmis ve insanlarin en temel sorunlarindan biri haline gelmistir.
Yasam alanlarinin mimari statiiye kavusmasi binlerce yillik bir siireci kapsamaktadir.
Mimari yapilart inga edildigi donemin sartlarina gore degerlendirmek bizleri en dogru
sonuglara ulastiracaktir. Bu yiizden mimari yapinin tarih sahnesine ¢ikigini, insanoglunun
barinma gereksinimi agisindan degerlendirecek olursak bu baglamda; Paleolitik donem
magaralarinin insanin yerlesik yasamindaki miladi oldugu sdylenebilir.

Her donemin estetik kaygilari, sanatin her alaninda oldugu gibi, mimari sanat
anlayisinda da donemin izleriyle gérmek miimkiindiir. Donemin siisleme sanatinin ayni
zamanda o eserin yapildigir devrin kimligini olusturdugu sdylenebilir. Tarih boyunca
yapilan mimari eserler veya kalintilar, incelendiginde kullanim amacina gére mimari
plan1 bir yana, estetik kaygi giiden sanatgilar tarafindan tasarlanirken, dénemin yagam

bi¢imi, dini inanis1 ve kiiltiirel 6zelligini yansitmasi mimari estetigin 6n plana ¢gikmasina
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sebep olmustur. Gegmisten giiniimiize yapilan tiim yapilarin tek bir ortak noktasi vardir.
Tarihte yapilis amaci olmayan mimari bir yap1 gérmek neredeyse imkansizdir. Tarihi
Kentler igerisinde ve disinda bulunan; kale surlari, anitlar, kervansaraylar, hamamlar,
ibadethaneler, amfi tiyatrolar, medreseler, meclis binalar1... vb. yapilarin timi ihtiyag
gereksinimi sonucu bir amaca hizmet i¢in insa edilmistir.

Tirk mimari sanatinin siisleme sanatinda zirve donemi Selguklu donemidir. En
onemli eserleri arasinda donemin ticaret merkezi olan Kervansaraylar vardir. Ticaret
yollar1 {izerinde insa edilmis, mimari yapistyla donemin ihtiyaclarini karsilamak tizere
faaliyet gostermislerdir. Konaklama iizerine ticari faaliyet gosteren bu yapilarin genelinde
Aslan, Cift basli Kartal ve Ejder figiirleri stisleme unsuru olarak kullanilmistir(Alsan,
2005: 65) . Kervansaray girislerinde balik figiirlerinin 6n kemerler {izerinde
yerlestirilmesinin (Or. Cardak Kervansarayr) sembolik olarak bolluk ve bereketi ifade
ettigi, diisiiniilmektedir. Hayvan figiirlerinin eski ¢aglardan glinlimiize ulagsmasindaki en

biiyiik etken tasidigr anlam ve yapilisindaki sembolik ifade tarzidir.

Resim 2.14. Harpy Anit1 igerisinde, Anit Mezar Siislemesi, MO 480-470 British
Museum, Londra, ingiltere.

Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinde mimaride dekor olarak kullanilan hayvan
figtirleri yapilarin giris kisminda, peyzajinda ve i¢ mekaninda kullanilmistir. Mimari
yapilarin kullanim o6zelliklerine gore hayvan siislemeleri de degiskenlik gostermistir.
Ornegin; amt mezarlar iizerinde 6nemli savaslar ve kazanilan zaferleri temsil eden
stislemelerde aslan gibi giiglii bir avciyr yakalayan hiikiimdar ya da komutan tasvirlerine
yer verilmistir (Resim 2. 14). Bir diger kullanilan siisleme ¢esidi hayvan fosillerinin de
icinde bulundugu mozaik ve fresklerde ¢okg¢a kullanilan av sahneleridir (Resim 2. 15).

Dini yapilarda ise tanrilara sunulan adak ritiielleri, tag ve mermer gibi malzemelerin
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oyulmasiyla, heykel haline doniistiiriiliip mimari yapilarda yerini almistir (Geylani, 2023:
1141).

VANZAN/ARNARA

oo~ iy v

Resim 2.15. Roma Déneminden Savas Sahnesi ve Aslan Figiirlii Anit Siislemesi, MS
150 Delphi Tapiak Miizesi, Yunanistan.

Antik ¢ag mimarisi siisleme sanati genelde Misir, Stimer ve Anadolu uygarliginin
etkisi altindadir. Bu etki mitolojik hayvan siislemelerinden acik¢a anlasilmaktadir. Antik
donem yapilarinda diiz alanlarda siisleme unsuru olarak geometrik ve bitkisel motif ile
hayvan figiirleri kullanilmistir. Hayvan figiirleri ya siirii halinde ya da botanik
siislemelerin icerisinde karsimiza ¢ikar. Arslan, panter, yunus baliklari, at, giivercin,
kartal ve ay1 ile kurt gibi var olan hayvan figiirleri yaninda, sfenks, grifon, kentauros,
siren, demon ve harpy gibi fantastik yaratiklara da yer verilmistir (Basaran, 1995: 11).

Antik donemlerde gecimini Nil nehrinden saglayan Misirlilarin  mimari
yapilarindaki mozaik bezemeler... vb. bezemelerde ge¢imini Nil nehrinde hayvanlari
avlayarak saglayan Misirlilarin mozaikler iizerine destansi anlatimina 6rnek verilebilir.
Kiiltiirel farkliliklar acisindan hayvan motiflerin farkli sembollerde hayat buldugu,

yapilan bilimsel ¢alismalarda ortaya ¢ikmastir.
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Resim 2.16. Palestrina Magarasindan, 5,85X4,31 cm, Mozaik, MO 1 yY Roma, halya.

Antik Misir sanatinda mimari, resim ve heykel sanatina yon veren en 6nemli unsur
oldiikten sonraki yagamlarinin devam ettigi inancidir. Misirhilar insa ettikleri tapinaklarin
duvarlarima ve peyzajina hayvan basl insan figilirleri yani sfenksleri tasvir etmislerdir
(Resim 2. 16). Bu etki daha sonralar1 Antik Yunan ve Mezopotamya sanatinda da kendini
gostermistir. Ornegin Isis ve Bastet gibi tanrgalar, koruma ve dogurganhig: temsil

etmistir.

Resim 2.17. Antik Misir Dénemi, “Isis Duvar Freski”, 1. Set’in Mezar1, MO 323-330
Maisir.

Antik Misir’da, hayvan sembolizmi inanig temelli olup, tanri, tanriga ve tabiat
kuvvetlerinin tasviridir (Resim 2. 17). Hayvan figiirlerinin tapinak sunak ve anit
mezarlarda kullanilmasinin altinda derin bir anlam yatmaktadir. Ornegin aslan figiirii
giicii hakimiyeti temsil etmis, Horus sahin bagh sfenksi tanrisal hiikiim ve ululugu

sembolize etmektedir (Smith, 1998: 34).
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Antik Yunan mimarisi, estetik anlayisi, felsefe temelleri ve toplumsal yapisi ile
genis bir etki alanina sahip olmustur. Tapinaklar, tiyatrolar, anitlar gibi devasa eserlerle
glinlimiize ulasabilmistir. Bu yapilar i¢indeki dekoratif siisleme unsuru olan hayvan
figiirleri Yunan mitolojisi, inaniglarini ve toplumsal degerlerini sembolize etmektedir. Bu
anlayis bigimi Yunan sanatgilarinin elinde adeta bir sahesere doniismiis ve sanatlari i¢inde

onemli bir yer edinmistir (Holloway, 1988: 177-183).

Resim 2.18. Antik Yunan Donemi Perge Lahdi, “Amazonomakhia”, , MS 2 yy. Museo
Pio-Clementino, Vatikan.

Yunan medeniyetinde hayvanlar; mitolojik tanrilarin  ve kahramanlarin
yeryliziindeki sembolleri olarak doneminin siisleme sanatini olusturmustur (Resim 2. 18).
One ¢ikan eserler Zeus, Athena ve Poseidon gibi tanrilara ithafen hayvanlarin belirgin
ozelliklerine gore iliskilendirilmistir. Ornegin; Zeus'un kartal basi, Athena'nin baykusu,
Artemis'in geyigi ve Poseidon'un atlar1 gibi sembolik anlatimlarla tanrilarin doga ile olan
baglantis1 metaforik olarak kendini gostermistir. Bu eserlerin 6zellikle tapinak ve diger
mimari yapilarda, kullanilmasinda dini inaniglar ve genel toplumsal degerlerin hakimiyeti

s6z konusudur (Resim 2.19).

Resim 2.19. Yunan Mitolojisinde Zeusun Kartal Formuna Déniismesi, Kabartma, MO
1.yy, Ermitaj Miizesi Petersburg Rusya.
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Nike'nin (Zafer Tanrigas1) heykellerinde, kanatl atlar ve zaferi simgeleyen diger
hayvan figiirleri yer alirken, Zeus'un Olympos'taki Tapmagi'nda da, cesitli hayvan
figiirleri tanrilarin giiglerini yiliceltmek amaciyla kullanilmistir. Hayvan figiirleri, zaferi
kutlayan anitlarda, tanrilara olan baglilig1 ve toplumun hayvanlar ile olan kutsal bagini
ifade etmek i¢in tercih edilmistir (Miller, 2006: 5-7).

Antik Roma medeniyeti kazandig1 zaferlerle Yunan topraklarina egemen olmus ve
Yunan sanatindan etkilenmistir. Benzerlik gosteren sanat ve sembolik anlayislar, siyasi
yonetim ve mimari alanlarda farklilik gostermistir. Cok genis cografyalara yayilmis bir
imparatorluk olan Roma daha sonralar1 kavimler gogiiniin etkiyle ¢ikan karisikliklardan
dolayr ikiye ayrilmistir. Ege ve Akdeniz hakimiyeti Romalilarin, Antik Yunan
medeniyetinden etkilenmesine neden olmustur. Eserlerinde egemenlik, zafer duygusu,
kahramanliklar1 anlatan sahneler, fresk anit, mozaik gibi sanatsal c¢alismalarda
yansitilmistir. Roma uygarligr da tipki Yunan uygarligr gibi mitolojik unsurlar1 tanrt ve
tanricalariyla iliskilendirilmis ve bu baglantiy1 kurarken hayvanlarim sembolik anlatimini
kullanmustir.

Roma tapinaklarinda ve anitlarda yer alan hayvan figiirleri, Roma halkinin tanrilarla
olan iliskisini, zafer anlayismi ve dogal diinyayla baglarmi simgelemektedir. Ozellikle
kartallar, aslanlar ve at figiirlerinin kullanimi, Roma Imparatorlugu’nun askeri zaferleri

ve tanrisal koruma ile iligkilendirilmektedir.

Resim 2.20. Roma Dénemi At Yariscist Olan Flavius Scorpus Anit Kabartmasi, MO 1
yy, Vatikan.

Roma doneminde kullanilan figiirlerin baginda Misir medeniyetinde ¢cokga yer alan
aslan figiiri gelmektedir (Resim 2.20). Aslan figiirii giicli ve hakimiyeti sembolize ederek

anitlar, meclis binalari ve tiyatro gibi yapilarda kullanilmistir. Kartal figiirii Roma
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Imparatorlugu'nun egemenliginin ve tanr1 Jiipiter'in semboliiydii. Ozellikle zafer
siitunlarinda ve galibiyet anitlarinda kartal figiirleri siklikla yer alir. Atlar ve Cesitli Ath
Figiirler Roma'da hem savasta hem de tasinma ve ulasimda 6nemli bir yere sahipti. At
figiirleri, 6zellikle zafer anitlarinda ve tapinaklarda kullanilarak, Roma halkinin askeri
zaferlerini simgeliyordu.

Orta Asya medeniyetinde hayvan sembolizmi bozkir kiiltiirlinde hayat bulmustur.
Saman toplumlarinda tanrisal giicleri olduguna inanilan hayvanlarin dini ritiiellerde
rolleri vardir. Gogebe toplumlarin sabit bir yerlesim yerleri olmadig: i¢in bu semboller
giindelik esyalarda takilarda, at eyerleri, savas aletleri vb. ahsap ve tas malzemelerde
oyma teknigi ile olusturulmus ve hayat bulmustur. Hayvan motifleri Selguklu doneminde
hayvan siislemeciligi mimari ve heykel alaninda zirveyi gérmiis ancak daha sonralar
Islamiyet’in kabulii ile beraber zaman igerisinde yerini bitki ve geometrik desenlere
birakip, Osmanli doneminde varligini siirdiirememistir (Coruhlu, 1995: 65).

Islamiyet’in kabuliinden sonra hayvan {islubu degisiklige ugrayarak varligmi
siirdiirmeyi basarmstir. Islamiyet donemi devam eden hayvan iislubunda geyik, kartal,
ejder figiirleri kullanilmigtir. Orta Asya {slubu olarak bilinen bu sembolizmi Biiyiik
Selguklu Dénemi; Dogu Tiirkistan, iran ve uzak dogu sanatiyla etkilesmis, dénemin
maden, minyatiir, seramik, kumas ve mimari siislemelerinde boy gostermistir (Alsan,

2005: 4).

Resim 2.21. Erzurum Yakutiye Medresesinden, MS 1310 Erzurum, Tiirkiye.

Anadolu Selguklu sanatinda da aslan figiirii onemli bir yere sahiptir (Resim
2.21).Bunun diginda hayvan figiirleri; mimari siislemelerde, ta¢ kapilarda, konsollarda ve

tek figiir olarak heykel alaninda uygulanmistir. Diger hayvan sembolleri hali kilim
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dokumalari, insan viicudunda dévme, ahsap, maden, kumas, tas, altin, glimiis ve tugla
gibi malzemelerde genis kullanim alani bulmustur. Kartal, ¢ift bagh kartal figiirii daha
cok stilize edilmis olarak, tag malzeme iizerine dolgun kabartma olarak, ¢ini, al¢1, ahsap
ornekler iizerine ¢ok sik uygulanmistir. Bazen tek bazen cift hayvanl degisik duruslarda
simetrik olarak kullanilan figiirler, degisik kompozisyonlarla dini ve diger mimarilerde
goriilmiistiir (Oney, 1988: 53).

Uzak dogu sanat1 yani Cin ve Hint sanatinda da olusturulan sembolik hayvan
unsurlarinin temelinde dini etkiler mevcuttur ve bu etkiler diger uygarliklardaki derin
anlamlara dayandirilmaktadir. Bu anlamlar, Cin toplumunun geleneksel inanglari,
ozellikle Konfligyiisgiiliik, Taoizm ve Budizm gibi dini ve felsefi sistemlerle derinden
baglantilidir. Hayvan figiirlerinin siklikla yer aldig1 yapilar, sadece estetik degil, ayni
zamanda koruyucu ve ugurlu bir anlam tagimaktadir.

Bozkir sanati diger adiyla hayvan iislubu Orta Asya’dan ¢ikmis ve Cin sanatini
etkilemistir. Cin sanatinda karsimiz ¢ikan hayvan figiirlerinin asya kokenli oldugu
yoniinde goriisler olsa da Orta Cag Kuzey Avrupa’sinda goriildiigii bilinmektedir. Stilize
edilen bu figiirler seramik mozaik maden ve mimari gibi ¢esitli formlarda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu iislup Cin’den Hindistan’a kadar ilerlemistir (Turan, 2022: 44).

Cin kiltirtinde hayvan figiirleri, genellikle belirli sembolik anlamlarla
iligkilendirilmistir. Ejderha, Cin kiiltiiriinde en énemli hayvan sembollerinden biridir.
Ejderhalar, gii¢, bilgelik, uzun 6miir ve dogaiistii koruma simgesi olarak kabul edilir.
Ayrica, ejderha Cin Imparatorlufu'nun simgesidir ve imparatorluk giiciinii ve
egemenligini temsil eder (Resim 2.22). Cat1 siislemeleri, kapilar ve duvarlar gibi yapisal

unsurlarda ejderha figiirleri siklikla kullanilir (Li,1999: X).

Resim 2.22. Lingying Tapinagi Cati Kisminda Bulunan Ejderha Figiirii, MS 328.
Hangzhou, Cin
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Kaplan figiirleri, zenginlik ve iktidar simgeleri olarak degerlendirilirken cesaret ve
giic anlamlarini da tagir. Cin'in geleneksel tapinaklarinda ve saraylarinda kaplan figitirleri,
kotii ruhlar1 kovalamak ve sahiplerini korumak amaciyla kullanilir.

Tavus kusu, zarafet, giizellik ve uzun émriin semboliidiir. Tavus kuslar1 genellikle
imparatorluk yapilarinda ve yiiksek statiilii binalarda estetik amaclarla yer alir. Ayrica,
kuslar, 6zellikle ordekler ve kirlangiglar, mutlulugu ve evlilikte uyumu simgeler. Cin
mimarisinde hayvan figiirleri, genellikle estetik unsurlar olarak kullanilsa da, aym
zamanda yapilar1 sembolik olarak koruma islevi goriir. Cin tapinaklarinda, aslan ve
kaplan gibi figiirler, hem estetik hem de koruyucu bir rol iistlenir. Ozellikle, Taoist ve
Budist tapinaklarinda, hayvan figiirleri, yapinin kotiiliikklerden korunmasi igin kullanilir.
Bu figiirler, yapilarin dini islevlerini pekistirir ve sembolik anlamlar yiikler (Yao, 2004:
135-137).

Ronesans doneminde, 14. yy.in sonlarindan 17. yy.in baslarina kadar, Avrupa'da
biiyiik bir kiiltiirel ve sanatsal degisim yasanmis, Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerinden
ilham alinarak sanat, bilim ve diisiince alanlarinda yenilik¢i bir patlama meydana
gelmistir. Mimari, bu dénemde olduk¢a 6nemli bir rol oynamis ve yapilarin estetik
degerleri, islevsellikleriyle birleserek biiyiik bir yenilik gdstermistir. Hayvan figiirleri,
Ronesans mimarisinin ¢esitli unsurlarindan biri olarak, hem siislemeleri hem de sembolik

anlamlariyla dikkat ¢ekmistir. (Resim 2.23).

Resim 2.23. San Gregorio Magno al Celio Kilisesi, 1633, Roma, Italya.

Ronesans donemi sanatinda hayvan figiirleri, gorsel bir siisleme ve mitolojik
geleneklerden gelen inangla beraber sembolik anlamlar tagir. Hayvanlar, ozellikle

mitolojik anlatilarda yer alan figiirler, gii¢, doga ve insanin igsel dogasiyla
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iliskilendirilmistir. Ornegin, Apollo'nun arabasini ¢eken atlar, Zeus'un kusu olan kartallar
ve Veniis'iin timsah1 gibi figiirler, ROnesans sanatcilarinin mimari siislemelerinde yer
almis ve antik donemin ikonografisiyle biitiinlesmistir (Kruft, 1996). Ronesans donemi
mimarisinde, &zellikle Italya'da, hayvan figiirleri sikca kullanilmaya baslanmstir.
Ornegin, Floransa’daki Medici Sapeli'nde, sanatgilar hayvan figiirlerini yalnizca estetik
bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda medeniyetin giiclinli simgeleyen unsurlar olarak tasvir
etmislerdir. Mikelanjelo'nun ¢alismalari, hem insan figiirlerinin hem de hayvan
figiirlerinin mimaride nasil birlestirilebilecegini gdstermektedir. Hayvanlar, bazen
Tanr1’nin yarattig1 diinyanin bir parcasi olarak kutsal mekanlarda yer alirken, bazen de

giic ve zenginlik simgesi olarak laik yapilar lizerinde kendini gostermektedir.

Resim 2.24. Santa Maria Del Grazie Kilisesi, Giris Kism1, 1463, Milano, italya.

Yap1 kemeri iizerindeki kanatli melek figiirii, donem mimarisinde statiisii gostergesi
olarak kilise mimarisinde sik¢a kullanilmistir (Resim 2.24). Ayrica, hayvan figiirleri
bazen sosyal siniflarin, gii iliskilerinin ve soylulugun gostergesi olarak da kullanilmistir
(Resim 2.25). Medici ailesinin armalarindaki aslan figiirii, ailenin giiclinii ve iktidarini

simgelemekteydi.
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Resim 2.25., Floransa Armasi, Duvar Siislemesi, Medici Sapeli, 1520 Floransa, italya.

Hayvan figiirlerinin Roénesans donemi mimarisindeki sembolizmi olduk¢a
zengindir. Hristiyanlikla baglantili olarak kullanilan figiirler, Tanr1 insanin iliskisini
yansitirken, mitolojik figiirler insan ruhunun gesitli ydnlerini sembolize etmistir. Ornegin,
aslan genellikle cesaretin ve giiclin sembolii olarak yer alirken, kuzu masumiyetin simgesi
olarak kullanilmaktadir (Cetin, 2018: 1).

Gilinlimiizde en fazla ziyaret¢i kabul eden ve bitmeyen eser olarak bilinen La
Sagrada Familia Bazilikast modern mimarinin Oncii sanat¢ilarindan olan Antoni
Gaudi’nin carpici eseridir. Eser gorkemli yapisi ve el isciligiyle diinyada esi benzeri
bulunmayan bir mimariye sahiptir. Sanat¢inin hayatin1 kaybetmesi sonucu yarim kalan
eserin glinlimiizde insasmna devam edilmekte olup, 2028 yilinda tamamlanacagi 6n

goriilmektedir (Resim 2.26).
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Resim 2.26. La Sagrada Familia Bazilikasi, 1882 Barselona, Ispanya.

Antoni Gaudi'nin en iinlii yapilarindan biri olan 1882 yilinda ingasina baglanan ve
hala ingast bitmemis olan La Sagrada Familia, modern mimarinin ve doganin
harmanlandigt bir yapidir (Dogruer, 2022: 41). Yap: lizerinde dini motiflerle insan
figiirlerine ¢okca yerverilmistir. Gaudi, yapinin ¢esitli kisimlarinda hayvan figiirlerine,
ozellikle fauna ve flora figiirlerine yer vermistir. Bazi siitunlar, hayvanlar1 ve dogayi

temsil eden formlarla tasarlanmistir (Resim 2.27).

Resim 2.27. La Sagrada Familya Bazilikasinin Siislemelerinden Bir Goriintii, 1883
Barselona, Ispanya.

Modern mimarlik anlayis1 bati uygarligmmin iirliniidiir. 18. yy. sonlarinda
demokratik devrim ve endiistri devrimi ile bigimlenmistir. Modern mimari anlayis1 farkl

cografyalarda basta ananevi kiiltiirlere bagli olarak gelisim gostermis olsa da zaman
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icerisinde artan niifus, gelisen yap1 teknolojileri ve iilkelerin aldig1 politik kararlar gibi
nedenlerden &tiirti hedefine ulagamamistir. Modern mimaride, teknolojik gelismeler,
islevsellik 6n planda olmasina ragmen, gorsel ve sembolik dgeler hala 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu 6gelerden biri de hayvan figiirlerinin kullanimidir. Modern mimarlik,
estetik, sembolizm ve kiiltiirel anlamlar arasinda bir denge kurarak, farkli zaman
dilimlerinde geleneksel olan unsurlari cagdas formlar i¢inde yeniden sekillendirmistir.
Hayvan figiirleri, modern mimarinin ¢esitli yapilarinda, cogu zaman dekoratif 6ge olarak
kullan1lmis, ancak ayn1 zamanda bir kiiltiirel, sosyal veya felsefi mesaj da iletmistir.
Chrysler Binasi, Art Deco tarzinin énemli 6rneklerinden biridir ve binanin dis
cephesinde yer alan gesitli hayvan figiirleri, donemin estetik anlayisini yansitmaktadir.
Binanin st kisminda yer alan aliiminyum kaplamali figiirler, teknoloji ve doganin
birlesimini simgeleyen unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Binadaki figiirler, gii¢lii ve
estetik formlariyla binanin modern mimarisiyle uyumlu bir sekilde biitiinlesmistir

(Komiircii, 2024: 90).

Resim 2. 28. Chrysler Art Deco Binas1 Ust Kismindaki Kartal Bas1 Sembolii, 1972,
New York, ABD.

Zoomorfi, yunanca diline ait ‘zoon’ ve ‘morphe’ kelimelerinden olusan, hayvana
ait olan 6zelliklerin cansiz varliklar {izerine aktarilmasidir. Farkli uygarliklarda sembolize
edilen figtirler birgok yapit ve sanatsal {iretiler icerisinde, insanlarin giinliik rutinlerde yer
almistir. Sanat eserleri tarih boyunca hayvan imgesinden faydalanmis ve bu sembolizmin
metaforik anlatimindan beslenmistir. Resim ve heykelde c¢aglar boyu siiren bu anlayis
mimari yapitlarda da kendini goOstermistir. Mimari yaklagimlarda hayvan

sembolizminden yararlanilan bu yaklasima zoomorfik anlayis denmektedir (Resim 2.28).
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20. yy. itibariyle saglikli yasam, dogaya doniis gibi temalarin 6n plana ¢ikmastyla,
dogayla ayrilmaz bir biitlin olan hayvan 6gesi, modern mimari anlayista hayvan imgesinin
giiclenmesine neden olmustur. Tasarimcilar hayvan formundan aldiklar1 ilhamla
olusturacaklar1 kentlerde zoomorfik tasarimlara baslamislardir. Yapilarin formunda
hayvanlarin anatomik 6zelliklerine bagh kalarak bina, koprii, ¢at1 oOrtiileri gibi mimari

unsurlari olusturmaya baslamislardir (Eser, 2021: 17).

A

Resim 2.29. Clyde Oditoryumu, 1997 Glasgow, Iskogya.

Zoomorfik yapilara gosterilen 6rneklerden biri Norman Foster tarafindan tasarlanan
ve inga edilen Clyde Oditoryum’dur. 1997 yilinda insa edilen yap: Iskogya’nin Clyde
Nehri yakinlarinda yer almaktadir (Resim 2.29). Dis goriiniimii ile Armadillo denilen
zirhli bir hayvanmi andirmaktadir. Bu benzerlik sebebiyle baslangigta Clyde oditoyumu
olarak adlandirilan yap1 zaman igerisinde Armadillo olarak anilmaya baslanmistir.
Yapinin striiktiirii iginde dogadan yararlanilmis, ¢elik kaburgalar ve kirislerle desteklenen

bir iskelet sistemi olusturulmustur (Tiirkgii, 2009: 29).

2.3. Heykel Sanatinda Hayvan Figiirleri

Plastik sanatlarin 6nemli dallarindan biri olan heykel sanati, tarihsel siire¢ iginde,
farkli yenilesme hareketleriyle giiniimiize kadar ¢ok cesitli gorsel bigimlerle gelisim
gostermistir.

M.O. yaklasik 32.000 y1l 5nce Almanya’ni Hohlenstein-stadel magarasindan kesfi
yapilan Resim 2.31°de goriilen fildisinden aslan basli adam heykeli bu alanda diinyanin
en eski sanat eserleri arasindadir. Yine Almanya’da Vogelherd magarasinda ayn yillara
tarihlenen at ve mamut figiirleri fildisinden oyulmustur. Zaman igerinde ugradig

deformasyona ragmen Cek Cumbhuriyeti Dolni Vestonice yerlesim alaninda bulunan
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gergedan figiirli de 25-30 bin y1l dncesine tarihlenmektedir. Blanchard (Arkansas, ABD)
magarasinda bulunan fildisi mamut, Mas d’Azil magarasindan at basi, Lartet (Fransa)
magarasindan birlikte yiizen ren geyikleri, glineybati Almanya’da yer alan Hohle Fels
magarasinin sadece 2 cm boyutlarindaki ug¢an kaz/kus heykeli, sayisiz 6rneklerden

bazilaridir (Uysal, 2011: 40).

Resim 2.30. Disi ve Yavru Kegi, Paleolitik Donem, Solciers Magarasi, Fransa.

Heykel sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda, duvar resimlerine uzanan binlerce
yil dncesine gitmek miimkiindiir (Resim 2.30). Insanoglunun kendini kesfetmeye
baslamasiyla beraber av hayvanlarina ithafen yapilan resimler adeta gorsel solene
doniismiistiir. Tapinilan hayvanlarin her biri totem sembolizminde tanrilarina mesaj
anlami tasirken, ahiret inancina sahip toplumlarda 6liim sonrasi ruhlarin birlikteliginin
devam etmesi ve bereket sembolii gibi anlamlar kazanmistir. Farkli cografyalarda
masklar, magaralarda kullanilan heykeller, totemler ve heykelcikler gibi giinliik

rutinlerinde rasyonel yansimalari ortaya ¢ikarmistir (Harris, 2006: 122-125).

Resim 2.31. Stadel De Bulunan “Aslan Adam Heykeli”, Paleolitik Dénem, MO 32.000,
Almanya.
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Aslan Adam Heykeli, Ust Paleolitik doneme tarihlenen ve giiniimiiz sanat
anlayisinin kokenlerine 151k tutan en eski figiiratif sanat eserlerinden biridir (Resim 2.31).
Almanya'nin Baden-Wiirttemberg eyaletinde bulunan Hohlenstein-Stadel Magarasi'nda
1939 yilinda kesfedilen bu eser, insan ile hayvan arasindaki iliskiyi sembolik diizeyde
ifade eden ender orneklerden biridir (Yayan& Kalfa, 2020: 96).

Resim 2.32. Mas d’Azil, “Diskilayan Dag Kegisi”, MO 16.000, Fransa.

Figiir, bir dag kecisinin arka kismindan digki bosalttigir sahneyi temsil eder. Bu
temsil, tarihoncesi sanatin nadir bulunan mizahi ya da giindelik yoniinii ortaya koyar. Bu
figiirasyon, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sembolik ve kiiltiirel anlamda da 6nemli
bir yer teskil etmektedir (Resim 2.32).

Orta Asya gocebe yasam tarzi sembolik ifadenin en giiclii 68esi olan heykel
sanatiyla sanat tarihinde Onemli rol almaktadir. Giindelik yasam tarzinin sembolize
edilerek donemin inang merkezini olusturan hayvan 6gesinin maddi delil niteligi tasidig1
ve glinlimiiz heykel ile siisleme sanatinin 6nciilerinden oldugu sdylenebilir.

Samanist toplumlarda insanlarin hayvanlarla olan siki baglari, tipki Paleolitik
donemde oldugu gibi ruhani boyutta anlam kazanmistir, diyebiliriz. Saman toplumunun
deger inang sistemi ve buna bagli olarak yapilan ritiieller, siyasi ve sosyal ozellikler,
donemin diisiince yapisi ve insanlarin bilissel kazanim diizeyi eserin olustugu sartlari,
doénemini ve form 6zelliklerini de belirleyen etkenler olarak karsimiza ¢ikmistir (Karacan,
2019: 18).

Tanrisal giiglerle ilgili betimlemeler mitolojik hikayelerde hayat bulmustur (Resim
2.33). Insanlarmn anlam vermekte zorlandig1 giiclerin zihinsel yansimalarinin maddesel
boyutta disa vurumu bitki ve hayvan figiirlerinin sembolik anlatimi ile sekillenmistir.
Mitlerde anlatilan ya da tasvir edilen betimlemeler heykel, kabartma ve rélyeflerde
etkisini gostermektedir (Toluyag, 2020: 269).
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Resim 2. 33. “Ana Tanrica Heykeli”, MO 6400, Catalhdyiik,

Heykel sanatinin en bilinen eski &rnekleri zengin arsivi ile M.O. 35.000 ile 8000
yillar1 arasinda ilk olarak Misir ve Antik Yunan medeniyetinde ortaya ¢ikar. Antik Misir
sanat1 heykellerindeki figiiratif hayvan betimlemelerinin ortaya ¢ikigindaki 6nemli etken
Misir toplumunun tabiatla 6zdes bir yagam siirmesidir. Zafer kazanmis bir hiikiimdar
boga biciminde tasvir edilirken, boganin eril giicii esas alinarak 6fkeyle harmanlanmis bu
glicle, diismanlarin1 ezmesini sembolize eder. Tabiat anadan ilham alan Antik Misir
sanatinda sembolik olarak insan basl kus tasvirlerine de yer verilmistir. Kuslarin giinesin
ilk 1siklartyla yuvadan ugup, giin batiminda tekrardan yuvaya donmesi, insan bagh kus
figlirtiyle sembolize edilirdi (Resim 2.34). Sabah mezardan ugup, giin sonu yuvasina
doénen kusun varligi hep bilinirdi (Arik, 2021: 1).

Resim 2.34. Metropolitan Sanat Miizesi, “Ba Kusu”, MO 332-330 New York, ABD.

Mezopotamya sanatinda insan figiirinden ¢ok hayvan figlrii islenmistir. Bu

figiirlerde bicimden ¢ok ifadeye 6nem verilmistir. "Bilhassa yarali hayvan figiirlerinde
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hayvanlara adeta insancil bir 1stirap verilmistir" (Giivemli, 1968: 41). Bu anlatimin, gii¢li

empati uyandirmasi hedefledigi sdylenebilir.

Resim 2.35., “Tanr1 Horus Heykeli”, MO 1075 — 664, Louvre Museum, Paris, Fransa.

Insan birgok seyi sorgularken kendini merkeze koymus ve model oldugu eserlerde
bu mesaj ¢ok belirgindir (Resim 2.35). Kendini merkeze alan eserlerde vahsi hayvanlara
nazaran sfenks ya da hayvan bash insan formu tasvir edilmistir (Resim 2.36). Tanri

Horus’un heykellerinin hepsi insan govdeli ve sahin bash yapilmistir (Glivemli, 1968:
29).

Resim 2.36. MO 14 yy. Ninova Yakinlarindaki Dur Sarrukin Saraymin Kapisinda
Bulunan Yaklasik 30 Ton Agirhiginda insan Bash Kanatli Boga, Koruyucu Figiir
(Lamassu); Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Antik Yunan'da da heykellerdeki insan figiirleri yar1 insan yar1 hayvan seklinde
tasvir edilmistir (Resim 2.37). Hayvanlara 6zgii detaylar insan formuna uyarlanarak bir
biitiin olusturulmustur. ilerleyen zaman igerisinde Ronesans ve sonrasi igin hayvan

figiirleri, konusu insan olan bir¢ok eserde farkli gdriinlim kazanmis ve plastik agidan

35



insan figiiriindeki 6zenli anlatimdan geri planda kalmamistir (Atalay, 1998: 8). Hayvan

figliriniin sanatsal Ogeler igeriSinde bu denli yer almasinin en biiyiikk nedeni, insan

hayatinin bir parcasi olmasi ile bicimsel zenginlige sahip olmasi, sdylenebilir.

Resim 2.37. Parthenon Tapmagindaki Kabartma Heykelleri, MO 43.Yunanistan, Atina.

Klasik c¢agin Eski Yunan kadar olmasa da diger dikkat ceken uygarligi
Romalilardir. Romalilar kent yapisinin disina ¢ikarak imparatorluk kurabilmislerdir.
Hem kara hem denizden hakimiyeti saglayan imparatorluk yayildig: farkli cografyalardan

kiiltiirel ve sanatsal zenginlikleri kazanmistir (Senel, 2002:185).

Resim 2.38. Romulus ve Remus Heykeli, MO 753, Capitoline Miizesi, Roma, Italya.

Roma donemi sanat eserlerinde goriilen, Yunan sanat anlayisi, Yunan uygarliginin
Roma Imparatorlugunun hakimiyetine girmesiyle etkisini gdstermistir. Romalilar Yunan
sanatinin mimari ve sanatsal miras¢ist olup bu gelenegi devam ettirmistir. Roma
uygarliginin Yunan medeniyetinden farklilik gosterdigi alanlar, kendine has siyasi yapist,

digeri ise mimari sanat anlayisi ve heykellerindeki tisluptur.
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Yunan heykelindeki idealin arayis1 Roma sanatinda yerini realist goriiniimiin
cabasina birakmustir. Onemli insanlar igin anit heykeller insa edilirken, realist yaklasim
portreciligin gelisimine 6nemli katki sunmustur. Roma heykel sanatinin erken dénem
eserlerinden biri Etriisk etkisinin baskin oldugu ve hayvan imgesinin goriilebilecegi
“Lupa Romana” heykelidir (Resim 2.38). Bu heykel Romanin kurulusundaki miti temsil
eder. Romanin kurucusu oldugu Romulus ve Remus’un disi bir kurt tarafindan
emzirilmesi betimlenmistir. Bu mitsel 6geler Roma doneminde propaganda rolii iislenmis
olup, bazilika mimarisinde, zafer takilarinda, lahitler, siitunlar ve diger mimari yapilarda;
savag, kahramanlik ve av sahnelerinin islendigi rolyeflerde boy gostermistir. Bu
rolyeflerde en ¢ok kullanilan hayvan figlirii “At”tir. At, ayrica meydanlarda insa edilen
hiikiimdarlarin  epik tasvirinde vazgegilmez imgedir. Liderle ati bir biitiini

olusturmaktadir (Kegebas, 2019: 29).

Resim 2.39. Varvakeion Athena Heykeli, MO 3 yy. Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina,
Yunanistan.

Mitler sanatla dogrudan baglantili, dogatistii gii¢leri ve unsurlar1 ele alan hayal
irtinii Oykiilerdir. Bircok sanat dalinda islenen mitler donemin edebi yazilar1 ya da
kulaktan kulaga gelen sOylemleri anlatima ve yazarina ya da sanatgisina gore farklilik
gostermistir. Glinlimiiz eserlerinin temelinde, gegmisten gelen mitolojik eserlerin katkisi
cok biiyiiktiir (Resim 2.39). Geg¢misin izlerini takip eden sanatgilar oldugu gibi, kendi
mitlerini ve karakterlerini olusturan eserler de olduk¢a fazladir. Hint, Maya,

Mezopotamya, Misir, Yunan, Roma, Anadolu, Aztek uygarliklarinin inang temelli mitleri
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kendi kiiltiirel ve sanat anlayisinin disinda sonraki kiiltiirlerin sanatsal gelisimi tizerinde
etkin olmustur (Toluyag, 2020: 268).

Orta Cag heykel sanat1 iizerinde dini kurumlarin etkisi oldukc¢a fazladir. Romanesk
Sanat MS 10-12 yy. agir ve kat1 figiirlerden olusurken, Gotik donem MS 12-15 yy. ile
birlikte heykeller daha dogal goriiniim kazanmis olup, kotii ruhlari uzaklastirdigina
inanilan Gargoyle heykelleri, katedrallerin dis siislemelerinde kullanilan mitolojik
figtirlerdir (Altunoz Yonuk, 2012: 28). Paris’te bulunan Notre Dame Katedrali’nin portal

figtirleri Gotik heykel sanatinin en 6nemli 6rneklerindendir (Resim 2.40).

Resim 2.40. Notre Dame Kathedrali, “Gargoyle Heykelleri”, MS 12-14 yy. Paris,
Fransa

Orta ¢agdaki bir diger figiiratif anlayis olan Bestiary (Hayvan Ansiklopedileri),
gelenekei yapiya sahiptir. Gelenek¢i yaklasim, hayvanlara alegorik ve ahlaki manada
anlam kazandirmistir. Ornegin, aslan Mesih’i, kuzu masumiyeti, yilan ise giinah ve
seytani giicleri sergilemekteydi.

Orta ¢ag sanatinda hayvan figiirleri heykel ve resim sanatinda dekoratif siisleme
unsuru olarak kullanilirken, diger yandan bilimsel ¢alismalarda hayvan iskeleti ve fosil
gruplart fizyolojik olarak incelenmeye baslamistir. Nekropsi yontemi ile kadavralar
izerinde yapilan bu calismalar veterinerlik ve Zooloji biliminin temelini olugturmustur
(Giirtinltioglu, 2003).

Ronesans donemi 14-16 yy. sanat akimidir. Orta ¢agin baskici skolastik felsefesinin
yok oldugu bilim kiiltiir ve sanat alaninda ilerlemenin oldugu dénemdir. Ronesans
donemi heykelleri hem insan hem hayvan figiiriinde gergekg¢i ve dogaldir (Resim 2.41).
Ronesans Donemi, Yunan ve Roma sanatinin idealize edilmis gilizellik anlayisim

benimsemistir.
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Resim 2.41. Da Vinci’nin Hayata Gegirilmeyen At Heykeli Eskizleri, Da Vinci
Museum, Floransa, Italya.

Ronesans ve Barok doneminde dogaya olan ilginin artmasiyla beraber figlirlerde
anatomik gerceklik yansitilmistir. Leonardo da Vinci’nin at g¢aligmalart Donatello’nun
Gattamelata (Atli Kondotiyer Heykeli), hayvan anatomisinin detayli incelendigi eserler

arasindadir (Resim 2.42).

Resim 2.42. “Donatello'nun Gattamelata'in Atli Portresi”, Piazza del Santo, 1453,
Padua, Italya.

Tarih boyunca yapilan mitolojik ilhamli olusturulan eserler, yaganmisliktan daha
cok yasanilmasi hayal edilen, i¢ginde barindirdigi gercgekligin disinda, sihirli, sinir
tanimayan oykiilerdir. Kaynagi insan olan insan iiretiminden ¢ikan her sey sanatin konusu
olur, iste bu yiizden mitoloji ile sanat i¢ i¢edir. Klasik donemin mitolojik anlayist
Ronesans doneminde yeniden canlanmig varligi giinlimiiz ¢agdas sanat eserlerine dek
ulagmistir (Toluyag, 2020: 272).

Barok donemi 17. yy. da etkili olan bir sanat akim1 olup, dinamizm, teatral anlatim,

duygu yogunlugunun 6n plana ¢iktig1 donemdir. Barok Dénemi heykel sanatinda; insan
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figlirlinlin yan1 sira hayvan figiirii, mitolojik, dini ve alegorik anlatimlarin 6nemli bir
parcasi olmustur. Bu figiirler 6zellikle saray siislemeleri, anitlar, heykeller ve ¢esme
tasarimlarinda sik¢a goriilmektedir. Barok donemi hayvan sembolizminde figiir hareket
halinde ve dinamik goriiniime sahiptir (Resim 2.43). Hayvanlarin tiiyleri, kas yapilari,
yiiz ifadeleri hareketi ve gerilimi hissettirecek sekilde tasarlanmistir. Barok donemin
sanatcilar1 figiirler de dogal ve anatomik gergekligi yansitmislardir. Ozellikle at, aslan,
kartal ve mitolojik hayvanlar realist bir sekilde ele alinmigtir. Hayvan figiirleri liderlerin
ya da krallarin giiciinii sembolize etmek i¢in kullanilmis, atli heykeller zaferi, liderligi

simgelerken, aslan kartal gibi hayvanlar kralligin giiciinii sembolize etmistir. En ¢ok

kullanildig yerler, saraylarin i¢ ve dis kisimlari ile ¢cesme ve anitlardir.

Resim 2.43. Gian Lorenzo Bernini, “Fransa Krali XIV. Louis'nin Carrara Mermerinden
“Atl Heykeli”, 1677.

Bernini’ ye ait Resim 2 43’deki bu esere bakildiginda ilk olarak atin gii¢lii ve
dinamik yapisina ait goriintii 6n ayaklarmin yerden kesilmis olmasi gibi fiziksel
detaylarin gercege uygun yansitilmast kralin kudretini ve kontrol giiciinii

simgelemektedir.

Resim 2. 44. Pietro Tacca, “Yaban Domuzu Dilek Cesmesi”, 1640, Floransa, italya.

40


https://www.biyografiler.com/bilgi/fransa
https://www.biyografiler.com/kimdir/xiv-louis

Modern sanatta sanatcilar klasik donemin aksine yeni nesneler, tasarimlar ve
konular iizerinde yapitlar tiretmislerdir. Son yiiz yillik siirecte sanat yapit1 yiizey ve hacim
Ogeleri 6tesinde yer edinmis, sanat 6znesi olan insan bu donemde de sanat yapitlari iginde
popiilerligini korurken, diger énemli bir unsur hayvan ve diger canlilar olmustur. Insan
yasamindaki hayvan sembolizmi iiretilen yapitlar i¢inde hem kavramsal hem de bigimsel
olarak farkliliklar gostermistir. Mitolojik olarak bicimsel farkliliga ugrayan hayvan 6gesi,
caglar boyunca dogadaki rollerine ve Ozelliklerine gore karsimiza ¢ikmaktadir (Keten,
2016: 287).

20.yy. heykel sanati geleneksel bi¢cim ara¢ gere¢ ve malzemenin bir tarafa
birakildigi déonemdir. Sanatgilar, ahsap, Kil, metal ve fildisi gibi ge¢cmisten siire gelen
materyalleri kullanmayip, alternatif olarak kendi igerlerinde farklilik olusturacak
Oznelligi 6n planda tutan soyut eserlere yonelmislerdir (Resim 2.44). Bunun nedeni bu
yiizyildaki sanat anlayisinin heykel sanatiyla paralel bir degisim gostermesidir. Klasik
donemde ikincil unsur olan tek kiitleli heykelin espas ve doluluk iliskisi yeni donemde 6n

plana ¢ikmig ve mekansal anlatim 6nem kazanmistir (Germaner, 1997: 783).

Resim 2.45. Jeff Koons, “Balloon Dog (Magenta)”, 1994-2000, Versailles Satosu,
Versailles, Fransa.

Cagdas heykel sanatinda hayvan figiirleri, ekolojik kaygilar, hayvan haklar1 ve post
hiimanist bakis acilari ile ele alinmaktadir. Sanat¢ilar, hayvanlar1 birer sanatsal nesne
olmasmin yaninda toplumsal mesaj iceren figiirler olarak tanimlamiglardir. Giiniimiiz
ekolojik ve politik meselelerde mesajlar vermede hayvan figiirleri kullanilmaktadir
(Resim 2.45).
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Resim 2.46. Richard Serra, “Kanis”, 1991, Whitney Museum of American Art New
York, ABD.

Germaner’e (1997:783) goére, modernist sanat¢ilar hayvanlar1 soyut ve alegorik
bicimde ele alirken cagdas sanatgilar hayvan figiirlerini ¢evresel kaygilar biyoteknoloji
ve post hiimanist diisiincelerle iliskilendirmistir. Bu eserlerde insan hayvan iligkilerini
sorgulamak ve doga ile insan arasindaki baglar1 yeniden diisiinmek i¢in gii¢lii sanatsal

arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.46).

Resim 2.47. Louise Bourgeois Maman, “Guggenheim Miizesi, 1999 Bilbao”, Ispanya.

Hayvan temast modern sanat anlayisinda malzeme iislup ve teknik olarak
geleneksel sanat anlayisinin disinda karsimiza ¢ikmistir. Hayvan sembolizmi gilinlimiiz
insaniin yasamindaki rollere ve anlamina goére farklilik gdstermistir. Sanatgilar bu
eserleri yaparken hayvan haklar1 kavrami igerisinde genis kitlelere ulasmistir, eserlerde
deneysel olarak kobay canlilar1 ya da dogumundan 6liimiine kadar olan yasamsal siirecini
kullanarak bu sembolizm iizerinden propaganda etkisi meydana ¢gikarmiglardir (Resim
2.47).

42



2.4. Resim Sanatinda Hayvan Figiirleri

Resim sanatinin dykiisii insanlik ile baglamaktadir. Sanat; yaraticisi olan insana her
zaman haz vermis, insan ise her daim sanatin vazgecilmezi olmustur. Sanatin bir diger
Ozelligi ise insanoglunun iletisim, dini inanci, degisen duygu durumlar1 ve kendini ifade
etme arzusunun yegane araci olmasidir. Resim sanati duygu ve diisiince durumlarinin diga
yansimasl olarak nitelendirilebilir. Bu ifade tarzi yeryliziinde dil kavraminin
olusumundan binlerce y1l 6ncesini kapsadigi i¢in sanatin insanoglunun ilk iletigim araci
olma ozelligi tasidig1r sdylenebilir. Diinyanin farkli yerlerinden kesfedilen kalintilarin
ortaya ¢ikmasi sanatin evrensellik ilkesi ile ifade edilmektedir. Bu durumun en iyi 6rnegi;
Paleolitik donem insaninin yaptig1r hayvan imgeli magara resimlerinin farkli kitalarda
dahi olsa benzerlik gdstermesidir. Insanlik tarihin en zorlu ¢aglarinda icra edilen bu
resimlerde One ¢ikan unsurun av hayvanlari olmasi, insanoglunun bedenen ve ruhen
dogadan beslendiginin agik delilidir. Sanat igerisinde ilk olarak kendini gdsteren hayvan

figtirleri, tasidiklari sembolik anlatimlarla farkli cografyalarda farkli anlamlar tagimistir.

2.4.1. Bat1 Resim Sanatinda Hayvan Figiirleri

Hayvan figiirleri Antik Yunan, Misir ve Roma uygarliklarinda mimari siisleme
unsuru olarak yapilarin duvarlarinda kendini gosterirken, konusunu; tanr - tanrigalar,
mitolojik hayvanlar ve destansi kahramanlik hikayelerinin metaforik anlatiminda hayat
bulmustur. Antik Misir’da duvar hiyeroglifleri mozaiklerdeki hayvan figiirleri, duvar
resimlerindeki Nil nehri ve hayvan imgeleri ruhani 6nem tasirken ayn1 zamanda donemin
yazi dilinin sembollerle anlatilmas1 politik ve ekonomik durumu ile de bizlere 6nemli

ipuglar1 vermektedir (Resim 2.48).

Resim 2.48. 1. Set in Amt Mezarindaki Misir Hiyeroglifinden Gériintii, MO 1290- 1279
Mistr.
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Hayvan imgesi, caglar boyunca sanatsal {iretiler igerisindeki popiilerligini farkli
anlamlar kazanarak bir sonraki donemlerin sanat ve estetik anlayisinda yerini almis ve
varligin siirdiirmeye devam etmistir. Devam eden gii¢ savaslar1 sonucu imparatorluklar
galibiyet duygusuyla smirlarin1 genisletirken, sosyal, kiiltiirel, dini ve sanatsal agidan bir

onceki uygarligin izlerini silememis, bu gelenekleri devam ettirmek zorunda kalmislardir.

2.4.1.1. Hayvan Figiirlerinin Bat1 Resim Sanatindaki Yeri

Hayvan sembolizmi giindelik yasamda kullanilan esyalardan, dini ritiillere, kiiltiirel
toplum temellerinin olusumundan, mitolojik hikayelere kadar sanat tiirleri i¢inde yaygin
olarak kullanilan en ©nemli imgelerden biri olmustur. Daha sonralari ise inang
sistemlerinin, geleneksel degerlerin etkisiyle kimi uygarliklarda yaygin ifade tarzini
olustururken, kimi uygarliklarda yerini bitki ve geometrik bigimlere birakmigtir (Resim
2.49). Hayvan islubunun resim sanatinda en eski 6rnekleri magara resimleri, duvar

bezemeleri, freskler ve mozaik siislemeleri seklinde ortaya g:1km1$t1r.
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Resim 2.49. Selguklu Dénemi Minyatiir Sanatindan “Kelile ve Dimne”, Isimli Hikaye
Kitabindan Gériintii, MS 300-1325 Topkap1 Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

Orta Cag Sanatinda, Hristiyan ahlaki 6gretilerini hayvan sembolizmiyle anlatan bir
diger eser Bestiarum Vocabulum ya da Canavarlar Kitab1 adli eserdir. MS 2 yy’ da
yazildig1 disiiniilen ancak popiilerligini Orta Cagda yakalayan bu eserde; mitolojik
hayvanlarin (Ejderha, Tek Boynuz, Basilisk, Griffon ve Caladrius) yanmi sira doga
bilimcilerin hayvanlar {izerinde yaptig1 gozlemler, Hristiyan ahlaki ogiitleriyle
iliskilendirilip anlatilmistir. Ozellikle 12. yy’da Ingiltere ve Fransa'da popiiler

olmuglardir ve bu donemde yazilan eserler 6nceden var olan metinlerin derlemesidir.
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Gilinlimiize kadar gelebilmis 50 kadar canavarlar kitab1 el yazmalari arasinda en gok

bilinenlerinden biri Aberdeen Bestiary adli el yazmasidir (Resim 2.50). Daha sonralar

bu tiir eserler Ronesans doneminin en biiyiik sanatcilar1 tarafindan da ele alinmustir.

H ==

Resim 2.50. 12. yy’dan Kalma “Aberdeen Bestiary” Olarak Bilinen Eserden Detay.

Orta Cag Avrupa sanatinin ana konusu Hristiyanlik tizerine sekillenmis, kilisenin
egemen giicii sanat eserlerinde de kendin gostermistir (Resim 2.50). Bu dénemde hayvan
figiirleri sembolik anlamlar tasimistir. Ornegin Hristiyan resim sanatinda Isa peygamber

saflig1 ve masumiyeti temsil eden kuzu figiirii ile iliskilendirilmistir.

Resim 2.51. Bilinen Ilk Yagl Boya Resim Calismas1, Hubert ve Jan Van Eyck “Mistik
Kuzu Tapinmasi1”, Panel lizerine yagli Boya 5,2X3,4m, 1432. St. Bavo Katedrali, Gent,
Belgika.

Kurban adak anlayisi yilizyillar boyu sanat eserleri icerisinde metaforik anlatimlarla
sanat eserlerinde yerini almistir (Resim 2.51). Sanat eserinde metaforik anlatim hayvan

ve insan figiiriiniin birbiriyle degisimini miimkiin kilar. Insan kimi zaman kurban1 temsil

ederken, kimi zaman da hayvanin ugradigi olumsuz durumlar insana atfedilebilir. Bu
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durum Ismail’in yerine Kog figiiriinii ya da kuzunun yerine gegen Isa figiiriiniin

olugmasint miimkiin kilmistir (Tugrul, 2010: 58).

Resim 2.52. “Aziz Yorgi ve Trabzon Prensesi”, Fresk, 1433-1438 Aziz Santa
Anastasia Basilica, Verona, italya

Ronesans Doneminde, Antik Roma Ronemine ait eserler incelenmis, sanatgilar bu
donemde, Ronesans’in felsefesi ile hiimanist yaklagimi benimsemis klasik donem sanat
anlayiginin aksine eserlerde insani 6n plana ¢ikarmiglardir (Bozdemir, 2015: 73) (Resim

2.52).

Resim 2.53. Leonardo Davinci, “Kakimli Kadin”, Yagh Boya, 54,8 X40,3 cm 1489 —
1491 Czartoryski Miizesi, Krakow , Polanya.

Ronesans doneminde, hayvanlar genellikle dini sahnelerde, mitolojik
kompozisyonlarda ve bilimsel gozlemlerin bir pargasi olarak resmedilmis, sanatgilar
hayvan imgesinde dogalci yaklasim anlayisini benimsemistir (Resim 2.53). Klasik
donem anlayisinda sembolik olarak yer alan hayvan imgesi, Ronesans doneminde aslina

uygun olarak resmedilmistir.
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Resim 2.54. Albrecht Diirer, “Geng Tavsan”, Sulu Boya Kagit Uzeri Desen, 1502
Museum Of Modern Art, New York, ABD.

Ronesans doneminde, hayvan figiirleri genellikle dini, bilimsel ve mitolojik
baglamda resmedilmistir. Leonardo da Vinci gibi sanat¢ilar hayvan anatomisini bilimsel
acidan incelerken, Albrecht Diirer gibi isimler dogaya olan ilgileriyle dne ¢ikmistir
(Resim 2.54). Roelant Savery ve Jacopo Bassano ise hayvanlari doga sahneleri iginde
tasvir etmistir. Ozellikle 17. yy’da hayvan temali resimler daha fazla popiilerlik
kazanarak Barok doneminin etkili bir konusu haline gelmistir (Brown, 1997: 53-54).
(Resim 2.55).

Resim 2.55. Jacopo Bassano, “Nuh'un Kurban Adamas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
1574 Sanssouci Sarayi, Potsdam, , Almanya.

Ronesans, bilim, sanat, felsefenin insan yasamini derinden etkiledigi donemdir.
Perspektifin icad1 ve sanat eserlerinde kullanimi bu déneme denk gelmektedir (Panofsky,
2013: 52). Donemin kabul goren estetik anlayisi ideal olanin oldugu gibi gézlemlenerek

yansitilmasindan ge¢mektedir (Resim 2.56).
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Resim 2.56. Michelangelo, “Nuh'un Kurbani”, Sistina Sapeli'nin Tavan Freski,
170X260 cm 1508- 1510, Vatikan.

Bilimsel gelismeler insan ve hayvan anatomisi lizerine arastirma konusu olmus ve
bu durum bircok yenilikle beraber kadavra c¢alismalarmin bilimsel ortamda yer
edinmesini saglamistir. Bu arastirmalar 1s181nda insan ve hayvanlarin anatomik 6zellikleri

Ronesans sanatgilar tarafindan resim sanati eserlerine bilyiik bir ustalikla yansitilmigtir

(Emir, 2019: 82).

Resim 2.57. Peter Paul Rubens, “Kaplan ve Aslan Av1”, 253X319 cm, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 1621, Musee Des Beaux Arts De Rennes, Rennes, Fransa.

Barok dénemi, (17. yy.), sanatin hareket, dramatizm ve ihtisam ile harmanlandigi
bir donemdir. Bu donemde resim sanatinda dini, mitolojik ve giinliik yasam sahneleri 6n
plandayken, hayvan figiirleri de ©nemli bir yer tutmustur. Hayvanlar, alegorik
anlatimlardan natiiralist gozlemlere kadar genis bir yelpazede tasvir edilmistir. Barok
sanatgilarinin hayvan figiirlerini kullanimi farkli baglamlarda goriilmektedir. Ozellikle av
sahneleri, mitolojik hikdyeler ve natiirmort tiirlerinde hayvanlar 6nemli bir yer tutmustur
(Resim 2.57). Hareketin ve dramatizmin 6n planda oldugu Barok anlayisi hayvan

figiirlerinin dinamik ve etkileyici bir sekilde islenmesini saglamistir (Resim 2.58).
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Resim 2.58. Alexandre Frangois Desportes, “Avci Portresi”, 197x163 cm, Louvre
Miizesi, 1699, Paris, Fransa.

Barok doneminde hayvan figiirleri, resim sanatinda biiylik bir 6neme sahip
olmustur. Rubens gibi biiyiik ustalar hayvanlar1 dramatik ve hareketli kompozisyonlarda
kullanirken, Snyders ve Fyt gibi sanat¢ilar natiiralist tasvirlerle dikkat ¢ekmistir (Resim
2.59). Donemin ihtisamini ve gdsterisini yansitan bu eserler, Barok sanat anlayiginin

dinamik ve gergek¢i dogasint gozler oniine sermektedir.

Resim 2.59. Jan Fyt, “Kuslar ve Sepet”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 60,3X76,8 cm,
Metropolitan Museum Of Art, 1651, New York, ABD.

Romantizm sanat anlayisi; 18. yy. sonlarina gelindiginde gerceklesen Fransiz
Ihtilali toplumsal ve siyasi birgok yeniligi beraberinde getirmis, toplum yapisinda artis
gosteren entelektiiel yapi klasik sanatin kati kurallarina ve rasyonalist diisiinceye bir tepki
olarak dogmustur (Yilmaz, 2013: 15). 19.yy ortalarina kadar etkisini gdsteren bu sanat

akiminda dogaya ve insan duygularma onem verilmistir. Duygularin, doganin ve
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bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bu sanat akiminda hayvan figiirleri, 6zellikle doganin bir
parcasit olarak veya insanin duygusal diinyasin1 yansitan semboller seklinde
kullanilmistir. Hayvan figiirleri 6zellikle Romantizm akimiyla birlikte doganin giiclinii
ve Ozgiirliigiinii simgelemis ayn1 zamanda dramatik ve duygusal sekilde betimlenmistir

(Resim 2.60).

Resim 2.60. Theodore Gericault, “Firtinada At”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 49X60
cm, National Gallery, 1821, Londra, Ingiltere.

Felsefedeki duygusal agirlikli akil yiirlitme becerisi, resim sanatinda giiclii bir etki
olusturmus ve romantik donemde yaygin olarak kullanilmigtir. Romantizm sanat¢isinin
i¢ diinyasiyla sekillendirdigi doga resminin, sanat¢inin duyu diinyasinin disa vurumu
olarak kabul edildigi donemdir. Dénem sanatgilar1 eserlerinde toplumsal olay ya da
dogayla alakali resimler yapabiliyordu ancak esas onem arz eden nokta ice doniik
yansimalarin icra edildigi donem eserlerinde sanat¢inin duygulart ve bu duygulari nasil
yansittigiyla ilgiliydi. Sanat¢1 bu anlayista; olabildigince 6zgiir, herhangi bir konu
tizerinde takilmadan, eserleri ile arasindaki gii¢lii duyusal bagi koparmamak {iizere

olusturmustur (Cevik, 2020: 1472).

Resim 2.61. Francisco De Goya, “Boga Giiresi”, 41X70 cm Yaglh Boya Tuval Uzerine,
1766, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

50


https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/national-gallery-londra/
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Francisco-de-Goya.html

Francisco Goya (1746-1828), hayvan figiirlerini 6zellikle boga giiresi sahnelerinde
kullanmistir (Resim 2.61). Onun eserlerinde, vahsi doga ile insan arasindaki ¢atigsma
carpict bir sekilde islenir. Romantizm sanatcilari, doneminin dogaya ve hayvanlara
duydugu hayranlig1 yansitarak, eserlerinde giiclii duygular ve dramatik anlatimlar

kullanmiglardir (Resim 2.62).

Resim 2.62. Francisco Goya, “Bir Képek”, Duvar Sivas1 Uzerine Yagliboyadan Tuvale
Aktarim, 131,5X79,3 cm, Prado Miizesi, 1819-1823, Madrid.

Realizm (Gergekgilik), 19. yy’in ortalarinda ortaya ¢ikmis ve sanatta romantizmin
abartili, duygusal anlatimina tepki olarak dogmustur. Gergeklesen endiistriyel gelisim ve
toplum igerisinde olusan sinifsal ayrim, sosyal hayatta esitsizlikleri ve zorluklar1 da
beraberinde getirmistir. Donemin zor sartlarina ayak uydurmaya ¢alisan toplum, duygusal

yaklasimlardan uzaklagsmis ve hayatin gercekligine odaklanmistir.

Resim 2.63. Custavo Courbet, “Karda Kosan Geyik”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
94X149 cm, 1857, Tokyo Sanat Miizesi, Tokyo, Japonya.

Realist donem sanatgilar1 toplumdaki bu degisimlere kayitsiz kalamamis ve
eserlerinde herkesge kabul edilen gergekleri eserlerine oldugu gibi yansitmislardir (Resim

2.63). Bu akimin temel amaci, diinyayr oldugu gibi nesnel ve tarafsiz bir sekilde
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betimlemektir. Sanatcilar, mitolojik veya idealize edilmis sahneler yerine, isciler,
koyliiler ve siradan halkin yasamini gergekei bir sekilde tasvir etmistir (Celik, 1994: 80).
Resimlerde abartili giizellik veya dramatik unsurlar yerine, gergege sadik ayrintilar ve

kusurlar da yer alir (Resim 2.64).

C oo

Resim 2.64. Jean Francois Millet, “Coban Kiz1 ve Siiriisii”, Tuval Uzerine Yagliboya
81X101 cm, 1857, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Sanatcilar, toplumun sosyal esitsizliklerini ve giinliik yasamin zorluklarini
yansitarak elestirel bir yaklasim benimsemistir. Fotograf¢ciligin gelisimiyle birlikte,

gercekei 151k ve golge teknikleri kullanilmistir.

Resim 2.65. Honoré Daumier, “Londra Konferansi'n1i Gosteren Litografisi”, 1830.

Realizm sanati, fotograf¢iligin gelisimiyle birlikte giiclenmis ve sanat diinyasinda
daha diirlist ve samimi bir anlatim bi¢imi olusturmustur (Resim 2.65). Bu akim, ilerleyen
yillarda Empresyonizm, Sosyal Realizm ve Modern Sanat akimlarina ilham vermistir.
Realizm, siislii ve abartili betimlemeler yerine, hayati oldugu gibi sunan bir akimdir.

Courbet, Millet ve Daumier gibi sanatgilar, halkin yasamina odaklanarak sanatin sadece

52


https://tr.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_d%27Orsay
https://en.wikipedia.org/wiki/tr:Honor%C3%A9_Daumier

estetik bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal gercekligi yansitmasi gerektigini

gostermistir (Resim 2.66).

Resim 2.66. Edouard Manet, “Balik” (Natiirmort) , Tuval Uzerine Yagliboya,
73,5X92,4 cm, 1864, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago, ABD.

Modern resim sanati, 19. yy’in sonlarindan giinlimiize kadar gelen ve geleneksel
kurallar1 yikan yenilik¢i bir sanat anlayigini temsil eder. Bu donemde sembolizm ve
anlam derinligi baglaminda hayvanlar; insan dogasini, duygulart veya toplumsal
mesajlari ifade etmek i¢in bir metafor olarak kullanilmistir. Modern sanatgilar, hayvanlari
gercekei bir bicimde degil, soyut, stilize veya ekspresyonist tekniklerle betimlemislerdir.
Sanatcilar, hayvanlar1 doga ile insanin uyumu veya catismasi baglaminda ele almistir.
Hayvanlar, sanatginin i¢ diinyasini yansitan birer figiir olarak karsimiza ¢ikar.

Modern sanat doneminde geleneksel kaliplarin disina ¢ikilmasiyla, sanat daha
kisisel bir ifade bi¢cimi haline gelmis, bu durum sanatgilarda ¢ok c¢esitli 6zgiin tarzlarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yenilik¢i modern donem, farkli tekniklerin, malzemelerin
ve bakis agilarm denendigi bir donemdir. Ozellikle 20. yy’1n ortalaria dogru soyut resim
akimlar1 6nem kazanmigtir. Sanat eserlerinde bireyin i¢ diinyasi, toplum elestirisi,
savaglar, kimlik sorunlar1 gibi konular islenmistir. Kiibizm ile baglayan ¢oklu perspektif
yaklasimi, gerceklik algisini  yeniden sorgulatmistir. Modern sanat ddneminde
Empresyonizm (izlenimcilik), Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Fovizim, Kiibizm,
Siirrealizm, Soyut Sanat ve son olarak Pop Art sanat akimlari ortaya ¢ikmistir (Honour &
Fleming, 2009: 784).

Empresyonizm sanat akimi, 151k, renk ve an kavramlarinin 6nemini savunmustur.
Dogada sanatsal imge olarak yansitilacak tiim nesnelerin giin igerisinde 151k gdlge

degerlerinin degismesinden dolay1 resmedilecek nesne ya da ortamin ayni gériiniimiinii
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koruyamadigini temel alan sanat akimidir. Akimin 6nde gelen isimleri Fransiz ressamlar

Claude Monet ve Camille Pissarro’dur (Resim 2.67).

- PRI T TR
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Resim 2.67. Claude Monet, “Giin Dogumu”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89X130 cm,
1868-1869, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Gergeklesen teknolojik gelismeler sanat alaninda degisimlere yol ac¢mis,
goriintiileme cihazlarinin icadi bu ylizyilla damgasini vururken fotograf, resim sanatini
dogrudan etkilemis, geleneksel kurallarin etkisi kirilmis ve sanat¢inin sanat eseri
tizerindeki kaygisi degisiklige ugramistir. Fotograf endiistrisinin sanat alaninda yarattigi
tek tip duygu yogunlugu az olan, taklit ve tasvire dayali bu anlays, yerini Empresyonizme
birakmustir (fldes, 2003: 8).

Resim 2.68. Camille Pissarro, “Koyun Getiren Coban Kiz”, Tuval Uzerine Yagl Boya
46X38 cm, 1886, Fred Jones Jr.Miizesi, Oklahama, ABD.

Empresyonizm gorsel, edebiyat ve miizikal sanat alanlarinda da etkili olmus ve

sonraki donemlerde olusacak olan akimlara onciiliik etmistir (Resim 2.68). Edgar Degas,
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Henri Matisse, Paul Cezanne, Edouard Manet, Aguste Roden Empresyonist sanat

akiminin 6ne ¢ikan sanat¢ilarindandir (Resim 2.69).

Resim 2.69. Edgar Degas, “Yaris Atlar1”, Kagit Uzerine Pastel 47,9X62,9 cm, 1894,
O.K.

Post Empresyonizm, 1885-1905 yillar1 arasinda Fransa’da izlenimcilik akimina
tepki olarak ortaya cikmistir. Paul Cezanne, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Henri
Rousseau, Odilon Redon onemli temsilcileridir (Ross, 1992:45-47). Bu sanatgilar
izlenimcilik akimindan gelmekte olup, izlenimciligin smirlarin1 agmak, geleneksel sanat

kurallarinin digina ¢ikmak ve eserlerini kisisellestirmek i¢in bu akimi olusturmuslardir
(Resim 2.69).

Resim 2.70. Paul Gauguin, “Arearea”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 94X75 cm, 1892,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Izlenimciligin canl ve parlak renklerinden vaz ge¢gmeyen sanatcilar gelenek disi
konularin anlatimini benimsemislerdir. Bu donemde hayvan figiirleri, yalnizca doganin

bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda sembolik, duygusal ya da estetik bir ifade araci
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olarak da ele almmustir (Resim 2.70). Ard lzlenimcilik daha sonra

yerini Fovizm ve Kiibizme birakarak bu yeni akimlara da onciiliik etmistir.

Resim 2.71. Vincent van Gogh, “Ogle Molas1”, Tuval Uzerine Yagl Boya 73X91 cm,
1890, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Sembolizm akimi, 1881-1900 yillar1 arasinda Fransa’da Realizm akimina tepki
olarak ortaya cikmistir. Realizmi reddeden bu sanat akiminda diinyanin gercekei
betimlemesi sanat¢ilar tarafindan benimsenmemis, bi¢im ve renkleri, metafor kullanarak
anlamin giiglendirmeyi hedeflemislerdir (Cetisli, 2017: 115). Diigsel, mistik ve duygusal
temalar1 isleyen sanatgilarin metaforlari genelde hayvan, bitki ve nesneler olmustur.

Sanat, “gdriinmeyeni gostermelidir” anlayist hakim olmustur (Resim 2.71).

Resim 2.72. Gustave Moreau, “Oidipus ve Sfenks”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
206X105 cm, 1864, Metropolitan Sanat Miizesi, Newyork, ABD.

Sanat¢inin i¢ diinyasi, hayal giicii, semboller araciligiyla ifade edilmistir (Resim
2.72). l¢giidii, dogaiistii giic, ruhsal durumlar ya da ahlaki degerler gibi soyut kavramlari

temsil etmis.

56


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fovizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm

Resim 2.73. Odilon Redon, “The Crying Spider- Aglayan Oriimcek”, Karakalem,
49,5X37,5 cm, 1881, O.K.

Mitoloji, din ve masallardan esinlenerek olusturulan yapitlarda korku, sehvet, 6liim,
Ozgiirliikk, yikim gibi zit kavramlar da yer almistir (Resim 2.73). Gustave Moreau, Odilon

Redon, Franz VVon Stuck, Jan Delville sembolizm akiminin temsilcileridir (Resim 2. 74).

Resim 2.74. Franz Von Stuck, “Giinah”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 88X53 cm,
National Gallery, 1893, Sofya, Bulgaristan.

Fovizm (Fauvism), 1898-1908 yillar1 arasinda Henry Matisse tarafindan Fransa’da
ortaya c¢ikan ve kisa siirede etkili olmus bir sanat akimidir. Adin1 Fransizca “vahsiler”
anlamina gelen “les fauves” kelimesinden alir. Bu isim, akimin cesur, alisilmadik ve
“vahsi” renk kullanimi nedeniyle sanat elestirmeni Louis VVauxcelles tarafindan ironik bir

sekilde verilmistir (Senyapili, 2004: 34).
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Resim 2.75. Henry Matisse, “Atli Siivari ve Palyago”, Kagit Uzerine Baski ve Cizim,
42,3X65,2 cm, 1947. Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris, Fransa.

Fovizm akiminda renkler ¢ig yani tiipten ¢ikarildigi gibi kullanilmis ve yapitlar
bozuk perspektifle olusturulmustur (Resim 75). Fovist sanat¢ilar i¢in hayvanlarin,
dogayla kurduklar1 duygusal iliskinin bir pargasi olarak, 6zgiirliik, dogallik ve yasam
sevinci gibi temalar temsil ettigi sdylenebilir. Bu figiirler, genellikle dogal renklerinde
degil, kirmizi, mavi, yesil gibi beklenmedik tonlarda resmedildi. Boylece sanatcilar,
hayvanlar1 gergek¢i bir sekilde degil, duygusal ya da estetik bir metafor olarak
kullandilar. Henry Matisse, Andre Derain ve Georges Braque akimin Onemli

temsilcilerindendir (Resim 2.76).

(> 9

Resim 2.76. Andre Derain, “Regent Street, London”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
81,7X100,7 cm, Museum of Modern Art (Moma), 1906, New York, ABD.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk), 1905-1920 yillar1 aras1 6ne ¢ikan sanat akimi
anlayisinda yogun duygular, carpitilmis figiirler ve canli renkler kullanilmistir.
Ekspresyonist sanat anlayisi, sanat yapitlari igerisinde belli bir ziimrenin sahip oldugu
duygularin ve bu duygulara ait coskun hallerin tiim yonleriyle ifade edilmesi olarak

tanimlanabilir (Ildes, 2003: 15). 20. yy’in baslarinda Almanya’da ortaya ¢ikan, bireyin
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i¢ diinyasini, duygularini ve ruhsal durumlarint gii¢lii bir sekilde disa vuran sanat
anlayisidir. Bu akim, 6zellikle gergekligin bireysel ve duygusal bir algiyla

Ekspresyonizm, sanayi devrimi ve modern ¢agin beraberinde getirdigi zorluklarla
miicadele eden insanlarin iizerindeki etkiyi gostermek amacli ortaya ¢ikan sanat akimidir
(Lynton, 2015: 25). Insanlar bu dénem dogadan uzaklasmus kirsaldan kentlere gog etmis,
vardiyali sehir yasantisinin sancilart insanlarda buhran donemleri olugturmustur. 20 y.y.
insaninin kentlesme seriiveni devam ederken 1. Diinya Savasi tiim diinyay1 etkisi altina
almis, bu donemin sanatc¢ilari ise sanat eserlerinin konusu olarak eserlerinde bu
olumsuzluklar1 konu edinmislerdir.

Ekspresyonist sanat¢ilar, hayvanlari insanin duygusal durumunu simgelemek,
dogaya donilis arzusunu yansitmak veya insanin ic¢sel ¢atigmalarini ifade etmek igin

kullanmustir (Resim 2.77).

Resim 2.77. Wassily Kandinsky, “Atlar”’, 1909, Miinih, Almanya.

Nesnel gerceklik yerine 6znel duygu ve i¢ gorii 6n plandadir (Resim 2.77). Figiirler
dogala benzemez; dramatik, ¢arpitilmis ve etkileyici sekilde resmedilir. Renkler dogadan
bagimsizdir, duygular1 aktarmak i¢in sembolik ve gii¢lii bir big¢imde kullanilir. Bireyin
yalnizligi, sehirlesmenin getirdigi yabancilasma, savasin yikiciligr gibi temalar sikca
islenir. D1s diinya degil, i¢gsel diinya dnemlidir. Sanatcilarin amaci, izleyiciye kendi i¢

diinyasini aktarmaktir (Resim 2.78).
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Resim 2.78. Franz Marc, “Blue Horse”, “Mavi At”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 84X112
cm, Lenbachhouse Miizesi, 1911, Miinih, Almanya.

Hayvanlar burada sadece dogay1 degil, ayn1 zamanda masumiyet, yalnizlik, isyan
ve ozgiirlik duygularmi temsil ettigi sOylenebilir. Franz Marc, Edvard Munch, Ernst
Ludwig Kirchner, Wassily Kandinski ve Oscar Kokoschka Ekspresyonizm akiminin

onemli temsilcilerindendir (Resim 2.79).

Resim 2.79. Ernst Ludwig Kirchner “ilkbaharda Sigirlar”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
96X121 cm, 1933, Kunstmuseum, Basel, isvicre.

Kiibizm, 1907-1912 yillar1 arasinda Fransa’da, Pablo Picasso’nun Onciiliiglinii
yaptig1 sanat akimidir. Kendinden oOnceki sanat akimlarina tepki olarak meydana
gelmistir. Kiibist sanat anlayista dis diinyadan goriinen nesnelerin goriinmeyen yanlarinin
da yansitilmasi gerektigini vurgulanmistir (Wolf, 2005: 6).Yapitlarin goriinen en temel
Ozelligi sanat eseri tamaminda kullanilan nesnelerin goriinmeyen yanlarmin sanatgi

tarafindan yorumlanarak geometrik sekillerle tasvir edilmesidir (Resim 2.80). Kiibizm
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perspektif kurallarina karsi ¢ikar, nesneler parcalanir ve yeniden kurgulanir. Bigim,
hacim ve diizlemler 6n planda olup renkler genellikle sinirli, hacim ve yap1 6nemlidir.

Kiibizm akimi isledigi konu bakimindan geleneksel anlayistan farklilik géstermez.
Akimin resim sanatina getirdigi yenilik, nesnelerin form 6zelikleri ve eserde yansitilan
mekanin bi¢imsel degisiklige ugrayan formlarla biitiinlesmesidir (Haslakoglu, 2015:
111).

Resim 2.80. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 349X776 cm,
Reina Sofia Miizesi, 1937, Madrid, Ispanya.

Kiibist sanatcilar, hayvan figiirlerini dogrudan betimlemek yerine, onlari
soyutlayarak, pargalayarak ve geometrik formlara donistiirerek ele almiglardir (Resim
2.81). Hayvanlar bu donemde genellikle: Mekaniklesmis, yapisal 0Ozellikleri
vurgulanmig halleriyle, sembol veya anlat1 6gesi olarak, mitolojik ya da savas karsiti
metaforlarla ele alinmistir.  Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris, Fernand Lége,

Robert Delaunay, Jean Metzinge, Albert Gleizes akimin temsilcileridir.

Resim 2.81. Georges Braque, “Kuslar”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 346X505 cm,
Louvre Miizesi, 1953, Paris, Fransa.
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Fiitiirizm (Gelecekgilik), 20 yy’m baslarinda 1909-1920 yillar1 arasinda italya’da
ortaya ¢ikan ve ozellikle hiz, yenilik, teknoloji, hareket gibi temalar1 vurgulayan bir sanat

akimidir. Fiitiirizm, dinamik kompozisyonlar, enerjik ¢izgiler ve endiistriyel imgeleriyle

taninir (Geng, 1983: 55).

Resim 2.82. Giacomo Balla, “Tasmali Képek”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 89,8X109,8
cm, Buffalo AKG Sanat Miizesi, 1912, New York, ABD.

Bu akimda, ge¢cmisten ve geleneksel sanat anlayislarindan kurtulma, modernizmin

hizla gelisen diinyasina uygun yeni bir sanat dili olusturma amaci giidiilmistiir (Resim
2.82).

Resim 2.83. Umberto Boccioni, “Elasticity”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1912,

Fiitiirist sanatgilar, genellikle hareketi, giicii ve teknolojiyi simgeleyen temalar
kullanirken, hayvan figiirlerine de yer verdiler, ancak hayvanlar1 genellikle dogrudan
degil, hizin ve hareketin, enerjinin sembolii olarak islediler (Resim 2.83). Umberto
Boccioni, Giacomo Balla, Fortunato Depero, Carlo Carra donemin temsilcileridir (Resim
2.84).
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Resim 2.84. Giacomo Balla, “Kemancinin Eli (Yayin Ritmi)”, 56X78.3cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1912Estorick ModeI_‘n Italyan Sanati1 Koleksiyonu, Islington,
Londra, Ingiltere.

Umberto Boccioni’nin 1910 tarihli eseri “Sehir Yiikseliyor” adli eseri,
modernlesme, sanayilesme ve kentsel doniisiim olgusunu betimleyen 6ncii bir sanat yapiti
olarak kabul edilir. Bu c¢alisma, figiiratif dinamizm ile mekan algisini birlestirerek
Fiitlirist estetigin temel ilkelerini hem bi¢im hem igerik diizleminde yansitmaktadir
(Resim 2.85).

Resim 2.85. Umberto Boccioni, “Sehir Yiikseliyor”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
199X301 cm, MOMA, 1910, New York, ABD.

2.4.1.2. Mitolojik Hayvanlarin Bat1 Resim Sanatindaki Yeri

Mitolojik hayvan figiirleri tarih 6ncesi donemlerden giliniimiize kadar insanligin
diistinsel kiiltiirel ve sanatsal birikiminde 6nemli bir yer tutmustur. Bati resim sanati
tarihsel siireci i¢inde, mitolojik hayvanlar sanatcilar i¢in hem sembolik hem de estetik bir
ifade araci olmustur. Bu varliklar, her donemin toplumsal, dinsel ve felsefi diinya
gorilisiinii yansitan 6nemli metaforlar olarak resimlerde yerini almistir.

Mitos, ritiielin 6nemli bir pargasi olmus ve bir toplulugun olusmasinda birlestirici

etki gdstermistir. Bu baglamda ritliel teatral bir anlatim degil, mitolojik olaymn bizzat

63


https://en.wikipedia.org/wiki/Islington

kendisidir. Mitolojik anlatilarin toplum nezdinde amacina ulagmasini saglayan bir
yontemdir (Kurtulus, 2002: 7). Kisilerin yasaminda kiiltiir kavraminin énemli bir yere
sahip olmasi yasadig1 toplumun olusturdugu kiiltiirel ¢ercevenin sonucudur. Yoresel
farkliligin zenginligi, meydana ¢ikan kiiltiirel katmanda ¢esitlilik gosterirken, biitiine
bakildiginda kolektif bilincin etkili oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak ayn1 olaymn
farkli cografyalarda bilindik 6zelliklerle ortaya ¢ikarak, dongiisel bir yapiya biiriindigi
gorilmektedir (Gogebakan, 2017: 22). Bu baglamda Bat1 resim sanati1, Antik Yunan’dan
Orta Cag’a Ronesans’tan Barok ve Romantizm’e uzanan siirecte, mitolojik hayvanlar
hem estetik hem de anlam diizleminde zengin bir sekilde temsil etmistir. Bu figiirler
yazlinizca fantastik imgeler degil ayn1 zamanda donemin zihniyet yapisini, inang
sistemlerini ve sanatsal yaklasimlarin1 yansitan simgelerdir. Mitolojik figiirler yar1 insan,
yar1 hayvan, devasa canavarlar, dogaiistii giiclere sahip yaratiklar, kiiltiirel, dinin ve

toplumsal kodlarin sembolik yansimalari olarak karsimiz ¢ikmaktadir (Resim 2.86).

Resim 2.86. “Herakles, Lernacan Hydra'siyla Savasiyor”, Korinth Siyah Figiir Teknigi
Terrakota Yaklasik 11.2X11.7 cm, J. Paul Getty Miizesi, Getty Villa, Malibu,
Kaliforniya, ABD.

Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda mitolojik hayvanlar, dini ritiiellerin,
kahramanlik dykiilerinin ve kozmolojik anlatilarin vaz ge¢ilmez unsurlariydi. Kentaurus
(yar1 at yar1 insan), Minotor (boga basli insan), Griffin (aslan viicutlu, kartal bash yaratik)
ve Hydra (¢ok bash yilan) gibi figiirler; hem tapinak frizlerinde hem de mozaiklerde
siklikla betimlenmistir (Resim 2.87). Bu yaratiklar genellikle insan dogasinin sinirlarini,
kahramanlik ideallerini ve tanrilarla 0liimliiler arasindaki c¢atismayi sembolize eder.
Ornegin Herakles’in Hydra ile miicadelesi, gii¢ disiplin ve erdem ideallerinin sanatsal bir

alegorisi olarak okunur.
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Resim 2.87. Antik Yunan ve Roma Dénemi Eserlerinde Siklikla Rastlanan Mitolojik
Figiirler, Soldan Saga Dogru (Kentaurus, Griffin, Minotor, Hydra).
Orta Cag (5. -14. yy.) Orta Cag sanati, Hristiyanlik merkezli bir diinya goriisiine
dayanmakta olup, mitolojik hayvanlar bu diizenin sembolik diizeneklerinde yer bulmustur
(Johnson, 2009: 112-115).

Resim 2.88. Hildegard VVon Bingen’in Scivias 1.6, “Insanlik ve Yasam Minyatiirii”,
Parsémen Uzerine Miirekkep, Tempera (Yumurta Bazli Boya), 34X22,5 cm, 1151
1152, Wiesbaden, Almanya.

Ejderhalar, tek boynuzlu at (unicorn) ve griffon gibi yaratiklar, ¢gogu zaman ahlaki
catigmalarin veya ilahi giiciin temsilleri olarak resmedilmistir (Resim 2.88). Hildegard
von Bingen’in mistik vizyonlarini betimledigi el yazmalarinda bu yaratiklar 6ne ¢ikar
(Johnson, 2010: 47). Ayrica, kimligi bilinmeyen sanatgilar tarafindan hazirlanan Bestiary

(Canavar Kitaplari), bu yaratiklarin sembolik anlamlarin1 derinlemesine isler.
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Resim 2.89. Barthélemy d'Eyck / Jean Colombe Berry Diikii'niin Giizel
Saatleri Ansiklopedisi, Ciltli El1 Yazmas1 29X21 cm, 1411-1486, Conde Miizesi, Fransa.

Pieter Brueghel the Elder’in “Oliimiin Zaferi” adl1 eseri, liimiin kacinilmazligini
ve toplumsal yasam tlizerindeki mutlak etkisini alegorik bir bigcimde resmeden ¢arpici bir
kompozisyondur (Snyder, 2004, 152). Bu eser, yalnizca sanatsal zenginligiyle degil, ayni
zamanda ikonografik katmanlari ve donemsel baglami itibariyla da derin analizlere

olanak tanimaktadir (Resim 2.89).

Resim 2. 90. Pieter Brueghel, “Oliimiin Z.aferi”, Fresk, 117X162 cm, 1562 Prado
Miizesi, , Ispanya.

Ronesans (14.-16. yy.), Antik Yunan ve Roma mitolojisine yeniden doniisii
simgeler. Bu donemde mitolojik hayvanlar, insan anatomisine ve doga gézlemine verilen
onemle birlikte daha gercek¢i betimlenmistir (Resim 2.90). Ronesans donemi, Antik
Cag’a duyulan derin hayranlikla sekillenmis ve bu hayranlik sanatin tiim alanlarina
yansimigtir. Antik Yunan diislincesi ve estetik anlayisi, bu donemde yeniden
degerlendirilmis, 6zellikle mitolojik anlatilar sanatcilar i¢in tikkenmez bir ilham kaynagi
haline gelmistir. Yunan mitoslari, ¢aglarin siizgecinden gegerek heykel, resim, tiyatro,
miizik ve opera gibi sanatin farkli dallarinda yeniden yorumlanmis ve Bati sanatinda

kalict bir yer edinmistir. Mitolojik O6gelerin bu denli ragbet gdrmesinin temel
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nedenlerinden biri, onlarin yalnizca alegorik ve sembolik anlamlar barindirmasi degil,

ayni zamanda olaganiistii bir estetik ve anlati zenginligi sunmasidir (Resim 2.91).

Resim 2.91. “Polladioulo’nun Herakles ve Hydra ile Miicadesi”, Ahsap Panel Uzerine
Tempera ve Yaglh Boya, 17x12 cm Uffizi Galerisi, 1475, Floransa, Italya.

Tanrilar, kahramanlar ve mitolojik yaratiklarla oriili bu anlatilar, Ronesans
sanat¢isinin hem entelektiiel hem de sanatsal ifade arayisinda giiclii bir kaynak olarak 6ne

c¢ikmustir (Kurtulus. 2002: 16).

Resim 2.92. Leonardo Da Vinci, “Leda ve Kugu”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
105,4X141 cm, National Galery, 1530, Londra, Ingiltere.

Ronesans sanatcilart dogayr gézlemleme konusunda ¢ok titizdi. Bu gozlem giicii,
mitolojik hayvanlarin daha gercek¢i ama yine de fantastik bir sekilde tasvir edilmesine
neden oldu. (Resim 2.92). Canavarlar, ejderhalar ve melez yaratiklar daha anatomik

olarak tutarli hale gelmistir (Resim 2.93).
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Resim 2.93. Allbert Diirer’in, “Aziz Mikail’in Ejderle Savasi”, Ahsap Baski, 39.8X28.8
cm, Staatliche Kunsthalle, 1498, Karlsruhe,, Almanya.

Barok donemi (yaklasik 1600-1750), Bat1 resim sanatinda dramatik anlatim, giicli
duygular ve teatral kompozisyonlarin 6ne ¢iktig1 bir dénemdir. Bu dénemde mitolojik
temalar siklikla islenmis, mitolojik hayvan figiirleri de bu sahnelere gorsel zenginlik ve
sembolik derinlik katmistir (Resim 2.94).

Resim 2.94. Caravaggio, “Medusa”, Ahsap Uzerine Monte Edilmis Tuval Uzerine
Yagliboya, 60X55 cm, Uffizi Miizesi, 1597, Floransa, Italya.

Barok donemi resminde dini, mitolojik ve tarihi temalarin yani sira portre,
natlirmort ve manzara tlirleri de yaygin olarak iglenmistir. Isik-gblge kullanimindaki
dramatik etki, resimlere duygusal derinlik kazandirmistir. Caravaggio, Velazquez,
Rubens, Lorrain ve Rembrandt bu iislubun 6nde gelen temsilcilerindendir (Sunal, 2016:
1). Peter Paul Rubens’in, “Perseus, Andromeda’y1r Kurtariyor” adli eseri, mitolojik
konularin dramatik anlatimla birlestirildigi goérkemli bir tablo olarak 6ne ¢ikmaktadir

(Resim 2.95).
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Resim 2.95. Peter Paul Rubens, “Perseus Andromeda'y1 Kurtartyor”, Panel Uzerine
Yagliboya, 101X38,5 cm, Miicevher Galerisi , 1622, Berlin, Almanya.

Kompozisyon, Antik Yunan mitolojisinden alinan bir kahramanlik anlatisim
resmederken, Rubens’in teatral kompozisyon dili, beden estetifi ve 1s1k-golge

kullanimiyla mitolojik anlatrya Barok bir dinamizm kazandirmaktadir.

Resim 2.96. Peter Paul Rubens, “Herkiil Hidray: Oldiiriiyor”, Panel Uzeri Yagh Boya,
200X290 cm, Alte Pinakothek'te, 1639, Miinih, Almanya.

Eser, Rubens’in Barok iislubunun temel 6zellikleri olan dramatizm, hareket ve kas
giiciinii idealize eden figiir anlayisiyla Oriilmiistiir. Ayn1 zamanda, kahramanlik, ahlaki
zafer ve insan iradesinin dogaya kars1 miicadelesi gibi evrensel temalar1 barindirmaktadir
(Resim 2.96).

Rokoko 18.yy.in ortalarinda ortaya ¢ikmis, 6zellikle Fransa'da gelismis bir sanat
akimidir ve Bati resim sanatinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Rokoko, Barok déneminin
thtisamimi daha zarif, hafif ve dekoratif bir sekilde yeniden yorumlayarak, eglenceli,
romantik ve duyusal bir atmosfer yaratmistir. Bu donemde, sanatcilar daha ince detaylarla
islenmis sahneler, doganin zarif betimlemeleri ve Ozellikle mitolojik temalarla
zenginlesmis eserler yaratmislardir. Mitolojik hayvan figiirleri, Rokoko resimlerinde

stkca karsimiza cikan Onemli Ogelerdir. Bu figiirler, donemin sanatsal anlayisini,
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sembolizmini ve gorsel dilini yansitan anahtar unsurlar olarak islenmistir. Rokoko'nun

sanatsal yaklasimi, giizellik, duyusal zevk ve zevkli eglence gibi temalarla iligkilidir.

Resim 2.97. Frangois Boucher, “Veniis'iin Zaferi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 130X162
cm, Ulusal Miize, 1740, Stockholm, isvec.

Mitolojik anlatilar ve figiirler, donemin resimlerinde genellikle hafiflik, zarafet ve
romantik anlatimlar etrafinda sekillenmistir (Resim 2.97). Yunan ve Roma mitolojisi,
Rokoko resim sanatinda da 6nemli bir yer tutmustur ve bu dénemin sanatgilari, mitolojik
figtirleri, tanrilarin ve tanrigalarin hayvanlarla olan iliskileriyle birlikte, estetik olarak

cazip bir sekilde betimlemislerdir(Almelek Iisman, 2021:117).

Resim 2.98. Francois Boucher, “Apollon, Coban Kiz Isse'nin Oniinde Ilahiligini
Aciklryor”, Tuval Uzerine Yagliboya, 129X158 cm, Museum Of Fine Arts Of Tours,
1750, Fransa.

(Resim 2.98). Eserde sanat¢i, mitolojik bir ask sahnesini zarafet, duyusallik ve
pastel bir estetikle ele alir. Eser, tanr1 Apollon’un ask nesnesi olan ¢oban kiz Issé€’ye
tanriligin ifsa ettigi an1 konu edinir. Boucher, bu sahne araciligiyla Rokoko’nun zarif

erotizm anlayisini, mitolojik alegorilerle i¢ ice sunmaktadir(Ozgeng, 2008:40)
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Resim 2.99. Charles-Joseph, “Natoire — The Awakening Of Venus”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 194X140 cm, 1741 Fabre Miizesi, , Fransa.

Resim 2. 99°da goriilen eserde ask ve giizellik tanrigasi Veniis’iin uyanis ani, klasik
mitolojiden ilhamla ve Rokoko iislubunun tipik zarafetiyle betimlenmistir. Bu tablo,
donemsel stil ozellikleriyle birlikte mitolojik ikonografinin yeniden bi¢imlendirilmis
halini sunmaktadir (Resim 2.99). Neoklasisizm 18. yy.in ortalarinda baslayarak 19. yy.in
ilk ¢eyregine kadar etkili olmustur. Antik Yunan ve Roma sanatina doniis. Aklin
Ustlinliigli, diizen, denge ve 6lgii idealleriyle sekillenmistir. (Resim 2.100). Barok ve
Rokokonun duygusal, siislii ve teatral dogasina tepki olarak dogmustur. Neoklasisizm de
mitolojik hayvanlar simgesel anlamda yer alir. Anlatinin ana 6gesi degil, yardimci ve
destekleyici unsuru halindedir. Bu donemde mitolojik konular siklikla islenmis olsa da
mitolojik hayvan figiirleri, daha 6nceki Barok veya Rokoko donemlerine gore daha sinirl

ve sembolik kullanilmistir(Gilingor, 2021:1277)

Resim 2.100. Jacques-Louis, “David Mars Veniis Tarafindan Silahsizlandiriliyor”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 308X265 cm, Musées Royaux Des Beaux-Arts De
Belgique, 1824, Briiksel, Belgika.
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Neoklasisizmin temel 6zelligi olan antik ideallere doniis ve ahlaki yiikselisi
destekleyen konular, Regnault’un Resim 2.101°de goriilen eserinde acgik¢a hissedilir.
Kompozisyonda, Asil’in 6gretmeni olan bilge kentaur Khiron, gen¢ kahramana miizik ya
da okguluk gibi hem zihinsel hem fiziksel disiplinleri 6grettigi bir an1 temsil etmektedir.

Bu baglamda eser, antik kahraman egitiminin idealize edilmis bir sahnesini sunar (Resim
2.101).

Resim 2.101. Jean-Baptiste Regnault, “Asil’in Egitimi”, Tuval Uzeri Yagh Boya,
261X215 cm, Louvre Miizesi, 1782, Paris, Fransa.
Bir Neoklasisizmin eseri olan resimde sanatg1, Herkiil'iin esi Deianeira'nin, Kentaur
Nessus tarafindan kagirilma anini sahneleyerek hem mitolojik siddet hem de kahramanlik
temasini On plana ¢ikarir. Lagrenée, kompozisyonda dramatik figiir diizeni, beden dili ve

151k-golge kullanimi ile klasik mitolojiyi duygusal ve teatral bir boyutta yeniden iiretir
(Resim 2.102).

Resim 2.102. Louis-Jean-Frangois Lagrenée, “Deianeira'nin Sentor Nessus Tarafindan
Kacirilmas1” Tuval Uzeri Yagli Boya, 157X185 cm, Louvre Miizesi 1755, Paris,
Fransa.

Romantizm, 18. yy.in sonlarindan 19. yy.in ortalarina kadar etkili olan bir sanat
akimidir. Neoklasizmin klasik Yunan ve Roma sanatina olan ilgi ve taklidine karsilik,

romantizm bireysel duygular, 6zgiirliik, doga, hayal giicii ve dogallik gibi temalar1 6n
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plana ¢ikarmistir. Romantik sanatgilar, estetikten ¢cok duygusal derinlik ve ozgiirligi

vurgulamiglardir (Resim 2.103) (Glingor, 2020:45).

Resim 2.103. Gustave Moreau. “Tekboynuzlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 115X90 cm,
Ulusal Musée Gustave Moreau, 1866, Paris, Fransa.

Bu dénemde mitolojik hayvanlar, insanin bilingaltindaki korkulari, arzulari, hayal
giiclinli ve gizemi ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Romantik sanatgilar,
insanin i¢sel diinyasini yansitmak i¢in bu figiirleri basvurduklari bir dil haline
getirmislerdir(Giiven, 2014: IV). Ejderha, Sfenks, Pegasus, Siren ve Kafkas Kizil Karga
(Harpyalar) gibi mitolojik varliklar eserlerde donemin sanat anlayisina gore

yorumlanmistir (Resim 2.104).

Resim 2.104. Gustave Moreau, “Herkiil Ve Lernaean Hidras1”, Tuval Uzerine
Yagliboya 179,3X154 cm Metropolitan Sanat Miizesi, 1875-1876, New york, ABD.

Resim 2.104’de, denizlerin bastan ¢ikarici ve tehlikeli yaratigi olan siren figiiriinii,
insan psikolojisinin arzular ve felaketler arasindaki geriliminde sembolik bir 6ge olarak
isler. Waterhouse’un figiir anlayisi, renk paleti ve anlati bi¢imi, eserin duygusal

yogunlugunu katmanli hale getirir (Resim 2.105).
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Resim 2.105. John William Waterhouse, “Siren”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 53 X 81 cm,
0. K. 1900.

2.4.2. Tiirk Resim Sanatinda Hayvan Figiirleri

2.4.2.1. Orta Asya Tiirk Resim Sanatinda Hayvan Figiirleri

Orta Asya, Tirk kiiltiirliniin ve sanatinin sekillendigi kadim bir cografyadir. Orta
Asya Tiirk Sanati; Hun Sanati(M.0.220 - M.S.226) Goktiirk Dénemi (6.-8. yy.), Uygur
Dénemi (8.-13. yy.), Anadolu Selguklu Dénemi (11.-13. yy.), ilhanli Dénemi (13.-14.
yy.) Timurlu Dénemi (14.-15. yy.) ve Erken Osmanli Donemi (14.—15. yy.) olmak iizere
doneme ayrilmaktadir. Bu genis cografyada gelisen Tiirk resim sanati, gdcebe yasam
tarzinin ve doga ile i¢ ice yasamanin etkisiyle oldukca zengin sembollerle bezenmistir.
Hayvan figiirleri, bu sanatin merkezinde yer almis; hem estetik hem de sembolik anlamlar
tasimistir. Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikisi, gogebe yasam tarziyla sekillenmistir. Gogebe
topluluklar i¢in sanat, yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda kimligin, inancin ve
yasam bigiminin bir parcasi olmustur. Gécebe yasamin i¢inden ¢ikan bu iislup Islamiyet
oncesinden sonrasina Orta Asya’dan Anadolu Selcuklu donemine kadar siisleme
sanatinin ana unsuru olmus; ancak Anadolu Beylikleri doneminde popiilerligini yitiren

hayvan motifleri Osmanli Dénemi resim sanatinda neredeyse yok olmustur.
24.2.1.1. Anadolu Sel¢uklu ve Osmanh Dénemi Tiirk Resim Sanatinda
Hayvan Figiirleri

Anadolu Selguklu Devleti (11. yy. sonlar1 - 13. yy. sonlar1), Islam diinyasinda bilim,
mimari ve sanatin onemli merkezlerinden biri haline gelmistir. Bu donemde resim

sanatlar1, ozellikle el yazmasi siislemeleri, duvar resimleri, ¢ini dekorasyonu ve tas
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kabartmalar aracilifiyla zengin bir ifade bulmustur. Anadolu Selguklu sanatinda hayvan
figiirlerinin kokenleri, biiyiik dl¢iide Orta Asya Tiirk kiiltiirlerine, Samanizm’e ve Islam
sonrasi donemin yeni sembolik anlayislarina dayanir. Hayvanlar genellikle koruyucu,
yirtict ya da kutsal varliklar olarak resmedilmistir. Bu figiirlerin ¢ogu mitolojik ve

kozmolojik anlamlar igerir.

Resim 2.106. Altay Daglarmin Bir Kolu Olan Saymali Tas, MO.5000-MS.1000
Kirgizistan.

Eski Tirk inanglarinda hayvanlarin kutsal bir konuma sahip olmasi, samanlarla
ruhsal baglarinin olduguna inanilmasi gibi diisiinceler, zamanla hayvan figiirlerinin
sanatta One ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Resim 2.106). Bu anlayisin sonucunda
gelisen hayvan tasvirleri, Hayvan Uslubunun ortaya cikisini etkiledigi ve bu {islubun
kokenlerinin  M.O. 3. binyila kadar uzanan Bozkir Kiiltiirii'niin baslangiciyla
iliskilendirilebilecegi ifade edilmektedir (Coruhlu, 1993: 21).

Hayvan Uslubunun yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil, bozkir topluluklarinin
dogaiistii giiclere yonelik inanglarmin bir yansimasi olarak degerlendirilmesi gerektigi
ileri stirtilmektedir. Bu anlayisa gore, Hunlarin atalarinin mistik egilimleri, bu iislubun
bicimsel kokenlerini olusturdugu ve sanatin sirlarini asarak Orta Avrupa’dan On
Asya’ya kadar etkili olmasina zemin hazirladig1 diistiniilmektedir (Diyarbekirli, 1972:
114). Bu donem yasam bi¢iminin konargbger olmasindasin dolayr giinliik hayatta
olusturulan tiim sembolik kavramlar bozkir tislubu adin1 almis ve Avrupa’nin dogusundan
Asya’nin dogusuna kadar olan genis cografyada etkisini gdostermistir. Bozkir sanatinin
alegorik anlatiminda inanig sistemlerinin etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Orta Asya resim
sanati, 6zellikle kaya resimleri, hali - kilim motifleri, duvar stislemeleri ve minyatiirlerde
goriiliirken bu eserlerin; mitolojik, dini, sosyolojik ve kozmolojik ag¢ilardan anlamlar
tasidigr bilinmektedir. Tiirkler yasadiklar1 donem boyunca 6nem arz eden konulari

kaydetme gereksinimi hissetmis, bu olaylari tarihlendirmek i¢in yaklasik M.O.5 yy.da On
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Iki Hayvanli Tiirk takvimini kullanmislardir. Orta Asya resim sanatindaki hayvan
figiirleri kullanimi Islamiyet dncesi ve sonrasinda biiyiik farklilik géstermistir(Eycil ve

Us, 2019:81).

Resim 2.107. Birinci Pazirik Kurgani, Kegeden Yapilmis Eyer Ortiisiinde “Kartal
Grifonun Dag Kegisine Saldiris1”, M.O. 3 yy, Sibirya, Rusya.

Altay Daglari’nda, gliniimiiz Sibirya sinirlari igerisinde yer alan Pazirik Kurganlari,
M.O. 5-3. yiizyillara tarihlenen Iskit-Saka kiiltiiriine ait zengin arkeolojik materyaller
sunmaktadir. Bu kurganlardan birincisinde kesfedilen kegeden yapilmis eyer ortiisiinde
bulunan kartal figiiri, erken Tiirk-Altay sanatinin zoomorfik gelenekleri ile hayvan
tislubu (animal style) anlayisint bir araya getiren sembolik bir drnektir. (Resim 2.107).
Figiir, yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda inang¢ sistemlerine dair
simgesel bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmelidir(Hasra, 2006: 2-5).

Samanizm inancinda, insan ile hayvanlar arasindaki derin bag, samanin dogaiistii
giiclerle iletisim kurmasinda merkezi bir rol oynar. Bu inang sistemine gore, bir samanin
ruhsal giiclinii tam anlamiyla kullanabilmesi, genellikle “koruyucu ruh” ya da “gii¢
hayvani1” olarak tanimlanan varliklarla kurdugu bagla esastir. Bu hayvanlar ister memeli,
kus, balik ya da baska bir tiir olsun samana cesitli sekillerde rehberlik eder ve onu
destekler. Saman, bu ruhsal varlik araciligiyla hayvanlar diinyasinin 6ziinii i¢inde tasgir ve
onlarin sembolik giiclinden faydalanarak ritiiellerini gerceklestirir. Bu baglamda, hayvan
figiirlerinin Orta Asya Tirk resim sanatindaki yogun varligi, yalnizca estetik bir tercih
degil, ayn1 zamanda inang¢ temelli bir gerekliligin de gostergesidir (Harner, 1999: 25).

Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan hayvan uslubu kimi zaman gerc¢ekg¢i form
ozelliginde estetik kaygi ile olusturuldugu goriilirken kimi zamanda alegorik
anlatimlarda hayat bulmustur.

Semboller ele alinan konu baglaminda tek ya da gruplara bagli olarak incelenebilir.

Yillar igerisinde Kolektif bilince sahip hayvan sembolizmi biitiinden parcaya iliskili
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olmasinin yaninda, parcalar halinde kendi icerisinde biitiinlilk olusturma o6zelligine
sahiptir. Ornegin arslan sembolii Arslan Sembolizmi seklinde kendi icinde biitiinliik
olustururken, ‘’taht sahnelerinde hayvan sembolizmi’’ i¢erisinde biitliniin bir pargas1 yer
almaktadir. Bu baglamda Alegorik olarak anlatilan bir figiir daha genis anlamda bir
anlatinin parcasi olacak ise parcadan biitiine sembolizme bagl olarak gelisir (Coruhlu,
1995:13).

Hayvan Uslubu iginde yer alan figiirler, benzer 6zellikler tastyan gruplara
ayrilabilir. Ancak bu iisluba tam olarak uymasa da, ayni kiiltiir ve cografya icinde
tiretilmis farkli hayvan tasvirlerine de rastlamak miimkiindiir. Bu durum, iislubun belli bir

cesitlilik gdsterdigini ortaya koyar (Coruhlu, 1991:357).

_Resim 2.108. Goktirk Devrine Ait Astana Mezarligi’ndan Cikarilan Bir Kumas
Uzerinde Cin Etkili Ancak Tiirk Tkonografisini Yansitan “Arslan Avlayan Siivari
Figiirti”.

Anadolu Selguklu sanatinda, hayvan figiirleri yalnizca estetik bir unsur degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve inangsal bir devamliligin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
figliratif yaklasimin kokenleri, Avrasya bozkir kiiltiirlerinde ve gdcebe toplumlarin
sanatsal geleneginde aranabilir. Samanist inanislardan beslenen "hayvan {islubu",
Islamiyet’in kabuliine ragmen Anadolu’daki Selguklu sanatinda yasamaya devam
etmistir. Ozellikle seramik eserlerde bu iislubun izleri belirgin sekilde gdzlemlenirken,
mimaride de tag lizerine uygulanmais figiiratif kompozisyonlar dikkat cekmektedir (Alsan,
2005: 21).

Orta Asya Tiirk resim sanatinda av sahneleri yer alirken, kullanilan baglica hayvan
figiirleri kurt, at, aslan, geyik, balik, boga, tavus kusu, kartal, kog, yilandan olusurken
mitolojik figiirleri, ¢ift bash kartal, ejder simurg, siren, grifon (aslan bagh kartal),
ankakusu, phonenix, garuda ve olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.108). Anadolu
Selguklu donemindeki hayvan figiirlerinin yaygin kullanimi Orta Asya Tiirk Resim
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sanatindaki bozkir {islubu zamanindan geldigi bilinmektedir. Bu iislup geliserek Anadolu
Selcuklu doneminde resim sanati, el yazmalari, hali- kilim motifleri, minyatiirler, ahsap,
seramik, metal siislemeleri, mimari yapilarda ¢ini siislemeleri ve duvar resimleri olarak
cokca goriiliirken, Islamiyet inancinda dinen sakincali bulunan put anlayismin heykel
sanatina olan benzerligi nedeniyle heykel sanati sakincali goriilmiis ve bu baglamda
varlik gosterememistir. Hayvan figiirlerinin Orta Asya’da kullanimiyla alakali olarak
figiirlerin estetik kaygiyla olusturuldugu, dinamik ve giiclii desen formlariyla yansitildig
goriilmektedir.

Kurt: Tiirk mitolojisinde Bozkurt 6nemli bir figiirdiir ve soyun atasi, rehberlik ve
koruyuculugu temsil etmektedir (Resim 2.109).

Kurtlar Orta ve I¢ Asya’da gegimini hayvancilikla ve avcilikla saglayan toplumlarmn
en cok korktugu hayvanlardan biri olmustur. Fiziki kuvvetleri, avlanma becerileri ve
zorlu hava kosullarina uyum saglama gibi 06zellikleri sayesinde avci- hayvanci

toplumlarin nezdinde tabiatiistii varliklar olarak adlandirilmis ayni1 zamanda korkuyla

~

O 8

giidiilmiis toplumlarda sayginlik ifadesi kazanmistir (Rudenko, 1958: 119).

Resim 2.109. Kubadabad Saray1 Selguklu Donemi, 13.yy, Konya, Tiirkiye.

Arslan: Gogebe yasamin vazgecilmez Ogesi olup; giic, Ozgiirlik, hakimiyet,

sadakati ve krallig1 temsil etmektedir.

Resim 2.110. Pazirik Kurganindan Aslan Figiirlii Hali Motifi, MO.3 yy, Sibirya, Rusya.
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Arslan figliriiniin Tirk sanatindaki yaygin kullanimi Budizm ve Manihaizm
dinlerini kabuliinden sonra baglamaktadir (Resim 2.110). Tiirklerde alpligi sembolize
eden figiir Budizm ve Manihaizm dinleri ile farklilasmadan biitiinlesmis ve Islamiyet
sonras1 donemde hiikiimdarlara ve din adamlarina ithafen olusturulan eserlerde 6nemli

rol oynamistir (Coruhlu,1995:114) (Resim 2.111).

Resim 2.111. Anadolu Selguklu Dénemi Minyatiiriinden “Arslan Burcu Tasviri”, 13 yy.

Kaplan: Tiirk sanatinda kaplan figiiriiniin ve sembolizm de yeri vardir. Kaplan
tasviri genelde av sahnelerinin betimlendigi kaya resimlerinde goriilmektedir (Resim
2.112). Bazi Orta Asya topluluklarinda kaplan, dogaiistii varliklarla iliskilendirilerek
totem hayvani konumunda degerlendirilmistir. Aslan figiirii ile benzerlik gosterse de
kaplan figiirii Orta Asya sembolizmde varligin1 daima siirdiirmistiir. Fiziksel giicii ve
avcilik yetenegiyle bozkir kiiltiirlerinde savasgr ruhu, cesareti ve ustiinligi temsil
etmektedir(Qurbanov, 2011: 51).

Resim 2.112. Kaplan Tasviri. 14-15 yy.

Kartal figiirii samanin ruhsal rehberi olarak goriiliir ve gokyiizi, ilahi giig, bilgeligi
sembolize ederdi. Kartal Tiirk sanat ve kiiltiiriinde dini, astrolojik ve hukuki bir sembol

olma 6zelligi tasimaktadir (Resim 2.113). Kartal figliriinii diger hayvanlar dan en 6nemli
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Ozellik samanist torenlerde kartalin saman ruhunu temsil ettigi ve onu ruhani boyuta

tagidig1 yoniinde anlam kazandigi bilinmektedir.

Resim 2.113. Tiirklerde Kartal ve Kartal Armasi.

Saman diinyay! ruhani boyutta agaca benzetir goge yiikselirken diinya agacini
vasita olarak kullanir ve bu agacin iginde c¢esitli tiirlerde kuslar bulunurken agacin
tepesinde kartal vardir. Agac bazen uzun bir sirik seklinde tasavvur edilir, sirigin
tepesinde gok kusu diye tabir edilen ¢ift bash kartal ya da kartal bulunurdu. Bu inanista
Kartal figiirii Gok tanrinin giicti ve kudretini temsil etmekteydi (Coruhlu, 1995: 74).

Geyik: Saman ayinlerinde ruhsal bir rehber olarak tasvir edilir, bereket, doga,

yeniden dogus anlamlarini temsil etmektedir (Resim 2.114).

Resim 2.114. At Eyeri Uzerindeki Av Sahnesi ve Geyik Avim1 Gosteren Kaya Resmi.

At: Gogebe yasamin vazgecgilmez Ogesidir ve gii¢, 0zgiirliikk, hareket, sadakati

temsil etmektedir.

Resim 2.115. Pazirik Kurgani, “Atli Adam”, MO.3 yy Sibirya, Rusya.
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Pazirik Kurgani'nda ortaya ¢ikarilan bazi eserlerde, at {istiinde bir adam figiirii yer
alir. Bu figilir, Orta Asya’nin gogebe Kkiiltiirlerinde atin ve biniciligin Onemini
simgelemektedir. Ath adam genellikle savas¢i, kahraman ya da soylu bir kisiyi temsil
eder ve bu tiir figiirler, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisin1 anlamamiza yardimci

olmaktadir (Resim 2.115-116).

Resim 2.116. Kubaabad Sarayi, “At Bezemeleli Cini”, 13 yy, Konya, Tiirkiye.

Balik: Bereket, bolluk, yasamin stirekliligi gibi anlamlar tagirken ayni zamanda
samanik anlatilarda ruh tasiyicisi olduguna inanilirdi.

Boga: Orta Asya sanatinda boga figiirli, giiciin, verimliligin ve kozmik diizenin
simgesi olarak énemli bir yer tutar. Gogebe kiiltiirlerde boga, hem fiziksel kudreti hem
de dogurganlikla iliskilendirilmesi nedeniyle sembolik deger tasimistir. Samanik inang
sisteminde boga, yer alti ve yeryiizii arasinda bir bag kuran ruhsal bir varlik olarak
yorumlanmigtir(Qurbanov, 2011: 52).

Tavuskusu: Orta Asya Tiirk sanatinda tavuskusu figiirli, zarafet, cennet ve

oliimsiizliikle iligkilendirilen sembolik bir varlik olarak kargimiza ¢ikar (Resim 2.117).

Resim 2.117. Konya Beysehir Ilgesinde Bulunan Selguklu Dénemine Ait Kubadabad
Saray1 Cinisindeki Tavus kusu Bezemesi, 13yy, Konya, Tiirkiye.
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Uygur sanatinda 6zellikle Budist etkilerle birlikte 6nem kazanan bu figiir, ruhsal
saflig1 ve kozmik giizelligi temsil eder. Renkli tiiyleri ve géz desenli kuyrugu, hem estetik
hem de metafizik anlamlar tasir.

Simurg ve Ankakusu: Orta Asya’dan Iran cografyasina uzanan kiiltiirel etkilesimler
icinde sekillenen, mitolojik bir kus figiliriidiir. Genellikle bilgelik, koruyuculuk ve
yeniden dogus gibi temalarla 6zdeslestirilir. Tiirk-iran sanatinda Simurg, hem efsanevi
bir varlik hem de giiclii bir sembol olarak yer alir. Ozellikle Iran etkisi tasiyan
minyatiirlerde, destanlarda ve saray silislemelerinde Hem Simurg hem Anka olarak
karsimiza ¢ikar. Hint kiiltliriinde ise benzer figiir olan Garuda bu temsili tagimaktadir

(Resim 2.118).

Resim 2.118. Sasani Dénemi ipek Dokuma Kumas, Simurg, Motifine Sahip, MS 6-7.
yy.

Phoenix: Antik Yunan ve Misir mitolojilerinde yer alan, 6liimsiizliik ve yeniden
dogusun sembolii olan efsanevi bir kustur. En bilinen anlatiya gore, Phoenix yasaminin
sonuna geldiginde kendini atese vererek kiil olur ve bu kiillerden geng ve gii¢lii bir sekilde
yeniden dogar. Bu dongiisel doga, 6liim ve yeniden dirilis kavramlarini simgeler. Phoenix
figiirii, zamanla Bat1 ve Dogu kiiltiirleri arasinda koprii kurarak Ziimriidii Anka ve Simurg
gibi benzer figiirlerle 6zdeslesmistir.

Ejderha: Orta Asya Tiirk sanatinda nadir fakat etkileyici bir sembol olarak
karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok Uygur donemi sanatinda ve Cin kiiltiiriiyle olan etkilesimlerde
one ¢ikan bu figiir, gli¢, dogaiistii koruyuculuk ve goksel enerji ile iliskilendirilmistir.
Uygurlarin Budizm’i benimsemeleriyle birlikte ejder, tapinak fresklerinde ve el

yazmalarinda, 6zellikle de koruyucu varlik olarak betimlenmistir(Qurbanov, 2011: 50).
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Resim 2.119. Behram Gur, “Ejderi Oldiiriisii”, Sehname, Siraz, Metropolitan Miizesi,
1370, New York, ABD.

Ejder figiirleri Orta Asya Tirk sanatinda sadece mitolojik bir varlik olarak degil,
ayn1 zamanda zit gili¢lerin sembolik ¢atismasini yansitan sahnelerle de karsimiza ¢ikar.
Bu tiir tasvirlerde ejder; aslan, boga ya da kartal gibi gii¢lii hayvanlarla miicadele halinde
betimlenir (Resim 2.119). Bu karsilasmalar, genellikle iyi ve koti, 151k ve karanlik, giines
ve ay gibi ikili karsitliklarin simgesel temsili olarak degerlendirilir( Alsan, 2005:112).

Siren: Insan, balik, yilan ya da gesitli hayvan unsurlarmin birlesiminden olusur ve
genellikle dogalistii giigleri, koruyuculugu ya da uyarici rolii temsil eder. Mitolojik bir
figiir olan siren, giiniimiizde de denizkizi olarak bilinen mitolojik figiirle benzerlik

gosterir (Resim 2.120).

Resim 2.120. Selguklu Donemine Ait Kubadabad Saray1 Cinisindeki Siren Bezemesi,
Konya, Tiirkiye.

Grifon (Aslan bagh kartal): Kartalin bast ve kanatlari ile aslanin gdvdesinin
birlesiminden olusan mitolojik bir yaratiktir(Resim 2.121). Orta Asya Tiirk sanatina
ozellikle Iran ve Helenistik etkilerle girmistir. Giicii, asalet ve koruyuculugu temsil eden
Grifon, genellikle duvar resimlerinde, tekstil desenlerinde ve tas kabartmalarda karsimiza
cikar. Bu figiir, yeryiizii (aslan) ve gokyiizii (kartal) unsurlarini bir araya getirerek kozmik
diizenin koruyucu sembolii haline gelmistir (Qurbanov, 2011: 50).
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Resim 2.121. Birinci Pazirik Kurganindan Cikarilan Eyer Ortiisii Uzerinde “Kartal
Grifon Ile Bir S1gmin Miicadele Sahnesi”, iskit Sanat1, MO. 3-6 yy, Sibirya, Rusya.

Hun sanatinda, hayvan figiirlerinin c¢atiyjma sahnelerinin yani sira, fantastik
yaratiklar da sikca tasvir edilmistir. Ozellikle I¢ Asya'da grifon figiirleri yaygm bir sekilde
kullanilmistir. Bu figlirler bazen tek baslarina, bazen de gercek hayvanlarla birlikte yer
alir. Altaylar'daki Hun kurganlarinda ise grifon ile doga hayvanlari arasindaki miicadele
sahneleri sik¢a islenen temalar arasinda yer alir (Alsan, 2005: 44).

Cift Bash Kartal: Orta Asya Tiirk sanati1 ve kiiltiiriinde 6nemli yer tutan ¢ift basl
kartal, dogu ve batiyi, gegmis ve gelecegi ayni anda gorebilen bir varlik olarak
yorumlanir. Selguklu donemiyle birlikte daha belirgin hale gelen bu semboliin kdkenleri
daha erken Orta Asya kiiltiirlerine kadar uzanir. Iki basli kartal; devlet otoritesini, goksel
egemenligi ve kutsal koruyuculugu simgeler. Sikke, bayrak ve mimari siislemelerde sik¢a
yer bulur (Resim 2.122).

Resim 2.122. Kubadabad Saray1 Cinisi Ciftbash Kartal Bezemesi 13 yy, Beysehir,
Konya, Tiirkiye.

Osmanli dénemi Tiirk resim sanati, uzun siire boyunca geleneksel Islam sanat
anlayis1 cercevesinde sekillenmis olup, figiirli resimlerin siirli oldugu bir sanat

gelenegini  izlemektedir. Ancak, bu donemde hayvan figiirlerinin, o&zellikle
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minyatiirlerde, 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu donemde hayvan figiirleri
sanatta, yalnizca estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel ve
toplumsal yapisini yansitan sembolik bir 6ge olarak da kullanilmaktadir. Caligmanin bu
boliimiinde, Osmanli donemindeki hayvan figiirlerinin sanatsal islevleri, sembolik
anlamlar1 ve tarihsel gelisimi incelenecektir.

Gorsel sanatlar icerisinde Ozellikle minyatiir sanati, Osmanli donemi resim
sanatinin en Onemli dallarindan biri olup, dénemin tarihi, kiiltiirel ve dini yapisinm
anlamak igin onemli bir kaynaktir. Ancak, Islam sanatmin figiirlii resimlere karsi
duydugu temkinli yaklagim, Osmanli resim sanatinda hayvan figiirlerinin nasil bir anlam
tasidigr sorusunu giindeme getirmektedir. Osmanli minyatiirlerinde hayvan figiirleri,
genellikle alegorik, sembolik ve bazen de gercek¢i bir bigcimde yer almakta, her bir

hayvan tiirii belirli bir anlam tagimaktadir. (Resim 2.123).

Resim 2.123. Rift’nin Giy U Cevgan’inda Siirek Avina Cikan Atlilar, XVI. yy.,
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul, Tiirkiye.

Bu donemi anlatan minyatiirlerde 6zellikle saray yasamini, av sahnelerini ve gilinliik
yasami betimleyen resimlerde hayvan figiirlerine sikga rastlanmaktadir(Resim 2.124).
Minyatiir sanatinda hayvan figiirleri genellikle stilize edilmis bir sekilde yer almakta ve
anlatilan hikayeye uygun olarak sembolik bir anlam tagimaktadir. Bu baglamda, hayvan
figtirleri, sadece biyolojik birer varlik olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel degerleri
yansitan semboller olarak islev gormektedir. Genellikle bu donemde yapilan
minyatiirlerde av sahneleri, ordularin zaferini simgeleyen goriintiiler ve hatta sairlerin

eserlerinde yer alan hayvanlar zengin detaylarla islenmistir( Diyarbekirli, 1972:174-177)
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Resim 2.124. Nadiri, “III. Mehmet’in Hagova Seferi”, 22X31 cm Minyatiir Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, 1596-1600 Istanbul, Tiirkiye.

Av sahneleri, hem eglenceyi hem de hiikiimdarin giiclinii ve zaferini simgeleyen
birer gosteris bigimi olarak 6ne ¢gitkmaktadir. Bu sahnelerde yer alan hayvanlar, genellikle
kuslar, atlar, av kopekleri ve vahsi hayvanlar olarak ¢esitlenmektedir. Bu figiirler, hem
estetik bir 6ge olarak hem de bir sosyal giiciin ve hiikiimdarligin ifadesi olarak anlam
tasimaktadir. Osmanli minyatiirlerinde hayvan figiirlerinin tagidigi sembolik anlamlar,
hem Islami diisiince diinyass hem de dénemin kiiltiirel kodlariyla sekillenmistir.
Hayvanlar, genellikle insanlar i¢in model olusturabilecek davranislar sergileyen varliklar
olarak kabul edilmistir. Ozellikle aslan ve kaplan gibi gii¢lii hayvanlar, hiikiimdarin
kudretini ve cesaretini simgelerken; kuslar ve atlar ise zarafeti, 6zgiirliigli ve yliksek

statiiyli ifade etmistir.

Resim 2.125. “Siileyman ve Belkis’in Meclisi”,45,2X33,3 cm Uzun Firdevs’i,
Siileymanname, 1582, Chester Beatty Kiitiiphanesi, Duplin, irlanda.

“IIl. Murat’in kiz1 Fatma Sultan i¢in Tiirk¢eye cevrilen Paris Ulusal Kitapliktaki

Muhammed Emir Hasan el Suudi’nin gezegenlerden, astronomiden, burglardan,
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falciliktan bahsettigi ‘Metaliii’s-Saade’ yazmasinin 68 minyatiirii (1582) Nakkas
Osman iislubundadir.

Minyatiirlerden Hz. Siileyman’in iki kubbeli saraymin bahgesinde kanatli melekler,
boynuzlu cinler ve gatida biri tavus kusu, biri Simurg olan dort kus gosterilir (Resim
2.125).

Tasvir edilen figiirler Hz. Siileyman’in her tiirlii yaratik {izerinde sahip oldugu giicii
simgeler. Catinin kdsesinde duran Simurg’un gokkusagi renklerindeki kuyrugu asagiya,
meleklerden birinin yliziine dogru sarkar. Parlak renkli giysiler, gérkemli yapi, kuslar,

hayali yaratiklar son derece zariftir” (Yilmaz, 2013: 2).

Resim 2.126. Muhammed Emir Hasan El Suudi’nin, “Metaliii’s-Saadet”, Minyatiir,
21X31 cm, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi, 1582, Paris, Fransa.

Ferid al-Din Attar''in Mantig al-tayr (Kuslarin Konferanst) adli mistik siirinde
Tanr1'y1 arayan tiim kus tiirlerinin toplandig: tinlii bir gorilintliyli animsatan, birgok farkli
kus tiiri uzun bir kayanin etrafinda ucar veya iizerinde durur. Kolayca tanimlanabilenler
bir ¢ift hiidhiid, papagan ve keklik, bir turna, bir tavus kusu, bir sahin ve daha genel
goriiniimlii yedi tane daha olmak {izere toplamda on altidir. Kayanin tepesinde, etrafinda
birka¢ kusun dondiigii kiiciik, kubbeli, tugla bir bina vardir (Resim 2.126).

Doénemin minyatiirlerinde, bazen hayvan figiirleri, insanlar1 temsil etmek amaciyla
da stilize edilmistir. Ozellikle baz1 minyatiirlerde, hayvanlar insanlara benzeyen 6zellikler
gostererek, insan psikolojisinin ve davraniglarinin sembolik bir yansimasi olarak
kullanilmaktadir. Bu donem minyatiir sanatinda hayvan figiirlerinin siirrealist kullanimi
da mevcuttur. Topkapt Sarayr Miizesi arsivinde bulunan Acaibii’l Mahlukat isimli
yazmada “Diinya neyin iistiinde duruyor?” konulu bu minyatiir, nakkasin diinyanin

yaradilisiyla ilgili diisiincelerinin somutlastirilmis halidir (Resim 2.127).
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Resim 2.127. “Diinya Neyin Ustiinde Duruyor” Kazvini,. Acaibii’l-mahliikat, Minyatiir,
25X17 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi, 1595, Istanbul, Tiirkiye

“Diinya bir okiiziin sirtindadir. Seytan onu sirtindan bu yiikii atmasi yoniinde
kandirmaya calisir. Seytan’in kigkirtmalarina onlem olarak Tanri dkiize bir sivrisinek
gonderir. Bu belayla ugrasan okiiziin aklina sirtindan diinyayr atmak gelmez. Bu inanig
daha ¢ok Hint mitolojisinde goriilmektedir.” (Coruhlu, 2011: 168)

Goktiirkler ve Uygurlar gibi eski Tiirk topluluklarinda diinyanin boga ya da okiiziin
boynuzlari lizerinde durdugu inanci yaygindi. Bu kozmik hayvanlar, evrenin diizenini
temsil ederdi. Kirim Tatarlar1 ve Bat1 Sibirya bolgesindeki Tatar topluluklarinda da bu
inaniglar siirdiiriilmiistiir. Onlara gore, diinya okyanusunun ortasinda dev bir balik vardir
ve bu baligin iistiinde boynuzlu bir boga, onun {iistiinde de diinya yer alir. Bu yap,
zamanla Islami yorumlarla harmanlanarak minyatiir sanatinda simgelesmistir (Coruhlu,
2011: 112).

Islam diisiincesinde hayvanlarin insanlardan bagimsiz bir ruhlar1 olduguna dair
inanclar, Osmanli minyatiirlerinde hayvan figiirlerinin resmedilmesinde 6nemli bir etken
olmustur. Bu figiirler, hem dini hem de felsefi bir anlam tasir ve genellikle 1yi ve koti
arasindaki miicadelenin simgesi olarak kullanilirlar. Osmanli minyatiirlerinde hayvan
figlirlerinin tematik ve sembolik kullanimi, donemin sosyal ve kiiltiirel yapisinin

derinliklerine inmek i¢in 6nemli bir ara¢ olmustur.
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Resim 2.128. Osmanl1 iznik Cinisi, “Aslan Temal1 Av Sahneli Tabak”, 1590.

Osmanlida siisleme sanatlari igerisinde sembolik anlatimin bir diger unsuru da ¢ini
siisleme sanatidir. Cini sanatt bitki, geometrik desen ve hayvan figiirlerinden olusan
zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Bu cesitliligin kaynagi Anadolu’nun kadim kiiltiiriinden
gelmektedir. Asil gelisimini Anadolu cografyasinda tasiyan ¢ini sanatt Anadolu Selguklu
donemi ile baglamis, yy.lar siiren birikimiyle Osmanlinin kendine has zengin kiiltiiriinde
en parlak devrini yasamistir (Resim 2.128).

Anadolu, seramik sanatinin ilk &rnekleri Catalhdyiik’te M.O. 6000 yil dncesine
dayanan koklii bir gecmisine sahiptir. Toprak, su ve atesin birlesimiyle sekillenen bu
sanat formu, bolgenin tarth boyunca ev sahipligi yaptigi medeniyetlerin kiiltiirel
zenginlikleriyle harmanlanip, geliserek Osmanli sanatinda yerini almistir(Acartiirk, 2012:
2).

Ik Osmanli devri ¢inileri Selguklu geleneginin devamu seklindedir. Bu donemde
16. yy. Tiirk Cini ve Seramigi, 6zellikle yy.in ikinci yarisinda, hem {iretim hem de sanat
bakimindan iist seviyeye ulagmistir (Kanigkan, 2013: 1). Cini kelimesi dilimize Orta Asya
doneminde Cin ile yapilan ticari ve kiiltiirel etkilesimler sonucu girdigi ve Cininin Cin isi
manasina geldigi tahmin edilmektedir. Bu terimin kdkeninde, saraya ulasan Cin
porselenlerine duyulan hayranligin ve Osmanli’da tiretilen silisli hamurun parlak beyaz
yapisinin etkili oldugu disiiniilmektedir; isimlendirme muhtemelen bu estetik
benzerlikten kaynaklanmistir (Yolal, 2007: 13). Selguklu sanatinda ¢ogunlugunu kus
cesitlerinin olusturdugu ve av hayvaninda oldugu motifler Osmanli doneminde yok
denecek kadar azdir. Tiirklerin Islamiyet'in kabuliinden sonra hayvan resimlerinin
siisleme sanatlar1 i¢inde kullanilmasi azalmistir. Islam dini resim ve heykele hos
bakmadig1 i¢in, Tiirk sanatkarlar1 dogadan aldiklar1 hayvan motiflerini asir1 derecede

soyutlayarak stilize etmisler, bagka bir deyisle tisluplastirmislardir(Ocakoglu, 2018: 413).
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Osmanli ¢ini sanati, dzellikle 16. yy.da Iznik atdlyelerinde zirveye ulasmis olup,
donemin estetik ve sembolik anlayisini yansitan zengin motif repertuar ile dikkat ceker.
Bu repertuar igerisinde hayvan motifleri 6zel bir yer tutar ve hem sembolik hem de
dekoratif islevler iistlenir. Osmanl ¢inilerinde gériilen hayvan figiirleri, Islam sanatinin
genelinde nadiren rastlanan bu tiir tasvirlerin, Osmanli yorumuyla nasil 6zgiinlestigini
gdstermesi bakimindan énemlidir. Ozellikle iznik ¢inilerinde yer alan ejderha, simurg
(anka kusu), aslan, geyik ve tavus kusu gibi figiirler, hem mitolojik hem de dogaya dair
sembolleri yansitir. Bu hayvanlarin ¢ogu, Osmanli 6ncesi Tiirk sanatinda ve Orta Asya
kokenli samanist inanislarda da sembolik anlamlar tasimaktaydi. Ornegin, ejderha motifi
gii¢ ve koruma ile iliskilendirilirken, simurg, bilgeligi ve dirilisi temsil eder. Osmanli’da
ozellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde ¢ini ve minyatiir ¢izimleri yapan saraydaki
sanatkarlardan Sah Kulu’'nun diinya miizelerinde sergilenen bir¢ok eseri mevcuttur.
Kendisine atfedilen eserlerden en ilgi ¢ekici olan1 Amerika’daki Cleveland Museum of

Art’ta sergilenen; ejder, simurg ve arslanin saz yapraklart arasinda resmedildigi 6rnektir

(Resim 2.129).

Resim 2.129. Sah Kulu Tarafindan Yapilan Ejder, Simurg ve Arslan, 17,3X40,2 cm,
Kagit Uzerine Bitkisel Siisleme Cleveland Sanat Miizesi, 1526-56, Ohio, ABD.

Selguklu dénemi ¢ini ve seramiklerinde daha ¢ok goriilen hayvan figiirli, Osmanl
doneminde Islamiyet’in etkisiyle azalmis olsa da giiniimiize kadar gelen bu sanat dali
icerisinde ustaca yiiz yillar i¢inde geliserek kendine 6zgii estetik degerleri ile Osmanli
Donemi’nde altin ¢agin1 yasamistir. (Ocakoglu, 2018: 409). Osmanli ¢ini sanatinda
hayvan motifleri, estetik oldugu kadar kiiltiirel ve sembolik bir anlati da sunar. Bu
motiflerin kullanimi, donemin sanat anlayisini, diinya goriisiini ve kozmopolit

yaklasimini yansitirken; ¢ini sanatinin gelisimine de katki sunmustur.
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2.4.2.1.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Hayvan Figiirleri

Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanatinda hayvan figiirlerinin  kullanimu,
sanat¢ilarin kiiltiirel miras1t modern estetik anlayisla harmanladiklart 6nemli bir alam
temsil eder. Bu figiirler, hem sembolik hem de anlatimsal islevleriyle sanat eserlerinde
yer bulmus, sanatcilar tarafindan farkli teknik ve yaklagimlarla yorumlanmistir. Tezin bu

boliimiinde Cumhuriyet Donemi'nde hayvan figiirlerinin Tiirk resim sanatindaki yeri,

anlami1 ve sanatgilar tarafindan nasil islendigi incelenecektir.
En -

Resim 2.130. Hiiseyin Avni Lifis, “Kara Giin”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 93X119 cm,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1923, Ankara, Tiirkiye.

Hayvan figiirleri, tarih boyunca sanatin 6nemli bir unsuru olmustur. Tiirk sanatinda
da hayvan betimlemeleri, Gzellikle mitolojik ve sembolik anlamlar tasiyarak sanat
eserlerinde yer almistir. Cumhuriyet Donemi'nde ise bu figiirler, modern sanat anlayisiyla

birlikte yeni yorumlar kazanmistir (Resim 2.130).

——— —

Resim 2.131. ibrahim Call1, “Hasene Cimcoz Portresi”, Tuval Uzeri Yaglh Boya,
112.7X91 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1933, Ankara,
Tiirkiye.

Bu donem sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Calli Kusag1 sanatgilart da, klasik
akademik egitimi Bati anlayisiyla harmanlayarak, figiiratif resimlere yonelmislerdir.

Hikmet Onat, Ibrahim Call1 ve Feyhaman Duran gibi sanatgilar, doga, insan ve zaman
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zaman hayvan figiirlerini kullanarak, hem bireysel anlatimi hem de kiiltiirel birikimi
eserlerine yansitmiglardir. Bu kusagin, Tiirk resminde modernlesme c¢abalarinin ilk

adimlarini atan topluluk oldugu séylenebilir (Resim 2.131-132).

Resim 2.132. Feyhaman Duran, “Kirlangig Balig1 Natiirmortu”, Duralit Uzeri Yagh
Boya, 49,5X61 cm, Sabanc1 Miizesi, 1960, Istanbul, Tiirkiye.

Ancak, bu kusagin devami niteligindeki 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi, renkgiligin yaninda ¢izgi, yap: ve form biitiinliigiinii 6n planda
tutan eserler liretmislerdir. Kimi sanatgilar Bati’nin etkisiyle Paris ve Miinih'ten ilham
alan konulara yonelmis, bu nedenle kendi ulusal temalarin1 geri planda biraktiklar: i¢in
elestirilmislerdir (Girgin, 2009: 42). Refik Fazil, Cevat Hamit, Seref Kamil, Mahmut
Fehmi, Nurullah Cemal, Hale Asaf, Ali Avni, Ahmet Zeki, Muhittin Sebati, Ratip Asir

ve Fahrettin Arkunlar grubu temsil eden ressamlardandir.

Resim 2.133. Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, Tuval Uzeri Yagli Boya, 123 X
195,5 cm, M.U. istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1935, Istanbul,
Tirkiye.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanatgilar, yeni kurulan devletin ideallerine uygun bir
sanat dili gelistirmeye calismis, bu kapsamda ¢ogunlukla figiiratif anlatimlar1 tercih
etmislerdir (Yalgin, 2021: 45). Cumhuriyet donemi sanatg¢ilart milli durus sergilemis bati
sanatt hayranhigint soniimlemek i¢in Anadolu’da g¢esitli geziler ve incelemelerde

bulunmustur. Hayvan figiirleri bu donemde, Anadolu’nun koklii mitolojik ve folklorik
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geleneklerinden beslenerek, ¢ogu zaman bir simge veya metafor olarak sanat eserlerinde
yer almistir (Resim 2.133).

“Yurt gezileri sayesinde Kayseri’ye gonderilen Zaim, Anadolu’daki yasam bi¢imi ve
folklorik degerleri yakindan tanimistir. Zaim’in Avsar resimlerini c¢aligmasi, Yurt
Gezileri’ne daha yoresel bir hava katmistir. Turgut Zaim yaklagimiyla ve ele aldig
konulartyla Yurt Gezileri’nin amacma ve ruhuna en uygun kisilik olarak

nitelendirilebilir” (Hanay, 2009: 55).

Resim 2.134. Turgut Zaim, “Yaylada Y 6riikler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 175X135
cm, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 1963, Ankara, Tiirkiye.

1930'Tu ve 1940l yillarda, "d Grubu" sanatgilar1 ve sonrasinda "Yeniler Grubu"
tiyeleri, kdylli yasamin1 ve Anadolu’nun dogayla iliskisini resmederken siklikla hayvan
figtirlerine yer vermistir (Turan, 2022: 78). Bu figiirler, ¢ogu zaman ¢alisan koyliiyti, doga
ile biitiinlesmis bir toplum yapisini ve Anadolu’nun ¢etin kosullarina karsi verilen

miicadeleyi temsil etmistir (Resim 2.135).

Resim 2.135. Abidin Dino, “Balik Pazar1”, Kagit Uzerine Miirekkep- Karakalem,
30X22 cm, 1930.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk resminde, geleneksel motiflerin yani1 sira sanat¢iya 6zgii,

Ozgiir ve yaratici yaklagimlarla olusturulmus motiflere de rastlanir; (Resim 2.136). Bu
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egilim, ozellikle D Grubu’yla baglayarak 20. yy.in ikinci yarisinda geng sanatcilar

arasinda yayginlagmstir.

Resim 2.136. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, Tuval Uzerine Yagliboya (Ahsaba
Marufle), 191X335 cm, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu, 1955.

Eytliboglu, geleneksel Tiirk stisleme ve halk sanatlarindan segtigi motifleri, daha 6nce
yapilmamis bir bi¢imde basarili bir sekilde birlestirerek; yagli boya, graviir, mozaik ve
seramik gibi sanat alanlarina aktarmistir. Bu sayede, Tiirk slisleme sanatlarmin farkli
bicim ve renk zenginligi, modern sanatla birleserek yeni bir yorum kazanmistir. Corap,
yazma, ¢evre ve kilim gibi geleneksel esyalar1 animsatan ¢izgi ve renk kullanimiyla
Eytliboglu, modern Tiirk sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur (Berk ve Gezer, 1973:

62-63)

Resim 2.137. Cemal Tollu ,“Istihsal”, 90.5 X 121 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1959, Istanbul, Tiirkiye.

Cumbhuriyet sonrasi ilk toplumsal sanat hareketi 1941 yilinda Yeniler Grubu’yla
resim alaninda baslamistir. Eserlerde halkin iginden manzaralar aktirilirken, geleneksel
motiflerin de 6n plana ¢ikarilmasi amaglamistir. Yeniler Grubu bati kopyaciligindan uzak
Tiirk resim sanatinin 6ziinden yani kadim kiiltiiriinden beslenmis, kaygilarini sanatsal

degil toplumsallik iizerine kurmustur. (Resim 2.137). Grubun temsilcileri arasinda Nuri
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Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Faruk Marel, Avni
Abrag, Selim Turan, Agop Arad, Kemal S6nmezler, Fethi Karakas yer almaktadir.

Resim 2.138. Nuri iyem, “Nalbant”, 90X120 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, Evin
Sanat Galerisi, 1944, Istanbul, Tiirkiye.

1950’11 yillara gelindiginde ise resim sanatinda bir yandan soyut egilimler one
cikarken, diger yandan ulusal ve yoresel temalar da varligini siirdlirmiistiir. Bu donemde
sanatcilar yerel halk ve cografyaya yonelmis; Onlar Grubu gibi topluluklar, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun etkisiyle halk sanatlarina igerik olarak ilgi gostermis, teknik anlamda ise
lekeci ve renkgi anlayisi benimsemislerdir (Resim 2.138). Bu grubun bazi iiyeleri, halk
kiiltiiriine duyduklar ilgiyi sanatlarina yansitirken, hayvan figiirlerini de folklorik bir
ifade bi¢cimi olarak degerlendirmistir. Hayvan motifleri, ozellikle yoresel yasamla
0zdeslesen ve geleneksel siisleme sanatlarindan ilham alan kompozisyonlarda yer
almistir.

1950 sonras1 donemde, sanat¢ilar malzeme ve kurgu sorunlar {izerine yogunlasarak
farkli anlatim arayislarina yonelmislerdir. Bu siiregte, hayvan figiiriiniin betimlenmesi
hem plastik yap1 hem de simgesel anlam agisindan giiclii imgelerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir(Resim 2.139). Sanatgilar bazi eserlerde hayvan kiirkii gibi unsurlarla
metalagsma temasini islerken, bazi kompozisyonlarda ise yalnizca figiiriin simgesel
anlamin1 6ne ¢ikarmay1r hedeflemislerdir. Bu arayiglarin devaminda ise anatomik

deformasyonlar ve ¢agrisimsal yaklagimlar 6nemli bir yer tutmustur(Yalgin, 2021: 70).
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Resim 2.139. Orhan Peker, “At Bas1”, Karton Uzerine Karisik Teknik, 70X100 cm,
Alif Art Galeri, Istanbul, Tiirkiye.

Bu donemde hayvan figiirii kullanan 6nemli sanat¢ilardan biri Abidin Dino'dur.
Dino'nun calismalarinda, ozellikle at figiliri, hem hareketin hem de &zgiirliigiin bir
simgesi olarak yer bulmustur (Resim 2.139). Bir baska 6nemli sanat¢i Bedri Rahmi
Eyiiboglu’dur. Eyiiboglu, Anadolu'nun kdy yasamindan beslenen sanatinda, boga, horoz,

balik, tavuk gibi hayvanlara sikca yer vermis ve bu figiirleri sembolik olarak kullanmistir
(Akpinar, 2022: 102) (Resim 2.140).

Resim 2.140. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bez Uzerine El Boyama, Baski Yazma, 31X25
cm, Bedri Rahmi Eyiipoglu Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye.

Devrim Erbil de kus figiirlerini kent ve doga ikilemi iizerinden sorgulayan
eserleriyle 6ne ¢ikmistir. Erbil’in kus betimlemeleri, bireysel duygu durumu ve modern
sehir yasamina dair elestirilerle doludur. Bu sanatgilar, hayvan figiirlerini sadece gorsel

bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda anlam yiiklenmis bir anlati unsuru olarak kullanmistir
(Resim 2.141).
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Resim 2.141. Devrim Erbil, “Kuslar”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50X50 cm, Artam
Sanat Galerisi, 2019, Istanbul, Tiirkiye.

1980 sonrasinda ise hayvan figiirlerinin kullanimi daha ¢ok bireysel ve soyut
anlatimlar i¢inde yeniden sekillenmistir. Donem sanatgilari, hayvan figiirlerini kimlik,
Ozgurliik, catisma ve yabancilasma gibi temalar c¢ercevesinde kullanmistir (Akpinar,
2022: 102). Sanatcilarin calismalarinda kus, at, kopek gibi hayvanlar ¢cogu zaman icsel
duygularin, 6zgiirliikk arzusunun ya da toplumsal elestirinin bir tasiyicisi olmustur (Resim
2.142).

Resim 2.142. Nedim Giirsu, “Gogerler”, Tuval Uzeri Yagliboya, 43X101 cm, 1965,
Ayse-Mahmut Ozgener Koleksiyonu.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk resim sanatinda hayvan figiirleri, sanatcilarin kiiltiirel
mirast modern sanat anlayisiyla birlestirdikleri 6nemli bir ifade araci olmustur. Bu
figlirler, hem bireysel anlatilarin hem de toplumsal degerlerin yansitilmasinda etkili
olmus, sanat eserlerine derinlik kazandirmistir. Bu donem resim sanatinda hayvan
figiirlerinin kullanimi, sanatsal anlatimin evrimiyle paralel bir c¢esitlilik gdstermistir.
Geleneksel motiflerden modern bireysel anlatimlara kadar genis bir yelpazede kullanilan
bu figiirler, Tiirk sanatinin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiinii goézler 6niine sermektedir
(Resim 2.142).

Tirk resmi giiniimiizde 6zgiin bir yorum giicline ulagsmistir. Figiiratif sanatcilar,

farkli bigim ve anlatim dillerine sahip olarak igeriksel yogunluk, tislup ¢esitliligi ve

97



figlirde Ozgiirlik arayiglarmi siirdirmektedir. Bu ¢esitlilik, tarihsel birikimlerin ve
bireysel deneyimlerin etkisiyle sekillenirken, sanat¢inin biling diinyas: ve ilgileri
dogrultusunda da belirginlesmektedir. Cagdas figiiratif anlayista, figiiriin nasil ele

alindig1 kadar, sanat¢inin onu hangi amaca hizmetle kullandig1 da 6nem kazanmistir.

98



UCUNCU BOLUM

3. UYGULAMALAR VE COZUMLEMELERI

Resim 3.1. Engin Dogan, “Hiyeroglifteki Hikaye” 100X80 cm, TUYB, 2024.

Resim 3.1. “Hiyeroglifteki Hikaye” isimli 100X80 cm ebadinda tuval {izerine yagli
boya olarak yapilmis olan bu g¢alismada, kapali kompozisyon kullanilmistir. Balik
figlirlerinin bir tiir piktogram veya sembolik anlatim sistemine donistiiriildiigi bu
calisma, hem gorsel hem de kavramsal agidan alegorik bir anlatiya sahiptir. Calisma
tamamu sicak renk tonlariyla (kirmizi, turuncu, sar1 ve kahverengi) boyanmistir. Sicak
renk tonlarinin ¢esitliligi, gorsel bir yogunluk ve duygusal gerilim yaratirken ayni
zamanda c¢alismanin zemininde derinlik algisin1 da olusturmustur. Calisma dikey
kompozisyonda yatay olarak 5 serit halinde diizenlenmistir. Calismanin ¢ikis temasi misir
hiyerogliflerindeki sembolik anlatimla baglantili olup, figiirlerin dogasinda yasadiklari
olaylari sembolize eden anlatima sahiptir. Her serit, i¢inde balik figiirlerini ve yon belirten
oklar1 barindirir. Oklar her serit igerisinde farkli bir duruma dikkat ¢ekmektedir. Bu
hissiyatin giiclenmesi i¢in yon oklar1 koyu tonlardan olusturulmustur. Bu yapi, bir yazi
sistemini veya bir tlir kronolojik anlatim1 andirir; dolayisiyla resim, zamansal bir akisin
gorsel temsili olarak da okunabilir. Figiirler iizerindeki kalin boya tabakalarmin firca
darbeleri, zemin rengine yakin sicak renk ge¢isleri, baskin kahve tonlari, monokrom

goriiniim kazanirken, impasto teknigi ve spatula kullanimindan ortaya g¢ikan etkiler
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zeminin mimari bir yapi1 elemant (duvar, kemer vb..) {lizerinde bulundugu hissini
giiclendirmektedir. Balik figiirleri, bi¢cimsel olarak biitiinliikk saglamaktadir. Baliklarin
renkleri zemin renklerine yakin olup, figiirlerin alt kisminda ag¢ik tonlarin bas ve sirt
kisminda ise koyu tonlarin kullanimi figiirlerin etkisini artirirken zemin ile form arasinda
alt Ust iliskisi olusturmustur. Baliklarin bi¢imindeki keskin hatlar ve geometriksel
yaklasim ile sert yiizeyler iizerinde resmedilen hiyeroglif anlatimin, duvar zemini
tizerindeki estetigin kazima ya da kabartma teknigiyle olusturuldugu hissiyatini
tagimaktadir. Zemin iizerinde figiirlerin yan kisimlarinda bulunan acik renkteki diiz
cizgilerden olusan etkiler alt seritlerde bulunan alanlarda uygulanmistir. Bu uygulama ile
calisma genelinde ¢izgisel biitlinliik hedeflenirken, calismadaki espas etkileri derinlik
kazanmistir. Bu bicimsel anlayisin, dogasinda kusursuz oval estetige sahip olan balik
figiiriiniin, ayn1 zamanda geometrik unsurlar kullanilarak 6zgiin tarzda olusturulmasina
olanak sagladig1 diistiiniilmektedir. Calismada baliklar, ¢esitli evrelerde tasvir edilmistir:
Yasayan baliklarin gozleri agik tonda, yon gosteren belirgin koyuluktaki oklar, iskeletten
ibaret olan (6len) baligin gozlerinin gri tonda soluk renk degerine sahip olmasi, bir yagam
dongiistinii veya bir sistem iginde varolus, yonlendirilme ve yok olus siireglerini neden
sonug iligkisi i¢inde nitelemektedir. Calisma icerisinde bulunan koyu tonlu ok imgelerinin
alt kisimlarinda bulunan acik renklerle beraber kullanilmasiyla figiirler arasinda
belirginlik kazanmas1 amaglanmustir. Piktograf anlatimin hedeflendigi bu ¢alismada oklar
yonlendirici, uyarici ve bilgilendirici misyona sahiptir. Baliklarin ayn1 yonde ilerleyisi,
onlarin dogasinda siirli yagamini anlatirken, tek yonli bir akisa (belki de zorunlu bir
toplumsal yola) isaret eder. Bu yonelimin sonunda bazi baliklar yok olmakta, iskelet
haline gelmekte ya da yoniinii sasirmaktadir. 11k 4 seritte yon oklari ile aktarilan hikdyede
figlirler ayn1 yonde belirli diizen ve ritimde ilerlerken son seritte baliklarin yoni
degismektedir. Bu degisiklik calismanin odak noktasini ve hikdyedeki anlatimin amacina
ulastiginm1 gostermektedir. “Hiyeroglifteki Hikaye” adli bu ¢alisma, hayvan figiirlerinin
antik donemlerden giiniimiize tarihsel siire¢ icerisindeki sembolik anlatimina yo6nelik

olusturulan yagl boya resim ¢alismalar1 agisindan baslangic 6zelligi tasimaktadir.
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Resim 3.2. Engin Dogan, “Devinim”, 100X80 cm, TUYB, 2024,

Resim 3.2. “Devinim” adli 100X80 cm ebadinda tuval iizerine yagli boya olarak
yapilmis olan bu ¢alismada, kapali ve dikey dikdortgen kompozisyon kullanilmistir.
Caligmanin sonsuz diizlemde yon belirtmeksizin derinlik icerdigi soylenebilir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan ve stilize edilmis balik figiirleri, geometrik
formlar (6zellikle kare ve dikdortgen goévdeler, liggen kuyruklar) araciligiyla temsil
edilmistir. Agirlikli olarak soguk renkler (mavi ve yesil tonlar1) kullanilmis; ancak balik
figiirlerinde sicak renklerle (turuncu, kirmizi) kontrastlik yaratilmistir. Bu kontrastlik,
figtlirlerin zeminden ayrigmasini saglarken, balik figiirlerinin belirginligini arttirmaktadir.
Balik imgesi tizerinde impasto teknigi ile kalin boya katmanlari olusturulmus ve bu
tabakanin {izerine 1spatulanin u¢ kismi kullanilarak imge yiizeyinde geometrik bicimde
doku olusturulmus, ayn1 zamanda ovallik hissi arttirilarak imgenin boyut kazanmasi
hedeflenmistir. Zemin diizleminde turkuaz ve mavi renklerle su, deniz, 6zgiirlik ve
akigkanlik duygularinin yansitilmasi1 amaclanirken, balik imgesi iizerinde bulunan
turuncu tonlan ile enerji, hareketlilik ve canlilik hissi olusturulmas: hedeflenmistir.
Calismanin genelinde kontrast renklerin kullanimi1 dikkat ¢ekerken bir diger zitlik da
balik figiirlerinin gdvde kisminda bulunmaktadir. Biiyiik baliklarin gdvdesindeki hardal
ve turuncu renklerin yaninda baliklarin g6z kisminda bulunan acgik mavi tonlarin

bulunmasi balik figiirlerinin iizerinde de kontrast etkileri devam ettirmistir. Zemindeki
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soguk renklerden acgik tonlara gegisi; mavi tonlart agik renklerle karistirilarak
saglanmistir. Sol taraftaki mavinin tonlar1 igerisinde yay seklinde gegen agik tonlu
parcalarla, resim igerisinde sol alt kistmdan, sag yukar1 kisma dogru yay seklinde,
calismanin zeminine dinamik etkiler katmasi saglanmistir. Resmin biitiiniinde mavinin
tonlar ile agik gri, beyaz- hardal renkleri karigiminda ahenk olusturulmus ve bu ahenk
caligmanin renk kontrasti agisindan biitiinliigl saglamistir. Zeminde bulunan mavi-yesil
tonlar1 zamanla agik sicak renklerle karismis ve ¢alismanin sag iist kismina dogru etki
azaltilarak espas etkisi gliclendirilmistir. Yiizeydeki balik figiirlerine yakin olan renklerin
canly, kiiciik baliklara dogru gidildikce glaze teknigi uygulanarak renklerin flu hal aldigi
ve daha soft renklerden olusarak hava perspektifi etkisi olustugu goriilmektedir. Bu renk
kullaniminin baliklar arasinda Ki yakin uzak iliskisi i¢erisinde belirleyici rol oynadig
sOylenebilir. Kiigiik baliklarin oldugu zeminde kullanilan bu flu renklerin zemininde
impasto tekniginin spatula kullanilarak uygulanmasi calismanin zemininde hareket
duygusunu gii¢lendirdigi ve ayn1 zamanda linol baski1 teknigine benzer bir etkide kattig
da soylenebilir. Calismanin ana odak noktasi ortadaki geometrik stilizasyona sahip olan
ti¢ bliyiik baliktir ve kompozisyon bu ti¢lii etrafinda insa edilmistir. Alt alta siralanarak
olusturulan stilize edilmis figiirlerin zemin renkleri ile olan iliskisi, zemin renklerinin
figiirler tlizerine ge¢mesiyle; figlir zemin iligkisi baglaminda biitlinliik hissini
giiclendirmistir. Dairesel bir hareket izlenimi veren arka plan olusturulup merkezkag
etkisi yaratilmasi hedeflenmistir. Gorselin tamaminda bir sarmal hareket hakimiyeti
olusturulmaya calisilmig olup, siirii halinde ilerleyen baliklarin bir diizen halinde
deviniminin yansitilmas1 amag¢lanmistir. Figiirler duragan hareketleri ve yonleriyle yakin
uzak iliskisi icerisinde hem derinlik hissiyatt hem de hareket Oriintiisii olusturmustur.
Renk, bi¢cim ve boyut acisindan kurulan tekrarlar ile kompozisyonda ritmik bir denge
saglanmaya ¢alisilmigtir. Dekoratif hayvan figiirleri {izerine yapilan akademik
calismamin at6lye siirecinde Olusturulan Devinim adli ikinci ¢alismamin biitliniine
bakildiginda; hareket halinde bir sistem icerisinde bulunan baliklarin siirii halinde
odaklandig1 ve bu odagin kaynaginin beklenmedik durum sinyali verdigi soylenebilir.
Saskin bakislarinin altinda hepsinin tek noktaya odaklandigi ve figiirlerin alarm
durumunda oldugu ve bu durumun saniyeler i¢inde degiseceginin anlagilmasi miimkiin

goriinmektedir.
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Resim 3.3. Engin Dogan, “Sistem”, 100X80 cm, TUYB, 2024.

Resim 3. 3. “Sistem” isimli ¢alisma, 100X80 cm ebadinda tuval {izerine yagli boya
teknigiyle olusturulmus agik ve dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Bu
kompozisyon, organik ve mekanik formlarin birlikte kullanilmasiyla doga ile endiistri
arasindaki gerilimi simgesel sekilde ifade etmektedir. Calismada, mekanik dislileri
andiran formlarin arasinda yiizen, stilize edilmis balik figiirleri yer almaktadir. Calisma
genelinde hakim olan soguk renklerin farkli tonlartyla zemin {izerinde hakim etki
olusturulmus ve bu etkilerin zeminde olusan derinlik algisina katki sagladigi
diistiniilmektedir. Ayrica koyu yiizey iizerinde baliklarin agik tonla ifadesi resimde ritmi
arttirmaktadir.

Calismanin zemin rengi koyu soguk renklerden olusmus olup, siyah, mor, kirmizi,
hardal saris1 agik mavi ve kahve tonlar ile pentiir etkileri verilmistir. Bu yontemle ¢alisma
zemininde derinlik algisinin olusturulmasi hedeflenirken, ¢alisma biitiiniinde katmanli bir
yap1 goriiniimii olusturulmustur. Arka planinda goriilen ¢ark- disli sistemi kahverengi
tonlarla olusturulmustur. Cark dislilerinin ve garkin govdesindeki oval bigimlerin renkleri
farklilik gostermektedir. Cark mekanizma govdelerinden bazilar biitiinsel yapidayken,
bazilarinda bu biitiinliik gériilmemektedir. Carklar, ¢aligmanin genelinde derinlik hissini
olusturmasi1 bakimindan yardimei 6ge konumundadir. Carklarin renkleri arasindaki renk
derecelendirilmesinin galisma genelinde ki derinlik algisini arttirdigi s6ylenebilir. Yiizey

diizleminin tamamina yayilan carklar, kendi igerisinde farkli boyutlarda ve renk
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tonlarinda olusturulmus olup bu durum resimdeki bigim zitliklarina katki saglamaktadir.
Olusturulan farkli renk tonlari biiyiik carklarda kahverengi, siyah, hardal, gri, turuncu,
sar1 renklerinin karisimiyla kendini gostermektedir. Bu renk yaklasimiyla yakin bi¢im
olarak birbirlerine yakin olan nesnelerin detayli goriiniim kazanmasi amaglanmistir. Daha
kiigiik boyutlardaki ¢ark ve disliler, renk tonlar1 agisindan daha fakir, koyu ve flu
goriinlime sahiptir. Carklarin balik figiirleriyle olan 6n arka eslesmeleri ve kopan cark
dislilerinin balik figiirleri {izerine gelmesi, ¢alismadaki derinlik hissiyatin1 olusturan
onemli bir diger etkendir. Cark formunun dokusal goriintiisii, nesne {izerindeki boya
tabakasina uygulanan fir¢a darbeleri ile verilirken, bu durum, figiirlerde daha kalin boya
tabakalar1 iizerinde spatula ve fir¢a kullanilmasi ile uygulanmistir. Balik figiirleri kendi
icerisinde farkli boyutlarda ve renk tonlarinda kullanilarak calisma genelinde hava
perspektifi olusturulmustur. Ayni yone dogru yiizen baliklarin bigimsel 6zellikleri benzer
olup, spatulanin kalin boya tabakasi lizerinde hareketleri ile figiirlere boyut ve yiizey
algis1 kazandirilmistir. Figiirlerde olusan doku, renk gecisleri ile desteklenmis, sirt
kisimlar1 koyu turkuaz renklere sahipken, beyaz, hardal ve turkuaz renklerin karisimi
govde kismina uygulanmig ve gévde kisminda siskinlik yaratilmigtir. Arka kisimdaki
figiirler koyu renkte pentiirlerden olusurken orta kisimda gri- turkuaz karisimi daha fazla,
on planda ise figiirlerdeki renk canlilig1 ile sekiller arasinda hava perspektifi olusmus ve
bu durumda zengin bir espas yaratmistir. Diger taraftan hem ¢arklarda hem de figiirler
tizerinde, zemin rengine yakin renkler kullanilmis, glaze teknigiyle diizlem tizerinde yer
alan nesne ve figiirler iizerinde transparan bir derinlik yakalanmistir. Daha sonra siiriilen
bu boya arka plandan orta plana, sonrasinda ise 6n plana dogru temiz bir bez pargasi ile
ovalanmak suretiyle derinlik etkisi giiglendirilmeye g¢alisilmistir. Sonug olarak ¢alisma

yiizeyinde On, orta, arka olmak tizere ii¢ farkli derinlik katmani olusturulmustur.
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Resim 3.4. Engin Dogan, “Duvardaki Eksik”, 100X80 cm, TUYB, 2024.

Resim 3. 4. “Duvardaki Eksik” isimli, 100X80 cm ebadinda tuval {izerine yagl
boya olarak yapilmis olan bu calismada, kapali kompozisyon kullanilmistir. Dikey
dikdortgen bir kompozisyona sahip olan ¢alismanin, iist boliimiinde tas etkisi veren
¢erceve formu kullanilmistir.

Kompozisyon, bigimsel yap1 ve renk kullanimryla metaforik bir anlat1 inga etmekte
olup calisma, merkezde yer alan balik figiirlerinin asimetrik olarak dairesel bir form
icinde konumlandirilmasiyla dikkat ¢ceker. Kompozisyonun ortasinda bir balik iskeletinin
yer almasi, yasam ile Oliim, varlik ile yokluk arasindaki gec¢isin temsili olarak
degerlendirilebilinir. Resmin fonu, tas Oriintiisiinii ¢agristiran geometrik bloklarin
impasto teknigiyle, 1spatula kullanilarak, duvar yiizeyi dokusu etkilerinden olusmaktadir.

Caligmanin tamami bej, Kkahverengi ve gri tonlarinin varyasyonlari ile
olusturulmustur. Calisma zemini, koyu kahve tonlarinin hardal, sar1 tonlar1 ve beyaz
renkler ile karistirilarak kademeli sekilde renklerin koyudan agiga dogru ton gegisi ile
verilmistir. Agik ton degerleri ¢alismanin merkezinde Ki balik figiirlerinin oldugu kisimda
toplanmigtir. Genel olarak pentiir etkilerinden olusan tag goriiniimlii doku etkiler mevcut
olup tas goriiniimlerinin alt kisminda koyu renler kullanilarak zemin iizerinde alt {ist
iliskisi belirgin hale getirilmistir. Tas pargalarinin hepsinin iizerinde gri renklerin yani
sira zemin renklerinin farkli tonlar1 1spatula ile uygulanarak, zeminle renk biitiinligi

saglanmig ve tag formuna uygun ylizey gorseli olusturulmustur. Kenarlarda yogun olarak
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kullanilan tas formu, calismanin merkezinde bulunan balik figiirleri ¢evresinde
azalmistir. Bu yontemle tas formunun ¢aligmanin kompozisyonunda genel etkisinin
devam etmesi ve tas dokusunun figiirlere dogru azalarak figiirlerin 6n plana ¢ikmasi
amaclanmistir. Balik figilirleri kiremit rengi agirlikli; gri, turuncu, kahve ve beyaz
renklerin karigimiyla olusturulmustur. Figiirlerin gozleri saskinlik ifadesi igerirken, tim
figtirlerin yonii ve bakislari iskelet formundaki figiire yonelmis bunlarin iizerindeki boya
koyudan ac¢iga dogru ti¢ farkli tonda 1spatula ile uygulanmistir. Figiirlerin bigimleri stilize
edilmis olup, bigimlerindeki boyutlamalar figiir tizerinde agik renkli boya ile yay seklinde
verilmis ve spatulanin ucu figilirler Ttizerinde bastirilarak dairesel formlarla
boyutlandirilmigtir. Balik figiirlerinin iizerine zemin renklerinin gecisiyle figiirlerle
zemin arasinda biitlinliik hissi olusturulmustur. Figiirlerin etkisini daha belirginlestirmek
adma orta kisimda iskelet formuna sahip figiiriin, zemin rengi olabildigince agik renk
tonuyla olusturulmus, etrafinda bulunan figiirlerin ise zemin figiirii {izerine yer yer koyu
renk tonlar1 gecilerek etkisinin arttirillmasi hedeflenmistir. Figiir zemin iligkisi
baglaminda; acik sicak tonlarda hazirlanan boya tinerle seyreltilerek figiirlerin tizerine
uygulanmistir. Bu uygulama figiirle zemin arasinda derinlik algis1 olustururken, ¢aligma

genelinde uygulanan agik renklerin figiirler iizerinde kullanim1 yilizeydeki renk biitiinliigii

Resim 3.5. Engin Dogan, ”Girdap”, 100X80 cm, TUYB, 2024.
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Resim 3. 5. “Girdap” adli ¢alisma, 100X80 cm ebadinda tuval {izerine yagh boya
teknigi ile yapilmig olan bu ¢alismada, acik kompozisyon kullanilmistir. Dikey
dikdortgen bir kompozisyona sahip olan ¢alismanin, zemininde turuncudan olusturulan
sicak renkler kullanilmistir.

Merkezcil bir diizen etrafinda konumlandirilmis ¢ok sayida balik figiiriiyle, gorsel
yogunluk ve ritmik tekrar tizerinden kademeli bir derinlik yaratilmistir. Calismada
kompozisyonun merkezine dogru giderek kiigiilen balik figiirleri, optik bir girdap etkisi
olusturmus Spiralimsi diizenleme, mekansal derinlik hissini arttirmistir.

Balik figiirlerinin tekrar eden, homojen ama yonelim agisindan degisken duruslari,
dogadaki kolektif hareket dinamiklerini (6rnegin balik siiriilerinin eszamanli hareketi)
animsatirken; bu diizenlilik zamanla kaybolan bireysellik fikrini de beraberinde
getirmistir. Bu yoniiyle eser, birey ile topluluk, 6zglinlik ile tekdiizelik arasindaki
gerilimi sorgulayan bir anlat1 sunmaktadir.

Renk kullanimi1 oldukga siirhidir; sicak toprak tonlariyla arka plan olusturulurken,
baliklar soguk mavi rengin farkli tonlariyla betimlenmistir. Bu renk kontrastlig,
kompozisyonun hem ritmini hem de dramatik etkisini kuvvetlendirmektedir. Renk
gecisleri, 6zellikle merkezde yogunlasarak bir tiir derinlesmeyi, hatta zamanin merkezine
yapilan soyut bir yolculugu g¢agristirir. Calismanin zemin renkleri turuncu, sari, siyah,
beyaz ve kahvenin farkli tonlarindan olusturulmustur. Calismanin merkezindeki
kahverenginin koyu tonlarini, agik renk tonlartyla karigtirarak turuncu tonlarina yumusak
gecis saglanmistir. Turuncu rengin kendi i¢inde soluk kiremit rengi ve sar1 renk karigimli
parlak turuncu tonlarindan bir renk armonisi olusturulmustur. Sicak renklerden
olusturulan farkl tonlar ¢alisma merkezindeki koyu renklerin spiralimsi etkileriyle uyum
icerisinde oval ¢izgilere sahiptir. Oval etkiler ¢calisma genelinde ¢alisma merkezine yakin
alandan baslayip soguk renklerin tonlarmdan olusan figiirler iizerine glaze teknigiyle
uygulanarak, zemin ile figiirler arasinda iligski giiclenmistir. Figiirler koyu mavi, mavi
agirlikli gri ve kirik beyaz renklerinden olusmustur. Renk ve form agisindan benzerlik
gosteren figiirlerin dizilimi, siirii halinde benzer etkilerle olusmus ve 2 ayr1 yonde sarmal
hareket eylemi olusmustur. Form olarak baliklarin sayisal ¢gogullugu, gorsel olarak bir
yogunluk etkisi yaratirken, bicimsel sadelik 6n plandadir. Her bir balik benzer anatomik
formlarla resmedilmis; ancak konumlar1, yonleri ve perspektif iligkileri sayesinde

dinamik bir biitlinliik olusturulmustur.
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Resim 3.6. Engin Dogan, ”Semah” , 100X80 cm, TUYB, 2025.

Resim 3. 6. “Semah” isimli 100X80 cm ebadinda tuval ilizerine yagl boya
teknigiyle yapilmis olan bu calismada, agik kompozisyon kullanilmistir. Dikey
dikdortgen bir kompozisyona sahip olan g¢alismanin genelinde, soguk renkler
kullanilirken, merkezinde olusturulan oval yapida sicak renkler kullanilmistir.
Calismanin merkezinde, diger baliklardan farkli 6l¢iide ve bicimde konumlanmis ve
yiizey dokusu belirgin olan bir balik figiirii yer almaktadir. Bu figiir, altin saris1 bir “hale”
icerisinde konumlandirilmistir. Cevredeki diger baliklar, bu merkezi figiire gore dairesel
bir dagilim gostermektedir. Bu diizenleme ile merkezi perspektif ve odak noktasinin
netligi hale etrafinda bigimlenmistir. Baliklarin yonelimleri, sayilar1 ve beden kivrimlari,
calisgma genelinde figiirlerin hareketleri espas etkisini oranlamig; hareketli figiirler,
calisma genelinde ritmik etkiyi arttirirken diger taraftan ylizeye devinim kazandirmistir.
Calisma, ¢ogunlukla soguk mavi-yesil renk tonlar1 ile boyanmig bir zemine sahiptir.
Merkezde gerek bicim gerekse renk kontrastligi yaratan sicak altin saris1 ve hardal tonlar1
calismanin odak noktasini olustururken ve ton zithig: yaratirken, bu alan merkezi bir 151k
kaynag olarak algilanir. Zemin renginin sar1 tonlardan, koyu maviye tonal deger gecisi
gOstermesi ¢alisma zemininde 15181 yoniinii belirlemis ayn1 zamanda yiizeye derinlik ve
atmosfer kazandirmigtir. Bu koyulagma, mavi, kahverengi, hardal ve siyah renklerin
karisimi ile olusturulmustur. Figiirler lizerinde beyaz, gri, turkuaz ve son olarak koyu

yesil rengin farkli tonlar1 kullanilmistir. Figiirler tizerindeki renk gesitliligi ile tiim figtirler
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tizerinde gorsel tutarlilik saglanmig ve formlara bigimsel hacim kazandirilmigtir. Firganin
kivrimli kullanimindan olusan tatlar, figiirlerin boyutlanmasinda ciddi rol oynamustir.
Hale igerisindeki baligin formu ve renkleri, etrafinda dans eden baliklardan farkli
olusturulmustur. Calisma genelinde balik figiirlerine yatay seklinde uygulanan boya
teknigi, hale igerisindeki figiire dikey seklinde uygulanmistir. Bu uygulama hale
icerisinden baslaylp calismanin yiizeyinde uygulanmaya devam etmistir. Hareketli
figiirlerin iizerine glaze teknigi olusturulup zemin ile olan iliskisi giiclendirilmistir.
Figiirlerin etrafinda zemin renginin agik ve koyu tonlarinda, oval formlarda baliklarin
kivrakligr ile es deger pentiir etkileri verilmig bu pentiirlerle hareketli olan balik
figlirlerinin kompozisyon genelindeki dinamik etkisi desteklenmistir. Calismanin
merkezi olan hale icerisindeki figiir iizerinde baslayan dikey fir¢a hareketleri glaze
teknigi ile figiirler {izerinde de uygulanmistir. Bu sayede oval pentiirlerle hareketli
figlirlerin dinamik etkisi desteklenirken, dikey pentiirlerle de halenin merkezi goriiniimii

korunmustur.

Resim 3.7. Engin Dogan, ~Yiikselis”, 100X80 cm, TUYB, 2025.

Resim 3. 7. “Yiikselis” isimli 100 X 80 c¢cm ebadinda tuval {izerine yagh boya
teknigi kullanilarak olusturulan bu ¢alismada, kapali kompozisyon kullanilmistir. Dikey
dikdortgen bir kompozisyona sahip olan ¢aligmanin merkezi, yukart kisstmda bulunan
sicak renklerin bulundugu alandir. Stilize edilen balik figiirlerinin yiikselme eyleminin

yukartya dogru olmasit da caligmanin odak noktasinin 1s1ikli alana dogru olmasini
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dogrulamaktadir. Calismanin espas alant olduk¢a fazladir. Bunun sebebi ¢alisma iist
kisminda bulunan sicak etkinin alttaki siyah boya etkileri igerisine giris yapmis ve
figiirlerin daha on plana ¢ikmasinmi saglamistir. Calisma genel olarak sicak renklerden
olusmaktadir. Stilize edilmis balik figiirleri, siirii halinde yukariya dogru bir yone sahiptir.
Zeminin st kism1 yiizeyin agik tonlardan olusurken alt kismi1 ise koyu degere sahiptir.
Yiizeyin alt tarafindaki koyuluk, tist kisma dogru agik renklerin arasina araliklarla girip
daha sonra kaybolmustur. Calismadaki boya etkileri asagidan yukariya dogru, figiirlerin
hareketi ile paralellik gostermektedir. Figiirlerin alt kisimdan baslayan sayisal cogunlugu,
tist kisma dogru oriintii etkisi yaratarak azalma gostermis, bu durum yukart dogru bir
piramidal yapinin olugsmasini saglamistir. Yiizeydeki bu dikey etki resmin dinamik
yapisint olusturan ana unsurdur. Alt kisimdaki koyu ton; siyah, kahverengi, hardal
renklerinden olusurken, iist kisimda ki agik ton; beyaz, siyah kahverengi, hardal ve sari
renkleri varyasyonlarindan olusmustur. Zemin alt kisimda koyu tonlarin hardal ve gri
etkilerle karigtirilarak pentiir etkisi bolgede derinlik etkisi yaratmistir. Koyu ve agik
alanlarda aym renklerin kullanilmasiyla ¢alisma genelinde renk uyumunun saglanmasi
amaclanmistir. Firga etkilerinin ¢alisma biitiiniinde dik agiyla kullanilmasi, 1s181n yoniint
belirlemis ve 151¢in koyu alana girdigi kisimda parlak gri etkilerle gittikge etkisini
kaybeden 151k huzmeleri olusturmustur. Isigin figiirler lizerindeki parlaklik etkisi st
kisimdan alt kisma dogru azalmis, bu etki calismanin kompozisyonunda da 6nemli bir rol
oynamuistir.

Calismada balik figiirleri bigimsel olarak benzer formlara sahiptir. Figiirlerin govde
kisminda kiremit tonlar1 hakimken, bas kisimlarinda koyu kahve, kum grisi ve gri tonlar
hakim olup bu renklerle oval etkiler verilmistir. G6z ve agiz yapisi olagandan iri sekilde
stilize edilmistir. G6z bebegi zemin renginde siirlinlin hareket yoniinii belirtmektedir.
Figiirlerin dudak kisminda gri, acik mavi, hardal renkleri; kuyruk kismindaki kivrimlarda,
Kiremit renginin tonlar1 (koyu, orta ve agik) ile agiz kisminda kullanilan, soluk mavimsi
gri renkler kullanilmistir. Bu renk kullanimi ile figiirler {izerindeki merkezi hareket
duygusunun, ritimsel birliktelik ve bigimsel benzerligi biiyiik oranda saglanmistir. Stilize
edilmis, i¢ ice siirli halinde {ist kisma dogru hareket halinde olan figiirlerin, alt kistmdan
iist kisma dogru renkleri ve bigimlerinde bozulmalar olusturulmustur. Isiga yakin olan
baliklarda tist zemin etkileri oldukga fazla gériilmiis, yani 1s1k balik figiiriiniin renklerini

kapatmistir. Bu durum nesnenin 1s18a olan uzakliiyla paralellik gostermistir. Ust
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kisimlardan balik figiirlerinin arasinda kendini gdsteren sar1 rengin tonlar: alt kisimlara
inildik¢e grinin tonlarina biiriiniirken alt kisimlarda koyu tonlar haline doéniismiistiir. Bu
etki zemin ile figiirler arasinda derinlik algis1 olusturmustur. Figiir iizerindeki renklerin
figlirlerden koparak zemin renklerine karigsmasi, kompozisyondaki hareketi tamamlayan
bir diger unsur olmustur. Zemin renkleri figlirlerin iizerine gegerek transparan etki
olusturmus, bu etkiyle zemin-figiir iligkisi, zemin diizleminde biitiinlesmis ve figiirler

sablon etkisinden uzak kalmistir. Figiirlerin gévde kismina uygulanan kiremit rengin

Resim 3.8. Engin Dogan, “Hipnoz”, 100X80 cm, TUYB, 2025.

Resim 3. 8. “Hipnoz” isimli 100X80 c¢cm ebadinda tuval iizerine yagli boya olarak
yapilmis olan bu g¢alismada, diisey kompozisyon kullanilmistir. Dikey dikdoértgen bir
kompozisyona sahip olan g¢alismanin merkez noktasi, orta kisimda bulunan sicak
renklerden olusan spiral bi¢cimindeki alandir. Oval ¢izgilerden olusan bu alandaki etkiler
firga ve 1spatula kullanilarak sicak renklerle saglanmis ve bu durum galisma merkezinde
kontrast etki olusturmustur. Calismanin geneli, hakim renkler olarak; turkuaz ve mavi-
yesil arasi1 soguk renklerden olusmaktadir. Bunun yaninda turuncu-agik kiremit tonlar
yer yer parlak goriiniim kazanmis ve merkezdeki spiral sekiller, balik figiirlerinin géz
renklerinde bulunan turuncu agirlikli koyu kiremit tonlariyla benzer olarak, renk zitlig
saglanmis bu zithik sayesinde figiirlerin kompozisyonda gii¢lii bir vurgu olusturmasi

hedeflenmistir. Zemin rengi koyu turkuaz etkidedir ve tiim c¢alisma zemininde
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uygulanmistir. Koyu turkuaz etki mavi, hardal, siyah ve kahve tonlariin karigimindan
elde edilmistir. Zemin {istiine vurulan agik turkuaz etkiler; ayni rengin beyaz, hardal ve
mavi tonlar1 karisimindan elde edilmistir. Bu renk, koyu zemin iizerine impasto teknigiyle
spatula kullanilarak olusturulmustur. Bu teknikle zemin {izerinde derinlik katmani
olusturulurken, zeminde iginde renk cesitliligi on plana ¢ikmistir. impasto teknigi ile
yogun dokular ve figiirlerin formu olusturulmustur. Figiirlerde kullanilmasindaki temel
amacg; kompoziyon olusumunda teknigin zemin ile figiirler {izerinde biitiinliik
olusturmasidir. Calisma merkezinin odak noktasi olan spiral yapinin icerisindeki zemin
daha parlak ve canli renklerden olusturulmustur. Bu canliligin igerisinde iskeletli balik
figlirii diger figiirlere nazaran renk agisindan soluk bir degere sahiptir. Mavi, kahverengi
ve gri renklerden olusan baligin kafa kismindaki renklerde belirgin soluk renk karisimlari
gozlemlenmektedir. Burada spiral yapi igerisindeki kontrastlikla hipnotik bir etki
hedeflenmistir. Figiirler tizerinde kullanilan koyu mavi renk figiirlerin soft goriiniim
kazanmasi agisindan hardal, gri ve kahve tonlari ile yumusatilmistir. Figiirlerde kullanilan
mavi renk balik figiirlerinin spatula ile uygulanmis ve belirgin dokusal yiizey ve
boyutlandirma i¢in spatulanin u¢ kismi ile formun kivrimlarina gére yatay ve dikey
sekilde cizgiler verilmistir. Bu miidahale ile gévde yapisindaki ovallik basta olmak iizere
kuyruk kismindaki tiggenimsi yapiya boyut 6zelligi kazandirmistir. Mavi boyanin {izerine
koyu gri ton figiirlerin iist kisimlarina, bas bolgelerine ve kuyruk kisimlarina kalin tabaka
halinde 1spatula ile uygulanmig, bununla figiirlerin gévde kisminda ortaya g¢ikan
geometrik desen daha belirgin hale getirilmistir. Zemin renkleri {izerinde spiral yapiya
doniik olan figiirler, acik ve koyu turkuaz renklerin, iizerlerine ge¢mesiyle zemin-figiir
baglaminda biitiinliik ve derinlik algis1 saglamistir. Zemin {lizerindeki figiirlerin seffaf
goriintiisii yer yer figiir lizerinde bulunan koyu mavi ve gri tonlar ile zeminden ayirt
edilirken, figiirlerin gozlerindeki sicak ve koyu ton (siyah, kahve, mavi karigimi) eserin
yiizeyinde gii¢lii bir hareket hissi ve ritim etkisi yaratmistir. Figiirdeki goz renklerinin
cercevesi mavi govde renginin istiinde soluk turkuaz tonu ile olusturulmus ve bu
yaklagimla figiirler tizerindeki renk uyumu agisindan caligma genelinde biitiinliik
saglamistir. Figiirlerin hareketleri merkezi spiral bolgeye dogru belli bir denge ve Oriintii

igerisindedir.
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Resim 3.9. Engin Dogan, "Mozaik”, 100X150 cm, TUYB, 2024.

Resim 3. 9. “Mozaik” isimli 100X150 cm ebadinda tuval iizerine yagli boya olarak
yapilmis olan bu ¢calismada, kapali kompozisyon kullanilmigtir. Caligsmada, tarihi mimari
yapilarda siisleme unsuru olarak yer alan hayvan figiirleri sembolik bir perspektiften ele
alinmigtir. Yatay dikdortgen bir kompozisyona sahip olan ¢alismanin merkez noktasi, orta
kisimda bulunan ve soguk renklerden olusan oval bi¢gimindeki alandir. Alan icerisinde
balik figiirlerinin farkli yonlere hareket etmesi, ¢alisma merkezinde dinamik bir etki
olugsmustur. 4 seritli oval yapi icerisindeki balik gruplar1 farkli yonlere giderken bazilar
da yliz ylize bakmaktadir. Calismanin oval merkezi disinda kalan ve yiizey etkisi
olusturan alanlarda tas veya tugla etkili yiizey kullanilmistir. Bu ylizey merkez oval kisim
etrafinda kendi igerisinde yan yana dizilerek ¢alisma genelinde oval sekilde siralanmustir.
Her bir tas dikdortgen yapida olup, aralarindaki kahve ve siyah renklerin kontor etkileri
ayrilmistir. Calisma genelinde sicak renklerden olusan bir hakimiyetten bahsedilebilir.
Genis tas yilizey pentirel etkilerle olusturulmus ve impasto teknigiyle 1spatula
kullanilarak tas doku pastel agisindan zenginlestirilmistir. Tas yiizey tizerinde; beyaz,
hardal, siyah, kahve tonlar1, haki tonlari, gri tonlar1 ve koyu sar1 renklerin dagilimi s6z
konusudur. Calisma genelindeki taslar arasinda koyu kontur etkilerin, biitiin olarak ele
alindiginda, merkezdeki oval yapi ile bigimsel bir biitiinliik olusturdugu sdylenebilir.
Diger taraftan merkez oval yapi igerisinde soguk renklerden olusan bir renk armonisi
goriilmektedir. Bu armoni; mavi, sari, beyaz, hardal, gri, kahve tonlar1 ve kirmizi
renklerin karisimiyla olusturulmustur. Merkez oval yapinin hakim rengi, zemine

uygulanan mavi, kahverengi, koyu sari, hardal ve siyah renklerden olusan karigimdir.
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Oval igerisindeki baliklar; distan ice dogru, 4. serit igerisinde bulunan iki balik harig,
bicimsel olarak benzerlik gostermektedir. 4. seritteki baliklar bigim olarak diger seritteki
baliklardan daha genis bir yapiya sahiptir. Bu form o6zelliginin, oval yapidaki serit
uzunluguyla alakali olarak, serit icerisindeki kompozisyona uygun tasarlandigi
soylenebilir.  Grinin tonlarinin varyasyonlariyla olusturulan balik figiirlerinde koyu
(siyah, beyaz, kum grisi ve hardal karisimi), orta (siyah, beyaz, hardal karisimi) ve agik
(sar1, beyaz, siyah, agik kahve karisimi) ton degerleri uygulanmistir. Koyu kum gri
tonlari; baliklarin g6z gevresinde, goziin i¢indeki siyah ve sar1 tonlar1 da figiiriin bas
kisminda yer almaktadir. Figiirlerdeki desen ve boyutlandirma islemi, Spatula
kullanilarak, geometrik desenli doku yiizeyleri ile verilmeye caligilmistir. Transparan
etkiler yakalamak i¢in zemin rengi inceltilerek figiirlerin iizerine siiriilmiis ve transpana
bir etki elde edilmistir. Calismanin kompozisyonunda genel etki olarak yuvarlak form ve

pentiir etkilerinin hakim oldugu goriilmektedir.

Resim 3.10. Engin Dogan, ”Sudaki Kuklalar”, 100X150 cm, TUYB, 2024.

Resim 3. 10. “Sudaki Kuklalar” isimli 100X150 ¢cm ebadinda tuval tizerine yagh
boya olarak yapilmis olan bu ¢alismada, agik kompozisyon kullanilmistir. Dikey
dikdortgen bir kompozisyona sahip olan ¢aligmanin 3 farkli odak noktasi bulunmaktadir.
Ust kisminda sicak renklerden olusan yuvarlak formlar, orta kisimda agik tonlar ile
cizgisel etkinin goriildiigii alan ve alt kisimda ise soguk renklerin ve balik figiirlerinin

bulundugu alan, kahverengi, kirmizi, turuncu, koyu ve agik sari, mavi ve beyaz tonlardan
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olusan sahne perdesi benzeri formlar, sembolik bir anlatimla kompozisyona dahil
edilmistir. Halkalar seklinde diizenlenen sicak renkler, agik renk tonlariyla birlestirilerek
motifsel bir etki yaratilmistir. Sicak renklerden olusan motiflerin alt kisminda agik
tonlarla sicak renklerin karisimindan olusan alan olusturulmustur. Bu alanda pentiir
etkilerinin yogun oldugu fir¢a ve spatula darbeleri ile dokular yaratildigi goriilmektedir.
Zeminde acik mavi ve gri tonlarin tizerine, beyaz, siyah kahve tonlar1 ve hardal renkleri
karisimindan  olusan renklerle miidahale edilmis ve burada derinlik algisi
olusturulmustur. Acik renklerin hakim oldugu bu bdliimden, soguk renklerin yer aldigi
gecis bolgesine dogru renklerin birbirinin {izerine uygulanmasiyla, acik renklerden soguk
renklere yumusak bir gecis saglanmistir. Soguk renklerin oldugu alt kisimda; renkler
koyudan aciga dogru siralanmaktadir. Bu renk gecislerinin dikey anlamda derinlik hissini
arttirdigin1 séylemek miimkiindiir. Bu renk kompozisyonu igerisine yerlestirilen balik
figlirleri benzer form Ozelliklerine sahip olup c¢esitli hareket etkisi yaratacak
dinamiklerden olugmaktadir. Figiirlerdeki dinamik etki, kompozisyondaki dagilimin
disinda kendi i¢inde olusturdugu hareketler ile desteklenmistir. Figiirler, 6l¢ii ve boyut
baglaminda farkliliklar gosterirken, 5 gesit renkten olusmustur. Gri tonlar1, hardal, kahve
ve siyah renklerin karisimi baliklarin iist, bag ve kuyruk kisminda muhtelif alanlarda
kullanilirken, acik gri ve kirik beyaz tonlar1 gozler ve figiirlerin alt kisimlarinda
kullanilmistir. Hardal ile karisik koyu grilerin bas bolgesinde turkuaz ve kirik beyaz
govde renklerinin kullanilmasi kontrast etki yaratmustir. Stilize edilen figiirlerin g6z
kisimlarinda biiylik ve koyu renk kullanilmasi, figiirlerdeki tepkisel gézlem durumunu
arttirmistir. Bag kisminda bulunan turkuaz etkiler figiiriin kuyruk, solunga¢ ve govde
kisimlarinda uygulanmis ve bu durum figiir 6zelinde boyutlar1 belirginlestirirken, renk
uyumunu da saglanmistir. Kiigiik boyutlardaki baliklara glaze teknigi uygulanarak yakin-
uzak iligkisi saglanmigtir. Zeminin mavi renginde pentiir etkilerle derinlik etkisi
arttirllmistir. Zemin renkleri figiirlerin tlizerine gegerek zeminle figiir arasinda biitiinliik
saglanmistir. Calismanin baslangi¢ hareketi yukaridan asagiya dikey kompozisyonda
yansitilmistir. Diger taraftan 6zellikle balik figiirlerinde yukariya dogru firga darbeleri ile
midahale edilmis ve fiitiirist bir etki yaratilmistir. Bu fir¢a hareketi figiir genelinde netligi
ortadan kaldirarak silik ve mistik bir etki ortaya ¢ikarmistir. Calismadaki bir diger etkide

baliklarin agzindan ¢ikan olta ipleri ile baliklarin kuyruk ve solungaglarina takilan olta
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iplerinin perde motiflerine kadar yukari ¢ikmasiyla elde edilmistir. Bu etki tiyatro

sahnesinde kukla iplerini animsatan sembolik anlatimla iliskilendirilmistir.
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SONUC

Bu tez caligmasi, tarihsel siire¢ igerisinde farkli kiiltiir ve medeniyetlerin sanatsal
iiretimlerinde estetik, sembolik ve islevsel bir unsur olarak yer bulan hayvan figiirlerinin,
Ozellikle resim sanati baglaminda nasil bi¢imlendigini, anlam kazandigin1 ve sanatgilar
tarafindan nasil yorumlandigini arastirmistir. Hayvan motiflerinin dekoratif siisleme
unsuru olarak kullanilma bigimleri, yalnizca bigimsel ve yiizeysel bir estetik tercih
olmaktan oOte; ¢cok katmanli kiiltiirel, dini ve mitolojik temsillerin tasiyicisi olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda hayvan figiirleri, insanlik tarihinin en erken
dénemlerinden itibaren doga ile kurulan iliskinin, hayatta kalma miicadelesinin, kutsal
inang sistemlerinin ve kolektif bilingaltinin bir yansimasi olarak sanatin merkezinde yer
almistir.

Aragtirma siiresince yapilan kapsamli literatiir taramasi ve sanat tarihi incelemeleri
sonucunda, hayvan figiirlerinin Paleolitik donem magara resimlerinden baglayarak Antik
Cag, Orta Cag, Ronesans ve modern donem sanatina kadar farkli bigimlerde ve anlam
katmanlarinda ele alindig1 goriilmiistiir. Bu figiirler; kimi zaman dogrudan bir doga
tasviri, kimi zaman mitolojik bir anlat1 6gesi, kimi zaman ise inang sistemlerinin sembolik
temsili olarak sanatsal iiretimlerde yer bulmustur. Ozellikle islam &ncesi Orta Asya
bozkir sanatinda ve Anadolu Selguklu ile Osmanli dénemlerinde, hayvan motiflerinin
¢ini, hali, kilim, mimari bezeme gibi geleneksel sanatlarda yogun bigimde kullanildig;
stilize ve soyut formlar tizerinden kiiltiirel bir anlam tasidig: tespit edilmistir. Bu tarihsel
arka plan, figiirlerin bi¢imsel evrimini anlamak ag¢isindan énemli bir temel sunmaktadir.

Arastirmacinin hayvan figiirlerini estetik bir siisleme unsuru olarak yorumlamasi,
yalnizca ge¢misi referans alan bir tutum degil; ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 yeniden
kurma ve bu hafizay1 cagdas sanat diliyle ifade etme cabasinin bir parcasi olarak
degerlendirilmelidir. Tez kapsaminda gelistirilen on adet tuval {izerine yagl boya
caligmasi, bu baglamda hem teorik bilgilerin sanatsal iiretime doniistiiriilmesi hem de
geleneksel motiflerin modern sanatla yeniden anlamlandirilmasi agisindan 6zgiin bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Bu uygulamalar, hayvan figiirlerinin yalnizca bigimsel
birer 6ge olmadigini; aksine sanat¢inin bireysel anlati dili, kiiltiirel birikimi ve estetik
tercihlerine bagli olarak ¢ok yonlii bir anlat1 islevselligi gosterdigi sdylenebilir.

Ayrica ¢alismada, hayvan figilirlerinin tarih boyunca stilize edilme bigimleriyle

giinimiizdeki bigimsel yaklasimlar karsilastirilarak, figiirlerin zaman igerisindeki
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dontisiim siirecleri analiz edilmistir. Modern ve cagdas sanat anlayist icerisinde bu
figlirlerin soyutlama, deformasyon ve kavramsallastirma gibi yontemlerle yeniden
yorumlandigi, boylece evrensel bir gorsel dilin pargasi haline geldigi belirlenmistir. Bu
durum, dekoratif motiflerin giincel sanat {iretimiyle kurdugu iliskiyi ortaya koymak
acisindan oldukca degerlidir.

Sonug olarak, bu tez ¢aligmasi hayvan motiflerinin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal
baglamlardaki ¢ok katmanli anlamlarini ve doniisiim siireglerini ortaya koyarak, sz
konusu figiirlerin resim sanatindaki kullanimin1 hem akademik hem de sanatsal a¢idan
kapsamli bir sekilde degerlendirmistir. Caligmanin ulastig1 bulgular, hayvan figiirlerinin
yalnizca ge¢mige ait birer siisleme 0gesi degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanatin bigimsel ve
diisiinsel diinyasinda yer bulan, yasayan ve donilisen anlati araclari oldugunu ortaya
koymaktadir.

Bu yoniiyle tez, sanat tarihgileri, sanat egitimcileri ve uygulayici sanatg¢ilar i¢in hem
teorik hem de pratik katkilar sunmaktadir. Ayn1 zamanda geleneksel ile ¢agdas olani
bulusturan bir estetik yaklasgim onerisi gelistirmekte; kiiltiirel hafizanin gorsel sanat
yoluyla yeniden insasina iliskin 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Bundan sonraki benzer
nitelikteki arastirmalar i¢in bir temel teskil etmesi beklenen bu calisma, hayvan

figiirlerinin sanatsal ve kiiltlirel yorumuna dair yeni tartismalarin kapisini aralamaktadir.
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https://arkeofili.com/islamiyet-oncesi-turk-sanatinda-hayvan-sembolizmi/
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https://tr.wikipedia.org/wiki/12_hayvanl%C4%B1_takvim#/media/Dosya:Turktakvim1.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Misis_Mozaik_M%C3%BCzesi

Resim 2. 10. (https://www.wga.hu/html_m/m/master/bertram/grabow?2.html). Erigim
Tarihi: 13.05.2024

Resim 2. 11. (https://www.lib-art.com/imgpainting/9/5/14059-the-deluge-michelangelo-
buonarroti.jpg). Erisim tarihi: 14.05.2024

Resim 2. 12. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:16_2-8-2005-Noahs-ark-Hafis-
Abru-2.jpg). Erigim tarihi: 14.05.2024

Resim 2. 13. (https://vitaminevaganti.com/2025/01/04/ende-miniatrice-medievale/).
Erigim tarihi: 14.05.2024

Resim 2. 14. (https://arkeofili.com/harpy-mezar-aniti-yurtdisindaki-
eserlerimiz/#google_vignette). Erisim tarihi: 15.05.2024

Resim 2. 15. (https://mitolojikhikayeler.com/yunan-sanatinda-siklikla-kullanilan-
temalar/). Erisim Tarihi: 15.05.2024

Resim 2. 16. (https://en.wikipedia.org/wiki/Nile_mosaic_of_Palestrina). Erisim Tarihi:
15.05.2024

Resim 2. 17. (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0sis). Erisim Tarihi: 15.05.2024

Resim 2. 18. (https://mitolojikhikayeler.com/yunan-sanatinda-siklikla-kullanilan-

temalar/). Erisim Tarihi: 16.05.2024

Resim 2. 19. (https://tr.rua.gr/2024/12/16/zeus-ve-kartal-mitler-ve-sembolizm/). Erisim
Tarihi: 17.05.2024

Resim 2. 20. (https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/antik-romada-araba-
yarislarinin-stari-olan-kole_3_582922.html9. Erisim Tarihi: 17.05.2024

Resim 2. 21.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yakutiye_Medresesi#/media/Dosya:Erzurum, Yaku
tiye-left.jpg). Erisim Tarihi: 17.05.2024

Resim 2. 22. (https://pl.dreamstime.com/obrazy-stock-zako%C5%84czenie-ozdobny-
chi%C5%84ski-dach-image33398354). Erisim Tarihi: 20.05.2024

Resim 2. 23. (https://www.shutterstock.com/es/search/san-gregorio-al-celio). Erisim
Tarihi: 20.05.2024

Resim 2. 24. (https://redro.pl/obraz-santa-maria-delle-grazie-historic-church-in-milan-
italy,253407475). Erisim Tarihi: 20.05.2024

Resim 2. 25. (https://www.sputnik8.com/ru/florence/activities/74588-medichi-i-
mikelandzhelo?event_date=2025-05-
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14&option_id=74588&event_id=154646616&ticket_id_134787=1#gallery).
Erisim Tarihi: 21.05.2024

Resim 2. 26. (https://www.arkitektuel.com/la-sagrada-familia/). Erisim Tarihi:
13.05.2024

Resim 2. 27. (https://es.pinterest.com/pin/842876886510870966/). Erisim Tarihi:
16.05.2024

18. 05. 2024.

Resim 2. 30. (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/07/tas-devri-sanati.html).
Erisim Tarihi: 16.05.2024.

Resim 2. 31. (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/07/tas-devri-sanati.html).
Erisim Tarihi: 16.05.2024.

Resim 2. 28. (https://mimarobot.com/haber/wiki/chrysler-binasi/). Erisim Tarihi:
16.05.2024

Resim 2. 29.
(https://fr.wikipedia.org/wiki/Clyde_Auditorium#/media/Fichier:Wfm_foster_arm
adillo.jpg). Erisim Tarihi:

Resim 2. 32. (https://musees-occitanie.fr/en/musee/musee-de-la-prehistoire/). Erisim
Tarihi: 16.05.2024.

Resim 2. 33. (https://www.demmuseums.com/tr/ana-tanricanin-golgesinde/). Erisim
Tarihi: 17.05.2024.

Resim 2. 34. (https://itoldya420.getarchive.net/amp/media/ba-bird-2caabl). Erisim
Tarihi: 18.05.2024.

Resim 2. 35. (https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Egyptian-22nd-
Dynasty/929024/Statue-des-Gottes-Horus,-der-ein-Trankopfer-darbringt,-Dritte-
Zwischenzeit,-ca.-750-v.-Chr..html). Erisim Tarihi: 18.05.2024.

Resim 2. 36. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Human-
headed winged_bull_Khorsabad_profile_- Louvre_01b.jpg).  Erisim  Tarihi:
18.05.2024.

Resim 2. 37. (https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2013/09/Parthenon-Temple-
Elgin-Marbles.html). Erisim Tarihi: 18.05.2024.

Resim 2. 38. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Beeld van_Romulus_en_Remus.jpg).
Erisim Tarihi: 19.05.2024.
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Resim 2. 39. (https://mythopedia-
com.translate.goog/topics/athena?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x tr_hl=tr& x_tr_pt
0=tc& x_tr_hist=true). Erisim Tarihi: 19.05.2024.

Resim 2.  40. (https://oggito.com/icerikler/notre-dame-katedrali-hakkinda-13-
gercek/63897). Erisim Tarihi: 19.05.2024.

Resim 2. 41. (https://fineartamerica.com/art/horse+anatomy). Erisim Tarihi: 21.05.2024.
Resim 2. 42. https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-
baski/Donatello/268423/Gattamelata%27n%C4%B1n-atl%C4%B1-portresi,-
1453-%28bronz%29-%28bkz.-139006-ve-139008%29.html).  Erisim  Tarihi:

21.05.2024.

Resim 2. 43.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Statue_of Louis_XIV_by Gianlorenzo
_Bernini,_Paris_2011.jpg). Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 44. (https://osteriadelporcellino.com/gallery/?lang=en). Erisim Tarihi:
21.05.2024.

Resim 2. 45. (https://kolajart.com/wp/2015/09/25/utku-varlik-guncel-sanatin-bulanik-
sularinda-1/). Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 46. (https://www.cnews.fr/culture/2012-04-03/les-animaux-vus-par-les-
artistes-13580). Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 47. (https://x.com/Evreki/status/1127318873710133249). Erisim Tarihi:
21.05.2024.

Resim 2. 48.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hieroglyphs_from_the_tomb_of Seti_
1.jpg). Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 49. (https://fr.wikisource.org/wiki/Le_Lion,_le_Renard_et le Cerf). Erisim
Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 50.
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya: AberdeenBestiaryFolio0O05rAdamNamesA
nimalsDetail.jpg). Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 51. (https://arkeofili.com/restore-edilen-tablodan-insan-gozlu-kuzu-cikti/).
Erisim Tarihi: 21.05.2024.
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Resim 2. 52. (https://arkeofili.com/restore-edilen-tablodan-insan-gozlu-kuzu-cikti/).
Erisim Tarihi: 21.05.2024.

Resim 2. 53. (https://artsandculture.google.com/asset/lady-with-an-ermine-leonardo-da-
vinci/HWHUpggDy HxNQ?hl=tr). Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Resim 2. 54. (https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/genc-tavsan-
albrecht-durer/333190). Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Resim 2. 55.

https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8LJ53T &titlepainting=Noah%?27s+Sacrifi
ce&artistname=Jacopo+Bassano+%28Jacopo+Da+Ponte%29&order=buyimg&cu
r=aud

Resim 2. 56.
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Michelangelo,_Sacrifice_of Noah_01.jpg)
. Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Resim 2. 57. (https://tr.pinterest.com/pin/620159811212496753/). Erisim Tarihi:
23.05.2024.

Resim 2. 58. (https://en.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Fran%C3%A70is_Desportes).
Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Resim 2. 59. (https://www.istanbulsanatevi.com/resimler/jan-fyt-kuslar-ve-sepet-
tablosu/). Erigim Tarihi: 23.05.2024

Resim 2. 60. (https://fineartamerica.com/art/paintings/th). Erisim Tarihi: 23.05.2024.

Resim 2. 61. (https:/fineartamerica.com/art/paintings/bullfight). Erisim Tarihi:
23.05.2024.
Resim 2. 62. (https://www.elespanol.com/cultura/historia/20190729/jose-luis-villacanas-
roca-barea-imperiofobia-inteligencia/41670868). Erisim Tarihi: 23.05.2024.
Resim 2. 63. (https://fineartamerica.com/art/paintings/running+deer?page=2). Erisim
Tarihi: 25.05.2024

Resim 2. 64. (https://www.arthipo.com/tr-tr/jean-francois-millet-surusu-ile-coban.html).
Erisim Tarihi: 25.05.2024.

Resim 2. 65. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Londra_Konferans%C4%B1_ %281830%29).
Erisim Tarihi: 25.05.2024.

Resim 2. 66. (https:/finecartamerica.com/shop/metal+prints/edouard+manet). Erisim
Tarihi: 28.05.2024.

129


https://arkeofili.com/restore-edilen-tablodan-insan-gozlu-kuzu-cikti/
https://artsandculture.google.com/asset/lady-with-an-ermine-leonardo-da-vinci/HwHUpggDy_HxNQ?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/lady-with-an-ermine-leonardo-da-vinci/HwHUpggDy_HxNQ?hl=tr
https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/genc-tavsan-albrecht-durer/333190
https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/genc-tavsan-albrecht-durer/333190
https://tr.pinterest.com/pin/620159811212496753/
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Fran%C3%A7ois_Desportes
https://fineartamerica.com/art/paintings/th
https://fineartamerica.com/art/paintings/running+deer?page=2

Resim 2. 67. (https://fineartamerica.com/art/magpies). Erisim Tarihi: 28.05.2024.

Resim 2. 68. (https://ressamlar.gen.tr/ressam-calismalari/camille-pissarro-eserleri/).
Erisim Tarihi: 29.05.2024.

Resim 2. 69. (https://kuadros.com/tr/products/bir-manzarada-yaris-atlari-1894). Erisim
Tarihi: 29.05.2024.

Resim 2. 70. (https://artsandculture.google.com/asset/arearea/nAHg1cbXN_aFlg?hl=tr).
Erisim Tarihi: 29.05.2024.

Resim 2. 71. (https://pixers.com.tr/posterler/vincent-van-gogh-oglen-veya-millet-
sonrasinda-siesta-P14359).

Resim 2. 72,  (https://fineartamerica.com/featured/oedipus-and-sphinx-gustave-
moreau.html?product=bath-towel). Erisim Tarihi: 30.05.2024.

Resim 2. 73. (https://www.amazon.co.uk/Crying-Spider-Poster-Print-
Odilon/dp/B081Q8H2V3S). Erigim Tarihi: 30.05.2024.

Resim 2. 74. (https://onedio.com/haber/femme-fatale-yaprak-dokumu-ferhunde-den-
medea-ya-cazibeleriyle-erkeklerin-canina-okuyan-tehlikeli-kadinlar-
1142926).Erisim Tarihi: 30.05.2024.

Resim 2. 75. (https://www.bbc.com/turkce/haberler/2013/10/131008_galeri_matisse).
Erisim Tarihi: 30.05.2024.

Resim 2. 76. (https://www.narsanat.com/fovizm-nedir/). Erisim Tarihi: 30.05.2024.

Resim 2. 77. (https://en.wahooart.com/@@/9H5QZT-Wassily-Kandinsky-Horses,-

gabriele-m%C3%BCnter-foundation,-st%C3%A4dtisc). Erigim Tarihi:
30.05.2024.

Resim 2. 78. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_S%C3%BCvari). Erisim Tarihi:
30.05.2024.

Resim 2. 79. (https://reprodukcijos.lt/en/kaimo-gyvenimo-zavesys/26418-reproduction-
of-kuhe-im-fruhling-1933-34.html). Erisim Tarihi: 01.06.2024.

Resim 2. 80. (https://sanatkaravani.store/guernica-hikayesi-ve-anlami/). Erisim Tarihi:
01.06.2024.

Resim 2. 81. (https://www.montmartre-secret.com/2022/12/un-carrefour-sous-les-
bombes.diorama-de-jerusalem-maison-creche.html). Erisim Tarihi: 01.06.2024.

Resim 2. 82. (https://etkinbaz.wordpress.com/2018/11/13/futurizm/). Erisim Tarihi:
01.06.2024.
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Resim 2. 83. (https://www.arkhesanat.com/wp-content/uploads/2015/11/sanat-akimi-
14.jpg) . Erisim Tarihi: 01.06.2024.

Resim 2. 84. (https://artblart.com/tag/giacomo-balla-la-mano-del-violinista/) Erisim
Tarihi: 03.06.2024.

Resim 2. 85.
(https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2820/installation_images/16212).
Erigim Tarihi: 05.06.2024.

Resim 2. 86. (https://artsandculture.google.com/asset/corinthian-aryballos-
unknown/tgGwWAFjAfpXfyA?hl=tr). Erisim Tarihi: 06.06.2024.

Resim 2. 87. (https://lwww.shutterstock.com/tr/search/bask%C4%B1-resimleri). Erisim
Tarihi: 07.06.2024.

Resim 2. 88. (https://fineartamerica.com/shop/framed+prints/hildegard). Erisim Tarihi:
07.06.2024.

Resim 2. 89. (https://www.amazon.sg/Anatomical-Man-Limbourg-Brothers-
Journal/dp/1541192699). Erisim Tarihi: 08.06.2024.

Resim 2. 90. (https://www.wikiwand.com/it/articles/Peste nera). FErisim Tarihi:
10.06.2024.

Resim 2. 91. (https://fineartamerica.com/shop/framed+prints/antonio+del+pollaiuolo).
Erisim Tarihi: 12.06.2024.

Resim 2. 92. (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Leda ve Ku%C4%9Fu). Erisim Tarihi:
12.06.2024

Resim 2. 93. (https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:D%C3%BCrer_Apocalypse_12.jpg).
Erisim Tarihi: 12.06.2024.

Resim 2. 94. (https://www.gzt.com/skyroad/barok-sanatin-kara-prensi-caravaggio-
3787907). Erisim Tarihi: 12.06.2024.

Resim 2. 95. (https://len.m.wikipedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-
_Perseus_Freeing_Andromeda_- WGA20306.jpg). Erisim Tarihi: 12.06.2024.

Resim 2. 96. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens_-
_RKDimages,_248118.jpg). Erisim Tarihi: 17.06.2024.

Resim 2. 97. (https://fineartamerica.com/art/roman+goddess+of+love). Erisim Tarihi:
17.06.2024.
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