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OZET

APUHAN, Omer. Demirtas Ceyhun’un Oykii ve Romanlarinda Yapi ve Izlek, Yiiksek
Lisans Tezi, Ardahan, 2020.

Demirtas Ceyhun, Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyati’nda roman, dykii, ¢ocuk kitabi,
deneme, inceleme, gezi yazisi, ani tiirlerindeki eserleriyle var olur. Yazin hayatinda
Oykiiyle baslayan yazar, ilk dykiilerini 1955 yilinda cesitli dergilerde yayimlanmustir.
Yeni Ufuklar, Mavi, Pazar Postasi gibi dergilerde ve Giinliikk, Milliyet, Cumhuriyet,
Politika gibi gazetelerde de cesitli yazilar yazmistir. Demirtag Ceyhun’un ilk 6yki kita-
b1 Tanrigillerden Biri 1961 yilinda okurla bulusur. Yazar Camasan adli 6ykii kitabiyla
1973 yilinda Sait Faik Hikaye Odiilii’nii alir. Apartman adl1 6ykii kitabiyla 1975 yilinda
TDK Qdiilii’nii kazanir. Roman tiiriindeki eserlerini ise 1970 yilinda yayimlar. ilk ro-
man1 Asya 1970 yilinda yayimlanir ve Asya romantyla 1970 TRT Roman Odiilii'nii al-
mustir. Demirtas Ceyhun toplamda 3 roman ve 6 6ykii kitab1 yazmistir. Yazar 1987 yi-
linda Ayz Izi (Eyliil Oykiileri) 6ykii kitabin1 yayimladiktan sonra dykii ve roman tiiriinde
eser kaleme almaz.

[k dénem edebi eserlerini insanin i¢ diinyas1 ve toplum i¢indeki bunaltilar1 gibi bireysel
konular etrafinda sekillendirir. Tanrigillerden Biri’nde yer alan 6ykiilerde bireyden ha-
reket ederek bunalti, huzursuzluk, kagis ve cinsel sorunlari yogun olarak irdeler. Daha
sonra toplumsal konular1 da izlek olarak isledigi eserler ortaya koyar. Oykii ve romanla-
rinda Anadolu insaninin yalnizligi, yoksullugu, caresizligi, feodalitenin getirdigi sorun-
lar ve birtakim uyumsuzluklar1 anlatmaktadir. Kéyden kente go¢ ve bu go¢ sonucunda
meydana gelen sorunlar, kentlesme olgusu ve kent insaninin bunalimi, insan haklar1 ve
insanlarin yagam miicadelesi, toplumun kiiltiirel ve ekonomik yapis1 gibi konular iize-
rinde odaklanmaktadir. Yazar, gercek hayatinda yasadig: sikintilarini 6ykii ve romanla-
rina yansitir. Eserlerinde insani sorunlari merkeze alarak gergek¢i ve sorgulayici bir
cizgide ortaya koyar.

Calisgmamizda Demirtas Ceyhun’un 6ykii ve romanlarini, dykii ve roman teknigi ve iz-

leksel kurgu baglaminda incelenecektir. Yazarin dykii ve roman diinyasiyla ilgili ¢6-



ziimlemelere gidilecektir. Bu ¢alismalar neticesinde yazarin 6ykii ve romanlart yapisal
teknik, izleksel kurgu gibi unsurlarla irdelenecektir.
Anahtar Sozciikler:

Toplum, Roman, Oykii, Yap1 ve izlek, Demirtas Ceyhun



ABSTRACT

APUHAN, Omer. Structure And Theme in Demirtas Ceyhun's Stories and Novels, Mas-
ter’s Thesis, Ardahan, 2020.

Demirtas Ceyhun is known in republic period of Turkish literature by his works of no-
vel, story, juvenile books, essays, reviews, travel writings, and memories. He has star-
ted his literature life by writing stories and his first stories are published at different
journals in 1955. He also has some articles on journals such as Yeni Ufuklar, Mavi, Pa-
zar Postas1 and newpapers such as Giinliik, Milliyet, Cumhuriyet and Politika. His first
story book Tanrigillerden Biri presented to readers in 1961. The author was awarded
the Sait Faik Story Prize in 1973 by his story named Camasan. He received TDK
reward in 1975 by his story named Apartman. His novels published in 1970. His first
novel, Asya, is published in 1970 and it was awarded by TRT Roman Prize. Demirtas
Ceyhun has three novels and six stories. The author did not write any novel and story
after publishing his story book of Ay Izi (Eyliil Oykiileri) in 1987.

His fisrt period of literary work is mainly based on individual topics like a person’s in-
ner world and anxiety inside society. He intensively examined anxiety, unrest, escape,
and sexual problems by starting from individuas of his story book Tanrigillerden Biri.
After, he treats society topics as theme. In his novels and stories, he treats loneliness of
Anatolian people, poverty, desperation, problems of feudality and some sort of dispari-
ties. He focused problems of migration from the village to town, urbanization, anxiety
of urban people, human rights, struggle of living, culturel and economic structure. He
reflects his problems from real life to his novels and stories. The author discusses hu-
man problems in his works and reveals them on a realistic and questioning line.

In our study, Demirtas Ceyhun's stories and novels will be examined in the context of
story and novel technique and theme, and analysis will be made regarding the story and
novel world of the author. As a result of these works, the stories and novels of the aut-
hor will be examined with elements such as structural technique and theme.

Keywords:

Society, Novel, Story, Structure And Theme, Demirtas Ceyhun
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ON SOZ

Insanoglu diinyadalik zamanda varligim ispat edebilmek/tiimleyebilmek i¢in cesitli ug-
raglara girisir. Bu yolda insan, var ettigi eserleriyle 6liimsiizliiglinii kazanir. Yazarlarin
cogu da eserleriyle bu yer edinme savasinda yerlerini alirlar. Yazar Demirtas Ceyhun da
61diigii zaman geride biraktig1 eserleriyle 6liimsiiz olup, diinyada kalic1 bir iz birakmis-
tir.

Asil meslegi Mimarlik olan ve Tiirk Edebiyati’nda iiretken yapisiyla taninan Demirtas
Ceyhun roman, 6ykii, deneme, inceleme, ani, ¢ocuk kitabi, gezi yazisi gibi tiirlerde eser
verir. ilk dykiilerini 1955 yilinda cesitli dergilerde yayimlanmaya baslamistir. Yazin
hayatinda Oykii tiiriinde alti, roman tiirtinde ise {i¢ eser ortaya koyar. Yazar, oykii ve
romanlarinda Anadolu insaninin yalnizhigi, yoksullugu, caresizligi, feodal yap1 ve tek-
nolojik gelismelerin meydana getirdigi bir takim uyumsuzluklar1 anlatmaktadir. Kéyden
kente dogru gé¢ ve bu go¢ sonucunda meydana gelen sorunlar, kentlesme olgusu ve
kent insaninin bunalimi, insan haklar1 ve insanlarin yasam miicadelesi, toplumun kiiltii-
rel ve ekonomik yapisi gibi konular tizerinde durur. Yazar gerg¢ek hayatinda yasadigi
sikintilarini 6ykii ve romanlarina da yansitmustir. Eserlerinde sosyal meseleleri konu
alan yazar, metinlerini realist ve elestirel bir bakis a¢isiyla inga etmistir.

Calismamiz; giris, ii¢ ana boliim, sonu¢ ve kaynakc¢adan olusmaktadir. Giris kisminda
aragtirmanin konusu ve amaci, aragtirmanin onemi, aragtirmanin sinirlari, aragtirmanin
yontemi yer almaktadir. Ug ana béliimden olusan, ¢alismanin temelini olusturan birinci
boliimde Demirtas Ceyhun’un hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmis-
tir. Yazarin edebi kisiligi, incelenen dykiileri ve romanlari ¢er¢evesinde kaleme alinmis-
tir. Oykiilerinin anlat1 teknikleri baglaminda ve izleksel incelemesi, ikinci béliimde ele
alimmistir. Yazarin oykiileri ¢esitli kuramsal kitaplar 15181nda yararlanarak oykii teknigi
ve izleksel kurgu agisindan tahlil edilmistir. Ugiincii boliimde ise yazara ait ii¢ roman,
yap1 ve izlek basliklariyla incelenmistir. Bu asamada felsefe, psikoloji, sosyoloji ve ta-
rih gibi disiplinlerin imkanlarindan yararlanilmistir. Calismamizin sonug¢ bdliimiinde
calismaya ait genel bir degerlendirme yapilmistir. Calismanin sonunda belirtilen kay-
nakc¢a kisminda ise genel kaynaklar ve Demirtas Ceyhun hakkinda hazirlanmis; soylesi-
ler, genel yazilar, yazar hakkinda yayimlanmus kitaplar, yazar hakkinda yapilmis yiiksek

lisans ve doktora tezleri kaynakga olarak eklenmistir.



18

Tezimin her asamasinda Onerileri ve elestirileriyle bana ve ¢alismama katkida bulunan
tez damsmanim Dr. Ogr. Uyesi Taylan Abig¢’e tesekkiirii bir borg bilirim. Uzun siiren
bir mesai neticesinde ortaya ¢ikan bu tez ¢alismasinda bana rehberlik eden tez es da-
nismanim Ars. Gor. Dr. Gilirhan Copur’a bana giiven ve huzur verdigi, yardimlariyla
beni basartya inandirdig: icin siikranlarimi sunarim. Teze basgladigim giinden bu yana
beni dinleyen, elestiren, destekleyen sevgili agabeyim Murat Apuhan’a siikrani bir borg
bilirim. Calismamu, egitim hayatim boyunca maddi ve manevi anlamda beni destekle-
yen, benden sevgi ve sefkati eksik etmeyen, bana okumay1 sevdiren, umudumun ve ha-

yallerimin en biiyiik destekgisi olan aileme ithaf ediyorum.

Ardahan 2020 Omer APUHAN
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1. GIRIS

Demirtas Ceyhun’un Oykii ve Romanlarinda Yap: ve Izlek adli tez ¢alismamizda aras-
tirmanin konusu ve amaci, arastirmanin 0nemi, arastirmanin sinirlar1 ve arastirmanin

yontemi seklinde belirlenmistir.
1.1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Demirtag Ceyhun‘un 6ykii ve romanlarina roman teknigi, yap1 ve izlek tahlil yontemiyle
odaklanarak ¢alismamizin yapi kisminda; eserlerin kimligi, bakis acist ve anlatici, olay
Orgiisii, zaman, mekan ve sahis kadrosu ele alinmistir. Eserlerin simgesel, kavramsal ve
biitiinciil okumalarinin gergeklesecegi izleksel ¢oziimleme kisminda ise dykii ve roman-
larinda 6ne ¢ikan ¢atisma unsurlari ve izlekler ele alinmustir.

Yiiksek Ogretim Kurumu dijital tez veritabaninda yaptigimiz tarama sonucunda yazarla
ilgili olarak; “Tiirk Hikayeciliginde Yabancilagsma (1950-1980)” (Bas, 2003), “12 Mart
Romanlar1 -Tematik Inceleme- (1970-1980)” (Bilir, 2001), “1977 Yilinda Yayimlanan
Tiirk Romanlarinda Toplumcu Gergekgilik” (Gezer, 2011), “H. Boll-A. Nesin, S. Lenz-
Y. Kemal, M. Frisch-A. Agaoglu, W. Koeppen-D. Ceyhun’un Romanlarinda "Aydin
Tutumlar" -Karsilastirmali Bir Calisma-” (Tan, 1997), “Demirtas Ceyhun’un Oy-
kiictiliigi ve Romanciligr” (Tan, 2003), bashikli ¢aligmalar tespit edildi. Adi gegen ¢a-
lismalardan Songiil Tan tarafindan Cukurova Universitesi'nde tamamlanan yiiksek li-
sans tezi (Tan, 2003) monografi niteliginde olup digerleri tematik/donemsel caligsmalar-
dir. Demirtag Ceyhun’un Oykii ve romanlariin giincel yontemler ve teoriler 1s18inda
irdelenmesini amaglayan calismamiz yazar ile ilgili arastirmalara katki saglama ama-
cindadir.

Demirtag Ceyhun hakkinda simdiye kadar biitiin eserlerini giincel yontemler ve biitiin-
cll bir bakisla degerlendiren bir ¢alisma yapilmadig: tespit edildi. Planladigimiz calis-
mada yazarin 0ykii ve romanlar1 ayrintili bir sekilde incelenerek, yazar hakkinda gegerli
ve glincel bir kaynak olusturuldu. Calismada yazarin 6ykii ve romanlarmi yapisal ve
izleksel tlizerinde odaklanildi. Nihayetinde de yazarin edebi kimligi temel referans nok-

tas1 olan edebi eserleri ¢ergevesinde edebi kisiligi de ortaya konuldu.
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1.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Calismada Demirtas Ceyhun'u segmemizin en énemli nedeni yazar hakkinda kapsamli,
giincel ve biitlinciil bir ¢alisma yapilmamis olmasidir. Demirtas Ceyhun’un oykii ve
romanlarint yap1 ve izleksel kurgu agisindan degerlendirilerek, sanat anlayisi, dykiicii-
liigii ve romancilig1 {lizerinden incelenmistir. Cok yonlii bir yazar olan Demirtag Cey-
hun’un roman ve Oykiileri hakkinda yapilacak ¢alismalar i¢in kaynak teskil edecek bir

caligsma ortaya konulmustur.

1.3. ARASTIRMANIN SINIRLARI

Ug ana boliimden olusacak calismanin birinci boliimiinde yazarin hayati, edebi kisiligi
ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. ikinci béliimiinde Demirtas Ceyhun'un Sykiileri
yap1 ve izleksel kurgu acisindan ele almmustir. Ugiincii boliimde ise yazarin romanlari
yap1 ve izleksel kurgu agisindan incelenmistir. Demirtas Ceyhun, bir¢ok tiirde eser ver-

migtir, fakat bu ¢alismada yazarin alt1 6ykii kitab1 ve ii¢ roman1 incelemeye alinmistir.

1.4. ARASTIRMANIN YONTEMi

Calismada Demirtag Ceyhun’un &ykii ve romanlarini yapi ve izlek metin tahlili metodu-
dur. Yazarin dykiileri ve romanlari incelenirken roman teorisi, sosyoloji, psikoloji, tarih
gibi bilim dallarindan yararlanilmistir. Demirtas Ceyhun hakkinda ve eserleri iizerine
yapilan ¢aligsmalar ele alinmistir. Yazarin roportajlari, calismalar1 ve diger eserleri ince-

lenerek, calismamiz literatiir tarama, arsiv tarama gibi yontemlerle desteklenmistir.



21

2. BOLUM
2. DEMIRTAS CEYHUN’UN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1. HAYATI
2.1.1. Ailesi

Demirtag Ceyhun, 17 Aralik 1934 yilinda Adana’da diinyaya gelir. Adana Beledi-
ye’sinde ¢alisan memur bir babanin ¢ocugudur. Ceyhun, iki kardesten biridir. Kendisin-
den yasea kiiciik erkek kardesi de avukattir. Kendisinden 6nce dogmus iki kiz kardesi ve
bir erkek kardesi donemin saglik kosullarinin yetersizliginden dolay: kiiciik yaslarda
hayatlarini kaybetmislerdir.

Annesi ve babasi Toroslarin kdylerinde diinyaya gelmis kdy kokenli insanlardir. Dedesi,
Canakkale savaslarinda sehit diismiistiir ve ninesinin de erken oliimiiyle babasi erken
yaslarda yetim kalir. Babasi Mustafa Bey kiiciik yaslarda bir akrabasi tarafindan Ada-
na’ya getirilerek ortaokulu bitirene kadar burada okutulmustur. Annesi ise hi¢ okula
gitmemis, okuma ve yazmasi yoktur. Babasi, askerde okuma ve yazma bildigi igin an-
nesinin kdylinde jandarma komutan1 olarak gonderilir. Annesinin kdyiinde babasi, anne-
siyle tanisir. Babasi, evlenerek Adana’ya yerlesir. Ceyhun, ¢ocukluk ve aile hayatini
sOyle dile getirir:

“Ben kente dogmusum ya, anam da babam da koylii. Anam ova koyliiklerinden, babamsa
Toros daglarimin etegindeki bir dag koyliigiinden. Ben dogmadan birka¢ yil dnce kente
gogmiis, yerlesmisler. Yaz aylarinda kéye gittigim olurdu. Anamin da babamin da biitiin

akrabalari kéyde otururlard: ¢iinkii” (Kokligiller: 1974: 12).
Babas1 askerligini bitirdikten sonra okuma ve yazma bildigi i¢cin Adana’da memur olur.

Demirtas Ceyhun, Adana’da diinyaya gelir.
2.1.2. Egitimi

Demirtas Ceyhun, Adana Birinci Inénii Ilkokulu’nda egitimine baslamistir; fakat egiti-
mini Adana Inkilap ilkokulu’nda tamamlar. Ortaokulu Adana Tepebag Ortaokulu’nda,
Lise egitimini de Adana Erkek Lisesi’nde tamamlar. Okul siralarinda resme ve yazarliga

cok meraklidir. 1953 yilinda babasinin istegiyle de birinci yedekte Istanbul Giizel Sa-
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natlar Akademisi’nde Mimarlik Boliimii’nii kazanir ve burada okumaya baglar. Egitim
stiresi bes yi1l olan Mimarlik Boliimii’nii bes buguk yilda tamamlar.

Ceyhun, Tip Fakiiltesi’ni kazanmasina ragmen babasinin zoruyla da olsa Tip Fakiilte-
si’ne gitmemistir. Babasinin istegiyle de Mimarlik Bolimii’nii okur ve 1959 yilinda

Mimarlik Bolimii’nden mezun olur.

2.1.3. Evliligi

Esi Gilin6z ile tanigmasi tiniversite yillarina dayanir. Esi Glin6z de kendisi gibi mimar-
likta okur; ama esi Giinéz ondan bir alt sinifta okumaktaydi. Birbirlerini severek, evle-
nirler. Ikisi de mimardir. Bu evliliklerinde Ozan adli bir ogul ve Asya adli bir kizlar1

diinyaya gelir. Yazarin iki tane de torunu vardir.

2.1.4. Memuriyeti

Demirtag Ceyhun, Mimarlik boliimiinii bitirdikten sonra dogdugu yer olan Adana’da,
Adana Belediyesi’'nden Fen Isleri Miidiirliigii’nde ¢alismaya baslar. Daha sonra Istan-
bul’da, Istanbul Mimarlar Odas1 Genel Sekreterligi’'ni yapar. Bu isten sonra da serbest
mimarlik yapmaya baslar. 1973 yilinda kurulan Istanbul Harbiye’de Yap1 ve Endiistri
Merkez Kitabevi’ni agar ve buranin ilk yoneticisi olur. Bu kitabevini de daha sonradan

kapatarak tekrardan mimarliga doner:

"[stanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarhk Boliimii 'nii bitirdi (1959), bir siire
Adana Belediyesi Fen Isleri Miidiirliigii 'nde ¢alisti, Istanbul’da Harbiye 'de a¢tigi bir kita-

pevini yonetti (1972-1976), sonra gene mimarliga c.lb'ndii" (Necatigil, 2007: 123).
Ankara Belediyesi’nde danigmanlik yapar ve Izmit Belediyesi’nde de g¢alisir. Cesitli

gazetelerde kose yazarligi, genel yaym yonetmenligi, miidiirliik gibi gorevlerde bulunur.
Tiirkiye Yazarlar Sendikasi’nda genel sekreterlik ve ikinci bagkanlik goérevlerinde de
yer alir. Yayinevleriyle bitmeyen ¢ilelerinden dolay1 sadece kendi kitaplarini basmak
i¢in kendisine ait Sis Can1 Yaymevi’ni kurar.

Demirtas Ceyhun, 29 Temmuz 2009 yilinda Alman Hastanesi’nde 28 giin boyunca za-
tiirre tedavisi gordiigli hastanede hayatini kaybeder. Cenazesi Asiyan Mezarligi’nda

topraga verilir.



23

2.2. SANAT VE EDEBIYAT GORUSLERI

Demirtag Ceyhun, yazin hayatina lise yillarinda baslar. Adana’da yayimlanan Bugiin
gazetesinde lise birinci sinifta ilk oykiisii yayimlanir. Ayn1 zamanda da Adana Bugiin

gazetesinde bir siir denemesi de ¢ikar:

“O ilk yazilar, Adana’da yayimlanan “Bugiin” gazetesinde ¢ikar. Yani Demirtas Ceyhun
imzast ilk orada goriiliir. Lise birdeyken orada bir 6ykiisii yayinlanir, ama elinde yok bu-
gtin o sayilar. “Bugiin” gazetesinde bir siir denemesi de ¢ikmis ger¢i, ama onun siir olma-

diginin kendisi de aywrdina vararak, siir yazmaktan vazgeemis” (Pazarkaya, 2004: 11).
Ilk hikayesini kiigiik yaslarda yazmistir. i1k hikdyesi de trajik bir hikdyeden ibarettir. ilk
okurlar1 da annesi ve babasi olmustur:

“[lk kez bir hikaye yazma istegi duydugumda sanirim ortaokul son simiftaydim. Hikaye, bir
koy bakkalimin hayatiyla ilgiliydi. Tam olarak hatirlamiyorum, ama aklimda kaldigina go-
re, bakkal, satig sirasinda bes liralik hata yapan oglunu déverek oldiiriiyordu. 1lk okurlarim

da anamla babam oldular. Anam aglamisti hikayeyi dinlerken” (KoOkltigiller, 1974).
Lise yillarinda edebiyata yogun ilgi gosterir. Lise yillarinda Sait Faik, Orhan Kemal,

Kemal Tahir, Nazim Hikmet, Falih Rifki Atay Sabahattin Ali gibi yazarlarin eserlerini
okumaya baslar. Yasar Kemal, Orhan Kemal, Memduh Sevket Esendal gibi yazarlardan
etkilenir. Eserlerinde Orhan Kemal, Kemal Tahir, Yasar Kemal gibi toplumcu yazarla-
rin etkisi goriilmektedir. Demirtas Ceyhun 6ykii ve romanlarinda toplumcu gergekei
yazarlardan da etkilenerek Anadolu insaninin yalnizligi, kdy hayatinin sikinti ve sorun-
lar1, yoksulluk, issizlik, kdy ve kent insaninin uyumsuzluklari, kdyden kente dogru akan
g6¢ olgusu ve bununla birlikte meydana gelen sorunlar gibi izleksel konulari irdeler.

Heniiz yirmi bir yasindayken yayimlanan ilk &ykisii Etie’ dir. Etie adli oykiisii 1955
yilinda Yeni Ufuklar Dergisi’nde yayimlanir. 1956 yilinda Yeni Ufuklar Dergisi’nde
Size Avuclar Dolusu Ekmek Getirdik, 1956°da Yiicel Dergisi’nde Oniimiizdeki Tiimsek-
ler, 1957 yilinda Yeni Ufuklar Dergisi’nde Tozdaki Izler, 1957 yilinda Son Mavi Dergi-
si’nde Teknede Hamur, 1957 yilinda Segilmis Hikayeler Dergisi’nde Babanin Saglart,
1958 yilinda Pazar Postasi Gazetesi’nde Vay Kurban ve 1958 yilinda Yelken Dergi-
si'nde Kara Yazi Cevrivem (Bin Yillik Oykii) adli hikayeleri yayimlanmstir. Babanin
Saclar: ve Kara Yazi Cevriyem adli hikayesini de Bin Yillik Oykii seklinde degistirerek
bu hikayelerini daha sonra yayimlandig1 6ykii kitaplarina ekler. Dergilerde yayimlandigi
sekiz oykiisiinde Babamin Saclar: ve Kara Yazi Cevrivem (Bin Yillik Oykii) adh iki &y-
kiisii disinda, dergilerde yayimlandigi diger alt1 6ykiisii hikaye Kitaplarinda yer almaz.

Yazar, yazin hayatinda roman, 6ykii, ¢ocuk kitaplari, deneme kitaplari, inceleme kitap-
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lar1, gezi notlari, an1 kitaplari tiirlerinde eser verir. Eserlerinde Okan Giindiiz ve Ozan
Karatasli mistearlarimi da kullanir.

Yazar, Yeni Ufuklar, Mavi, Pazar Postas1 gibi dergilerde; Giinliik, Milliyet, Cumhuriyet
ve Politika gibi gazetelerde de cesitli yazilar yazmistir. Ceyhun, 1940’larda baslayan
Mavi kusagi toplulugundan etkilenerek yazin hayatina girmeye baslar. Yazarin ilk dyki
kitab1 Tanrigillerden Biri eserinde Mavi kusaginin etkisi yogun olarak goériilmektedir.
Tanrigillerden Biri 6yki kitabinda i¢ ve dis konusmalar, bilingalt1 sigramalar, soyutla-
malar gibi unsurlar goriilmektedir. Ik baslarda Tanrigillerden Biri Sykiisiinde Mavi
kusagi toplulugunun etkisi goriilse de daha sonraki yillarda eserlerinde toplumsal konu-
lar1 yogun olarak irdeler. Yazar, Mavi kusagi toplulugundan fazla etkilenmemistir. Daha

¢ok eserlerinde toplumcu gercekei yonii agir basmaktadir:

"Demirtas Ceyhun, yazin alanina 1940 kusagiyla hesaplasmaya girisen Mavi kusaginin
(Atilla lhan, Bekir Cifici, Orhan Duru, Ferit Edgii, Ozdemir Nutku, Ahmet Oktay, Demir
Ozlii, Adnan Ozyal¢iner, Giiner Siimer ve digerleri) goriiglerini (6zii vermek igin) i¢ ve dis
konugmalara, bilincalti sigramalara, gercekiistii imaj ve 6l¢iilii soyutlamalara dayali bir

anlatim benimseyerek girer" (Bas, 2003: 731).
Ilk yazin hayatinda gercekiistii unsurlar, soyut yonde bir anlatim tarzi, bilingalt1 sigra-

malar gibi anlatimlarla girmistir. Bu saydigimiz 6zelliklerin 6rnegi de Tanrigillerden
Biri adli 6ykii kitabinda goriilmektedir.
Ceyhun’un 6ykii ve romanlarinda kisiler 6n plandadir. Oykii ve romanlarinda bu-

lunan kisilerin durum ve davraniglarint 6nceden kestirmek zordur:

"Yazarin ¢éziimleme ve betimlemeleri birer yarg: niteligi tasirken; kisilerin ne yapacaklar
ve ne soyleyecekleri onceden kestirilemez. Kisiler tip olarak degil bireysellikileriyle karsimi-

za gikarlar" (Bas, 2003: 732). _
Ceyhun, dergilerde yayimlandig: ilk dykiilerinin ¢ogu kusurludur. Ilk &ykiilerini dene-

me seklinde yazmustir. Ik Sykiileri karmasik bir olay orgiisiine ve gercekiistii 6gelere
sahiptir: “Ciinkii yayimlarimn ¢ogu heniiz ‘deneme’ konagini asamaz. Kusursuz, oturmus bir yapiya
ulasamaz. Ancak birkag hikéyesi bu yargimin étesine geger”” (Bezirci, 2003: 84).

Yazarin ilk Oykiilerinde yer alan konular cinsel ve bireysel konulardan olusmaktadir.

Daha sonraki dykiilerinde toplumsal konular yogun olarak goriiliir:

“Demirtas Ceyhun, ilk oykiilerinde cinsel sorunlara egildi ve psikolojik ¢éziimlemelere
agirlik verdi. Daha sonralar: toplumsal degisim i¢indeki Anadolu insaninmin dinamizmini ve
biiyiik kentlerdeki yoksul halkin sorunlarmm dile getirdi. Bu sorunlari derinlemesine irdele-
di. Oykiilerinde giinliik konusma dilinin tiim &zelliklerini kulland. Dilin biitiin olanaklarin-

dan yararlandi. Akici, canli, ahenkli bir anlatimi vardir” (Hengirmen, 2000: 256).
Daha sonraki oykiilerinde Anadolu insaninin ¢aresizligini, yoksullugunu vs. derinleme-

sine inceledigi goriiliir. Yogun olarak eserlerinde giinlilk konusma dili kullanir; ayn

zamanda akici, canli ve ahenkli bir anlatimi benimser.
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Demirtag Ceyhun’un ilk oykii kitab1 Tanrigillerden Biri 1961 yilinda Adana’da yayim-
lanmistir. Tanrigillerden Biri 6ykii kitabi simdiye kadar bagka da basimi yapilmamustir.
Tanrigillerden Biri 6ykii kitabinda ii¢ 6ykii bulunmaktadir. Bu ii¢ 6ykii de birbirinin
devamu seklindedir. Yazarin ikinci dyki kitabi ise 1967 yilinda Baris Kitapligi Yayinla-
11 tarafindan yayimlanan Sansaryan Hani’dir. Ugiincii 6ykii kitab1 1972 yilinda Sinan
Yaylan tarafindan ¢ikan Camasan’dir. Yazar Camasan oykii kitabiyla 1973 yilinda
Sait Faik Hikaye Odiilii’nii kazanmistir. Dordiincii dykii kitab1 1974 yilinda Bilgi Yayi-
nevi tarafindan basilan Apartman oykii kitabidir. Apartman 6ykii kitabiyla 1975 yilinda
TDK Odiilii’nii kazanmstir. Besinci dykii kitab1 Babam ve Oglum’dur. Babam ve Og-
lum adli 6ykii kitab1 1985 yilinda Cem Yaymevi tarafindan basilmistir. Son dykii kitabi
Ayt Izi (Eyliil Oykiileri) ykii kitab1 da 1987 yilinda Cem Yayinevi tarafindan yayim-
lannugtir. Demirtas Ceyhun 1987 yilinda Ay Izi (Eyliil Oykiileri) 6ykii kitabim yazdik-
tan sonra bir daha dykii ve roman iizerinde eser yazmamstir. Oykiilerinde gegen kisile-
rin kimisi i¢ diinyalarina kapanir, kimisi de biriktirdigi acilar sonucunda haykirirlar:
“Ceyhun’un, ¢ogu hikayelerinin sonu ya bagirma ya da haykirmayla biter” (Uslu, 2016: 585). De-
mirtag Ceyhun’un hikayelerinde bulunan olaylar genel olarak trajik bir sekilde sonlanr.
Yazar ii¢ tane roman yazmustir. ilk roman1 Asya 1970 yilinda Ok Yayinlari tarafindan
yayimmlanmstir. Yazar, Asya romantyla 1970 TRT Roman Odiilii’'nii kazanmistir. Ikinci
romani Yagmur Sicagr 1976 yilinda Cem Yaynevi tarafindan basilmistir. Ugiincii ro-
mani Cadi Firtinasi ise 1982 yilinda Yazko Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.

Ik edebi iiriinlerini insanin i¢ diinyas1 ve toplum i¢indeki bunalimlar1 gibi bireysel ko-
nular1 ele alarak kaleme alir. 1k 6ykii kitab1 Tanrigillerden Biri eserinde bireylerin ig
diinyalarina girer ve toplum igindeki bunalimlar, huzursuzluklar, kagislar, cinsel sorun-
lar gibi konular1 irdeler. Daha sonra da toplumsal konular iizerinde yazinsal hayatina

devam eder:

“Ilk hikdyesi Adana’da Bugiin gazetesinde ¢ikan (1953) Demirtas Ceyhun, sanatinin ilk
doneminde isledigi konulara bakis agisi, cinsel sorunlart ve ruhsal durumlart ¢éoziimleyig
venilikleriyle dikkati ¢ekti, sonra ¢agdas icerigi agir basan, toplumsal ger¢eklerin kdkenle-

rine yoneldi” (Necatigil, 2007: 123).
Eserlerinde kendi hayatindan kesitler bulunmaktadir. Eserlerinde ¢evresel mekan yogun
olarak Adana ve Istanbul sehirleridir. Yazarmn émriiniin neredeyse tamami bu iki sehir-
de gecmesinin etkisi biiyiiktiir denilebilir. Eserlerini ortaya koyarken yasadigi veya ya-

sanan olaylardan etkilenerek dile getirir.
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Yazarin oykiiciiliigli, romanciligina oranla daha 6n planda yer almaktadir. Yazar, dyki
ve romanlarinda Anadolu insanimin yalnizligi, yoksullugu, caresizligi, feodal yap1 ve
teknolojik gelismelerin meydana getirdigi bir takim uyumsuzluklar irdeler. Kdyden
kente dogru go¢ ve bu go¢ sonucunda meydana gelen sorunlar, kentlesme olgusu ve
kent insaninin bunalimi, insan haklar1 ve insanlarin yagsam miicadelesi, toplumun kiiltii-

rel ve ekonomik yapisi gibi konular iizerinde odaklanmaistir.

2.3. ESERLERI

2.3.1. Romanlar

. ASYA

. bs.: Ok Yay., Istanbul, 1970, 250 s.

. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1975, 350 s.

. bs.: Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2010, 295 s.

W N R e

2. YAGMUR SICAGI

1. bs.: Cem Yayinevi, Istanbul, 1976, 408 s.
bs.: Cem Yaymevi, Istanbul, 1978.

bs.: Cem Yayinevi, Istanbul, 1989.

. bs.: E Yayinlari, Istanbul, 1991, 311 s.

. bs.: Broy Yaymevi, istanbul, 2014, 319 s.

PIEAEN

. CADI FIRTINASI

. bs.: Yazko Yayinlari, Istanbul, 1982, 328 s.

. bs.: Cem Yaymevi, Istanbul, 1988.

. bs.: E Yayinlari, Istanbul, 1991, 295 s.

4. bs.: Cumhuriyet Kitaplar1, Istanbul, 2009, 326 s.

w N P W

2.3.2. Oykii Kitaplar

1. TANRIGILLERDEN BIRI



1. bs.: Atag Kitabevi, Istanbul, 1961, 64 s.

2. SANSARYAN HANI

1. bs.: Baris Kitaplig, Istanbul, 1967, 148 s.

2. bs.: Cem Yaymevi, Istanbul, 1973.

3. bs.: Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1996, 128 s.

3. CAMASAN

1. bs.: Sinan Yaymevi, Istanbul, 1972, 160 s.
2. bs.: Yazko Yayinevi, 1981, Istanbul, 154 s.
3. bs.: Sis Can1 Yaymevi, Istanbul, 1983.

7. bs.: Sis Can1 Yayinevi, Istanbul, 1994, 176 s.

4. APARTMAN

1. bs.: Bilgi Yaymevi, 1974, Ankara, 184 s.

2. bs.: Bilgi Yayinevi, 1976, Ankara.

3. bs.: Cem Yayinevi, istanbul, 1981, 176 s.

4. bs.: Sis Can1 Yaymevi, 1997, Istanbul, 159 s.

5. BABAM VE OGLUM
1. bs.: Cem Yayinevi, Istanbul, 1985, 190 s.
. bs.: Sis Cam1 Yayinevi, Istanbul, 1997, 159 s.

N

6. AYI IZI (ilk bastmi1 EYLUL OYKULERI adiyla)
1. bs.: Cem Yayinevi, Istanbul, 1987, 119 s.
2. bs.: Sis Can1 Yayevi, Istanbul, 1997, 126 s.

2.3.3. Cocuk Kitaplar
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1. AVSALI COCUK
1. bs.: Isik Yayincilik, Ankara, 1979, 144 s.

2. SAVAS VE KUCUK BARIS
1. bs.: Abece Yaymevi, Istanbul, 1979, 88 s. (Kag bask1 yapildigina dair herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Sonraki baskilari Gendas Yayinlari)

3. ADANIN KUSU
1. bs.: Cem Yayinevi, istanbul, 1975, 98 s.

Son basim: Cem Yayinevi, Istanbul, 1993.

4. HOROZLU AYNA
1. bs.: Cem Yayinevi, istanbul, 1981, 80 s.

4. bs.: Inkilap Yaymevi, Istanbul, 2003.

2.3.4. Deneme Kitaplar

1. YIRMINCI YUZYIL VE EDEBIYAT
1. bs.: Cagdas Yayinlari, Istanbul, 1979, 167 s.

2. CAN CEKISEN KITAP
1. bs.: Cem Yayevi, Istanbul, 1985, 158 s.

3. BUTUN DUNYADAN OZUR DILIYORUM
1. bs.: Cem Yayinevi, istanbul, 1989, 118 s.
2. bs.: E Yayinlari, Istanbul, 1991.

4. ENTELEKTUEL DEN ENTEL’E
1. bs.: E Yayinlari, Istanbul, 1989, 124 s.



3. bs.: Sis Can1 Yayinevi, istanbul, 1995.

5. OSMANLILARDA AYDIN KAVRAMI
1. bs.: Sis Can1 Yaynevi, Istanbul, 1997, 152 s.

6. EKSILMEDI BENDEKI UMUTSUZUMUT, CUNKU BEN EDEBIYATCIYIM.
1. bs.: Cumhuriyet Kitaplari, istanbul, 1999, 144 s.

7. ERIKLER CICEK ACTI MI?
1. bs.: Diinya Kitaplari-Diinya Yayincilik A.S.:, Istanbul, 2004, 166 s.

8. EDEBIYATIMI GERI ISTIYORUM
1. bs.: Sis Can1 Yaymevi, Istanbul, 2005, 287 s.

2.3.5. inceleme Kitaplar

1. HAC'LI EMPERYALIZIM
1. bs.: Habora Kitabevi, Istanbul, 1967, 128 s.

2. YAGMA EDILEN TURKIYE
1. bs.: Habora Kitabevi, Istanbul, 1968, 263 s.

3. YENI BIR DEV-CAGIMIZIN TRAJIGI
1. bs.: Tekin Yaymevi, Istanbul, 1977, 271 s.

4. BABIALI’NIN SU SON 40 YILI
1. bs.: Milliyet Yayinlari, istanbul, 1984, 256 s.
2. bs.: Milliyet Yayinlar1, Istanbul, 1985.



5. AH SU BIZ “KARABIYIKLI” TURKLER
1. bs.: E Yayinlari, Istanbul, 1994, 267 s.

15. bs.: Sis Cam1 Yaymevi, Istanbul, 1997.

6. AH SU BIZ GOCEBELER
1. bs.: Sis Cam1 Yayinevi, Istanbul, 1994, 272 s.

5. bs.: Sis Can1 Yayinevi, istanbul, 1997.

7. TURK EDEBIYATINDAKI ANADOLU
1. bs.: Sis Can1 Yayevi, Istanbul, 1996, 168 s.

8. KOD ADI: ULU HAKAN 1
1. bs.: Sis Can1 Yaynevi, Istanbul, 1998, 293 s.
2. bs.: Sis Can1 Yayinevi, Istanbul, 1999.

9. AYDINLARIMIZ VE LAISIZM
1. bs.: Sis Cam Yaymevi, Istanbul, 2000.

10. AH SU OSMANLILAR (KOD ADI: ULU HAKAN-2)
1. bs.: Sis Can1 Yaynevi, Istanbul, 2000, 255 s.

11. “SOGUK SAVAS” YAZILARI
1. bs.: Sis Can1 Yaymevi, Istanbul, 2001, 176 s.

12. MODERNIZM, POSTMODERNIZM VE TURBAN
1. bs.: Sis Can1 Yaymevi, Istanbul, 2003, 156 s.
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13. ANAYASA YASA MIDIR
1. bs.: Cumhuriyet Kitaplari, istanbul, 2009, 265 s.

2.3.6. Gezi Notlar1

1. YUZ YASINDAKI DELIKANLI: BULGARISTAN
1. bs.: Habora Yaynevi, Istanbul, 1978, 268 s.

2.3.7. Am Kitaplari

1. CAGIMIZIN NASRETTIN HOCASI AZIZ NESIN
1. bs.: Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1984, 176 s.

2. ASILACAK ADAM AZiZ NESIN

1. bs.: AD Yaymcilik, Istanbul, 1994, 160 s.

3. YASASIN AZIZ NESIN
1. bs.: Sis Can1 Yaynevi, Istanbul, 1995, 272 s.

2.3.8. Aldign Odiiller

1970 yilinda Asya romaniyla TRT Roman Basar1 Odiilii'ne layik goriiliir.

e 1973 yilinda Camasan adli dykii kitabiyla Sait Faik Hikaye Odiilii’ne layik go-
rliir.

e 1975 yilinda Apartman adli dykii kitabiyla 1975 TDK Hikaye Odiilii’ne layik

goriliir.
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3. BOLUM
3. OYKULERDE YAPI VE iZLEK

3.1. TANRIGILLERDEN BIRI

3.1.1. Yap

3.1.1.1. Oykiiniin Kimligi

Tanrigillerden Biri yazarin ilk 6ykii kitab1 olup, eser 1961 yilinda Ata¢ Yayinevi tara-
findan yayimlanir. Eserin ikinci baskisi simdiye kadar yayimlanmamustir. Eser bir uzun
ve iki kisa hikdyeden olmak tizere ii¢ hikayeden olusmaktadir. Kitapta yer alan hikaye-
ler: Diisiincesizler, Sessizlik (Piyangoman) ve Bir Tanrt Vardi. Yazarin, Tanrigiller-
den Biri hikaye kitab1 64 sayfadan olusmaktadir. Diisiincesizler 7-37, Sessizlik (Piyan-
goman) 41-47, Bir Tanr1 Vardr 51-64 sayfa araliklarinda gegmektedir.

Diigiincesizler hikayesi ilk olarak bir alintiyla baslar; fakat alint1 yaptig1 kisinin adini

belirtilmemekle birlikte bilinmemektedir.

Ikinci hikaye Sessizlik (Piyangoman)’ te ise Rus yazar1 Tolstoy’a ait bir alintiyla baslar.

Kitabin ti¢lincii hikayesi olan Bir Tanrt Vardr Gykiisiinde ise herhangi bir kisiye ait

alint1 yapilmamustir. Ug hikdyede gecen kisi aymidir: ... “her hikdyede ayni kahramanin —
Yavuz 'un- belirli zaman dilimleri i¢indeki yasamini dile getirir; dolayisiyla, konu ve kigi yoniinden obiir

hikdyelerle ortak ozellikler tasir” (Bezirci, 2003: 77).

Diigiincesizler hikayesinde Yavuz okuldan ¢iktiktan sonra arkadaslart Vural ve De-
mir’le birlikte oturduklar1 kahvede birkag saat icinde beraber konustuklar1 ve tavla oy-

nadiklar1 olay ve durumlar anlatilir.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde Yavuz arttk memur olmustur ve ¢alistig1 isyerinde

bunalimli ve sikintili ruh yapisini birkag saat icinde anlatilir.
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Bir Tanrt Vardr hikayesi ise yaklasik olarak bir giinii anlatilmaktadir. Yavuz un cinsel
bunalim ve buna bagl olarak huzursuzluk, yalnizlik gibi problemlerden dolayi bunal-
mas1 ve sonunda siirdiigii arabayla kaza yaparak hayatin1 kaybetmesi gibi durum ve
olaylar anlatilmaktadir. Ik 6ykiide Yavuz dgrencidir. Sonra, Yavuz memur olur. En son
ve diger iki hikdyeden baglantili olarak Yavuz, cinsel bunalim ve buna bagli huzursuz-

luk, yalnizlik gibi sorunlardan dolay1 otomobille kaza yaparak hayatini1 kaybeder.

Demirtas Ceyhun, yazin hayatinda ilk baslarda eserlerinde cinsel ve psikolojik
sorunlar1 dile getirmistir. Daha sonralarda yazin hayatinda eserlerinde toplumsal

konulara yonelmistir:

“Ilk hikdyesi Adana’da Bugiin gazetesinde ¢ikan (1953) Demirtas Ceyhun, sanatimn ilk
doneminde isledigi konulara bakis agisi, cinsel sorunlart ve ruhsal durumlart ¢oziimleyis
yenilikleriyle dikkati ¢ekti, sonra ¢agdas icerigi agir basan, toplumsal gergeklerin kékenle-
rine yoneldi” (Necatigil, 2007: 123).

Yazar, Tanrigillerden Biri 6ykii kitabinda cinsel sorunlar ve ruhsal durumlar anla-

tarak daha sonraki eserlerinde toplumsal konulari irdelemistir.

Demirtas Ceyhun Tanrigillerden Biri adl1 6ykii kitabi icin sOyle der:

“Evet, haklisiniz, ben oykiide kahraman bulunmasindan yana degilim. Yalniz éykiilerimdeki
o kisiye kahraman demek ne dereceye kadar dogru olur, bunu arastirmali. Bence kahraman
sayilmaz o kisi. Oykiiniin tansiyon grafigi o kisinin biitiinii iizerinde gelismiyor ki, sadece
par¢a par¢a degisik anlar igindeki cinsel sorunlarla ¢arpismasi, ugrasmast var, yani tek
yonii ve tek yoniiyle ilgili ¢evresi var. Tutup da bu ii¢ éykiimii ayri ayri betiklerime serpig-
tirseydim, bu sorunuzun bir onemi kalacak miydi? Ayni kisiyi ayri ayri yonleriyle belirtsey-
dim éykiilerimde belki kahramanlasirdr. Ayni ana tema iizerine kurulduklart icin degil. Ugii

) bir arada daha etkili olur belki diisiincesiyle:’ (Yeditepe, 1961: 13).
Oykiide bir kahraman bulunmamaktadir. Oykiide, Yavuz’un cinsel bunalimlari anlatil-

maktadir. Hikayeler Yavuz’un hayatiyla baslar ve Yavuz’un 6lmesiyle son bulmaktadir.

3.1.1.2. Bakis Agis1 ve Anlatic

Edebi eserlerde bakis acis1 yazarin soziinii emanet ettigi kahramani ya da konumlandig:

noktay1 imler: “Bakis Agisi anlatma esasina bagh metinlerde olay drgiisii, mekan, zaman ve sahis kad-
rosu gibi unsurlarin kim tarafindan gorildiigii ve kim tarafindan nakledilmekte olduguna dair agiklama-

larda bulunur” (Boynukara, 1997: 14).

Tanrigillerden Biri hikaye kitabinda ilk hikdye Diisiincesizler hikayesidir. Diisiincesiz-
ler hikayesinde gegen bakis acisi ilahi bakis acisidir. Yazar ilahi bakis acisiyla kendi
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yorum ve degerlendirmelerini Oykiiniin i¢inde yer alan Yavuz adli baskisiye aktarilmis-
tir! “Tanrisal bakis agist kullanan romanlarda yazarin kendi yorumlama ve degerlendirme sorumlulugu,
burada Sykiiniin iginde yer alan bir kisive aktarimistr” (Aytiir, 2009: 50). Yazar bu hikayede

Yavuz’un zihninde gegen duygu ve diisiincelerini disa yansitir.

Diisiincesizler hikayesinde ilahi bakis agisina asagidaki 6rnek verilebilir:

“Icindeki bosluk biiyiidiik¢e, biiyiiyordu Yavuz 'un. Cagirmasinin énemi yoktu ki. “Kaybimi,
yeryiiziindeki hi¢cbir seyle dlgcemem” diye diisiindii. Diisiincelerinin bdyle bir sonuca var-
masi, bir baska biiyiikliik vermisti yiiziindeki anlama. Yasak meyvalar yiyormus gibi. I¢i bir
gidiklaniyordu, bir baskalasiyordu, bir degisiyordu, bir bosaliyordu. Sanki hayatin biitiin

nimetlerini gérmiis gecirmisti...” (Ceyhun, 1961: 8)
Yazar, ilahi bakis a¢isiyla Yavuz’un duygu ve diisiincelerini, sikintilarin1 ve bunalimla-

rint disa yansitir. OKuyucuyu, dykiide yer alan bagkisi Yavuz’un duygu ve diisiincelerini
bilmektedir.

Kitabin ikinci hikayesi Sessizlik (Piyangoman) ’te kullanilan bakis agis1 kahraman ba-

kis acisidir. Yavuz, zihninde gegen duygu ve diistincelerini kendi agziyla dile getirmek-
tedir:

“...birinci tekil kisi zamiri kullanarak anlatilan romanlardaki gériis ve diistincelerin so-
rumlulugu yazarlara degil, anlatici kisilere aittir; bu yiizden bu tiir romanlarda ileri siirii-

len yorum ve degerlendirmelerin en onemli ozelligi bireysel ve oznel oluslaridir” (Aytir,

2009: 29-30).
Yavuz’un memur olarak ¢alistig1 is yerindeki dairede odasini, yaptigi eylem ve davra-
nislarini, digsaridaki goriintiiyl, biiroya gelen insanlar1 kendi duygu ve diistincelerini

kendi agzindan anlatmaktadir:

“Sandalyanin iizerinde ileriye dogru kaydim, ayagimi masanin oniindeki kontrplaga daya-
dim. Digarisi, geldi masann iizerindeki cama girdi. Agaclar, disardaki her sey gok cekimi-

ne uymus. Ters olan bir benim. Yer ¢ekimli. Camim imza atmak istiyor” (Ceyhun, 1961.:
43-44).
Uciincii ayn1 zamanda kitapta bulunan Bir Tanri Vardr adli hikayesinde ise kullanilan
bakis agisi ilahi bakis agisidir:

“Uyuyuverse, uyandiginda kendisini memur olarak bulacagina ta yiirekten inaniyordu.
Uyumuyacakti, tam bes giin tist iiste uyumuyacakti ve tanitlayacakti daha istemelerinde tam

egemen oldugunu” (Ceyhun, 1961: 63).
Yazar kitapta bulunan bu son hikayesinde; Yavuz’un bunalti hayatini, yalnizligin1 ve

cinsel bunalim1 hakkinda okuyucuya bilgi verir.
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Diisiincesizler hikayesinde kullamlan dil Istanbul Tiirkgesi’dir. Sessizlik (Piyangoman)
‘te yer yer olsa da yazar Adana yoresine ait yerel agiz kullanir: “Bre dertli irmak, bre dibi
delinicesi dertli deniz, durdugunuz yerde dursamz ya” (Ceyhun, 1961: 43). Bir Tanrt Vard
hikayesinde de Istanbul Tiirkcesi kullanmistir. Yazarn ii¢ hikayesinde genel olarak ba-
kildigin da Tirkce’ye 6zlesmis sozciikler kullanir: “...Ceyhun ¢ogun ézlesmis bir Tiirkge 'yle

yazmaya ¢alisir...” (Bezirci, 2003: 84)

3.1.1.3. Olay Orgiisii

Olay orgiisti edebi metinlerde yer alan bir iskelet gibi diistiniilebilir. Olay 6rgiisii edebi
metinlerin temelini olusturur: “Olay 6rgiisii, dykii ve romanlar anlamlandirmak ve birtakim baglan-
tilar kurmak i¢in yapilan faaliyettir. Olay orgiisii, roman veya Oykilyli meydana getirmek i¢in anlamli ve
irtibata dayali yap veya kurgulamadir” (Cetin, 2015: 190). Oykii ve romanlarda olay 6rgiisiin-
de saglam bir baglanti kurulmamissa okuyucu metni okumakta giicliikk ¢eker. Boylece
okuyucu metni rahat bir sekilde okumak ve anlamak i¢in olay orgiisiiniin saglam bir

sekilde kurulmasi gerekir.

Tanrigillerden Biri Oyki kitabinda gegen ii¢ hikayede de; Yavuz’un, yalnizligina ve
caresizligine sebep olan cinsel bunalimlar anlatilmaktadir. Yazarin bu {i¢ hikayesinde
yer alan baskisi Yavuz merkeze alindiginda; 3 ana olay orgiisii halinde siralanabilir:

Metin halkasin1 ‘M, vaka birimini ‘V” ile gosterebilecek olursak;

Diisiincesizler
M1
V1: Yavuz’un okuldan ¢ikmasi,
V2: Arkadaglariyla konusmak ve tavla oynamak i¢in kahveye gitmesi,
V3. Kahvede oturarak arkadaslariyla tavla oynamasi ve arkadaslariyla konusmaya bas-
lamasi,
Va: Yavuz’un, kizdan aldig1 mektuplar diisiinerek arkadaslarina bu mektuplar hakkinda
konusmasi,
Vs: Bulundugu mekan olan kahveden sikilmaya bagslayarak arkadasi Vural’la kahveden

ayrilmasi,
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Vs: Yavuz, arkadast Vural’la birlikte yemek yemek i¢in bir lokantaya gitmesi,
V7. Yemekten sonra arkadasi Vural’dan ayrilarak eve gitmesi,
Vs: Evden sikilarak meyhaneye gitmesi,

Vo: Meyhaneye gitmeyerek tekrar eve donmesi ve evde cinsel bunalima girmesi.

Sessizlik (Piyangoman)

M2
V1: Yavuz’un memur olup Ve bir biiroda ¢alismaya baslamast,
V2: Insanlarin evrak imzalamak igin Yavuz’un yania gelmeleri,
V3: Yavuz, is yerinde sikintiya girerek bunalima girmesi,

Va: Isin bitmesini sabirsizlikla beklemesi.

Bir Tanr1 Vardi
Ms
V1: Yavuz’un, is yerinde ¢alismasi,
V2: Is yerindeki arkadaslariyla konusmast,
V3. Miidiir Bey’den hasta numarasi yaparak izin almast,
Va. Eve gelerek ve bes giin boyunca uyumamasi gerektigini kendi kendine sdylemesi,
Vs: Cinsel bunalima girmesi,
Ve: Bir sevgilinin ve evliligin hayalini kurmaya baslamasi,
V7. Yaninda sevgilisi varmig gibi diisiinerek sarhos ve yorgun bir sekilde disariya ¢ik-
masl,
Vs: Sarhos ve yorgun bir sekilde araba siirerek kaza yapmasi,

Vo: Kaza sonucunda hayatin1 kaybetmesi.

3.1.1.4. Zaman

Roman ve oykiilerde vaka zamani, anlatma zamani, okuma zamani ve yazma zamani

olmak iizere dort ¢esit zaman dilimi bulunmaktadir:

“Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, “vak’a zamani” ve “anlatma zamani” olmak tizere
iki diizeyde sekillenir. Bir vak’a —veya olay- hi¢chir zaman sicagi sicagina anlatilamayaca-
gina gore “vak’a zamani” ile “anlatma zamani” arasinda gegen siireyi de hesaba katmatk,
roman sanat: agisindan bu siireyi de gézden uzak tutmamak gerekir. Bir olay belli bir za-
manda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan 6g-



37

renilir/duyulur, yine aymi olay belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine
belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatlir” (Tekin, 2010: 118).

Vaka zamani, olayin basglama noktasi ile bitis noktasinda yer alan zaman diliminden
ibarettir. Vaka zamani olay zamanidir. Olayin gectigi zaman diliminde gegen zaman
vaka zamanidir. Anlatma zamani ise; yazarin okuyucuya aktardigi zaman dilimidir.
Okuma zamani eserin okuyucu tarafindan harcanan zamandir. Yazma zamani da yazarin

eseri yazma siirecidir.

Diisiincesizler hikayesinde kesin bir tarih belirtilmemektedir. Yavuz; arkadaslar1 Vural
ve Demir’le birlikte bir kahvede oturup hem konusmak hem de tavla oynamak i¢in ge-
cirdikleri vakit, kahveden sonra Vural’la lokantaya gidip yemek yemesi, yemekten son-
ra eve gelmesi, tekrar evden ¢ikip meyhaneye gitmesi, alkol almadan yine eve donmesi
gibi olay ve durumlardan hareketle zaman dilimlerini g6z oniine alindiginda; Yavuz’un
yasadig1 birkag¢ saat dilimi anlatilir: “..Yavuz un grencilik déneminden yarim giinlik bir par¢a
yanswilir...” (Bezirci, 2003: 77) Saat yediden sonra kahveden ayrilirlar. Ogleden sonra
kahveye giderler ve aksam yedide kahveden ¢ikarlar: “...baksana saat yedi olmus...” (Cey-

hun, 1961: 30). Olayin gectigi glin 6gleden sonraki vakittir.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde de yine kesin bir zaman belirtilmemektedir. Ya-
vuz’un memur olarak g¢alistig1 biiroda bunalimli durumu anlatilir. Bu hikaye de gegen
zaman da birkac saatten ileri gitmez: “...Biiroda gegen olaysiz, sikici birka¢ saati anlatilir...”
(Bezirci, 2003: 77) Yavuz galistig1 is yerinde ¢ok sikilir ve bir an dnce mesai saatinin
bitip, buradan ayrilmayu ister: “Saat ka¢ acaba? Nigin daha ¢almiyorlar zili? Pencereyi siki siki

kapamislar mi, ya kapamamislarsa? Nasu da dararmislar kahrolasicalar” (Ceyhun, 1961: 46).

Bir Tanrt Vardr hikdyesinde Yavuz’un c¢alistig1 is yeri, is yerindeki arkadaslariyla soh-
bet etmesi, hasta numarasi yaparak Miidiir Bey’den izin almasi, eve gidip alkol almasi,
evde cinsel bunalim gegirmesi, disariya ¢ikip: “Saat daha bes olmanusti...” (Ceyhun, 1961:
63) demesi, yorgun ve alkollii olarak araba kullanmasi ve kaza yaparak hayatin1 kay-
betmesi gibi olay ve durumlar goz 6niine alindiginda yaklasik olarak Yavuz’un bir giin

icinde ge¢irdigi zaman anlatilir.
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Tanrigillerden Biri 6ykii kitab1 ve birbirinin devami seklinde gegen ii¢ hikdyede de
kesin bir vaka zamani belirtilmemektedir. Yalnizca olayin kag saat siirdiigii, glintin han-

gi vaktinde olaylarin baglayip ve bittigine dair bir zaman dilimi bulunmaktadir.

3.1.1.5. Mekan

Edebi eserlerde mekan vazgegilmez unsurdur. Canlilarin oldugu her yerde mekéan da
vardir. Higbir canli yersiz yurtsuz yasayamaz. Mekan, roman ve Oykiilerde gegen olay-
lar, kisiler iizerinde 6nemli bir dekor gorevi iistlenmektedir. Mekan, sadece tlizerinde
yasadigimiz bir yer degildir. Roman ve Oykiilerde mekan ¢esitli islevlerle okuyucunun

karsisina ¢ikmaktadir.

3.1.1.5.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekan kahraman i¢in bir anlam kazandirmayan yerdir. Sadece kahramanin
tizerinde yasadig1 bir unsur olarak bulunmaktadir. Cevresel mekan islevlik ve anlamlilik
heniiz kazanmamustir. Cevresel mekanlar edebi eserler de fazla bir isleve sahip degildir.

Bu mekanlar insanlar i¢in olmasi zorunlu yerlerdir:

“...Cevresel Mekdanlar: Islenmemis, amilastirilmamis ve yalnizca iizerinden gecilen yerdir.
Kisi bu mekdni 6nemsemez ve orasi kendi benliginde herhangi bir ¢cagrisimal/etkilesime se-

bep olmaz” (Korkmaz, 2015: 60).
Cevresel mekanlar kahramanlar i¢in ne olumlu ne de olumsuz bir 6zellik barindirir.

Diigiincesizler hikayesinde kesin bir mekan yeri belirtiimemektedir. Hikdyede gegen
mekanlar su sekilde yer almaktadir: Meyhane, sokaklar, sinema, bar, tiyatro, sazcilarin
yeri, gece kuliipleri, liman meyhanesi. Cevresel mekan bir liman sehridir; fakat hangi

liman sehri oldugu belirtilmemektedir.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde yerel agzin kullanilmasindan hareket ederek bu
yerin Adana ve ¢evresi oldugu sdylenebilir. Yavuz tarafindan tasvir edilen mekanlar ise

ociilerin evi ve binalardir. Oykiide ¢evresel mekan hakkinda ayrintiya fazla yer vermez.
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Bir Tanri Vardr hikayesinde herhangi bir kent ismi gegcmemektedir. Bulundugu yerin
belirtildigi mekanlar ise sunlardir: Kahve, park, lokanta, camiler, fabrikalar, evler,

apartmanlar, diikkanlar, hanlar, eski hanlar, is hanlari, giil bar, yildiz bar, karakol.

3.1.1.5.2. Algisal Mekanlar

Basta mekan kahramanin tizerinde etkisi veya herhangi bir islevlik arz etmeyen sadece
tizerinde yasadig bir yerdir. Kahramanin bulundugu mekan yasadigi durum ve olaylar-
dan hareketle farkli bir islev gorevi tistlenmistir. Kahraman i¢in bu mekan sadece tize-
rinde yasanacak veya lizerinden gegilecek bir mekan degildir. Artik bu mekanlar kah-

raman i¢in 6nemli bir anlam ve islev kazanmustir:

“Oysa anlati tiirlerindeki mekan, kurgusaldir ve icinde yasayan insanlarin bakis agilari,
algi kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda sekillendirilmistir; siirekli yeniden
yaratilir, bigimlendirilir ve mekdn etkin kurucu bir deger olarak iizerindekileri etkiler, on-
lart tinsel dogus ve oluslara hazirlar” (Korkmaz, 2015: 79).

Cevresel mekan sekil degistirerek algisal mekan halini almistir. Kahraman igin artik bu

mekan islevsellik ve anlamlilik kazanmustir.

3.1.1.5.2.1. Kapah-Dar, Labirentlesen Mekanlar

Bu tiir mekanlar kahramani bunaltiya siiriikledigi, huzursuzluga itildigi gibi olumsuz
duygular barindiran mekanlardir. Bu tiir mekanlarda kahraman ruh yapisiyla ¢atigma
halindedir: “Kapali dar mekanla hikéyelerde kahraman zamanla, mekéanla ve mekdamn biitiin mesafele-
riyle ¢atisan bir varliktir. Mekdn, onun karsisinda hayatin olumsuz yonlerini temsil eder” (Korkmaz,
2016: 195). Bu tiir mekanlar kahramanin 6zgiirliigiinii kisitlandigi, kendini gergeklesti-
remedigi ve mutsuzluga stiriiklendigi mekanlardir.

Yavuz’un ii¢ hikdyenin i¢inde bulundugu mekéanlar; sikint1 olusturan ve onu bunaltiya
stiriikleyerek kagisi meydana getirmistir. Yavuz bu mekanlarda ¢atisma ve kagis igeri-

sindedir. Hikayelerde Yavuz yogun olarak kendini bir yere ait hissetmez.

Diigiincesizler hikayesinde Yavuz’un bulundugu kahve; can sikintisinin olusturdugu,

onu bunaltiya siiriiklendigi mekandir. Yavuz bir an 6nce bulundugu bu mekandan kag-
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mak ister. Yavuz’un arkadasi Vural bulundugu kahve de; sigara dumanlariyla géz gozii
gormez oldugu, kalabalik i¢inde oldugunu, kotii bir havanin oldugu, havasizliktan basi
agridigimi soyler. Yavuz da Vural’in sdyledigi bu sozlerini onaylayarak bu olumsuz du-

rumun kendisine de yansidigini onaylar:

“...Cigara dumanmindan goz gézii gérmiyecekti nerdeyse. Her yer yapis yapisti. Bu pis ha-
vayt solumaktan basi agriyordu deminden beri-kendisi basinin agridigini yeni fark etmisti-

... “Evet —dedi Yavuz- oturulacak gibi degil” (Ceyhun, 1961: 29).
Yavuz arkadasi Vural’la birlikte yemek yemek icin gittigi havasiz ve kotii bir atmosfer

olusturan lokantadan bir an 6nce kurtulup lokantadan ¢ikmak ister: “Lokantanin ¢iiriik odun
Ve pirzola kokan havasindan kurtulup sokaga ¢ikmak ikisine de iyi gelmisti” (Ceyhun, 1961: 35).

Lokanta da Yavuz i¢in kagis1 dogurmustur.

Sessizlik (Piyangoman)’ te ise Yavuz galistig biiroda kendini rahatsiz hisseder ve ken-

dini mutsuz hisseder:

“Zilleri ¢alsalar ya, ne bekliyorlar zilleri ¢calmak icin, daha saati gelmedi mi sanki? Zilleri
caln, zilleri. Heeeey, zilleri ¢alsaniza, ne duruyorsunuz? Zilleri, zilleri!

Yeteeeeer!” (Ceyhun, 1961: 47)
Diyerek bir an 6nce mesainin bitip buradan kagmak istemektedir.

Bir Tanrt Vardr hikayesinde de Yavuz’un galistigi is yeri, onun igin itici ve olumsuz bir
glictiir. Yavuz bu is yerinden gegici olarak kagmak i¢cin Miidiir Bey’den hasta numarasi
yaparak kendisine yarim giinliik izin vermesini ister. Isteksiz bir sekilde calistigi is ye-

rinde durmaktadir. Bir an dnce buradan ayrilip disartya ¢ikmay1 istemektedir:

“Masasina dogru yiiriidii. Isteksizdi. Tam disart ¢ikmayr diisiiniiyordu ki, zil ¢aldi uzun
uzun. Yani bir buguk saat istedigi yere gidebilir, istedigini yapabilir, istedigiyle konugabi-
lir’ (Ceyhun, 1961: 58).
Yavuz’un bulundugu mekanlar; huzursuzlugun meydana getirildigi, ozgiirliigiin kisit-

landig1 ve kendini gergeklestiremedigi mekanlardir.

3.1.1.5.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Kapali/labirentlesen mekanlar kahraman i¢in huzursuzluk, bunalim, daralma gibi olum-
suz duygular1t meydana getiriyorsa; acik genis mekanlar da tam aksi bir durum goérevini

tistlenir. Bu tiir mekanlar kahraman i¢in koruyucu bir igleve sahiptir:

“Genigs/agik mekanlar, iginde yasayan bireylere baski uygulamayan, onlari rahatlatict etki-
ve sahip alanlardir. Bu yerler bireylerin tiim duygularinin sigindigi ve korundugu yerler-

dir” (Korkmaz, 2015: 63).
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Kahraman agik-genis mekanlarda mutlu, huzurlu ve 6zgiir gibi olumlu duygulara sahip-
tir. Kahraman bu tir mekanlarda kendini rahat ve mutlu hisseder. Bu mekanlar kahra-

man i¢in siginacagi ve giivenligini saglayacagi yerlerdir.

Diisiincesizler ve Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde Yavuz bulundugu mekanlar da
uyumlu ve barisik degildir. Bulundugu mekanlar Yavuz i¢in itici bir giicii ¢agristirir.
Yavuz cinsel bunalimlarindan, yalnmizligindan gibi sorunlarindan dolay1 kendini bir yere
ait hissedemez. Boylece Diisiincesizler ve Sessizlik (Piyangoman) hikayelerinde agik-

genis mekan bulunmamaktadir.

Bir Tanri Vardl hikayesinde ise agik-genis mekan 6zelligini gésteren mekan disarisidir.
Disaris1; Yavuz’a ozgiirlik ve mutluluk verdigi i¢in kendini burada rahat hissederek
mutlu olur: “Pencereden disarda her sey vardi. Ozgiirliik, mutluluk. Kadm... ” (Ceyhun, 1961: 61)
Yavuz evinde dururken pencereden disariya bakar ve disarida 6zgiirliigiin ve mutlulu-

gun oldugunu diistinmektedir.

3.1.1.6. Sahis Kadrosu

Oykii ve romanlarda olay varsa ve bu olaylarmn etrafinda yer alan kisi veya kisiler bu-
lunmaktadir. Sahis kadrosu 6ykii ve romanlarda yer alan yapisal unsurlardir. Mekan,
olay orgiisii gibi yapisal unsurlar genel olarak kisi veya kisiler tizerinde degerlendirilir.

Roman ve oykiilerde sahis kadrosu vazgecilmez yapisal unsurlardandir.

3.1.1.6.1. Baskisi

Yazar Oykii veya roman1 kurgularken kisi veya kisilerden hareket ederek kurgulamaya
baglar. Bu kisileri kurgularken kurguladig1 bazi kisi veya kisiler daha 6n planda yer al-
maktadir. Yazar eserini kurgularken 6ne ¢ikardigi bu kisi veya kisiler hakkinda daha
fazla ayrintiya girer ve eserde gegen bu kisi diger kisilerden rahatlikla ayrilirlar. Bu bag-

lamda ozellikleri saydigimiz bu kisi de baskisi olarak edebi eserlerde yer almaktadir:
“Romanda biitiin boyutlarryla anlatilan birinci derecedeki kahramanla, i¢ diinyalari ve hayatlart ayrinti-

larla anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayrilirlar” (Korkmaz, 1997: 293). Yazarin
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kurguladig1 eser veya eserlerindeki bu kisilerin hayati, duygu ve diisiinceleri hakkinda
daha fazla ayrintiya girer. Yazar, eserin basindan sonuna kadar yogun bir sekilde bu

bagkisi tizerinde durmaktadir.

Diisiincesizler, Sessizlik (Piyangoman) ve Bir Tanrt Vard:r hikayesinde ayni baskisi
goriiliir. Ug hikayede de yer alan baskisi Yavuz’dur. Yavuz Diisiincesizler hikiyesinde
ogrencidir. Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde okulunu bitirip artik bir biiroda memur
olarak ¢aligmaya baslamistir. Bir Tanri Vardr hikayesinde ise Yavuz’un memurluk ya-
sami anlatilir. Yavuz; yorgun ve alkollii bir sekilde araba kullanarak hayatini kaybeder.
Ug hikayede de yazar; Yavuz iizerinden yogunlasarak Yavuz’u &n plana ¢ikarir. Yavuz

hikayelerin etrafinda bir bagkisi olarak yer almaktadir.

Diigiincesizler hikayesinde Yavuz okuldan ¢ikar ¢ikmaz arkadaslari Vural ve Demir’le
birlikte bir kahveye giderek arkadaslariyla hem konusur hem de onlarla tavla oyunu
oynar. Yavuz, arkadaslarina bir kizin kendisini sevdigini ve kendisine mektuplar yazdi-
gin1 anlatir. Yavuz, kiza bu sevginin karsiligin1 vermez ve zamanla da bu yaptig1 davra-
nisindan dolay1 pismanlik duyar. Kahvede sikilir gitmek ister. Vural, Demir’den ayrila-
rak Yavuz’la birlikte yemek yemek icin bir lokantaya gider. Yemek yedikten sonra bir-
birlerinden ayrilir ve Yavuz evine gider. Evde de cami sikilir, cinsel bunalimlara girer.
Yavuz bu sikintilara dayanamayarak disariya ¢ikmak ister ve ¢ikar. Bir meyhanede otu-
racagini, kendi kendine sdyler. Meyhaneye gitmeye calisir. Meyhanenin kapisinda durur
ve meyhaneye gitmez. Tekrar eve doner. Yavuz yine yalniz bir yasam, cinsel bunalimlar

gegirir. Hikaye burada sonlanir.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde Yavuz artik memur olarak is hayatina girmistir.
Memur olarak ¢alistig1 is yerinde sikilmaktadir. Yavuz biliroda monologlar kurar. Pence-
reden disartya bakar. Sandalyesine oturur, sigarasini iger. Bir an dnce mesai saatinin

gelip calistig1 is yerinden ayrilmak istemektedir.

Bir Tanri Vard: hikayesinde ise Yavuz bir is yerinde ¢alismaktadir. Is arkadaslar: artik
evlenmesi gerektigini, Yavuz’a soyler. Yavuz, bir kadin olsa evlenirim, der. Is arkadas-

lartyla beraber sohbet eder. Yavuz, Midiir Bey’e hasta numarasi yaparak kendisine izin
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verilmesini ister: “ ‘Efendim —dedi, sesini hastalastirarak- biraz hastayim da, égleden sonra igin izin
isteyecektim” ~ (Ceyhun, 1961: 58). Miidiir Bey, Yavuz’a izin verir ve Yavuz eve gider.
Bes giin boyunca uyuyamayacagini, kendi kendine soyler. Evinde alkol alir. Evinde
sevgili-evlilik-ev gibi hayaller kurarak, sanki yaninda sevgilisi varmis gibi konugmaya
baslar:

“Herkes her sey beni memur yapmaga, oldiirmege calistyor ama, goriiyorsun hala ayakta-
yim. Bir giin buradan kurtulup gidecegiz. Evimiz olacak, ¢ocuklarimiz olacak, diledigimizi

yasayacagiz” (Ceyhun, 1961: 62-63).
Pencereden disariya bakar. Disarida 6zgiirliigiin ve mutlulugun oldugunu, kendi kendi-

ne soyleyerek evden ¢ikar. Yorgun ve alkollii bir halde araba siirerek kaza yaparak ha-

yatini kaybeder.

3.1.1.6.2. Norm Karakterler

Roman ve dykiilerde, baskisilerden sonra en 6nemli sahis kadrosu norm karakterler yer
almaktadir: "Norm karakterler baskisini eksiklerini yansitma, baskisiyi somutlastirma gibi fonksiyonla-
ra sahiptirler. Baskisiyi yansitirlar" (Uzunkaya, 2017: 120). Norm karakterler baskisinin eksik
yonlerini tamamlayan, baskisiye yardim eden, baskisiyi destekleyen gibi olumlu 6zellik-

lere sahip karakterlerdir.

Sessizlik (Piyangoman) ve Bir Tanrt Vard: hikayelerinde norm karakter bulunmamak-
tadir. Bu hikayelerde Yavuz’u tamamlayan, ona destek veren, onun eksik yonlerini ta-

mamlayan kimse bulunmaz. Yavuz bu hikayelerde tek basinadir.

Diigiincesizler hikayesinde norm karakter gorevini {istlenen ve Yavuz’u seven, sayan,
ona deger veren, sevgi besleyen ve eksik yonlerini tamamlayan kisi Yavuz’a mektup
yazan bir kizdir. Yavuz’a mektup yazan kizin ismi hikayede belirtmemektedir. Yavuz,
arkadaslarina kizin ona yazdig1 mektuplari anlatir. Yavuz bu sevgiye ve aska olumlu bir
karsilik vermez. Kahve yerinde neden bu kiz1 sevmedigini, ona kars1 neden sevgi bes-
lemedigine pismanlik duyar: “ ‘N'apayim —dedi arkadaslarina- simdiki aklim olsa, o kadar uzak
durur muydum ondan’ ” (Ceyhun, 1961: 13). Tekrar gidip kiz1 arayacagini arkadaslarina
sOyler; ama gitmez.

Kahvede, beraber bulundugu arkadaslarindan Vural da norm karakter gérevini tistlen-

mektedir. Kahvede Vural Demir’le birlikte tavla oyunu oynarken Yavuz, kendisine ge-
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len kizin mektuplar1 arkadaslarina anlatir. Demir, Yavuz'un dediklerine aldiris etmez
iken Vural bu durum karsisinda arkadasi Yavuz’un zor durumda yalniz biraktigini ve

Yavuz’u birakip oyuna yo6neldigi bu davranisindan dolay: tiziliir: “Arkadasin: zor bir du-
rumda yalniz birakarak, kendi ¢ikarlarina yonelmis gibiydi. Bu davranislart Kanunsuzdu sanki ‘dedi’

icinden” (Ceyhun, 1961: 22). Vural, kisa bir zamandan sonra tavla oyununu yarida bira-
karak Yavuz’un derdini dinler ve beraber lokantaya giderek yemek yiyerek Yavuz’a
yardimci olmaya g¢alisir. Yavuz’un bir arkadasa ihtiya¢ duydugunu, az da olsa birisinin
kendisiyle ilgilenmesini bir 6dev olarak gormektedir: “...bir parca olsun, cevresindekilerin,
kendisiyle ilgilenmesini édevierinden sayiyordu” (Ceyhun, 1961:9). Vural, arkadasina destek
olan, derdini dinleyen, az da olsa Yavuz’un sikintisini1 gidererek bir norm karakter gore-

vini tstlenmektedir.

3.1.1.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler tek boyutlu 6zelliklere sahip olup degisiklik gostermezler. Ayni za-

manda kotii 6zelliklere de sahip olabilirler: "Tek duyguya sahip, tek boyutlu, degisme 6zelligi
gostermeyen ve her goriildiigiinde ayni tepkileri gosterme 6zelligine sahip kisiler kart karakterlerdir"

(Uzunkaya, 2017: 125). Kahramanla ¢atisma halindedir. Bu tiir karakterler; baskisiyi

engelleme, karanliga siirlikleme, huzursuzluga siiriikleyen gibi islevlere de sahiptirler.

Diisiincesizler hikayesinde Demir, Yavuz igin karsit bir giic olusturmaktadir. Demir
kahvede oyun oynarken Yavuz’un anlattig1 sikintisina, derdine aldiris etmez. Demir,
sadece kendini diisiiniir, kahvede biitlin diisiincesini oyuna verir. Demir, Yavuz’'u hige
sayarak oyununu oynar. Demir belli bir yerden sonra Yavuz’a bagirarak susmasini soy-
ler: “‘Yeter be, sus.” Dedi Demir” (Ceyhun, 1961: 26). Bu durum karsisinda Yavuz tiziilerek

kendi kabuguna ¢ekilir. Demir, tek boyutluluk gosteren bir kisilige sahiptir.

Sessizlik (Piyangoman) ve Bir Tanrt Vard:r hikayelerinde Yavuz’la ¢atisan ve ona itici

bir gorev tstlenen, onu engelleyen, tek boyutlu bir kart karakter bulunmamaktadir.

3.1.1.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler anlatmaya dayali eserlerde fazla bir islevsellige sahip degildir:
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“... anlatma esasina bagli edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak
istenen olay veya olay parcasina ait tablonun gézler éniinde daha iyi olugsmasina hizmet
eden kisiler de vardwr. Bunlarin olay iginde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur...”

(Aktas, 2013: 49).
Oykii ve romanlarda fon karakterler, esere gergekgilik kazanmasi, sosyal ortamin anla-
stlmasi, olay ve durumlarin daha iyi anlagilmasi gibi 6zelliklere sahip karakterlerdir.
Fon karakterler: "Sosyal ortamin belirginlesmesine, somutluk ve gerceklik kazanmasina katki sagla-
yan karakterlerdir* (Uzunkaya, 2017: 126). Fon karakterler eserlerde derin bir 6zellik gos-

termezler. Yiizeysel bir isleve sahiptirler.

Diisiincesizler hikayesinde fon karakterler ayrintili olarak yer almaz. Yazar, fon karak-
terleri ylizeysel olarak ele alir. Diisiincesizler hikayesinde gegen fon karakterler sunlar-
dir: Kahvedeki garson, kahvedeki insanlar, sokaktaki insanlar, tiitiincii, Profesér, Meh-
met Ali, ihtiyar kadin, Bonsuoir Monsieur, lokantadaki garson ve meyhanedeki insan-

lardir.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesi fon karakter agisindan zayiftir. Hikdyede gegen fon
karakterler: Killi adam, hademeci, arabusagi, kadifeli kadinli adam, kundura tamircisi

ve piyangocu 6rnek verilebilir.

Bir Tanrt Vardr hikayesinde fon karakterler: Arabaci, killi, sef, arabusagi, Miidiir Bey,

odaci, kiiglik ¢ocuk, polis, ev sahibi kadin ve postaci 6rnek verilebilir.
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3.1.2. izleksel Kurgu

Bir edebi eserin izleksel kurgusu yazar i¢in bir hedeftir, bir iletidir. Oykii veya roman-
larda yazarn anlatmaya galistig1i veya iizerinde durdugu izlek okuyucuyu tarafindan
farklt bir bakis agist verebilir. Yazar, kurmaca bir metin olustururken zihninde gegen
duygu ve diisiincelerini okuyucuya kabul etmeye ¢alisir ve bunu yaparken dolayli yon-
den yapar. Bir eserde, bir tema oldugu gibi birden fazla tema da olabilir. Yazar, eserini
olustururken tema veya izlegi eserin basindan sonuna kadar dagitmistir. Okuyucu bir
eserde gecen temay1 bulmak icin eseri bastan sona kadar dikkatli bir sekilde okumasi ve

anlamas1 gerekmektedir.

3.1.2.1. Cinsel Bunalim

Cinsellik kavrami, kimi eserlerde ahlaki kimi eserlerde de yabancilagma, bunalim siireg-
ler gibi unsurlarla degerlendirilmektedir. Tanrigillerden Biri adli 6ykii kitabinda bulu-
nan ii¢ dykiisiindeki baskisi Yavuz; cinsel bunalim igerisinde mutsuzluga, huzursuzluga
ve kendine yabancilasmayla birlikte degerlendirilir. Cinselligin bireyler iizerindeki
olumsuz etkilerini dile getirir. Yavuz, bir tiirlii cinsel sorunlarini, i¢inde bulundugu cin-

sel bunalimlarimi ¢6zememektedir.

Diisiincesizler ve Bir Tanri Vardy hikayelerinde yogun olarak Yavuz’un cinsel bunalim
igerisinde gecirdigi siirecler anlatilir: “... Tanrgillerden Biri'nin ana konusu cinsel sorunlardir...”

(Bezirci, 2003: 81)

Diisiincesizler hikayesinde, Yavuz cinsel bunalimlardan dolay1 kendini higbir yere ait
hissetmez. Kahvede cani sikilir. Bir an 6nce kahveden ayrilmak ister. Eve gider, yine
cam sikilarak disariya c¢ikar, meyhaneye girmek iizereyken girmez, tekrar eve doner.
Mektup yazan kizdan siirekli mektup alir. Siirekli olarak i¢inde bulundugu her yerden
kagma egilimi gostermektedir. Kizin, kendisine gonderdigi mektuplart da dikkate al-

maz:

“Bundan boyle bana sik stk yazacaksin degil mi? I'stgrsen emredeyim rica da edebilirim,
valvarabilirim de... Sarkilar hep benim oluyor artik. Oliirsem ya. Seni éylesine ozledim ki.
Fakat senin beni, benim seni sevdigim kadar sevmedigine ve sevemeyecegine iiziiliiyorum”

(Ceyhun, 1961: 13).
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Kizin, Yavuz’a gonderdigi mektuplardan birisinde: Yavuz'u ne kadar sevdigini dile
getirir. Yavuz’un, kendisini sevmediginden dolay1 liziilmektedir.
Yavuz’a mektup yazan kiz sonunda pes ederek artik bu karsiliksiz sevdadan vazgegmek
zorunda kalir: “4ruk diyordu- seni sevmiyorum!..” (Ceyhun, 1961: 15)
Yavuz cinsel bunalimlar icerisinde bogularak ve bunlarin ne oldugunu bilmemesinden

dolay1 sikint1 ve sorun yasamaktadir:

“Yiyecek yemegi, yatacak yeri, icecek cigarasi, sonra bir de cinsel isteklerini giderebilecek
bes on kurusu olmaktan ileri bir mutlulugu diisiinebilmenin, fakat bunlarin ne olduklar

iizerinde kesin bir karara varamamamn sikintisim cekiyordu simdi” (Ceyhun, 1961:
23).
Yasantisinin diizensizliginden ve yetersizliginden dolay1 bunalima girer: “Canm istedigi

i¢in sikilmiyordu. Yasamasimn diizensizliginden, yetersizligindendi bu” (Ceyhun, 1961: 36). Diye-

rek bir bunalim igerisine girer.

Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde de Yavuz’un sikici memur hayati, bedbinligi ve
bunalimu anlatilir. Yavuz bedbin bir hayat icerisinde, saglikli ve diizenli bir iletisim sag-
lamayan, her seye sirt ¢eviren, cinsel bunalimlar igerisinde bir yasam siiren, gelecegi

veya hayata Kars1 bir plan1 olmayan birisi olarak yer almaktadir: “Bedbinlik hayatla, insan-
larla ve kendisiyle saglikl iletisimler kuramayan ve bu yiizden her seye sirt ¢ceviren insanin igine diistiigii
¢tkmazin ifadesidir” (Korkmaz, 2016: 300). Yavuz memurluk hayatin1 soyle tarif eder:
“Hergiin sabah giin 1sirken daha, ortasindan béliinmiis, sonra ortasindan gene béliinmiis, tek pencereli

bu odaya tika basa dolduruyorlar bizi...” (Ceyhun, 1961: 41) Yavuz i¢in memurluk hayati

sikici, bunalim olusturan gibi olumsuz duygular1 barindirir.

Yavuz cinsel bunalim igerisinde parcalanmis bir yagam siirdiiren, bogulma ve bunalti-
larla kars1 karsiya gelerek bu olumsuz duygular igerisinde yasamini ¢aresizce siirdiir-

mektedir:

"Baskisi yavuz, ¢evreden kopmayi, torelere ve kurallara bagkaldirmayt ister, ama bunu ya-
pamaz. Yalmzdwr. Kadinsizliktan bunalir. Memurluga atildiktan sonra da mutsuz olur, ¢ev-
resiyle uyusamaz. Yalnizlik ve cinsel sorunlarin baskist altinda bir kurtulus yolu bulamaz.
Yasam anlamim yitirir. Boslukta bir higtir. Bikkin, karamsar, yorgundur. Kadinsizlik ve

oliim vardi" (Bas, 2003: 731).
Uc hikayeden olusan ve birbirlerinin devami olan dykii kitabinin iiciinde de: Yavuz’un
cinsel bunalim: ve bundan hareketle sorun ve sikintilarin1 dile getirilmektedir. Yavuz

yalnizlik ve cinsel sorunlardan dolay1 bir kurtulus bulamaz.
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Cinsel bunalim ayni sekilde Bir Tanrt Vardr hikayesinde de devam eder. Cinsel prob-
lemlerden, yalnizliktan, bunaltidan dolay1 yorgun ve alkollii bir sekilde araba kullanarak
kaza gecirir ve hayatin1 kaybeder. Yavuz’un yasamu siirekli cinsel bunalimlarla gegmek-

tedir. Hikayelerde cinsel bunalim ve bu bunalim sonucunda da 6liim yer almaktadir.
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3.2. SANSARYAN HANI

3.2.1. Yap

3.2.1.1. Oykiiniin Kimligi

Sansaryan Hani, Demirtas Ceyhun’un ikinci 6ykii kitab1 olup, dykiiniin ilk basim1 1967
yilinda Baris Kitapliginda yaymmlanir. ikinci baskisi 1973 yilinda Cem Yaymevi tara-
findan yayimlanir. Ugiincii baskisi ise Milliyet Yayinlari tarafindan birinci baski olarak
yayimlanmistir. Simdiye kadar yazarin bu oyki kitabi iic kez yayimlanmistir. Eserde
toplam olarak bes Oykii bulunmaktadir; fakat eserin son Oykiisii Tanrigillerden Biri
hikaye kitabindan yer alan Piyangomanlar oykiisii yazar bu kitapta hikayeyi biraz de-
gistirerek ve uzun bir sekilde anlatmistir. Tanrigillerden Biri’ nde gecen Piyangomanlar
hikayesi daha once ele alindig1 igin tekrardan burada ele alinmayacaktir. Sansaryan Ha-
nt Oyki kitabinda bulunan oykiiler sunlardir: Sansaryan Hani 10-49, Babanin Sag¢lar
49-90, Turna Kusu Katlamak 91-101, Leyla 102-117, Piyangomanlar 117-127 sayfa
araliklarinda gegmektedir. Yazar, Sansaryan Hani’ nda gegen hikayelerde baz1 kisilere

ait alintilara da yer vermistir.

Sansaryan Ham 6ykiisiinde okuyucuyu bilgilendirmek icin Sansaryan Hani hakkinda
bilgi verir:

“Bir Ishani olarak yapilmis ve yillarca kullaniimis bu amagla” (Ceyhun, 1996: 7).
“Bir ara, asil sahipleri Sansaryan ailesince, tekrardan bir isyeri haline getirebilmek isten-
mis ise de, Han in kaderi degismemis ve Ikinci Diinya Savasi baslarinda yeniden “Istanbul

Emniyet Miidiirliigii” haline doniistiriilmiistiir” (Ceyhun, 1996: 7).
“Birinci, ikinci ve ticiincii katlarda ¢egitli sube miidiirliikleri vardir” (Ceyhun, 1996: 8).
“Bu katta; odalar, odalar, odalar... Ve bir araliktan gecilen son boliim ise “Hiicreler” den
ibarettir. Ve bu hiicreler Sirkeci Gar ina bakarlar” (Ceyhun, 1996: 8).
Sansaryan Hani nedir, eskiden hangi islevle kullanildigi, su anda hangi amag ve islevle

kullanildig1, kag kattan olustugu, i¢inde nelerin bulundugu vs. gibi islevleri 6ykiide yer
alan Sansaryan Hani hakkinda okuyucuya bilgi verilmektedir.

Oykii, Patriyot Hayati Sansaryan Hani’n1 Anlatiyor adli baslikla baslar ve bu alintry:
Hayati Tiiziin adinda bir kisiden alint1 yapildigini belirtmektedir. Oykiiniin ismini aldig
Sansaryan Han 6ykii kitabinda yer alan Sansaryan Hani hikayesinde baskisinin evden

disariya ¢ikip bir grubun miting yaptigini goriir ve aralarinda Kamil Bey adinda arkada-
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st da bulunmaktadir. Konusmak i¢in Kamil Bey’in yanina gider. Kamil Bey’le birlikte
sosyal meseleler iizerinde konusma yapar. Kalabalik, Nisantasi’nin ucuna kadar ulasir.
Aradan biraz zaman gectikten sonra polisler miting alanina gelir. Polisler tarafindan

baskisi de tutuklanarak Sansaryan Hani’nda bulunan nezarete atilir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde ise donemin gazetesinde ¢ikan bir alintiyla baglar.
Bir Yenicag Masali adl1 baslikla baslayan dykii 6 Agustos 1945 senesinde Hirosima’ya
atilan atom bombasindan hareketle bir annenin, ¢cocuguna atom bombasi yiiziinden aci
cekmemesi ve 6lmekten kurtulmasi i¢in kagitlari katlayarak turna kuslarini yapmasi i¢in

cocugunu teselli etmeye ¢aligir:

“ “Kizim-demig- kdgittan bin tane turna kusu katlamadigin icin ¢ekiyorsun bu acyyr” (Cey-
hun, 1996: 91).

“ ‘Iste — demistir -, yeryiiziindeki biitiin insanlar i¢in radyoaktivitenin korkun¢ etkilerinden
korunabilmenin bir tek yolu vardw, o da, kdgittan turna kusu katlamaktir’ ” (Ceyhun,
1996: 92).

Bu gazeteden alinan alint1 ile alintidan sonra baslayan hikaye birbirinden bagimsiz de-
gildir. Aksine birbirine baglantili bir sekilde yer almaktadir. Bu hikayede bagkisinin

dinleyici olarak katildigi atom bombasiyla ilgili bir konferans verilmektedir.

Babanin Saglart hikayesinde hayatlari yar1 ag, yari tok gegen yoksul bir ailenin dramini

ve yasam miicadelesi anlatilmaktadir.

Leyla hikayesinde, “Arif Damar” a, basglangiciyla hikayeye baslar. Bu hikayeyi yazar,
Arif Damar’a ithaf eder. Hikdyede Ismail ve Kazim adinda iki arkadas tastan Leyla

adinda bir manken yapip ve satmak i¢in ne gibi miicadeleler verildigi anlatilir:
“...yaptiklar: mankeni satamayan, yagmurlu islak Giilhane Park’inda dinlenen, Akademi mezunu iki

gencin hikayesidir” (Pazarkaya, 2004: 180).

Piyangomanlar hikayesinde ise Rus yazar1 Tolstoy’a ait bir alintiyla baslar. Tanrigil-
lerden Biri hikayesinde gegen Sessizlik (Piyangoman) hikayesinde de alint1 ayni alinti-
dir. Piyangomanlar veya Piyangoman hikayeleri ayni1 oldugu igin tekrardan burada ele
alinmayacaktir. Yazar, sadece bu hikayesinde hikayeyi biraz ayrintili bir sekilde anlat-

mistir.
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Sansaryan Ham Oyki kitabinda gecen hikdyelere baktigimiz zaman toplumsal konular
agirliklt olarak yer almaktadir. Yoksulluk, savas, aile iliskileri, yasam miicadelesi ve

evlilik gibi konular agirlikli olarak yer almaktadir.

3.2.1.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Sansaryan Hani hikayesinde gecen baskisi bizzat hikayenin i¢inde yer alan kahramanin
kendisidir. Kahraman bakis acisindan hareketle baskisi gordiiklerini, ailesiyle birlikte
iligkilerini anlatir. Kahraman yer yer ge¢misten hareket ederek kendi agzindan yasadigi
olay ve durumlar1 hem anlatir hem de olay ve durumlara dahil olur: “Baskisinin gozleriyle
goren ve biitiin yapip-etmeleri onun agzindan dinleyen okur, mesafelerin ortadan kalktigini ve olaylara
dahil oldugunu hisseder” (Deveci, 2014: 17). Eserden hareketle kahraman bakis agisina su
ornek verilebilir: “Sikintidan pencerenin éniinde durmus, éyle bakiyorum. Tartismayr bos yere daha
fazla uzatmak istemiyorum. Birazdan ¢ikacagim zaten evden” (Ceyhun, 1996: 10). Baskisinin kul-
landig1 dil Istanbul Tiirkgesi’dir. A¢ik bir dil kullanir. Baskisi, dykiiniin merkezinde yer

alarak basindan gegen olay ve durumlari dile getirir.

Babanin Saclart hikayesinde karma bakis agist kullanilir. Hem gozlemci bakis agist
hem de kahraman bakis agis1 kullanilmistir. Ayn1 zamanda Adana ydresine ait Adana

yerel agiz da kullanmaktadir. G6zlemci bakis agisina asagidaki o6rnek verilebilir:

“Viicudunun baska yerlerindeydi dikkati. Sinirli sinirli kasidi telasla. Cigarayi, tulumbanin
havuzunun igine atti. Kalkti. Ellerini 1slatti gene tulumbayi ¢ekerek. Belli belirsiz birer ¢izgi
halindeki derecikleri yeniden sivaziadi. Korseyi aldi havuzun kenarindan. Bagladi. Haviu-
yu, ensesinden tuttu ¢ikardi. Evin oniindeki ¢itin tistiine serdi. Bu kez fircayla karigtirds ku-

tudaki boyayr” (Ceyhun, 1996: 52).
Hikayede yazar, agirlikli olarak Baba adli kisi olarak ¢agrilan kahraman tizerinde

hareket ederek gozlemlemeler yapar.
Yazar, olayin merkezinde yer alan baskisiyi bir kamera tarafsizligiyla gézleyerek oku-
yucuya sunmaktadir. Yazar, bu hikiyesinde Baba olarak c¢agrilan kisiyi olayin merkezi-

ne alarak ona Kahraman bakis agis1 gorevini de iistler:

“Her zaman ip gibi bir kravatim oldu boynumda, daima ceketimin énii ilikliydi, Allah var,
inkar etmiyorum, bir giin de olsun biiyiiklere karst hiirmette, saygida kusur etmedim. Anla-
yacagin, ceketimi falan hep hiirmetimden ilikledim. Eh iste bunlar da yasamaksa, biz de ya-

sadik” (Ceyhun, 1996: 72).
Baba kendi duygu ve diisiincelerini kendi agzindan karisina anlatmaktadir.
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Turna Kusu Katlamak hikayesinde yazar, karma bakis agis1 kullanir. Hem gozlemci
hem de kahraman bakis ag¢is1 Kullanilmaktadir. Yogun olarak kahraman bakis agisini

kullanilir:

“Adam konugsuyor. Odada hapsolmus kalmis bir sinegin vizildasiyla. Vizildiyor. Disart
¢ctkmak i¢in delik arayan bir arinin duvarlara pat pat carpmasi gibi. Tekerleklerimi ellerim-
le dondiirebilsem Dondiirsem, dondiirsem... Vizilti bitse artik. Tekerleklerimi dondiiriiyo-
rum, dondiirtiyorum, frenleri patlamis bir kamyonun yokus asag gidisiyle, uguyorum, buz-
da kayryormuscasina u¢uyorum, biitiin hizimla uguyorum” (Ceyhun, 1996: 96).
Bagkisi atom bombastyla ilgili bir dinletiye katilir. Bunalim ve havasizliktan dolay bir

an once bu yerden kagmak ister. Bagkisi bulundugu mekanda kendi duygu ve diisiince-

lerini dile getirir.

Leyld hikayesinde gozlemci bakis agis1 ve ilahi bakis acis1 kullanilmustir. Yazar, iki ar-
kadastan hareket ederek hem gozlemci bakis agisiyla hem de ilahi bakis agisiyla zihinle-
rinde gegen duygu ve diisiincelerini belirtmektedir. Goézlemci bakis agisina su ornek
verilebilir: “Kibriti aldi sonra, cakt, avuglarindan yaptigi kiirenin icine sakladi. Yar: biiziilerek egildi,
cigarayr soktu ve ardindan, agzindan burnundan dumanlar saliverdi” (Ceyhun, 1996: 105). [lahi

bakis agisina da su 6rnegi verilebilir: “Birden kaldird: o al¢i viicudu, o umudu, o artik kendinden
soyutlanmis Leyld’y1 kendi basina buyruk elleri, hingla kaldirdi, korkuluklardan asagi vahsi karanlik
sularin gobegine firlatn attr” (Ceyhun, 1996: 115). Evsiz ve yoksulluk i¢erinde hayatlarina

devam eden iki arkadasin tastan Leyla adinda bir manken yapip bunu satmak umuduyla

parkta bulunurlar.

3.2.1.3. Olay Orgiisii

Sansaryan Ham hikayesinde olay ve durumlar1 kendi agzindan anlatan kisinin ismi
hikaye de gegmemektedir. Baskisi Istanbul’da ailesiyle yasayan tasrali bir memur ¢ocu-
gudur. Baskisi zengin ama huzursuz igerisindedir. Baskisi merkeze alindiginda 3 ana
olay orgiisii halinde siralanabilir:

M1
V1: Evde oturarak bir kisiden(sevgilisi) telefonun gelmesini beklemesi,
V2: Evde karistyla tartigmasi, aile iliskilerinin kotiiye gitmesi ve nigin evli oldugunu

sorgulamaya baglamasi,
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V3: Gegmise donerek ¢ocukluk ve genglikte gegen olay ve durumlari animsamast,

Va: Evden pencereden disariya bakarak bir kalabaligin oldugunu gérmesi,

Vs: Karisi ve kendisinin de birbirlerini aldatmasini bilmesi ve karisina higbir sey soyle-
yememesi,

Ve: Disariya ¢ikmast,

M2
V1. Mitingin oldugu yerde arkadas1 Kamil’in de bulundugunu gorerek kalabaliga karis-
masl,
V2: Bu kalabaligin ne olduguna dair Kamil Bey’den 6grenmeye ¢aligmasi,
V3: Kamil Bey’le birlikte yiiriiyerek konusmasi,
Va: Universite yillarinda gegen bir olay1 diisiinmeye baslamasi,
Vs: Kamil Bey’le bazi sosyal meseleleri tartigmast,
Ve: Kalabaligin ucu Nisantasi’na kadar ulagmasi,

V7. Polislerin kalabaligi1 dagitmak i¢in gelmesi,

Ms
V1: Polislerin; baskisi ve Kamil Bey’i tutuklayarak Land Rover cipinin igine koymasi,
V2: Bagskisinin neden o kalabaliga karigtigi, bir kadinla randevusu oldugu ve gitmedigi-
ne pismanlik duymasi,
V3: Sansaryan Hani’nda tutuklanmasi,
Va: Tutuklandig1 nezarette kendisinin Demokrat Parti miiteahhidinin damadi oldugunu

sOyleyerek bagirmaya baglamasi.

Babanin Sacglart hikayesinde baskisi olarak cagrilan Baba merkeze alindiginda 2 ana
olay Orgiisii halinde siralanabilir:

M1
V1: Haci Durdularin Ekiz Aga, Baba’ya; memuriyettet istifa etmesi yoniindeki telkinleri
fabrikada isinin hazir olduguna dair sdylemleri,
V2: Baba, yeni bir ise girecegini diisiinerek hem ameliyat olacagini hem de maddi olarak
rahatlayacagini diisiinerek sevinmeye baslamasi,

V3: Baba’nin ertesi giin gidip memurluktan istifa etmeyi diisiinmesi,
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Va: Kendi evinin penceresini boyamasi,
Vs: Ailesine sevgi ve sefkatle bakmast,
Ve: Cocuklarinin gelecek kariyerlerini diisiinmesi,

V/7: Ailece yenilen yemegin ardindan uyumalart.

M2
V1: Ertesi aksam esi ve ¢ocuklari endiseye girerek Baba’nin neden hala gelmedigini dii-
stinmeleri,
V2: Baba’nin sarhos bir sekilde eve gelmesi,
V3. Hayallerinin suya diistiigli aganin onu kandirdigi, ben devlete kulluk ederim ama
kula kulluk edemem, diyerek basindan gegen olay ve durumlari karisina anlatmasi ve
ondan sonra uyumaya baslamasi,
Va: Karisi, onu sabah uyandirmak i¢in gelmesi ve onun saglart pamuk gibi beyaz oldu-

gunu goérmesi.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde ismini belirtilmeyen baskisiyi merkeze alindiginda;
tek olay orgiisii halinde siralanabilir:
M1
V1: Bagkisinin dinleyici olarak bir konferansa katilmasi,
V2: Atom bombasiyla ilgili sunulan bildiriyi dinlemesi,
V3: Bulundugu ortamda bunalima girmesi,
V4. Salondan bir an 6nce ¢ikmak istemesi,
Vs: Caresiz bir sekilde pencereden disariy1 gozetlemesi,

Ve: Kahraman, salondan ¢ikar ¢ikmaz kendini digariya atarak rahat bir nefes almasi.

Leyla hikdyesinde yazarin iizerinde yogunlastig1 baskisi Ismail merkeze alindiginda; tek
olay orgiisii halinde siralanabilir:
M1
V1: Ismail ve arkadasi tastan Leyla adinda bir manken yapmast,
V2: Tagtan yapilan mankeni magazalarin birinde satmak istemeleri,
V3: Ismail ve arkadasi tastan yapilmis manken Leyla’nin yagmurdan i1slanmamas: ve

bozulmamasi i¢in parktaki oturaklardan birinde oturarak korumalar1 ve dinlemesi,
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Va: Etrafi gozetleyerek konugmast,

Vs: Tagtan yapma manken Leyla yagmurdan etkilenerek bozulmaya baslamasi,

Ve: Ismail ve arkadasinin hayallerinin ve umutlarinin tiikenmesi,

V7. Tastan yapilmis manken Leyla bozulunca garesizce tagtan yapilmis mankeni denize
atmalari,

Vsg: Onlar1 goren bir kadinin bagirarak, denize adam atiyorlar, diyerek bagirmaya basla-
masl,

Vo: Bekeinin onlari1 yakalamak igin, tutun, diyerek peslerinden kosarak bagirmaya bas-
lamasi,

Vi10: Bunlari duyan ve géren Ismail ve Kazim bulunduklar yerden kagmas.

3.2.1.4. Zaman

Sansaryan Ham Oykiisiinde olayin ne zaman gectigine dair kesin bir tarih belirtmek
oldukga giigtiir. Doneme dair ibarelerden hareketle vaka zamaninin 1960’11 yillarda geg-
tigi soylenebilir: “drdindaki yazilarla hasir nesir, kargacik burgacik bir dolu Inénii resmi” (Cey-
hun, 1996: 13). Baskisinin evde bulunmasi, disariya ¢ikmasi, kalabaligin igine girmesi,
Kamil Bey’le konusmasi, tutuklanarak Sansaryan Hani’na gotiiriilmesi gibi vakalar goz
Oniline alindiginda olaylarin iki-li¢ Saatte gectigini sdylemek miimkiindiir: “Yarim saat

once bana soyleseler, ben de inanamazdim” (Ceyhun, 1996: 42).

Babanin Saglart hikayesinde vakanin yasadigi donemle ilgili net bir zaman belirtmek
miimkiin degildir. Olayin gectigi siire 2,5 giindiir. Bu 2,5 giinliik zaman hikayede; BI-
RINCI AKSAM-IKINCIAKSAM-SABAH olarak basliklandirilir. Birinci aksam Ba-
ba’nin yarin gidip yeni bir ise girecegine dair istifasin1 vermeyi diistinmesi: “Ve aklinda
hep yarin. Yarmn bir olsun hele... ‘Yarn gideyim, eyvallah arkadaslar diveyim, artik benim burada pinek-
ledigim yeter, daha iyi bir is buldum, ¢ikiyorum’ ” (Ceyhun, 1996: 49). Ikinci aksam hayalleri-
nin suya distiigiinii ve 0 kisinin, Baba’y1 ise alacagina yalan sdyleyerek kandirmasi,
sabahta baskisinin esi, baskisiyi uyandirmak igin gelmesi gibi olay ve durumlar goz

Oniine alindiginda 2,5 giinde gegen bir zaman dilimidir.
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Turna Kusu Katlamak hikayesinde Hirosima’ya atilan atom bombasinin islendigi konu
hakkinda baskisi dinleyici olarak bir konferansta bulunur: “Alt agustos bin dokuz yiiz kirk
besmis...” (Ceyhun, 1996: 93) Bu hikayede yazar kesin bir tarih belirtir. Baskisi sikildig
bu konferansta sunu soyler: “Yazmali suraya; bugiin, alti agustos, bin dokuz yiiz altmis ii¢, ¢ok
sicak” (Ceyhun, 1996: 93). Olayin gectigi zaman 6 Agustos 1963 yilidir. Bagkisinin
dinlemek i¢in katildig1 konferans, sokaga ¢ikmasi gibi vakalar1 gbz oniine alindigin da

zaman bir-iki saatten Gteye gegmez.

Leyld hikayesinde kesin bir zaman ibaresi yoktur. Olayin ne kadar siirede yasandigini
yazar bashk seklinde belirtir: OGLE-AKSAM. Ismail ve Kazim’1n tastan yapilma man-
ken Leyla’y1 magazalarin birinde satmak igin geldikleri ve dinledikleri park yeri, yag-
murdan 1slanmamak igin tastan mankeni korumalari, mankenin bozularak denize atma-

lar1 gibi olay ve durumlardan hareketle gecen siire yarim giindiir.

3.2.1.5. Mekan

3.2.1.5.1. Cevresel Mekanlar

Sansaryan Ham Sykiisiinde gecen cevresel mekan; Istanbul ve ilgeleridir. Yazar, bu
mekanlar1 ayrintili olarak ele almaz. Yiizeysel olarak Istanbul ve semtlerini belirtir:
Harbiye, sokaklar, Taksim, Beyoglu, Galatasaray, Lale sinemasi, Elgilik binasi, Topha-
ne, Radyoevi ve Nisantasi’dir.

Babanin Sacglar hikayesinde gegen mekanlar sosyo-kiiltiirel ve sive 6zelliklerine bakil-
diginda olayin gectigi ¢cevresel mekan Adana’dir. Olay baskisinin evinde geger. Kahra-

manin yasadig1 ev tasvir edilir.

Turna Kusu Katlamak 6ykiisiinde gecen gevresel mekan kesin yer belirtilmese de tas-
virlerden hareketle buranin Istanbul oldugunu sdylenebilir. Olayn yogun olarak gegtigi

yer bir konferans salonudur.
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Leyld hikayesinde de gegen gevresel mekan Istanbul’dur. Yazar bu hikayede Istanbul ve
semtlerini hikdyenin icinde belirtir. Istanbul’u tasvir eder. Cevresel mekanlar: Galata
Kopriisii, Cibali, Fener, Balat, Ayvansaray, Eyiip, Atatiirk K&priisii, Kadikdy, Saray-

burnu, Hali¢ ve Yeni Cami’dir.

3.2.1.5.2. Algisal Mekanlar

3.2.1.5.2.1. Kapali-Dar, Labirentlesen Mekanlar

Sansaryan Hami Sykiisiinde baskisi kendi evinde huzursuzdur. Ailesiyle arasi giderek
kotiilesmektedir. Kar1 ve koca birbirlerine karsi sadik ve diiriist degildir. Karis1 telefon-
da bir yabanci erkekle konusmaktadir. Kendisinin de bir kadinla randevusu oldugunu
sOylemektedir. Kocas1 da esini aldatmaktadir. Her ikisi de birbirlerini aldatmaktadir. Ev

baskisi i¢in daralan, ¢atisan, kagis istegini uyandiran gibi olumsuz duygular barindirir:
“...kagis, bireyin, dis diinya ile uyumsuzlugunu agirlikli olarak, mekana bagl olarak idrak etmesinden

kaynaklanmaktadir” (Korkmaz, 2016: 142). Baskisi, evde daha fazla dayanamayarak ken-
dini disartya atar: “Ohhh! Disardayim” (Ceyhun, 1996: 23).

Sansaryan Hani, eserdeki kapali mekanlarin en belirgin 6zelligi tasimaktadir. Bagskisi

Sansaryan Hani’nda tutukludur:

“Oniimiizde ardimizda polisler, agwr agwr girdik Sansaryan Hani’'min kapisindan igeri kar-
lart gicirdata gicirdata. Nasil girdik? Girer girmez igimde bir iirperti. Titriyorum?”

(Ceyhun, 1996: 45)
Sansaryan Hani, baskisinin 6zgiirligiiniin kisitlandig1, kendini gerceklestiremedigi ka-

palt mekandir.

Sansaryan Hani, bagkisinin diisiinemedigi, diisiince mekanizmalarinin kapandigi, bir an
once buradan ¢ikmak istegini ve kacgisi tetikleyen bir yerdir: “Ne kadar siire higbir sey dii-
siinmedim? Bu odada daha ne kadar kalacagiz? Béyle kapal daha ne kadar kalacagiz?” (Ceyhun,
1996: 47)

Babanin Saglart 6ykiisiinde gecen kapali mekan, kahramanin memur olarak calistigi
dairedir. Baba, burada yillarca siiriindiigiinii, bu memur maasiyla kendini ve ailesini
gecindiremedigini belirtir:

“Daireye son olarak erken erken gidecem. Masamin basina séyle bir fiyakayla kurulacam,
ilk is olarak hemen istifayr yazacam cakayla. Sonra arkadaslara eyvallah diyecem, eyvallah
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arkadagslar diyecem bagira bagira. Burada pinekledigim yeter artik, ¢tkiyorum, daha iyi bir
is buldum divecem” (Ceyhun, 1996: 79).
Bu mekan, kiginin kendini huzursuz hissettigi, mutsuz oldugu, 6zgirliigiiniin kisitlandi-

g1 ve maddi yetersizliginin barindirildig: yerdir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde baskisinin dinleyici olarak bulundugu yer konferans
salonudur. Bu kapal1 alanda neden burada bulunduguna dair kendini sorguya ¢eker: “Ni-
¢in buradayim? Kura ¢ektin, dediler” (Ceyhun, 1996: 93). Baskisi burada bunalim asamasina
gelmistir. Bir an 6nce buradan ayrilmak ister. Burada bulundugu mekanda ¢atisma igeri-
sindedir: “Offf, ¢ok sicak. Nigin buraya atmiyorlar bu atom bombalarim sanki... Nicin atmiyor-
laaaaar!... Patlayacagim...” (Ceyhun, 1996: 95) Burada baskisi nefessiz kaldig1, buradan bir

an once ¢ikmak istedigi, bunalima siiriikklendigi yerdir.

Leyla hikayesinde Ismail ve Kazim’in yaptig1 tastan manken (Leyla) sonunda bozularak
denize atilir. Bir kadinin, denize adam atiyorlar, uyarisiyla bulunduklari yerden kagarlar.
Mankeni, denize attiklar1 yer kapali-dar bir mekandir. Burada korku-garesizlik igerisine
girerek kagmaya calisirlar. Bulunduklar1 parkta umutlarinin ve hayallerinin bittigi yer-

dir. Burasi1 onlar i¢in olumsuz bir yer haline gelmistir.

3.2.1.5.2.2. A¢ik-Genis Mekanlar

Sansaryan Ham Oykiisiinde agik-genis mekan sadece disarisi verilebilir. Baskisi evden
ka¢mak icin disariya ¢ikar. Disarisi, 6zgiirliiglin bulundugu, kendini mutlu hissettigi bir

mekan goérevini iistler. Baskisi burada rahat ve huzurludur. Bu mekanla barigiktir.

Babanin Saglart 6ykisiinde acik-genis mekan gorevini iistlenen, Baba’nin ailesiyle
birlikte mutlu oldugu ve kendini huzurlu hissettigi, 6zgiir oldugu, barigik ve uyumlu
oldugu yer yasadig1 evidir: “Ev, insan olarak var oldugumuz, kék saldigimiz bir diinya késesi olma-
min yani swra, bu varolus esnasinda olusturdugumuz degerlerin, kazanilmis degerlerin de barinagidir”

(Korkmaz, 2015: 133). Ev sadece iginde yasadigimiz yer degildir. Ayn1 zamanda varo-
lugsal degerlerimizin zemini de olusturmaktadir. Kahraman, varligini hissettigi yer evi-
dir.



59

Turna Kusu Katlamak hikayesinde bagkisinin bulundugu mekan, bir an 6nce kurtularak

eve gitmek ister:

“Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insam gokten inen firtinalara karsi koru-
dugu gibi, yasamdaki firtinalara karst da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. Insan

varligimin ilk diinyasidir” (Bachelard, 2013: 37).
Ev; kisinin evrenidir, yasama felsefesinin nesnesidir. Kisi evinde rahat, mutlu ve huzur-
ludur. Kapali bir mekan, kisinin 6zgiirliigii kisitlandig: yer ise ev de 6zgiirliigiiniin ol-
dugu yerdir:

“...kiigticiik odama bir kavussam yeniden. Evrenimi orada kuracagim. Orada biiyiitecegim.
Saksilarin iginde. Nasil geldim buralara? Nigin geldim buralara? Kimler getirdi? Soruyo-

rum, buralara? Nigin geldim buralara? Kimler getirdi?..” (Ceyhun, 1996: 95)
Ayni zamanda kahraman konferanstan kurtulup bir an 6nce disariya ¢ikmayi istemekte-

dir. Disarist; baskisi i¢in nefesin, ferahligin ve 6zgiirliigiin oldugu yerdir: “Sokaga ciktim
bir kere... Artik eve girmeyecegim. Sokaga ¢iktim bir kere...” (Ceyhun, 1996: 101) Disari1, baski-

sinin Ozgiirliikk alanidir.

Leyld hikayesinde agik-genis bir mekan bulunmaz. Leyld hikayesinde kahramana aitlik
hissi verecek, onu mutlu edecek, ona huzur verecek bir yer bulunmamaktadir. Higbir yer

baskisiye aitlik hissi vermez.

3.2.1.6. Sahis Kadrosu

3.2.1.6.1. Baskisi

Sansaryan Ham Oykiisiinde baskisinin ismi belirtmemektedir. Baskisi hikayede, kah-
raman bakis agisindan hareketle olaylart hem gozlemleyen hem de yasayan kisi gorevini
tistlenir. Hikdye kahramani, hayatin1 kendi agzindan anlatmaktadir. Kendini tasrali bir
memur ¢ocugu olarak tanitir: “Babamin memurlugunu kiigiimsemeden konus, demeli. Onlara bir
daha tagrali, kéylii falan dersen, demeli...” (Ceyhun, 1996: 13) Istanbul’da zengin ve konforlu
bir sekilde yasamaktadir. Zengin olmasina ragmen huzursuzdur. Aile iligkilerinin bozuk

oldugu, evde huzurun olmadigi bir hayatin icerisindedir: “Bana bak demeli, artik eviiligimizin
tehlikeli yilindayiz, yani on iigiincii yilindayiz, ne demek istiyorsan acik soyle. Oyle, anami babami karis-

tirmadan konus” (Ceyhun, 1996: 12). Cocuklugunun zorluklar igerisinde gegtigini, {iniver-

site yillarinda hem okur hem de bir yerlerde ¢alistigini belirtir. Baskisi, karisiyla tartigir.
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Evde pencereden digariy1 gozetler. Disarida bir kalabaligin oldugunu goriir: “Pencerenin
sag alt kosesinden, bir dolu insan, ¢ercevenin igindeki yola bir anda dolusuverdi” (Ceyhun, 1996:
19). Evde iiniversite yillarina, anne ve babasindan, Omer dayisindan hareketle geri do-
niisler yapar. Karistyla ni¢in evli oldugunu sorgulamaya baslar. Kisa bir siire sonra disa-
riya ¢ikar. Kalabalig1 goriir ve kalabalikta arkadas1 Kamil Bey’i fark eder. Bu kalabali-
gin neden olustugunu ve Kamil Bey’le konusmak i¢in yanina gider. Kamil Bey’le sos-
yal meseleleri konusur. Kalabalik, Nisantasi’nin ucuna kadar gider: “Sanwum Nisantasi'm
buldu kalabaligin ucu. Bir kaynasma. Bir giiriiltii, bir patrtn” (Ceyhun, 1996: 39). Polisler, kala-
balig1 dagitmak igin gelir. Polisler, baskisiyi ve Kamil Bey’i tutuklayarak cipin igine
atar: “...Land Rovar cipinin ardindan iceri atverdiler...” (Ceyhun, 1996: 40) Sansaryan Ha-
n1’na gotiiriiliir. Sansaryan Hami dort katli Istanbul Emniyet Miidiirliigii’niin olduguna
dair hikayede belirtmektedir: “.. Sirkeci’'de Istanbul Emniyet Miidiirliigii niin bulundugu handir”
(Pazarkaya, 2004: 179). En st katta da nezarethane veya hiicreler bulunur. Bagkisi bu-
raya getirilir. Bin pismanliklar igerisine girer. Baskisi de olayin buraya kadar gelecegini
diistinmemistir. Aklina ailesi gelir ve bir kadinla randevusu oldugunu diisiiniir: “Birden,
aklima karim geldi. Cocugum geldi. Kayinpederim geldi. Ardindan randevumu hatirladim. Beni hala
bekliyor muydu acaba?” (Ceyhun, 1996: 47) Kamil Bey’e, neden bu kalabaligin olustugunu
soyler. Kamil Bey’le de konusmak i¢in burada bulundugunu sdyler. Sansaryan Ha-

n1’nda bagirarak, kendisinin kimin damadi oldugunu, sdylemesiyle hikaye sonlanir:

“Kapuyt agtim. Bar bar bagirdim avazim ¢iktigi kadar.
-Biliyor musunuz, dedim. Ben kimin damadiyim?..” (Ceyhun, 1996: 48)

Babanin Saclart hikayesinde bagkisinin ismi belirtilmemektedir. Ailesi ve ¢evresi ona
Baba olarak hitap eder. Baba yirmi yildir devlet dairesinde memur olarak ¢alismaktadir:
“Yirmi yildwr ¢iiriimiis kagit kokusu solumaktan anam agladi” (Ceyhun, 1996: 72). Diyen baskisi-
nin emekliligine dort yili vardir: “Emekli olmay: beklersem, teht6, daha cok var, tam dort yilim
var” (Ceyhun, 1996: 72). Yar ag, yari tok bir sekilde yasamay1 siirdiirmektedir. Haci
Durdularin Ekiz Aga, Baba’ya: memurluktan istifay1r basmasini, gelip yaninda fabrikada
isin hazir oldugunu, der. Yeni bir igse girecegini diisiinerek hem ameliyat olacagini hem
de maddi olarak rahatlayacagini diistintir: “Allah’in izniyle su ise bir baslayayim, sonra gider
daha iyi hastanelerde ameliyat olurum” (Ceyhun, 1996: 60). Ertesi giin gider. Aksam olur.
Baba eve gelmez. Baba’nin neden bu kadar ge¢ kaldigini ailesi endise duyar. Aksam

gec saatlerde Baba sarhos bir sekilde eve gelir. Hact Durdularin Ekiz Aga, Baba’y1 kan-
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dirir. Devlete kulluk ederim, kula kulluk edemem, séziinti siirekli tekrar ederek, karisina
anlatir: “Anladim ki, ben devlete kulluk ederim, kul kulluk edemem... ” (Ceyhun, 1996: 87) Baba
yine de memurluguna devam eder. Fakirdir; ama ailesiyle huzurlu ve mutlu bir yasam

surer.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde baskisi olay ve durumlari anlatan kisinin kendisidir.
Baskisinin ismi hikayede belirtilmemektedir. Baskisi sadece konferansa dinleyici olarak
katilan ve bulundugu yerde sikilan birisidir. Hikayede baskisi hakkinda fazla bilgi yer
almaz.

Baskisi gorevini iistlenen kisi, atom bombasinin anlatildig1 bir konferansa kura cekili-
siyle dinleyici olarak katilir. Bulundugu yerde kendi duygu ve diisiincelerini anlatarak

bir an 6nce buradan ¢ikmayi ister. Sonunda kendini sokaga atmasiyla hikaye son bulur.

Leyla hikayesinde baskisi Ismail ve arkadasi Kazim elleriyle Leyla adinda bir manken
yaparlar: “lik sira goziikiir goziikmez, sirtindaki Leyld sun: kucakladigt gibi bir kosudur firladr” (Cey-
hun, 1996: 103). Giin boyunca mankeni sirtlarinda tasirlar: “Tas: dedin, biitiin giin sirtimizda
tasidik” (Ceyhun, 1996: 109).

Ismail ve arkadasi ne umutlarla yaptiklar1 tastan manken bozulur, tastan mankeni denize

atarak bulunduklar1 yerden ayrilirlar:
Cighk ¢ighga bagird: bir kadn.
“-Imdaaat denize bir adam atular!...” (Ceyhun, 1996: 115)
Yazar, Ismail ve arkadasi Kazim’in duygu ve diisiincelerini evsiz ve yoksulluk icinde

gecen dramatik yasamlarini isler:

“ “TUTUUN" diye bagiriyordu bekgi. Diidiik ottiiriiyordu sifreli. Nalgali, kabarali ayak-
kabilari, bir mozaik diizgiinliigiiyle oriilmiis Galata Képriisii 'niin granit parkelerini ¢in ¢in

¢mlatiyordu” (Ceyhun, 1996: 115).

Bekginin, tutun, diye bagirmasiyla Ismail ve arkadasi Kazim oradan kagarak uzaklas-

maya baglar.

3.2.1.6.2. Norm Karakterler
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Sansaryan Hani hikayesinde norm karakter olarak gorev alan kahraman Kamil Bey’dir.
Kamil Bey zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu, gesitli yerlerde okudugu, Avrupa’y1 gez-
digi, yabanc1 dil bildigi, kahraman kendi agzindan Kamil Bey’i tanitir:

“Once Galatasaray Lisesi, ardindan Avrupa. Paris te bilmem kag yil kalmis. Oradan fsvig—
re’ye ge¢mis. Sonra ver elini Amerika. Bu ara bir de Ispanya var. Ingilizce, Fransizca, Is-
panyolca, anadili gibi tabii. Italyanca ile de derdini anlatiyor. Gordiim. On bes giinde inat

ugruna ogrenmis” (Ceyhun, 1996: 28).
Bagkisi, kalabalikta Kamil Bey’i gordiigii i¢in o kalabaliga kendini ativerir. Kamil

Bey’e hem saygisi vardir, hem de ona hayrandir: “Kdmil Bey e saygim ¢oktur. Hayramm. Simdi
de, yalmizca onun yaminda bulunmus olmak igin yiiriiyorum” (Ceyhun, 1996: 27). Baskisi, Kamil
Bey’in yaninda bulunmak i¢in yiiriir. Kamil Bey’le yakin dost gibidir.

Kamil Bey’de, baskisiyi sever, baska kiliklarda diisiinmez. Birbirlerinin arkadasidir:
“Beni baska kiliklarda diigiinmiiyordu ve arkadasimd. Ona hayramm” (Ceyhun, 1996: 34). Baskisi
tutuklandig1 zaman artik Kamil Bey’den nefret etmeye baslar: “Kdmil Bey den nefret ediyo-
rum artik. Nefiet ediyorum... Nefiet ediyorum... ” (Ceyhun, 1996: 43) Kamil Bey yliziinden
Sansaryan Hani’nda tutuklandigini, bu sugsuzdur sadece yanimda olmak i¢in bulundu-

gunu soylerse serbest kalacagini sdyler.

Babanin Saglari hikayesinde, norm Kkarakter goreviyle var olan kahraman baskisinin
karisidir. Bagkisiyi destekleyen, her an onun yaninda bulunan, yasamimi tamamlayan
kisi karisidir. Baba’ya destek olacak tek kisi: “Kim destek olacak bana? Elbette karim” (Cey-
hun, 1996: 71). Ciimlesinde goriildiigii lizere baskisiye destek veren ve norm karakter
gorevini listlenen kisi karisidir.

Karist onun yaninda bulundugu zaman kendisinin bir seyi diisiinmemesi gerektigini
soyler. Karisinin yaninda gonlii rahattir. Bagkisinin canima can olan karisidir: “-fnsanin,
dedi, senin gibi bir karisi olduktan sonra... Tehéo. Bir sey diisiinmesi gerekmez ki artik... Canim benim...
Bir tanecik karicigim benim...” (Ceyhun, 1996: 88) Baskisi, karisin varligini yiiregine tasiya-
rak somut bir islev haline getirir: “Karisinin varligimi, yiireginin taa iginde somut olarak duydu”
(Ceyhun, 1996: 89). ifadesinden de anlagilacag: gibi karis1 onun huzurudur, benligidir,

varligina varlik katandir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde norm gorevini istlenecek, baskisiye bulundugu
mekanda eslik edecek ve onu kolundan tutacak kimse bulunmaz. Salonda baskisi tek

basinadir.
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Leyld hikayesinde norm gérevini iistlenen kisi Ismail’in arkadasi Kdzim’dir. Kazim’da
Ismail gibi evsiz barksiz, Ismail’le ayn1 kaderi paylasan birisidir: “iki kimsesiz insan arasin-
daki sevgi baginda menfaat yoktur, karsiliksiz ve samimi bir sevgi bagi var” (Korkmaz, 2016: 108).
Yalniz ve kimsesiz iki kisi arasinda samimiyet baglaminda bir sevgi bagi bulunmakta-
dir. Kazim arkadas1 Ismail’i yalniz birakmayan, karsiliksiz bir dost iliskisi bulunan, ger-

¢ek ve samimiyete bagli bir norm karakterdir.

3.2.1.6.3. Kart Karakterler

Sansaryan Hani hikayesinde kart karakter gorevini Ustlenecek kisi baskisinin karisidir.
Kahramanin karisi; kocasina destek ¢ikmayan, onu sevmeyen, onunla catisan sadece
makyajimi diisiinen kisi olarak gosterilir: “Nigin eviiviz? Anlasa da, anladigint belli etmez. Ikimiz
de biliyoruz, ikimizin de baska kisileri diisiindiigiinii” (Ceyhun, 1996: 22). Baskisi karisina baka-
rak nigin evli oldugunu diisiiniir. Karisiyla bir ¢atigma halinde bulunmaktadir. Karis1 tek
boyutluluk, hi¢ degismeyen bir kisilige sahiptir. Baskisi de, bu evliligin sagma oldugu

algis1 olusturmaktadir.

Babanin Saglart 6ykiisiinde kart karakter gorevini {istlenen kisi Hact Durdularin Ekiz
Aga’sidir. Memurluktan istifa etmesini, ona fabrikada bir is verecegini sdyleyerek bas-
kisi Baba’y1 umutlandirir. Baba’nin umudunu sondiirerek ona yalan sdyler: Ekseriya zor-
ba, gasp¢t ve insanlik yonleri korelmis, duyarsiz bir hale gelmis insanlardir” (Korkmaz, 2016: 257).

Baba bu durum karsisinda derin {iziintii duyar:

“-Bak kari, aksamiistii kahvede Hact Durdularin Ekiz Aga rastgeldi. Taniyorsun. Bas isti-
fayt gel, dedli, dedi bana, her an fabrikada yerin acik dedi. Yarin istifayr basip, gidecem gi-
bime geliyor. Sen simdi akil ver bana n’apayim? Aksamdan beri kafam bununla mesgul, bir

tiirlii icinden ¢ikamadim” (Ceyhun, 1996: 71).

Haci Durdularin Ekiz Aga sabit, degismeyen bir 6zellik gosterir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde norm karakterlerin bulunmadigi gibi kart karakter
gorevini lstlenen kisi veya kisilerde bulunmamaktadir. Bagskisiyle catisan, degismez
Ozellik gosteren gibi Ozelliklere sahip kart karakterler bulunmamaktadir. Hikayede bas-

kisi tek basinadir.
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Leyla hikayesinde de kart karakter yoktur. Evsiz barksiz iki arkadas zamanlarini amag-

sizca harcarlar. Nerede bir yer bulurlarsa orada giderler.

3.2.1.6.4. Fon Karakterler

Sansaryan Hant hikayesi fon karakterler agisindan zengindir. Yazar, hikdyede bulunan
fon karakterler hakkinda fazla detaya girmez. Baskisiyle baglantili bir sekilde fon karak-
terleri ele alir. Hikayede bulunan fon karakterler: Kahramanin karisi, kahramanin ¢ocu-
gu, Omer day1, baba, anne, Hallusta, Vahapaga, ambarci, ilyas, Davut, ibrahim, Sultan,
Cumali, hizmetgi, isciler, polisler, Kamil Bey’in karisi, ihtiyar kadin, otomobil tamirci-

si, sokaktaki insanlar, vali, Kahya ve babaannedir.

Babanin Saglar1 6ykiisiinde gecen fon karakterler: Miidiir, ¢ocuklari(Cabbar ve ismini
belirtilmeyen diger ¢ocugu), yogurtgu, Ebes Aga, Kara Memed, Kiirt Dadas, Sadrettin,
Seyfi, mal sahibi. Hikayede fon karakterler yogun olarak sadece isim olarak gegmekte-

dir. Okuyucu hikayede baskisinin agzindan hareket ederek fon karakterleri tanimaktadir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde gecen kisilerin isimleri belirtilmemektedir. Fon
karakterlerin herhangi bir 6zelligi ve isimleri belirtilmemektedir: Konferansta konusan
adam, gri carsafli bir kadin, {i¢ oglan ¢cocugu, kasketli adam, resmi giysili adam ve me-

murdur.

Leyld hikayesi fon karakterler a¢isindan zayiftir. Hikayede yer alan fon karakterler: Si-
mitci, oglan ¢ocuk, kdyli kizi, bir kadin, bekg¢i. Hikdyede belirtilen fon karakterler sa-
dece sokakta gegen insanlardir. Hikdyede bulunan fon karakterler baskisi agisindan ya-

banci kisilerdir.
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3.2.2. izleksel Kurgu

3.2.2.1. Evlilik ve Yozlasma

Evlilik, kadin ve erkek arasindaki sevgi temelleri iizerinden kurulmus sosyal bir kurum-
dur. Evlilik kadin ve erkek arasinda bagin, olumlu sonuglar dogurdugu gibi olumsuz
sonuglar1 da dogurabilir. Evlilik, kadin ve erkek arasindaki sevgi, agsk, mutluluk, huzur
gibi duygularin yani sira kisitlamaya veya olumsuz duygular1 da beraberinde getirmek-
tedir.

Evlilik kari-koca arasinda iki kisi arasinda olusan sosyal bir miiessesedir. Evlilikleri

sonucunda da ¢ocuklar meydana gelir:

"Eviilik iki kisiden — ve eger ¢ocuklar da olursa daha fazla kisiden — olusmus bir topluluk-
tur ve bu topluluk i¢indeki her bir birey karar verirken topluluk icindeki digerlerinin de ya-

rarim gozetmek zorundadir (GOdelek, 2008: 367).

Bireyin yalnizlasmasi ve yabancilagsmasi sonucunda yozlagmayla karsi karsiya gelir.
Yozlasan birey biitiin degerlere ve topluma yabancidir: “Yozlasma bireylerin kendi ¢ikarlar:
dogrultusunda kosan yahtik, bilingsiz insan yigint haline gelmesine sebep olur” (Sahin 2014: 548).
Yozlagsmayla birlikte kisi biitiin degerlere yabanci kalir. Hayat1 anlamaz ve anlamlandi-
ramaz. Benligini anlayamadig1 gibi benliginden uzaklasarak yabancilasir. Modernlesen,
metalesen diinya karsisinda birey giderek kendinden ve toplumdan yozlagmayla karsi

karsiya gelmistir.

Yazar, Sansaryan Ham Sykiisiinde agirlikli olarak evlilik meselesi tizerinde odaklan-
maktadir. Baskisi ve karisi on ii¢ yildir evlidir. Bu evlilikleri iyi gegmemektedir. Ikisi de
birbirlerini aldatmaktadirlar. Baskisi, bu isin i¢inde aldatma meselesi varsa, huzursuzluk
varsa neden evli olduklarin1 sorgulamaya baslar: “Peki nigin evliviz? O da evli. Biraz énce
karimla konusan pezevenk de evlidir muhakkak. Herkes evli. Biitiin dostlarimiz evli” (Ceyhun, 1996:
22).

Insanlar evli olmalarina ragmen neden birbirlerini aldattiklarimi elestirir: “fnsani ézii ve

kendilik bilincini tahrip eden yozlagma, bireysel oldugu kadar toplumsal degerlerin de yok edici sebebi-
dir” (Deveci, 2014: 242). Evlilik meselesinin yozlagtigini, huzurun bozuldugu, evlilik

kurumunun ne hale geldigini yazar dile getirerek olumsuz yonde elestirir. Evlilik hem
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bireysel hem de toplumsal degerlerdir. Evlilik, yozlagsmayla kars1 karsiya gelirse birey-

sel ve toplumsal degerler de bozulmaya agiktir.

Insanlar basta kars1 cinsle ask yasarlar. Bu asklar1 sonucunda evlenirler. Evlilikleri bas-

lad1 m1 agklar1 da biter. Sevgi askla baslar ve evlilikle biter:

"Evlilik sozlesmesiyle esler birbirlerinin bedenleri, duygulan ve ilgi alanlari iizerinde hak
sahibi olurlar. Artik kazanilmast gereken kimse yoktur. Ciinkii sevgi sahip olunabilecek bir

nesne, bir miilkiyet haline gelmistir" (Fromm 2003: 74).
Evlilik sonucunda sevgi bir manevi degerden ¢ikip miilkiyete doniismiistiir. Insanlarin

evlilik kurumunun ask olgusunun diginda tuttugunu, kagamak oldugu siirece agkin oldu-
gu soyleyerek elestirir. Evlilik kurumunun ve sevginin yozlastigi, bozuntuya ugradigi

dile getirmektedir:

“Evli olmayani oyunumuza sokmuyoruz zaten biz. Evlilik kurumunu, ask olgusunun disinda
tutuyoruz ¢linkii. Anlasildr mi? Ask, kacamak oldugu siirece var. Kacamaklik bitti mi, yani

evlilik basladi m1, ask da bitiyor” (Ceyhun, 1996: 23).
Ailesiyle yabanci kaldigini belirtmektedir:

“Birden, bir gariplik ¢oktii icime. Her sey yabanci gibiydi. Karim yabanciydi, ¢ocugum
yabanciydi. Evim, ceplerinin kenarlar: siislii pijamalarim, igim, hizmet¢im énce ellerime

yabanciydi nedense ” (Ceyhun, 1996: 29).
Baskisi evlilik kurumu iizerinden hareketle her seye yabanci kalmistir. Baskisi yabanci-

lagmayla kars1 karstya gelmistir.

3.2.2.2. Toplumsal Meseleler

Toplumsal ¢atigmalar, savaslar, kentlesme olgusu, gogler, kiiltiirel sorunlar gibi sorunlar

yazarin odaklandig1 genis bir havzayi temsil eder.

Sansaryan Ham hikayesinde baskisi, Kamil Bey’le birlikte kalabalikta yiiriirken top-
lumsal meseleler iizerinden tartismaya baslar. Yazar, baskisiden ve Kamil Bey’den ha-

reket ederek toplumsal meseleler iizerinden diigiincelerini dile getirir:

“Hak deyince, onlar ne kastediyorlar, biz ne anliyoruz, bunun iizerinde bir anlagmaya
varmamiz gerek. Bilmem, anlatabiliyor muyum? Bu “hak’ kavramini sosyolojik siniflasma-
lar agisindan ele aldigimiz zaman, meseleyi basite indirgiyoruz, birka¢ somut kavramla e
kiliyoruz gibi geliyor bana. Bence hata burada iste. Bu gidis, toplumumuzu son derece teh-
likeli bir ¢ikmaza sokacaktir. Meseleyi bu agidan ele almaywp, fakir fukaray kigkirtict boyle
yollara sapmak, tehlikeli patlamalar getirebilir ” (Ceyhun, 1996: 34).

Insanlarin hak kavramini tam olarak ne oldugunu bilmeden ve bu bilinmezlikten dolay1

tehlikeli sonuglara yol agacagini dile getirir.
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Kendi baslarina hareket ederek insanlarin bir kalabaliga siiriiklenmesi siiriiden farksiz
olduklarini sdylemektedir: “Bence, kendi baslarina birakilmis bir kalabalik, bir siiriiden farksizdur.
Ve birakildiklart siirece de, farksiz kalacaklardir” (Ceyhun, 1996: 34).

Kamil Bey ise baskisinin konusmalarindan hareket ederek halki birtakim kisilerin elle-
rine vermemek gerektigini, sinifsiz bir toplumun olmasi gerektigini, toplumun aydin-
lanmasi icin baz1 fedakarliklarin yapilmasi gerektigini soyler: “Halki, kalabaliklar: birtakim
artistlerin ellerine birakmamaliyiz yani. Fedakdrliklara katlanmamiz gerek” (Ceyhun, 1996: 35).
Bagkisi ve Kamil Bey aralarinda sosyal meselelerin neler oldugu, ne yapilmas: gerekti-
g1, nasil ¢ozlimler olabilecegi gibi duygu ve diisiincelerini karsilikli bir sekilde dile ge-

tirmeye calisirlar.

3.2.2.3. Yoksulluk

Yoksulluk, ekonomik kokenli toplumsal bir durum olarak karsimiza ¢ikar. En basit an-
lamiyla insanin karnini doyurmamasi veya ¢ok az doyurmasi meselesidir. Yoksullugun
cesitli tiirleri vardir. Ekonomik nedenlerden dolay1 birey karnini yar1 a¢ yari tok bir se-
kilde doyurur. Yoksulluktan dolay1 kisi ailesini gegindiremez. Yoksulluk kavrami {ize-
rinden hareketle, ailenin yoksulluk sorunu yasamasindan dolay1 gesitli sorunlar1 da be-
raberinde getirir.

Her canli kendi fizyolojik ihtiyaglarint karsilamasi gerekmektedir. Birey, yasamini de-

vam ettirmesi ve ekmegini kazanmasi i¢in miicadele ederek calismasi gerekmektedir:
“Yoksulluk, genel olarak “yokluk” durumunu, gereksinimlerini karsilayacak temel maddi olanaklardan
“yoksun” olmaktir. Yoksulluk; gelir eksikligi-azligina bagl olarak, asgari yasam diizeyini siirdiirmek i¢in

gereken mal ve hizmetlerden yararlanamama beraberinde getirdigi sosyal mahrumiyet gelistirme duygu-

sudur” (Topgiil, 2013: 279).

Babanin Saclart hikayesinde yar1 a¢ yar1 tok bir sekilde yasamlarini siirdiiren, yoksul
bir ailenin dram1 ve ekonomik sikintilar1 islenmektedir. Baba, ailesini bir memur maa-
styla gecindirmektedir. Aileye bakan tek kisi Baba’ dir. Baba da olmasa aile perisan bir
duruma gelir ve geginemezler. Baba, yoksulluk igerisinde ¢ocuklarini okutmaktadir.

Cocuklarim okusun adam olsun baska bir sey istemem, der: “Ya éliirsem dedim, bu ¢ocuklara

kim bakar dedim, yavrucaklar ortada kalirlar alimallah dedim. Hele, doktor olduklarimi, subay olduklari-
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ni falan bir goreyim de... ” (Ceyhun, 1996: 36) Baba, gelecekte ¢ocuklarinin bir meslek sa-
hibi olmasini istemektedir.
Memurluk maasiyla zorluklar igerisinde ailesini gegindirmektedir. Parasizliktan, yoksul-

luktan artik yorulmustur. Yillarca ge¢im sikintisi igerinde siiriindiigiinii dile getirir:

“...Iyi, hos, ¢tkmayayim devlet dairesinden, memurluk daha iyi, daha garantili ama, az ve-
riyorlar, az... Geginemiyoruz... Yoruldum, biktim artik parasizliktan. Daha ne zamana ka-

dar siiriinecegiz. Hicbir yerden bir umudumuz kalmad:” (Ceyhun, 1996: 60).
Bulunduklari ev de iki odadan ibarettir: “Ev, topu topu yan yana iki odayd:” (Ceyhun, 1996:

76). Aile yar1 ag, yar1 tok bir sekilde yasamlarini stirdiirmektedir.

Leyld hikayesinde de yoksulluk ana izlektir. iki arkadasin evsiz, barinacak bir yerleri
olmayan, yoksullugun dramatik halini dile getirilmektedir. Bir umutla yaptiklar1 tastan
bir mankeni, ekmek parasi i¢in magazalarin birinde satmayi diistiniirler. Yine de ekmek
parasi i¢in bu mankeni satamazlar. Yilmayarak miicadele etmeye calisirlar Tagtan mal-
zemeyle yapilan mankenin bozulmasiyla ekmek parasi i¢in umutlar1 da sénmiistiir. iki

arkadasin basini sokacak bir yerleri yoktur. Nerede bir yer bulurlarsa orada sabahlarlar.

3.2.2.4. Savas

Savasin ¢esitli nedenleri olmakla birlikte savas, yikim ve yikier bir giigtiir. Diinyay1 ka-
osa siirtikler: “Savas, kozmik diizeni bozarak mekdnin daralmasina ve labirentlesmesine yol agmistir”
(Korkmaz, 2015: 64). Baris nasil diinyayr kozmosa doniistiirliyorsa savasta diinyay1

kaosa siiriikler ve doniistiirtir.

Turna Kusu Katlamak hikayesinde yazar, savasin ne kadar vahsi, korkung oldugunu
gozler Oniine serer. Basta yapilan bir alint1 da kii¢lik ve masum bir kiz ¢ocugunun savas-
tan nasil etkilendigini trajik ve korkung bir sekilde elestirir: “Savasiar, tiim careleri ¢aresiz
falan, yikimlara ve sarilmast imkansiz yaralara yol agan bir olgudur” (Korkmaz, 2015: 64). Savas
caresizligi dogurarak yikimlara ve biiyiik yaralara yol agmaktadir. 6 Agustos 1945 yi1-
linda Amerika, Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki eyaletlerine attigi atom bombasi
yliziinden binlerce insan hayatini kaybetmistir. Bu savasin etkisi de hala da devam et-
mektedir: “Kiminin etleri kapkara komiir kesilmis. Derileri soyulmus kiminin... Binlerce, on binlerce...

Oliiler... Yaralilar... il yavrusu gibi dagilan, rastgele kosusan dort bir yana...” (Ceyhun, 1996: 76)
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Bu hikayeyle yazar, savasin korkung, vahsice bir sey oldugunu dile getirerek savasi sid-
detli bir sekilde elestirir: “...ekonomik isleyis, paramn sagladigi gii¢ ekseninde yapilan savaslar ve
para igin insanlart hige sayan bir anlayistr” (Bas, 2003: 801). Para, ekonomik isleyis gibi

unsurlar yiiziinden insanlarin canini hige sayan bir anlayis1 elestirilmektedir.
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3.3. CAMASAN

3.3.1. Yam

3.3.1.1. Oykiiniin Kimligi

Camasan, yazarin tigiincii 0ykii kitab1 olup, eserin ilk baskis1 1972 yilinda Sinan Yayn-
lar1, ikinci baskis1 1981 yilinda Yazko Yayinevi, liclincii baskis1 1983 yilinda Sis Cani
Yayinlart dordiincii baskisi ise 1994 yilinda Sis Can1 Yayinevi tarafindan yayimlanmis-
tir. Eser simdiye dek yedi kere basilmistir. Yedinci baskisi ise 1994 yilinda Sis Cani
Yayinevi tarafindan basilmistir. Yazar, Camasan 6ykii kitabiyla 1973 yilinda Sait Faik
Hikaye Armagani’n1 kazanmistir. Eserin 1981 baskisi ¢caligmaya alindiginda; 7 6ykiiden
ve 154 sayfadan olusmaktadir. Camasan 6ykii kitabinda gegen dykiiler: Sultan Kurban
7-15, Camasan 17-50, Camur 51-86, Namlu Agam 87-95, Velesbit 97-105, Gebe 107-
132, Bin Yillik Oykii (Kara Yazi Cevriyem) 133-154 sayfa araliginda gegmektedir.

Sultan Kurban oykiisiinde, Sultan’in hasta ve yaslilik yasaminda aci ¢ektigi, oglu ve
gelininin yaninda kaldig1, kocasinin sel baskisindan dolay1 kaybettigi, yalnzlik ve ¢are-

sizlik igerisinde kaldig1 yasamini dramatize edilmektedir.

Camasan hikayesinde yazar Asikpasaoglu’ya ait bir alintyla hikdyeye baslamaktadir:

“Bismillahir-Rahmdni’r-Rahim

Bu Bap Tiirkmenlerin, Rum iilkesine gelmistir. Gelmesine sebep budur ki Abbasogullar
zamamindan ta Siileymangah zamanmina kadar Arap askeri Rim iizerine galipti. Rim da,
Acem de magliptu. Yasef neslinden gigebe Tiirkleri kendilerine dayanak edip Araplara ga-
lip geldiler. Bu yiizden Arap maglip olunca kafir iilkeleri kafa tutmaya basladilar. Kdifirler
Miisliimanlara itaat etmez oldu. Bu gogebe Tiirklerden Acem padisahlart ¢ekinir oldu-

lar...” (Ceyhun, 1981: 17)
Camasan hikayesinde yer alan yukaridaki alint1 tam olarak hikayeden bagimsiz degildir.

Alintida, Tirklerin gogebe hayatini, Anadolu’ya dogru gogleri gibi durum ve olaylar
anlatilir. Yoksulluk, koyden kente dogru akan gdocler, kiiltiirel uyumsuzluk, issizlik gibi
konular 6n plandadir. Hikdyede, Camasan Dede’nin nasil kdyden sehre gog ettigini, bu

gocebelikten gelen toplumsal degismeleri gibi konular dile getirilmektedir.
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Camur hikayesinde Toroslardan Istanbul’a gelen Hanefi ve ailesinin ¢ektigi yoksulluk,
Hanefi’nin seyyar saticilik yapmak icin aldigi arabanin ¢amura batmasini konu edin-

mektedir.

Namlu Agam hikayesinde ingaat ustasi Cumali’nin ¢ok sevdigi agas1 bir yayimci tara-
findan 6ldiiriiliir. Cumali de agasinin intikamini almak i¢in yayimciy: 6ldiiriir. Agasini
nasil sevdigini, agasinin kendisi i¢in ne anlam ifade ettigi ve agasiin intikamini nasil
aldigin1 cezaevinde yaninda bulunan bir mahkima anlatmaktadir. “Namlu Agam”

hikayesi: “Orhan Kemal I¢cin” (Ceyhun, 1981: 87) Diyerek Orhan Kemal’e ithaf edilmistir.

Velesbit hikayesinin kahramani, uzun yillar Kastamonu’dan Istanbul’a gd¢ etmis, sofor-
lik ve dolmusguluk yapmus, kiigiikken bir velesbit (bisiklet) inin oldugunu, meyhanede
bulunan arkadaslarina anlatmasini ve eve gelip velespitini meyhanede bulunan arkadas-
larina gostermek ve onlara inandirmak i¢in velespitini alarak meyhaneye gitmesini konu

edinmektedir.

Gebe hikayesinde tiniversite mezunu baskisinin ¢esitli siyasi olay ve durumlardan dola-
y1 isinden olmustur. Issizlik, yoksulluk igerisinde kalan bir ailenin sosyo-ekonomik du-

rumlar1 anlatilir.

Bin Yillik Oykii hikayesinde evli bir ¢iftin arasinda gecen tartismali aile-evlilik iliskile-
ri, disarida gergeklesen bir cinayet gibi konular: anlatilmaktadir.

3.3.1.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Sultan Kurban hikayesinde ge¢en konusma monolog seklinde geg¢mektedir. Sultan,
duygu ve diisiincelerini gegmisten hareketle kocasinin sel baskinindan kaybettigi, ba-
sindaki ur yliziinden ¢ok aci ¢ektigi, gelininin kendisine kotii davrandigr ve oglunun
kendisini yalniz biraktigi gibi konular1 kahraman bakis agisiyla dile getirmektedir. Kah-

raman bakis agis1: “Metinde nakledilen her sey onun duyu organlar ile idrdk ettigi ve degerlendirdigi
tarzda karsimiza ¢ikar. Yani ‘kahraman-anlatict’ itibart dleme ait her tiirlii goriiniisii disa aksettirmede

aract durumundadir” (Aktas,1991: 100). Kahraman bakis acisinda kisi, eserdeki her seyi
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kendi duygu ve diisiincelerine gore anlatmaktadir. Sultan da dykiide kahraman bakis
acisindan hareket ederek kendi agzindan duygu ve diisiincelerini anlatmaktadir. Hikaye-
de kahraman bakis a¢isina su ornek verilebilir: “Bir hiicum eder su bizim evlerin iistiine dogru.

Kanli bir hiicum eder” (Ceyhun, 1981: 13).

Camasan hikayesinde hem kahraman bakis acis1 hem de ilahi bakis ag¢is1 kullanilr.
Olaylar ve durumlar hem kahraman hem de ilahi bakis ac¢isindan hareketle degerlendiri-
lir. Camasan, ge¢misinden hareket ederek torunu Kadir’e ge¢miste yasadigi hayatini,
seriivenlerini, savas yillarini, kdyden kente dogru go¢ yillarini, eski-simdi arasindaki
toplumsal degismeleri gibi duygu ve diisiincelerini dile getirir. Camasan, duygu ve dii-

stincelerini anlatirken Adana yerel agiz da kullanmaktadir.

Kahraman bakis agisina asagidaki o6rnek verilebilir:

“At diye gordiigiin, topu top irmak kumu ¢eken arabalarin beygirleri. Yalan mi? At dedigin,
biraz arap karisigi olmali bre siimiiklii torunum. Atin hasindan anlamak bizde dededen

kalma marifettir ” (Ceyhun, 1981: 21).
Yukarida yer alan alintida Camasan, duygu ve diisiincelerini kendi agzindan torununa

anlatmaktadir.

[lahi bakis agisina da su drnek verilebilir:

“Etegi yerleri siipiiren, soluk renkli al ¢icekli entarisini ardinda sigirekten kostu gitti Hatip
baci, yandaki ¢itleri asip kayboldu. Camasan dede, susmugs kalmis, su¢lu su¢lu bakiniyordu
hugdan yana. Cocuk, arkin igine ¢omelmisti, saskindi. Mesture gelin, ardi arkasi kesilmek-
sizin inliyordu i¢erde. Su dolabi, uzaktan tekdiize gicirdayip duruyordu ve daha bir yakin

duyuluyordu ses” (Ceyhun, 1981: 47).
Yazar ilahi bakis agisindan hareket ederek kisilerin duygu ve diisiincelerini disa yansitir.

Okuyucu hikayeyi okurken hikdyede bulunana kisilerin duygu ve diisiincelerini ilahi

bakis agisiyla bilmektedir.

Camur hikayesinde kullanilan bakis agis1 ilahi bakis agisidir: “...tanrisal yontemin anlaticisi,
herkes hakkinda her seyi bilme ayricaligini kullanarak romandaki biitiin kigilerin zihinlerine girip onlarin

her tiirlii duygu ve diisiincelerini agikla(r)...” (Aytir, 2009: 36) Yazar ilahi bakis agisindan
hareket ederek hikaye de gegen kisilerin duygu ve diislincelerinden haberdardir.

Hanefi, Toroslardan Istanbul’a gelmis amelelik, dokiimhanede iscilik gibi islerden son-
ra seyyar saticiligl yapmaga karar verir. Seyyarlik yapmak i¢in bir araba alir. Eve yakin
bir yerde seyyar arabasini ¢amura saplar. Yazar, Hanefi’nin duygu ve diisiincelerini

ilahi bakis agisiyla dile getirir: “Kafasinn i¢i civil civildi. Rengarenkti, alacali bulacaliydy. Bayram
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yeriydi tipki. Ve farkina bile varmamisti gecekondulara giden toprak yola saptigimn” (Ceyhun, 1981:
52). Yazar ilahi bakis agisindan hareket ederek Hanefi’nin duygu ve disiincelerini dile

getirmektedir.

Namlu Agam hikayesinde Cumali’nin kendi canindan daha ¢ok sevdigi Namlu Aga’si
oldirilir. Namlu Aga’sinin kanini yerde birakmamak i¢in agasinin intikamini alir. Ce-
zaevinde bulunurken yaninda bulunan kisiye, kahraman bakis agisiyla basinda gegen
olay ve durumlari dile getirir: “Kostum geldim. Yol bilmezin, dil bilmezin biriyim. Bir sivaci is¢isi-
yim” (Ceyhun, 1981: 92). Cumali kendi hayat hikayesini cezaevindeki bir mahkima

anlatmaktadir.

Velesbit hikayesinde yash bir adamin, ¢ocukken bisiklet seriivenini, meyhanede bulu-
nan arkadaslarina anlatir. Meyhane arkadaslarina, velesbitini gostermek icin eve gider.
Yazar, Velesbit hikayesinde hem gézlemci hem de ilahi bakis agisini kullanir. Gozlemci

bakis agisina asagidaki 6rnek verilebilir:

“Kapimin oniinde durdu bir an. Saskindi. Ikilesmis insanlar, olduklar: yerde bir gidip bir
gelip, bazan teklesiveriyoriardi. Gozlerini kisa kisa segmeye ¢alisti bir siire. Ol¢tii. Bigti.

Tezgaht hedefledi sonra kasla goz arast. Yiiriidii. Cit ¢kmiyordu” (Ceyhun, 1981: 97).
Hikayenin ana merkezinde yer alan yasl adamin dis goriiniisiinii tasvir eder: “Hep dniine

bakti. Kafasummn i¢i karmakarisik; yigitleniyor muydu, korkuyor muydu? Dirsekleriyle tezgaha iyice aban-
di” (Ceyhun, 1981: 98).
Yukarida yer alan alintida, ilahi bakis acisindan da yasli adamin zihninden gegen duygu

ve diislincelerini dile getirir.

Gebe hikayesinde issiz ve kirk yasinda, iiniversite mezunu olan baskisi kahraman bakis

acistyla aile iliskileri, yoksulluklar1 ve ge¢misi anlatilmaktadir:

“Bir kendime geldim ki, gazete dizlerimin iizerine diismiis. Omuzumun iizerine yan yatmak-
tan boyun kaslarim agriyor. Ne kadar kalmisim oyle? Kalktim ya hemen, her yamm takir

takir. Masay: oldugu gibi biraknm” (Ceyhun, 1981: 107).
Diyerek bagkisi duygularini, diislincelerini ve eylemlerini kahraman bakis acistyla dile

getirmektedir.

Bin Yillik Oykii hikayesinde yazar, evli bir ciftin evlilik-aldatma, disarida yasanan bir

cinayet gibi durum ve olaylar1 ilahi bakis agisiyla kaleme alir:
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“Baswina toplanmis o ilkel insanlarin gizli sevinglerini diisiindiikce, bir hos oluyordu igi.
Kabaryormus gibi. Yasamaktan nefret ediyormus gibi. Kolayca intihar edebilirdi su an ér-

negin. Aklinda hep o” (Ceyhun, 1981: 134).
Yazar, oykiide yer alan kisi ve kisilerin duygu ve diislincelerini aktarmaktadir.

3.3.1.3. Olay Orgiisii

Sultan Kurban o6ykiisiinde baskisi Sultan’1 ge¢misinden hareketle merkeze alindiginda
vaka tek olay orgiisii halinde siralanabilir:
M1
V1: Kdyde zengin bir ailenin ¢ocugu olarak yasamasi,
V2: Onbasit Omar (Omer)’ la evlenmesi,
V3: Sehre gelerek bir gecekonduda yasamaya baslamasi,
Va4 Binali adli ¢ocuklariin diinyaya gelmesi,
Vs: Kocasini sel baskinindan dolay1 kaybettigi ayni giinde de babasinin 6liim haberini
almasi,
Ve: Yalnzlik ve ¢aresizlik i¢erisine girmesi,
V7. Oglu Binali, annesi Sultan’1 yalniz birakmasi ve gelini Elif’in de kendisine kotii
davranmasi,
Vs: Sultan’in hastalik, yoksulluk, evin sel gotiirecegi endisesi ve yalmzliklar icerisinde

yasamina devam etmesi.

Camasan hikayesinde gecen baskisi Camasan’t ge¢misinden hareketle merkeze alindi-
ginda tek olay orgiisii halinde siralanabilir:
M1
V1: Camasan, ailesiyle kdyde yasamasi,
V2: Camasan, Ramazanoglu beylerinin yayla bekgiligini yapmasi,
V3: II. Abdiilhamit doneminde askere yazilmasi ve askerlik yapmaya baglamasi,
V4: Savaslara katilmasi,
Vs: Kdyden kente taginarak burada evlenmesi ve yaslanmasi,
Ve: Oglu Emirali’nin yaninda yagamaya baslamasi,
V7. Koyden kente goc ettigi yillar, yayla bekg¢iligi yapma, II. Abdiilhamit doneminde
askerlik yapma gibi gegmiste yasamis seriivenlerini torunu Kadir’e anlatmasi,

Vs: Postadan, oglu Emirali’ye bir mektup gelmesi,
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Vo: Bir yandan mektupta oglu Emirali’in Almanya’ya is¢i olarak gidecegini 6grenmesi

diger yandan gelini Mesture’nin dogum sirasinda hayatini kaybetmesi.

Camur hikayesinde baskisi Hanefi merkeze alindiginda tek olay orgiisii halinde sirala-
nabilir:

M1
V1: Hanefi’nin Adana’dan Istanbul’a gd¢ etmesi,
V2. Amelelik, isgilik gibi islerde ¢alismasi,
V3: Isci olarak galistig1 dokiimhaneden ayrilmast,
Va: Karisinin Resat altinini satarak sabah erkenden merkeze inerek seyyar saticilik yap-
mak i¢in seyyar arabasini satin almasi,
Vs: Eve yakin gelirken seyyar arabasiyla birlikte camura saplanmasi,
Ve: Biitiin miicadelesine ragmen arabasini saptandigi camurdan ¢ikaramamast,
V7. Gegmisine donerek, askerlikte Kore’ye savasmak igin gitmis ve yine bunun gibi
camura saptandigi olay ve durumlarin basindan gectigini diisiinmeye baslamasi,
Vs: Istanbul’a neden geldigini, ailesini magdur ettigini diisiiniir ve pisman olur,
Vo: Yanina gelen yasli adamin kendisine yardim edecegini ve bu kisinin hizir oldugunu
diistinmesi,
V10: Yaslh adam, Hanefi’ye yardim etmeyerek Hanefi’yi bir basina birakarak bulundugu
yerden ayrilmasi,

V11: Hanefi arabasiyla birlikte yalniz ve garesizlik igerisinde ¢gamurda kalmasi.

Namlu Agam hikayesinde Cumali’nin gegmisinden hareketle merkeze alindiginda tek
ana olay orgiisii halinde siralanabilir:

M1
V1: Adanali ve s1va ustast Cumali’nin Istanbul’da yasamasi,
V2: Namlu Aga, kendisine bir mezar yapmasini, Cumali’ye soylemesi tizerine dostlukla-
rinin baglamasi,
V3: Namlu Aga’nin yaninda kendini giiven icerisinde hissederek huzurlu ve mutlu olma-
s,

Va4:Namlu Aga’nin bir yayime1 tarafindan oldiiriilmesi,
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Vs: Cumali’nin, canmi diisiinmeden canini verecegi Namlu Aga’s1 bir yayimci tarafin-
dan oldiriilmesiyle hayati kararmasi,

Ve: Namlu Aga’yi oldiiren kisiyi aramast,

V7: Namlu Aga’yi dldiiren kisiyi 6ldiirmesi,

Ve Namlu Aga’nin mezarina gitmesi,

Vo: Cumali’nin tutuklanarak cezaevine gonderilmesi,

V10: Cezaevinde bulunurken olay1 bastan sonuna kadar yaninda bulunan kendisi gibi bir

mahk(ma anlatmasi.

Velesbit hikayesinde baskisinin ismi belirtilmez. Cevresindeki kisiler, hikdyede bagkisi-
ye Baba olarak seslenmektedir. Baba olarak ¢agrilan baskisi merkeze alindiginda tek
ana olay orgiisii halinde siralanabilir:

M1
V1: Baba’nin meyhaneye gelerek igki igmesi,
V2: Meyhanede bulunan arkadagslar1 Baba’yla konusmaya baslamasi,
V3. Cocukken bir bisikletinin oldugu ve bunu hi¢bir zaman unutmadigi meyhanedeki
arkadaslarina anlatmasi,
Va: Kastamonu’dan Istanbul’a gittigi ve burada soforliik sonradan dolmusculuk yapma-
ya basladigin1 meyhanede bulunan arkadaslarina anlatmasz,
Vs: Su anda ise igsiz kalmasi,
Ve: Bisikletini meyhanede bulunan arkadaslarina gostermek i¢in gecekondusuna gitmesi,
V7: Karistyla gegmiste yasamig birtakim olaylar1 karisina anlatmasi,

Vs: Bisikletini alip gece yarisi evden ¢ikmas.

Gebe hikayesinde baskisinin ismi belirtilmemektedir. Baskisi merkeze alindiginda tek
ana olay oOrglisi halinde siralanabilir:

M1
V1: Cesitli siyasi durumlardan dolay1 iiniversite mezunu olan bagkisi isinden atilmasi,
V2: Kendisiyle birlikte bes kisilik bir aile yar1 ag, yari tok bir yasam siirmesi,
Vs: Evde anne-babasini, iiniversiteyi bitirirken annesinin 61diigii gibi olay ve durumlari
diistinmeye baglamasi,

V4: Karisinin gebe olmast,
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Vs: Yeni bir ¢cocugunun diinyaya gelecegi icin bir yandan seving diger yandan iiziintii
igerisine girmesi,

Ve: Kapinin ¢alinmaya baglamasi,

V7. Kapiy1 calanlarin kendisini tutuklamaya gelen polislerin oldugunu diisiinmeye bas-
lamasi,

Vsa: Korku ve ¢aresizlik igerisine girerek kisa bire siire zarfinda kapiy1 agip-agmama ige-
risinde bir kararsizliga diismesi,

Vo: Kapiy1 agmasi,

V10: Kapiy1 ¢alanlarin kayinvalidesi ve kayinvalidesinin kardesi oldugunu gérmesi,

V11: Kayimvalidesi, bagkisiye, babanin 61diigiinii, sdylemesi,

V12: Babasinin cenazesi i¢in evden ¢ikmaya baglamas.

Bin Yillik Oykii hikayesinde Bayan A merkeze alindiginda tek ana olay orgiisii halinde
siralanabilir:

M1
V1i: Bayan A ve Bay K evlidirler ve evlerinde kadin-evlilik-aldatma gibi konular tar-
tismasi,
V2: Pencereden disariya bakarak bir kalabaligin olustugunu gérmesi,
V3: Bayan A’nin disariya ¢ikarak kalabaligin neden olustugunu 6grenmeye ¢alismasi,
Va: Mahalle, Deyyusun kizi olarak adlandirdig: bir kadin, kocasini, fabrika sahibi Asim
Bey’le aldatildigin1 6grenmesi,
V4. Kadinin kocasi bunu 6grenmesi sonucu Asim Bey’i 6ldiirmesi,

Vs: Bayan A bu olay1 eve gelip kocas1 Bay K’ye anlatmasi.

3.3.1.4. Zaman

Sultan Kurban hikayesinde olayin ne zaman gegtigiyle ilgili kesin bir tarih belirtme-
mektedir. Sultan’in kdyden sehre geldigi vaka zaman 1940-1950 yillaridir. Sultan’in
yasam hikayesi, yaslilig1 goz oniine alindiginda olay zamani1 1960-1970 yillar1 arasinda
geemis olabilir: “Sehre goctiigiimiiz yild: yaa... Kirk miyds, elli miydi, neydi? ~ (Ceyhun, 1981:

11) Olayin gegtigi siire 1-2 saati gegmez. Hikaye, Sultan’in 1-2 saat i¢erisinde monolog-
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lar seklinde duygu ve diislincelerini anlatma tizerine kuruludur. Sultan, geriye doniis

teknigi uygulayarak bagindan gecen olay ve durumlar1 anlatmaktadir.

Camasan hikayesinde, Camasan’in gencliginde sehre geldigi yillar yaklasik olarak
1910 yillaridir. Camasan’in su anda 60-70 yaslarinda oldugunu hesaba kattiginda olayin
gectigi zaman 1960-1970 yillaridir. Boylece vaka zamani 1960-1970 yillarina dayanir:
“Heg unutmam, 1327 nin ya Saferiydi, ya Rebiyiilevveliydi. Adana’ya indigimin seneyi devrivesi olmams
daha” (Ceyhun, 1981: 36). Camasan’in, torununa anlattig1 siire¢ler goz oniine alindigin-
da; olayin gectigi siire 2-3 saat arasindadir. Camasan, geriye doniis teknigiyle basindan

gecen duygu ve diisilincelerini dile getirir.

Camur hikayesinde olaym gectigi zaman kesindir: “1971 yii bahariyd:” (Ceyhun, 1981.:
61). Vaka zamani kesin bir sekilde belirtilir. Camur hikayesinde Hanefi, sabahin erken
saatlerinde sehir merkezine giderek seyyar arabasini alir: “Daha giin atmamisti uyandiginda,
sabah ezanmiydr” (Ceyhun, 1981: 51). Eve yaklastig1 sirada arabasi gamura saplanir. Gece-
nin geg saatlerine kadar arabasini gamurdan ¢ikartmak i¢in miicadele eder; ama basara-
maz. Vakanin gectigi slireye dair bu olay goz oniine alindiginda yaklasik olarak olayin

yasandig: siire birkag saatten ibarettir.

Namlu Agam hikayesinin baskisisi Cumali, cezaevinde Namlu Aga’yla nasil tanistigini,
Namlu Aga’nin bir yayimci tarafindan 6ldiirtilmesi, Namlu Aga’nin intikamini almasi
gibi dnceden yasanan olaylar1 yaklasik olarak 1 saat i¢inde yaninda bulunan bir kisiye

anlatmaktadir. Olay zamani kesin olarak belirtilmemektedir.

Velesbit hikayesinde kesin bir tarih yer almamaktadir. Baba’nin meyhanede 6gle arala-
rinda arkadaglarma kendi ¢ocukluk anilarini anlatmasi, eve gidip karisiyla konusmasi,
bisikletini alarak evden ¢ikmasi gibi durum ve olaylar ele alindiginda olay siiresi yarim
glinltik bir siire zarfinda gegmektedir: “ ‘Gergekten n’apacaksin gecenin bu saatinde bisikleti?”

dedi karisi. * *Gosterecem —dedi baba-, binecem, giosterecem’ ” (Ceyhun, 1981: 105).

Gebe hikayesinde dénemin olaylarindan hareketle ailenin radyoda dinledikleri Kemalet-

tin Eken’e yapilan suikast girisiminin tarihi 3 Mayis 1972 yilidir:
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“Radyo, yedi haberlerini veriyordu. Yumugsak sesli bir kadin, sozciikleri tane tane séyleye-
rek; Dort anarsist, bugiin jandarma Genel Komutani Orgeneral Kemalettin Eken’e karar-

gaha gitmek iizere ikametgahindan ¢iktigi sirada silahla saldirdilar...” (Ceyhun, 1981.:
124)
Olayin yasandigi y1l 1972 yilidir. Olayin gegctigi siireyi ele alindiginda yaklasik olarak 1

giin i¢ginde geger.

Bin Yillik Oykii hikayesine olayin gectigi zamanla ilgili net bir bilgi yoktur. Olayin geg-
tigi slire Bayan A’nin kocasina aldatma-evlilik gibi konular1 tartismasi, evden ¢ikarak
bir cinayetin islendigini duymasi, tekrar eve gelmesi gibi olay ve durumlar g6z 6niine

alindiginda; olayin gectigi siire 2-3 saati gegmez.

3.3.1.5. Mekan

3.3.1.5.1. Cevresel Mekanlar

Sultan Kurban oykiisiinde olayin gectigi cevresel mekan Adana’dir. Yazar, Adana sehri
hakkinda fazla ayrintiya girmez. Hikayede baskisi Sultan, koyden Adana’ya gog ettigini
Oykiide belirtir.

Camasan hikayesinde ¢evresel mekan Adana ve ¢evresidir. Camasan, genglik yillarinda
Yolbasi, Konya, Istanbul gibi sehirlerde gecen yasantisini, ge¢misinden hareket ederek

torununa anlatir.

Camur hikayesinde gecen cevresel mekan Istanbul ve ilgeleridir: Bogazkesen, Taksim,
Sisli ve Hiirriyeti Ebediye Tepesi’dir. Hikdyede baskisi 6nceden Adana’da yasamakta-
dir. Sonradan Adana’dan Istanbul’a go¢ eder. Hanefi, seyyar saticilig1 yapmak icin Is-
tanbul’un ilgelerini gecerek araba alir. Yazar, Istanbul ve ilgeleri hakkinda fazla ayrinti-

ya yer vermez. Istanbul ilgeleri agirlikli olarak isim iizerinden belirtilmektedir.

Namlu Agam hikayesinde gecen cevresel mekan Istanbul ve ilgesi Sisli’dir.

Velesbit hikayesinde gecen ¢evresel mekanlar: Istanbul ve Kondu Giilii Restoran’dir.
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Gebe hikdyesinde de cevresel mekan Istanbul ve gevresidir. Cevresel mekanin belirtil-

digi yerler: Istanbul, kahve, Camii ve Koy’ diir.

Bin Yilhik Oykii hikdyesinde gevresel mekanin nerede oldugu belli degildir. Cevresel
mekan dykiide sdyle belirtilir: Mahalle ve Asim Beyfendinin Fabrikasi’dir.

3.3.1.5.2. Algisal Mekanlar

3.3.1.5.2.1. Kapah-Dar, Labirentlesen Mekanlar

Sultan Kurban hikayesinde Adana sehri, oglunun evi, kocasinin 6ldagi yerlerdir. Sul-
tan i¢in bu mekanlar yalnmzligin ve garesizligin mekanidir. Bu tiir mekanlar Sultan’in
varhigim tetiklemektedir. Sultan kdyde zengin bir babanin kizidir. Babasinin evinde ra-
hat ve huzur i¢inde yasamaktadir. Evlendikten sonra sehre tasinir: “Vardik vardik da, irma-
gin burnunun dibini bulduk ev yapacak yer olaraktan. Setin hemen kiicigina yerlestik” (Ceyhun,
1981: 10). Diyerek Adana sehri onu mutsuz ederek adeta yutmustur.

Oglunun evinde gelini, Sultan’1 yalniz birakmistir. Gelini, Sultan’a yardim etmez. Sul-
tan’a kotii davranir. Sultan, sehirde dyle bir hale gelir ki kendisine ait bir yer, ona huzur
verecek bir mekan bulunmamaktadir. Adana sehri Sultan i¢in; 6zgiirliigiinii kisitlandigt,

onu yuttugu ve huzursuz ettigi gibi olumsuz duygulara yer vermistir.

Camasan hikayesinde schir ve oglunun yaninda yasadigi gecekondu, Camasan i¢in
olumlu bir deger tasimaz. Yayla, kir hayat1 Camasan’t mutlu eder. Onun i¢in 6zgiirliik,
kir hayatindan ibarettir. Adana sehrinde yapabilecek hicbir seyin olmadigini torununa
sOyler: “Adana sehrinde ne varmus ki ¢ocuk kismint maraklandiracak?” (Ceyhun, 1981: 22) Sehir,

Camasan’n 6zgiirliigini kisitlayan bir yerdir.

Camur hikayesinde Hanefi i¢in kapali-dar mekan 6zelligini gosteren yer arabasinin ¢a-
mura saplandigi yerdir. Hayallerini ve umutlarini gergeklestirmek i¢in seyyar arabasini
alir. Evin yakinlarina dogru gelirken arabasiyla birlikte camura saplanir. Camurda yasa-
nan bu olay yiiziinden hayalleri ve umutlari soner: “Mutluluk, camurdan kurtulmak miyd: aca-

ba?” (Ceyhun, 1981: 61) Diyerek bu ¢amurdan arabasinin ¢ikartarak mutlu olabilir. Ha-
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nefi’nin mutlulugu ¢camurdan kurtulmaktir. Hanefi i¢in bir diger kapali mekan savas igin
gittigi yer Kore’dir. Kore’de savagirken yine camurla ilgili baginda boyle bir olay gec-
mistir: “Yaaa, bir de Kore’de saplandiydik boyle bir ¢amura ki...” (Ceyhun, 1981: 70) Diyerek
Kore’de ¢camurla ilgili yine bagindan bdyle bir olayin gectigini sdyler.

Savasin, Oliimiin, korkunun, yalnizligin ve ¢aresizligin oldugu bir diger ve daralan
mekan Kore’de savastigi cephedir: “Sabahtan makinalara bindirdiler bizi, cepheye siirdiiler dera-
kap” (Ceyhun, 1981: 71). Bu mekanlar Hanefi i¢in; 6zgiirliigliniin engellendigi, karanlik

ve karamsarligin mekanidir.

Namlu Agam hikayesinde baskisi Cumali, Namlu Aga’nin intikamini almak igin bir
yayimciy1 oldiirerek cezaevine girer. Cezaevi; 6zgiirliigiin kisitlandigi, bunaltiyr dogu-
ran ve varligini tetikleyen olumsuz duygular1 barindiran bir igleve sahiptir.

Zincirlikuyu Mezarligi’'nda agasinin mezar1 bulunmaktadir. Dosttan 6te bildigi, hi¢ dii-
stinmeden canin1 feda edecegi agasi oldiriilmiistiir. Cumali stirekli agasinin mezarina
gider: “Gece demez, giindiiz demez giderim. Giin olur, varwr kapaklanirim kara topragn iizerine, daki-
kalarca hiingiir hiingiir aglarim. Elimden baska bir sey gelmez” (Ceyhun, 1981: 92). Diyerek aga-

sinin mezarinda g¢aresizlik ve yalnizlik i¢erisinde aglamaktadir.

Velesbit hikayesinde kapali-dar mekan 6zelligini tasiyacak bir yer bulunmaz.

Gebe hikayesinde kapali-dar mekan 6zelligini tasiyan iki yer vardir: Birincisi bagkisinin
bazi siyasi olaylardan dolay1 kaldig1 cezaevindeki hiicre digeri de babasinin 61diigii has-

tanedir. Bu mekan baglaminda kisi yalnizlik-¢aresizlik ve kagis tiggeni igerisindedir:

“O hiicrelere gene tikilmak istemiyorum. Hem biitiin gengligim boyunca hep yarin mutlaka
gerceklestirecegime inandigim seyleri kirkimi gectigim halde hala yapamamis olmanin
utancin —kendi kendime- yasiyordum, hem de daha isin basinda 6demeye her zaman hazir
olmam gerektigini égrendigim bedeli 6demekten korkuyorum. I¢imde iki bash dev gibiydi

birbirinin ziddi bu iki diisiince ve her iki bas da otekini yemek istiyordu” (Ceyhun, 1981:
130).
Kahraman daha 6nce girdigi hiicreye bir daha girmek istememektedir. Hiicre kisinin

kendini ger¢eklestirmedigi, benligini olusturamadigi, hayallerindeki seyleri yapamadigi
ve korku olusturdugu mekanlardir.

Gengliginde yapabilecegi umutlart ve hayallerini kirk yasina varmasina ragmen hala
gerceklestirememistir. Bu durum ve olaylar karsisinda derin bir {izlintii ve utang igeri-

sindedir. Kahraman korku, caresizlik ve endise icerisindedir.
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Bin Yillik Oykii hikdyesinde kapali-dar bir mekan &zelligini tasiyacak ve az da olsa bu
ozelligi gosteren mekan; yasadigi evdir. Bayan A, Kocasiyla tartistigi evdir. Az da olsa

bu evde bunalim stiregleri gecirmektedir.

3.3.1.5.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Sultan Kurban hikayesinde ag¢ik-genis mekan 6zelligini tasiyan tek yer zengin bir ba-
banin kiz1 olan, mutlu, huzurlu oldugu yer Sultan’in daha 6nce yasadig1 koyiidiir. Koy,
Sultan’1 varhigini tetikleyecek yutacak bir yer degildir. Sehirde hayati kararmigtir. Haya-

tinin aydinlik simgesi kdyken; yasaminin karanlik simgesi de sehirdir.

Camasan hikayesinde baskisi Camasan i¢in kdy, kir yasami, yaylalar varliginin simge-
sidir. Camasan’in varlig1 ve benligini buralarda insa etmektedir. Camasan kir hayatina
aittir. Camasan ge¢misi ile yeniyi kiyaslarken dolayli olarak dede-torun veya baba-ogul
catismasini da beraberinde getirir: “Bizler boyle miydik ya? Bizim kdy béyle miydi? Baban da
bilmezdi ki bizim oralar:” (Ceyhun, 1981: 20). Diyerek sehir hayati onu bogarak yutmayla

kars1 karsiya getirmistir.

Camur hikayesinde Hanefi i¢in varligin, yasamin, aitligin ve mutlulugun yeri evidir:
“Mutluydu. Mahallesinde sayihrd: artik. Evi az étedeydi. Evinde olacakti birazdan” (Ceyhun, 1981.:
52). Arabasinin ¢amura saplandigi yerde aklindan su duygu ve diisiinceler geger: “Su an
evinde olsa, n’olur? Coluklarinin ¢ocuklarimin arasinda. Mutluluk denilen sey ne ki?” (Ceyhun, 1981:
61) Mutluluk onun i¢in evinde olmak ve ailesinin yaninda bulunmaktir. Hanefi i¢in bir
diger acik-genis mekan; gd¢ etmeden dnce yasadigi Cukurova’dir. Istanbul’a geldigi
icin pismanliklar igerisindedir. Istanbul’un kendi ailesini perisan ettigini diisiiniir. Hane-
fi ruhunu, varligim Cukurova’da birakmis ve sadece bedeniyle Istanbul’da yasamakta-
dir: “Cukurova gibi var mi? Kurban olayim Cukurova’'mn sicagima’” (Ceyhun, 1981: 67). Diyerek
Cukurova’dayken rahat, huzurlu bir sekilde yasadigini dile getirmektedir.

Namlu Agam hikayesinde agik-genis mekan isim olarak belirtilmez. Agik-genis
mekanlar Cumali’nin agasiyla tanisip g