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OZET
DERVIS ZAiM SINEMASINDA KURGU
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Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisti
ILETiSiM BILIMLERI ANA BILiM DALI
Nisan 2022, Sayfa: VIII + 66

Sinemanin dogusu ile birlikte kurgu, sinemanin sanat1 olmustur. Sinemanin ilk yillartyla beraber kurgu
da paralel olarak gelisimini gostermistir. Bu baglamda kurguya iliskin ¢esitli kuramcilarin kuramlar ile birlikte
kurgu siirekli olarak gelismistir.

Sinemanin ve kurgunun bu denli gelisimi ile ortaya ¢ikan “Auteur” kavranu sinemaya ayr bir bakis
acis1t kazandirmustir. “Auteur” kavranu ile yeni ve geng yonetmenler bagimsiz sinema veya yonetmen sinemast
adr altinda filmler iiretmeye baslamislar ve Yesilcam déneminin ardindan Tirk sinemasinda da bu etkilesim
kendini gostermistir.

Yoénetmen sinemasi olarak nitelendirilen bagimsiz sinema baglaminda Dervig Zaim, sinema yapmaya
iligkin kaygilan tasityan yénetmenlerden birisi olmus ve Dervis Zaim Sinemasi’m ortaya ¢ikarnustir. Dervig
Zaim’in tim filmleri ulusal ve uluslararas1 6diiller almistir. Hikdyesindeki dramatik giictiniin ve oyuncu
yonetiminin yam sira kurgu tekniginin de onemli oldugu varsayilabilirdir. Bu baglamda Dervis Zaim
sinemasinda sinemasal anlam yaratma araci olarak kurgunun kullamimi incelenerek Dervis Zaim ve Tiirk
Sinemasi’nda kurgunun kullammu ile ilgili ¢aligmalara akademik katki saglayacak ve ileride yapilacak olan
akademik calismalar i¢in de kaynak olacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dervis Zaim, Kurgu, Sinema, Kuram



ABSTRACT
EDITING IN DERVIS ZAIM’S CINEMA

Tevfik Kemal OZEL
Master Thesis

FIRAT UNIVERSITY
Graduate School of Social Sciences
COMMUNICATION SCIENCES

April 2022, Page: VIII + 66

With the birth of cinema, fiction became the art of cinema. With the early years of cinema, fiction has
developed in parallel. In this context, fiction has continuously improved with the theories of various theorists
related to fiction.

The concept of "Auteur", which emerged with such the development of cinema and fiction, has given
cinema a different perspective. With the concept of "Auteur", new and young directors started to produce films
under the name of independent cinema or director's cinema, and this interaction also manifested itself in
Turkish cinema after the Yesilgam period.

In the context of independent cinema, which is described as director's cinema, Dervis Zaim became one
of the directors who had concerns about making cinema and created Dervis Zaim Cinema. All of Dervis Zaim's
films have received national and international awards. It can be assumed that the dramatic power and player
management in his story, as well as the technique of fiction, are important. In this context, dervis Zaim cinema
will contribute academically to studies related to the use of fiction in Dervis Zaim and Turkish Cinema by
examining the use of fiction as a means of creating cinematic meaning, and the possibility of funding for future
academic studies is also considered.

Keywords: Dervis Zaim, Editing, Cinema, Theory
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1. GIRIS

Aristoteles “Bir sanat eserinden ihtiya¢ duyulmayen tim parcalar atilmaldr” dive
aktarmistir. Edebiyat, tiyatro gibi eserlerde nasil ki istenmeyen, ihtiyac duyulmayan pargalar
okuyucuya ya da izleyiciye lanse edilmiyorsa sinemada da ihtiyag duyulmayan tiim pargalar atilir.
Istenmeyen parcalart atmak ise sinemada temelde kurgu sanatim olusturmaktadir. Ancak kurgu ayni
zamanda, sadece istenmeyen pargalart atmak degil, anlatimin bigimine de yon vermektir. Bu
baglamda sinemada da 2 6nemli asama bulunur. Ilki 6ykiidiir. Ikincisi ise 6ykiiniin nasil
anlatildigidir. Kurgu ise Oykiniin nasil anlatildigr kismindadir. Anlatilan &ykinin bigimini
belirleyen hig siiphesiz kurgudur.

1826 yilinda J Nicephore diinyada ilk fotograf ¢ekti ve 1895 yilinda da Lumiere Kardesler
tarafindan diinyada ilk sinema gosterimi yapilmistir. Cok stirmeden de 1900°lerin baginda da birgok
isim filmler tiretmeye baglamigtir. Tiyatro filmleri ile baglayan bu volculuk kisa siire sonra 6zgiin bir
dile everilmigtir. Sinema popiiler ve kalabalik ugragilan bir sanat dali olma yolunda ilerlemesine
baglamistir (Ulkii, 2018,3).

Tiim sanat dallarindan daha zengin gériinen sinema, 7.sanat olarak literatiirlerde yerini almaya
baglamistir. 7.sanat olan sinema siirekli gelisim gostermistir ve {izerinde bir¢ok kuram, teori ve
uygulama vapilmistir.

Sinema filmi yapmanin asamalarinda, senaryodan 1s18a, ¢ekim 6l¢eklerinden seslendirmeye
ve miiziklerin kullamim gekillerine gore birgok etkenin ve sinemanin diger sanat dallan ile
iligkilerinin tasarlanmasi 6nem kazanmistir (Yilmazok, 2018,5).

Sinemanin dogusu ve gelisimi ile paralel olarak kurgu da siirekli olarak gelismis ve kendine
Ozgii yontemleri ortaya ¢ikarmigtir. Bu yontemler, yonetmenlerin yeni bakis agist bulmasini
saglamig, sinema sektoriine kurgucu tabirini kazandirmig, senaryo asamasinda bile artik kurgu
sinemanin vazgecilmez bir parcast olmustur. Dolayisiyla kurgu, sinemanin sanati haline gelmistir.

Unlii Amerikali ve filmleri ile birgok 6diil sahibi yénetmen Stanley Kubrick, kurgu ile ilgili
olarak sinemanin bir sanat oldugunu, ama sinemanin sanatinin da kurgu oldugunu séylemistir. Yine
Amerikali o6dilli kurgucu Walter Murch, kurgu igin kiigiikk parcali miicevherler yapmaya
benzetmistir (Apple, 2004, 00:04:17).

Yilmaz Giiney ile birlikte Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema anlayigi etkilerini gdstermeye
baglamistir. Daha sonra on yilda bir yeni, geng ve farkli olduklarini iddia eden geng yonetmenler
filmler iiretmeye baglanmustir. 1990 sonras1 Tiirk Sinemast yeni ya da bagimsiz olarak tanimlanmistir.
Bagimsiz Tiirk Sinemasi’ni inceledigimizde veni bir film bi¢iminin olustugu ve Tiirk sinemasinin
klasik anlat1 yapilarindan ayrismaya basladigi gorilmistir. Bu bakisin temel belirleyici 6zellikleri,
yonetmenlerin, kaliplarin  disindaki farkli Oykiileri, c¢alisma sekilleri ve filmlerdeki farkli
sinematografik anlattmlari olmustur. Bu yeni sinemasal anlam yaratma denemeleri, Tiirk
sinemasindaki alternatif film okumalarina da olanak vermistir. Bu kaygiy1 tagiyan yonetmenler i¢in
asil olan filmlerinde kendi sinema dilini olusturabilmek olmustur.

Kurgunun bu gelisimi yonetmenlerin kendi anlati bigimini ortaya ¢ikarmistir. Yoénetmen
sinemasi olarak ortaya ¢ikan “Auteur Kurami” iyi ve kotii filmlerin olmadigini iyi va da kotii
yonetmenlerin oldugunu savunmaktadir (Bazin, 1954). Bu baglamda Turk sinemasinda Yesilgam
Dénemi’nin ardindan 1990’11 yillarda geng Tirk yonetmenler bagimsiz sinema adi altinda filmler
tretmeye baglamiglardir. Dervig Zaim, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan gibi
isimler bagimsiz sinemaya filmler iretmeye baslamiglardir. Filmlerde uygulanan kurgu teknikleri
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vonetmenlere, film tirlerine gore farkliliklar gostermektedir. Teknolojinin geligimi, kuramlarin
ortaya atilmasi kurgu tekniklerini gelistirmis ve degistirmistir.

Aragtirmanin odak noktasinda bulunan Dervis Zaim sinemasi, kurgu-anlati ¢ergevesinde
yonetmen sinemast ve bagimsiz sinemanin kurgu diline yansimast derinlemesine incelenmis,
Zaim’in filmleri kurgusal olarak degerlendirilmistir. Dervis Zaim’in filmleri birgok 6diile layik
gorulmustiir. Tirk sinemasina katkisi1 yadsinamayacak derecededir.

Yonetmen sinemasi olarak nitelendirilen bagimsiz sinema baglaminda Dervig Zaim, sinema
yaparken iyi sinema yapma derdinde olan yonetmenlerden olmus ve Dervig Zaim Sinemasi ni1 ortaya
gikarmistir. Dervig Zaim’in tim filmleri ulusal ve uluslararasi odiller almistir. Hikayesindeki
dramatik gii¢ ve oyuncu yonetimindeki farklarin yam sira filmlerindeki kurgu yontemlerinin de
onemli oldugu varsayilabilirdir. Bu baglamda Dervig Zaim sinemasi sinemasal anlam yaratma araci
olarak kurgunun kullanimini incelenerek Dervis Zaim sinemasinda ve Tirk Sinemasi’nda kurgunun
kullanim ile ilgili caligmalara akademik katki saglayacak ve ileride vapilacak olan akademik
galigmalar i¢in de kaynak olanagi sunacaktir.

Dervis Zaim sinemasinda, kurgunun bir sinemasal anlam yaratma aract olarak nasil
kullanildigimin ortaya konmasi bu ¢aligmanin temel problemini olusturmaktadir. Bol édiillii filmlerin
sahibi ve bagimsiz sinema yonetmeni Dervis Zaim’in kurgu mantigi ve teknikleri irdelenmistir.
Filmlerindeki tempo, plan baglamalan, kesmeleri, sahne ve sekans siirelerinin yani sira
renklendirme, ses tasarimi ve gorsel efektleri kurgu kuramlar ¢ergevesinde derinlemesine incelecek
ve Dervig Zaim sinemasinda kurgunun bir sinemasal anlam yaratma araci olarak ortaya konmasini
nasil isledigi gosterilecektir.

Calismada teorik bilgilerden yola g¢ikarak yonetmen sinemasinin dogusu, Tiirk sinemasinin
bagimsiz yonetmenleri ve Dervis Zaim filmlerinin kurgusal yapisi irdelenmektedir. Arastirmada
kurgunun sinemaya girisi, kurgu teorileri, yénetmen sinemasi, bagimsiz Tirk sinemasi ve Dervig
Zaim’in filmlerinin kurgu-anlati iligkisi bakimindan kurgusal degerlendirmesi yapilmistir. Béylece
Dervig Zaim filmlerindeki kurgu tekniginin ortak 6zelliklerine ulagilacak ve sinema aragtirmalarina
katkida bulunacaktir.

Tirk sinemast ve sinemada kurgu konularinda akademik calisma o6rnekleri ¢oktur.
Tirkiye'de 1990 yillarinda basglayan ve 2000°1i senelerde uluslararasi bir goériiniime sahip olan
sinema, kavramsallagtirilmis ve g¢esitli yonleri ile birgok arastirmacinin inceleme konusunu
olusturmustur. Tirk Sinemasinda kurgu ve 6zellikle Dervig Zaim sinemasinda kurgu aragtirmalar
oldukga yetersiz kalmstir.

2011 yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 6grencisi Ishak Ayvaz, 1995
Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kurgu, Ug Yénetmen: Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Dervis
Zaim adlt yiiksek lisans tezinde; Turkiye’de bagimsiz sinema ve ti¢ yonetmenin filmlerini literatiir
taramasi sonucu ile elde ettigi bilgiler ile birlikte, sinemada gergekgilik ve bigimcilik kurami 1g18inda
incelemelerde bulunmustur. Bu {i¢ yonetmenin toplam 9 sinema eseri émeklem segilmis, igerik
analizi yontemi ile ¢éziimlenmistir. Caligmada, adi gegen filmler kurgu yoniinden incelenmistir.
Kuramlarla iligskilendirme yapilmig olup, ¢6ziimlemeler ¢ekim 6lgekleri ve ¢ekim siireleriyle sinirh
kalmigtir. Kurgunun diginda, renk, ses ve gorsel efektler irdelenmemistir.

Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Fikri Kekilli’nin 2019 yilinda hazirladig:
“Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Kurgu™ adli yiikksek lisans tezinde gorsel ve isitsel efektlerin
kullanim araligi, renkler onlar ig¢in ne anlamdadir, filmsel zaman ve mekan diizenlemesi, sayilarla

Nuri Bilge Ceylan filmlerinin kurgulanma tekniginin bigimsel aragtinlmasi ve analizi yapilmigtir
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Kekilli, 2019,1). Bu gergevede Dervis Zaim filmlerinin de kurgunun sinemasal anlam yaratma aract
olarak kullanimi derinlemesine incelenmesi gerekmektedir.

Murat Toprak Filmin Dili Kurgu isimli eserinde disaridan bakildiginda film kurgusunu,
goriuntilerin sistematik bir siraya gére siralanmasi gibi gozitkse de aslinda bunun ¢ok ilerisinde bir
anlam ve etki yogunluguna sahip oldugunu vurgulayarak savunmustur (Toprak, 2013,11). Kurgunun
kurallarinin ve tekniklerinin, insanlarin beyninin ¢aligma sistemi ve algilamasi distntlerek
olusturulmus diyen Toprak, bu kurallarin uydurma, rastgele, fantezi kurallar olmadigin1 soylemistir.
Bu ilkelerin, verici (yonetmen) ve alict (seyirci) arasindaki ortak bir dilin kullanimidir, yani
yergekimi kanunu gibidirler demigtir. Tesadiifen bulunmus gibi goriinebilirler ama aslinda hep
oradadirlar diye devam eden Toprak, filmleri bu yolla anlamlandirma yolunda bir gabasina girmistir.
Tam bu noktada Dervis Zaim sinemasi bu ¢alismada ele alinmustir.

Teoride ve Pratikte Sinemada Kurgu eserinde; Kurgu, filmin dilinden film kuramlaria kadar
tiim sinema evreninde etkileyici ve belirleyici bir rol oynar diyen Ilkay Nisanci, kurguyu hem teorik
hem teknik anlamda sinema alaninda ¢alisan tiim kisilerin bilmesi gereken zorunlu bir alan oldugunu
savunmugtur. Ancak kurgu, kurguyu bilmek bir bilgisayar programini ya da bir kurgu sistemini
kullanmak demek degildir diyen Nisanci, kurgu sistemlerini ¢grenmekten ¢ok daha fazlasi
oldugunun altimi ¢izmigtir. Kurgunun ¢ekimlerin ritmini algilayip hareketi simirlandirmay kavramak,
iki ¢cekimin birbiriyle olan iligkisinin anlam ve duygu yaratma olasiliklarma hakim olmak ve
cekimden sahneye, sahneden sekansa, sekanstan filme bir biitiinii gérebilmektir demistir. Dolayist
ile kurgu sinemanin sihridir diyebiliriz.

Goruldign gibi kurgu, farkli perspektifler ile ayri ayn ele alinmistir ve Dervis Zaim
sinemasiyla hepsinin bir arada oldugu akademik calismalarin olmadigi da gorilmistir. Bu tez
caligmasi Dervig Zaim sinemasinda kurgu kuramlarinin yani sira renk, ses ve gorsel efektler
bagliklariyla beraber Dervig Zaim sinemasinda kurguyu derinlemesine irdeleyerek literatiire 6nemli
bir katki saglayacaktir.



2. MATERYAL VE METOT

2.1. Arastirmanin Problemi

Dervis Zaim sinemasinda, kurgunun bir sinemasal anlam yaratma araci olarak nasil
kullanildiginin ortaya konmasi tezin temel problemini olusturmaktadir. Birgok &dilli filmlerin
sahibi Dervig Zaim’in kurgu mantigi ve teknikleri irdelenmistir. Filmlerindeki tempo, plan
baglamalari, kesmeleri, kamera hareketleri, sahne ve sekans siirelerinin yani sira renklendirme, ses
tasarimi ve gorsel efektleri kurgu kuramlan ¢ergevesinde derinlemesine incelenmigtir ve Dervig Zaim
sinemasinda kurgunun bir sinemasal anlam yaratma araci olarak ortaya konmasi nasil iglendigini
gostermistir.

2.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma genel anlamda Bagimsiz Turk Sinemasi’nda kurgunun anlatidaki énemini ele
almak ve Dervig Zaim sinemasinda kurgunun kullanmimi ile nasil bir sinemasal anlam yaratildigim,
bu anlam yaratma siire¢lerinde kuramsal etkilerin yami sira kurgu, renk, ses ve gorsel efekt
kullanimlar ile birlikte filmleri islemesinde anlati ile nasil iligkilendigini saptamak ve ortaya
koymaktir.

2.3. Arastirmanm Onemi

Bu ¢alisma genel anlamda Tiirk Sinemasi’nda kurgunun anlatidaki 6nemini ele alacak, Tiirk
sinemasinda kurgu ve ozellikle Dervis Zaim sinemasinda kurgu arastirmalarinda bosluklar
doldurup, Tiirk sinemasindaki ve Dervig Zaim sinemasidaki kurguya 1sik tutacak bir g¢alisma
olacagindan énemlidir. Ayrica bu ¢alisma Dervis Zaim sinemasindaki kurguyu sadece kuramsal
gergevede degil kurgu, renk, ses ve gorsel efektler agisindan irdeleyerek literatire g¢esitlilik
kazandiracak ve bundan sonra yapilacak ¢aligmalara kaynak olacaktir.

2.4, Kapsam ve Smmirhiliklar

Dervig Zaim’in yazip yonettigi filmlerinden en az bir tane ulusal ve uluslararas1 kurgu odiilii
aldig1 filmleri bu ¢aligmanin kapsamini olusturmaktadir. Bu filmler ¢ekim sayilari ve uzunluklari,
¢ekim oOlgekleri, gegis yontemleri, kamera hareketleri, renk, ses ve gorsel efektleri baglaminda ele
alimmusgtir.

2.5. Arastirmanin Y 6ntemi

Bu tez calismasinda igerik analizi yontemi kullanilmig olup, igerikler nicel arastirma
yontemleri ile derinlemesine analiz edilmistir. Coklu veri toplama tekniginden faydalanilmistir.
Literatiir taramasi araciligi ile kuramsal agiklamalarin oldugu bu ¢aligmada, Dervig Zaim sinemasinin
kurgu odiilii almig tiim filmleri, sinemasal anlam yaratma araci olarak kurgunun kullanimi ve kurgu
ile beraber, renk, ses ve gorsel efektlerin kullanimi igerik analizi yontemi ile ele alinmigtir. Dervig
Zaim’in kurgu odila aldigr tim filmleri bu baglamda ¢éziimlenmistir. Cekim sayilart, ¢ekim
Olgekleri, kesmeler, kamera hareketleri, ses, renk ve gorsel efekt kullanimlan gibi teknik
coziimlemeler tablolar halinde g6z éniine serilerek ayrintili bir igerik analizi yapilmistir.



2.6. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, Dervig Zaim in kurgu 6dula aldigi filmlerinden meydana gelmektedir.
Bu filmleri; Tabutta Rovasata, Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Golgeler ve Suretler ve Riiya

filmleri 6rneklem olarak ele alinmustir.

2.7. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada ele alinan filmler belirlenen unsurlar ile siirlandinlmstir. Igerik analizi yontemi
dogrultusunda veriler toplanmustir. Filmlerin kesme sayilar, ¢ekim uzunluklan hesaplanirken Adobe
Premiere Pro isimli programdan faydalanilmustir ve bu programin Scene Edit Detection araci
kullanilmistir. Filmlerin renk paletleri ise Adobe Photoshop programindan olusturularak ortaya

konmustur.



3. SINEMADA KURGUYA TEORIK YAKLASIMLAR

Amerikali film yonetmeni ve kurgucu E. Dmytryk film kurgusunu ii¢ kategoriye ayirmak
mimkiindiir demistir; Kesme, baglama ve kurgu. Bunlarin iginden yalnizca kurgunun gergek
anlamda bir sanat olduguna vurgu yapan Dmytryk, kimi zaman da baglamanin bu diizeye ulastigini
soylemigtir. Giiniimiiziin anlayigina gére kurgu, zaman agimini ya da bazen sagliksiz bir ruh
durumunu vermek amaciyla, "kolaj" bi¢cimine yakin bir yaklagimla, genellikle sessiz planlarin bir
araya getirildigi simrhi bir teknik olarak nitelendirmistir. Sessiz film déneminin son yillarinda Sovyet
sinema sanat¢ilan bu teknigin hala esine rastlanmadik st diizey bir sanat haline getirdiklerini
savunmugtur (Dmytryk, 2011,110). Yani Sovyet yonetmenlerin teorik vaklagimlardaki 6nemi
yadsinamaz derece 6nemlidir denebilir.

“D. W. Griffith kurgu teknigine 6ncii olurken, Eisentein, Pudovkin, Kulesov ve diger Rus
yonetmenler de montaji 6zel bir film bigemine déniistiirmuistiir diyen Dmytryk séyle devam etmistir;
Almanlar, Fransizlar, Ingilizler ve Amerikalilar éykiilerini anlatip ara basliklar yardimiyla dramatik
etkivi yaratiyorlardi. Batida okuryazar orani vitksekti ama Rus insanimin %901 okuyamiyordu, bu
yiizden ara bagliklarin higbir anlam1 yoktu. Gérintiilerin anlatimci olmast gerekiyordu ve bunu da
¢ok etkileyici big¢imde basardilar. Eisentein'in Potemkin Zirhilist filmi, konunun uzmani pek ¢ok
kisiye gore hala gelmis gegmis en iyi film olarak kabul gérmektedir. Sinema tarihinde kurgunun ne
kadar énemli oldugunu ve tretilen anlamin ve estetik bakis agisinin perdeye sanatginin bir tasarimi
olarak nasil yansidigim ilk kesfedenler ve bunun son derece geliskin bir teorisini yapanlar basta
Eisenstein olmak tizere, Dziga Vertov, Kulesov, Pudovkin, Eisenstein gibi sanatgilar olmuglardir. Bu
kuramcilarin kuramlart ¢ok yakin tarihlere kadar Bati Avrupa ilkelerinde sinema boliimlerinde
derslerde okutuluyordu. Avrupali biiyiikk yonetmenlerin ilk elde okuduklan temel kitaplar da bu
sanatgilarin eserleriydi” (Dmytryk 2011,110-111). Zaman zaman tarihsel olaylar1 belirli siyasal
giigler igin en ¢ok garpitan isimler de Rus yénetmenlerden olmustur (Kellner, 2013,189).

Kurgu hi¢ kuskusuz sinemay1 diger sanat dallarindan ayrigtiran en 6nemli 6zellik olmustur.
Sinemanin dogusundan itibaren kurguya ihtiyag s6z konusudur. Kurgu sayesinde sinema bir anlam
kazanmig ve bigime biiriinmiigtiir. Bir nevi sinemanin en iyi 6grenildigi bolimii kurgudur diyebiliriz.
Birgok sinema kuramcist da kurgu ile ilgili teoriler ortaya koymus ve kurguyu derinlemesine
irdelemiglerdir. Bu teoriler sayesinde de kurgu kendini siirekli olarak gelistirmis ve sinemanin en
onemli aract olmustur. Kurgunun sinemaya bir arag olarak katilmasi ile sinema sanat, ckonomik ve
siyasi anlamda 6énem kazanmaya baglamistir (Nisanct 2018, 17).

Kurgunun sezgisel yaraticiligl, uzmanligl, muhakemeyi, duyarliligi ve karmagik olan yetenekli
performansin diisiinceden tiiremeyen iiretimini igeren bir disiince tarzidir (Claxton, 2000,40).
Ogrenme yasamin iginde ne kadar kapal1 sekilde bulunsa da onun &tesine geger; Tipki Murch’m
ritimlerin kurgusu iizerine sahip oldugumuz duygulan vaymak ve zenginlestirmek i¢in kendimizi iyi
bir oyuncunun verdigi ritimlere, hatta dinyada ve bedende bulunan ritimlere de
uyumlagtirabilecegimizi belirttigi gibi diye yorumlamistir Pearlman (Pearlman, 2020,45). Ayrica
Pearlman eserinde, kurguculan koreograflara benzetmis, onlarm ustalikla yonettigi hareket, zaman
ve enerjinin ana birimini bir nabza benzeterek kurguya 6nemli bir yaklagimda bulunmustur.
Filmlerdeki ritimler i¢in dans ritimleri benzetmesini yapmistir (Pearlman, 2020,63).

“Okuma purizsizlesip de oyuncular malzemeleriyle igli dish olmaya baslayip film kisileriyle
bitiinlestiklerinde, sira hareketlerin provasina gelmistir. Bu siiregte yonetmenin oyuncularn
baslangi¢ konumlarini ve hareketlerini kabaca anlatmasi olagandir. Provanin bu evresinde, yonetmen
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belli olgiide yaratict 6zgiirlik tanimast yararina olur. Provalar ilerleyip oyuncular sahneye
yerlestikge, onlarin  harceketlerini  degistirmek, hatta smirlamak, degisikliklerden daha az
korkulacagindan ve 6ziimsemek kolaylasacagindan, daha uygun olur” (Dmytryk 2011,100).

3.1. Edwin S.Porter & D.W. Griffith

1896 yilinda kendisinin iirettigi kamerasi ile ilk filmlerini ¢eken George A. Smith, 1900
vilinda, ¢ektigi bir filmi kurgunun baglangici olarak kabul edilebilir. Smith, bu filmde, ¢cekim vaptigt
sirada istemedigi goriuntiler kadrajma girmis ve daha yakin planlardan ¢ekime devam etmistir. Bir
yakin ¢ekimi daha genis ¢ekimin arasma yerlestirerek muhtemelen ilk sahne i¢in kurguyu
gergeklestirmigtir (Nisanct, 2018,121).

Sinemada kurguyu bulan isimlerin baginda ise Edwin S Porter ve D.W. Griffith gelmektedir.
Amerikan sinemasinin daha sonraki yillarda izlevecegi volu daha belirgin bir bicimde belirleyen
film, Edwin S. Porter'in, 1903 yilinda ¢ektigi filmi The Great Train Robbery (Biiyiikk Tren Soygunu)
olmustur (Teksoy, 2005,76). Porter, Biiyiikk Tren Soygunu adli filminin anndan yeni konulara
yonelmis ve bir arayisa girmistir. 1904 yapimi The Ex-Convict filminde (Eski Mahkum) toplumsal
elestiriye yonelik yoksul bir kimseye is vermeyen bir isadaminin davranigini konu edinirken, varlikli
isadamu ile yoksul ig¢inin yagadiklart ortam arasindaki zitligi, doniigiimlii sahneler ile vermistir. 104
vilinda ¢ektigi Bir sonraki filmi The Kleptomaniac (Kleptoman) vine toplumsal haksizliklara
deiiiniyordu. Porter'in gelisen kapitalizmin ve serbest pivasa ekonomisinin yol actigi toplumsal
geligkileri, biyiik kentlerin oldugu gibi kirsal kesimin giinliik yasamindan sectigi konularla, genig
kitlelerin duygusalligini harekete gecirmeye yonelik filmlere vansitmayr denedigi sonucuna
varilmaktadir (Teksoy, 2005,76).

Sinema dilinin kurucusu olarak kabul edilen Griffith, yalmizca titketim mali treten bir
sinemay1, kisa bir siire i¢inde bagimsiz bir anlatim aracina, kigisel bir gorusi agiklamaya elverigli
yeni bir sanat diline doéniistirmeyi basardigt savunulmustur. Sinemanin daha sonraki yillarda
kullanacagi kurallan belirlemistir. Griffith’in paralel kurguyu kullanim sekli, titiz bir bigimde 151k ile
golge arasindaki iligkisi, goriinti olusturma se¢imindeki 6zen, degisik planlarin sik¢a uygulanmasi,
¢ekim sirasindaki hareketi ve dramdan maceraya, duygusal konulardan giincel olaylara uzanan bir
konu ¢esitliligi ile filmlerini tiretmistir (Teksoy, 2005,78).

Sinemada kurgu, D.W. Griffith’in ortaya ¢ikardigi bir olgudur. ABD’li yonetmen 4 yilda
¢ektigi 400°¢ yakin filminde birgok teknigi ilk defa kullanan isim olmustur (Toprak 2013, 24). 1902
yilinda Porter’in “The Life of an American Fireman” (Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami) filmi,
sinemada kurgunun baglangici olarak kabul edilmektedir. “Filmi seyreden izleyiciler, ¢gekimlerin
kurgulanmasi ile goriilen dramatik etkinin giicii ile anlatidaki konularin i¢ine girdiler. Karakterler ile
birlikte ayni olay1 yasiyormus gibi bir izlenimine kapildilar”(Abisel, 2007.54). Sinemasal zaman ve
mekan ilk kez bu filmde gorilmustir ancak Griffith bir tesadiif eseri sonucu kurguyu bulunan kurgu
tekniklerini, filmlerinde dramatik etkiyi arttirmak igin kullandigi soylenebilir. Gorintiler
birlestiginde ise sinemanin tek sanati olan kurguyu ortaya ¢ikartmistir ancak dramatik kaygi s6z
konusu olmamistir. Bu ayrim Griffith ile Porter arasindaki en 6nemli ayrimdir (Nisanci 2018, 126).
Porter genellikle fiziki zorluklar ile kamera agilarint degistirirken, Griffith ise bunu dramatik etki
yaratmak i¢in isteyerek ve bilerek yapmstir.

Edwin S Porter'in baglantili ve aymi anda ger¢eklesen eylemin kurgusunu denemeye
baslamasinin ve Griffith’in oyunculuk tepkisinin dramatik etkisini arttirmak iizere yakin bir ¢ekim
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uzami, zamani, duygulan ve duygusal yogunlugu, yalnizca kendi hisleri ve yaratict yetenekleri ile
sinirli olan bir kapsam iginde yon verebileceklerini kesfettiler (Dmytryk 2011,266). Boylece
filmlerin kurgusu sinemada “hareketli resimlerin” 6z durumuna gelmistir denilebilirdir. Kurgu sanati
olmadan en iyi film bile, valnizca filme alinmig bir tiyatrodaki gibi sahne oyunu olarak kalacakti ve
“sinema sanat1” telaffuz edilemeyen bir deyim olarak anilacakti (Dmytryk 2011,266).

Porter, isteyerek ya da istemeyerek seyircinin duygularinin yam sira diisiincelerinin de
ctkilenmesini saglamigtir. Bunu kavramsal kurgu denilebilecek bir yol ile gergeklestirmistir.
Sinemanin betimleyiciliginin de 6tesine gegerek, bir elestiri aract olabilecegini gostermistir (Abisel,
2007,70-71). Oyuncularn jest ve mimiklerini daha yakin planda gérme heniiz vokken bu teknigi ilk
uygulayan kisi Girffith olmustur (Nisanci, 2018, 125). Griffith’in teknigine kamerada kurgu ismi
verilmistir. Gosterilmeyecek higbir sey ¢ekilmez, dogal olarak montajlanmis ve yayina hazirlanmistir
(Toprak 2013, 21). Griffith oyuncularin jest ve mimiklerini daha yakin planda gosteren ilk
yonetmendir. Griffith’in 1915 yilinda ¢ektigi “The Birth of a Nation” (Bir Ulusun Dogusu) filmi
kurgunun dramatik etkilerinin goérildigi ilk sinema filmidir. Griffith, yénetmenin film bigimine
derinlik etkisini getirmigtir ve izleyicinin tepkisini etkili bir gekilde kontrol altinda tutmay:
basarmigtir. Farkli agilart birbirine baglamaya ve geriye dogru atlamalara ilk imzay1 o atmigtir
(Kugiikerdogan 2014, 30). Diiz bir yapida olan anlatiyr boliip seyirciyi gegmise gonderip farkh
bilgilerin aktarilmasini saglamistir. Sinemanin tiyatrodan net bir ¢izgi ile ayrilmasim saglayan en
onemli fark kurgu olmustur (Nisanci, 2018,127). Sinemada kurgunun ilerlemesinin temellerini
atmistir. Bagka bir deyisle bir¢ok tinlii yonetmene de kurgu konusunda onciilik etmistir.

3.2. Teorik Yaklasimlar

3.2.1. D. Vertov

Sinema ayni anda pek ¢ok yerde olma 6zgurliginii bizlere verir diyen Vertov, bunun ilk
farkmma varan ve belirli bir kuram bigimi i¢erisinde sunan kuramcidir (Dmytryk 2011,99).

Vertov, sinema ile ilgili tim kuramlardaki diisiinceleri kendine has bir sekilde bir diistiniir
edasi ile oyunculu kurmaca filmleri tamamen reddetmistir. Tiyatro tarz1 filmlere ve bu tiirdeki benzer
filmlere dayanan eski sinema filmlerini hasta bulmustur (Vertov, 2007,5). Bu tir filmlerden uzak
durulmasim, izleyicilerin gézlerini bagka tarafa gevirmesini, 6liimcil derecede bulagict bir hastalik
gibi kaginilmasi gerektigini séylemistir. Sinemanin o dénemdeki halini yadsiyarak sinemanin
gelecegini onayladigint savunmustur. Cinkii ona gore ger¢ek yvasam kurmaca degildir, senaryosuz
sekilde ¢ekilen filmler sinema dilindeki anlamdir demistir (Vertov, 2007,3). Yani filmlerinde
kurmaca bir olay asla olmamalidir ve tamamen gergek hayattaki gibi olaylar ilerlemelidir diigiincesini
savunmustur. Senaryodan ayn bir sekilde gergeklestirilen film ¢ekme siirecinin ulasmaya calistigi
amact “film-nesne”ye ulagmak i¢in yeterli malzemeyi saglamaktadir (Nisanci, 2018,186). Ayrica
diger sanat dallarindan sinemanin iretilmesine de karsi ¢ikmistir. Diger sanat dallart ile de “film-
nesne”ye ulagmanin imkansiz oldugunu savunmustur. Ona gore film-nesne’ye ulagsan sinema igin
sine-go6z terimi insanlarin filmi gérmesini saglayan olgudur. Kurgu i¢in antitez olarak anilan diger
sanat dallan ile olusturulan bir sentez olarak bahsetmistir. Kurgu sadece film-nesne’ye hizmet
etmelidir diyen Vertov, 6 asamadan bahsetmistir;

1. Gozlem Esnasinda Kurgu

2. Gozlemden Sonraki Kurgu

3. Filme Cekme Esnasindaki Kurgu



4. Film Cektikten Sonraki Kurgu

5. Gozile Ayar Yapmak

6. Son Kurgu

Vertov bu asamalarinda gézlem alani olmayan ilk iki asamanin gegersizliginden bahseder ve
bu agamalar giiniimiiz sinemasinda sine-g6z’¢ 6zel bir bigem olarak goézleme dayali belgeseller igin
yol gosterici 6zellige hala sahiptir (Nisanct, 2018,188). Dordiincii asamadaki film ¢ektikten sonraki
kurgu asamasini giniimiizde “kaba kurgu” olarak adlandirabilmekteyiz. Ancak burada bulunana tek
fark, sine-g6z kuraminda ¢ekimler tekrar devam edebilir. Ayrica Vertov, goriintii stoklamayi da ¢ok
seven bir yonetmendir (Nisanci, 2018,189). Sine-gbzde de bir yaratict stok olmayisindan da
vakinnmugtir.

Kurguda film-nesne yaratildigi agsamasi olan son agamasinda ise Vertov ¢ekimlerin birbiri ile
gorsel ilgilesimi, bir gérsel uyaridan digerine yapilan gegisler tizerine insa etmek olarak tanimlar
(Vertov, 2007,106). Vertov araliklar teorisi baglamindaki gorsel ilgilesimi 5 bicimde tanimlamigtir
(Nisanct, 2018,189);

1- Diizlemlerin ilgilesimi: Cekim 6lgeklerinden bahseder.

2- Kisaltmalann ilgilesimi: Lenslerin tiirlerinden bahseder.

3- Kadraj i¢indeki hareketlerin ilgilesimi

4- Isiktaki ve golgedeki ilgilesimler

5- Kayit hizlannm ilgilesimleri

Vertov'un bir formill sunma ve bu formiiliin nerede ve ne zaman uygulanmasi gerektigi
konusundaki ¢ekincesi, senaryosuz, kurmaca olmayan, habersiz ¢ekimlerin sine-g6éz kurgusunun
malzemesini olusturmasmdandir (Nisanci, 2018,191).

Sovyet devrimci sinemacilar kurgunun gii¢lii disa vurumcu dogasini kesfetmistirler (Monaco,
2014,279). Sinema tarihinin bagindan sonuna gergekgilik, kuramcilar ve elestirmenlerden ¢ok
yonetmenlerin ilgisini ¢ekmigtir. 1920°lerde Sovyetler Birligi'nde Dziga Vertov, disavurumcu
kuramlara karsit olarak gergekegi konumlar gelistirmiglerdir. Yonetmenler araglarinin giiciiniin
potansiyel kotiye kullanimlara tepki gosteriyormus gibi gergekeilik i¢inde daha "ahlakli” bir konum
arayigina girmiglerdir.

Vertov’un filmleri bir belgesel tarzi izleyicilere hissettirmekteydi ve bu egilimleri sinemada
ilk yapan Vertov'du. (Dmytryk 2011,274). “Sinema bize aym anda pek ¢ok yerde olma 6zgiirliigiinii
verir. Bunun ilk farkina varan ve belirli bir kuram bi¢iminde sunan Sovyet Yonetmeni Dziga
Vertov'dur.” Edward Dmytryk Vertov’dan bu sekilde bahsetmistir (Dmytryk 2011,99). Vertov,
Klasik anlatiy1 tamamiyla reddederek, kurgunun 6nemini de géz ardi etmeyerek Sine — G6z ve Sine
— Gergek teorilerini ortaya gikartmistir. Vertov’un agisindan kurgu, yeni kaydedilecek goriintiiniin
secilme agamasinda iken baglamaktadir. Son agsama kurgu ile son bulmaktadir. “Vertov’un amaci
gergek hayattan uyarlanmamis her seyi sinemanin diginda birakmak ve higbir sekilde ¢ekim 6ncesi
hazirlik vapmaksizin yagsami oldugu gibi sinema salonlarmin perdesine aktarmakti ve c¢ekilen
pargalar, kurgu sirasinda sanat degeri kazanacakti (Giinaydin, 1997,33).” Bu sebepten 6tiirii belgesel
ve haber film tiirlerine Vertov onderlik etmistir denilebilmektedir.

Vertov’un kurgu iizerine diisiincelerini ve uygulamalarini en belirgin sekilde gosterdigi filmi
1929 yilinda kadrajina aldigi “Kamerali Adam™ filmidir. Diinyada bir basyapit olarak kabul géren
bu belgesel film, sine-g6z hareketinin gosterisi niteligindedir, ¢ekimlerin kendileri ile ilgilesimi
ozellikle farkli ¢ekim kanallarmin birbiri ile i¢ ige gegirilmesinin olusturdugu fiitirist kurgu

bicemleri Vertov'un sinemada kurgu teknigine merakini inga etme siirecine olan baghiligini gézler
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oniine sermektedir ve bu filmin kurgu teknigi o donemin ¢ok ilerisindedir (Nisanci, 2018,191).
Kamerali Adam filmi gériintii kurgusu teknigi anlaminda nasil ki ¢ok 6énemli bir yerde ise sesin
goruntiye dikey bir sekilde, farkli bir karisim olarak kullanimimin ses kurgusunun diinya sinema
tarihi agismndan 6nemli bir 6rmegi de “Cosku” filmidir (Nigsanci, 2018,192). Yani Vertov yaptigi
filmler ile hem goriintii kurgusuna hem de ses kurgusuna 6nciililk etmigtir diyebiliriz. Bu Vertov'un
sinemaya katkisinin yadsinamaz derecede gostergesi olmayr basarmistir.

Vertov, Sine-Goz eserinde “Eger benden 6megin Eisenstein”dan istedikleri kadar israrla film
isteselerdi sanirim diinyayt alt st ederdim™ diyerek kendisinden Eisenstein kadar film istenmedigi
igin serzeniste bulunmusgtur. Filmlerinin onaylanmamasina bu sekilde sitem etmistir. Bu sebeplerden

otiirii de Vertov, geri kalan yagsaminda Belgesel Filmler Merkez stiidyosunda bulunmustur.
3.3. Bicimci Kuramcilar

3.3.1. Rudolf Arnheim

1932 yilinda kaleme aldig1 “Film As Art” (Sanat Olarak Film) kitabi ile bir sanat elestirmeni
ve psikolog olarak aniliyordu (Wikipedia, Erisim 2 Ocak 2022). Filmlerin fiziksel limitleri
kuraminin temelini olugturur. Filmlerin fiziksel simirliligi, gercekligi eksiksiz olarak yeniden
olusturamamasindandir ve bu durum sinemanin estetik 6zelligidir ve sinemay1 sanat yapan olgu tam
olarak budur (Nisanci, 2018,194). Arnheim’in bahsettigi limitler sunlardir;

Yiizey tzerine gorintilerin iki boyutlu yansitilmasi; derinligin anlamlt bir sekilde
degistirilebilmesi, goriintii boyutunu degistirebilme ve imge boyutunun yarattigi sorunlar, renk ve
151k eksikligi, belirli bir g¢ergeveye imgenin yerlestirilmesi; kurgudan dolayr uzam-zaman
stirekliliginin eksikligi; diger duyulardan gelen mesajlarin eksikligi. (Andrew, 2009,57).

Amheim’e gore kurgu, filmlerin bir sanat olarak ilerlemesiyle ortaya ¢ikmistir (Amheim,
2002,32). Sinemanin tiyatrodan farkli oldugunu mekansal ve zamansal olarak ayirmistir. Ona gore
filmler, tivatroya gore ¢ok daha 6zgiirdiir. Kurguyu hokkabazliga benzeterek kurgunun sanat dilinin
giicine deginmistir. Kurgudaki binlerce ¢ekim arasindan sadece bir tanesinin segilmesini ise, farkli
bir anlam yaratmak ya da dikkati yogunlastirmak olarak savunmugtur. Kurgunun gelisiminin ise
kameray1 6zgiirlestirdigine vurgu vapmustir (Amheim, 2002,79).

Amheim’e gore iki nokta bir virgil ve bir ¢izgiden olusan ¢ocukga bir viiz ¢izimi ifadeyi
anlatmak i¢in yeterli olacaktir ve bizler bilmemiz esaslan algilayarak tatmin oluruz bu nedenle de
sinemada onlar olduklar gibi yeterince gergektirler (Nisanct, 2018,195). Ona gore filmler zaman ve
uzam kullanim1 agisindan tiyatrodan daha fazla bagimsizdir. Ciinki tiyatro gibi eserlerde gercekten
olan bir mekan ve zaman bulunmaktadir. Dolayist ile tiyatrodaki yanilmalar daha giiglii kilmaktadir.
Amheim kurgunun sanatsal gercekligi ortaya ¢ikarttigini séylemistir (Amheim, 2002,32).

Sinemada yaratilan kismi yanilmalarin nedenleri olarak farkli mekanlardaki g¢ekimleri
birlestirmek gerekliligini sdylemistir. Ciinkii sinema izleyicileri gergek gibi izledikleri goriintiilerin
gergek olmadiklarmin da farkindadirlar. Ona gore, eger film goriintileri ¢ok giiclii olsaydi o zaman
kurgu uygulanabilir olmayacaktt ve bunun miimkiin olmasinmi saglayan sey ise filmde kullanilan
goriuntilerin kismen gergek disinda olmasidir (Arnheim, 2002,30). Bahsettigi sinirlamalardan birisi
de binlerce ¢ekim arasindan birini segme zorunlulugu olmustur (Nisanci, 2018,196). Ona gore filmde
kullanilacak cekimler bir fikri anlatabilir, dikkati yogunlagtirabilir va da daha farkli bir anlam
varatmak icin kullanilabilmektedir. Amheim’e gore kurgu filmin sanat olarak gelismesi ile ortaya
cikan bir olgudur (Arnheim, 2002,79). Farkli planlarin bulunup kurgulanmasini ¢ok bityiik bir bulus
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olarak nitelendirmistir ve bunu ayni zamanda kameranin 6zgiirlesmesi igin énemli bir adim olarak
gormiistiir. Monaco, Amheim’in bagarisini problemli olan 2 varsayima dayandirmistir; sanat etki ya
da disavurumun esitidir bir sanat yapitinin énemi dogrudan sanatginin malzemeyi yonlendirme
diizeyi ile baglantilidir ve bir sanat formunun sinirlar sadece onun estetigini olusturur ve bu sanatlart
sinirlamaz (Monaco, 2014,375).

3.3.2. Lev Kuleshov

Sovyet sinemasinin kurucusu olarak kabul edilen Lev Kulesov, Moskova Giizel Sanatlar
Akademisinde resim egitiminin ardindan, Evgeniy Bauer isimli yonetmenin yardimeisi olarak
caligmaya baglamistir. Proyekt Inzhenera Praita (Mithendis Praita'nin Tasarisi, 1918) isimli ilk filmi
ile Rus sinemasinda ilk kez kurgu kurallarini bagarili bir sekilde uygulamay1 bagarmistir. Sinemadaki
kuramsal ve teorisel yone oldukga fazla 6nem vermistir. Oyuncuya hig énem vermemistir. Sinema
ovuncularinin, tiyatro egitimi almis oyunculardan kurtarilmasimi savunmustur. Oyuncular igin
yonetmenlerin komutlarini, filmleri i¢in istedikleri davraniglan yerine getiren, duygulan géstermeye
calisip vurgulayan bir araciydi demistir. O dénemde ham film sikintilarinin yaganmasi, Kulegov'u
ogrencileri ile birlikte hi¢ ¢ekilmeyecek filmlerin provalarini yapmasina olanak saglamigtir. Yalmzca
fotograflarla saptanan, bu ¢ekilmeyen film galismalan ve asamalar sirasinda Kulesov, sinemanin
tivatrodan bagimsiz kilinmasi gerektigini ve sinemanin tivatroya iistiinliigiiniin kurguda ve kurgunun
giicinde vattigr goriisinii gelistirmistir. Yaptig1 deneylerde, her bir planin kendinden 6nceki ve
kendinden sonraki bir plana oranla farkli ve yeni bir anlam yiiklendigi sonucuna varmigtir. Zaten
Kulesov Etkisi de 6nceki ve sonraki planlarn degismesi ancak ortadaki plana baska bir anlam
yiikklenmesine yol agan bir etkiydi (Teksoy,2005,132-133).

Kuleshov, Rus sinemasinin sessiz sinema doéneminde bir¢ok tnlii yonetmene 6gretmenlik
yapmis ve “Kuleshov Etkisi” isimli deneyini sinema tarihine kazandirmigtir. Rus filmlerinin ilke
digina kaginlmasi, film stoklarinin azalmasi Rus sinemasinin kurgu yoniinden ilerlemesine biiyiik
katki saglamistir. Griffith’in “Hosgoriisiizlitk™ adli filmi, film yoklugu viiziinden defalarca ayri ayn
sekillerde kurgulanmigtir (Nisanct, 2018,131). Rus kurgusunun 6zgiin bigiminin ilk adimlar1 da bu
denemeler ile atilmistir.

Cekimlerin kurguda dizilis siralamasi anlam farki yaratir denilerek ortaya konan “Kuleshov
Etkisi” deneyi, kurgunun énemini ve sanati biiyiik Slgiide gozler oniine serer. Bu deneyde iinlii
oyuncu Moszhukin’in tek bir ¢ekimi alinmistir. Oyuncunun gérintiisiiniin ardindan g¢orba, tabuta
sarilmig bir kadin ve kiigiik bir kizin gorintiileri gelir. Oyuncunun tiim planlarda goriintiisii aymdir.
Izleyicide corba goriintiisiinden sonra oyuncunun aciktig1, tabuta sarilan kadin gériintiisiinden sonra
uzinti ve kigitk kiz gérintiilerinden sonra da sevgi duygusu olugmustur. Pudovkin’e gére seyirciler
oyuncunun farkli duygular ustaca gosterdigini hayretler i¢inde izlemiglerdir (Monaco, 2014,380).

Bu deney bir¢ok diinya sinemasi yonetmenini etkilemistir ve etkilemeye de devam etmektedir.
Kurgu sayesinde izleyiciler iustiinde istenilen etkiyi yaratabilme olanagi saglanmistir. Ayrica
ovunculara karst da kurgu pozitif bir anlam kazandirmigtir.

Diger bir deneyinde ise Kuleshov, ger¢ekte var olmayan bir kadin karakter olusturmustur.
Aynanin kargisinda makyaj vapan farkli kadinlarm viizleri, saclan, elleri, ayaklan ve bacaklan
¢ekilmigtir. Bu gekimler kurgulandiginda sadece tek bir kadin aynanin karsisinda siisleniyor izlenimi
olusturulmugtur. Dublér kullanimi da filmlerde bu teknigin bir parcasi olarak goriilebilmektedir
(Nisanct, 2018,133).
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3.3.3. Pudovkin

Pudovkin kurguyu rejisérin dili olarak tanimlamistir. Ayrica, filme 6zgii orijinal ve yegane
tek sanatin kurgu olduguna vurgu yapmistir (Philips, Gene, 2009,248). Filmin siirsel bir desine vurgu
vapilmstir. Pudovkin, Lev Kuleshov’un kuramlan ve 6grettikleri dogrultusunda yol almistir. Aym
Kuleshov gibi filmlerin kurgusunu “tugla iistiinde tugla” koyularak yapilan bir inga siirecine benzeten
Pudovkin, S.M. Eisenstein’in gerisinde kalmig bir yonetmen olmustur (Nisanci, 2018,134). Film
sanatinin temelinde kurguyu gémmiistiir. Bir film ¢ekildigi sirada bile, kurguya vatkin farkli farkli
seliiloit pargalan olarak disiiniilmelidir ve kurgu filmsel gergekligin varatici giiciidiir (Pudovkin,
1966,101).

Pudovkin, kurgunun basarisint yonetmenin filmdeki basansiyla paralel oldugunu da
savunmaktadir. Kurguyu filmin son agamasi olarak gérmiistiir. Kurguyu, film ¢ekimi esnasinda elde
edilen ¢ekimlerin ve sahnelerin bir tiir sentezi olarak yorumlamistir. Bu sentezi 3 islemden ibaret ele
almaktadir. Birincisi somut olan kesme, ikincisi filme son gériiniimiinii vermek amaciyla gorsel ve
isitsel 6gelerin diizenlenmesi olan birlestirme, iiglincii ve sonuncusu ise planlar arasinda uygun bagi
estetik ve gosterge bilimsel bakis agist ile kurmak (Kiigiikerdogan, 2014,46). Kiigiikerdogan’a gore
de bu baglamda kurgunun temel islevlerini su sekilde siralamak miimkiin olmustur;

1-  Se¢im vapmak,

2 - Anlatiy1 diizenlemek,

3 — Planlar1 en uygun bicimde yerlestirmek,

4 —  Dramatik, anlatisal, anlatimsal veriler golgesinde her bir plann kesme noktasini
belirlemek,

5—  Planlar arasindaki bigimlestirmeleri ve eklemleri yapmak. Zaman zaman ardarda gelen
planlan 6zenle birlestirmek kimi zaman da anlatida ekonomi yapmak icin kisaltma
yapmak,

6 — Planlar arasinda gegisi saglamak,

7-  Ritmi yakalamak,

8 —  Farkli ses bantlarini uygun yerine koymak ve uygulamak,

9—  Ses bantlarin1 miksleyerek tek bir bant olusturmak.

Kiigiikerdogan burada Pudovkin’in 3 sentezini aciklamaktadir. Son iki maddeyi giiniimiizdeki
djjital kurgu ile agiklamak daha dogru olacaktir. Bu maddeleri ses pargalarini filme uygun verlere
yerlestirmek ve dijital kurgu sistemlerinde ses kanallarini birlestirmek olarak giincelleyebiliriz.

Sinema dogasinin en 6nemli 6zelligi olarak kurguya bakilmistir. Montaj kelimesinin iki anlan
oldugu vurgulanmistir. Birincisi, diisiincenin ifadesi olarak ikincisi ise, bir zaman birimi igerisinde
perdede gorsel algilamanin ve gergeklikle ilgili gorsel tasarimlarin imkanlarina uygun olarak, filmsel
olayin gelisme akiginin natiirel yansimalarinin gorsel ve isitsel benzerliklerini olusturma tarzi olarak
kurgu (Sokolov, 2007,133-134).

Pudovkin kurgu ile ilgili olarak ¢ekim a¢ilarina da deginmektedir. Ona gore ayni drama hemen
hemen ayni zaman diliminde farkli ¢ekim agilart ile gosterilebilir. Bu durumu séyle agiklamistir;
“Bir filmde oyuncu olan adami duvara tablo asarken goriiyorsunuz. Aniden ayaginin kaydigini
goriyorsunuz. Sandalyenin hareket ettigini, elinin agagi diistiigiinii ve tablonun duvardan diistiigini
goriyorsunuz. O kisa zamanda bir adam sandalyeden diisiiyor ve sizler bunu kurgu haricinde higbir
yontemle géremeyeceginiz bir sekilde goriiyorsunuz (Gene, 2009,248).”
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3.3.3.1. Kurgu Yapisi

Maksim Gorki'nin eserinden uyarlanan, senaristligini Nathan Zarkhinin yaptigi, Potemkin
Zirhlisi'ndan sonraki Sovyet sinemasinin en énemli filmi kabul edilen Mat (Ana 1926) filmini
perdeye aktarmigtir. Gorkinin bu eserini oldugu sekilde perdeye aktaran Pudovkin, kurgunun
akiginda romandaki o6zelliklerin bir yanitim1 arayarak farkli bir estetik vapr gelistirmigtir. Rus
sinemas1 aragtirmalart ile bilinen Fransiz Leon Moussinac, Ana filmini degerlendirirken sovle
demigtir: "Eisenstein'in filmleri ¢igligi, Pudovkin'in filmleri sarkiyr ¢agnistirir." Gergekten de
Pudovkin Ana'min senaryosunu sanki bir sonatm allegro, adagio, presto gibi boéliimlerine uygun bir
bigimde gelistirir. Oyuncu yonetimine de 6zel bir 6zen gosterir. Cezaevinden kurtulacagini 6grenen
ogulun yiiziinde bir seving vermeye kalkismaz. Beyaz perdede ilkin ogulun elleri goriiliir. Bunu,
gittikge sulart gogalan bir akarsu iizerindeki 1s1k oyunlari, bir batakligin iistiinde ugusan kuslar ve bir
cocuk gillimsemesi izler ve sonunda ogulun agzi gorilir. Agiz vayilmigtir, ciinkii ogul
gillimsemektedir. Pudovkin'e gére Ana'nin en énemli 6zelligi "alicimin gordiiklerini saptamakla
yetinmeyip, etkin bir gézlemci islevi yitkklenmesidir." O yillarda Italya'nin Capri Adasi'nda yasayan
Gorki've filmin bir kopyasinin 6zel olarak yollamip gosterildigi ve vazarn uyarlamayi onayladigi
sovlenir (Teksoy, 2009,138).

Pudovkin toplumsal gergekleri oldugu gibi gésterme taraftaridir. Sanatin toplum igin olduguna
inanmigtir ve bu yénde ¢aligmalarda bulunmustur. Kuramsal aragtirmalan Griffith ve Kuleshov’un
yogun etkisi altinda sekillenmistir (Nisanc1, 2018,134). Ozellikle de senaryo kurgular bakimindan
¢ok 6zgin ve ornek bir kisilige dontismustir. Kuramlarmi ve uygulamalarini paralel sekilde
viriitmiigtiir. Pudovkin’e gore kurgu, sevircinin psikolojik rehberligini yapan bir olgudur. Yani
disavurumecu kimligi ile 6n plandadir. Bes ayn kurgu yontemini belirleyerek sinemanin kapsamima
girer (Monaco, 2014,380). Bu yontemler; karsitlik, kosutluk, simgecilik, eszamanlilik ve kilavuz
kavramlandir. Sahnelerin birbiri ile olan iligkilerine yogunlagsmistir. Pudovkin bu yontemleri
aciklarken en fazla 6rekleme yontemini kullanir (Niganci, 2018,135).

3.3.4. S. Eisenstein

Eisenstein ve kurgu iki es anlamli kavramdir demistir Bulgakova. Filmin en 6nemli yap: tasi
kurgu ve énemli kuramlarini sinema diinyasina kazandiran Eisenstein’in énemine vurgu yapmistir.

Bircok tnlii yonetmen tarafindan sinemanin mihenk tagt kabul goéren “Potemkin Zirhlisi”
filmindeki kurgu anlat1 iligkisi bakimindan yol gosterici olmustur. Ona gére filmi olusturan en 6nemli
gii¢ kurgudur. Islenmemis ham gériintiilere bir anlam yiikleyen yasam bigimidir. Kurgu, filmlerde
yeni bir gergeklik yaratmak anlamindadir S.Eisenstein igin. (Kiigiikkerdogan, 2014,99). Unli film
elestirmeni J. Monaco’ya gore onun kurgu kuramindaki amaci, kurguda 6rgiiyii yeniden inga etmek
ve izleyiciyi bunun igine ¢ekebilmektir. Ayrica seyircinin hislerini 6nceden hazirlanng kurgular ile
costurmak yerine diyalektik bir siireg igine sokabilmektir. Ona gore; renk, ses, set ve kostim gibi
farkli 6geler bir biittinliik iginde olmamalidir.

Eisenstein’in kurgu kuramlan su sekildedir;

Atraksiyon Kurgusu, Entelektiiel Kurgu ve Ses — Goriintii Dikey Kurgusu

3.3.4.1. Atraksiyon Kurgusu

Eisenstein’a gore 1920°li yillarda, “Eisenstein Kurgu Kavrammnm Temel Ilkeleri” isimli
bildirisinde kuramlarini yayimlamigtir. Bu bildiride ilk kez atraksiyon kurami agiklanmustir.

13



Eisenstein’a gore “atraksiyon, gosterimin tamamlanmig bir numarasidir ve bundan bir siir gibi tek
bir gosteri anlagilmalidir. Atraksiyon kurgusu seyircilerde harekete gegen duygularin bir sonucudur.
Filmin insanlarin davraniglarina yon vermesi, degistirmesidir. Atraksiyon kurgusunda basan tek tek
objelere bagh degildir, burada tim ¢6geler birbirlerine baglanarak filmin anlamini olustururlar”
(Kigiikerdogan, 2014,101).

3.3.4.2. Ses — Goriintii Dikey Kurgusu

Eisenstein’mn ¢alismalar ii¢ donemde olmustur. Ilk doénem, gosteriler i¢in nesnelerin
goruntisiiniin alinmasi, gérintiilerin giicii, nesnenin aydinlatma ve dig hatlarinin belirtilmesinden
olusmustur. Ikinci dénem, kurgunun metaforik ve diissel gorintiileri iiretmesini igermektedir.
Ugiincii donemde ise kurgunun islevi miizik, ses, sozciikler ve renk gibi diissel goriintiilerin
bilesenlerinden olugsmaktadir (Kigiikkerdogan, 2014,103). Ses — Goriintii Dikey Kurgusu da dolayist
ile Ggincii donemde olusmustur. Ona gore ses gorintiiyii giiglendirmektedir. Bu gii¢ kurguya
karmasik bir durum kazandirsa da o zamana kadarki hayal giictinii degistirmistir. Ona gére kostiim,
renk ve ses gibi farkli 6geler bir biitiin igerisinde vapilandirlamazlar. Ciinkii her 6ge kendi iginde bir
anlam butiinligiine sahiptir (S6zen, 2003,149).

Eisenstein bu kurgu kuramlar ile seyirciye aksiyon getirmeyi, metaforlarin kullanimimin
onemini ve sesin sinemaya girmesi ile birlikte kurgunun iglevlerindeki baskinligini vurgulamaktadir.
Sinemanin geligimine paralel olarak onun da kurgu kuramlan siirekli geliserck devam etmistir. Cogu
kuramci ve yonetmenlere gore kabul gorse de bazi kesimler tarafindan da agir elestirilere maruz
kalmistir. Ornegin Tarkovski onun kuramini filmde bir giinah olarak tammlamistir (Kiicitkerdogan,
2014,104). Eisenstein igin seyircinin perdede gordiklerinin kendilerine gore anlamalarina engel
oldugunu savunmustur. Eisenstein’in film kurami ise film dilinin olumlu kullanilmasina
deginmektedir. Ona gore bu olumlu kullanim film diline gésterilen ilgiyi artirir. Filmin en kiigiik
birimine resmi koymustur ve “Film Dilinin Grameri” kuramini su sekilde aktarmistir;

-Temel 6ge: Film dilinde en sevilen ve mekan agisindan en kolay olan bir ¢izgiden olusan
semboldiir.

-Film dili: Cizgi yiizey gibi bir¢ok birimin birlesiminden olugsmaktadir.

-Film ciimlesi: Resim ya da ¢ergeve igindeki bir ayrintidan olugmaktadir.

-Film-Cergeve: Cergevelerin baglantilaridir.

-Birbirine komsu iki gergeve: Sekillerin birbirinden ayrilmasidir.

-Farklilik gosteren iki gergevenin iist iiste binmesi: Iki resmin birbiri ile uyan bir igsellik ile
icsel uyumun gozii yormasindan bahsetmistir.

-Sinema gosteriminin ritmi: Algilamanin yogunlugundan olugsmaktadir.

-Hareket: Perdedeki resmin hareketidir.

-Film gosteriminin ana hatlari.

-Cergeve bir 6ge degildir.

-Cergeve iginde catisma: Film seridi igindeki pargalardir.

-Kendi i¢inde ¢erceve.

-Sekans igerigi ve

-Ayn ayn ¢ekim ve materyallerin birlestigi kurgudur ve 5 tiirlii kurgu sekline ulagmigtir
(Kigiikerdogan, 2014,106);

-Olgiimlii (Metrik) Kurgu

-Tartimli Kurgu
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-Titremsel Kurgu
-Usttitremli — Cok Sesli Kurgu
-Anliksal Kurgu

3.3.4.3. Ol¢iimlii (Metrik) Kurgu

Bu kurgu resimlerin ardarda konmasimin en basit ve kolay yontemi olmustur. Bir gérintiiniin
hareketliligi devaminda gelen goriintiiniin iginde de devam etmektedir. Bu iki goriintii arasindaki tek
fark uzunluklaridir. Seyirciler bunlar esit agirlikta algilarlar ve 6zdes goruntiisii nedeni ile metriktir.

3.3.4.4. Tartimh Kurgu

Bu kurgu ise metrik kurgunun tam tersinedir. Gérintiiniin metrik uzunlugu degil, potansiyel
uzunlugu tzerinedir. Zamanin nitelikleri ¢ergevedeki ritme gore belirlenmektedir. Potemkin
Zirhlisi’nda askerlerin viiriiyiisiiniin gosterildigi gorintii ve ¢ocuk arabasinin merdiven baginda
sarsilmasi gorintiisii ile annenin yiiz ifadesinin goriintiisiit buna en giizel 6rektir (Kiigiikerdogan,
(2014,107).

3.3.4.5. Titremsel Kurgu

Sahne gorsel tonlamalardaki farkliliklar iizerine kurulur. Iki farkli cercevenin iist iiste
gelmesine olanak saglamasi icin goriintiilerde belirlenen bir ton saglanir. Omegin yas ve matem
sahnelerinde grinin kullanilmasi séylenebilmektedir.

3.3.4.6. Usttitremli Kurgu — Cok Sesli Kurgu

Adindan da anlagilacagi tizere miiziklerin yogunlugunun oldugu bir kavram olmustur.
Eisenstein bu duruma en giiglilerin toplam1 adimi vermigtir. Birgok degiskeni barindiran bu kurgu
teknigi oldukca karmagik gérilmektedir.

3.3.4.7. Anliksal Kurgu

Gosterimdeki belirtiler ile olusan birlesimdir. Izleyicinin zihninde soyut bir genelleme etkisi
elde edilmek istenir. Seyircinin zihninde 6zel duygusal etkiler uyandiran disiinceleri
gagnistirmaktadir.

Bir filmin tiim gorsel malzemelerinin birbirleri ile olan etkilesimlerini olusturan araglar kurgu
niteligini olugturmaktadir. Eisenstein’a gore ikinci derecedeki etkiler birleserek bir filmin en can alici
etkisini olusturur (Kiigiikerdogan, 2014,109).

Eisenstein’m kurgu kuramindaki yenilik va da temel 6zellik iizerinde durmak gerekirse,
kurami tamamen kigileri etkilemek, gorintiiyii ¢ekici kilmak amaci tagimaktaydi. Bu baglamda
seyirciyi sasirtmak yani sok edebilmek amaciyla belli bir diizen ile birbirine eklenen gorintiilerle
seyircinin algisina seslenerek onun istedigi tepkileri uyandiracaktir. Buradan da onun Pavlov’dan
etkilendigi ¢ikarimi yapilmistir. Pavlov’un bireysel diirtii aragtirmalarn Eisenstein’in kurgu diigiincesi
etkilemistir ve ¢aligmalart ise Pavlov un kapsaminin 6tesine gegmistir (J.Dudley, 2009,63-64). Yani
Eisenstein filmlere sadece kullandig1 teknikler ile yaklasmamustir. Felsefi bir diisiinceye de sahiptir.

Eisenstein sinemasinda etkileyici giig, onun ideolojik kavramlarmin gegiciliginde varligini

gostermektedir. Edimselligi de bigim diizleminde elden birakmamistir. Onun filmlerindeki biitiin
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benligi gorintilerin mekanik ve dogal algisini engeller montajdir (Pezella, 2006,22). Filmlerinde
kurgu sanat1 6n plana ¢ikmistir.

Eisenstein “Film Bic¢imi eserinde bir de bildiri yayinlamistir. Bu bildiride sinemaya sesin dahil
olmasi ile konugmay1 ¢grenen sinema tanimlamasint yapmistir (Eisenstein, 1985.337). Sinemay1
biiyiileyici hale getiren tek aracin kurgu oldugunun iistiinii ¢izmistir. Sinemada izleyiciyi etkileyen
kurgu bigimlerinin sinemanin gelisimi i¢in 6nem tagiyan anlar olarak nitelendirmigtir. Sesin
kullaniminin sinemayi tiyatrolastiracagini savunan Eisenstein, kurgu parcasini eylemsizlestirecegini
soylemigtir. Ona gore, ¢unkii kurgu ilk agizda kurgu parcalar ile degil ama bunlarn yan yana
getiriligi ile ger¢eklesmektedir (Eisenstein, 1985,338).

3.4. Gercekci Kuramcilar

3.4.1. Andre Bazin

Italya’da Yeni Gergekgilik akimi Ikinci Diinya Savasindan sonra yikict bir etki olarak kendini
gostermeye  baglamigtir.  Filmlerde uzun uzadiya ¢ekilen planlar ve sokaktaki insanlarin
ovunculuklartyla olusturulan dramatik yapi ile bigemci gelenege alternatif bir bakig yaratan gergekei
akim Fransiz kuramci Bazin’in ilgisini ¢ekmistir ve bir alternatif bir anlamda Bazin’in bigimcilige
karsit olan gergekeilik kuramimi gelistirmesi igin “Yeni Gergekgilik™ filmleri 6nemli bir kaynak
olmugtur (Nisanci, 2018,197). 1951 yilinda J.Doniol-Valcroze ve Lo Duca ile birlikte ¢ikarttiklart
“Cahiers du Cinema” sinema tarihinin en énemli dergileri arasinda kabul edilmektedir (Nisanci,
2018,197). Cahiers du Cinema bir¢ok 6nemli Fransiz yonetmen i¢in de énemli bir kaynak olmustur.
Bu kaynak sayesinde Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer gibi isimler ile birlikte ilk defa sinema
kuramini matbaa harfleri yerine filmler ile yazmiglardir (Monaco, 2014,375). Algilamanin ham
giiciine olan inanca dayali olarak kaydedilen gorintiilerin mekanik olarak kaydedilmesi yerine
sanatsal kontrol ¢abasim gosteren goriintiiler fikirlerin gergekmis gibi bir goriintiisiinii yaratmaktadir.
(Andrew, 2009,193). Sinema ile gergeklik arasinda birbirine dogru yaklasabilen ama asla temas
edemeyen bir sonugmazlik iligkisi vardir (Nisanci, 2018,198).

Teknolojik venilikler ile giin gectikce sinemayi gerceklige yakinlastirmistir ancak bu durum
psikolojik etik ve politik etkiler i¢in sik¢a kullanilmistir. Bunun tek farkli 6rnegi Ikinci Diinya Savast
sonrasi Italya’da olusan Yeni Gergekeilik hareketi olmustur ve bu hareketin yarattigi devrim
bigimden ¢ok konu tistiinedir; Yeni Gergekgiligi tanimlarken ortaya konan insancilik tiiriiniin film
yapim stilinden 6nce geldigini diisiinmektedir (Niganct, 2018,198).

Mizansen Bazin’in kuraminin merkezinde yer almaktadir. Ona gére sinema her seyden 6nce
gergegin sanatidir. Ciinkii nesnelerin uzamsalligim ve iginde bulunduklan uzami kaydeder. Bazin
sinemada inkar edilemeyecek tek gergegin uzam gergekligi oldugunu disiiniir ve bu nedenle film
bigiminin mizansen ile ¢ok yakindan baglantili oldugunu iddia etmistir. Derin odak gérintilleme ve
plan sekans teknikleri ile seyircinin filmlere daha gok katilim saglayacagi diisiincesinde olan Bazin’e
gore alan derinliginin gelisimi sinema bigimi tarihinde ileriye dogru atilmig diyalektik bir adim
niteligini tasgtmaktadir (Monaco, 2014,386). Sevirciyi goriintii ile gerceklikle oldugundan daha yakin
bir iligkiye sokan uygulama ise alan derinligidir. Seyircilerin diisiinsel tutumunun daha aktif olmasini
ve devam eden aksiyona katilimasim saglamaktadir.

Bazin iki karsit yonsemenin bulundugu kanisinda olmustur; birincisini goriintiiye inanan
yonetmenler ikincisini de gergeklige inanan yonetmenler temsil etmektedir. Anlam gériintiide degil

kurgusal gériintiiniin sonucu olarak seyircinin bilincindedir. Sinematografi yalniz saptayan kurmak
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istemeyen ve i¢inde fotograf olarak saptanmig nesnenin yorumdan oyuncunun da yonetmenden énce
geldigi ikinci tip sinematografi de montaj 6zel bir islev gérmez (Lotman, 1999,78).

Bazin literatiirlere kurgu kuramlarmma en biiyikk saldiryr yapan kisi olarak gegmistir.
“Prensibim kurgu yasagidir” demistir. Kurgunun filmleri manipiile ettigini séylemistir ve ona gore
kurgu kendisini hissettirmeden olaylar ile oynamalidir. Agirlikli olarak da ig¢sel kurgudan
yararlanilmasini 6nermistir (Kiigiikerdogan, 2014,49). Aslinda burada Bazin, olaylarmin akisini
degistirecek kurguya darbe vurmak istemistir. Gosterilmek istenenin oldugu gibi aktariimasini
savunmustur diyebiliriz. Ona gore, Kuleshov ve Eisenstein’in kurgularinda bir olay gosterilmemekte
sadece ima etmektedirler. Bazin “Onlar gergekligin se¢ilmis elemanlarini kurguluyorlardi” demistir
(Bazin, 1966,34).

Bazin kurgu i¢in “vaganan zamani vansitan fotograflarin diizenlenmesidir” demistir.
Duygularin ve anlamlarm yaratimi Bazin igin kurgunun kullanilma amaglann olmustur (Bazin,
1966,34). Kurgulama kararlar olayin durumu ve anlami ile ilintili kararlan belirlemektedir ve
izleyiciler filmleri yorumlamada 6zgiir birakilmalidir bunun tek yolu da yine alan derinligi ve plan
sekansta oldugu gibi segme 6zgirliugudir (Nisanci, 2018,199). Almancada “schnitt” denilen kurgu,
akla ilk once bir el sanatin1 getirmektedir. Fransizlarin kullandiklan “montage™ kelimesi ise bir
diisiincenin sunumu olarak algilanmigtir. (Kigitkkerdogan, 2014,46). Bazin’e gore her film pargasi bir
diger parga igin siirsel bir ritim hazirlamaktadir. Bazin burada sinemay1 edebiyata benzetmistir. Her
climlenin konunun igindeki énemini sinemaya uyarli bir tanimlama ile kullanmigtir.

Bazinin Tiirkce’ye cevrilen kendi eserinde ¢evirmen Nijat Ozon su satirlari okuyucular ile
paylagmistir; “Turk okuyucularina sinema yanlarindan birkag¢ 6rnek sundugumuz Andre Bazin gerek
Fransa'da gerekse yabanci iilkelerde savastan sonraki Fransiz elestirmecilerinin en Onemlisi
sayilmaktadir. Bazin'in kendi yurdundaki yeri daha 6nemlidir. Bunun nedeni Bazin'in Fransiz sinema
clestirmenliginin baglayan en saglam halka olmasi, geng bir elestirmenler kusaginin yetismesinde en
onemli rolii oynamasi, sinema elestirmenligi yoluyla kendi iilkesindeki sinema yapimim etkilemesi;
vazili elestirmenler gibi ayni miktarda 6nem tagiyan bir sozli elestiri ¢abasim yiriitmils olmasidir
(Bazin, 1966,7).”

Eisenstein gibi Bazin de siirekli olarak yeniden degerlendirme siireci igerisinde olmustur
(Monaco, 2014,385). O filmleri teker teker irdeleyerek inceleyen bir elestirmendi. Bazin agikca
gergekeidir ancak bu onun yer degistirmesine engel olmamistir. Bazin’e gore gergekgilikle
ilgilenmesi gereken alan psikolojidir. “Sinema Dilinin Evrimi” baglikli makalesinde, gercekeiligin
kokenlerini sessiz sinema donemine kadar geriye giderek arar ve teknolojinin sinemayi gergekgilige
sonusmaz bi¢cimde yakmlastirdigini yazmistir (Monaco, 2014,386). Sinema izleyicisi, sinema
oykusiiniin mantiksal gereklilikleri ve teknigin mevcut sinirlan ile miimkiin oldugu kadar, gercege
de eksiksiz bir bakis agisi ister (Bazin, 2011,205).

Atmosferik kurgusu giiniimiizde televizyon reklamlarimin en iyi vapti§i bigim olmayi
basarmistir. Bu tiir kurgu iki degisik diizende ele aldig1 kurgunun da ilki olmustur. Digeri ise sesin
sinemaya gelmesi ile daha da yayginlasan psikolojik kurgudur. Olaylar parcalara ayrilir ve alan
derinligi olarak adlandirdig: teknikleri bu kurgu tiirlerine karsi ortaya koymustur buradan da alan
derinliginin de ¢ekimler sirasinda yapilan kurguya dayandigi sonucuna varnlir (Nisanc1 2018,201).
Dolay1st ile kurgu sinemanin 6énemli bir aracidir.

Bazin kurguyu sinemasal tekniklerin olusturdugu siralama i¢inde daha miitevazi bir konuma
getirdi (Kaya, 2011,125). O kurgu i¢in “yasanan zamani yansitan fotograflarin diizenlenmesidir”
demistir. Bazin tarafindan savunularak kuramlagtirilan bir diger tanim ise; sahne derinliginin
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kurgunun vyerini tutabilecegi olmustur (Kaya, 2011,52). Bazin sinemada kurgunun yiizeysel
gergeklige dokunmadan kullanilmasimi savunmustur. Sinemanin gergekligi kaydetmesini kurgudan
onde tutmustur.

3.5. Auteur Kurami

Auteur Kuranu Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sinemaya elestirel bir bakis agisi ile ortaya
¢ikmigtir. Fransiz yonetmen ve kuramer Frangois Truffaut “un 1954 senesinde yazdigi bir makale ile
ortaya ¢ikardig: teoridir. Bu teoride yonetmene odaklanilir. Iyi ya da kétii film degil, iyi veya kétii
yonetmen vardir. Yani yonetmen sinemasi da denilebilir. Amerika filmleri iizerine vyapilan
aragtirmalarda, bu filmleri yazip yoneten bazi yonetmenleri Auteur kavrami yaratict yonetmen olarak
tanimlamak {izere kullanilmaktadir (Soydan, 2009,86). Tirk¢e’de Auteur kavramiin tanimi;
yonetmenin filmlerde yaratici oldugu yaratici-yénetmen, filmleri yazaninin yénetmen oldugu yazar-
yonetmen ve filmlerde yonetmenlerin de rol aldigi sanatgi-yonetmen gibi gesitli tiirlerde
kullanilmaktadir (Yiksel, 2017).

Yonetmen, trettigi bir filmde, onun imzas1 sayilabilecek bicim 6zelliklerini sergileyebilecek
yetenckte ise auteur yonetmenidir denilebilmektedir (Ayvaz, 2011,15). Giiniimiizde bu kavrama
sanat sinemasi adi verilmektedir. Bazin, yonetmenin sinemada direkt s6z sahibi oldugunu auteur
kuramiyla beraber oldugunu séyler: Sinemacinm sadece ressamin ya da oyun senaristlerinin rakibi
olarak gormez, romanciyla da es duruma gegtigini sdylemistir (Bazin, 1966). Bazin i¢in iki farkli tiir
film yapma yontemi olusmustur diyebiliriz. Birinci yontem anlagilabilir bir hikayeyi anlatabilmekten
gecer. Filmin bir kurmaca oldugunun gizlenmeye ¢alisildigi bu yontemde esas olan filmin kurulusu
ile ilgili araglar1 ve dille ilgili 6geleri bilmektir. Ikinci tiir film yapmanin en belirgin 6zelliklerini ise,
gercege gereken 6nemi vermek, sorunlara ve olaylann karmagikligina saygi géstermek ve seyircinin
gordiikleri kargisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir gelistirmesini saglamaktir. Bu yontemde
de bicim o6gesi 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Bazin’e gore gercege saygi, bigemden yoksunluk
anlamia gelmeyip sinemanin bir dil oldugu bilincini igermektedir (Akgora, 2015,11).

Auteur kuraminda film yapimi, bir ekibin ortak bir sekilde filmde ¢alismasi sonucu ortaya
¢ikiyor olsa bile tiim ekibi yoneten ve tiim ekibi yonlendiren kisi yonetmendir denilmistir. Dolayist
ile ‘sahneye koyan™ kavramimin yerini ‘yaratici yénetmen’ ya da auteur yonetmen almistir. Filmin
senaryo yazim asamasindan filmin seyirci ile bulugsmasima kadar ki tiim siirede yonetmen etkilidir
auteur kuraminda. Hatta tek belirleyicidir (Yiiksel, 2017).

Filmlerin politik anlamlarimi daha ¢ok igerdikleri tezlerde, kullanilan somut temsil
stratejilerinde ve yarattiklarn muhtemel etkilerde aramak gereklidir (Ryan-Kellner, 2016,18). Bir
filmin tiim agamalarinda yonetmenin olmasi igerdigi anlam bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Bagimsiz
yvonetmenler bu kavrama dahildirler. Kisa zamanda bu kuram tiim diinyada sinemay1 etkilemistir.
Giinimiiz Turk sinemasinin 6nemli auteur yonetmenleri ise; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Dervig Zaim, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerdir. Filmlerde yonetmenlerin konustugu
yadsinamayacak kadar gorillmeye baslamistir.

Yonetmenlerin kutsalligi ve ustaligl auteur kurami ile belirtilmistir. Y&netmen yaratict zihni
ile sinemasini perdeye aktarabildiyse basarili olmustur. Ancak yonetmenin disinda farkli insanlar
filme dokunup degistiriyor ise film bagsarisiz olmustur. Auteur kurami tam burada yonetmenin filmini
cekmesini ve perdeye aktarmasini ister. Sinema tarihinde ise bu kadar 6nemli ya da tartigmali olan
¢ok az kavram var olmustur.
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4. KURGU

Amerikal1 film editorii, yonetmen, yazar ve ses tasarimcist olan Walter Murch Kiyamet filmini
“Sanki sonsuza dek Kiyamet’i kurgulayacaktik” diyerek soyle devam etmistir: “Bu doksan bege
birlik arazide dolagmak sik bir ormana dalmak, bir stireligine agik vesil bir alana ¢ikmak fakat sonra
tekrar ormana donmek gibiydi” seklinde yorumlamigtir (Murch 2019,16). O kurguyu sadece ayri ayr
¢ekilmis film pargalarini bir araya koymak olarak gormemis, bir yolu kegfetmek olarak tanimlayarak
kurguya farkli bir boyut kazandirmigtir.

“Bana gore mitkemmel film gézlerinizin oniinde akan bir digiince gibidir ve hatta onu
gozleriniz yansitiyor gibi olmalidir. Béylece gérmek istediginizi goriiyor gibi olmalisiniz. Film
diisiince gibidir ve biitiin sanatlar igerisinde diisiinme eylemine en yakin olan filmdir. “(Murch,
2019,59). Murch burada, filmleri insanlarim disiincelerine benzeterek dilgiinme eylemine en yakin
sanat olarak filmleri géstermistir.

“Eger gercekten size soylenenleri dinliyorsaniz goziiniizii kirptiginiz nokta kesmenin de uygun
olacagi noktadir. Sonug olarak i¢ ice gegmis ti¢ sorunla karsi karsiyayiz:

I-  Olasi kesme noktalarini bulmak (kendi g6z kirpma noktalarnizdan yararlanmak isinizi
kolaylastirabilir)

2-  Her kesme noktasinin seyircide yaratacag etkiyi belirlemek.

3-  Buetkilerden hangisinin film i¢in en uygun olacagina karar vermek” (Murch, 2019,66).

“Bir kavgadaysaniz dakikada onlarca defa g6z kirpabilirsiniz ¢iinkii o anda aklinizdan onlarca
degisik ve birbiriyle catigsan disiince gegiyordur. Aym sekilde kavgali dovisli bir film izlerken de
dakikada onlarca kesme olmasi beklenebilir.3 Ger¢ekten de istatistiksel olarak giindelik hayattaki
g6z kirpma ve filmlerdeki kesme hizi birbirine ¢ok yakindir. Nasil sahnelendigine bagl olarak bir
aksiyon sahnesi dakikada yaklasik yirmi bes kesme igerir. Buna karsilik (Amerikan sinemasi igin)
ortalama bir diyalog sahnesi dakikada alti kesme veya daha azini igerir. G6z kirpmalarla uyum iginde
olmal1 hatta belki onlardan hafif¢ce 6nde gitmelisiniz. Tabi ki seyircinin her kesmede g6z kirpmasim
bekleyemeyiz ama kesme noktasi olasi bir g6z kirpma noktast olmalidir. Bir anlamda, kesme
yaparak, gorsel alanin ani yer degistirmesi ile seyirci adina géz kirpmis oluyorsunuz: Huston'un
omegindeki gibi ger¢ek diinyada onlarin gz kirparak vapacagn sekilde iki diisiincenin hizla arka
arkaya gelmesini saglamig oluyorsunuz.” (Murch, 2019,66). Murch kesmeleri insanlarin gézlerini
kirptiklart ana indirgemistir.

Aksiyon filmleri ve Matrix Trilogy'deki ¢aligmalan ile tanmman Amerikan film edit6rii olan
Zach Staenberg “The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing” adli belgeselde kurgu igin; “Bir
filmi film yapan kurgudur” demistir. Hizli ve Ofkeli filminin yonetmeni Rob Cohen yine aymi
belgeselde kurgu icin “Insanlarin filmi sevme sebebidir” ifadelerini kullanmistir. Anlasilacag: iizere
kurgu sinemanin olmazsa olmaz bir pargasi haline gelmistir. Adeta bir yapboz pargalarinin birlegimi
ile olusan sinema filmlerinin temel sanat1 kurgu olmustur. Temel sanatlarin sonuncusu olan sinema;
miizik, resim, edebiyat, tiyatro ve fotografin anlatim olanaklarini harmanlayarak kendine has bir yeni
dil araci ortaya ¢ikartmigtir (Toprak, 2013,11). Bu dil kurgudur.

4.1. Kurgu Teknikleri

Birgok sinemaciya gore filmin ortaya asil ¢ikt1g1 yer kurgu asamasidir. Ustiine kuramlar, derin
incelemeler ve denemeler yapilmasi da sinemanin sanati kurgunun giiciinii géstermektedir. Bu

baglamda zaman igerisinde kurgunun birgok teknigi ortaya ¢ikmustir ve ¢ikmaya da devam
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etmektedir. Kurguda énemli olan filmin dramatik yapisini olugturmak ve anlatinin ne sekilde, hangi
hizda, hangi sirayla, hangi ritimle anlatilacagini bulmaktir (Canikligil, 2014,185).

4.1.1. Gegisler

Farkli mekanlarda farkli zamanlarda ¢ekilen goriintiiler kurgu asamasinda senaryoya uygun
olarak birlestirilmektedir. Bu birlestirme gegisler ile yapilir;

-Kesme (Cut): Bir plandan diger bir plana direkt olarak gecmektir. En yaygin olarak
kullanilan gegis tiriidiir. Bu gegis tiirii dogru kullanilirsa gegis seyirci tarafindan algilanmaz. Ideal
bir kesmede 6 temel kural vardir;

1 — Anlik duyguya uygundur.

2 — Oykiiyii ilerletmelidir.

3 — Ritimsel olarak dogru zamanda uygulanmalidir.

4 — Goz ile takibi kolaylagtirmalidir.

5 — Devamlilik esas alinabilirdir.

6 — Diizlemsellik esas alinabilirdir.

-Zincirleme (Dissolve): Ilk ¢ekimin gériintiisii yavasca kaybolurken diger goriintiniin ¢cekimi
perdede yavagga belirlemeye baslar. Bu gegise zincirleme gegis denmektedir. Farkli zaman ve
mekanlarda gerceklesen sahneleri baglamak igin kullanilir. Filmin kesintisiz devam ettigini
yumusakligindan dolay1 saglamaktadir. Kurgunun gizlenmesine hizmet etmektedir. Zincirleme gegis
dil bilgisinde noktal1 virgiiliin gérdugii isi gérmektedir (Toprak, 2013,61).

-Flas (Flash): Bir goriintilden diger bir gériintiiye gegiste perdede beyaz bir parlamanin
ardindan tekrar o parlamanin azalmasi ile yapilan gegis tiriidiir. Genellikle konunun gegmise,
hayallere giderken kullanilan gegis tiiriidiir. Ayrica farkli anlamlar yaratmak i¢in de kullanilabilirdir.
Omegin psikolojik bir etki yaratmak icin ya da izleyiciyi stres altina almak igin de hizl flag gegisleri
kullanilabilirdir.

-Acilma-Kararma (Fade in-Fade out): Zincirleme gegislerde oldugu gibi sahne ve sekans
aralarinda kullanilmaktadir. Ilk sahnenin gorintiisii yavas¢a siyaha diiserken dier sahnenin
gorintiisii vavagca siyahtan belirmeye baglar. Zamanlar arast gecisi anlatmak igin sikga
kullanilmaktadir. Bir romanda yeni paragrafa gegise benzemektedir ve agir bir ritme sahiptir
(Toprak, 2013,64).

-Maske (Mask): Maske gegisi bir 6zel efekt gecisidir. Bir sahne ya da ¢ekim degisirken
hareket halindeki nesnenin koyu ve bittigi kismindan diger goriintii belirmeye baglar. Gortntiilerde
bir estetik yaratmak amaciyla giinimiizde kullanilmaktadir. Genellikle dijital sistemlerin
gelismesinden sonra kullanimi yayginlagmistir. Ancak ¢ok sik efektli gegislerin kullanilmast
seyircilerin dikkatini dagitabilmektedir.

4.1.2. Kurgu Yontemleri

“Film kurgucusu yapim asamalarinda calisan biitiin ekipte filmin ¢ekim sartlarini bilmeyen
veya bilmeme hakki olan ve buna ragmen film {izerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olan birkag kisiden
biridir ve bir¢ok acidan kurgucu editdrlerin yazarlar i¢in yaptiklarini yaparlar” (Murch, 2019,35-39).
Walter Murch “G6z Kirparken™ adli eserinde kurgu derslerinde ilk konustugu konunun ii¢ boyutlu
kurgu oldugunu séylemistir (Murch, 2019,29). Bu ii¢ boyutlu kurguyu bir kesmeyi iyi yapan kriterler
olarak listelemistir. Ona gore kesmeler ile ilgili alti ana kistas vardir: Duygu, 6ykii, ritim, g6z takibi,
perdenin iki boyutlu yapist ve aksiyonun ti¢ boyutlu yapisidir. Duygu yizde 51, 6ykii yiizde 23, ritim
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yiizde 10, perdenin iki boyutlu yapisi yiizde 5 ve aksiyonun ii¢ boyutlu yapisi yani devamlilik yiizde
4 olarak degerlendirilmistir (Murch, 2019,30).

Duygu: O an ki yagsanan duyguya uygunluk s6z konusudur.

Oykii: Oykiiyii ilerletme ile ilintilidir.

Ritim: Ritmiksel agidan enteresan ve dogru anda gergeklesir.

Goz takibi: Goz ile takip olarak adlandirilan bir objeyi seyircinin film ¢ercevesi i¢indeki ilgi
odagi ve hareketidir.

Perdenin iki boyutlu yapisi: Aks cizgisi gibi diizlemsellige uymaktadir.

Aksiyonun ii¢ boyutlu yapisi: Devamlilik kurallarina uyulmasidir.

Listenin en basinda olan duygu bolimii ne olursa olsun korunmasi gereken kisimdir.
Devamlilik uyumu igin duygudan vazgecilmemeli duygu i¢in devamliliktan vazgegilmelidir
diyebiliriz. Eger bir kesme yapilacaginda bu kriterlerden birinden vazgegilecekse listenin en altindan
baglanmast gerckmektedir (Murch, 2019,30). Cinkii seyirci duygudan g¢ikmadigi siirece diger
kriterleri goz ardi edebilecektir. Duygu, 6vkii ve ritim ise birbirlerine sikica baglidir.

4.1.3. Kurgu Tiirleri

Gunumiiz sinemasinda bir¢ok kurgu tiirii olugsmustur. Basitge bes kurgu tiirii vardir;

Devamlilik Kurgusu: Farkli agilardan ¢ekilen goriintilerin gegislerinde atlama hissi
olusturmadan ya da seyircide sasirmaya neden olmadan uygulanan kurgu tiridir. Ilk planda
ovuncunun bagi saga bakarken sonraki planda sola bakmamalidir. Goriintiiye soldan giren sagdan,
sagdan giren ise soldan ¢ikis yapmalidir.

Diiz Kurgu: Bir goriintiiniin kesintisiz bir bigimde diger gériintiyii takip etmesidir.

Paralel (Capraz) Kurgu: Sahneler arasindaki mekansal ve zamansal zitlig1 vurgulamak igin
veya gerilimi yiikseltmek igin kullanilan kurgu tirtdiir. Aymi anda farkli yerlerde gerceklesen
olaylan anlatmak igin kullanilirdir.

Atlamal Kurgu: Olaylar arasinda bosluklar birakan bir kirilma bir atlama meydana getiren
kurgu taradir. Sahne ya da sekansta her sey gosterilmemektedir. Siirekli kullanimi bir ¢izgi roman
havasi katabilir (Ozkogak, 2011,39).

Bicim Kurgusu: Birbirlerine benzeyen iki objenin arasinda yapilan benzesmeli kesmelerin
oldugu kurgu tiradur.

Bunlardan en ¢ok bilineni ve en fazla kullanilan1 devamlilik kurgusu ve diiz kurgudur. Ancak
anlat1 bicimine goére kurgunun tiirii degisebilmekte, bir filmde birka¢ kurgu tiiriinii de bir arada
gorebilmekteyiz.

4.1.4. Hareket Tiirleri

Blain Brown un “Sinematografi” adl1 eserinde aktardigi kamera hareket tiirleri tammlanmagtir;

Pan: Pan harcketi panoramik kelimesinin kisaltilmasidir. Kameranin yatay diizlemde yaptigi
hareket pan hareketidir. Kamera bu harekette yer degistirmez. Cok hizli yapilmadigi siirece
goriuntide bir rahatsizliga neden olmayacaktir (Brown, 2011,76).

Tilt: Tilt hareketi yine kameranin yeri degismeden dikey diizlemde vapilan bir harekettir.
Kameranin sabit bir sekilde yukariya ya da asagiya olan hareketidir. Genellikle pandan daha az
kullanilir (Brown, 2011,77).

Dolly Hareketi: Dolly hareketi 6ne arkaya kaydirma hareketidir. Kamerayi olaya dogru itmek
va da geri ¢cekme hareketidir. Genellikle rayli bir sistem ile beraber kullanmilir. Seyircinin
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goreceklerini segmesinde etkili bir yoldur (Brown, 2011,77). Karakterlerin sahneden ¢ikiglan ve
sahneye giriglerinde sik¢a bagvurulan bir hareket tiiriidiir.

Zoom: Zoom (zum) harcketi kameralarin lenslerinde gergeklesen odak uzunlugundaki
degisimlerdir. Kamera yerinden oynamaz ve goriis alanini ileriye ya da geriye tagimaktadir Brown,
2011,78). Dolly hareketi ile farki kameranin yerinde sabit kalmasidir diyebiliriz.

Mezopan: Mezopan hareketi netlik kaydirma hareketidir. Lensler ile yapilan bu harekette alan
derinligi esastir. Alan derinligi igindeki bir nesneden disaridaki nesneye dogru yapilan netlik
kaydirmast hareketidir. Genellikle de nesnelere dikkati gekmek igin kullanilir. Seyircinin gérmesi
gerecken gorintiiyli segmesini kolaylagtirir.

Ving Hareketleri: Plan i¢inde genis dikey harcketler yapabilmesine olanak saglamaktadir.
Gunumiizde jimmy jibler ile sik¢a kullanilmaktadir. Kameranin tiim sahneyi tepe noktasindan
gostermesini saglar. Ving hareketleri uygulanirken ayni anda pan tilt zoom harcketleri de
uygulanabilirdir. Siklikla tanitma planlarinda kullanilir (Brown, 2011,80).

Drone: Havada ugan kameralardir. Pervane sistemi ile ¢aligmaktadirlar. Genel ve uzak
planlarda giiniimiizde sik¢a kullanilmaktadir.

Tasit: Harcket halindeki araglarm ¢ekiminde kullanilir. Araglara monte edilebilir ya da arag
i¢inde kameraman vasitasi ile kullanilabilirdir (Brown, 2011,81).
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5. BAGIMSIZ TURK SINEMASI VE DERVIS ZAIM SINEMASI

5.1. Bagmmsiz Tiirk Sinemasi

1950 yillarindan beri ana akim sinema olan popiiler sinemanin Tiirkiye’deki ana merkezi
Yesilcam, gergeklikten kopuk, melodramatik, klise konulara, star sistemine getirdigi hakli elestirilere
ragmen, vapimcilarn biyilk sermayedarlar olmamalan ve tretim altyapisinin naifligi ile bugiin
nostalji ile seyrettigimiz birgok filmin korunakl diinyasimnimn yaraticisiydi (Ozén, 1995). Ornegin yeni
bagimsiz sinemamizin 6nde gelen yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz, Yesilgam™m kidemlilerinden
Ferdi Tayfur’un ticari filmlerinin setlerinde asistanlik vaptigi dénemlerde pek ¢ok sey 6grendigini,
bu naif ve dostane iligkiler agini1 giintimiiziin soguk ve entelektiiel yapim ortamina tercih ettigini
vurgular (Gazete Bilkent, 2012).

Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema kavraminin etkileri ise 6zellikle Yilmaz Giiney’in filmler
uretmesi ile birlikte baglamigtir. Ancak Giiney, ilerleyen yillarda bir¢ok filmlinde benzerlige ve
tekrara dismeye baglamistir (Scognamillo, 1987,159). Ardindan da 1980 darbesi ile konu
kisitlamalart Tirk sinemasini derinden etkilemistir. Festival filmleri denilebilecek filmlerin iiretimi
Tirkiye’de, 80 darbesinden sonra Tiirk filmlerine getirilen konu sinirlandirmasi ve isletmecilerin
baskisindan kurtulan yoénetmenler tarafindan baglamistir. 1990’11 yillarin bagindan itibaren film
tretimi krizinden ¢ikmaya baglayan Turk sinemast kendi bi¢im ve anlati dilini olusturmaya
baglamistir. Yeni ve geng yonetmenler Tirk Sinemasima 6zgiin filmler ile girmistir. Bu filmler
ozellikle geleneksel anlat1 kaliplan digindadir. Bilgisayar tizerinde kurgu vapabilme vani dijital
kurgu teknolojisinin gelismesi, yonetmenleri stiildyolardan ve bu alanlar igin yapilacak ekonomik
harcamalardan biiytk ¢lgide kurtarmistir. Film yapim siire¢lerinde yaganan tiim bu gelismeler ise
daha fazla yeni — geng yonetmenin kiigiik biitcelerle film yapma olanagini elde etmelerini saglamistir.

5.2. Dervis Zaim Sinemasi ve Kurgu

Sovyetler Birligi'nin 1990°larin basinda dagilmasindan ve Soguk Savas’in resmi olarak sona
ermesinin ardindan Amerika Birlesik Devletleri’nin diinyaya yeniden yon verme gabalart sinema
sektorinde de gorulmustir. Bu gelismeler Turkiye’de sinemanin konularmi ve ilgi alanlarini
degistirmeye baglamistir (Makal, 2017,503). Ana akim Turk Sinemast ve bagimsiz olarak
adlandirilan bagimsiz Tiirk Sinemasi ayr1 yollarda ilerlemistir. Turk sinemasina da 1990’1 yillardan
sonra eserler veren ve kendilerini “bagimsiz” olarak adlandiran yonetmen sayisi oldukga artmistir.
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervig Zaim, Reha Erdem, Serdar Akar, Kudret Sabanci,
Semih Kaplanoglu, Ulas Inang, Yesim Ustaoglu bu tiir yonetmenlere émek olarak gosterilebilir. Bu
isimlerin hepsi bagimsiz sinema anlayigina sahip olsa da film yapim siirecleri birbirlerinden oldukca
farklidir. Dervis Zaim sinemasi da bu baglamda ele alinmistir.

1964 yilinda Kibris'ta dinyaya gelen Zaim, 1974 Kibnis Savagi sonrasi ailesiyle birlikte
Tiirkiye'ye gelmistir. Bogazigi Universitesi nde isletme béliimiinii bitirip, ézel bir bursla Ingiltere
Warwich Universitesi, British Cultural Studies’te kiiltiirel calismalar dalinda yiiksek lisans yapmustir.
Zaim, okurken sinemaya olan ilgisi artmig ve senaryolar vazmaya baslamistir. Bu senaryolan ¢ekip
ayni zamanda televizyon belgeselleri de yapmustir. Dervis Zaim’in “Ares Harikalar Diyarinda™ isimli
bir de roman1 bulunmaktadir. Bu roman ile Dervis Zaim “Yunus Nadi Roman Odiilii” nii almustir.
Roman yazmanin da sagladig katkilarla birlikte Zaim'in sinemaya olan ilgisi yonetmen ve yonetmen
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vardimcilig yaptigi kuruluslarda devam eder. Yazarligin da etkisiyle filmlerinde 6ykiileri kisa ve
ozdiir. Kisa oykilerini derinlemesine incelerken ayrmtilan da gostermektedir.

Dervig Zaim, 1996 yilinda kendi imkanlanyla ¢ektigi "Tabutta Rovasata" ile yurt igi ve yurt
disinda toplam 12 6diil alarak biiyiik bir gikis yapar. Yénetmenin bu filmdeki basarisini, 2000 yilinda
¢ektigi ve alti 6diil kazandigr “Filler ve Cimen”, 2003 yilinda ¢ektigi ve bir 6dil kazandigr “Camur”
ve 2006 yilinda cekip sekiz 6dil kazandig: "Cenneti Beklerken" takip eder. Zaim’in 2008 yilinda hat
sanatindan ilham alarak Tuz Goli'nde ¢ektigi "Nokta" filmi 3 6dil kazanmistir. “Golgeler ve
Suretler” ve son filmi olan “Riiya” ile birlikte aldigr édiillerle de édullerine 6dul eklemeye devam
etmigtir.

Toplumsal gergeklige kendi igindeki korkular, hayal kirikliklar, diigmanliklar vb. gibi
karmasik bir bi¢imde bakan “ahlakgilar” bulunmaktadir (Oskay, 2014,129). Dervig Zaim bu tanimin
tam tersine “ahlakcilik™ olarak degil kendi tarz1 ve dili ile toplumsal olaylara yaklagmistir. Filmler
aynit zamanda sanatsal disavurum saglama ve eglendirme islevine sahip olan, kiltiir i¢inde ve
kiiltiirlerarasinda bilgi tasiyan, bizi kendimiz toplum ve toplumsal rollerimiz hakkinda bilgilendiren
ve bu bilgiler dogrultusunda da yénlendiren etkili birer aragtirlar (Ozden, 2004,58). Bu baglamda
Zaim’e gore “sinemada olmasi gereken seylerden birisi, iginde bulundugu giig iliskilerini belirlemek,
analiz etmektir. Icinde bulundugu cografyanin havasimi ne kadar yansitip yansitmadigi meselesi”
oldugunu belirten Dervig Zaim’in filmlerinin en 6nemli ortak noktasi, yénetmenin yasadig
cografyanin, belli problemlerini ortaya koyan politik konulu olmalan konusu da digeridir. Zaim ilk
dort filmini bu ¢ergevede kadrajina almistir. Dervis Zaim konular itibari ile Tiirk sinemasinda
kendine farkl bir yer edinmeyi basarabilmistir (Posteki, 2005,55). Zaim filmlerinde, problemlere
¢Ozim aramaz, sadece problemi gostermektedir.

Dervig Zaim’in filmografisi, fantastik olanla gercekligin, yoksunlukla siifsal farkliligin,
tarihsel olanla bugiiniin, geleneksel sanatla sinema dilinin, estetikle estetik olmayanin gerilimine ve
baglantisina dayanan gorsel bir biitiin sunar (Pay, 2009:5).

Dervig Zaim'in filmlerinde goriinen ortak 6zellikler;

*  Yonetmen filmlerinde genellikle giincel politik sorunlan bireylere indirgeyerek cle

almaktadir. Toplumun genel sorunlarnni, ¢6ziim yollarmi gostermeden vansitir.

*  Dervig Zaim, insan vicdanini harekete gecirmeye yonelik filmler yvapmaktadir.

*  Miicadeleci ve zorluklara, kisitlamalara karg1 koyan karakterleri vardir.

+  Sik sik degismeceli (metaforik) anlatima bagvurmaktadir.

»  Bagimsiz yonetmenlerin aksine genellikle taninmis oyunculart kullanir.

+  Kisa oykiileri derinlemesine inceler.

* Anlati igerisinde miizige 6nem verir. Zaim filmlerinde miizigin, vurgunun yogun oldugu
yerlere dikkat ¢ekilmesinde 6nemli olduguna inanir.

+  Zamansal gegislerde genellikle kararmanin yaninda ay, deniz, bulut, giines, dalga,
goriuntilerini kullanmaktadir.

*  Filmlerinde genellikle televizyonlarda sahneler bulunmaktadir. Bu planlan ile
senaryodaki bosluklari dolduran bilgiler verirken, bu sahneleri elestirel yonde de
kullanmaktadir.

Dervig Zaim filmlerinde kurgu, kendine 6zgii bir anlati bigimini almigtir. Dervig Zaim’in en
iyi kurgu dalinda 6dil alan filmlerinin incelemesinin ardindan gorildugi iizere, kurguda geleneksel
anlat1 bigimine benzerliklere rastlanmaktadir. Aslinda Dervis Zaim’in tiim filmleri i¢in bu durum
gegerlidir. 1996 yapimi Tabutta Rovasata’dan 2016 yvapimu Ritya’va kadar Zaim, kurguda geleneksel
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anlatiyla beraber kendi dilini olusturmustur ve bu baglamda kendisi ile birlikte ¢alistigi kurgucular
da bu durumun gostergesi olmugtur. Zaim in filmlerinde calistig1 kurgucu isimlere bakmak gerekirse;

» Tabutta Rovasata 1996: Mustafa Presheva (Kurgu Odiillii)

+  Filler ve Cimen 2001: Mustafa Presheva (Kurgu Odiillii)

»  Camur 2003: Francesca Calvelli

+  Cenneti Beklerken 2007: Ulas Cihan Simsek (Kurgu Odiillii)

»  Nokta 2008: Ulag Cihan Simgek

+  Golgeler ve Suretler 2011: Aylin Zoi Tinel (Kurgu Odiillii)

*  Devir 2012: Aylin Zoi Tinel

+  Balik 2014: Aylin Zoi Tinel

+  Riiya2016: Ali Sait Demir-Ayhan Ergiirsel (Kurgu Odiillii)

»  Flagbellek 2020: Aylin Zoi Tinel'

Dervig Zaim 10 uzun metrajh filminde 5 farkli kurgucu ile ¢aligmigtir. Francesca Calvelli ve
Ali Sait Demir-Ayhan Ergiirsel ikilisinin haricindeki tiim kurgucular Zaim ile yeniden ¢aligmistir.
Francesca Calvelli'nin tek bir iste yer almasina sebep olarak Marco Miiller ile ortak yapimet olmasim
gosterebiliriz. Ali Sait Demir-Avhan Ergiirsel ikilisi ile ilk kez 2016 yilinda calisan Zaim’in,
ilerleyen siiregte bu ikili ile yeniden ¢aligsabilme ihtimalini bulundurdugu géz 6niine alinirsa Zaim,
beraber calistigi kisilerle devam etmekte 1srarct goériinmektedir. Isin sanatsal boyutu da
disinildigiinde ¢aligilan isimler ile Dervig Zaim’in birlesmesi tamamen normal gériinmektedir.

Tabutta Rovasata’da disiik biitgeli oldugu igin 1s1ik bile kullamlmamistir. Ancak kurgu
kisminda Mustafa Presheva oldukga basarili bir ig ¢ikarttigini aldigi 6diller ile gostermistir. Mustafa
Presheva bu bagarisini Filler ve Cimen filmi ile de devam ettirmeyi basarmistir. Yine gelencksel
anlatiya bagh kalan Presheva Zaim’in senaryosunu, Zaim’in istedigi bigimde verebilmistir.

Dervig Zaim’in Gigiincii filminde beraber galistigi Francesca Calvelli Tirkiye’de Camur ile
birlikte ii¢ eserin kurgu gorevini tstlenmistir. Toplam 22 adayligi olan Calvelli 14 kez kurgu dalinda
6diil kazanan bir isimdir. Icerisinde sembolizm, siirrealizm, realizm ve kara mizahin bulundugu,
tirler arasinda gidip gelen enerjik bir film olan Camur’un kurgusunda da Calvelli Zaim’in istedigi
yaratabilmistir.

Ulag Cihan Simsek kurgudan yénetmenlige gegen isimlerdendir. Zaim ile birlikte 2 kez ¢alisan
Simgek, Cenneti Beklerken filmi ile en iyi kurgu odilini almigtir. Zaim sinemasinda Camur
filminden sonra gorsel efektlerin sikga gorilmeye baslamasi kurguyu yapanin da degismesi Zaim
sinemasinda kurgu dilinin bir degisiklige ugradigini agikg¢a gostermektedir. Dervis Zaim, Cenneti
Beklerken filminde kullandigi Platon’un (Eflatun) bilginin sabit kalmayacagi ve degisimin
kaginilmaz oldugu géndermesinin bir benzerini mimari iizerinden yeniden insa etmistir. Zaim,
seyircinin sabit, degismez, dominant ve hitkmedici bakigint krmistir ve seyirciye bakis konumunu
sorgulatmigtir (Birincioglu; 2019:22-23). Yonetmen, kendini tekrar eden senaryo, diyalog yapist ve
mekan kullanimiyla her sekansta, evrende aym zamanda ayni yerde ayni seyin yaganacagi hissini
seyircilere vererek filme yeni bir baglam ve anlam katmistur ve bu anlam katmada kurgu dilinin
oldukg¢a 6nemli bir rol aldig1 soylenebilmektedir.

! Dervig Zaim’in son filmi olan “Flagbellek” calisma yapildiginda heniiz vizyona girmediginden calisma

kapsamu disinda birakilmstir.
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Nokta filminde hemen hemen kurgu senaryo iizerinde tamamlandig1 i¢in ¢ekim sonrasinaa
sadece efektler kismi kalmig diyebiliriz. Ciinkii gokyiizii gegisleri ile tek ve uzun planlarin oldugu
film ciddi bir oyunculuk istemekte ve teknik ekibin tecriibeli olmasini gerektirmektedir. Zaim
filminde bunu bagarmistir ya da basaramamistir ama kurgu anlaminda gériuntilerden ziyvade gegisler
ve ses efektleri filmin kalitesini yitkseltmeye yetmistir. Dervig Zaim’in Nokta filminde de kurgu
zaten senaryodadir.

Golgeler ve Suretler filminde Zaim, kurgucu Tinel ile ¢alisir ve {iglemenin son filminde
kurgucu degismistir. Cenneti Beklerken ve Golgeler ve Suretler filmleri kurgu olarak birbirlerine
yakin sayilmaktadir. Isimlerin degismesi kurgu dilinin degismesine neden olmamistir. Tinel, Zaim’in
kurgusunu vansitabilmistir.

Devir, Balik ve Ritya. Insan ve doga meselesine odaklanan iigleme. Bir énceki iigleme gibi
Zaim, ug¢lemenin ilk iki filminde ayn1 isimle, son filminde ise farkli isimle ¢alismistir. Bu filmlerde
de gelencksel anlati yapilan goriilmektedir. Riiya biraz daha farklidir ¢iinkii Sine karakteri
degismektedir. Kurgu olarak ele aldigimizda bu t¢ film de birbirinden farkli kurgu islemelerine
sahiptir. Bu ii¢ film i¢in de vine Dervig Zaim’in kurgusunu senaryoda yaptigini gorebiliriz. Ritya
filmi gorsel efekt anlaminda olduk¢a zengindir. Buna 6rnek olarak; Binalarin dere suyu sebebiyle
hasar alma sahnesi gosterilebilir. Ya da Zaim™in senaryosu geregi ve istedigini géstermesi agisindan
Sine karakterinin paralel evreninde ugak i¢indeki yasadiklarm gostermesine bir kesme olarak
karakterin tstiinden gokyiiziine ugak eklenmesi de diyebiliriz.

Tablo 1. Dervis Zaim Filmleri ve Aldigr Kurgu Odiilleri

Yil Filmin Ad1 Kurgucu Kurgu Odiilii
1996 Tabutta Rovasata Mustafa Presheva Evet
2001 Filler ve Cimen Mustafa Presheva Evet
2003 Camur Francesca Calvelli

2007 Cenneti Beklerken Ulas Cihan Simsek Evet
2008 Nokta Ulas Cihan Simsek

2011 Golgeler ve Suretler Aylin Zoi Tinel Evet
2012 Devir Aylin Zoi Tinel

2014 Balik Aylin Zoi Tinel

2016 Riiya Ali Sait Demir-Ayhan Ergiirsel Evet
2020 Flagbellek Aylin Zoi Tinel

Tablo 1’de gorindiigii iizere Dervis Zaim’in 10 tane yonetmenligini tstlendigi film
bulunmaktadir. Bu filmlerden 5 tanesi ulusal veya uluslararasi yarigsmalarda en az 1 tane kurgu 6diilii

almugtir.

5.3. Tabutta Rovasata

Dervig Zaim’in ilk filmidir. Kisith biitce ile yapimi tamamlanmigtir. Biit¢e vetersizliginden
1s1k kullanilmamus, tek kostim ile ¢ekilmistir.
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5.3.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yilt : 1996

Yazan ve Yoneten  : Dervig Zaim

Oyuncular - Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz, Aysen Aydemir, Fuat Onar, Serif Erol,
Hasan Uzma, Nadi Giiler, Baris Celiloglu

Yapimcilar . Ezel Akay, Dervig Zaim

Goruntii Yonetmeni . Mustafa Kuscu

Sanat Yénetmeni . Ashi Kurnaz

Kurgu . Mustafa Preseva

Miizik : Babi-1 Esrar, Zen

5.3.2. Filmin Konusu

“Ad1 ¢ikmig dokuza inmez sekize bir arag hirsizi” diye tanmmlamistir filmin yénetmeni Dervig
Zaim ve soyle devam etmistir; “Calamayacagi otomobil, agamayacagi kilit neredeyse yok. Ama
sozini ettigimiz hirsizin farkliligr sadece bu 6zelliginden kaynaklanmiyor. O, geceleyin caldigt
otomobilleri safak sokerken getirip caldig1 yere birakiyor. Ustelik onlar1 bir giizel de yikiyor,
temizlivor. Ancak vaptigim vyalnizca dolasmak ve otomobillerin tadimi c¢ikarmak olarak
degerlendirmek igin acele etmemek lazim; otomobil hirsizligi onun igin aymi zamanda kisin
sogugundan korunmanin bir yolu. Ciinkii bu hirsizin ne yatacak bir yeri ne de dogru diiriist bir isi
var. Dolayisiyla kis1 atlatabilmesi i¢in en kestirme ¢oziim bir an 6nce hapse girmesi. Iste bu noktada
onu hapse girmekten alikoyan sey ¢ikiyor karsimiza. Yarattigi kétii in nedeniyle higbir hakim
kahramanimizin yiziiniic goérmek istememekte, hicbir hapishane kahramanimizi igeri kabul
etmemektedir. Ciinkii o bir 6nceki hapishane macerasinda yattigi hapishaneyi bile soymaktan geri
kalmamistir” (Zaim, 2021).

Mahsun yoksul, kendi iginde yasayan, kimsesi ve kalacak bir yeri olmayan karakterdir. Bu
karakter de filmin bagroliindedir. Isinmak i¢in otomobilleri hatta otobiisleri bile ¢alacak kadar da
cesaretlidir. Ciinkii hapse girip 1sinmak onun bu eylemlerinin merkezindeki diisiince yapisini
olusturmustur. Ancak Mahsun filmde hakimin de belirttigi tizere gittigi hapishaneleri bile soymaktan
cekinmemigtir. Mahsun’u tam bir hirsiz tammindan ayiran 6zelligi ise, caldigr araclan giin
dogumundan 6nce aldig1 yere geri getirmesi olmustur. Ancak filmin sonlarma dogru tavus kusunu
galan Mahsun bu sefer onu yemek istemistir. Sebebi ise donemin basbakaninin tavus kuglarmin
insanlara bereket getirdigi agiklamalarn olmustur. Zaten filmin doruk noktasinda da Mahsun ¢aldigi
tavus kusu yiziinden yakalanarak hapse girme amacina ulagmistir ve film orada da sona ermistir.
Dervig Zaim’in Tabutta Révasata hakkindaki goriisleri ise soyledir;

“Mahsun falakadan sismis ayaklariyla yeraltindan ¢ikip yeryiizii diinyasina karigir her sabah.
BMW yi o ¢almamigtir. Otomobil ¢calmaz Mahsun sizin yasaminizdan bir gecelik rahatliklar ¢alar.
Otomobilinizin sicak koltugunu ¢alar, geceleri dolastifiniz sehrin aydinligini ¢alar. Bir kadin sever
Mahsun. Bir silep gecer kadinin gozilerinden. Eroin dolasir damarlarinda. Kadinin saglart dolasir
Mahsun un aklina. Bir tekne batar sevdiginin yiiziine dokununca. Her giin bir diis batar Mahsun 'un
denizinde, her giin yeni bir diige inanir Mahsun inatla. Yasama inandigi igin. Tabut dar, kapali bir
mekani gagristirir. Bir futbol terimi olan révasata ise tabutla karsilastirilamayacak kadar genig
alam gerektirir. Clinkii rovasata yaparken sirtiniz yere gelecek bicimde havaya sigramaniz, topa

bedeniniz havada iken vurmaniz éngoriilmiistiir. Iste tam da bu yiizden tabutta rovasata yapmak
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imkansizdir. Film, insana dair imkanlar ve imkansizliklarin gergin birligini vurgulamay: kendisine
amag edinmigtir. Ctinkii insan, en elverissiz kosullarda dahi hayatin dengesini kurabilme ama ayni
zamanda kurdugu her dengeyi reddedebilme, kendisi igin rasyonel ve uygun olani kabul etmeme
yetisi ile de donatilmigtir” (Zaim, 2021).

5.3.3. Kurgu Yapisi

Kurgusunu Mustafa Preseva’nin yaptigr Tabutta Rovasata, 33. Antalya Film Festivali’nde en
iyi film, en iyi senaryo, en ivi erkek oyuncu ve en iyi kurgu dallarinda 6diller almigtir. Ayrica
Istanbul Film Festivalinden, Tirk Elestirmenleri Birligi'nden, 9.Ankara Film Festivali'nden ve
Orhan Anburnu Odiilleri’nden de gesitli odiiller almugtur.

Kurgu-anlati iligkisi bakimindan geleneksel yapidan uzaklasmamigtir. Filmde kurgu diiz bir
sekilde ilerlemigtir. Klasik film anlati modelinde film ilerlemistir. Zamansal siralama agisindan
bakildiginda kronolojik bir sira izlenmistir. Olaylarin gergek zamandaki olusg sirast filmde ayni
sekilde verilmigtir. Zaman ve mekan devamliligi saglanmis ve neden sonug iligkileri kurularak kurgu
akict bir sekilde uygulanmistir. Kurgu genellikle devamliliga dayalidir ve genel olarak kesmeler
kullanilmustir.

Mustafa Preseva ilker Canikligil'in Youtube sayfasi olan “Flu Tv” ye konuk olarak katilmistir.
“Kral ve Ben™ isimli programda Preseva Tabutta Révasata ile ilgili su yorumlart yapmistir;

Dénemin imkanlarna gore kurgu yapmayr 6grenmenin zorlugundan bahsetmistir. Tabutta
Rovasata sayesinde de uzun metrajli filmlerde kurgu yapmaya bagladigim aciklamistir. Filmin
biitgesinin tamamen emekli tazminatindan karsilandigini da agiklamistir. Filmin sessiz ¢ekildigini ve
biitgesinin ¢ok diisiik oldugundan kostiim olarak da zayifligindan bahsetmistir. Film ona geldiginde
cekimleri inceledigini ve kendisine ¢ok kopuk geldigini soylemistir. Ancak oyuncularin birer
tekrarda c¢ok ivi oyunculuk sergiledikleri gordiigiinii de sovlemistir. Ardindan filmin ilk kurgusu
tamamlandiginda ortaya berbat film ¢iktigim ve kaba kurgunun berbat olmasi her filmde olmasi
gerckendir demistir. Filmde ¢ekimlerin agik diyaframda olmast bulutlu havalarda yapilmasi ve tek
kostiimle ¢ekilmesi kurguda kendisini rahatlattigin1 istediklerini yapmasimi kolaylagtirdigim
soylemistir. Ancak optik seslerde ¢ikan problemler oldukga zamanini almigtir. Silinmez kalem ile
kesme noktalarinda ¢ikan ses problemlerini yapay fade in-out olusturduklarini ve filmi Antalya Film
Festivali’ne yetistirdiklerini anlatmigtir. Festivalde aldigi en iyi kurgu 6diilii ile sinema sektoriinde
tanindiginmi séylemigtir. O zaman kadar kurgucular operatér gibi goriiniirken bu filmle birlikte
kurgucularm 6énemi anlagilmistir. Bu film igin kurguda yapabilecek tiim marifetlerini uygulamaya
galistigini ve filmdeki tiim malzemeleri sonuna kadar kullandiklarini soylemistir (FluTv, 2020).
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Fotografi. Tabutta Révasata ilk Kurgu Gini

Fotograf 1’de filmin ilk kurgu giininden bir kare fotograf ¢cekilmistir (Flutv, 2020). Dénemin
imkanlari dogrultusunda bir kurgu sistemi ile kurgulandigi aciktir. Ayrica fotografta yénetmen Zaim
asistani ve kurgucu Mustafa Preseva gorilmektedir.

Tablo 2. Tabutta Rovasata Cekim Sayisi ve Uzunluklari

Cekim Sayisi ve Uzunluklari

1-s" 5"-10" iD"-20" 20"-30" 30" -1' I+

Tablo 2°de gorildugu tzere, 1135 ¢ekimin en fazla ¢cekim uzunlugu 1ile 5 saniye arasinda
olmustur. 942 ¢ekim en fazla 5 saniye uzunlugunda olarak kurgulanmistir. Filmde 1 dakikadan fazla
suren bir cekim yoktur. 30 saniye (zeri 3, 20 saniye ile 30 saniye arasinda da 3 ¢ekim yer almistir.
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Tablo 3. Tabutta Révasata Cekim Olgegi
Cekim Olcegi
800 741
700
600
500
400
300 266
200

100 56 60
15

Detay Cekim Yakin Cekim Orta Cekim Uzak Cekim Genel Cekim
1 Cekim Olgegi 56 741 266 60 15

| Gekim Olgegi

Tablo 3’de gorildiagi gibi, filmde genellikle yakin gekimler kullaniimistir. 741 ¢ekim ile en
fazla yakin ¢ekim kullanildigr gorilmektedir. Genel ¢ekim sayisi ise 15 ile en az ¢ekim sayisidir.
Detay cekimler 56 kez kullanilirken, 60 kez uzak ¢ekimler ve 266 kez de orta dlgekli cekimler
kullantimistir. En ¢ok kullanilan yakin ¢ekimlerde ydnetmen dikkati cekmeye calismistir. Dervis
Zaim filmlerinde yakin ¢ekimler hep dnemli olmustur ve ilk filminde de bunu géstermistir. 56 kez
kullandi§i detay cekimler ile dramatik yapisini gi¢lendirmek istemistir.

Tablo 4. Tabutta Rovasata Gegisler

Gegisler
1200

1000
800
600
400
200

0
Kesme Zincirleme Flas Acllma-Kararma
1 Gegisler 1061 24 3 50

1 Gegisler
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Tablo 4’da gorildigi Gzere filmde toplam gerceklestirilen 1132 gecisin 1058’i kesme olarak
yapiimistir. Geriye kalan 74 gegisin 23’0 zincirleme 1’i flas ve 50 tanesi de acilma ve kararma (fade
in-out) olarak uygulanmistir. Kullanilan 3 flas gegisi hayallere gecislerde kullaniimistir. Zincirleme
gecislerde ise olaylar arasindaki baglantilar gosterilmeye calisiimistir. Sekanslar arasi gecislerde de
acilma - kararma gecisine basvurulmustur.

Tablo 5. Tabutta Rovasata Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri

120
100
80
60
40
20

0
Pan Tilt Dolly Tasit Mezopan

1 Kamera Hareketleri 109 51 2 16 3

| Kamera Hareketleri

Tablo 5teki verilere gore; filmde toplam 181 kamera hareketi gorialmustir. En gok kullanilan
hareket 109 ile pan hareketi olurken onu 51 kez ile tilt hareketi takip etmistir. Filmde 2 kez dolly
hareketi kullanilmistir. 3 kere netlik kaydirma yapilirken 16 kez de tasit kamera hareketi
uygulanmistir. Kamera hareketlidir. Filmde tasitlarin kullanimi tasit hareketinin sayisi ile dogru
orantihdir. Mezopan hareketinin birkag yerde olmasi ekipmanlar ile ilintilidir. Mahsun’un hisarda
kostugu sadece 2 sahnede dolly hareketi goriilmektedir. Kamera hareketlidir ¢linkii sikga pan ve tilt
hareketlerine basvurulmustur.

5.3.3.1. Renk

Film genel olarak soguk renklere sahiptir. Arnheim’e gére insanlarin renkler ile birlestirdigi
olaylar tim renklerin soguk yada sicak olarak ayrismasi ile iliskilidir (Kilig, 2004,54). Soguk renkler
genel anlamda ciddiyeti, sadakati, gercekligi ve baglihk anlamlarini da tasimaktadir (Cagan,
1997,53). Filmin yapisi itibari ile renklerinin soguk olmasi dramatik yapiyi destekler niteliktedir.
Mahsun’un kendi amacina bagliligi ve bu baglamda ciddiyeti ve israri bunun gdéstergesidir. Filmde
Genellikle hava bulutlu ve kapalidir.
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Fotograf3. Renk Skalasi 2
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5.3.3.2. Ses

Film sessiz cekilmistir ve kurgu asamasinda filme dublaj yaptlmistir. Bu durum filmin

bitcesinin disiik olmasi ile ilgilidir. Bazi yerlerde eszaman kaymalari olmustur ve siirekli olarak bir
dip ses duyulmaktadir.

Foley olan yani seslerin yapay olarak sonradan kaydedilip filme eklenen ses efektleri yine
kurgu asamasinda sonradan eklenmistir. Ornegin bardak sesleri, deniz sesleri, yiirime sesleri gibi.

5.3.3.3. Gorsel Efekt

Bu filmde gozle gorilen veya uygulandidi aciklanan herhangi bir gorsel efekt yoktur. Ayrica
analog olarak ya da optik olarak uygulanan bir gorsel efekte de rastlanmamistir.

5.4. Filler ve Cimen

5.4.1. Filmin Klnyesi

Yapim Yili : 2000

Yazan ve Ydneten : Dervis Zaim

Oyuncular : Bulent Kayabas, Ali Sirmeli, Sanem Celik, Ugur Polat, Haluk
Bilginer, Taner Barlas, Taner Birsel, Arif Akkaya, Erdin¢ Olgacli, Nadi
Giiler, Riza S6nmez, Emin Giirsoy, Berke Uzrek, Mustafa Uzunyilmaz,
Berkun Oya, Mesut Akusta, Umit Cirak, Burak Oztiirk, Ezel Akay,
Celal Perk

Yapimci . Ali Akdeniz

Gorintd Yoénetmeni
Sanat Yonetmeni
Kurgu

Muzik

: Ertung Senkay

: M. Ziya Ulkenciler
: Mustafa Preseva

: Serdar Ataser
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5.4.2. Filmin Konusu

Filmin baginda “Filler oynagirken olan ¢imenlere olur” yazisi filmi hakkinda en biiyiik spoiler
sayilabilir. Devlet Bakant Aziz se¢im kampanyalarini yasa digt paralar ile siirdiirmekte, Maraton
kosusuna hazirlanan Havva ge¢im derdindedir. Susurluk kazasindan esinlenen Zaim, bozuk diizeni
izleyicilere aktarmaktadir.

Filler ve Cimen filminde birbirinden bagimsiz olarak ilerleyen 6 farkli hikaye
gosterilmektedir. Ancak bu farkli hikayeler ashinda birbirleri ile de ilintilidir. Cesitli rastlantilar
sonucunda bu hikayelerin kahramanlan bir araya gelerek siirekli olarak yon degistirmektedirler. Milli
bir atlet olan Havva, Avrasya maratonuna hazirlanmakta ayni1 zamanda da bir silgi fabrikasinda da
caligmaktadir. Evinde ise askerlikte sakat kalan kardesine bakmakla yiikiimliidir. Bu yiizden para
kazanmak cabasindadir ve 5 yildizli bir otelden de yemek yardimi almaktadir. Yemek kargiliginda
da otelin logosunu gogsiinde tagir.

Otelin sahibi Ali Bey ve oglu bir mafya tarafindan kendilerine getirilen teklifi zorla kabul
ettirilmek durumuna diismektedirler. Bu mafyanin baginda Sabit karakteri vardir. Sabit’in bu teklifini
reddeden Ali Bey kiralik katiller tarafindan oldirtilir. Oglu Devrim tek bagma bu mafya ile
miicadele etmek zorunda kalir. Sabit’ten kurtulmak i¢in bir 6rgiitten yararlanmak ister.

Sabit ise bakana gonderilen ancak ona ulasmayan bir paranin problemleri ile ugragsmaktadir.
Sabit’in gonderdigi para Camoka tarafindan bakana ulastirlmaz ve kendine saklar. Sabit Camoka
tarafindan oldirilir.

Devrim Sabit’in 6lmesi ile rahatlayacagini diisiiniirken, otelin korumasi igin anlagtigi orgiit bir
kahvehaneyi patlatir. Polis failleri bulur ve otelle baglantilarini 6grenir. Bu durum yine Devrim’in
basini agritacaktir. Siginacak bir yer ararken Havva ona yardimer olur ve evine gotiiriir. Ayrica
Devrim Havva’dan da gizli olarak etkilenmis ve hoslanmaktadir. Ancak yakalanirlar ve hapse
gonderirilirer. Kardesi de Havva hapiste iken hayatin1 kaybeder. Havva hapisten ¢ikar ve maraton
kosusuna hazirlanir ve kosacagi giin kardesinin mezarina gider. Bu sirada tiim bu olaylarin iginde
olan bir polis komiser de kendi canimi kurtarma arayisina girmistir. Dervig Zaim Filler ve Cimen ile
ilgili goriiglerini s6yle aktarmustir;

“Filler ve Cimen, yirminci yiizyilin sonlarmda koseye sikismis Tiirkiye insanini araya estetik
mesafe koyarak taze bir bakis agisi ile anlatmak amacindadir. Filmde kaosun hiikiim stirdigii bir
atmosferde sosyal, ruhsal, fiziksel tuzaklarla cevrili karakterleri; iktidar iliskileri ¢ergevesinde,
insani boyutlarint unutmaksizin kapsamli bir bicimde yansitma derdinde oldugumuzu soyleyebiliriz.

Hikayede sosyal panoramayi genis ve derin bicimde verebilmek igin alti karakter ile ¢oklu
olay ¢izgisi bir arada varolmakta, birbirlerini tetikleyip, karsilikli olarak etkilemekte, bazen sadece
karsilastirma imkani yaratmaktadirlar. Filler ve Cimen bir baska yaklagimla, bir arada varolan
biitiin bu olay ve karakterlerin yarattigi cogulluk, karmasa ve kaosun filmi diye nitelendirilebilir.

Hikaye, hem ahlaki erozyana bulagmis bir toplumu yansitmakia; hem de kaosun iginde ayakta
durmaya ¢alisan insan ruhunun alabilecegi bicimleri sergilemeye ¢alismaktadir. Hakikati ortaya
serme g¢abasinda farkindalik ile meselelere mesafeli tavir, filme hakikate saygi duyan gii¢lii bir taraf
bagislamistir. Ilaveten ¢izdigi tiim kotii kosullara ragmen son tahlilde umut duygusunu koruyan bir
yani vardir. Gergekten de iizerinde daha énce pek az (veya hig) sinema filmi iiretilmemis gladio
konusunu, farkli bir yaklagim, iiretim metodu ile ele alan bu eserin gerceklestirilmis olmasi bile
miltevazi de olsa bir umudun varligina isaret etmektedir.

Filmin iiretildigi tarihten itibaren onyillar gectigi halde benzer konuya odaklanan baska bir

eserin ortaya ¢ikarilmamis olmasi, Filler ve Cimen’in alanda ilk kez iiretilmis eser olmaktan
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kaynaklanan degerini zamanla yikseltmistir. Ek olarak, filmin ele aldi§i konuyu tasarlama ve
soyleme konusunda sergiledigi cesarete Tiirk sinema tarihi icinde ender rastlanmaktadir. Ayrica
yapit Turk sinema tarihi icinde tarihsel, toplumsal, politik bir meseleyi ton, yaklasim, yapi,
karakterizasyon bakimindan ayriksi, kusatici, derin bir kavrayisla ele almaya gayret eden bir
ozellige sahiptir. Sayilan nedenlerle, Filler ve Cimen sinema tarihi i¢cinde dnci ve esin verici birfilm
olma niteligi tasimaktadir’ (Zaim,2021).

5.4.3. Kurgu Yapisi

Dervis Zaim’in ikinci filmi olan Filler ve Cimen’i de ilk filmdeki gibi Mustafa Preseva
kurgulamistir. Film 2000 yilinda Antalya Film Festival’in de yine en iyi kurgu 6dilini kazanmay!
basarmistir. Ayrica film Antalya Film Festivali’nde, en iyi yonetmen, en iyi kadin oyuncu, en iyi
sanat yonetmeni, en iyi yardimci erkek oyuncu, Kiltir Bakanhgi 6dili ve juri 6zel édillerinin de
sahibi olmustur. istanbul Film Festivali, Avsa Film Festivali, Siyad Odiilleri, Orhon Aruburnu
Odulleri’nden de 6duller alan Filler ve Cimen, Turk Bankasi Kiiltiir Sanat Odiili’niin de sahibi
olmay1 basarmistir.

Kurgu-anlatr iliskisi bakimindan Tabutta RO&vasata’daki gibi geleneksel anlatidan
uzaklasmamistir. Ancak bircok detay goérintilerin icerisinde gizli olarak gosterilmistir. Klasik film
anlati modelindedir ve devamlilik kurgusu yine esas alinmistir. Rastlantilar sonucunda olaylar
birbirleri ile iliskili olacak sekilde kurgulanmistir. Karakterler arasinda gecis bu ydntem ile
yaptimistir.

Tablo 6. Filler ve Cimen Cekim Sayisi ve Uzunluklari

Filler ve Cimen filminde 1ile 5 saniye arasinda 1132, 5ile 10 saniye arasinda 195, 10 ile 20
saniye arasinda 74, 20 ile 30 saniye arasinda 18, 30 ile 60 saniye arasinda 5 ve 1dakikadan uzun 2
cekime yer verilmistir. Calismada ele alinan filmler arasinda en fazla ¢ekim sayisi Filler ve
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Cimen’dedir. Ortalama ¢ekim uzunlugu 6 saniye olan2filmde 60 saniyeden fazla sadece 2 ¢ekim yer

almistir.
Tablo 7. Filler ve Cimen Cekim Olgegi
Cekim Olcegi
1000 921
900
800
700
600
500
400 300
300
200 159 102
100 43
Detay Cekim Yakin Cekim Orta Cekim Uzak Cekim Genel Cekim
1 Cekim Olgegi 159 921 300 102 43
| Cekim Olgegi

921 cekim yakin planda yapilirken, 300 cekim ise orta plandadir. Detay cekimler 159, uzak
cekimler 102 ve genel cekimler ise 43 kere kurguda kullaniimistir. Yakin ¢ekim sayisi Tabutta
Rovasata’ya gore bariz bir sekilde artmistir. Filmde detaylara da daha fazla yer vermesi detay ¢ekim
sayisinda artisa neden olmustur. Filmdeki karakterler arasinda gegisler uzak ve genel cekimler ile
saglanmis ve bu sayilari ylkseltmistir.

Tablo 8. Filler ve Cimen Gegisler

Gegisler
1800
1600
1400
1200
1000
800
600
400
200

0
Kesme Zincirleme Flas Agllma-Kararma
1 Gegisler 1527 28 0 4

1 Gegisler

21995 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kurgu, U¢ Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Dervis Zaim,
Yuksek Lisans Tezi, ishak Ayvaz, 2011. S. 93.
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Filler ve Cimen filminde kesmelerin disinda ¢ok az farkh gecis turd kullaniimistir. 1527
kesmeye ek olarak 28 zincirleme ve 4 acilma - kararma vardir. Diger gecis tirleri filmde
kullaniimamistir. Tabutta Révasata’ya gore kesme haricinde diger turlerde bir azalma goriilmektedir.
Sekanslar arasindaki baglanti planlarinin kullanilmasi buna sebep olarak gdsterilebilir. Sadece 4 kere
acilma kararma kullanilan filmde zincirleme gecis sayisi da azalmistir.

Tablo 9. Filler ve Cimen Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri

100
90
80
70
60
50
40
30
20
10

0
Pan Tilt Dolly Tasit Mezopan Zoom Jimmy Jib

1 Kamera Hareketleri 90 55 69 4 1 11 32

1 Kamera Hareketleri

Tabutta Rdvasata da oldugu gibi Filler ve Cimende de en fazla pan hareketi yapilmistir. 90
pan hareketinin yani sira, 55 tilt hareketi, 69 dolly hareketi, 4 tasi ve 1 kez de netlik kaydirma
(mezopan) yaptimistir. Tabutta Révasata’da olmayan 2 zoom ve jimmyjib hareketleri gérilmektedir.
11 kez zoom hareketi yapilirken 32 kez de Jimmy jib hareketi gorulmektedir.

Tabutta Révasata’ya gore dolly hareketinde ciddi bir yikselme goérilmektedir. 2 olan bu
hareket Filler ve Cimen’de 69’a yikselmistir. Olaylarin anlati bigimini dolly ile kamera takibi
yaparak desteklemeye ¢alismistir diyebiliriz. Havva’nin maraton kosusuna hazirlandi§i bélimlerde
de oyuncuyu takip etmek icin kullanildigi goériilmektedir. Filmdeki aksiyon bélimlerinde zoom
hareketlerine basvuran yonetmen, gerilim olan sahnelerin baslangicinda da Jimmy jib hareketleri ile
destek almistir. Ayrica bu filmde de kamera oldukca hareketlidir diyebiliriz.

5.4.3.1. Renk

Filmde genel olarak yesil ve tonlari kullaniimistir ve renkler soluktur. Yesil rengi, yeni bir
yasami, dogmayi, yenilenmeyi, temsil etmektedir (Sharma, 2007, 25-26). Yesil tonlarin kullanimi
umudu temsil etmesi olarak nitelendirilebilir. Tabutta Rdvasata’ya goére acgik hava c¢ekimleri
hakimdir. Kapali alanlarda karanlik sahneler tek isik kaynagi ile én plana ¢ikmistir.
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Fotograf5. Renk Skalasi 4

Fotograf6. Renk Skalasi 5
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Fotograf 7. Renk Skalasi 6

Fotograf 8. Renk Skalasi 7

5.4.3.2. Ses

Film Tabutta Révasata’da oldugu gibi yine sessiz ¢ekilmistir ve kurgu asamasinda filme dublaj
yapilmistir. Foley olarak ses efektleri de yine kurgu asamasinda sonradan eklenmistir.

5.4.3.3. Gorsel Efekt

Bu filmde de gozle gorilen veya uygulandigi acgiklanan herhangi bir gorsel efekt yoktur.
Ayrica analog olarak ya da optik olarak uygulanan bir gorsel efekte de yine rastlanmamistir.
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5.5. Cenneti Beklerken

Cenneti Beklerken Dervis Zaim’in dordiinci uzun metrajh filmidir. Bu film g¢alismada
incelenen ilk filmden yonetmenin tim filmlerinden farkli olarak gorsel efekt ve animasyonlarin
kullanildigr ilk film olmustur. Dervig Zaim’in geleneksel el sanatlan iiclemesinin de ilk filmidir.

Filmde minyatiir sanatini ele almistir.

5.5.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yilt : 2006
Yazan ve Yoneten  : Dervig Zaim
Oyuncular . Serhat Tutumluer, Melisa S6zen, Mesut Akusta, Nihat Ileri, M. Ali

Nuroglu, Riza Sénmez, Numan Acar, Biilent Inal, Altan Erkekli, A.
Mimtaz Taylan, Mustafa Uzunyilmaz

Yapimcilar . Dervig Zaim, Baran Seyhan, Elif Dagdeviren Giiven, Biilent Helvac,
Denes Szekeres

Goriintir Yonetmeni . Mustafa Kuscu

Sanat Y énetmeni . Serdar Yilmaz, Elif Tas¢ioglu
Kurgu . Ulag Cihan Simgek
Miizik - Rahman Altin

5.5.2. Filmin Konusu

Osmanli’nmn baskenti Istanbul’da 17. yiizyilda yasayan bir minyatiir ustas: Eflatun Efendi,
kaybettigi ailesinin bat1 tarzinda portrelerini ¢izmektedir. Kendisine bir giin vezir tarafindan zorla bir
gorev verilir. Bu gérev Osmanli’ya kargt ayaklanan Danyal adli bir sehzadenin idamindan énce batili
tarzda bir portresini yapmaktir. Ciragt rehin alinan Eflatun, bu emir karsisinda vezirin bir grup silahli
adamiyla birlikte Anadolu bozkirlarina dogru tehlikeli bir yolculuga ¢ikmistir. Yolda rastladigi kole
kiz1 Leyla’y1 aciyarak vanina alir ve filmin sonunda birbirlerine de asik olup evlenirlerdir. Eflatun,
taht kavgasinin ortasinda, bir yandan var olma miicadelesi verirken, diger yandan da bu giizel Cerkez
kiz1 ile gizliden gizlive bir agk yasamaya baglayacaktir. Silah arkadaglarinin 6limlerine ragmen
Sehzade Danyal ismindeki s6zde sehzadenin hapsedildigini diisiindiikleri kaleye varirlar. Kavganin
ve agkinin arasinda hayatta kalma savasi veren Leyla ve Eflatun, hayalle gercegin harmanlandigi bu
biiyiilii masalda, kendi cennetlerini yaratmiglardir. Dervig Zaim’in goriisleri ise su sekildedir;

“Sinema ile Osmanli Minyatiir estetigi bir araya gelirse deneysele kagmayan-ozgiin bir
anlatim miimkiin olabilir mi? Cenneti Beklerken'i yazarken aklimda olan sorulardan biri su idi:
Hegemonik ve dominant ana-akim ticari sinemanin diger anlati bigimlerini sikistirdig1 bir ortamda,
farkli bir tarih ve kiiltiirden hareket ederek bir sinema imkani yaratilabilir miydi? Sinemanin anlatim
olanaklarini, klasik Osmanlt minyatiir estetiginden faydalanarak gelistirmeye ¢alismak nasil bir
sonug verebilirdi? On calismalar esnasinda, minyatiir gibi su an olmiis sayilan bir geleneksel
sanattan yararlanarak tamamiyla yeni bir estetik tutturmanin pekala miimkiin olabilecegini; ama
ortaya son derece deneysel bir yapwin ¢ikabilecegini fark ettim. Gergekten de bu tip bir ‘estetik ilgi
daraltilmast’ kararmn film dilini yoksullastirma tehlikesi vardi. Bu tehlikeyi bertaraf etmek igin
Osmanli Minyatiir sanatindan yararlanmaya ¢alisirken ¢agdas sinema sanatimn  anlatim
olanaklarint —salt klasik bir sanattan yararlanmak ugruna- daha yoksul bir bigimde kullanmamaya

calistim. A¢ikcasit Avrupa (Bati) resim sanatinin verileri ile Dogu minyatiir sanatinin verilerini filmin
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icinde bir arada kullanmaya cahistim. Cabami konunun igerigi de destekledi. Bu ydndeki gayretimin
filmin icerigi ile de ortlisen bir tarafi vardi” (Zaim, 2021).

5.5.3. Kurgu Yapisi

Dervis Zaim ilk iki filminde calisti§i Mustafa Preseva’dan farkli olarak kurgusunda bu filmde
Ulas Cihan Simsek ile birlikte calismistir. Film Adana Film Festivali’nde en iyi kurgu 6dilune layik
gorilmustir. Ayrica Antalya Film Festivali’nde de en iyi 6zel efekt 6diliind almistir. Diger 6dilleri
ise; Siyad Odiilleri, Ankara Film Festivalinde en iyi miizik ve en iyi sanat yonetimi, Kahire Film
Festivali’nde en iyi sanatsal katki 6dili ve Adana Film Festivali’nde de en iyi sanat yonetimi, en iyi
muizik ve jiri 6zel 6dili olmustur.

Kurgu-anlati iliskisi yine ilk iki filmde oldugu gibi geleneksel yapidadir. Kurgu dizdir ve
klasik anlati modelindedir. Zamansal olarak bakildiginda yine kronolojik bir siradadir. Zaman ve
mekan devamliligi esastir. Ancak farkli olarak animasyonlar ve 6zel efektler kurguya giris yapmistir.

Tablo 10.Cenneti Beklerken Cekim Sayisi ve Uzunluklari

Cenneti Beklerken filminde, ele aldigimiz ilk iki filme oranla daha az ¢cekim sayisi karsimiza
ctkmaktadir. 659 cekim 1ile 5 saniye arasindadir. 170 ¢ekim 5 ile 10 saniye arasinda, 80 ¢ekim 10
ile 20 saniye arasinda, 18 ¢ekim 30 ile 60 saniye arasindadir. Ortalama ¢ekim uzunlugu 5 saniye olan
filmde 3 kez 1dakikadan fazla cekime yer verilmistir.
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Tablo 11. Cenneti Beklerken Cekim Olgegi

Cekim Olcegi

600
499
500
400
300 265
200
80
100
- - 49 31
Detay Cekim Yakin Cekim Orta Cekim Uzak Cekim Genel Cekim
1 Cekim Olgegi 80 499 265 49 31

| Cekim Olgegi

Filmde 499 yakin ¢ekim yapilirken 265 kere orta 6lcekli ¢cekimler kullaniimistir. 80 kez detay
cekimler, 49 kez uzak cekimler ve 31 kez de genel cekimler uygulanmistir. Filmde kullanilan
cekimlerin sayisinda gozle gorilir sekilde bir azalma vardir. Genel anlamda filmin konusundan
izleyiciyi kopartmak istemeyen Zaim, bunu ¢ekim Olcedine de yansitmistir. Detay planlara 6zen
gosterilmis ve perdeye olabildigince yansitilmaya calisiimistir.

Tablo 12. Cenneti Beklerken Gegisler

Gegisler
1000
900
800
700
600
500
400
300
200
100

Agllma-

Maske Ozel Efekt
Kararma

Kesme Zincirleme Flas
1 Gegisler 951 25 6 2 7 15

1 Gegisler

Tablo 12’de de gorildigi lzere yine en ¢ok gecis tiri olarak kesme karsimiza gikmaktadir.
951 kez kesme yapilirken, 25 kere zincirleme, 6 kez flas, 2 kere acilma - kararma kullaniimistir. Bu

42



filmde ilk iki filme gore 22 kesme farkli yollar ile yapiimistir. 7 kez maske gegisleri uygulanirken 15
kez de ozel efektler ile gecisler yapilmistir. ilk kez bu filminde gdrsel efektlere yer vermistir.
Anlatisini desteklemek izleyicide bir algi olusturmak i¢in bu yontemlere basvurmustur diyebiliriz.

Fotograf 9. Filmden Bir Kare

Filmde minyatiir sanatlara daha fazla vurgu yapilmasi adina fotograf 12’deki gibi
animasyonlar eklenerek yapi giclendirilmeye cahsiimistir.

Fotograf 10. Filmden Bir Kare

Fotograf 2’den Fotograf 3’e gecis bir maske gecisine drnektir.
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200
180
160
140
120
100
80
60
40
20

1 Kamera Hareketleri

190 keze pan hareketi yapilirken 111 kez de tilt hareketi yapilmistir. Bu filmde hic¢ tasit
hareketi yoktur. 10 kez zoom, 11 kez mezopan ve 14 kez de Jimmy jib, crane kullanimi gértlmuastir.

5.5.3.1. Renk

Filmin renk tonu incelenen ilk iki filme gdre tam ters renkli sicak tonlardadir. Ac¢ik havada ve

Fotograf 11. Minyatir Detay Cekimi

Tablo 13. Cenneti Beklerken Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri

Pan Tilt Dolly Tasit Zoom

190 111 80 0 10

1 Kamera Hareketleri
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Mezopan

11

Jimmy Jib
Crane

14

Kamera oldukga hareketlidir. ilk iki filme gére tim hareket tiirlerinde ciddi bir hareket artigi vardir.
Daha fazla pan, tilt, dolly hareketi vardir. Karakterler arasi gecislerde mezopandan daha fazla
yararlanilmistir. Dolly hareketi daha fazla aksiyonda kullaniimistir. Diger filmlere gére de tasit
hareketi bu filmde hi¢ kullaniimamistir.

kapali havada cekimler yapilmistir. Ancak surekli tek tonda bir renk kullanimi olmamistir.
Seyircilerin gec¢migsleri, onlari kendi yasanmishiklari yani tecriibeleri ve yasama bakis acilar



renklerin farkli algilanmalarina neden olabilmektedir (Allison, Anger, 2005,6). Sahnelerin psikolojik
durumuna gore renk kullanimlari da degiskenlik géstermistir. Savas sahnelerinde daha soguk renkler
kullanilirken ask sahnelerinde sicak tonlara basvurulmustur.

%

Fotograf 12. Renk Skalasi 8

Fotograf 13. Renk Skalasi 9
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Fotograf 14. Renk Skalasi 10

5.5.3.2. Ses

Gelisen teknoloji imkanlarin ve bitcenin yikselmesi filmdeki sesin Kkalitesi ile
anlasiimaktadir. Filmde diyalog ve ortam sesleri ses kayit cihazlari ile kaydedilmistir. Ayrica kurgu
asamasinda oldukc¢a profesyonel bir sekilde foleyler de cokga kullaniimistir. Mizigin de etkili
kullanimi i¢in daha profesyonel bir sekilde kullaniimaya calisiimasi gézden kagmamistir. Olaylarin
dramatik etkisine gore miziklerin karakter gosterdigi gorilmektedir.

5.5.3.3. Gorsel Efekt

Dervis Zaim’in ilk kez bir filminde gorsel efektlerin kullanildi§g1 g6riillmektedir. Ayrica filmin
girisinde filme 0&zel bir jenerik de eklenmistir. Sekanslar arasi gecislerde animasyonlardan
faydalaniimistir. Zincirlemelerden o6nce ve sonra maske gecisleri ile anlati guclendirilmeye
calistimistir.
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Fotograf 16. Filmden Bir Animasyon Karesi

Fotograf 17. Filmden Bir Animasyon Karesi
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Fotograf 18. Filmden Bir Maske Gegisi

Fotograf 19. Ayna Ozel Efekti

Fotograf 20. Ozel Efekt ile Olusturulmus Bir Sahne 1
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Fotograf 21. Ozel Efekt ile Olusturulmus Bir Sahne 2

5.6. Godlgeler ve Suretler

Golgeler ve Suretler Zaim’in altinci uzun metrajh filmidir. Ayrica geleneksel el sanatlari
uclemesinin de Gcilincl ve son filmidir. Golge oyunlari sanatini bu filminde islemistir.

5.6.1. Filmin Kinyesi

Yapim Yili 2010
Yazan ve Y{Oneten : Dervis Zaim
Oyuncular : Hazar Ergiglii, Osman Alkas, Popi Avraam, Settar Tanriégen, Bugra

Gllsoy, Erol Refikoglu, Constantinos Gavriel, Pantelis Antonas,
Ahmet Karabiber, Ekrem Y ucelten

Yapimcilar : Sadik Ekinci, Emre Oskay, Marsel Kalvo
Goruntd Yoénetmeni  : Emre Erkmen

Sanat Ydnetmeni : Elif Tasgioglu

Kurgu :Aylin Zoi Tinel

Mizik : Marios Takoushis

5.6.2. Filmin Konusu

1960°h yillarda Kibris’in bir kdyiinde yasayan Tirk ve Rum iki ailenin basindan gecenler
anlatilmaktadir. Karagézcu Salih ve kizi Ruhsar Rum polislerin saldirisi ile gégmen durumuna
dusmuslerdir. Akrabalarinin kdytine siginirlar ve sehre gitmek isterken Salih yolda kaybolur. Kizi
ise amcasliylayasamak zorunda kalir. Ruhsar’in da sehre kacis hikayesi baslar. Zaim politik mesajlari
kullandi§i filmde kendi dogdugu topraklarda bir dramay1 anlatmaya c¢alismistir. Film genel anlamda
Turkler ile Rumlar arasindaki gatismayi ele almistir. Zaim’in bu film ile ilgili gorusleri su sekildedir;

“Kendini ve etrafi siddet tarafindan kusatilmis durumda bulan bir adam elini kana
bulamaktan nasil kurtarabilir? Siddetin egemen oldugu bir diinyada masumiyeti korumanin ve insan
kalmanin yollari nelerdir? 1963 yilinda Tirk ve Run toplumlari arasindaki catismalarin hukim
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surdigu Kibris ta gecen gercek bir olaydan esinlenen bu hikaye; kendi mitlerini ve barisa olan
inancini etkileyici bir gorsellik ve dramatikyapi ile seyirciye sunuyor” (Zaim,2021).

5.6.3. Kurgu Yapisi

Dervis Zaim filmin kurgusunda Aylin Zoi Tinel ile ilk defa ¢alismistir. Bu film ile birlikte
Tinel’le uzun sireli bir calismanin da baslangici yapilmistir zira bu filmden sonra 3 filmde daha
beraber calismislardir. Golgeler ve Suretler en iyi kurgu dahil ulusal ve uluslararasi arenada toplam
15 édal almistir.

Kurgu-anlati iliskisi acisindan degerlendirildiginde geleneksel anlati gérilmektedir. Klasik
anlati kullanilan filmde zamansal yapi kronolojiktir ve devamlilik kurgusu yine bu filmde de esastir.
Gorselligi her zaman 6n planda tutan Zaim, Golgeler ve Suretler filminde g6lge oyunlarini yansitan
kompozisyonlari ile gorselligini zenginlestirmeye calismistir.

Tablo 14. Gélgeler ve Suretler Cekim Sayisi ve Uzunluklari

Tablo 14’teki verilere gore, 464 cekim 1ile 5 saniye arasindadir ve en ¢ok kullanilan ¢ekim
sayIsi olmustur. 170 ¢ekim 5 ile 10 saniye arasinda olurken, 113 cekim 10 ile 20 saniye arasindadir.
20 ile 30 saniye arasinda 30, 30 ile 60 saniye arasinda 25, 60 saniyeden fazla ise 2 cekim
bulunmaktadir.

Golgeler ve Suretler filminde 834 toplam c¢ekim bulunmaktadir. Ortalama ¢ekim uzunlugu
yaklasik 7 saniye olmustur. Tabutta ROvasata ile kiyaslandiginda kisa ¢cekim sayisinda gozle gorilir
bir azalma mevcuttur. Tabutta Rdvasata’da 20 saniye ve st cekimler 6 iken bu filmde 57 ye
ylkselmistir. Zaim’in bu denli farkli gekim uzunluklarini tercih etmesine anlatisindaki dramatik yapi
etkili olmustur diyebiliriz. Ayni sonug Filler ve Cimen ile karsilastirildiginda da ortaya ¢cikmaktadir.
Ancak Filler ve Cimen filminde biraz daha fazla 20 saniye usti ¢cekimler yer almistir. Bu sayi Filler
ve Cimen’de 35 olmustur. Benzer bir tablo da Cenneti Beklerken filminde gorilmektedir. Bu sayi o
filmde ise 38 olarak ortaya ¢ikmistir.
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Tablo 15. Gélgeler ve Suretler Cekim Olgegi

Cekim Olcegi
450 426
400
350
300 264
250

200
150 133

100

50 16 22

Detay Cekim Yakin Cekim Orta Cekim Uzak Cekim Genel Cekim
1 Cekim Olgegi 16 264 426 133 22

| Cekim Olgegi

Golgeler ve Suretler filminde diger filmlerdekilerden farkli olarak 426 ile en fazla orta plan
cekimleri goriilmektedir. 264 kez yakin ¢ekimler yapilmistir. Detay ¢ekimler 16, uzak ¢ekimler 133
ve genel cekimler ise 22 kez olmustur. Bu ¢alismada ele alinan filmler arasinda orta cekimin diger
cekim tirlerinden fazla oldugu tek film olarak Gdlgeler ve Suretler karsimiza ¢ikmaktadir. Diger
filmlerde yakin ¢ekimler fazla iken bu filmde 264 kez kullanilmistir. Orta ¢ekimlerin fazla olmasi
nedenini filmde karakterlerin birbirleri ile iliskilerinin bir hayli fazla olmasina baglamak
mumkindur. Ancak yine de ilk incelenen filmlere oranla ¢ekim sayilarinda da bir azalma mevcuttur.

Tablo 16. Golgeler ve Suretler Gegisler

Gegigler
900
800
700
600
500
400
300
200
100
Mgnma-
Kararma
1 Gegisler 848 0 0 4 5 0

Kesme Zincirleme Flas Maske Ozel Efekt

1 Gegisler
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Tablo 16’da gorildugi gibi 848 kere kurguda kesme yapilmistir. Filmde 4 kere agilma -
kararma varken 5 kere de maske gecisi uygulanmistir. Bunlarin haricinde bir kesme tiri
kullaniimamistir. Tabutta Révasata ve Filler ve Cimen filmleri ile kiyaslandiginda yine bu filmde
gecislerin buyik bir bolumini kesmeler olusturmaktadir. Cenneti Beklerken filmi ile baslayan
maske gegisleri bu filmde de devam etmistir. Ancak 6zel efektlerin kullanimi sadece maske gegisler
ile sinirh kalmistir.

Tablo 17. Golgeler ve Suretler Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri

250
200
150
100

50

o n 1 1

Jimmy Jib
Crane

1 Kamera Hareketleri 235 152 7 21 3 37 0 78

Pan Tilt Dolly Tasit Zoom  Mezopan Rig

1 Kamera Hareketleri

Tablo 17°de de goriildigi tzere, en fazla pan hareketi 235 kez ile yapilmistir. Bu filmde ilk
kez kamera rig hareketi de gorulmustir. 78 planda kamera rig ile kullaniimistir. 152 kez tilt, 7 kez
dolly, 21 kez tasit, 3 kez zoom ve 37 kere mezopan yapilmistir. incelenen filmlerde ilk kez bu filmde
kamera rig hareketi gérilmustir. Filmin bir¢ok yerinde anlatida aksiyonun vurgulamak amaci ile rig
hareketleri uygulanmistir. Karakterler arasi ve olaylar arasi odak noktasi ise 37 kez kullanilan
mezopanlar yani netlik kaydirmalar ile yapilmaya calisiimistir.

5.6.3.1. Renk

Filmin renkleri drama tarihi olan tiiri ile bagdasmaktadir. Renk derecelendirilmesi Cenneti
Beklerken filminde oldugu gibi bu filmde de yapilmistir. ilk iki filme gére bir derecelendirme gozle
goralur sekilde mevcuttur. Sahneler dramatik anlati yapisina uygun olarak renklendirmeler
yapilmistir. Yer yer sicak tonlari gérirken yer yer de soguk tonlar karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 22. Renk Skalasi 12

Fotograf 23. Renk Skalasi 13
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Fotograf 25. Renk Skalasi 15

5.6.3.2. Ses

Calismada ele alinan filmlerde Cenneti Beklerken ile baslayan seslerin kayit edilmesi bu
filmde de devam etmistir. Olaylarin anlati bi¢cimini desteklemesi amaci ile hem muzikler hem ses
efektleri bu filmde de kullanilmistir. Filmde diyalog ve ortam sesleri ses kayit cihazlari ile
kaydedilmistir. Kurgu asamasinda oldukca profesyonel bir sekilde foley efektleri kullaniimistir.
Mizigin de etkili kullanimi icin daha profesyonel bir sekilde kullanilmaya calisiimasi yine gézden
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kagmanustir. Oykii ile duygulan terse diisiiren miizik kullanim1 da izleyicinin dikkatini cekmeye
galigmistir.

5.6.3.3. Gorsel Efekt

Filmde 5 maske gegisinde kullanilan 6zel efektlerin haricinde bir efekt yoktur. Sadece silah
ateslenme goriintillerinde efektler ile atesler eklenmis olabilir diyebiliriz. Ancak gergekligi
gostermek adina olmasi gereken bir efekttir. Bu yiizden dramatik anlatiya ekstra bir anlam katma
acisindan degerlendiremeyiz.

5.7. Riiya

Bu film Zaim’in yine geleneksel sanatlardan esinlendigi ve dogadan etkilenen yagsamlar konu
aldig bir filmidir. Diger filmlerinde oldugu gibi senaryosunu ve yonetmenligini kendisi yapmustir.
Riiya filmi Dervig Zaim’in bu g¢alismada incelenen filmleri arasinda klasik anlatidan koptugu tek

eserdir. Zaim’in dokuzuncu uzun metrajli filmidir.

5.7.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili 12016

Yazan ve Yoneten  : Dervig Zaim

Oyuncular : Gizem Erdem, Ebru Helvacioglu, Dilsad Bozyigit, Gizem Akman, M.
Ali Nuroglu, Enis Arikan, Murat Karasu, Ibrahim Selim

Yapimci : Yesil Film

Goriuntii Yonetmeni  : Ertung Senkay

Sanat Y énetmeni : Natali Yeres

Kurgu . Ali Sait Demir, Ayhan Ergiirsel

Miizik : Marios Takoushis

5.7.2. Filmin Konusu

“Ashab-1 Kehf anlatisi, oliimden sonra dirilis motifinin bir misali olan uzun siire magarada
uyuyup yeniden uyanma olaylari ile alakalidir. Bu motif Islam, Yahudilik ve Hristiyanlik da dahil
diger inamgslarda da yer almaktadir. Kur anda anlatilana gore pagan bir toplum arasinda Allah’a
inanan bir avug geng bu inanglarini dile getirince de tepki ile karsilasmislardir. Gengler cezadan
kurtulmak icin bir magaraya siginmislar, yanlarindaki kopekleri ile beraber magarada derince bir
uykuya dalmislardir. Yiizyillar sonra da uyanmislardyr. Uyandiklarinda ise pagan donem sona ermig
ve baski devri bitmistir. Yedi uyuyanlarin kopeginin adi da Kitmir diye bilinmektedir. Kitmir birgok
halk inanisina gore insani kotiilitkten de korumaktadir” yazisi ile film baglamaktadir. Dervis Zaim,
burada filmin temelini izleyici ile agik olarak paylagmistir. Ardindan gelen bir agilma kararma ile
Kitmir képeginin hologram yansimasi Istanbul Bogazi'nda belirir. Bu ayn1 zamanda da filmin son
sahnesinin gorintiisiic olmustur. 4 Sine karakteri de sirayla gosterildikten sonra Sine’nin amcasina
yapmaya galistig1 saldirt sanki basarmis gibi gosterilir ancak ilerleyen siiregte i¢inden gegenlerden
baska bir sey olmadig: ortaya gikacaktir.

Sine giiniimiizdeki mimarlik pratiginin aldigi bicimden hoslanmayan geng bir kadin
mimardir. Yedi uyuyanlar menkibesinden hareket ederek magara bi¢iminde bir farkli bir cami modeli

tasarlamigtir. Ancak ingaat bir siirii problem nedeni ile yarim kalir. Stres nedeni ile Sinede uyku
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hastaligi bas gosterir. Sine sonunda bir uyku hastaliklar: merkezinde tedavi olmayr kabul eder,
merkezde iken bir diis goriir: Diistinde yedi uyuyanlar mitinin igindedir ve olaylara sahit olmaktadir.
Riiyadan wyanir, ancak fiziksel ve ruhsal olarak degismistir. Etrafindaki kimse ondaki bu degisikligi
fark etmez. Sine uyku hastaliklar: klinigine her gidisinde fiziki ve ruhi olarak degisir; her degisimde
ise etrafindaki engellere ve kendi meselelerine daha evvel yaptiklarmdan farkli bicimde yanit
vermeye baslar (Zaim, 2021).

Mimar bir karakter olan geng kadin Sine’nin géziinden mimari sanatin yasadigi problemler
anlatiliyor. Ancak Sine filmde, tek bir karakter olarak degil 4 farkli karakter ile temsil edilmigtir. Bu
farklilagmanin sebebi ise siirekli olarak kendi igindeki degisimi gosterilmistir. Suglara karsi kendi
iginde biriktirdigi nefreti en sonunda bu kanun digt eylemleri gérmemezlikten gelmesini engelliyor
ve ¢ok sevdigi amcasia ayni zamanda da patronuna kargt dik durugunu sergiliyor.

Filmde ¢le aldig1 konulardan birisi de Yedi Uyurlar olmustur. Sine her karakter degisiminde
bu uyurlar uyandirmakta ve hayatlarinin degistigi miijdesini vermektedir. Karakter degisimlerini de
bu uyvurlar etkilemektedir. Filmin bu uyurlar menkibesini hayali bir felsefede yorumladigim
soylemigtir Dervis Zaim. Filmin kadin mimar karakteri de insani, mesleki ve sanatsal {itopyalarini
koruyabilmek i¢in uyumak amacindadir demistir. Zaim film ile ilgili gériglerini soyle ifade etmistir;

“Sine Istanbul 'da yasayan geng bir kadin mimardir. Kiiltiirii ve tarihi radikal kesintiler ve
siireksizliklerle dolu bir cografyanin kizi olarak, gelenekten ve tarihten devraldigi malzeme ile
beraber degiserek hayata devam etmenin pesindedir. Bir mimar olarak kiiltiir ve tarihinin ona
verdigi geleneksel yapilardan daha farkli cami bigimleri olup olamayacaginit merak eder. ‘Degiserek
devam edebilmek’ fikri etrafinda yeni ve farkli ama ayaklar: yere basan, sahih bir yapi tasarlama
meselesini arastirtr. Bu esnada ofisi batmaktan kurtaracak parayr kazanmaya galisarak hayatta
kalmaya calismaktadir. Ama bu konuda ¢ok basarili degildir. Hayatta kalabilmek ve olan bitene
karsi etkisiz bir tanik olmanin bir adim otesine gegmek icin formiil nedir? Sine 'nin bu zor soruya
verecegi kolay yanitlari yoktur. Bir yandan her seyi birakip kagmak ister. Ote yandan yer kaymasi
yiiziinden sosyal konutlari ¢oken varos sakinlerine yardim etmek igin kendini ve mimarlik kariyerini
riske atar. Zor durumdaki insanlara el uzatmak igin biiyiik bir farkindalik kampanyasini biitiin
Istanbulun gorebilecegi sekilde, dokunakli ve gorkemli bicimde gerceklestirir. Her seye ragmen
umudu temsil eder” (Zaim, 2021).

5.7.3. Kurgu Yapisi

Zaim’in dokuzuncu filmi olan Ritya’nin kurgusunu Ali Sait Demir, Ayhan Ergiirsel yapmustir.
[k kez bu ¢alismada ele alman filmlerde iki kurgucu ile ¢alismistir. Trabzon Film Festivali’nde en
iyi kurgu ve en iyi senarvo odillini almistir. Ayrica Adana Film Festivali’nden, Yunus Emre
Enstitiisii'nden ve 8. Uluslararast Sug ve Ceza Film Festivali’nden de 6diller almistir.

Kurgu-anlatt iligkisi agisindan bundan ¢énce ele alman filmlerdeki gibi klasik anlatidan
uzaklagmistir. Zaman siralamast kronolojik olarak ilerlememistir. Genel, uzak ve orta planlar ile
karakterin degisimi birbirine baglanmaya calisilmistir. Omegin karakterin ugakta yasadig: bir ani
aym karakter yerde yasadigi bir an ile gokyiizinde bir ucak ile birlestirilmesi bu amag ile
kullanilmigtir. Devamlilik kurgusu esas olmustur.

Bir mimar gibi filmin mekanint inga eder agiklamasi bu filmde kendini ¢ok gii¢lii bir sekilde
gostermektedir. Filmin baginda bos olan arazinin iistiine filmin insas1 ile sonuna dogru mimari bir
eser inga edilmisgtir.
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Riya filminde 475 ¢ekim 1ile 5 saniye arasindadir. 205 ¢ekim 5 ile 10 saniye, 105 ¢cekim 10
ile 20 saniye, 29 cekim 20 ile 30 saniye, 16 ¢ekim 30 ile 60 saniye ve 2 ¢ekim ise 60 saniyeden uzun
olarak kullanilmistir. Zaim’in son filmlerinde ortak bir ritim tutturdugunu tablodaki veriler ortaya
koymaktadir. Toplam 832 cekim ile kurgulanan filmde genellikle kisa ¢ekimler kullaniimistir.
Dramatik yapidaki anlati geregi ise 2 kez 1 dakikadan fazla ve 16 kez 30 saniyeden fazla cekimlere

yer verilmistir.

400
350
300
250
200
150
100

50

0

1 Cekim Olgegi

Tablo 18. Rilya Cekim Sayisi ve Uzunluklari

Tablo 19. Rilya Cekim Olcegi

Cekim Olcegi

356
337
88
20
Detay Cekim Yakin Cekim Orta Cekim Uzak Cekim
20 356 337 88
| Gekim Olgegi
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Ruya filminde 356 ¢ekim yakin, 337 ¢ekim orta, 20 ¢cekim detay, 88 cekim uzak ve 34 ¢ekim
ise genel olarak yapilmistir. Yakin ¢ekim ve orta ¢cekimin bu denli yakin oldugu tek filmdir. Sadece

20 kez detaylar filmde yer alirken uzak ve genel ¢ekimlerden sikca faydalaniimistir.
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1 Gegisler 904

Tablo 20. Riya Gegisler

Gegisler
- Agllma- ..
Zincirleme Flas Maske Ozel Efekt
Kararma
0 0 3 0 0
1 Gegisler

Riya filminde tablo 20°de de gérildugi tizere, 907 gecisin sadece 3 tanesi agilma - kararma

olarak filmin basinda ve sonlarinda kullaniimistir. Geriye kalan 904 gecis kesme olarak

kurgulanmistir ve baska bir gegis tirl yoktur. Tabutta Révasata ve Filler ve Cimen filmlerinde

gorulen benzer bir tablo ortaya ¢ikmistir. Filmin basinda ve sonunda yer alan acilma - kararma

disinda higbir gegis kesme disinda yapiimamistir. Arastirma kapsaminda ele alinan filmler arasinda

tim gegislerin kesme olarak yapildigi tek filmdir sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 21. Riya Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri

E . = 1
Jimmy
Tilt Tagit ~ Zoom Mezopa Jib Rig Drone
Crane
89 97 32 28 22 27 5 3

1 Kamera Hareketleri
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Tablo 21°e g6re, Ruya filminde 177 pan hareketi yapilirken, 89 kere de tilt hareketi yapiimistir.
97 kere dolly hareketi kullaniimistir. 32 kere tasit, 28 kere zoom, 22 kere mezopan, 27 kere Jimmy
jib, crane ve 5 kere de kamera rig hareketi uygulanmistir. Kamera oldukca hareketlidir. Rig
hareketine daha az yer verilirken Jimmy jib ve Crane kullanimi da makul seviyede gerceklesmistir.
Pan ve tiltin yani sira dolly hareketine sik¢a basvurulmustur. Zoom ve netlik kaydirmalarla da
dramatik yapi desteklenmeye calisiimistir. Ayrica 32 hareket de tasit olarak gergeklesmistir. i1k kez
bu filmde de 3 kere ile drone ¢ekimi gérulmaustur.

5.7.3.1. Renk

Film 6zel bir renk derecelendirilmesine sahiptir. Filler ve Cimenden sonra gerceklesen dijital
renklendirme bu filmde de devam etmistir. Ozel bir derecelendirme kullanilan filmde dis gekimler
genellikle giineslidir. i¢ cekimler iyi aydinlatilmis ve tiim detaylar yansitilmaya gahsiimistir. Soluk
bir renge sahip olan filmin doygunlugu cok distktir. Ancak gece sahnelerinde bu doygunluk
yiikseltilmistir. Ozellikle hologram béliimlerinde doygunluk yiiksektir. Sekanslarda psikolojik olarak
yaratilmak istenen renk derecelendirilmeleri kullaniimistir.

Fotograf 26. Renk Skalasi 16

Fotograf 27. Renk Skalasi 17
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Fotograf 28. Renk Skalasi 18

Fotograf 29. Renk Skalasi 19

5.7.3.2. Ses

Film sesli ¢ekilmistir. Olaylarin anlati bicimini desteklemesi amaci ile hem muzikler hem ses
efektleri filmde kullaniimistir. Gelisen teknoloji imkanlarin ve butcenin yikselmesi filmdeki sesin
kalitesine dogru orantida etki etmistir. Filmde diyalog ve ortam sesleri ses kayit cihazlari ile
kaydedilmistir. Ayrica kurgu asamasinda oldukca profesyonel bir sekilde foley efektleri de sikca
kullaniimistir. Mizigin de etkili kullanimi icin daha profesyonel bir sekilde kullaniimaya ¢alisiimasi
gozden kagmamistir. Olaylarin dramatik etkisine gore muziklerin karakter gosterdigi gorilmektedir.

5.7.3.3. Gorsel Efekt

Calismada ele alinan filmlerde 6zel efektlerin gorildigi Gguncd filmdir. Dervis Zaim’in
anlam yaratmada faydalanmak istedi§i gorsel efektler senaryosunun omurgasinda yer alan konulara
hizmet etmek i¢in kullaniimistir.

Filmde bircok sahnede gorsel efektlere yer verilmistir. Ozellikle dere yatagindan akan sular,
bu sularin etkisi ile binalara verdigi zararlar ézel efektler ile olusturulmustur. Y apay bir sarsinti ve
kamera hareketleri ile de tahribat an1 6zel efektler ile uygulanmistir. Tabii bu uygulamalar bitge ile
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de dogru orantilidir. Ozellikle zarar géren binalar igin uzak ve sabit planlar kullanilarak bitgenin
artist engellenmeye c¢alisiimistir.

Fotograf 30. Ozel Efekt ile Olusturulmus Bir Sahne 3

Fotograf 31. Ozel Efekt ile Olusturulmus Bir Sahne 4

Fotograf 32. Ozel Efekt ile Olusturulmus Bir Sahne 5
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6. SONUC

Sinemanin dogusu ile kurgunun bir sanat haline gelmesi ¢ok siirmemistir. Sinemaya ve
anlatiya yon veren kurgu olmustur. Sinemanin ilk yillarinda sadece goriintiilerin birlestirilmesi olarak
kullanilan kurgu, ilerleyen dénemlerde filmlerin anlati yapisina ses, renk ve gorsel efektler
bakimindan hizmet etmeye baglamistir. Bu durum filmlerin 6nem kazanmast, filmlerin biitgesindeki
artig dolayisti ile bu artigla dogru orantili olarak teknik ve teknolojilerin gelismesine yol agmigtir. Bu
galismada irdelenen filmler g6z 6niine alindiginda benzer bir sonug ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerin
uretim siirecindeki degisimler filmleri ayni oranda etkilemis ve kullanilan tekniklerin sayisim
arttirmustir. Ozellikle bir tripot ve bir kamera ile baslayan bu yolculuk dijitallesen sinema ile 6zel
efektlerin de anlat1 vapisina katki sagladig bir hale gelmistir.

Bagimsiz filmlerin Tirk sinemasina girisi ile birlikte kurgu-anlati bigimindeki degisim gozle
goriiliir sekilde degismistir. Ilerleyen teknolojinin de etkisi ile filmler kurgusal olarak evirilmeye
baglamistir. Kurgunun gelisimi sinematografik olarak filmlerin anlatt bigimini degistirmistir ve
degistirmeye devam edecektir sonucuna ulagilabilirdir.

Dervis Zaim farkli alanlarda farkli mesajlar ile toplumsal sorunlara deginmis siirekli
geniglemis ve farkl teknikler ile sanat diinyasma yon vermistir. Tabutta Révasata ile baglayan bu
degisim ve gelisim 6nce tek bir karakterin sorunlarini ele alirken Filler ve Cimen ile birlikte dolayl
da olsa birbirlerinin hayatlarmi etkileyen karakterlere doniigmiistiir. Geleneksel sanatlar ile toplumsal
yapivi birlestirerek kendi bakis agisini farkli imgeler ile gostermeye ¢aligmistir. Sinema ile edebiyati
birlestirme gabasinda kurgusunun da anlati dilini bu yonde kullanmigtir. Sanatsal olarak bir roman
ile bagladig1 sanatsal iiretim yolunda sinema dilini de edebiyat dili ile birlestirmeye ¢aligmis ve bunu
bir zenginlik olarak gostermek istemistir.

Tim filmlerinde bir gergeve ve bu gergeve iginde bir anlatim kullanilmaya galisilmigtir.
Onceleri siirekli televizyon ekrani olan bu gergeve teknolojinin gelismesi ve kurgunun imkanlarinm
artmasi ile ayna gibi ¢ergevelere everilmistir. Direk goriuntilerden kullandigi bu gergeveleri daha
sonralart gorsel efekt yontemi ile filmlerine eklemigtir. Burada da dramatik yapisini giiglendirmek
igin kurgunun teknolojik gelismelerinden yararlandigini gérmekteyiz.

Dervis Zaim sinemasinin bitiin filmleri, sinemasal anlam yaratma araci olarak kurgunun
kullanim1 ve kurgu ile beraber, renk, ses ve gorsel efektlerin kullaninu olarak degerlendirildiginde,
ilk filmlerinde gorsel efekt kullaniminin olmadigr goriilmektedir. Bunun nedeni olarak da kurgucu
Mustafa Pregeva’nin bir youtube kanalinda soyledigi tizere, biitgenin diisitk oldugunu agiklamasi
gosterilebilir. Yine teknolojinin ve biitgenin etkisi ile ilk filmleri sessiz ¢ekilmis olup sonradan dublaj
yapilmistir. Bu uygulamalarnn anlatiya engelleyen bir sonucuna ulasilamamistir. Yonetmen yine
anlatmak istedigini bir sekilde seyirciye lanse edebilmistir. Teknik yetersizliklerin karsisinda kurgu
durmustur ve kurgu sayesinde eklenen sesler ile yonetmen anlatisini yansitabilmistir.

Tabutta Rovasata filminde 1135 olan c¢ekim sayist Filler ve Cimen filminde 1426 va
yitkselerek incelenen filmler arasinda doruk noktasina yiikselmistir. Cenneti Beklerken filminde 947
ye inen bu sayi, Golgeler ve Suretler filminde 804°¢ diigmistiir. Riya filminde ise 832°ye
vitkselmigtir. Genel olarak baktigimizda ¢ekim sayilarinda bir azalma gorillmektedir. Bu filmler
arasinda en ¢ok Filler ve Cimen filminde 1132 kez ile maksimum 5 saniyelik ¢ekimler kullanilmagtir.
En az kullanilan film ise 464 ile Golgeler ve Suretler filmi olmustur. 60 saniyeden uzun ¢ekimler
Filler ve Cimen ile birlikte kullanilmaya baslanmigtir. Golgeler ve Suretler filmi ise en ¢ok uzun
planlarin kullanildigi film olmustur. Filmlerin kendi iglerindeki senaryo kurgusu da gbz oniine
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almirsa ¢ekim sonrast kurgu agsamasi ile farkliligi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatinin uzun
planlara ihtiya¢ duydugu bolumler filmlerin oykiisine gore sekil almiglardir. Aksiyonlari temposu
¢ekim uzunluklarim ¢esitlendirmistir. Ayni durum ¢ekim 6lgeklerinde de yasanmigtir ancak Dervig
Zaim filmlerinde yakin ¢ekimler énemli bir yer tutmaktadir. Incelenen calismalarda Golgeler ve
Suretler filminin haricindeki 4 filmde de yakin ¢ekimler en fazla kullanilan ¢ekimlerdir. Golgeler ve
Suretler filminde bu kalip yikilmig 426 ile en fazla kullanilan ¢ekim 6lgegi orta ¢gekim olmustur.
Bunun gostergesi ise filmin karakterlerinin i¢ ige olmasi denilebilmektedir. Ilk iki filmde bir hayli
¢ok olan ¢ekim sayilan diger filmlerde asagr sayilara diagmistiir. Detaylara 6nem veren bir yonetmen
olarak tanimlanan Zaim’in ele alinan filmlerinde detaylara inme Filler ve Cimen filminde 159 ile
doruk noktasindadir. En az detay kullandig: film 16 ile Golgeler ve Suretler olmustur. Genel ve uzak
¢ekimleri ise filmlerin siralamasia gore kronolojik olarak yiikselme gostermistir.

Dervig Zaim filmleri en fazla kesme gecisi ile kurgulanmistir. Zaten tiim filmler genellikle en
fazla kesme gegisi ile kurgulanmaktadir. Filler ve Cimen filminde 1527 kesme yapilmistir ve bu say1
incelenen filmler arasinda en yiiksek sayidir. Golgeler ve Suretler ile Riiva filmlerinde zincirleme
gecis tirit hi¢ kullanilmamigtir. Cenneti Beklerken ve Golgeler ve Suretler filmlerinde de 6zel
efektler ile olusturulmus gegis tirleri gorilmistir. Cenneti Beklerken filminde 7 maske gegisi ve 15
ozel efekt gegisi uygulanmistir. Bu gegis tiirlerini Tabutta Rovasata veya Filler ve Cimen filmlerinde
gormememizin nedeni ekonomi ve teknolojik gelismeler diyebiliriz. Aynica bu tir gegislerin
kullanimi anlatiya kurgu ile bir destek olmustur. Goélgeler ve Suretler filminde kullanilan 5 maske
gecisi tablo ya da fotograf karelerinden ayni yerlerin gergek gorintiisine gecislerdir. Burada
oykiiniin anlatim giiciinii desteklemek admna gorsel efektlerden yararlanilmigtir diyebiliriz. Agilma —
kararma gegislerinde ise ciddi bir azalma goriilmistiir. ilk filmde 50 olan bu sayr son film olan
Ritya’da 3’tir. Acilma — kararmanin dramatik etkisi digiiniildiigiinde ritya filminde gegen zaman
atlamalart i¢in olduk¢a uygun oldugu gorillmektedir ancak Zaim bu gegisleri sekanslar arasina ek
planlar ekleyerek yapmistir. Sadece 2 filminde flag gegisi kullanan Zaim bu gegis tiiriiniin dramatik
etkisinden yararlanmak istememis diyebiliriz.

Dervis Zaim’in e¢le alman filmlerinde goriildiigii iizere kamera oldukga hareketlidir. Sabit
duragan planlar yerine gorintiide bir hareketi daha ¢ok tercih etmistir. Filmlerin biit¢esinin artmast
ve ckipmanlarinin ¢esitlenmesi ile kamera hareketleri de ¢esitlenmistir. Genellikle en ¢ok pan
hareketini filmlerinde gérmekteyiz. Ritva filmi haricinde tiim filmlerde tilt hareketi tercih ettigi ikinci
en ¢ok kullanilan kamera hareketi olmustur. Riiya filminde ise dolly hareketi pan hareketinden sonra
kullanilan en ¢ok ikinci kamera hareketi olmustur. Pan ve tilt hareketlerinin yani sira dolly hareketi
de tim filmlerinde gérilmektedir. Tabutta Rovagata filminde bu say1 sadece ikidir. Tabutta Révasata
filminde olmayan ancak diger dort filmde olan zoom hareketi ise anlatisimi degisik bigimler ile
gostermeye caligsmasma bir gostergedir. Zamanin ilerlemesi ile dogru orantili olarak filmlerine
kamera rig hareketi de girmistir. Ozellikle aksiyon bigimlerini gostermede rig harcketinden oldukga
fazla yararlanmistir. Drone ¢ekimi ise sadece Riiya filminde 3 kere karsimiza ¢ikmistir. Jimmy jib
kullanimindan Tabutta Révagata hari¢ tiim filmlerinde yararlanmigtir. Mezopan hareketini de tiim
filmlerinde uygulamistir. Filler ve Cimen filminde bu say1 sadece birdir. Golgeler ve Suretler
filminde ise 37 kere mezopandan yararlanilmistir. Filmlerinde genellikle tasit planlan oldugundan
her filminde tagit hareketini de gérmekteyiz.

Incelenen ilk iki filminde bir gorsel efekt kullanimina rastlanmamistir. Ancak son iig incelenen
filminde gorsel efektlerin de sinemasina bir anlati dili olarak girdigini gérmekteyiz. Kullandigi
televizyonlar disindaki ¢ergeveler gorsel efektler ile gergeklesmistir. Cenneti Beklerken filminde
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gelencksel sanatlara zit ditgen bir anlati kurgu bigimi ele alinmistir diyebiliriz. Ciinki film geleneksel
sanatlart modern kurgu teknikleri ile anlatmistir. Golgeler ve Suretler filminde sadece 4 gegiste 6zel
efektlere bagvurulmustur. Riiva filminde ise senaryosundaki anlatilanin gdsterilmesi baglaminda
gorsel efektlerden yararlanilmigtir.

Filmlerindeki renk kullanimi da analogtan dijital sistemlere gecis ile gelismistir. Negatif film
boyamasindan renk derecelendirilmesine gegis gozle goriiliirdiir. Tlk iki filminde negatif boyama ile
renk yapilmig son ti¢ filminde ise dijital olarak bir renk derecelendirilmesi uygulanmistir. Renklerin
kullanimi anlatilan olaylar bigimleri ile uygun olarak kullanilmistir. Sahnelerin 6zelliklerine gore
renk derecelendirilmesi degiskenlikler gostermistir. Dervis Zaim, genellikle tek 1s1k kaynagimi ve
dogal 1siklan kullanmaktadir.

[k iki filminde dublaj yolu ile seslendirmeye giden Dervis Zaim, sonraki iig filminde ise ses
kayitlarii da filmlerine eklemistir. Foley kullanimlart artmig ve miiziklerin dramatik vyapi ile
birlesimi bir zithik gibi goriinse de filmlerin bitini ele alindiginda giiglii bir kurgu anlat1 iligkisi
kuruldugu goriimmektedir.

Tim bu veriler 1s18inda Zaim’in filmlerinin  geleneksel anlati kaliplarinda oldugu
gorilmektedir. Kurgusal dili baglaminda elindeki tiim imkanlar anlatisint giiglendirmek igin
kullandig1 gorillmektedir. Kendine 6zgii bir kurgu — anlati iligkisi kurdugu sonucuna varilabilir. Bunu
filmlerinde kullandig1 televizyon va da diger ¢er¢eve imgelerinden yola g¢ikarak soyleyebiliriz.
Ayrica simgesel metaforlar ile agilma kararma va da flag gegisleri yerine kullandigi imgeler ile
kendine has bir kurgu dili olusturdugu soéylenebilir. Genel manada Bazin’in ger¢ekgilik anlayisindan
hareketle gergekeilik tislubuna uygun filmler iretmistir diyebiliriz.

Sinemanin ve kurgunun gelisimi ile ortaya ¢ikan “Auteur” kavramina Dervig Zaim’i
ckleyebiliriz. Ciinkii Dervig Zaim, filmlerini kendisi yazmigtir ve kendisi yonetmistir. Sinemaya ayri
bir bakis agis1 kazandirarak kendine 6zgiin bir kurgu dili hatta film dili olusturmustur. Calismada cle
alinan kuramlann ¢ogunu hikayesindeki dramatik giiciiniin ve oyuncu yonetiminin yani sira kurgu
tekniginde de 6nemli derecede bir 6zgiin dil ile kullandig1 gorilmektedir. Burada farkli olan tek bir
konu ise filmlerini kendisi yazip yonetmesine karsin ¢alistigi kurgucu isimler ise farklilik
gostermektedir.
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