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OZET

DIDEM MADAK’IN SIIRLERINDE ANA iZLEKLER

Sancar CAN

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Danmisman: Dog. Dr. Sema CETIN BAYCANLAR
Temmuz 2019, 121 sayfa

Bu calisma, Didem Madak (1970 — 2011)’in Grapon Kagitlar1 (2000), Ah’lar
Agaci (2002), Pulbiber Mabhallesi (2007) bashkli kitaplarimin tematik agidan
incelenmesinden olugmaktadir. Kendi hayatindan yola ¢ikarak siirlerini kaleme alan ve
siiri bir kurtulus ve yasama tutunma nedeni olarak géren Didem Madak’1n siirleri daha
cok mutsuzlugun siirleridir. Bu mutsuzluk, Madak’in kiiciik yasta annesini
kaybetmesiyle baslamis, hayattan istedigini elde edemeyince derinlesmis ve artik mutlu
olamayacagi diistincesiyle sairin ruhunda onarilamaz bir yaraya doniismiistiir. Didem
Madak’in hemen hemen biitiin siirleri, onun derinden duyumsadigi acilarinin belki de
tek taniklaridir.

Yalnizlik, hiiziin, anne 6zlemi, ask, kadinin diinyasi, ¢ocukluk, yoksulluk vb.
izlekler, sairin acilarinin ispatiyken Didem Madak’in kaleminde derin bir anlam
diinyasinin 6rnekleridir. Didem Madak, acilarini siirleri araciligiyla paylasirken itiraf
siiri de diyebilecegimiz gizdokiimcili siir anlayiginin yansimasini sunar. Didem

Madak’n siirleri, bizde itiraf siiri yoktur diyenlere biiyiik bir 6rnek teskil etmektedir.

Anahtar kelimeler: Didem Madak, siir, izlek, gizdokiimciiliik, feminizm.




ABSTRACT

MAIN THEMES IN THE DIDEM MADAK POEM’S

Sancar CAN

Master / Ph.D. Thesis, Department of New Turkish Literature
Supervisor: Dog. Dr. Sema CETIN BAYCANLAR
July 2019, 121 pages

This study consists of thematic analysis of Didem Madak's books titled Grapon
Kagitlar1 (2000), Ah’lar Agaci (2002), Pulbiber Mahallesi (2007). Didem Madak, who
wrote his poems based on his own life and saw poetry as a reason for salvation and
holding on to life, was mostly poems of unhappiness. This unhappiness began when
Madak lost her mother at a young age, deepened when she could not get what she
wanted from life and became an irreparable wound in the soul of the poet with the
thought that she could no longer be happy. Almost all of Didem Madak's poems are
perhaps the only witnesses of his deep sorrow.

Loneliness, sadness, longing for mother, love, women's world, childhood,
poverty and so on. The projects are examples of a deep world of meaning in Didem
Madak's pen while proving the poet's suffering. Didem Madak, while sharing her
suffering through her poems, presents the reflection of the mysterious poetry that we can
call confession poetry. Didem Madak's poems are a great example for those who say we

don't have a confession poem.

Keywords: Didem Madak, poem, theme, confessionality, feminism
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ON SOZ

Cagdas Tiirk siirimizin 6nemli kadin sairlerinden biri olan Didem Madak’in siir
yazdigr 1990’11 yillar, kadin sairlerin sayisinin artmasi ve buna bagli olarak Birhan
Keskin, Bejan Matur gibi bazi kadin sairlerin iyi siirler yazdiginin goriilmesi siirimiz
adina olduk¢a 6nemlidir. Didem Madak, daha ¢ok Oliimiinden sonra tanmsa da kaleme
aldig siirlerle kadin sairler arasinda anilmay1 basarmistir.

Madak’in siirleri; mutsuzluk, yalnizlik, hiiziinle var olan karamsar siirlerdir ve
sairin hayatinin itirafi olan metinler olarak degerlendirilebilir. Onun tiim izleklerinde
okur, adeta sairin hayatinin izini siirer. Firsat buldugu her anda bir itiraf siiri yazdiginm
dile getiren Didem Madak’in siirleri iizerine hazirlanan bu ¢alisma, itiraf siiri olarak da
isimlendirilebilecek gizdokiimcii siirin Didem Madak’in siirlerine yansimasini temel
alir.

Didem Madak’in siirleri i¢in One slirillen feminist sdylem wvurgusu da
calismamizda goz ardi edilmemistir. Ancak Madak’in siirlerindeki feminist durumu var
eden Didem Madak’in bir itiraf sairi olusudur. Madak, kadin sorununu siirlerinde
islerken bunu daha ¢ok feminist bir anlayis ortaya ¢ikarmak i¢in degil kendi hayatina
dair kadin olmanin zorluklarmi dile getirmek i¢in yapar. Bu nedenle onun feminist
anlayisi, onun bir itiraf sairi olmasindan ileri gelmektedir ve kadin sorunu da tipk: anne,
yalmzlik ya da ¢ocukluk izlekleri gibi onun gizdokiimcii yoniiniin digavurumudur.

“Didem Madak’in Siirlerinde Ana Izlekler” bashikli calismanin birinci
boliimiinde arastirmanin amag, konu ve yontem olarak tanitilmasi; ikinci boliimiinde
Madak’1n siirlerini anlama ve yorumlama agisindan yol gosterecek siir, izlek, anlam ile
gizdokiimciiliik bagliklarindan olusan kuramsal aciklamalar yer almaktadir.

Ugiincii boliimde sairin hayati, edebi kisiligi ve eserlerinin genel olarak ele
alinmasi, dordiinci boliimde Didem Madak’in “Grapon Kagitlar1”, “Ah’lar Agact”,
“Pulbiber Mahallesi” kitaplarinda yer alan biitiin siirleri incelenerek “anne, hiiziin,
yalmzlik, ask, inan¢ ve inangsizlik, hatirlama ve unutma, disil ve eril diinya, giindelik
hayat, yoksulluk ve bir izlek olarak siir” gibi izleklerin Madak’1n siirlerinden 6rneklerle
aciklanmasi ve Sonug¢ boliimiinde ise Madak’in siirlerindeki izleklere dair yaptigimiz
tespitler ve degerlendirmeler bulunmaktadir.

Madak’in siirlerindeki bazi izlekleri smiflandirirken birbiriyle iligkisi olan
izlekleri daha anlasilir ve daha biitiinciil kilmak adina ayni baslik igerisinde inceledik.

Izlekleri de sairin diinyasinda yogun olarak karsimiza c¢ikanlara gore siraladik. Didem
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Madak’1n siirlerindeki izlekler i¢ ige gecmis bir sekilde sunuldugundan siniflandirma
yapmanin kolay olmadigini belirtmek gerekir.

Bu calismam siiresince danigsmanligimi tiistlenen ve sabirla her daim yanimda
olan Dog. Dr. Sema Cetin BAYCANLAR’a; varligini esirgemeyen aileme Ozellikle
canim kardesim Oznur’a, degerli dostlarrm Ebru ILIKCIOGLU TEMEL ve Biinyamin
ABDULLAHOGLU na sevgili Didem MADAK’m biiyiilii diinyasmi aralamamdaki

katkilarindan 6tiirii tesekkiirlerimi sunarim.

Sancar CAN
Adana/ 2019
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Siir Ithafkar Sevgili Didem
Madak’a



BOLUM I
GIRIS

1.1. Arastirmanin Konusu

“Didem Madak’1n Siirlerinde Ana Izlekler” baslikli bu calismanin konusu, sair
Didem Madak’in yayimmlanmis Grapon Kagitlar1 (2000), Ah’lar Agaci (2002) ve
Pulbiber Mahallesi (2007) adl1 kitaplarini izleksel agidan ele almaktir. Didem Madak’in
gercek yasami Ve siir diinyasi olmak iizere iki diinyas1 vardir. Madak, gercek yasamini
siirlerine aktarirken bu iki diinyasini birbirinden ayrilmaz bir diizene oturtsa da daha ¢ok
siir diinyastyla var olur ve mutsuzlugun hakim oldugu gercek yasamina siirleriyle
katlanmaya calisir. Madak, siirlerinde kendi hayatin1 gizlemez; hayatinin gizli taraflarini

cesurca ortaya doker ve itiraf siirinin 6rneklerini verir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

“Didem Madak’n Siirlerinde Ana Izlekler” baslikli bu calismanin temel amact
Didem Madak’in siirlerindeki izlekleri incelemek ve bir¢ok sairde karsilasacagimiz
izleklere ya da izlek haline doniistiirdiigi kimi unsurlara kendine 6zgli bir anlatimla
kazandirdig: farkli bakis acisini ortaya ¢ikarmaktir.

Siirlerindeki metinlerarasilik, mizah, ironi, dramatik monolog, masalsilik,
oykiileme, 6zgiin imgeler gibi iislup 6zellikleri Madak’in misralarma biiyiik bir derinlik
kazandirmis, farkli bir siir evreni olusturmasini saglamistir.

2014 yilinda “Didem Madak’1 Okumak™ adiyla diizenlenen sempozyum, Didem
Madak’1n siirlerini daha ¢ok “kadin sorunu” agisindan 6n plana ¢ikarip feminist yoniine
agirlik verirken siirlerinin “confessional poetry” denilen gizdokiimcii yoniinii arka plana
itmistir.

Didem Madak’in siirindeki kadinlikla ilgili sorunlarin sairin hayatinin bir
yansimasi oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Bu noktada sairdeki feminist vurgu,
onun gizdokiimcili yanindan kaynaklanir. Bu tespit de aragtirmamiz agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Bu ¢aligma, Didem Madak’1n siirlerinin izleksel yoniinii sairi daha
cok feminist ya da gizdokiimcii durusuyla sunarken siirlerinin ve siir diinyasinin
anlasilirligr agisindan bir 6rnek teskil edecegi; Didem Madak siirinin derinlikli yoniini

aci18a cikaracag diislincesindeyiz.



1.3. Arastirmanin Kapsami

“Didem Madak’1m Siirlerinde Ana izlekler” baslikl1 arastirmanin temel kapsami,
Madak’n siirlerindeki yalnizlik, anne, ¢ocukluk, hiiziin, kadinin diinyasi, yoksulluk,
ask/agksizlik, inan¢/inangsizlik, hatirlama/unutma, giindelik hayat gibi  izlekleri
orneklerle incelemektir. Madak’in siirlerindeki izleklerin ortak noktasi hemen hemen
hepsinin acinin, mutsuzulugun kiyisinda dolasmasidir.

Bu calismayla Didem Madak’in zitliklarla kurulan ve daha ¢ok acinin galip
geldigi siirlerini detaylandirmaya calisirken siirimizde daha once bu kadar yogun
goriilmeyen gizdokiimcii siir anlayisinin onun siirlerinde ne denli kendine yer buldugu
da 6n plana ¢ikarilacaktir.

Bir edebi metin olarak siir iizerine genel degerlendirmeler, gizdokiimcii
anlayisin 6zellikleri ve bu anlayista 6n plana ¢ikan sairler, Didem Madak’in bu sairlerle
benzer ve farkli yonleri, onun siirlerindeki ana izlekler ve bu izleklerin kendi yasamiyla
olan iligkisi vb. noktalar bu arastirmanin gergevesini belirler. Ayrica Didem Madak’in
siirlerinde glindelik hayatin ne denli 6n plana ¢iktig1, nesnelerin/esyalarin kullaniminin
siirlerine etkisi, Madak’in siirlerinde Edip Cansever etkisi, hangi noktalarda Garip

siirine yaklastig1 gibi noktalara da deginilecektir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma; izlek incelemesi oldugundan kuramsal agiklamalar kisminda ilk
olarak kisaca siirde igerik unsurlari tizerine agiklamalar yapilmistir. Madak’in siirlerinde
gizdokiimceii unsurlar 6n plana ¢iktigindan gizdokiimcii siir anlayisinin 6zellikleri ve bu
alanda one ¢ikan Slyvia Plath, Anne Sexton gibi gizdokiimcii kadin sairlerin siirlerinin
ozelliklerine deginilmis ve gizdokiimcii siir anlayisinin cergevesi olusturulmustur. Ote
yandan Madak’1n siirlerine yansidigi kadariyla feminizm tizerine incelemeler yapilmis
ve sairin edebi kisiligi aktarilirken gizdokiimcii ve feminist unsurlarin onun edebi
kisiligine yansimasina da yer verilmistir.

Didem Madak, siirlerini olustururken daha c¢ok kendi hayatimi ve kendi
tecriibelerini kaynak olarak aldigindan onun siirleri iizerine kapsamli bir inceleme
yapmadan Once biyografisi lizerine ayriltili bir inceleme, duygu diinyasinin bilinen ve
goriinen kisimlarinin da ardina gidilmesi gerekmektedir. Bu nedenle Didem Madak’in
biyografisi icin daha detayli bilgi elde etmek adina ikinci elden veri toplama yoluyla

yakin cevresiyle gorlismeler yapilmistir. Sairin biyografisinin anlatildigr boéliimde



olabildigince ayrint1 verilmeye calisilmig, yakin okuma teknigine bagvurulmustur. Bu
incelemelerin ardindan edebi kisiligi ele almip eserlerine yonelik genel bilgiler
verilmistir.

Didem Madak’in siirlerinde Ikinci Yeni ve Garip siirine benzer yénler
goriildiigiinden bu konularda da gerekli incelemeler gdz ardi edilmemistir. Ozellikle
Didem Madak’in bir roportajinda dile getirdigi Edip Cansever begenisi de dikkate
alimarak degerlendirmeler ve karsilastirmalar yapilmaya c¢alisilmistir. Ayrica sairin
edebi kisiliginin aktarildig1 boliimde siirlerinde 6ne ¢ikan diger 6zelliklere deginilmis,
sanat¢1 odakli elestirel bir bakis ile incelemeler sunulmustur.

2% 66

Bu ¢alismamizda, Didem Madak’n siirlerindeki ana izlekleri “6zlem”, “anne”,

2 (13

“hiiziin” “yalmzlik”, “cocukluk™, “benlik arayis1” ‘“ask”, “inan¢”, “hatirlama ve

2 (13

unutma’,

2 13 2 [13

eril ve disil diinya”, “giindelik hayat”, “yoksulluk” ve “sairin poetikast”
isimleriyle smiflandirirken Didem Madak’in siirlerindeki bu izlekleri, siirlerinden

orneklerle kapsamli bir sekilde agiklamaya calistik.

1.5. Siirhliklar

Bir edebi eser giiniimiiz diinyasinda ortaya ¢ikan bir¢ok yaklasim sayesinde
farkli agilardan incelenmeye tabi tutulabilir. Madak’in siirleri daha ¢ok feminist
unsurlar agisindan degerlendirilmis, onun siirlerindeki gizdokiimcii unsurlar arka plana
itilmigtir. Bizler de Madak’in “Grapon Kagitlari”, “Ah’lar Agaci” ve “Pulbiber
Mahallesi” isimli kitaplarindaki siirleri incelemeyi feminist unsurlarla birlikte daha ¢ok
bir itiraf siiri olan Sylvia Plath ve Anne Sexton gibi kadin sairlerin ilkelerini belirledigi
gizdokiimcii bakis agist ile simirlandirdik. Ayrica Madak’in siirleri psikanalist a¢idan
incelenmeye agik oldugundan sairin siirlerini sinirlarimizi asmadan yer yer psikanalist

acgidan da ele aldik.



BOLUM II

KURAMSAL ACIKLAMALAR

2.1. Siir, Izlek, Anlam

Insan, bir birey olarak yasamini devam ettirirken hayal giicii, akil ve irade
araciligiyla somut diinyada bulunmayan farkli etkinliklere imzasini atar. Cok yonlii bir
varlik olan insan igin bu durum kaginilmazdir. insanin birey olarak gerceklestirdigi
etkinlikler; hayati, dogayi, yaradiligi, hatta benligini merak etme ve anlama {izerine
kuruludur. Sanat da insana bu agidan en biiyiik kapidir. insana hayati anlamlandirma,
gerce8i yorumlama, yasanilanlar1 degerlendirme, duygulari yansitma acilarindan bir
kap1 olan sanatin 6nemli anahtarlarindan biri de edebi metindir. Edebi metin bu stiregler
sonrasinda ortaya ¢ikan ve zamanin akistyla zenginleserek gelisen kelimeler biitlintidiir.
Siir de insan i¢in gegmisten giiniimiize vazgegilmez edebi metinlerden biri olmus ve
siirin ne oldugu iizerine bir hayli kafa yorulmustur.

Ahmet Hasim, siiri “sessiz bir sarki” (Hasim, 1996, s.70); Yahya Kemal,
“kalpten gecen bir olayin dil seklinde ortaya ¢ikmasi”; (Beyatli, 1984, s.48) Tanpinar,

cenr

Siir, her tiirlii menfaat endisesinden uzak, gayesini yalniz kendinde bulan bir
miikemmeliyet” (Okay, 1987 s.58); Orhan Veli “soz soyleme sanati” (Veli, 1982, 5.75),
Necip Fazil, “Allah’1 arama igi” (Kisakiirek, 1995, s.478) olarak agiklar. Goriildiiga gibi
her sanatci, siire dair kendince bir agiklama getirir. Ciinkii siir, kisisel bir eylemdir. Siir,
yasamin biitiiniidlir ve her sair, bu biitlinlik i¢inde siirleriyle hayatin bir pargasini
aktarir bizlere.

Sairler, siire dair farkli yorumlar yaparken bir¢ogu siirin bir taniminin, belirli bir
anlaminin olmadigin1 vurgular. Metin Altiok, siirin bir kavram olmadigini bu nedenle
taniminin yapilmayacagin1 belirterek konuyla ilgili olarak: “Nitekim simdiye kadar
bir¢ok siir tamimlart yapilmis ama bu tamimlar siirin ne oldugunu ortaya koymakta
vetersiz kalmislardwr. Siir tamimlarimin kuru ve yetersiz kalmasi nedensiz degildir.
Burada bir yanhshk séz konusudur. Bu da siiri bir kavram olarak ele almaktan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii siir donmus bir kavram olarak degil ¢ok ozel ve benzersiz
bir varolus bicimidir.” (Altiok, 2012, s.76) aciklamasini yapar.

Hugo Von Hofmannstal, “Siir ve Yasam” adli makalesinde “Sozciikler her
seydir. Bunlar sayesinde gordiiklerimizi, duyduklarimizi yeni bir varliga doniistiirmek

ve ilham kanunlarina gore onlarin hareketine ayna tutmak miimkiindiir.” (Hofmannstal,



2012, s.54) sozleriyle siirde 6nemli olanin sozciikler oldugunu sdyler. Asaf Halet Celebi
ise, “Siir kelimelerin bir araya gelmesinden hdsil olan biiyiik bir kelimeden baska bir
sey degildir. (Giingor, 1985, s.100) diisiincesini savunur. Bu iki diislince
Mallerme’nin “Siir, diisiincelerle sozciiklerle yazilir.” (Aksan, 203, s.34) diisiincesiyle
ortiisiir. Ancak, siirin bir yorum oldugunu ve siire dair sdylenmis her bir diisiincenin
hakikat olarak kabul edilemeyecegini belirtmek gerekir. Bu konuda Necip Fazil’in su
ifadeleri de olduk¢a O6nemlidir: “Siirde her kelime, kendi zati ve obiir kelimelerle,
nispeti yontinden sairin goziinde, icine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar
sigdirilmis birer esrarl billur zerredir. Sair bu kelimeleri goz bebegine ve kulak zarina
dayayarak seger, dizer, kaynastirir, biitiinlestirir ve bir simyaci hiineriyle terkibini
tamamlarken, i¢ sekli kendi icindeki mana heykeline es olarak kaliba doker.”
(Kisakiirek, 1995, s.481)

Siir, bireyin i¢ diinyasmna ait degerlerle dis diinyada var olan degerleri
sentezleyerek Ozgiin bir evren var etmesiyle ortaya cikar. Sair, kendine 6zgli bakisg
acistyla somut diinyada var olani seger, kendince ayiklar, elindekini yorumlar ve yeni
bir evren kurar. Ataol Behramoglu, “Organik Siir” adli yazisinda sairi “O, yapitinda,
kendi kisiselliginin, kendi varolusunun izlerini duyuran kisidir.” (Behramoglu, 2012,
s.23) ciimlesiyle tanimlar. Behramoglu, sanatin kaidelerini bilme ve uygulama
becerisinden ¢ok, sanatginin kendi kisiselligini, varolusunu eserinde bir iz olarak
birakmasimin daha énemli oldugunu savunur. Bu tespit, iyi bir sair i¢in olmazsa olmaz
ozelliklerin basinda gelir.

“Tema” olarak da adlandirilan izlek; sairin konuyu kendince algilayisi, siirde
one c¢ikardig 6zet fikirdir. Ana izlek ise; siirin biitiiniinde kendini hissettiren siirin
merkezi olarak islev goren siirdeki temel mesajdir. Sair, ana izlegi siirin geneline
yayabilecegi gibi bir misra ya da kelime ile de karsimiza ¢ikarabilir. (Aktas, 2013, s.34;
Cetin, 2015, s.19) Ana izlek, siirde daginik olarak yer alan anlamlar1 bir araya getirir.
Ana izlegin etrafinda gelisen yan izlekler ise ana izlegi zenginlestiren kiictik iletilerdir.
Ornegin; ask genel bir konu iken sairin ask1 kendince anlamlandirmasi ve kendi tarzina
gore isleyisi bize izlegi verir. Her sair kendi algilayisina ve kendi iislubuna gore aska
egilir. Bir sair, aski ilahi agidan ele alip Allah’a duyulan agkin tek ger¢ek oldugunu dile
getirirken, bir bagka sair beseri askin bu hayatta en 6nemli yasam enerjisi oldugunu ya
da bagka bir sair askin yalnizca acidan olusan duygular silsilesi oldugunu dizeleriyle

yansitabilir. Sonug olarak ask konusu farkli sairlerin elinde farkli izleklere doniismiis



olur. Bu durum, siirin 6zglirliik¢li yanin1 da ortaya ¢ikarir. Bir sair, kendini ne denli
Ozglr hissederse o denli iyi siir var eder.

Siirde izlegi belirlemede bazi1 yardimci unsurlardan yararlanilabilir. Bu yardimci
unsurlardan biri, baz1 sairlerin hayata bakis agisini; diinyayi, insani, olaylari
anlamlandirisin ortaya koydugu sik sik karsimiza c¢ikardigi anahtar kelimelerdir.
Tanpinar’in siirlerinde karsimiza ¢ikan “riiya”; ya da Ahmet Hasim’in siirlerindeki
“aksam” sozciigii buna 6rnek gosterilebilir. Didem Madak’1n siirlerinde ise “mutsuzluk,
yalnizlik, anne” onun siirlerindeki anahtar kelimelerden en ¢ok karsimiza ¢ikanlardir.
Bu anahtar sézciikler Didem Madak’1n izleklerine 6nemli bir kapi aralar.

Yardime1 unsurlardan 6nemli olan bir diger unsur da “laytmotif” olarak anilan
kavramdir. “Laytmotif”, bir siirde iistiinde durulan duygu ve diistincenin dikkat ¢cekmek
adina sik sik tekrar edilmesidir. “Laytmotif”, siirdeki ana iletiyi pekistirmek amaciyla
kullanilan 6nemli bir 6gedir. Necip Fazil’m “Kaldirimlar” siirinde “Kaldirimlar”
sOzciigii; Ahmet Kutsi Tecer’in “Nerdesin” siirindeki “Nerdesin” sdzcligli, Didem
Madak’in “Siz, Ask’tan N’nlarsiniz Bayim?” siirinde “Bayim” sozciigii “laytmotif’e
ornek olarak verilebilir.

Siirdeki ¢ogu unsurun var olusu izlege baghdir. Siirdeki motifler, imgeler, s6z
sanatlari izlege gore sekil kazanir. Bu sekliyle siir bagimsiz, benzersiz ve 6zgiir bir tiir
olarak var olur. Bu noktada sairin imge kurmadaki basarist 6n plana ¢ikar. Siirin en
temel Ogelerinden olan imgenin Didem Madak siirlerinde de onemli bir yeri vardir.
Aksan, imgeyi: “Insamin gozlemledigi nesne, olay ve nitelikleri, kendi zihninin
siizgecinden gegirerek olusturdugu, sairin de ayni egilimle siire aktardigi tasarimlar,
kisive 6zgii izlenimler” (Aksan, 2003, s.30) seklinde Ozcan: “dilin giinliik diizeni
icerisinde ona sé6z olma vasfini kazandiran en énemli unsur” (Ozcan, 2003, s.116)
seklinde agiklarken Metin Altiok ise “Siir ve Imge” adl1 yazisinda imge ile ilgili olarak:
“Imgenin en onemli ézelligi onun yapisi geregi devingen olmasidir. Ciinkii icinde
bir¢ok anlamin yan yana uyum iginde yasadigr bir duygu yumagidir imge. Devingendir,
ciinkii tasidigi anlam, icindeki cok seslilikten gelir. Imgeyi farkli anlamlar: icinde
eriten, onlari tek bir anlama indirgeyen kapali bir biitiin olarak diigiinmek yanlistir.”
(Altiok, 2012, s. 252) ciimleleri siirin ¢ok anlamliliga ulasmasinda imgenin 6nemli bir
yeri oldugunu gosterir.

Imgeler; sairin dis diinyaya dair yaptig1 gézlemleri sonucunda hissettigini, kendi
diinyas1 araciligiyla baskalastirdigi hayali, soyut goriintiilerdir. Soyut goriintii, gorsel

cagrisim ifadeleriyle karsilanan imge, igerigi olusturmada en etkili yollardan biri olarak



kabul edilir. Sair, igerigini imgeler araciligiyla aktarir, okuyucuda imgeler yardimiyla
duygu olusturur. Bir sairin yetkinligi ne denli 6zgiin ve ¢arpict imgeler yarattigiyla
olgtilebilir. (Aksan, 2003, s.34)

Sair, farkli sozciikleri bir araya getirerek diizenli ve uyumlu bir yapiya ulastirir.
Imgenin en 6nemli dzelligi kisiye dilin benzerlik, ¢agrisim yardimiyla duygu, diisiince
ve anlam diinyasin1 ifade etmesinde biiyiikk bir yol agmasidir. Anlam, imgeler
araciligiyla farkli ve dikkat g¢ekici bir goriintiiye biiriiniir. Dis gergekler, imgeler
araciligiyla kurgusal bir gergeklige kavusur. (Cetisli, 2014, s.15)

Izlek, bir siirde icerigi olusturan unsurlarm basinda yer almaktadir. Temanin
olusumunda ya da zenginlesmesinde diger igerik unsurlartyla olan iligkisinin goz ardi
edilmemesi gereklidir. Ciinkii siir, tiim unsurlariyla bir biitlindiir. Bu noktada siirin
konu, anlam, duygu, diisiince, olay gibi siirde anlam1 olusturan diger kavramlarla olan
iligkisine de bakmak faydali olacaktir. (Aktas, 2013, s.30)

Siirde 6nemli hususlardan biri de siirin konusudur. Sair, siirde konuyu kendisi
icin cikis noktasi olarak kullanir. Bu nedenle konunun sair i¢cin amag¢ degil arag
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Sair i¢in belli bir konu yoktur ve eserinde istedigi
konuyu isler Bir sair konuyu belirlerken gercek yasantilardan, hayal giiclinden,
ideolojiden, dogadan vb. unsurlardan yararlanabilir. Sair, siirini olustururken kendi
karakterine ve hayati algilayis sekline gore bir bakis agisi gelistirir. Bu sonug birgok
yerde karsimiza cikar. Sair, sectigi konuya olumlu ya da olumsuz bir bakis da
getirebilir. Ele aldig1 konuyu sorgulayici, yorumlayici bir tavirla da ele alabilir. (Cetisli,
2014, s.25) Bunlarin disinda siire konunun islenis bi¢imi de anlam kazandirir.

Izlek kavraminin edebi metinlerin igerik incelemesinde konu ve temadan
baslayan ve diger sozciiklerin yerine de kullanilan bir oOncelige sahip oldugunu
vurgulamak gerekir. Ayrica izlek ile konunun birbirinden ¢ok farkli kavramlar oldugu
ancak tema ile birbirlerinin yerine kullanildigi belirtilmelidir. Konu herhangi bir
metinde en genel gergeve; izlek, bir biitiin i¢inde yazarin/sairin alt konusudur. Konu,
zaten eser olusturulmadan bir kdsede kendiliginden bulunurken yazar/sair hangi konuda
yazacagm onceden belirleyerek konudan da yola cikarak izleklerini yaratir. izlek,
yazarin yazma siirecinde ortaya ¢ikardigi anlamlardir. Yani izleklerin bilingli bir sekilde
ortaya ¢ikmadigini sdyleyebiliriz. Bu durumda izlek, sairin/yazarin bilingaltini, hayata
bakisini, ruhsal durumunu aciga c¢ikarmasidir. Bir bakima izlek, sairin/yazarin

bilingaltinda yaptig1 yolculuktur. (Aktas, 2013, s.34)



Siirde, konu ve izlek kadar 6nemli olan Ggelerden biri de duygudur. Siirler,
sanat¢inin i¢ diinyasinin dalgalanmalari, onun yasadiklarinin duygu diinyasina
yansimasidir. Sair i¢in yazmak 6znel bir durumdur ve gergegi algiladigi gibi yansitir.
Onun i¢in kendini kontrol etme ya da kendini dizginleme diye bir durum s6z konusu
degildir. Sairin amaci duygularim1  disa dokmek oldugu kadar okuyucuyu
duygulandirmak ve kendi duygularini okuyanin yorumuna sunmaktir da. Bundan dolay1
sairin vermek istedigi duygunun yaninda okuyanin hissettigi farkli duygular ortaya
cikar. Madak’in siirlerinde de sairin duygular1 yogun bir sekilde bizi karsilar. Hig
kuskusuz onun duygularindan yola ¢ikarak okur, kendince duygular da olusturur.

Siirde diislincenin 6nemli oldugunu savunanlar da vardir. Disiince, bireyin
zihninin herhangi bir konu ile iliski kurmasidir. Sair, dis diinyay1 gézlemler ve birtakim
sonuglar ¢ikarir. Bunlarin izlekle baglantisi elbette yadsinamaz. Diisilince, sairin daha
cok soyut diinyasinin iirlintidiir. Sairin yaptig1 analiz, sentez, siniflandirma, adlandirma
en onemli diislince etkinlikleridir. Sair, var ettigi diisiinceleri duygulara doniistiirendir
ve bunu kendine 6zgii bir yontemle yapar. Diislincesini ne denli etkileyici bir duyguya
doniistiiriirse o kadar basarili olur.

Edebiyat alaninda siirin duygular ya da diisiinceler tiriinii oldugu konusunda
farkli goriiglerle karsilagiriz. Siirde duyguyu On plana cikaranlar oldugu gibi siirin
diisiinceler {irlinii oldugunu savunanlar da vardir. Ancak siir, duygusuyla diisiincesiyle
bir biitiindlir. Ahmet Hagim’e gore siirde anlam “bayagi miitaldalar yigini1” olmadigi
gibi ne “fikir” ne de “mazmundur”. Sair de “ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli
insan ne de bir va’z-1 kanun” dur. Yani siiri bu anlamiyla karsilayanlar, “tarih, felsefe,
nutuk, beldgat gibi bir siirii soz sanatlariyla karistiranlar ve onu asil cehre ve
nitelikleriyle se¢ip tamimayanlardir.” (Hasim, 2013, s.70) diyen Hasim, s0yle devam
eder:

Genel diinya goriisiimiiz ne olursa olsun, yalnizca diisiinceyle siir olmayacagi

kesin. Aslinda, i¢ diinyamizin olusum siirecinde, diisiince ve duyguyu birbirinden

kesinlikle ayirt etmek imkdansizdir. Hem, duyma ve diisiinme yetilerimiz, birlikte
calismaktan baska, birbirlerini, etkilerler de. Aklimiz, duygularimiza egemen
olmayr buyurur, onlart dizginlememizi soyler. Kolayca anlasilabilecegi gibi,
aklin, diisiincenin denetim yetenegidir, diizenleyici islevidir. Demek ki
diisiincenin siirdeki gérevi, katiksiz bir 6ge olarak bulunmak degil, basiboslugun
verine diizeni egemen kilarak duygunun daginikligini birlige kavusturmaktir.

(Hasim, 2013, 5.70)



Sonug olarak siirde duygular diledigi gibi hareket etmemeli, akil duygulara bir
diizen bir birlik katmalidir.

Kisinin i¢ diinyasi onun hayata bakisinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Yasadig
olaylar, onun i¢ diinyasina dogrudan etki eder. Doga ve esya onun i¢ diinyasiyla anlam
bulur. Kisi, mutlu bir hayat yasamissa i¢ diinyasi ve hayata bakisi da o denli iyimser
olacaktir. Kotiimser birinin i¢ diinyas: ise negatif duygularla yiikliidiir. Bu tiir sairler
icin yalmzlik, i¢ diinyalari, diis giicli ve anilar1 en biiyiik dayanaklaridir. Cocukluk
donemine, masallara, tarihe ya da baska soyut meselelere siginma onlar i¢in bir kagis
olur. Tanik olduklar1 yasantilar, bu hayatin zor olduguna onlar1 ikna etmistir. Bu
baglamda cocukluk yillari, en mutlu zamanlardir. Bu tespitlere Madak’in siirlerinde de
rastlamak miimkiindiir.

Siirde bir diger 6nemli nokta anlamdir. Anlam, bir sairin okuyucuya aktarmak
istedigi mesaj, okuyucunun siirden ¢ikardigr ve tanimladigi algilardir. Edebi metnin
anlami zamanin kosullarina, okuyanin bilgi birikimine, duyus ve diislincesine gore
degisir. Bir edebi metin olarak siir, her okundugunda yeniden yaratilarak
anlamlandirilir. Bu nedenle siirin tek bir anlaminin olmasi imkénsizdir. Her bir metin,
bir diizen igerisinde karsimiza ¢ikar. Anlam da bu diizenle bir biitiindiir. Siirde anlam
dondurulamaz. Farkli baglamda farkli kisiler karsisinda ve farkli zamanlarda yeni
anlamlar kazanan siir; ¢agrisim, duygu isidir. (Aksan, 2003, s.15)

Metin Altiok, “Dil, Siir ve Anlam” adli yazisinda: “Oysa anlamsiz siir olamaz.
Clinkii siir sahici ve inandirict olmak zorundadir. Ancak boylelikle okurla arasinda bir
iliski kurabilir. Siir tasidigr duygu ve diistince yiikiinii okurla paylasmaya yoneliktir. Bu
da onun anlamli oldugunu gésterir. Siirde anlam aranmaz demek, siirle okur arasina
iletisimi engelleyen bir duvar ormektir... Duygu ve diisiincenin oldugu yerde anlam da
vardir.” (Altiok, 2012, s. 254) ciimleleriyle siirde anlamin 6nemine vurgu yapar.

Bir siirde anlama deger katan en 6nemli iki 6ge sair ve okuyucudur. Bir siiri,
giizel ve etkili kilan, siire derin anlamlar katan sair ve sairin siirsel yetenegidir. Sair,
aktarmak istedigi durum ve duygular1 bilgi birikimi, kiiltiirel alt yapisi, gozlem ve
izlenimleri yardimiyla 6zgiin bir sekilde harmanlayarak carpici ve etkileyici bir sekilde
yansitan kisidir. Onun basat gorevi ortaya c¢ikardigi anlamla ilgili hissiyatini, tavrini
duyurmaktir. Igerigi ile biitiinlesen sair, onu dilsel bir havaya sokar. Siir okuru kiiltiirel,
sanatsal, dini, felsefi alanlarda yeterli donanima sahip olmalidir. Okuyucu, bir siirdeki
metinleraras1 unsurlar1 anlamadig takdirde siiri anlamasi da gliglesir. Okuyucunun siirle

biitiinlesmesi i¢in siire yabanci olmamasi gerekir. (Yavuz, 2010, 5.233-234)
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Anlam daha ¢ok diisiincenin duyguya doniismesi oldugundan sair icin bilgi degil
bilgiden yola ¢ikarak elde ettigi heyecan ve duygu onemlidir. Sair, bu noktada igerigi
bilimsel bir yolla degil duygulara doniistiirerek aktarir. O, dis diinyadan aldigimi dil
oyunlariyla sozciiklere yeni anlamlar kazandirarak onlar1 duygu ve sembol halinde
yansitir. Bu baglamda Metin Celal’in “Siirde Anlam ve Anlamin Iletilmesi Sorunu”
yazisindaki “Zaten sairin basarisi soyledigini tam, bire bir olarak okuyucuya iletmesi
degil, her okuyucuda ve yinelenen her okumada yeni bir anlamin dogmasidir. Siir,
boylece iiretilir ve yeni bir anlamin dogmadig: kosullarda tiikenir, okunmaz olur. ... Bir
ctimlenin de dize olabilmesi igin her seyden once ¢ok anlamli olmasi gerekir. Net olarak
tek bir anlami igceren hi¢bir ciimle dize olma bagarisint gosteremez.” (Celal, 2012, s.
250) ifadeleri dikkate degerdir.

Okuyucu, bir siirden kendi duyus ve diisiincesine gore anlamlar c¢ikarir. Bu
anlamlar siirden sezdigi, hissettigi onun zihninde ve kalbinde ortaya ¢ikan etkilerdir.
“Siirin ve nesrin yazi marifetinden baska bir mahiyeti var, duymayanlar lisanda ne
kadar iistad olsalar duyuramazlar, diigiinmeyenler satirlart ne kadar hiinerle, zevkle
oysalar  diistindiiremezler; soyleyecek izdiraplar:, sevkleri, emelleri, hasretleri
olmayanlar, nigin siir soéylerler?” (Beyatli, 2017, s.57) Siirin anlam diinyas1 diizyazidan
farklidir. Siirin kendine 6zgii kurallar1 ve o6zellikleri dahilinde 6zel bir anlam yapisi
bulunur. Siirde anlam soyut, tanimlanamayan ya da ifade bulamayan kisinin de
etkisinden ¢ikamadig: bir boyuta ulasabilir. Siirde anlam salt yansiyan ya da goriilen
degildir. Anlamin siirde sinirsiz bir diinyas1 vardir.

Siir; ortiikk ve dolayli anlamlarin oldugu bir bulmaca gibidir. Sair, sdylemek
istedigini her zaman acik¢a anlatmak istemez, siirine bir gizem katar. Bu gizemi
anlamak okuyucunun ¢agrisimlart ¢6zme ve yorumlama becerisine baghdir. (Yetkin,
1969, s.10,14) Siir, okuyucusunun siire kattigi yorumlarla zenginlesir. Siir yalnizca
sairin degil okuyucunun da varligiyla tam bir siir olur. Okuyucusuna ulagsmayan ya da
kendine bir okuyucu bulamayan siirin iyi bir siir olup olmadig: tartigilabilir.

Okuyucunun siiri anlamasi ve o siirden yararlanmasinda sairi tanimast; sairin
hayata bakisini, kisiligini, i¢ dlinyasin1 bilmesi de etkilidir. Sairin duygu diinyasin1 bilip
onu tamdik¢a okuyucunun sairi ve siirini anlamas1 daha da kolaylasacaktir. Ozellikle
Didem Madak gibi itiraf¢1 sdylemlerin agir bastig1 sairlerin siirlerinin anlam diinyasi
icin onlarin 6zyagamdykiilerini bilmek dnemlidir.

Siirde 6nemli unsurlardan biri de sezgidir. Bergson’un ortaya attig1 sezgicilik,

bilginin asil kaynaginin sezgi oldugunu savunur. Kant’in idealist felsefesi de ayni



11

goriistedir. Kant, insanin varligin ger¢ek yapisini taniyamayacagini ancak varlhiga dair
izlenimler ya da duyuslar elde edebilecegini belirtir. Maddeye giden yol duyulardan,
izlenimlerden ve sezgiden gecer. Sezgi giicii her seyi belirler. Madde yani varlik,
sezgilere gore sekil kazanir ve varlig1 anlamlandiran sezgilerdir. (Arslan, 2009, s.44 —
45) Sembolist sairlerin anlayist da bu yondedir. Sembolist sairler, dis diinyadaki
varliklarin bir ruh barindirdigini diigiiniir. Bu noktada sair, goriinenin disinda manevi
Ozl gorebilmeli, soyut degerleri giin yiiziine ¢ikarabilmelidir. Doga ve evren gizli
manalar igerir; sair bu gizli manalar1 bulan ve anlamlandirandir. Sairin duyus, diisiiniis
ve hayal giicli bu noktada 6n plana ¢ikar. Bir sairin giicli sezgilerinin ne denli kuvvetli
olusuyla dogru orantili bir seyir izler. (Alkan, 2005, s.123-125)

Siirde icerige anlam katan izlege katki saglayan bir diger unsur da olaydir.
Sairler, siirlerinde ge¢miste yasanmis bazi olaylara deginir ve bu olaylar1 kimi zaman
hikaye seklinde aktarir. Bazen olaylar oldugu gibi ve tiim detaylariyla ele alinirken
bazen de olayin saire yansimasi verilebilir. Bu durumda 6nemli olan olay degil, olayin
sonuclari, etkileri, saire cagristirdiklaridir. Hayati boyunca bircok olaya tanik olan
insan, kimini hatirlarken kimini unutur. Ancak olaylar yiizeysel bir sekilde bilingaltinda
sakl1 kalir. Sair, olay1 bilingaltinin kendine gore okumastyla yeniden var eder. Sair, bir
olay1 duygusunu daha iyi ifade etmek, yasadigi durumu goziimiizde canlandirmaya
calismak i¢cin de anlatabilir. Bu durumda sair icin olay bir arag; sairin i¢ diinyasini
aydinlatmada bir ¢ikis noktasi olur.

Bir sairin hayat karsisinda tutumu da siirini ortaya cikarirken onemli bir
unsurdur. Bazi siirlerde siir kisisi hayat karsisinda aktif bir konumdayken bazi siir
kisileri daha edilgen bir kimlige biiriiniir. Etken siir kisisi bir miicadele i¢indedir ve
hayat karsisinda giiclii durmaya calisir. Tiim zorluklarla savasabilecek bir karaktere
sahip iradeli biridir. Olaylarin yon verdigi kisi degil, olaylara yon veren; hayatinin
kontroliinii eline alan, maruz kaldig1 olumsuzluklar karsisinda yilmayan karakterdedir.
Edilgen siir kisisi ise; hayat karsisinda bezgin, umutsuz ve zayiftir. Belli bir amaci
yoktur ve yagama enerjisini kaybetmistir. Didem Madak da siirlerinde daha ¢ok edilgen
siir kisisi ile karsimiza ¢ikar.

Veysel Colak’in “Bir Siire Nereden Girilir” baslikli eserinde vurgu yaptigi “alt
metin” olgusu da bir siirde olduk¢a 6nemlidir. “Sanildig: gibi, bir siirde hemen kendini
ele veren, ciimlelerin bire bir anlamlarindan kolayca algilanan ‘sey’, alt metin degil;
alt metin yiizeyde gelisenin otesinde ¢agrisimsal bir anlamdir, denilebilir.” (Colak,

2016, s.13) ifadesiyle alt metinin 6nemine vurgu yapan Colak, bir siirin giizel siir
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olusunu alt metinlerden otiirii kolayca tiiketilememesine baglar. Madak’in siirleri de
bircok alt metin vermesi acisindan dikkate degerdir. Siirlerindeki metinlerarasilik,
feminist unsurlar, itiraf¢1 sdylem, siirlerinin psikanalatik acidan incelenmeye elverisli
olmas1 Madak’1n siirlerini alt metin agisindan zenginlestirir.

Siirin kendine 6zgii bir dili vardir. Bu dil, dogal dilden olduk¢a farklidir. Kisinin
duygu diinyasini anlatmak icin giinliik dil tek basina yeterli degildir. Sair, giinlik dili
kendi bireysel diinyasindan yola c¢ikarak cosku, heyecan, duygu ve ¢agrisim
uyandiracak bigimde doniistiirerek yeniden yaratir. (Yavuz, 2010, s.209-210) Paul
Valery’nin “... Ozan sozciikleri kullanima ve gereksemeye gére kullandigindan, baska
tirlii kullamr. Kusku yok ki, bunlar gene aym sozciiklerdir, ama hi¢ de ayni degerler
degildir.” (Valery, 2012, s.73) disiincesi bir sairin dogal dilin imkanlarindan
yararlanarak yeni anlamlar, yeni ses ve soyleyis degerleri var ettigini 6rnekler.

Siir dilinin diiz anlami, yan anlami ve ¢agrisimsal anlami vardir. Siir dilinin
cagrisimsal anlami, imge ve simgelerden olusan soyut goriintii ya da daha ¢ok dolayl
birtakim ilgilerle tiretilmis anlamdir. (Aksan, 203, s.26) S6z sanatlar1 da olusturulan bu
yeni siir dilinde 6nemli bir bagvurudur. Madak’n siirlerinin de ¢agrisimsal yonden ayri
bir zenginligi ve 6nemi vardir.

Siir, gorildiigl lizere konu, izlek, duygu, diislince, olay, sezgi, iislup, sairin
hayata bakis a¢is1, okurun biling diizeyi vb. unsurlarla ¢ok yonlii bir edebi iirlindiir. Bu
nedenle siir aragtirmalari, detayli bir incelemeyi gerektirdigi gibi dikkatli bir okumay1

da gerekli kilmaktadir.

2.2. Gizdokiimciiliik (Itiraf Siiri)

20. yiizyilin ortalarindan itibaren edebiyat diinyasinin kimi c¢evrelerince
benimsenen ve Ingilizcede “confessionalist poetry” seklinde ifade edilen gizddkiimcii
siir anlayisi, 6zyasamdykiisel ya da bir itiraf siiridir. Nilglin Marmara, “Sylvia Plath’in
Sairliginin Intihar1 Baglamida Analizi” adli eserinde “confessionalist poetry”ye
karsilik olarak “gizdokiimcii siir” ¢evirisini tercih etse de “confessionalist poetry” nin
edebiyatimizda “gizdokiimcii siir” g¢evirisinden ¢ok “itiraf¢i siir” karsiligi daha ¢ok
kullanilmaktadir.

Itiraf, Tiirkce sozliikkte: “Baskalar: tarafindan bilinmesi sakincali gériilen bir
gergegi saklamaktan vazgecip agiklama, soyleme, bildirme.” (Turkge Sozliik, 2005,

= (194

s.1004) seklinde bir anlam tagimaktadir. Tiirk¢e karsiligr “itiraf, glinah ¢ikartma” olan
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“confession” kelimesinin bu karsiliklari olumsuzluk icerdiginden ve ‘“confessionalist
poetry” daha genel bir anlam tasidigindan bu siir anlayisina “gizddkiimeii siir”
kullaniminin daha dogru olacagi kanisindayiz. “Gizdokiimcii siir’de sair, hayatinin
gizlerini ortaya doker. “Gizdokiimcii” ismi de buradan yola ¢ikarak hayat bulur.

Itiraf, kisinin kendiyle yiizlesmesi, kendini kabul etmesidir. Erdem’in “Itiraf
eyleminde onemli olan kiginin bireysel varolusu adina, elestirel bir durus iginde olmast,
i¢sesini kullanmasi, kabullenmesi, yiizlesmesi, yaptiklarindan dersler ¢ikarabilmesi,
diistintimsel bir bireysellik kazanabilmesidir.” (Erdem, 2009, s.38-39) diisiincesinden
yola ¢ikarsak kisilerin kendini, hislerini ve i¢ sesini dile getirdigi bir¢ok metinde itirafin
yansimasini gordigimiizii sdyleyebiliriz.

Itiraf; kisinin olaylarin nedenlerini sorgulamasi, kendisini ve ailesini agik¢a dile
getirmesi, kisiligi hakkinda analiz yapmasi, yasadiklar1 hakkinda duygu ve
diisiincelerini ortaya koymasi seklinde “laik” diyebilecegimiz bir anlamla karsimiza
cikarken; Bat1 Edebiyati’nda- 6zellikle Hristiyanlikta- kisinin sugunu, hatasini, giinahini
kabul etmesi ve giinah ¢ikarmasi seklinde dini bir anlamla karsimiza ¢ikar. Gorildiigi
lizere itiraf s6zcligli laik bir anlama geldigi gibi dinsel bir anlam da igermektedir. 354 —
430 yillar1 arasinda yasamus olan Hiristiyan diisiiniirii Saint-Augustinus’un “Itiraflar”
yapitiyla Jean-Jacques Rousseau’nun 1782 yilinda ayni isimle yayimlanmis eseri; itiraf
sOzcliglinliin  yukarida bahsettigimiz iki ayr1 anlamini aktarmasi agisindan Onemli
orneklerdir. (Tiifekei, 1999, s.25)

Saint-Augustinus, bu eserinde Tanri’ya yakarista bulunup giinah ¢ikartir ve
kendinden ¢ok Tanr1’ya dair sylemlerini 6n plana koyar. Saint-Augustinus’un bu eseri,
Tanr1’nin biyiikligiiniin ve affediciliinin sunuldugu bir giinah ¢ikarma metnidir. Jean-
Jacques Rousseau ise “Itiraflar” adli eserinde laik bir sdylemle kendini utanglarndan
kurtarmak ister. Rousseau, kendi zaaflarini, duygularini, yasadiklarini Tanri’ya karsi
degil de kendine kars1 haykirarak rahatlamaya calisir ve vicdan azabini, itiraf ederek
hafifletme ¢abasina girer. Rousseau’ya gore kisinin kimliginin olusumu; yasadiklarinin
samimiyetle ve gercekci bir sekilde dile getirisiyle miimkiindiir. Didem Madak’in
itiraflar1 daha ¢ok Rousseau’nun itiraflarina yaklagsa da onun zaman zaman Saint-
Augustinus gibi Tanr1’ya yoneldigini goriiriiz.

Nilgiin Marmara gizdokiimcli siiri, “kendini aklama pesinde olan sairin
veraltina inmesidir” seklinde tanimlar. Bu tanimin oldukc¢a 6znel oldugu asikardir.
Marmara, ayni eserinde gizdokiimcii siirin temellerinin Emerson, Hawthrone, Melville

gibi transandantalistlerle sembolist, stirrealist sairler tarafindan atildigini diisiiniir.
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(Marmara, 2014, s.7) Bu ekoller, gizdokiimciiliigiin viicut bulmasinda ve
yayginlagmasinda insanin bilingaltini agiga ¢ikarmasinin etkili oldugunu savunur.

“Itirafc1 siir” ya da “gizdokiimcii siir” terimi, elestirmen M. L. Rosenthal’mn
1959°da Robert Lowell’in “Life Studiee” adli calismasini incelemesiyle ortaya
atilmistir. Rosenthal, Robert Lowell’in bu eserini incelediginde onun kendi acilarini,
psikolojik bunalimlarini agik bir sekilde anlattigini goriir. Robert Lowell’1 takip eden
yillarda bu anlayis hizli bir sekilde yayilir. (Tiifekei, 1999, s.23) Yusuf Eradam, Sylvia
Plath’in “kendi yasantilarini siir haline getirme serbestisini” (Eradam, 2015, s.44) 1956
yilinda tanistigit Robert Lowell’den 6grendigini savunur. Eradam’a goére Plath,
Lowell’dan ben’in siirini igten ve birinci sahis agzindan yazma yontemini 6grenir ve
gizdokiimeiiliigii bir akim haline getirir.

Robert Lowell (1917-1977), Anne Sexton (1928-1974), Sylvia Plath (1932-
1963), Theodore Roethke (1908-1963) gibi Amerikali sairler, bu akimin 6nciilerinden
sayilir. Allen Ginsberg’in “Howl”, W. D. Snodgrass’mn “Heart’s Needle”, Anne
Sexton’un “To Petlam and Part Way Back” ile “All My Pretty Ones”, “ Live or Die”,
Theodore Roethke’nin “The Far Field”, John Berryman’in “Dream Songs”, Sylvia
Plath’in “Ariel” siirleri, itiraf¢i siirlere 6rnek olarak verilebilir. (Tifeke¢i, 1999, 5.23)
Ancak s6z konusu akimin hem diinya edebiyatinda hem de bizim edebiyatimizda ¢ok
fazla one ¢ikmadigini belirtmek gerekir.

Kisinin kendi hayatin1 merkeze aldigi gizdokiimciiliikte sair; 6zel hayatina,
benligine, ge¢cmis yasantilarina ve i¢ diinyasina yonelir. “Gizdokiimcii sairler”,
stirlerinde kendi yasamlarinin detaylarint gozler oOniine serdiklerinden, yasadiklari
olaylarin yerini ve zamanimi aktardiklarindan ve hatta ailesindeki kisilerin gergek
kimlikliklerini kullandiklarindan itiraf¢1 etiketiyle anilan bu sairlerin anlasilmasi onlarin
hayatlarini bilmeyi gerektirir.

Bu siir anlayisi, tamamen 6znel bir duyarliliga dayanir. Bu anlayisi benimseyen
sairlerin dis diinya ile saglam iliskiler kuramadigi, hayal kirikligina ugratildigi ve
insanlardan zarar gordiigii gézlemlenir. “Gizdokiimcii sairler”, ruhsal sikintinin oldugu
bir diinyay1 anlatir; kendi gercek yasamlarini agsagilar ve begenmezler. Sosyal ve siyasi
olaylara burun kivirirlar ya da bu tiir meseleleri elestirirler. Bu hayatin acimasiz ve zor
olduguna inandiklarindan hayata kiiserler. Bu durumda cocukluk, en mutlu dénemdir ve
biiyiik bir 6zlemle hatirlanir.

Bu sairler, cogunlukla yalmzdirlar ve kendilerini mutsuz hissederler. Ic

diinyalar1, diis giicii ve anilar1 en biiylik dayanaklar1 olur. “Gizdékiimcii sair’lerde
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gercek ile diis arasinda gelgitler yasandigr da gozlemlenir. Bu sairler, adeta gercekten
kacip diislere siginmaya calisir. Diislerin gercek olduguna inandiklar1 zamanlar da olur.
Bu nedenle bu sairlerde daha ¢ok gercek hayata uyanma korkusu hakim oldugu da
sOylenebilir. Cocukluk donemine, masallara, tarihe ya da diger soyut meselelere hatta
kendi i¢ diinyalarina siginma onlar i¢in bir kagis olur. Bu yoniiyle gizdokiimcii siirin bir
kagis siiri oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

“Gizdokiimcii sair”lerin biiyiik cogunlugu derin acilar yasamis; yasadigi acilar,
onlar1 sarsmis ve psikolojik problemler yasamalarma neden olmustur. Ornegin Robert
Lowell ile Sylvia Plath’in manik depresif oldugu bilinmektedir. Bu denli ac1 ¢ekip
acilarin1 anlatanlarin kendi eceliyle 6lmedigi diisiincesi yaygindir. Hakikaten Anne
Sexton, Sylvia Plath uzun siire akil hastanelerinde tedavi gdérmiis; ardindan intihari
se¢cmislerdir. Ancak her sair i¢in bu sonucun gerceklestigini sdylemek dogru olmaz.
Karl Malkoffun “...Gizdokiimcii sairlik dagilmis halde de olsa bir egonun, bir bilincin
varligini  gerektirir. Gizdokiimcii gairligin temel gerilimlerinin kokeninde psisik
biitiinliige dogru gidisle dagilma arzusu arasindaki ¢atisma yatar tam olarak. Mutlak
ozgiirliik egiliminden kaynaklanan bu gerilim siirlere yansir.” (Marmara, 2014, s.13)
ifadeleri de gizdokiimcii sairlerin psikolojik durumlarini agiklar niteliktedir.

Karl Malkoff’un yukarida bahsettigi gibi gizdokiimcii sairler, dagilmis bir ego
ile mutlak 6zgiirlik diisiincesinden Otiirii benlikleriyle, hayatla siirekli bir catigma
yasarlar. Bu catigmanin sonucunda gizdokiimcii siirlerde genel olarak zitliklarla
karsilasiriz. Adeta onlar hayatin zitliklarla var oldugunu savunurlar. Ornegin Sexton;
dogruluk — vyanlishk, nefret — sevgi, degiskenlik — duraganlik, parcalanmislik-
biitiinlesme gibi ikilemleri siirlerine konu alir. Anne Sexton “I¢ Savas” siirinde “Ikiye
ayrilirim / ama ele gegirecegim kendimi. / Gururu kazip ¢ikaracagim. / Makast
alacagim / ve dilenciyi kesip ¢ikaracagim. / Bir kaldira¢ alacagim / ve disar
ctkaracagim / Icimdeki Tanri'min kirilmis parcalarimi, / O’nu tekrar bir araya
koyacagim / bir satran¢ oyuncusunun sabriyla.” (Sexton, 2006, s.24) dizeleriyle
parcalanmislik — biitiinlesme ikilemini inancini yitirmis benliginde inanci yeniden var
ederek vermeye calisir. Aslinda bu siirde sairin igine diistiigii inan¢ — inangsizlik
ikileminin de var oldugunu gérmekteyiz.

“Gizdokiimcii sair”lerin sectigi olaylar basit, hareketli ve tiim diinyaya hitap
eden olaylardir. Her ne kadar bu siirler, kisisel olsa da bir o kadar evrenseldir. Ciinkii

insan hayati kendi i¢inde benzer bir¢ok yasami barindirmaktadir.
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Kendi hayatini biiyiik bir cesaretle siirlerine aktaran Didem Madak’1n siirlerinde
de gizdokiimcii siir anlayigsina ait bircok unsur dikkati c¢eker. Gizdokiimceii siir
anlayisina ait bu kisa agiklamalarla birlikte Madak’in edebi kisiliginin anlatildigi
boliimde gizdokiimcii siir anlayisi detaylandirilip Madak’in  siirlerine  yansidigi
kadartyla ayrica incelenecektir. Ayrica belirtmek gerekir ki ¢ocukluk ve gecgmise
olduk¢a Onem veren psikanalizm, kisileri tedavi etmek icin yasam Oykiilerinden
yararlanir. Gizdokiimcii siir, bir yasamoykiisi siiri oldugundan psikanalist bakis acisiyla

incelenmeye oldukca agiktir.
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BOLUM III

DIDEM MADAK’IN HAYATIL, ESERLERI, EDEBI KiSIiLiGi

3.1. Hayati

8 Nisan 1970 tarihinde Izmir'de diinyaya gelen Didem Madak, 6gretmen anne ve
babanin ilk ¢ocugudur. Annesi Fiisiin Madak, babasi ise Yusuf Madak’tir. Didem
Madak'in Is1l adinda bir de kiz kardesi vardir. Su anda Izmir’de edebiyat dgretmenligi
yapan Isil Madak, Didem Madak’in “Karinca Kumu” siirinde “Kardesim, biricigim,
kimse yoksullugu benim igin / Boyle sevimli kilmadi simdiye kadar.” (Madak, 2016,
5.62); “Kardesim, biricigim sen olmasan / Ablamin kdbuslarimi kim hayra yorardi?”
(Madak, 2016, s.62) dizelerinde de degindigi gibi sairin hayatindaki ve de siirlerindeki
en 6nemli figlirlerden biri olmustur.

Madak ailesi, Burdur golii yakininda bahgeli ve giizel bir evde hayatlarina
devam ederler. Madak, “Annemle Ilgili Seyler” siirinde ¢ocuklugunun gectigi Burdur
goliinden “Hatirlar misin? / Mavi sa¢lh bir Tanri gibi severdim Burdur géliinii”
(Madak, 2015a, s.16) dizeleriyle annenin oOliimiine kadar mutlulukla bahseder.
Cocuklugunda Burdur golii civarinda yasayan sair, annesi ve Isil’la mutlu giinler gegirir.

Madak'in mutlu ¢ocuklugunun en giizel anlar1 annesinin Isil’la kendisine siirekli
kitap okudugu zamanlardir. Bu da Didem Madak’in edebiyati sevmesine vesile oldugu
gibi “Saka bir yana beni edebiyatla tamistiran annemdir. Bir¢ok giizel ¢ocuk romani
okudum, bu yiizden mutluluk dendiginde hep o giinleri ve o ¢ocuk romanlarim
hatirlarim.” (Aras, 2002, s.21) ifadeleriyle bir sdylesisinde bahsettigi lizere Madak’in
zihninde giizel bir an1 olarak kalmistir. Madak’1n siirlerinde ¢ocuk romanlarinin adinin
sik sik gecmesi de buna dayandirilabilir.

Madak, i¢e kapanik ve uslu bir ¢ocuk oldugunu dile getirir. “Ancak nedense
birdenbire olmadik seyler yapardim. Ilkokul 1. siniftayken evden kactim mesela”

(http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda// Erisim

tarihi: 11.04.2018) ciimlelerini kuran Madak, zaman zaman ele avuca sigmaz bir ¢ocuk
oldugunu da vurgular. Aslinda bu ikilem durumu Madak’in hayata bakisini yansitir ve
Madak’1n siirlerinin temelini de olusturur. Sair evden kagis ile ilgili ayni1 soylesisinde:
“Lisenin bahgesine gidip ayaklarimi kirmizi balikli havuzun igine soktum. Igde agaclar
vardi bahgede bir de. Beni aksama buldular. O giin annemden yedigim dayak beni epey
idare etti.” (http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-



http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/

18

izdihamda// Erisim tarihi: 11.04.2018) ifadeleriyle hafizasinin yasadiklarini ne denli
unutmadigini ve siirlerini gézlemleri sonucunda ortaya ¢ikardigini ispatlar.

Madak’in hayat1 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra degismeye baslar. Babasi
Yusuf Madak, ideolojik acidan ters diistigii okul miidiirii ile tartisarak Usak’a siiriiliir.
Fiisun Madak'in atamasi yapilmadigi i¢in Burdur'da kizlariyla kalir. Anne ve kizlar1 igin
darbe geceleri oldukga tedirgin ve korku vericidir. Miijde Bilir, “Didem’den Efsunlu
Izler” isimli (Bilir, 2015, s.24) yazisinda Madak ailesinin yalmz ve korku dolu bu
giinlerini Fiisun Madak’in bahg¢edeki misirlarin gece ¢ikardigi hisirtilart susturmak igin
kokiinden kestigi sekliyle anlatir. Madak, bu giinleri, “Annemle ilgili Seyler” adli
siitinde “Sen bir ¢ocuk romani annesi ol isterdim. / Olii misir tarlalart hisirdiyordu / ve
kalbimde ¢ingwrakly yilan siiriileri diye baglayan bir ¢ocuk romaminda...” (Madak,
20153, s.18) dizeleriyle aktarir.

1983 yilindan sonra Didem Madak i¢in her sey iyice kotiiye gider. Anne Fiisun
Madak, 38 yasinda kolon kanserinden hayata veda eder. O zaman Didem 13, Isil ise 7
yasindadir. Annenin 6liimii her iki kardes i¢in 6zellikle Didem Madak i¢in bir travmaya
dontigiir. Madak, annenin o6liimiiyle mutsuz giinlerine baslangic yaptig1 gibi bir
sOylesisinde “13 yasimdayken annem o6ldii. Onu ne zaman ézlesem hep bir siir yazdim.”

(http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda// Erisim

tarihi: 11.04.2018) ifadeleriyle belirttigi gibi neden siir yazmaya bagladigini da
aciklamistir. “Anne”, Didem Madak’in siirlerinde karsimiza ¢ikan en onemli izlek
oldugu gibi onu yazmaya iten en biiyiik sebeptir.

“Annemle lgili Seyler” adli siirinde Madak, “Hatirlar misin? / Mavi sagh bir
Tanr1 gibi severdim Burdur goliinii / O gél simdi i¢imde kocaman bir anne o6liisii”
(Madak, 2015a, s.17) dizeleriyle cocuklugunda mutlu giinlerin yasandigi Burdur
gollinlin annenin Sliimiiyle kendisi icin artik koca bir 6liim anlamina geldigini belirtir.
Bu dizeler, Madak’in annesinin oliimiinden duydugu {iziintiiyli en iyi ifade eden
dizelerdendir.

Didem Madak ile Isil Madak’a anneden geriye teyzeleri Hale Hanim’dan
aldiklar bir siir defteri kalir. Anne Fiisun, o donemin begenilen siirlerini bir defterde
toplar. Bu siir defterinde Cahit Sitki Taranci, Edip Cansever, Behget Necatigil, Orhon
Seyfi Orhon, Edgar Allen Poe, Asaf Halet Celebi, Cahit Kiilebi, Ahmet Hamdi
Tanpmar, Umit Yasar Oguzcan, Giilten Ak, Ahmet Kutsi Tecer, Jacques Preverte,
Ulkii Tamer, Bekir Sitki1 Erdogan gibi birgok sairin siiri yer alir. Bu defter ve sairler

Madak’in siir diinyasi i¢in bir basamak olur. Teyze Hale Hanim’in kitaplar1 ve Varlik
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Dergisi koleksiyonu da Madak’t edebi yonden besler. Miijde Bilir, Fiisun Madak’in
ozellikle Giilten Akin, Bekir Sitki Erdogan, Cahit Kiilebi gibi sairleri yakindan takip
ettigini ayrica Flisun Madak’in Giilten Akin'in “Kestim kara saglarimi n'olacak simdi /
Bir seycik olmad: - Deneyin liitfen - / Aydinligim deliyim riizgarliyyim / Giinaydin kaysiyi
sallayan yele/ Kurtulan dirilen kisiye giinaydin / Simdi sasiyyorum bir toplu igneyi / Bir
vasanti ile karsilayanlara / Gittim geldim kara saglarimdan kurtuldum” (Akm, 2016,
s.12)  dizeleriyle orneklenen "Kestim Kara Saglarimi" adli siirini ¢ok sevdigini
“Didem’den Efsunlu izler” isimli yazisinda anlatir. (Bilir, 2015, s.24) Didem Madak’mn
da bu siiri ¢ok sevdigini belirtmek gerekir.

Fisun Madak’in oliimiinden kisa bir siire sonra Yusuf Madak evlenir. Bu
evliligi, Didem Madak {iiziintliyle karsilar ve annesinin 6liimiinden Hukuk Fakiiltesini
kazandig1 doneme kadar kitaplara sarilir ve hayallerle avunur. Kalem ve kagit en iyi
dostu olur. I¢ini dokmek icin siirekli yazar.

Hukuk Fakiiltesini okudugu ilk yilda smif arkadasi bir gengle ailesinin haberi
olmadan evlenir ve evi terk eder. Madak, bdylece ikinci kez evden kagmis olur. Bir
sOylesisinde:

18 yasima kadar bir daha evden kag¢madim. Sonra 18 yasimdayken bir daha

evden kagmaya karar verdim. Babama hitaben artik biiyiidiigiimii ve diger bazi

ehemmiyetli hususlari belirten bir mektup yazdim. Sanirim kirmizi balikli havuzu
ozlemistim. Ancak bu kagisimda bir daha eve donmedim. Hatta evienip kagarak

evlenen ilk sehirli kiz unvamini aldim. (http://www.izdiham.com/didem-madak-

roportaji-internette-sadece-izdihamda// Erisim tarihi: 11.04.2018)

aciklamalarinda bulunan Madak, bizlere hiiziinlii diinyasinin kapisin1 aralarken bu
ifadelerle ne denli ironik bir dilinin oldugunun da 6rnegini sunar.

Madak, bir siire sonra evlilik hayatinda umdugunu bulamaz ve maddi sikintilarla
basa ¢ikmak i¢in ¢alismaya baslar. Tezgahtarlik, sekreterlik, anketorliik, pazarlamacilik
gibi cesitli islerde calisir. Yasadigi maddi ve manevi sorunlar nedeniyle Hukuk
Fakiiltesini devam ettiremez.

Dort  yil  sliren mutsuz  bir  evlilikten sonra esinden  ayrilir.
Bu evliligine dair duygularimi 6zellikle “Kurbati” siirinde 6n plana c¢ikarir. (Madak,
20153, 5.41 — 42)

Didem Madak, aftan yararlanarak tekrar iiniversiteye doner ve Dokuz Eyliil
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmeyi basarir. Bu siirecte teyzesinin dgretmenlik

yaptig1 bir dershanede sekreter olarak calisir ve Bornova’da bir bodrum katinda
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hayatina devam eder. Madak’in bu yillart ilk siirlerinde oldukca etkisini gosterir.
Ozellikle “Siz Asktan N’Anlarsiniz Bayim”, “Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirleri bu
zamanlarinin unutulmaz Ornekleri olarak gosterilebilir. Didem Madak, bu yillarinda
oldukca yalniz ve ac1 dolu bir hayat yasar. Annesinin 6liimiinden sonra her sey st iiste
gelmigtir. Kardesi Isil, sairin bu yillarint: “Sadece siit ictigini hatirliyyorum, ¢ikolata
yedigini... Oyle ayakta duruyordu. Hayattan memnun degildi. Mutlu degildi. Hicbir sey
istedigi gibi olmuyordu.” (Bilir, 2002, s.27) ctimleleriyle anlatir. Didem Madak, bu
yillarinda acilardan ve yalnizliktan kurtulmak igin farkl ¢ikis yollar1 aramaya ¢aligir.

Didem Madak’m ilk siiri 1995 yilinda Sombahar dergisinde yayimlanir. Ayrica
Okiiz, Ludingirra dergilerinde de onun siirleriyle karsilasiriz.

Didem Madak’la ilk siirinin yayimlanisindan bir yil sonra tanistigini dile getiren
Miijde Bilir, bu siirecte arkadasliklarmin olustugunu ve Madak’in 2000 yil1 inkilap Siir
Odiili’nii kazanana kadar ortadan kayboldugunu; ancak bu siire zarfinda Manisa’da
edebiyat 6gretmenligi yapan kardesi Isil’in yanina ara ara gittigini belirtir. Bu kaybolus
sirecinde Madak, kendi istegiyle oOrtiinmiis, Kur’an-1 Kerim okumus ve tasavvufa
yonelmistir. Madak’in tasavvufa yoneldigini inan¢ — inangsizlik ikilemine diistiigiinii en
cok “Ah’lar Agaci1” siirinde goriiriiz. Kardesi Isil, Didem Madak’in ortiinmesi lizerine
“... Cok umutsuzdu. Kapanarak bu umutsuz durumdan bir ¢ikis yolu bulacagin
umuyordu.  Ablam o donem inanarak kurtuldu. Yoksa kayip gidecekti. Hukuk
Fakiiltesi’'ni de bu siirecte bitirdi” (Bilir, 2015, s.29) ag¢iklamalarinda bulunur. Isil
Madak’a gore dine yonelim ablasini i¢inde bulundugu bosluk duygusundan kurtarmistir.

Is1l Madak’in ablasmin yazdid: siirleri bir dosya halinde Inkilap Kitabevi'ne
géndermesiyle Didem Madak, 2000 yilinda Inkilap Siir Odiilii’nii kazanir. Madak, iig
yillik bir 6rtlinme doneminden sonra 6diiliinii almaya yeniden agilarak gider. Bu durum
da Madak’1n ikilemlerinden biri olarak gdsterilebilir.

Didem Madak, Hukuk Fakiiltesi’'ni bitirince Istanbul’a yerlesir. 2002 yilinda
“Ah’lar Agact” yayimlanir. Madak, 2005 yilinda Bursa Cezaevi’nde tutukluyken Didem
Madak’1n siirlerini okuyup hayrani olan Timur Celik’le tanigir. Didem Madak ile Timur
Celik, Istanbul’da tamistiktan bir yil sonra evlenme karar1 alirlar. Bu siirecte ayrica
Madak’1n son kitab1 Pulbiber Mahallesi (2007) yayimlanir. 2008 yilinda kizlar1 Fiisun
diinyaya gelir. Flisun’un diinyaya gelisinden bir slire sonra Madak, hastalandigini
Ogrenir. Cocuk sahibi olusu mutlu olabilecegine dair i¢inde bir inanci yesertse de
6liimciil bir hastaliga yakalandigin1 6grenmesi onda bir hayal kiriklig1 yaratir. Son siiri

“128 Dikis” deki:
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Bir mutfak cadisyyim su swralar / Cesitli seyleri ¢esitli seylere karistirmak / Ve
seni diistinmek, muridanmak / Bazi biiyiilii yemekler yapmak/ Bazi sifali
yvemekler yapmak / Ve kalmak istemek ahbap... Fiisunun yesil ela gozleri var /
Ve pembe plastik fincani ile kahve getirisi var / Ve bana anne deyisi var/ Benim
pembe fincandan pembe kahve icisim var / Bu kahveleri seviyorum ahbap / Icimi
pembe bulutlar kapliyor / Sekerli ve tatli bir bicimde havalaniyorum. (Madak,
2015b, s.111)
misralart Madak’in tam da mutluluga yaklasmisken yasadigi hayal kirikligin1 6rnekler.

Madak, 23 Temmuz 2011 tarihinde kolon kanserinden hayatin1 kaybeder; sairin

naas1 Istanbul Edirnekap1 mezarligina defnedilmistir.

3.2. Eserleri
3.2.1. Grapon Kagitlan

Grapon Kagitlari, Didem Madak’in 2000 yilinda yayimlanan ve ayrica Inkilap
Siir Odiilii’ne layik goriilen ilk eseridir. Eserde “Ay Isil'a Sigismust1”, “Annemle ilgili
Seyler”, “Mutsuza Kim Bakacak?”, “Kurabiye”, “Ka¢ Zamandan”, “Yiiziim
Giivercinlere Emanet”, “Cevsenii'l-Kebir”, “Mr. Parkinson”, “Enkaz Kaldirma
Calismalart”, “Kurbati”, “Biktigim Seyler ve Yesil Fanila”, “Simdiden Bir Hatirasin”,
“Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm!”, “Iris'in Oliimii”, “Bugu”, “Kedilerin
Aligkanliklar”, “Calikusu'nun Z Rapor”u, “Pollyanna'ya Mektuplar” isimli toplam 18
siir vardir.

Didem Madak, Grapon Kagitlari’'nda daha ¢ok kendi ifadesiyle “acikli sozler
sOyleyen bir kraligeyi” karsimiza ¢ikarir. Aynm1 zamanda ¢ocuksu tarafiyla dikkat ¢eken
bir kraliceyi. Madak, heniiz mutlu olmayr 6grenemeden ve mutlulugu doyasiya
yasayamadan 13 yasindayken annesini kaybeder. Artik onun i¢in gercek hayat, aci
cekmektir.

Grapon Kagitlari, Polyanna, kiilkedisi, ay dede, masallar vb. ¢ocuklugun bir
yansimasidir. Anne 6liince hepsi de yok olur. Cocukluk onun i¢inde kalmis bir ukdedir.
Icinde ¢ocuk tarafi yarim kalmis acikli bir kralice var olusu da bundandir. Bu nedenle
siirleri mutluluk — mutsuzluk ikilemiyle savrulur durur. Ama her seyin bir avuntu,
kendini kandirmaca oldugunun da bilincindedir. Onun bu eserindeki satirlari, acimasiz

yasamina bir iz birakis ve kendini yalnmizligina dokiisiidiir.
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3.2.2. Ah’lar Agac1

Abh’lar Agaci, sairin 2002 yilinda yayimlanmis ikinci kitabidir. Kitapta “Ah'lar
Agacr”, “Siz Asktan N'anlarsiniz Bayim?”, “Kalbimin En Dogusunda”, “Samson ve
Dalila”, “Pollyanna'ya Son Mektup”, “Miisveddeler”, “Karinca Kumu”, “Aglayan
Kaya”, “Paragraf Bas1” adl1 9 siir vardir.

Madak, ilk kitabinda oldugu gibi bu eserinde de i¢ diinyasinin izini siirer, kendi
hayatindan yola cikar. Anlatilanlar ve anlatilanlarin mekanla, nesnelerle ve esyayla

sekillenmesi sairin yasamindan bagimsiz diisiiniilemez.

3.2.3. Pulbiber Mahallesi

Didem Madak’mm 2007 yilinda yayimlanan son kitabi olan Pulbiber
Mahallesi’nde “Biiytimiis Cocuk Siiri, “Gecenin Cekmecesi”, “Poset Siit”, “Pulbiber
Mabhallesini Taniyalim”, “Pulbiber Mahallesi Tarihi”, “Mahallede Bomba Patliyor”,
“Bizden Bagkalarina, Onlara, Cocuklara”, “Sevingli Kedi”, “Pespaye Kedinin Asaletini
Anlatan Satirlar Burada Baglamaktadir”, “Catlaklarin Arasinda”, “Karsiliksiz Hayat”,
“Hatali Tesbihler”, “Kaza Anilar”, “Viraj”, “Kendim Ettim Kendim Buldum” isimli 15
siir vardir. Ayrica eserde Madak’in 6liimiinden sonra bu kitaba eklenen “Ardindan”
isimli bir boliime yer verilir. Bu bdliimde de “Laterna”, “Yagmur ve Cilingir”, “Agr1”,
“Vaziyet”, “128 Dikis” isimlerinde Madak’in daha once hic¢bir yerde yayimlanmayan

b

bes siiri ve Madak’m arkadas1 Miijde Bilir’in "Didem'le Ilgili Seyler...” isminde bir
yazis1 bulunur.

Didem Madak, ilk iki kitabina nazaran bu kitabinda daha iddiali bir sair havasina
bliriiniir ve ironik yoniinii daha fazla 6n plana ¢ikarir. Kozmopolit bir kente bakisini
gozler dniine serer. Siirlerinde mekan, izmir’den Istanbul’a taginir. Istanbul, kozmopolit
yapistyla gézlem acisindan da sairler/yazarlar i¢in biiyiik bir zenginlige sahiptir. Sairin
de Istanbul’da yasamaya baslamasi onun bu kozmopolit hayata bakisini sekillendirir;
kozmopolit bir hayata yakindan bakmak onu daha fazla etkiler. Bu nedenle kendi
hayatina bakmaktan uzaklasir. Kendi hayatina paralel olarak Pulbiber Mahallesi’yle
birlikte metropol hayatini 6n plana alir ve cocukluktan kurtulmaya calisir. Ancak
metropol hayati ile ¢ocuklugun bir arada verildigi sdylenmelidir. Didem Madak, bu

eserle birlikte ilk iki kitabina nazaran gizdokiimcii yaklasimdan kopmaya baslar. Belki

de artik itiraf edecek bir sey kalmamistir; ya da itiraf etmekten yorulmustur.
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Didem Madak, Pulbiber Mahallesi adli eseriyle, Kuledibi’nde yasadigi yillarda
kentsel doniisiimle yasanan farkliliklara itirazini dile getirir. Burada yasayan Romanlar,
bolgeden siiriiliir, semtte yasayanlar degisir; birdenbire cafcafli kapilarda tiniformali
gorevliler dikilir. Madak’in eserine yansiyan haller yok olup gider. Ancak Madak’in
yarattigt Pulbiber Mahallesi’ni kimsenin degistirmeye gilicii yetmez. O, eserine
aklindaki Pulbiber Mahallesi’ni yansitir.

Diger eserlerinde oldugu gibi Pulbiber Mahallesi’nde de anlatici ile siir kisisi
ozdestir. Sair, yer yer anlatic1 ¢ocuk sesiyle bizi karsilar. Istanbul’u betimlerken bir
cocuk konusuyormus gibi hissederiz. “Istanbul 'un kargalar: Istanbul kadar kocaman”
(Madak, 2015b, s.15) 6rneginde oldugu gibi. Biiyiimiis Cocuk Siiri, Poset Siit, Gecenin
Cekmecesi adli siirlerinde Madak anneyle konusma halindedir. “Pulbiber Mahallesi”
adl siire baglarken anneyle konusmay1 birakir; mahalleyi tanitmaya baslar. Madak’in
dilinde mahalle bambagka bir hal alir. Sairin kurguladigi mahalle “Karakoy vapuru bize
ugramadan gitmiyor asla / Bir elma tikip agzina yolluyoruz, ¢ok bagirmasin maksat”
(Madak, 2015b, s.20) dizelerinde oldugu gibi onun i¢ diinyasiyla biitiinlesir

Pulbiber Mabhallesi, “roman havalarin c¢alindig1”,” erkesin asan’dan hamile
kaldig1 vb. bir mahalledir. Sair, mahallenin tarihini anlatirken aslinda bir bakima kendi
tarihini verir. Mahallenin tarih kulesi, kendi bedenidir. Istanbul mahalleyi, mahalle
bedeni, beden ise sairin i¢ diinyasini sarar. Tiim mekan tanitimlarinda sairin i¢ diinyasi
merkezdedir. Bu nedenle mekan tasvirleri ice kapanik bir halde karsimiza c¢ikar. Sair
bagirip durdukca mekan da bagirip durur. Mekdn manzaralari, distan i¢ce dogru bir

doniisiim kazanir ve sairin i¢ diinyast dis mekana baskin durumdadir.

3.3. Edebi Kisiligi

Son donem siirimizin Onemli sairlerinden Didem Madak’in edebiyata ilgisi
annesinden ona kalan bir mirastir. Annesi araciligiyla kiiciik yasta bir¢ok sair ve siirle
tanisan Madak, annesini kaybettikten sonra kendini avutma araci olarak kitaplar
kullanir ve acilardan kurtulmanin bir yolu olarak kendini siire verir. Bu bireysel okuma
ve yazma siirecinden sonra Madak’in ilk siiri, 25 yasinda Sombahar dergisinde
yayimlanir.

Didem Madak’in siirleri incelendiginde her ne kadar feminist unsurlar dikkati
cekse de hayatinin gizlerini ortaya doktigi gizdokiimcii unsurlar daha ¢oktur.

“Mahallede Bomba Patliyor” siirindeki “Ne zaman gizlemeye niyetlensem kendimi/
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Itirafin dibine vuruyordum” (Madak, 2015b, s. 70); “Kurbati” siirinde siirekli dile
getirdigi “Her sey simdi itiraf edilmeli” (Madak, 2015a, s. 42); “Pollyanna’ya Son
Mektup” siirindeki “Itiraf etmek gerekirse / Domates-biber biciminde tuzluklar aldim
pazardan / Kalp seklinde kiiltablalar: / Kalbimde sondiiriilmiis birkag¢ sigaradan kalan
kiil / Yetmezdi yeniden dogmaya. / Orhan Gencebay dinledim itiraf etmek gerekirse /
Bedelini odedim ama Pollyanna / Itiraf artik tedaviilden kalkmis bir kigit para.”
(Madak, 2016, s. 50) dizeleri Madak’n itiraf¢1 yoniinii 6rneklemekle birlikte bu dizeler,
Madak i¢in itirafin ne denli basit ve siradan bir hale doniistiigiinii ve siradan hayatinin
vazgecilmez bir parcast oldugunu da ortaya koymaktadir.

Gizdokiimcii siirin  Onciilerinden sayilan Sylvia Plath ve Anne Sexton’un
siirlerinde yer alan benzer 6gelerin Madak’in siirlerinde de yer aldig1 goriilmektedir. Bu
nedenle Didem Madak’in edebi yoniinii ortaya koymak icin ilk olarak sairin
gizdokiimcii Sylvia Plath ve Anne Sexton’un siirleriyle olan yakinligina deginmek
gerekir.

Sylvia Plath’in siirlerinde 6n plana ¢ikan en 6nemli nokta karsitliklara bir hayli
yer vermesidir. Sylvia Plath’in siirlerinde 6zellikle yasam — 6liim ikiligi bir biitlin olarak
aktarilir. Plath, 6liimle kendisini yeniden doguracagi inancindadir. “Kiiller, kiiller- |
Karstiryp duruyorsunuz. / Et, kemik, baska bir sey yok — / Bir kalip sabun, / Bir nisan
yuiziigii, / Bir dis dolgusu, altin. / Herr Tanri, Herr Iblis / Sakinin/ Sakinin. / Kiillerin
arasindan / Kizil saglarimla dirilip dogruluyorum / Ve solurcasina insan yiyorum”
(Plath, 2015, s.15) dizeleriyle o6rneklenen “Lady Lazarus” siiri, Plath’in yasam ve 6liim
ikiliginin bitlinliigline vurgu yaptig1 en bilinen siirlerindendir. Her iki sair i¢in yasanti
ve deneyimler 6n planda olmakla birlikte Didem Madak’in siirlerinin Sylvia Plath
siirleri kadar melankolik ve kétiimser olmadiginin alt1 ¢izilmelidir.

Plat’in siirlerinin 6nemli bir 0Ozelligi olan karsithiklar, Didem Madak’in
siirlerinde de dikkati ¢eker. Didem Madak’in siirlerinde mutluluk-mutsuzluk,
hatirlama-unutma, ask-asksizlik, inang-inang¢sizlik, eril-disil diinya gibi hayatin karsit
yonleri onemli bir yer tutar. Bir roportajinda gecen “Karsitlar en biiyiik kavga icinde bir
birlikteligi olustururlar. Karsitlar uyusurlar, uyumsuzluk en giizel uyumu yaratir. Olus
tiimiiyle kavgadwr.” (Aras, 2002, s.21) seklindeki dikkate deger tespiti siirlerinin arka
planindaki temel dayanagi olusturmaktadir.

“Kalbimin En Dogusunda” siirinde yer alan “Giizel beyaz bir tay dogururdu her
sene hafizam / Yorgundu oysa / Durmadan, durmadan hatirlamaya kosmaktan. /

Kalbimin dogusunda bir yalan diinya vardi. / Okyanuslari mavi olmayan.” (Madak,



25

2016, s.39) dizeleriyle Madak hatirlamaktan yoruldugunu; “Biktigim Seyler ve Yesil
Fanila” siirindeki “Seni sevince pazara ¢iktim sevingten / Enginar aldim “siiper
enginarlar” diye bagwran adamdan / Oturup agladim sonra, saswrdin. / Bu “siiper”
olusta camimi acitan bir seyler vardi. / Cammin acisiydin. / Ben bir tek o cani
unutmamak igin her seyi hatirlamigtim.” (Madak, 2015a, s.43) dizeleriyle ise askin
acisini unutmamak igin hatirladigim dile getirir. “Annemle ilgili Seyler” siirindeki
“Hatwrlar misin? Mavi sa¢l bir tanri gibi severdim Burdur Golii’'nii / O gol simdi
icimde kocaman bir anne oliisii. / Visne bahgeleriyle dolu, / Neseli bir sehre benzerdi
senin sesin. / Bazen 6lmek istiyorum / Beni yeniden dogurman igin / Iri, eksi bir visne
tanesi gibi. ” (Madak, 2015a, s.16) misralar1 ise sairin mutluluk — mutsuzluk ikilemi ile
6lim ve dogum ikilemini yansitmasi acisindan dikkate degerdir.

Didem Madak, Plath ve Sexton i¢in “baba” kavrami hayatlarinda olumlu ya da
olumsuz etkiye sahip bir gii¢ olmustur. Plath, kendi tarihini babasinin 6liimii ile baslatir.
“Agelya Patikasinda Elektra”da “Oldiigiin giin battim pislige ben” (Eradam, 2015, s.45)
diyen Plath icin “baba” 6tekinin viicut bulmus halidir. Yusuf Eradam’in Plath hakkinda
yazdig1 eserinde “Baba, Plath’in kendi yarattigi umacilardan biridir, iizerindeki baski,
oynamak zorunda birakildigi roller, istenci disinda gelisen ve siiriiklemek zorunda
oldugu bir yasam, kisacast makrokozmik bir karabasan resminin beden bulmus halidir;
icinde ¢ok sey, ¢ok yan anlam barindiran bir imgedir, bir cisimdir, Plath’in gercek
ben’ini kutulayan détekinin gsiirsel olarak kendini ifade aracidw” (Eradam, 2015, s.69)
ifadeleriyle babanin Plath i¢in var olan Onemine vurgu yapar. Baba, Plath’in sahte
ben’ine sekil veren metaforik bir semboldiir.

Bir diger 6nemli gizdokiimcii sair Anne Sexton da Olen babasimi bir tiirli
aklindan ¢ikaramaz. Didem Madak ise diger itirafci iki sairin aksine babadan kurtulmak
ister, ¢linkii baba onun sahte kimligini var eden basat d6gelerdendir. Madak, babadan
kurtularak kendini yenileyecegi inancindadir. Ancak bu diisiindiigii kadar kolay olmaz.
Ciinkii babay1 unutmak, gecmisi hatta tiim benligini unutmasi demektir.

Plath, evrene ait canli, cansiz her seyi siirine nesne olarak katar. “Ve ben simdi /
Bugdaya kopiiriiyorum, bir deniz is1ltisina /Cocugun ¢igligr / Duvarda eriyor. / Ve ben /
Okum, / Ben u¢an kiragi / Kendine kiyasi, / sabahin kazanam, kizil géze / Gég¢me
diirtiistiyle bir” (Plath, 2015, s.34) “Ariel” siirinden alinan bu dizeler, Plath’in canli ya
da cansiz varliklarla olan yakinligin1 6rnekleyen; Madak’in “Mr. Parkinson” siirindeki
“Amortiden bir deniz sallanir. / Sabaha karst nemli bir 1slik, / Bir késede siftinip duran

sokak kedilerinin / Tiiylerini tarazlar. / Yampiri bir yagmuru seyreder / Dizilip
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rengdrenk, pis kediler. / Boyozcular / Elleri yagh, gozleri yagli, / Goniilleri yagh pis
adamlar. / Giivenoyu alamamis martilar.” (Madak, 2015a, s.34) dizeleri de Madak’in
canli, cansiz varliklara yer verdigi misralarindan sadece biridir.

Plath, kisinin ¢ocukluk yasantilari ve dogadaki nesneler araciligiyla ruhsal
doyuma ulagilabilecegine inanir ve ona gore hayati boyunca gordiikleri ve yasantilari
ben’ini olusturur. Yusuf Eradam’in Plath i¢in yaptigi “Plath’in siirinin resmi:
Sanatginin evrendeki konumunu, yerini, anlamini, islev ve amacint belirleyip, saptama
gereginden kaynaklanan bir i¢ sorgulama, acimasiz bir engizisyon, gercek Sylvia
Plath’in arayisidir. Insamin kendini taniyip, olumlamasidir.” (Eradam, 2015, $.57)
tespiti Didem Madak icin de gecerli sayilabilecek bir tespittir. Madak’in siirleri de
biitiin nesnelere, dogaya, cocukluga olabildigine aciktir. Adeta bunlar, Madak’in
ben’inin birer pargalaridir.

Anne Sexton’un “To Petlam and Part Way Back” adli eseri “deliligim
hakkindaki her sey” dedigi kendi hayatinin itiraf edilmesidir. Bu eserinde Sexton,
durmadan deliligin sinirinda dolasip durur ve “Sen, Dr. Martin” adl1 siirinde “Sen, Dr.
Martin, yiirii/ Kahvaltidan kalk da delilige dogru” girisiyle deliligine olan vurgusunu
yapar. (Tifeke¢i, 1999, s.26) Anne Sexton, intihar, kanser, ruhsal bunalim ve akil
hastanesi unsurlarini 6n plana ¢ikarir ki bu unsurlar, kendi yasammin unsurlaridir.
Madak ise aci, anne 6zlemi, yalnizlik, ¢ocukluk, yasadigi zorluklar... gibi unsurlara
dikkat ¢eker. Bu unsurlar da Madak’in yasamindan ayr1 diisiiniilemez. Her iki sairin
siirlerinde hakim olan duygu acidir. Madak, kendini “acikli sézler kraligesi” (Madak,
2015a, s.38) olarak goriirken Sexton “wunutulmus biitiin giinahlarin kralicesi” olarak
gorur.

Anne Sexton, 0zel yasamini samimi ve en agik sekliyle siirlerinde anlatma
cesareti gosterir. Bu durum Didem Madak siirleri icin de gecerlidir. Sexton’un siirleri,
anilar arasinda gidip gelirken farkli zaman dilimleri arasinda siirekli gecisler yasar.
Madak’1n siirlerinde de anilar ve ge¢mis son derece 6nemlidir. Ozellikle ¢ocukluk ve
anne onun tek gecmisi ve hafizasindan silemedigi en onemli anilaridir. Madak da
Sexton’la benzer bir sekilde gecmisi ve simdiyi harmanlar. Madak’in “Kurbati”
siirindeki “Bilmiyorlar dogmadan éldiirdiigiimii iic-bes cingeneyi. / Uc-bes diinya kald
artik aramda diinyayla / Artik a¢iklayamam bir tiirlii. / Ne tuhaf ge¢misim kirmizu bir
kadin yapiyor beni. / Hersey simdi itiraf... (Madak, 2015a, s.42) misralari ile Sexton’un
“Auschwitz'den Sonra” siirindeki “Ofke, / kara bir orak gibi, / kusatir beni. / Her giin, /
bir Nazi gotiiriirdii, /sabah saat 8'de, / bir bebegi / ve kahvalt i¢in hafif atestepisirdi
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tavasinda.” (Sexton, 2006, s.35.) misralar1 ge¢cmis ve simdinin i¢ ige verildigi
misralardandir.

Anne Sexton, Adrienne Rich, Sylvia Plath gibi gizdokiimcii sairler kisisel
durumlarinin disinda kadinlarin toplum hayatindaki yeri ile ilgili konulara da deginirler.
Toplum igerisinde iyi bir anne, iyi bir es ve iyi bir evlat olup olmamalar1 yoniinden bir
karmasa yasarlar. Bu karmasa sonucunda bir kadin olarak sorgulamaya baglayan bu
sairler, “kadin olma” y1 ve “kadin haklar1” mi siirlerinde 6nemli bir tema haline
getirirler. Ozellikle belli haklar edinmis orta sinif kadinlar i¢in kadinlik haklar1 daha
fazla 6n plandadir. Onlar eve sikistirtlmaktan rahatsizlik duyar ve 6zgiir olmayi isterler.
Gizdokiimcli kadin sairlerde eve hapsolma ve erkegin egemenliine razi olmama
durumu ortaktir. Plath’in kafasini bir firmin i¢ine sokup gaz soluyarak kendini
oldiirmesi mutfaga tikilip kalan kadina bir isyan olarak yorumlanabilir. Ayrica Madak,
Plath ve Sexton’daki kadina dair unsurlarin onlarin gizdokiimcii oluslarindan ileri
geldigi unutulmamalidir.

Anne Sexton’un Onemli temalarindan biri ev yasami ve bu yasamin onda
yarattig1 acilardir. Ayni sekilde Didem Madak siradan ev kadinini ve onun yasamini
kendi hayati tizerinden siirlerine tasir. Sexton’un siirleri; ev yasamini dile getirmenin
yaninda sosyal hayatta yerini bulamayan kadinlara da deginir. “Bir kadin olmaktan
biktim, biktim kasiklardan ve postadan, biktim agzimdan ve gogiislerimden / biktim
kozmetiklerden ve ipeklilerden.” (Sexton, 2006, s.12.) dizeleriyle Sexton, nereye
gidecegini bilemeyen kadinlarin isyan1 olur. Sexton’un bu isyanina Madak’ta rastlamak
pek miimkiin degildir. Madak, kadin kimligiyle barisiktir. O, kadina dair ne varsa
onlardan memnuniyet duyar.

Anne Sexton ile Didem Madak’da ortak olan bir bagka nokta siirlerinde
masallarin ve ¢ocuklugun 6nemli bir yer tutmasidir. Anne Sexton, Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler gibi masal kahramanlarin1 modern bir bakisla siir seklinde yeniden kaleme
alirken Didem Madak; Pollyanna, Sinderella, Pippi Uzungorap gibi masal
kahramanlarini genel olarak kendi acili diinyasini tanitmak i¢in kullanir.

Psikanalist anlayistaki anne karnina donme egilimi gizdokiimcii sairlerde de
goriilebilir. Insan, bu diinyanin anlamsizligindan bunaldiginda saklanmak ve iginde
bulundugu mutsuzluktan kurtulmak ister ve giivenli bir yer arar. Kapali mekanlara kacis
istegi bu duygulardan 6tiirii ortaya ¢ikar. Psikanalizde deniz, magara, mezar, mabet gibi
kapali mekanlar anne karnini isaret etmektedir. Didem Madak’in uzun bir siire bodrum

katinda yasamasi, mutfak hayati1 psikanalist bagdastirmaya tabi tutulabilir.
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Gizdokiimcii sairlerin siirleri incelendiginde her siirin konusmacisinin benzer
ozellikler tasidigr goriilmekle birlikte konusmacilar genel olarak yalniz, mutsuz ve
umutsuz kisilerdir. Bu siirlerde sair bir ¢ocugun goziiyle diinyaya bakar ve bir ¢ocuk
karakterine biirliniir. Bir c¢ocugun isteyebilecegi dileklerde bulunur. Madak’in
Pollyanna’ya yazdig: siir tarzindaki mektuplarinda ya da “Ah’lar Agaci1” siirindeki kimi
misralarinda bir ¢ocuk konugmact olarak karsimiza ¢iktigi goriiliir. Garipgilerin de
diinyaya bakisinin ¢ocuk duyarliginda oldugunu sdyleyebiliriz. Onlarin siirlerinde ¢ogu
zaman siiri aktaran saf bir ¢ocuktur. Bu yaklagimla diinyay1 algilayan sair varlig1 saf
haliyle goriir ve herhangi bir ideolojinin etkisinde olmadig1 gibi deger yargilarini da
bilmez. ilhan Berk de “Benim diinyaya yaklasim béyledir. Hep bir ilk gériiyormusluk
vatar i¢imde. Bir ilkellik, yabanlik. Nesneye bu ¢ocuksu, yaban yoniimle sokulurum.”
(Cetin, 2015, s.57) ifadeleriyle Garipgiler gibi igindeki saf c¢ocuga siir yazdirmayi
sevdigini belirtmektedir. Didem Madak da bu yoniiyle zaman zaman Garipgiler’e ve
[lhan Berk’e yaklasir. Ornegin “Ay Isil’a Sigismustr” siirindeki “Ben Isil'in yelkenini
tiflememistim / Bensiz uzaklara gitmesin diye / Piring taneleri savurmustuk havaya, /
Grapon kdgitlar, konfetiler... / Fener alayr ge¢misti gozlerimden / Isil sevingle
alkislamigti” (Madak, 2015a, s.14) dizeleriyle ne denli ¢ocuk duyarliligina yaklastigini
gozler Oniine serer.

“Gizdokiimcti siir” lerde genel olarak siir kisisi ile sair 6zdeslesir. Konusmaci,
siirin bel kemigi pozisyonuna oturtulur. Ornegin Plath, kendini intihara siiriikleyen 6z
benliginden nefret eden kisiyi siirlerinde 6n plana alir. Madak’in hemen hemen biitiin
siirlerinde de siir kisisinin sairin kendisi oldugu gibi ¢ocuksu duyarlikla konusanin da
kendisi oldugu goriiliir.

Gizdokiimcii sairlerde konugmacinin genel olarak bagkasina seslendigi ve bu
nedenle ciimlelerin kisa ve anlasilir oldugu goriiliir. “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?”
siirinde “Ask diyorsunuz ya / Ben istemenin Allah’v bilirim bayim” (Madak, 2016,
s.35) dizeleri; “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm!” siirindeki “Cicekli siirler
vazmama kiziyorsunuz bayim / Bilmiyorsunuz darmadagin gévdemi / Cicekli perdelerin
arkasinda saklyyorum” (Madak, 2015a, s.48) misralari; “Samson ve Dalila” siirinde
“Heceleme beni artik Allah tm / Birak okunaksiz kalayim” (Madak, 2016, s.43) dizeleri;
“128 Dikis” siirinde “Ilk defa bu kadar saglam yaziyorum / Ha¢ seklinde 128 dikisle. /
Galiba ahbap artik sana ulasacagim.” (Madak, 2015b, s.110) ifadelerinde oldugu gibi

gizdokiimcii sairlerin ¢okca “Efendim, Bayim” gibi seslenmelerde bulundugu goriiliir.
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Gizdokiimcii sairler, misralarinda kendine arkadas olarak farkli birilerini bulur.
Omegin Sexton’un Nana’si, Madak’m Ayla Abla’s1 gibi. Gizddkiimcii siirlerde sair,
insan dis1 varliklarla da konusur. Didem Madak’in “Pulbiber Mahallesi Tarihi”
siirindeki “Mahallemizde fazla ask, fazla kediyi, / Fazla kedi fazla felaketi kovalardi. /
Havaya ates eden tabancalardi isli binalar. / Herkes siir kisisiydi, zeyna* siir kedisi”
(Madak, 2015b, s.22) misralarinda kedilerle arkadaslik yaptig1 hatta konustugu goriiliir.

Gizdokiimcii siirlerde tekrar edilen kelime veya kelime gruplar1 dikkat ¢eker.
Sexton’un “Auschwitz'den Sonra” siirindeki “Insan, bir daha asla bardak kaldirmasin.
/ Insan, bir daha asla kitap yazmasin. / Insan, bir daha asla ayakkabisini giymesin. /
Insan, bir daha asla goézlerini acmasin / Bu tath Temmuz gecesinde. /
Asla.Asla.Asla.Asla.Asla. / Bagwirim avaz avaz biitiin bunlari. / Yalvaririm Tann
isitmesin beni.” (Sexton, 2006, s.36.) misralar1 tekrar eden kelime gruplarina 6rnek
verilebilir. Madak’in Sexton’dan farki tekrar eden kelime gruplarini bagka siirlerinde de
karsimiza ¢ikarir. “Bana artik biiyii diyorlar” dizesi Madak’in Biiyiimiis Cocuk Siiri,
Gecenin Cekmecesi, Poset Siit siirlerinde gorebilecegimiz gibi bir¢ok dizede karsimiza
cikar.

Gizdokiimci siirlerde dikkat ¢eken yonlerden bir digeri de dramatik monolog
tslubunun ©On plana c¢ikmasidir. Sairin birtakim karakterler yaratarak onlari
konusturmasi olarak nitelendirecegimiz “dramatik monolog”u, Murat Devrim
Dirlikyapan, “Phoenix’in Evrimi: Edip Cansever’de Dramatik Monolog” isimli doktora
calismasinda AnaBritannica’ya atifla s6z konusu maddede bu kavramin “bir karakterin
konusmast bigiminde yazilmis siir” seklinde; The Penguin Dictionary of Literary Terms
and Literary Theory adli kaynakta ise: “Hayali bir izleyiciye hitap eden tek bir hayali
konusmacinin oldugu siir tirii. Cogu dramatik monologda dogal séylem taklit edilmeye
calisilir.” (Dirlikyapan, 2007, s.7 — 8) sekliyle agiklandigini belirtir. Dirlikyapan,
calismasinda AnaBritannica’dan yaptigi alintiyla dramatik monologu basariyla kullanan
sairler arasinda Robert Browning, Ezra Pound, T. S. Eliot ve Robert Frost’un
gosterildigini vurgular.

Birinci tekil kisi agziyla yazilan dramatik monolog iislubunda anlaticinin sair mi,
yoksa bagka bir karakter mi oldugu acik bir bicimde belirlenemeyebilir. Sexton, “Sen,
Dr. Martin” de diisiincelerini siralayan dramatik monologla karsilar bizi. Hemen hemen
biitiin siirlerini konusma havasi seklinde yazan Madak’in bir¢ok siirinde de bu teknik
goriiliir. Madak’taki dramatik monolog tekniginin onun yalnizligindan dolay1 ortaya

¢ikt1ig1 yorumu yapilabilir.
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Didem Madak, her ne kadar bir¢ok yazar ve sairi begeniyle okumus olsa da Edip
Cansever’e ayri bir hayranligi olmustur. (http://www.izdiham.com/didem-madak-
roportaji-internette-sadece-izdihamda// Erisim tarihi: 11.04.2018) Madak’in Edip

Cansever’den hem igerik hem de teknik olarak etkilendigi sdylenebilir. Dramatik
monolog teknigi Edip Cansever’in siirlerinde de kendine 6zgii bir tarzla karsimiza ¢ikar.
Cansever, modern yasamda insanin giindelik hayatin1 devam ettirirken g¢esitli maskeler
taktigini diisiinlir. Cansever’e gore insan, bagkalarina uyum saglayacak diye hakiki
kisiligini kaybeder. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Cansever, siirinde farkli anlaticilar
yaratir. Bu farkli anlaticilar, modern insanin bolinmiisliigliniin  gostergesidir.
Cansever’in “Tragedyalar” eseri bu durumlara 6rnek verilebilir. Madak’in siirlerinde
anlatici, cogunlukla kendisi olsa da bizi zaman zaman farkli anlaticilar karsilayabilir.
Ancak Madak, bu anlaticilar1 tamamen kendinden soyutlayamaz.

Gorildiigii gibi Didem Madak’in siirlerinde gizdokiimcii sairlerle ortak birgok
noktayla karsilasmaktayiz. Ancak Madak’in sairliginin kendine 6zgii yonleri de
bulunmaktadir.

Madak’in siirleri incelendiginde ondaki karmagik ruh hali dikkatimizi c¢eker.
Madak, siirlerinde daldan dala atlar bir tablo ¢izer ve biling akis1 tekniginden yararlanir.
“Biiytimiis Cocuk Siiri”’nde “Artik biiyii diyorlar bana / Ekmegini salatanin suyuna
banma / Ben artik biiyiiyiim Fiisun” (Madak, 2015b, s.15); Poset Siit” siirinde “Siit
deyince hep miistehcen seyler geliyor aklima / Siirde tam pansiyon kaltyorum Fiisun /
Tonton kediler var bu mahallede hepsi de yazilryor bana” (Madak, 2015b, s.18);
“Cevsenii’l Kebir” siirinde “Isil. Uzun siyah sa¢h kiz / Bu rutubetli mektup selamlarla
doludur. / Hiizniimii assam kururdu titii masasina.” (Madak, 2015a, s.32) dizeleri
Madak’1n karmasik ruh halini yansitirken biling akis1 teknigini 6rnekler.

Didem Madak, sembolist sairler gibi hayatin merkezinde acinin var olduguna
inanir. Hayatin en biiyiik ger¢eginin “ac1” oldugu diisiincesiyle kendini mutluluk ya da
umut gibi iyimser duygularla avutma hayalinden kaginir. Mutlu olma istegi gecicidir ve
daha cok acidan yoruldugunda kisa siireligine mutlulugu arar. Umut ve seving s6z
konusu oldugunda kendi gibi doga ve nesneleri de mutlu bir hale doniistiiriir. Ancak
karamsar duygular 6n plana ¢ikinca Madak gibi doga ve nesneler de mutsuzdur.
Siirlerinde “ay geceleri ¢ikar, mutfaga hapsolan bir kadin vardir, camasirlar

2

yorgundur...” seklinde genelde olumsuz manzaralar ¢izilir. “Yiiziim Gilivercinlere
Emanet” siirindeki “Kirik tahta masalara oykiiniir, bir sigara yakardim / Dudaklarima

yvapusir, yakardi dudaklarimi / Gu-guk-guk! gu guk-guk! Taneleri / Sarhosluguyla


http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
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avunurdu tirnaklarim / Bardak diplerinden visme-cin pihtilart kazirdi / Hersey agikliga
kavusurdu” (Madak, 2015a, s.29) dizeleri; “Iris’in Olimii” siirindeki “Bugiin kalbimi
eski bir plak gibi / Oyle cok tersine cevirdim ki”, “Bazi sarkilar vardir / Kirmizi
aksamsefalarimi anlatir / Karanlhigin kalbinde yalniz, a¢manin acisini / Komsu
kadinlarin basma elbiseli konusmalarint / Geceyi onlar bahgeye tasirdi” (Madak,
2015a, s.51) dizeleri Madak’in ruh halini doga ve nesneler araciligiyla yansittigi
dizeleridir. Didem Madak’in ¢ogu siiri, onun izlenimlerinin eseridir. Esyaya ve dis
diinyaya bakist onun hayata bakisin1 ve i¢ diinyasinin resmini ¢izer. Madak, i¢
diinyasint ya da hayatin1 kelimeler araciligiyla sembollestirir. Bu, bir bakima
empresyonist 6zelliklerin de 6rnegini vermektedir bize.

Didem Madak, kiigiik yasta en degerli yasam kaynagini — annesini — kaybettigi
gibi arzu ettigi hicbir seyi elde edemez. Mutsuz bir evlilik kendisine olan inancini ve
sevgisini tiiketmistir. Bu sebeplerden dolayr gelecege dair bir umudu yoktur. Zaman
zaman hayatin acimasizligiyla yorulan zaman zaman da gergeklikten kagmak igin
masallara sig@inan bir cocuk/kadin olarak karsimiza ¢ikmasi yasadigi hayatin agir geliyor
olusundan kaynaklanir. Yalmzlik, yok olma diisiincesi, kagis onun siirlerinde en
dramatik haliyle karsiligini bulmast da bundandir. Bdylelikle Madak, acilara
dayanamayarak bagka bir ben’in arayisina yonelirken kendinde var ettigi acilardan
baska higbir gercegi tasimayan mutsuz ben’ini yok etmeye caligir.

Insan, bu hayatta yalniz ve kimsesizdir. Varolusguluga ait bu diisiince, Madak’m
siirlerinde de goriliir. Varoluscu felsefeye gore insan, bir yandan bu diinyaya atilirken
diger yandan da kendi se¢imleriyle varolusunu tamamlamasi beklenir. Didem Madak’in
ozellikle Tanr ile konusma igerisinde oldugu misralarinda insanin ne denli yalniz ve
kimsesiz oldugunu ve birgok misrainda zitliklarla kendini nasil var ettigini gorebiliriz.
Ancak sair, ontolojik sorunlara deginse de bunu tam bir ontolojik ¢er¢eveyle yapmaz.

Didem Madak siirlerinin ana ogelerinden biri annenin artik hayali bir kisilik
olarak karsimiza c¢ikmasidir. Kii¢iik yasta annesini kaybeden Madak, siirlerinde
annesine seslenir ve onunla konugur. Ancak belirtmek gerekir ki Madak, anne hayalini
bir sanriya doniistiirmez; hayatta mutlu olamama sebebinin bir agiklayicist olarak
kullanir. Didem Madak’in siirlerinde anne disinda Polyanna, Pippi Uzungorap, Uyuyan
Giizel, Miss Purple, Zeyna gibi baska hayali kisilikler karsilagiriz. Madak, bu hayali
kisilere seslenerek ya da onlart siir kisisi yaparak kendi diinyasini anlatmaya calisir.
Madak, gercek kisilere de siirlerinde yer verir. Bu kisilerden en 6nemlisi kardesi Isil’dir.

Is1l, daha ¢ok sairin ¢ocuklugunu anlatmada basvurdugu bir karakter olarak hayat bulur.
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Madak’in siirlerinde kisiler, temalarini anlamlandirma agisindan onemli bir
bagvurudur. Bu kisiler onun siirlerine yon verir, saire yol gosterir, onun yalnizligini
paylasmasinda yardimci olur ve “layth motif” olarak sunulur. Madak’in siirlerinde
gercek ile kurgu ya da gergek ile diis i¢ i¢edir. Siir kisilerini de boyle degerlendirmek
gerekir. Anne Fiisun, kardesi Isil gibi gercek kisilerle Pollyanna, Miss Marple gibi
kurgusal kisiler birlikte sunulur.

Didem Madak’in dis diinya ile iliskisi dagmik, umursamaz, gelip gecicidir. O,
siirinde Zelyiit'un “Bir cadwmin biiyii kazaninda kaynatir onlari, sihirler, iifler onlara ve
kendi icinde, kozmosunda kendi mitolojisini iirettigi i¢ evreninde yerli yerine koyar yine
her seyi” (Zelyiit, 2015, s.155) “Kendinden kendinde gogebedir Madak.” (Zelyiit, 2015,
s.155) ifadelerinde goriildiigi gibi hem kendini hem de dis diinyay1 yerinden eder.
Didem Madak, ilk iki siir kitabinda acemi ve toy bir gen¢ kizken, Pulbiber Mahallesi ile
birlikte artik hayati oldugu gibi kabul eden, olgunlasan yetiskin bir kadindir. Madak’in
Pulbiber Mabhallesi adinda yeni bir mahalle yaratmasi onun gergek yasama karsi bir
baskaldiris1 olarak okunabilir.

Madak, tiiketim kiiltiiriiniin ruhunu ve diinyasini da yansitir. Tiiketim kiiltiiriiniin
insan1 nasil yok ettigini ve nasil siniflastirdigini dile getirir. Kiigiik burjuva ve alt sinif
insaniin giindelik hayat i¢inde hiikiim siirdiigii acikli yasamini anlatir. Madak da Edip
Cansever gibi burjuvaziyi iyice gozlemler, i¢inde yasadigi orta smifi iyice kavrar ve
siirine katar.

Didem Madak, en ¢ok okudugu kitaplardan birinin Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Cocuk ve Allah”, adli eseri oldugunu belirtir. (Aras, 2002, s.21) Madak ve Daglarca
icin siir, onlarin ikinci annesidir. Modern siirde ¢ocuklarin diinyasina biiytlik bir kapi
aralayan Daglarca, ¢ocuklar i¢in kozmik bir diinya kurar. Madak’in da bu agidan
Daglarca’dan etkilendigi goriiliir. Madak da Daglarca gibi siirinde c¢ocuklara 6zgii
aktiviteler yaratir.

Didem Madak siiri, zamani ve mekan1 ele alma bakimindan yer yer Ikinci Yeni
yer yer Garip siiriyle benzer 6zellikler tasir. Zaman acisindan daha ¢ok Ikinci Yeni’nin
karamsar ve maddi havasmi yansitir. Mekan yoniinden Ikinci Yeni’nin kentli, dar ve
kapali mekéanlara hapsolmus bireyin diinyasini, ayn1 mekéan sinirlarinda ancak Garip
stirinin diliyle aktarir.

Didem Madak siirlerinde ev ve ev i¢i 6nemli bir unsur oldugu kadar sokak da

cok onemlidir. Madak, kendini tarif ettiginde ev i¢i bir unsur olan “rutubeti” tercih eder,
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bodrum katlarinda kendisiyle hasir nesir olur; yasadiklarini hatirlarken ve aci1 ¢ekerken
cogunlukla evdedir.

Didem Madak, siirlerinde daha cok Izmir ve Istanbul’u kendine mekan secer.
Grapon Kagitlari’nda Izmir’i anlatirken; Ah’lar Agaci’nda Izmir ile Istanbul arasinda
gecisler yapar. Pulbiber Mahallesi’nde ise tamamen Istanbul’u anlatir.

Sairin zamani ele alis1 genel olarak ge¢misi hatirlamayla anlam kazanir. Didem
Madak, siirleriyle sonsuzluga ulasmayi amaclar. Bu nedenle biitiin zamanlar ve hatta
mekanlar diis diinyasinda bir arada yer alir. Ayrica onun zaman ve mekan algis1 genel
olarak kurgusal bir diizenin {rlinidir. “Anneme Mektuplar” siirinde “Kendi
bacaklarimin arasindan basini ¢ikarp dogurdugu tiim zamanlar:” (Madak, 2015b, s.33)
ifadesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Didem Madak, siir yazarken iislup kaygisini tasimaz. Bazen siirlerinin diizyaziya
benzedigini de dile getirir. Onun siirlerinde kinaye, hiciv, metinlerarasilik, ironi,
masalsilik, oykiilleme gibi bir¢ok teknikle karsilagsak da sair, teknige 6nem vermedigini
ve icinden geldigi gibi yazdigin1 Bora Aras’la 2002 yilinda yaptigi réportajinda sdyle
dile getirir:

Nasil yaziyorsun sorusunu cevaplamak bana hep ¢ok zor gelmistir. Ama masa

basinda ¢aba sarf etmedigimi pesin pesin soyleyebilirim. Benim ¢ok daha

laubali bir tarzim var galiba. Hicbir zaman oturup bir siir yazayim séyle
diyemedim. Bir olaganiistii hal sairiyim sanirim. Aniden kalkip yatagin ortasina
bagdas kurup, salya siimiik aglayarak yaziyorum, bunu yapmaya ihtiyacim
oluyor zaman zaman.” “Zaten hi¢ oturup surasini séyle yazayim, hatta surasina

bir kug kondurayim diye diigtinmiiyorum. Yaziyorum sadece. (Aras, 2002, 5.22)

Didem Madak icin siir, hayata katlanmak igin gelistirilen bir taktiktir. Ironi,
mizah, masalsilik bu taktikte 6nemli araglardandir.

Didem Madak’n siirlerinde 6énemli bir yer edinen ironi aslinda onun hayatinin
da bir parcasidir. Yakin arkadaslarindan Zeynep Koylii'nlin “Siirlerinde hemen fark
edilen ironi, giinliik yasamnin da en can alici parcasiydi.” (Koyli, 2015, s. 210) ifadesi
onemlidir. Yazdig: siirlerle insanlarin ruhlarinda biiyiik bir kesif yaptigini “Aglayan
Kaya” siirinde “Biiyiik bir Amerika kesfettim ruhunuzda” (Madak, 2016, s.65) dizesiyle
dile getiren Madak, biiylik bir basar1 elde ettigini belirtse de esasinda ironik bir sekilde
ne kadar basarisiz oldugunu dile getirmek ister. “Aglayan Kaya” siirindeki “Ne
duruyorsunuz hadi alkiglaymm!” (Madak, 2016, s.65) dizesi bu ironinin tam olarak agiga
cikisidir.
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Didem Madak, siirlerinde kelime oyunlari da yapar. Bazi kelimelerin farkli
anlamlarmi bir arada kullanarak verir. Bazi kelimelerin giinlilk kullanimlarimi hig
beklenmedik yerde kullanabilecegi gibi bazi kelimeleri de akla gelmeyecek anlamlariyla
karsimiza cikarir. Sair, hemen hemen ayni harflerden olusan farkli sozciikleri bir arada
kullanarak bir anlam yaratmay:r da dener. Ornegin; cennet ile cinnet, misra ile misir
sOzciikleri arasinda bir ilgi kurmaya ¢alisir. “Paragraf Bas1” siirinde “Patlamis misira
benzerdi senin misralarin / Isinir ve patlardir” (Madak, 2016, s.69) dizeleri buna 6rnek
verilebilir.

Didem Madak’in siirlerinde farkli farkli imgelerle karsilasiriz. Ancak Madak’in
siirlerinde bu imgeler soyut oldugu kadar hayatla baglantilidir. S6zciigii akla gelen ilk
anlamlar disinda, yan ve mecaz anlamlariyla kullanarak farkli cagrisimlarla s6zciigiin
anlamsal yoniinii ¢ogaltir. Zelylit'un “Sairin oznel diinyasindan devsirdigi imge ve
simgeler belli bir diizenle degil, ¢cagrisimsal bir akigla belirir. Bu isaretler, bizim onun
kurdugu oyunla meydana girmemiz, nereye bakacagimizi bilmemiz icin gerekli
isaretlerdir. Bizi yonlendiren bu isaretlerdi.” (Zelyiit, 2015, s.47) ifadeleriyle belirttigi
gibi onun siirlerinin ¢agrisimsal yonden ayr1 bir zenginligi ve 6nemi oldugunu belirtmek
gerekir.

Madak i¢in imgeler, onun yasantisini anlatmada biiyiik bir aragtir. imgeler onun
siirinde sanat olsun diye bagvurulan bir anlatim araci degildirler ve Madak’n bilincinin
siir araciligtyla disavurumudurlar. Didem Madak, siirlerinde 6zellikle nesneleri ve
esyalar1 imge olusturmada Onemli bir kaynak olarak kullanir. Madak, farkli farkl
nesneleri garpici imgelerle bir araya getirir: “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde
“Cok sey ogrendim gegen ii¢ yil boyunca / Balkona yorgun ¢amagirlar asmayr / Ki
uglarindan ¢ile damlardi.” (Madak, 2016, s.35); “Miisveddeler” de “Kurmizi giinleriyim
ben takvimlerin / Okullar tatil oluyor ben soz konusu oldugumda / Seker istemeye
geliyor cocuklar. / Oyun oynuyoruz, / Saglam bir halatla ¢ekiyorum acuyt kendime
dogru.” (Madak, 2016, s.55); “Bugu” siirinde “Oliimliiler iilkesinde bir terzi/ Ipek
keser, sim diker ge¢mise / Saglarini orer yillarin, / Ay bile firlar sahneye o zaman”
(Madak, 2015a, s.52) dizeleri bu durumu Ornekler. Ancak sairin tamamen imgeci bir
yaklasimi oldugu sdylenemez. Sair, deneyci arayislara yonelmez.

Didem Madak siirlerinde olaymn 6nemli bir yeri vardir. Onun kimi siirleri
Oykiileme teknigini ornekler. Didem Madak, ozellikle Pulbiber Mahallesi’ndeki kimi

siirlerinde Behget Necatigil’in siirlerinde gordiigiimiiz siir — hikaye iislubuna yaklasir.
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Bu noktada ayrica Behget Necatigil’in siir — hikaye terimine kulak vermek gerekir.
Behget Necatigil’e gore bu tiiriin temel 6zellikleri sunlardir:
“1. Siirde olay anlatilirken her sey ayrintilt olarak verilmez, yerinde bogluklar ve
kisaltmalar yapilir. 2. Olaylar yansitilirken gsiir disi bir¢ok basitlikten,
uzatmadan, dlgiisiizliikten uzak durulur. 3. Olaylar yansitilirken duygu ve
diisiince derinligi saglanr. 4. Siirde hikdye eritilir. 5. Hikdayenin veriliginde kuru
bir anlatimdan c¢ok lirik bir tislup kullanilir. 6. Olaylar, dogrudan dogruya
vasandigi, goriildiigii andakine uygun, heniiz sisler gerisine ¢ekilip hareketlerini

kaybetmesine imkan verilmemis bir ger¢ek anlatilir.” (Cetin, 2009, s. 46)

Didem Madak da Necatigil gibi olaylar1 somutlagtirarak okura sunar.
Necatigil’in siir-hikdyelerindeki insanlar da Madak’in siirlerindeki gibi kendi
cevresinden, gercek hayatindan siirine yansittigi insanlardir. Necatigil’in “Ey yazdigim
siirlere ilham veren insanlar / Benim isim sizinle! Oliim bir yiiksek dagdwr / Yiiksek
daglarda cevre yok / Omriim dolup éliince / Yasadigimdan da hiir/ Gelecegim ben size!
Bu benim yazdiklarim / Kendi halim mi sade / Yasadigim ¢evreden / Bir ses kalsin
istedim/ Su koskoca diinyada.” (Necatigil, 2002, s.82) dizeleri onun kendi gevresindeki
insanlart sectigini 6rnekler. Her iki sair, bir fotograf ¢ceker gibi anlatacaklarini yansitir.
Ancak Madak, farkli olarak Oykiileyici dili masalsi ve ¢ocuksu bir iislupla birlikte
vermeye calisir.

Didem Madak’mn kimi siirleri, “pitoresk siir” kapsaminda degerlendirilebilir.
Pitoresk sozciigli etimolojik olarak “resim gibi, resimsi” anlamina gelmektedir. Tiirkce
Sozlik’te pitoresk sozcliglinlin karsiligr olarak “durumu ve goriiniisii resim konusu
olmaya deger (goriiniig)” (TDK, 2005, s.1612) aciklamasi1 yer almaktadir. Siirdeki
tanimut ise, siiri duygu ve diislincenin soyut ifadesinden kurtararak onlara gozle goriiliir
bir sekil vermektir.

Madak, siirlerini olustururken dis diinyadan 6zellikle esyadan cok fazla
yararlanir. Esya, onun siir diinyasinda 6znel bir bakis acis1 kazanir. Nesnelerle, esyalarla
resimsel bir siir var eder Madak. D1s diinyaya dair izlenimlerini i¢ diinyasin1 yansitmada
kendince kullanir. Dig diinya, onun ruhuna gore sekillenir ve bilinen ve goriinen
Ozelliklerine gore degil sairin o anki ruh durumuna ve o an i¢ diinyasinda yasadigi
duygulara gore tasvir edilir. Madak, kendi hayatina etki eden her seyi, tiim varliklar
kendince bir elemeye tabi tuttuktan sonra daha ¢ok bilinmeyen ve soyut yonleriyle
derinlemesine inceler ve kendince bir gergeklige biiriidiikten sonra aktarir. Somut olani

Ozgiin bir sekilde degistirir ve bunu masals1 bir hava igerisinde sunmaya c¢alisir. Adeta
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nesneleri tilsimli sdzclikleriyle soyutlagtirarak bir resim g¢izer. Cizdigi bu resimsel
goriintliye dekor da diyebiliriz. Onun dekorlart acikli bir hikdyenin en biiyiik
taniklaridir.

Madak’in siirleri, isaretlerle dolu kapilardan olusur. Her bir isaret aslinda bizi
farkli bir tarafa gotiiriir. Onun siirlerindeki nesnelerin ve tiim varligin bir ruhu vardir.
Bu nesneler ve varliklar onun siirlerinde birbirinden ayri1 dursa da bir biitiindiir.
Varliklar, nesneler sadece simge olarak kullanilmaz, onlar kendi varliklartyla Madak’in
siirlerinde yerini alirlar. Terlik, sehriye corbasi, pazen gecelikler, nergis vb. birgok
nesne kendi varliklariyla onun siirlerinde yer alir.

Madak; dislanmis, kiiglimsenmis bir¢ok sozciigii, durumu, duyguyu basarili ve
etkili bir sekilde siirinde doniistiiriir. Didem Madak siiri i¢cin malzeme olamayacak
hicbir sey yoktur. Bu minvalde siradan, alay konusu olacak, begenilmeyen, anlamsiz
hale gelen bircok soze, gercek anlaminin disinda bambaska bir anlam kazandirip; bu
sOzlerin, sozciiklerin hafife alinmayacagini ispatlar. Didem Madak, adeta “Diinyada
nefes alan ne varsa — ister canli ister cansiz — degerlidir” der. Bu agilardan Madak,
Garip siiriyle benzerlik gosterse de kendi yolunda ilerlemeyi basarir.

Madak’n siirlerinin en 6nemli kaynaklarindan biri bliyli’diir. Madak, siirleriyle
biiylisel bir evren yaratmaya caligmigtir. Bu durumla ilgili Solmaz Zelyiit: “Siir,
degistiren, doniistiiven bir sihirdir Didem icin. Hayaller, diisler, riiyalar, yazma
stirecindeki Didem’i sair sezgisiyle birlikte biiyiiniin icine ¢ekmistir. Annesi Fiisun
Hanmim’in adindan da yola ¢ikarak — ozellikle Pulbiber Mahallesi kitabinda daha da
belirgindir bu — fiisun, efsun, biiyii, sihir sozciiklerinin etrafinda dolanarak siirdiiriir
siirdeki arayisini.” (Zelyiit, 2015, s.31) ifadelerini kullanir. Madak’in siirlerindeki bu
biiyiisel yoniin annesinina adina baglandigini da belirtmek gerekir.

Didem Madak kendi siiriyle ilgili ironik bir bicimde sunlar dile getirir:

“Benim siirimi siir yapan sey hatalarim, kusurlarim ve beceriksizligimdir.

Saman alevi gibi parlayip sonen imgelerdir. Okuduklarinda soyle diisiinecekler:

bu siir degil ama nedense yine de siir.

Dergilerde falan bazen okudugum siirler oyle siislii ve ozenli ki, bazen

utaniyorum. Ben herhalde giindelik hayatimda siislii bir kadin oldugumdan,

siirlerimi stisleyip, sa¢larint tarayamiyorum, vakit olmuyor. Benim gsiirlerimin
obiirlerinin yaninda hamamdan ¢ikmis ahretlikler gibi bakimsiz durduklarinin

farkindayim. Bu yiizden sanirim hep acemi bir sair olarak kalacagim.
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Bazen ozentili, giizel séz soyleme hevesiyle veya can sikintisiyla yazildigi belli
olan siirler okuyorum. Siire soruyorum o zaman: Hani ya senin sairin nerde? Lyi
siir sairinin parmak izi gibidir. Tanmrsiniz hemen. Boyle bir itkiyle yazdigim i¢in
biraz teldsl yaziyorum. Dogac¢lama bir siir. (Aras, 2002, 5.22)
Didem Madak, Bora Aras’la yaptig1 roportajda kendi siiriyle Ikinci Yeni siirini
karsilastirarak:
"[kinci Yeni" ismiyle anilan siir kuskusuz pek ¢ok ana c¢izgisiyle bizler ve
Qiintimiiz §iiri i¢in bir olanak olarak belirmistir. Ancak kendi seriiveninin pegine
diismiig, "oznel", "bireye iliskin" siir yazan ve siirinde ana oge olarak imgeye
yer veren her geng¢ sairi "ikinci yeniden ses tasiyyor" yargisiyla bas basa
birakmak bana kolayci bir yaklasim gibi geliyor. Artik bugiin yazilan giiri
degerlendirmek icin daha baska olciiler de bulmak gerek. Diisiindiigiimde
onlara gore daha kendiliginden, daha paldir kiildiir bir gsiir yazdigimi
diigtintiyorum. Daha az sair bir edam, daha iddiasiz bir tavrim var. "Kendi
sesini bulmus olmak" nasil bir durumdur? Bulununca ne olunur? Bulunca anlar
mi insan kendi sesini buldugunu? Vallahi hi¢ bilmiyorum. Bu bir ol¢ii sayilir mi
bilmiyorum ama benden once giirlerimi tanmiyanlar, beni tamdiklarinda
siirlerime ¢ok benzedigimi soyliiyorlar. Gerg¢i arada bir, ¢ok huysuz, sinirli ve
suratsiz oluyorum, bakin bu konuda kendi sesimi bulamadim, Edip Cansever’e
benziyorum. (Aras, 2002, s.22)
aciklamalarinda bulunmus ayrica goriildiigii gibi Edip Cansever’e benzedigini ve
Edip Cansever’den etkilendigini bir roportajinda “Ama beni en ¢ok etkileyen sairlerden
biri Edip Cansever'dir. Bir donem kendimi Cemile Hamim yerine koyup mektuplar
vazdim. Ancak Hilmi Bey yeterince Hilmi Bey olmadigindan, vazgegtim mektup
yazmaktan ona.” (http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-
izdihamda// Erisim tarihi: 11.04.2018) ifadeleriyle dile getirir.

Ikinci Yeni siirinde genel olarak yalmzlik, terk edilmislik, yabancilasma, bosluk
duygusu ve sikint1 gibi ana izleklerle karsilasiriz. Edip Cansever, kendini Ikinci Yeni
cizgisinin disinda gorse de kendisinde bu temalarin ve Ikinci Yeni siir anlayisinin kol
gezdigini goriirliz. (Dirlikyapan, 2003, s.9) Didem Madak’in siirlerinde de benzer
temalar goriilir. Didem Madak, siirinde bir kadin sesi var eder ve kadinin giindelik
hayatin1 Ikinci Yeni’nin izlekleriyle harmanlar. Ayrica her iki sairin siirinde gocukluk

onemli bir izlektir. Her iki sairde de ¢ocuklugun benligi olusturdugu goriiliir.


http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
http://www.izdiham.com/didem-madak-roportaji-internette-sadece-izdihamda/
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Yasam-6liim trajedisinin anlatildig: “Ben Ruhi Bey Nasilim” adli eserinde Edip
Cansever, bireyin parcalanmis benligini gozler oniline serer. Ruhi Bey, kendinden bir
siirii ben var eder ve sonunda bu biitiin benleri 6ldiiriir ve gémer. Ruhi Bey’in
parcalanmis benlerini gdmmesini ger¢ek beninin olugsmasindaki engelleri, onu kendine
ve diinyaya yabancilagtiran etmenleri ortadan kaldirmak istedigi seklinde
yorumlayabiliriz. Cansever’in siirlerinde bireyin kendi varolusunu olusturmada daha
cok toplumun bireyin yolunu tikadig1 goriilmektedir. Madak da siirlerinde parcalanmis
bir ben ortaya koyarken Cansever’den farkli olarak varolusuna engel olarak daha c¢ok
toplumdan degil kendi gegmisi ve yasadigi acilardan yararlanir.

Edip Cansever’in siirinde Istanbul, yasayan bir mekandir.  Cansever’in
siitlerinde Istanbul, onun i¢ diinyasindan bagimsiz olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
Madak i¢ diinyasindan ayr1 tutmaz mekénlari. Cansever, “Bezik Oynayan Kadinlar’da
“Umraniye’de bir ¢ay bahcesindeyim”, “Yenikoy'de bir kahve icer miyiz?” seklinde
mekanlar iizerinden kelime oyunlart yapmaz ve mekanlar1 farkli havalara sokmaz.
Madak ise Istanbul’u, kendi ruh diinyasma kosut olarak sunar. Madak, Istanbul’u
anlatirken kendisini anlatir, Cansever de ise Istanbul, kurgudaki sakinleri ile yer bulur.
I¢c mekan, Istanbul’u bastirir Didem Madak’ta. Madak, Istanbul’un kozmopolit yapisini
postmodern bir diizeyde aktarmaya g¢aligirken siir, dykii, mektup gibi farkl edebi tiirlere
basvurur. “Pulbiber Mahallesi’nin sonuna dogru siir, diizyaziya evrilmeye baslar.

Edip Cansever, siirinde gercek semtleri daha genis bir sekilde aktarir; istanbul,
bu haliyle kurguya dahildir; ancak Madak, ger¢ek semtleri kismen imler. Madak’in
siirlerinde birey, kendini evin iginde bulabilir, Cansever’de aidiyet sorunu ev dis1
mekanlarla ¢oziim bulur. Madak’ta anlatici sairin kendisidir, Cansever’de ise anlatici
sair degil farkli karakterlerdir. Istanbul Madak’1 biiyiimeye zorlasa da sair ¢ocuksu
evrenine geri doner.

Metinlerin birbirleriyle 1iligskisi sonucu olusan anlam zenginligi olarak
tanimlayabilece§imiz metinlerarasilik, Madak’in siirlerinde sik¢a karsimiza cikar.
Madak’in “Mutsuz’a Kim Bakacak” siirindeki “Diinyanin biitiin sabahlart igin iki bilet
al mavig anne / Aman umutsuz bir yer olmasin!” (Madak, 20153, s.22) misrainda hem
roman hem de bir film olan “Diinyanin Biitiin Sabahlar1” eserine gonderme yapar. Bu
eserde bir ciftlikte iki gilizel kiziyla yasayan karisin1 kaybetmis viyola sanatcist Sainte-
Colombe’un hayat1 anlatilir. “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!” siirindeki
“Ben her filmi hatirlarum / Sinemalarin hi¢ bitmeyen gecesine sigindigim ¢ok oldu. /

'Sofi'nin tercihini' seyrederken ¢ok aglamigtim.” (Madak, 2015, s.49) misralariyla 1982
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yapimi “Sophie’nin Se¢imi” filmini hatirlatir. “Samson ve Dalila” adli siirini, Israil ve
Filistin arasindaki savasi aktarirken arada kalan bir agkin anlatildigi Samson ve Delilah
hikayesi lizerine kurar. Bu siirdeki “Saglarim diisler gériiyor / Rengarenk ug¢an balonlar
havalaniyor her telinden / Saclarimda kiraz bahgeleri / Salincak kuruyor dallarina
cocuklar” (Madak, 2016, s.44) dizeleriyle Madak, Tanrisal giicii olan Samson’un bu
giiclinli uzun sacglarindan almasi detayin1 animsatmaya calisir. Madak’in siirlerinde yer
verdigi masal karakterleri, eser isimleri, roman karakterleri vb. de metinlerarasilik
ornekleri olarak verilir.
Peki, Didem Madak’1 yazmayi iten nedir? Bir roportajinda Madak, bu soruya
sOyle cevap verir: “Nigin siir yazmaya basladigimi diigiindiigiimde sunu fark ettim: O
donem siir bana, herkesten ve her seyden cok ozgiirliik vaat ediyordu. Yaglanmak da
benim i¢in bir dzgiirliik vaadi aslinda.” (Aras, 2002, s.23)
Madak, siirinde ne yazacag ile ilgili ise su ifadeleri kullanir:
“Yazmaya basladigimda ne yazacagim konusunda en ufak bir fikrim olmuyor
cogunlukla. Sadece yazmaya basliyyorum. Bir siire sonra benim ‘kalemin
agilmast’ dedigim bir durum ortaya ¢ikiyor, o zaman hi¢ zorlanmadan, kontrol
etmeden yaziyorum. O zaman miithis rahatliyor ve hizli yaziyorum. Bazen
agliyorum. Genelde sayfalarca yaziyorum. Cogunlukla sanki az sonra
olecekmisim gibi panige kapiliyorum yazarken. Sanki 6lmeden once itiraf etmem
gereken bazi onemli meseleler varmis gibi hissediyorum. Bu yiizden sanki artik
kaybedecek bir seyim yokmus gibi geliyor. Her seyi soyleyebilirmisim gibi
geliyor. O zaman her giin ise giderken karsilastigim, boyozcunun yanmnda durup,
boyoz yiyen insanlari hayranlikla seyreden o kara kopegi, puf boregi gibi tombik
elleriyle kabak secen ev hamimlarimi, ucuzluktan alinmis bayramliklariyla
kendilerinden pek memnun olan o bayram g¢ocuklarini hatirliyyorum. O zaman
onlart sandigimdan ¢ok sevdigimi anliyorum. Hepsi siirime siziyor o zaman.
Hayat beni biiyiiliiyor. Yazarken hayati sandigimdan ¢ok sevdigimi, ona
hayranlik duydugumu anliyorum. Ashinda az sonra olecek birinin gozleriyle
diinyaya baktigimizda hayatin her yerinden siirin fiskirdigini goriiriiz, onemli
saydigimiz ¢ogu seyin Onemini Yyitirdigini goriiriiz. O zaman anlamsiz
buldugumuz kiigiik giindelik hayatimizin aslinda anlamli oldugunu hissederiz.”
(Bilir, 2002, s. 1 - 3)
Madak’in varolusunu, kisiselligini teknik ve igerik olarak okuyucuya kendine

has kurallarla — dagmik ve benzesik bir yapida da olsa- hissettirdigi ortadadir.
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Behramoglu, bir sairin siirlerinde kendi olusunu duyurmuyor, anlattigi seyin gergeklige,
yasanmisliga dayandigini hissettirmiyorsa yapmacik bir iiriin ortaya koymaktan oteye
gidemedigini vurgular. Bu da olduk¢a 6nemli bir vurgulamadir. Behramoglu, “kisisel,
icten, dolaysiz soz” e (Nayir- Bolat, 2012, s.23) her zaman ihtiya¢ duyuldugunu, siirsel
yarat1 i¢in bu durumun gerekli oldugunu belirtir.

Siir, salt teknik degildir; sozii belli kaidelerin igine sikistirmak o siiri
hapsetmekten baska bir ise yaramaz. Elbette teknik gereklidir ancak teknigin bir arag
oldugunu unutmamak gerekir. Madak igin de teknik 6nemli bir konu degildir. Didem
Madak, tgiincii kitabr “Pulbiber Mahallesi”’yle teknigin 6n planda oldugu siirler yazip
daha ¢ok kurgu evrenine dogru yol aldig1 goriilse de yine kendi hayatinin gizli/agik
taraflarin1 okuyucusuna sunar. Madak, kisisel yasamini, kendisi olmaya ¢alisan kadini

icten bir anlatimla, ¢ogu zaman dolaysiz olarak dile getirir.
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BOLUM IV

DIDEM MADAK’IN SiiRLERINDE ANA iZLEKLER

Didem Madak’in siirleri, yasadigi hayatin acilarini, acinin en derin haliyle
kaleme aldig1 hi¢ kuskusuz mutsuzlugun iirtinleridir. Cocukluk, anne, yalmizlik, benlik
arayisi, ask, yoksulluk, kadinin diinyas1 vb. izlekler Madak’in siirlerinde mutsuzluk ve
actyla sekillenir. Madak, mutsuzluktan yorulup ¢ocukluk ve anne izlekleri araciligiyla
mutluluk arayisina girse de mutluluk yolunda kendine daha fazla ¢elme takar. Ciinkii
sair, acidan kacip mutlulugu aradigi zamanlarda daha biiyiik bir mutsuzluk yasar ve
mutlu olamayacagini anlayip kendini avutamayacagini da goriir.

Madak, diinyasin1 anlamlandirmada zitliklar bir arada vererek i¢inde bulundugu
trajik diinyayr gostermeye calisir. Sair, siirlerinde mutluluktan bahsetse de her daim
mutlulugun golgesinde bir aciyr imler ve her zaman galip ¢ikan mutsuzluk olur. Bu
nedenle sairin siirlerindeki tiim izleklerin mutsuzluk sonucunda ortaya c¢iktigini

vurgulamak gerekir.

Didem Madak’in siirleri, acili hayatin/hayatinin resmini ¢izer. Onun dizeleri
yalnizca kendi hayatinin panoramasini degil, onun hayatina benzer bir¢cok hayatin da
dile gelisidir. ik kitab1 Grapon Kagitlari’'nda “Bu kitapta yer alan sahis ve mekdanlarin
gercekle alakalart tamdir. Kahramanlar: hep yanlis ata oynayanlardwr. Kediler,
kadinlar, muhabbet kuslar:, gozyagslari... hepsi sahiden vardir ve bir donem
yasamiglardir.” (Madak, 2015a, s.2) seklinde bir uyariyla karsilar okuru. Madak,
yazdiklarinin ne kadar ger¢ek oldugunun altin1 ¢izmeye calisirken, hayatinda yer
alanlarin hep kaybedenler oldugunu belirtir ve bu girisle yazdiklarimin aciyla var
oldugunun da duyurusunu yapar. Siirlerinde en biiyiik kahraman da yanlig ata oynayan

da yine en ¢ok odur.

“Grapon Kagitlar1” ve “Ah’lar Agac1” eserlerindeki siirler, kendi hayatinin
itiraflarin1 yaptig1 annesizligi, hiiznii ve yalmizlig1 dile getirdigi siirlerdir. “Pulbiber
Mabhallesi” eseri ise acilardan kurtulmaya calisan, ge¢misi arkasinda birakmaya
cabalayan bir kadinin misralar1 olarak okunmalidir. Siirekli acilar1 anlatmaktan bikan
sair, mutlu olacag: {itopik bir mahalle kurgular. Bu mahallede sair ilk iki kitabindaki

siirleri kadar ne yalniz ne de mutsuzdur.
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4.1. Hiiziin

“Birileri mutsuzsa, mutsuzlara nergis yolla” (Madak, 2016, 56)

Arapca kokenli bir sozcik olan hiizlin, ‘iliziilme’ anlamima gelmektedir
(Nisanyan, 2003, s.177), Mehmet Dogan, hiiznii “i¢ stkintisi, kalp iiziintiisii, keder, tasa,
gam” (Dogan, 2003, s. 586) Hasan Akay ise “Goniil tizgtinliigii, goniil kirginlig, ic
kapanikligi” olarak karsilamaktadir. (Akay, 1995, s. 201) Hiiziin, insana ait en kirilgan
duygularin basinda gelmekle birlikte sairler icin de vazgeg¢ilmez duygulardan biridir.
Hiizilin sairi olarak bilinen Hilmi Yavuz, “hiiziin ki en ¢ok yakisandwr bize/ belki de en
¢cok anladigimiz” (Yavuz, 2006, s.65) misralartyla hiizniin vazgecilmezligine atifta
bulunur. Madak’1n siirlerinde de sik sik hiiziinle karsilasirken onun hiiznii derinleserek
act ve mutsuzluga doniisiir. Madak’in ¢ocuksu nesesi i¢inde bile bir hiiziin vardir ve
hayatinda 6n plana ¢ikan hep hiiziin oldugu gibi siirleri de derinlerde hep bir hiiznii
barindirir.

Didem Madak’in siirlerinde anne, yalnizlik, ask, ¢ocukluk, kadinin diinyas: vb.
izlekler hiizinle bir biitiindiir. Bu izlekler, Madak’in siir diinyasinda hiiziinle anlam
kazanir.

Madak’mn hiizne kap1 aralamasi kiiciik yasta annesini kaybetmesiyle baslar. Ilk
siiri “Ay Isil’a Sigismist1” siirinde “Bir daha ay Isil’a hi¢ sigismamisti / Ayin yerinde
kara bir delik kalmisni” (Madak, 2015a, s. 14) musralariyla annenin 6limiiyle mutlu
giinler biter, ayla sembollesen anne, oliimiiyle “kara bir delik”e doniisiir. Boylece
annenin Oliimiiyle Madak’in hayati hiizne teslim olur. Sair, goriildiigii gibi daha ilk
siirinde hayatina aciyla baglar ve acisinin nedenini dile getirirken hiiziinli siirlerin

haberciligini yapar. Madak’in hiizniiniin en biiyiik sebebi annesizliktir.

Madak, Grapon Kagitlar1 kitabindaki “Ay Isil’a Sigismistr” adli ilk siirinden
itibaren mutlulukla mutsuzluk arasinda gidip gelen hiiziinlii ruh halini ortaya koyar.
Mutlulukla baslayan siir, kagisa siirliklenir, sonra yeniden mutluluga goéz kirpar ve
ansizin mutsuzlukla son bulur. Bu gelgitli ruh hali Madak’in hemen hemen cogu
siirinde goriiliirken onun ruhunu yorar ve yalnizliga, hatta kendinden kagmaya iter.
“Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde “Kendime alistim bodrum katlarinda / Artik bir

karanlik bagimlisyyim.” (Madak, 2015a, s.37) dizeleriyle sair, karanlik siirlerden bagka
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kagacak yeri olmadigini ifade eder. Madak’in yalnizliga diismesi, kendinden kagmaya

¢alismasi onun hiizniinii besler.

Madak’1n hiiziinlii diinyasini en iyi anlatan siirlerden biri olan “Enkaz Kaldirma
Caligmalar1” siirinde Madak, hayatinin bir enkaz yigin1 oldugunu sdyler. Bu enkazi
kaldirmak i¢in ona gore anlatmak ve yazmak gerekir. Ciinkii onun bagka kurtulusu
bulunmamaktadir. “Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde “Bir tezgahtar parcasiyim ben
/ Kendime alistim bodrum katlarinda / Geceleri yoklugum karsiladr beni / Kuru
yapraklar sererdi merdivenlerine / Viks siirdiim burnuma, coca-cola i¢tim / Aglamakl
oldum kag kere cilek regeli yiiziinden.” (Madak, 2015a, $.37) dizeleriyle bodrum katinda
yasaylp tezgahtar olarak calistigi donemi hatirlatarak hayatinda birgok acinin var
oldugunu ve artik acilara alisma durumunu dile getirir. Madak, bu doéneminde
yoksullukla miicadele ederken tek basina ayakta kalmaya calisir. Bu donem, sairin
mutsuz bir evlilik sonras1 donemini de kapsar. Sairin yasadigi aci ask tecriibesi onun
hiiznlinlin nedenlerinden bir digeridir. Madak’in bodrum katinda yalniz yasadigi bu

zamanlar onun en hiiziinlii zamanlaridir.

Miijde Bilir’e ithafen yazilan “Mutsuza Kim Bakacak?” siirinde Didem Madak,
tamamen hiizniinii satirlara doker. Derinlesen hiiznli “mutsuz” adinda bir benlik
yaratmasina neden olur. Bu siirinde “Ben 6liirsem mavis anne, mutsuza kim bakacak”
(Madak, 20153, s.20) dizesiyle mutsuzlugu sahiplendigini belirtir ve -birgok siirinde de
oldugu gibi- 6znelerden biri “mutsuz”’dur. Aslinda Didem Madak’in “mutsuz” isminde
bir 6zne var etmesi hiiznilinii dile getirmek i¢indir. Bu 6zne, Madak’in en belirgin 6znesi
olmakla birlikte yalnizca sairin kendi benligini yansitmaz, Madak’in “mutsuz” 6znesi,
var olan her seyin 6znesidir. Kimi zaman bir ¢ocuk, kimi zaman da bir kadin olarak
karsimiza ¢ikan “mutsuz”, sadece yalnizligi, dislanmishig: hatirlatmaz; icinde yasadigi

toplumun var ettigi caresizligi de anlatir.

Madak, hayatinda ¢ok fazla zorlugun oldugunu diisiiniir. Bu kadar zorluk i¢inde
olmak onu daha fazla hiizne siiriikkler. Madak, hayatindaki zorluklari, “Ah’lar Agac1”
siirindeki “Basimda riizgdr vardr / Basimda ugultular...” (Madak, 2016, s.30) dizesiyle
ifade eder. Zorluklar onun yakasini birakmaz. Riizgar esmeye devam eder ve savurur
onu. Kalbi sakin kalamaz, hizla doner. “Riizgdrgiiliiyle karistirirdi onu belki / Bir
baskasi olsa.” (Madak, 2016, s.30) musralartyla onun yerinde baska biri olsa bu kadar

zorluga dayanamayacagini belirtir ve acinin var ettigi bu diizene karsi ¢ikar.
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Basindaki ugultular bir siire sonra firtinaya doniisiir. Bu firtina sayesinde kalp
yasadigin1 anlar. Saire gbre ona yasadigini anlatan hayatindaki zorluklardir. Ama bu
diisiinceye “Boyle yasanamaz derdi. / Bir baskasi olsa.” (Madak, 2016, s.30) dizesiyle
herkesin katilmadigini1 vurgular. Sair, 6dedigi bedellerin yeterli olduguna inanir. Hayata
meydan okumak istedigini belirtir. Ama ne kadar meydan okusa da bunda basarili
olamaz. Her seferinde yenilir. Ah, bu yenilginin ispatidir. “Ka¢ meydanini okudum da
bu hayatin. Yalnizca iki harfini 6grendim: A H!” (Madak, 2016, s.31) dizesiyle “ah!”
demekten bagka bir sey 6grenemedigini dile getirir. Bir ihtiyar olarak niteledigi hayata
inanmak konusunda giicliikk ¢ceker, artik hayata inanmayacaktir. Hayatin kendisine

acimadig1, sevmedigi inancindadir. O da hayata sitem eder.

Hayat, bosluklar, acilar, eksiklikler, yarim yasanmisliklar {izerine kuruludur.
Didem Madak, siirleriyle bu olumsuzluklara vurgu yaparken “Kedilerin Aliskanliklar1”
siirinde “Alistyor dil simdi / Az disinin bwraktigi bosluga” (Madak, 2015a, s. 57);
“Anliyorum kediler bile meger aligmis bu yokluga” (Madak, 2015a, s. 58) dizeleriyle
tim varhigin hayata alistigini belirtir. Madak, ne zaman aci ¢ekip aglasa bu durum, bir
siir olarak sonuglanir. Kaderiyle sarhos olur, kagitlar1 kendinden uzaklastirmak ister
ama kendini daha fazla kagitlara yakin bulur. Yazdiklariyla kendini iyice zehirler.
Sevecenle kalbine dokunur ve bu dokunus bile bir¢ok hiiznii anlatir, birgok ac1 vardir bu
kalpte. Ne zaman sorgulamaya baslasa; hayata alistig1 gibi zamana da alistigin1 goriir.
Madak’in paymna diisen hayati Oylece izlemektir. Zaman akip gider, Madak hayati
seyredip durur. Seyrettikce siir yazar. Kimseye anlatamadigini siirleriyle anlatir.

Didem Madak, birgok siirinde oldugu gibi “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum

',’

Baymm!” siiriyle mutluluklar1 geride biraktigini ve hiizne teslim oldugunu dile getirir.
Bu siirle asksizliktan, yalmizliktan duydugu hiiziin misralara dokiiliir. Madak igin giiller
susar. Cigekli siirler yazmak istese de hevesi kursaginda kalir. Madak’in acilarla 6rdiigii
siirleri, onu hayattan/hayatindan koparir. Her seyin bir karsilig1 vardir. Acilar karsisinda

sair, siir yazar ve bedelini de dder.

Madak, kederli oldugu kimi zaman yok olmak ve mutsuzluktan kurtulmak ister.
Madak, siirekli ah dedigini bu ahlarin sonunun gelmedigini belirtir ve kendini ahlat
agacina benzetir. Kendisi i¢in dilekler de bulunur, farkli farkli dilekler... Siirekli bir
seyler istemenin daha fazla istemeyi beraberinde getirdigini vurgular. Insan ne kadar
cok isterse o kadar ¢cok beklenti i¢ine girer. Bu da onun i¢in eksik yasamaktan bagka bir

sey degildir. O, eksik yasadik¢a c¢ogalir. Bu eksiklik, isteme her sey Madak’in
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kendisidir. Bu ahlar, ahlarla olusturdugu hayat agaci Madak’in kurguladigi kendi
varligidir. Bunun bilincinde olan sair, artik bir sey istemeyecegini dile getirir. Bir sey
istemenin anlamsizligini ¢6zer. Hesaplagsma zamani gelir. “Ahlar agacyyim, gibisi fazla.
/ Baska bir sey istemem / Artik beyazlasan ii¢c-bes tel sacima, / Hesabimi vermekten
baska.” (Madak, 2016, s.21) dizleriyle benligine ac1 ¢ektiren, saglarini beyazlastiran

kendine bunun hesabini sormak ister.

Sairin hayatinda mutluluklar olsa da kendini mutluluklar1 tiiketen biri olarak
goriir. “Pollyanna'ya Mektuplar” siirinde kendini dut agaciin golgesini yiyen bir
ipekbdcegine benzetir: “Gegen yazi / Bir dut agacinin altinda roman okuyarak gegirdim
/ Dut taneleri diiserdi sayfalara / Tipki tatly bir yaz yagmuru gibi / Biiyiik taneli
tpirtilariyla/ Kendimi dut agacimin gélgesini yiyen / Bir ipek bocegine benzetirdim.”
(Madak, 2015a, s. 68) Madak, bu ucuz benzetmelerin onu hayattan kurtardigini
belirterek bir kez daha yazmanin kendisi i¢in bir kurtulus oldugunu vurgular. Yazmak,
sairin hiizniliniin en biiyiik tanigidir.

Sair, mutluluk — mutsuzluk ikilemini siirlerinde olduk¢a keskin bir gecisle
aktarir. Adeta hayatin boyle keskin gecislerle var oldugunu dile getirmeye ¢alisirken
duygu diinyasimi ansizin degistirebilir. Ornegin; annesi her ne kadar sevinmelerin ve
sicak yemeklerin kadmi olsa da &liince basia soguk bir mezar tas1 dikilir. Oliimiin en
carpict sekilde dile gelisidir bu ifade. “Ah'lar Agact” siirindeki “Basina diktikleri o
tag,” (Madak, 2016, s.24) dizesiyle sair, hayata olan bir su¢lamay1 ve ayn siirdeki “Ne
zaman dokunsam soguktur oysa.” (Madak, 2016, s.24) dizesiyle 6liimiin soguklugunu
vurgular ve 6limiin her daim insanin i¢ini yaktigini ve canini acittigini vurgular. “Ben
oksadigimda ama, 1simir sanki biraz.” (Madak, 2016, s.24) dizesi “anne”yi

hatirlamanin, biraz da olsa “anne”’yi mutlu ettiginin dile getiriligidir.

Madak’1n siirlerinde yogun bir sekilde hiiziinle karsilasmamizin sebeplerinden
biri de onun karamsar bir bakis agisina sahip olmasidir. Madak’in diinyasinda hiizlin her
yere dagilir. Kuslara ekmek atar ama kuslar cam kiriklar1 yer. Madak, kasimpatilart
kadar ac1 koktugunu dile getirir. Onun anlattiklar1 acilarindan ibarettir ¢iinkii. Bu
acilardan dolayr gemiler, yelkenler kiigiiliir; karabataklar kaybolur. Zamanla her sey
ondan uzaklagir. Bu acilar arasinda ona yakin duran sey oliimdiir. “Cigekli Siirler
Yazmak Istiyorum Baymm” sirinde “Oliim ¢ok iri bir sozciik degil bayim” (Madak,
20153, s. 50) dizesiyle 6liime olan yakinligini dile getirir. “Pollyanna'ya Son Mektup”

siirinde “Sonra yazlari / Yaseminlerle sarmas dolas bir balkonum oldu / Balkon
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vaseminlerle sevisirdi / Riiya hiilyayla sevisirdi. / Ben o beyaz ve giizel kokan ¢adirin
altinda / Geceyle sevigirdim.” (Madak, 2016, s.48) dizelerinde gordiigiimiiz gibi her
giizel seyin ardinda onu kotii bir sey bekler gibi giizel baslayan dizelerinin ardina
acilarimi siralar. Yaz geldiginde balkonunun yasemin ¢icekleriyle ne denli gilizel
oldugunu dile getiren sair i¢in hayat Oyle degildir. Balkonda oturan sair acilariyla
oturur. Onun acilarindan bagka bir seyi yoktur. Aci, adeta onun sevgilisi gibidir. Bu
diisiince Madak’in karamsar ruh halinden ileri gelirken bir¢ok dizesinde karsimiza

c¢ikar.

Madak’1n hayata bakis1 gibi insanlara bakisi da olumsuzdur. Madak’in hiizniine
sebep kendi yasamu kadar hayattaki insanlardir. Insanlarm kétii varliklar oldugunu ve
bedenlerinden Kkalplerini cikarip birbirlerine firlatmasin1 “Iris’in  Oliimii” siirinde
“Herkes ¢ikarsin kalbini / O ¢irkin miicevher sandigindan / Ve herkes onu birbirine
firlatsin tanrim!” (Madak, 2015a, s.50) dizesiyle dile getirir. Madak, bu muisralarla
insanlarin gergek yiizlerini ortaya ¢ikarmasini ister. Saire gore insanlar kalp tasimayi
hak etmez. Insanlar fiitursuzca birbirlerinin kalbini kirmaktadir ve onlardaki kalp

gereksizdir.

Madak, “Ah’lar Agac1” siirinde dalginlhiginizda kaybolmak istiyorum seklinde
kendince bir vasiyet yazar. Bu siirinde “Vasiyetimdir: / En gii¢liilerinden segilsin / Beni
tasiyacak olanlar. / Ahtim olsun™ ““Yiikleri agwrlassin diye iyice, / Tabutumun iginde
tepinecegim.” (Madak, 2016, S.22) dizeleriyle insanlara ve hayata olan 6fkesini dile
getirir. Nasil yagami boyunca hayat ve insanlar ona zorluk yasattiysa o da oliimiiyle
insanlara zorluk yasatmak ister. Insanlarn dalgmliginda kaybolmak isteyen Madak,
insanlar1 suclar. Sair, hayat1 boyunca 6nemsenmemeyi, unutulmay:1 goriir. Insanlar,
hayatin dalginliginda yasar. Hayatin ona karst durusunun dalginlik igerisinde oldugunu

sOylemeye calisir. Aslinda Madak, dliince zaten unutulacagini bilmektedir.

“Aglayan Kaya” siirinde siirekli dile getirdigi “Hadi alkislayin!” ciimlesi
insanlara olan 6fke ve nefretini kusmasidir. Sair, insanlarin kotii diinyasina génderme
yapar ve insanlardan ve onlar1 sevmekten uzaklasir. Insanlarin acimasiz, cirkin
diinyasini degistirmek ister; ama bunu basaramayacagini bilir. Ciinkii saire gore hayatin,
hicbir seyin degismeyecegi asikardir. Bu siirindeki kiictimseme, alay, kizginlik ifadesi
olan “Ben sizin ruhunuza ¢icek asisi yapayim / Da c¢i¢ekler a¢sin ruhunuz. / Hadi
alkislayin! / Biliyorum hala biraz safim. / Hadi alkislayin!” (Madak, 2016, s.67) dizeleri
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onun insanlara karsi iyi bir beklentisinin kalmadigini gosterir. Insanlarin diizelecegine
dair inanct olmasindan dolay1 kendini saf olarak goriir. Cilinkii insanlar degismeyecektir.
“Kesfettim/ Kiiciik ruhlarmmizdaki biiyiik Amerika’yr / Hadi alkislayin! / Bu Sizin
Basarmiz”. (Madak, 2016, s.67) bu dizelerle insanlarin yasadigi hayatin bosluktan,
hiclikte ibaret oldugunu dile getirir. Sair, insanlarin ne kadar zavall1 yaratiklar oldugunu
kesfettigini soylemeye calisir. “Ya siz /, Nasil bilirdiniz ¢ocuklugunuzu ey cemaat? /
Nasildi / Oldiirdiigiiniiz birinin cenaze namazini kilmak?” (Madak, 2016, s.23)
dizeleriyle saire gore onu Oldiiren insanlardir. Hayat ve insanlar sairin ¢ocuklugunu yok
eder. Saire gore o, ¢gocukluguyla Sldiriiliir.

Sair, birgok misrainda tiziintiilerden kurtulup mutlu olmay: da ister. Mutlu olma
istegini yansitan misralar da yine hiiziinle karsiligini bulur. “Pollyanna’ya Son Mektup”
siirinde “Furfirlar olmalid oysa hayatimin kenarinda Pollyanna” (Madak, 2016, s.52)
dizesi mutlu olmak istemesinin bir gostergesidir. Madak, herkes gibi onun da hayatinda
cesit ¢esit mutluluklar olmasi gerektigini diisiinlir. Bu siirinde “Pisman olmamaliydt
orada olmalarmdan yesil farbelalarim.” (Madak, 2016, s.52) dizesinde belirttigi gibi
mutlulugu hiiziinle ifade eder. Oysa sair, mutlu olamamanin iiziintisiinii her daim
duyar. Mutluluk, onun i¢inde yarim kalmis bir tilkedir.

Didem Madak, iiziintiilerden kurtulmak adina siirekli hayaller kurar. Elinden
baska bir sey gelmez. “Samson ve Dalila” siirinde “Rengdrenk ugan balonlar
havalaniyor her telinden / Saglarimda kiraz bahgeleri / Salincak kuruyor dallarina
cocuklar” (Madak, 2016, s.45) dizeleriyle sair saglari araciligiyla gilizel bir dis
kurgular. Cocukluga dair bir diistiir kurguladigi. Cocuklarin mutlu oldugu diinyaya
gotiirlir kendini. Ama salincaktan diistiigiinii ayni siirinde “Salincak kuruyor dallarina
cocuklar / Hep ben diigiiyorum, hep ben,” (Madak, 2016, s.45) dizeleriyle dile getirir.
Sairin mutlulugu, daha ¢ok diislerinde var ettigi sekliyle sezilmektedir. Hayatinda daha
cok hiiziinle yasayan sair, bunu misralarina tasimis ve mutlulugu bir diis olarak
yasamistir.

Madak’in siirlerinde hiiziin son bulmaz. Anne, ¢ocukluk, yoksulluk, yalnizlik,

giindelik hayat, par¢alanmis benlik, kadinin diinyasi izlekleri de hiiziinle yazilir.
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4.2. Ozlem

Didem Madak’in siirlerinde 6zlem duygusu daha ¢ok anneye duyulan 6zlem ve
anneyle birlikte olunan c¢ocukluk giinlerine duyulan 6zlemle karsiligini bulur. Nasil

mutsuzlugun, hiizniin sebebi annesizlikse, 6zlem duygusu da annesizlikle ortaya ¢ikar.

4.2.1. Anne

“Beni Anneme Gétiirsiin BindigimBiitiin Taksiler”

I3

(Madak, 2015a, s.19)

Anne temali siirlerde annenin sevgi, sefkat, fedakarlik, koruyuculuk ve
ogreticilik gibi Ozellikleriyle 6n plana ¢iktigini goriiriiz. Anne siirlerin ortak noktas,
sairlerin annelerini erken yitirmisliginin hiizniinii, acisin1 ve 6zlemini 6liim temasi ile
birlestirerek sunmalaridir. Sairler, yasanan hayattaki cesitli sikintilar1 dile getirmede;
yalnizliktan, giindelik hayat ve degisen diinyadan kagista anneye siginirlar. Anne, biitiin
giizel seylerle adeta 6zdeslestirilir. Mevsimler, deniz, gilines, doga, bahar vb. her sey
annedir. Anne Oliince her sey yok olur ve sair yalniz kalir. Biitliin bunlar, Didem Madak
i¢cin de gegerli olan durumlardir.

Didem Madak, bir sair olarak kendi hayatinin gercgeklerini siir diinyasiyla
harmanlarken biitliinliigli olmayan bir duygu diinyas1 ve boliik por¢iik olmus bir ruh
halini de gozler oniine serer. Daldan dala atlayan ve kendini oyundan oyuna siiriikleyen
bir ¢cocuk gibidir. Hep kaybeden, annesiz bir ¢ocuktur. Annesiz olmak zaten onun i¢in
her seyin kaybidir. “Acikli sozler kralicesi” (Madak, 2015a, s.38) olmasi, “6/ii mavi bir
kelebek” (Madak, 2015a, s.53) olmas1 ve “gigekli siirler yazmak isteme” (Madak, 2015a,
s.38) sinin dilinde diigiimlenmesi annesiz olmasindandir. Madak’in annesini
kaybetmesi, onun siirlerinin en biiyiik gercegi, gizdokliimcii yoniliniin de en biiyilik
dayanagidir.

Didem Madak’in 13 yasindayken annesini kaybetmesi tiim hayatin1 etkiledigi
gibi siirekli ac1 ve 6zlem i¢inde olmasina neden olur. Bu durumu Madak, soyle 6zetler;

Annemin oliimiinden sonra terkedilmis ve yalniz giinler basladi. Kiitiiphaneden

eve tasidigim kitaplar: okuyarak gegen uzun yaz giinleri... O donem hep o pembe

boyali kiitiiphanede memure olmay: diislerdim. O giinleri hatirlayinca hep Edip

Cansever'in su dizesi gelir aklima: "Bir azarlanmayla oliimiinii diisiinen
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cocuklar gibi." Hayatin elini beline koymus sinirli bir iivey anne gibi bizi

azarladigini ve kardesimle el ele tutusup hayallerden balkonumuza sigindigimizi

hatirliyorum. (Aras, 2002, s.21)

Madak, en sevdigi varligi, ¢ocukluk caginda- insan hayatinin en belirleyici
doneminde- kaybettiginden uzun bir siire travmatik bir doneme girer ve siirekli 6limii
diisiiniir. Madak’1n siirlerinde itiraf bulan en ac1 gercektir annesini yitirigi. Sair, annenin
Oliimii ile tiim hayati boyunca derin acilar yasar. Annenin varlig ile mutlu olan sair,
anne Oliince her seyini kaybeder.

Mutlulugun kadini olarak hatirlanan anne, “Siz Ask’tan N’anlarsiniz Bayim”
siitinde  “Bir golgeyi sevmek ne demektir bilmezsiniz siz bayim / Oldiigii gece
terliklerindeki izleri oksadim” (Madak, 2016, s.38) dizeleriyle artik sadece bir gélgedir.
Sair i¢cin anne anilarla avunulan terliklerindeki izleri oksanilan sairin garesizligidir.
“Pollyanna’ya Son Mektup” siirindeki “Oldiigiinde giil resimli bir takvim yapragiydi.”
(Madak, 2015a, s. 67) dizesi sairin annesinin 6ldiigii giinde kalisin1 ve mutlulugu o
giinde birakisini dile getirirken “Ay Isil’a SiZismist1” siirinde “Annem oldiigiinde ay
dede icimde / Yiizliik bir ampul gibi parcalandi.” (Madak, 2015a, s.67) dizeleriyle
“anne”nin 6liimiiyle ¢ocuklugunun da sona erdigini belirtir.

Madak, annesini kaybettikten sonra hayata kars1 bir 6fke ve kin duygusu besler.
Babasina duydugu 6fke ve kin de annesini yitirisinin bir yansimasidir. Madak, babay1
ya bir nefret dgesi olarak ya da erkek egemen diinyasinin olumsuzlugunu dile getirmek
i¢in kullanir. Bunun disinda baba, bir izlek olarak silik bir sekilde karsimiza cikar.
“Mutsuza Kim Bakacak?” siirinde babasina olan tiim olumsuz duygularin1 aktarirken
cogu siirinde anneyi bir sevgi gostergesi babay1 bir nefret gostergesi olarak yansitir.
Didem Madak, babadan kurtulmak i¢in babayla ilgili tiim ge¢misini yok etmek ister.
“Mutsuza Kim Bakacak?” siirindeki “Kirpip kirpip fotograflar, dokiiyvorum basimdan
asagr” (Madak, 2015a, s.21) dizesiyle bu nefretin derinligini dile getirirken baba ile
ilgili tlim anilar1 yok etmenin kendisini mutlu ettigini belirtir.

Madak’1n kii¢iik yasta 6liimii tanimasi gizdokiimcii siirin dnciisii Sylvia Plath’in
Olimii tanimasiyla benzerlik gosterir. Sylvia Plath, 8 yasindayken babasini kaybeder.
Madak, nasil annesini kaybederek bir sarsint1 yasamigsa Slyvia’nin babasini kaybetmesi
de onda biiyiik bir sarsint1 yasatmistir. Eradam’a ait “Babasinin 6liimii onun ¢ok mutlu
cocuklugu kadar, biitiinliigiiniin de sona ermesiydi” (Eradam, 2015, s.17) ifadesi Madak
icinde gecerli bir tespittir. Hem Madak hem Plath hayatlarindaki en 6nemli varligi
kaybederek biitiinliiklerini de kaybetmislerdir. Plath, “Acelya Patikasinda Elektra”
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isimli siirinde babasmin Sliimiinii anlattig “Oldiigiin giin ¢camura daldim, / Siyah ve
sart ¢izgili arilarin papazst taslar misali / Tipiyi uyuyarak gecirdikleri isiksiz bir kislik
yuvaya / Cekildim, ve zemin sertti.” “Sevgimi gecerli kilmistim ki, sen oliiverdin. /
Kemiklerine kadar kemirdi seni kangren/ Annemin dedigine gére; herhangi biri gibi
oldiin. / Boylesi bir ruh hali iginde nasil biiyiiyebilirvim ki? / Rezil bir intiharin
hayaletiyim ben, / Mavi usturam paslanir girtlagimda. / Ah, kapi bagislanmak igin
calanmi / Bagisla, baba — senin kancigin, kizin, arkadagin. / Benim sevgimdi her ikimizi
de oldiiren.” (Plath, 2015, s.23) dizeleriyle gerceklikten uzaklastigini gosterirken
pargalanmis benligini de Ornekler. Madak’in siirleri de onun kaybettigi biitiinliigii
yansitir; ancak Madak, Plath kadar gerceklikten uzak degildir.

Didem Madak’in siirlerinde anneye dair bir yigin aci hatira, bir¢ok dizeyi
kusatir. Madak, zaman1 ve mekani nasil acilarin1 anlatirken basamak olarak kullaniyorsa
nesneleri de acilarm anlatma da basamak olarak kullanir. Ornegin; anneyi aci bir hatira
olarak animsatan dikis makinesi Madak i¢in en biiylik hiiziin zamanlarindandir. Anne,
Oliince dikis makinesini kimse kullanmaz. Dikis makinesi, sair i¢in “anne”den kalan
boslugu animsatir.

Anne Oldiglinde sair, 6limiin tam olarak ne oldugunu anlayacak olgunlukta
degildir. Bu nedenle Oliim, sairin icine isleyen bir Onseziye doniisiir. “Kedilerin
Aliskanliklart” siirinde “Hiiziin neydi sanki o zaman / Artik kullamilmayan dikis
makinesi annemden kalma. / Oliim neydi sanki o zaman / Bir énseziden baska.”
(Madak, 2015a, s. 57) dizeleri bu 6nsezinin derinligini anlatir. Sair, biliyiiylip yazmaya
devam ettikce bu Onsezi oldugu yerden cikiverir ve Olimiin soguklugu sairin tiim
benligini sarar. Ancak 6lii bir anne, onun kaderidir. Bu kaderden kurtulmak icin evden
kacmak ister. Yine aymi siirinde “Evden kacgabilirsin ¢ocuk, / Ama kaderden asla”
(Madak, 2015a, s. 57) dizeleriyle ¢ocuk diye hitap ettigi benligine kaderden kagmanin
imkansiz oldugunu hatirlatir. Insanin acidan kurtulmasi ne yazik ki gerceklerden
kagmasiyla miimkiin degildir.

Sair, annesinin 6ldiigii zaman yikandig mermer masay! animsar. insanlar, onu
yatistirmak igin sahte sozlerle avutur. “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm!”
siirindeki  “Protez bacaklar taktilar ruhuma ince ve beyaz / Gicirdaya gicirdaya
dolastim sehri” (Madak, 2015a, s. 49) dizeleriyle sair, bu avuntu durumunu ironik bir
sOylemle anlatmaya calisir. Bu siiregte yine kagmak isteyen sair, gidecek bir yer
bulamaz. Cicekli siirler yazarak kurtulacagini diisiiniir. Acilardan kurtulmanin tek yolu

cigekli siirler yazabilmektir.
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Cocuklar i¢in ay bir mucizedir. Madak, bu mucizeyi “Ay Isi’a SiZismist1”
siirinde siyah sagli bir mucize olarak ifade eder Ki siyah sagli bir mucize olarak tasavvur
ettigi annedir. Madak, bu siirde Isil’la kurdugu evrende mutluyken “Atese atmistik biz
onu / ince ve beyaz bir kemik gibi” (Madak, 2015a, s. 15) dizeleriyle annenin 6limiiyle
son bulan mutlulugunu ifade ederek hayatini da annesizlige birakir.

Didem Madak siirlerinin ana ekseninde annenin 6liimii kadar anneye duyulan
O0zlem de vardir. Madak, kiiciik yasta kaybettigi annesini ne denli 6zledigini bir¢ok
misrama doker. “Annemle lgili Seyler” siirindeki “Sevgili Annecigim / Binlerce kez
agildim, binlerce kez kapandim yoklugunda / Kocaman bir dag lalesi gibi / Ve kapkara
gobegini diinyaya firlatacakmis gibi duran.” (Madak, 2015a, s.16); “Enkaz Kaldirma
Calismalar1” siirindeki “Giil tutan bir adam aradim yillarca / Rakamlar biiyiir, sehir
kiiciiliirdii. /Vazgectim, vazgectim sonra / Beni anneme goétiirsiin bindigim Dbiitiin
taksiler.” (Madak, 2015a, s.36); “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!” siirindeki
“On dort yasindaydi ruhum bayim / Bir mermer masamin soguklugunda yaslandi.”
(Madak, 2015a, s.49) dizeleri bu kaybin izlerini tagirken annesine olan 6zlemin onu ne
kadar etkiledigini de 6rnekler. Anne hayattayken beraber gegirilen zamanlar, en degerli
zamanlardir ve anneyle birlikte olunan bu zamanlar 6zlemle ve aciyla anilir. Anne
mutlu giinlerin ve gegmisin &zlemidir. Sair, bu 6zlemi gidermek ve anneye yeniden
kavusmak i¢in kimi zaman Olmeyi isterken kimi zaman caresiz bir sekilde anne’nin
kendini yeniden dogurmasini bekler.

Ozlem duygusu, i¢inde umudu da tasir. Madak igin umut beslemek pek miimkiin
olmasa da- ¢iinkii 6len birinin yeniden var olmasi imkansizdir — o, siirleriyle annesini
hatirlayarak yasatmaya calisir; ancak anneyi hatirlamak sair i¢in daha fazla ac1 ¢cekmek
demektir. Annenin hayatta olusunu hatirlamak mutluluk; 6liimiinii animsamak ise bir
yastir.

Didem Madak’in siir yazmaya yonelmesinin sebeplerinden biri anne 6zlemini
yazarak yatistirmaya calismasidir. “/13 yasimdayken annem 6ldii. Hani bazi insanlara
isimleri ¢ok yakisir ya, iste annem o insanlardandi. Ismi Fiisun'du. Annemden bana
kalan tek miras bir sihirdir. Onu ne zaman ozlesem hep bir siir yazdim.” (Aras, 2002,
s.21) sozleriyle anneye bir daha kavusamayacagi gergegini kabullenen sair, annenin
yoklugu ve varligir arasinda biiylik bir agmaz yasar. Didem Madak’in siirlerindeki
karamsar durug; “anne” nin oliimiiniin onda uyandirdig1 bosluk duygusunun onu yalniz,

kimsesiz ve terk edilmis hissetmesine neden olusundan ileri gelmektedir.
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Didem Madak, “Camim kizim, cehaletimden sair oldum... Annesizlikten. Sen
sakin sair olma!”™* kizmna ithafen yazdigi bu sozleriyle sair olmasini annesizlige baglar.
Madak’a gore annesi yasamis olsaydi o bir sair olmayacakti. Madak, kizin1 da annesiz
birakmaktan korktugundan kizinin sair olmasini istemez. Ancak, 2011 yilinda hayata
veda eder.

Annesini kaybeden bir kisinin yasadig1 aciya en biiyiik ispat, dlen “anne’yle
konusmaya calismasidir. Madak, “Annemle Ilgili Seyler” siiriyle anne 6zlemini dile
getirirken annesine seslenir. Annenin yokluguna dayanamayan sair, “Muc” isimli
mucizevi bir yer kurgular. Bu evi kurgulamasinin sebebi “Yoklugunda boyle oldum.”
(Madak, 2015a, s.18) dizesinde belirttigi gibi annenin artitk hayatta olmayisidir.
Annenin ge¢miste kaldiginmi bilen sair, bu mucizevi evde giiliimseyen bir anne diisler;
ancak diislin yavas yavas yok olup tiikendiginin de farkindadir.

Madak’in siirlerindeki 6zne, ¢ogu zaman acilarin olgunlastirdigit ama g¢ocuk
kalmak isteyen bir insan olarak karsimiza ¢ikar. “Enkaz Kaldirma Caligmalar™ siirinde
“Kalbim! Neden ben?” dizesiyle yasadig1 acilara bir sebep bulmaya caligan Madak, bir
cocuk gibi iiziilerek annesine gitmek ister. Bu siirle sair, annesinin dizinin dibinden
ayrilmak istemeyen kiiclik bir kiz ¢ocugu olarak karsimiza ¢ikar. Ayn siirdeki “Beni
anneme gotirtisiin bindigim biitiin taksiler” (Madak, 2015a, s.36) dizesiyle bu
duygusunu dile getirir. Ona gore ¢ocuk kalmak “anne”sini geri getirir. Madak’ i bu
denli mutsuz olmasina sebep annesine olan 6zlemini giderememesi ya da annesinin
boslugunu dolduracak baska bir sevgi yasayamamasidir.

“Mutsuza Kim Bakacak?” siirindeki "Diinyanin biitiin sabanlarina iki bilet al da
| Birlikte gidelim mavig anne” (Madak, 20153, s. 22) dizeleriyle Madak, artik mutlulugu
yasadig1 bir diinyaya gitmek ister. Ancak bu diinyaya kendisiyle birlikte sefkat olarak
nitelendirdigi annenin de gelmesini bekler. Madak, anlatamayacagi derecede anne
sefkatinin 6zlemini duyumsadigi bu siirindeki “Bana da kendi seriivenimden bir yer
ayirt, / Sefkate soyle o da gelsin. / Ozledim onu, o da gelsin saglarima dokunsun”
(Madak, 2015a, s.20) dizeleriyle annesinin saglarint oksamasini ister. “Bilir misin,
biiyiiler bile ninniyle biiyiir / Temiz kokan pazen gecelikler, sehriye ¢orbasi... / Hepsi,
hepsi ninniyle biiyiir.” dizeleriyle hayatta her seyin, biiylilerin bile ninniyle bliylidiiglinii
belirten sair, annesinin ona okudugu ninnileri hatirlar. (Madak, 2015a, s.20) Temiz

kokan pazen gecelikler, sehriye ¢orbasi bile ona anneligi hatirlatir.

! Madak’1n 2009 yilinda Siikran Yiicel’e gonderdigi e-postanin ekindeki metinden almmustir.
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Madak’in siirlerinde anneyi hatirlama, daha 6nce de belirttigimiz gibi sadece
aciy1 dile getirmek i¢in yapilmaz. Didem Madak’in hafizasindaki anne, giiliimseyen,
visne agact meyvesini verdiginde sevinen, ¢ocuklarin iisiimesinden korkan ve siir
defteri olan mutlu bir kadindir. Sair, “Ah’lar Agac1” siirinde “Annem ¢ok sevinmelerin
kadiniydr, / Sicak yemeklerin.” (Madak, 2016, s.24) dizeleriyle annesini ¢ok
sevinmelerin kadini olarak anar. Anne”yi hatirlamanin ve anne gibi sevinmenin onu da
cok mutlu etigini, Ah’lar Agac1” siirinde “Bazen sevinince annem gibi, / Rengarenk
regeller dizerim kalbimin raflarina.” (Madak, 2016, s.24) dizelerinde bir ev kadini
sevinciyle dile getirir.

Masallar da Didem Madak’a anneyi hatirlatir. Annenin ona okudugu masallarin
hayali ve mutlu diinyasinin i¢inde kalmak ister. Clinkii o zaman anne hayatta ve onunla
birliktedir. Ancak bir masalin i¢indeki boslugu doldurmayacagi gercegini “Paragraf
Bas1” siirinde “Yalniz birakma beni bu paragrafin basinda / Bu boslugu bir masal
doldurmaz” (Madak, 2016, s.69) dizeleriyle vurgular ve bu gerg¢egi kabullenmek
zorunda kalir.

Anne hayattayken Didem ve Isil da havaya grapon kagitlari, konfetiler, piring
taneleri firlatacak kadar mutludurlar. Annenin sesini visne bahgeleriyle dolu bir sehre
benzeten Madak, anneyi visne bahgesi, kendini ise bu bahgede iri, eksi bir visne olarak
kurgular.

Madak’n siirinde hayatin merkezi olan anne, nasil her seyin baglangici ise ayni
zamanda her seyin sona erisidir. Sair, hayatla olan tiim baglarin1 “Enkaz Kaldirma
Calismalar1” siirinde “Hazirim ben / Bir anne ismine baglamayr her seyi: Fiisun...”
(Madak, 2015a, s.37) dizesiyle bir anne adina baglarken “Artik biitiin tizgiin oluslarimin
adi” (Madak, 2015a, s.19) n1 da anneye baglar. Enkaz Kaldirma Caligmalar1” siirinde
“Giil diye oksadim onu yillarca” (Madak, 2015a, s. 36) dizesinde aktardigi gibi anne
0zlemini dile getirirken ne denli biiyiik bir ac1 yasasa da aslinda bu durumdan sikayetci
olmadigin belirtir. Sair, annenin 6liimiiyle biliyiik bir {izlintiiniin i¢inde hapsolup kalsa
da annenin hayatta oldugu zamanlar1 hatirlayarak mutlu olmaya c¢alisir. Madak’in
kimliginin sekillenmesinde annenin yoklugu kadar varligi da olduk¢a 6nemli bir yere

sahiptir. Madak’1n siirlerinde anne izlegi i¢in bu ayrima dikkat etmek gerekir
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4.2.2. Cocukluk

“Iki sigaram kaldi bu gece icin
Yiizyil yetecek ¢cocuklugum”
(Madak, 2015a, s.22)

Cocukluk, anne izlegi kadar edebiyatimizda 6nemli olan bir diger izlektir ve
bir¢ok sairde tanik oldugumuz gibi anne ile bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar. Didem
Madak’in siirlerinde de anne ve gocukluk bir arada verilirken ¢ocuklugun geg¢misle
birlikte yansitildigir goriiliir. Cocukluk, kimi zaman hatirlanan zamanken kimi zaman
simdiyi ele geciren bir zamandir. Bu nedenle Madak’1n siirlerinde ¢ocukluk ve gegmis
bir arada verilirken ayn1 zamanda Madak’1n zihninde yeniden sekillenir.

Didem Madak i¢in ¢ocukluk, onun en mutlu oldugu zaman dilimidir. Anneyle
mutlu olunan ve bir daha geri gelmeyecek kaybolmus bir {ilke olan ¢ocukluk, hayal
olmamasi, aksine gercek olmas1 agisindan insana daha fazla ac1 verir. insan hayallerin
gerceklesmeyecegini bilir, ama ger¢ek olan seyleri bir daha elde edemeyecegini
bilmekten dolay1 daha fazla ac1 ¢eker.

Madak i¢in hayatindaki en 6nemli iki kisi, daha dnce de belirttigimiz gibi erken
yasta kaybettigi annesi ve kardesi Isil’dir. Annenin onlara okudugu kitaplar,
cocuklugunun en giizel anlar1 olarak hatirlanir. Bu nedenle annesine “Annemle Ilgili
Seyler” siirinde "Sen bir ¢ocuk romami annesi ol isterdim” (Madak, 2015a, s.18)
misratyla seslenir. Ancak Madak, siirleri boyunca daha ¢ok 6lii bir anneyle yasarken
durmadan Olimiiyle yalnizlastigi bir annenin yasini tutar. Madak, cocuklugunun
anlatildigi dizeleri 6lii bir annenin sesiyle yankilatir. Ote yandan kardesi Isil ise
mutluluk anlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Anneden kalan tek gercek varlik olan Isil,
annenin varligiyla biitiinlestirilir.

Sairin ¢gocuklugunun en biiyilik tanig1 kardesi Isil’dir. Isil, onu diisiinen ve seven
sairin en mutlu kahramanlarindandir. Isil’a ithafen yazdigi “Grapon Kagitlar’’nin ilk
siiri “Ay Isil’a Sigismist1” ile Madak, diger siirlerinin aksine Isil’in varligiyla mutlu
oldugundan daha iyimser bir ruh hali ile misralarin1 kaleme alir. Bu siirde Is1l’la birlikte
kendini bir diisiin i¢ine siirlikleyen Madak, cocuklugu giizel bir diise doniistiiriir. Bu
diiste birbirine giilimseyen ve yalniz iki kardes vardir. Onlar “Iki kiiciik geveze sinegi”
(Madak, 2015a, .14), “kosusan iki ates”, (Madak, 2015a, s.14) “ele ele tutusmus iki
kelebek” (Madak, 2015a, s.14) gibidirler. Bu siirde annenin varligini ay’la
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sembollestiren sair, “Ay Isil’a Sigismist1” ifadesiyle anneyle Isil’in  varligimi
biitiinlestirdigini de sdylemek ister.

Didem Madak, cocukken kardesi ile oynadigi oyunlar1 animsar. “Ay Isil’a
Sigismust1” siirinde “Eski tiil perdelerden gelinlik bicerdik / Kardesimle kendimize
durmadan, / Olmayan ¢aylari, / Olmayan fincanlardan igerdik. / Olmayan kapilar:
acardik, / Olmayan ziller ¢caldiginda.” (Madak, 2016, s.15) dizlerinde goriildiigi gibi bu
oyunlarin hepsi de hayali oyunlardir. Bu oyunlar mutlulugun arandigi ama mutsuzluktan
kacilamayan dizelerdir. Bu dizelerle sair, her ne kadar kii¢iik ve hatta sahte seylerle
mutlu  olabilecegini  sOylemeye c¢alisgsa da ger¢gek hayatin  agirligindan
kurtulamayacaginin bilincindedir. “Ah’lar Agac1” siirindeki “Tanrim bana hig
erimeyen, / Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.” seklindeki ¢ocuksu dua; “Ve simdi soyle
dua ediyorum Tanri’ya: / Olanlar oldu tanrim / Biitiin bu olanlarin agirligindan beni
kolla!” (Madak, 2016, s.15) sekline doniisiir. Sair, bu misralarla hayatin ilerledikge
baskalastigin1 ve sahte seylerle kendini mutlu etmeye c¢alismanin gereksizligini dile
getirir.

Madak’in yegane destekgisi ve gilivenci c¢ocuklugudur. “Karinca Kumu”
siirindeki “Bu kadar kolay harcamazdim rviiyalarimi, / Kwrmizi ¢antamda bayram
har¢liklarim olmasa.” (Madak, 2016, s.17) dizeleriyle ¢ocuklugu sayesinde birgok seye
tahammiil ettigini vurgulayarak hayata kars1 ciiretkdr davranmasinin sebebini
cocuklugunda biriktirdigi mutluluklara baglayan sair, “Siz Asktan N’anlarisiniz
Bayim?” siirindeki “Alt katinda uyumay: bir ranzamin / Ust katinda ¢ocuklugum...”
(Madak, 2016, s.35) dizeleriyle de yalmizliginda gocuklugu ile olan birlikteligini dile
getirir. Cocukluga dair hayalleri ve hatiralartyla avunur. Cocukken yapilan kagittan
gemileri hatirlar ve kalbini kagittan bir gemiye benzetir. Kalbinin bir yerlere ulagmasini
ister ancak bunu basaramadigini goriir.

Didem Madak, kimi misralarinda kendini bir ¢ocuk sairi olarak diisler. “Tuhaf
sarkilar mirildayan” bir ¢ocuk sairdir o ve bu ¢ocuk sairin “siirine kenar siisii”, “kenar
stisiiniin giilii” ya da “sar1 defterine tuttugu bir giinliik” olmak ister. Bu ¢ocuk sair, onun
iginde ¢ocuklar igin bir mutluluk simgesi olan bir “kardan adam yapar”. Didem Madak,
“Miisveddeler” siirinde “23 Nisan’da takilan simli ve tiil kanatlarim / Kurtulamadim,
tistiimde kaldi.” (Madak, 2016, s.58) dizeleriyle ¢ocuklukta kaldigin1 vurgular. Aslinda
sair, cocuklugunun mutlu giinlerinde takili kalmistir.

Madak’in siirlerinde ge¢mis, hatirlamak ve unutmak sarmalinda sairin

misralarinda var olan en 6nemli eylemlerdendir. “Grapon Kagitlar1” ve Ah’lar Agac1”
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eserlerinde simdi ile ge¢mis arasinda anlik gecisler yapan sair, ge¢misi daha cok
cocukluga donerek karsimiza cikarir. Madak, ¢ocuklugu dondiigii satirlarda “Ah’lar
Agact” siirindeki “Tanrim bana hi¢ erimeyen, / Kirmizi bir bonbon sekeri yolla.”
(Madak, 2016, s.15) dizelerinde gorildiigii gibi bizi gocukga ifadelerle karsilar ve
cocuk¢a dualarda bulunur. Bu dualar, aslinda hi¢ bitmeyen bir mutluluk igindir.
Madak’mn sik sik c¢ocuklugunu animsamasi mutluluga dair 6zlemini gidermek igin
basvurdugu bir yol olarak yorumlanabilir. Bu nedenle gittigi her yere ¢ocuklugunu da
gotiirlir. Simdiye doniisiinde de bir kiz cocugu ile geng bir kiz arasinda karmasa yasar.
Ancak Pulbiber Mahallesi’nde artik biiyiiyen biri vardir.

Madak’in ¢ocukluga dair misralari onun c¢ocukluk atmosferinden ¢ikmak
istemeyisinin de gostergesidir. “Ah’lar Agac1” siirinde “Kaybolmak istemistim bir
zamanlar. Kapimin arkasinda yokum demistim / Ve divamn altinda da. / Bulamazsiniz ki
artik beni, / Hayatin ortasinda. / Kaybolmak istemistim bir zamanlar / Beni kimse
bulamazdi / Tanri’min arkasina saklansam. / O Kocamandi, en kocamand: o./ Bir kiz
¢ocugunun hayalleri kadar.” (Madak, 2016, s.16) dizelerinde ¢ocuklarin diinyasina ait
imgeleri kullanmasi onun c¢ocukluktan ¢ikamadiginin ya da g¢ikmak istememesinin
ornekleridir.

Madak’in akli siirleri gibi ¢ocuklugun izindedir. “Enkaz Kaldirma Caligmalar1”
siirinde “Neden sen boyle ¢ocukluk resmiydin kalbim?” (Madak, 2015a, s.37) dizesiyle
ne denli ¢ocuklukta kaldiginin 6rnegini verir. O, “isli bir kalp” ile bir “cocukluk resmi
kalbi” arasinda gidip gelir siirekli. Nihayetinde acilarin golgesinde yasar. Madak,
bitimsiz bir hiiziin igerisinde siiriiklenip dururken “Enkaz Kaldirma Calismalar1”
siirindeki “Sirf sevinesin diye seni bir kere bile / Elinden tutup parka gotiirmedim”
(Madak, 2015a, s.38) seklindeki ironik dizeleriyle kalbini hi¢ mutlu edemedigini
vurgular.

Cocukluk, Freud’un psikalanist kuraminda oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Freud, kisinin benlik olusumunun c¢ocuklukta sekilenmeye basladigin1 ve bu nedenle
cocukluk doneminde yasanilanlarin kisinin hayatinda yadsinamaz bir yeri oldugunu
belirtir. Freud’a goére insan sevmeyi, nefret etmeyi, 0zilir dilemeyi, korkuyu insan
olmaya dair bir¢ok seyi ¢ocuklukta bir i¢giidii ya da bir diirtii olarak 6grenir. Freud’a ait
bu diisiincelerin Madak’in ¢ocukluga dair kaleme aldig1 maisralar1 iizerine de
yorumlanabilir. Madak’in benlik insasinda ¢ocukluk, oldukca etkili olmustur. “Insan,
cocukluk donemlerindeki durumu ve sonraki yillarda da evrenle olan iliskisinden otiirii

yasamina normal bir ¢aresizlik i¢inde baglar.” (Gegtan, 1998, s.130) Gegtan’a ait bu
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climle, Madak’1n kiiciik yasta annesini kaybetmesi sonucunda onun benliginde yaratmis
oldugu caresizlik duygusunu ornekler. Madak, siirlerini bu ¢aresizlik ve eksiklik
duygusu temeline oturtur.

Bir bagka psikanalist kuramci1 Jung, kisinin “gen¢ ve geng yetiskinlik” olarak
adlandirdigi déneminde yasadigi sorunlarin kisinin ¢ocukluktan ¢ikmasini engelledigini
belirtir.  “Gerekli hazirligt  tamamlayarak bu doneme ulagsan geng, ¢ocukluk
oyunlarindan yetiskin ugraslara gecisi fazla zorlanmadan gergeklestirebilir. Cocukluk
diislerini stirdiirmekte ve gercekligi kabul etmemekte direnenler icin bu donem, énemli
bazi sorunlart da birlikte getirir.” (Gegtan, 1998, s.194) Bu agiklamanin Madak i¢in de
gecerli oldugunu Madak’in ¢ocukluktan kurtulamadigini ve ¢ocuklugu bir diis olarak
siirlerinde yasadigin1 sdylemek gerekir.

Didem Madak’in siirlerinde ¢ocuklugun biiylik bir pargasi olan masallar da
onemli bir yer edinir. Hayal diinyasini besleyen insanligin ortak mali olan masallarin
gerceklerden farkli bir diinyasi oldugu gibi masallar, ayn1 zamanda bu gergeklerden
ka¢manin da bir yoludur.

Didem Madak, siirlerinde bir yandan yalnizliktan, mutsuzluktan ve sikintilardan
styrilmak i¢in masallarin diinyasina sigimis, bir yandan da kentli bir kadin olarak
modern hayat icinde bunalip siirleriyle masals1 bir hayat kurmustur. Siirlerinde kendi
hayatiyla bu yarattig1 masals1 hayat arasinda gelgitler yasayan sairin bu masals1 siir
evreni sayesinde hayata kars1 giiclendigini soylemek gerekir. Ancak sair, masallar1 da
kendi hiiziinlii diinyasina gore yorumlar.

Sair icin gercek hayat, zor ve aci yiikli oldugundan bir bakima 0, masallarin
gizemli ve mutlu diinyasinda kalmay1 ister. Onun siirlerindeki masallar, ¢ocukluk
izlegini 6n plana ¢ikarirken ¢ocuklugun da masallar gibi bir kagis oldugunu belirtmek
gerekir. Masallarin mutlu bir sonla bitiyor olusu Madak’1 etkilerken masallar, onu
mutsuz hayatindan kurtaran biiyiilii bir diinyadir da. Ancak masallarla gercek hayatin
benzer yonleri oldugunu da goz ardi etmemek gerekir. Gustav Hans Graber, “Kadin
Psikolojisi” adl1 kitabinda:

Normal oliimliiler i¢in yasam yarim kalmis bir masala benzer; masallarin kadin

ve erkek kahramanlarinda daha bir yogunlukla rastladigimiz mihnet ve ¢ileleri

barindirtr kendisinde. Tipki masal kahramanlar: gibi bizi de ayni tehlikeler
pusuda bekler; biz de kendimizi ¢evremizden ve ben’imizin bilingsiz
katmanlarindan kaynaklanip baski altinda tutulan diismanca i¢giidiilerin ve

doga gii¢lerinin karsisinda buluruz. (Graber, 1996, s.30)
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bu ifadelerle masallarla gercek hayatin ortak noktalarina deginir.

Madak’in kendi hayatindan yola c¢ikarak kaleme aldig1 siirlerinde masal
kizlarinin kaderini tasiyan birgok ortak noktayla karsilasiriz. Uyuyan Giizel, Pamuk
Prenses, Kirmiz1 Baslikli Kiz, Gretchen vb. masal kizlarinin bagindan gecen olaylar ve
yasadiklar1 biiyilk degisimler, onlarin gen¢ kizlik c¢aglarina rastlar. Masal kizlar
arasinda en dikkat ¢eken ve en ¢ok karsimiza ¢ikan pasif ve regresif tiptir. Bu tiptekiler
cocuklugun var ettigi yuvadan kopamaz ve annelerinden ayrilamazlar. Anneyi
kaybedince diis kirikligina ugrayip kendini dis diinyadan soyutlarlar. Siirekli 6zlem
icinde yasayan bu karakterler, cocukluktan kurtulamayip hayallerle yasarlar. Bu nedenle
bu masallar incelendiginde karsimiza ¢ikan kizlar aciz varliklardir. Adeta biiylilenmis,
lanetlenmislerdir. (Graber, 1996, s.30) Masal kizlarma ait bu 0&zellikler, Didem
Madak’1n siirlerinde karsimiza ¢ikan gercekei unsurlardir.

Bir¢ok ev kadiinin yasam seklinin kiilkedisine benzedigini

“Grintimiizde de insant diistindiirecek kadar ¢ok kiilkedisi yasamaktadir. Evlileri

vardir i¢lerinde, evlenmemisleri vardir. Sanki yasamlarimin biitiin itici giicii,

biitiin ¢abalamalar: bir tek amaca yoneliktir, silip siiptirmek, ortaliga ¢eki diizen
vermek ve yine silip siipiirmek. Adeta i¢lerine gercek bir ‘temizlik seytani’ girip
yuvalanmigtir. ... silip siiptirme, yikayip temizleme, derleyip toplama olanagini

ele gecirdiler mi, rahata kavusurlar.” (Graber, 1996, s.65)
ifadeleriyle aciklayan Graber’in bu ifadelerine kadinlar icin ev islerinin bir kacis, bir
kurtulus oldugunu da eklemek gerekir.

Necmiye Alpay’in “Madak’n ii¢ kitabinda “Kiilkedisi” sozciigiiniin gegtigi tek
yer su dizedir. “Giinler Kiilkedisi, aksamlart komiir yakiyoruz” (Madak, 2015a, s. 60)
Ancak persona olarak modern bir Kiilkedisi insa etme egilimi daha ilk siiriyle birlikte
ortaya ¢tkryor ve masaldaki Kiilkedisi 'nin en az su ii¢ 6zelligiyle neredeyse kesintisiz bir
cagrisim iliskisi kuruluyor: 1) annesizlik, 2) giindelik yasam kosullari, 3) olup bitene
diis giiciiyle karst durmak. (Alpay, 2015, s.73) ifadeleriyle belirttigi ii¢ maddeyi goz
onlinde bulundurursak Madak’in yazgis1 ile Kiilkedisinin yazgisi belli noktalar da
benzesir. Madak, kiilkedisiyle kendini 6zdeslestirirken “Giinler Kiilkedisi” derken bu
0zdeslesmenin altin1 ¢izip siradanlhiga da vurgu yapar. Zira, Kiilkedisinin bir giinii ev
isleri yapmakla gecer. Ancak kiilkedisi ile Madak’in en biiyiik kabahati annesiz
kalmaktir. Hayatin onlara acimasiz davranmasinin sebebi annelerinin olmamasidir.

Didem Madak ve kiilkedisi i¢in annesizlik, en biyiik yalnizliktir. Madak, annesizligi
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yenmek icin kiilkedisi gibi diislere siginsa da daha ¢ok siire sarilir ve anneyi yasatmaya
calisir.

Kiilkedisi nasil annesiz bir sekilde mutfaga firlatilmigsa Madak da bodrum
katina ya da mutfaga firlatitlir. Madak, kiilkedisinin bir masal karakteri, kendisinin
gercek bir karakter oldugunun farkinda olmasina ragmen kiilkedisi gibi kendi
hikayesinin de mutlu bitmesini umar. Kiilkedisi ile Madak arasindaki bir diger ortak
nokta kiilkedisinde baba nasil belirgin degilse Madak’in siirlerinde de baba belirgin
degildir.

Kiilkedisi, Pamuk Prenses ve Madak’in siirlerinde daha sik karsimiza ¢ikan
Pollyanna, diger kadin sairlerin aksine Madak’in siirlerinde nesne olarak degil 6zne
olarak yer alirlar. Didem Madak, basindan gegenleri masal karakterlerinin
yasadiklariyla benzestirdiginden kendini onlara yakin hissetmistir. “Paragraf Basi1”
siirindeki “Parmak kizin DNA sarmaliyla / Alice’den ¢alinti gézyaslarim” (Madak,
2016, s.70) dizelerinde Didem Madak, kendini masal kahramanlarmin farkli
ozellikleriyle bagdastirir. Tipki kendisi gibi kiiciik yasta annesini kaybeden buna
ragmen mutlu ve gii¢lii olmay1 basaran zenciler prensesi Pippi Uzungorap olmak ister.

Insan, biriyle iletisime gegmek, biriyle dertlesmek ve yalnizligini gidermek igin
mektup yazma ihtiyaci duyar. Madak, kimsesi olmadigini diisiindiigiinden bu diinyanin
en mutlu insani olarak diisiindiigii Pollyanna’ya mektup yazip Pollyanna ile konusur.

Madak, Polyanna’ya mektup yazarak kendi acilarini anlatmak, yasadiklarina
ragmen hala mutlu olmanin miimkiin olup olamayacagini sorgular. “Pollyanna’ya
Mektuplar” siirindeki “Belki bir giin beni ziyarete gelirsin” (Madak, 2015a, s.64)
dizesiyle Polyanna’ya bir giin mutlu olacagimin umudunu tasidigini gosterir.
Polyanna’ya “krem fistikli ekmek” ikram edecegini ve “birlikte ¢ok mutlu olacagizli
ekmekleri siite dograyacaklari”, (Madak, 2015a, s.65) sarkilar soyleyeceklerini
dillendirir. Goriildiigii gibi Madak, ¢ocuksu hayallerle bizi karsilarken Polyanna ile
birlikte cocuklar gibi mutlu olacagina inanir.

Sair, bir teselli bulma ihtiyac1 olarak Pollyanna’ya hep mutsuz olmadigini
“Pollyanna’ya Mektuplar” siirinde “Sevgili Pollyanna, / Radyo tiyatrosu dinlenirdi bir
zaman icimde, / Icimde diinyanmin en eski kedisi / Eski bir sobanin yaminda uyuyordu. /
Cocuklar bir kosede / Yenidiinya ¢ekirdekleriyle bestas oynardi” (Madak, 2015a, $.67)
dizeleriyle gostermeye calisirken bahsettigi bu mutlulugun aslinda ge¢miste kaldigini
sOylemeye calisir. Didem Madak, ne zaman Pollyanna’ya bir mektup yazsa ve bu

mektuplarina ne zaman cevap beklese hayati asil o zaman mutsuzluk insaati olur. Bu
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nedenle artik mutlu olmaya ¢aligmayacak ve mutlu olmay1 beklemeyecektir. Sair, i¢inde
bulundugu ¢aresizligi aktarmaya calisir.

Madak, “Pollyanana’ya Son Mektup” ve “Pollyanna’ya Mektuplar” siirleriyle
bir bakima mutluluk oyunu oynayan Pollyanna’ya isyanini dile getirir. Kendi kederli
hayatin1 gosterip mutluluk oyunu oynayamayacagimni ve her seyden memnun olmaya
calisan ve her kotli seyden olumlu bir sonug ¢ikaran Pollyanna’ya kendi trajik hayatini
gostererek hicbir seyin onu avutamayacagini belirtir.

Didem Madak, nasil mutsuz diinyasini1 anlatmak i¢in esyalardan ve nesnelerden
yararlaniyorsa mutsuzlugunu ya da hayata ve insanlara dair diisiincesini anlatmak i¢in
de masallar1 kullanir. Sair, koétiiliikler i¢inde kalip insanliktan ¢ikmak ister. Artik
yorulmustur, uyumak belki de 6lmek ister. “Aglayan Kaya” siirindeki “Ters Pinokyo
olmak istiyorum Gepetto Usta / Kétiiliiklere bogulup / Insanliktan ¢ikmak istiyorum
artik! / Kafam karisik ama / Yetisir! / Bir beyaz balinanin karminda uwyumak istiyorum
artik. / (Madak, 2016, s.67) dizeleriyle bu isteklerini masal karakterleri iizerinden verir.

“Pollyanna’ya Son Mektup” siirinde “Sana bu son mektubu, / Artik senden
mektup beklemedigimi soylemek icin / yaziyorum Pollyanna / Son siirini yazmaya
cesaret edememis bir sair olarak.” (Madak, 2016, s.52) dizeleriyle sair, artik
Pollyanna’ya mektup yazmayacagini belirtse de her seye ragmen Pollyanna’nin mutlu
olmaya ¢alismak gerektigi diislincesini kendine hatirlatir. Sair, bu siirinde “Bir camur
deryasimin i¢inde / Kiiciik mutluluk toplari yakalamal.” (Madak, 2015a, s.68)
dizeleriyle hayat acilar denizi olsa da onun i¢inde kii¢iik mutluluklar yakalamay1 bilmek
gerektigini ifade eder. Ancak onun kii¢cliik mutluluklar bulmak yerine viicuduna siirler
sapladigin belirten sair, siir yazarak acilarin1 kusmay1 daha fazla 6nemser.

“Grapon Kagitlar1” ve Ah’lar Agaci’nda pasif, arka plana itilmis ve iyi kalpli
masal kahramanlariyla karsimiza ¢ikan Madak, Pulbiber Mahallesi ile birlikte cadilik
yolunda yiiriimeye baslar. Ilk iki kitabinda sessiz, ¢ekingen ve kendi kendine acisini
yasamayi tercih eden sair, bir cocuk ya da gen¢ kiz; son kitabiyla daha sert, daha
saldirgan geng bir kadin gibi davranir. “Biiyiimiis Cocuk Siiri”nde “Ben yiiriimiiyorum
Fiisun cadde yiiriiyor / Bir cadi oldugumu buradan anlyyorum”, “Bir cadimn igli
gecmis zamanindayim.” (Madak, 2015b, s.15) dizelerinde gordiigiimiiz gibi kendini
cadilikla 6zdeslestirmeye basladigin1 goriiriiz. Adeta hayat, sairi hayatta kalabilmek i¢in
cadi olmaya zorlamistir.

Didem Madak, goriildiigii gibi siirlerinde ¢ocukluk ve geg¢misi bir biitiin olarak

verirken gecmisi ve ¢ocuklugu kendi hayatindan yola c¢ikarak siirlerine tasimais,
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cocuklugunun ve ge¢misinin aci hatiralarin1 aktarirken bir yandan da mutlu giinlerine

olan 6zlemini gidermeye ¢aligmistir.

4.3. Parcalanmis Benlik

1ki kendim varmis mavis anne/
Biri benmisim, biri mutsuz”’

(Madak, 20154, s. 20)

Kisinin karakterine sekil veren c¢evresel ve kalitsal faktorlerin etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikan benlik kavrami, bireyin kim oldugunun farkinda olmasidir.
Kisinin kendini sorgulamasi, kendiyle hesaplagmaya girmesi ve kendi kendiyle yaptigi
i¢ konusmalar benlik olusumun en onemli parcalarindandir ki bu durumlar kisinin
bireysel benligini olusturur. (Yildiz, 2006, s.88)

Insan toplumsal bir varlik oldugu igin kendini dis diinyadan soyutlayamaz.
Aksine kiginin benlik algis1 toplumsal bir siiregle sekil kazanir ve bunun sonucunda
kisinin toplumsal benligi ortaya cikar. Toplum tarafindan dislanmaktan ve yalniz
kalmaktan korkan insan, genel olarak toplumun istedigi birine doniismeye caligir.
Ancak kendi olmaya dnem veren insanlar, bu aldaticiliktan uzak durur. Bu sekilde
diisiinenler icin toplumsal benlik degil bireysel benlik daha énemlidir. Kisinin kendini
sevmesi ve kendine saygi duymasi; toplum tarafindan sevilmesi ve saygi
duyulmasindan daha 6nemli olsa da insanlar, cogu zaman bireysel benligi ve toplumsal
benligi arasinda bir karmasa yasarlar. (Gegtan, 1998, s.82-83)

Siirlerinde farkli benliklerle karsimiza ¢ikan Didem Madak, toplumun insana
dayattig1 benlikle catismaya girerken daha c¢ok bireysel bir benlik anlayisini
olusturmaya ¢alisir. Aksi halde kendi benligini var etmis olmayacaktir. Ayrica Madak,
siirlerinde, bu iki temel benlik disinda ¢ocuk benligini, sair benligini, kadin benligini de
yer yer karsimiza c¢ikarir. Madak’in asil benligi yarali, savruk ve pargalanmis bir
benliktir ve daha ¢ok siirini parcalanmis 6znenin sesi iizerine kurar. Bunun sebebi ise
yasadig1 acilardir.

Didem Madak siirleri, varolussal sorgulamalar tasirken pargalanmis bir benlik
algis1 ortaya cikarir. Mutsuz olmasinin sebebini bu parcalanmis benlige dayandiran sair,
mutlu olmak i¢in farkli bir benlige sahip olmak ister. “Mutsuz’a Kim Bakacak?”

siirinde “Iki kendim varmis mavis anne / Biri benmigim biri mutsuz / Ben éliirsem mavis
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anne, mutsuz i¢in / Diinyanin biitiin sabahlarina bir bilet al. / Ben oliirsem mutsuza iyi
bak!” (Madak, 2015a, s. 20). “Iki kendim varmis mavis anne / Biri benmisim, biri
mutsuz” (Madak, 2015a, s. 20) dizeleriyle sair i¢in mutsuzluk onun iki benliginden biri
oldugu gibi ne denli pargalanmais bir benligi oldugunun da ispatidir.

Didem Madak, bagka bir benligi diislerken ya da baska bir benligin ayak izlerine
siirlerinde yer verirken yarattig1 benlikleri siirlerinde harmanlar. Ondaki ¢ocuksu benlik,
kadin benligiyle bir arada verilirken, sairin sasirtici bir sekilde bir bagka benlige atladigi
goriliir. Madak, kendine bir benlik olustururken bunlardan kurtulma yoluna gitmez.
Onun istedigi mutlu bir benlige sahip olmaktir. Benlikten benlige sicramasi da kendine
mutlu bir benlik bulmak adina yapilan bir kagis yoludur.

Didem Madak, Grapon Kagitlar1 eseriyle daha ¢ok annesizlik ¢eken eksik, yarali
bir benligi karsimiza ¢ikar. Annesiz olmak, onun benliginde biiyiik bir yara acar. Ilk
siirleriyle Madak, bu yaranin asla kapanmayacagini sezdirir. Siirlerinde anneyle olan
konusmasi, anneyle dertlesmesi, yalnizligini anneyle gidermeye ¢alismasi onun
benligine daha fazla zarar verir. Anne hatirlandikca Madak’in siirlerindeki pargalanmis
benlik ortaya cikar. 26 yasina kadar anneyle konusmaya devam eden Madak, “Ah’lar
Agacr” ile birlikte Tanr1’yla konugmaya baslar. Anneyle karsiliksiz konugmaktan, onu
beklemekten yorulan “Allah, benim c¢aresizligimdi” diyen sair, Tanri’ya siginarak
savruk benligini sakinlestirmeye calisir.

Didem Madak’in siirlerinde zaman zaman varolugsal sorgulamalar ve
cikarimlarla karsilasinz. “Ah’lar Agact” siirinde “Kag¢ metredir benim yoklugum?”
(Madak, 2016, s.16) dizesiyle varliginin maddeci yoniine vurgu yapan sair, aslinda
burada varliginin yalnizca maddeden ibaret olmadigin1 vurgulamak ister.

Fromm’a ait “Yalmzhik ve hiclik duygular: insamn ‘normal’ sorunudur. Insan
bir kez evren igindeki durumunun gercekten farkina vardiginda, varolusunun
onemsizligiyle yiizlesmek zorunda kalir.” (Gegtan, 1998, s.309) diislincesi Madak’in
“Ah’lar Agacr” siirinde “Benden daha ¢ok var samnmistim. / Benim yoklugumdan
diinyaya / Bir elbise ¢ikar sanmigtim” (Madak, 2016, s.16) dizelerinde ironik bir
sOylemle karsimiza ¢ikar. Aslinda hayata dayanabilecegini diisiiniirken yok olan sair,
yokluguyla hayattan ¢ok sey gidecegini diisliniir. Varliginin hayat i¢in oldukca 6nemli
oldugunu sanir. Ancak diisiindiigi gibi degildir. Varligi anlamsiz ve Onemsizdir.
Hayatin higlikten olustugunu ve diinyanin ¢iplak oldugunu belirten Madak, “Ah’lar
Agac1” siiriyle birgok varolussal sonuglar ¢ikarir. Hayatin bosunaligina ve

anlamsizligina daha genel anlamda soylersek varolus agmazina herkes gibi alistigini
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“Ah’lar Agact” siiriyle ifade eden sair; tiikenmislige, anlamsizliga ve bosluga ah ile
karsilik verip, varolus agmasini gecistirmekten baska bir yol bulamaz. Insan benligini
bulmaya ¢alisirken higlikle karsilasir. (Sartre, 1985, s.10)

‘Ah’lar Agaci siirinde “Merak ederdim, / Kesik baslart ve sart isiklariyla /
Nereye gider bu insanlar? / Raylar uzanirdi igcimde kilometrelerce / Bir karayilan gibi, /
Bilemezdim menzil neresi?” (Madak, 2016, s.26) dizelerinde gecip giden bu trenin
insanlar1 nereye gotiirdiiglini merak eden sair, varilacak yerin neresi oldugunu
bilemedigini sOyler ki bu insanin aslinda hangi benlige doniisecegini bilememesi olarak
yorumlanabilir. Yollar gider siirekli. Yollar gittikce insan da gider. Hayatin devam
ediyor oldugunu hatirlatan tren metaforu, Madak icin artik ¢ekilmez hale dondsiir.
Madak, hayatin sona ermesi istegini aym siirinde “Kes sunu dedim, kes artik! / Oldu
olacak, / Kan kardesi olsun ruhumla yollar.” (Madak, 2016, s.26) dizesiyle ofkeli bir
sOylemle dile getirir. Bu siirle sair, sonunun ne olacagini bilemeyen insanin, kim oldugu
ve nereye gidecegi bilinmezine génderme yapar.

Madak, “Pollyanna'ya Son Mektup” siirinde  “Hichir  bulmacay
tamamlayamadim.” (Madak, 2016, s.51); “Bire “BIR” olamadim.” (Madak, 2016, s.51)
dizeleriyle pargalanmis benligini gézler Oniine serer ve kendini suglar. Bu siirle intihari
kendini tamamlamak igin bir yol olarak gordiigiinii sezdirse de bu diisiinceden hemen
vazgecer.

Didem Madak, “Ah’lar Agact” siirinde insan i¢ sesini de onemli bir noktaya
tasir. I¢ sesi insanin hakiki kimligi olarak yorumlayan sair, insan1 en iyi tantyanm i¢ ses
oldugunun yorumunu yapar. I¢ ses, insanm tiim yonleriyle kendini tanidig1 aynasidir.
Ayni zamanda insanin yalnizlifi ve en gergek¢i yamidir. Belli bir diizeni olmayan,
daldan dala atlayan ve aklina geleni ansizin dile getiren i¢ ses, insan benliginin ne denli
savruk ve karmasik oldugunun da ispatidir.

Pulbiber Mahallesi adli eseriyle birlikte benliginde bir degisim goriilen Madak,
“Grapon Kagitlar1” ve “Ah’lar Agac1” eserlerinde benligini ¢cocukluk ve anne kaybi
lizerine kurarken bu eserinde Istanbul’da hayata tutunmaya calisan, biiyiimek zorunda
oldugunu duyumsayan bir kadinla kendine yol ¢izer. “Biiylimiis Cocuk Siiri’nde sairden
artik bir yetigkin gibi davranmasi beklenir. Sair, olim karsisinda yetiskin biri gibi
davranmali, 6liimii siikinetle kabul etmeyi 6grenmelidir. Bu durumda artik sairin gocuk
benligini yok etmesi gerektigi sonucu ortaya ¢ikar. “Poset Siit” siirinde “Bana artik
biiyii diyorlar / Kar Tanrt kokuyor oysa Fiisun, bilmiyorlar. / Hizar sesi geliyor

uzaklardan, c¢ok uzaklardan / Beyaz bir varligin talasi gibiyim / Ufalaniyorum



64

Istanbul’a her kar yagisinda” (Madak, 2015b, s.19) dizeleri benligin pargalanisini dile
getirdigi gibi anne kaybi lizerine insa ettigi benliginden vazge¢cmesi gerektigini de
ornekler.

Pargalanmis benlik algisi, Didem Madak’in siirlerinde karsimiza ¢iktigr gibi
Sylvia Plath’in siirlerinde de karsimiza c¢ikar. Gizdokiimcii siirin en Onemli
temsilcilerinden olan Sylvia Plath’in ¢ogu siirinde yeniden dogusa duyulan 6zlem
hakimdir. Plath i¢in yeniden dogus, ben’in Gtesine gegcmek anlamina gelir ki bu durum
parcalanmis benligi geride birakma arzusunu da tasimaktadir. “Igneler” siirinde yeni bir
benle iyilesecek bir kraligeyi karsimiza ¢ikaran Plath i¢in 6n plana ¢ikan iki ben anlayisi
vardir; ger¢ek ben ve sahte ben. Plath’a gore “Sahte ben dis diinyamin isteklerine,
agresyonuna boyun egerken, ger¢ek ben bu diinyadan uzaklagir.” (Eradam, 2015,
s.103) Bu iki “ben” arasinda siirekli gelgitler yasayan Plath’1 bu ¢atisma yorar. Plath’in
siirlerini  Tirkceye kazandiran Yusuf Eradam, Plath’in intiharinin onun benlik
karmasasi1 sonrasinda yasadig1 ¢ikmazlar ve garesizlik duygusu sonucunda ortaya ¢iktigi
gOriisiinii savunur. Yusuf Eradam’a gore Plath icin iki savas alan1 vardir:

Kurallarimi ve yaptirimlarini baskalarmmin koydugu, sonlu/oliimlii ve c¢esitli

maskelerle ¢esitli roller oynamak durumunda kaldigi dis diinya, toplum, burasi,

bu hayat; ikincisi ise, ilkinin egreti durmasi yiiziinden, eksik ve yanlislari,
kokusmugsluklart ve sahteligi yiiziinden gelistirilmis bir i¢ diinya: Plath’in
ben’lerinin at kosturdugu, kurallarini kendi koydugu, dis diinyanin yorumlarini
rahat¢a kendine 6zgii bicim ve bigemleriyle yaptigi sair yaninin, yaratict yaninin
ipini koparp sinir bellemeden diislem ve imgeleminde yazma edimiyle kendini

var etmeye ¢alistigi, biitiinsellestirmeye ¢alistigi o i¢ iilke. (Eradam, 2015, s.29)

Plath, bu iki alanla girdigi savasta bir ¢ikis yolu bulamazken benliginin
parcalanmasina engel olamaz ve intihar kaginilmaz olur. Plath, 6liimiiyle yeni bir benlik
kazanacagina inandigindan siirlerinde intihar daha fazla kusatir bizi. Oysaki Madak,
intthar1 satir aralarmma gizler. Sonug¢ olarak Plath, psikolojik olarak kendini zorlar,
cikmaza siiriikler ve intiharla kurtulacagina inanir. Madak, her ne kadar siirlerinde acilar
icinde yiizse de Plath gibi kendini gerceklikten koparmaz.

Didem Madak, o kadar ¢ok kaybolur ki “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim”
siirindeki  “Kaybolusumu aradim.” (Madak, 2016, s.37) dizesiyle aslinda kendini
yeniden bulma iimidini tasisa da kendini bulmanin zorlugunun farkindadir. Onun
yeniden var olmasi daha fazla aciy1 gerektirir. Ancak daha fazla aci, onun benliginin

parcalanmas1 demektir.
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Madak’1n tiim siirlerinde karsimiza ¢ikan en 6nemli benligi onun sair benligidir.
Madak’1n siirlerindeki sair benligi, tiim benliklerinin tistiinde diger benlikleri yaratan en
gercekei ve bir o kadar da en hayalperest benligidir. Uyandig1 her sabah “i¢inde uzun
dizeler” olur ve hayat onu “bir siir ugruna savasa ¢agirir”. Yazmanin kaderi oldugunu
kendine hatirlatan sair, yasamak i¢in siir yaziyor ve siiri hayata karsi miicadele giicli

olarak kullaniyorsa yine bir siirle yok olacaktir.

4.4, Yalmzhk

“Kanatlarimla hep béyle yalniz
basima”

(Madak, 2015a, s.40)

Modern hayatin bir parcast haline gelen yalnizlik, tanimlanmasi zor ve farkh
tirleri olan, ¢agimiz insaninin en biiyiik sorunu ve korkusudur. Genel olarak, kisinin
kendini yalniz hissetmesi anlamiyla kavramsallagtirilan yalnizligin kisinin istedikleriyle
gercek yasamda karsilastiklar1 arasindaki farktan kaynaklandigi ileri siirenler oldugu
gibi birine kars1 duyulan 6zlemin kiside tek basina kaldigi hissini var etmesi olarak
yorumlayanlar da vardir. Psikolojide ise daha ¢ok iki tlir yalmzlikla karsilasiriz.
Birincisi bireyin kalabaliklar i¢inde yalniz oldugunu hissetmesi, ikincisi ise bireyin
sosyal iligkilerinde yetersiz olusundan kaynakli hissettigi yalmzliktir. (Yasar, 2007,
5.237)

Kisi, bu hayata neden geldigini, var olduysa neden 6lecegini ve 6ldiikten sonra
bir hayatin olup olmadig1 gibi cevapsiz sorular karsisinda bunalima ve huzursuzluga
siiriiklenebilir. Insanin varolusa dair bu sorularina cevap bulamamasi onu yalnizliga iter
ve kisi varolussal bir yalmizlik yasamis olur. Insan; evrenle, yasadig1 cevreyle, dogayla
hatta kendi varolusuyla bir uyum igerisinde olmalidir. Bunu basaramayan insan, derin
bir yalnizlik hissi duyar. (Sartre, 1985, s.11) Her ne kadar yalnizligin inzivayla karsilik
bulabilecek olumlu anlami olsa da yalmzlik, olumsuz anlamlariyla karsimiza cikar.
Madak’in siirlerinde istedigi seyleri elde edememekten, anneye duyulan 6zlemden,
zaman zaman kalabaliklar arasinda tek basina kalmaktan, icine diistiigli varolussal
sorgulamalarin sonugsuzlugundan, yasadigi ¢evreyle bir uyum yakalayamamaktan, i¢ine

diistligii inang¢ karmasasindan kaynakli yalmizligin gesitli sekilleriyle karsilabiliriz.
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Didem Madak’in siirlerinde yalnizlik izlegi; act ve mutsuzlukla harmanlanarak
verilir. Sair, yalnizsa hem mutsuz hem de aci ¢ekiyordur. Sair ac1 ¢eker, actyla bir olur
ve yalmizliga sarilir. “Misveddeler” siirindeki “Ulumak gibi agliyorum / Kopekler
kosuyor sagimda solumda / Tanrim!” (Madak, 2016, s.56) dizeleri sairin ¢ektigi tiim
acilarinda yalniz oldugunu 6rnekleyen misralardir.

Kisinin sevdigi birini kaybetmesi onun yalnmizliga siiriiklenmesinde en sik
karsimiza ¢ikan nedenlerden biridir. Insan, sevdigi kisiyi kaybedince tiim hayatin yok
oldugunu diisiiniir ve bu hayatta artik kimsesinin kalmadigina inanarak umudunu ve
inancini da yitirir. “Beyaz bir kadin” dedigi annenin 6liimii, sairin iginde yalnizlik
duygusunu pekistirir. Madak, annesinin 6liimii ile kimsesiz kalir ve bu yalnizlik hissi
onun hayatt boyunca cesitli sekillerle devam eder. “Yiiziim Giivercinlere Emanet”
siirinde “Bir giil uzatirdr ¢ocuklardan biri / Ellerimden giile yalmzlik batardr / I¢i
bulanirdr yalnizligimin/ Kusardi serseriligini en gérkemli meydana” (Madak, 2015a,
s.31); “Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde “Kanatlarimla hep boyle yalniz basima”
(Madak, 2015a, s.40) “Miisveddeler” siirinde “Ben nasil olsa / Bu miisveddelerin
ortasinda yalmizim.” (Madak, 2016, s.60) dizelerinde goriildiigii gibi yalnizlik, biiyiik
acilardan birine donlismiistiir.

Nesneler, esyalar ve bitkiler Madak’in yalniz ve ¢aresiz diinyasinin taniklaridir.
Madak, yalnizligini onlar araciligiyla aktarir. “Mutsuza Kim Bakacak?” siirinde iki
sigaras1 ve iki muhabbet kusunun oldugunu belirten Madak, sigarasindan iki kivilcim
kopup gittigini sdylerken dahi yalniz olanin sadece kendi oldugunu vurgular. Bu
kurgulamalar, sairin kendi yalnizligindan duydugu tiziintiiyii dile getirmek adina yapilir.
Bu yalmizligin diinyasinda Madak, kalbini kocaman bir kelebege benzetirken bu
kelebegin bir elmasin iginde unutuldugunu belirterek yalnizliga terk edildigi inancinin
altin1 ¢izer. Madak, yasadig1 acilardan 6tiirti diglandig: hissine kapilir.

Sosyal bir varlik olarak yaratilan insan; anlagilmayi, duygu, diisiince ve ic
diinyasin1 paylagsma gerekliligi duyar. Mutlulugunu nasil bagkasina yansitmak isterse
lizlintiisiinii anlatip i¢ini dokme ve rahatlama istegi duyumsar. Ancak Madak, kendini
anlayacak, derdini paylasacak bir dost arasa da ¢ogu zaman siirlerinde derdini
anlatacagi, konusacagi kimseyi bulamaz. “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde bu
duygularin1 dile getiren sair, mira¢ gecelerinde dua ederek, bir peygambere siginarak
acilarini dindirmeye g¢alisir.

Didem Madak, yalnizliktan sikildigi zaman anneye sigindigi kadar hemen

hemen her siirinde duygudaslik kurmaya calistig1 ya da anlagilmay1 istedigi bir kisiye
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yer verir. Isil, kediler, Pollyanna onun yalnizlik arkadaslaridir. Bu yalnizlik kisileriyle
kimi glin mutlulugu, kimi gilin ise aciy1 paylasan Madak, “Pollyanna'ya Son Mektup”
siirinde “Birka¢ kis gecti Pollyanna / Ben hep mahzun kaldim.” (Madak, 2016, s.48)
dizeleriyle yalnizligindan ig¢ini Pollyanna’ya doker. Kardesini evde gordiigiinde ise ne
kadar mutlu oldugunu, yalnizliginin yok oldugunu “Karinca Kumu” siirinde “Seni
sicacik evimizde buldugumda / Iki kivileim bulusmus gibi olurdu” (Madak, 2016, s.61)
dizeleriyle ifade eder.

Madak’in bellegi her seyi olumsuz yanlariyla hatirlayan bir veba salgini gibidir
ve ne bekledigini bilmeden bir seyleri bekler. Zaman bu durumda onun iginde uzayip
sonsuzluga ulasirken onu yalnizligin iginde tek basina birakir. Yalnizligindan aglayan
sair, yine yalnizligim1 biriyle konusarak atmaya calisir. Onun yalnizliginin ortagi bu
sefer hayali bir kisi olarak karsimiza c¢ikan Kalbiye’dir. “Kurabiye” siirindeki " Cay
fincaminda kendimi seyrederken / Cay beni i¢ti, bende ¢ayr Kalbiye / Ruhumdan ¢aylar
akti saatlerce” (Madak, 2015a, s. 25) dizeleriyle sair, zamanmn sonsuzlugu iginde
hapsoldugu yalnizlik duygusunu aktarir.

Madak, kimi misralarinda yalmizligimin sorumlusu olarak insanlari goriir ve
insanlara sitemde bulunur. Madak, “Kendim Ettim Kendim Buldum” siirindeki
“Insanlar aradiginda gelmezler, aramadiginda keske beni cagirsaydin derler. Zeyna ve
Miss Marple hep ¢agirmadan geldiler. Onlar benim yalnizligimin seyhiydiler. Irtibat
numaralarimi  hep  saklayacagim. Hep gelecekler. Keske beni c¢agirsaydin
demeyecekler. ’(Madak, 2015b, s.85) misralariyla insanlara ihtiya¢ duydugunda yalniz
birakildigint dile getirirken siirinde var ettigi kahramanlarin hep onunla birlikte
oldugunu dile getirir. “Karsiliksiz Hayat” siirindeki “Ne bir kimseyi géresim var, ne
konusasim bir kimseyle / Hayiwr, insanlart sevmiyorum efendimiz / Cok soru soran
bakkali, isgiizar sekreteri / Pantolon aglarindan dakikalar firlayan kart
zamanparalart... / Haywr, hi¢ kimseye acimiyorum efendimiz.” (Madak, 2015b, s.51)
dizeleriyle insanlardan uzaklastigini ve onlara karsi acima dugusunun kalmadigini
vurgular. Madak, insanlarin davranislarindaki tutarsizliklardan sikilip yalmizligi ve
siirlerindeki onu asla terk etmeyen ve c¢agrilmadan gelen karakterlerle birlikte olmay1
tercih eder. Buna ragmen kapisimi kapatmaz. “Gelene git diyemem zaten yalnizim”
ifadesiyle bunu dile getirir. (Madak, 2015b, s.85)

Kendini en ¢ok geceleri ifade ettigini, gecelerle var oldugunu ve giindiizleri
kayboldugunu dile getiren Madak, yalnizliginda sozlerle konustugunu ifade eder. Aciy1

yok etmek icin “Kalbimin En Dogusunda” siirinde “Sézler... / Bir yagh urgandi aciy
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bogmaya yarayan” (Madak, 2016, s.41) dizeleriyle yalmizliginda ne denli sozlere
ihtiyact oldugunu belirtir. Bu durum, onun ruh halinin karmasasim1 dile getirirken
yalnizliktan ve acidan kurtulmak ic¢in boyle bir yola girdigini sdylemek gerekir.

Zaman zaman Madak’1n i¢ sesiyle konusacak kadar yalniz oldugunu da goriiriiz.
“Karistirdim ve i¢ ses diye fisildadim: / Hala a¢ misin?” (Madak, 2016, s.25); “I¢ ses,
diye soylendim / Ve ah dedim sonra, / Béyle ah demeyi beli biikiik bir ahlat agacindan
ogrendim.” (Madak, 2016, $.22); “Ah...dedim sonra / Ve acilen makas degistirdim. / I¢
ses, diye soylendim, / Raydan ¢ikma bundan sonra.” (Madak, 2016, s.25) dizelerinde
gordiigimiiz gibi “Ah’lar Agac1” siirinde i¢ sesini 6n plana koyan Madak, yalnizliginin
gostergesi olarak i¢ sesini kullanir.

Didem Madak siirlerinde yalmizligin dile getirilisinin mekanlar {izerinden
verildigi de goriiliir. “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde Madak, bodrum katinda
yasadigl yalniz, umutsuz, aci dolu ii¢ yilin1 animsar. Bodrum kati, sikismisligin,
yalnizligin sembolii olarak Madak’1n siirlerinde bizi karsilarken sair, bu doneminde en
biiyiik imparatorlugunun yalmzhik oldugunu “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum
Bayim!” siirinde “Ben bir bodrum kat kiziyim bayim / Yalmizliktan baska imparator
tanmimaz bodrumum” (Madak, 20153, s.48) dizeleriyle ifade eder.

Bodrum katinda yalniz yasadigr ii¢ yilda hayattan baglarini koparan sair, “Siz
Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “Alt katinda uyumay bir ranzanin / Ust katinda
cocuklugum...” (Madak, 2016, s.35) dizeleri yine aymi siirinde “Kimi giin dylesine
valnizdim / Derdimi annemin fotografina anlattim. / Annem / Ki beyaz bir kadindir. /
Oliisiinii siirle yikadim.” (Madak, 2016, s.35) dizeleriyle ne kadar yalmz oldugunu dile
getirir.

Didem Madak’in siirlerinde daha c¢ok yalnizligi, hapsolmayr temsil eden ev,
sairin ruh halini yansitir sekilde duvarlar1 rutubetli ve kiifliidiir. Bu eve birinin
gelmesiyle yalmizligindan uzaklasan sair, ferahlar ve ruh hali de olumlu bir havaya
bliriiniir. Sairin yalnizliginin diger mekanlart olan balkon ve mutfak sairin ruh haline
gore siirekli degisik sekillerle karsimiza cikar.

Kimi zaman balkonda oturan sair, kimi zaman mutfakta yemek pisirir. Bu iki
mekan onun kendini dinledigi mekanlardir da. “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?”
siirinde “Cok sey ogrendim gegen ti¢ yil boyunca / Balkona yorgun ¢amagsirlar asmayt /
Ki uglarindan ¢ile damlardi.” (Madak, 2016, s.35) dizelerinde balkonu olumsuz
yonleriyle anlatsa da kendi yalnizligini balkonla kiyaslayarak balkonun onun kadar

yalniz olmadigin1 “Pollyanna'ya Son Mektup” siirinde “Sonra yazlar: / Yaseminlerle
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sarmas dolas bir balkonum oldu / Balkon yaseminlerle sevisirdi.” (Madak, 2016, s.49)
dizeleriyle vurgular. Madak, yalnizligin1 balkonla kiyaslayarak aslinda yalnizliginin
derinligini ifade etmeye calisir. Balkonda oturan sair, yalmizhiim1 gidermek icin
yildizlar1 ¢agirir ama yildizlar ondan korkar. Ciinkii sairin de belirttigi gibi ondan cile
damlamaktadir.

Madak igin kimi zaman mutfak bir kurtulustur. “Ah’lar Agact” siirinde “Kirmizi
corbama ekmek dograyinca, Sanki biraz ferahladim.” (Madak, 2016, s.25) dizesiyle
mutfagin onu rahatlattigini goriirtiz. Mutfak, onun sikintisini kisa siireli de olsa yok
eder. Insan sikintilarindan kendini oyalayarak uzaklasir ve Madak icin bu oyalama
mutfak aracilifiyla gergeklesir. Bu rahatlamanin gecici oldugunun bilincinde olan sair,
mutfaginin da yalniz oldugunu diisiiniir.

“Ah’lar Agact” siirinde bircok ahimi dile getiren sair; en biiyiikk ahi olarak
oksiizliigiiniin oldugunu vurgular. Oksiizliigiinii hatirlayan sair yalmzlhigma siginr,
mutfagindan uzaklasir. Oksiizliigiinii mutfak iizerinden ifade ederken “Ah’lar Agac1”
siirindeki “Mutfaga gidip domates ¢orbasi pisirdim. / Coktandir oksiiz olan mutfakta™
(Madak, 2016, s.25) dizesiyle uzun zamandir mutfaga ugramadigini dile getirir. Onun
oksiizliigli mutfaginin 6ksiizliigiidiir. Ancak mutfagini 6ksiiz birakmaya igi elvermeyen
sair, mutfagin1 hatirlar. Mutfaga da bir ruh kazandiran sair; “Buguland: ve aglad
camlar, / Gozyaslarimt kuruladim perdelerin ucuyla.” (Madak, 2016, s.25) ifadeleriyle
oksitizliigiin de biiyiik bir yalnizlik oldugunu 6rnekler.

Madak’in siirlerinde asksizlik, yalnizlik demektir. “Siz Asktan N’anlarsiniz
Bayim?”, “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm!”, “Simdiden Bir Hatirasin”,
“Biktigim Seyler ve Yesil Fanila” siirleri Madak’in agksizlik iizerinden yalnizligini
anlattig1 siirleridir. Madak, “bayim” olarak hitap ettigi kisinin onu dinlemedigi ve
onemsemedigini “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!” siirindeki “Riiyamda;, bir
kase dolusu suyun icinde / Rengadrenk yap-boz parc¢aciklari / Anlatmak istiyorum,
dinlemiyorsunuz. / Hayiwr, sanirim sabahi bekleyemem/ Bilmiyorum. Insanlar riiyalarim
acilen anlatmali.” (Madak, 2015a, s.49) dizeleriyle aktarir. Madak, bu siirlerinde daha
cok aska dair 6zlem ve sitemini dile getirirken yasadigi kirginligi da anlatir. Madak’a
gore o “yalniz bir kovboydur” ve agka kars1 timitsizdir.

Tanr’ya inanan bir insan, hayatta hi¢ kimsesinin kalmadiginmi bilse de onu
yaratanin her daim kendisiyle birlikte olduguna inanir. Bu nedenle kendini yalniz
hissetmez. Madak’a gore hayat ona karst acimasiz davranmig ve her daim onu

sikintilarla kargilamistir. Bu nedenle “Ah’lar Agac1” siirinde gordiigiimiiz {izere zaman
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zaman Madak’in inangsizliga diisiip, Tanri’nin bile onu yalnizliga terk ettigine inanir.
Madak inangsizligin da bir tir yalnizlik oldugunun Orneklerini sunsa da Tanri,
yalnizligini paylastigi en biiyiik tamigidir. “Miisveddeler” siirinde “Tanrim! / Diyorum
sadece / Baska bir sey diyemiyorum zaten o an.” (Madak, 2016, $.56) dizelerinde
goriildiigl gibi koti giinlerinde ¢aresizligini dile getirip Tanri’ya sigmir. “Siz Agktan
N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “Saydim, insanin doksan dokuz tane yalnizligi vardi.”
(Madak, 2016, s.35) dizesiyle sair, insanin ne kadar yalniz oldugunu Allah’a ait 99
isimle bagdastirarak verir ve her yalmizliginda Allah’a sigmir, ancak yalnmzligin
sonunun gelmeyecegini de vurgular.

Didem Madak, siirden baska kimsesi olmadigina inandigindan hemen hemen
biitiin siirlerini konusma havasi i¢inde yazar. Bunu da aslinda yalmzliktan yaptigin
sOyleyebiliriz. Madak’in siirlerinde yer alan oyunlarin da yalnizlik gostergesi oldugunu
belirtmek gerekir. Sair, yalnizliktan sikilip simli ojeler siirer tirnaklarina. Bu simli ojeyi
yildizl1 bir geceye benzetir. Avucuna bir ¢icek ¢izer, bu ¢icege her sey adini verir. Her
seyin bu cicekte sakli oldugunu diisiintir.

Kisinin benliginden, dogadan, kisaca her seyden kopmasi olarak goriilen
yabancilagsma; bireysel ve toplumsal unsurlarin ortaklasa yarattigi psikolojik bir
durumdur. (Akyildiz, 1998, s.163) Kisinin duyumsadigir yetersizlik duygusu,
anlamsizliga diismesi, ic¢inde bulundugu toplumdan soyutlanmasi vb. bircok
yabancilasma nedenleri ile karsilasiriz. (Tezcan, 1985, s.121) Kendine ve topluma kars1
olumsuzlanan insan nihai olarak yalmzliga siitirklenir, yalmzlik iizerine sorgulamaya
baglar ve yabancilasmaya varir. Yabancilasma, yalnizligin ileri safhasidir denilebilir.
Yabancilagan insan, biiyiik bir bosluk duygusu i¢ine girer; onun i¢in en biiyiik kurtulus
ait olma duygusunu kazanmasidir; tabi bunu basarabilirse eger.

Modern yasam, bireye yeni ve farkli seyler elde etme imkéani sunar. Bu yeni
seylerin c¢ekiciliginden kendini uzaklastiramayan birey, kendi degerlerinden
uzaklagmaya baglar. Sosyal hayat igerisinde var olus miicadelesi verirken bir siire sonra
kendi benligini unutur. Bu durumda kisinin kendi benligine yabancilasmasi durumu
ortaya ¢ikar. Kendini yabancilagsmanin kollarma birakan birey sosyal hayatin
kurallarinin ardinda kalip {izerine diiseni yapmadiginda bir siire sonra kendine
yabancilastigi gibi topluma da yabancilasabilir. Toplumsal yabancilasmada birey
toplum kurallarini sorgularken toplum igerisinde bir gérevi olmadigimi diisiiniir,

Didem Madak’1n i¢inde yasadigi 1990’1 yillar tiikketim kiiltiirliniin 6nceki yillara
gore yogunlastigi, kapital diizenin hakim olmaya basladig yillardir. Birey, bu yillarda
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lyice yalmizlagmaya, gergek hayattan kopmaya baglar. Kendini, zihninde tasarladig:
hayatin igine siiriikler ve durmadan yasami sorgular. Ozellikle kiiciik burjuvanin hiikiim
stirdiigii bir durumdur bu.

Didem Madak, siirlerinde yer yer kendine yabancilasirken yer yer toplumdan
uzak diisen insanin hikayesini anlatir. Gegen ii¢ yil boyunca “Siz Asktan N’anlarsiniz
Bayim?” siirinde “Yiizii dovmeli kadinlarin yiiziinde yiiziimii aradim”. (Madak, 2016,
s.37) dizeleriyle kendine karsi yabancilasir; kendini tanimaz duruma gelir. Kendini,
kendine ait olmayan yiizlerde bulmaya calisir. “Ulkem olmayan iilkemi / Kaybolusumu
aradim.” (Madak, 2016, s.37) dizeleriyle kendini yasadig iilkeye de yabanci hisseden
sair, aidiyet duygusunu kaybeder. Madak’in kendine ve topluma yabancilagsmasinin en
biiyiik sebebinin yasadig1 acular oldugunu vurgulamak gerekir.

Didem Madak, kendini bir yere ait hissetmez ya da onu sahiplenen ve koruyan
birinin varligini duyumsamaz. “Pollyanna'ya Son Mektup” siirinde “Benim bir kéyiim
olmadi. / Hi¢bir sehir karli sokaklariyla bana/ Pazen gecelik giymis bir anne gibi
sartlmadi.” (Madak, 2016, s.51) dizeleriyle ne denli sahipsiz ve kimsesiz oldugunun
altin1 ¢gizerken aym siirde “Istanbul’u evlat edinsem / Benimsemezdi nasil olsa otuz
yasinda bir anneyi/ Yiizyillarca yasamis bir ¢ocuk olarak.” (Madak, 2016, s.51)
dizeleriyle kimsenin kendini sahiplenmek istemeyecegini de diisiiniir.

Didem Madak’in yasadig1 en biiyiik yabancilagsma; toplumun baskis1 ve istekleri
karsisinda kendi istek ve diislincelerini ortaya koyamayan bireyin yasadigi yalnizlik
duygusu sonucunda icine kapanarak gerceklestirdigi edilgen isyamidir. Madak’in
giindelik hayat nesne ve Oznelerine siginist bu isyanin ornekleridir. Madak’in yer yer
hayvanlar ve bitkiler adlemi ile insanlarin diinyas: arasinda kurdugu 6zdeslik, hayatin
dogalligindan uzaklasmamak adina basvurdugu bir ¢ikis yoludur. Giindelik hayat,
Madak’1 hir¢inlagan, bencillesen hayata karsi ayakta tutar ve onu yalnizliktan korur.
“Kedi”, masallar, cocuksu yani onun yalnizliktan siyrilmaya ¢abalayisi olarak
goriilebilirken bu unsurlarla yabancilagan toplumdan sikildigint da érneklemektedir.

Didem Madak’in siirlerindeki yabancilagsma unsurlari, begeni duydugu Edip
Cansever’in siirlerinde de karsimiza ¢ikar. Edip Cansever, “Tragedyalar” adli eserinde
yabancilasan insanin trajedisini siirsel bir sekilde Oykiilestirir. “Tragedyalar”; yasamla
6liim, mutlulukla mutsuzluk arasinda gelgitler yasayan bireyi anlatirken kent hayatinin
karmasas1 i¢inde sikisip gitgide yalmizlagan, yalnizlastikca iginde yasadigi topluma
yabancilasan bireyi gozler Oniline serer. Bu durumlar, Madak’in siirlerinde de

vurgulanir. Edip Cansever gibi siirlerini karamsar duygularin 1s18inda var eden Didem
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Madak, tipki Cansever’in, tragedya kisilerinden biri olan Lusin’in kisinin kendine kars1
karamsar ve imitsiz oldugu ve insanin unutuldugu tezlerini savunur.

Edip Cansever ‘“Tragedyalar” eserinde Stepan karakteri aracilifiyla birey
olmanin en biliyiik sorununun anlamamak ve anlagilmamak oldugunu belirtir ki bu
durum kiginin neden yabancilastiinin da Ozetidir. Didem Madak’in hayati
anlayamamasi da onu hayata karsi yabanci kilar. Pollyanna'ya Son Mektup siirindeki
“En tist kattan diiserdim her giin / Esmer bir is¢i gibi dilini bilmedigim bir diinyaya”
(Madak, 2016, s.51) dizeleriyle sair, kimi zaman hayati anlayamadiginin vurgusunu
yapar.

Kendini bu diinyada yabancilasmis ve yalniz hisseden bireyin yalnizca dis
diinyayla degil, ona bu ikircikligi yasatan i¢ diinyasinin a¢mazlariyla da savastigi
goriiliir. Didem Madak, Stepan gibi siirekli gitmekten ve unutmaktan bahsederek kendi
diisiincelerinden kagmak istedigini soylemeye calisir. Didem Madak ile Edip Cansever
arasinda karsimiza cikan en biiylik ayrim, Madak’in bu diislincelerini kendi hayati
tizerinden aktarmasi ve bunu itiraf etmesidir.

Didem Madak’in siirleri mutsuzlugun siirleri oldugu kadar yalmzligin da
siirleridir. Madak, her ne kadar siir yazmasini1 annesizlige baglasa da siire yonelmesi en
az annesizlik kadar yalnmizligindan da kaynaklanmaktadir. Yasadigi aci olaylar, dis
diinyadan istedigini elde edememe onu i¢ diinyasina kagmak zorunda birakmis ve

yalnizliga stiriikklemistir. Sair, yalnizlastik¢a her seye yabancilagsmaya baslamistir.

4.5. Ask

“Ey ask sen
Artik bazi sarkilar kadar yaralisin.”

(Madak, 2015a, s.47)

Tam olarak bir tanim1 yapilamayan kimi zaman kisisel bir iliski, kimi zaman
kisisel iligkilerin bir 6gesi, kimi zaman da bir insanin bagka birine hissettigi duygu
olarak yorumlanan ask; yakinlik, baglanma, giiven, saygi ve sevgi gibi duygularla
beraber anilir.

Ask, sairlerin/yazarlarin en ¢ok kullandigi izleklerin basinda gelir. Kimisi i¢in
ask bir mutluluk, kimisi i¢inse acidan baska bir sey degildir. Ancak, siirlerde daha ¢ok

askin karanlik yiizii ile karsilasiriz ve sairlerin aska bakisini kendi tecriibelerine
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dayandirmak yanlis olmasa gerek. Madak’in aska bakis1 da kendi hayatina bagl olarak
gelisir ve onun siirleri daha ¢ok askin karanlik yiiziine dairdir. Didem Madak’in
siirlerinde genel olarak ask, ona deger verecek ve onu anlayacak ve onun yalnizligin
gidermeye vesile olacak biriyle yasayacagi duygudur. Ancak, onun siirlerinde ask, bir
saskinlik, hayal kiriklig1, caresizce beklemeler ve bosa harcanan ¢abalardir. Ask, onun
siirlerinde asksizlig1 yansittig1 kadar “Kaza Anlar” siirindeki “Allahim bu yastigin ne
gliclii pazulart vardr / Basim yine yarim kalmigt1” (Madak, 2015b, s.67) misralariyla
yalnizlig1 da hatirlatir.

“Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde “Bir tek ask sozii soylememis gibiyim.”
(Madak, 2015a, s.36) dizesiyle karsimiza ¢ikan Madak’in siirleri incelendiginde bu
dizede de belirttigi gibi onun aska dair ¢cok fazla s6z sdylemedigi goriiliir. Aslinda bu
misra onun aski degil asktan duyulan aciyr satirlara doktiigiinii dile getirir. Benzer
diisiinceyi “Aglayan Kaya” siirinde “Keske ask siiri yazsam / Ne giizel, / Aktarlara
tar¢in diye satardim / Ticareti de égrendim bakin, / Hadi alkiglaymm.” (Madak, 2016,
s.65) dizeleriyle kaleme alan sair, bir ask siiri yazmak istedigini ancak ironik bir
ifadeyle agki anlatma beceresinin olmadigini dile getirir.

Geng yasta yaptig1 evlilik onun benligine mutsuz bir agk: iglerken misralarina da
aski kara sozciiklerle yansitmasina neden olur. Ancak, sairin mutlu bir agkr aradig1 da
misralarinda dile gelir. Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirindeki “Giil tutan bir adam
aradim yillarca” (Madak, 2015a, s.39) ifadesi mutlu bir agki beklediginin gostergesidir.

Madak, siirlerinde asktan bahsederken ask i¢in elinden geleni yapan ve her tiirlii
fedakarliga katlanan taraf oldugunu vurgular. Ancak askin sonunda hayal kirikligina
stiriiklenen sair, ask i¢cin miicadele etmekten yorulur ve benligini asktan vazgecise
teslim eder. Her ne kadar agksizliktan duyulan sikayeti dile getirse de agka olan inancini
bir kenara birakir. Mutsuz bir ilk ask tecriibesi ve ilk evlilik, onda aska olan inanci
tiikkettiginden Madak’1n siirlerinde tutkulu bir asktan ¢ok asksizliktan dolayr mutsuzluk
yasayan bir kadii goriiriiz. Onun siirlerinde tutku, daha ¢ok anne ve Isil s6z konusu
olunca ortaya cikar. Sair, agkta asir1 tutkunun aciya sebebiyet verdigini ve bunun
yanlighigin siirlerinde dile getirir.

Didem Madak igin yalan bir diinya olan agk, “Pollyanna’ya Son Mektup”
siirinde Nobakov’dan alintilanan “Ask mektuplar: elbette yakilmali, / Ge¢mis, en soylu
yakacaktir.” (Madak, 2016, s.47) dizeleriyle sairin aska inanmadigin1 da 6rnekler. Aski
gecmisinin biiyiik bir parcasi haline getiren sair, aslinda ge¢misinden ¢ok aska dair

yasanilanlar1 yakmak ister. Ayni siirinde “Miitemmim ciiz olamadim hi¢cbir aska
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Pollyanna / Bir kitaba bir ciiz olamadim.” (Madak, 2016, s.51) dizeleriyle agkta
biitiinleyici bir rol oynayamadigini bagka bir ifadeyle asktaki basarisizligin1 vurgular.
Sair, mutfakta patates kizarttigi, bulasik yikadigi siradan giinlerinde yasadigi aski
aklindan ¢ikaramaz. Sehrin en giizel aski olarak nitelenen “Oliim bizi ayirincaya
kadar” (Madak, 2016, s.67) dedikleri agklarinin geriye koca bir yalan olarak kaldigini
gdrmenin acisi her seyden daha biiyiiktiir.

Madak, aska dair basarisiz bir ge¢mise sahip olsa da askin onu mutlu ettigi
zamanlar1 da misralarina doker. “Aglayan Kaya” siirinde ilk sevgilisiyle bir kilisenin
bahgesinde bulustugu gilinii hatirlar. “Rengdrenk boncuklar sagilmisti benden her
tarafa,” (Madak, 2016, s.65) dizesiyle bu bulusmanin mutlulugunu aktarirken ve “Bir
mezarlikta opiistiik ilk defa” (Madak, 2016, s.65) dizesiyle karamsar bir iklime girer.
Sair, aslinda kendini mutlu eden bu olaym bir mezarlikta yasanmasinin garipligini
belirtir ve “Rengarenk boncuklar sagilmisti benden her tarafa, / Kapkaraydi ama
toprak.” (Madak, 2016, s.65) hayatin ¢eliskisini vurgulamak ister.

“Aglayan Kaya” siiriyle yasadig: ilk askin ruhuna verdigi aciy1 dile getiren sair,
“Binlerce ruhu taciz etmis bir ilk ask / Tanrim sorarim sana neye yarar?” (Madak,
2016, s.65) dizeleriyle mezarlikta yasanan ilk Opiisiin bircok ruhu rahatsiz ettigini ve
bundan dolayr bu askin bir laneti dogurabilecegini vurgular. Madak’a gore daha
sonralar1 hep mutsuz bir agk yasamasi bu lanete baglanir.

Saire gore baz1 sarkilar nasil yaraliysa agk da dyledir. “Simdiden Bir Hatirasin”
siirinde “Ne bir sarkisin, / ne de dillerde nagme adin / Artik bazi sarkilar kadar
yaralisin” (Madak, 2015a, s.45) dizeleriyle agskin artik ne bir sarki, ne de dillerde
dolasan bir nagme oldugunu belirterek askin onun i¢in dnemsizligine vurgu yapar. Sair
i¢in bir yara olan agkin “Pollyanna’ya Son Mektup” siirindeki “Askin yiiziinden diisen
bin par¢ayr / Toplamaktan yoruldum ben Polyanna” (Madak, 20153, s.63) dizeleri ask
acisinin onu ne denli yordugunun da 6rnegidir. Sair, bu siirinde yasadiklarindan sonra
askin bir toz ya da bulut yigimi gibi hayatindan ucup gittigini aktarir. Biitiin agklar
paranteze alan sair, bu siirinin birgok yerinde farkli ifadelerle askin kendi adina
Onemsizligine vurgu yapar.

“Ah’lar Agact1” siirinde farkli anlamlarla karsimiza ¢ikan “tren” sembolii sairin
sevgiliye olan bekleyisi olarak da kullanilir. Bu bekleyis giinlerinde Madak, her ne
kadar agksiz yasamini derin bir sekilde gdzler Oniine serip durmadan mutsuz bir aski
dile getirse de mutlu olacagi bir askin yolunu goézler; ancak yolu gozlenen yeni bir ask

degil bir zamanlar onu mutlu eden sevgilinin gelmesidir. Sevgiliyi bekledigi gilinlerde
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Madak, yalnizligin satirlariyla karsimiza ¢ikarken sevgilinin gelisiyle tim acilarin yok
olacagina inanir. Giden sevgiliye duyulan ask, heniiz bitmemistir. “Biktigim Seyler ve
Yesil Fanila” siirinde sevgilinin gozlerini yesil bir fanilaya benzeten sair, sevgilinin
gidisiyle birgok seyin yarim kaldigim “Birlikte kislikliar: naftalinleyecektik” (Madak,
2015a, s.44) dizesiyle ironik bir dille ifade eder. Bu ifadeyle sair, aslinda yarim
kalmisligi basitlestirir ancak kendini hiiziinden uzaklastiramaz. Yesil fanila rengindeki
gozler artik onun bikmishigr olurken sair, sevgilinin gidisini unutabilecegini ancak yesil
fanila gozleri unutmayacagini kaleme alir. Aglama ve sevgilinin gitmesi durumlarini
tekrar tekrar kullanan sair, bu durumun kendisinde yarattigt acinin derinligini
kanitlamaya calisir.

Sair, kimi zaman kendini bir sevgiliye layik olamayacak kadar degersiz goriir.
Sairin bu denli kendini degersiz goérmesi ne yazik ki degersiz hissettirilmesinden ileri
gelmektedir. “Miisveddeler” siirinde sevgilisinin onu degersizlestirdiginin itirafi olan
“‘Tekirdir tekerlenir bir sarant bulunmaz’ diyen o adama...” (Madak, 2016, s.53) ithafi
bunu Ornekler. Bu siirde kendini bir sarmana benzeten Madak, degersizlesmenin
yaninda yalniz ve kimsesiz birakilisin1 da aktarmak ister. “Yar olmaz bundan sonra
sarmandan sana.” (Madak, 2016, s.57) dizesiyle artik sevgiliden vazgeg¢isini ilan eder.
Ancak sair, bu karardan tam olarak emin degildir. Ayn1 siirdeki “Beni tasfiye ve tavsiye
arasindaki karisiklikta / Miisait bir yerde birak sevgilim.” (Madak, 2016, s.57) dizeleri
yasadig1 karmasayr oOrneklerken sevgiliyi birakacak giicliniin olmadigmi sezdirir.
“Miisait bir yerde birak” ifadesi sevgili tarafindan birakilmanin arzusudur. Ancak bu
birakilisin acisiz bir sekilde olmasi gerektigi belirtilir. “Miisait” sozciigii acisizligin dile
gelisidir.

Didem Madak, mutsuz bir askin ona yasattiklarin1 baskasinin yasamasini
istemez. Miisveddeler” siirinde “Séyleyin atese, / Ruhunu iiflemesin benden gayrisina.”
(Madak, 2016, s.55) dizeleriyle aski cehennem atesiyle bagdastirarak bu dilegini belirtir.

Didem Madak, kimi zaman kendini mutsuz askin sorumlusu olarak goriir. Bu
diisiincesini  “Miisveddeler” siirinde sevgilisine “Siir okutmadim sana, folklor
oynatmadim.” (Madak, 2016, s.57) dizesiyle Ogrencisine siir okutmayan, folklor
oynatmayan Ogretmen edasiyla gergeklestirir. Sevgilisi 23 Nisan sabahinin yoksul
cocugu gibidir. Sevgilisinin diglanmasini onun yoksulluguna baglayan sair, i¢cinde yarim
kalan ask1 “Ben sevgilim... / Bir ¢ocuk bayrami gibi yasamak isterdim her aski / Cezaya
kaldim.” (Madak, 2016, s.58) misralariyla anlatirken mutsuzlukla cezalandirildiginm

betimler.
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Didem Madak, siirlerinde aski yasadigi acilardan biri olarak aktarirken bu
durumun biitiin kadinlar i¢in gecerli oldugu inancin1 da ortaya koyar. “Miisveddeler”
siirinde “Neden her ask/ Bir kadinin cenazesini kaldirir mutlaka.” (Madak, 2016, s.59)
dizeleriyle sair, her askta mutlaka bir kadinin 6ldiigiinii saskinlikla ifade eder. Madak’a
gore agk, kadinlarin karsisina hep acimasiz yiiziiyle ¢ikar. Sair yalmizliginda zaman
zaman penceresinden disar1 bakip sevdigi adamlar1 hatirlar. Hatirlanan sevgililer, tipki
bliyiik, kara kelebekler gibidir. Bu benzetme; acimasiz ve kisa bir sevdanin kelebek
vasitastyla dile gelisidir. Bunlar1 hatirlamak sairi iizer ve “Miisveddeler” siirinde
“Begonya tozlantyor, / Unutmamn gozyaslart sanki bu tozlar.” (Madak, 2016, s.59)
dizeleriyle bu sevgilileri unutmaya teslim eder.

Gecen zamanla birlikte sairin agska olan umudu tiikenir. “Aglayan Kaya” siirinde
“Camdan pabuglarim kirik.” (Madak, 2016, s.66) “Prens de bulamaz beni artik.”
(Madak, 2016, s.67) dizeleriyle Sinderella masali tizerinden umutsuzlugunu vurgular.

Didem Madak, aska olan inancini kaybettiginden siirlerinde “bayim” ya da “sen”
diye hitap ettigi kisiyi sevmenin ya da sevmemenin kararsizligin1 yasar. Bu kararsizlik
ve hatta asktan ne bekledigini bilememek sairin aska dair misralarinda bizi kusatir.

Madak, “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “bayim” diyerek erkeklerin
diinyasina seslenir. Erkeklerin agka bakigini kii¢ciimseyen sair, erkeklerin aska ytikledigi
anlamlarin yanlighgma vurgu yapar. Saire gore ask, miicadele gerektiren, yorulmak
bilmeyen ve korunmasiz bir gemiyi andirir. Sairin “Ask diyorsunuz, / limani olanin ask
olmaz ki bayim!” (Madak, 2016, s. 35) dizesiyle belirttigi gibi bu geminin limani
yoktur. Ask, bitimsiz bir sevgi demektir. “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” sorusuyla
sair, sevdigiyle arasina bir mesafe koymaya baslar, bir sinir ¢izer. “Bayim” diye hitap
edilen kisiye duyulan arzu tiikenir, “bayim” biricikligini kaybeder ve siradan biri haline
doniistir.

Stirekli veren taraf olan asik, “bayim” denilen kisinin aski anlamsiz hale
getirdigini sairi unutulmus, perisan bir halde biraktigini dile getirir. Ayni siirdeki “Siz
zehir nedir bilmezsiniz / Zehir aski bilir oysa bayim!” (Madak, 2016, s. 37) dizesi, askin
acilardan olustugunu belirtmek i¢in kullanilir.

Sairin aska kars1 cesaretini yok eden “bayim”, aym1 zamanda aska karsi
cesaretini kazanmasi icin yardim beklenen bir kaynaktir. “Aglayan Kaya” siirinde
“Kalbim! / Siirimin Hacer il esved tasi / Hadi ama baylar, / Bakin kaldiramyyorum, /
Yardim edin de sunu yerine koyalim”. (Madak, 2016, s.66) dizeleriyle “bay”lardan

yardim umarken artik kutsal gordiigii kalbini yitirisini de vurgular.
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Didem Madak’in askla ilgili diisiinceleri genel olarak olumsuz olsa da aska dair
olumlu diisiinceleri de vardir. Ancak, bu cok kisa siirer. “Paragraf Basi” siirinde
“Hatirla tavus kuslart vardy/ Asik olunca kanatlarindan mavi giinesler dogardi.”
(Madak, 2016, s.72) dizeleriyle sair, askin mutluluk verici oldugunu dile getirir. “Ben
dogmamistim daha hatirla.” (Madak, 2016, s.72) dizesiyle de bu mutlu zamanlarda
kendisinin daha var olmadigin dile getirir.

Didem Madak’in siirlerinde goriildiigii gibi ask, yasadigi aci tecriibelerin ve
asksizligin dile gelmis dizeleridir. Sair, her ne kadar aska dair kotii bir gegmisi olsa da

aska dair umudunu yitirmemektedir.

4.6. Inang

“Secde eden almmu,

Sarap icen dudagimla épmek istedim”

(Madak, 2016, s.49)

Inang, kapsami genis ve bir o kadar da idrak edilmesi zor kavramlardan biridir.
Inanma ya da inanmama kisinin yasadigi icsel bir olustur ve kisi yasadiklari
dogrultusunda inanip inanmama konusunda bir karmasanin igine diiser. Dinler ise
inancin insan agisindan bir gereksinim oldugunu ve insanin da bu gereksinime
yaratilistan meyilli oldugunu savunur.

Daha ¢ok ateizm olarak nitelendirilen inangsizlik; inan¢ kavrami gibi oldukga
genis bir konudur. Ateizm; Tanrmin var olmadigi inancina dayanan felsefi akimin
adidir. Dolayisiyla ateizm Tanriy1 reddetme, metafizik inanglar1 kabul etmeme seklinde
tanimlanir. (Cevizci, 1999, s.101) Ateizm; farkli smiflandirmalarla acgiklansa da
giniimiizde Tanrinin varlifi, ateistlerce bireyin kendi Oziine yabancilagmasi ve
ozglrliigiinii kaybetmesi seklinde degerlendirilir.

Ateizmi ortaya cikaran temel diisiincelere bakildiginda en ¢ok “Eger Tanr1 her
seye giicii yeten hikmet sahibi bir varlik ise neden evrende kotiliikler var?”
diisincesiyle karsilasiriz. (Taylan, 1997, s.47) Bir diger diisiince insanin 6zgiirligi
problemidir. Ateizme gore Tanri varsa insan Ozgir degildir. Eger insan kendini
olusturacaksa Tanr1 var olmamalidir. (Sartre, 1985 s.71) Ateizmi ortaya ¢ikaran diger
bir diisiince de kuskuculuktur. Bu goriise gore bir seyin bilgisine ulasmadan once kusku

duymak zorunludur.
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Yasam, olgularla var olan maddeci gerceklik diinyas1 degil daha ¢ok anlamla var
olan bir alandir. Bu alanin var ettigi kural, deger ve duygular insana aittir ve hepsi de
insan tarafindan anlamayi/anlasilmay1 bekler. Bir yaraticinin olup olmadigina inanmak
ya da inanmamak da sorgulamay1 gerektiren diislinsel ve duygusal bir anlam diinyasiyla
ilgilidir. Inanca dair anlamlandirdigimiz ya da anlamlandiramadi§imiz her ne var ise iste
0 bizim inanisimiz ya da inanmayigimizdir.

Bir sair, varlifa siradan insandan farkli baktigi gibi siradan insanin fark
edemeyecegi ya da onemsemedi8i detaylar lizerinde durur. Giines, ay, yildizlar vb.
tabiat unsurlarina, nesnelere kisaca evrene ait bircok unsura kendince anlamlar yiikler,
bunlar farkl agilardan ele alir. Sair i¢in siradan bir sey yoktur. Var olan her seyin onun
bakisiyla yorum kazanan bir anlami vardir. Sair, varliga soyut diinyasiyla yaklasr,
varlik i¢in farkl bir diis diinyas1 olusturur.

Sairin varliga bakisi onun diinya goriisiiyle sekillenir. Kimisi varliga ilahi bir
anlam ytiklerken kimisi daha materyalist bir agiyla yaklasir; kimisi ise varliga tamamen
Oznel bir bakis acgis1 getirebilir. Bu kisiler i¢in varlik, sezgi ve izlenimlerle anlam
kazanirken sembolik anlamlara doniisiir. Sairin duygu ve diistincelerini aktarmak igin
bir ara¢ olan varligin asil gérevi bir derinlesmenin anahtari olmasidir.

Tasavvufta Tanri’nin biitlin varligiin evrende tanik olunmasina tecelli denir.
Tasavvuf anlayisi, varligin anlamlandirilisini Tanri’dan bagimsiz diisiinmez. Her sey
Tanri’nin varliginin bir delilidir. Bu nedenle yaratilan her seyde yaratanin bir 6zelligi
bulunur. (Altintas, 1986, s.14-16) Bu diislince benzer bir sekilde panteist yaklasimda da
karsimiza ¢ikar. Tanr ile evreni bir biitiin sayan Panteist yaklasimda da Tanri’nin
varlig1 tiim evrene yayilir ve her sey Tanri’min bir pargasidir. Tanr1 daha ¢ok varligin
ruhunu simgelerken Tanr1 ile varlik ayrilmaz bir biitlindiir.

Madak’in siirlerinde “var olan” her seyin bir degeri ve ruhu vardir. Onun
siirlerinde nesneler, esyalar ve dogaya ait her sey biiyiik bir sevecenlikle ele alinir.
Madak, siirlerinde bunu dogrudan tasavvufi anlayistan kaynakli vermese de onun
dolayli olarak tasavvufi anlayistan etkilendigini sdyleyebiliriz. Zaten sairin hayatinda
bir siire tasavvufa yakinlastigini ve ortiindiiglini

“Bir gelisinde ona kapiy agan Isiu, ¢ok sasirdigini anlatiyor. Didem, kimsenin

baskisi, yonlendirmesi olmadan basimi ortmiis, kapali giysiler giymistir.

’

‘Ortiindiim ben’ der kardesine.” ... “Basortiilii bir anne olarak bekliyorum/
Ruhumun sark hizmetinden doniigiinii” dedigi bu donemde, Kur’an—1 Kerim ve

tasavvufla ilgili kitaplar okudugunu o&greniyoruz Isil’dan: “Cok umutsuzdu,
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kapanarak bu umutsuz durumdan bir ¢ikis yolu bulacagini umuyordu. Ablam o
donem inanarak kurtuldu. Yoksa kayp gidecekti. Hukuk Fakiiltesi’ni de bu
stirecte bitirebildi” (Bilir, 2015 s.29)
ifadeleriyle anlatilan anekdotlardan biliyoruz. Sair i¢in Ortlinmek bu siiregte inanmak
oldugu gibi acili yasamindan kurtulmak i¢in bir ¢ikis yoludur.

Didem Madak’mn siirleri incelendiginde inan¢ konusunda bir karmasa yasadigi
apacik ortadadir. Madak, acilarla dolu yasamina bakip basina gelenleri sorgulayinca
hayatin ona adil davranmadigini1 diisiiniir. Bu durum, onda Tanri’nin varligi konusunda
sorgulamalar getirmesine neden olur. Madak’ta tam bir Tanr1 inanc1 s6z konusu olmasa
da inang sistemlerine sadik kalmaya calistigi kendine has bir ruhani evren kurdugu
gortliir. Didem Madak, Alllah’a yakinlagsmasi ve tasavvufa yonelmesiyle ilgili sunlar
sOyler:

Kendime dur demem gerekiyordu. Insan ya élerek ya da yasamaya karar vererek

kendini durdurabilir. Ben yasamaya karar verdim. Bu yiizden Allah benim

caresizligimdi, artik konusabilecegim kimse kalmadigi igin, konustugumdu. Hani
adam ugurumdan diiserken bir dala zor zahmet tutunmus ve dua etmeye
baslamis: Kurtar beni Allah’im, ne olur kurtar. Bakmis ses soluk ¢ikmiyor,
bagirmis: Baska kimse yok mu? Yalnizliginin ucuna varan, Tanrt ile konusmaya
baslar ve orada baska kimse yoktur. Ister istemez siirlerimde de bu konusmanin
izleri var. Tasavvufun oénerdigi i¢ yolculugu, onemli bir olanak olarak
gortiyorum kendi a¢imdan. Tasavvuf insami giinahkdr, aciz bir kul konumundan

uzaklastiriyor. (Bilir, 2002, s.2)
ifadeleri sairin yalniz ve garesiz giinlerinde Tanri’ya sigimigini1 6rneklerken tasavvufu
onu i¢ yolculuga siiriiklemesinde bir yol olarak gordiigiinii dile getirir. Madak’in
siirlerini onun i¢ yolculugu olarak yorumlamak da yanlis olmayacaktir.

Madak, bircok siirinde Allah’a seslenip onunla samimi bir arkadas edasiyla
konussa da kendini tamamen mistisizmin kollarina birakmaz. “Allah’la samimi olugum
oyle uhrevi sebeplere falan dayanmiyor, tam aksine ¢ok basit bir sebebi var: Yasama
icglidiim. 26 yasima kadar her istedigimi yaptim, bu neye mal olursa olsun. Sonra bir
giin yolun sonuna geldigimi hissettim.” (Bilir, 2002, s.2) ifadeleri onun siirlerinin bu
diinyaya ait oldugunun agiklanmasidir.

Didem Madak, inan¢ konusuna en ¢ok “Ah’lar Agac1” siirinde deginir. “Ah’lar
Agacr’nda ilk 6nce Tanri’nin giiciinii kabul eden sair, ona dualar eder. Sonra mutsuz

hayat1 ve istedigi hi¢cbir seyi elde edememis olmasi aklina gelir ve Tanri’ya yaklagimi
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ironik bir hal alir. Tanri, Madak i¢in giiclinii yitirmis biiyiilk ego olarak karsimiza
cikarken ayn1 zamanda baba imgesiyle aktarilir. Her seyi bilen ve hayatin kurallarini
belirleyen Tanri’dan giiciinii hatirlamasini isteyen sair, ardindan g¢ocukga dileklerle
Tanri’nin karsisina ¢ikar. Sairin dilekleri gergeklesecek basit dilekler olmasina ragmen
sair, ironik bir sdylemle Tanri’nin en basit seyleri bile gerceklestiremediginin sitemini
yapar ve Tanri’ya kafa tutar. Didem Madak, yer yer siirlerinde siirinin yaraticisi ve
efendisi olmas1 bakimindan kendini Tanri’nin yerine de koyar. Siirinde her seyi bilen,
her seye istedigi gibi yon veren kendidir. Bu bakis a¢is1 birgok misrada on plana
cikarken gercek Tanri’nin varlig bir hayalete doniisiir. Giicsiiz ve cinsiyeti baba olarak
imgelenen Tanri, Madak gibi bir kadin sair karsisinda daha giiglii degildir. Didem
Madak, bu durumda kadin1 Tanr1’yla esdeger giice sahip duruma getirir.

Varolusguluk felsefesine gore insan, bu diinyaya birakilmis ve ardindan kendini
yaratan Tanr tarafindan terk edilmistir. (Sartre, 1985, s.11, 70, 72) “Paragraf Bas1”
siirinde “Stirmeleri ne karaydi kadinlarin / Herkesi bir yere siirer ya diinya / Gozlerine
stirtilmiistii orda kadinlar.” (Madak, 2016, s.72) dizeleriyle diinyanin bir siirgiin yeri
oldugunu dile getirir. Hayat herkesi bir yere siirer, istemedigi bir yere. Sair bu
diisiinceyi slirme/siirer sozciikleri lizerinden bagdastirarak vermeye calisir. Siirlerinde
zaman zaman bu dislinceye yakinlasan Madak, varolus¢u anlayistaki gibi kendini
sahipsiz bir ¢ocuk olarak hisseder. Sadece Madak da degil bir¢ok sairde gorebilecegimiz
bu diisiinceyle insan, yasama zorunluluguna birakilir ve diinyayr anlamlandirmaya
calisir. Yasadig acilara bir kilif bulmaya ve yasadiklarinin sebebini anlamaya ¢alisan
Didem Madak i¢in de siir, onun yazgisi ve var olusunu adlandirmadaki kendiyle
hesaplagmasi olarak okunabilir.

Allah’tan baska kimsesi olmayan sair, “Miisveddeler” siirinde “Yagmurda
unutulmus Bir Tanri’yla ahbap olmak” (Madak, 2016, s.54) misraiyla kendini Tanr1’yla
arkadas olarak kurgularken insanlarin Tanr’y1r unuttugunu dile getirir. Kendi de
unutulmus biridir. Bu yonden Tanriyla ortak bir yazgisi oldugunu diistinmektedir.

Didem Madak Tanrr’yla samimi olmak ve ona sarilmak istese de Tanri’ya
ulasmanin zor oldugunu diisiiniir. Bu durumu Tanri’nin ¢ok fazla dikeni olduguyla
bagdastiran sair, aynt zamanda Tanri’’nin olmamasinin imkansizligina da deginir.
“Paragraf Bas1” siirinde “Allah olmasa ¢opten adamlar gibi yakisiksiz ¢ikardik
fotograflarda.” (Madak, 2016, s.73) dizeleriyle sair Allah’in varliginin gerekliligini
ifade eder ve Allah’1 giizelliklerin sebebi olarak goriir.
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Siirlerini inan¢ — inangsizlik karmasasi {izerine oturtan Madak, inancini en ¢ok
Tanri’ya siginisiyla aktarir. Zor giinlerinde bagka kimsesi olmayan sair, duvara
cevsenii’l-kebir asar ve uyuyamadig1 zamanlarda sabahlar1 kalkip dualar eder. Ilac icip,
kolonya siiriiniip ferahlamaya c¢alistiginda Tanri’nmin elinin kendini silkeledigini
diistiniir. Tanr1, adeta kendini saire hatirlatir. Madak, ii¢ y1l bodrum katinda yasadigi
siirecte iyice Allah’la samimi olur. “Siz Ask’tan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde bunu
dile getirirken olanlarin agirligindan Tanri’nin onu korumasini ister ve bagislanmay1
diler. “Paragraf Bas1” siirinde “Hangi hayat siislendi senin i¢cin bu kadar.” (Madak,
2016, s.70) dizesiyle siirleriyle siisledigi hayatinin gercekte ne kadar kederli oldugunu
vurgulamak isteyen sair, mutsuz hayatini siirleriyle stisleme oyunu oynar.

Didem Madak, bodrum katinda yasadigi ti¢ yil boyunca ilahi bir agski bulmaya
calisir. Bu agkla aciyan yerlerini tamir etme ve ruhunun parcalanmis tarafini iyilestirme
cabasina girer. Sairin gozyaslar hi¢ dinmez, gozyaslar bittiginde de siirekli dua eder.
Acilara dua ederek katlanir. Didem Madak, bir yandan dilinin doénmedigi dualar
sayiklarken bir yandan da elinde bir tabanca “Calikusu’nun Z Raporu” siirinde “Kedi ve
kasimpati kokuyor biitiin sokaklar / Dilinin donmedigi dualar: sayikliyor... Bir elimde
tabanca / Biitiin dualarim delik desik.” (Madak, 2015a, s.60) dizelerinde belirttigi gibi
biitiin dualart 6ldiirmek ister. Higcbir duasit kabul olmaz c¢ilinkii ve dualarla kendini
avutmanin acisindan yorulur. Her seye ragmen ruhunun donmesini bekleyen sair,
“Calikusu’nun Z Raporu” siirinde “Bagértiilii bir anne olarak bekliyorum ruhumun /
Sark hizmetinden doniisiinii / Mahalle kavgalarina karismadan / Kocaman bir kabakla
bogusuyorum bazen / Dogruyor ve kizartiyorum onu’ dizelerinde goriildiigii gibi inancgl
olmanin onu kurtaracagini diigiiniir. “Basortiilii anne” inancin sembolik gostergesidir.
(Madak, 2015a, 5.60)

“Samson ve Dalila” siirinde “Bir agit olarak yak beni Allah’im” (Madak, 2016,
5.46) dizeleriyle sair, yasadigi hayatin bir agit kadar ac1 verici oldugunu dile getirirken
hayatina ancak agitlar yakilabilecegi  diisiincesindedir.  Cocuksu istekleri
karsilanmadiginda hayattan kotii isteklerde bulunmaya baglayan sair, aymi siirinde
“Affet bu siyah ve transparan duayr.” (Madak, 2016, s.46) dizeleriyle kendi adina
istediklerinin bedduadan farksiz oldugunu belirtir ve bir kez daha af diler.

“Siz Ask’tan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “Biiyiik bir ask yamadim” dizesinde
sair, “yamadim” diyerek ilahi askin onun i¢in zorunluluguna vurgu yapar. Ayni siirdeki
“Hayw / Yiiziime nur inmedi, yiiziim nura indi bayim” (Madak, 2016, s. 35) dizeleriyle

sair, Tanr’y1 bulmaya calistigin1 6rnekler. Tanri, sairin artik son sansidir. Hayatinda
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firtinalar kopar ve o avuglarini agip dua eder. O kadar ¢ok firtinaya maruz kalmistir ki
kimi zaman dua edilen avuglarina kar yagar, kimi zaman tipi. Yasadig1 acilarin zorluk
derecesidir bu. “Pollyanna’ya Son Mektup” siirinde “Kag¢ kere avuglarimda mahsur
kaldim.” (Madak, 2016, s.48) dizesiyle sair, onu kurtaracak baska bir sey
bulamadigindan c¢ok fazla dua ettigine dikkat ¢eker. Madak kimi zaman uyuyamaz,
uyuyamadigl zamanlar1 gozlerinin altindaki mor halkalar ispatlar. Bu uyuyamadig:
zamanlarin tanig1 ona ninni gibi gelen sabah ezanlaridir.

“Ah’lar Agac1” siirinde “Eski bir lanetten dolayr / Herkes dislerdi aci
meyvelerini / Ve herkes séverdi ona.” (Madak, 2016, s.19) dizeleriyle Madak, hayatin
act olusuna vurgu yaparken Adem ile Havva olayma gonderme yapar. Tiim acilarin
sebebi Havva’nin Adem’e yasak elmay1 verisi, Adem’in yasak elmay1 disleyisidir. Bu
nedenle insanlar ac1 ¢ekmektedir. Aci ile sevgili olan sair, “Pollyanna'ya Son Mektup”
siirinde “Cigekli bir diigiin davetiyesi gibi otururdum balkonda / Yildizlar iirkerdi,
titrerdi davetimden/Aywn etrafinda beyaz bir hale donerdi. / Bileklerimi uzatirdim
¢iplak, beyaz ve ince / Isiktan bir kelepge istedim yiiz goriimliigii olarak Pollyanna.”
(Madak, 2016, s.49) dizeleriyle Tanr1’nin onu cezalandirmasini ister.

Didem Madak’in hayatini inceledigimizde siirekli bir arayis i¢inde oldugu ve
acilarindan kurtulmak adina farkli yollar denedigini goriiriiz. Sair, yasadigi arayisin
kendini tiikettigini sdyleyerek “Pollyanna'ya Son Mektup” siirinde “Beyaz bir giinahtir
aramak kimi zaman Pollyanna...” (Madak, 2016, s.49) dizesiyle kendine arayigin yanlis
yollara siiriikleyebilecegi ihtimalini hatirlatir. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirindeki
“Musevi bir kadinin ruhu dolasiyor evde, ya da Miisliiman / Ya da ateist bilmiyorum”
(Madak, 2015b, s.30); “Karsiliks1z Hayat” siirindeki “Bir ideolojiden digerine ziplardi”
(Madak, 2015b, s.53) dizeleri onun bu arayisim1 6rneklerken inan¢ konusunda kendini
bulamadigimi gosterir. Zaman zaman “Kaza Anlar” siirindeki “Sag omuz melegimde
agri vardr / sol omuz melegim kanatlart ile kulaklarimi gidiklyyordu” (Madak, 2015b,
s.71) dizelerinde tanik oldugumuz gibi dini unsurlar1 mizahi bir tislupla ele alir. Madak,
inan¢ karmasasindan kurtulmak i¢in yine mizahi bir tislupla ayni siirdeki “Kendimi
OKutmakti en iyisi / En iyisi tifiirmeye inanmakt1” (Madak, 2015b, s.68) misralariyla bir
c¢ikis yolu bulmaya calisir.

Madak, acilardan kurtulmak ic¢in insanlarin bilmedigi, bilemeyecegi ilahiler
Ogrendigini, acilar1 kendinden uzaklagtirmak i¢in dine sarildigini ifade eder. Mirag
gecelerinde dua edip peygambere siginarak acilarini dindirmeye ¢alisir. Kendini

anlayacak, derdini paylasacak bir dost arayis1 “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?”
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siirinde “Bir peygamberin kanatlarinda teselli aradim” (Madak, 2016, s.37) dizelerinde
ortaya cikar. Kendi adina teselli bulmanin imkansiz oldugu ger¢egini de bilmektedir. Bu
nedenle kimi zaman kaybolmay1 umar. Bir kiz ¢cocugu tavriyla dile getirdigi “Ah’lar
Agact” siirindeki “Tanri 'nin arkasina saklansam” dizesiyle Tanri’nin onu koruyacagina
dair inancimi yansitirken “O Kocamandi, en kocamandi o.” (Madak, 2016, s.16)
dizesiyle Tanri’min biiyiikliigli araciligiyla kaybolabilecegine inanir. Ancak sair,
kagmanin ya da kaybolmanin bir ¢6ziim olmadigin1 gozler oniine sermek ister. Dilinden
dokiilen “Ah!”, ¢oziimsiizliigiiniin 6rnegidir.

Madak, kendini sorguladiginda, Tanri’nin onu hesaba ¢ektigini diisiindiiglinde
dile gelmeyi bekleyen ¢ok ahiin oldugunu vurgular. Birgok ahinin olmasi Tanri’ya
olan sitemini gosteritken Ah’lar agaci tasavvuruyla tiim hayatin1 ¢izer. Sairin
ah’larindan Tanr1 sorumludur. Bu diisiince, Edip Cansever’de de karsimiza ¢ikar. Edip
Cansever “Tragedyalar” adli eserinde degersizlige bulanmis modern insanin
mutsuzlugunun, yalnizliginin, karamsarliginin ve caresizliginin sebebi olarak Tanri’y1
gosterir. Cansever, bu eserinde inan¢ ve inangsizlik karmasasini Lusin ve Stepan
karakterleri lizerinden verir. Lusin’e gore insan inandik¢a Tanr1’y1 bulur. Stepan’a gore
Tanri, insanin var olusuyla yok olmustur.

“Samson ve Dalila” siirinde “Zamani sarisin bir kedi olarak yarat bastan
Allah’im” (Madak, 2016, s.46) dizeleriyle sair, kara yazgisini istemez. Tanridan yeni bir
hayat, yeni bir ge¢mis bekler. Tanrinin mutlu olmasina izin vermesini, onu korumasin
ve hatalarindan dolayr affetmesini dilerken yasadigi acilar1 gbéz Oniine aldiginda
Tanrt’nin onu korumadigini ve affetmedigini Ah’la karsilar. Hi¢ olmazsa diislerinde
kaybolmayu ister. Diisler, sair i¢in ger¢ek hayatin acilarindan kurtulmasi demektir.

Didem Madak’in Tanr’dan istedigi seylere baktigimizda ya ¢ocuksu absiirt
isteklerle ya da imkansiz isteklerle karsilagiriz. Bunun farkinda olan sair, imkansiz
benzetmelerle ifade eder isteklerini. “Aglayan Kaya” siirinde “cennete gitmek isterdim
otostopla, / Cinnete kadard: tiim yollar oysa” (Madak, 2016, s.65) diyen sair, cennete
ulasmanin zorlugundan bahseder. Cennete gitmek ister ama tiim yollarin ¢ilginliga
ciktigini dile getirir.

“Ah’lar Agact” siirinde “Yedi giinde yarattigimiz diinya / Mutlu olurduk pastel
koksa.” (Madak, 2016, s.15) dizeleriyle sair, kii¢iik ve sahte seylerle mutlu olabilecegini
dile getirir. Ancak sahte seylerle mutlu olamaz insan ve biiylidiikce hayatin
cirkinlestigini goriir. “Ah’lar Agac1” siirinde “Tanrim bana hi¢ erimeyen, / Kirmizi bir

bonbon sekeri yolla.” (Madak, 2016, s.15) seklindeki ¢ocuksu dua; “Ve simdi soyle dua
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ediyorum Tanri’ya: / Olanlar oldu tanruim / Biitiin bu olanlarin agwrligindan beni
kolla!” (Madak, 2016, s.15) sekline doniiserek Tanri’nin yasanilanlarin acisindan onu
korumasinit bekler. Artik mutluluk beklentisi olmayan sair, aksine daha fazla aci
¢ekmemek icin dua eder.

“Ah’lar Agac1” siirinde “Bicagin ucundaydi insanlarin hafizast / ‘Insan
unutandwr / ve insan unutulmaya mahkim olandw. / Tanrt séyle derdi o zaman: Ah!”
(Madak, 2016, s.19) dizeleriyle sair, bu kez de Tanri’ya Ah’ dedirtir. Insanlarin her seyi
kolayca unuttugunu Madak Kur’an’dan bir ayetle yapar. Tanri’nin “ah” demesi insanin
Tanr1’y1 da unuttuguna dikkat ¢ekilmek istenmesindendir.

Ahlat agaciyla hayati anlatmaya calisan Madak, hayatin bir¢cok zorlugu
oldugunu dile getirir. “Ne ¢ok dikeni vardi ahlat agacimin tanrim, / Ulasilamazdi,”
(Madak, 2016, s.19) dizesiyle Madak, zorluklarin onu hayattan uzaklastirdiginin altini
cizer. Hayatin zorlugu, ulasilmazligi Tanri’ya ulasmanin zorlugudur. Madak, Tanri’ya
ulagsmak, onu i¢inde hissetmek ister. Ama bunu basaramaz. O zaman dilinden sadece
“ah” dokiilir. Didem Madak, Allah’in zorluklarla onu simadigini diisiiniir. Bu zorluklar,
sairi var eder ve onun benligini olustursa da Allah’in artik onu sinamasini ve zorluklari
Oniine ¢ikarmasini istemez. Ciinkii yeterince act ¢ekmistir. “Samson ve Dalila” siirinde
“Heceleme beni artik Allah’vm’ / Bwrak okunaksiz kalayim” (Madak, 2016, s.43)
dizeleriyle Allah’in onu kendi haline birakmasini ister.

Didem Madak’in kara bir yazgis1 vardir. “Ah’lar Agac1” siirinde “Maviye de
yesile de dili donmez omriimiin artik.” (Madak, 2016, 29) dizesiyle bunu belirtmek
ister. “Kara yazgimi simdi kim bilir / Hangi kitabin arasinda saklyyorsun tanrim? / Ah...
dedim sonra/ Ah!” (Madak, 2016, s.29) dizeleriyle Tanr1’y1 suglarken “Miisveddeler”
siirinde “Sakarim, sik sik ¢arpar deviririm yazgum” (Madak, 2016, s.54) dizesiyle
yazgisini kendi eliyle bozdugunu belirtir. Kendi acilarinin sebebinin kendisi oldugunu
vurgular.

Didem Madak, kaderinin tamamiyla ¢ok iyi olmasi dileginde degildir. Ortalama
bir kadere de razidir. Tanri’nin kendisinden dort dortliik bir kul olmasini beklemesinin
ne kadar dogru olup olmadigin1 da sorgular. Ama kotii bir yazgisinin oldugunu ima
eder. Omriiniin bu sekilde tiikkendigini vurgular.

“Miisveddeler” siirinde “Tekke ve zaviyeleri kapatildi kalbimin” (Madak, 2016,
s.54) dizesiyle kalbinin inancini yitirdigini sdylen Didem Madak igin birgok sey
anlamsizdir artik. Yasanilan ¢ogu sey birbirinin benzeridir. Onun ne yasadiginin da bir

onemi kalmamistir. Bu nedenle nasil bir kaderinin oldugu da dnemsizdir. Sonug olarak
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Oyle ya da boyle zaman gecip gitmektedir. Bu durum sairin igine diistiigii bosluk
duygusunun 6rnegini verir.

“Ah’lar Agac1” siirinde “Coktandir oksiiz olan diinyaya baktim, Allah babastyla
bas basa kalmuis insanlara,” (Madak, 2016, s.25) dizesiyle bu evreni yaratanin bir erkek
oldugu soylenir. Didem Madak, bu dizelerle bunu hatirlatir ve evrenin bir annesi
olmadigin1 ve diinyanin &ksiiz kaldigin1 vurgular. Oksiiz olmak, insanlarin yazgisidir.
Yaratan1 baba olarak nitelemek yaratilistan itibaren insanin Oksiiz kalmasinin
kabullenilisidir. Insan, “Allah baba”s1yla yalmzdir.

Didem Madak, Tanri’nin varligiyla yeniden kendine gelmeye c¢aligir. Tanri’y1
hatirladik¢a onun diinyaya olan ahi g¢ogalir. Tanrinin varligim1 hatirladik¢a yapilan
pismanliklar, hatalar, acilar akla gelir. Her biri birer ahtir onun i¢in. Didem Madak,
yasadiklarina bakinca ¢ok sey yasadigini diisiiniir. Yeterince ah etmemis gibi bir de i¢
sesini ah etmeye cagirir. “Ah’lar Agact” siirinde “/ Sayamadim ka¢ ah dokiildii
dallarimdan, / Cok sey ge¢mis gibi basimdan / Ah dedim sonra, / Ah!” (Madak, 2016,
s.32) dizeleriyle sair, ah etmenin sonunun gelmeyeceginin farkindadir. “Ah’lar Agac1”
siirinde “Vasiyetimdir:/ Bin alhimin hakki topraga kalsin...” (Madak, 2016, s.33)
dizesiyle Madak, ah etmekten yorulur. Sair, bu son vasiyetle sayisiz ahinin hakkinin
Olimle son bulacagini belirtir. Hayatinin hesabini dliimden sonra vermek istedigini
sOyler. Ahiret inanciyla kargimiza ¢ikar.

Didem Madak, yer yer Kur’an-1 Kerim’e gondermeler yapar. Teyzesinin
Olimiinden bahsederken “Miisveddeler” siirinde “En iyi hikdyeleri oliiler anlatir
/Oliilerin anlattig1 hikdyeler / Ingirah suresi gibi insant ayartir” (Madak, 2016, s.54)
dizeleriyle sair, 6liimiin insana en biiyiik ders oldugunu Insirah siiresi aracihigiyla dile
getirir.

Tanri, evrenin diizenleyicisi ve kurucusu ise sairin sorularmin da
cevaplayicisidir. Onun cevapsiz sorularmin, hayatinin mutsuzluk insaati olmasinin
muhatabi Tanr1’dir. Madak’1 kiiclik yasta annesinden koparan Tanr1 olmustur. Madak,
Tanr1’ya olan sitemini her firsat buldugunda dile getirirken Pulbiber Mahallesi’ne kadar
Tanrr’yla arasina ince bir duvar 6rer. Ancak Pulbiber Mahallesi ile birlikte biiyiiyen sair,
Tanri’yla da arasini diizeltir. Adeta sairin bakis agis1 degisir ve hayata bakisini
yumusatir. Sair, bu kitabiyla Tanri’ya dokunmaya baglar. Sair, Tanri’’nin ““biiyiik
tarlalar1 andiran” ayaklarina “bir raptiye gibi” saplandiginda bu kez onu cevapsiz
birakmaz. Sair, Tanr1’y1 dansa bile kaldirmaya calisir. Tanri, Madak i¢in artik iyi bir
oyun arkadasidir.
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Madak, sliphe duyan ya da sliphe duyanlara 6zgii ifadelerle inan¢ diinyasina ait
karmasasini siirlerine tasir: “Dostoyevski sanirim Ecinniler’de séyle bir laf etmis:
Inananlar her zaman inanmadiklarindan, inanmayanlar da her zaman inandiklarindan
stiphe ederler. Sanirim Tanri iste o siiphede saklidir. Onun her yerde ve hi¢hbir yerde
olusu, onu nerede bulacagimizi bilmememiz bizim kendimize ¢carpmamiza sebep olur. O
zaman ‘gok bos nereye baglasam atimi’ deriz.” (Bilir, 2002, s.2) ifadeleri ve
“Pollyanna’ya Son Mektup” siirinde “Secde eden alnimi, / Sarap i¢cen dudagimla opmek
istedim.” (Madak, 2016, s. 49) dizeleriyle i¢inde bulundugu inan¢ karmasasii dile
getirirken aslinda bu karmasayla bir biitiin oldugunu ve inang ile inang¢sizlig1 bir arada
yasadigin1 sdylemeye calisir. Goriildiigii gibi Madak, her ne kadar inangsizlig ifade
eden misralar kaleme alsa da siirlerinde inanan ya da inanmaya ¢alisan bir sairin izlerini

surmektedir.

4.7. Hatirlama ve Unutma

“Giizel beyaz bir tay dogururdu her sene hafizam
Yorgundu oysa

Durmadan, durmadan hatirlamaya kosmaktan.”

(Madak, 2016, s.39)

Insan beyninin en énemli gérevi, yasanmigliklar1 ve edinilen bilgileri daha sonra
kullanmak iizere kaydetmesidir. Ogrenilen bu bilgileri kaydetme islemi bellek
araciligiyla gergeklesir. Bellek, Orhan Hangerlioglu'na gore: “Geg¢misi saklama ve
veniden meydana getirme yetisi” (Hangerlioglu, 1995, s.148- 149); Bedia Akarsu igin:
“Izlenimleri, algilart vb. saklama ve bilingte yeniden canlandirma yetisi” (AKarsu,
1975. s.27) dir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak bellegin daha ¢ok ge¢mise ait izlenimlerin,
yasanmusliklarin kisi tarafindan hatirlanmasi ya da hatirlanamamasi ile ilgili bir siireci
kapsadigini séylemek miimkiindiir.

Bellek, 6znel bir karaktere sahiptir. Kisinin algisi, olaya dikkati, gézlem giicii
bellege etki eden Onemli etkenlerdendir. Bu etkenlerin yansimasi kisiden kisiye
degiskenlik gosterdigi gibi farkli sonuclar da dogurur.

Ogrenilen bilgilerin bellekte yeniden canlandirilmasina hatirlama; “eskiden
ogrenilenleri hatirlayamama’ya (Hangerlioglu, 1995, s.32) unutma denir. Bu durumda

insan, hatirlama, hatirlamaya calisma ya da unutma eylemleriyle bellegini insa eder.
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Unutma ve hatirlama sarmalinda bellegin ingsasi; Madak’in siirlerinde yadsinamayacak
sekilde gbze carpar. Gegmis, esyalar, mekanlar onun bellegiyle iligkili olarak yer alir.

Bellek, Yahya Kemal’de, Tanpmar’da, Ikinci Yeni sairlerinde, olduk¢a &nemli
bir yere sahiptir. Bu sairler, parcalanan benligi yeniden birlestirilebilir ve kurulabilir bir
olgu olarak kargimiza ¢ikarirlar. Madak ise bellegi, kurgulamaktan ¢ok kendi hayatina
dokunarak, gecmisine giderek var eder.

Hatirlama; yasanmusliklarin  bizde biraktign izle dogru orantiidir. Insan,
genellikle etkisinde kaldig1 olay ve durumlari hatirlar. Anilar, deneyimler, hatirladig1 ya
da hatirlamadig1 her sey aslinda kisinin kim oldugunu, kime doniistiiglinii de belirler.
Bu yonde Didem Madak’1n siirlerinde anilar ve onun tecriibeleri biiylik bir yer edinir.
Madak, adeta anilar1 ve tecriibeleriyle bir hesaplasma igerisindedir. Bu ac¢idan
bakildiginda Madak’n siirlerinin 6nemli yonlerinden birinin de bu hesaplasmalarin aci
bir melodiyle okura dinletilmesi oldugunu belirtmek gerekir.

Bilingalt1, psikanalist anlayista biitiin anilar1 bir arada bulunduran bir ana karttir.
Hatirlama, ge¢mis yasantilart kodlamayla miimkiin olur ya da bellegin ilgi alanina
yerlesir. (Gegtan, 1998, s$.174) Didem Madak’in siirlerinde anilarina ydnelisi,
psikanalitik baglamda bilingaltiyla ilinti icinde yasadiklarmin kendince kodlanmasidir.
Onun siirleri, hayatinin hafizasidir. Bununla birlikte Madak, hatirlamaktan yorulduguna
dem vurup siirlerinde sik sik geg¢misini hatirlamanin tuhafligini belirtir. “Kurbati”
siirinde “Bir oyuncak ayim vards, ismi Isildak / Bir kiz kardesim vardi saglar: simsiyah /
Ne tuhaf boyle hatirladik¢a her seyi” (Madak, 2016, s.40) dizeleriyle yasadiklarini géz
oniinde bulundurarak biiyilik bir saskinlik yasar ve hi¢bir seye anlam veremedigini dile
getirir. Hakikaten insanin bu karmasik ve zor yasam karsisinda saskinlik yasamamasi
imkansizdir.

Psikanalist anlayista kisinin ge¢mis ile simdi arasinda kurdugu bagda énemlidir.
Kisi, gegmisin kotli hatiralarin benligine zarar verecek diizeye ¢ikarmamali ve simdiye
baglanan hayatina devam etmek i¢in ge¢misle arasina mesafe koymalidir. (Gegtan,
1998, s.157) Madak, siirlerinde ge¢misle arasina mesafe koyamadigindan ¢ogunlukta
bir simdi yagayamamaktadir.

Didem Madak, ¢ogunlukla unutmak istedigi seyleri dile getirir. “Kalbimin En
Dogusunda” siirinde “Yorgundu oysa / Durmadan, durmadan hatirlamaya kosmaktan.”
(Madak, 2016, s.39); “Kurabiye” siirinde ise “Her gseyi bir veba salgini gibi
hatirlayarak / Bekliyorum bekledigim neyse onu” (Madak, 2016, s.24) dizeleriyle her

seyi unutan bir hafizasi olmasini ister. “Kurabiye” siirinde gecen “Icimde gezinen
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salyangozun tirnaklari / Her hatirladigim sey icin bir santimetre uzuyor Kalbiye /
Aslinda hi¢ istemiyorum ama / Ne yapsam rutubetim sozlere bulasiyor Kalbiye”
(Madak, 2016, s.25) dizelerle hatirlamanin aci veren yoniine vurgu yapar yine.
Hafizasinin glizel seyler var etmek adina ¢ektigi zorlugu ve bunun onun ¢ok yordugunu
aktarir. “Agn” siirindeki “Ben de icabinda hafiza magduruyum” (Madak, 2015b, s.100)
misratyla bu yorgunlugunu dile getirir.

Didem Madak, unutmak istedigi seylerin yerine- bunun imkansiz olacagini bilse
de — “Biktigim Seyler ve Yesil Fanila” siirinde yer alan “Keske nane seker gibi
mentollii bir buluttan dogaydim / Keske diinya toz sekeri ile kapl olsaydi” (Madak,
2016, s.44) dizelerinde goriildiigii gibi kendini mutlu edecek baska seyler koymak ister.
Gegmise dair istekleri i¢inde tasiyan Madak, bu arzunun imkansizligini bilmesi
yoniinden benligiyle barigiktir.

Madak’in siirlerinde hatirlama daha ¢ok anne ve ¢ocukluk tizerine kuruludur.
“Pollyanna’ya Mektuplar” siirinde “Cocuklar bir kosede/ Yenidiinya c¢ekirdekleriyle
bestas oynardi / Frenk elmast da derler / Sar1 kahverengili bir meyve/ Annem iste oyle
bir kadindi / Cocuklar gokyiiziine bakar sorardi: / Ay dede orada ne yapiyor anne?
Annem oldiigiinde ay dede icimde / Yiizliik bir ampul gibi par¢alandi” (Madak, 2016,
s.67) dizelerinde gordiigimiiz gibi anne ve cocuk birbirilerini tamamlayan iki
gercekliktir ve daha ¢ok trajik bir bagla birbirine baglhidirlar.

Madak’1n, “Ah’lar Agact” siirinde ev hatirlamanin mekan1 olarak kullanilir. Ev,
sairin siirlerinde c¢ocukluk kadar, ilk genclik yillarinin anilar1 ve anneye ait
mutluluklardir. Ne yazik ki asil ger¢ek annenin olmadig1 “simdi”dir. Madak, “Ah’lar
Agacr’nda gegmisin kotli hatiralarin1 animsayan, annenin 6liimiiyle sarsilan bir i¢ sesle
karsilar bizi. “Bagsina dikdikleri o tas, / Ne zaman dokunsam soguktur oysa. / ben
oksadigimda ama 1svmir sanki biraz.” (Madak, 2016, s.25) dizelerinde sair, annesinin
dliimiinden duydugu iiziintiiyii dile getirirken “I¢ ses! / Bu bahsi kapa!” (Madak, 2016,
s.25) misralariyla bu konuyu kapatmak ister. Ciinkii annenin artik bu hayatta olmadig:
gercegini hatirlamak istemez.

Didem Madak’in, annesini hatirlarken babayr da unutmaya caligmasi dikkat
cekicidir. Madak, anneyle yasadigi olumlu iliskiyi babayla yasayamamasini en ¢ok
“Mutsuza Kim Bakacak?” siirindeki “Mavi kareli gomlegiyle hatirladik¢a babami /
Kurpip kirpip fotograflari, dékiiyorum basimdan asagi” (Madak, 2016, s.21) dizelerle
ortaya koymaktadir.
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Madak icin anne canli ve hareketli bir karakterken baba kayip ve silik bir
karakterdir. Madak, bunu bilingli olarak kurgular. “Annemle Ilgili Seyler” siirinde
“Yasasaydin, hayatimin ortasina / Giiller yigan bir adam olsun isterdim babam”
(Madak, 2015a, s.18) dizeleri Madak’in gocuklugunda babanin yabanci ve sevilmeyen
biri olduguna delildir. ~Sairin ¢ogu kez ge¢misini yok etmek istemesinin nedeni
babasiyla ilgili kotii hatiralarini unutmak istemesindendir. “Mutsuza Kim Bakacak?”
siirindeki “Simdi mutluyum / Gegmisini mi yok ettin kizim diye soran / Bir babadan
kurtulusumu kutluyorum / Babama soyle, o gelmesin mavis anne” (Madak, 2016, s.21)
dizeleri onun babasina olan nefretini yansitir. Esasinda sairin babadan kurtulmak
isteyisi babanin temsil ettigi gii¢ kavramindan kurtulmak istemesidir. Madak, babanin
kurdugu otoriteden rahatsizdir. “Kedilerin Aliskanliklar1” siirinde “Babam / Cikarilmis
bir adam biitiin fotograflardan” (Madak, 2016, s.57) dizelerinde karsilastigimiz gibi
babay1 tiim fotograflardan ¢ikaran sair, onu belleginden de ¢ikarmak ister.

Hatirlamada mekan kadar nesnelerin de onemi vardir. Herhangi bir nesne
bireyler i¢in farkli anlamlar tasiyabilmektedir. Madak’n siirlerinde de nesneler, daha
cok geemisi hatirlamak icin bir arag¢ olarak kullamilir. Madak’in siirlerinde yer verdigi
nesnelere baktigimizda genel olarak kendi evine ait pargalari kullandigini goriiriiz.
“Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim?” siirinde sair hatirlamaya aliskin oldugunu
belirterek kendini bir esya toplayicisi olarak niteler. Esyalar onun derdini anlatmak i¢in
vardir. “Mutsuza Kim Bakacak?” siirinde “Bilir misin, biiyiiler bile ninniyle biiyiir /
Temiz kokan pazen gecelikler, sehriye ¢orbast... Hepsi, hepsi ninniyle biiyiir.” (Madak,
2016, s.20); “Cevsen’iil Kebir’de “Hiizniimii assam kururdu iitti masasina/ Ama
coraplarim kurumayacak sabaha” (Madak, 2016, s.32), “Plastik gardrobumun karn
desilmis” (Madak, 2016, s.32); “Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde ise “Inanirim
bazen bir kdse bal bile mutsuzdur” (Madak, 2016, s.36) dizeleri Madak’in derdini
anlatmak icin esyalar1 kullandigin1 6rnekler. Madak’in siirlerinde mekénlarla nesneler
bir biitiindiir ve birbirini hatirlatir. Madak’in siirlerinde nesneler hatirlama kadar
unutmanin da semboliidiir.

Madak’n siirlerinde kullandig1 fotograflar, takvim yapragi, eski bir plak, mavi
yiin kazak, tavsanli pijamalar, calar saat, ¢icekli perdeler, balonlar, elma sekeri, yesil
fanila vb. esyalar, aslinda bir¢ok kisinin hayatinda yer edinen esyalardir. Bu esyalar,
insant yansitan pargalar oldugu gibi ge¢misin de taniklaridir. Esyalar aracilifiyla
yalmzhigmi hatirlayan sair, “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “Cok sey

ogrendim gegen ti¢ yil boyunca / Balkona yorgun ¢camasirlar asmayi/ Ki u¢larindan ¢ile
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damlardi; Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim.” (Madak, 2016, s.35) dizeleriyle
esyalar iizerinden annenin hayatta olusunu, annenin Oliimiini, mutsuzlugu ve
kaybolmay1 animsar.

Pulbiber Mahallesi’nde sairin degisen bigimsel ve dilsel doniisiimiine ek olarak
sairin bellek insas1 da degisir. Gegmisten kendini soyutlamaya calisan anlatici, gelecege
dair hayaller kurar. Camasirlarin kurumasini, yemegin pigsmesini ve bebegin dogmasini
bekleyen, bunlarin hayalini kuran bir kadin ¢ikar karsimiza. Pulbiber Mahallesi’nde
anlatict ¢cocuklugu unutmasa da arka plana iter ve yetiskin bir kadin olmakla birlikte
anne olmay1 6n plana ¢ikarir.

Didem Madak’1n ge¢mis iizerine insa edilen siirleri gli¢lii hafizasinin {irtinleridir.
Hayatinin az olan mutluluklarini hatirlayan sair, agirligi altinda ezildigi mutsuzlugunu
unutmak i¢cin mutlu zamanlara siginsa da daha ¢ok her seyi unutmak ister. Ciinkii, sairin
hayat1 “mutsuzluk ingaatidir.”

Simdiden kopmayarak ge¢misten de yararlanarak kendi i¢inde siirekli yolculuk
yapan sair, simdiye dair paylastiklar1 ile gegmise dair paylastiklar1 arasinda farkliliklar
ve tezatliklar kurar. Ge¢misi hatirlamak mutsuzluk kadar mutlulugu da hatirlamaktir. O
giinlerde olamamak ve o gilinlerin bir daha gelmeyecegini bilmek onun acisini artirir. Bu

noktada her seyi unutmanin daha iyilestirici olacagi diisiincesindedir.

4.8. Disil ve Eril Diinya

“Diinyaya bir kadn eli degse Zeyna!
Soyle agir bir hali gibi ¢cirpilsa

’

Tozlar havalansa...’

(Madak, 2015b, s.23)

Feminizm, kadin ve erkek arasinda ekonomik, siyasi ve toplumsal esitligi
savunan kadinin 6zgiirliigii ve toplumdaki yeri konularinda miicadele veren bir hareket
ve ogretidir. 1830°1u yillardan itibaren feminizm, diinyada farkli kesimleri etkileyerek
farkli sekillerde kendine yer bulur. Zaman igerisinde gergeklesen toplumsal
degisimlerle; modernlesme ve kadinin topluma, hayata karsi farklilasan bakis acgisiyla
cesitli feminist yaklagimlar da ortaya ¢ikar. (Tas, 2016, 5.164)

Feminizm, baslangi¢ta daha ¢ok medeni kanuna dair istekler ve politik haklar

tizerinde dururken, daha sonra kadin ve erkek arasinda tam bir esitlik ile cinsellik ve
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dogurganligin birbirinden ayri1 diisliniilmesi gerektigi, en sonunda da kadinlar arasindaki
farkliliklarin 6nemli oldugu gergeginin kabul edilmesi seklinde degisimler gosterir. Bu
diisiincelerin her biri ayr1 birer dalga olarak gelisir ve bu anlayis farkliliklar1 feminizm
kavraminin igerigini de baskalastirir. (Sevim, 2005, s.7-8)

Feminizm, bizde ilk olarak Osmanli doneminde baz1 aydin kesimlerdeki kadinlar
etrafinda, kadinin erkekle toplumsal yasamin her alaninda esitlik i¢in miicadelesi
seklinde ortaya c¢ikar. Cumhuriyet donemindeyse modernlesen ve laiklesen
toplumumuzda kadinlarin miicadelesi erkek ile esit sartlarda bulunmak istegidir. Bu
donemde kadin haklar ile ilgili baz1 yasal diizenlemeler de yapilir. Ancak iilkemizde
feminizm, uyanis donemini daha ¢ok 1980’lerden sonra yasar.

Bir uyanis donemi olmasiyla birlikte Madak’in da i¢inde yasadigi donem
olmasindan 1980’lerden sonraki feminist anlayista 6n plana ¢ikan goriisler bizim icin
daha 6nemlidir. Bu dénem Didem Madak’in da i¢inde yasadigi egitim gormiis, kendi
ayaklar1 tlzerinde duran, kendi fikirlerini savunma Ozgilirliigii edinmis, feminist
hareketten etkilenen kentsel kadin tipolojisinin olustugu bir donemdir. (Berktay, 2014,
s.3) Bu agilardan Didem Madak’in siirlerinde feminizme dair esinlenmelere rastlamak
miimkiindiir. Bu nedenle Madak’in siirlerine yansidigi kadariyla feminizm olgusunu
g0z ard1 etmemek gerekir.

Yasam iki cinsiyet lizerine temellendirilir. Yaratilig baglaminda kadin ve erkek
farkli hususiyetler tasimaktadirlar. Her iki cinsiyetin kendilerine 6zgii 6zellikleri oldugu
gibi bakis agilar1 da birbirlerinden farklidir. Kadin kendi duyus, diisiiniis, anlayis ve
zevkine gore hareket eder ve genelde kendini kadin kimliginden soyutlayamaz. Bu
durumlar, onu erkegin diinyasindan farkli kilmaya yeterlidir. Ancak ge¢misten
giiniimiize gelinceye kadar basat giiciin erkeklerin elinde oldugu asikardir.

Didem Madak, siirlerinde erkek egemen diinyasindan ne denli sikildigini,
kadinlarin erkeklerin belirledigi kiiciik diinyalarin i¢inde kistirildigini, kadinin cinsel bir
obje olarak goriilmesinin acimasizhigimi dile getirirken kadinhiga dair elestiriler de
getirir; siirlerinde disil bir dil var etmesi de bu elestirinin sonucunda ortaya cikar.
Didem Madak’in kadinlik iizerine en ¢ok degindigi nokta kadinlarin kendilerinin bir
nesne olarak kullanilmasina firsat vermemeleri gerektigidir. Didem Madak’in bu
elestirisi yine bir kadin olarak yasadiklarina dayandirilmalidir. Didem Madak’a gore
evden kacis, kadinlarin 6znel kimliklerini gerceklestirmek i¢in bir yoldur.

Didem Madak, bir kadin olarak kadmlarin tecriibeleri ve diinyaya bakislar

dogrultusunda kendi tecriibeleriyle birlestirerek, kendine 6zgii dilsel anlayisiyla yeniden
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sekillendirir. Madak’in siir yazmaya ¢alismasi- her ne kadar kendini acemi sair olarak
nitelendirse de- bir baskaldir1 olarak goriilebilir. “Kadindan sair olmaz, kadin siir
yazamaz” sOylemlerine kars1 bir bagkaldiri. Didem Madak, siirleriyle kadinlarin da bir
diinyas1 oldugunu gosterir.

Didem Madak’in siirlerine bakildiginda bir kimlik olarak kadin ve kadinin
giindelik hayati ve toplum hayatindaki yeri acik bir sekilde goriiliir. Madak, kadin
olmayr gururla tasir ve bunu siirlerine yansitir. “Karsiliksiz Hayat” siirindeki
“Elektirikli stipiirgemden toz yumaklar: bosaltiyorum / Bu tozlar her sey efendim, sozler
ise hichbir sey” (Madak, 2015b, s.49) dizelerinde oldugu gibi sair, kadin kimligini
gizlemez. Okur, siirin bir kadinin kaleminden ¢iktigini1 kolayca anlar. Didem Madak,
her ne kadar kadin kimligiyle barisik olsa da umutsuz giinlerinde her seyden uzaklastigi
gibi bu kimliginden de uzaklasir. Madak igin 6rtiinmek, onu kadin kimliginden kurtarir.
Miijde Bilir’e gore Madak’in yeniden agilmasi kadin kimligiyle barigmasi anlamina
gelir. (Bilir, 2015, s.29)

Didem Madak siirlerinde kadinlarla ilgili 6nemli noktalardan biri, Madak’in
hemen hemen her tiir kadina siirlerinde yer veriyor olmasidir. Sair, genis bir kadin
panoramasi ¢izer. Madak’in siirlerinde yer verdigi kadinlar siradan, bizden kisilerdir;
gercek kadinlardir. Karnabahar kizartan kadinlar, ahlat agacina ¢aput baglayan evde
kalmis kizlar, c¢ingene kadinlar, kadin mahkumlar, catlak topuklarini sergileyen
kadinlar, ¢orba pisiren kadinlar... Madak, kimi zaman bu kadinlarla iyi anlasiyor olsa
da kimi zaman onlar1 begenmez ve elestirir. Basroldeki kadinlarin karnabahar
pisirmemesine igerler, ¢cingene kadinlarin kocaman memelerine takilir ve hepsine de bir
siir ithaf etmek ister. Kendini siir ithafkar1 olarak nitelendiren Madak, bu kadinlarla
yalmzlhigini paylastigi gibi onlarin dertlerine ortaklik eder. Boylece siirlerinde kadini
kadin yapan tiim ogeleri de karsimiza ¢ikarir. Temizlik gilinleri, bulasiklar, camasirlar,
morarmis carsaflar, iitii suyu, kire¢ ¢oziiciiler, kirli camlar, tas bezleri, pazen gecelikler,
basma elbiseler, siityen lastigi, ¢icekli masa Ortiileri, perdeler, naftalinlenecek kisliklar,
limon kolonyasi, kurabiyeler, rengarenk receller, karnabahar, ¢orbalar, pempe pembe
tanelenen irmik helvasi, hristo teyel, harosa orgili, firfirlar, farbelalar, tiil perdeler,
ortliler vb. kadinliga dair ne varsa bunlar eril diinyaya inat mizahi ve ironik bir dille
gozler Oniine serer.

Didem Madak’n siirlerinde disil diinyayr yansitiyor olmasina ragmen siirlerinin
tslup acisindan tamamen kadmst oldugunu sdylemek zordur. “Agr” siirinde

“Sonbaharlarin krali gelirmis meger Istanbul’a / Cigerlerimin filmini cektiler /
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Cigerlerim artiz oldular icabinda / Akut alevlenmis kronik bir sonbahar gibi bakiyordu
/Sigara figiiran falan.” (Madak, 2015, s.98) dizleriyle 6zellikle- “Pulbiber Mahallesi”
kitabinda-argoya kacgan kiilhanbeyi bir sdylem yakalarken “Ah’lar Agaci” siirinde
“Giizin Ablasi kitaplar olan bir kizdim, / Icim sikilmasa o kadar / Tek bir satir bile
okumazdim. / Tas bebegim ters ¢evrilince aglardr / Bir derdi var derdim.” dizeleriyle
hassas bir kiz ¢cocugu séylemine ulasir.

Didem Madak siiri baskilanan kadin cinselligine gonderme yapar. “Cigekli
Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!” siirinde “Ondért yasindaydi ruhum bayim / Bir
mermer masanin soguklugunda yaslandi. / Protez bacaklar taktilar ruhuma ince ve
beyaz / Gicwrdaya gicirdaya dolastim sehri / Protez bacaklarima bile 1slik ¢aldilar / O
ara icimde ¢iceklerden olusmus” (Madak, 2015, s. 49) dizeleriyle protez bacaklara bile
1slik calinmasi bunu 6rnekler. Madak, bu siirle eril diinyanin cinsel acidan ne denli
acgozli oldugunu ve erkek egemen diinyasi tarafindan kadinlarin yasadigi zorlama
hayata, erkeklerin kadinlarin mutlu olmasini istemeyisine bir gonderme olarak mutlu,
Ozglir bir hayat yasama istegini dile getirir.

Didem Madak, siirlerinde kadin olmaya dair bircok noktay1 agikca siirine alir,
kadinin kadin oldugu i¢in deneyimledigi olay ve durumlari siirlerinde sik sik dile getirir.
Regel dizer, kirmizi ¢orbasina ekmek dograr, karnabahar pisirir, balkona ¢amasir asar,
banyoyu kire¢ sokiicii ile ovalar vb. kadina dair eylemlerle karsimiza cikar. Kadinliga
dair yapilan kiiglimsemelerin karsisinda durur. Onun siirlerinde kadin, gii¢lii bir
varliktir. Didem Madak’1in savas¢t prenses olan Zeyna karakterini segcmesindeki sebep
de Zeyna’nin giiclii ve cesur bir kadin karakter olmasidir.

Didem Madak’in siirlerinde yer alan feminizm, 6grenilmis bir feminizm
degildir. Onun feminizmi kadinligin dogal halleridir. Bir nesne, nasil dogal haliyle onun
siirlerinde yer aliyorsa, kadmlik da en saf haliyle siirlerinde kendine yer bulur.
Madak’in feminist yonii hayatinin bir yansimasi olarak karsilik bulur.

Madak’in siirlerinde yer yer modernizmle gelenek arasinda gelgitler yasayan
modern kadinin ¢atigmalart da goriilir. Bu minvalde Madak’in siirlerinde Edith Piaf,
Sibel Can, Greta Garbo gibi kadmnlarin isimlerinin dolasmasi, farkli kadin tiplerinin
ornegini sunmak kaygistyladir.

Didem Madak’1n siirlerinde kadinliga ait problemler daha ¢cok mekéan {izerinden
anlatilir. Sair, bodrum katlarinin, gecekondularin, kenar mahallelerin, mutfaktan
cikmayan kadinlarin glindelik ve siradan hayatlarini siirine tagir. Kadin olmanin zor ve

sikict oldugunu dile getirir. Aslinda kadinlar1 zor ve bir o kadar da sikici olan giindelik
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islere erkeklerin hapsettigi diisiincesindedir. Bu tavriyla erkek egemen siir anlayigini
yerle bir eder. Eril gelenege boyun egmez. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde
“Diinyaya bir kadin eli degse Zeyna! / Soyle agw bir hali gibi ¢irpilsa / Tozlar
havalansa...” (Madak, 2015b, s.23) dizelerinde kadmin diinyayr degistirebilecegi
inancinda olmasiyla birlikte, erkek egemen diinyadan sikayet¢idir de. “Rahmin kadar
konus” (Madak, 2015a, s.31) diyen sair, erkeklerin kadinlar1 kiiglimseyici, kisitlayici
anlayisiyla dalga geger. Erkekler tarafindan sekillendirilen, tanimlanan kadin diinyasini
ve geleneksel kadinligi kendi olusturdugu siir diinyasiyla yeniden kurar. Baskaldiris1 ve
geleneksel kadinlik anlayisina ters diisen sdylemi nedeniyle toplum tarafindan diglanan
kadinlar grubunda yer aldigini1 da bilmektedir. Bagkaldiran kadin ya da erkek egemen
karsit1 kadin i¢in deli veya isterik kadin yaftasi kagmilmazdir. Bu durum kadmi
oOtekilestirir, toplumun disina iter.

Ataerkil sistemde kamusal alanlar eril ozellikler tasir. Didem Madak’in
siirlerinde kadin, erkek egemenin belirledigi sinirlar i¢inde kendini sahip oldugu esyalar
araciligiyla ifade edebilir. Ataerkil sistemde dis mekan erkekle i¢ mekan kadinla
birlesir. Kadinlar i¢in uygun goriilen mekan daha cok evdir. Sair, yer yer siirlerinde
buna itiraz edip sehirleri, meydanlari, mahalleleri, sokaklari kendine mekan edinse de ev
iclerini siirinin merkezine oturtur. Siradan ev hallerini siirinde isler. Bu durum onu
cinsiyet¢i bir siir anlayisina iter. Kenar mahallelere, bodrum katlarina inerek sinifh
siirler yazar. Madak’in “Yiiziim Giivercinlere Emanet” siirinde de belirttigi gibi her
bakimdan “dezavantaji bol siirler” yazdiginin farkindadir.

Pulbiber Mabhallesi kitabiyla Didem Madak, diinyay1 yeniden bi¢imlendirecek
kahramanlara ihtiya¢ duyuldugunu ifade eder. Bu kahramanlarin kadinlar oldugunu dile
getirir. Ona goére acilarin ve haksizligin son bulmasma kadinlar vesile olacaktir.
“Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde “Ortaliga ¢eki diizen verecek bir kadin lazim /
Once acisint almak / Serit serit soymak, sonra bekletmek biraz tuzlu suda... / Kara
sularint akitmak lazim. / Diinyaya bir kadimin eli degse Zeyna! / Soyle agir bir hali gibi
c¢upilsa / Tozlar havalansa...” (Madak, 2015b, s.23) dizeleriyle Didem Madak
kadinlarin yasama c¢eki diizen verecegini dile getirse de ironik bir sekilde aslinda
diinyanin acisinin sona ermeyecegini vurgular.

Ritta Cankogak, “Didem Madak’1 Anlamak” adli1 sempozyum bildirisinde eril ve
disil diinyaya dair ilging bir diislinceyi savunur. Ritta Cankogak, kadinin 6zgiirliigiiniin
imkansiz oldugunu “... Tanri’min mirast bir ger¢ekse hem de bilimle felsefe az ya da

cok erkeksi bir Tanri’min etkisine bulagmissa, o zaman sanat eserindeki kadin(ligin)
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bagimsizlik savasi zordur ve belki de béyle bir ortamda kadimin ozgiirliigii ancak
“biiyiik egonun (Tanry)” ortadan kalkmasiyla miimkiin olur.” (Cankogak, 2015, s.86)
ifadeleriyle belirtir. Aslinda sair i¢in de kadinin tam bir 6zglirliigli s6z konusu olamaz.
0, sadece siirlerindeki kadin sairin 6zgiir oldugunu diisiiniir.

Madak, “Paragraf Basi1” siirindeki “Dekolten fazla kagmasin aman, / Ayplar
sonra Anadolu yakani kapa / Konusma, konusmak istemezsen / Ben konusurum tavanda
kosusan isiklarla / Hep ayni seyi séylerim / Beni anla.” (Madak, 2016, s.71) dizelerle
kadinin baskilanan hayatina gondermeler yaparak her seyi apacik konusmasina deginir.
Bunun bazi gevrelerce dogru kabul edilmedigini ifade eder. Ancak onun siirine
kimsenin miidahale etmek hakk1 yoktur.

Madak, siirlerinde hayalini kurdugu kadin yazarin/sairin diinyasimi ifade eder.
“Kendim Ettim Kendim Buldum” siirindeki “Bu diinyaya, yemegin pismesini, bebegin
dogmasini, ¢camasirlarin kurumasini beklerken, ¢amagswrlarin kurudugunu, yemegin
pistigini ve bebegin dogdugunu yazan bir kadinmin gelmesini diliyorum. Ayrica bunlar
vaparken aklina mukayyet olmasini istiyorum. Ayrica bebege de iyi bakmasini
diliyorum. Stkintilarindan bir ev kurup ayakta tutmasini istiyorum. Bir giin bu olacak.”
(Madak, 2015b, s.83) Bu dizelerle sair, intihar eden Slyvia Plath ve Virgini Wolf’a
gondermeler yapar. Madak kadin yazarlarin/sairlerin umutsuz diinyasini yansitirken
umudunu da yitirmemektedir. Ayrica bu dizelerle sair, kadin yazarlarin/sairlerin
isteklerini gergeklestirdikleri bir diinyay1 yazdiklarini gérmeyi bekler.

Didem Madak, “Grapon Kagitlar1” ve “Ah’lar Agaci” eserlerinde babasi ve
yasadig1 agklar iizerinden erkeklerin egemen diinyasinin acimasizligini da dile getirir.
Madak, “Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim” siirine “bayim” diye hitap ederek
erkek’e sitemle baglar. Sonucta Madak, hayatinda en ¢ok yer bulan iki erkek tarafindan
biiyiik acilara maruz kalir. Annenin 6liimiinden babay1 sorumlu tutan, anneyi siirekli
lizen bir baba tasavvur eden Madak, nasil babasi tarafindan iiziilen bir anne- kadin
varsa, kendi de ilk esi tarafindan biiyiik {iziintiiler yasayan kendisi olan- kadin vardir.
Bu nedenle erkek’in diinyasi ona acidan bagka bir sey vermez.

Didem Madak’in siirlerindeki kadin 6znenin iginde yasadigi topluma itirazi
vardir. Sair, toplum kurallariyla dalga gegse de kendini toplum disina atacak olay ya da
durumlardan uzak durur. O da Sylvia Plath gibi erkekler hakkinda umutsuzdur. Her iki
sair askta umutsuz olma durumunun erkeklerden kaynakli oldugunu savunur. Ancak,
Madak’in evlenip ¢ocuk sahibi olmasi erkeklerin diinyasina olan sert tutumunu

yumusatmasini saglar. Bu durumu “Pulbiber Mahallesi” eserinde daha net gorebiliriz.
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Didem Madak siirlerinde kadin olmak otekilestirmeyi yansitmaktadir. Kadin
olmak eskiye oranla daha az kistirllmighigt hissettirse de yine de ikinci smif muamele
gormekle esdeger sayilabilir. Madak, kadin olmanin “6teki” oldugu; kadin olmanin
bliyiilii diinyasini, kadin olmanin acisini ve agmazlarmi dile getirir. Daktilocu kiz,
tezgahtar parcasi, bodrum kat1 kizi, kapict karis1 gibi alt gelir grubundan kadimnlarin
dramatik yasamina gondermeler yapar.

Didem Madak, kendi hayatindan yola ¢ikarak kadinin sorunlarina degindigi
siirlerle kadinin dislanmishigina, yalnizligina, genel olarak mutfak hayatina hapsolmus
yasamina, erkekler tarafindan kurban edilmis asklara isyan eder. Ancak Madak, bu
isyanin ya da gergeklestirmeye calistigi baskaldirinin herkes kadar nafile oldugunu
bilmektedir.

4.9. Giindelik Hayat

“Kuyruk sallard,,

annemden kalma maasim

her ii¢ ayin sonunda.

Sevinirdi,

Kocaman bir kara kediyi oksamis gibi ellerim.
Sarimsak kokulu fotr sapkali amcalarla,
Muhabbet ederdik kuyrukta.”

(Madak, 2016, s.27)

Didem Madak, giindelik hayat1 siirine tasimasi ve giindelik hayati bir izlege
dontistiirmesi bakimindan son donem siirimizin 6n plana c¢ikan sairlerindendir.
Giindelik hayati, giindelik bir dille kaleme alan sair, giindelik hayatin kisilerine,
olaylarina ve mekanlarina biitiin izleklerinde oldugu gibi hayatinin bir yansimasi olarak
aktarir. Giindelik hayata dair her sey, onun yasaminin dile gelisidir.

Didem Madak siirini 90’11 yillar siirinden ayiran en onemli Ozellik sairin
giindelik hayatin 6zneleri ve nesneleriyle kurmus oldugu iliskidir. Siirlerinde gilindelik
hayat, siirinin anlam diinyasini yansitmasi acisindan higbir sairde géremeyecegimiz
oranda detayli bir sekilde verilir. Giindelik hayat, sairi hir¢inlasan, bencillesen hayata

kars1 ayakta tutar ve yalnizliktan korur.
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Giindelik hayatin insan yasamina etkisi yadsinamaz. Kisinin giindelik hayatinda
yasadiklari, gozlemledikleri ister istemez kisinin eserlerinde varligini hissettirir. “Didem
Madak’1 Okumak” sempozyum bildirisinde Erdem Colak’in “Giindelik hayatin kendisi
basl basina bir tahakkiim iddiasindadir ve ona karsi gelistirilen her tiirlii direnis (gizli
ya da agik) politik bir damar barmmdwmaktadir. Giindelik hayattan | deneyimden
beslenen siirler de bu deneyimler farklilastik¢a birbirinden baska sesleri biinyesinde
barindirmaya bagslamistir.” (Colak, 2015 s.204) ifadeleri dogrultsunda Tiirkiye’nin
batisinda biiylimiis Didem Madak ile Tiirkiye’nin dogusunda biiylimiis Bejan Matur,
Kemal Varol gibi Tiirk¢e yazan Kiirt sairleri kiyasladigimizda bu sairlerin siirlerindeki
farkliligin degisen gilindelik hayat ve deneyimlerden kaynaklandigini sdylemek yanlis

olmaz.

Madak, siirlerinde giindelik hayatin bircok sembolik kisisiyle karsimiza ¢ikar.
Bir anne, kiz kardes, bir abla, bir dost, acemi bir sair, melankolizme bulanmis mutsuz
bir yabanci, ¢ocukluk arkadasi, masal anlatan kii¢lik bir kiz, bir nine, ¢ingene bir sarkici,
bayozcu, hirdavatci, laternaci, gerci, her seyden uzaklagmak isteyen icimizdeki ses,
dalgin bir ressam, bir bah¢ivan, bu diinyaya isyan eden ve karsi ¢ikan oteki, mutsuz ve
mutfaga hapsolmus bir ev kadini... vb. giindelik hayatin bir¢ok kisisine onun siirlerinde
karsilasiriz.

“Ah’lar Agacr” siirindeki “At¢ arabasiyla kdgit toplardi / Her sabah ¢ingene
kadinlar. / Ust iiste yigilirdr burusuk kirli kagitlar /Sasirrdim” (Madak, 2016, s.22)
dizeleriyle ¢ingene kadinlari; “Annem c¢ok sevinmelerin kadiniydi. /Bazen sevinince
annem gibi, / Rengarenk regeller dizerim kalbimin raflarina. / Annem ¢ok sevinmelerin
kadiniydi, / Sicak yemeklerin.” (Madak, 2016, s.24) dizeleriyle siradan bir anneyi,
“Karinca Kumu” siirindeki “Kardesim, biricigim sen olmasan, /Ablanin kabuslarint kim
hayra yorardi?” (Madak, 2016, s.62) dizeleriyle bir ablayi; “Yiiziim Giivercinlere
Emanet” siirinde “Tartil be abla! derlerdi / Karinca gibi ince belli ¢ocuklar” (Madak,
2015a, s.30) dizeleriyle tartict ¢ocugu”; “Enkaz Kaldirma Calismalar1” siirinde “Bir
tezgahtar par¢asiyyim ben / Kendime alistim bodrum katlarinda / Geceleri yoklugum
karsiladi beni” (Madak, 2015a, s.37) dizeleriyle bir tezgahtar1 karsimiza ¢ikarir. Bu
ornekler cogaltilabilirken sair, glindelik hayatin bu insanlarini kendi acilarinin tanigi
olarak aktarir ve bu kisileri glindelik olaylarin igerisinde verir.

“Ah’lar Agact” siirindeki “Kuyruk sallardi, / annemden kalma maasim / her ii¢

ayin sonunda. / Sevinirdi, / Kocaman bir kara kediyi oksamis gibi ellerim. / Sarimsak
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kokulu fotr sapkali amcalarla, / Muhabbet ederdik kuyrukta. / Bizler sarimsak kokan
Uzun bir dizenin, / Fotr sapkali kelimeleriydik, / Ciiriik dislerimizle bizler, / Dékiilmiis
harfler gibi kelimelerden, / Saf ve pembe giiliimserdik. / Bizler her ii¢ ayin sonunda
veniden dogan bebeklerdik.” (Madak, 2016, s.27) dizeleri; “Siz Asktan N’anlarsiniz
Bayim?” siirindeki “Cok sey dgrendim gegen ii¢ yil boyunca / Balkona yorgun
camasirlar asmayr / Ki ug¢larindan ¢ile damlardi. /Giineste nane kurutmayr” (Madak,
2016, s.27) dizeleri; “Miisveddeler” siirindeki “Kirmizi giinleriyim ben takvimlerin /
Okullar tatil oluyor ben soz konusu oldugumda / Seker istemeye geliyor ¢ocuklar. /
Oyun oynuyoruz, / Saglam bir halatla ¢ekiyorum acuyt kendime dogru. / Siyah is giinleri
miidahale ediyor hayatima / Mor bir kose yastigi gibi isyankar oturmak istiyorum, / Ben
oysa divanin en ucunda. / Corba pisirmek istiyorum, / Sonra kalkip ekmek kizartmak,”
(Madak, 2016, s.53) dizeleri sairin giindelik hayatla kurdugu iliskiyi ve giindelik hayati
ne denli detaylandirdigini 6rnekleyen dizelerdir.

Madak, siirinde siradan insanin gilindelik hayatin1 vermekle birlikte daha ¢ok
kadinin giindelik hayatimi verir. “Haraso orgiiler”, “eski tiil perdelerden gelinlikler”,
“islak unutulmus tas bezi”, “uclarindan ¢ile damlayan yorgun ¢amasirlar”, “kalbinin
raflarina dizdigi rengarenk receller”, “yamanan ask”, “coktandir 6ksiiz kalan mutfak”,
“kalbim ucu kararmus tahta kasik” gibi imgeler bir kadinin gilindelik ev i¢i yasamindan
alinan Orneklerden bazilaridir. Goriildiigli iizere kullanilan nesneler, gilindelik hayata
dair detaylar onun siirinin tema yOniinii acia ¢ikarmasi acisindan bir aractir. Bu araglar
onun hiizlinlii diinyasinin yer yer ironi yer yer mizahla agiga ¢ikisidir.

Madak, kabak kizartmak, c¢orba pisirmek, toz almak, televizyon izlemek,
pencereden disari bakmak gibi basit seyler yaptigini ve bu basit seylerin kimi zaman
hayatinin en zor isleri oldugunu sdylemekle birlikte insan benligini olusturmadaki
onemine de deginir. Ote yandan muhabbet kuslari, kediler, regel kavanozlar,
pembelesen irmikler, limon agaglari, eskimis sayfalar, karinca, tespih bocegi vb. sairin
giinliik hayata yakinligin1 misralarinda kanitlar.

Madak’in yer yer hayvanlar ve bitkiler alemi ile insanlarin diinyas1 arasinda
0zdeslik kurdugunu da sdyleyebiliriz. Kendini hayattan, hayatin dogalliginda
uzaklagtirmamak i¢in insan dis1 varliklara sarildig goriiliir. “Karmmca Kumu” siirinde
“Gamzelerinden kuslar. Bir bakardim gozlerinde Giinesli ve sicak iki hurma. Bir
bakardim hayata dikleniyor Diktigin horoz ibikleri saksilarda. Biricigim, kardesim ne
oldu sana?” (Madak, 2016, s. 60) dizeleri ve “Paragraf Bas1” siirindeki “Aglamistik |

Boyalarimiz aktikca ferahlamistik hatirla | Gézyaslaruimiz  simsiyahtt | Sanirdim
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Yanagimin sicagina gé¢ ediyor kirlangiglar | Beni anla.” (Madak, 2016, s.70) dizeleri
ile kuslar1 misralarina tagir.

Didem Madak yazdig: siirlerde giindelik hayati yansitan mekéanlar da kullanir.
Hirdavatg¢ilarin ve nergis satanlarin dolastigi sokaklar, bir kdsede siftinip duran sokak
kedileri, Sibel Can calinan taksiler, sicak ¢aydan adamlarin oturdugu mahalle kahveleri,
mahalle kavgalari, sevgiliyle bulusulan kilise bahgeleri, opiisiilen mezarliklar, voltaji
diisiik fakirhaneler, ucuz semt pazarlari, maya kokan ekmek firinlari, kirli musamba
perdeli meyhaneler, orgazm gicirtili sinemalar, emekli maas1 kuyrugu, cocuk parki...
Mahallesi kenarda, sokaklari arkadadir ve oldugu gibi vererek mekanlar1 siisleme,
makyajlama derdi yoktur. Buradaki hayatlar1 oldugu gibi aktarir.

Calikusunun Z Raporu siirinde “Kedi ve kasimpati kokuyor biitiin sokaklar /
Dilinin donmedigi dualari sayiklyyor” (Madak, 2015a, s.60) dizeleriyle sokaklari; ayni
siirdeki “Otobiis duraklarinda yagmurlar bekliyor beni, / Yagmurla beraberligimden
dogan” (Madak, 2015a, s.61) dizeleriyle otobiis duraklarini; “Pollyanna’ya Mektuplar”
siirindeki “Sevgili Pollyanna, Sen bu mektubu okurken / Soguk bir dogu sokaginda, /
Acilarla yiiklii bir faytonla dolasiyor olacagim / Atlarin boynunda ziller ve pembe
orlondan piiskiiller / Saklayan kirbag ve gicirdayan tekerlekler.” (Madak, 20153, s.63)
dizeleriyle bir dogu sokagint mekan olarak kullanir.

Madak’1n bir¢ok izleginde goriilen zit durumlar bu izlekte de karsimiza ¢ikar. O
zaman zaman giindelik hayata dair her seyi mutsuz olarak kurgularken mutsuzluktan
kagcmak icin adeta giindelik hayatin nesne ve 6znelerine siginirak mutlu olmaya calisir.
Ornegin “Grapon Kagitlari”ndaki “Enkaz Kaldirma Calismalar1” isimli siirde “Viks
stirdiim burnuma, coca-cola ictim / Aglamaklr oldum kag kere ¢ilek regeli yiiziinden. /
Biiyiilendim Sibel Can ¢alinan taksilerden” (Madak, 2015a, s.37); “Ah’lar Agaci1”idaki
“Ama yazgisimi yaldizli ¢cokomel kdgitlar: gibi, / Tiwrnaklariyla diizeltemiyor insan”
(Madak, 2016, s.29) ve “Kurabiye”de yer alan “Diinya artik bir daha hi¢ / Bir okul
ctkist gibi kokmayacak mi” (Madak, 2015a, s. 24) seklindeki dizeler, sairin giindelik
hayatin nesnelerine sigindiginin 6rnekleridir.

Didem Madak, giindelik hayat1 giindelik dille samimi bir sekilde ele almis basit
sozciiklerle farkli, etkileyici imgeler yaratmistir. Madak, giindelik hayat {izerinden kendi

yasamini ve mutsuzlugunu dile getirmistir.
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4.10. Yoksulluk

“Bir picamasi bile yoktu benim kocamin baylar.” (Madak, 2015a, s.42)

Didem Madak’in siirlerinde 6nemli bir izlek olarak karsimiza ¢ikan yoksulluk,
Madak’in bir donem ic¢inde bulundugu durumu yansitirken ayni zamanda alt sinif
insanlarin hayatlarindan yola ¢ikarak aktarilir. Alt sinif insanlarin i¢inde bulundugu aci
bir gergek olan yoksulluk, Madak’in siirlerinde Gtekilestirme unsurlariyla bir arada
verilir. Otekilestirme, meta olarak otekilestirilen bireyin soyutlanmasi, dislanmasi,
yalniz birakilmasidir bir anlamda. Bu 6tekilik, insanin kendisinin basta manevi ve
ruhsal olmak tizere her yonden diger insanlardan farkli yanlarimi1 kesfetmesiyle ortaya
cikar.

Didem Madak, ii¢ yil bir bodrum katinda yalniz basina yasamak zorunda kalir;
tezgahtarlik, anketdrliik yapar ve hayatinin bu déneminde ¢ok fazla yoksulluk ¢eker. Bu
nedenle maddi sorunlar ve bu sorunlarin yarattig1 varolussal-bireysel c¢atismalar onun
siirinde ¢okga karsimiza ¢ikar. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde “Her seyin kiriginin
alindig1 / Voltaji diisiik fakirhaneler gibiydik. / Kwrik piring, kirik yumurta... semt
pazarindan ucuza. / Kalbin kirnigindan séz etmeye sira bile gelmiyordu.” (Madak,
2015b, s.25) dizleriyle yoksul ve yalmiz oldugu donemlere isaret eder ve kendini
mutsuzluk icerisine hapseder.

Yoksulluk, sairin yasaminin her anina siner. Sair, mutfakta Edith Piaf dinlerken
sarkinin giizelligiyle ve yoksullukla i¢ icedir. Mutfakta patates kizartirken, bulagik
yikarken yoksulluga ofkelenir. Yoksulluk, nasil sairin yasaminin bir¢ok yerinde
bulunuyorsa Madak, bunu ispatlamak igin siirlerini yoksullugu animsatan sozciiklerle
kurar. “Miisveddeler” siirinde “Sen tuz ol en iyisi sevgilim / Ben ekmekle duruma
miidahale edeyim.” (Madak, 2016, s. 57) dizeleriyle yoksulluga ironik bir génderme
yapar.

Madak, “Cevsenii’l Kebir” siirinde yasadigi yoksullugu o6n plana c¢ikarir.
“Plastik gardirobunun karminin degilmis” olmasi, “susamli ve yoksul siirler yazacagim
demesi”, “Bazen yagmura bagiriyorum / Bas Ulan! Bas evimi basacaksan!” “Duvar
dokiildii  rutubetten” (Madak, 2015a, s.33) ifadeleri buna Ornek gosterilebilir.
“Cevsenii’l Kebir” siirinde “Istersen iki kalp cizer altim da imzalarim.” (Madak, 2015a,
s.33 dizesiyle yoksulluga ve yalnizliga ragmen yine de hayati sevdigini dile getirir
Madak.
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Madak, her ne kadar yoksulluktan sikayet¢i olsa da hayatindaki bazi anlarin ona
yoksul giinlerini unutturdugunu vurgular. “Karinca Kumu” siirinde “Az gergi
ciizdamimda hala kagitlar, / Ama bozuklar harmandali oynuyor,” (Madak, 2016, s. 62)
dizeleriyle yasadig1 yoksullugu dile getirse de kardesinin onu diisiiniip karinca kumu
getirmesi biiylik bir mutluluga vesile olur. Ayni siirde “Kardesim, biricigim, kimse
yoksullugu benim icin / Béyle sevimli kilmadi simdiye kadar” (Madak, 2016, s. 62)
dizeleriyle sair, her ciizdanina baktiginda artik kardesinin ona getirdigi karinca kumunu
hatirlayarak neselenir ve yoksullugundan dolay1 iiziilmez. Sair, bu hediyenin kendisi
icin ne denli 6nemli oldugunu dile getirir.

Didem Madak, ozellikle Pulbiber Mahallesi’nde yoksullugu alt sinifin
otekilestirilmesini anlatmasi agisindan kaleme alir. Simit, kurabiye, biskiivi, yagda
yumurta, sucuklu yumurta, alt sinifa isaret eder. Didem Madak’in siirlerinde alt simnifi
imleyen bir¢ok unsurla karsilagirken aslinda bu smif yine onun hayatinin igindedir.
Kitap okuyan, Edith Piaf dinleyen, Greta Garbo izlemis, Sibel Can’a da ilgi gostermis
bir geng kiz/kadindir sairdir o.

Cekilen maddi sikintilar, aile i¢inde ¢esitli huzursuzluklarin yasanmasina ve
iligkilerin bozulmasina neden olan en 6nemli faktorlerden biridir. Didem Madak’in da
ilk evliligi sirasinda bu durumu yasadig1 sdylenebilir. itiraf siiri yazan sair, “Kurbati”
siirinde “her sey simdi itiraf edilmeli” diyerek kocasmin bir ¢ingene oldugunu ancak
soranlara da baslangigta bunu itiraf edemedigini belirtir. Ciinkii ¢ingene olmak
dislanmishigin, Gtekilestirmenin belirtisidir. Esinin ¢ingene oldugunu itiraf edememesi
bu diglanmay1 gosterir.

“Kurbati” siirinde “Kocam bir ¢ingeneydi. / Esiniz bir ¢ingene mi hanfendi?
diye sorarlardi / Haywr efendim derdim, hayir esim bir sanatkdrdir” (Madak, 2015a,
s.42) dizeleriyle ¢ingeneligin yoksullukla birlikte verildigi gortiliir. Kurbati siirindeki
“Eski yirtik gecelikler, eski ywtik ¢arsaflar”, “Bir picamasi bile yoktu benim kocamin
baylar.” (Madak, 2015a, s.42) musralar, Madak’in bu doénemdeki yoksullugunu
ornekler.

“Kurbati” siirinde "Bilmiyorlar dogmadan oldiirdiigiimii tig- bes ¢ingeneyi”
(Madak, 2015a, s.42) dizesiyle sair, bu evliligi siirecinde diinyaya c¢ocuk
getirebilecekken bunu yapamadigini sdyler. Dogacak olan bir ¢ingene c¢ocugudur.
Madak da toplumdan kaynakli olarak esinden utanir. Ama “Kurbati” siirinin sonunda

kendine bir ¢ingene adin1 verir: “Bilmeyecekler, bilmeyecekler bir cingenenin / Ismini
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vererek kendime oldiigiimii” (Madak, 2015a, s.42) Bu dizeler, Madak’in &teki olan
cingeneyi artik benimsedigini gosterir.

Didem Madak’in siirlerinde hayata, kendine ve topluma karsi otekilesmis bir
sairle karsilagiriz. Bunun kaynagi onun acilar1 ve hayatin acimasizligidir. Sair, aslinda
acilar kargisinda bilingli olarak kendini &tekilestirir. Birey, bir anlamda bu diinyaya
“Oteki” olarak konumlandirilir ve bu diinyaya mahkGm birakilir. “Siz  Agsktan
N’anlarsiniz Bayim?” siirinde “Kendimin ucunu kenar mahallelere tasidim” (Madak,
2016, s. 38) dizesiyle sair, bodrum katinda yasarken bir tarafinin artik dislanmis bir
mekanda oldugunu séylemeye calisir. Bilerek kendini hayatin diginda tutmaya calisir.

Didem Madak i¢in yasadigr an ¢ok kiymetlidir; bununla birlikte misralarinda
yasadig1 ana deger vermeyen kisilerin izlerine rastlanir. Cingene kizlarinin gec¢imlerini
saglamak adina “simdi”leri bir giil paras1 karsiliginda “tiim zaman”lara sattiklarini dile
getirir. Dislanan insanlar i¢in hayat daha zordur ve bu insanlarin karinlarini
doyurmaktan baska dertleri yoktur. Onlar i¢in yasanilan zamanin kiymeti olmaz. Onlar
icin yasanilan ani kurtarmak yeterlidir. Gelecegi diisiinecek hayalleri yoktur. Cingene
icin bir giil satmak bir kizin sevgilisinin kendisine bir giil almasindan daha degerlidir.

Hayat yolunda acilardan yapilmis bir faytonla dolasirken sokaklarda bavulunun
calindigin1 sdyler sair. Kaybolan bavulun igerisinde Polyanna’nin kendisine hediye
ettigi kirmizi elbise de vardir. Sembolik bir anlamla Madak, bir ara mutlu oldugunu ama
bu mutlulugunun da kisa stirdiigiinii dile getirir. “O dogu sokaginda” diyerek gonderme
yaptig1 yerde zaten bu kirmizi elbisenin giyilemeyecegini de ayrica belirtir. Bunun da
bir oOtekilestirmeyi yansittigini sdyleyebiliriz. “Pollyanna'ya Son Mektup” siirinde
“Calinmis olmasi yasaklanmis olmasindan daha iyidir” dizeleriyle o elbiseyi hig
unutmayacaginin altini ¢izer.

Oteki oldugunun farkina varan birey, ait oldugu yeri sorgulamaya baslar.
Kendini yasadigi yere oturtamayan insan; kendi isteklerini, hayallerini
gerceklestirebilecegi yerleri diisiiniir, kendi mekanmi kurgular. Pulbiber Mabhallesi,
sairin bir kurtulus olarak var ettigi bir yer olarak da diisiiniilebilir. Pulbiber Mahallesi,
sairin her agidan kendi istegine gore olusturdugu bir diinyadir. Pulbiber Mahallesi,
Madak’1n 6teki oldugunu kabul ettiginin temsilidir.

“Pulbiber Mahallesi” ile Madak, iktidarin alanindan kacgis1 gézler oniine serer.
Madak, bu mahallede yasayanlarin halini anlar, onlarin dilinden konusur. Anlattig1 her
sey bu mahallenin yasamishgidir. Kendi deyimiyle “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde

“mindr hayatlarin major depresyonunu” yazar. Bunu da bilingli olarak yapar.
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Didem Madak’in siirlerinde alt sinifin dili alt kiiltlirle beraber ortaya cikar.
Mahalle sakinlerinin konusma dili siirlere yansir. Madak, “Pulbiber Mahallesi” isimli
kitabinda alt sinifin hayatini alt sinifin diline yaslayarak oykiileme teknigi araciligiyla
Otekilestirilen insan1 anlatir: “Pulbiber Mahallesini Taniyalim” siirinde “Mahallemizde
devamli darbuka c¢aliyor / Erkes nedense asan’dan hamile / Diim-tek ¢ocuklar
doguracak kadinlar bahara / Burada asklar fena sehla, sahane asklar: / Incesinden
sosyeteye burakiyorlar.” (Madak, 2015b, s.20) ifadeleri Otekilestirilen insanin
yansimasidir.

Yoksulluk izlegi, Madak’in biitiin izleklerinde goriildigii gibi sairin hayatindan
bagimsiz degildir. Sairin yasadigi yoksulluk, yasaminda yer edinen insanlarin yasadigi
maddi sikintilar; alt sinifin 6tekilestirilen insanlari, 6tekilestirilen kadinlar, hayata karsi

otekilesen benligi Madak’in siirlerinde yer bulurken yasaminin birer parcalaridir.

4.11. Bir Izlek Olarak Siir

“Didem madak kangurular gibi siirlerini karninda tasir”

(Madak, 2015b, s.53)

Poetika, ilk baslarda Fransizca’da yalniz siirin degil, giizel sanatlarin teorisini
ya da bir bakima estetigini ifade ederken, bugiin siir sanati anlamina gelen bir kavram
olmustur. So6zliik anlamiin disinda genel olarak poetikanin, “siire ddir her meseleyle
ugrasan bir bilim alam” (Okay, 2005, s. 19) oldugu soylenilir. Hakan Sazyek
poetikayla ilgili olarak “poetika bilgi dali, bizzat sairlerin (kendi) siir (lerin)in
bigimini, icerigini, tislibunu ve estetigini kapsayan konularda -herhangi bir sanat¢iyi
va da eseri hedef almaksizin- ortaya koydugu goriisleri, tespitleri, onerileri iceren
calismalar (in)dan meydana gelen bir biitiindiir.” (Sazyek, 2000, s.10) ifadelerini
kullanir.

Didem Madak’n siirlerinde yer yer géze carpan poetik tutumlar onun siirinin
poetik izlek agisindan degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Ozellikle son kitabi
Pulbiber Mahallesi’nde Madak, siir ve siiri iizerine diisiincelerine bir hayli yer verir.

Onun poetikaya doniik misralar1 esasinda diger izleklerini anlatmakta bir aragtir.

Madak’a gére yazmak onun kaderidir; zaman zaman yazmak istemez “Ah'lar

Agact” siirindeki “Sorardi: / Daha yazacak misin? / Hayiwr derdim, / Artik
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vazmayacagim. / Ama soyle denir: / Kili¢ ¢eken kiligla oliir. / Ama séyle denir: /
Kaderden kagiimaz.” (Madak, 2016, s.29) dizelerde kaderden kagamayacagini diisiiniir.
“Yiiziim Giivercinlere Emanet” siirindeki “Izinliydim nasil olsa dezavantaji bol siirler
yazmaya” (Madak, 2015a, s.29) dizesiyle dezavantajli siirler yazmaya hakki olduguna
inanir.

Madak i¢in ¢ogu zaman siir, acikli hayatindan kurtulmak i¢in bir kagis olur.
Ancak her ne kadar Madak, acilardan kagsa da siirlerinde acilardan bahsetmekten
kendini kurtaramaz. Madak, adeta her ac1 ¢ekisinde “Ah'lar Agac1” siirindeki “Uzun
bir dize dayardi hayat her sabah karnima / Siir igin diielloya gelmis bir sevgili gibi,”

(Madak, 2016, s.13) dizelerde oldugu gibi kendini bir siir dogurmus olarak goriir

Sair, “Biktigim Seyler ve Yesil Fanila” siirinde “Kag¢ siir, ka¢ kere sular

altinda kaldi. / Kitaplar, ask, her sey. / Her seyi son bir kere daha kurtaramazdim.”
(Madak, 2015a, s.44); “Biiyiimiis Cocuk Siiri”nde “Siyah bir gelinlige benzeyecek bu
siir / Uzun kuyruklusundan” (Madak, 2015b, s.16); “Pulbiber Mahallesi” nde
“Kelimelerin tadina bakiyorum / Zehrinden korktugum aci kelimeler yutuyorum
yanhslikla.” (Madak, 2015b, s.16); “Karsiliksiz Hayat” siirinde ise “belki bulusurduk,
telli duvakly bir siirde bulusurduk / siyah bir gelinlige benzemeden once bu siir / uzun
kuyruklusundan. (Madak, 2015b, s.59) dizeleriyle acilarinin siirlerini olumsuz
etkiledigini bilir.

Sairin kirilmasi dizelerin kirilmasi demektir. Aci1 ¢eken sair, acilari siirlerine
doker. “Kalbimin En Dogusunda” siirindeki “Kim bir sairi kirsa / Sair gider uzun bir
dizeyi kirar mesela / Bilirim kim dokunsa siire / Eline bir kryymik saplanacak. / Bilirim
karilmig dizeleri tamir etmez zaman / Yorgunum oysa / Durmadan kendime bir tung uyak
aramaktan.” (Madak, 2016, s.40) dizeleriyle Didem Madak bu siirleri okuyanin
etkilenmemesine olanak tanimamaktadir.

Sair, siirlerinde siirekli acidan bahsetmekten dolay: iiziintii duymasina ragmen
“Pollyanna'ya Son Mektup” siirindeki “Firfirlar olmaliydr oysa hayatimin kenarinda
Pollyanna / Kirmizi puanl bir siir olarak uyumali, mor puanl uyanmalitydim. / Pigsman
olmamaliydr orada olmalarindan yesil farbelalarim. / Bir ¢ingenenin ¢ikardigi dil
olmalwydi siirlerim.” (Madak, 2016, s. 52) dizelerinde oldugu gibi umursamaz olmak
ister. “Gecenin Cekmecesi” siirindeki “Bir gece kalkip biitiin 151klart yakacagim Fiisun /
Siirime 1siktan bir nokta koyacagim!” (Madak, 2015b, s.17) dizeleriyle siirine son

noktay1 koyabilecegini vurgular.



105

Madak, bir mutluluk siiri yazamamaktan dolay1 “Miisveddeler” siirindeki “Ben
sevgilim... / Bir ¢ocuk bayrami gibi yasamak isterdim her aski / Cezaya kaldim. / Bir
mutluluk siiri yazamamaktan dolay1” (Madak, 2016, s.58) musralariyla kendisinin
cezaya kaldigini belirtir. Bundan dolayt sair, yine ayn siirinde “/mlami iyice bozsam da
fark etmez artik. / Kime ne ‘“de-da’lari aywrmasam? / Noktalarda durmasam, / Bir
tinleme kogsam yalnizca,” (Madak, 2016, s.58) dizeleriyle agiklamada bulunur. Saire
gore mutlu olmadigr takdirde higbir seyin 6nemi yoktur. “Miisveddeler” siirindeki
“Oliimiime de bir siir yamar nasil olsa birileri artk.” (Madak, 2016, s.58) dizesiyle sair
6limdiiyle kendisinin bir siire konu olacag diisiincesindedir.

Sairin, kendini “Pollyanna'ya Son Mektup” siirindeki “Sana bu son mektubu, /
Artik senden mektup beklemedigimi séylemek igin/ yaziyorum /Pollyanna son siirini
yazmaya cesaret edememis bir sair olarak.” (Madak, 2016, s. 52) dizelerinden
anladigimiz kadariyla son siirini yazmaya cesaret edemeyen biri olarak niteledigini
gormekteyiz. “Miisveddeler” siirindeki “Cigek silindi bu sabah ellerimi yikadigimda /
“Ellerim bombos...” / Kétii siirlerden koru beni Tanrim Amin!” (Madak, 2016, s.54)
dizeleriyle Tanr1’dan kendisini kotii siirlerden korumasini da diler.

Madak, siirlerini kaleme alirken nasil yazdigina ya da ne yazdigina dair kendi
kendine konugmalar yapar. Adeta bir oyunun i¢indeymis gibi kelimelerle oynar. Siirini
de bu oyunun bir pargasi haline getirir. “Biiyiimiis Cocuk” siirinde “/mgelerle yer
degistiriyorum Fiisun/ Siirin bir odasina ii¢ yiiz milyon verecegim / Durmadan
mazmunlara stirgiin gidiyorum olmuyor béyle. / Ciimle kapilarin oniinde kelimelerle
bes tas oynuyorum.” (Madak, 2015b, s.16); “Rutubetten akmayan tuzluklardan
Sfarkimiz yoktu / Biraz piring atmak lazimdi bana / Kigina vurarak siir ekledim
ortaliga” (Madak, 2015b, s.26) dizelerinde siire bakigini ortaya koyar.

Sair, esasinda siirinde kurdugu oyunlarla kendine ait bir acisavar dil olusturur.
“Sevingli Kedi” siirinde “Sonunda kendime ait bir acisavar dili bulmustum / Buna
kirmizi tirtil dili bile diyebilirdiniz / Bir siiri yaprak kabul edip utanmadan kivrilip
duran ortasinda”. (Madak, 2015b, s.36); Karsiliksiz Hayat siirindeki “komiirliik
penceresi dilinde yaziyoruz / ete yapismig sigil dilinde / kuyrugu kesik kedi dilinde /
kirmizi tirtil dilinde / bulabildigimiz ve bilebildigimiz dillerde yaziyoruz. Bu diller
bizim! (Madak, 2015b, s.62) misralar1 kendi kurdugu dilin farkli yansimalaridir.

Madak, siirinden bazi kelimeleri hususi ¢ikardigini sdyler. Dizeleri diisiirdiigiinii
ve onlar1 bulamadigini da belirtir. “Miisveddeler” siirinde “Bu siirden bir boliimii attim

/ Kilometrelerce uzaga / Tavsanli pijamalarimla balkona ¢ikip el salladim ardindan /
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Havaya uguracakti siirimi az daha, / Attim.” (Madak, 2015b, s.60) dizeleriyle mizahi
bir tislupta siiriyle ilgili oynadigi oyunlar1 aktarir. “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirindeki
“Dizelerden birini diigiirmiis ve sonra bulamamistim. / Haytaliga gitmis olabilirdi ya da
sinemaya.” (Madak, 2015b, s.26). “Patlamis misira benzerdi senin misralarin / Isinir ve
patlard1” (Madak, 2016, s.69) dizeleriyle de sair yazilan misralarin kendi kendini
etkileme ve kendi kendini yok etme 6zelliginden bahseder.

Didem Madak hayati/hayatini ifade etmek i¢in siire dair kavramlar1 kullanir, bu
kavramlar araciliiyla benzetmeler yapar. “Karsiliksiz Hayat” siirinde “Didem madak
kangurular gibi siirlerini karminda tasir” (Madak, 2015b, s.53) “Kendim Ettim Kendim
Buldum” siirinde ise “Ne kadar hijyeniksiniz, / ne kadar stres topu bir siiriniz var. /
yettiniz ama artik. / ¢ol muhabbetiniz de yetti. / sardalye konservesi sever misiniz?
(Madak, 2015b, s.87) dizelerinden yola ¢ikarak siir diinyasi ile hayati birlestirdigini
goriiriiz.

Madak zaman zaman “Pollyanna'ya Son Mektup” siirindeki “Kocaman bir
kardan adam yapti i¢cime bir ¢cocuk sair / Tuhaf sarkilar mirildanarak: / Siirime kenar
stisti olsam ben / Bir kenar siistiniin giilii olsam ben / Sar1 deftere tuttugum bir giinliik /
Ask olsam ben...” (Madak, 2016, s. 48) dizelerle bir ¢ocuk sair olarak diisler kendini.
“Sevingli Kedi” siirinde yer alan “Gel zaman git zaman siir falcist olmustum.”
(Madak, 2015b, s.34) dizeleriyle de bir siir falcis1 oldugunu vurgular.

“Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde “Apoletleri sékiilecek kelimeleri se¢iyorum
/ Kel farelere peruk olarak satilacak / Lagimlarda biiyiimiis karanlik yiyerek” (Madak,
2015b, s.28) ve aym siirinde yer alan “Capakli kelimeler ayiklarim goézlerimden
sabahlart” (Madak, 2015b, s.28) dizeleriyle Madak, siirleri igin basit sozciiklerden
yararlandigini sdyler.

Sair, kendi siirine dair elestiriler yapar, siirini begenmez ve siiriyle dalga da
gecer. “Miisveddeler” siirinde “Yoksulluk diyorum, / O an, / Ucuz laflarin ¢alilarina
takiliyor siirimin elbiseleri.” (Madak, 2015b, s.57); “Pulbiber Mahallesi Tarihi”
siirinde “Siir siir olal boyle siirsizlik gormemigti.” (Madak, 2015b, s.22); “Sapkadan
tavsan ¢ikaran sairler okulundan atilmis. / Kol mansetinden siir ¢ikaranlara intisap
etmistik. / Acaip dalgalar geciyordu iistiimiizde.” (Madak, 2015b, s.25) “... “tabelami
astim: / bu siirde asgari sanat tarifesi uygulanmaktadir! / sonra bagirdim: / bul
karoyu al parayr” (Madak, 2015b, s.26); “Kag¢ zamandir bir tren tarifesini siir diye
yazarim” (Madak, 2015b, s.28) dizeleriyle de siirine kars1 yaptigi olumsuz elestirileri

gorebiliriz.
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Sair, kendine gore, yazdiklarinin siire benzemedigini diigiinmekle birlikte
“Catlaklarin Arasinda” siiriyle “Yarisi yenmis aklimdan biten giilleri koparp onlara
attim. / Onlar siir, siir diye kosup kapistilar / Bence siir degillerdi bile, benim bir
siirim hi¢ olmamist1” (Madak, 2015b, s.47) dizeleriyle siirlerinin begenilmesine olan
saskinligini dile getirir.

Madak, siirine karst umursamazdir. Bu umursamazligin1 “Pulbiber Mahallesi
Tarihi” siirindeki “karmimdan c¢ikan siirleri yazacagim. / ve sonra gobek deligime
basip siiri kapatacagim.” (Madak, 2015b, s.23) dizeleriyle ironik bir hava igerisinde
siirlerini karnindan ¢ikardigini, gébek deligine basarak siirlerini kapattigini belirtir.
“Miisveddeler” siirinde “Siirlerim icin yaslanma etkilerini geciktirici krem
kullanmayacagim.” (Madak, 2015b, s.57) dizeleriyle yine ironik bir havayla siirlerinin
degerini kaybetmesini de énemsemedigini dile getirir. Ote yandan “Ah'lar Agact”
siirinde “Bir ilag i¢sem bari diye diistindiim, / Biraz kolonya siiriinsem, / Ferahlasam,
pencereyi agsam. / Soyle bir sey yazdim sonra: / Yagmur, ¢camurlu bir elbise dikiyor
sehre / Stkiltyoruz hepimiz bu ¢camurlu giysinin iginde. / Berbatti, / Bir siire boyle
baslanmazdi. (Madak, 2016, s.13) musralartyla siire kotii bir baslangi¢ yaptigini itiraf
eder.

Madak, “Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirinde “Herkes siir kisisiydi, zeyna siir
kedisi” dizesiyle herkesin siir kisisi olacagini belirtirek ‘“Hatali Tesbihler” siirinde
“patimizle, yani zeyna, patisiyle kalemi itti / ve siirin igine dogru yiiriidiik. / zeyna bir
kisim kelimeleri digleri ile yakalayp kagirdi / zavalll kelimeler kedimin faresi olmustu.
/ ben de onlart ¢ocugum sanip durmadan kokluyordum / yaralarim yalayip azicik
aglyyordum. / bir bakima alkatraz kedicisi olmustum / derhal bir manifesto
yaymlamalydim. / koklayarak ve avlanarak siir yazma teknigini bulmustuk”. (Madak,
2015b, s.65) musralariyla herkesin siir kisisi olmasiyla birlikte kelimelerle
oynayacagini da belirtir.

Saire gore kendisi bir sair degil siir ithafkaridir. “Sevingli Kedi” siirinde “Bir
giin ithaflardan bir siir kuracaktim” (Madak, 2015b, s.34) dizesiyle sair, yerli yersiz
herkese siir ithaf eder. “Pespaye Kedinin Asaletini Anlatan Satirlar Burada
Baslamaktadir” siirindeki “Pazardan alinmis esma marka terlikleri ile/ Catlak
topuklarini sergileyen kadinlara da.../ Siir ithaf etmeye karar verdim béylece /
Karasineklerin hiicumuna ugrayan bir siir hayal ettim. (Madak, 2015b, s. 39) ve
“Siirin ortasinda striptiz yapan kadina da / Bir siir ithaf etmeye karar verdim.”

(Madak, 2015b, s. 43) dizeleri; “Kendim Ettim Kendim Buldum” siirindeki “canim
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cok sikildigi i¢in, yine kétii bir sey olacak hissine kapildigim icin, ama yine de bir
hikaye uydurmay: beceremedigim igin, sikintilardan kurdugum evi ayakta tutmak igin
oyun kurucusu oldum. Siir ithafkdr: oldum” (Madak, 2015b, s.88) dizeleri neden siir
ithafkar1 oldugunu aciklar. Yine ayni siirindeki “siir ithafkdri olduk. Uzun listeler
ctkardik. Siir ithaf edersek belki iyilesir mahalledeki deli. Belki siir ithaf ederek dile,
dile benden ne dilersen diyebiliriz.” (Madak, 2015b, s.90) dizeleriyle siir ithaf ederek
kurtulacagina inanir. “Kendim Etiim Kendim Buldum” siirinde “bir sair degil siir
ithafkar: oldugunu kabullenmek. dla. pek ala. bu kadar kardesim ya. Iste oluyor. Olay
budur”. (Madak, 2015b, s.91) dizeleriyle sair degil siir ithafkari oldugunu vurgular.

Madak, siirlerinde ilgisiz kavramlar1 birbirleriyle iliskilendirir: “Hatali
Tesbihler” siirindeki “Raif bey siir i¢in soyunmama karsiydi / cinayetin sebebi buydu /
iistelik Raif Bey'i kiirk mantolu madonnadan araklamistim. / Raif bey baloda benle
dans etmeyince, inadina / Tanri’yr dansa kaldirmistim. / Raif bey Tanri’yt ben Raif
Bey’i derken / zincirleme cinayet tamlamast olmustuk.” (Madak, 2015b, s.66)
dizeleriyle Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna’s1 ile Agatha Christie’nin MisS
Marple’sini burada birlestirmistir.

Sair, siirdeki kurallara karsidir. Sair, siir yazarken dizelerin uzunlugu—kisaligi,
siirin bi¢imi, sozciiklerin siislenip siislenmedigi gibi konularla ilgilenmez. O, siiri siir
olsun diye yazmaz. Bazen siirlerinin diizyaziya benzedigini de dile getirir. Kinaye,
ironi, hiciv, kara mizah siirlerinden dokiiliir durur. “Kaza Anilar” siirindeki “Burcu'nun
mektubunu nerede okumalyydim Evde mi, yolda mi? Eriyen merdivenlerde mi? Sairle
olan husumetim bitmemisti. Her yerde okuyabilirdi birakilirsa mektubu bu c¢atlak
kadwin? Siirlerde mektup okunmalidir.? Okunabilir! Okunmaz bence? (Madak, 2015b,
s.72) ve “erimis bir merdivene oturup dinledim / Benimki diizyaziya kagmisti/ Ilk defa
dizelerimin kag¢ santim oldugunu diisiinmek zorunda kalmistim” (Madak, 2015b, s.74)
misralariyla kurallara kars1 oldugu diistincesini siirlestirir.

Sair, siirlerinde tamitim yapar. “Kaza Anilar” siirindeki “Sair seyahatlerinde
pegasusu tercih etmektedir / Siirde sanal reklam uygulamas: baslattik / Nasil olsa kimse
izlemez” (Madak, 2015b, s.76) muisralar1 Pegasus havaalani sirketinin tanitimini
yaptigiin ornegidir.

Sair, kendince siire dair genellemeler olusturur.  “Kendim  Ettim  Kendim
Buldum” siirindeki “bugiin pazar, bir siirin bitirilebilecegi en miinasip giin.”; “dilimi
tutan past ovalamak igin dilimi ¢ikardigimda / ki sair dilini ¢ikarirsa onu kesmelidir. /

kestim. (Madak, 2015b, s.89) misralariyla siire dair farkli bir genelleme yapar.
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Madak, iyi sairle ilgili diisiincelerini kimi zaman misralarinda agiklar. “Kendim
Ettim Kendim Buldum” siirindeki “kiil tablasina attigim sakiz yaniyor ve cizirdiyor. /
sanirim burada her iyi sair gibi sigarami sondiirmem gerek. / iyi sairler ¢ekince uzayan
laflar etmekten imtina eder / kendilerini fazla begenmez, cinsiyetlerini de dyle herkesin
goziine sokmazlar. / zaten ben daima iyi bir sair gibi davranmigimdir / tilkilerle olan
sorunlarim  disinda  tereddiitte  kaldigim  hususlari  cemiyet hayatina fazla
yansitmanusimdir.” (Madak, 2015b, s.83) musralariyla kendisinin de iyi bir sair gibi
davrandigin1 soyler. Aslinda Madak igin iyi bir sair olmanin 6nemi yoktur. Madak’in
burada ironi yaptigini séylemek daha dogru olacaktir.

Didem Madak, nasil bir sair oldugunu misralarinda dile getirir. “Kendim Ettim
Kendim Buldum” siirindeki “ben sesleri birbirine uydugu i¢in yalnizca persembeleri

endigelenen bir sair degilim. bilesin ki devamli endiseliyim. bilhassa pazarlarl”2

(Madak, 2015b, s.89) dizeleriyle kendisine olan bakigini aktarir.

Sair, bir siirin neden var olduguna neye yaradigina dair sorgulamalar getirir.
Bunu yine ironik bir sekilde yapar. “Agr1” siirinde “oysa bir siir niyeydi sanki / yer
icer sevisir miydi sanki bir siir / hamsi ismarlar miydi mesela bir siir insana? /
fotograf c¢ektirebilir miydi mesela hipodromda atlarla? / raki icebilir miydi
samatya'da / bir siir uyur muydu kus gibi /basini alip da kanatlarimin altina? / oysa bir
siir neydi sanki/ ben seni cigerimin kogsesindeki ariza kadar sevdim / bir siir seni bu
kadar sever miydi saniyorsun istanbul?” dizeleriyle siirin neden var oldugunu
aciklamaya calisir. (Madak, 2015b, s.99) Didem Madak, “Kaza Anilar” siirindeki
“Siirle ne yapilir, bu konuda kural koyucular var mudw bilmem ama, ben senin
siirlerini; tasitlara binerken, giderken, gelirken, en c¢ok korktugumda, en c¢ok
endigelendigimde, uykudan once, tutuklamalardan sonra mirildanacagim, acisini
yvemeklerime katacagim, iistiine tatli yiyip igimi bayiltacagim. Sonra yeniden
okuyacagim. Cok sagol... Burcu” (Madak, 2015b, s.72) dizeleriyle de bir siirle ne
yapilacagini mizahi ve ironik bir iislupla dile getirir. Sair adeta kendi siiri i¢in nefer
tagidir.

Didem Madak, siirlerinde kendi siir anlayis1 ile ilgili sorgulamalar yapar.
“Pulbiber Mahallesi Tarihi” siirindeki “Siir siir olali béyle siirsizlik gormemisti”,
“Sapkadan tavsan ¢ikaran sairler okulundan atilmis / Kol mangetinden siir ¢ikaranlara

intisap etmigtik” (Madak, 2015b, s. 25), “Bu giirde asgari sanat tarifesi

2 Didem Madak’1n “Pulbiber Mahallesi” adli eserinde yazim ve imla agisindan yazildig: sekle sadik kalmmustir.
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uygulanmaktadir” (Madak, 2015b, s. 26) dizeleri kendi siir anlayigina getirdigi
yorumlardir.

Siirlerinde poetik goriislerine yer veren sairlerden biri olan Madak, goriildiigi
gibi siire dair bakis agisini siirlerinde yer verirken farkli bir tislupla karsimiza ¢ikar ve

poetik goriislerini mutsuzluguyla harmanlayarak aktarir.
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BOLUM IV

SONUC

Glinlimiiz siirinin énemli kadin sairlerinden biri olan Didem Madak’in siirleri,
mutsuzluk, yalmzlik, hiiziinle var olan hayatinin karamsar siirleridir. Anne 6zlemi,
cocukluk, yoksulluk, kadin sorunu gibi diger izlekler de yine onun acilarini yansitir.
Didem Madak, siirlerinde ne kadar mutlu olmaya calissa da yasadigi hayat
mutsuzluktan ibarettir. Bu nedenle onun siirlerine yanstyan hayal {irlinii unsurlar degil
hayatin ger¢ek acilaridir. Kimi zaman siirlerinde anne ozlemine dayanamayarak
masallara siginip mutlulugu arayan bir ¢ocuk, kimi zaman yoksullukla miicadele eden
bir “bodrum kat1 giizeli”, kimi zaman da yalmizligiyla kendini var eden asksiz bir
seven/sevgili olan Didem Madak, yarattigi kakakterler ve kaleme aldigi duygu ve
olaylarla kendi hayatin1 siirlerinde itiraf ederek itiraf siiri olarak bilinen gizddkiimcii
siirin 6rneklerini vermistir.

Siirlerinde kendine ait bir diinya kuran Didem Madak, yasadiklarini misralarina
tasiyarak hayatin1 siirleriyle biitiinlestiren sairlerden biridir. Ozellikle “Grapon
Kagitlar1” ve “Ah’lar Agac1” isimli kitaplarinda mutsuzluk, yalnizlik, anne 6zlemi,
cocukluk, yoksulluk, kadin sorunu gibi izlekler, onun acilarini yansitmakla birlikte bu
izleklerin i¢ ice gegmis bir sekilde sunuldugu, hemen hemen hepsinin de birbirini
cagristirdigi ve bu ig igeligin izleklerine zenginlik kazandirdig1 goriilmektedir. Kendini
bilingaltinin emrine birakan sair, aklina geleni bir ¢irpida yazar. Bu nedenle Madak’in
siirlerinde 6n plana cikan izlekler, biitlin siirlerine parca parga serpistirilmistir. Adeta
onun siirleri, bir puzzle gibidir. Bu puzzle’t ¢ozmek; yaptig1 kelime oyunlar1 ve
karmasik imgeleri sebebiyle zaman zaman zorlasir. Kelimelerle oynayan sair, ¢ogu
siirini bir travma haliyle yazmis gibidir.

Didem Madak’n siirlerinde annesizlik, hemen hemen biitiin izleklerinin ¢ikis
noktasidir. Yalnizlik, ¢ocukluk, inangsizliga yonelme, aci, hatirlama — unutma gibi
izlekleri annesizligin dogurdugu hiiziin sonucunda ortaya ¢ikar. Annenin 6liimii, Didem
Madak’ta kalic1 bir hiiznii var eder ve yasaminin sonuna kadar bu aci, onunla birlikte
stirliklenip durur. Cocukluk, Didem Madak i¢in anneyi yitiris olsa da bu déonem onun
icin anne demektir. Bu nedenle onun siirlerinde ¢ocukluk stirekli karsimiza cikar.

Madak, mutlu olmaya caligsa da annesinin Oliimiiyle mutlulugu kaybettigini ve
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mutlulugu bir daha bulamayacagim1 bilir. Bu yoniiyle sairin = gerceklikten
uzaklagsmadigmin altin1 ¢izmek gerekir.

Didem Madak, siirlerinde agmazlarini, mutsuzluklarini ve kusurlarini cesaretle
dile getirir. Onun i¢in siir yazilmak i¢in yazilmaz; kisinin benligiyle yiizlesmesi ve
hesaplasmasina aragtir. insan olabilmeyi/olamamay1, insanin hatalarryla barisik olmasi
gerektigi, insan olmanin mutsuz olmakla da var olabilecegi, insanin zitliklarla var
oldugu gibi bir¢ok varolussal sorunlara da gonderme yapar. Onun siirleri kendi hikayesi
kadar herkesin hikayesidir. Her insan onun siirlerinde kendine ait dizelerle
karsilagabilmektedir. Madak, bir sey yazmak icin hikdye arayanlara kendi hayatiyla
hikaye yazan sairdir.

Madak, 41 yillik kisa hayatinda bir¢cok actya tanik olur. Bu acilar siiresince
zaman zaman kayboldugunu hisseder. Yasamaya devam ettikge kaybolusunun da
bliylidiiglinii goriir. Madak’in siirleri de bu kaybolusun Ornekleridir. Madak,
kaybolmaktan yoruldugunda bu sefer de kagmaya caligir. Sair; acilardan, kendi
kaderinden kagar.

Madak, déneminin bir¢ok sairi gibi gergeklik karsisinda yabancilagsma hissediyor
olsa da onun tamamen kendini higligin i¢ine biraktigin1 gérmeyiz. Ciinkii gercek hayat
karsisinda yorulan sair, giindelik hayatin basit diinyasindan baska dayanagi
olmadigindan giindelik hayata tutunur. Madak siirlerinde, yalnizlik ve ¢aresizlik i¢inde
kalsa da gercek hayatta bircok varolugsal sorgulamalarla kars1 karsiya birakilsa da asla
yok olus duygusuyla kendini sinamaz. Tiim sorunlarina ragmen zaman zaman isyan etse
de umut etmekten vazgecmez. Bu umut, Madak’in siirlerinde kendini yeniden var etme
durumuyla ortiistiiriilebilir.

Madak’1n siirindeki nesneler birer sembole doniislir. Onun siirindeki nesnelerin,
Oznelerin bagkalagmasi; degisen hayati, farkli insan yasamlarini da gosterir. Madak,
hayatla koprii kurar ve hayata olan bagin1 koparmaz. Madak’in donemindeki sairler,
giindelik hayattan uzak durmus, entelektiiel endiselerle olusturmuslardir siirlerini.
Oysaki Madak, giindelik her seyi siirine sokar; nesneleri, esyalar1 ve renkleri hayatin
Oznesi haline getirir ve her birini yine kendi hayatin1 anlatmada arag olarak kullanir.

Yukarida bahsedilen tespitlerden yola ¢ikildiginda Didem Madak’in siirlerinde
kendi yagsamimi siirine tasidigi ve hayatinin gizli taraflarini itiraf etttigi goriiliir. Bu
durum o6zellikle gizdokiimcii kadin sairlerde var olan bir sonugtur. Gizdokiimcii kadin
sairler, erkek egemen toplum diizeni icerisinde kendini hapsolmus hisseden kadinlardir.

Erkekler tarafindan arka plana itilme, mutfaga sikisip kalma, ozgiir hissedememe,
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soyutlanma, degersizlestirilme gibi durumlar bu sairlerde kadin olma sorununun siirlere
yansimasina vesile olur. Dogal olarak gizdokiimcii sairlerin siirlerindeki feminist yoniin,
gizdokiimcii olmalarindan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir.

Didem Madak ile ilgili daha 6nce yapilan ¢alismalarla her ne kadar daha gok
onun kadin sorununu 6n plana ¢ikardigi dile getirilse de Madak’in kadin sorununu kendi
hayatindan yola c¢ikarak aktardigi kadin sorununun onun bir itiraf sairi olusunun
golgesinde ortaya c¢iktigi goz ardi edilmistir. Didem Madak’in kadina dair bahsettigi
sorunlar, bagka kadinlarin oldugu kadar kendi kadinligimin hatta daha ¢ok kendi
hayatinin sorunlaridir. Bu nedenle Didem Madak’in siirlerindeki feminist vurgu da yine
gizdokiimcii bakistan ileri gelmektedir. Madak i¢in siir bir anlamda kendini itiraf
stirecidir. O, yasadig1 hayati anlatmak ve misralarda gozler dniine sermek ister.

Didem Madak’1n bir sair olarak degil de bir “kadin sair” olarak adlandirilmasini
nesneleri cinsiyetlendirmesine, kadina dair esyalari kullanmasina ve mutfagir 6n plana
almasina baglayabiliriz. Renklerin, siirlerinde kirilgan nesnelerle kullanilmasi ige doniik
bir durum olusturdugu gibi doga, yiyecekler, icecekler hayata dair her sey mutsuzlugu
ozellikle kentli kadinin mutsuzlugunu semboller.

Madak siirlerinde kadin olmaya dair farkli bir¢ok noktaya deginse de siirlerinin
yalnizca kadin cinsiyeti acisindan degerlendirilmemesini arzu eder. Zaten Didem Madak
siirini, sadece feminist siir, gizdokiimcii siir gibi belirli kaliplarin i¢inde degerlendirmek
dogru degildir. Didem Madak’in agik ve yalin anlatimina ragmen zengin bir siir
diinyasina sahip oldugu ve onun sairliginin 6n planda tutulmas: gerektigi dikkatle goz
oniinde bulundurulmalidr.

Didem Madak, siirlerinde her ne kadar hayatindaki olumsuz duygular1 anlatmis
olsa da litopik bir evren anlayisini siirleriyle olusturmaya calisir. Her insan gibi o da
mutlu olmak ister. Misralariin kiyisina kdsesine saklanmig iitopik bir diinyas1 vardir.
Pulbiber Mabhallesi, onun iitopik diinyasidir denilebilir. Didem Madak, mutlulugu
gecmisiyle elde edememis mutluluga dair inancit olmayan yalniz bir kadin olsa da
gelecekte mutlu olacagina dair inancini yok saymaz. Onda mutluluga géz kirpan ¢ocuk
taraf her daim bir tarafta bekler.

Madak, hep annesinin 61diigii cagda yani bulug caginda kaldigindan siirlerinde
cocuksu bir ifadeden kurtulamaz. Pulbiber Mahallesi isimli kitabinda ona artik biiyii
demelerinin sebebi budur. Biiyiimek, acilara karsinda sakin durabilmek, acilari unutmak
ve hayata kars1 tahammiil edebilmeyi 6grenmektir. Oysaki Madak, Grapon Kagitlar1 ve

Ah’lar Agaci kitaplarinda bunu basaramaz. Siirekli acilar1 desen, kalbini kanatan birini
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cikarir karsimiza. Bir tiirlii kendini mutsuz eden seylerden uzak duramaz. Pulbiber
Mahallesi eserinde artitk bunu yiktigini, kendisinin de bu durumdan sikildigini,
yoruldugunu goriiriiz. Madak, son kitabinda artik biiyiir. Kendisinden istenileni
gerceklestirir.

Didem Madak siirlerinde feminist dokunuslar goriilse de daha ¢ok kendi
hayatinin acilarini itiraf eden gizdokiimcii bir bakis ortaya ¢ikarmus; yer yer ikinci Yeni,
yer yer Garip siirini hatirlatan unsurlarla giindelik hayati 6n plana ¢ikaran 6zgiin siirler
kaleme almistir. Siirleri teknik a¢idan kusurlu olsa da siirlerinin derin bir duygu diinyasi
vardir. Onun siirlerini etkileyici kilan bu derin duygu diinyasim1 ¢arpici ifadelerle
aktarmasi ve aciy1 okuyucunun i¢ diinyasina isleyecek bir sekilde yansitmasidir. Didem
Madak, siiri acili yasamindan bir kagis olarak kullanirken, siirlerinde kendi hayatini

analatarak kendi hayatindan kagmay1 bagsaramaz.
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