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OZET

Insanlik tarihi kadar koklii bir gegmisi bulunan mizah kavrami, gegmisten bugiine bulundugu
toplumun ve cografyanin 6zelliklerine gore sekillenmis; yasanan degisim ve doniisiimlerin
bir sonucu olarak yeni goriinlimler kazanmistir. Giiniimiizde de bilisim ve iletisim
teknolojilerinde yasanan devrim niteligindeki doniigiimler, mizahin yeni ifade bicimleri ve
ortamlar1 kazanmasini saglamistir. Bu gercevede geleneksel mizah icerikleri, sanal ortamlara
taginmis; bununla beraber dijital ortamlar araciligiyla olusturulan yeni mizah formlar1 da
olugmustur. Dijital ortamlarin kullanici tabanli 6zelligi, siradan kullanicilarin da mizah
icerigi liretim ve paylagimina katkida bulunabilecegi bir ortam yaratmistir. Mizah; karikatiir
dergilerinin yan1 sira YouTube, Facebook, Twitter ve Instagram gibi dijital platformlarda da
yaymlanmistir. Sanal aglar mizahin, zaman, mekan, maliyet gibi sinirlamalardan kurtularak
hem kiiresel ¢apta yayilimini saglamig, hem de beslendigi kaynaklari cesitlendirmistir.
Giindelik yasamimizin bir parcasi haline gelen sosyal medyada paylasilan igerikler, farkli
kullanicilar tarafindan yeni yorum, kurgu, ifadeler ve dijital araglar ile doniistiiriilerek yeni
anlayislarla sekillenmektedir. Iceriklerin yeniden iiretilip paylasilmasi, tiim internet
kullanicilarinin bu igeriklere ulagabilmesi mizah alani i¢in yeni kaynaklar yaratmistir. Bu
calismanin amaci, dijital teknolojilerin mizah alaninda yarattigi doniisiimleri ve temel
dinamiklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu c¢ercevede, Var Boyle Tipler Instagram hesabinda
paylasilan gonderiler, sOylem analizi yontemiyle c¢oziimlenmistir. Bununla beraber
olusturulan mizahi baglamin ortaya ¢ikarilmasi i¢in gorsel 6geler de analize tabi tutularak
yeni medyanin mizahi nasil etkiledigi ortaya konulmustur. Elde edilen bulgulara gore; Var
Béyle Tipler hesabinda olusturulan mizahin yeni medya ortamlarinin sundugu hizmetlerin
sonucu olarak, dijital ortamlarda siradan bir kullanici tarafindan yeni teknik ve ifade
bigimleri ile olusturulup, genis kitlelerle paylasilmastyla gelistigi goriilmiistiir.
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ABSTRACT

The concept of humor, which has a history as deep as the history of humanity, has been
shaped according to the characteristics of the society and geography from the past to the
present, and has gained new appearances as a result of the changes and transformations.
Nowadays, the revolutionary transformations in information and communication
technologies have enabled humor to gain new expression forms and environments. In this
context, traditional humor contents have been transferred to virtual environments, and in
addition to this, new forms of humor created through digital technologies have also emerged.
The user-based feature of digital media has created an environment where ordinary users can
also contribute to the production and sharing of humor content. Humor; in addition to
cartoon magazines, it has also been published on digital platforms such as YouTube,
Facebook, Twitter and Instagram. By getting rid of the limitations such as time, space and
cost, virtual networks have both ensured the spread of humor on a global scale and
diversified its sources. The content shared on social media, which has become a part of our
daily life, is transformed by different users with new interpretations, fiction, expressions and
digital tools and is shaped with new understandings. The reproduction and sharing of content
and the access of all internet users to these contents have created new resources for the field
of humor. The aim of this study is to reveal the transformations and basic dynamics of digital
technologies in the field of humor. In this context, the posts shared on Var Biyle Tipler
Instagram account were analyzed using the discourse analysis method. In addition, visual
elements were also analyzed in order to reveal the humorous context created, and it was
revealed how the new media affected humor. According to the findings; It has been observed
that the humor created in the Var Boyle Tipler account has developed as a result of the
services offered by the new media environments, created by an ordinary user with new
techniques and expression forms and shared with large masses in digital environments.
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1. GIRIS

Gliniimiizde iletisim, insan hayatinin en Onemli ve kacinilmaz boyutunu
olusturmaktadir. Toplumsal bir varlik olarak insan, gelistirdigi sosyal iliskiler
sayesinde kendini var etmekte ve agiklamaktadir. Bu sosyal iligkiler, bir yandan onun
yasamint kolaylastirirken, diger yandan da onu toplumsal biitiinliikte olan bir
sistemin iiriinii yapmistir. Insanin yasami boyunca cevresindeki insanlarla kurdugu
bireysel ve sosyal iliskilerin tamaminda iletisim kavrami 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bir canlinin varligimmi siirdirmesi i¢in soluk alip vermesi ne kadar
Onemliyse, iletisim de ruhsal diinyamizin renklerinin, igimizden disimiza
yansiyabilmesi, dengede durabilmesi i¢in olduk¢a Onem Onem arz etmektedir

(Yilmaz, 2010, s. 21).

Tarihsel perspektiften bakildiginda iletisim kavraminin insanlik tarihinin en eski
olgularindan biri oldugu goriilmektedir. Magara duvarlarindaki resimler, dumanla
haberlesme, birtakim yerel kabilelerde davula benzeyen aletlerin kullanimi ve
istenilen bilgileri bir yerden diger yere tasiyan ulaklarla baslayan kitle iletisimi,
matbaanin icadiyla 6nemli bir asamaya gelmistir. Daha sonra yasanan teknolojik
gelismeler sonucunda, elektrik iletigim alanina dahil edilerek telgraf icat edilmis ve
bu durum, kitle iletisimi i¢in bir doniim noktasi olmustur. Elektrigin kesfi ile ulasim
temelli iletisim anlayis1 yerini iletim temelli bir iletisim anlayisina birakmustir.
Bugiin gelinen noktada radyo, televizyon ve son olarak da internetin kitle iletisime
dahil olmasi, tarih igerisinde iletisimin niteligini giderek arttirmis ve sonunda iletisim
elektrik tellerini de asarak kiiresel ¢apta hatta uzaydan yapilabilen bir islem haline
gelmistir (Hiiliir, 2006, s. 1). Bu baglamda toplumlarin en temel ihtiyaglarindan biri
olarak iletisim, modern iletisim teknolojilerinin gelisip yayginlagsmasiyla birlikte,

yapisal ve niteliksel bir devrime sahne olmustur (Deniz ve Hiiliir, 2016, s. 9).

Bir iletisim bi¢imi olarak mizah kavraminin da kokli bir gegmisi bulunmaktadir.
Kavramsal olarak ele alindiginda mizah, tanimlanmasi zor olsa da, pek cok kaynakta
giildiirii, glilmece, saka gibi ¢esitli kavramlarla agiklanmaktadir. Ancak dogas1 geregi
giiliing olani i¢inde barindiran mizah, salt giilme ile agiklanamamaktadir; zira mizah
eglence amagcli olusturulabildigi gibi, ele aldigi konu iizerinde diisiindiirme,
sorgulama gibi amaclarla da olusturulabilmektedir. Mizah, bir yandan hayatin

uyumsuz, komik ydnlerini igaret ederken diger yandan da insanlar1 eglendirerek

1



diistindiirmektedir. Dolayisiyla mizah olusturuldugu baglama gore sosyolojik,

psikolojik, eglendirme ve iletisim gibi farkli iglevlere sahip olabilmektedir.

Mizah, toplumsal gercekligi eglenceli, giiliing bir dille yansitmaktadir. Ancak
mizahin temel niteligi giildiiriirken diistindiirmesi, sorgulamasidir. Temel elestiri
nesnesi toplumsal sistemler, iktidarlarin yarattigi adaletsizlikler, toplumsal degerler
vb. unsurlar iizerinde olusturulan mizah; yanlis1 gostererek, yanligla alay ederek
insanlar1 giildiiriirken diisiinmeye, sorgulamaya yoneltmektedir. Mizah ortaya
ciktigindan bu yana elestirel bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antik Yunan’da
komedyalarda ve gerekse Ortacag’da karnavallarda 6n plana ¢ikan mizah, iktidarla
alay etmenin, iktidar tersyiiz etmenin temel araglarindan biri olarak goriilmiistiir. Bu
baglamda bir elestiri araci1 olarak mizahin ideolojik ve politik bir olgu oldugu

sOylenebilmektedir (Aksoy, 2015, s. 37).

Mizah; toplumsal yasamda kabul gormiis inan¢ ve normlari konu edinerek, bu
yapilart hiciv, alay veya eglence nesnesi olarak kullanip doniistiirebilmektedir.
Mizah, ayn1 zamanda bu yapilara karsilik dipte kalanlarin kendilerini savunduklari
bir araca doniismektedir (Goger, 2018, s. 58). Bu oOzellikleriyle mizah ortaya
ciktigindan beri, insanoglunun bir yandan kabullenip i¢inde yasamaya calistigi, bir
yandan da degistirmeye g¢aba gosterdigi toplumsal yasamini ve konumunu ona
degismez bir kader gibi gostermeye yonelik gelenek, toreler, bagnaz diisiincelere
karsi1 bir Ozgiirlesme cabasi olmustur. Ciddi olanin, giicline erisilmez iktidar
sahiplerinin, onlara dayanak olan dar gorisliliigiin, bagnazca davranislarin
giiliinclestirilmesi, gergek hayatin karsisinda tek tek kaldiklari siirece boyun egen
siradan insanlarin, topluca ylireklenme, nefes alma, bir ¢6ziim arama c¢abas1 olmustur

(Oskay, 2000 aktaran Boz, 2014, s. 147).

Mizah i¢inde gelistigi toplumsal yapinin 6zelliklerine gore sekillenmekte, dolayisiyla
her toplumun kendine 6zgii bir mizah anlayisi bulunmaktadir. Her kiiltiiriin farkl
fonksiyonlara sahip mizah anlayisinin olmasi, ¢esitli mizah tiirlerinin gelismesini
saglamistir. Bu baglamda ‘giilme’ unsurunu ortaya ¢ikaran durumlar tizerine pek ¢ok
kuram gelistirilmig, ancak bu kuramlar esas olarak iistiinlik, uyusmazlik ve
rahatlama yaklasimi etrafinda temellenmistir. Ustiinliik kurami giilmenin nedenlerini,
iistiinliik duygusuna bagh olarak, komik durumun ardindan giilen kisinin kendisini

giildiigii kisiden daha iistiin gérmesine dayandirmaktadir. Uyusmazlik kurami ise



giilmeyi mantiksiz ve beklenmedik durumlarin ortaya ¢ikardigi komik durumlar ile
aciklarken; rahatlama kurami, giilme eylemini artan gergin enerjinin agiga

cikarilmasina dayandirmaktadir (Yardimci, 2010, s. 21-23).

Ik olarak fikra, taklit gibi sdzlii iiriinlerde ortaya ¢ikan mizah, yazili basinla beraber
yerini karikatiirlere ve mizahi hikayelere birakmistir. Daha sonra radyo, televizyon
ve sinemanin gelismesi, mizahin ifade alanlarimi genisletmis; bdylece mizah, daha
genis kitlelere ulasma imkanin1 edinmistir. Bu gelismeleri yeni iletisim teknolojileri
takip etmis ve mizah yeni goriiniimler kazanmistir (Saltik, 2017, s. 2). Gliniimiizde
mizah, basili mizah dergilerinin yani sira yeni medya ortamlarinda 6zellikle gengler
tarafindan tretilmeye devam etmektedir. Cesitli tasarim programlarinin g¢ikmasi,
internet teknolojisinin gelismesi, kullaniminin kolaylasmasi, Y ve Z kusaginin
internete yatkinligi gibi etkenler mizahin internete kaymasina yardimci olmustur

(Karahisar, 2015, s. 88).

Gliniimiizde kullanilan yeni iletisim ortamlarinin tiimiine yeni medya denilmektedir
(Dilmen, 2007, s. 114).Yeni medya, bilisim ve telekomiinikasyon teknolojilerinin
gelismesiyle ortaya c¢ikan ve siirekli gelisim gosteren bir iletisim ortamidir.
Geleneksel medyanin disinda, nicelik ve nitelik olarak kullanimi giderek artan yeni
medyanin; dijitallik, etkilesimsellik, c¢oklu ortam 0&zelligi, iceriginin kulanicilar
tarafindan olusturulmasi, hipermetinsellik, yayilim ve sanallik gibi ayirt edici bazi
ozellikleri bulunmaktadir. Yeni medyayr geleneksel medyadan ayiran tiim bu
ozellikler, kullaniciya ¢ok yonlii iletisim ve etkilesim olanagi sunmaktadir (Balaban-

Sali, 2012, s. 291).

Yeni medya ortamlarinin katilim, etkilesim ve kullanici tiirevli igerik {iiretimine
olanak saglayan yapisi, izleyiciden kullaniciya, tire-tiiketiciye dogru bir doniisiimiin
yasanmasina yol agmistir (Turan, 2014, s. 99). Bu ortamlar, sahip oldugu 6zellikleri
dolayisiyla, zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin, her kullanicinin igerik

iiretbilecegi ve paylasabilecegi bir zemin olusturmustur.

Dijital medya araglarinin paylasima imkan saglayan ozellikleri, kullanicilarin sosyal,
duygusal baglar kurmalarini desteklemektedir ve en énemli kullanim amaglarindan
birini de eglence olusturmaktadir. Bugiin pek ¢ok insanin yeni medya ortamlarinda
yer almasinda eglence islevinin onemli bir rolii bulunmakta, hatta eglence

fonksiyonu bu ortamlarda gecirilen vaktin artig gdstermesine sebep olmaktadir. Bu
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bakimdan mizah da sanal ortamlarin eglence fonksiyonunun temelini
olusturmaktadir. Yeni medya ortamlarinda kullanicilar kendilerine 6zgii bir dil
olusturmus ve bu dili kullanarak sosyal medyay1r ¢ok iyi bir eglence aracina
dontistiirmiislerdir. Yani iyi bir eglence araci olarak mizah da dijital teknolojilerle

birlikte doniisiim yasamistir (Saltik, 2017, s. 49).

Glinimiize dek olan teknolojik yenilikler, mizahin yeni boyutlar kazanmasini
saglamis; iletisim teknolojilerinin dijitallesmesiyle mizahin kapsam alani da dijital
alanlara tasinmistir. Web 2.0 teknolojisiyle ortaya ¢ikan sosyal medya mecralarinda
hem geleneksel medya mizah icerikleri dijital alanlara taginmis, hem de yeni mizah
tekniklerinin ortaya ¢ikmasiyla mizah alaninda biiyiik bir donilisiim yaganmistir. Yeni
medya ortamlarinin sagladigi yenilikler katilmer kiiltiirii yaratmis; geleneksel
medyanin tiiketicileri konumunda bulunan bireylerin yeni medyanin interaktif ve
kullanic1 tabanli yapist ile kendi medyalarini olusturacaklart bir konuma ulagmasina
imkan saglamistir. Boylece dijital teknolojiler, tim kullanicilarin kendi 6zgiin
mizahint yarattigi bir alan olusturmustur. Dijital teknolojiler sayesinde mizah
kaynaklar1 artmis, mizah igerigi olusturmak olduk¢a kolay bir hal almistir. Bu
noktada her kullanici, paylasilan igerige miidahale ederek, kendi yaraticiligiyla
yeniden yorumlayarak yeni bir icerik olusturup paylasabilmektedir. Ornegin, Yalgin
Kahya (2018, s. 1028), kullanicilarin sosyal medya ortamlarinda, yeni medya mizah
tiriinlerinden biri olan caps’ler yoluyla fikirlerini 6zgiir bir sekilde dile getirdiklerini
ve kendi kiiltiir 6zellikliklerini yansitarak, yaraticiliklariyla mizah alanma katkilar

sunduklarint belirtmektedir.

Yeni medyanin gelismesi, daha 6nce geleneksel medya igerisinde barman mizah
tiirlerini birtakim degisikliklere ugratmigtir. Dijital ortam denilen yani sayisal hale
getirilen cesitli isitsel, gorsel, yazili igerigin yeni medyada yer almasi, gorsel ve sozel
mizahin da yeniden aktarilarak iiretilmesine olanak saglamistir (Boz, 2014, s. 143).
Dijital medya araglari, yeni ve farkli mizah aktorlerine ait {iriinlerin yayilimini ve
dagilimmi kolaylagtirmistir. Mizah alanlar1 daha da 6zgiirlesmis ve gilincel konulara
gore islevsel bir hal almistir (Arslan, 2016, s. 26). Mizah, Facebook, Twitter,
Instagram, YouTube, Bobiler.org, Zaytung, dijital tabanli sozliikler gibi sanal
ortamlarda siradan kullanicilar tarafindan {iretilerek paylasilmaktadir. Sosyal

medyanin yaygin kullanimi anlik paylagimlarin yapilmasini saglamakta dolayisiyla



giincel bir mizah anlayisi olusturarak yeni mizahi akimlar yaratmaktadir. Buna bagh
olarak dijital teknolojilerin sagladig1 yenilikler de mizaha yeni goriiniimler
kazandirmistir.  “Ornegin  sosyal medyada paylasilan, fotograf altina yapilan
yorumlarla iiretilen caps’ler, YouTube benzeri video paylasim platformlarinda
“fenomen” olan videolarin paylasimi ve bu videolarin yeniden sekillendirilmesiyle
olusturulan vine’lar, giindemin mizahi olarak tekrar iiretime sokulan asparagas haber
siteleri, karikatiirlerin paylasildigi sosyal medya mecralar1 ve benzeri birgok internet
sitesinde iiretilen mizahi igerikler dijital ortamlarda yaratilan baz1 mizah formlaridir”
(Turgut, 2016, s.5). Sonug olarak i¢inde bulunulan dénemde internet ile sekillenen
toplumsal ve kiiltiirel yasamda mizah da teknolojik gelismeler, internet ve sosyal

medyanin yagami bi¢cimlendirmesi gibi sebeplerle degismis ve doniislime ugramistir.

S6z konusu bu degisim ve doniisiim baglaminda bu ¢alismanin temel amacinin, Var
Boyle Tipler Instagram hesabt 6rneginde, yeni iletisim teknolojilerinin mizah
alaninda yarattig1 doniisiimleri ve bu doniisiimlerin temel dinamiklerini incelemek
oldugunu belirtmek gerekmektedir. S6z konusu amag¢ dogrultusunda asagidaki

sorulara agiklik getirilmeye calisilmistir:

1. Dijital medya mizah alanina ne gibi doniisiimler getirmistir, bu doniisiimiin
mizah alanina etkisi nedir?

2. Dijital cagin mizahgilarinin beslenme kaynaklar1 nelerdir? Dijital medya yeni
mizah aktor ve yaratilarinin ortaya ¢ikmasini sagladi m1?

3. Dijital medya kullanicilarinin iletilerini genis kitlelerle paylasmalar1 ve bu
iletilerin yeniden yaratilip paylasimi ortak bir mizah anlayis1 yaratmakta
midir?

4.  Var Boyle Tipler isimli Instagram hesabinda geleneksel mizah anlayigindan

farkli olarak ne gibi nitelikler bulunmaktadir?
Belirtilen amagclar dogrultusunda ¢alismanin varsayimlari ise soyle siralanabilir;

1. Mizah, dijitallesme ile birlikte yeni bir igerik iiretme ve paylagsma alam
kazanmus; geleneksel yontemler diisiiniildiiglinde daha kolay, hizli, erisilebilir
bir donilisiim yagamistir.

2. Dijital medya, mizahin iiretim siirecine geleneksel mizahtan farkli olarak

birtakim yenilikler kazandirmstir.



3. Geleneksel medya mizah yapisindan farkli olarak dijital medyada mizahi
unsurlar, montaj, animasyon gibi teknikler kullanilarak, anlamin manipiile
edilmesiyle tiretilmektedir.

4. Dijital medya araglarinda pastis, parodi, kolaj, absiird gibi 6geler yogun
olarak kullanilarak mizahi anlam insa edilmektedir.

5. Dijital medyanin goriinilirliigii  kiiresel boyutlara ulastirmasi, internet
kullanicilarinin  uluslararas1 alanda paylasilan igeriklere erisebilmesini
miimkiin kilmig; bu baglamda sosyal medya araglar1 sayesinde iiretilen
mizahi iceriklerin farkli cografya ve kiiltiirlerle paylagilmasi kolaylagmistir.

6. Dijital medyanin farkli kullanicilarin paylasilan gonderilere miidahalesine
imkan saglamasi, iceriklerin farkli bakis acilarina gore yeniden yorumlanarak

cesitlenmesini saglamistir.

Caligmanin kapsami, popiilaritesi ve gorsel formatin verimli kullanimi anlaminda
yiiksek kullanim oranlarina sahip bir sosyal medya uygulamasi olarak Instagram’da
icerikler iireten Var Boyle Tipler hesabi ile siirlandirilmistir. S6z konusu profilde 12
Kasim 2021 tarihi itibariyle sekiz yiiz on sekiz (818) gonderi paylasilmis, ¢alisma
kapsaminda ise on dort (14) gonderinin analizi yapilmustir. Var Boyle Tipler
hesabinin igerigini, ¢esitli gorsellerin montaj teknigi ile donistirildigi ve sozel
anlaminin yeniden insa edildigi mizahi videolar olusturmaktadir. Analizi yapilan bu
hesap, 12 Kasim 2021 itibariyle yaklasik olarak 1.041.181 takip¢iye sahip olup,
igerigini olusturan mizahi nitelikte, eglenceli postlar ile kullanicilarin bos
zamanlarin1 degerlendirmeleri noktasinda c¢ekici bir unsur olmaktadir. Hesabin
yaraticisi, aktif bir sekilde igerik paylagsmakta, kullanicilar da gonderileri begenerek
ya da yorum yaparak, bu gonderileri birbirlerine gondererek veya bu gonderilerin
yorum kisminda birbirlerini etiketleyerek etkilesime ge¢mektedirler. Bu baglamda
Var Béyle Tipler hesabi, dijital kiiltliriin mizah tlizerindeki etkisinin ve yeni yaratilan

dijital kiiltiir mizahinin anlasilmasi noktasinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Arastirma konusu, yeni medya teknolojilerinin mizah alaninda yarattig
doniistimlerin, Var Boyle Tipler Instagram hesabi {izerinden yapilan paylasimlarin
analiz edilmesiyle elde edilen verilere dayanmaktadir. S6z konusu paylasimlar, sabit
bir fotografik imgenin {lizerine hesabin yaraticisi Kivang Talu’nun yiiziiniin monte

edilmesiyle birlestirilmesi ve yeni bir anlamin yaratilmasiyla olusturulmaktadir.



Yeniden olusturulan bu igeriklerin bazilar1 salt eglence amaci ile olusturulurken
bazilarinda da mizahi unsurlar, diisiince ve kanaatlerin agiklanmasi ve yayilmasinda
onemli bir ara¢ olmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu gonderiler, bir mesaj igermekte
ve hedef kitlesine mesaj vermeyi hedeflemektedir. Bu gonderiler, geleneksel mizahta
oldugu gibi, belli bir kiiltiirel baglam i¢inde olusmakta ve olustugu bu kiiltiirii
yeniden insa ederek yansitmaktadirlar. Bu kapsamda, dijital aglarin yerlileri
tarafindan kiiltiirel formlar ¢er¢evesinde gorsellerin montajlanarak olusturuldugu bu
mizahi igeriklerde, anlamin nasil ve ne yonde tekrar insa edildiginin anlasilmasi
noktasinda, nitel bir arastirma tasarimi olarak sdylem analizinin en etkin yontem

olduguna karar verilmistir.

Insanlarin hayat tarzlarmni, hikayelerini, tavirlarim, orgiitsel yapilar1 ve toplumsal
degismeyi anlamaya yonelik bilgi liretme siireclerinden biri olarak nitel arastirma,
insanlarin olaylart anlamlandirma ¢abalarini, diger bir ifade ile olaylar1 nasil
niteledikleri sorusuna cevap aramaktadir (Ozdemir, 2010, s. 325). Yukarida da
belirtildigi gibi bu caligmada nitel arastirma yontemlerinden sdylem analizi
yonteminden yararlanilmistir. S6ylem analizi, “metin” olarak isimlendirilen ve yazi,
s0z veya goriintiiyii iceren ifade edilmis dilin analiz edilmesini saglayan nitel
arastirma yontemlerinden biridir (Caglar, 2010, s. 200). Bununla beraber yeni
medyanin multimedya 6zelligi géz Oniinde bulundurularak, olusturulan mizahi
anlamin ortaya ¢ikarilmasinda igeriklerin gorsel 6zellikleri de analize tabi tutulmus;
Var Boyle Tipler hesabinin icerikleri belirlenen kategoriler kapsaminda incelenerek,

yeni medyanin mizahi nasil etkiledigi agiklanmaya ¢aligilmistir.

Mevcut literatiir incelendiginde, yeni medyanin mizah anlayisina getirdigi yenilikler
ve doniisiimlerin incelendigi ¢alismalarin gorece az oldugu anlasilmaktadir. 2018
tarihli “Postmodern ¢agda temsil krizi ve mizahin dOniisiimii: Siyasal caps
kiiltliriiniin analizi” baslikli tez calismasinda Tahsin Emre Firat, 6zellikle postmodern
cagin mizah anlayisinda meydana getirdigi degisim ilizerinde dururken; 2016 tarihli
“Yeni medyada kiiltiirel aktivizm baglaminda mizahin elestirel kullanimai:
‘Bobiler.org’ lizerine netnografik bir inceleme” baslikli doktora tezinde Giilsah
Baslar, mizahin elestirel kullanimini kiiltiirel aktivizm kavrami gercevesinde ele
almistir. Yeni medya ve mizah iizerine yapilan caligmalar baglaminda da 2017

yilinda Rabiya Saltik’in “Sosyal medyayla degisen mizah anlayisi: internet memes”



baslikli tez c¢alismasinda ve diger akademik makalelerde sosyal medyanin mizah
anlayisina getirdigi yenilikler caps formu iizerine odaklanilarak verilmistir. Ancak
dijital medyanin ve sosyal medya aracglarinin mizah {iretimi ve sunumuna hem
iceriksel hem de gorsel olarak getirdigi yenilikleri inceleyen kapsamli bir tez

caligsmasi bulunmamaktadir.

Bu baglamda Var Béyle Tipler sosyal medya hesabinin yeni medya teknolojileri ile
mizah unsurunun yaratimi, kaynaklari ve doniisiimiinii anlamak agisindan
incelenecek olmasi bu tez calismasinin alana yapacagi katki agisindan énemli olarak
goriilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi mizah konulu ¢aligmalara bakildiginda,
farkli anabilim dallarina ait ¢aligmalarin mevcut oldugu, ancak hem iletisim alaninda
mizah iizerine yapilan calismalarin smirli olmasi, hem de bu c¢alismanin mizah
alaninin dijital doniisiimii lizerine kapsamli bir ¢caligma olmasi sebebiyle 6nem arz
ettigi ifade edilebilmektedir. Nihayetinde tez c¢alismasiin ilgili literatiire katki

saglamak gayreti icerisinde oldugu belirtilmelidir.

Yeni iletisim teknolojileri ile mizah doniiserek her bireyin igerik liretebilecegi kolay
bir form halini almistir. Boylelikle bireyler, giindelik yasama iliskin fikirlerini,
yaraticiliklarini dijital teknolojiler araciligiyla farkli kullanicilarla paylasma imkani
bulmaktadir. Bu gelismelerden ve doniisiimden yola ¢ikilarak gergeklestirilen
caligmanin ilk bolimiinde mizah kavrami, mizahin islevleri, mizah kuramlar1 ve

Tiirkiye’de mizahin tarihi gelisimi ele alinmistir.

Caligmanin bir sonraki boliimiinde yeni medya kavrami, yeni medya teknolojilerinin
ortaya ¢ikisi, gelisimi ve 6zellikleri tanimlanmistir. Ardindan yeni medyanin iletisim
alanma etkileri, Web teknolojileri ve sosyal medya ortamlari anlatilarak, bu

gelismeler cercevesinde yeni medya ve mizah iligkisi tartisilmigtir.

Caligmanin son boliimiinde ise dijital medyanin mizah alaninda yarattig1 doniistimler
ve paylasilan igeriklerde olusturulan mizahi anlamin agiga ¢ikarilmasi baglaminda
Var Boyle Tipler sosyal paylasim hesabinda paylasilan igerikler, sdylem analizi

yontemiyle analiz edilerek bulgular ortaya ¢ikarilmistir.



2. MiZAH KAVRAMI VE TARIHSEL GELISIMI

2.1. Mizah Kavram

Mizah kavrami Tirk Dil Kurumu ¢evrimigi sozliigiinde ‘glilmece’ olarak
nitelendirilmistir (TDK, bt.). Giiler ve Giiler (2010, s. 173) mizah kavrami i¢in;
“Gergegin gliliing, alisiilmamis 6zelliklerini vurgulayan bir diisiinme bi¢imi olan
mizah; olaylarin, durumlarin ¢eligkili yonlerini ortaya c¢ikararak insanlar
diisiindiirme, eglendirme ya da giildiirme sanatina verilen ad” seklinde bir tanim
getirmektedirler. Senyapili’ya (aktaran Karahisar, 2015, s. 77) gore ise mizahin
Tiirk¢e’deki kullanimi giilmece, niikte, fikra, hiciv, alay, espri kavramlarini ifade

etmektedir.

Bir baska kaynaga gore dilimize Arapca’dan giren mizah, olay ve durumlarin
baslangigta fark edilmeyen yonlerinin agiga ¢ikarilmasiyla olusturulan, bireyleri hem
giildiiren, hem de diislindiiren sanat {irtinleridir (Tirk, 2015, s. 3). Bati temelli
calismalarda ise mizahin karsilig1 olan ‘humour’, ‘Orta Cag’da insan bedenindeki
dort degisik sivi (Kan, balgam, kara safra, sar1 safra) ile iliskili olarak nem, 1slaklik;
‘bir kimsenin hali karakteri, yonelimi, egilimi, tertip ve diizeni ya da dengesi, o
kimsenin ruhsal durumu, zekasi ve akil durumu, yerli ya da yersiz istekleri, diis ve
kuruntular1’ seklinde tanimlanmaktadir (Webster, 1987, aktaran Ogiit-Eker, 2014, s.
50). Bu kavram ayni zamanda, giiliing olan bir seyi gorebilme, algilayabilme ya da
anlatabilme yetenegini de yansitmaktadir (Oziinlii, 1999, s. 19). Toplumsal islevi ile
de tanimlandiginda mizah, gildiiriiyle beraber sorgulamayi, elestirmeyi de
icermektedir. Boylelikle toplumsal yasamin pargasi olan her bir kurum mizah
araciliiyla  sorgulanarak, yeri  geldiginde elestirilerek  fonksiyonlarinin

diizenlenmesini saglamaktadir.

Temelinde karikatiir, fikra, hiciv, durum komedileri gibi sanatin pek c¢ok alt dalim
bulunduran mizah, hayatin komik ve giildiiriicii yOnlerini ortaya ¢ikaran bir
kavramdir. Mizah aklin keskinligini agiga cikaran bir sanat alani olarak en kaba
sakadan en ince espriye kadar genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bununla beraber
mizah, goriiniirde uyumlu olan, ancak temelinde uyumsuzluklar1 barindiran, s6zde

uyumlu parcalarin bir arada sergilenmesiyle de olusmaktadir (Bayram, 2009, s. 108).



Toplumsal yasamda insan iliskilerinin 6nemli bir parcasi olarak mizah, ge¢misten
giinimiize bir¢ok bilim dali tarafindan incelenerek tanimlanmaya calisilmis bir
kavramdir. Ancak yapilan tim bu ¢alismalar, mizah kavrami {izerine ortak bir tanim
getirememistir. Mizah kavramina iliskin yapilan tanimlamalar kimi zaman anlami
daraltirken kimi zaman da genisletmektedir. Bu durum, mizah {izerine kapsamli,
ortak bir tanimlama yapilamamasini agiklayici niteliktedir ve mizah kavraminin
tanimlanmasinin, sinirlariin belirlenmesinin zor oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu
durumu Ongodren (1998, aktaran Solak, 2016, s.17) sdyle agiklamaktadir: “Farkli
toplumlar farkli kiiltiirleri dogurduklart ve besledikleri i¢in mizah tiirleri, mizah
anlayiglar1 ve mizahi tanimlamalar1 da toplumdan topluma farklilik gostermektedir.
Ayrica unutulmamalidir ki mizah varoldugu toplumun, kiiltiiriin aynasidir bu aynaya
farkl kisiler olarak baktigimizi diisiinilirsek ayni seyi gormememiz normaldir”. Aziz
Nesin de (1973, s. 15) mizahimn, toplumlara, siniflara, uluslara gore ayriliklar
gosterdigini bu yiizden soyut bir kavram tizerinde ortak bir tanim yapilmasinin giic

oldugunu belirtmektedir.

Mizah kavramina iliskin farkli tanimlamalar yapilsa da giildiirme 6gesinin yapilan
tanimlamalarin birgogunda ortak oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda Nesin (1973,
s. 15), mizah kavraminin kokeninde giilme unsurlarini barindirdigini, ancak bu
giilme oraninin, belirli bir giilmeden belirsiz bir giilmeye kadar degisebilecegini ifade

etmektedir.

Mizah kavrami tanimlamalarindaki ortak yon, giilme olarak vurgulansa da, mizahin
sadece gililme unsurundan olusmadigini da belirtmek gerekmektedir. Nitekim
Sabahattin Eyiiboglu mizah kavraminin Tiirk¢e’de “giilen diisiince” seklinde
tanimlanmasin1 dnermistir. Bu ifadeden de anlagildig1 tizere mizahin salt giildiiren bir
eylemden olusmadigi, diisinme ve mantik ile baglari olan bir kavram oldugu
gorilmektedir (Aksoy, 2015, s. 24). Ciinkii diisiinmeden giiliinebilir, ancak mizah
yapilamaz. Dolayisiyla La Fave’in da ifade ettigi gibi, mizah ne giilmede ne de
sakalarda aranmalidir, ancak sadece ve sadece insan zihnindedir. Yani diger bir ifade
ile mizah disiinsel bir deneyimdir ve bu kapsamda mizahi anlamlamdirma siireci

biligsel bir siire¢ gerektirir (Sahinalp, 2010, s. 69).



2.2. Mizahin Tarihcesi

Mizah kavrami iizerine yapilan ¢alismalara bakildiginda oldukga kokli bir gegmise
sahip oldugu goriilmektedir. Mizahin bu kokli ge¢misi, olustugu cografyanin
kiltiiriinden, sosyal yasamindan ve politik yapisindan etkilenmis ve tim bu unsurlar1
bir arada harmanlayarak, ‘Gteki’nde izler birakarak kahkahanin rengini belirlemistir.
Mizahin tarihi incelendiginde, en ‘ilkel’inden en gelismisine kadar, her toplumda ve

cografyada var oldugu gériilmektedir (Ozdis, 2010, s. 23).

Mizah kavrammin islev ve tipolojisine iliskin batili goriisler, M.O. 4. ve 5. yy. da,
giilmenin asir1 davraniglart diizeltmek ve kontrol etmek icin etkili bir ara¢ olarak
kabul edildigi Yunanistan’a kadar uzanmaktadir. Ronesans’a gelindiginde ise mizah,
insan viicudunda bulunan ve 06fke, melankoli, giiven, saygi ve duyarsizlik
egilimlerini olusturan dort siviy1; sar1 sivi, siyah sivi, kan ve balgami nitelemektedir.
Neseli olmak kanla, sinirli olmak sar1 siviyla tembel olmak balgamla, karamsar
olmak ise siyah sivi ile bagdastirilmistir. Bu inanisa gore, bu dort sividan herhangi
birine gerektiginden fazla sahip olanlarin, giiliing hareketler sergilemesi
beklenilmekte dolayisiyla mizah¢i olarak kabul edilmektedirler. Daha sonra ise
eglenceli ve komik fikirler veya olaylar iiretmede becerikli olan kigiler mizahg1
olarak tanimlanmistir. Bu kullanimlarinin yani sira mizah, aynt zamanda uyumsuz
veya komik olaylarin degerlendirilmesinde de kullanilmaktadir (Heath, 1998 aktaran

Aslan-Ugur, 2007, s. 18-19).

Mizahin tarihsel gelisimi incelendiginde ilk olarak eglence kiiltiiriiyle iligkili olarak
gerek Batida gerek Ortadogu’da ve Anadolu’da 6zellikle iirtin kaldirma torenlerinde,
dinsel ayinlerde, bahar senliklerinde ve evlilik torenlerinde ortaya ¢ikmistir. Insan ve
doganin iligkisi, 1yi ve kotiiniin miicadelesi, farkli inanislarin yasami anlamlandirma
sekilleri mizah ve eglence i¢in uygun zemin hazirlamigtir. Antik Yunan’da Dionysos
senlikleri, Hititlerdeki Purilli ayinleri, Orta Asya’daki solenler, mizahin gelistigi
alanlar olarak dikkatleri c¢ekmistir (Alay, 2019, s. 27). Mizahin dokiimanlarda
kullanim1 ise mitolojik Yunan kahramani olan Oedipus ve Theseus’e kadar
uzanmaktadir. Mizahin kulaniminin yalnizca dokiimanlarda degil, giinliik hayatin her
aninda kullanildig1 belirtilmektedir. Oedipus ve Theseus’un yasadigi zamanlarda,
bilmeceler, mizahla beraber bir ikna araci olarak kullanilmaktadir. Mizah kavrami

bilgiye ulagsma, kavrama, ikna etme ile iligkilendirilmistir (Yardimci, 2010, s. 4).
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Ortagag doneminde ise mizah, dini otoriteler gozetiminde, izne bagli olarak
kullanilmistir. Bu donemde mizah tek tanrili dinlerin inaniglarina gore sekillenmis,
eglenceler, torenler yerlerini kutsal bayramlara birakmis, giilme kotiililk olarak
nitelendirilmis ve simirlandirilmistir. Ortagag’da toplumlar, bu kaliplar ¢ercevesinde
kendilerine 0zgli yeni bir mizah anlayis1 gelistirememis, ancak bunun yerine
kendilerine miras kalan mizah Orneklerini kendi diisiince kaliplari iginde yeniden
olusturarak benimsemislerdir (Ongdren, 1998, s. 20). Ancak Ortacag’m sonlaria
dogru mizahin Barry Sanders’in (2001, s. 157) deyisiyle daha tanrisal oldugu anlayisi

yayginlik kazanmustir.

Mizahin zihinsel bir 6ge oldugu ilk olarak 15. yiizyilda kabul edilmistir. Ancak
kullanimina iliskin aragtirmalar 16. ylizyila dogru baslamistir. 18. yiizyilda ise mizah,
zekad ve maskaraligi i¢inde barindiran bir kavram olarak, yetenekli kisiler tarafindan
olusturulmus ve boylece mizah yavas yavas giiniimiizdeki anlamina yaklagmigtir

(Wickberg, 1998, aktaran Aslan-Ugur, 2007, s. 20).

Mizahin giiniimiizdeki anlamiyla kullanimi Ronesans hareketiyle baslamistir.
Ozellikle, Roénesans hareketinin temellerini olusturan 6zgiir diisiince egilimi,
mizahtan olabildigince faydalanmig, yerine gore miicadelesini tiimiiyle mizah
tiriinleri ile vermistir. Bu miicadele sirasinda temel mizah eserlerinin de olustugu
goriilmektedir. Ornegin Gargantua, Delilige Methiye, Don Kisot, Moliére’in eserleri,
Voltaire’in Felsefe Sozliigii ve daha pek ¢ok eser, bu siirecte olusan ve cagimizda
lyice belirginlesen mizahin temel 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu donem mizah i¢in
olaganiistii bir ortam yaratmistir. Sosyal, ekonomik ve politik yapilarin islevlerini
onemli ol¢iide yitirdigi ve diisiince yapisi ile sosyal hayatin birbirine ters diistiigii bu
zaman dilimi, hicvin ve yeni tekniklerin gelismesine neden olmustur. Yine bu
donemde hosgdrii ve eglence anlayisina dayali mizah anlayisi, yerini kesin bir
hosgorii ile savasma ve agiktan saldir1 anlayisina birakmistir (Ongéren, 1998, s. 20-

21).

Mizah, 18. ylizyilin sonlariyla 19. yiizyilin baslarinda sempati ve acimanin
biitiinlestigi bir tiir haline gelmistir. Bu evrede mizah, olagan durumlardaki
uyusmazliklarin ortaya ¢ikarilmasi anlayisi iizerine temellenmistir. Sozgelimi, eski
Yunanlilar bunca zamandir suda yasadiklar1 halde caganozlarin hala yiizme

O0grenememis olmalarina sasarlarken ilk mizah 6rneklerinden birini vermekteydiler.
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Bu mizah anlayisinda komik ve trajik, akillilik ve delilik i¢ ice bulunmaktadir. Don
Kisot’taki karakterin coskulu durumu bir taraftan giildiirii unsurunu olustururken
Obiir taraftan da acima ve sevgi barindiran yapisi ile temel bir mizahi durumu
meydana getirmistir. Bu donemde gelisen mizah {iriinlerinde 1liml bir alay ve sevgi
dolu bir hosgorii ayrilmaz iki unsuru olusturmaktadir (Meydan Larousse, 1992, s.

56).

20. yiizyilla dogru ise mizahin iyilestirici bir yetkeye sahip oldugu disiliniilmiis,
karakteristikleri ve yapisinin anlasilmasina yonelik ¢caligmalar bu donemde yayginlik
kazanmistir. Boylece mizah, 15. yy.dan farkli bir anlamda kdkenini bulmus ve bu
anlam {izerinde sekillenmeye baslamistir (Wickberg, 1998 aktaran Aslan-Ugur, 2007,
s. 21).

Baslangicta sozlii ve yazili olarak yapilan mizah, yasanan teknolojik doniisiimlerle
yeni alanlar kazanmis, radyo ve televizyon ile daha biiylik bir kitleye hitap etmis,
teknik anlamda yeni goriinimler kazanmistir. 20. yiizyilda yeni iletisim
teknolojilerinin gelismesi, internetin sosyal yasamin bir pargasi haline gelmesi ile
mizah donilistime ugramistir ve sosyal medyada 6nemli bir eglence unsuru haline
gelmistir. Yasanan toplumsal, teknolojik dontigiimler, mizahin iislup ve bi¢imini de
etkilemistir. Dijital teknolojiler mizahin iiretim bi¢imine yenilikler getirmis, iletilerin
Ozgiir bir sekilde genis kitlelere ayn1 anda ulastirilmasini saglamistir. Bu teknolojik
doniistimler, mizahi iletilerin farkli kullanicilar tarafindan yeniden yorumlanmasin
saglayarak, gercek diinyayla uyumlu, giincel bir mizah anlayisi getirmistir. Ilk
caglardan beri i¢inde bulundugu toplumda yasanan degisikliklerle beraber doniiserek
varligin stirdiiren mizah, sanal ortamlarin sundugu imkanlarla kiiresel alanda erisime
kavusmustur. Bu baglamda bu ¢alismada dijital teknolojilerin mizah yaratma
eylemlerine getirdigi yenilikler, Var Boyle Tipler Instagram hesab1 paylagimlar

tizerinden ele alinmustir.
2.3. Mizah Kuramlar

Mizah kavrami hakkinda farkli alanlarda g¢aligmalar yapilmis, giiliinen durumun
nedenleri hakkinda birgok kuram ortaya atilmistir. Bu kuramlar, farkli anlayislar
tizerine temellense de mizah kavraminin insan iligkileri lizerine yadsinamaz etkilerini
vurgulamakta ve her bir kuram, bir diger kuramin eksik yonlerini tamamlayarak

mizahi durumun anlasilmasini saglamaktadir.
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Victor Raskin (1985) mizahla ilgili yaklasimlarin ¢ok sayida oldugunun altini
cizerek, bunlarin genellikle mizahin bir yoniine odaklandigini ve biitiinciil bir
aciklama ortaya koymaktan uzak olduklarini savunmaktadir (aktaran Giiler ve Giiler,
2010, s. 237). Ornegin ¢agrisal, fizyolojik, duygusal, uyarimsal, mantiksizliga
dayanan, dongiisel, 6grenmeyi temel alan ve dilbilimsel gibi kuramlar farkli bakis
acilariyla ele alinmaktadir. Cagrisal kuramlar, giidiilere ve psikolojik aciklamalara
agirlik vermektedir. Fizyolojik kuramlar, giilmeyi fizyolojik agidan agiklarken,
duygusal kuramlar, duygulanimsal bilesenlerden faydalanmistir. Uyarimsal kuramlar,
mizah1 uyarimla iligkilendirirken, mantiksizlia dayanan kuramlar, bilgisizlikten
kaynaklanan akil yiiriitme yanilgisina dayanmaktadir. Dongiisel kuramlar, mizahi
giilme istegine dayandirmaktadir. Bunlarin disinda 6grenme kuramlar1 ve dilbilimsel
kuramlar gibi ¢ok sayida kuram ve yaklasim bulunmaktadir. Degisik uygulama
alanlar1 ve mizahin farkli iglevleri olmasi, bu sekilde ¢ok sayida kuramsal yaklagimin
ortaya konmasina sebep olmustur. Bu kuramlar, birbirini dislamamakla birlikte farkli
bilim dallarinin sahip oldugu farkli bakis agilarina dayanmaktadir (aktaran Giiler ve
Giiler, 2010, s. 237). Giiler ve Giiler (2010, s. 240) bu kuramlarin rahatlama,
uyusmazlik (uyumsuzluk) ve istiinlik olmak iizere ii¢ temel mizah kuramina

dayandigini savunmaktadir.

S6z konusu kuramlarin savunuculari mizahi durumlar1 agiklarken tek bir kuramdan
faydalanmaktadir; ancak gilinlimiiz mizah kuramcilari, bu kuramlarin birbirinin
tamamlayicist oldugu goriisiinii savunmakta ve mizahi durumlar1 agiklamada birden
fazla kuramdan faydalanarak farkli agilardan acgiklamaktadir. Bahsi ge¢en kuramlarin
aciklanmasi, aragtirma kapsaminda incelenen mizahi iletilerin yorumlanmasi ve

anlasilmasi noktasinda faydali olacaktir.
2.3.1. Ustiinliik Kuram

Giilme eylemi iizerine bilinen ilk kuram, Ustiinliik kurami olarak kabul edilmektedir.
Bu kurama gore giilmenin nedeni, giinliik yasamda gerceklesen olaylar iizerine
giilmeye konu olan anlik talihsizliklerin, zayifliklarin baska bireylerde {istiinliik
duygularini yaratmasi durumu olarak ifade edilmektedir. Giilmeye etken eden durum
kusur olarak anlagilmaktadir ve zor duruma diisenin bireyin kendisinin olmamasi

iistiinliik duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir.



Oziinlii (1999, s. 21) bu kuramin temelini, olay kahramaninin basina gelen ve giilme
unsurunu yaratan durumu, olayr goren, duyan ya da seyreden kisinin yasamamis
olmasmin verdigi rahatlikla, kendisini olay kahramanindan {istiin hissetmesi ve

giilmesi diisiincesine dayandirmaktadir.

Giilmeyi, bir kisinin diger insanlar lizerinde hissettigi iistiinliik duygularinin ifadesi
olarak tanimlayan, en eski ve yaygin olarak kullanilan bu kuram Platon’a kadar
geriye gotlriilebilmektedir. Platon’a gore, bir kisiyi giiliing kilan sey, onun kendisini
bilmemesinden kaynaklanmaktadir. Giiliing kisi, kendisini gergekte oldugundan daha
varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha akilli olarak gormektedir. Insanlarin
icinde oldugu bu durum giilmeyi olusturur, ancak bu giilme belirli bir kotiilemeyi
barindirmaktadir. Aristoteles de bu noktada Platon ile ayn1 goriisii paylagsmaktadir ve
giilmeyi aslinda alay’in [derision] bir tiirii olarak kabul etmektedir (Morreal, 1997, s.

8).

Ustiinliik kuramina énemli katkilarda bulunan énemli kuramcilardan bir digeri de
Thomas Hobbes’dur. Hobbes’a gore gililme, aniden hissedilen bir gururu ifade
etmektedir. S6zgelimi saglam bir insanin engelli birini ya da bir kamburu goriince
giilmesi, kendi biitiinligline kars1 aniden bir gurur duymasindan kaynaklanmaktadir
(Nesin, 1973, s. 20). Hobbes’un iizerinde durdugu bir diger nokta ise daha dnce
kendimize ait zayifliklarimiza, aptalliklarimiza baktigimizda i¢imizi kaplayan
yiicelik duygusunun giilme olarak yansimasi diislincesidir. Ciinkii bu zayif durumlar
astlmistir ve bu durumdaki giilme, bir kendini kutlama olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
baglamda glilme, her seye karsi olan biitiin bu miicadelede, bireyin kendisini bir
baskasindan ya da onceki durumundan daha iyi bir konumda gormesi diisiincesi
tizerinde sekillenmektedir (Morreal, 1997, s. 10). Burada belirtilmesi gereken nokta,
baskalariin sanssizliklar1 ve i¢inde bulunduklar1 kétii durumlar {izerinde olusturulan
bu mizah anlayisinin, alici kisinin de ayni hatayr yapiyor olmasimi goéz ardi
etmemesidir. Ciinkii kisi kendisine de, daha onceki durumuna da giilebilmektedir

(Giiler ve Giiler, 2010, s. 241).

Platon ve Aristoteles’in ifade ettigi gibi, Hobbes da giilme’nin bireyin karakterine
zararli olabilecegini diistinmektedir. Bu baglamda Hobbes, bireyin bagkalarina
yukaridan bakarak kendini iyi hissetmesinin yanlis bir durum oldugu goriisiindedir.

O, giilmenin, bir bireyin kendisini bagkalartyla kiyaslamasindan 6tiirii degil de, kendi
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kendisindeki bazi kabiliyetleri aniden kavramis olmasindan ortaya c¢iktigini kabul
etmektedir. Ayrica, giilmenin daha ¢ok bagkalarina yonlenmis oldugunu ve bir

korkaklik isareti tasidigini da vurgulamaktadir (Morreal, 1997, s.11).

Giilin Ogiit Eker’e (2014, s. 142) gore ise, iistiinliik teorisinin temelinde rakibi saf
dist birakmanin vermis oldugu zevk, dezavantajli, 6teki konumunda bulunan kisinin
icinde bulundugu durumun getirdigi mutluluk, baskalarinin sanssizliklarindan ve
acilarindan alinan keyif, fiziksel ¢irkinlik veya bozukluklarin kendi bedeninde
olmamasindan duyulan memnuniyet ile sagma hareket ve durumlara giilme yer
almaktadir. Bu noktada giilme, kisinin yenik diisen kisiye kars1 kazandig1 zaferin bir

yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tirk mizah1 geleneginde {stiinliik kurami diisiincesinde temellenen mizah
anlayisinin en giizel 6rnegini Kemal Sunal filmleri olusturmaktadir. Kemal Sunal
giildiiriilerinde ‘Saban’ karakterinin film boyunca bagina gelen talihsizlikler,
seyirciler i¢in onemli bir giildiirii unsuru yaratmaktadir. Cilinkii izleyiciler ‘Saban’
tiplemesini seyrederken daha akilli, basarili ve giizel oldugunu diisiinerek, kendini bu
karakterden iistiin gormektedir. Bu durum, ayni filmleri defalarca ve zevkle izleyen
toplumun Kemal Sunal giildiiriisiine yonelik yogun ilgisinin de en énemli sebebini

olusturmaktadir (Arik, 2002a, s. 116).

Giilmeyi kusurlar tizerine hissedilen istiinliiglin yansimasi olarak tanimlayan bu
kuram ¢alismalarma bakildiginda, mizahi durumlarin salt dstiinlik duygulariyla
aciklanamayacagi, Ustlinliik duygusu yaratmayan giilme durumlarinin da var olmasi,
bu kuramin giilme eyleminin nedenleri iizerine kapsamli bir mizah kurami

olamayacagini gostermektedir.
2.3.2. Uyusmazhk Kurami

Anlama dayali olan bu kurama gore giilme, uyum icinde baslayan durumlarin
uyumsuzluk, aykirilik ile sonuglanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu anlayista
giilmeye etki eden sey beklenmedik durumlarla karsilagilmasi, olaylarin ‘belirsizlik’,
‘uyumsuzluk’, ‘absiirtliikk’, ‘tutarsizlik’ icermesi olarak anlasilmaktadir. Cebeci
(2016, s. 55) mizahin, uyumsuz durumlarin algilanmasma bagli olarak ortaya
ciktigin1 vurgulamaktadir. Yine Kierkegard gibi kimi disiiniirlere gore de, iki
diisiince arasindaki zitlik giilmenin nedenleri olarak kabul edilmektedir (Nesin, 1973,

s. 20).



Bu kuram, mizahin psikolojik ve duygusal yonlerine yogunlasmak yerine, onlar
algilamay1 vurgulamaktadir. Bu baglamda bireylerin rasyonel olarak farkliliklara
dikkat etmeden once, normal ve gercek 6rnekleri bilmesi gerekmektedir. Uyusmazlik
kuraminin bakis agisina gore, idrak edenin mizah deneyimi kazanmasi i¢in uyumsuz
degisiklikleri algilamasi, anlamasi ve kategorize etmesi gerekmektedir. Sadece bu
yetenek sayesinde, her ¢esit uyumsuzlukla ilgili olaylardan ki buna beklenmedik
olaylar, nesneler, ahlaki bozukluklar, tuhaf veya oransiz nesneler de dahil
olmaktadir, mizah dogabilmektedir. Bu durumlar1 ve sonuglarini kavramak, mizahtan

once gereklidir (Aslan-Ugur, 2007, s. 33).

Morreal (1997, s. 25), uyumsuzluk kuraminin ilk kez Aristoteles tarafindan
irdelenmeye baslandigini; ancak Aristoteles’in bunu, Poetics ve Nicomachean
Ethics’indeki iistiinlik kurami ile uyusmamasi dolayisiyla gelistirmedigini ifade
etmektedir. Aristoteles’in uyumsuzlugu bir giilme unsuru olarak benimsemesi
Rhetoric’de goriilmektedir. Buna gore Aristoteles, bir konusmaci igin, Oncelikle
dinleyicileri arasinda bir beklentinin olusturulup sonrasinda ise onlarin sasirtici bir

seyle vurulmasinin iyi bir giildiirme yolu oldugunu savunmaktadir.

Bu kurama gore mizah, herhangi bir giilmece metninde ya da bir olayin nasil sona
erecegine yonelik dinleyici ya da okuyucuda olusan beklentilerle, gerceklesen
beklentiler arasindaki uyusmazligin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kant ve
Henry Bergson uyusmazlik kuraminin dnciileri olarak kabul edilmektedir (Oziinlii,
1999, s. 21). Yalniz belirtmek gerekir ki Kant’in giilme kurami uyumsuzlugun yan
sira duygusal bosalma diisiincesine de odaklanmakta dolayisiyla rahatlama
kuramlariyla da iliskili aciklamalar getirmektedir. Ancak uyumsuzluk disiincesi
Kant’in glilmeye dair agiklamalarinda merkezi konumda bulunmaktadir. Kant’a gore
sagma bir sey anlik beklentileri bosa cikararak gililmeyi yaratmaktadir (Giiler ve

Giiler, 2010, s. 243).

Giilme durumlarini uyumsuzlukla agiklayan bir baska diisiiniir de James Beattie’dir.
Glilmeyi duygusal giilme (mizahi giilme) ve hayvansal glilme (mizahi olmayan
giilme) olarak smiflandiran Beattie, duygusal giilme nedenlerini uyaran seyin
uyumsuzluk oldugunu diistinmektedir. Buna goére duygusal gililme, bir biitiin
igerisinde bulunan uyumsuz durumlarin fark edilmesiyle olugsmaktadir. Hayvansal

giilme ise hayvansal ruh olarak adlandirilan ve maddesel nedenlerin isleyisi ile

17



olusan bazi bedensel duyulardan ya da ani tepkilerden kaynaklanmaktadir. Beattie bu
tir giilmenin, uyumsuzlugu algilayacak zihinsel kapasitesi olmayan bebeklerde
gorildiiglinii ve yetiskinlerdeki gidiklanma gibi bir uyarict ya da seving gibi

durumlarda ortaya ¢iktigini belirtmektedir (Morreal, 1997, s.28).

Schopenhauer de mizahin olgular ve eylemler arasindaki uyusmazligin bir neticesi
olarak gelistigini savunmaktadir. Ona gore mizah, birbiriyle uyumlu goriinen fikirler
arasinda beklenilmeyen bir baglantinin algilanmasiyla olusan keyfe dayanmaktadir.
Ciinkii fark edilen bu baglantt uyumlu goriilen ancak ciddi olarak kabul edilemeyen
ve gergekte olmayacak bir baglantiyr ifade etmektedir. Bu yaklasim mizahtaki

duygulanimsal unsurlari1 ihmal etmektedir (Giiler ve Giiler, 2010, s. 244).

James Beattie, giilmenin uyumsuzluga bir tepki olarak gelistigi diisiincesine 6nemli
bir nokta daha eklemistir. Ona gore fark edilen her uyumsuz durum giilme eylemini
yaratmamaktadir. Ciinkii fark edilen uyumsuz bir durum rahatsiz edip, korku, acima,
ahlaksal kaygilardan dogan hosnutsuzluk, 6fke ya da nefret gibi duygular da
uyandirabilmektedir (Morreal, 1997, s. 30). Bu durumda uyumsuzluk igermeyen
bircok mizahi durum oldugu gibi, fark edilen her uyumsuz durum bireyler icin
giiliing bir etki yaratmayabilir. Uyumsuzluk, giiliing durumun olmasi i¢in tek basina
yeterli bir unsur olamamaktadir ve giiliingliiglin algilanabilmesi i¢in uygun ortamda
olmast gerekmektedir. Bu durum, uyusmazlik kuraminin tiim mizahi durumlarin
izah1 i¢in kullanilamayacagini, kapsamli bir kuram olamadigini aciklayici

niteliktedir.
2.3.3. Rahatlama Kuram

Bu kurama gore giilme, insanin i¢inde biriken fazla enerjinin, bastirilan duygularin
aciga ¢ikmasiyla ya da tehlikeli, sikintili bir durumun ortadan kalkmasiyla olusan
rahatlamay1 ifade etmektedir. Kuramin onciileri Herbert Spencer ile Sigmund

Freud’dur.

Ugur Bakir (2006, s. 153) rahatlama kuraminin, glilmenin ortaya ¢ikisi ve ozellikle
de gililmenin fiziksel ve psikolojik fonksiyonlar1 iizerinde yogunlastigini
belirtmektedir. Buna gore toplum i¢inde yasayan insan, yasamu siiresince, kendisinde
gerilime neden olabilecek cesitli durumlarla karsi karsiya kalmakta ve insanlarin bir
durum, kisi ya da konu gibi unsurlara giilme tepkisini vermesi, organizmanin, i¢ginde

bulundugu gerilimden kurtulup rahatlama c¢abasina hizmet etmektedir. Giilmenin
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neden oldugu bu rahatlama, sadece belli bir siire i¢inde olusan gerilimin bosaltildig1
durumlar i¢in degil, toplumsallagsmayla birlikte kisilerin bastirmak zorunda kaldig1
cinsellik, saldirganlik gibi dirtiilerin neden oldugu sinirsel enerjinin bosaldig

durumlar i¢in de gegerli olmaktadir.

Morreal (1997, s. 32), rahatlama kurammin kokenlerinin 18. ylizyilda
Shaftesbury’nin yazdig: ‘Niikte ve Mizahm Ozgiirliigii® isimli makalede buldugunu
belirtmektedir. Shaftesbury, bu makalesinde agik yiirekli insanlarin dogal ve rahat
ruh halleri kisitlandiginda ya da baski altina alindiginda, i¢inde bulunduklar1 sikintilt
durumdan kurtulmak i¢in baska hareket yollar1 arayacaklarini, bu noktada taglama,
Oykiinme ya da soytarilikla kendilerini ifade ederek iizerlerindeki baskiy1 ortadan
kaldirdiklarini belirtmektedir. Bu durumda mizah, baskinin kirilmasiyla olusan

memnuniyetin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Rahatlama disiincesini ilk kez bir teori olarak ortaya koyan Spencer ise giilme
kuramini Giilmenin Psikolojisi Uzerine adli denemesinde, sinir enerjisinin bosalmasi

olarak aciklamaktadir (Usta, 2009, s. 87).

Rahatlama kuraminin dnciilerinden Freud ise Theodor Lipps ve Spencer’in giilmeyi
‘ruhsal enerjinin mekanik enerjiye doniismesi’ olarak tanimlamalarindan etkilenmis
ve giilmenin serbestlestirdigi enerji tiplerini belirleyerek kurami gelistirmistir. Bu
yaklagima gore mizahin islevi, baski, gerilim ve sikintidan kurtulmayr veya asir
gerilimin bosalmasini saglamaktir. Mizah ¢ogunlukla geleneksel sosyal ihtiyaglari
sorgulamaktadir ve bu ihtiyaglarin yerine getirme sikintisiyla ilgili bir rahatlama
saglamaktadir. Mizah yine toplumun baskiladig1 tabulari da agiga cikarmaktadir.
Gerilimin kalkmasi1 kiside giilme ve kahkahayr tetiklemektedir. Dolayisiyla
mizahtaki temel unsur, gerilimin ortadan kalkmasi olarak kabul edilmektedir. Kriz
durumlarindaki mizah bu duruma ornek olarak gosterilebilmektedir. Freud’a gore
espri, once dinleyicide gerilim yaratmakta, sonra olusan gerilimin bosalmasini
saglamaktadir. Bu baglamda insanlar, mizaht zevk almak ve aci1 veren duygulari

ortadan kaldirmak i¢in kullanmaktadirlar (Giiler ve Giiler, 2010, s. 246-247).

Freud giilme kuramlar1 {iizerindeki temel c¢alismalarinda, giilme'nin ii¢ tiirlini
birbirinden ayirir: sakalar, komik durumlar, mizah. Bu kurama gore; tiim giiliinecek
durumlar i¢in insanlar belli bir ruhsal enerji ayirmislardir, bu enerji belli bir ruhsal

durumda harcanmak i¢in ayrilmis ama gerekli olmamigstir, bu gereksiz enerji daha
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sonra giilme biciminde kullanilmaktadir. Freud, saka yaparken, bastirilmis ya da
yasaklanmis duygu ve diisiinceler i¢in kullanilacak olan enerjiyi, komik durumlara
tepki verirken diistinmek i¢in kullanmadigimiz fazla enerjiyi, mizah igin ise,
duygularimizca kullanilmayan enerjiyi harcadigimizi sdylemektedir (Morreal, 1997,

s. 43).

Koestler (1997, s. 9) ise giilme eylemini biyolojik bir amaci olmayan liiks bir refleks
olarak tanimlamakta ve tek islevinin insanlar1 gegici olarak baskilardan kurtarip
rahatlatmak oldugunu 6ne siirmektedir. Bu bakimdan, diisiincelerin dogrudan ifade
edilemedigi, baskinin oldugu durumlarda insanlar mizahtan yararlanarak dolayli
olarak da olsa goriislerini ifade etmekte ve bu baski durumun yarattig1 sikintilardan
kurtularak rahatlamaktadirlar. Tehlikeli, olumsuz durumlarin ortadan kalkmasiyla
olusan psikolojik rahatligin ve huzur ortaminin bir belirtisi olarak da giilme ortaya
cikmaktadir. Bu durumda, i¢inde bulunulan baskiya bir tepki olarak mizah, bireyin

kendisini ifade ederek rahatlamasini saglayan bir arac1 olmaktadir.

Genel olarak bakildiginda ise iistiinliik ve uyusmazlik kurami gibi rahatlama kurami
da tek basina mizah olgusunu agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Ancak bu
kuramlarin birlikte kullanilmasi, mizah kavraminin anlagilmasini kolaylagtirarak

birbirini tamamlayici bir nitelik gostermektedir.
2.4. Mizahin Fonksiyonlari

Insanm giindelik hayatin sikintilarindan eglendirerek uzaklastiran mizahm, sadece
eglenceden ibaret olmayan, mizahi durumlarin alt metinlerinden okunabilecek bir¢ok
fonksiyonu vardir. Bu boéliimde mizahin fonksiyonlar1 sosyolojik, psikolojik, eglence

ve iletisim olmak tizere dort baslik altinda incelenmektedir.
2.4.1. Sosyolojik Fonksiyonu

Sosyolojik fonksiyonlar1 agisindan mizaha bakildiginda, insan yasaminin ayrilmaz
bir parcast oldugu goriilmektedir. Insanlar arasi iletisim araciligiyla var olan mizah,
bireylerin eglenmesini, giindelik yasamin sikintilarindan uzaklagmasimi ve
rahatlamasin1 saglayarak, toplumsal yasamda bireyler arasinda kurulan iletisimde
samimiyetin kurulmasi ve korunmasi islevini iistlenmektedir. Mizah, Ozellikle
sikintili donemlerde insanlarin kendini ifade etmesine imkan taniyarak yasanan

olumsuzluklarin diizeltilmesine yonelik yapici bir etki yaratmaktadir.
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Ogiit Eker (2014, s. 4), mizah ve mizahin fiziksel gostergesi olan giilmeyi fakli bir
gorme big¢imi olarak tanimlamaktadir. Buna gore giilme, giindelik hayatin
siradanligindan kurtulmak, yasanan gerginliklerden olusan negatif elektrigi atmak,
algida segicilikte var olan sorunlar1 6n plana ¢ikarmak, iktidar1 elestirmek, yliksek
egosuyla insanoglunun {stlinliigiinii tescillemek ve en Onemlisi hayati

anlamlandirmak i¢in olusturulmus bir gérme bigimini ifade etmektedir.

Mizah, iginde gelistigi toplumun ahlaki durumunu, manevi degerlerini, zaaf ve
eksikliklerini, sosyo-ekonomik yapisini, siyasi durumunu vb. pek ¢ok toplumsal
unsuru yansitmaktadir (Usta, 2009, s. 43). Ciinkii mizah ve toplum iliskisi, kiiltiir
tarihinin her doneminde ve sartinda varligini hissettirmektedir. Toplumsal tarihin
donemsel farkliliklar1 mizahi besleyen temel kaynaklarini olusturmaktadir. Sosyal
yasamin nabzini tutan mizah, toplumsal sorunlar1 aykir1 ve dikkat ¢ekici bir tarzda
ele alarak yoneten iktidarin ve yonetilen konumundaki kiiltiirii yagatanlarin bellegine
naksetmektedir. Mizah tarihi incelendiginde, s6z konusu toplumun sosyal tarihinde
ve kiltirel belleginde iz birakan olay, kisi ve sonuglarin sunuldugu
goriilebilmektedir. Dolayisiyla mizah, bir eglence unsuru olmasinin G&tesinde
toplumun kiiltiirel kodlarinin taginmasinda ve anlasilmasinda O6nemli veriler

sunmaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 43).

Toplumsal bir olgu olarak mizah, giindelik hayatla paralellik gostermektedir.
Eglendirici, fark ettirici, muhalefet gibi islevleri dolayisiyla insani, toplumsal
aksakliklari, toplumsal iligkileri konu alan mizah, insanlarin hirslarinin,
Ozentiliklerinin ve zayifliklarinin bir sonucu olarak diistiikkleri komik durumlar1 en
giizel sekilde yansitan, yansitirken diisiindiiren, dolayli ya da dogrudan etkileyici

mesajlar veren demokratik bir giicii ifade etmektedir (Cenik, 2011, s. 4).

Mizah, elestirel diisiinmeyi gelistirerek, diisiince ve yaklasimlara yaratici elestiriler
getirilmesini saglamaktadir. Var olanlarin, siradanligin, insancil olmayan hedeflerin
elestirilmesine ve baska tiirli sdylenemeyecek seylerin sdylenmesine imkan
tanimaktadir (Gtiler ve Giiler, 2010, s. 191). Mizah, siradan hayatin giiliingliiklerinin,
sacma yonlerinin farkli bakis agisiyla goriilmesini, ustaca yaratilmis bir dille ifade

edilmesini ve kitlelere aktarilmasini saglamaktadir

Mizah, cezalandirma yaptirimiyla, insan iligkilerinin diizenlenmesini ve bdylece

toplumsal diizenin korunmasini saglamaktadir. Toplusal diizeni saglayan, birbiriyle
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biitiinlesmis sosyokiiltiirel degerler araciligiyla gruplar arasi iliskileri diizenleyerek
toplumsal yapiy1 giiclendirmektedir. Bu yoniiyle mizah sosyal, kiiltiirel gelisme ve
biitiinlesme, ekonomiye, hatta sinai ve teknolojik gelismelere dahi olumlu katkilarda

bulunmaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 41).

Ozetle eglendirici unsurlarryla mizah, insanlarin diisiincelerini ifade etmelerine,
rahatlamalarina olanak tanimakta, bireyi yalnizliktan uzaklastirmakta, ortak kiiltiirel
bellekten faydalanarak grup ruhunun olugmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle mizah

insanlar arasi iletisimi arttirarak, sosyal baglar1 gliclendirmektedir.
2.4.2. Psikolojik Fonksiyonu

Mizahin insan viicudu lizerine etkilerini anlamak i¢in ilk olarak giilme eyleminin
anlasilmas1 gerekmektedir. Giilme, nefes borusunun acilmasiyla ve ses tellerinin
titremesiyle olusan ritmik ve kasilmali bir viicut hareketi olarak tanimlanmakta ve bu
eylemin viicut sistemleri tlizerinde olumlu etkilerinin oldugu kabul edilmektedir.
Buna gore belirli sartlar altinda mizah, insan biyolojisi iizerinde iyilestirici rol
oynamaktadir. Gililmenin baglamasiyla endokrin sistemi uyarilmakta ve kandaki
endorfin salgis1 artmaktadir. Bu zaman siirecinde ¢esitli hormonlar salgilanmakta ve
bunlardan bazilarmin agr1 kesici Ozellikleri bulunmaktadir. Yani glilmenin
gelmesiyle beraber kiside bir rahatlama baglamakta ve bu bakimdan mizah, viicut
icin faydali bir eylem olarak kabul edilmektedir (Williams, 2001, aktaran Aslan-
Ugur, 2007, s. 37).

Gililme ve mizahi psikolojik agidan insanlar1 nasil etkiledigine yonelik pek cok
arastirma yapilmistir. Calismalara gore mizah, insanlardaki acimasizligi, sertligi,
kabaligi en aza indirmeye yardimci olmaktadir. Bu nedenle mizahin insanlar
tizerindeki psikolojik etkisinin olumlu oldugu diisiiniilmektedir. Mizah1 kullananlarin
morallerinin  yiiksek oldugu kaydedilmistir. Bu da insanlar1 depresyondan
uzaklagtirmaktadir, ancak yine de insanin endiselerden uzaklagsmasini

saglayamamaktadir (Du Pré 1998, aktaran Yardimci, 2010, s. 18).

Yukarida yer alan agiklamalardan yola ¢ikarak mizahin psikolojik islevleri agagidaki

gibi siralanabilmektedir:

1. Mizah, insanlar1 korkularindan uzaklastiramasa da korkularinin {istesinden

gelmesini, olumsuz duygularinin azaltilmasini saglamaktadir.
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2. Mizah, kisinin sikintili durumlarda olaylara farkli bakis agilart ile yaklagsmasini
kolaylagtirarak, sorunlarda yer alan farkli yonleri gérebilmesini ve fark edebilmesini

saglamaktadir.

3. Yapilan caligmalara gore giilme, bazi ruhsal hastaliklarin tedavisinde de

kullanilmakta ve olumlu bir sekilde sonuglanmaktadir.

4. Mizah, insanlar1 psikolojik olarak rahatlatarak, ruhsal sagligina olumlu yonde

katkilarda bulunmaktadir.
2.4.3. Eglence Fonksiyonu

Eglenme, insan yasami i¢in Onemli bir gereksinimdir ve mizahin bu gereksinimi
karsilamas1 asli gorevlerindendir. Insan yasaminda mizah ile eglenme hep var
olmustur. Insanlar mizah ile giinliik yasantilarinda karsilastiklar1 zorluklarla bas
etmis, yeri geldiginde bu sikintilarin1 eglence unsuru olarak mizaha konu etmislerdir.
Mizah, yasamdaki sikintilarin bile eglenceli tarafini gostererek insanin psikolojik ve

fizyolojik olarak rahatlamasini saglamaktadir.

Yeryiizlinde hemen hemen biitlin alanlarla etkilesimde bulunan mizah, eglence ve
hosgorii boyutlartyla sekillenerek temel gereksinimini siirdiirebilmistir. Eglence
mizahin temel kaynagini olusturmaktadir. Ancak eglence, bir biitiin olarak mizahi
ifade etmedigi gibi, mizahin biitiinii de eglenceden ibaret degildir ve ikisinin arasinda
bir kok iliskisi bulunmaktadir. Insanlik, eglencenin bu sosyal yapismni bastan
kavramig, ona toplulugun dili olma gorevini yiiklemek istemistir. Ornegin,
ilkbaharda yeni iiriinii karsilama torenleri, sonbaharda {iriinii kaldirma tdrenleri,
Hititler’de Purulli ayinleri, Eski Yunan’da Dionysos senlikleri hem insanlarin
topluca eglendigi hem de mizahin ilk bicimlerinin de belirdigi eglenceler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Ongéren, 1998, s. 15).

Mizah, ilk olarak eglendirmekte ve bunu yaparken de rahatlatarak mutluluk
vermektedir. Mizah, bireylerin birbirine daha ¢ok kenetlenmesini, insanlarin zor olan
hayat kosullarinda hayati daha ¢ok sevmesini, hayata daha siki1 sarilmasini, zorluklar1
daha kolay agsmasin1 saglamaktadir. Toplumsal bir varlik olarak insanlar, giilme ve
aglama eylemlerini bir arada gerceklestirmektediler. Birlikte giilmek, insanlar arasi
baglar1 giiclendirerek sosyal iligkilerin gelismesine yardimec1 olmaktadir. Bu

baglamda mizah, bireyin, giiniimiizde kendisine ve ¢evresine olan giiven bunaliminin
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etkisini azaltan, onun sosyal iliskiler kurmasinin temelinde 6nemli bir etken

olmaktadir (Bremmer ve Roodenburg, 1997, aktaran Cavdar, 2018, s. 43).

Mizah, bireyin hem ruhsal hem de fizyolojik olarak rahatlamasin1 saglayan temel
ihtiyaclardan birini olusturmaktadir. Hatta diger temel ihtiyaclarla da i¢ ice gegmis
bir yapisi bulunmaktadir. Kisi toplumla beraber mizahi paylastiginda ait olma
ihtiyacini; halkin yonetime karsi olan isteklerini ya da elestirilerini dile getirirken
giice sahip olma ihtiyacini; diisiincelerini karsisindakini kirmadan, hosgoriiyii de
beraberinde getirmesiyle 0zgiirce konusabilme ihtiyacini ve insanlarla hos¢a vakit
gecirme adina eglence ihtiyacini kismen karsilamaktadir (Spurgeon,1998, aktaran
Solak, 2016, s. 22). Insanlar, mizahi unsurlarla kurgulanan diinyay: seyrederken,
giindelik yasamin sorunlarindan uzaklasmakta ve giilme eylemiyle beraber

keyiflenerek rahatlamaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 30).

Mizah, ¢ok sikintili bir durumu insanin lehine cevirebilmektedir. Kimi zaman
insanlar, yasadiklar1 acilari mizahla eglenceye déniistiirmiislerdir. Ornegin
komedyenler, ¢izgi film yapimcilari, komedi yazarlar1 zor durumlardan kurtulma
yolu olarak mizah1 gérmektedirler. Yapilan caligsmalar, taninmis bir¢ok komedyenin
cocuklugunda yogun acilar ve kayiplar yasadigim gostermektedir. Ornegin Charlie
Chaplin de mizaht bu anlamda kullanmistir. Londra’nin en yoksul bolgelerinde
bliyliyen Chaplin, on bes yasinda babasini kaybetmis, ardindan annesinin aklini
yitirmesiyle biiyiik bir ac1 daha yasamistir. Chaplin bu kotii anilarint filmlerde
kullanarak eglenceye doniistiirmiistiir (Klein,1999, aktaran Aslan-Ugur, 2007, s. 40).
Mizah hem Chaplin’in bu sikintilarini1 agmasini saglamis, hem de izleyenleri
giindelik hayatin siradanligindan uzaklastirarak eglendirmistir. Bu bakimdan mizah,
eglendirici islevleriyle insanin hayatin1 anlamlandirarak, yasamdan zevk almasini

saglamaktadir.
2.4.4. Iletisim Fonksiyonu

Sosyal yasamin hayranlik uyandiran ve genis 6l¢iide hatirlanan bir parcast olarak
mizah, insan iliskilerinin oldugu her yerde bulunmaktadir. Kisisel iligkilerin her
evresinde ve iligkilerin gelistirilmesinde mizah 6nemli bir etken olmaktadir. Mizah,
yalnizca insanlara Ozgii sosyal bir Ozellik olarak, iletisimin pozitif bir yonde
ilerlemesine katki saglamaktadir. Islevsel dzelligi baglaminda mizahtan daha yararl

olan c¢ok az sosyal-kisisel beceri bulunmaktadir. Mizah, hem bireyler arasi iletisimi
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gelistirmekte hem de yasam kalitesinin yiikseltilmesine yardime1 olmaktadir. Mizah,
aynt zamanda farkli bakis agilar1 arasinda kopriiler kurarak, onlarin bir arada
barinabilmesini saglamaktadir. Mizah araciligiyla insanlar arasinda iliskiler
gelistirilebilmekte ve kisiler arasindaki mesafeler ortadan kaldirilabilmektedir.
Mizah, bireylerin  birbirlerine  yakinlagmasint  saglamaktadir.  Mizahin
paylasilmasiyla, ortak duygular ifade edilmekte, dostluklar pekismekte, ortamin
gerginligi azaltilmaktadir (Mierop, 1999 aktaran Yardimci, 2010, s. 20). Mizah
bireyler arasindaki engelleri kaldirip, iletisim ortamini yumusatarak, zevkli hale
getirmekte boylelikle kisileraras iletisimi kolaylastirmaktadir. Toplumsal bir varlik
olan insan i¢in mizah, etkilesimi arttirmakta, bireyler arasi ve grup ig¢i baglar

giiclendirerek saglamlagtirmaktadir.

Insan iliskilerinin oldugu her alanda oldugu igin cagin gereklerine uygun olarak is
yasaminda dahi mizahtan faydalanilmaktadir. Mizah, is diinyasina olumlu katkilarda
bulunmaktadir. Kisi hangi meslege sahip olursa olsun, iletisim is hayatinin 6nemli bir
pargasini olusturmaktadir. Ozellikle insan iligkilerine daha ¢ok dayanan alanlarda,
calisanlarin inandirict ve samimi olmasi oldukca onem teskil etmektedir. Pek ¢ok
profesyonel sirkette, kisisel yetenegin yaninda iletisim kurabilme 6zelliklerine de
onem verilmektedir. Ancak iyi iletisim kurabilme, is yasaminin stresi ve diger
olumsuz faktorler sebebiyle engellenebilmektedir. Ilgi ve dikkatin bu nedenlerle
kaybolmasi, yazili veya sozlii iletisimi de olumsuz etkilemektedir. Bu durumlarda
kisilerin motivasyonunu saglamada mizah en 1iyi yardimcilardan biri olarak
goriilmektedir. Yalnizca is yasaminda degil, giinliik hayatta da iyi iletisim kurabilme
Ozelligi bireylere yarar saglamaktadir. Kisinin duygusal tepkisi, karsisindakine
negatif veya pozitif enerji vermesi, ne sOylediginden ¢ok daha 6nemli bir yer
tutmaktadir (McGhee, 2005 aktaran Aslan-Ugur, 2007, s.41). Giilimseme, bireyde
pozitif bir ruh hali olusturarak onu kaygilarindan uzaklastirmakta, karsilastigi

giicliikleri kolaylikla ve verimli bir sekilde ¢6ziimlemesini saglamaktadir.

Insan iligkileri iizerinde etkileyici bir 6zelligi bulunan mizahm fonksiyonlarma
bakildiginda, birbirlerine olduk¢a yakin oldugu ve smirlarmin kesin olarak
ayrilamayacag1 goriilmektedir. Sonu¢ olarak mizah, insanlarin diisiincelerini ifade
etmesi, kiiltiiriin tagiyicilifini saglamasi, yanlislar: goriintir kilmasi, farkl: diisiinceler

arasinda koprii vazifesi gormesi gibi islevleriyle kisilerarasi iletisime olumlu

25



katkilarda bulunmaktadir. Kisilerarasi iletisimde gergeklesen mizahin, iletisimin
dontigerek teknolojik tabanli ortamlara taginmasi ile etkilesimdeki etkin roli
artmistir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda sosyal medyadaki mizahi paylasimlarin
incelenmesinin nedenlerinden biri de, dijital ortamlarda en ¢ok tercih edilen

alanlardan biri olarak mizahin iletisimdeki etkinligi noktas1 olugturmaktadir.
2.5. Mizah Tiirleri

Mizahin bir sanat, bir hiiner olarak degerlendirilisi, bir meslek olarak goriilmesi
mizahin ¢esitlenmesine ve tiir olarak zenginlesmesine yol agmistir. Mizah ¢esitleri,
bir adlandirma olarak; latife, saka, niikte, igne, tas, hiciv, alay gibi bi¢imleri; matrak,
dalga, girgir, curcuna gibi mizahi durumlar1 belirtmek amaciyla kullanilmigstir. S6zli
mizah donemine ait bu smiflandirmaya goére mizah bu kaliplar igerisinde
gerceklesmektedir. Ancak mizahin bu siniflandirmasi dogru olsa da, bu ¢esitlemeler
giiniimiizde c¢ogalmis ve degisiklige ugramislardir (Ongdren, 1998, s. 19-31).
Sozgelimi Ogiit Eker (2014, s. 70-72), Ongoren’in tanimlamalarma ilaveten satir,
komedi, espri, giilmece, ironi, trajedi ve komedi tiirlerinin de dahil edildigi bir

siiflandirmada bulunmaktadir.

Mizaha yonelik siniflandirmalara gore bu tiirler, ayrintilardaki fakliliklariyla
birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Hiciv, satir, alay ve ironi gibi tiirler daha saldirgan
bir yapiya sahip olup; toplumsal alanda ve genellikle modalar, yeni Kkiiltiirel
etkinlikler, modernite gibi giindelik yasamda onemli bir sekilde konumlandirilan
olgulara kars1 tepki olarak kullanilmaktadirlar (Fenoglio ve Georgeon, 2000, s. 8).
Bu durumda mizah kavraminin anlagilmasi i¢in, mizah c¢esitleri igerisinde varsayilan

tanimlamalar sirastyla belirtmek yerinde olur.

Latife: Genellikle anekdotlara dayali, yumusak, hos espri anlamlaria gelir. Latife
icin latif olmas1 gerektigi yoniinde bir siniflandirma yapilmistir. Latife ne kadar
yumusak olsa da, bize yoneltilmis bir durumu ifade etmektedir ve bu noktada latifeyi

kaldirmayanlar, hosgorii yoniinden ¢iglikle suglanmaktadirlar (Ongdren, 1998, s. 31).

Niikte: Meydan Larousse Ansiklopedisi’nde niikte “Ince anlamli ve diisiindiiriicii
zarif s6z ve de soz, yazi, resim, vb. seylerde ancak diisliniildiigii zaman fark edilen
ince anlamli s6z sanatlarindan biri” seklinde tanimlanmistir (Meydan Larousse,
1992, s. 30). Morreal (1997, s. 105) ise niikteyi diisiincelerle oynamak olarak

aciklamaktadir. Ona gore niikteli bir yorum, genellikle birbirine benzemeyen iki
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seyin eglenceli karsilagtirmasini i¢cermektedir. Bu tanimlamalara gore séze dayali

olan bu sanat, yanlig olan durumun zarif bir sekilde elestirilmesini ifade etmektedir.

Ogiit Eker (2014, s. 73) ise niiktenin cinas, istiare, kinaye, tesbih gibi s6z oyunlariyla
bezenen bir mizah ¢esidi oldugunu sdylemektedir. Ona gore niikte; yetenek, hiiner,
zeka ve entelektiiel birikim gerektiren insan diislincesinin bir iirlinii olarak ortaya

cikmaktadir.

Saka: TDK’nin ¢evrimigi sozliglinde “Giildiirmek, eglendirmek amaciyla
karsisindakini kirmadan yapilan hareket veya sOylenen soOz, latife” seklinde
tanimlanmaktadir (TDK, b.t.). Saka, gercekte olmayan bir durumdan hareketle
insanlarin kisa siireli aldatilma durumu olarak agiklanmaktadir. Ongéren (1998, s.
32) ise saka’y1 her yonii ile gercek, hatta iirkiintii, korku verici bir sekilde olusturulan
iligkiler zinciri seklinde tanimlamaktadir. Bu mizah ¢esidi ile hosgorii sinir1 6l¢lilmek
istenmektedir. Olaylarin sonunda ise durum agiklanarak eglence ve mizah elde

edilmektedir.

Sakalar, bir grup tarafindan herhangi bir organizasyonun parcast olarak planl bir
sekilde gerceklestirilebildigi gibi; hayatin tekdiizeligine karsi uyumsuz tavirlar
gosteren bir kisi tarafindan, anlik olaylara, sozlere ve durumlara tepki olarak

dogacglama olarak da gerceklestirilebilmektedir (Sevindik, 2017, s. 103).

igne ve Tas: Ustii kapali yermeler olarak ifade edilen bu tiirde, kisi ya da olay
gizlense de tas ortaya atilmaktadir. igne ise iki kisi arasinda ya da konuyu bilen
kisiler arasinda ger¢eklesmektedir. Tas ve igne genellikle kelime oyunlar1 ile elde

edilmektedir (Ongéren, 1998, s. 32).

Hiciv: Arapca hecv kelimesinden dilimize hiciv olarak yerlesen bu mizah bigimi,
medhiye’nin ziddr olarak bir kisinin ya da durumun yerilmesini ifade etmektedir
(Yiicebas, 1961, s. 3). Fletcher (1987), hiciv i¢in en yaygin mizah ¢esitlerinden birisi
olarak gercekligin alaya maruz kalan kimi ydnlerine estetik bir {slupla
gergeklestirilen sozlii saldiridir seklinde bir tanimlamada bulunmaktadir (aktaran
Ogﬁt Eker, 2014, s. 71). Hiciv acimasizlik, alay etme, saldir1 barindirmakta ve bu
baglamda hosgorii yoniiyle en agir mizah cesidi olarak belirtilmektedir (Ongoren,
1998, s. 32). Bilgi ve zeka gerektiren bir tiir olarak hiciv, sosyal, kisisel ya da
kamusal aksakliklari, yanlislari, sapkinliklart sert bir dille ve sanatkarane bir tarzda

ortaya koyulmasin saglamaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 71).
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Alay: Tirk Dil Kurumu ¢evrimigi sozliigiinde alay, “bir kimsenin, bir seyin, bir
durumun, giiliing, kusurlu, eksik vb. yonlerini kiigiimseyerek eglence konusu yapma”
(TDK, b.t.) olarak tanimlanmaktadir. Olg¢iisii, inceliginde olan bu mizah ¢esidinin
hiineri, fark ettirmeme iizerine temellenmektedir. Durum anlasildig: takdirde ise saka
olarak nitelendirilmekte ve hosgdrii saglanilmaya calisilmaktadir (Ongéren, 1998, s.

32).

Nesin (1973, s. 38), alay etmenin yenilmislerin vazgecilmez, dayanilmaz kusuru ya
da meziyeti oldugunu belirtmektedir. Ona gore glilme yasam c¢atismasinin bir
tiriinidiir ve bu catismada giiglii olan giigsiizii yenmekte ancak onunla alay
etmemektedir. Ciinkii giiglii, yenik disiirdiigii kisiyle bir de alay ederse bu durum
giilmece degeri kazanamamaktadir. Bu agiklamasimi da Don Kisot ile
orneklendirmektedir. Bu baglamda Don Kisot, yeryliziiniin en biiylik yeniklerinden
biri olarak biirindiigi kisiligi ile tiim yengin sovalyelerle alay etmekte ve boylelikle

iistiin gelme cabasina girismektedir.

Satir: Satir’in, ilk olarak Eski Yunan caginda ortaya ciktigi, tarihi ve kiiltiirel
sebepler dolayisiyla, Bati uygarligma Latince araciligiyla gecerek, ‘satura’
kavramindan tliredigi dusiinilmektedir. Genellikle abartili ve grotesk olmakla
birlikte gergekei bir tavir takinan elestirel bir mizah ¢esidini olusturmaktadir. Satir,
belirli toplumsal kosullarda ortaya ¢ikan sorunlar1 giiliing gostererek, aciga ¢ikarma

diisiincesi ¢ercevesinde gelismektedir (Cebeci, 2016, s. 182).

Hodgart ve Connery (2009) de elestirel bir tiir olarak satir’in, herhangi bir ortamda,
aptallik, kotiiliik, suiistimal vb. unsurlar ortaya ¢ikarma, sergileme amaci tasidigini
ifade etmektedirler. Bu tiirde olumsuz davranis ya da olay; kinama, yerme,
kiiclimseme, tahkir etme veya asagilama tarzinda elestirilerek degerlendirilmektedir

(aktaran C)gﬁt Eker, 2014, s. 71).

Trajedi ve Komedi: Klasik trajediler krallar, kraliceler ve olagan dis1 olaylar1 konu
edinirken, komediler giinliik yasam ile ilgilenmektedir ve giilme unsuru baskalarinin
budalaliklar1 {izerine temellenmistir. Bu baglamda komediler, hem bir ayna gibi
toplumsal yasami yansitmakta hem de ayni yanligliklarin yapilmamasi igin
giildiirerek egitmeyi amaclayan mizah ¢esidi olarak konumlanmaktadir (Ogiit Eker,

2014, 71).
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Ironi: froni, TDK ¢evrimigi sozliigiinde “giilmece, sdylenen soziin tersini kastederek
kisiyle veya olayla alay etme” (TDK, b.t.) seklinde, Soren Kierkegard (2009, s. 270)
tarafindan da “sdylenen sOziin aksinin ima edildigi, sOylev sanatinda sik kullanilan
bir s6z oyunu” bi¢iminde tanimlanan bir mizah tiirii olarak tanimlanmaktadir. ince
zekanin bir iiriinii olarak ironinin, glizel ve dogru bulunmayanla alay etmek; karsi
olunan duruma veya diisiinceye saldirmak, elestirmek; insanin hayat karsisindaki
kayitsizligini kiigiik diistirmek gibi islevleri bulunmaktadir (Narli, 2007, s. 104). Bu
Ozellikleriyle ironi, insan dayanigsmasina diisman goriinse de aslinda demokrasiye ve
insan iliskilerine zarar veren unsurlari diizeltmektedir (Rorty, 1995, aktaran Ogiit
Eker, 2014, s. 72). Narli (2007, s. 104), ironinin temellerini su sekilde
aciklamaktadir:

e ironi mizahin bir tiirii ya da goriiniisiidiir ve bu yamyla iginde giilmeyi
barindirmaktadir. Ancak bu kaba ve nedensiz bir giilme degil; aklin ve
sezginin derecesine gore etkisi degisen islevsel ve biraz acili ve hiiziinlii bir
giilmeyi ifade etmektedir.

e Mizahin igindeki karsitlik iliskisi ironinin temelini olusturmaktadir. Bu
karsithik iligkisini dinleyicinin ya da okurun fark etmesi beklenmektedir.
Karsithik iliskisi dil icinde goriilebilecegi gibi, soziin veya metnin
uyandirdig1 duyguda ve ortaya koydugu durumda da goriilebilmektedir.

e Ironi bir elestiridir ama bu elestiri, dil, duygu, diisiince ve durumlar
arasindaki mantiksal 6rgiiniin tersine ¢evrilmesiyle yapilmaktadir.

e Mizah gergevesi i¢inde ironinin ta’rizle, hicivle, imayla iligkisi varsa da en
cok kinaye ile ortiismektedir.

e Tanim, yap1 ya da islev... bunlarin birinin degismesi digerini etkilemekte ve

bdylece kavramin canlilig siiregelmektedir.

Mizah cesitleri arasinda sayilan bu kavramlar incelendiginde ¢ok belirgin farklarin
olmadigi, bu durumun dilde de terminolojik olarak karmasalar yarattig
goriilmektedir. Sozgelimi giilmeyi ortaya ¢ikaran farklt durumlar birbirine yakin
mizah tiirlerinden biri ile ifade edilebilmektedir. Bu bilgiler 1s18inda genel olarak
mizah kavrami popiiler mizah, kara mizah ve politik mizah baghg: altinda 3 grup

halinde asagidaki sekilde aciklanabilmektedir.
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Popiiler Mizah: Kiiltiir endistrisinin 6nemli araglarindan biri olarak “Popiiler
Kiiltiir” toplumsal anlamda, 6zgiin, biricik ya da kendine has denebilecek fikir,
diisiince veya yapitlarin yerine, kitlesel olana yonelik iiretim igerisinde bir tiikketim
siirecini ifade etmektedir. Mizahi1 ¢ogunlukla eglence ve tliketim endeksli iireten
popliler kiiltiir, genel ya da herkesi ilgilendiren siyasi, ekonomik ve sosyal
konulardaki sorunlarin carpiklifi ya da toplumsal catismayi popiiler mizah adi
altinda sevimlilestirerek giilme ve eglendirmeye doniistiirmektedir (Goger, 2018, s.
73). Popliler mizah {riinleri hitap ettigi kitlenin diisiinsel bir ¢aba harcamasini
gerektirmeyen, kolaylikla tiiketebilecegi gibi 6zellikleriyle ¢ok tercih edilen tiirleri
barmdirmaktadir. Bu 6zelligi sayesinde popiiler kiiltiiriin yeniden tiretimine de katki

saglamaktadir.

Kara Mizah: Kara mizah, Fransa’da 18. yy. sonlarina dogru yenicagin getirmis
oldugu karamsar ve umutsuz tablonun bir sonucu olarak edebiyatta ortaya ¢ikan yeni
mizah tiriinii tanimlamaktadir (Yardimei, 2010, s. 13). Birinci diinya savasi
sonrasinda cemaat degerlerinin iflas etmesiyle ortaya ¢ikmaya baglayan gercekiistiicii
hareket kara mizahin orgiitlenmesi ve yayilmasim saglamistir (Batur, 1987, s. 10).
Tiim diinya toplumlarinca deneyimlenen savaslar, acilar, zaferler, degisimler ve
celiskiler, insanlarin olaylara daha elestirel bir gézle bakmalarini1 saglamistir. Bunun
dogal bir sonucu olarak sanatcilar, insanlar1 mutlu ettigi varsayilan ¢esitli durumlari
elestirmis ve bunu yaparken de mevcut toplumsal kaliplardan uzaklasarak icerik ve
bicim acisindan yeni arayislar igerisine girmislerdir. Bu yeni diizeni yansitan
tirlerden birini de kara mizah olusturmaktadir. Kara mizah, en genel anlamiyla
acinin, dramin, hiizniin, sevincin, ¢aresizligin, mutlulugun karisimini nitelemektedir.
Kara mizah, bir tiir olarak dramin, yasamin agirligin1 anlatma noktasinda yetersiz
kalmasiyla ortaya ¢ikmistir (Arik, 2002b, s. 90). Kara mizah, elestirme amacinin
giildiirme amacia agir bastigi, dehsetli ve trajik olanin mizahi bir yaklagimla ele

alindig1 mizah tiiriinii ifade etmektedir (Oluk Ersiimer, 2014, s. 1).

Batur (1987, s. 9), kara mizahin her seyden once egemen degerlerle yogun bir
catisma halinde oldugunu belirtmektedir. Ona gore kara mizah, kabul edilmis olant,
yerlesik olami didikleyerek, rahatsiz etmektedir. Yeri geldiginde gaddarlasabilen,
icinde acimasizlifi barindiran bir mizah tiirii oldugunu vurgulamaktadir. Batur,

mizah¢inin bu acimasizliginin ise elestirilen durumun degisimine yonelik umudunun
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olmamasindan kaynaklandig1 vurgular. Heccav, yergici, ironi ustasi temelde umutlu,
degisimden ve evrimden yana bir tavir takinmakta ve “daha iyi bir diinya’nin
varligina yatirim yaptigini diistinmekte iken kara mizahgi icin ise boyle bir umut

bulunmamaktadir.

Kara mizahmn en bilinen o6rnegi, Ihtilal donemi Fransa’sinin kralicesi Marie
Antoinette ile ilgilidir. Kralicenin, saraymn Oniinde bagrisanlarin giiriiltiisii {izerine
saray balkonuna c¢ikip halka “Ne istiyorsunuz?” diye sordugu, halkin “Ac¢iz, ekmek
bulamiyoruz, yiyecek ekmegimiz yok!” demesi iizerine de krali¢cenin, halka “Ekmek
bulamiyorsaniz pasta yiyin!” dedigi rivayet edilmektedir (Kara Mizah Nedir ve

Ozellikleri, b.t.) .

Politik Mizah: Politik mizah; siyasi dnderlerin, politikacilarin ve milletvekillerinin
yant sira siyasal kuruluslarin, politik fikirlerin, toplumsal hayatin ve siyasal rejimin
konu edildigi tiirleri ifade etmektedir. Bu mizahin amaci, basta iktidar ve diger
egemen gilicler olmak iizere, yonetenleri elestirmek, toplumsal yasam icindeki
imajlarin1 zedelemek ve statiilerini kaybettirmektir. Politik mizahin konusunu, olmasi
gereken ile olanin arasindaki karsithik olusturmaktadir. Politik mizahin iki tiirii
bulunmaktadir. Bu noktada ilki, kisi, grup, fikir ya da toplumu ele alirken, ikincisi,
siyasi bir rejimi biitiin olarak degerlendirip bu rejim tarafindan yapilan baskilar1 konu

edinmektedir (Ogiit Eker, 2014, s. 128-129).

Politik konular1 amag¢ ve konu edinen ¢izgisel ve yazili mizah, 18. ylizyilda artmis
olan Liiterciligin (bir Hristiyan mezhebi) ortaya cikistyla, Ingiltere’de Hannover
Hanedaniyla Jakobitler arasinda meydana gelen olaylar1 anlatan ¢izgiler 6nemli
politik karikatiirler arasinda kabul edilmektedir. Ayni1 ¢agda yasamis olan Ingiliz
ressam William Hogarth da bu 06zellige yapmis oldugu eserlerinde ¢okga yer

vermistir (Tiirk, 2015, s. 14).

Yazili veya karikatiir seklinde yayinlanan politik mizah, yeni iletisim teknolojilerinin
gelismesi ile birlikte, sosyal medya ortamlarinda yeni bigimlerle yayinlanabilmistir.
Daha ¢ok muhalif ve aykir1 ses olarak nitelenen politik mizah, toplumsal muhalefetin

Oonemli argiimanlarindan biri olmustur (Goger, 2018, s. 73).

Toplumsal degisimlerle birlikte iletisim teknolojilerinin dijitallesmesiyle yeni
medyada fotomanipiilasyonlara, illlistrasyonlara, hareketli goriintiiye, videoya dayali

yeni mizah formlar1 olusmustur. Calisma kapsaminda incelenen Var Béyle Tipler
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Instagram hesabindaki icerikler de dijital teknolojilerin sagladigi bu formlarla
yaratilmaktadir. Bu nedenle ¢alisma Ornekleminin anlasilmasi yoniinde 6nem arz

eden s6z konusu mizah formlar1 bir sonraki boliimde ayrintili olarak agiklanmaktadir.
2.6. Tiirkiye’nin Toplumsal Tarihinde Mizah

Aleksander Herzen (1970), gililmenin tarihini yazmanin c¢ok ilgin¢ olacagini
sOylemistir (aktaran Georgeon, 2000, s. 79). Giilmenin tarihini yazmak siiphesiz
ilging, ancak olduk¢a zor bir c¢aba olarak goriilmektedir. Hele, mesele Tiirk
giilmecesinin tarihini yazmaksa, bu daha da gii¢ bir ugras1 haline gelmektedir. Tiirk
mizahi lizerine yapilan ¢aligmalarin ¢ok az olmasi, bu ugrasi zorlastiran temel

sebeplerdendir. (Usta, 2009, s. 55).

Tiirk toplumunda kokli bir gecmisi olan mizahi donemlere ayirmada farkl
yaklagimlar mevcuttur. Tiirk mizah tarihini ele alan 6nemli ¢alismalardan biri Ferit
Ongodren’in (1998) Cumbhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Mizah1 ve Hicvi adli eseridir.
Ongéren bu ¢alismasinda Tiirk mizahimi1 Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet mizahi
baslig1 altinda inceler. Buna gore Cumhuriyet dncesi Tilirk mizahin1 Antik Anadolu
mizahi, Selguklu mizahi, Osmanli mizahi, Mesrutiyet mizah1 ve Kurtulus Savasinda
mizah olarak gruplandirirken, Cumhuriyet mizahini1 1990’11 yillara kadar olan siireci

cogunlukla onar yillik donemlere ayirarak agiklamaktadir.

Aziz Nesin (1973) ise; Eski Tiirk Mizah1 Dénemi, Nasrettin Hoca Dénemi, iki Kolda
Yiriiyen Divan ve Halk Edebiyatinda Mizah D6nemi, Diyojen ve Siiregi Olana
Mizah Gazeteleri Dénemi, ikinci Mesrutiyet Mizah Furyast Dénemi, Cumbhuriyet
Doénemi, Markopasa ve siiregi olan Mizah Gazeteleri Donemi, Son Dénem (daha
belirgin olarak ayrimi olmayan, kesin olarak 6zgiinliigi, kisiligi olusmamas, eskilerin
izlerinden yiirliyen, bu bakimdan daha donlimlesmemis giinlimiize dek uzanan zaman

boliimiindeki mizah) olarak ayirmistir.

Mizahin farkli donemlere ayrilmasinda yasanan toplumsal degisimler etkin rol
oynamistir. Bu boliimde verilen bilgiler 1s18inda mizahin gelisimi doénemlere

ayrilarak agiklanmistir.
2.6.1. Antik Anadolu Déonemi Mizahi

Anadolu mizahinin ilk 6rnekleri Hitit donemini isaret etmektedir. Hititler’de {iriin

bollugunun sevincini yansitan ‘Purulli’ torenleri Anadolu mizahinin en eski
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orneklerinden sayilmaktadir. ilkbaharda yapilan bu eglenceler, goérkemli yemek
ziyafetlerinin verildigi, niikteli hikayelerin anlatildigi, kiiltiirel normlarin esnetildigi

sinirsiz bir eglenceyi yansitmaktadir (Ongéren, 1998, s. 40).

Bu déneme ait bir diger mizah motifi ise Dionysos senlikleriyle baglantilidir. Diger
tanrilarca deli edilen tanr1 Dionysos’un, bugiinkii Ankara yoresinde iyilestirildigi,
kendisine bag ekiminin 6gretildigi ve Grek’e yeniden geri dondiigii bilinmektedir.
Divan siirinin “cam-1 cem” motifindeki iinli “Cem”in de Dionysos ile baglantil
oldugu belirtilmektedir. Ayrica, Frigya Krali Midas’in esek kulaklar1 ve her
tuttugunun altin olmasi sonucu agliktan 6lme tehlikesi gecirmesi de mizah motifi

tastyan unsurlardandir (Ongéren, 1998, s. 40).

Antik Anadolu mizahinin baslica diger mizah motifleri olarak, Noel Baba, Ezop,
Sinoplu Diyojen ve Sabaz sayilabilmektedir. Noel Baba’nin Anadolu mizahi ile
iligkisi, Anadolu dogumlu oldugu diislincesinden kaynaklanmaktadir. Ezop ve Noel
Baba, Bati mizahina kaynaklik etmesi bakimindan olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olmustur. Antik Anadolu mizahi, Bati mizahina kaynaklik ederken, ardili olan
Selcuklu Donemi mizah motiflerinde izi bile goriilmemektedir. Bu durum, cesitli
kiiltiirlere ev sahipligi yapan Anadolu’da yasanan toplumsal yagamdaki degisimlerle

aciklanabilmektedir (Ongoren, 1998, s.40-42).
2.6.2. Sel¢uklu Donemi Mizahi

Selguklu mizahi, kendine 6zgii yapisiyla Anadolu agiret kiiltiiriiniin biitiin mizah
cesitlemelerini yansitan bir mizah anlayisini yansitmaktadir. Masal, tekerleme,
bulmaca, fikra, siir, hikaye gibi ¢esitlemeleri ile Sel¢uklu mizahi, folklor niteligi
tasimaktadir. Bu mizaha sarayin ve tarikatlarin sahip ¢ikmamasi, onun ayirici baglica
niteligini olusturmaktadir. Selguklu mizahi, Osmanli déneminde de halk arasinda
etkin bicimde varligim siirdiirebilmistir. Dede Korkut masallar1, Keloglan masallari
ve Nasreddin Hoca fikralari, Selguklu mizahinin baglica 6rneklerini olusturmaktadir

(Ongoren, 1998, s. 43).

Sel¢uklu donemine ait ilk mizah 6rnekleri, Dede korkut hikayelerinde goriilmektedir.
Bu dénem mizahi 6gelerinin yansittig1 olaylar, donem hakkinda bilgiler icermektedir.
Dede Korkut hikayeleri 6zellikle, Giircii feodallerinden So6kli Melik ve Karadeniz
Rum tekfurlari ile carpisan Oguz Beylerinin gercek hikayelerini dile getirmistir. Tek

tanrili dine ge¢menin halk icinde yarattigi etkileri konu edinen Deli Dumrul
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hikayeleri ise bir anit niteligi tasimaktadir. Soyutluga karst somutlugu ele alan,
aslinda birbirine zit iki kiiltiiriin catismasindan ¢ikan mizahi durumu gozler dniine
seren Deli Dumrul hikayeleri, Karagdz’iin ortaya c¢ikisinda da etken olmustur

(Gtineri, 2008, s. 57).

Selguklu mizahinin bir diger evresi Anadolu’nun asiret birlikleri tarafindan ele
gecirilmesi, biitiin feodal birliklerin yikilmasindan sonra baslamaktadir. Bu evrede
iilke, merkezden yonetilmekte, biitiin ¢arsi ve kervanlar, sarayin glivenligi altinda
bulunmaktadir. Ancak, kisa bir siire sonra, feodal birikimin sagladigi esnaf ve
zanaatkarlar ile tiiccar tabakasi, Sel¢uklu’nun baslica ekonomi temeli durumuna
gelmistir. Selguklu’nun baslica ekonomik yapisinin degigsmesi ve herhangi bir liretim
giicli bulunmayan agiret birliklerinin kent yasamina uyum saglayamamasiyla saray ve
agiretler arasinda ¢atismalarin baslamasi ka¢iilmaz olmustur. Kendi halki ile olan bu
catismasi, Selguklu’nun temel drami olmustur (Ongéren, 1998, s. 44). Selguklu’nun
sonunu getiren bu ¢atigsmalar, baskaldiriglar Keloglan masallarinda da yer bulmustur.
Kirdan kente gelerek, padisahin kiziyla evlenmeye ¢alisan Keloglan’in maceralarini
anlatan Keloglan masallarinda saray ve asiretler arasindaki miicadele, mizahi
Ogelerle Keloglan temsilinde verilmistir. Masallarda Keloglan, asiretleri; padisah ise
saray1r temsil etmektedir. Keloglan cevresindeki kotiiliiklerle ve saray ile olan
miicadelesini bilek giiciiyle degil yine ayni yoldan kdétiiliikle, hile ve kurnazlikla
vermigtir. Keloglan masallarindaki mizah da, bu akil yollu miicadelesinden

tiiremistir.

Keloglan yalnizca Tiirk masallarinda degil, Arap, Kafkas, Orta Asya, iran, Rus ve
batt Avrupa iilkelerinde de farkli isim ve big¢imlerle kendine yer bulabilen bir

kahramandir (Tiirk, 2014, s. 50).

Ugiincii donem ise Selguklu sarayinmn yikilmasi ile Osmanli Devleti’nin kurulus
asamasina denk gelen donemi kapsamaktadir. Bu donemde saray ve asiretler
arasindaki sorunlara ¢6ziim yollar1 getiren, halki orgiitlendiren Hac1 Bektas Veli, Ahi
Evren, Hac1 Bayram, Mevlana, Taptuk Emre, Yunus Emre gibi bir¢cok yol gosterici
aydin kesim ortaya c¢ikmistir. Bunlar arasinda ‘Akilment’, ‘Danigment’ olarak
adlandirilan, sikintili durumlarda bagvurulan, bu durumlarin asilmasinda getirdigi
mizahi ¢ozlimlerle Tiirk mizah tarihinin 6nemli bir ismi olarak Nasreddin Hoca 6n

plana ¢ikmistir. Hoca medrese egitimi almis, Ogrendiklerini halka aktaran aydin bir
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kisidir. Hoca koyliilerin temsilcisi olarak merkezle yasanan sorunlarin ¢ozimii
noktasinda aracilik etmektedir. Nasreddin Hoca’nin koyliiliigiinii yansitan esegi ve
medrese egitimi almishigini temsil eden kavugu, i¢inde bulundugu bu konumu
yansitmaktadir (Giineri, 2008, s. 58). Nasreddin Hoca’nin igerisinde bulundugu bu
celigkili durum, onun mizahmin ortaya c¢ikmasinda baslica sebeplerden birisidir

(Cantek, 2011, s. 29).

Nasreddin Hoca fikralarinda ve hikayelerinde toplumsal, siyasal ve yargisal sorunlar
elestirilmektedir. Hoca, halk smifi ile yoneticiler arasinda olusan husumeti, laf
diizeyinde dillendirmektedir. Ote yandan dillendirilen “saldirilar’a karsin, sartlarda
herhangi bir degisme yasanmamakta, iktidar varligini daima korumaktadir. Bu
bakimdan bu fikralar halkin yoOnetime yonelik diisiincelerini yansitan,

rahatlama/bosalma saglayan bir siginak gorevi gdormektedir (Cantek, 2011, s. 29).

Nasreddin Hoca, insan haklari, ekonomik haksizlik, sosyal adaletsizlik gibi evrensel
konularda elestiri gorevini iistlenerek halkin olaylara karsi duyarliligini temsil
yetkisini yiiklenmistir. Ferdi bir karakter olarak dogmasina ragmen, halki temsil
yetenegi kazanan Nasreddin Hoca’nin asil 6nemi, kiiltiir tarihimizi aydinlatacak
bilgi, diisiince ve sembollerle sosyal tarihimizde onemli bir yer edinmesinden

kaynaklanmaktadir (Ogiit Eker, 2014, s. 120).

Selguklu mizahinin genel 6zellikleri, kisaca soyle belirtilebilir (Ongdren, 1998, s. 48-
49):

e Bir Anadolu mizah1 olarak, Osmanli mizah1 gibi bir istanbul mizahi olarak
kalmamustir.

e Selguklu mizahi, dogrudan bir halk mizahidir ve folklor {irlinleri arasinda yer
almaktadir.

o Gergekdis1 goriintiiler ile dolu olan Selguklu mizahinin toplumsal iliskisi,
kandirma, kandirilma, saflik, sasirma, bilememe motifleri c¢evresinde
gelismistir.

e Selcuklu mizah1 eglence boyutu bakimindan olduk¢a zengindir. S6z konusu
irtinlerde hem eglendiricilik yonii ¢ok agir basmakta, hem de anlatilan
olaylarda eglentiler oldukea sik goriilmektedir

e Hosgori boyutu, en genis ¢api ile Selcuklu mizahinda belirmektedir.
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2.6.3. Osmanh Donemi Mizahi

Osmanli Imparatorlugu uzun yillar siiren, genis topraklara hiikkmeden ve dolayisiyla
cesitli insan topluluklarini barindiran bir siyasi olusum olmustur. Osmanli’nin bu
siyasal olusumu i¢inde giilme hem cok ¢esitlenmis hem de degisken bir yapiya sahip
olmustur. Ancak bu durum, mizah olgusunun degerlendirilmesini gii¢lestirmistir.
Ciinkii Osmanli’nin sahip oldugu cemaat c¢esitliligi ortak mizah bi¢imlerinin
gelismesini sagladigi gibi, her bir grubun degerleri dogrultusunda, farkli mizah
bi¢cimlerinin de yaratilmasini saglamistir. Bir diger neden olarak da bu konu {izerinde
¢cok az calisilmis olmasi ve yapilan calismalarin ¢ogunun tarihi degil, folklorik
incelemeler olarak yapilmasit mizah olgusunun degerlendirmesini giiclestirmektedir

(Georgeon, 2000, s. 80).

Bu sebeple bu calismada Osmanli mizah1 genel Ozellikleri baglaminda
degerlendirilerek sozlii ve yazili mizah olarak siniflandirilmis, s6zli mizah baglig
altinda halk edebiyati; yazili mizah bagligi altinda ise divan edebiyati {iriinleri

incelenmistir.
2.6.3.1. Osmanh Doneminde Sozlii Mizah

Osmanli s6zlii mizahinin ilk Ornekleri, geleneksel halk tiyatrosu iiriinlerinde
gorilmektedir ve bu mizah, basibos, gelisiglizel ve sahsi bir giilmece degildir.
Aksine, lonca orglitlenmeleri i¢cinde gelisen sistemli bir mizah1 yansitmaktadir (Usta,
2009, s. 58). Osmanli’da her lonca kendisini belirli bir tarikata baglamstir.
Tarikatlar, giinlimiiziin tiniversiteleri, siyasi partileri gibi belirli bir diinya goriistiniin
okulu, yayicisi, siyasi iktidara yonelmis bir Orgiitlenis olarak konumlanmistir. Bu
ozellikleriyle Osmanli toplumsal hayatin1 yonlendiren tarikatlar, bu arada mizahi da
sartlandirmis ve giitmiistiir. Ornegin Osmanli mizahina damgasmi vurmus olan
Karagdz oyunlarinin loncasi, Istanbul’da Kasimpasa’da idi ve bu gosteriler basindan
beri Naksibendi tarikatinin giidiimii altinda gelismistir. Yine Osmanli imparatorlugu
igerisinde Siinni tarikatlar karsisinda ana muhalefet partisi olarak tanimlanabilecek
olan Bektasilik, yaratmis oldugu muhalif tavr ile edebiyat ve mizah alanma farkli
tisluplar kazandirmig, yaygmn bir hiciv ve mizah gelenegi olusturmustur. Unlii
Bektasi fikralari, bu sosyal orgiitlenisin en bilinen 6rnekleri olarak goriilmektedir

(Ongoren, 1998, s. 50).
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Osmanli s6zlii mizahinin en 6nemli motiflerinden birini, Hacivat ve Karagdz
olusturmaktadir. Beyaz kumastan yapilmis bir hayal perdesinde oynatilan bu iki
boyutlu godlge tiyatrosu, Osmanli Imparatorlugu i¢inde énemli bir yer tutmustur.
Admi bagkahramani Karagéz’den almistir. Zararsiz bir kaba giildiirii gosterisi
ardinda gizlenen hicivli 6zii, Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyillarinda, 6zellikle
de toplumun orta siniflar1 arasinda biiyiik basar1 kazanmistir. Golge tiyatrosu, tiim

bliyiik bayramlarda ve kutlamalarda boy gostermistir (Nicolas, 2000, s. 65).

Bu oyunun temel karakterlerinden olan Karagdz, sanati demircilik olan, klasik tahsil
gormemis, neseli, sakaci, agik kalpli, bazen kaba bir insan olarak tasvir edilmistir.
Hacivat ise medrese kiiltiirii ile yetigsmis, Osmanli kibar ziimresinin gorgiisiine sahip,
afyon tiryakisi bir sahs1 temsil etmektedir. Oyunlarda Osmanli imparatorlugu iginde
yasamus asli unsur Tiirkler, Miisliiman kavimler (Arap, iranli, Arnavut), Ermeni,
Rum, Yahudi gibi azinliklar; masal, hikdye ve destan kahramanlari da vazife
gormektedirler. Konusunu ise giindelik yasam, masal, hikaye ve destanlardan
almaktadir (El¢cin, 2004, s. 674). Karagdz perdesinde farkli siniflarin temsilinde
Osmanl1 toplumunun kozmopolit yapist yansitilmistir. Bu oyunlarda agirlikli olarak
s6z oyunlar1 aracilifiyla cesitli etnik gruplarin birbirleriyle ve yonetimle olan
iligkilerine toplumsal bir elestiride bulunulmustur. Hayal perdesinde donemin sosyal,

politik sorunlar1 mizahi bir dille elestirilerek yansitilmistir.

Ongoren (1998, s. 52), Karagdz perdesinde siirekli bir egitim ¢abasinin oldugunu
belirtmektedir. Nitekim; Hacivat’in, Karagdz’ii durmadan egitmek, ona yol, usul
ogretmek gayreti icinde oldugunu Karagdz’iin ise, bu egitimi bir tiirlii kavramamasi,
sOylenen sozleri yanlis anlamasi nedeniyle mizahi durumun ortaya c¢iktigi
anlasilmaktadir. Karagdz perdesinin ana mizah gerilimini saglayan bu zithk ve
stirekli egitim, loncadaki ¢irak-kalfa iliskilerini yansitmaktadir. Lonca stirekli olarak
cirak yetistirdigi i¢in, Karagdz’iin cehaleti bitmeyecektir. Aslinda egitim gormiis ve
o0grenmis Karag6z, Hacivat olacaktir. Karag6z ile Hacivat temelde bir ve tek kisidir.
Yalnizca egitim ile kendi zittina doniismektedir. Bu ikilesme, Osmanli toplum

yapisina tutulmus en yalin 151k olarak goriilmektedir.

Bir hos seyir gibi goriilen Karagdz perdesinde hem Osmanli toplum yapisi, hem de
onu kuran 6greti, pasif, edilgen bir bicimde yansitilmaktadir. Karagdz perdesi,

kendine 6zgii gelistirdigi diliyle, konu edinilen durumun, seyircinin etkin bir bigimde
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arayarak, diislinerek kavramasimi beklemektedir. Bu anlamda, Karagdz perdesi,
Beberuhi’nin kisiliginde zabita giiclerini, hatta vezirleri ve birtakim gorevlileri
hicvedebilmistir (Ongdren, 1998, s. 56). Netice olarak neyi temsil ederlerse etsinler
Karagbz ve Hacivat oyunlarinda bir catisma ve elestirinin varh@indan s6z

edilebilmektedir (Usta, 2009, s. 61).

Osmanli toplumsal yasamini yansitan bir golge oyunu olarak Karagdz, uzun yillar
yasamini siirdiirdiikten, hatta Padisah II. Abdiilhamid’in destegini aldiktan ve siireli
mizah yayinlarina olduk¢a yogun bir etkide bulunduktan sonra, I. Diinya Savasi
baslarinda ortadan silinmeye yiiz tutmus, daha sonraki yillarda da “bitkisel hayat”a
girmistir (Varlik, 1985, s. 1093).

Osmanli donemi sozlii mizah iiriinlerinden bir digeri de Meddah’tir. Meddah, eski
ozanlarla onlarin devami saz sairlerini hatirlatan tarziyla bir hikaye anlaticisini ifade
etmektedir. Meddahlik, perdesi, dekoru, esvaplari ve sahislar1 tek bir karakterde
toplanan, unsurlar1 basit ve sade bir seyir olan, hikdye ve taklit yapma sanatini
belirtmektedir. Bu oyunun sanatkari olan meddah, aksesuar olarak bir mendil ve sopa
ya da baston kullanarak, hikayeler anlatmaktadir (El¢in, 2004, s. 672). Meddah
oyununda, iilkenin en ciddi mevzulari dahi niiktelerle ele alinmakta, Nasreddin Hoca,
Tifli, Ebu-Nevvas gibi mizah dstadlarinin fikralar1 gilinlin = sartlarina gore
degerlendirilmekte ve miikemmel bir taklit yetenegi ile anlatilarak dinleyenleri
giilldiirmektedir (Kutay, 1970, s. 15). Meddahlik i¢inde barindirdig: kiiltiirel 6geler

sayesinde toplumsal yapiy1 yansitan bir ayna 6zelligi tasimaktadir.

Bir diger sozlii mizah iirlinli olan Ortaoyunu ise, Meddah’in ¢ok sanatkarli bir sekli
veya Karagodz’lin perdeden yere inmis hali olarak tarif edilmistir. Kuvvetini ‘taklit’,
‘mimik’ ve ‘irtical’ den alan; bir bakima s6z sanatlar1 diiellosuna dayanan ‘Kol
oyunu’, ‘Meydan oyunu’, ‘Zuhuri kolu’ adlar ile de yaygin ‘Ortaoyunu’, bir sehir
halk tiyatrosu olarak gelisimini siirdiirmiistir. Bu tiyatronun en Onemli iki
kahramani, Pisekar ile Kavuklu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Elcin, 2004, s. 675-
676). Ortaoyunu’ndaki karakterler g6z Oniine alindiginda Pisekar’in Hacivat,
Kavuklu’'nun ise Karagdz'iin karsiligi oldugu, diger karakterlerin de Karagdz
oyunundan uyarlandig goriilmektedir. Ortaoyunu konularin1 Karag6z’de oldugu gibi

giinliik yasamdan, halk masallarindan, efsanelerden alip, kendi 6zelliklerine gore
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uyarlayarak halka ulastirmistir. Bu oyunlarda donemin giinliik yasantisi, gelenek,

gorenek ve toreleri, siniflar arasi iliskiler mizah araciligiyla yansitilmaktadir.

Osmanli donemindeki fikralara gelindiginde; Selguklu Donemi’nde var olan
Nasreddin Hoca fikralarinin yaygmlhigini korudugu, bununla birlikte, Incili Cavus
fikralari, Bekri fikralar1 ve Bektasi fikralarinin da varligini gosterdigi goriilmektedir.
XVIL. yiizytlin tanmmis zatlarindan Incili Mustafa Cavus, fikralarda, bati
saraylarinda da orneklerine rastlanilan maskaralarin roliinli oynamakta ve padisah ile
saray halkinin aksayan yonlerini ¢ekinmeden elestirmektedir. Bekri Mustafa ise IV.
Murat doneminde yasamis, ayyasligi ile bilinmektedir. Bekri Mustafa’ya 6zgii
fikralar, daha ¢ok IV. Murat’in igki yasagindaki siddetli tutumunun sonucu olarak,
icki duskiinleri ile yasagi uygulayicilar arasindaki c¢atigmalari yansitmaktadirlar

(Boratav, 1969, s. 94).

Osmanli mizahinin genel 6zelliklerini kisaca 6zetleyecek olursak (Ongéren, 1998, s.

51-56);

e Osmanlt mizahmin ilk o6zelligi, durgun ve degismez bir yapiya sahip
olmasidir. Karagéz perdesi dokuz yiiz yillik Osmanli yasantisinda, bazi
ayrintilar disinda hemen hemen hi¢ degismeden siiriip gelmistir. Bu durum
diger kiiltiir degerleri, 6rnegin bir Divan siiri i¢in de gecerli olmustur.

e Osmanli mizahinin bir diger o6zelligini c¢ifte kiiltlire dayanmasi
olusturmaktadir. Osmanl kiiltiir degerleri icinde Halk Edebiyat1 ve Divan
Edebiyati gibi bir ayrimin olmasiyla mizah ana gerilimini bu ¢ifte kiiltiirden
almaktadir. Mizah, bu 1iki kiiltirin kars1 karsiya  getirilmesiyle
saglanmaktadir. Hacivat’la Karagéz ve Kavuklu ile Pisekar bu ikili kiiltiiriin
en giizel 6rneklerini yansitmaktadir.

e Osmanli mizahinin baglica 6zelliklerinden birisi de, onun sozlii bir anlayisa
sahip olmasiyla ifade edilmektedir. Osmanlica’da irticalen olarak da
adlandirilan bu edebi tiir loncalarin ve tarikatlarin sikica kontrol ettigi yapiyla
celismektedir. Ancak bu donemde kusursuz bir bigimde sahnelenen Karagoz
oyunlart dahil hi¢bir metin yazili bir formdan olugsmamaktadir. Sahne
sirasinda dogaglama davranmak bir hiiner ve deger dl¢lisii sayilmistir.

e Yine Osmanli mizahinin bir diger 6zelligi, kesin bir giidiim altinda bulundugu

halde, sasirtict bir 6zgiirliigii de ifade etmistir. Ornegin Karagdz perdesinde
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giinimiizdeki demokratik diinya anlayisinda bile géze alinamayacak bir
Ozgirliikkle her sey yansitilmaktadir. Bu 0Ozgiirlik, Karagdz’iin cehaletine
yonelik yaratilan hosgorii olarak goriilebilecegi gibi mizahin yazili olmamasi
dolayisiyla siyasi bir yaptirima karsi korunma durumu da bu sonsuz 6zgiir

ortami yaratmistir.

Osmanli donemi geleneksel mizahi s6z araciligiyla kusaklararasi aktarilarak varligini
stirdiirmiig, zamanla yasanan toplumsal degisimlerin bir sonucu olarak ¢esitlenmis ve

yeni tiirleri de yaratmistir.
2.6.3.2. Osmanh Doneminde Yazilh Mizah

Osmanli’da yazili mizah dénemi, Divan, Tanzimat, Servet-i Fiinun Edebiyati ve
Milli Edebiyat donemlerindeki giilmece iirlinlerini kapsamaktadir. Bu doénemde,
yazili mizah orneklerinin divan edebiyati catis1 altinda verildigi goriilmektedir.
Mizah (miizah), ziimre edebiyatinda genelde hezl, hicviye ve latife tiirlerinde; kaside,
gazel, murabba, muhammes, kit’a, terkib-i bend bicimlerinde goriilmiistiir (Usta,

2009, s. 66).

Hezl, sairlerin {inlii bir kasidenin ya da gazelin ayn1 vezin ve kafiyesinde, yasadiklari
cagn kisileri veya olaylariyla ilgili alay ettikleri siirleri tanimlamaktadir. Hezl yerine
bicimlice yermek anlaminda gelen tehzil kelimesi de kullanilmaktadir (Meydan
Larousse, 1992, s. 33). Bu tarzda siir yazanlara hezl-gQ denilmektedir (Devellioglu,
1993). Hezliyatlar1 bilinen en 6nemli birka¢ sairimiz sunlardir: Nev’izdde Atal,
Bahayi-i Kiifr, Hevayi, Kéni, Siir(ri, Siileyman Faik ve Bayburtlu Zihni (Pala, 1989,
s. 215).

Birer niikteye dayanan latifelerse, anlatim bakimindan hikaye, giiliingliik yoniinden
de giilmece niteligi tagimaktadir. Bu 6zelligiyle her iki tiir arasinda yer alan latifeler,
hicbir kisiye deginmeden insanoglunun acimacak, giiliinecek ruh halini, telagh
durumunu yansitmaktadirlar. Bunlar tiirlii konulardaki eserlerde yer aldigi gibi, kimi
zaman letayif, letdyif-name ya da baska adlar altinda da toplanabilmektedirler.
Bursali Cinani’nin Bedayiu’l-Asar’1, Husam Sahraviyu'l-Giiliigi’nin Har-name’si,
Zati’nin Letaif’i, Lamii’nin Letaif’1, Miineccimbas1 Dervis Ahmet Dede’nin Letaif-
name’si ve Azmi’nin Letdif-name’si bu mizah tiiriinii 6rneklemektedir (Levend,

1970, s. 44).
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Hiciv ise, divan edebiyatinda en ¢ok goriilen mizah tiirlinii olusturmaktadir. Konusu
hiciv (yergi) olan siirlere hicviye denilmektedir. Methiyenin karsilig1 olan hicviye,
bir kisi veya kurumu; toplum veya olayr vs. yermek amaciyla 6zel olarak
yazilabildikleri gibi bazi manzumeler i¢inde de yer bulabilmektedirler. 19. yilizyila
dek yalnizca kisiler hakkinda yazildiklar1 halde Tanzimat Donemi ile beraber sosyal
icerikli hicivler de yazilmaya baglanmistir (Pala, 2008, s. 115). Hasan Cift¢i (1998, s.
153), divan sairlerinin toplumsal sorunlardan ¢ok kisilere yonelik olan bu
elestirilerinin en 6nemli sebebinin maddi ¢ikar oldugunu belirtmektedir. Ona gore
hicve azicik egilimi olan sairler, genelde devrinin yonetici, zengin, arkadas veya
tanidiklarindan bekledigi ilgi, mal ve paray: elde edemeyip, memduhun 6diiliinden
timit kestiklerinde hicvetmeye yonelmektedirler. Ciftci, hicvin diger sebeplerinin ise
sairler arasindaki kalem kavgasi, fiziksel oziirliiliik, yliz ¢irkinligi ya da ruhsal
bozukluluk ve seckin siniflarda kabul goriilmemek veya yazarin idealist yapiya sahip
olmast dolayisiyla mizah silahina sarilarak mevcut yapiyr elestirmeleri gibi

nedenlerden de kaynaklanabilecegini belirtmektedir.

Divan Edebiyati’nda mizah; zeka, hiinerlilik ve kiiltiirel birikim gerektiren mizahi
unsurlardan kaba kiifiirlere kadar uzanan genis bir cizgide gelisim gdstermistir (Ogiit
Eker, 2014, s. 102). Hatta miistehcenlik ve kiifiir, Divan mizahinin, 6zellikle hicvinin
en belirgin 6zellikleri olmustur. Bu eserlerde agik sagikligin bir 6l¢iisii yoktur ve ne
denli agir olursa o kadar kuvvetli oldugu diislinlilmektedir. Nef’i’nin, babasim
yerme ile baslayan Siham-1 Kaza’si, Bahai-i, Kiifri, Havai, Tifli, Tarzi, Tirsi,
Sururi’nin divanlari, agik sagik ifadelerle dolu bir yapi olusturmaktadir. Oyle ki
bunlarin en hafifi dahi yliz kizarmadan okunmamaktadir. Divan edebiyati mizah
driinlerinin  bu 6zelligi, toplumsal yasantinin kisirligindan ve 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Toplumsal yasamda kadinin arka planda olmasi, erkekleri zevk
ve eglencelerinde yalniz birakmis, kendi aralarinda c¢ekinebilecekleri kimse olmadan
sakalagsmayi, bu yolda yazilanlar1 okumay1 goérenek haline getirmislerdir. Kadinlarin
okuma yazma bilmemesi de bu rahat ortami yaratan bir diger etken olarak
goriilmektedir (Levend, 1970, s. 40). Bu donem sairlerinin Olgiisiiz sozlerle, agir
hakaretlerle yaptiklar1 hicivlerin yani sira oldukg¢a zarif sdyleyislerin oldugu eserler

de goriilmektedir.
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Divan edebiyatinin en énemli hicviyelerinden biri, 15. yilizyil sairlerinden Seyhi’nin
mesnevi biciminde yazdig1 “Har-name” olarak kabul edilmektedir. Edebiyatimizda
mizah alaninda yazilmis ilk 6rneklerden ve bu sahanin saheseri kabul edilen Har-
name, alayc1 bir lislupla donemin sosyal elestirisini yapmasi yoniinden oldukg¢a 6nem
arz etmektedir. Seyhi, fabl Ornegi olan eserinde insanlara sdyletmek istemedigi
sOzleri, hayvanlar dolayisiyla aktarmistir. Hayvanlarin agzindan insanin diinyasina
ayna tutan sair, hayal ile gercegi yiizlestirmis; mizah ile siiri, ovgil ile yergiyi

sembolik bir anlatimla kars1 karsiya getirmistir (Ozdemir, 2010, s. 70).

Yine 15. yilizyilda Deli Lutfi’nin Mizahi Risale ve Miindazarat’1i, Ahmed-i Dai’nin
Divan’1, Molla Lutfi’nin mensur olarak yazdigi Harname’si, Mesnevi ninTiirk¢e’de
bilinen ilk terciime ve serhi olan Muinuddin bin Mustafa’nin Mesnevi-iMuradiyye’si,
Vahyi’nin yiizyilin sonuna dogru 1496 yilinda yazdigi takvim, yazili mizahin
orneklerini olusturmaktadir. 16. ylizyila ait mizahi 6geler barindiran eserler ise
Fuzuli’nin Sikdyet-name’si, Zati, Gazali, Sani ve Sai’nin karsilikli mektuplari,
Lamii’nin Nefsii’l-Emr-name’si, ishak Celebi ve Nihali Cafer Celebi’nin (8.1543)
Hecv ve Hezliyyat’lari, Bagdatli RGihi’nin terkib-i bendi, Meali’nin sevdigi kedisinin
O0limii tlizerine yazdigi mersiyesi, Dervis Semsi’nin Deh Murg adli mesnevisi,
Mahremi’nin Siitlir-name’si  Giivahi’nin 1526 yilinda yazdigi Pendname’sidir

(Kortantamer, 2002, s. 1150).

Yine 17. yiizyilda Nef’i’nin Siham-1 Kaza’si, Evliya Celebi’nin Seyahatname’si,
Nev’i-zade Atayi ve Niksarizdde Mehmed’in Hezliyati, Kiifri-i Bahai’nin Ahkam-1
Kiilliye’si, Nabi’nin veSabit’in Divan’1, Veysi’nin Hecviyesi; 18. ylizyilda da Tokath
Ebubekir Kani’'nin Hirrename’si, Nedim’in Ramazaniyye ve Sitdiyyesi, Seyh
Galib’in Divan’1, Osmanzade Taib’in Hecv ve Hezliyat’i, Vehbi’nin Lutfiyye’si

diger mizah iirlinlerinden bazilarini olusturmaktadir (Kortantamer, 2002, s. 1150).

19. yiizyilda mizah; halk ve divan edebiyatindaki kullanimlarmnin yani sira Bati
etkisinde gelisen modern edebiyat iiriinlerinde de varligini siirdiirmiistiir. Matbaanin
gelismesi ve yayginlagsmasi mizahin yazili bigimlerinde yenilikler yaratmistir. Bu

baglamda yasanan bu gelismeler bir sonraki boliimde aktarilmistir.
2.6.3.3. Mesrutiyet Donemi Mizahi

Imparatorluk mizah1 6zelliklerini tastyan Mesrutiyet mizahi, Osmanli mizahimin bir

parcast seklinde tanimlanmaktadir. Ancak Mesrutiyet mizahi, Osmanli mizahindan
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farkli olarak tarikatlarin glidiimiinden c¢ikmig, iiretim bi¢imi bakimindan da
matbaalarin yayginlagmasi ile yeni bigimler, yeni igerikler, yeni temalar kazanmstir.
1830’lardan itibaren yayginlasan matbaa, mizahin gelismesine ve daha genis kitlelere
erisebilmesine katki saglamistir. Michel Ragon’un (1995, aktaran Georgeon, 2000, s.
91) ifade ettigi gibi matbaa, bireysel giilmeyi yaygin giilmeye, kalabaliklarin

giilmesine doniistlirmiistiir.

Mesrutiyet doneminde, geleneksel Osmanli mizah 6rnekleri ile Batili mizah 6rnekleri
bir arada goriinmektedir. Ik olarak bir aydin mizahi olarak baslayan Karagdz,
meddah ve ortaoyunu gibi mizahi tiirler, Mesrutiyet gilinlerinde bir halk eglencesi
durumuna gelmistir. Aydin kesimin mizahi, Batili anlamda mizah dergileri ile
direkleraras1 eglenceleri, komedi ve kantolar1 olmustur. Mesrutiyet, bu goriiniisiiyle
mizahimizda bir ge¢is donemini ifade etmektedir (Ongéren, 1998, s. 60). Francais
Georgeon da (2000, s. 93) Osmanli mizah basininin ilk yillarinin (1870-1877) gililme
tarthinde bir “gecis”i yansittigini, bu donemde hem geleneksel mizah tiirlerine
rastlanildigin1 hem de daha elestirel, daha entelektiiel, daha mesafeli ve ironi ile
hicve daha genis yer veren yeni bir komik anlayisin unsurlarinin ortaya ¢iktigin

belirtmektedir. Bu baglamda, mizah basiniyla birlikte yeni bir giilme tiirii geligmistir.

Osmanli Devleti’nin ilk mizah dergisi 1852 yilinda, Hovsep Vartan Pasa tarafindan
Bosbogaz Bir Adem adiyla, Ermeni harfleriyle Tiirkge olarak Istanbul’da
yayimlanmigtir. Karikatiiriin Tiirk basininda kendine yer bulabilmesine kadar gecen
zaman diliminde, Ermeni vatandaslari, 6nemli sayilabilecek bir mizah basim
olusturmay1 basarmislardir. ilk Tiirk mizah dergisi ise 1870 yilinda, ciddi fikir
dergisi olan Terakki’nin verdigi Terakki Eglence adli ek olarak kabul edilmektedir
(Ceviker, 1985, s. 1101). Yine Terakki Gazetesi tarafindan ikinci mizah ilavesi
olarak Letaif-i Asar yayimlanmistir. Tiirk basinnim bu ilk siireli yayinlari, kesintili

olarak 1872 yilina kadar yayin hayatina devam etmislerdir (Varlik, 1985, s. 1093).

Osmanli Devleti’ndeki ilk miistakil mizah gazetesi ise 1870 yili sonlarinda yayin
hayatina baslayan Diyojen olmustur. Teodor Kasap tarafindan c¢ikarilan gazete
onceleri Ermenice, Rumca ve Fransizca olarak yayimlanmis, daha sonra Tiirkce
olarak ¢ikmistir (Varlik, 1985, s. 1093). Diyojen; toplumsal, siyasi, kiiltiirel

konulardaki pek ¢ok giincel konunun mizahla yogrularak halka sunulmasi yolunu
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benimsemis, kullandig1 sade dil ve hiciv sanatindaki incelik sayesinde halkin ilgisini

¢cekmistir (Ulusoy Nalcioglu, 2013, s. 325).

Diyojen dergisi halktan biiyiik ragbet gérmiis, genis tepkilere neden olmus, hatta
mizahin yasaklanmasi i¢in kanun tekliflerinin mecliste goriisiilmesine yol agmustir.
Diyojen'le baslayan bu yazili mizah hareketi, giderek Birinci Mesrutiyet’in ilanin
gerektiren politik olaylarin bir parcasi durumuna gelmistir (Ongdren, 1998, s. 60).
Osmanli toplumunda gordigli aksakliklari, sorunlari, celigkileri diline dolayan
Diyojen, bu yayimni nedeniyle dort kez kapatilmistir. 179-180. ve 182. sayilarda yer
alan mizahi nitelikteki, Rus Car1 ile Misir Hidivi Ismail Pasa ve Gorgakof ile
Ignatiyef mektuplar1 ise Diyojen’in 183. sayidan itibaren “kiilliyen fesh ve ilga”

edilmesine sebep olmustur (Varlik, 1985, s. 1093).

Diyojen’den sonra, 1873’te Teodor Kasap’in Cingirakli Tatar ve Hayal dergileri,
1874’de Hagop Baronyan’in Tiyotru’su, Mihalaki Efendi’nin Safak dergisi ve
Zaharyan Beykozluoglu’nun Latife’si, 1875’de Basiret¢i Ali Efendi’nin Kahkaha’si,
Aristoteles imzali Meddah dergisi ve Tevfik imzali Geveze dergileri ve 1876’da
Mehmet Tevfik’in Caylak dergisi Birinci Mesrutiyet Oncesi yayimlanan mizah
dergileri arasinda gosterilmektedir (Ulusoy Nalcioglu, 2013, s. 333-362). Bu
donemin biitiin yayin hayatt Rum ve Ermeniler tekelinde gelistigi i¢in, s6zkonusu bu
dergilerin ¢ogu Rum ve Ermeni yurttaslar tarafindan ¢ikarilmistir (Ongéren 1998, s.
60-61).

Osmanli déneminde mizah, 1870’le 1879 aras1 verimli, hareketli bir sekilde, basinin
diger alanlarina gore daha derin izler birakarak devam etmis, fakat 1879’dan 1908’e
kadar tam bir susma ve sinme donemine girmistir (Kutay, 1970, s. 68). Bu evrede
ortaya ¢ikan mizah boslugu, bir 6l¢iide cesitli lilkelerde ¢ikan Jon Tiirk yayinlar ile
doldurulmugtur. Il. Abdiilhamid ydnetimine kars1 verilen miicadelede zaman zaman
mizahtan da yararlanilmis; mizah bir silah olarak kullanilmistir. Hayal, Hamidiye,
Dolab, Tokmak, Beberuhi, Curcuna ve Deccal, Jon Tirkler’in ¢ikardigi mizahi
gazete ve dergilerden sadece birka¢ini 6rneklemektedir (Varlik, 1985, s. 1097).

Mizahin etkileme giicii diger gazetelere gore ¢cok daha yliksek oldugundan ve de ¢ok
giclii kalemlere sahip yazarlar da bu dergilerde yer aldigi i¢in kamuoyunun
olusmasinda ve sekillenmesinde mizah dergileri 6nemli bir rol oynamistir. Ciinkii bu

dergiler halkin ne olup bittigini bilme hakkini, giilmece unsuru iizerinden anlatmay1
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kendilerine gérev edinmislerdir (Ozdis, 2010, s. 51). Mizah dergileri, siyasal hayata
yonelik yetersizlikleri, ciddi ekonomik ve sosyal konular1 da elestirel, alayci bir dille
ele almistir. Bu agidan mizah basininin kamuyu etkileme giicii, iktidarlar1 tedirgin
etmis ve bu yiizden iktidarlarin yogun sansiiriine maruz kalmalarina sebep olmustur.
Ote yandan Ongoren (1998, s. 61), Mesrutiyet padisahlarinin bir mizah cesidi olarak,
Karagoz’ii canlandirmak igin ayr1 bir 6zen gosterdiklerini, 6zellikle Abdiilhamid’in
bu koruma ve yayginlastirmay1 bir gorev durumuna getirdigini belirtmektedir. Hatta
bu donemde ilk kez Karagdz, Ermeni harfleriyle basilip, yazili metin durumunda

tespit edilmistir.

1908 hareketi, bask1 altinda bulunan topluma gozle goriiliir bir rahatlama getirmis ve
bu rahatlama mizah alanina da yansimistir. Bu bakimdan, II. Mesrutiyet ile beraber,
mizah basini bir patlama yasamistir. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra pek c¢ok
gazete ve derginin bir anda piyasaya ¢ikmasi bu patlamay1 somut bir sekilde ifade
etmektedir. Ancak, bu silire zarfinda ortaya ¢ikan mizah triinlerinin bir bolimi
kiifiirlesmenin otesine, kaba bir mizah anlayisinin disina gidememis; diger bir
boliimii de Fransiz mizahiin etkisinden kurtulamamustir (Varlik, 1985, s. 1097). Bu
kalabalik mizah dergileri daha ¢ok 6zgiirliigiin ilani ile olusan sevincin bir ifadesi
olarak gelismis ancak siireklilik gosterememistir. Bu donemde yayimlanmis
dergilerden bazilari; Zipir, Piiskiillii Bela, Karagoz, Eliifiiriik, Nekregli, Gramafon,
Kalem, Mirat-1 Alem, Cing6z, Hokkabaz, Edep Yahu, Kalem, Zevzek, Dalkavuk,
Davul, Kalender, Laklak, Kahya Kadin, Kibar, Gidik, Alafranga, Lala, Saka, Tonton,
Resimli Sakaci, Mahk(im, Coskun, Dertli Garip, Cem’dir (Ongdren, 1998, s. 62).

Cemal Kutay (1970, s. 114), II. Mesrutiyet mizahinin 1. Mesrutiyet mizahina gore
daha yetismis, bati teknigini kavramis yazar ve cizer kadrosunun daha fazla
oldugunu belirtmektedir. Bu doénemde niikteler daha ¢ok terciime olsa da yap:
itibariyle daha tatmin edici bir yapiya sahip olmuslardir. Orhan Kologlu da (2020, s.
92), bu donemde mizah ve karikatiir dergiciliginde hem ¢izgi kalitesinde hem de
mizahin, Ozellikle siyasi mizahin, kalitesi bakimindan c¢ok biiyiikk bir gelisme
kaydettigini ve bu bakimdan Kalem ve Cem dergilerinin gercekten bir ekol
olusturdugunu ve Cemil Cem’in karikatiir sanatinin lstadi durumuna geldigini

vurgulamaktadir. Yine bu donemde Refik Halid gibi mizah yazarlar1 da belirmistir.
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II. Mesrutiyet donemi basininin en renkli, en heyecanli, en gozii kara ve gercekten
patlama yapan kesimi mizah gazete ve dergileri olmustur. Bu dénemin mizah basini
okuyucu ile daha yakin iliskiler gelistirmis; karikatiirlerindeki elestirilerle toplumun
diisiincelerini onlarin dilinden yansitmistir. Giindelik yasamin sorunlar1 ve 6zellikle
siyasal yasamdaki hareketlilik mizah gazetelerinde genis yer bulmustur. Toplumda
yasanan degisimlerin ifade araci olarak mizah basini 6nemli bir ara¢ olmustur

(Seyhan, 2013, s. 500).

1908 yil1, Batili anlamda mizah dergilerinin yayilanmasi adina dontim noktasi olsa
da, Osmanl geleneksel mizahinin da yok olmaya basladig1 bir donem olmustur. Bu
donemde Karagdz loncasi kapanmis ve yeni ustalar yetisemez olmustur (Ongoren,

1998, s. 64-65).

1909 yilindan itibaren yayinlanan dergi sayisinin azalmasi, Abdiilhamid sonrasi
ozgiirliik¢ii ve yenilik¢i ortamin ¢ok uzun siirmedigini, ittihat ve Terakki Partisinin
daha sik1 bir baski ortami yarattigimi gostermektedir. Ittihat Terakki Partisi, iktidara
gelinceye kadar mizahtan biiylik yardim gordiigii halde, yonetimi alinca hem
mizahgilara hem de mizah dergilerine goz agtirmamistir. 1910 ve 6zellikle 1911
yilindaki mizah dergileri, artik Abdiilhamid’e istibdata kars1 degil, hiciv oklarini
fttihat ve Terakki Partisi’ne, islemeyen Mesrutiyet diizenine ¢evirmislerdir. ittihat ve
Terakki’nin basa gelmesiyle ortaya ¢ikan 6zgiirliilk ortaminda yayina baslayan biitiin
mizah dergilerini, yine Ittihat Terakki yonetimi susturmustur. Birinci Diinya
Savasr’nin baslamasiyla da mizah yaymlarina yeni bir ara verilmistir (Ongoren,

1998, s. 63-66).

Turgut Ceviker (1985, s. 1103), II. Mesrutiyet doneminde yayimnlanan mizah

dergilerini dort baglik altinda incelemektedir. Bunlar;

1. Geleneksel mizah dergileri: Bu grup altinda yer alan yayinlar, Tanzimat
dergileri olan Diyojen ve Hayal mizah dergileri tarzin1 yansitmaktadir. Sozlii
mizah gelenegi ve tipleri bu anlayisin kaynagin olusturmaktadir. Karagoz
(1908), Hacivat (1908), Cadaloz (1911), Koylii (1913) bunlardan bazilaridir.

2. Modern mizah dergileri: Genellikle Bati’da egitim goérmiis ve Bat1 kokenli
karikatiirciilerin calistigi bu dergilerde Tanzimat karikatiirii asilmig, biitiin
ilkelliklerden uzak resimsel karikatiiriin en yetkin olanina ulagilmistir. Bu

grupta yer alan bazi mizah dergileri; Kalem (1908), Davul (1908), Cem
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(1910), Kara Sinan (1911), Karikatir (1914), Hande (1916), Diken’dir
(1918).

3. Esek tipi (yergici) dergiler: II. Mesrutiyet’te mizah basini, yazi ve ¢izgilerde
esek’i simge olarak segen yergi dergisiyle hareket kazanmustir. Siyasal
iktidarla ¢atismalar1; kapandikga ilkini yansitan adlarla yeniden yayimlanisi
ve muhalif tutumuyla kendine 6nemli bir yer agmistir. Esek (1910), Kibar
(1910), Alafranga (1910), el-Malum (1910) bu mizah anlayisina 6rnek
verilebilmektedir.

4. Tek sayilik risaleler: Bu kiime 4 sayfalik kiiciik boy brosiirlerden
olugmaktadir. Sermet Muhtar (Alus) ve iki arkadasinin ¢ikarttigi El-
Ufiiriik’iin agtign yoldan birgok tek sayilik mizah-yergi dergisi ¢ikmustir.
Uzerlerinde “Yiizyilda bir ¢ikar” notuna rastlanilmaktadir. El-Ufiiriik (1908),
Mahkam (1908) bu mizah1 6rneklemektedir.

2.6.3.4. Kurtulus Savasi1 Doneminde Mizahi

Tiirk mizah1 bir diger durgunluk doénemini I. Diinya Savasi ile Kurtulus Savasi
donemlerinde gostermistir. Tiirk halki bu savaslara katilmis oldugu icin, her an
ayaklanma ve baskaldirma halinde bulunmustur. Sirekli savasta olan halk,
baskaldirmanin yerine mizah silahini kullanacak durumda olamamistir (Nesin, 1973,
s. 43). Bu donemde yayin hayatina devam edebilen mizah basininin ise biiyiik bir
cogunlugu Anadolu’ya kars1 bir tavir takinmis ve mizahin bas aktorleri kurtulus

onderleri olmustur.

Kurtulus Savasi doneminde mizah oncekilerden farkli olarak, tarikat gibi, parti gibi
orgiitlerin bicimlendirmesinde degil Ankara Hiikiimeti ile Istanbul Hiikiimeti’nin
bicimlendirmesiyle geligsmistir. Sedat Simavi’nin ¢ikardigi Giileryiiz adli mizah
dergisinin Ankara Hiikiimeti’ni, Milli Miicadele’yi destekledigi; Refik Halit Karay’in
cikardigt Aydede adli mizah dergisinin Istanbul Hiikiimeti'ni, isgalci giigleri ve
onlarin is birlik¢ilerini destekledigi goriilmektedir (Ongoren, 1998, s. 68).

Sedat Simavi, ¢ikardigir Diken dergisinin 1918 yilinda kapanmasindan sonra 5 Mayis
1921 tarihinde Giileryiiz’ii ¢tkarmis ve Istanbul’da oldugu halde biitiin giicii ile Milli
Miicadele’yi desteklemistir. 14 Agustos 1923’e¢ kadar siliren yaymi boyunca
Giileryiiz, Ankara Hiikiimeti’nin Istanbul’daki destegi olmustur (Varlik, 1985, s.

1098). Bu donemde gazeteler bir yandan cepheden gelen haberleri yayimlarken ote
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yandan Istanbul basini ile Kuva-y1 Milliye taraftar1 basmn arasindaki tartismalarin
miicadele aracit olmustur. Milli Miicadele yanlist mizah basini, agir sansiire
ugramasina ragmen faaliyetlerini devam ettirmeye c¢alismislardir. Karikatiirciiler,
kendilerini savasg¢i olarak goOrmiis; dergilerini ve karikatiirlerini de silah olarak
kullanarak halkin moralini yiiksek tutma agisindan 6nemli bir fonksiyonu yerine
getirmislerdir. Karikatiirleri araciligiyla hem savasilan diismanlart hem de Milli

Miicadele karsiti gazetecileri agir bir sekilde elestirerek kamuoyu olusturmuslardir.

Milli Miicadele’ye karsi olanlar da, Refik Halid’in 6nderliginde, genis bir yazar-gizer
kadrosu ile 1922 yilinin baginda Aydede’yi ¢ikarmislardir (Varlik, 1985, s. 1098).
Gileryiiz dergisi ile savasan bu dergide yer alan bazi imzalar sunlardir: Ratip Tahir,
Miinif Fehim, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi Orhon, Ramiz vb. (Ongodren, 1998, s. 70).
Karay, saray ve isgal kuvvetlerinden yana bir tavir takinmis; Mustafa Kemal ve onun
kisiliginde Kurtulus Savasi’ni elestirmistir. Bu donemde Giileryiiz ve Celal Nuri
(ileri)’nin Ati/ileri’si disinda, isgaldeki Istanbul’da biitin basin ve Istanbullu
aydinlarin biiyiik ¢ogunlugu Anadolu’ya kars1 gelmislerdir. Aydinlar, biitiin topraklar
elden gitse de Istanbul’u korumak istemislerdir. Bu evrede Osmanlilik diisiincesi
yerini Istanbulluluga birakmus, isgal giicleri uygarh@ temsil ederken, Ankara

komiinistlikle su¢lanmistir (Ceviker, 1985, s. 1107).

Giileryiiz ve Aydede kisa siire yaymlanmis olsalar da, Sedat Simavi’nin Milli
Miicadele donemi mizah anlayisimizi sekillendirmesi, Aydede dergisi ise mizah
hayatimiza ¢ok zengin bir yazar ve ¢izer kadrosu kazandirmasi yoniiyle Cumhuriyet

mizahinda ayr1 bir 6nem tasimaktadir (Ongoren, 1998, s. 69).

Yine 1919-1922 wyillar1 arasinda, ozellikle Istanbul’da yayimlanan Alemdar ve
Peyam-1 Sabah gazetelerinde Milli Miicadele’ye, Kuva-y1 Milliye’ye, Mustafa
Kemal’e kars1 birgok yazi ve karikatiir yer almistir. 1921 yilinda Ankara’da bulunan
Aka Giindiiz, istanbul basininin karalamalarina kars1 Anadolu’da Peyam-1 Sabah adli
mizahi bir gazete ¢ikarmistir. Ayni yil Ankara’ da yayimlanan bir diger mizahi yaymn
Anadolu’da Hiiseyin Suat’in (Yal¢in) yonetiminde olan Kalem dergisidir (Varlik,

1985, s. 1098).

Yine Istanbul’da yayimmlanan Cadi (1919), Deccal (1919), Orta Oyunu (1919), Alay
(1920), Ayna (1921), Eglence (1921), Tath Sert (1921) ve Ziimriid-ii Anka (1922)
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gazete ve dergileri Miitareke’den Cumbhuriyet’e kadar uzanan siiregte yayimlanan

diger mizah yaymlar1 olmustur (Varlik, 1985, s. 1098).

Mustafa Kemal onderliginde Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinin ardindan Refik
Halid ile Rifk1 yurt disina kagmis ve Aydede kapanmustir (Ongéren, 1998, s. 70).
Dergide araliklarla calismalari yayimlanan Yusuf Ziya (Ortag) ve Orhan Seyfi
(Orhon), Aydede’nin biraktigi boslugu doldurmak amaciyla Aydede’deki yazar-gizer
kadrosunu aynen koruyarak, Akbaba adli yeni bir mizah dergisi c¢ikarmaya
baslamistir. Dergi yayim araliklarla da olsa kesintiye ugramis ancak Cumhuriyet
tarthinin en uzun Omirlii dergisi olarak 1977 yilina kadar yayimlanmistir

(Sipahioglu, 1999, s. 24).
2.7. Cumhuriyet Donemi Tiirk Mizahi

Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra Harf Devrimi (1928), Serbest Firka’nin
kurulmasi (1930), II. Diinya savast (1939), cok partili yagsama gecis (1945) ve 1960
sonrasinda yasanan darbeler donemi gibi toplumsal yasami 6nemli 6l¢iide etkileyen
donlim noktalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu donemde iilkede devrim niteliginde yenilikler
gerceklesmistir ve bu durum mizah basinin1 da etkilemistir. Yasanan bu degisimler
temelinde mizah basiminin agiklanmasi Cumhuriyet mizahin gelisiminin ve

Ozelliklerinin anlagilmasinda dogru bir yol olacaktir.
2.7.1. Tek Partili Donemde Mizah (1923 — 1945)

Kurtulus Savasi sonrasinda, Cumhuriyet Donemi mizahinin ilk bicimlenisi ortaya
cikmistir. 1923’ten sonra birgok tarih ve giin, Cumhuriyet Dénemi mizahi ig¢in
onemli olmustur. Fakat doniim noktasi olabilecek tarih 3 Kasim 1928’de Latin
alfabesinin kabul edilmesi olarak belirtilmektedir. 1928’den oncesi ve sonrasi
seklinde bir ayirim, yazili Cumhuriyet mizahi i¢in ayr1 bir gegerlilik tasimaktadir.
1928 yili hem biylik bir bitisi hem de yeni bir baslangici isaret ettiginden,
Cumhuriyet Dénemi mizahi i¢in dnemli bir evre; ayrica dnemli bir ddoneme¢ noktasi

olmustur (Ongéren, 1998, s. 73).

1923-1928 arasmnin temel ozelligi, Mesrutiyetten kalma ¢ok giiclii bir yazar-gizer
kadrosuyla, yeni kurulan Cumhuriyet yonetiminin ve Kurtulus Savasi zaferinin
sevincinin eski yazi ile dile getirildigi bir mizah yayinciliginin olmasi seklinde

kendini gostermektedir. (Ongdren, 1998, s. 76). Biiyiik politik degisimlerin yasandig
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bu yillarda halk, bu degisikliklerin ve kuruculugun coskusuna kapilmis, mizah

alaninda ne bir 6zgiinliik ne de bir atilim yasanmistir (Nesin, 1973, s. 44).

Bu donemde Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Sermet Muhtar Alus, Erciiment
Ekrem Talu, Osman Celal Kaygili, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Fahri
Celaleddin, Namdar Rahmi Karatay, Faruk Nafiz Camlibel (Camdeviren, Deliozan),
Nurettin Artman gibi yazarlar, Ramiz, Miinif Fehim, Sedat Nuri, Ratip Tahir, Salih
Erimez, Togo ve Aydede kadrosundan kalmis diger ¢izerlerle, sonradan Avrupa’dan
donen Cem gibi ¢izerler; Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi ustalar goze

carpmaktadir (Ongéren, 1998, s. 77).

Yine bu kadrodan Yusuf Ziya Ortag ile Orhan Seyfi Orhon’un birlikte baslattiklar
Akbaba 1930 yilina kadar siirekli yaymlanmistir (Ongdren, 1998, s. 78). Dergi, iig
ayr1 donemde cikmistir. Ilki, 1922°de baslayip satislarin biiyiik oranda diismesiyle
1931°da sonlanmistir. 1933 yilinda baslayan ikinci donem 1949 yilinda kapanmistir.
1952 yilinda baglayan son donem ise 1977’de nihayetlenmistir (Cantek, 2011, s. 47).
Akbaba'nin bu uzun 6mrii, mizahi maharet ve devamlilik kadar hemen her donem
siyasi iktidarla kurmay1 basardig1 yakin iliskilere bagl olarak sekillenmistir. Dergi
yayincist Yusuf Ziya Ortag, muhalefet partilerini elestirmesi noktasinda maddi tegvik
almisg, dergisine resmi abonelikler saglamig, kagit aliminda kolayliklar elde etmistir.
Bu faydaci yaklagim, dergi yayminin hiikiimetlerin siyasi tutum ve algisina gore
sekillenerek uzun 6miirlii bir mizah dergisi olmasini saglamistir (Cantek ve Goneng,

2017a,s.511).

Bu yillarda Akbaba dergisinin mizah alaninda neredeyse rakibi bulunmamaktadir.
Araliklarla kendisiyle rekabet eden yeni mizah dergileri ¢ikmis, ancak cogunlugu
kisa Omirlii olmustur. Bu donemin tek istisnasi, 1936 yilinda Sedat Simavi
tarafindan yayimlanmaya baglayan Karikatiir (1936-1948) dergisidir ve bu dergi
kapanana kadar olduk¢a ses getirmistir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 12).

Cumhuriyet sonrast donemin bir diger mizah dergisi ise 11 Ocak 1923-23 Nisan
1925 tarihleri arasi basilan ve 224 say1 ¢ikarilan Ziimriit-i Anka'dir. Dergi, iceriginde
yeni bir devletin kurulug ¢calismalarini, yapilan anlagmalar sonucunda {ilkenin mevcut
durumunu, bu gelismeler karsisinda halkin tepkisini milliyet¢i bir bakis agisiyla
mizahi olarak ele almistir. Yazar kadrosu Abdiilbaki Fevzi Uluboy, Osman Cemal

Kaygili, Behliil Dana, Selahattin Enis, Necdet Riistii Efe, Ercliment Ekrem Talu,
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Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Fazil Ahmet Aykag, Peyami Safa, Selami
Izzet Sedes, A. Liitfii gibi isimlerden olusmaktadir (Unver, 2013, s. 160).

Yine 12 Nisan 1923-5 Eyliil 1924 tarihleri arasinda yayimlanan, Cumhuriyet yanlisi
tavriyla, edebi anlamda giiclii yazar kadrosu ve profesyonel karikatiiristlerle donemin
ses getiren gazetelerinden biri olan Kelebek; 23 Nisan 1924 yilindan 1928'e degin
yayimlanan ve kadinlarin ana kahramani oldugu hikayelerin kaleme alindigi
Papagan, yine kadinlara yonelik hikayelerin kaleme alindigi, ilk sayis1 8 Haziran
1924'de yaymmlanan Gelincik ve 2 Agustos-4 Ekim 1924 tarihleri arasinda
yayimlanan, igeriginde ¢ogunlukla kadinlarin giinlilk yasami {izerine karikatiirlerin
yer aldigi Guguk, bu dénemde yayimlanmis olan bazi mizah dergileridir (Unver,

2013, s. 162-164).

Cocuklara yonelik ilk mizah yayini olan dénemin bir diger mizah dergisi ise 1924
yilinda yayimlanan ve toplamda 21 say1 ¢ikarilan Resimli Diinya'dir. Resimli Diinya,
cocuklara yonelik egitici hikayelerin bulundugu, resim ve karikatiiriin yani sira

fotograf da kullanan bir mizah dergisi olmustur (Unver, 2013, s. 165).

Yine Mektebliler Alemi (1925), Tavus (1925), Vay Vay (1925), Devekusu (1926),
Nasreddin Hoca (1927), Kaynana (1927), Davul (1927), Seytan (1927), Calgene
(1927), Yeni Kalem (1927), Babacan (1928), Mehtap (1928), Yeni Koroglu (1928)
gibi dergiler bu donemde yayimlanmis olan diger mizah dergileridir (Unver, 2013, s.
165-179). Mizah dergileri Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki bu 6zgiir ortamda yeni
yonetimin ¢aligmalarini elestirdigi gibi, karikatiirleri aracilifiyla da yeni inkilaplarin

hayata gecirilmesi, halka aktarilmasi1 baglaminda 6nemli rol tistlenmistir.

Gergekten Ozglr ve batili anlamda demokratik olan bu ortam, Seyh Sait
Ayaklanmasi, Atatiirk’e suikast gibi olaylarin ardindan sona ermis, Cumhuriyeti
kuran parti bu gelismeler sonucu, tarikat Orgiitlerini biitliniiyle kapatarak,
Cumhuriyet’e 6zgii kurumlar1 gergeklestirmeye yonelmis, bu baglamda Osmanli ve
Mesrutiyet geleneklerinden kurtulmak adina, biitiin 6zgiirliikklerin askiya alindig: bir
idari déneme gecilmistir (Ongéren, 1998, s. 76). Bdylece Tiirkiye basin tarihinde
“devlet gazeteciligi” donemi baglamis ve bu siirecte iktidarin hoggoriisiinii kazanan
mizah gazeteleri, devlet gazeteciligi yapmanm faydalarini gormiislerdir. Iktidari
destekleyen ancak ekonomik problemleri olan mizah gazetelerine para, kagit,

miirekkep ve baski makinesi destegi, giimriik vergisi indirimi ya da muaf tutulmasi
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gibi ¢esitli yardimlar yapilmistir. Papagan, Ziimriid-ii Anka ve Karagoz dergileri bu
yardimlardan yararlanmis olan bazi mizah dergilerindendir (Tamer Torun, 2011, s.
214). Bu evrede mizah basininin siki bir denetim altinda olmasi1 basin hayatinin

sekteye ugramasina sebep olmustur.

Bu siirecte mizah basmini sekteye ugratan bir diger durum ise yeni harf inkilabinin
kabul edilmesi olmugtur. 9 Kasim 1928 giinii yeni harf inkildbinin kabul edilmesi
basin-yayin lizerinde oldukg¢a yikict bir etki yaratmis, birkag gecede Bab-1 Ali’de
bulunan tiim matbaalar kapanmis, kiiltiir yasam1 kokiinden kesilmis ve her sey tam
anlamiyla sifirdan baslamistir (Sipahioglu, 1999, s. 26). Ancak 1934’ten baslayarak
yayin hayatinda sevindirici bir canlilik ve gelisme gozlenmistir. Yeni yaziya uyumun
hizlanmasinda halkevlerinin, devletin stirekli yayinlar1 ve Tiirk Dil Kurumu ile Tiirk
Tarih Kurumu’nun yayin ve ¢alismalart onemli katkilar saglamistir. Halkin yeni
yaziyla karsilagmasi, stirekli bir aligkanlik saglanmasi, basin yoluyla, giinlik
gazeteler dolayisiyla gergeklesebilmistir. (Ongéren, 1998, s. 80). Harf Devrimi
sonrast mizah yazarlarinin ve ¢izerlerinin ¢aligmalar1 da degismis, batili tarzda ¢izim

ve grafiklerle yeni ve modern bir ¢izim tarzi olusmustur (Sipahioglu, 1999, s. 27).

Bu dénemde Akbaba Dergisi’nin yaninda Karag6z ve Koroglu dergileri ¢ikarilmistir.
Ayrica Nafiz Nahit ve Kemal Onal’m birlikte hazirladiklar1 Nasreddin Hoca
Hikayeleri adinda bir de mizah kitab1 yayimlanmistir. Yeni yazidan sonra ¢ikarilan
ilk mizah dergisi Kahkaha da yine 1928 yilinda basilmistir. Yine, Babacan,
Nasreddin Hoca, Bosbogaz, Bravo, Kalem, Alay ve Eglencelik dergisi bu donemde
yayinlanmis olan tek sayilik bazi mizah dergilerindendir (Ongéren, 1998, s. 81).

Donemin en onemli ve 0zgiin sanatgis1 Cemal Nadir olmustur. 1928'de Aksam
gazetesinde giinliik karikatiirler ¢cizmeye baslayan karikatiircii, saglam ¢izgisi ve ince
giilmece anlayisiyla bu sanatin sevilmesine yol agmistir (Alsag, 1994, s. 27). Boylece
Cemal Nadir karikatiirlerin giinliik gazetelere yerlesmesini ve siireklilik kazanmasini
saglamistir. Yine Cemal Nadir bu donemde, resimleme tekniginden karikatiire gecisi
biiyiilk oranda basarmis, bu niteligiyle ¢agdas karikatiiriin gelisim gostermesine

biiyiik bir ivme kazandirmistir (Arik, 1998, s.17).

1930 yilina kadar yagsanan duragan mizah ortami, Fethi Okyar’in Serbest Cumhuriyet
Firkasint kurmasiyla canlanmistir. Bu stiregte parti yanlisi igerik iireten ve hiikiimeti

sert bir sekilde elestiren gazeteler, yiiksek satis oranlarina ulagsmislardir. Arif
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Orug’un ¢ikardigr Yarin Gazetesi bu gazetelere 6rnektir. Ancak bu gazetelerin yayin
hayat1 kisa stirmiistiir. Serbest Firka’nin 1930 yilinda kapanmasiyla basta Yarin
gazetesi olmak lizere parti yanlis1 tim gazeteler kapatilmistir (Sipahioglu, 1999, s.
28). Bu gelismeler neticesinde 1931 yilinda Cumhuriyet rejiminin ilk basin yasasi
cikarilmigtir. Cikarillan bu yasa ile birlikte hiikiimetin genel politikalarma aykir
yayinlar sebebiyle gazete ve dergilerin kapatilmasi yetkisi yiirlitme organlarina
verilmis ve bu durum mizah yayimnciligini1 oldukga simirlandirmistir. 1938 yilinda ise
yapilan degisikliklerle sinirlamalar artirilmis, basin yonetimi noktasinda hiikiimete
genis yetkiler verilmistir. Bu donemde basinin niteliklerinin devlet eliyle
gelistirilmesine ve sorumlu bir basin yaratilmasia yonelik ¢éziim yollar: lizerinde
durulmustur. Boylece mizah; biitiiniiyle politik meselelerden uzaklagmis, daha ¢ok

giindelik hayatin konu olarak yansidig1 bir ¢erceveye biirlinmiistiir.

Kisitlamalarin yogun oldugu bu yillarda Sedat Simavi’nin Karikatiir, Yusuf Ziya
Ortag ve Orhan Seyfi Orhon’un Akbaba ve Burhan Cahit Morkaya’nin Koéroglu adli
mizah dergileri yayimlanmistir (Topuz, 1973, s. 160). Bu donemde ilk karikatiir
albiimii olan Cemal Nadir’in Amcabey’e Gore adli albiimii yaymlanmistir. Yine bu
yillarda Togo’nun bir karikatiir albiimii, Alis’in Sergiizestleri, La Fonten Baba adli
ceviri mizah kitaplari, Ahmet Vefik Paga’nin Moliere’den adapte tam on sekiz eseri,
Cervantes’in Don Kisot’un Maceralar adli ¢eviri kitabi, Nasreddin Hoca Latifeleri,
Keloglan Masallari, Karagéz gibi geleneksel mizah anlayisini yansitan kitaplar

yayimlanmus olan bazi eserlerdendir (Ongdren, 1998, 5.82).

Genel olarak 1928-1938 aras1 donemdeki mizah yaymlar1 incelendiginde mizah
kitaplarinin az oldugu ve bu siirede yayilanmis olan mizah dergilerinin de diizensiz
ve kisa Omiirlii oldugu goriilmektedir. Biitiin bu mizah ¢aligmalar1 Istanbul’da
yayimlanmis ve Istanbul disinda bir mizah gelenegi olusturulamamistir (Ongoren,

1998, s. 84).

1939 yilinda da Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla Istanbul’da olaganiistii onlemler
alinmaya baglanmis, hiikiimete smirsiz yetkiler taninmistir. Yapilan kisitlamalar
basin hayatini da etkilemis, Meclis ve Danistay’dan bagimsiz hareket eden Bakanlar
Kurulu diledigi anda tiim gazete ve dergileri kapatmistir. Sonrasinda ise devlet
baskanlarina yazilan mektuplarla af istenmis ve bu aflar ¢iktiktan sonra gazeteler

yayin hayatina devam edebilmistir (Topuz, 1973, s. 162). Siyasal baskinin ¢ok
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agirlagtigi boyle bir donemde giilmece yapilamayacagi diisiiniilse de, bunun tam tersi
olmus ve baskiyla dogru orantili olarak, mizah da siddetini arttirmistir (Nesin, 1973,

s. 44).

Bu yillarda fikra ve karikatiir mizah tiirliniin canlandigi, hicvin agir bastigi kendine
0zgl bir savas mizahmin gelistigi goriilmektedir. Bu siirecte yazili ve sozlii fikralar
kitleler iizerinde oldukga etkili olmustur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda otuz sekiz
fikra kitab1 yaymlanmistir. Bu kitaplarin bir kisminin ikinci, tglincli baskilar
yapilmigtir. Bu fikra kitaplar1 arasinda 1943 yilinda yaymlanmis olan “Harp
Sakalar1” adl1 kitap en ¢ok dikkati ¢ekmistir. Savas siiresince yerli fikralarin yani sira

uluslararasi fikra savasi da oldukea dikkat gekmistir. (Ongdren, 1998, s. 88).

Savas yillarinda fikralar kadar etki uyandiran, uluslararasi bir dil olma niteligi
kazanmig olan bir diger tiir ise karikatiir olmustur. 1939-1948 yillar1 arasinda otuz
dort karikatiir alblimii yayinlanmistir. Savag dncesi ve savas sonrasi hi¢bir on yilda
bu sayiya ulasilamamistir. Karikatiirin bu yillarda genis halk kitlelerince
benimsenmesi savastan hemen sonra gii¢lii bir karikatiircii kadrosunun ortaya
cikmasini saglamustir. Ayrica karikatiiriimiiz, Ikinci Diinya Savasi’na ciliz bir ¢izgi
ve uluslararasi bir tip kadrosu ile girmis, fakat savastan daha gl¢li bir sekilde
cikmistir. Bu giiclii c¢izimler, yerli ozellikler alarak giinlik gazetelerin ilk

sayfalarinda genis halk kitleleri ile etkilesime gegmistir (Ongdren,1998, s. 88).

Donemin mizahgilart arasinda kendilerine 6zgii Uisluplartyla Ramiz Gokge ve Cemal
Nadir dikkati g¢ekmektedir. Ramiz Gokce’nin Bu Harbin Karikatiir Albiimii,
Gokee’nin mizah alaninda basarisini ortaya koyan bir eser olmustur. Bu albiim, tek
basina ortaya cikarilmis bir eser olmasina ragmen sanatinin iist diizeyde olmasi ve
tasariminin kalitesi ile Tirk mizah tarihi agisindan oldukg¢a 6nem teskil etmektedir.
Kadmlar Albiimii ve Tombul Teyze adli albiim de bu yillarda yayimlanmis olan
caligmalardandir. Daha Onceleri Koroglu, Arkadas, Yedigiin, Dogan Kardes,
Karikatiir Aydabir dergilerinde eserlerini yayimlayan Cemal Nadir ise Amcabey
Dergisi’ni yayimlamistir. Amcabey Dergisi i¢in 6zverili bir sekilde ¢alisan Nadir,
dergiyi ¢izgi filme ¢evirmeyi bile diisiinmiis ancak teknik eksiklikler nedeniyle bu
hayalini gerceklestirememistir (Sipahioglu, 1999, s. 50-58). Sanat¢1 6zellikle 50
Kusag1 olarak da adlandirilan karikatiir geleneginin ustaligini yapmis ve onlar

etkilemistir. Ikinci Diinya Savasi déneminde, Tiirkiye’yi yiireklendiren karikatiirler
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cizen Cemal Nadir, 47 yillik d6mriinii tamamlamigtir. Son yolculuguna olaganiistii bir
kalabalik toplanmis ve iilke onun O6liimiiyle bir yas havasina biirlinmiistiir. Genis
kitleleri yasa bogan 6liimii, gazeteler iizerinde de etkili olmus, dyle ki gazetelerin
birinci sayfasinda karikatlir bir yi1l boyunca goriilmemistir (Ark, 1998, s. 17).
Karikatiir Albiimii, Dalkavuk adli albiim, Se¢me Karikatiir Albiimii, Harp Zenginleri
Karikatiir Alblimii, Siyasi Karikatiirler Alblimii, Cemal Nadir’in bu donemde

yaymmladig1 karikatiir calismalarindandir (Ongéren, 1998, s. 89).

Bu ikilinin yan1 sira yeni karikatiirciiler de goriilmiistiir. Onde gelenleri Necmi Riza
ve Orhan Ural olan yeniler, karikatiir tarihimizde yeni asama ve diizenlemelere
katkida bulunamasalar da kendi caplarinda basarili Srnekler vermislerdir. Ote
yandan, saglam kompozisyonu, giildiirii karikatiiriiniin diginda bir anlayisi, gerekli
detay ve giiclii teknigiyle Sedat ileri’nin politik ve sosyal konulu Kkarikatiir
calismalar1 dikkat cekmektedir (Balcioglu ve Ongéren, 1976, s. 7). Yine Tiirkiye’de
¢izgi roman geleneginin Onciilerinden olan Salih Erimez’in Tarihten Cizgiler adli
dort albiimii de savas yillarmin 6nemli mizah caligmalar1 arasindadir (Ongoren,

1998, s. 90).

Yine 1942-1943 yillar1 arasinda mizah dergilerinde ileride orta kusak olarak
adlandirilacak olan, sanat hayatlarinin ilk yillarinda Cemal Nadir’in etkisinde
calismalar {ireten ve sonrasinda kendi kisisel degerlerini bulan, Selma Emiroglu,
Mim Uykusuz, Semih Balcioglu, Turhan Selguk ve Nehar Tiiblek gibi karikatiirciiler

de goriinmiistiir (Balcioglu ve Ongdren, 1976, s. 7).

Savas donemi mizahinda ise, savas slireci ve bu siirecin yarattig1 zorluklar, ekonomik
gelismeler, varlik vergisi, karaborsacilik ve harp zenginlerinin durumu cizgilerle

elestirilen konular olmustur.

Ikinci Diinya Savast yillarinda basin hayatina bakildiginda; bir bakimdan siki
kontrolde olmasina karsilik, basmnin hiikiimetin denge politikasinin sonucu olarak
savasanlar arasinda tercihlerini belirtebildikleri goriilmektedir. Boylelikle hiikiimetin
dis politikasini etkilemeden iilkeye ¢cogulcu fikirler yansitilmistir. CHP hiikiimeti de
ortaya cikan bu karsit akimlar arasinda hakemlik yaparak, dengeyi saglamaya
calismistir. Ancak 1944°iin ikinci yarisinda, Alman yenilgisinin kesinlesmesiyle
Turanci tasfiyesi yapilmis, dergileri yasaklanmis ve yazarlari tutuklanmistir. Boyle

bir ortamda 1945 yilinin Mayis ayinda, Ismet Inénii siyasal sistemin
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liberallestirilecegini agiklamis ve kisa siire sonra da ¢ok partili demokratik rejime

gecilmistir (Kologlu, 2020, s. 121).
2.7.2. Cok Partili Hayata Ge¢is Doneminde Mizah (1945-1960)

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6zgiirliik ve demokrasi hareketleri tiim diinyada
hakim olmus ve Tirkiye’yi de etkisi altina almistir. Savas boyunca iilkede
sikiyonetimin olmasi, halktan agir vergiler alinmasi, basin 6zgiirliiglintin kisitlanmasi
gibi sinirlayict durumlar neticesinde siyasal yasamda muhalif diislinceler artmis ve
cok partili diizene gecisin Onii acilmistir. Bu siirecte basin ¢evreleri, demokrasiye

gecis miicadelesini Oncli olarak baglatmustir.

Tiirk politik yasami, Inonii’niin 19 May1s 1945 Genglik ve Spor Bayrami mesajinda,
halk idaresinin gelistirileceginin miijdelenmesiyle ve CHP i¢inde baslamis olan
kipirdanmalar neticesinde ¢ogulcu sisteme gegise baslamistir. Celal Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Kopriili ve Refik Koraltan’in CHP grubuna sunmus olduklari
“Dértlii Takrir” 6nergesinin reddedilmesi, indnii ve Tarim Bakani Sevket Rasit
Hatiboglu'nun girisimiyle hazirlanan Cift¢iyi Topraklandirma Kanunu’na toprak
sahibi milletvekillerinin muhalefeti gibi anlagsmazliklar, ¢cok partili dizgeye gecisi
hizlandiran durumlar olmustur (Aksin, 1997, s. 113).

Cok partili yasama gecis siirecinde, Milli Kalkinma Partisi, Sosyal Demokrat Partisi,
Tirkiye Sosyalist Partisi, Tiirkiye Sosyalist Emek¢i ve Koylii Partisi gibi partiler
kurulmus ancak bunlar kisa siire sonra kapatilmiglardir. Sonrasinda ise Celal Bayar
bagkanliginda 7 Ocak 1946°da kurulan Demokrat Parti’yle cok partili sisteme
gecilmistir. Kurulan DP’nin birinci amaci demokratiklesmeyi saglamakti ve CHP
iktidari, bu yondeki sikayetleri karsilamak iizere Tiirkiye tarihinde ilk kez tek
dereceli secimin getirilmesi, Toprak Mahsiilleri Vergisi’nin kaldirilmasi, gazete
kapatma yetkisinin hiikiimetten alinarak mahkemelere verilmesi gibi cesitli

diizenlemeler yapmistir (Aksin, 1997, s. 116-117).

Degisen bu toplumsal yapinin bir pargasi olarak mizah basin1 da geliserek degismis,
mubhalif bir yapiya biirlinmiis ve halk tarafindan siki bir sekilde takip edilmistir.
Ongoren (1998, s. 91) bu dénem mizah basinmin genel 6zelligi i¢in kesin bir
muhalefet deyimini kullanmakta ve mizahin bir anda sihirli bir gii¢ kazandigini
belirtmektedir. Ona gore halkin kesin olarak muhalefeti tutusu, ¢ok uzun bir stiredir

ozgiirliiklerin kisitlanmasindan kaynakli bir endisenin bulunusu ve Ikinci Diinya
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Savasi’nin getirdigi yeni degerlerin heniiz i¢inde olmak, mizahi teknik olarak da,

sosyal agidan da canlandiran durumlar olmustur.

1945-1950 aras1 en 6nemli mizah olayi, Markopasa olmustur. Markopasa dergisinin
ortaya ¢ikis fikri, Tan matbaasinin 4 Aralik 1945 giinii saldiriya ugramasi sonrasinda
Tan ve Yeni Diinya gazetelerinin yayminin durdurulmasiyla beraber issiz kalan
bir¢cok gazete calisaninin Markopasa dergisi etrafinda toplanmasina dayanmaktadir
(Saydur, 2013, s. 13). Marko Pasa dergisinin kuruculari arasinda Aziz Nesin,
Sabahattin Ali, Mim Uykusuz yer almis ve daha sonralar1 Rifat Ilgaz da bu dergi ile
anilmigtir (Bayram, 2009, s. 113). Gazete bir miicadele araci olarak, donemin CHP'li
politikacilarmin yolsuzluklarini, halki yoksul birakmalarini, halki gormezden
gelislerini ve hantallasan biirokratik yapinin yarattigt sorunlar1 agir bir dille
elestirmektedir (Arik, 2002¢, s. 248). Bu bakimdan Markopasa, iktidar partisiyle
acikca muhalefet eden ilk mizah dergisidir ve DP’nin basa ge¢mesinde biiylik pay
sahibi olmustur. Derginin baski sayis1 60.000’lere ulasarak biiylik bir ses getirmis,
stk sik kapatildigr icin yayin hayatina “Bizim Marko Pasa, Malum Pasa, Merhum
Pasa, Yedi-Sekiz Pasa, Hiir Marko Pasa, Alibaba” gibi cok degisik isimlerle devam
etmis, 1950°1i yillara gelindiginde ise, gorevini tamamlamiscasina basin hayatindan

cekilmistir (Ongoren, 1998, s. 91).

Markopasa hareketi disinda bu evrede 13 karikatiir alblimii ve savas fikralarinin
degistirilerek tek partiye karsi kullanildigr 16 fikra kitab1 yaymlanmistir. Bununla
beraber Neyzen Tevfik halk arasinda biiyiik sempati kazanmis, Ismail Diimbiillii ile
Hayali Kiiciik Ali’de geleneksel Ortaoyunu’nun ve Karagdz’iin son ustalar1 olarak
yeni bir ilgi olusturmuslardir. Yine Ramiz Gokg¢e nin Mizah dergisi de ¢ok partili

hayata gegis doneminin dnemli dergilerinden biri olmustur (Ongdren, 1985, s. 1438).

Bunlarin yan sira 1948 yilinda, Hiirriyet gazetesinin kurucusu Sedat Simavi, on {i¢
yillik Karikatiir dergisini kapatmistir. Yine bu yeni ortamda, iktidari tutmayi
degismez teknik sayan Akbaba dergisinin DP’ye yonelik yaymlar1 halkin ilgisini
¢ekmemis, bu durum satislarin azalmasina ve derginin 1949 yilinda kapanmasina

neden olmustur (Ongoren, 1998, s. 91).

1950 yilinda yapilan se¢cimle DP iktidara gelmis, CHP ise muhalefete gegmistir. Bu
yeni slirecte DP’nin ele aldigr ilk ¢alismalardan biri de basin sorunudur ve bu

dogrultuda 15 Temmuz 1950’de Tiirkiye’nin ¢agdas anlamda ilk basin yasasi olan
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5680 sayil1 Basin Kanunu kabul edilerek yiiriirliige girmistir. Boylelikle hiikiimetin
basin tizerindeki yetkileri sinirlandirilarak basin 6zgiirligii saglanmistir. Yapilan bu
demokratik degisiklikler mizah basininin da igerik ve nitelik olarak gelismesini,

zenginlesmesini saglamistir.

Bu giinlerin tipik dergisi Karakedi olmustur. Karakedi o giinlerin coskunlugunu, ¢ok
partili yonetime gecisin sevincini karikatiirlerinde etkili bir bicimde yansitmig ve
bityiik ilgi toplamistir (Ongoren, 1985, s. 1438). 1951 yilinda yayin hayatina
baslayan ve CHP’ye karsi elestirel bir yayin siirdiiren dergi, 25 say1 ¢ikarilmus,
kapandiktan sonra adinin basina aldig1 farkli isimlerle tekrar yayimlanmis, nihayet

1969 yilinda tek bir say1 basilmig ve dergi tamamen kapanmistir (Wikipedia, b.t.).

Karakedi dergisinin ardindan giindelik hayati1 ve siyaseti yansitan bir diger mizah
dergisi ise Akbaba olmustur. 1949 yilinda DP’yi karsisina aldigi i¢in kapanan
Akbaba, 1952 yilinda yeniden yayma baslamistir. Bu son ¢ikisiyla dergi yine
degismez taktigi olarak iktidar1 desteklemis, bu defa elestiri oklarin1 muhalefetteki
CHP’ye yoneltmistir. Ancak Akbaba’nin belli bir partiyi degil de yalnizca iktidar
tutan bu gelenegi tepkilere yol agmistir (Ongdren, 1985, s. 1438).

1954 secimlerine yaklasirken hiikiimetin vaatlerini gergeklestirememesi, ekonomik
sikintilar, birtakim partililerin yolsuzluk yapmalart gibi durumlarin gazetelerde yer
almaya baglamasiyla hiikiimet yeni bir kanun tasarisi ile basin 6zgiirliigiini
kisitlayacak sert onlemler almaya baglamistir. Bu siiregte bircok gazeteci hakkinda
kovusturma yapilmis, bircogu da tutuklanmistir (Topuz, 1973, s. 183). Hiikiimetin bu
antidemokratik politikalarinin mizah basmminda agir elestirilerle yansitilmasi
sonucunda karikatiiristlere de baski uygulanmis, mizah gazeteleri ve dergileri
kapatilmig, sayisiz basin davalari goriilmistiir. Ratip Tahir Burak ve Halim

Biiytikbulut ¢izgilerinden &tiirii hapse giren karikatiirciilerdir (Kay1s, 2007, s. 171).

Bu evrede yayimlanan 6nemli mizah dergileri olarak Tef ve Dolmus dergisini anmak
gerekmektedir. Bu iki dergi de giinlin partileri karsisinda belli bir tutum
takinmiglardir ancak asil kimliklerini bol yazar, ¢izer kadrosunun olusturmasindan,
bunlarin okuyucularla baglanti kurmalarindan ve bir kusagin ustalagsmasi1 saglamalari

ile kazanmuslardir (Ongoren, 1998, s. 93).

Bu donemde yaymmlanan mizah dergileri Turhan ve Ilhan Selguk kardesler

tarafindan, 1952°de ¢ikarilan 41 Bucguk; Karikatiir sekreterligini Altan Erbulak’in
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yaptign Tef (1954); 1956°da yine Turhan ve Ilhan Selcuk kardesler tarafindan
cikartlan Dolmus (1956-59); yine Sel¢uk kardeslerin bir baska girisimi olan
Karikatiir (1958) gibi dergilerdir (Sipahioglu, 1999, s. 68). Bununla beraber Semih
Balcioglu tarafindan c¢ikarilan Tas dergisinden de bahsetmek gerekir. Tas ve
Karikatiir dergileri daha sonra birleserek Tas-Karikatiir mizah dergisi adi altinda,
CHP ile DP’nin miicadelesini yansitmis, iktidara kars1 giicbirligi 6rnegi vermislerdir.
Dergi, sahipleri Semih Balcioglu ve ilhan Selguk’un birlikte askere gitmeleriyle

kapanmustir (Ongdren, 1998, s. 94).

Bu dergiler, Akbaba’dan farkli olarak DP yonetimine muhalif bir tavir takinmislar ve
Tiirk mizah tarihi agisindan gelistirdikleri yeni karikatiir anlayist dolayisiyla da
onemli olmuglardir. Bu siirecte o zamana kadar hakim olan bol yazili, ¢izgili fikra
niteligindeki karikatiir anlayisina karsi gelerek, Amerika’da ve Avrupa’da 6zellikle
Fransa’da yaygin olan yazisiz, grafik unsurlarin 6ne ¢ikarildig1 yeni mizah anlayisini

benimsemislerdir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 15).

Yine bu evrede kara mizah, ayr1 bir espri anlayisi olarak adlandirilmis ve mizah
hikdyesinden fikraya, sinemadan tiyatroya kadar cok yaygin bir kullanim alam
bulmustur (Ongéren, 1985, s. 1439). Bu donemin énemli bir diger dzelligi olarak
mizah hikayeciligi yaygmlagsmistir. Aziz Nesin, Rifat Ilgaz, Biilent Oran, Yalgin
Kaya, Orhan Kemal ve Haldun Taner mizah hikdyesi yaymnia girmislerdir

(Ongoren, 1998, s. 94).

1950-1960 yillar1 arasinda mizah basini, baski altinda olsa da bu donemde mizah ayri
bicimler, zenginlikler, anlam ve boyutlar kazanmistir. Mizah alam1 bir¢ok eser
kazanmus, sahip oldugu yazar, ¢izer kadrosu olgunlasmis, ustalagsmis ve biitiin mizah

tiirlerinde birer kusak hareketi olusturmustur (Ongoren, 1998, s. 96).
2.7.3. Darbeler Donemi Mizah (1960- 1990)

27 Mayis 1960°ta DP iktidarinin siyasi ve ekonomik anlamda diisiise gecmesinin
ardindan, iktidarin muhalefet {izerinde baskisini arttirmasi ve Cumhuriyet’in temel
degerlerine kars1 tehdit olarak algilanan uygulamalara girismesi gibi nedenlerden
otirti silahli kuvvetler tarafindan, aydin ve biirokratlarin a¢ik, CHP’nin ise ortiilii
destegiyle siyasete miidahale edilmistir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 15). Milli

Birlik komitesi adi verilen cunta grubunu olusturan 38 subay, kara kuvvetleri
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komutan1 Cemal Giirsel’in baskanliginda yonetime el koymus ve miidahalenin

hedefindeki Demokrat Parti’yi tiimiiyle siyasi alandan tasfiye etmistir.

Bu doneme basin, yazma ve sdyleme oOzgiirliiklerini glivenceye almak i¢in her
Onlemi iceren 1961 Anayasasi ile baglamistir. 1950 basin yasasina DP’nin getirdigi
degisiklikler kaldirilarak anayasaya gerekli giivenceler eklenmistir. (Kologlu, 2020,
s. 133). Boylelikle basin, yasal olarak genis haklar elde etmis ve basinin gelismesi
icin gerekli olan olumlu ortama kavusmustur (Topuz, 1973, s. 224). Ancak bir

baskinin olmadigi bu 6zgiir ortamda mizah basini durgunluk yasamaistir.

Bu siiregte yayinlanmakta olan veya yayimina yeniden baslayan dergilerde DP
iktidarma karsi yogun bir asagilama kampanyasi baslamistir (Cantek ve Goneng,
2017b, s. 15). Yine degismez gelenegi ile giden iktidar1 yeren ilk dergi Akbaba
olmustur ve bu tutumundan Otiirii gerek aydinlar gerekse halk arasinda tepkiyle
kargilasmistir. Bunun yani sira DP’ye yonelik hicivlerde bulunan bir diger mizah
dergisi ise Ziibiik olmustur (Ongéren, 1998, s. 97). Bi¢im ve mizanpaj bakimindan
giinliik gazeteyi andiran, yapilan mizahin da bu giinliik olaylarin taslamasi bi¢ciminde
olustugu dergi, tiimiiyle Aziz Nesin’in kisisel bir girisimi olarak gelismistir

(Sipahioglu, 1999, s. 157).

Bunun diginda 1960 yilinda yeniden yayimlanmaya baglayan Tef, Biilent Seren
tarafindan yayimlanan Amcabey (1963) ve Selim Bilmen tarafindan yayimlanan
Pardon (1964) donemin yeni mizah dergileri olmustur (Cantek ve Goneng, 2017b, s.
16).

1960-1970 evresinde mizahta durgunluk goriilmesinin nedenleri sdyle aciklanabilir:
Bu evrede karikatiiriin halk kitleleriyle diyalogu zayiflar, ¢iinkii simdiye kadar orta
tabaka ve memur smifina seslenen karikatiir, karsisinda begenileri, gelenek ve
gorenekleri farkli kirsal kesimden gelip kente yerlesmis kalabalik bir kitle
karsilasmistir.  Karikatiircliniin -~ bu  genis  kitle kiltlirlinii  kavramast  ve
yorumlayabilmesi zaman almistir (Odekan, 2008, s. 573). Nitekim bu dénemde
cizilen karikatiirler ilgisizlik i¢cinde kalmis, en usta yazar ve ¢izerlerin yaptigt agir
elestiriler bile Siilleyman Demirel’in hosgoriilii yaklasimiyla karsilasmis, herhangi
baski uygulanmamis hatta Demirel’in reklamin1i yapmis olmasi gibi durumlar
mizahgida bir bezginlik ve gevseme yaratmistir. Ardindan genis okuyucu kitlesi

tarafindan artik tepki almayan bu calismalar, gazeteler tarafindan baskdseden, baska
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koselere atilmislardir. Bu asamada Cafer Zorlu, Zeki Beyner ve Vedat Saygel, orta
tabakadan gelmedikleri i¢in bu genis kitle ile daha kolay baglant1 kurabilmis ve bu
yiizden 1960-1970 arasinda en etkili cizer ve yazar olmuslardir (Ongéren, 1998, s.
100).

Ongéren (1998, s. 100), 1960 sonrasinin mizah durgunlugunun bir diger nedeninin
de mizah ge¢misimizin daha ¢ok hicve dayali olmasindan kaynaklanabilecegini
belirtmektedir. Ona gore hiciv, bir toplumun geleneksel kurallarina dayanarak halkla
yonetim arasindaki aksakliklar1 vurgulamaktadir. Ancak bu yillarda 1961 Anayasasi
aksakliklarin temel sebebi olarak gosterilmis, bu 6zgiir ortamda mizahin en giizel
ornekleri bile hiciv etkisi yaratamamis ve halkin ilgisini ¢ekebilmek amaciyla

magazinsel bir yone kaymuistir.

Karikatiiriin bu evrede duraklama yasamasiyla giilmece dergilerinin sayisi azalmas,
niteligi diismistiir. Bu durgunlugun bir sonucu olarak ¢izerler baska alanlara
kaymiglardir (Alsag, 1994, s. 31). Karikatiiriin arka planda kalmasiyla, Ali Ulvi,
Bedri Koraman, Mistik, Oguz Aral, Ferruh Dogan, Yal¢in Cetin, Tongu¢ Yasar,
Eflatun Nuri, Nihat Bali, Orhan Biiylikdogan, Turhan Sel¢uk, Tan Oral gibi
karikatiirciiler reklam amaghi ¢izgi film dalinda ¢alismaya baslamis olan

cizerlerdendir (Ongdren, 1985, s. 1438).

1970°den 1980°e kadar gelinen siire¢ igerisinde ise Tiirkiye’de hafizalara kazinacak
pek ¢ok toplumsal, ekonomik ve siyasi olay gergeklesmistir. Kibris cikartmas,
milliyetci cephelerin kurulmasi, TRT {izerinde sagin ve solun giristigi rekabet, 1976
petrol krizi, hizla tirmanan terdr, siyasi cinayetler, kitlenen parlamento, 1977 yilinda
1 Mayis katliami, Kahramanmaras olaylari, sikiydnetim ilan edilmesi, Abdi Ipekgi
cinayeti, yiikselen enflasyon ve benzeri pek ¢ok sorun iilkeyi yeni bir miidahalenin
esigine getirmistir. 70’11 yillar 1980°de 12 Eyliil miidahalesiyle son bulmustur
(Sipahioglu, 1999, s. 177). Mizah agisindan bakildiginda olduk¢a yogun degisimlerin
yasandigr bu donem, 60’1 yillarin mizahmin aksine olduk¢a canli ve yenilik¢i bir

yapiya sahip olmustur.

Bu evrede televizyonun Tiirkiye’de yaygin kullanimiyla genis halk kitleleri diinya
mizahinin ornekleriyle karsilasmis ve toplumda ortak bilinen noktalarin artmasiyla
bir mizah {irtinii birikimi olugsmustur. Bu mizah birikimini saglayan bir diger durum

ise ofset baski tekniginin kullanilmasi olmustur. Boylece hizli basim olanaklaria
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erisilmis ve karikatiiriin gorsel ¢ekiciliginin de etkisiyle mizahi iiriinler hizla
cogalmistir (Ongdren, 1998, s. 105). Cantek ve Géneng (2017b, s. 16) de yeni ofset
matbaa tekniklerinin ve karayollarinin gelisimine bagl olarak, basinin yiiksek baski
imkanlarina ulagtigin1 bdylelikle Tiirkiye’nin her yerine ayn1 anda ulasarak yiiksek

satig rakamlarina ulastigini belirtmektedir.

Bu donemin mizah anlayisin tek basina belirleyen ve hatta alaninda bir “okul” olma
niteligi kazanan tek dergi Girgir dergisi olmustur. Oguz Aral yonetimindeki dergi, 26
Agustos 1972 tarihinde Haldun Simavi’nin Giin gazetesinin {icretsiz eki olarak

yayina baslamis ve biiyiik ilgi gérmiistiir (Sipahioglu, 1999, s. 179).

Girgir dergisi AP ve CHP’nin ikisinin birden iktidarda olmadig1 boylelikle iki tek
partiden birini tutmasinin gerekmedigi, apolitik bir ortamda ¢ikarak saglam bir temel
kazanmigtir. Bu ortam, derginin politik konular1 ikinci plana atarak sosyal konulara
agirlik vermesini saglamistir. Yine dergi, kitleler tarafindan tarafsiz bagbakanlarin
dokunulmaz oldugu anlayisin1 yikarak biiylik etki yaratmis ve bagimsiz bir mizah

dergisi kimligi kazanmustir (Ongéren, 1998, s. 116).

Girgir; apolitik tavri, ofset baskinin yarattigi gorsel avantajlari kullanmasi ve
televizyon yayinlarini mizaha konu edip kitle mizahi yaratmasi gibi 6zellikleriyle
okuyucu ile arasinda saglam bir iliski kurmus ve diinyanin ii¢ biiylik mizah

dergisinden biri haline gelmistir (Sipahioglu, 1999, s. 180-202).

Bu dénemde Girgir’in yani sira Oguz Aral’in kardesi Tekin Aral yonetiminde Firt
dergisi yayimlanmistir. Girgir’in kiiciik kardesi goriinlimiinde olan dergi, 1970’li
yillarin ikinci yarisindan itibaren Girgir dergisinin  politik mizah alanim
genisletmesiyle, apolitik mizah yayinlarinin oldugu, Tiirkiye nin en ¢ok satan ikinci

mizah dergisi olmustur (Cantek ve Géneng, 2017b, s. 16-17).

Yine Girgir ve Firt’tan baska, Amcabey (1971), Salata (1972), Civi, Carsaf (1975)
dergileri de yayimlanmistir (Ongdren, 1998, s. 120). Semih Balcioglu ydnetiminde
cikarilan Carsaf, Girgir’a rakip olarak diisiiniilen, albenisi Girgir’a gore daha fazla,
ancak icerik olarak Girgir’dan daha yavan bir dergi goriinlimii tasimaktadir.
Baglangigta tirajin1 yiikseltip Tiirkiye’nin en ¢ok satan ikinci mizah dergisi olmus

olsa da Girgir’1 tahtindan indirememistir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 17).
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Yine bu donemde yayimlanan bir diger mizah dergisi ise Mikrop’tur. Dergi ticari
kaygilardan ziyade ideolojik kaygilarla Girgir’dan ayrilan bir grup geng ¢izer
tarafindan kurulmustur. Ancak dergi kisa siire sonra kapanmis, Girgir’dan ayrilmis
olan cizerler tekrar Girgir’a donerek, en etkili imzalar olmuslardir (Cantek ve
Goneng, 2017b, s. 17). Mikrop o zaman i¢in basarisiz bir deneme olsa da 80’li
yillarda ¢ikacak olan ve “Yeni Cizgi” olarak adlandirilan grafik-mizah ekoliiniin de
temellerini olusturmustur. Bu ekoliin temsilcileri arasinda; Hasan Kagan, Sarkis
Pagaci, Engin Ergoniiltas, Atilla Atalay, Latif Demirci, Alp Tamer Ulukilig, Behig
Pek, irfan Sayar, Murat Kiiriiz, Giilay Batur ve Sevket Yalaz gibi isimler
sayilmaktadir (Sipahioglu, 1999, s. 202).

1970-1980 yillar1 arasinda mizah alanindaki bir diger gelisme olarak, Karikatiirciiler
Dernegi ve Karikatiir Miizesi’nin kurulmas: dikkat ¢ekmektedir. Ilk baskan: Semih
Balcioglu olan ve amacini Anadolu'nun evrensel mizah degerlerini, ekonomik
turizmin esliginde yeniden canlandirmak olarak agiklayan dernek; bu donemde 18
tilkeden 250 ¢izerin katildig1 Aksehir Uluslararas1 Nasreddin Hoca Karikatiir Sergisi

ve Yarismasini da diizenlemistir (Ongdren, 1998, s. 124).

12 Eyliil 1980 tarihinde Silahli Kuvvetlerin siyasete bir kez daha miidahale etmesiyle
toplumsal ve siyasi alan tiimiiyle degismistir. Bu siiregte 12 Eyliil dncesi terdr ve
anarsinin sorumlusu olarak goriilen biitiin sivil toplum Orgiitleri ve siyasi partiler
kapatilmis, iiyeleri ve destekgileri sert bicimde cezalandirilmistir (Cantek ve Goneng,
2017b, s. 18). Danisma Meclisi ve Milli Giivenlik Konseyi etkisinde yeni bir anayasa
hazirlanip, halkoyuna sunularak ve 6 Kasim 1982 tarihinde yiiriirliige konulmustur.
Buna gore 1980-1990 donemi, Tiirkiye’de demokrasinin darbe ile yikilmasii ve
ardindan demokratik yapmin yeniden insa edilmesi siireglerini kapsamaktadir

(Ongoren, 1998, s. 106).

Siyasal ve toplumsal hayatta pek ¢ok seyi degistiren bu siire¢ mizah alaninda da
kendini hissettirmis, 1983 genel secimlerine kadar mizahgilar ve mizah yayinlar
biiyiik bask: altinda kalmistir. Bu yillarda karikatiir, gazetelerin birinci sayfasindan i¢
sayfalarma taginmig, Karikatiirciiler Dernegi ve Karikatiir Miizesi kapatilmis,
Nasreddin Hoca yarigmasi ve sergisi, 1987 yilina kadar yapilmamis ve bu sebepten
diinya karikatiirciileri 12 Eyliil yoneticilerine karsit biiylik tepki gostermislerdir
(Ongoren, 1998, s. 106).
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Dénemin en 6nemli 6zelligi, Cumhuriyet’te bulusan bant karikatiirciilerdir. ismail
Giilgeg, Behi¢c Ak, Piyale Madra, Kamil Masaracit daha once Tiirk karikatiiriinde
benzeri olmayan bir bulusmayla, bu baskiya kars1 direnmislerdir. Giilge¢ siyaset
alaninda; Ak, Madra ve Masaraci ise birey, insan iligkileri, aile ve hayata diisman
olan her seyi karikatiirlerine konu edinmislerdir. Haslet Soy6z, Ercan Akyol gibi
karikatiirciiler de Milliyet ve Giines’te calismalarini stirdiirmiislerdir (Ceviker, 2010,

s. 27-28).

Yine bu donemin bir diger 6zelligi olarak yeni haber ve magazin dergileri yayin
hayatina baslamis ve kendi caplarinda biiyiik satislara ulasmislardir. Ozellikle bu
doneme damga vuran Nokta ve Yeni Giindem dergilerinde karikatiirler cok basarili
olmustur. Bu dergilerde c¢izen Hasan Kagan, Salih Memecan ve Latif Demirci;
yasanan toplumsal degisimi nitelikli ¢izimlerle yansitmiglardir. Boylelikle gazete ve

dergilerin niteligi, karikatiirclilere de yansimigtir (Arik, 1998, s. 85).

12 Eylil askeri darbesi sonrasi mizah dergisi olarak Girgir, Firt ve Carsaf
yayimlanmustir. Ozellikle Girgir, daha politik ve muhalif karikatiirlerin yayimlandig
bir icerige sahip olmustur. Hasan Kagan’in Girgir’da ¢izdigi bant karikatiirlerinden
Cork adli, 6zel bir dille konusan yaratiklart donemi yansitan en 6nemli ¢alismalardan

biri olmustur (Ceviker, 2010, s. 27).

6 Kasim genel se¢cimlerinden sonra, eski partilerin liderleri ve tinli kisileri yasakli
olduklari i¢in, 1983 sonrasinin en renkli kisisi, mizahgilarn bas konusu Turgut Ozal
olmustur. Siyasi arenada tek bagma olan Turgut Ozal birgok ydnden basinin ve
mizahgilarin odak noktasina yerlesmis ve bu durum, 1987 yilinda siyasi yasaklarin

kaldirilmasina kadar devam etmistir (Ongéren, 1998, s. 107).

Ozal'lh yillar, Tiirkiye'nin diinyayla biitiinlestigi, 6zel tesebbiisiin ithalatta ve ihracatta
on plana c¢iktig, tarihin degistigi, diinyanin iktidardaki ekonomik sistemi
kapitalizmin tam anlamiyla ylirtirliige girdigi ve toplumsal esitsizligin yogun bir
sekilde hissedildigi yillar olmustur. Bu yillarda Tiirkiye ekonomi sistemi,
devletgilikten liberalizme kaymistir. Bircok yonden ¢ok hizli ve yogun degisimler
yaganmig, toplumun aynasi olarak bu degisimler mizah dergilerinde genis yer
bulmuglardir. Degisen Tiirkiye’'nin degisen gazeteleri piyasaya c¢ikmis, basinda

karikatiire ayrilan alan genislemistir (Arik, 1998, s. 81).
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1985’11 yillara gelindiginde donemin kosullari nedeniyle Girgir’in geng kusagindan
kendi yolunu ¢izmek isteyen, Tuncay Akgiin, Mehmet Cagc¢ag, Stkrii Yavuz, Can
Barslan, Suat Goniilay ve Gani Mijjde dergiden ayrilarak Limon dergisini
cikarmiglardir (Yilmazoglu, b.t.). Limon, Mikrop’un 1970’lerde ortaya koydugu
marjinal-radikal ¢izgiyi 1980’lerin sartlarinda yeniden yorumlayarak Mikrop’un ruh
ikizi olmustur. Girgir’a kiyasla daha az satigh bir dergi olsa da 90’11 yillarin mizahi
yaklasimina kaynaklik etmesi bakimindan 6nemli bir yaymn olmustur (Cantek ve
Goneng, 2017b, s. 19). Dergi “Orasi” sayfasi, “Iskence Dizisi” ve “Netekim”
kosesiyle kitlesel mizaha politik elestiriler yiikleyerek, sistemden duyulan rahatsizlig
ifade etmistir. Boylelikle mizah rahatsiz edici, radikal bir elestiriye doniismiistiir

(Arik, 1998, s. 106).

Girgir dergisinde Limon’dan sonraki en 6nemli kopus, 1989 yilinda Hibir dergisinin
yaymlanmasiyla yasanmistir. Yeni dergi Girgir ¢izgisinin yenilenmis hali olarak
yiiksek satig rakamlarina ulagsmis, ancak derginin bagli bulundugu yayimnevinin
siirekli el degistirmesi hatta bir ara hep kars1 geldikleri Ozal’larda kalmasi derginin
tiraj kaybetmesine ve kapanmasma neden olmustur. Yine 1989°da Hibir
yayinlanirken, Oguz Aral Digil isimli yeni bir dergi yayinlanmis fakat bu dergi Hibir
kadar etkili olamamistir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 20).

Girgir, Hibir dergisi sebebiyle yasadigi diislis sonrasinda Simavi ailesi tarafindan
Ertugrul Akbay’a satilmistir. Bu siiregte Aral kardesler Girgir’dan ayrilarak Sabah
grubunda Avni isimli yeni bir dergi yayimlamiglardir. Dergi, Girgir’in satisiyla ilgili
olusan “muhalif bir sesin sermaye tarafindan satin alinarak susturulmasi”
bicimindeki tepkiyi kullanarak yiiksek bir satis yakalamigsa da, derginin el
degistirmesi bu basarisini siirdiirememesine ve kapanmasina neden olmustur (Arik,

1998, s. 107).

Bu siirecte mizah dergilerinin de§isen toplumsal yasamin geregi olarak bu degisime
ayak uyduramamalari, degisen toplumun mizah dilini kavrayamamalar1 bu dergilerin
yakalamis oldugu basarty1 devam ettirememelerinde ve kapanmalarinda 6nemli bir

etken olmustur.
2.7.4. Darbe Sonrasi Donem ve Giiniimiiz Mizahi

90’11 yillarin baginda Yildirim Akbulut bagbakanlik gorevini stirdiirmekte, toplumsal

yasamda ise donemi bicimlendiren pek c¢ok olay gerceklesmistir. Bu yillarda terdr
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olaylar1 yeniden baslamis, Profesor Muammer Aksoy, gazeteci Cetin Emec, yazar
Turan Dursun, Dogent Bahriye Ucok, Ugur Mumcu, Onat Kutlar gibi birgok isim
vurulmus ve yine bu donemde Korfez krizi patlak vermistir. Tiim bu yasananlar
iizerine Ozal ve Akbulut ters diismiisler ve bu durum Tiirkiye mizahinda genis yer
bulmus, hatta dyle ki fikralarla yipratilip disiiriilen ilk basbakan Yildirim Akbulut
olmustur (Ongoren, 1998, s. 108).

1991 erken secimlerinden Siileyman Demirel’in bagbakan olarak ¢ikmasi iizerine,
Demirel ve Ozal mizah dergilerinde Karagdz-Hacivat gibi sempatik ikili olarak
yansitilmistir. Daha sonra ilk kadin bagbakan olarak Tansu Ciller’in basa gelmesiyle,
mizah dergilerinde baba-kiz tiplemesi ve Erbakan’in da gelisiyle hoca-baci gibi
siyasi motifler karikatiirlerde goriilmeye baslanmistir (Ongoren, 1998, s. 108). Bu
evrede yasanan kokli ve hizli degisimler, kiiltiirel hayatin yansiticis1 olarak mizah

dergilerinde de genis yer bulmustur.

Yine bu yillarin bir diger 6zelligi olarak, artan 6zel televizyon kanallariyla iilke
medya cagina girmistir. Ozel kanallar, reklam kazanglarimi arttirmak icin mizahi
unsurlar iceren yayinlara agirlik vererek izlenme oranlarmi arttirmislardir. Bu
donemde Kemal Sunal giildiiriileri siklikla yaymlanmis; bunun yani sira Olacak O
Kadar, Bizimkiler, Siiper Baba, Mahallenin Muhtarlari, Ferhunde Hanimlar,
Sasifelek Cikmazi, Kaygisizlar, Gurbetgiler, Ince Ince Yasemince, Reyting Hamdi ve

Sidika gibi pek ¢ok giildiirii dizileri de yayimlanmustir.

Ozel televizyonlarin 90’larin ortalarma dogru eglence programlart ve komedi
dizilerine agirlik vermesiyle bu programlarin metin yazar1 kadrolarinda bosluklar
olusmus ve bdylelikle bazi mizah yazarlar1 komedi dizilerine senaryo yazmaya
baslamislardir. 1995 yilina gelindiginde bir¢ok komedi programinin metin yazari
daha 6nce mizah dergilerinde yazarlik yapan isimlerden olmustur (Danzikyan, 1995,
s. 913). Sozgelimi Sidika dizisi Atilla Atalay’in Girgir dergisinde yaratmis oldugu
Sidika tiplemesinden uyarlanmis olan bir dizidir ve Atilla Atalay ayni zamanda

dizinin senaryo yazarligini da yapmustir.

Ozel televizyon kanallarinin yaymna gegmesi mizah gazetelerinin sahip olduklar:
popiilariteyi koruyamayarak tiraj kaybetmelerine neden olmustur. Bu durum, mizah
dergilerini yayin gruplari i¢in cazip bir yatirim olmaktan ¢ikarmis, iireticiler yeni

¢ozlim yollar1 aramislardir. Bu baglamda 1991 yilinda Limon dergisinden tasfiye
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edilen bir grup kendi imkanlariyla Deli adli bir dergi ¢ikararak bir ¢ikis yolu
olusturmuslardir. Yine sonraki yillarda Limon kadrosu kendi imkanlariyla Leman’a,
Hibir kadrosu ise (Haftalik-bagimsiz-rahatsiz) H.B.R. Maymun adl1 yeni bir dergiye
dontismistiir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 21). Boylece kendi iireticileri tarafindan
cikartilan ve en cok satan iki dergi Leman ve H.B.R., bagimsiz ve medya ile
simgelenen hakim zihniyete mizah ile savas agarak yeni sartlara karsi direnebilmenin

yolunu belirlemislerdir (Arik, 1998, s. 108).

Leman dergisi, belirgin bir sol sdylemi marjinal-radikal duyarhliklarla birlestirirken,
Ote yandan apolitik mizah oOrneklerini de yansitmistir. Dergi, salt birtakim
cizgilerden olusmamis; siir, dykii, roman ve siyasi analizler de igerige dahil edilerek
postmodern ¢aga uygun pastis bir goriiniime kavusmustur. Bu 6zellikleriyle Leman,
degisen toplumsal hayatin degisen yeni mizahini en iyi aktaran dergi olmustur.
Dergi, yakalamis oldugu bu basarisini katlamak i¢in yine Leman kadrolar tarafindan
hazirlanan L-Manyak, Atom, O-Haa, Okiiz, Yeni Harman, Git, Kedi gibi farkl
alanlara seslenen yeni yayinlarla mizah alanindaki tekelciligini pekistirmistir (Cantek

ve Goneng, 2017b, s. 21).

Yine bu donemde bu dergilere ek olarak Pismis Kelle, Ustura, Nankor, Deli, Panik,
Parazit, RH Pozitif, Zipir, Sebek, Sinek, Joker, Cingar, Firfir, Digil, Filit, Zampir,
Cafcaf, Biber, Seftali, Yorgan, Eros, Balyoz, Samata, Siiper Firt vb. dergiler de
yayimlanmis ancak etkinlik ve fonksiyonlar1 bakimindan diger dergiler kadar basarili

olamamuglardir (Arik, 1998).

2000’11 yillara gelindiginde mizah; c¢eteler, tetik¢iler, mafyalar, kacakcilar,
ozellestirmeler, terdr vb. yeni konularla ilgilenmektedir. Bu yillarda liberal anlayisin
bir sonucu olarak medyanin miilkiyet yapisinda yasanan degisimler, mizahin ve

karikatiiriin de yap1 degisikligine sebep olmustur (Ongéren, 1998, s. 111).

2002 yilinda iktidara gelen Adalet ve Kalkinma Partisi ile karikatiirciiler arasinda
onceki donemlerde oldugu gibi iktidar-mizah miicadelesi devam etmistir. Bu
donemde yasanan toplumsal ve siyasi olaylar mizah iizerinde oldukg¢a etkili olmustur.
Mizah dergilerinde AKP Genel Baskan1i ve Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’a
yonelik karikatiirlere sikca yer verilmis, bu karikatiirler sebebiyle mizahgilara ve

mizah dergilerine pek ¢cok dava acgilmistir. Evrensel ve Cumhuriyet gazetelerine
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acillan davalar, Penguen ve Leman dergilerine agilan davalar bu yillarda mizah

dergilerine acilan davalara 6rnek verilebilmektedir.

Bu donemde dikkat ¢eken en 6nemli mizah dergileri 6nemli muhalif yazar ve ¢izer
kadrolariyla; Penguen, Uykusuz ve Leman olmustur. Sol bir kimlige sahip olan bu
dergiler, ¢izdikleri karikatiir ve yayinladiklar1 yazilarla iktidara yonelik yogun
elestirilerde bulunmuslardir (Catalcali, 2016, 181).

Bu yillarda mizah dergisi diinyasindaki bdliinmelerin devam etmesiyle Leman’dan
ayrilan bir grup ¢izer; 2001 yilinda Lombak dergisini, 2002 yilinda ise Leman’dan
ayrilan baska ¢izerlerin de katilimiyla Penguen dergisini yayimlamislardir. Ardindan
Penguen’den ayrilan bir grup 2006’da Fermuar adli dergiyi, bir baska grup ise
2007°de Uykusuz adli dergiyi yayimlamaya baslamistir. Yine bu bdliinmelerin bir
devami olarak Kemik (2003), Koala (2008), Cici (2009) gibi yeni mizah dergileri
yayimmlanmistir (Cantek ve Goneng, 2017b, s. 21).

Yine bu yillarda yayimlanan Cafcaf ve Bayan Yam dergileri dikkat ¢eken
dergilerdendir. Cafcaf dergisi, muhafazakér bir kimlige sahip olup, siyasi iktidarin
yaninda hareket etmektedir. Islami gelenegi 6nemseyen, karikatiir igeriklerinde
modern Islami destekleyen, namaz hac, basortiisii, tesettiir, iman gibi icerikleri

bulunmaktadir (Catalcali, 2016, s. 181).

Bayan Yani dergisi ise “Diinyanin ilk kadin mizah dergisi” sloganiyla 8 Mart Diinya
Kadinlar giiniinde yayin hayatina baglamistir. Cizerleri arasinda Giilay Batur, Raziye
Icoglu, Feyhan Giiver, Ipek Oziislii, Betiil Yilmaz, Betiil Yilmaz, Meral Onat,
Ramize Erer, Asli Yazicioglu, Ceylan Umsan ve Ash Peker gibi isimler

bulunmaktadir (Catalcali, 2016, s. 181).

Yine bu yillarda yayin hayatina baslayan diger mizah dergileri ise Amele (2000),
Mad Tiirkiye (2000), Ariza (2001), Kazandibi (2001), Yirtik Krampon (2001),
Kaktiis (2002), Kirpi (2003), Tiren (2003), Kiistah (2005), Fermuar (2006), Yeni
Harman (2006), Deli Defteri (2008), El Ufiiriikk (2008), Saka (2008), Sizofren
(2009), Deli Dolu (2009), Ekmek (2009), Harakiri (2011), Puhuu Dergi (2011),
Lama (2013), Ot (2013) ve Hacamat (2015) olmustur. “Bu mizah dergilerinin
bircogu basili yaymlarinin yani sira dijital teknolojiler aracilifiyla olusturduklar
Web sitelerinde de dergilerinin  bilgisayarlara  indirilebilir ~ formatlarim

olusturmuslardir”(Ugan, 2013, s. 45).
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2000’1i yillarin mizah alanindaki bir diger gelisimi ise internet ve sosyal medyanin
gelisip, yayginlagsmasiyla olmustur. Web 2.0 araglart kullanicilarin  igerik
iiretmelerini ve baska kullanicilar ile paylasimini kolaylastirmis, bireyler internet
araciligiyla diislincelerini, yaraticiliklarini ifade edebilme imkani bulmus boylelikle
mizah igerikli pek ¢ok internet sitesi de ortaya ¢ikmustir. Ornegin; fotograf, video,
metin gibi farkli formlarda igeriklerin paylagilmasini saglayan Facebook, Twitter,
Instagram ve YouTube gibi sosyal aglar, eksi sozliik, inci caps, bobiler.org benzeri
siteler, Zaytung gibi giincel haberlerin esprili bir dille yeniden yorumlanarak

paylasildig: siteler dijital ortamlarin yaratmis oldugu mizah alanlaridir.

Mizahin tarihsel gelisimine bakildiginda teknolojik gelismelerle beraber doniisiime
ugradigr goriilmektedir. Mizah ilk olarak sozlii bir bicimde yapilmis, matbaa
teknolojisinin gelismesiyle gazete ve dergilerde yazili bir goriiniim kazanmistir. Yine
televizyonun icadi ve sosyal medyanin yayginlasmasi mizah alanina teknik olarak
yenilikler getirmis ve mizah yeni alanlar kazanarak yayginlasmistir (Agcabay, 2019,

s. 31).
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3. YENi MEDYA KAVRAMI VE YENI MEDYA ORTAMLARINDA MiZAH

Bu bolimde yeni medya kavrami tanimlanarak; yeni medya ortamlarinin gelisim
siireci, 0zellikleri ve sanal iletisim platformlar1 incelenmistir. Ayrica yeni medya ve
mizah iligkisine deginilerek; bu ortamlarin mizah alanina getirdigi yenilikler ve

yarattig1 mizah formlar ele alinmistir.
3.1. Yeni Medya Kavramm

Yeni iletisim teknolojilerinin geleneksel kitle iletisim araclarinda yarattigi hizli ve
devrim niteligindeki degisimlerin bir sonucu olarak, iletisim alan1 kokten degismis;
iletisimin internet tabanli, sayisal veriler araciligiyla gerceklestigi yeni ortamlar
gelismistir. Bu yeni iletisim ortamlari, hem geleneksel iletisim ortamlarini
degistirmistir hem de bu ortamlarin tiimiinii biinyesinde barindiran yapisiyla
toplumsal hayatin &nemli bir pargasi olmustur. Iletisim teknolojilerinde yasanan
degisimlerle birlikte yeni iletisim yontemlerini tanimlayan internet, yeni medya,

sosyal medya, sosyal aglar, sanal diinya gibi bir¢ok kavram hayatimiza yerlesmistir.

Yeni medya kavrami ilk olarak 1970’lerde ortaya ¢ikmis ancak 1990’larda bilgisayar
ve internet teknolojilerindeki hizli gelismelerle birlikte geliserek farkli boyutlara
ulagsmigtir. Yeni iletisim ortamlarinin tamamini kapsayan bir kavram olarak yeni
medya, tanimlanmast pek de kolay bir kavram degildir (Thompson, 1995 aktaran
Dilmen, 2007, s. 114). Kavram olarak diisliniildiigiinde “yeni” neyi ifade etmektedir,
isaret ettigi degisiklikler nelerdir veya getirmis oldugu yenilikler nelerdir gibi pek
cok soru giindeme gelmektedir. Bu bakimdan yeni medya kavraminin
tanimlanmasima iliskin ¢aligmalarin  bir kismi1 teknolojik yenilikler {izerine
odaklanirken bir diger kismi da geleneksel medyanin da dahil edildigi tanimlamalar

getirmektedir. Her iki yaklagima ait bazi tanimlamalar asagida verilmistir:

Terry Flew (2014 aktaran Polat, 2016, s. 417), “yeni sifatin1 sorgularken iiriin, hizmet
gibi araglara degil iiretim, dagitim, tiiketim gibi siireclere ve bu siireglerin is, yasam
tarzi, kimlik, kiiltiir, ekonomi, siyaset, kiiresel iligkiler ve sosyal etkilesim {izerinde

yarattig1 radikal doniisiimlere bakilmasi gerektigini” savunmaktadir.

Yeni medyay1, “post-medya” ya da “meta-medya” olarak tanimlayan Manovich’e
gore yeni medya, iletisim ve bilgi teknolojilerinin gelisimiyle ortaya ¢ikan kiiltiirel

nesneleri incelemektedir. Manovich’in yeni medyas1 veri gosterimi, kullanimi ve
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erisimi i¢in geleneksel ve yeni sayisal yontemleri birlestiren farkli yazilim
programlar1 tarafindan kontrol edilen sayisal verilerden olusmaktadir (Tingdy ve

Bostan, 2007, s. 235).

Stitcii ve Akyazi (2006, s. 281), yeni medya kavramiyla kastedilenin yeni teknolojiler
olmadigint belirtmektedirler. Bilisim bilimi ¢ercevesinde yaklasildiginda, yeni
kavrami, kitle iletisim ortamlarinin sundugu olanaklar bazinda etkilesimin (diger bir
deyisle bireyselligin) artmasi olarak tanimlanmaktadir. Siit¢ii ve Akyazi, teknolojiyi
tanimlayan donanim ve yazilim konularinin yani sira iletisim bilimleri agisindan
daha da 6nemli olan toplumsal ve bireysel boyutun da ele alinmasinin daha gercekei

oldugu goriisiinii savunmaktadirlar.

Haluk Geray’a (1994, s. 9) gore ise yeni medya ya da yeni enformasyon teknolojileri,
hem kullanicilar arasindaki hem de kullanicilar ile enformasyon arasindaki karsilikli
iletigsimi, i¢lerinde bulunan mikro-islemcilerle saglayan veya gelistiren iletigim

araglarini nitelemektedir.

Tarihsel gelisimi acgisindan bakildiginda kiiresellesmenin getirdigi bir kavram olarak
“yeni”, yayimcilik, fotografeilik, televizyon ve telekomiinikasyona kadar bir¢ok alani
kapsamaktadir. Bu a¢idan bakildiginda yeni medya, kiiltiirlerin etkilesimine ve
degisimine, kiiresellesme silireglerinin  hizlanmasina ve yaygilasmasina neden
olmustur. Yeni medya kavrami, sebepleri ve etkileriyle yeni bir donemi ifade
etmektedir. Tekno-kiiltiir olarak adlandirilan; sosyal, teknolojik ve Kkiiltiirel
degisimleri yansitmaktadir. Yeni kavrami teknoloji ile dagitilan sosyal gelismeleri ve
modern olarak sdylenebilecek inaniglari temsil etmektedir. Yeni medya daha ¢ok
dijital veya elektronik medya olarak ifade edilmekte ve interaktif medya olmas1 da

ozellikle vurgulanmaktadir (Ozgen, 2010, s. 92-93).

Deniz Yengin (2012, s. 128) yeni medya kavramini, dijital kodlama sistemine
temellenen, hipermetinlilik ve modiilerlik 6zelliklerini tasiyan, yiliksek hizda

etkilesimin gerceklestigi iletisim alanlar1 olarak tanimlamaktadir.

Sema Misgi (2006, aktaran Aytekin, 2012, s. 105) yeni medyaya, gelisen bilgisayar
teknolojisiyle geleneksel mecralarin ¢ok yonlii ve dijital mecralara doniismesi ve
bununla beraber teknolojiyle birlikte gelisen etkilesimli medya alternatifleri seklinde

bir tanimlamada bulunmaktadir.
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Nurcan Torenli (2005, s. 87) ise teknolojik bir yaklasimla yeni medya i¢in geleneksel
iletisim araclarindan farkli olarak; internet, sayisal televizyon, GPRS, VCD, GSM,
WAP, DVD, CD, etkilesimli CD, ¢ift katmanli CD gibi bilisim ve
telekomiinikasyona 6zgii yapilar1 bir arada barindiran sayisal teknolojilerin tiimiine
verilen genel ad seklinde bir tanimlamada bulunmaktadir. Bu bakimdan
disiiniildigiinde her gecen zaman yeni medya ortamlarina dahil edilebilecek
teknolojik gelismeler yasanmakta ve insan kullanimina sunulmaktadir; dolayisiyla

kavrami agiklayan tanimlar da siirekli olarak degismektedir.

Yapilan biitiin bu agiklamalar 1s181inda genel bir tanim yapmak gerekirse yeni medya;
ses, metin veya gorlintli gibi farkli iletisim formlarinin; dretimi, dagitimi ve
sergilenmesinin dijital teknolojiler araciligiyla gerceklestirildigi, interaktif 6zelligi
sayesinde iletisim siirecinde zaman mekan gibi kavramlar1 anlamsizlastirarak hedef
kitlesine karsilikli etkilesim olanagi saglayan, geleneksel medyanin yapisini yansitan
fakat bu yapiy1 kendi benligiyle harmanlayabilen interaktif araglar serisi seklinde

ifade edilebilmektedir (Livingstone, 1999, aktaran Ceylan, 2019, s. 19).
3.2. Yeni Medyanin Dogusu ve Gelisimi

Yeni medyanin temel 6zelliklerinin ve getirmis oldugu degisimlerin anlasilmasi igin
tarihsel gelisiminin incelenmesi gerekmektedir. Bu kapsamda bilgisayar teknolojisi,
sayisallasma ve internetin ortaya ¢ikmasi gibi yeni medyanin olusumuna temel

hazirlayan teknolojik gelismeler ve degisimler ele alinmigtir.

Asa Briggs, sanayi devrimi ile iletisim devriminin baglantili siiregler oldugunun
altin1 ¢izmistir. Ona gore ulasim alanindaki gelismeler pek ¢ok alanin gelismesini de
saglamis, iletisimi hizlandirmistir. Telgraf, telefon, radyo, televizyon gibi buluslar
iletisim alanin1 kokten degistirmistir (Briggs & Burke, 2004 aktaran Baslar, 2016, s.
9).

Lev Manovich (2001, s. 21-22) ise yeni medyanin iki farkli yonde gelisen iletisim ve
bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin birlesmesiyle ortaya ¢iktigini iddia etmistir.
Manovich, bu siirecin 1830’larda Babbage’nin “analitik makine” ve Louis
Daguerre’in  “dagerotip” icadiyla bagladigini, 20. yy’in ortasinda modern
bilgisayarin gelisimine kadar siirdiiglinii belirtmistir. Bu iki tarihi gelisimin
birlesmesi ve tiim varolan medyanin sayisal veriye ¢evrilmesi sonucunda da yeni

medya ortaya ¢ikmigtir.
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Manovich’e (2001, s. 22-23) goére, modern medyanin ve bilgisayarin gelisim
cizgilerinin ayni donemde baslamis olmasi bir tesadif degil; modern kitle
toplumlarinin isleyebilmesi ve ayni ideolojik inanglarin olusturulmasi igin bir
gereklilik ve ihtiyactan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan kitle iletisim araglari ve
bilgi islem teknolojileri birbirini tamamlayan teknolojilerdir. Birlikte ortaya ¢ikmis,

yan yana gelismis ve boylece modern toplumu miimkiin kilmistir.

19. yy boyunca ve 20. yy’in baglarinda ¢esitli mekanik ve elektrikli tabiilatorler ile
hesap makineleri asamali olarak gelistirilmis, hizlanmis ve yayginlasmislardir.
1890’larda ABD’de Herman Hollerith tarafindan tasarlanan elektrikli tabiilator niifus
sayimi esnasinda kullanilmis, sonrasinda piyasaya uyarlanarak ozel firmalarin
kullanimina sunulmustur. Hollerith’in kurmus oldugu bu sirket, 1914’te Thomas J.
Watson’in basa gelmesinden sonra ii¢ farkli sirketle birleserek International
Bussiness Machines Corporation (IMB) adin1 almigtir (Manovich, 2001, s. 23-24).
Sirket ilk kuruldugunda hiikiimete ve biyiik sirketlere isletme makineleri temin
ederken, 1952 yilinda hesap makinesi islevine sahip bilgisayar satislarina baglamis,
1961 yilinda ise 7 farkli bilgisayar monte etme hatt1 olan bir iiretim giiciine
kavusarak en biiylik bilgisayar iireticilerinden biri olmustur (Briggs & Burke, 2004
aktaran Baslar, 2013, s. 823).

Bilgisayarlar baslangigta hesap makinesi gibi tasarlanmis olsalar da, Soguk Savas
doneminde askeri amagclara hizmet icin biiyiik dlgekli islemler gerceklestirebilen ilk
dijital bilgisayarlar kullanilmistir. Daha sonra Silikon Vadisi’nde gelistirilen
teknolojilerle bilgisayarlar kii¢lilmiis ve kisisel bilgisayarlar iiretilerek bircok hizmet
alaninda yayginlasmaya baslamistir. Bu noktada 1971°de mikroiglemcilerin
gelistirilmesi 6nemli bir devinim yaratmistir. Ed Roberts 1975 yilinda kiiciik ¢apli bir
bilgisayar seklinde tasarlanan Altair’i liretmis ve bu tasarim Steve Wozniak ile Steve
Jobs’un ticari acidan basarili ilk mikro bilgisayar1 olan Apple’mn temellerini
olusturmustur. Bill Gates ve Paul Allen ise 1976’da hizla biiyliyen mikro bilgisayar
piyasasimin tamamina yonelik olarak Microsoft isletim sistemini gelistirmiglerdir.
1981 yilina gelindiginde IBM’de bilgisayar giiclinlin yayilimina tepki olarak kendi
kisisel mikro bilgisayar versiyonunu ¢ikarmis, boylece bilgisayarlar diinya ¢apinda

yayginlasarak ortak bir standart yakalamistir (Castells, 2005, s. 55-56). Bilgisayar
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teknolojilerindeki bu hizli gelismelerle beraber bilgisayar maliyetlerinin diismesi de

bilgisayar kullaniminin yayginlasmasini saglamistir.

Bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler devam ederken bir yandan da bilgisayarlarin
iletisim kurabilmesini saglayan internetin olusumu konusunda da gelismeler
yasanmistir. 1950’lerde Soguk Savas doneminde ABD ile Sovyetler Birligi arasinda
niikleer savas tehdidi siirmekle birlikte iki ililke arasindaki rekabet askeri alandaki
teknolojik gelismeler iizerinden yiirtimiistiir. 1957°de Sovyetlerin Sputnik uydusunu
firlatarak teknolojik yarista One gegmesiyle ABD, savunma arastirmalarinm
gelistirmek tizere Pentagon biinyesinde Kara, Deniz ve Hava Kuvvetlerinin en
onemli bilimsel yeterliliklerini bir araya getiren sivil bir birim olarak ARPA
(Advanced Research Projects Agency / Ileri Arastirma Projeleri Ajans1)’y1 kurmustur
(Ryan, 2010, s. 15-17). ARPA teknoloji tarihini degistiren Onemli girisimlerde
bulunmustur. Bunlardan biri de, 1960-64 yillarinda RAND Corporation’da gorev
yapan Paul Baran’in bir fikrinin gelistirilmesiyle niikleer saldiridan etkilenmeyecek
bir iletisim modeli gelistirmektir. Paket-anahtar iletisim teknolojisine dayanan bu
sistem, agin komuta ve kontrol merkezlerinden bagimsiz olmasii saglayacak,
bdylece mesaj birimleri ag i¢inde kendi yollarini bulup, agin herhangi bir noktasinda
tutarli bir anlamla yeniden toplanabilecekti (Castells, 2005, s. 58). 1969 yilinda
ARPA bu kavramsal caligmay1 hayata gecirerek bilgisayarlarin birbirleriyle iletisim
kurmasini saglayan ilk ag olan ARPANET’1 gelistirmistir (Ryan, 2010, s. 24-25).

ARPANET, ilk dért baglantisinin Los Angeles’ta California Universitesi’nde,
Standford Arastirma Enstitiisii'nde, Santa Barbara’da California Universitesi’'nde ve
Utah Universitesi'nde kurulmasiyla devreye girmistir. 1970’li yillarda ise diinya
capinda bir iletisim ag1 olusturabilmesi i¢in ag kullanimini diizenleyen TCP/IP
protokolleri olusturulmus ve bilgisayar iletisim protokolleri i¢in yaygin standart

olarak kabul goriilmiistiir (Castells, 2005, s. 59).

ARPANET ilk olarak ABD Savunma Bakanligi ile isbirligi i¢indeki arastirma
merkezlerine acikti ancak bilim adamlarmin bu agi kendi iletisim amaglariyla
kullanmaya baglamalariyla askeri odakli iletisimi bilimsel iletisimden, kisisel
sohbetlerden ayirmak giiclesmistir. Boylece biitiin disiplinlerden bilim adamlarinin
aga erisimine izin verilmis; 1983’te bilimsel amaglara yogunlasmis ARPANET le
dogrudan askeri uygulamalara yogunlasmis MILNET birbirinden ayrilmistir. Yine
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1980’lerde Ulusal Bilim Vakfi’da (National Science Foundation) bir bagka bilimsel
agin (CSNET) ve IBM’le isbirligi iginde fen bilimleri mensubu olmayan bilim
adamlarina yonelik farkli bir agin, BITNET in yaratilmasi siirecine dahil olmustur.
Bahsi gecen tiim bu aglar iskelet iletisim sistemi olarak ARPANET’i
kullanmaktaydilar. Savunma Bakanligi’nca desteklenen ve Ulusal Bilim Vakfi’nca
(NSF) isletilen ARPANET in teknolojik etkinliginin azalmasiyla 1990 yilinda yine
Ulusal Bilim Vakfi’'nin islettiZi NSFNET adi verilen yeni ve sivil bir ag
gelistirilmistir (Castells, 2005, s. 59). Sonraki siiregte bu ag tiniversitelerin disinda
hiikiimet birimleri, diisiince kuruluglar1 ve diger {ilkelerin tiniversitelerinin de
baglanmasini saglayacak sekilde genisletilmistir. Bir yandan da hizla gelisen iletigim
teknolojileri bireysel bilgisayar kullanicilarinin da bu serbest aga baglanmasin

saglamistir (Schiller, 1999 aktaran Baglar, 2016, s. 19).

Bu gelismelerin yani sira 1990 yilinda Avrupa’da, diinyanin onde gelen fizik
aragtirma merkezlerinden biri olan Cenevre’deki Avrupa Niikleer Aragtirma
Merkezi’nde (CERN) Tim Berners-Lee ile Robert Cailliau onciiliigiinde internet
konusunda ki en dnemli gelismelerden biri olan ‘world wide web’ adli uygulama
gelistirilmistir. Bu teknolojik hamle, agda toplanan bilgileri diizenleyerek
kullanicilarina istedikleri bilgiyi bulabilmeleri i¢in kolay bir arama sistemi
gelistirmis ve boylece Internet’in toplum genelinde yayilmasini saglamistir.
Arastirmacilar ¢aligmalarint ARPANET gelenegine degil, 19701lerdeki ‘hacker’larin
kiiltiiriine ve kismen de 1974’te “Bilgisayar Ozgiirliigii” (Computer Liberty) baslikli
brosiiriiyle insanlar1 bilgisayarlarin giiciinii kendi yararlarina kullanmaya c¢agiran Ted
Nelson’in c¢alismalarina dayandirmislardir. Berners-Lee ve caligma arkadaslari
Nelson’in ‘hipertext’ dedigi yatay bilgi aglarina bagl olarak orgiitlenen sistem
diisiincesini gelistirerek, isitsel-gorsel bir dil kazandirmiglar. CERN ekibi ‘hipertext’
dokiimanlart i¢in ‘hipertext markup language’ (HTML) denen bir format
yaratmiglardir. Ayn1 zamanda Web tarayicilar1 ile Web ‘server’lar1 arasinda iletisimi
yonlendirecek bir ‘hipertext’ aktarim protokolii olusturup, standart bir adres formati
“uniform resource locator’t (URL) olusturmuslardir. Sonraki siirecte ‘world wide
web’ yazilimi ticretsiz olarak dagitilmis bu durum Mosaic, Netscape gibi yeni arama
motorlarinin  gelistirilmesini ve bdylece diinya capinda bir ag yaratilmasim

saglamigtir (Castells, 2005, s. 64-65).
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1994 yilinda ise Webcrawler, Alta Vista, Lycos, Excite, Yahoo! gibi arama motorlari
gelistirilmis ve kullanicilarin bilgiye erisimi kolaylagsmistir. 1998’den sonra ise
Google arama sonuclarini diizenleyerek bu alanda oncii olmustur. Bununla beraber
insanlar Web’den yararlanmanin yeni yollarin1 kesfetmislerdir. Ornegin bilgisayara
kamera baglanarak goriintii iletmeyi saglayan Web kameralar sistemi 1995 yilinda
yayginlagmaya baglamistir. Bu sistemle kullanicilar diinyanin dort bir yanindaki
giinliik, siradan seyleri izleyebilecekleri yeni bir iletisim yontemine kavusmuslardir.
Ryan bu gelismelerden yola ¢ikarak www aginda canli yayin yapma giicliniin insan
iletisiminde devrimci bir etkisi olabilecegini belirtmektedir. Ancak iptidai
kategorizasyonlar ve donemin arama teknolojilerinin yetersiz olmasi, Web sitelerinin
kiiresel capta kitlelere ulasabilme giiclinii kisitlamis ve bu devrimci etkiyi

siirlandirict bir glic olmustur (Ryan, 2010, s. 130-132).

1990’larin  sonunda, internetin iletisim giicii, telekomiinikasyon ve bilgisayar
alaninda yasanan gelismelerle birlikte ¢ok ¢esitli formatlarda ortaya ¢ikan birbiriyle
baglantili aygitlar sayesinde bilgisayarlasma yayginlasmis ve teknolojik degisimlerle
birlikte kullanicilar zaman ve mekin smirlamasi olmaksizin aga erisim
saglayabilmislerdir (Castells, 2005, s. 66). Bununla beraber Castells (2005, s. 471)
internetin en hizli yayilan iletisim araci oldugunu belirtmektedir. ABD’de radyonun
60 milyon insana ulasmasi 30 yil, televizyonunki ise 15 yil siirmiistiir. internet ise
bilgisayar aginin diinya ¢apinda gelismesinden 3 yil sonra bu rakama ulagmistir.
Gilinlimiizde de tiim diinyaya yayillmis durumda ve siyaset, din, ticaret gibi sayisiz

konuda insani iletisim yelpazesini kapsamaktadir.

Internet teknolojisinin gelisiminin merkezinde Savunma Bakanligi, Ulusal Bilim
Vakfi, arastirmada One ¢ikan {niversiteler, MIT nin Lincoln Laboratuari, Bell
Laboratuarlari, Rand Corporation gibi teknolojide uzmanlagmis bilimsel, kurumsal

ve kisisel aglar yer almistir (Castells, 2005, s. 66).

Castells (2005, s. 472-473), internet teknolojisinin iiniversite kokeninin, elektronik
iletisimin gelismesinde ve yayginlasmasinda belirgin rol oynadigini savunmaktadir.
ABD’de 1990’larin basinda bilgisayar aracili iletisim oncelikle {niversitelerde
arastirmacilar ve ogrencilerle baslayarak toplumun geri kalania yayilmistir. Diger
iilkelerde de benzer bir siire¢ yasanmistir. Bu baglamda iiniversiteler toplumsal

yeniliklerin yayilmasinin baslica aktorleri olmusglardir; ¢linkii birbirini takip eden
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kusaklar edindikleri yeni bilgi ve deneyimleri paylasarak yeni teknolojilerin topluma

yayilmasini kolaylastirmislardir.

Tirkiye’de ise 1980’lerin ortalarinda baslayan genis alan ag olusturma cabalari
TUVAKA (Tiirkiye Universiteler ve Arastirma Kurumu Aglar1) organizasyonu ile
hiz kazanms ve Kasim 1986°da Ege Universitesi, izmir ile Fransa arasinda ilk
baglant1 gergeklestirilmistir. Ancak bu BITNET’e yapilan bir baglant1 idi, yani
gercek anlamda bir internet baglantis1 degildir (Ozgaglayan, 1996, s. 258). ilk
internet baglantisi, 1992 yilinda deneysel amagli olarak X.25 ile Hollanda {izerinden
gerceklestirilirken, 12 Nisan 1993’te de 64 Kbps kapasiteli kiralik hat ile ODTU
Bilgi Islem Daire Baskanhigi sistem salonundaki yénlendiriciler kullanilarak,
ABD’de NSFNET (National Science Foundation Network)’e TCP/IP protokolii
tizerinden yapilmistir. Daha sonra ise iiniversitelerde gerceklestirilen baglantilarla
internet gelismis, 1996°da da ticari kuruluslar ve hane halki gibi genis kitlelere

ulagsmistir (Saka, 2019, s. 6-9).

Bilisim teknolojilerinde yasanan degisimler, toplumsal yasamin her alanina etki
etmis, 1iletisim alaninda da kokten degisimler yaratmis; iletisimin yeni medya
teknolojileri araciligiyla dijital aglar iizerinden gergeklestigi bir alan olusturmustur.
Bilisim ve iletisim teknolojilerinin bu birbirini tamamlayict hizli gelisimleri
neticesinde kullanicilar, zaman ve mekan smirlamasi olmaksizin bilgiye kolayca
erisebilmekte; yine erigilen bilgiler sayisiz kere ¢ogaltilabilmekte ve isitsel, gorsel,
yazili veriler ayr1 veya bir arada, farkli iletisim araglariyla paylasilabilmektedir.
Ayrica dijital aglar, verilerin sayisal kodlara doniistiiriilerek hizli bir sekilde
aktarilmasint miimkiin kilmakta ve bu kapsamda kullanic1 ve iiretici arasindaki farki
kaldirmaktadir; ciinkii dijital iletisimde her bir kullanici iiretici olarak veri akisina ve
yeniliklere yon verebilmektedirler. Bu bakimdan elektronik iletisim ortamlar1 hizla

gelismis ve gilinlimiizde diinya ¢apinda en yaygin iletisim bigimine doniismiistiir.
3.3. Yeni Medyanin Ozellikleri

Yeni iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerle gazete, dergi, radyo, televizyon
gibi kitle iletisim araclar1 geleneksel olarak adlandirilmis ve yeni teknolojilerin
olusturdugu iletisim alanlari yeni medya kavramiyla ifade edilmistir. Iletisim
teknolojilerinin  olusturdugu bu yeni alanlarin kendine 06zgii oOzellikleri

bulunmaktadir. Bu baglamda yeni medyayr daha iyi anlayabilmek icin onu
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geleneksel medyadan ayiran ‘yeni medya’ olarak tanimlanmasini saglayan

ozelliklerinin neler oldugunun irdelenmesi gerekmektedir.

Yeni medya iizerine ¢aligmalar yapan Richard A. Rogers (aktaran Geray, 1994, s. 7),
yeni medyay1 geleneksel medyadan ayiran 6zelliklerini; etkilesim, kitlesizlestirme ve

eszamansizlik olarak belirtmektedir.

Manovich (2001, s. 27-48), yeni medyanin niteliklerini sayisal temsil, modiilerlik,
otomasyon, degiskenlik ve kod ¢evrimi olmak tlizere bes temel ilke ile agiklarken;
Lister, Dovey, Giddings, Grant ve Kelly de (2009, s. 13), yeni medya ortamlarini
karakterize eden 6 temel olguyu dijitallik, etkilesimsellik, hipermetinsellik, sanallik,

aglasabilirlik ve simiile edilebilirlik olarak agiklamaktadir.

Diger taraftan Van Dijk (2016) ise yeni medyanin niteliklerini “biitiinlesme ve

yondesme”, “interaktiflik™, “dijital kod ve hiper metin” olarak belirtmektedir.

Yeni medyanin  Ozelliklerinin =~ tanimlanmasi  noktasinda  yapilan  bu
siiflandirmalardan hareketle bu ¢alismada yeni medyanin 6zellikleri; sayisallagsma,
coklu ortam (multimedia), aglar/sebekeler, yondesme, etkilesim, hipermetin ve

bireysellesme/kitlesizlestirme olarak agiklanmaktadir.
3.3.1. Sayisallasma

Yeni medyanin temel niteliklerinden biri olarak sayisallasma, “analog” mesajlarin
(s0z, resim, mektup) nakledilebilen, islenebilen ve elektronik olarak depolanabilen
ayr1 ayri vurus (pulse)lardan olusan sinyallere doniistiiriilmesi siirecini ifade
etmektedir. Boylelikle farkli formlardaki mesajlar sayisallagtirilarak kolaylikla
birlestirilebilmekte ve bu 6zellik de gegmiste olanaksiz olan bilginin entegrasyonunu
mumkuin kilmaktadir (Ozgaglayan, 1996, s. 105). Manovich (2001, s. 52), bu sekilde
ortak bir temsili kodun kullanilmasina bagli olarak farkli medyalarin tek bir dijital
dosyada toplanabilmesini yeni medyanin sayisal temsil 0zelligi olarak
adlandirmaktadir. Bu baglamda sayisallasma, analog verilerin bilgisayar tabanh
sistemler araciligiyla kodlanarak aktarilmasini ifade etmektedir. Yeni medyanin bu

ozelligi verilere kolay ve hizli erisimi saglamaktadir (Yengin, 2012, s. 126).

Torenli de (2005, s. 98) sayisallagsmayi, veri, ses, miizik, metin, fotograf, goriintii
biciminde her tiir enformasyonun mikroislemciler yardimiyla “bit”lere (0 ve 1’lere)

ya da bilgisayar diline doniistiiriilmesi olarak ifade etmektedir. Sayisal teknolojiler
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araciligiyla farkli bigimlerdeki tiim verilerin elektronik ortamlarda, sistematik
denetim basta olmak iizere cesitli amaglara donilik olarak iiretilmesi, saklanmasi,
iletilmesi ve dagitilmas1 noktasinda 6nceki donemlerle karsilastirilamayacak olgiide

kolaylasmis, “maddi islem” yetenegi ve hizi ¢ok biiyiik dl¢iide artmistir.

Dijital bir medya siirecinde tiim veriler sayilara ¢evrilerek metin, grafik, ses, resim,
video gibi kiiltiirel formlarin sifrelenmesi saglanmaktadir. Boylece bu kiiltiirel
formlar ¢evrimici kaynaklarda, dijital disklerde, hafiza siiriiciilerinde saklanabilir ve
islenebilir; ekranda goriintiilenecek sekilde desifre edilebilmektedir. Yeni medya
metinlerinin bilgisayar hafizalarinda yer almasi ya da internet {izerinden erisilebilir
olmasi, fiziksel kosullara bagli kisitlamalardan kurtulmasini saglayarak bu tiir
metinlerin siirekli bir akis halinde olmasim1 saglamaktadir. Bdylece internet
kullanicis1 medya metinleri ile etkilesime gecebilmekte, yeni metinler iiretebilmekte,
bunlar1 doniistiirebilmekte, dolagimini ve dagitimini saglayabilmektedir. Pierre Lévy,
yeni medyanin bu 6zelligi ile liretici ve kullanici arasindaki ayrimin belirsizlestigini,
her bir alicinin diger alicinin etkinligine katkida bulunabilecegi bir yapinin
olustugunu ve boylece nihai imzanin ortadan kalktigini iddia etmektedir (Lister vd.

2009, s. 16-19).

Dijk (2016), dijitallesmenin énemli bir 6zelligi olarak metin, goriintii, ses ve gorsel-
isitsel programlar gibi enformasyon ve iletisimin biiylik birimlerinin geleneksel
dogrusal dizilimlerinin yikilarak, okuyucu, seyredici veya dinleyicinin algilayacagi
ve tizerinde diledigi gibi degisimler yapabilecegi hiper baglantilara gecisin dijital
kodlar sayesinde miimkiin oldugunu belirtmektedir. Manovich de (2001, s. 27) yeni
medya nesnesinin matematiksel olarak tanimlanabildigini, uygun algoritmalar
kullanilarak diizenlemeler yapilabildigini; kisacas1 medyanin programlanabilir bir
hale geldigini vurgulamaktadir. Bu baglamda Benjamin Peters (2009 aktaran
Aydogan, 2012, s. 13), sayisallasmanin “metnin pargalanmasini, islenmesini,
baglantilandirilabilmesini  saglayarak” yeni iletisim teknolojilerinin aglasma
(networking), cokortamlilik ve etkilesim (interactivity) gibi ozelliklerini teknolojik
diizeyde olanakli hale getirdigini belirtmektedir.

3.3.2. Coklu Ortam (Multimedia)

Yeni medyanin temel Ozelliklerinden biri olan ¢oklu ortam ses, metin, sabit ve

hareketli goriintii gibi farkli tlirlerdeki icerik formlarinin birlikte kullanilmasi olarak
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tanimlanmaktadir. Coklu ortam tablet, akilli telefonlar ve bilgisayarlar gibi benzer
ozellikler tagiyan araclar araciligiyla kullanilabilen medya igerikleri i¢in kullanilan
bir kavrami belirtmektedir. Zamanla bu gibi igerik iirlinlerini saklayabilen,
isleyebilen, calistirabilen araglar da bu isimle anilmistir (Birsen, 2013, s. 8). Coklu
ortam uygulamasinin amact; farkli tiirdeki ortamlar1 bilgisayar uygulamalarinda
birlestirerek, eski veri goOsterim stillerinin diginda bir veri ve bilgi sunusunu

gergeklestirmektir (Numanoglu, 1993, s. 220).

Dijk, yeni medya ortaminin sahip oldugu bu Ozelligin gostergelerin, simge
sistemlerinin, iletisim c¢esitlerinin, farkli veri tiirlerinin tek bir aragta toplanmasi,
tiimlesik bir iletisim kanalinin olugsmasi anlamina geldigini belirtmektedir. Farkli veri
tiirlerini bir arada bulunduran multimedya bi¢cemselligi, yeni medya ortamlarinin
dijitallik 6zelliginden beslenmekte ve kullanici tiirevli igerik diretimini de

desteklemektedir (Binark ve Loker, 2011, s. 10).

Diger taraftan Feldman coklu ortami (multimedya); video, fotograf, bilgisayar
grafikleri ve animasyonlar, ses, text, bilgisayar kaynakli sayisal bilgi ve programlari
birlestirmek icin gereken donanim ve programlari tek kutu altinda toplamaya yarayan
bir sistem olarak tanimlamaktadir. Boylece mutimedya programlar1 sayesinde video,
ses, resim, text ve sayisal bilgi tek bir kaynakta (CD) toplanabilmektedir (aktaran
Bingol, 2014, s. 163).

Gelisen teknolojilerle beraber multimedya hizmetleri de gelismis; erisiminin
kolaylagmasi, limitsiz olmas1 bakimindan eglence hizmetleri, tele-pazarlama, tele-
aligveris, tele-0gretim, tele-saglik, videofon, video-konferans, bilgisayar destekli
tasarim-iiretim-miihendislik ve elektronik yayincilik gibi genis bir alana yayilmistir

(Ozgaglayan, 1996, s. 168).
3.3.3. Aglar/Sebekeler

Sebekelesme sesli, goriintiilii, yazili her tiirlii enformasyonun bilgisayarlar1 birbirine
baglayan ¢ift eksenli kablo, fiber optik kablo, uydu, telefon hatlar1 gibi sebekeler ve
bu sebekelerin  birbiriyle baglantis1  (internet) aracilifiyla aktarilmasini
yansitmaktadir. Sebeke baglanti teknolojilerinin gelismesi iletisimin kapasitesi ve
verimliligini artirmis; bdylece aglar iizerinden sunulan hizmetler de c¢esitlilik ve

yayginlik kazanmistir (Torenli, 2005, s. 95).
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Farkli noktalar arasinda bag olusturarak elektronik iletisimi miimkiin kilan ilk sebeke
Ornegi olarak telgraf istasyonlar1 arasindaki baglantilar verilebilmektedir. Telgraf
hatlar1 aracilifiyla genis capli iletisim sebekeleri olusturulmustur. Telgrafin icadinin
ardindan telefon bulunmustur. Telefon kullaniminin yayginlagsmasiyla hat sayisinin
mevcut kapasiteyi karsilayamamasi, kullanicilar arasi goriismelere yon verecek
sistemlerin gelistirilmesi ihtiyacini yaratmis; bu sorun, farkli telefon hatlarinin tek
merkezden yonlendirilmesini saglayan telefon santrallerinin gelistirilmesiyle
¢Ozililmiistiir. Genellikle bir bayan santral gorevlisinin, arayanlarin talebi iizerine
farkli telefon hatlarimi birbirine bagladigi bu kiigiik telefon santralleri, daha sonra
mekanik, ardindan da elektromekanik cihazlarin devreye sokulmasiyla gelistirilmistir

(Ozgaglayan, 1996, s. 89-90).

Bilgisayar teknolojilerinin gelistirilmesiyle beraber sebekeler, noktalar arasi iletisimi
gerceklestirmenin  Otesinde  hizmetler sunmuslardir.  Bilgi-islem ve iletigim
teknolojilerinin birlikteligi akilli sebeke olarak adlandirilan sistemlerin olusmasini
saglamustir. Iletisim caginin temel donanimi olarak akilli sebekeler, bir iletisim
teknolojisi olmanin da Otesinde, bir enformasyon kaynagi ve bir altyapi elemaninm
olusturmaktadir (Ozgaglayan, 1996, s. 90-95). Akilli sebekeler, telekomiinikasyon isi
saglayan operatorlere, olduk¢a fazla kullanicinin kayit yaptirdigi sistemleri daha
zorlanmadan idare etme ve kontrolii ele alma avantaji sunmuslardir. Boylece
otomasyonun saglanmasi ve verimlilik artigina olanak saglamistir (Karabulut, 2008,

s. 93).

Giliniimiizde sebeke baglanti teknolojilerinde yasanan gelismelerle birlikte aglarin
sunmus oldugu hizmetler cesitlenerek yayginlasmis; zaman ve mesafenin engel
olusturmadigi, kullanicilarin diledigi vakit diledigi yerde etkilesime gectigi

eszamanli iletisim olanaklar1 olusmustur.
3.3.4. Yondesme

Yeni medyanin gelisiminde ¢igir agan bir egilim olarak yondesme; telefon,
bilgisayar, radyo ve televizyon gibi farkli iletisim tiirlerinin kademeli olarak
biitlinlesmesi anlamina gelmektedir. Bu siire¢ telekomiinikasyonun dijitallesmesiyle
baglamistir. Telefon sebekelerinin dijitallesmesi ve bant genisliklerinin artirilmasiyla
tele iletisim ve kitle iletisimi yondesmesi gerceklesmis, boylece telekomiinikasyon

aracilifiyla goriintii ve videolar paylasilabilir hale gelmistir (Dijk, 2016).
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1994 tarihli Bangemann Raporu’nda yondesme, farkli girisimlerin degisik medya
tirtinlerini bir araya getirerek 6lgek ekonomisine ulagmak amaciyla birlesmeleri ya da
igbirligine  gitmeleri baglaminda, medya liberasyonu siirecini hizlandiran
gerekliliklerin ve yeni pazar firsatlarinin onciilii olarak degerlendirilmistir (Yaylals,
2010, s. 59). Bu baglamda yondesme; televizyon, bilgisayar, telefon gibi farklh
iletisim teknolojilerinin yeni iirlin ve hizmetleri ortaya ¢ikaracak sekilde birbirine
yakinlagmasi olarak tanimlanmaktadir (Europan Commision, 1997 aktaran Cakar,
2006, s. 85). Yeni medyay1 geleneksel medyadan ayiran 6zelligi olarak yondesme
ilkesi, ses iletisimini, veri iletisimini ve kitle iletisimini tek bir aragta-ortamda
biitiinlestirebilmektedir. Bdylece yeni medya, ses, video ve yazili drlinlerin

dagitimin1 ayn1 kanal {izerinden gerceklestirebilmektedir (Aktas, 2007, s. 32).

Torenli (2005, s. 124-125), yondesmeyi miimkiin kilan gelismenin, geleneksel
haberlesme teknolojisi, kitle iletisimi-yaymcilik teknolojisi ve bilgisayarlar arasi
haberlesme teknolojilerinin sayisal teknoloji temelinde yapilanmis olmasi oldugunu
ifade etmektedir. Ayrica siiper iletken maddelerin bulunmasinin bilgi islem ve
mikrocip (yonga) teknolojisinde yeni bir donem baslatmasi, genis bant internet
hizmetlerinin yayginlasmasi ve internet iizerinden ses iletiminde Internet
Protokoli’niin (IP) devreye girmesinin de bu siirecte Onemli rol oynadigini
belirtmektedir. Ses, goriintii ve metin gibi farkli veri tiirleri ayni iletisim ortaminda
bir arada bulunabildiginden, haberlesme veya enformasyon (dosya aktarimi gibi)
hizmetleri de internet gibi bir ortamda biitiinlestirilebilmektedir. Bu baglamda sahip
olduklar1 sayisal alt yapilar1 farkli iletisim alanlarinin bir araya gelmelerini miimkiin

kilmaktadir.

Dijk (2016), dijital telekomiinikasyona ilk eklenen uygulamalarin mesaj (sms) ve
telesekreter yerini alan sesli uygulamalarin oldugunu belirtmektedir. Sonrasinda bu
uygulamalara goriintiiler (mms) eklenmis, ardindan goriintiili konusma ve video-
konferans1 ortaya c¢ikmistir. Telekomiinikasyon ve kitle iletisimi arasindaki son

uygulama serisi sosyal medya olmustur.

Veri iletimi ve kitle iletisiminin yakinsamasiyla multimedya bilgisayarlar ve genis
bant bilgisayar aglar ortaya ¢ikmistir. Oncelikle pek ¢ok diger seyin yaninda video,
film ve oyunlar1 igeren bagimsiz CD-Rom ve DVD gibi multimedya oynaticilar ve

tastyicilar ortaya ¢ikmistir. Bundan kisa siire sonra internet baglantilarinin kapasitesi
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yayincilik ve fotograf ve video igeren ¢evrimici gazete ve dergilerin ortaya ¢ikmasini
saglayacak bigimde artmistir. Yakin zamanda da, gazeteler, dergiler, miizik, videolar
ve diger kitle iletisim kaynaklari, Internet’e bagl her tiir cihaza podcast edilmistir.
Bu kapsamda yondesme siirekli genisleyen yliksek-hizli aglar ve pek c¢ok
multimedya kapasitesine sahip ¢ok sayida terminal cihazinin biitiinlesmesiyle

gelismeye devam etmektedir (Dijk, 2016).

Yondesme ya da yakinsama olarak tanimlanan kavram pek cok alandaki birlesmeyi
icermektedir ve bu birlesme iki temel siirecte gerceklesmektedir. Bunlar (Ispir, 2013,

s. 15):

Teknolojik yakinsama: Birden fazla teknolojik cihazin sahip olduklar1 tim

ozelliklerin tek bir cihaz igerisinde sunulmasini kapsayan siirectir.

Medya (icerik) yakinsamasi: Bilisim, telekomiinikasyon ve medya sektoriiniin ve
alici cihazla arasindaki sinirlarin kalkarak tek bir endiistri yaratma siirecini

kapsamaktadir.

Yakinsamaya dogru olan siire¢ teknolojilerin ve is modellerinin devriminden daha
cok evrimine dayali olarak goriilmekte ve sadece haberlesme sektoriine degil;
yazilim gelistiriciler, medya icerik saglayicilart gibi farkli seviyelerde genis alan
aktivitelerine de etki ettigi diistiniilmekte, bu baglamda OECD yakinsamay1 farklh
seviyelerde gruplandirmaktadir (Ozel, 2011, s. 60-61):

e Ag yakinsamasi: IP tabanli genisbant aglarin gelisiminin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmigtir. Sabit-mobil yakinsamasini ve ii¢ ekran yakinsamasini (mobil
telefon, TV ve bilgisayar) icermektedir.

e Hizmet yakinsamasi: Web tabanli uygulamalara erisim ve cihazlarin
cesitlenmesi ile farkli hizmetlerin hazirlanmasina izin veren yenilik¢i el
cihazlar1 ve ag yakinsamasindan gelismektedir.

e Endiistri-Pazar yakinsamasi: Bilgi teknolojileri, telekomiinikasyon ve medya
gibi benzer alan endiistrilerini bir araya getirmektedir.

e Yasama, enstitii ve diizenleyici yakinsamasi: Yayincilik ve telekomiinikasyon
diizenlemeleri arasinda olusmustur. Kanun koyucularin igerik ve hizmetlerin
saglandig1 aglar1 bagimsiz olarak ele almak i¢in yakinsak diizenlemeleri goz

oninde bulundurmasi durumunu ifade etmektedir.
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e (ihaz yakinsamasi: Giliniimiizde mikroislemci, ekran, depolama ve giris
elemanlar1 ve bazi tiir ag baglantilarimi igeren cihazlarin ¢ogul iletisim
fonksiyonlar1 ve uygulamalar1 saglamast durumunu ifade etmektedir.

e Yakinsak kullanici tecriibeleri: Son kullanici ve haberlesme, yeni medya ve
bilgisayar teknolojileri arasinda emsalsiz bir ara yiiz olarak kabul

edilmektedir.

Yondesme ile birlikte gecmiste farkli araglardan sunulan hizmetlerin tek bir arag
tizerinden erisimi miimkiin hale gelmistir. Bunun en giizel 6rnegi olarak akilli
telefonlar gosterilebilir. Akilli telefonlar araciligiyla arama yapmak, miizik dinlemek,
fotograf ¢ekmek, internete baglanarak veri paylasmak gibi bir¢cok farkli islem
gerceklestirilebilmektedir. Bu baglamda medyanin yondesmesi hizli ve kolay bir
iletisim olanag: yaratmis ve Gozde Dedeoglu’nun (2016, s. 36) ifadesiyle olusturulan

bilginin hem ifade hem de anlasilma boyutlarini gliglendirmis ve zenginlestirmistir.
3.3.5. Etkilesim

[k olarak Rafaeli’nin (1988) Interactivity: From New Media to Communication adli
calismasinda, “kisiler arasi iletisimin bir degiskeni” olarak tanimlanan etkilesim,
temelde kaynagin alici, alicinin kaynak oldugu durumu ifade etmektedir. Fakat bu
bakis acis1 ile bakildiginda geleneksel medyada da geri besleme kaynaklari
aracilifiyla etkilesim siirecinin gerceklestirilebildigi goriilmektedir. Bu durum,
etkilesimin yeni medyaya 6zgli olmadig1 yoniinde tartigmalar yaratmaktadir. Ancak
belirtilmesi gereken nokta su ki geleneksel medya araglarinda geri besleme, iletinin
yapildig1 kanaldan farkli bir kanalda gergeklesmektedir ve kullanici iletinin igerigine
miidahale edememektedir. Buna karsin Lister ve arkadaslari, yeni iletisim
ortamlarinda etkilesim kavramimin egemen oldugu tanimi; kullanicinin, ortamin
icerigine aymi kanal iizerinden ulasabilmesi ve degistirebilmesi bigiminde
genisleterek, etkilesimin karsilikli olarak ayni kanal iizerinde gercgeklestigini ifade

etmektedir (Kara, 2013, s. 24-25).

Bagka bir ifadeyle etkilesim; birbiri ardina gelen etkiler ve tepkiler olarak
tanimlanmaktadir.  Kavramm  tanimlanmasina  iliskin ~ farkli  ¢alismalar
gerceklestirilmis; kimi caligsmacilar interaktiflik kavramini sadece dolayimlanmis
iletisim icin kullanirken, kimi calismacilar ise yiiz yiize iletisim iginde gecerli

olabilecek bir yaklasim gelistirmislerdir. Van Dijk ve de Vos (2001) yiiz yiize
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iletisim icin de gegerli olabilecek islevsel bir tanim getirerek, interaktifligi 1)
uzamsal boyut, 2) zamansal boyut, 3) davranigsal boyut ve 4) zihinsel boyut olmak
lizere birbirini takip ederek gelisen 4 asamada ele almakta ve pek c¢ok diger
arastirmaci gibi kavramin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu kabul etmektedirler.
Bu kapsamda etkilesim seviyeleri, belirli bir dijital iletisim aracinin ne kadar

etkilesime olanak tanidigini belirlemektedir (Dijk, 2016).

Bu agiklamalara gore etkilesimselligin ilk asamasi, iki yonlii ya da ¢ok yonlii iletisim
kurabilme olanagidir. Bu durum, uzamsal boyutla ilgilidir ve tiim dijital iletisim
araglar1 belirli bir oranda bu olanag sunmaktadir. Ikinci asama ise etkilesimin
zaman boyutunu olusturan eszamanliliktir ve ilk asamanin siirekliligi halinde
etkilesimin kalitesi artmaktadir. Fakat e-posta gibi bazi eszamanlilik 6zelligine sahip
olmayan etkilesimli posta araglar1 da kullanicilara iletileri istedigi zaman ve mekéanda
olusturmalart imkani yarattig1 icin tercih edilebilmektedirler (Van Dijk, 2016). Yeni
medya ortamlarinin yaratmig oldugu bu eszamanl etkilesim olanaklari teorik olarak,
geleneksel tek yonlii iletisim kanallarina gore daha giiglii, esitlik¢i ve demokratik bir

ortam olma vaadi sunmaktadir (Gane & Beer, 2008 aktaran Kara, 2013, s. 27).

Morris ve Ogan, etkilesimselligin zamansal boyutunun iletisim siirecine bir dizi
esneklikler getirdigini ifade etmektedir. Buna gore yeni medyanm etkilesim
ozelligiyle es zamansiz olarak; bir kaynaktan bir kaynaga iletisim, eszamansiz ¢ok
kaynaktan ¢ok kaynaga iletisim, es zamanli birebir, tek kaynaktan cok kaynaga
iletisim veya es zamansiz ¢ok kaynaktan tek kaynaga, birebir ve tek kaynaktan ¢ok

kaynaga iletisim olanaklari miimkiin hale gelmistir (Y1lmaz-Sert, 2014, s. 287).

Etkilesimselligin {li¢iincii asamasi olan davranigsal boyut, gonderici ve alicinin rolleri
degistirebilmesi ve etkilesim siirecinde taraflarin iletiler iizerindeki kontroliiyle
ilgilenmektedir. Bu asama, kullanicinin iletilere miidahale edebilmelerini ve
degisiklik yapabilmelerini ifade etmektedir. Etkilesimin zihinsel boyut olarak
adlandirilan dordiincli ve en iist asamasi ise, etkilesimde bulunanlarim anlam ve
baglami anlayarak hareket etmesi ve tepki vermesini nitelemektedir. Ayrica
iletisimde tam etkilesimin saglanabilmesi igin gerekli bir kosul olarak kabul

edilmistir (Van Dijk, 2016).

Bir baska agidan ise Manovich (2001, s. 55), bilgisayar temelli ortam s6z konusu

iken artik interaktiviteden bahsetmenin gereksiz oldugunu belirtmektedir. Ona gore,
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eski bilgisayar sistemlerinin aksine, yeni sistemler kullaniciya ekranda sunulan
verinin es zamanli olarak iglenmesi/bicimlendirmesi imkanini tanimaktadir. Bir konu
bilgisayarda sunuldugunda zaten otomatik olarak interaktif nitelik kazanmaktadir.
Manovich, bu nedenle bilgisayarin en temel niteligini bir ayricalik olarak dile

getirmenin anlamsiz oldugunu dile getirmektedir.

Yeni medyanin etkilesim olanagi, medya igerigi ile kullaniciyr yakinlastiran, medya
kullaniminm1 bireysellestiren ve oldukg¢a fazla kullanici secenegi sunan giiglii bir
yapiy1 nitelemektedir. Etkilesim o0zelligi ile kullanicilar1 pasif birer alic1 olma
durumundan uzaklagtirarak, medya igerigine miidahale edebilen aktif bir konuma
yonlendirmistir. ~ Geleneksel medyada izleyici, okuyucu ve dinleyici olarak
tanimlanan bireyler, yeni medyada kullanici olarak tanimlanmaktadir. Yeni
medyanin bu kullanicilar1 kendi gereksinim ve istekleri dogrultusunda medya

iceriklerini yonlendirebilmektedirler (Ispir, 2013, s. 18).

Dijital medya araglarinin sahip oldugu teknik imkanlar, geleneksel medyanin
tilkketicileri konumundaki pasif kullanicilari, veri {iretebilen, paylasilan veriyi
degistirebilen, iletisim siirecinde etkin olan iireticilere déniistiirmiistiir. Ornegin yeni
medyanin etkilesim 06zelliginin bir sonucu olarak glinimiizde yaygin bir sekilde
kullanilan Facebook, Twitter, Youtube, Instagram gibi sosyal medya platformlari,

kullanicilarin dijital aglar araciligiyla iletisim stirecine aktif katilmasini saglamistir.
3.3.6. Hipermetin

Theodor Nelson tarafindan 1965°te kullanilan kavram, Nelson’in (1987) Literary
Machines’deki kendi ifadesiyle “ardisik olmayan yazmanin adidir, dallanip
budaklanan, okuyucuya da segenekler sunan metindir ve en 1yi interaktif bir ekranda
okunur. Yaygin olarak bilindigi gibi bu linklerle birbirine baglanan bir dizi metin

govdesidir ve okura farkli patikalar Onerir” seklinde tanimlanmaktadir (aktaran

Evren, 2012, s.418).

“Otesinde, iizerinde, disinda” anlamlarma gelen “hiper” sdzciigii, metin sdzciigii ile
birlesince arayiizeydeki bir metnin bagka metinlerle olan iliskisine, diger bir deyisle
bagina igaret etmektedir. Hipermetinsellik, ag iizerinden baska alternatif platformlara
kolayca erisimin ger¢eklesmesi durumunu belirtmektedir. Bu 06zellik, arayiizey
tizerinde bir metinden diger metne kolaylikla gegmemizi, metinler arasinda ve i¢inde

dolasmamiz1 saglamaktadir (Binark ve Loker, 2011, s. 11-12). Ornegin; kullanic1 ve

87



hizmet saglayici etkilesimine sahip bir hipermetin uygulamasinda baslangicta
kullanict sistemden kiigiik bir istekte bulunur. Hizmet saglayici bu istegi alir ve
linklerle kullaniciya yonlendirme hizmeti sunar. Verilen bu linkler, kullanicilar
tarafindan kolaylikla anlamlandirilabilecek sekilde sembollerle tanimlanmustir.
Kullanic1 arayiiz tasariminda amaci dogrultusunda uygun olani secer ve etkilesimin

bir diger asamasini gerceklestirir (Ispir, 2013, s. 13).

John Pavlik’in (1998) ifadesiyle temel varlik nedeni, tiim tiirlerdeki dokiimanlar
miimkiin oldugunca agik ve erisilebilir kilmak olan hipermetin basit olarak, bastan
sona dogru ard arda akmayan, dogrusal olmayan metin olarak tanimlanmaktadir
(Cevikel, 2010, s. 30). Hipermetinsellik enformasyon ve iletisim alanlarinin
dijitallesmesinin en Onemli sonuglarindan birini olusturmaktadir. Dijital kod
kullanim1 metin, goriintii, ses ve gorsel-isitsel programlar gibi enformasyon ve
iletisimin biiyiik birimlerinin geleneksel dogrusal dizilimlerini yikarak okuyucu,
seyredici ya da dinleyicinin algilayacagi ve lizerinde istedigi gibi islem yapacagi
hiper baglantilara doniismelerini saglamistir (Van Dijk, 2016). Yazili metinler de
kimi zaman (gazetenin farkli sayfalarinin istenilen sirada okunmasi gibi) dogrusal
olmayan bir yapiya acik olsa da, yazili metnin aksine hipermetinin bir sonu
bulunmamaktadir. Okuyucu/kullanici web iizerinde, baglantilar1 kullanmak suretiyle
bir sayfadan bir baskasina serbestce uzanarak, istedigi kadar farkli bigimde ve

sonsuza kadar gezinti yapabilmektedir (Pavlik, 1998 aktaran Celikel, 2010, s. 30).

Analog ve dijital uygulamalar arasindaki farkliligi belirtmek i¢in kullanilan
kavramlardan biri olarak hipermetin, metinlerin kendi i¢inde ag olusturmasini ifade
eder ve smursiz veri toplama, paylasma, giincelleme gibi 6zelliklere sahiptir (Yengin,
2012, s. 126). Bu baglamda hipermetinsellik geleneksel medyanin iki
boyutlulugundan, zaman kisithiligindan, mekana bagli kalma zorunlulugundan
kaynaklanan sorunlar1 ¢Ozililmesi noktasinda kullaniciya c¢esitli avantajlar

saglamaktadir (Birsen, 2013, s. 43).

Hipermetinsellik yeni medya igeriginin islenisi ve sunusunu da degistirmektedir.
Yeni medya ortamlarinda dogrusalligin yikilmasiyla medya igerigi pargalara
ayrilmig, detayl, renkli, sikict olmayan bir nitelik kazanmistir. Bu 6zellik, internet

kullanicisinin aymi sayfadaki metnin i¢indeki bir yere ya da baska sayfalara linkler
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aracilifiyla ulagsmasini saglamaktadir. Bu yap1 ile internet kullanicis1 enformasyona

istedigi yerden ve asamadan ulasabilmektedir (Birsen, 2013, s. 43).

Giliniimiizde internetin yayginlasmasiyla hipermedyay1 c¢evrimigi aktivitelerimizin
blyiik bir kisminda kullanmaktayiz. Web ortamindaki herhangi bir aktiviteyi
gerceklestirmek istedigimizde arayliz tasariminda goéziikken linklere (baglanti
diigmelerine) tiklayarak (click) sayfalar arasinda gezinebilmekteyiz. Bu sayfalar arasi
gezinim, salt metin tabanli igerik gezinimi degil, ayn1 zamanda gorsel, isitsel veya
gorsel-isitsel veri erisimini ve oynatimini da kapsamaktadir. Web sayfalar1 arasindaki
baglantilar, bilgiye ulasmak, bir {iriinii satin almak, gorsel veya isitsel tabanli bir
metin  olusturmak ya da yemek siparisi vermek gibi farkli etkinliklerin

gerceklestirilmesini saglamaktadir (Ispir, 2013, s. 13).
3.3.7. Bireysellesme/Kitlesizlestirme

Kitlesizlestirme, bagdasik (homojen) mesajlarin genis bir grup insana aktarilmasi
yerine, yeni medyanin kisisellestirilmis ve 0zel mesajlart belirli kullanicilara
gonderebilmesi olarak tanimlanmaktadir (Isik Yolcu, 2009, s. 139). Yeni medya
ortamlarinda veri paylasimi, her ne kadar kitlelere yonelik yapiliyor olsa da her bir
kisiye Ozel olarak yapilabilmesini saglayacak sekilde de kitlesizlestiricidir. Bir
kaynaktan birden ¢ok alictya veri, bilgi ya da haber akisi saglanabilecegi gibi bir
alictya ozel bilgi, veri akisi da gergeklesebilmektedir. Boylelikle her kullaniciya
farkli igerik sunulabilmektedir (Rogers, aktaran Geray, 1994, s. 7).

Yeni medya ortamlari, her bir bireye veya belli topluluklara genel-6zel iletiler alma
ya da gonderme, bu kavramlara verebilecegi cevaplar icin diislinme, yeri ve vakti
secebilme sansi verme niteliklerini saglamaktadir. Bunun yani sira, ayni iletiyi ayri
birey veya topluluklara gonderme, farkli modiilleri farkli sekillerde bir arada
bulusturma veya ayr1 sekillerde ayirma gibi Onemli nitelikler de yeni medya

Ozellikleri arasinda yer almaktadir (T6renli, 2005, s. 160).

Geleneksel medya ortamlarinda tiim izleyici, okuyucu, dinleyici kitlesine hitap
edecek sekilde ileti paylasimi gergeklesirken, yeni medya ile hem kitlelere hem de
bireylere ydnelik olacak sekilde bir doniisiim yasanmustir. Ornegin televizyon, gazete
gibi geleneksel medya ortamlarinda kitlesel yayinlar yapilirken, yeni medya

ortamlarinda kisisel tercihlere yonelik yaymlar da yapilmaktadir. Boylelikle yeni
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medya kullanicis1 sadece ilgilendigi iletiyi kendi ihtiyaclart dogrultusunda

diizenleyerek kullanabilmektedir.
3.4. Yeni Medya Ortamlar ve Degisen Iletisim Pratikleri

Yeni medya teknolojileri hizli bir sekilde gelisip kiiresel olarak yaygilasmistir. Bu
yeni medya ortamlari, sahip oldugu 6zellikler ve sundugu olanaklar itibariyle iletigim
alaninda 6nemli degisim ve doniisiimler yaratmistir (Baslar, 2016, s. 89). Yasanan bu
kokli  degisimlerin  temelini  sayisal/dijital teknolojiler olusturmaktadir ve
Manovich’in ifadesiyle (2001, s.6-19), “dijitallesme ile birlikte medyanin tiretim,
dagitim, sergileme ve saklama olanaklarinin degismesi, kiiltiirel iirlinlerin sayisal
ortama aktarilmasi1 kiltiri  etkiledigi gibi; iletisimin tiim asamalarmi da
dontistiirmektedir”. Bu baglamda yeni medyanin ortaya ¢ikisiyla radyo, televizyon,
gazeteler gibi kitle iletisim araclart yeni medya literatiiriinde ‘geleneksel medya’,

‘eski medya’ gibi ifadelerle anilmaya baslanmistir (Baslar, 2016, s. 89).

Yeni iletisim ortamlarinin nesneleri sayisallastirmasi, ¢ogaltabilmeye ve elektronik
aglar lizerinden iletebilmeye olanak tanimasi 0Ozelligi geleneksel iletisim
yontemlerindeki zaman ve mekan sinirlamasindan kurtulmasini saglamistir. Yine
dijital teknolojilerin bir diger avantaji da ayni1 anda ses, metin, goriintii gibi ¢ok fazla
verinin aktarimina olanak saglayan, geleneksel iletisim formlarinin ve sosyal aglarin
yondestigi bir alan yaratmasidir (Siit¢ii, 2012, s. 84-86). Boylece tek bir arag
lizerinden birden fazla islemin gergeklesmesi miimkiin hale gelerek kullanicilarin
daha fazla olanaga sahip oldugu bir iletisim alan1 olusmustur. “Ayrica yeni medya
ortamlarinda kitle iletisimi daha 6zgiir, daha demokratik ve etkilesimli bir yapiya
doniismiistiir. Interaktif katilmeilig1 artiran, katilime1 demokrasiyi olusturan bu bag,
bliyiimeye devam etmektedir. Bu yeni teknolojiler, mesajin denetlenmesi ve
diizeltilmesini daha kolaylastirmis ve geribesleme belki ileti kadar 6nemli bir hale
gelmistir. Kisisel web sitelerini acganlar, cep telefonlariyla bir olayr aninda
gorlintiileyip internette yayinlayanlar giin gectikce cogalmaktadir” (Cakir, 2007,
aktaran Yurdigiil ve Yiksel, 2012, s. 148). Sosyal aglar aracilifiyla artan bu
etkilesim, kullanicilarin igerik {iretebilmelerini ve yeni iletisim formlarinin
olusmasini saglamanin yan sira, geleneksel medyanin {iretim ve tiiketim siireclerini
de doniistiirmiistiir. Yasanan bu doniisiimlerle yeni medya kullanicilar, igerik iiretim

ve dagitim siireglerinde daha aktif olmus, geleneksel medyanin tek yonlii iletisim
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yapist degismistir (Atesalp ve Baslar, 2015, s. 158-159). Boylece geleneksel
medyanin kitlesel iiretime yonelik merkeziyet¢i yapist degismis, medya ortamlari

teknolojik gelismeler cergevesinde yeniden sekillenmistir.

Ayrica ¢agimizin vazgecilmez araglar1 olan yeni iletisim teknolojilerinde yasanan
hizli gelisimler, diinya {izerindeki kiiltiirleri birbirine yakinlastirmakta ve bunun
sonucunda yeryiiziinde bulunan her kiiltiiriin diger kiiltiirle etkilesimi artmaktadir.
Oyle ki, gegmiste diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen bir olaym duyulmasi
uzun zaman almakta ve dolayisiyla etkisi azalmaktadir. Gliniimiizde ise diinyanin bir
ucunda yapilan agiklama bir baska yerde daha kisa siirede etkili olabilmektedir
(Maalouf, 2009, aktaran Karagor, 2009, s. 121-122). Boylece yeni iletigim
teknolojileri bilginin yayilma hizin1 ve kapasitesini etkileyerek, mesafe olgusunu
yikmakta ve toplumlar arasi etkilesimi artirmaktadir (Tutal 2005, aktaran Karacor,

2009, s. 122).

Diger taraftan yeni medyanin iletisim siirecine yonelik olumlu yonlerinin yan1 sira
barmdirdigi olumsuz durumlar da mevcuttur. Ornegin Siitgii (2007, s. 192), yeni
iletisim teknolojileri ile birlikte bireylerin enformasyon bombardimanina maruz
kaldigin1 belirtmektedir. Enformasyon miktariin gerektiginden fazla olmasi durumu
bireyin anladigi sey ile anlamasi gereken sey arasinda ugurum yaratmaktadir. Kirik
da (2017, s. 235) enformasyon oraninin bu denli arttig1 bir iletisim siirecinde
bireylerin dogru, yanls, degerli ve degersiz bir¢ok bilgiyle karsilagabilecegini ifade
etmektedir. Bu noktada yeni iletisim teknolojileri ile birlikte enformasyon ticari bir

boyut kazanmistir.

Bu baglamda yeni medya ile gelisen iletisim siirecleri, cok yonlii ve toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel boyutlarin etkisinde gelisen, olumlu ve olumsuz potansiyelleri

biinyesinde barindiran ¢eliskili, ikircikli bir yapiya sahiptir (Baslar, 2016, s. 105).
3.4.1.Web Teknolojileri

Aglar iizerinde bulunan c¢esitli bilgi kaynaklarinin bagka bilgisayarlara aktarilmasi
stirecindeki ilk sunucu 6rnegini Archie olusturmaktadir. Archie FTP (File Transfer
Protocol) arsivlerinde bulunan dosyalarin taranarak bulunabilmesini saglayan ve aga
baglh tiim kullanicilarin erisimini olanakli kilan bir veri tabanidir. Bu yazilim ile
kullanicilar aradiklar dosya ya da programin adini taratarak kendi bilgisayarlarina

kopyalayabilme imkanina kavusmuslardir (Tonta, Bitirim ve Sever, 2002).
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Archie’den sonra, 1992 yilinda Minnesota Universitesi’nde dosya alisverisi saglamak
amactyla, menii tabanli bir sistem olan “Gopher” gelistirilmistir. Bu sunucu
sayesinde farkli noktalardaki dokiimanlara bir arayiiz aracilifiyla ulasilabilmesi
saglanmistir (Cagiltay, 1995 aktaran Kes, 2009, s. 2). Ayrica Gopher metin, ses ya da
goriinti  iceren dosyalarin  karsi  bilgisayarlardan  kisisel  bilgisayarlara

kopyalanabilmesini miimkiin kilmistir (Kes, 2009, s. 6).

Web ise cok sayida dosyay1 igeren ve bunlarin birbirleriyle baglanti kurabilmesini
saglayan bir diger sunucu hizmetidir (Kurulgan ve Bayram, 2006, s. 142). ilk olarak
Mart 1989°da “Yiiksek Enerji Fizigi” konusunda c¢alisan arastirmacilar arasinda
haberlesmeyi ve bilgiye erisimi kolaylastirmak amaciyla Tim Barners-Lee tarafindan
CERN’de gelistirilmistir (Agir, 1997, s. 25). 1992 yilinda internet tizerinde kullanimi
bir devrim olarak kabul edilen Web’in en 6nemli 6zelligi bir standart olusturmus
olmasi ve daha Once gelistirilen sunucular1 tanimasidir. Web kolay kullanima sahip
araylzii ve ¢oklu ortam 6zelligi sayesinde pek ¢ok kullanicinin ilgi odagi olmus ve

hizl bir sekilde geliserek biiylimiistiir (Tonta vd., 2002, s. 4).

IIk baslarda enformasyon paylasim alam olarak gorilen Web, sunmus oldugu
imkanlarin artmasiyla en yaygin kitle iletisim aracina dontigmiistiir. Web sayesinde
bir¢ok dergi ve gazete internet lizerinden rahatlikla okunabilmekte, akademik tabanli
caligmalara ulagilabilmekte ve yenilikler takip edilebilmektedir (Kes, 2009, s. 8).
Web bu gelisim doneminde, Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0 gibi adlandirilan farkh
stireclerden ge¢mistir. Bu kapsamda gelisen Web teknolojilerini tanimlamak ve bu

teknolojilerin getirmis oldugu yenilikler hakkinda bilgi vermek faydali olacaktir.
3.4.1.1. Web 2.0 Teknolojisi

Web teknolojilerinin 1989 yilindan baslayan ve 2004 yilina kadar devam eden
donemi Web 1.0 olarak tanimlanmaktadir ve kullanici talepleri dogrultusunda
yasanan degisimlerle birlikte bu teknolojiler gelismis ve Web 2.0 teknolojisi ortaya

cikmustir.

Web 2.0 kavrami ilk olarak Darcy DiNucci’nin “Parcalanmis Gelecek” adli
calismasinda gecmistir (Gilimiis, 2018, s. 12). Son 10 yilda internetin gelisiminin ¢ok
hizl1 diizeylere ulagmasi, diinya iizerinde bir milyar insanin internet kullanmasi ve

yazilim sektorlerinin 2001 sonbaharinda dot com (.com)’dan sonra yeni bir pozitif
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kavrayis olusturmaya baslamalarinin bir sonucu olarak Web 2.0 teknolojisi

gelismistir (Levy, 2009, s. 121).

2004 yilinda O’Reilly ve MediaLive International adli iki firmanin diizenledigi
konferansta, Tim O’Reilly’nin internet diinyasinda yasanan yeniliklerin Web 2.0
olarak adlandirilmasi 6nerisi ile kavram bir anda yeni nesil internet teknolojilerinin

diger ad1 haline gelmistir (Kara, 2013, s. 29).

O’Reilly’e gore Web 2.0, agin daha ¢ok insan tarafindan kullanilabilmesi ig¢in
yeniden programlanan bir isletme devrimidir ve kullanicilarina sundugu en 6nemli
hizmeti, i¢erigin mikro boyutlara indirgenmesi olarak belirtilmektedir (aktaran, Kara,
2013, s. 29). O’Reilly kavramin ozelliklerini “Radikal merkezsizlesme, radikal
giiven, yayincilik yerine katilimcilik, katilimer olarak kullanicilar, zengin kullanici
deneyimi, uzun kuyruk, bir platform olarak Web, kisinin kendi verilerini kontrol
etmesi, veriyi yeniden karigtirma, kolektif zeka, tutumlar, daha ¢ok kullanici ile daha
iyl yazilim, oyun, belirsiz kullanici davranislar1” seklinde siralamaktadir (Fuchs,

2014, s. 49-50).

Web teknolojilerinin ilk nesli Web 1.0 yalnizca HTML belgelerin yer alabildigi
donuk bir yapiya sahipken, Web 2.0 ile birlikte kullanicilarinin da aktif olarak
katilabildigi etkilesimli ve insan odakli bir platform gelismistir (Ege, 2011, s. 37).
Boylece internet, bilginin hazirlanip iletildigi ve hazir bilginin tiiketildigi bir alan
olmaktan ¢ikip, tiim katihmecilarin  igerigin  {iretiminde, paylagiminda,
dontistiiriilmesinde etkin oldugu bir ortam olmus; Web okurlugundan Web

okuryazarligina gecilmistir (Horzum, 2010, s. 605).

Giliniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ve kullanicilarin igerik paylagmasina
olanak taniyan YouTube, Flickr gibi siteler, yine kullanicilara kendi profillerini
olusturma, gorsel/isitsel igerik liretme, paylasma, oyun oynama, iletisim kurma
imkan1 saglayan Facebook, Google + ve MySpace gibi sosyal paylagim aglart Web
1.0’dan Web 2.0’a geg¢isin Triinleri olarak goriilmektedir. Bu baglamda Dan
Laughey’in (2010) ifadesiyle tim bu uygulamalar, Web 2.0’ onceki Web
teknolojilerinden daha dinamik ve demokratik bir ortam olmasini saglamistir (Kara,
2013, s. 30-31). Gelisen bu uygulamalar sayesinde sosyal aglarda ciddi bir bilgi akis

yasanmis (Ers6z, 2020, s. 60) ve kullanicilarin internet tabanl etkinlikleri geligsmistir.

93



Onceki Web teknolojilerinin kullaniminda gerekli olan teknik bilgi olmadan

bilgisayarlar iizerinden igerik olusturmak ve bunlari1 paylagmak miimkiin olmustur.

Web 2.0 araglarin1 Web 1.0 araglarindan ayiran 6zellikleri O’Reilly (2005, aktaran
Kara, 2013, s. 32) asagidaki sekilde siralamstir.

Web 1.0 Web 2.0
Statik reklamlar Sitedeki icerige gore reklam gdsteren
Google AdSense
O-foto gibi fotograflar1 sadece kendi Milyonlarla paylasabileceginiz Flickr

kullaniminiz i¢in saklayacaginiz ortamlar

Miizik indirmek i¢in listeleri gezeceginiz Sarki adin1 yazip arama yaptigiiz Fizy.com
bir mp3.com

Ansiklopedik bilgiyi arayacaginiz yer Ansiklopedik bilginin asamal1 sekilde
Britannica Online olustugu Wikipedia

HTML kodlu kisisel web siteleri Bloglar

Alan adi i¢in akilda kalic1 tanimlamalar Akilda kalmak ya da 6ne ¢ikmak i¢in arama
secmek motorlar1 optimizasyonlari gelistirmek
Sayfa goriintiilenme sayisi Tiklamalarin degerli hale gelmesi

Icerik y&netim sistemleri Herkesin bir seyler soyleyebildigi wikipedia
Klasoér yapilar (taxonomy) Tag yapilan (tagging, “folksonomy)

Tablo 3.1. Web 1.0 ve Web 2.0’1n karsilastirilmasi

Web 2.0 uygulamalari, biiylik dl¢iide internet tabanl etkilesimli iletisim araci olarak
goriilse de, teknolojiyle yayilan bu etkilesim sadece bilgisayarlarla sinirli kalmayip,
mobil diinyadan televizyonlara kadar pek ¢ok farkli iletisim aracina yeni 6zellikler
kazandirmistir (Ozkoyuncu, 2010, s. 13). iletisim siirecine yenilikler getiren Web
2.0, ayn1 zamanda toplumsal hayatin dinamiklerini etkileyerek kendine 6zgii kiiltiirel
ve ekonomik bir sistem yaratmig, yeni Kkiiltiirel degerlerin ve ekonomik

mekanizmalarin olusturulmasinda itici glic olmustur (Kara, 2013, s. 34).
3.4.1.2. Web 3.0 Teknolojisi ve Gelecekteki Web Teknolojileri

[k kez Tim Berners-Lee tarafindan ifade edilen Web 3.0, diger bir deyisle semantik
(anlamsal) Web (Narin, 2011, s. 71); Web igeriklerinin sadece dogal yollarla degil,
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ayn1 zamanda ilgili sistemler tarafindan anlasilabilir, yorumlanabilir ve kullanilabilir
bir sekilde ifade edilebilecegi ve kullaniciya 6zel sonuglarin ortaya ¢ikarilabilecegi

yazilimlar1 nitelemektedir (Emiroglu, 2009, s. 151).

Anlamsal Web aslinda robot bilimi ile ilgili olup suni zeka {lizerine yapilan
calismalarin Web ortamlarina uyarlanmasinin bir sonucu olarak internetteki verilerin
makineler tarafindan anlasilabilmesi demektir (Civelek, 2009, s. 4). Web 3.0
teknolojileri makinelerin de insanlar gibi Web sayfalarini okuyabilecegi, arama
motorlarinin ve yazilim sirketlerinin kullanicilarin aradiklar1 verileri kolayca
yakalayabilecegi bir siireci isaret etmektedir (Narin, 2011, s. 71). Bu teknolojiler,
kullanicilarin  gegcmis deneyimlerine ve isteklerine gore aradigi enformasyonu
kolayca bulmasini, paylasmasini ve bilgiyi birlestirmesine olanak tanimaktadir
(Giimiis, 2017, s. 13). Ornegin trendyol.com’dan elektronik araglar ile ilgili arama
yaptiktan bir siire sonra tekrar bu siteye girildiginde, tarayicilarin daha Once
kaydettigi veriler sayesinde, ana sayfada arastirilan {riin ile ilgili pek ¢ok Onerinin
yer aldigr goriilmektedir. “Bu anlamda Web 3.0 tamamiyla cevrimigi olarak
calismakta ve dijital ortamlarda sunulan verilerin anlamsal olarak birbirleriyle

iligkileri lizerine temellenmektedir” (Yengin, 2015, s. 49).

Web 3.0 teknolojileri karmasik ve zor bir siireg gibi goziikse de hayata gecirilmesi
durumu kazanimlart ve getirileri fazlalasgtirmakta ve g¢esitliligi artirmaktadir
(Emiroglu, 2009, s. 151). Ornegin bu teknolojiler ile giiniimiizde bircok kurumun
sahip olmak istedigi biiyliik veri (big data) olusumunda, miisteri memnuniyetini
artirmada ve beklentilerini saglamada verilerin toplanmasinda 6nemli gelismeler
yasanmistir. Kullanic1 deneyimleri dogrultusunda toplanan veriler ile bircok kurum
karar verme asamalarinda Web 3.0 teknolojisinin sundugu olanaklardan
faydalanmaktadir (Erséz, 2020, s. 61) Ustelik bu teknolojilerin kullanimi sadece
bilgisayarlar ile sinirli olmayip, giinliik yasamimizda kullandigimiz pek cok ev aleti
Web teknolojisi ile biitlinlestirilerek “akilli” araglar haline gelmis, hatta bu araglarin
birbirleriyle baglantili bir sekilde calismasiyla da “akilli evler” ¢agina gegilmistir
(Ege, 2011, s. 37). Sahin Giimiis (2017, s. 13), bu akilli teknolojilerin kullanicilarina
her an hizmet edebilecek nitelik tasidigini ve buna en iyi 6rnegin Siri uygulamasi
oldugunu ifade eder. 10S isletim sistemine sahip cihazlarda bulunan bu uygulama,

kullanicilarin sesli komutlari ile pek ¢ok islem gerceklestiren akilli kisisel bir asistan
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gibi hizmet sunmaktadir. Yine Google firmasinin imaj tanima (image recognition)

6zelligi bulunan “Goggles” uygulamasi da ayri1 bir 6rnek olarak verilebilir.

Web 3.0 teknolojisinin sunmus oldugu imkanlar, iletisim siirecinde etkilesimi
artirarak daha katilimci, kendisine sunulani sorgulayan katilimcilar yaratmis ve bu
katilimci kiiltiir, pek ¢ok farkli alanda donilisiim yasanmasina sebep olmustur (Demir
Askeroglu ve Ersoz Karakulakoglu, 2019, s. 515). Mahmoudi, Farhoodi, Bidoki ve
Azadnia (2008) Web 2.0 ve Web 3.0 arasindaki farklar1 Tablo 3.2°deki gibi
siralamaktadir (aktaran Gokgearslan, 2011, s. 4):

Ozellik Web 2.0 Web 3.0

Mimari Kullanici-Sunucu Uglar arast

Kullanici Insan Makine

Veri Yapilandirilmamig Semantik yapilandirma
Arama Son dizim tabanli Icerik tabanli

Arama Materyali Dokiiman Gergek diinyada var olan

tiim objeler

Dil HTML RDF (Resource Description
Framework-Kaynak
Tanimlama Cercevesi) OWL
(Web Ontology Language-
Internet varlikbilim dili),
RSS (Really Simple
Sindication-Gergekten Basit

Dagitim)
Linkler Sade kavram Kompleks kavram
Indeksleme Kelime tabanlt Kelime ve n-gram tabanlh
Veri Cagirma Link tabanh Link tabanh
Siiflandirma Baglant: tabanlh (Sayfa Baglant1 tabanl
smiflama) (Varlikbilim/Ontoloji
Simiflama)
Sorgu Genisligi Kullanicinin arama Varlikbilim/Ontoloji tabanl

davranigina gore

Tablo 3.2. Web 2.0 ve Web 3.0’1n Farkli Ac¢ilardan Karsilastirilmasi
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Birkac¢ boyuttan olusan ve ilk orneklerinin heniliz goriilmeye basladigi 4.nesil web
teknolojileri olan Web 4.0’1n ise literatiirde belli bir tanim1 bulunmamaktadir. Web
4.0 teknolojisi siireci biiyiik veri, artirilmis gergeklik, makineler arasi iletisim
(M2M), bulut bilisim ve yapay zeka teknolojileri hatta akilli ajanlarin entegre
edildigi stireci isaret etmekte ve bu noktada bir devrim olarak diisiiniilmektedir

(Erséz, 2020, s. 58).

Web 4.0 kavrami akilli ajanlar, mobil teknolojiler ve giiniimiizde yaygin bir sekilde
kullanilan bulut bilisim (cloud computing) teknolojileri ile iligkilendirilmektedir
(Ersoz, 2020, s. 58). Web’in bulut bilisim teknolojileriyle olan bu etkilesimi
kullanicilarina yapay zekadya sahip, Web lizerinden her zaman her yerde hizmet
sunabilen ortamlar yaratmistir. Bu teknolojilerin 6rnekleri olarak WebOS, EyeOS,
Glide, Google Docs, YouOS, DesktopTwo gibi uygulamalar verilebilir (Kurgun,
Kurgun ve Aktas, 2018, s. 56).

Web 4.0 teknolojisinin gelisimi slirerken Web 5.0 {iizerine de c¢aligmalar
yapilmaktadir. Bu noktada Nils Miiller, Web 4.0 teknolojisinin mobil cihazlarin akill
ve sanal teknolojileri kapsadigini 6ne siirerken, Web 5.0 teknolojisini ise “diistinceler
ag1” olarak nitelendirerek, Web 5.0 siirecinde dijital teknolojilerin insanlarla
biitiinlesecegini ve giyilebilir teknolojilerin ortaya ¢ikacagini belirtmektedir
(Mavnacioglu, 2011, s. 8). Bu teknolojiler kullanicilarin ¢esitli baglantilarla kablosuz

olarak islem yapabilmesini hedeflemektedir.

Web teknolojilerinin gelisimi incelendiginde, mevcut teknolojinin kendinden bir
onceki teknolojinin glincellenmesinin ve yenilenmesinin bir sonucu olarak gelistigi
gorilmektedir. Bu baglamda Web 5.0 da Web 4.0°1 degistirerek olusacak, ag tabanl
ilerlemeler devam edecek ve Web teknolojilerinde yasanan bu gelismeler toplumsal

yasamin bir¢ok alaninda da etkili olacaktir.
3.4.2. Sosyal Aglar

Sosyal aglar, diinya genelindeki bilgisayarlar1 birbirine baglayan internetin
gelismesiyle bireyleri, farkli bireylerle sanal ortamlarda bulusturan Web tabanh
hizmetler olarak nitelendirilmektedir. Kavram daha genis bir anlamda ise bireylerin
siirlart belli olan bir sistem i¢inde agik veya yar1 agik profil olusturmalarina izin
veren, farkli kullanicilarla veri paylasiminda bulunan kullanicilarin baglantili oldugu

kisilerin listesini gosteren ag tabanli hizmetler olarak tanimlanmaktadir (Dogu
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Oztiirk, 2014, s. 412). Web 2.0 teknolojisinin gelismesiyle olusan sosyal aglar,
kullanicilarina kisisel 6zelliklerini yansitan profiller iizerinden igerik olusturma, var
olan igerigi doniistiirme ve baskalariyla paylasma gibi olanaklar saglamaktadir
(Duran Okur, 2016, s. 296). Boylece bireyler, sosyal aglar iizerinde zaman ve mekan

kisitlamasi olmayan etkilesimli bir iletisim bi¢imi olusturmuslardir.

Preeti ise sosyal aglar1 ortak ilgi alanlarina sahip bireylerin paylasimda bulunduklari
etkilesimli sanal baglantilar olarak ifade etmektedir (2009, aktaran Arslan, 2015, s.
193). Bu baglamda kullanicilar sosyal aglarda akrabalik, iletisim, arkadaslik, otorite
gibi iliski baglariyla birbirine baglanarak sanal topluluklar olustururlar ve olusturulan
bu toplulukla birlikte hareket ederek, diislinceleri ifade etme, yeni ¢ozlimler iiretme
ve benzeri ¢alismalar yapmaktadirlar (Ozmen, Akiiziim, Siinkiir ve Baysal, 2012, s.
497). Dolayisiyla sosyal aglar, bir yandan bireylerin siirekli kimlik arayisinda oldugu
bir alan (profil) yaratarak onu bireysellestiren, 6te yandan farkli sosyal ¢evrelerdeki
kullanicilar1 bir araya getiren, kullaniciya bir topluluga ait oldugu duygusunu

yasatan, postmodern doneme 6zgii bir iletisim araci olarak goriilebilir (Sener, 2010).

Bilinen ilk sosyal ag 6rnekleri “classmates.com” (1995) ve “sixdegrees.com” (1997)
siteleri olmustur. classmates.com Ozellikle gecmisteki simif arkadaslarinin
bulunmasina yonelik bir hizmet sunarken, sixdegrees.com ise kullanicilara profil
olusturma ve arkadaslarini siralama olanagi sunmustur (Ozmen vd., 2012, s. 498).
2000 yilina gelindiginde ise pek ¢ok kullanicinin dikkatini g¢eken sixdegrees,
arkadaglik istegini kabul ettikten sonra yapabilecak baska bir aktivite

sunmamasindan otiirli kapatilmistir (Ugur, 2013, s. 70).

Bu sitelerin gelisiminden sonra kullanicilarima kendi profillerini olusturmalarini
saglayan ve farkli fonksiyonlar1 bulunan AsianAvenue, BlackPlanet, MiGente,
Cyworld, Ryze.com, Tribe.net, Friendster, LinkedIn, Dogster, Care2, Myspace, Mixi,
Lunarstorm, Hyves, Grono, Hi5, Bebo gibi pek cok sosyal ag gelismistir (Ugur,
2013, s. 70-72).

Sosyal aglara yonelik ilginin artmasiyla pek ¢ok uygulama aglara dahil olmus ve
diinya capinda hizli bir yayilim gostermistir. Giiniimiizde gesitli hizmetler sunan
Facebook, Twitter, YouTube, Instagram, TikTok, gibi uygulamalar kullanicilar

tarafindan ilgi géren 6nemli sosyal aglar olarak kabul edilmektedir.
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Gelisen teknolojiler sanal ag tabanli iletisimde metin paylasiminin yani sira fotograf,
video gibi igeriklerinde paylasimini miimkiin kilan paylasim sitelerini olusturmustur.
Ote yandan paylasilan igerik kadar igerigi paylasan kullanicinin kisilik &zelliklerinin
de 6n planda tutuldugu siteler gelismistir. Bu baglamda sosyal aglarin sahip oldugu
bu ¢esitlilik, 7 farkli kategoride siniflandirilmalarint beraberinde getirmistir. Bunlar;

(Kara, 2013, s. 71-73)

e Sosyal ag siteleri (Facebook, MySpace, Google +, LinkedIn),

e Fotograf ve video paylasim siteleri (YouTube, Flickr, Instagram),

e Bloglar (Blogspot, Blogger, Wordpress, Tumblr),

e Mikrobloglar (Twitter, Plurk, Jaiku, Yammer),

e Sanal yagam simiilasyonlar1 (Second Life, Sanalika),

e Sanal oyun simiilasyonlar1 (World of Warcraft, Steam, Tankla.com),

e Wikiler (Wikipedia, Wikibook)
seklinde siralanabilir.
3.4.2.1. Blog

Blog kavrami, “web” ile “log” kelimelerinin kisaltilmis halidir ve “web’de
olusturulan gilinliik” seklinde tanimlanmaktadir. Kavram ilk olarak Aralik 1997°de
Jorn Barger tarafindan ABD’de kullanilmistir. 1999 yilinda ise “Pitas” adli sirketin
yazilimi gelistirmelerinden sonra “Pyralabs™ adl1 sirket bloglar1 olusturan “Blogger”
programini yayinlamig, programin bir siire sonra iicretsiz hale getirilmesiyle de blog
kullanict sayist hizla artmis ve bloglar popiiler bir uygulama haline gelmistir
(Karcioglu ve Kurt, 2009, s. 3). Giiniimiizde Wordpress en cok tercih edilen blog

olusturma araci olmustur.

Bloglar; kullanicilarin fikir, bilgi, fotograf, video, yazi ya da farkli konular iizerinde
diisiincelerini  paylasabildikleri, paylasilan igeriklerin tersten kronolojik olarak
sunuldugu, diizenli gilincelleme olanagina sahip, etkilesimli ve bireysel olma
ozellikleri bulunan web tabanli giinliikklerdir (Kirik, 2013, s. 73). Kullanicilar
kendilerini ifade etmek, seslerini duyurabilmek, bir konu hakkinda uzmanliklarini
kanitlamak, diger kullanicilarla deneyimlerini paylasmak, reklam almak, ticaret
yapmak ve para kazanmak gibi nedenlerle blog olusturmaktadirlar. Blog sahiplerine

“blogcu” ya da “blogger” denilmektedir (Mavnacioglu, 2011, s. 29). Bloglar,
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kapsamli teknik bilgi ve beceri gerektirmediginden kisa zamanda kolaylikla
olusturulabilmektedirler. Bunun yani sira bloglar baglanti adresleri (hiperlinks)
kullanarak bagka elektronik giinliiklere veya ¢evrimi¢i aglara baglanabilmekte
bdylece kullanicilarina ortak bir bilgi havuzu sunmaktadirlar (Ozmen vd. 2012, s.

498).

Ag tabanli bir iletisim araci olarak bloglar igeriklerine gore; kisisel bloglar, temasal
bloglar, yayimcilarin sponsor oldugu bloglar ve kurumsal bloglar olmak iizere dérde

ayrilmaktadir (Alikili¢ ve Onat, 2007, s. 906).

e Kisisel Bloglar: Kullanicilarin kisisel ilgi alanlarma gore igerik iiretiminde
bulundugu blog tiiriinii ifade etmektedir.

e Temasal Bloglar: Sadece belirli bir alana odaklanan, alaninda uzman kisiler
tarafindan olusturulan bloglardir. Ekonomi, politika, pazarlama, iletisim,
eglence sektorii gibi pek ¢ok farkli temay1 kapsamaktadir.

e Yaymcilarin Sponsor Oldugu Bloglar: Geleneksel medyanin bir tiir yan
kurulusu gibi hizmet veren bu tiir bloglar, glinlimiizde yayinevleri ve medya
kuruluslarinca yonlendirilmektedirler.

e Kurumsal Bloglar: Kurumsal iletisim siirecinin bir aract olan bu tiir bloglar
sirket calisanlar1 tarafindan kurum adina yapilandirilmaktadir. Kurumlar,
bloglar araciligiyla iirlin ve hizmetleri hakkinda ilgili hedef kitleye yonelik
bilgilendirici igerik paylasmakta ve yine hedef kitleden geri bildirim alarak

caligmalarin1 yonlendirmektedirler.

Bloglar sadece yazili igeriklerden olugsmamakta, kodlanan iletinin 6zelliklerine gore
fotograf (photoblog), videoblog (vlog), mobil bloglar (moblog), ses giinliikleri
(audiobloglar) seklinde farkli bashiklara ayrilmaktadirlar (Alikilig¢ ve Onat, 2007, s.
907).

Bloglar baslangigta ¢evrimigi giinliik olarak kullanilsa da zamanla kullanim alam
genisleyerek egitim, politika, iletisim, pazarlama vb. gibi ¢ok genis bir yelpazeye
yayillmistir (Oziidogru, 2014, s. 38).

Gliniimiizde internet lizerinden hizmet veren pek cok blog sitesi mevcuttur.

Wordpress, Tumblr, Blogger, Livejournal, SquareSpace ve Typepad en bilinen servis

saglayicilar arasinda yer almaktadir (Arik ve Seferoglu, 2015, s. 1).
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3.4.2.2. YouTube

YouTube, 2005 yilinda ag bankaciligi sistemi Pay Pal’in ii¢ eski caligan1 Jawed
Karim, Chad Hurley ve Steve Chen tarafindan olusturulan video paylasim sitesidir.
YouTube, kurucularin yeniden izlemek istedikleri televizyon yayinlarini bulmanin
zorluguna ¢oziim olarak video paylasim sitesi olusturma diislincesinin hayata
gecirilmesiyle olusturulmustur. Kullanicilarina milyonlarca kisa video izleme olanagi
sunan site hizla popiilerlesmis ve 2006°da Google tarafindan satin alinmistir (Lister

vd. 2009, s. 225-226).

“Broadcast Yourself” (Kendini Yaymla) slogani ile yola ¢ikan YouTube,
kullanicilarina kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam sunmakla beraber, temelinde
katilimc1 kiiltiirii besleyen bir sosyal paylasim sitesi seklinde belirtilmektedir.
Boylece kullanicilarin katilime1 ve yaratici oldugu, kullanici tarafindan olusturulan
icerik ortamlar1 olarak da bilinmektedir (Cheng, Liu & Dale, 2008 aktaran Ilhan ve
Aydogdu, 2019, s. 1136).

YouTube, internet erisimi olan tiim kullanicilarina video izleme, video yilikleme veya
bir kanala sahip olma gibi imkanlar saglamaktadir. Ayn1 zamanda video icerikleri
degerlendirilebilmekte, yorum yapilabilmekte ve diger sosyal aglarda
paylasilabilmektedir (ilhan ve Aydogdu, 2019, s. 1136). YouTube un sagladig: bu
imkanlar sayesinde kullanicilar amatdr ya da profesyonel olarak icerik iiretebilmekte
veya katilimer olarak s6z konusu platformda yer almaktadirlar. Kullanicilar, kisisel
hesaplariyla ilgi alanlarina goére videolar yiikleyerek biiylik bir kitleyle etkilesime

girmektedirler.

We are social ve Hootsuite ortakliginda yaymlanan “Digital 2021 April Global
Statshot Report” adli rapora gore diinyanin en etkin kullanilan sosyal ag siteleri
arasinda YouTube ikinci sirada yer almaktadir (We are Social, 2021). Bu baglamda
baslangicta ¢evrimici video kiitliiphanesi olarak hizmet vermesi diistiniilen YouTube;
giiniimiizde eglence, egitim, siyaset, kiiltiir, sanat gibi pek c¢ok farkli alanda
kullanicilarina zengin igerik sunan ve en ¢ok kullanilan video paylasim platformu

olmustur.

101



3.4.2.3. Facebook

Glintimiizde kullanicilarin yogun bir ilgi gdsterdigi sosyal paylasim ag1 Facebook,
2004 yilinda Harvard Universitesi ogrencisi Mark Zuckerberg tarafindan
kurulmustur. Ilk zamanlar sadece Harvard Universitesi’nde okuyan dgrencileri bir
araya getirmeyi amaglayan platform, yogun ilgi gérmesi ve diger kullanicilarin da bu
sanal ag ortamina katilmak istemesinin sonucunda kademeli bir sekilde gelismeye
baslamistir. 2005 yilinda lise 6grencilerinin de dahil edildigi ag, 2006 yilinda diinya
genelindeki tiim katilimcilarin hizmetine sunulmustur (Ryun, 2013 aktaran Kirik,

2013, s. 79-80).

Facebook kullanicilarina sosyal aglar araciligiyla arkadas edinme, mevcut
arkadaslarla iletisim kurabilme ve bilgi aligverisinde bulunma imkan1 sunan bir sanal
paylasim sitesidir. Kullanicilar arasinda giiclii iletisim ag1 olusturma ozelligiyle
biiyiik ilgi goérmiis ve en ¢ok kullanilan sosyal paylagim aglarindan biri haline
gelmistir. Facebook’un bu hizli gelisimi, kullanicilarina sanal aglar araciligiyla
sosyallesme, iletisim, bilgi edinme, giindemi takip etme, oyun, paylasim ve yayinci
olmak gibi ¢esitli olanaklar saglamasindan kaynaklanmaktadir (Ulug ve Yarci, 2017,
s. 89).

Facebook, kullanicilarin kigisellestirilmig profillerle gergek hayattaki iletisimlerini
sosyal aglar iizerinden siirdiirmelerini saglamaktadir. Kullanicilar {icretsiz olarak
olusturduklart hesaplarindan diger kullanicilar ile mesajlagabilir, cesitli gruplara
dahil olabilir, arkadas listelerinde bulunan kisilerle metin, fotograf veya video gibi

pek cok icerigi paylasarak etkilesime gecebilirler.

Facebook’u diger sosyal aglardan ayiran en énemli 6zelligi application (uygulama)
eklentisidir. Facebook’un yaratmis oldugu bu dinamizm, hem sitenin kendisinin hem
de kullanicilarin uygulama gelistirmelerini saglamig, bu yolla 7000’den fazla
uygulama olusturulmustur. Boylece kullanicilar siteyi sik sik ziyaret ederek uzun
zaman gec¢irmektedirler (Biger ve Kobak, 2008, s. 568). Giderek popiilerligini artiran
Facebook, 2011 yilinda kullanicilarina anlik mesajlasma hizmeti sunan Facebook
Messenger adli uygulamay: gelistirmistir. Ardindan 2012 yilinda video ve fotograf
paylasma uygulamasi olan Instagram’1 2014 yilinda ise hizli mesajlasma uygulamasi

olan Whatsapp Messenger’1 biinyesine dahil etmistir.
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Glinlimiizde 2,797 milyar kullanict ile en yaygin sosyal ag olan Facebook (We are
Social, 2021), sanal kiiresel ag toplumunun belirgin bir temsilcisi olarak kabul
edilmektedir. Iletisimin sanal ortamlara kaymasi ile birlikte, teknoloji ile ¢evrelenmis
bireyin giindelik yagsaminin 6énemli bir pargasi haline gelen Facebook, sosyal yasamin

sekillenmesinde de énemli rol oynamaktadir (Ozsoy, 2012, s. 1135).
3.4.2.4. Twitter

2006 yilinda Jack Dorsey tarafindan gelistirilen Twitter bir mikroblog sitesidir.
Uygulama ilk olarak “Twttr” adiyla hizmete baslamis daha sonra giiniimiizdeki adin1
almistir (O’Reilly ve Milsten, 2009 aktaran Kirik, 2013, s. 80). Ismini Ingilizcede
“civildama” anlamina gelen “tweet” kelimesinden alan uygulama, kullanicilarina 140
karakterlik metinler ile hizli durum giincellemesi ve fikir paylasma olanagi sunan
yeni nesil iletisim araglarindan biridir. Internet erisimi olan herkes, Twitter {izerinden
tweet’lerini herkesin goriilebilecegi sekilde paylasabilmekte veya sadece kendilerinin
belirledigi kisilerin gorebilecegi sekilde de smirlandirabilmektedirler. Kullanicilar,
diger kullanicilarin sayfalarini takip ederek, takip ettikleri kisi veya kurumun
paylasimlarina, takipg¢i sayilarina veya takip edilenlere erisebilmektedirler (Aytekin,

2012, s. 108).

Giin gectik¢e popiilaritesini artiran Twitter, igerdigi uygulamalarin programlarinin
arayliziiniin kisa mesaj gonderimi ve alimi1 konusunda sagladig:1 imkanlar dolayisiyla
ag diinyasinin SMS’i olarak anilmaktadir (D’Monte, 2009 aktaran Aytekin, 2012, s.
108).

Twitter’in genel amaci, insanlarin giinliik yasamlarinda yasadiklari, diisiindiikleri,
duyduklar1 ve deneyimledikleri durumlardan paylasilabilir bulduklarini bir web sitesi
ortaminda baskalarina kisa ifadelerle sunmaktir (Altunay, 2010, s. 36). Kullanicilar
Twitter’1, glindemi takip etmek, glindem olusturmak, bir {irlinii veya markayi
yonetmek gibi farkli amaglar dogrultusunda kullanabilmekte, kisacasi sanal ortamin

nimetlerinden sinirsizca faydalanabilmektedirler (Altan, 2015, s. 104).

Twitter ilk zamanlarinda “What are you doing?” [Su anda ne yapiyorsun?] sorusunu
sorarak kullanicilarinin anlik durumlarini paylagsmalarini hedeflemistir. Kullanict
sayisinin artmasi ve bireysel kullanimin disinda, ticari ve kiiltiirel ¢esitli kurumlarin

da iletisim ortami olarak Twitter’1 tercih etmesiyle beraber platformun kullanicilarina
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sordugu soru, Kasim 2009’dan itibaren “What’s happening?” seklinde degismistir
(Geng, 2010, s. 483).

Jose Van Dijk (2011) kendisini tek bir araca, iilkeye ya da hizmete bagli olmayan
O0zerk bir eser olarak konumlandiran Twitter’in, sohbet ve diyalog ozelligi,
dayanisma ve degisimi miimkiin kilmasi, 6z-ifade ve 6z-iletisimi miimkiin kilmasi,
statli giincelleme ve kontrol etme, bilgi ve haber paylasimi, pazarlama ve reklam
yapabilmesi gibi 6zellikleri sayesinde diger iletisim araglariyla rekabet edebildigini
ifade etmektedir (aktaran Bayraktutan, Binark, Comu, Dogu, Islamoglu ve Aydemir,

2012, s. 16).

Son zamanlarda en popiiler sosyal aglardan biri olan Twitter’in kendine 6zgii bir dili
bulunmaktadir. Bu baglamda kullanilan terimlerin kisaca anlatilmasi yerinde

olacaktir (“Yeni Kullanicilar i¢in Twitter Terimleri”, b.t.).

o Tweet: Twitter’da 140 karakter ile sinir1 olan mesajlara verilen isimdir. Bu
mesajlar yazili olmasinin yani sira fotograf veya video da barindirabilir.
Twitter’da icerik paylasma eylemi ise “tweet atmak™ ya da “tweetlemek”
seklinde adlandirilmistir.

e Retweet: Kullanicilarin, bagka kullanicilar tarafindan paylagilan tweeti
degistirmeden kendi takipgileriyle paylagsmalarini ifade etmektedir.

e Mention (@): Bahsetmek anlamina gelen bu kelime, kullanicilarin belirli bir
kisi veya gruba yonelik olan iletilerinin goriilmesi i¢in kullanici adlarini
“@kullaniciad1” seklinde kullanmalarini anlatmaktadir.

o Hashtag (#): Etiket anlamina gelen hashtag, “#” simgesinin iletilerin bagina
eklenerek ilgili iletiye dikkat ¢ekilmesini veya ayni1 konuda yazilan iletilerin
bir arada toplanmasini saglayan sistemdir. Boylece kullanicilar ayn1 konuda
paylasilan tweetler’e kolayca erisebilmektedirler.

e DM (Direkt Mesaj): Kullanicilar arasindaki 6zel/gizli mesajlasmay1 ifade
etmektedir.

e FAV (Favori): Kullanicilarin begendikleri ya da kaydetmek istedikleri
iletileri favorilere eklemesi durumunu tanimlamaktadir.

e TT (Trending Topic): Twitter’da en ¢ok konusulan ya da popiiler olan
konularin listelendigi anlik tablolardir. Bu tablolar kullanicilarin en ¢ok

paylastiklar1 mesajlar ya da hashtag’ler sonucunda olusturulur. Kullanicilar
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bu TT listelerini takip ederek glindem hakkinda detayli bilgiye

ulasabilmektedirler.
3.4.2.5. Instagram

Fotograf ve video paylagsma olanagi sunan Instagram, 2010 yilinda Kevin Systrom ve
Mike Krieger adli iki girisimei tarafindan kurulmus bir dijital platformdur (Ulug ve
Yarci, 2017, s. 90). Adim Ingilizce anlik anlamina gelen “intstant” kelimesiyle
telgraf anlamina gelen “telegram” kelimelerinin birlesmesinden alan uygulama
kendisini, bireylerin giindelik yasamlarim1 ag diinyasinda fotograf araciligiyla
eglenceli ve hizli bir sekilde paylasabilecekleri bir ortam olarak tanimlamaktadir

(Tirkmenoglu, 2014, s. 96).

Resmi Web sitesinde Instagram; iOS ve Adroid isletim sistemlerine sahip cihazlarda
kullanilabilen iicretsiz bir fotograf ve video paylasma uygulamasi olarak
tanimlanmaktadir. Bireyler, fotograflarin1 veya vidolarini Instagram’a yiikleyerek
bunlar takipgileriyle veya belirli arkadas gruplariyla paylasabilirler. Bunun yani sira
farkli  kullanicilarin  Instagram’da  paylastiklar1  gonderileri  goriintiileyebilir,
begenebilir ve bunlara yorum yapabilirler. Instagram, 13 yas ve {izeri herkesin bir e-
posta adresi kaydederek ve bir kullanici adi ekleyerek hesap olusturabilecegi bir
sosyal agdir (Intagram, 2020). Ilk yillarda sadece iOS iizerinden kullanilabilen
Instagram’m, 2012 yilinda Android isletim sistemine sahip cihazlarda da
kullanilmaya baslanmasiyla uygulama hizla yayillmis, sonrasinda da Facebook
tarafindan 1 milyar dolara satin alimmustir (Cetinkaya ve Ozdemir, 2014, s. 592). 28
Ekim 2021 tarihinde ise Facebook c¢at1 kurulusunun ismi “meta” olarak
degistirilmistir. Tiirkce’ye sanal evren olarak cevrilebilecek olan metaverse,
kullanicilarin  ag tabanli bir diinyaya baglanmasim1 saglamaktadir. Metaverse
konsepti, sanal iletisimin bir sonraki asamas1 olarak sanal evreni ifade etmektedir.
Facebook’un Horizon olarak adlandirdigi bu sanal evren, kullanicilarin internet
tizerinden erigebilecekleri kurgusal bir evren vaat etmektedir. Bu sistem heniiz
kullaniciya agilmasa da uzun siiredir gelistirilmekte ve 2022 yili itibariyle kullanici

ile bulugsmas1 beklenmektedir.

Instagram; genel yapisi itibari ile kullanicilarina fotografin yani sira video kaydetme,
bu kayitlar1 hazir yazilimlar ve gesitli filtreler ile manipiile edebilme, ortaya ¢ikan

caligmalar1 kendi olusturdugu sosyal agda ve internette fotograf paylasimi konusunda
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onemli yer edinmis Flickr, Tumblr, Facebook, Twitter gibi baglantili oldugu
platformlarda paylasabilme olanagi sunan bir sosyal paylagim sistemi olarak
kullanilmaktadir (Tiirkmenoglu, 2014, s. 95). Bunun yam sira Instagram’in
resimlerin altina yorum birakma, kisilere 6zel olarak resim ve mesaj gonderebilme,
diger kisilerin fotograflarinda etiketlenebilme, paylasilan fotografa kisi ve yer
ekleyebilme, bir kullanici takip edilmeye baslandiginda benzer paylasimlar yapan
diger kullanicilarin 6nerilmesi, kisiler, etiketler (hashtag) ve yerler hakkinda farkli
aramalar yapabilme, takip edilen kisilerin diger kullanicilarin resimlerine yaptiklari
yorum ve begenileri gorebilme, gonderileri kesfetme ve Facebook ya da telefonda
kayitl olan diger kisilere baglanarak onlar1 takip edebilme gibi oOzellikleri de
bulunmaktadir (Aslan ve Unlii, 2016, s. 49). Bu baglamda, uygulama sosyal aglar

tizerinde etkilesimli bir alblim olusturma imkani da yaratmuistir.

Instagram’in geleneksel fotograf anlayisindan ayrilan en 6nemli 6zelligi; fotograflar
giiniimiize dek yaygin olarak kullanilan 3:2 oraninda degil, Kodak firmasinin 1963
yilinda tirettigi Instamatic ya da Polaroid fotograf makinelerinin formatina benzer bir
tam kare bir kadrajla kaydetmesi ya da paylasmasi olarak belirtilmektedir
(Tirkmenoglu, 2014, s. 95-96).

Gliniimiizde en ¢ok kullanilan uygulamalar arasinda Facebook, YouTube, WhatsApp
ve Facebook Messenger’in ardindan 5. sirada olan Instagram (We are social, 2021),
birka¢ fotografi tek karede vermeyi saglayan kolaj uygulamasi “Layout”, bir
saniyelik video paylagmay1 miimkiin kilan uygulamas1 “Boomerang” ve 15 saniyelik
(daha sonra 30) video paylasma 06zelligi olan “Reels”, dikey video uygulamasi olan
“IGTV™, 24 saatlik gecici gonderi paylasimi olan ‘“hikaye”, sponsorlu igerik, {iriin
etiketleme, sirket sayfasi olusturma gibi yeniliklerle kullanici kitlesini artirmis ve
giderek popiilerlesmistir (Instagram Tarihi: Instagram Nedir?, b.t.). Uygulama son
olarak “Instagram Live” olarak adlandirilan ve 4 kisinin aym1 anda canli yayin

yapabildigi 6zelligini de hizmete sunmustur.

106



Tarih Gelisim

Ekim 2010 IOS i¢in iicretsiz bir uygulama olarak Kevin Systrom ve Mike Krieger
tarafindan kuruldu.

Kasim 2010 Instagram, AppStore’daki yerini aldi.

Aralik 2010 Kullanici sayis1 1 milyona ulast.

Ocak 2011 Insanlarin ve fotograflarin kolayca bulunmasini saglayan hashtaglerini
iireterek kullanima sundu.

Mart 2011 Instagram kullanici sayist 5 milyona ulast.

Agustos 2011 150 milyar fotograf paylasimi gergeklestirildi.

Eyliil 2011 10 milyon kullaniciya ulasan uygulamanin 2.0 gilincellemesi yayinlandi
ve bu giincellemeyle farkli filtreler ve goriintii kalitesi artmis oldu.

Nisan 2012 30 milyon kullanictya ulasan Instagram Android tabanli uygulamasini
yayinladi. Uygulama 1 giin igerisinde 1 milyon kez indirilerek 50 milyon
dolarlik yatirim aldi ve daha sonra Facebook tarafindan 1 milyar dolara
satin alindi.

Agustos 2012 | Fotograf Haritas1 6zelligi giincellemesi ile fotograflarda konum bildirme
hizmeti sunuldu.

Kasim 2012 Web iizerinden kullanilmaya baslanan uygulamanm hesap yonetimi
masaiistiinden de yapilabilir hale geldi.

Mayis 2013 Fotograflara etiketleme ozelligi geldi.

Haziran 2013 | Fotograf paylagmanin yani sira 15 saniyelik video da yayinlayabilme
ozelligi sunuldu.

Ekim 2013 Markalar i¢in 6nemli bir 6zellik olan sponsorlu paylasim 6zelligi geldi

Kasim 2013 Kullanicilar arasi etkilesimi artiran Instagram Direct (DM) 6zelligi aktif
edildi.

Kasim 2014 Gonderilerin agiklamalarinda diizenleme yapabilme 6zelligi sunuldu.

Mart 2015 Fotograflari kolaj yaparak paylasmayi saglayan Layout uygulamasi
gelistirildi.

Haziran 2015 | Kesfet ve ara 6zelligi aktif edildi.

Agustos 2015 | Portre modu ve manzara modu gelistirildi.

Ekim 2015 1 saniyelik videolar paylagsmay1 saglayan Boomerang uygulamasi aktive
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edildi.

Subat 2016 Baglantili hesaplar arasinda gegis yapabilmeyi miimkiin kildilar.

Mayis 2016 Instagram’in logosu yeniden tasarlandi

Agustos 2016 | Uygulamanin en ¢ok kullanilan 6zelliklerinden biri olan Hikayeler modu
gelistirildi.

Kasim 2016 Canl1 yayin yapabilme 6zelligi hizmete sunuldu.

Subat 2017 Coklu video ve fotograf paylagma 6zelligi aktif edildi.

Mart 2017 Canl1 yayinlarin kaydedilebilmesi 6zelligi hizmete sunuldu.

Mayis 2017 2 farkli kullanicinin canli yayin yapabilmesi 6zelligi getirildi.

Eyliil 2017 Canli yayinlar i¢in yiiz filtreleri 6zelligi getirildi.

Ekim 2017 Etkilesimin artmasini saglayan oylama 6zelligi aktif edildi.

Ocak 2018 Hikayelere GIF ekleme 6zelligi sunuldu.

Subat 2018 Hikayelerde kullanilan yazi ¢esitleri gelistirildi.

Haziran 2018 | 60 dakikaya kadar video yiiklemesini miimkiin kilan dikey video
uygulamasi IGTV gelistirildi.

Kasim 2019 “Reels” olarak bilinen yeni video 6zelligi gelistirildi.

Nisan 2020 Gergeklestirilen canli yayinlarin profilde paylasilabilme 6zelligi
gelistirildi.

Ekim 2020 Instagram igerik iireticilerinin canli yayinlarda para kazanmasin
saglayan rozet 6zelligini hizmete sundu.

Nisan 2021 4 kullanicinin ayn1 anda canli yaym yapmasini miimkiin kilan Live

Rooms uygulamasi gelistirildi.

Tablo 3.3. Instagram’in Tarihsel Gelisimi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Instagram ve
https://manyetizma.digital/tr/dunden-bugune-instagram-gelisimi)

Instagram uygulamast kendine 06zgli bir terminoloji yaratmistir. Calismamizin

orneklemini Instagram igerikleri olusturdugu i¢in bu kavramlarin kisaca agiklanmasi

yerinde olacaktir. Bunlar (Giindiiz, Ertong Attar ve Altun, 2018, s. 1867);
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Hesap/Profil: Bireylerin sosyal aglar iizerinde paylasim yapma, igerik
gorlntiileme, takip etme/edilme gibi eylemlerine olanak saglayan sanal
kimliklerini ifade etmektedir.

Bio: Ingilizce “biography” kelimesinin kisaltilmis halidir ve hesaplarda
kullanicilarin kendilerini 150 karakterle tanimladiklar1 alandir.

Baglantih Hesaplar: Kullanicilarin Instagram’a, Facebook, Twitter,
Tumblr, Ameba, OK.ru gibi farkli uygulamalar iizerinden giris
yapabilmesidir. Ayrica kullanicilar bu hesaplar iizerinden de igerik
paylasabilmektedirler.

Timeline: “Zaman Tiineli” anlamina gelen ve duvar, akis olarak da
adlandirilan ev seklindeki ana sayfa sekmesidir. Kullanicilarin kendi
paylasimlarinin ve takip ettikleri kisilerin paylasimlarinin yer aldig1 alandir.
Kesfet: Kullanicilarin daha oOnce etkilesime girdikleri hesaplara benzer
hesaplar tarafindan herkese acik bir bi¢cimde paylasilan gonderilerin yer
aldig alandur.

Direct Message (DM): Instagram’in mesajlagsma uygulamasidir.

Follow: Bir kullanicinin paylagimlarini gorebilmek i¢in o profili takip
etmek.

Post: Uygulamada paylasilan fotograf, video, animasyon gibi
gonderiler/iceriklerdir.

Repost: Bagka bir kullanicinin paylastigi gonderiyi paylasan kisiyi kaynak
gostererek tekrar paylasmay1 tanimlar.

Story/Hikaye: 24 saat siireli gecici igeriklerin paylasildigr alandir.
Filtre/efekt: Paylasilan icerik lizerinde renk, boyut, odak noktasi gibi
diizenlemelere olanak saglayan boliimdiir.

Comment: Kullanicilarin paylasilan gonderilere yorum yapmasidir.
Like/Like’lamak: Kullanicilarin paylasilan igerikleri ¢ift tiklayarak veya
kalp ikonunu tiklayarak begenmesidir.

Mention/Bahsetme: Kullanicilarin Instagram’da fotograf hikaye gibi
paylasimlar yaparken ya da bir gonderiye yorum yaparken bagka bir

kullaniciy1 @ isareti ile ekleyerek paylasimdan haberdar etmesidir.
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Bildirim: Kullanicilarin begenme, yorum yapma, takipei istekleri, mesaj,
canli videolar gibi etkilesimlerden haberdar olmasimi saglayan uygulama
mesajlarini ifade eder.

Kaydetme: Instagramda paylasilan igeriklerin telefona indirilmeden
kaydedilerek daha sonra kolayca erisimini saglayan ozellik. Bir profilde
kaydedilen gonderiler sadece hesap sahibi tarafindan goriilebilecek sekilde
gizlidir.

Hashtag: Kulanicilarin # simgesi kullanarak yazdig: kelimelerle ilgili baglik
olusturmasi durumudur. Bu uygulama igeriklerin daha fazla kisiye
ulagsmasin1 ve ayni baslik altinda yapilan paylagimlara daha kolay erigimi
saglar.

TBT: Bircok Instagram kullanicis1 tarafindan kullanilan bir hashtag olarak
TBT, “ThrowbackThursday” anlamindadir. Kullanicilarin eskiden g¢ekilmis
olan fotograflari1 #TBT hashtagini kullanarak paylastiklar1 igerikleri ifade
eder.

Influencer: Sosyal medya paylasimlariyla genis kitlelere ulagabilen
popiiler/fenomen kullanicilardir.

Fake Hesap: Kullanicinin kendisine ait olmayan bilgilerle olusturdugu
kurgusal hesaplardir.

Sponsorlu Hesap: Kullanicilarin hesap goriiniirliiglinii reklam yaparak
artirmalaridir.

Ucretli Ortakhik (Paid Partnership): Dijital bir pazarlama stratejisi olarak;
markalar ve Uretici firmalarin, influencer kullanicilar veya spor kuliipleri
gibi yiiksek takipcili igerik treticilerinin paylasimlari ile ortak pazarlama

yapma durumunu yansitir.

seklinde tanimlanmaktadir.

3.5. Yeni Medya ve Mizah lliskisi

Ik ¢aglardan bu yana var oldugu diisiiniilen mizah, i¢cinde bulundugu her dénemin

kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik 6zelliklerine gore bazi degisiklikler gostermistir.

So6zIli mizahtan yazili mizaha gecerken yasanan ilk degisim, matbaa, fotograf

makinesi, sinema, televizyon ve yeni medyanin gelismesiyle siirekli bir sekilde

devam etmistir. 90’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren internet, biitiin diinyada ve
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Tiirkiye’de yaygimlik kazanmis ve ¢agimizin en onemli iletisim araglarindan biri
haline gelmistir (Boz, 2014, s. 143). Internetin hizla yayilmasiyla etkilesimli iletisimi
olanakli kilan Web 2.0 teknolojisi gelismistir. Bu teknolojiler, kullanicilarin sanal
ortamlarda karsilikli olarak bilgi, icerik, veri paylasimi yapabildikleri, sosyal ag ve
sanal arkadasliklar kurabildikleri, bireysel etkilesime imkan veren uygulamalar
kapsamaktadir. Sosyal paylasim aglari, bloglar, sanal kiitiiphaneler, podcastler, Web
2.0’ kullanicilara sundugu hizmet ve uygulamalar arasinda yer almaktadir (Musser

ve O’Reilly 2006, aktaran Kirik, 2013, s. 72).

Yeni medya teknolojilerinin olusturdugu dijital ortamlar, kendine 6zgii bir takim
kavramlar olusturmus bununla birlikte var olan kavramlarin da kimlik ve
tanimlamalarinda degisim ve dontistimler yaratmistir. Bu kavramlardan biri de yeni
medya ortamlarinda doniiserek “dijital” bir kimlik kazanan mizahtir (Ergilin-Takan ve
Icelli, 2016, s. 510). Degisen ve gelisen iletisim olanaklari ile birlikte toplumsal
hayata derinden niifuz eden yeni medya teknolojileri, mizah olgusunu yeniden
sekillendirmistir. Devinim gosteren internet teknolojileri ile mizahin etkilesim,
multimedya ve kiiresel erisim gibi yonleri 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Shifman
2007 aktaran Firat, 2020, s. 83). Bu teknolojik devinim, geleneksel medyada bulunan
yazily, isitsel, gorsel mizahi iirlinlerin sayisallastirilarak yeni medya ortamlarinda yer
almasmi saglamistir. Bununla beraber dijital ortamlarda yeni mizahi igerigin

tiretilmesini ve kolaylikla paylasilmasini da saglamistir (Boz, 2014, s. 143).

Yeni medya ortamlarinin sagladigi teknolojik yenilikler, mizah iiretimini belli bir
kesimin giidiimiinden ¢ikarip her bireyin kendi 6zgiin mizahini olusturabilecegi daha
cogulcu bir alan yaratmistir. Web ortami, toplum igerisinde her kesimin kendine ait
mizahi 6gelerini iliretmesini ve dolasima sokmasini saglamaktadir (Firat, 2016, s.
641). Dijital ortamlarda mizah {iretimi, tiim kullanicilarin bakis acisina acgik, dinamik
bir yapidadir. Bir kisinin iiretmis oldugu mizah igerigi, baska bir kullanici tarafindan
yeniden diizenlenerek paylasilabilmektedir. Boylece geleneksel ortamlardaki gibi tek
seferde bir kaynaktan paylasilan icerigin bireylere aktarilmasiyla son bulan mizah
anlayisi, yerini siirekli yorumlanan ve degistirip doniistiiriilen bir mizah anlayisina
birakmistir (Kege, 2019, s. 48). Bu baglamda sanal ortamlarda mizah, mizahi
dogurmaktadir. Bireyler, sosyal ortamlarda hi¢ olmadigi kadar yaratict hale

gelebilmekte ve dogaclama becerileri en iist seviyeye ulagmaktadir (Ozdemir, 2015,

111



s. 1294). Dolayisiyla yeni iletisim teknolojilerinin sagladigi olanaklar, katilime1
kiltiirti  besleyerek kullanicilarin  yeni medya ortamlarinda yaratict formlar

olusturmasini miimkiin kilmaktadir (Karatas ve Binark, 2016, s. 429).

Yeni medya teknolojileri sayesinde mizah, sanal ortamlarda farkli kiiltir ve
cografyalara ulasarak herkesin erigebilecegi kiiresel bir boyut kazanmistir (Goger,
2018, s. 90). Internet ortamlarinda gerek diinya gerekse Tiirk mizah bellegi biitiin
kullanicilarin ziyaretine agilmistir. Boylelikle diger yasam ve kiltiir alanlar1 gibi
mizah alam1 da zaman, mekan ve maliyet sinirlamalarindan kurtarilmistir (Geng,
2010, s. 37). Bu baglamda ¢agimizin kiiltiir ve medeniyet yaraticilar1 gibi mizahgilar
da yerel kiiltiiriin yan1 sira kiiresel dlgekte farkli kaynaklardan beslenme olanagina
sahip olmuslardir. Sosyal aglar, yeni ve farkli mizah aktdr ve yaratilarinin ortaya

¢ikmasi ve taninmasini kolaylastirmistir (Ozdemir 1998 aktaran Goger, 2018, s. 90).

Yeni medya ortamlarinda tretilen mizah iirlinlerinin en 6nemli yonii, gercek diinya
ile arasindaki etkilesimin oldukca hizli gelismesidir. Bu agidan sanal aglar, mizahi
iceriklerin anlik olarak kullanicilara ulastirilmasini saglayarak giincel bir mizah alani
olusturmaktadir. Yeni gelisen ya da hala giindemde olan bir konu veya haber,
internet ortaminda hizli bir sekilde yayilarak, konuya iliskin mizah igeriklerinin

aninda iiretilmesine olanak saglamaktadir (Kullar ve Inci, 2015, s. 24).

Yeni medyanin yaratmis oldugu mizah {irtinleri gesitli Web siteleri ve sosyal aglarda
siklikla yer almaktadir. Ornegin zaytung, bobiler.org, eksi sozliik, inci caps benzeri
Web siteleri, bunun yaninda Facebook, Instagram, Twitter, YouTube gibi cesitli
sosyal medya ortamlari, dijital mizah Ogelerinin olduk¢a yogun bir sekilde
kullanildig1 bazi platformlardir. Yeni medya kullanicilarinin tirettigi bu mizah tiirt,

sanal ortamlarda paylasilarak takipcilere ulagtirllmaktadir (Firat, 2016, s. 646).

Katilmer kiiltiiriin dijital medya araglar1 aracilifiyla yaratmis oldugu yeni mizah
tiriinleri farkli baslhiklar altinda incelenebilir. Tahsin Emre Firat (2018, s. 91) bunlari;
cesitli bilgisayar programlar1 vasitasiyla olusturulan goriintiiye dayali animasyon’lar,
fotograf ya da videolarin yeniden kurgulandigi montaj’lar ve bir resme ya da
fotografa yazi eklemek suretiyle mevcut anlamini saptiran veya ona yeni bir anlam
kazandiran caps’ler olarak siniflandirmaktadir. Ayrica bu mizahi iiriinlerin en 6nemli
Ozelligi absiird, parodi ve pastis gibi tekniklerin yogun bir sekilde kullanilarak

alternatif ve kendine 6zgii bir sdylem insa ediyor olmalaridir.
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3.5.1. Parodi (Yansilama)

Tarihi kokeni c¢ok eskiye dayanan parodiye iliskin ilk bilgiler, Aristoteles’in
Poetika’sinda bulunmaktadir. Antik Yunanda “parodia” adiyla anilan bu tiiriin
kurucusu olarak da donemin yazarlarindan Hegemon gosterilmektedir (Cebeci, 2016,

s. 90).

“Parodi etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha onceye ait
bir metnin, bagka bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bi¢cimde, uyumsuz
bir c¢erceveye konmasi olarak tanimlanabilir (Rose, 1993 aktaran Cebeci, 2016,
s.78)”. Bu baglamda parodi diger adiyla yansilama, bir metnin baska bir amagla
kullanilarak yeni anlamlar kazanmasidir. Bir metni degistirip yeni bir metin
olustururken hedeflenen sey daha c¢ok alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar,
ciddi bir metni, ¢ogunlukla siradan bir metne, ya da ciddi bir metnin bigemini higbir
kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir konuya uyarlamaktadirlar (Aktulum, 2000,

s. 117-118).

Birinci durumda “parodi”ye basvuran yazar bir metnin konusunu degistirerek vermek
istedigi anlami saptirir; ikinci durumda ise metnin konusuna dokunmadan salt
bicemini biitiiniiyle degistirerek bigemsel bir donilisiim yaratir. Son olarak ise yazar
bir metin bicemini alir, onu yeni bir metinde, genellikle kars1 bir savla yeni bir
konuya uygular (Aktulum, 2000). Bir baska deyisle yazar, parodisini yapacagi metni
bir “tez” olarak goriir ve ona “antitez”iyle yaklasir. Bu bakimdan parodi “sentez”
olarak yeniden yorumlama ve buna bagli olarak fikir degistirme eylemi olarak da

aciklanabilir (Cebeci, 2016, s. 78).

Gerard Genette, “Palimsests” (1982) adli calismasinda parodiyi, bir “iist-metin”
(hypertext) ile bir “alt-metin”den olusan bir tiir olarak agiklamaktadir. Buna gore
“alt-metin” parodinin konu edindigi orijinal metni ifade ederken, “iist-metin”, alt-
metnin maruz kaldig degisiklikleri temsil etmektedir. Bu baglamda alt-metne iliskin
unsurlarin ist-metin tarafindan degistirilmesi olgusu “parodik doniisim” adim
almaktadir (Cebeci, 2016, s. 79-80). Yansilamadaki bu doniistiiriim, ¢ogunlukla
giiliing bir etki yaratmak ya da eglendirmek amacina dayanmaktadir (Aktulum, 2000,
s. 116).

Parodi, metinlerarasilikta (intertextuality) kullanilan tekniklerden biri olarak

goriilmektedir. Parodinin temelini olusturan Onciil eser ile ardil eser arasindaki
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ayrimi anlamlandirma noktasinda ise metinlerarasilik en islevsel yontem olarak
belirtilmistir  (Dentith, 1995, aktaran Firat, 2018, s. 93). Dentith, metinlerarasi
iliskinin geri alanmi bilinmeden parodinin getirdigi ideolojik ve degerlendirici
perspektifin yeterince anlasilamayacagini belirtmektedir (aktaran Cebeci, 2016, s.

83).

Bu noktada metinlerarast1 kavramimi acgiklamak gerekirse, Genette (1982)
metinlerarasini iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi yani
temel olarak bir metnin baska bir metindeki somut varligi olarak tanimlar (Aktulum,
2000, s. 83). Bu acidan bakildiginda, her metin bir alintilar mozaigi gibi olugmakta,
her metin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve doniisimii olarak
yaratilmaktadir (Kristeva, 1969 aktaran Aktulum, 2000, s. 41). Bu baglamda her
metin, kendinden Once {liretilen metin ile baglantilidir ve 6nceki metinlerden izler
tagimaktadir. Metinlerarasilik da bu iliskiler ag1 g¢ercevesinde metnin anlamini

aciklamay1 hedeflemektedir.

TR TR St S e R
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Sekil 3.1. Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa Tablosu Ornegi
Kaynak: http://kutupaygiri.blogspot.com/2013/09/yeni-nesil-monalisa.html

Hutcheon (1985), parodinin igerdigi en dnemli unsurun ironi oldugunu belirtir. Bu
baglamda parodi iceren bir metin ile asil metin arasindaki mesafeyi acan seyin ironi
oldugu soylenebilir. [roni, bir kodun Kkarsit anlamlara gelecek sekilde
kullanilmasidir. Parodi ve ironi benzerlik gostererek ironinin tek anlami yadsidigi,
parodinin ise tek metni yadsidigi sdylenebilir. Ozetle ironinin anlamsal diizeyde

yaptig1 seyi parodi metinsel diizeyde yapmaktadir (aktaran Firat, 2018, s. 92). Bu iki
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unsur, metin tiretim noktasinda kullandiklar1 farkli teknikler dolayisiyla ayrilsa da
aslinda birbirini tamamlayici niteliktedirler ve edebi tiir olarak oldukg¢a yakin bir

goriiniim sergilemektedirler.

Parodi kavraminin kapsami, c¢agdan caga degistigi i¢in islevselligi noktasindaki
goriisler de ¢esitlenmektedir. Buna gore parodi, belirli bir donemde yaygin olan esere
gondermede bulunarak topluma mesaj vermekte, dolayisiyla yikict etkileri
bulunmaktadir. Diger yandan parodi esas metni elestirdigi takdirde, bu tiiriin temel
niteligi saldirganliga doniismektedir. Bununla beraber parodi gibi komik metinler,
ciddi metinlerin ele alamadigi konulari ele alarak insan deneyiminin farkli

boyutlarmin dile getirilmesini saglamaktadirlar (Cebeci, 2016, s. 96-97).

Parodi, ¢ogunlukla yazinsal alanda kullanilsa da, sinema, resim, grafik, miizik,
mimari vb. gibi pek ¢ok sanat alaninda da yer almaktadir. Teknolojik gelismelerin
yasanmasi ve hizla yayilmasi ile liretim siireglerinde yasanan yenilikler parodinin
alanin1 genigletmistir. Teknoloji tabanli ortamlar, bireyin bilgiye erigimini
kolaylastirmis ve icerik tretimi noktasinda da kolayliklar saglayarak katilimei
kiiltlirii yaratmistir. Bu ortamlar, siradan bireyin yaraticihiini ifade ettigi alanlar
olmustur. Bu baglamda kullanicilar, giinlimiiziin 6nemli iletisim araglar1 olarak
sosyal aglarda oldukea iinlii eserleri doniistiirerek yeni anlamlar olusturmaktadirlar.
“Ornegin sosyal aglarda Da Vinci’nin Mona Lisa tablosu ve Son Aksam Yemegi
tablosu ile yapilmis pek cok parodi gorselleri paylasilmaktadir. Bunlarin yanm sira
topluma mal olmus, diinyaca iinlii kisilerin fotograflarinda da parodi oOrnekleri
goriilmektedir. Parodi genellikle mizahi yoniiyle 6ne ¢ikarken, kimi zaman ciddi bir
konunun siradan yorumlanmasi olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir” (Vardar, 2019,
s.53). Yine sosyal medya ortamlarinda bazi popiiler kisi veya kurumlar adina parodi
hesaplar olusturulmakta ve bu hesaplarda iinlii kisiler adina eglence veya elestiri
amaciyla paylasimlar yapilmaktadir. Bu noktada parodi, giiniimiiz mizahinda yogun

olarak kullanilan tekniklerden birini olusturmaktadir.
3.5.2. Pastis (Oykiinme) ve Kolaj

Metinlerarasilikta siklikla kullanilan bir yontem olan pastis diger bir deyisle
Oykiinme; Eczacibasit Sanat Ansiklopedisinde (1997, s. 1435) {inlii sanat yapitlarinin

cesitli bolimleri kopya edilerek, biitiinlik kaygist giidiilmeden bir araya
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getirilmesiyle olusturulan eklektik yapit olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bir

sanat¢inin islubu taklit edilerek gergeklestirilen yapita da bu ad verilmektedir.

Aktulum’a gore (2000, s. 133) pastis, bir yazarin dil ve anlatim o6zellikleri, sozleri
taklit edilerek gergeklesir. Bir yazar, baska bir yazarin bigemini kendi bicemiymis
gibi benimseyerek, okurun iizerinde birakmak istedigi etkiye gore kendi metnini
olusturarak ya da 6zgiin metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
yaratmaktadir. Bu anlamiyla stil 0ykiinmesi olarak tanimlanabilen pastis (Sahin,
2015, s. 117), amaci eglence olan ve “oyuncu bir ruh hali’ni yansitan bir taklittir
(Cebeci, 2016:81). Bu baglamda birbirine ¢ok yakin olan parodiden, alt-metnin
“donistiirilmesi” (transformation) yerine “taklit edilmesi” (imitation) ozelligiyle

ayrilmaktadir (Cebeci, 2016, s. 80).

Parodik metinlerde elestirel bir tavir hakim iken pastis ¢ok daha iyi niyetli bir
yaklagim sergilemektedir. Parodiden farkli olarak pastis, 6nceki eseri farkli bir nitelik
yiikklemeden oldugu gibi alintilamakta veya tamamen kendiliginden uzaklagtirarak
yeni bir anlam insa etmektedir (ispir ve Kaya, 2011, s. 86). Bu baglamda pastis,
gecmisle glinlimiiz sanati arasinda baglar kurarak, eski anlayis ve fikirlerin yeniden

uyarlanmasi1 yontemidir (Sahin, 2015, s. 114).

Pastiste metin eglence amaciyla taklit edilse de, bu amag¢ bazen elestirel, yergisel

ve/veya ovgilsel nitelikler de tasimaktadir (Aktulum, 2000, s. 134).

Kolaj ise, bir asemblaj (li¢ boyutlu kolaj-heykel) tiirii olarak 20. yiizy1l sanatinda ilk
defa Kiibistler tarafindan bulunmus, sonrasinda da Dadaistler ve Gergekiistiiciiler
tarafindan gelistirilmis bir resim sanatin1 ifade etmektedir. Kolaj; elde mevcut her
tiirlii organik ya da inorganik hazir materyalin basili, ¢izili ve fotografik malzemenin
onceden bilinen hayat baglamindan koparilarak yeni bir baglama hizmet edecek
sekilde, yeni bir kurgusallik kaygisiyla bir ylizey lizerine yapistirilmas: islemi
seklinde tanimlanmaktadir (Ergiin, 2012, s. 5).
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Sekil 3.2. Freddy Fabris, Adem’in Yaratilis1 Ornegi
Kaynak: https://vesaire.org/renaissance-mechanics-photo-portraits-freddy-fabris-4/

Pastis ve kolaj orneklerine tiyatro, edebiyat, sinema, miizik gibi pek ¢ok alanda
rastlanmaktadir. Bununla beraber dijital teknolojilerin imkan ve araglari, bu
tekniklerin sayisal ortamlarda da ifade edilmesini saglamis ve dijital bir sanat alan
yaratmistir. Dijital alanlar bir icerigin c¢esitli yazilimlar araciligiyla etkilesim,
manipiilasyon gibi yeni anlatimsal 6zellikler kazanarak yeniden iiretilebilmesi ve
cogaltilmasi olanagi saglamistir. Bu teknikler anlatimin zenginlestirilerek ¢arpici etki

olusturulmasini sagladigindan dijital aglarda siklikla kullanilmaktadir.
3.5.3. Absiird Mizah

Absiird kavrami, Latince Absurdus’dan gelmektedir. Kelime anlami itibariyle,
anlamdan yoksun olan, sagma, akil disi, akil almaz gibi anlamlara gelmektedir. Bu
kavram, sagir dilsiz anlamina gelen surdus’tan tiireyerek glintimiizdeki halini almistir

(Giindogan 1995, aktaran Firat, 2018, s. 96).

Kavramsal olarak absiirdiin kokeni, felsefede 19. yiizyilin ilk yillarina, Soren
Kierkegaard’in metinlerine kadar uzaniyor olsa da, asil gelisimini 20. yiizyilda
yasamistir. Bu donemde, aydinlanma ¢ag1 ve sanayi devriminin 1s18inda, insanliga
akil ve bilimin Onciiliiglinde daha iyi bir diinya vaat edilirken yasanan iki biiyiik
diinya savasi ve beraberinde getirdigi trajediler ciddi bir hayal kiriklig1 yaratmistir.
Sanayilesme ve kapitalizmin refah toplumu yaratma amaci ise yeni toplumsal ve

ekonomik sorunlari beraberinde getirmistir. Boyle bir ortamda insanliga sunulan
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akilcilik, modernizmin vb. biiyiik anlatilarin ¢okiisii, insanin ve evrenin akil, mantik
ve Olciliiliik ile agiklanamayacagi diisiincesini dogurmustur. Absiirdizm olarak
adlandirabilecegimiz bu felsefi kavrayis, edebiyat ve sanatin farkli alanlarinda,
yasamin anlamsizligl, diinyanin ve insanin uyumsuzlugu gibi temalar seklinde
karsilik bulmustur (Yildiz, 2018, s. 206). Absiird kavrami, insanlarin iginde

bulundugu bu uyumsuz durumu en iyi yansitan anlatim dili olmustur.

Varolus felsefesini karakterize eden bir kavram olarak absiird, Heidegger’de boguntu
ve olgusallik, Sartre’de insan yagami ve varolusunun anlamsizligi, Camus’da ise bize
eylemden bagka bir alternatif birakmayan durumumuzun tutarsizligi seklinde ifade
edilmistir. Camus, insan varolusunun, nihai bir amactan yoksun ve dolayisiyla da,
anlamsiz oldugu i¢in sagma oldugunu savunmaktadir. Camus’ya gore bu durum, yine
dogrudan dogruya Tanri’nin yoklugundan kaynaklanmaktadir (Cevizci, 1999, s.

743).

Albert Camus, insan yasaminin absiirdliigiine yonelik diislincelerini  Yunan
Mitolojisi’ndeki Sisyphos mitine dayandirmaktadir. Bu mite gore, Tanr1 Zeus, Titan
Sisyphos’a agir bir kayay1 bir dagin tepesine ¢ikarma cezasit vermistir. Ancak bu
kaya, tam dagin doruguna ¢ikarildigi zaman geri yuvarlanmaktadir. Sisyphos her
seferinde yuvarlanacagini bile bile tasi tepeye c¢ikarma igini siirdiirmiis ve bu

anlamsiz ugras i¢inde sagmaligin bilincine varmistir (Sener, 2001).

Camus’a gore insanoglu da O6limlii oldugunu, yasamimin bir amaci olmadigini,
evrende bir diizen gozetilmedigini bilerek yasamini ve ugrasini siirdiirmektedir.
Ancak Camus, insanin bu sagma, akla uymayan duruma razi olmadigini, ona

baskaldirdigini ifade etmektedir (Sener, 2001, s. 299).
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Sekil 3.3. Bir Absiird Komedi Ornegi Leyla ile Mecnun adli diziden “Son Aksam
Yemegi” Ornegi
Kaynak: https://www.bilgeyik.com/leyla-ile-mecnunun-en-sevilen-sahneleri-157

Mizahi durumlarda absiird 6gelerin kullaniminin anlasilmasi noktasinda absiirt
tiyatro olduk¢a onemlidir. Bu baglamda absiird tiyatro kavramini agiklamak yerinde
olacaktir. “Absiird tiyatro; diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen
kurulamadigini, bireye aklin degil, ilkel giidiilerinin egemen oldugunu gostermek,
boylece insanin kendini gergege aykiri diizenlemelerle avutmaktan vazgecip
sagmanin bilincine varmasini amaglayan bir ifade bi¢imidir. Yani sanatin protesto

yontemidir (Sener, 2001, s.299).

Bu agiklamalar 15181nda absiird mizah; tiyatro, heykel, edebiyat, sinema gibi sanat
dallarinda oldugu gibi, insanin varolugsal durumundaki anlamsizligina ve bu duruma
iliskin mantiksal yaklagimlarin yersizligine isaret ederek tlim bunlarin icerisindeki

uyumsuzluklart giiliing hale getirmeyi amaglamaktadir (Firat, 2018, s. 98).

Gilinlimiiz mizahinda parodi, ironi, absiird gibi teknikler yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Absiird mizah, birbiriyle baglantisiz olgularin birlestirilmesini,
uyumsuzluk ve sagmaliklarin anlatilmasini ifade etmektedir. Absiirtliik, ger¢ekiistii
ogeler, alegorik bir anlatim, antropomorfizm (insanbi¢imcilik) ve abart1 gibi

unsurlarin kullanim1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
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3.5.4. Animasyonlar

Tiirk¢e’de “cizgi film” olarak karsilik bulan kavram; gergekte hareketli olmayan
nesne ya da goriintiilerin hareketliymis izlenimi verecek sekilde diizenlenmesi ve
kaydedilmesi yoluyla elde edilen goriintii isleme teknigidir. Bu goriintiilerin belirli
bir senaryo ile sinema diline uygun bir sekilde birlestirilmesi ise bir tiir olarak

“Canlandirma Sinemasini” olusturmaktadir (Hiinerli, 2000, s. 547)

Animasyonun baslangi¢ tarihi sinematograf oncesi hareket yanilsamasi prensibine
dayal1 bir dizi bulusa kadar uzanmaktadir. Resimleri hareket ediyormus gibi gosteren
Thaumatrope, Zoetrope, Praxinoscope gibi 19. yiizyilin oyuncaklari animasyon
tarihinde karsimiza ¢ikan duraklara isaret etmektedir. Sinemanin baslangici olarak
kabul edilen 1895 yilina kadarki gelismeler, sinemanin oldugu kadar, goriintiilerinin
cizimlerden olusmasi1 nedeniyle animasyon sinemasinin gelisimi sayilmaktadir

(Hiinerli, 2005, aktaran Saki Aydin ve Sivas Giilgur, 2018, s. 3).

Sinema tarihinin ilk animasyon 6rnegini 1907°de J. Stuart Blackton’in stop-motion
teknigi kullanilarak c¢ekilen “Humorous Phases of Funny Faces” adli filmi
olusturmaktadir. Bu tarihten itibaren ayni teknikle birka¢ tane daha animasyon
cekilmis, sonrasinda ise kullanilan materyallere bagli olarak c¢ekim teknikleri
geligmistir. Emile Cohl, 1908 yilinda bu yeni tekniklerle ilk ¢izgi film denemelerini
gergeklestirir. Sonrasinda ise animasyon filmlerine gosterilen ilgi sonucunda, Winsor
McCay’in “Little Nemo”, “The Story of a Mosquito” ve “Gertie the Trained
Dinassaur”, Ben Harrison ve Manny Gould’un “Crazy Cat”, Pat Sullivan’in “Felix
the Cat” ile Max Fleischer’in “Koko the Clown” gibi pek ¢ok film ¢ekilmistir
(Senler, 2005, s. 102-103; Medin, 2017, s. 470).

Animasyon filmlerinin bir sinema eglence araci olarak olaganiistii gelisimi, ses
tekniginin de dahil edildigi 1928-1938 yillar1 arasinda olmustur. Bu dénem, Walt
Disney yapimi Mickey Mouse’, ‘Donald Duck’ ve ‘Silly Symphonies’ filmleri
oldukga ses getirmis; bununla beraber ilk uzun metrajli animasyon filmi olan ‘Snow
White and Seven Dwarfs’ piyasaya siiriilmiistiir. Bu filmde renk, miizik ve ses
efektleri bir araya getirilmis ve animasyon filmler yeni bir olgunluk diizeyi

kazanmistir (Halas, 1979, s. 261).

Animasyon filmlerine yonelik ilginin artmasi1 sonucunda Walt Disney’den daha eski

bir kurulus olan (1905) Warner Bros (Warner Brothers) sirketi de 1930’lu yillarda bu
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sektore el atmistir. Yine bu yillarda Hanna-Barbara canlandirma stiidyolar
canlandirma diinyasina pek ¢ok karakter kazandirmistir. Bu tiirden stiidyolar;
animasyon filmler alaninda yarattiklar1 karakterlerle, gelistirdikleri teknik ve
yontemlerle, animasyon film sektoriiniin glinlimiizdeki bilgi birikimine, estetik
anlayisina, eglence, egitim ve kiiltirel yasamina biiyilk katkilar saglamislardir

(Tiirker, 2011, s. 232).

P
s

Sekil 3.4. Ilk Animasyon Film “Humorous Phases of Funny Faces” Ornegi
Kaynak: https://trettleman.medium.com/humorous-phases-of-funny-faces-the-first-

animated-film-d2ac1fcf4e20

1941 yilina gelindiginde, Disney Stiidyolarinda baslayan grevlerin ardindan,
Disney’den ayrilan bir grup tarafindan bagimsiz bir animasyon stiidyosu olan UPA
(United Production of America) kurulmustur. Stephen Bosustov, David Hilberman,
Robert Cannon, John Hubley ve Art Babbit gibi sinemacilardan olusan grup,
Disney’e kiyasla ¢ok daha aydin kisilerden olusmustur. Eserlerinde Brague, Picasso
gibi ressamlarin izlerine rastlanilmaktadir. 1950°de UPA Cannon’un Gerald
McBoing filmiyle biiyiik bir bagar1 yakalamig, bunu Mr. Maggoo tipi ile devam
ettirmistir. UPA bugiin bile asilamayan film-seyirci biitliinliigti olusturmustur (Filim

73, 1973).

Aym yillarda Ingitere’de John Halas ve Joh Batchelore, Fransa’da Paul Crimali,
Kanada’da Norman McLeran, Cekoslovakya’da Jiri Trinka animasyon sinemasi i¢in
basarili ¢alismalar yapmiglardir. Tiirkiye’de ise animasyon gelisme agamasinda olup,

Tan Oral ve Yasar Tongu¢’un ¢aligmalar1 goriilmiistiir (Filim 73, 1973).

Animasyon sinemasi, 1980°1i yillarda bilgisayar teknolojilerinin kullanilmasiyla

beraber yeni bir boyut kazanmistir. Bilgisayar, siradan diizeyde, hareketlilik hissini
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verecek olan ¢ok sayida goriintiiniin yeniden diizenlenmesini saglayan bir ortam
yaratmistir. Yaratic1 diizeyde ise, film yapimcilarinin gercekte filme alinamayacak
gorlntiiler yaratmalarin1 saglayan yazilimlar sunmaktadir (Bordwell & Thompson

2009, aktaran Aydin-Saki ve Giilgur-Sivas, 2018, s. 4).

Bu yillarda Walt Disney’den aldig1 destekle dijital animasyon endiistrisine giren
PIXAR bu alanda devrim sayilabilecek calismalar gergeklestirmistir. Bilgisayar
teknolojileriyle iiretilen ilk uzun metrajli film olan Toy Story (1995) ve Toy Story 2
(1999), Monster Inc. (2001), Finding Nemo (2003), The Incredibles (2004) gibi
animasyonlar PIXAR’in animasyon sinemasina rekorlar kirarak oOnciilik ettigi

filmler arasinda gosterilmektedir (Senler, 2005, s. 108).

Pixar, gelistirdigi Marionette, Ringmaster ve Tender-Man11 gibi ¢esitli yazilimlarla;
1siklandirma, modelleme, canlandirma ve fotograf sentezleme gibi konularda biiyiik
ilerlemeler saglamistir. Cizerlerin her karede karakter hareketlerini biitlin detaylariyla
kontrol edebilmesini saglayan bu yazilimlar animasyona bagka bir boyut

kazandirmistir (Celik 2004, aktaran Senler, 2005, s. 108).

PIXAR’1n yani sira Dream Works, 20th Century Fox, Blue Sky Studios, DC Comics
ve Marvel gibi sirketler de animasyon film iiretimine baslayarak bu siirece dahil

olmuslardir (Firat, 2018).

Asil giliciinli igerisinde barindirdigr birgok gorsel unsurdan alan animasyonlarda
abartili bir mizah anlayisinin yaninda fantastik 6gelerin kullanimi da oldukca
yayginlagsmistir. Nitekim animasyonlar, mizahin gergeklikle ¢cok ortlismeyen gorsel

bir kurguya dayali ifadesi seklinde tanimlanmaktadir (Firat, 2018, s. 104).

Bilgisayar ortamlarinin sahip oldugu olanaklar sayesinde animasyonlarda mizahi
yakalamak oldukg¢a kolaylasmistir. Bu olanaklarin kesfi ile farkli Gislupta pek ¢ok
animasyon tUretilmistir. Gergek hayatta goriilmesi olanaksiz goriintii kareleri
sayesinde, izleyicinin sasirtilmasi ile mizah elde edilmeye calisilmistir. Teknolojik
ortamlarin sundugu sinirsi1z olanaklar bu alanin ¢ekiciligini her gecen giin daha fazla

artirmaktadir (Gokgearslan, 2009, s. 131).
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3.5.5. Montaj ya da Monteler

Yeni medya araglarinin olusturdugu en 6nemli mizah teknikleri arasinda yer alan
montaj ya da monteler; giindelik yasami yansitan gorsellerin ¢esitli bilgisayar
programlar1 araciligiyla degistirilmesi veya anlamin saptirilarak manipiile
edilmesiyle olusturulmaktadir. Sanal ortamlarin sundugu imkanlar dolayisiyla
tiretilen montajlar, interaktif bir mizah anlayisin1 yansitmaktadirlar. Sanal ortamlarin
anonim bir goriiniim sergilemesi, daha kuvvetli mizahi 6gelerin oldugu cesur bir

mizah alan1 yaratmistir (Firat, 2016, s. 643).

Bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle baglantili olarak ortaya ¢ikan montajlar ya da
sosyal medya tabiriyle monteler, glinlimiiziin en yaygin mizah {rlinlerini
olusturmaktadir. Uretim agisindan belli oranda bir uzmanlik gerektiren bu mizah
triinleri, Photoshop, After Effects CC, Audition veya Edius gibi programlar
aracilifiyla gelistirilmektedir. Bu mizah 6gelerinin en onemli 6zelligi, birbiriyle
anlamsiz iki ya da daha fazla 6genin montajlanarak asil anlaminin manipiile edilmesi
ve bdylece yeni nesil bir pastis olusturma cabasina dayanmaktadir (Firat, 2018, s.

104).

Montajlar, bir igerigin cesitli bilgisayar programlari ile yeniden diizenlenilmesiyle
teknoloji tabanli manipiilasyon yaratmaktadir. Bireylerin igerigi indirip yeniden
diizenleyebilmelerini saglayan bir dizi kullanici dostu uygulama remixlemeyi son
derece popiiler hale getirmistir (Shifman, 2014, aktaran Firat, 2018, s. 106). Remix
olarak da ifade edilebilen bu durum, dijital teknolojiler araciligiyla yeni iceriklerin

tiretimine gonderme yapmaktadir (Firat, 2018, s. 106).
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Sekil 3.5. Haliisinatif Haller Isimli Bir Montaj Ornegi
Kaynak: https://www.bobiler.org/digitalart
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Sosyal ortamlarin en yaygin mizah tekniklerinden olan montajlarin biiyiik
boliimiinde saptirma ve asil anlamin manipiile edilmesi s6z konusudur.
Détournement ya da saptirma seklinde ifade edilen bu durum, dijimodern mizah
anlayisinin  dinamikleri arasinda gosterilmektedir. Cagdas sanat agisindan
détournement; saptirma, bozma, kopyalayarak kendine mal etme, alintilama,
yerinden etme, koparma gibi temel anlamlandirmalar1 ifade etmektedir (Albayrak,
2008 aktaran Firat, 2018, s. 107). Kavram dijital mizah baglaminda ele alindiginda,
yaygin egemen soylemin tersyiiz edilerek yeni bir bi¢ime doniistiiriilmesi seklinde
aciklanmaktadir. Yani bu durum, mevcut anlamin degistirilerek yeni bir anlam insa

edilmesini saglamaktadir (Firat, 2016, s. 647).

Monteler igerik bakimindan giincel konulara, politik s6ylemlere, reklamlara yonelik
elestiriler olabildigi gibi, yaratict reklam fikirleri, sadece mizah unsuru igeren
eglenceye ve yaraticiliga doniik gorsel metinler, tasarimlar, amator karikatiirler,

karakalem c¢aligmalar1 ve video montajlart da olabilmektedir (Baslar, 2016, s. 280).
3.5.6. Caps ya da Memes

Sanal ortamlarin yaratmis oldugu popiiler mizahi formlardan biri de caps’lerdir.
Ingilizce “capture” “yakalamak™ kelimesinden tiireyen bu terim, ilk olarak
kullanicilarin internetten indirmek istedikleri filmler hakkinda bilgi edindikleri
fotograflar1 tanimlamak i¢in kullandiklar1 bir kavramdir. Daha sonra yakalanan
fotograflarin manipiile edilip giildlirii 6geleri igeren formlara doniistiiriilmesiyle

mizahi bir nitelik kazanmistir (Giiveng, 2017, s. 109)

Tiirkge literatiirde “caps” olarak tanimlanan bu mizahi formlarin ingilizce karsilig
“memes” olup, kokii ise “meme” kelimesinden tiireyen ve taklit edilen sey manasina
gelen Yunanca “mimema” kavramina dayanmaktadir (Shifman, 2014, aktaran Cetin,
2019, s. 162). Richard Dawkins’in ilk kez Gen Bencildir (The Selfish Gene) adl
calismasinda kullandig1 “meme” kavrami, kiiltlirel aktarimi saglayan bir birim olarak
aciklanmaktadir (Tekrin, 2016, s. 576). Bu noktada Shifman, memesleri paylasilan
bir kiiltiirel deneyim olusturan, internet kullanicilar1 tarafindan dolasima sokulan,

taklit edilen ve doniistiiriilen popiiler kiiltiir 68eleri olarak tanimlamaktadir (Aktas,

2016, s. 7).
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Sanal ortamlarin memesleri olarak goriilen capsler, “internet {izerinden insandan
insana yayilan bir ifade, bir metin, bir video, bir resim vb. gibi medya parcalar

olarak tanimlanmaktadir (Wiggins ve Bowers, 2015 aktaran Cetin, 2019, s. 162).

&
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Benim hicbir sugum yok valla o eklemis. Neden inanmiyorsun?

Sekil 3.6.Caps Ornegi
Kaynak: (https://wmaraci.com/nedir/caps

Capsler ilk kez 4Chan isimli bir sitede kullanilmaya baslamistir. 2003 yilinda 13
yasindaki Christian Poole tarafindan kurulan 4Chan, Japon animeleri ve pop kiiltiirii
hakkinda paylasimlarda bulunma amaciyla olusturulan gorsel bir paylasim sitesidir.
4Chan, farkli boliimlerden olugmaktadir ve her boliimiin anime, fotograf, video
oyunlari, moda gibi farkli temalar1 bulunmaktadir. Ancak bu temalar arasinda en
poptiler olan1t “/b/” isimli boliimdiir. Bu boliim, belli bir tema ile sinirlandirilmayip,
diger temalarin disinda kalan her tiirlii gorselin paylasilmasina olanak saglamaktadir.
4Chan’in bir diger 6nemli 6zelligi de gorsel paylasmak veya yorum yapmak i¢in bir
sifre ve kullanic1 adina ihtiya¢ duyulmamasidir. igerik iiretme ve paylasma, oturum
acmadan da yapilabilir oldugundan 4Chan kisilerin anonim kalmasina olanak
tanimaktadir. 4Chan'de kullanic1 ad1 girmeden paylasimda bulunan kisinin kullanici
adi “Anonymous” (anonim) seklinde goriinmektedir. Sitenin arsivleme o6zelligi
yoktur ancak paylasilan gonderiler ilgi ¢ekip paylasildig: siirece dolasimda kalirlar.
Bu 06zellikleri dolayisiyla internet memleri ile benzer formlardir (Tekrin, 2016, s.
576). Capslerin siirekli bir degisim halinde olmasi herkesin goriintiileri yeniden

diizenleyerek yaratim siirecine dahil olmasini saglamistir.

Gilintimiizde Facebook, Twitter, Instagram gibi sosyal ortamlarin en ¢ok ilgi géren
icerikleri arasinda olan capsler, elektronik ortamlarda eglendirmek veya

diisiindiirmek amaciyla bir goriintiiniin kismen capture (kirpmak) yapilarak altina
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serit dosenmesi ve resim/fotografa uygun bir yazinin eklenmesi ile olusturulan mizah
formunu ifade etmektedir (Demirel, 2017, s. 196). Internet capsleri metinlerarasi
nitelik tasimaktadir ve yazili metin, hareketli gorsel ya da sadece imaj iistiinde yazili
bir metin seklinde farkli sekilleri bulunmaktadir. Capslerin yapiminda farkl
gorsellerden, videolardan ve kelime oyunlarindan yararlanilmaktadir (Karatag ve

Binark, 2016, s. 438).

Capsler de tipki memesler gibi, popiler kiiltiir {izerinden beslenir: Popiiler
karakterlerin (futbolcu, TV dizisi, sinema, ¢izgi film karakterleri vb.), konularin
(futbol, siyaset, vize ve final haftasi gibi), hayvanlarin (kedi, kopek vb.) goriintiileri
kullanilarak iiretilir (Aktas, 2016, s. 7). Bu noktada Shifman’in ifadesiyle (2014,
aktaran Cetin, 2019, s. 162) capsler; icinde bulundugumuz ¢agin norm ve degerlerini
yansitan “post folklor” araclardir. Yasanilan toplumun sosyal, siyasal, kiiltiirel,

ekonomik olaylar1 6zgiin mizahi formlar tizerinden elestirel bir dille yansitilmaktadir.

Ulkemizde caps omekleri ilk kez Inci Caps sitesi iizerinde olusturulmus ve
yayilmistir. Ardindan pek cok caps sitesi kurulmustur. “Beyaz yaka i¢in mizah
kiiltiirii” sloganiyla olusturulan Inci Caps, ¢ok basarili bir “dijital mizahi icerik
tireticisi” olmustur (Asutay vd., aktaran Kirik ve Saltik, 2017, s. 106). Bobiler.org
sitesi de capslerin paylasildigi bir ortam olmustur. Bu siteler disinda capsler;
Facebook, Twitter, Instagram, Tumblr gibi sosyal ortamlarda yayinlanmaya

baslamistir.

Sosyal ortamlarin gérece 6zgiir ortami kullanicilarin sosyal hayata dair diistincelerini
capsler iizerinden mizahi bir bakis agisiyla yeniden anlamlandirarak ifade etmesini
saglamaktadir. Yaratilmas1 bakimindan oldukg¢a kolay olan capsler, hizla yayilarak
cok sayida kullaniciya ulasabilmekte, dolayisiyla sosyal ortamlarin en popiiler

igerikleri arasindadirlar.
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4. DiJITAL CAGDA MiZAH: “VAR BOYLE TiPLER” INSTAGRAM
HESABI ANALIZi

Dijital teknolojiler, iletisim pratiklerinde degisiklikler yaratmis, bir iletisim bigimi
olan mizah1 da doniistiirerek yeni bi¢im ve olanaklar getirmistir. Bu kapsamda dijital
medya ve sosyal medya araglariin mizah iiretimi ve sunumuna getirdigi yenilikler
Var Boyle Tipler Instagram hesabinda paylasilan gonderiler {izerinden, sdylem
analizi yontemiyle ve gorsel 6geler de degerlendirilmeye dahil edilerek, hem
iceriksel hem de gorsel baglamda incelenmistir. Boylelikle dijital ortamlarda mizah

unsurunun yaratimi, kaynaklart ve dontistimii anlasilacaktir.
4.1. Yontem

Calisma kapsaminda temel yontem olarak Var Béyle Tipler sosyal paylasim
hesabinda paylasilan icerikler sdylem analizi yontemiyle incelenmistir. Paylasilan
Ogelerin bliylik c¢ogunlugu, fotograf veya video formatinda olup gorsellikten
olugmaktadir. Mizahi paylasimlarda ifade edilmek istenen anlamin agiga ¢ikarilmasi
amaciyla Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan gonderilerin gorsel ozellikleri de
coziimlemeye dahil edilmistir. S6z konusu gonderiler, sabit bir fotografik imgenin
tizerine hesabin yaraticist Kivang Talu’nun yiiziinlin monte edilmesiyle
birlestirilmesinden olusturulmaktadir. Dolayisiyla gonderiler kompozisyon, renk,
hareketli grafik ve animasyon unsurlart acisindan da degerlendirmeye dahil

edilmistir.
Soylem Analizi

Soylem; ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, giic ve giiciin
miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iligkin stire¢/lerdir. Soylem; sosyal,
siyasi, kiiltiirel, ekonomik alanlar gibi sosyal hayatin tiim yonleriyle iliskili, multi-

disipliner bir meta-eylemdir (S6zen, 1999, s. 20).

Soylem analizi kavrami ilk olarak 1952°de Zelling Harris tarafindan yazili ve sozlii
metinlerin analizini ve climlelerin smirlarinin 6tesinde devam eden dilbilimsel
betimlemesini yapmak amaciyla kullanilmigtir (Sahin, Okmen ve Kilig, 2018, s.
752).
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Sosyal arastirmalar icinde kullanilan bir yontem olarak sdylem analizi, mevcut
sOylemleri yeniden {liretme, degistirme, doniistirme ya da mevcut sOylemlerin
Ozelliklerini agiga ¢ikarma 6zelligine sahiptir. SOylem analizi “verilere”, “analiz” ve
“sonuglara” dayali, acik¢a sOylem iiretme yollaridir (Fairclough 1998, aktaran S6zen,
1999, s. 83). Sdylem analizi, konusma ve metinler araciligiyla olusan anlam firiinleri
ile ilgilenen genis kapsamli sosyal ve kiiltiirel aragtirmalar i¢inde kullanilan bir
arastirma yontemidir (Celik ve Eksi, 2008, s. 99). Soylem analiz ¢ok-boyutlu, ¢ok-

fonksiyonlu, tarihsel ve elestirel bir analizdir (Fairclough, aktaran S6zen, 1999, s. 82)

Edibe So6zen (1999, s. 81) sdylem analizinin ii¢ sacayagina temellendigini
belirtmektedir. Bunlardan birincisi Saussurecii anlayisa dayanan yapisalci dilbilim;
ikincisi, Wittgenstein'in dilsel felsefesinden yararlanan post-pozitivizm; {igiinciisii dil
felsefesinde Gadamer ve bir yaris1 yapisalcilara, bir yarisi hermeneutige dayanan
Ricreur'den etkilenen hermeneutik. Bu {i¢ yaklagim bir teori olarak sdylem teorisinin

insasina ve s0ylem analizinin gelisimine katki saglamistir.

Van Dijk, sdylem ¢oziimlemesinin en gii¢lii verilerinden birinin ima (implication)
oldugunu belirtmektedir. Buna gore kelimeler, ciimleler ve diger metinsel
aciklamalar, bilginin haberdeki temellerini yansitan kavramlari veya dnermeleri ima
etmektedirler. Bu ima edis, ideolojik etki bakimindan olduk¢a 6nemlidir ve analiz ile
asil kastedilen anlam agiga cikarilabilir (aktaran S6zen, 1999, s. 126). Bu baglamda
dili bir pratik olarak ele alan sdylem analizi, bilgi, sosyal iliskiler ve kimliklere
ilisgkin 0Ozelliklerle bunlarin degisimini ortaya ¢ikarmada olduk¢a etkin rol
oynamaktadir. Soylem analizinin amaci, bir pratik olarak dili inceleme ve farkh
anlamlarla tretilen bilgi ve bilgi/giic moduna iliskin yapilari, onlarin degisim ve

dontisiimlerini aciga ¢ikarmaktir (S6zen, 1999, s. 82).

Soylem analizi, dil ile dilin kullanildig1 baglam arasindaki iliskiyi incelemektedir.
Soylem analizi, metin ile metnin {retildigi baglam arasinda dinamik bir iliski
oldugunu, anlamin ise metnin insa edildigi sosyal iligkiler, etkinlikler, sosyal
hedefler, tarih ve belirli kiiltlirel gruplarin inang, deger ve ideolojileri dolayisiyla
olustugunu iddia etmektedir. Dolayisiyla bir metnin ifade etmek istedikleri,
olusturulduklar1 toplumsal baglam temel alinarak aciga ¢ikarilabilir (Sahin vd., 2018,
s. 753). Bu cergevede sdylem bir mesajin tiim boyutlarini, sadece mesajin icerigini

degil, onu dile getireni (kim sOyliiyor), otoritesini (neye dayanarak), dinleyiciyi
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(kime soyliiyor?) ve amacii (sOyleyenler soyledikleri ile neyi basarmak istiyor)
kapsar. Soylem belirli bir zaman dilimi i¢inde belli insan gruplar1 arasinda olan ve
diger insan gruplart ile iliskili olarak gelistirilen fikirleri, ifadeleri ve bilgileri
kapsamaktadir. iktidarin uygulanmasi bdyle bir bilginin kullanimiyla baglantilidir.
Soylem, konusma ve sohbet de dahil olmak iizere tiim iletisim bigimlerini
kusatmistir. Bununla birlikte sohbet ve konusma yalniz s6ze dokiilen dnermelerle
sinirlt degildir; glinliik uygulamalar i¢inde sosyal diinyayr gérme, siniflandirma ve

ona tepki verme yollarini da icermektedir (Punch, 2005 aktaran Caglar 2010, s. 199).

Yani en basit ifade ile sdylem analizi, dilin incelenmesini hedeflemektedir. Fakat bu
inceleme, ifade edilen dilsel 6gelerin basit bir incelenmesi degil, ifadelerin/soze
dokiilenlerin s6zdizimsel ve semantik sinirlarinin 6tesine gitmeyi ve bu Gtede yatan

anlam ve igerigi a¢iga ¢ikarmayi gerektirmektedir (Celik ve Eksi, 2008, s. 105).

Norman Fairclough, Teun Van Dijk, Ruth Wodak ve Paul Chilton s6ylem analizinin
onemli temsilcilerindendirler. Fairclough sistematik iglevsel bilimi, Teun Van Dijk
metin ve algisal dilbilimi, Ruth Wodak etkilesimli c¢alismalar ve Paul Chilton
dilbilimi, gostergebilimi ve iletisim ¢alismalar1 lizerine odaklanmiglardir (Devran,

2010, s. 62).

Wodak ve Fairclough, sdylem c¢oziimlemesinin temel doktrinlerini su sekilde

siralamaktadir (Devran, 2010, s. 62):

e SoOylem, toplumu ve kiiltiirii insa eder.

e Soylem, ideolojik bir isleve sahiptir.

e Elestirel soylem analizi, sosyal sorunlara odaklanarak oneriler getirir.
e Giig iliskileri soylemseldir.

e Soylem, toplumsal eylem bi¢imidir.

e Soylem tarihseldir.

e Metin ve toplum arasindaki iliski, aracil bir iligkidir.

e SoOylem ¢ozlimlemesi yorumlayici ve aciklayicidir.

Van Dijk (1997, aktaran Sahin vd., 2018, s. 755) sOylem c¢oziimlemesinde takip

edilmesi gereken ilkeleri su sekilde siralamistir:

e SoOylem analizinde metin ve konusmalarin igerigi degistirilmeden, gercege

yakin bir sekilde incelenir.
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e Soylem; yer, zaman, sosyal rol, bilgi ve norm gibi baglamlar temelinde
incelenmelidir.

e Soylemi olusturan kisilerin sosyal yapi i¢erisindeki konumu incelenmelidir.

e SoOylem ¢oziimlemesi sdylemin diizeyini, katmanlarimi ve aralarindaki
karsilikli iligkileri inceler. Ayrica sdylemi olusturan kelimeler, sesler,
sozdizimsel bigimler gibi 6geler ve sOylemin dil eylemleri, etkilesim ¢esitleri
gibi degisik boyutlar1 da dikkate alinmalidir.

e  Soylem analistleri iki soruyu cevaplamaya calisirlar: “Bunun anlami ne?” ve

“Neden bunu soyledi?”.

Bu calismada Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan icerikler, sdylem analizi
yontemi kullanilarak ¢dziimlenmis; bununla beraber olusturulan mizahi baglamin
ortaya ¢ikarilmasi i¢in gorsel 0gelerde analize tabi tutularak yeni medyanin mizahi
nasil etkiledigi ortaya konulmustur. Bu noktada Var Béyle Tipler Instagram hesabi
gonderileri, mizah1 olusturan durumun anlasilmasi i¢in, sozciik se¢imleri, ciimle
yapilari, ciimlelerarasi nedensellik, retorik, kaynaklar, baglamsal bilgi, hikaye

Oykiisii, stereotipler/kliseler/kalip yargilar gibi unsurlar temelinde incelenmistir.
4.2.Evren ve Orneklem

Calisma kapsaminda yeni medyanin mizah alani iizerine etkileri arastirilmistir.
Mizah alani fotograf, video, animasyon, gif gibi ¢esitli formlar kazanmis olsa da bu
calismada mizahin video formuna odaklanilmistir. Bu baglamda sosyal medya
mecralarinda paylasilan ve genis kitlelere yayilan tiim mizah igeriklerini analiz
etmek miimkiin olmadigindan 6rnek olarak Instagram sosyal paylasim sitesinde yer
alan yliksek takip¢ili ve gonderileri herkese agik Var Boyle Tipler isimli fenomen
hesabi belirlenmistir. Var Béyle Tipler hesabinda 12.11.2021 tarihi itibariyle fotograf
ve videolar dahil toplamda sekiz yiiz on sekiz (818) gonderi paylasilmistir.
Fotograflar gorsel olarak arastirma i¢in Onemli bir veri saglasa da, arastirma
kapsamina sadece video igeren gonderiler dahil edilmis ve on dort (14) gonderinin

analizi yapilmistir.

Bu arastirmanin 6rneklemi, basit rastlantisal 6rneklem metodudur. Basit rastlantisal
orneklemede tiim birimler se¢imde esit sansa sahiptir. Uygulamada biitiin birimler
listelenir ve listeden rastgele birimler secilir (Kilig, 2013, s. 45). Bu aragtirmada

evren Instagram ortami, orneklem de Var Boyle Tipler adli hesapta paylasilan
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iceriklerden olusmaktadir. Bu noktada o6rneklem olarak secilen Var Béyle Tipler
paylagim sitesinde paylasilan igerikleri elde etmek i¢in Oncelikle Instagram hesabina
sahip olunmus, s6z konusu igeriklerin hesap yoneticisi tarafindan silinmesi ya da
kaldirilmas: ihtimali de g6z Onilinde bulundurularak, gonderiler bilgisayara
kaydedilmistir. Ayrica c¢alismanin gorsel verilerini olusturmasi baglaminda bu
gonderilerin ekran goriintiileri alinip, png. formatinda arsivlenmistir. Postlara iligkin
gorlintiilenme ve yorum sayisi ile ilgili veriler de ¢alisma kapsamina dahil edilmistir.
Ancak bu noktada belirtilmesi gereken durum, bir sosyal medya araci olarak
Instagram’in  6zelliklerinden kaynaklanan, video igeriklerinin goriintiilenme ve
yorum sayisinin belirlenmesinin giic olmast durumudur. Instagram sosyal aginin
algoritmasi bilinmediginden paylasilan gonderilerin takipgilerin akisinda yer alma
kosullarina iliskin kosullar da tam olarak bilinmemektedir. Bu baglamda paylasilan
igerikler tiim kullanicilara ulasmamis olabilir veya kullanici Instagram’a sik sik giris
yapmadigindan, yayinlanan gonderiye erisememis olabilmektedir. Dolayisiyla
iceriklerin goriintiilenme ve yorum sayisina yonelik gilincel verilerin sunulmasi igin

12.11.2021 tarihi temel alinmistir.
4.3. Var Béyle Tipler Instagram Hesabi Profil incelemesi

Sosyal medyada eglenceli igerikleriyle fenomen olan Var Boyle Tipler adl1 Instagram
hesab1 Kivang Talu tarafindan olusturulmustur. Var Béyle Tipler yaklasik olarak bir
milyon kirk bir bin yiiz seksen bir (1.041.181) takipg¢iye sahipken, takip ettigi kisi
sayis1 alt1 yiiz seksen yedidir (687). Profilin biyografi kisminda Tiirk insan1 Aynasr’
seklinde bir tanimlama yapilmis ve yine ayni isimden esinlenilerek, Kivan¢ Talu
tarafindan yayimlanan ‘Var Boyle Tipler Atasozleri ve Deyimler Sozlugu’ adh
kitaba ait link sabitlenmistir. Profilde sekiz yiiz on sekiz (818) gonderi paylasilmis
olup, bunlardan biiyiik cogunlugunu mizahi génderiler olusturmakla beraber, reklam
amagch postlar ve iilke giindeminde onemli yer tutan konulara yonelik paylasimlar da
yapilmistir. Gonderiler, profilin takipgilerini ve diger kullanicilar1 eglendirmek ve
giildiirmek amaciyla hesabin yaraticis1 Kivang Talu’nun yiiziiniin ¢esitli goriintiilere
monte edilmesiyle olusturulan 1 dakikalik videolardan olugsmaktadir. Bu gonderilere

ilaveten profile sabitlenen, farkli iceriklerde bir¢ok hikaye de paylasiimistir.
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Folilower 1 N

Following 63 7

http://instagram.comi/varboyletipler
Last Updated = 12.1711.-2021

Followvwer 1.04a41.1=1
Following (S =g
Industry Online Celebrities = Other

Sekil 4.1. Var Boyle Tipler Instagram Hesab1 Analizi
Kaynak: https://www.boomsocial.com/Instagram/Hesap/varboyletipler-1438485884

Kivang Talu, Var Béyle Tipler’i teknik olarak izledigi bir belgeselden etkilenerek
olusturdugunu belirtmistir. Buna gore Talu, eglence amaciyla benzer bir teknigi
kullanmis, kendi yiiziini farkli fotograflara yerlestirerek, yeni igerikler
olusturmustur. Ik olarak yakin cevresiyle smirli tuttugu bu iceriklerin ilgi gérmesiyle
Talu, bu paylagimlarin daha genis bir kitleye ulagsmasini saglayan Instagram sosyal
aginda olusturdugu Var Boyle Tipler profilinde paylasmaya baslamistir (Cinar,
2019).

Kivang Talu, arkadaglartyla dalga ge¢mek i¢in yaptigi videolara ulasimin
kolaylagmas1 amaciyla olusturdugu bu hesabin, bugiin 1. milyon takip¢ili bir komedi
hayratina doniistiiglinii ve bu noktada eglence unsurlariyla insanlari etkileyebiliyor

olmanin kendisini olduk¢a memnun ettigini belirtmektedir (Aydogmus, 2020).

Kivang Talu Var Béyle Tipler’i komedi hayrati olarak tanimlamasini ve genis

kitlelere ulasabilmesindeki nedenleri ise sdyle aciklamaktadir (Arman, 2020);

Ashinda ben yaptigim seye, “komedi hayrati” diyorum. Yani kendince siirekli
akip giden bir giildiirii icerigi. Ihtiyact olan istedigi kadar alabilir. Bu bir
hayrat. Ciinkii ne kimseye bulastyor ne de kendini goze sokmaya ¢alistyor. Bir
kosede akiyor oylece. Tam da bu yaklasim sayesinde sanirim, bugiine kadar
hep giizel geri doniisler aldim. Sectigim yol, aslinda insanlara ayna tutmak.
Benim tiplemelerimde, insanlar kendilerini de buluyorlar. Ve giiliiyorlar. Ayna
tutan taraf olmayr seviyorum. Pek ¢ok sey ogremiyorum, ayrica ben de ¢ok
egleniyorum.
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Kivang Talu, iceriklerinin genis bir kitle tarafindan begeni ile takip edilmesini ise,
tinliiler, celebrityler, beyaz yakalar gibi toplumun her kesimine ait farkli hikayelere
yer vermesine dayandirmaktadir. Bu noktada, toplumumuz, mizah i¢in zengin bir
kaynak olusturmakta, Talu’nun yarattig1 bu tiplemeler de, beslendigi kaynaklar1 bir
ayna gibi yansitmaktadir (Aydogmus, 2020).

Kivang Talu, mizahi durumu yaratan tiplemelerini ise yakin c¢evresinde
yasayanlardan ya da giin igerisinde karsilastigi  kisilerden esinlenerek
olusturmaktadir. Bu noktada olusturdugu tiplemeler lizerinden, gilinliik yagama iliskin

gbzlemlerini sasirtict ve mizahi bir yorumla ifade etmektedir (Aydogmus, 2020).

Ote yandan Kivang Talu, Var Béyle Tipler hesabinda olusturdugu mizah ve teknoloji
arasindaki iliskiyi de soyle agiklamaktadir (Arman, 2020);
“Teknoloji  mizalimin merkezi ashnda. Ciinkii fotograflara yiiziimii
verlestiriyorum ve o fotograftaki kisiye biiriiniiyorum. Bunu yapabilmek igin,
tabi ki teknolojik bir sistem gerekiyor. Ben ilk baslarda farkli uygulamalar
kullanarak bunu kendim yapmaya ¢alisiyordum. Sonrasinda bunu daha kaliteli

bir sekilde sunabilmek i¢in, kendi ozel yazilimimi yaptirdim ve su anda onu
kullaniyorum”.

Var Béyle Tipler hesabinda mizahi igeriklerin yani sira ayni teknik diizenlemelerle
olusturulmus reklam amagli postlar da paylasilmaktadir. Profilin takip¢i sayisinin
artmasiyla birlikte ulastigi kisi sayisinin da artmasi ve mizahin etkili bir anlatim
bicimi olmasi, bir dijital pazarlama alami olarak isbirliklerinin de olugmasini
saglamistir. Bu kapsamda paylasilan igerikler arasinda is birligi icerisinde bulunulan

isletmecilerin {irlin ve hizmetleri mizahi 6gelerle tanitilmaktadir.

Instagram Kullanic1 Adi Takipci Sayis1 Gonderi Sayisi
Varboyletipler 1,1 Milyon 793
Tansudayan 1,9 Milyon 687
Roportajadam 1,5 Milyon 213
Aykutelmas 6,6 Milyon 993
Kosifozlem 876 Bin 1646
Uberkuloz 2,5 Milyon 121

Tablo 4.1. Instagramda mizah igerikli videolar paylasan baz1 kullanicilar
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4.4. Var Boyle Tipler Hesabinda Paylasilan I¢eriklerin Analizi

4.4.1. Bartu Tiplemesi Ornegi

@’{g)% varboyletipler

Sekil 4.2. Bartu Tiplemesi Sekil 4.3. Bartu Tiplemesinin Orijinal
Kaynak: Gorseli
https://www.instagram.com/p/B2ezLpulC | Kaynak:
GB/?utm_source=ig_web_copy_link https://www.today.com/slideshow/eve
rything-awkward-t106009

Video Goriintiilenme Sayisi 716.338

Video Yorum Sayisi 1110

Video Metin Dokiimii

Allah kahretsin sizi. Allah insallah ne yapsin biliyor musun kahretsin sizi.
Karpuzun igine evire kaktira soktugunuz evladiniz ya farkindasmiz di mi? insan
olan evladmniz. Suan sunun icinden c¢ikip agzinizin ortasina bir tane
gomiislemiyorsam bilin ki bunun sebebi heniiz eklemlerimin siitla¢ kivaminda
olmasidir. Yoksa varya sizi kapuza degil karpuzu sizee cik cik cik. Agtiracaksiniz
bayramlik agzimi. Ya iki tane like alacam diye insana bu yapilir m1 ya. Gegen giin
de beni beyaza boyayip kafama ibibik taktiniz. Hadi Bartu tavuk taklidini bir daha
yap. Sebep? Kesfete diismek i¢in mi? Allah sizi dyle bir yere diisiirsiin ki kimse
kesfedemesin ya. Bana obiir tarafta deselerdi ki boyle boyle beyninde yeller esen
bir aileye gideceksin, derdim ki aboard the mission Allah askina aboard the
mission. O birinci yas giiniim i¢in yaptiginiz planlar1 duydum vallahi gebertirim
sizi. En az on ¢ giin geceleri ¢i1glik ¢igliga aglayip sizin sinir sisteminizle tavla
oynarim.
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16.09.2019 tarihli bu gonderinin orijinali sekil 4.3’de verilmistir. Orijinal
goriintiideki ¢ocugun yliziine Kivang Talu’nun yiiziiniin monte edilmesiyle sekil 4.2
olusturulmustur. Video, “Bartu anasinin babasinin Instagram’ma like malzemesi
olmaya artik isyan etti. Kusura bakmayim ama Bartu hakli. Kimse kimseyi sormadan
etmeden karpuza sokmasin artik.” agiklamasi ile paylasilmigtir. Gonderi,
olusturulma, dagitim ve sergilenme gibi unsurlar baglaminda ele alindiginda, ag
lizerinde paylasilan bir gorselin, siradan bir kullanici tarafindan ¢esitli teknik
diizenlemelerle yeniden olusturuldugu, yine dijital teknolojilerin sagladig1 imkanlarla
sosyal aglar iizerinde olusturulan kisisel bir profil araciligiyla genis Kkitlelerle
paylasildig1 goriilmektedir. Gorsel 6zellikleri temelinde incelendiginde, gonderide
gosteren olarak verilen karpuz igindeki ¢ocuk fotografi, sira dis1 olmasi dolayisiyla
tek basina da mizahi anlam tagimaktadir. Ancak gorsel olarak olusturulan bu mizahi
anlam, Kivan¢ Talu’nun yeni bir bakis agisiyla olusturdugu metinsel 0ge ile

desteklenerek, fotografin temel anlami doniistime ugramaktadir.

Gonderi, metinsel unsurlar baglaminda incelendiginde ise mizahi dgeler iizerinden
sosyal medya kullanimina iliskin bir elestirinin getirildigi goriilmektedir. Bu noktada
kullanicilarin sosyal medya kullanim bi¢imi, gonderide olusturulan mizahin temelini
olusturmaktadir. Sosyal medya ortamlar1 kullanicilarina genis kitlelere ulasabilme
imkan1 tanimaktadir. Goriiniirliiglin bu denli artti1 ortamlarda, siradan kullanicilarin
popiiler olmak amaciyla yaptig1 paylasimlar yaraticilik sinirlarini zorlayabilmektedir.
Bu videonun konusunu da, ebeveynlerin ¢ocuklarinin goriintiilerini kendi rizalari
olmadan sosyal ortamlarda paylasmalart olusturmaktadir. Ebeveynlerin sosyal
ortamlarda bu tiir paylasimlarda bulunmalar1 ¢ocuklarin mahremiyetini ihlal etmekte
ve c¢ocugun izni olmadan olusturulan bu dijital kimlikleri, ileriki yasamlarinda
olumsuz durumlar yaratabilmektedir. Buna gore metin icerigi incelendiginde, sosyal
medya kullanicilarinin dikkat ¢ekmek, etkilesimi artirmak adina absiirt igerikler
paylasmalar1 ve bu paylasimlara ¢ocuklarin da dahil edilmesi durumunun, yine bir
cocugun ifadesiyle, ¢esitli kelime oyunlar1 ve argo ifadeler kullanilarak mizahi bir

dille elestirildigi goriilmektedir.
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4.4.2. Korona Tedbirlerini Yorumlayan Tipleme Ornegi

86 9854 gSrantidilernme - elifTo=zcelikickya beggernidi
varbovietipler Yok Oyle dermedi. Dedi ki, TO'danmn dedi
simnda dedi... © arada i Sle ilgili olam bBbSiIdarmaa
1i arma burmu ANV N1 iale | P sOSyledi. Haftasonmnu
= berler 1T O'da kapatirssa

Sekil 4.4. Korona Tedbirlerini Yorumlayan Tipleme Ornegi
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CHs8Lc4FA-
m/?7utm_source=ig_web_copy_link

Video Goriintiillenme Sayisi 886.934

Video Yorum Sayisi 1824

Video Metin Dokiimii

Cik.. Hayir bak dyle demedi. Dedi ki sabah 10.00°’da dedi herkes evine geri
donecek dedi ne demek gece disarida yatmamiz gerekiyor hani bir bildikleri var
demek ki bak. Soguk da geldi hastalik kirilir belki diye demek ki sey yapiyorlar
mi1 acaba. Aksam 8’1 tam ben de anlayamadim orda yalan yok yani. Haftasonlari
dedi aksam 8’de dedi AVM ile ilgili bir sey dedi o arada haa bak tamam dur bak.
Aksamlart 8 AVM agik olacak sadece tabi bak mantiken zaten niye hani acil
durum olur kazak gerekir gocuk gerekir niye ¢iinkii bak disaridayiz. Onun dis1
giindiizleri dedi berberler agik ama iste giindiiz de biz ¢gikamiyoruz hani gece dese
gene gidip bir nebze sagini kestirirsin ama onda da o kapali. Iste ince bir hesap
var demek ki orda. 60 ve 65 zaten iptal canim orda karisacak bir sey yok da.

17 Kasim 2020 tarihli bu paylasim, “Yok Oyle demedi. Dedi ki, 10’dan dedi
sonrasinda dedi... o arada iste 8’le ilgili olan boliimii sdyledi ama bunu AVM ile
ilgili sdyledi. Haftasonu sadece iste restoranlar ve berberler 10°da kapatirsa dedi,
maskemizi takmamiz ve sosyal mesafeyle bakmamiz lazim 65 yas {istiine dedi” notu

ile paylasilmistir.
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Bu gonderi gorsel ozellikleri baglaminda incelendiginde, Var Béyle Tipler hesabinda
paylasilan diger mizahi gonderiler gibi hesap yoneticisi Kivan¢ Talu’nun, yiiziini
fotograftaki kisinin yiiziine monte etmesiyle olusturulmustur. Gonderide mizahi
durum, fotografa eklenen metinsel 6geler iizerine kurulmustur. S6z konusu metnin
ifade etmek istedikleri ise metnin mizahina kaynak olusturan durumun ve toplumsal
baglamin temel alinarak ¢oziimlenmesiyle ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu noktada mizah,
diinyada ve Tirkiye’de toplumsal yasamin tiim alanlarimi etkileyen Covid-19
salgininin bir yansimasi olarak olusturulmustur. Pandemi ile beraber giinliikk yagam
pratikleri degisime ugramis, bu yeni diizene uyum siireci pek ¢ok sorunu giindeme
getirmistir. Covid-19 salgimiyla miicadele kapsaminda hiikiimetler tarafindan
uygulanan tedbirler sosyal yasamda oldugu gibi mizahta da etkisini gostermistir. Bu
durumun orneklerinden birini de 17 Kasim 2020 tedbirleri olusturmaktadir. Buna
gore, 17 Kasim 2020’de Koronaviriise karst alinan tedbir kararlarinin anlagilmamasi
sosyal medyada giindem olmus, bu durum pek ¢ok kullanicinin yeni kisitlamalara
yonelik karigikligt esprili bir sekilde ele almasina neden olmustur. Var Béyle Tipler
hesabinda paylasilan bu gonderide de kafa karistiran tedbir kararlari tezat sdyleyisler
ve absiird ogelerle, mizahi bir nitelikte yeniden ele alinmistir. Ayrica gonderi,
giindem ile iligkisi temelinde ele alindiginda giincel bir mizah anlayisinin var oldugu

goriilmektedir.

Muratcim bi sakinles .. - 17 Kas 20
Ya bunu anlamayacak ne var?

-Kiraathaneler uzaktan egitime devam
edecek.
-Sinemalara saat 10.00-20.00 arasi

sadece 65 yas uzeri girebilecek, bu
saatler disinda 20 yas altina yasak.
-Avmler ayakta yolcu alamayacak.
-Toplu tasima araclari sadece paket
servisi yapacak.

y

Sekil 4.5. 17 Kasim Korona tedbirlerinin anlagilamamas tizerine Twitter’da popiiler
olmus bir paylasim
Kaynak: https://twitter.com/SirMuratPL/status/13287566671488696327s=19
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4.4.3. Faruk Roénesans Tiplemesi Ornegi

@ varboyletipler

589.911 goriintiileme - eeelooss begendi
varboyletipler Faruk Rénesans’la Siir Saati bagliyor @

Sekil 4.6. Faruk Ronesans Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/B61002U
11h6/?utm_source=ig_web_copy_link

Sekil 4.7. Faruk Ronesans Tiplemesi
Orijinal Gorseli

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Fil
e:Questenberg_johann_adam.jpg

Video Goriintiilenme Sayisi

589.911

Video Yorum Sayisi

609

Faruk Ronesans’la Siir Saati

Ben ne sana taparim, ne seni ararim, ne trip atarim.

Sen ne beni oyala, ne omuz ovala, isime bakarim.

Ben o naz1 ¢ekemem, giinaha giremem, kotii s6z edemem.

Ask bu kizil6tesi, yarali miizesi hareket edemem.

Acilarim heveste, giines acar aheste, bir kapali kafesteyim.

Topu topu bir deste, arasira bir besle, iki nota bir desteyim.

Seni ¢ope atacagim posete yazik. Bir sigara yakacagim atese yazik.
Ask gidene acitmak m1? Bu yiikii tasimak m1? Yarayr kasimak mi1?

Sor iyisi ¢tkacak m1? I¢ime akacak mi ve giines acacak mi?
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16 Aralik 2019 tarihli gonderi, 18. ylizyilda yasayan Avusturyal bir asilzade ve
miizik agig1 Kont Johann Adam von Questenberg’in portresine photoshop ile Kivang
Talu’nun yliziinlin monte edilmesiyle olusturulmustur. Gonderinin gorsel kaynagi,
daha Onceye ait bir metnin parodi unsurlariyla komik bir etki uyandiracak sekilde
donistiiriilmesiyle olusturulmustur. Gonderide sunulan siir ise, Tiirk Pop Miizigi
sanat¢ilarindan Serdar Orta¢’in 2010 yilinda yayinladigi Kara Kedi alblimiinde yer
alan ‘Poset’ adli sarkinin sézlerinden olusmaktadir. Kivang Talu, kendine has bir
tavirla sarki sozlerini alayci bir sekilde tasvir edip, bambagka bir 6zellik vererek
yeniden sunmaktadir. Olusturulan bu yeni sunum, orijinal metinden ayrilan yonii ile
giiliing bir etki yaratmaktadir. Bu gonderide parodi ve pastis gibi 6geler kullanilarak
uyumsuz iki durum arasinda mizah olusturulmustur. Ayrica bu gonderi ile mizahin,
popiiler kiiltiirden beslendigi, popiiler kiiltiir {iriinlerini kullanarak yasadigimiz ¢cagin
degerlerini mizahi unsurlar iizerinden yansittig1 sdylenebilir. Boylelikle kullanicinin
diisiinsel bir g¢aba harcamadan kolaylikla tiiketebilecegi igeriklerle, zamanini

eglenceli bir sekilde gecirmesi saglanmaktadir.

4.4.4. YKS Sonucunu Aciklayan Ogrenci Tiplemesi Ornegi

o Y Y™

27T a4 896 gSrianmntidilermnse

wvarbovyvletipler Vece YKS sonmnuclarn aciklanmuastir. .. &
sen de ald gy puanmn boyvilie aciklarmak mzormunmnda kalanm
aAarkadasimn etiketle omnumM da puanmnima boyle bir <t F
bBbulalhirm

> 19 yorurmunm tdarmidamd g

Sekil 4.8. YKS Sonucunu Agiklayan Ogrenci Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CDJFOK7FAov/?utm_source=ig_web_copy_link
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Video Goriintiillenme Sayisi 214.896

Video Yorum Sayisi 219

YKS Sinav Sonuclari

Simdi 2020 yazarken iki tane sifir var. ikinin yanindaki sifir1 soldan sildiniz kaldi
mu iki, diger ikinin yaninda da bir sifir var onu da sildiniz ne kaldi? Iki, toplaym
etti mi dort. 2020°nin igerisinde iki sifir1 da sildiniz ne kaldi yirmi iki kaldi.
Carpin dort ile seksen sekiz yapar ve bu benim aldigim YKS puanimdir. Ben de
bu kadar kotii beklemiyordum. Sadece adimi yazsam zaten doksan alirdim. Ben
sanirim adimi da yanlis yazmisim. Yani diisiinlince nerde hata yaptik? Sanirim
benim dogumumda. Ee ya her tiirlii kaporta boya cila islerinde bilfiil ¢caligmaya
hazirim. Baba, Allah beni kahretmesin mi acaba?

27 Temmuz 2020 tarihli bu gonderi, YKS sonuglarinin agiklanmasini konu
edinmektedir. Gonderi, iki farkli gorlintiinlin montajlanmasiyla olusturulmustur.
Daha onceki paylasimlarda da oldugu gibi Kivang Talu’nun yiizii kiirsiide konusan
kisinin yiizline monte edilmistir. Tabloda verilen bu gonderinin, mizahi olarak
aktarmak istedigi anlamin dogru anlasilmasi i¢in gonderiye konu edilen metinsel
0genin baglant1 kaynaginin nereden geldigini bilmek oldukca onemlidir. Videoda
kiirstideki kisi, ailesine tniversite egitimi i¢in gerekli olan YKS puanini
aciklamaktadir. Bu agiklama ise MHP Genel Baskani Devlet Bahgeli’nin 2009
yilinda MHP’nin 40. kurulus yildontimiinde yaptigi 2009 ’da 2 ’nin yanindaki sifirt
at ne kaldi? 2. dokuzun yamindaki sifir at ne kaldi? 9. etti mi sana 29. 2009 un
stfirlarimi at ne kaldi? 2 ve 9. Topla ikisini 11. Simdi o 29’la 11°i topla ne etti? 40.
Iste size Millivetci Hareket Partisi’nin 40. yili!” aciklamasma benzetilerek
yapilmaktadir ve bu iki sOylem arasinda metinsel bir iligki kurulmaktadir. Bu
baglamda siyasi bir metin bigim itibariyle doniistiiriilerek, alayci bir sekilde taklit
edilmekte ve boylece yeni bir anlam olusturulmaktadir. Gonderide montaj, parodi,
pastis, absiirdlilk gibi mizahi unsurlar kullanilarak, asil metin temel anlamindan

uzaklastirilmakta ve mizahi bir anlamin olusturuldugu goriilmektedir.
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4.4.5. Giilsiim Teyze Tiplemesi Ornegi

@ varboyletipler

) &

GL’JLSUMEYZE'YLE

HARBICI MASAM AR

:(M\f 2) S

S Qv

554.433 gor
varboylet eyze'yle Harbici Masallar'da
bu hafta s'ten 6clinld almak le Jaall

Sekil 4.9. Giilsiim Teyze Tiplemesi Sekil 4.10.Giilsiim Teyze Tiplemesi
Kaynak: Orijinal Gorseli
https://www.instagram.com/p/B9j- Kaynak:
1ZPFaUc/?utm_source=ig_web_copy_li https://www.artwarefineart.com/sites/de
nk fault/files/portraits/kettle.jpg

Video Goriintiillenme Sayisi 554.433

Video Yorum Sayisi 596

Giilsiim Teyze’yle Harbici Masallar

Evvel zaman i¢inde uzak diyarlarda bir prenses. Kiz dyle giizel ki gorenler diyor bu
insansa biz tuvalet terligi. Sokeli bunlar pamuk isinde o yiizden kiza pamuk prenses
diyorlar. Bir giin bunun peder azgin teke ellilerinde bir tane kadin aliyor getiriyor
saraya evlenecem. Baglama biiyiisii belli. Kar1 kafadan kontak giizellikle bozmus
ama ylziinii gorsen dersin uhh at toynagindan yliz nakli yapmislar buna. Kirik
Cavidan diyorlar buna zaten. Bir tane aynasi var biitiin giin onunla konusuyor. Ayna
ayna diyor var m1 benden giizeli. Ayna demez mi pamuk prensese biiyiik ytiriirdiim,
kiitiir kiitlir kiz diye. Cavidan’in contalar oynuyor. Adana Hiirriyet Mahalleli bunlar,
yedi diivel bela. Cagirtyor adamini diyor pamugu kaldir ortadan. Ayna atliyor ablam
diyor deli misin? Sartli tahliyen var, elini kana bulayacagma bir H100 Plus yaptir,
tas gibi olursun herkes sana hayran kalir diyor. Aaa neymis falan, ablam diyor
icinde bunun piruvik asit var, git doktoruna bir koyuyor on yas genglesiyorsun diyor
da Oyle tatliya bagliyor meseleyi. Yaptirtyor kadina H100 Plus’1, George Clooney
ile evleniyor sonra. Tabi canim.
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Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan bir diger tipleme ise “Giilsim Teyze’yle
Harbici Masallar’dir. Gonderideki gorselin orijinali, sekil 4.9’daki Tilly Kettle’in
‘Portraid of a Lady holding an Open Book’ adli ¢alismasina hesabin yaraticisinin
yliziiniin monte edilmesiyle olusturulmustur. Parodi 6zellikleri bulunan gdénderide
‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ adli masal, yerel ve uyumsuz 6gelerle yeniden
donistiiriilerek Trakya agzi ile anlatilmaktadir. Bu bakimdan gonderide mizahi
anlam toplumsal baglamin temel alinmasiyla anlagilmaktadir. Videoda masal
bicimbozumuna ugratilarak mizahi bir sekilde yeniden doniistiiriilmektedir. Aslinda
bir {riiniin tanittminin yapildigt bu gonderide mizahi 6gelerin c¢ekiciliginden
faydalanilarak, reklam: yapilan {riine dikkat cekilmekte, izleyicide ilgi
uyandirilmakta ve boylelikle tiiketici ikna edilmektedir. Reklam amacli olusturulan
bu videoda absiirdliik, parodi, pastis, kelime oyunlar1 gibi 6geler ve argo ifadeler
yogun olarak kullanilmis, metin yaratici bir sekilde yeniden tasarlanarak eglenceli bir

sekilde sunulmustur.
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4.4.6. Tarzimla Déverim Nursena Tiplemesi Ornegi

varboyletipler
Tokat

13/Z1/m/3
aoverim

Qv

513.219 goriintiileme

varboyletipler Tarzimla Déverim'in biyuk finalinde
Nursena ve Rihanna kozlarini paylagiyor. Kazanan
tam 480 TLlik sirali otogaz sisteminin sahibi olacak!
185 yorumun tumunu gor

burakaltindag Ahahhahahhahahahah

Sekil 4.12. Tarzimla Déverim
NursenaTiplemesi

Kaynak:
https://www.instagram.com/p/BimqY2q
hgLV/?utm_source=ig_web_copy_link

Sekil 4.13. Iste Benim Stilim Program
Gorseli

Kaynak:
https://www.sozcu.com.tr/2015/gunun-
icinden/iste-benim-stilim-all-star-
birincisi-kim-oldu-izle-1019033/
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Video Goriintiilenme Sayisi 513.219

Video Yorum Sayisi 185

Tarzimla Doverim
Evet Nursena, bu kombininle nereye gidiyorsun, ne yapiyorsun?

Merhabalar herkese Oncelikle. Ben bu kombinimle her sene Amerika’da
diizenlenen Met Gala partisine gidiyorum ve orada Brad Pitt ile ¢ok feci bdyle dilli
genizli felan Opiisiiyorum. Ama Oyle bir acida Opiisiiyorum ki kameralar bizi
¢cekemiyor ve bu sayede babamgillerin hi¢bir seyden haberi olmuyor.

Nasil? Yok ben daha once hi¢ gitmedim ne oldugunu da hi¢ bilmiyorum. Yani
sadece bayagi konsept giyinmek gerektigini biliyorum. O yiizden zaten ben de
chicken nuggets oldum.

Yok bu senenin konsepti kizartma yiyecekler mi bilmiyorum. Ama burada bana
bayagi biiyiikk bir haksizlik yapildigimi diisiiniiyorum su an. Ciinkii Rihanna
arkadasimizin oraya davetiyesi var ve sonugta konseptin ne oldugunu biliyor ve
ona gore giyinip gelmis belli ki. Bir dakika susar misin? Susar misin bir dakika.
Ben en azindan kigimi baldirimi agarak bir yere gelmeye calismiyorum ya. Pardon
afedersiniz. Ne diyordunuz?

Sekil 4.11°da verilen gonderide, 10 Mayis 2018’de “Tarzimla Doverim’in biiyiik
finalinde Nursena ve Rihanna kozlarini paylasiyor. Kazanan tam 480 TL’lik sirali

"’

otogaz sisteminin sahibi olacak!” aciklamasi ile Tokat konumu bildirilerek
paylasilmistir. Gonderi, sekil 4.12°deki gorselin ve iinlii sarkici Rihanna’nin
fotografinin montajlanip birlestirilmesiyle olusturulmustur. ‘Tarzimla Doverim’ ismi
ile adlandirilan igerik, bir televizyon programina ait goriintli gibi sunulmaktadir. Bu
yapist itibariyle 2014 yilinda giindiiz kusaginda yayinlanan ‘Iste Benim Stilim’
(6nceki ismi ile Bu Tarz Benim) adli oldukg¢a popiiler olan programla benzerlik
tasimaktadir. S6z konusu programin formati, kadin yarigmacilarin her giin farkli bir
konsept secerek buna uygun olusturduklart kombinlerini program jiirisine sunarak
puan toplamalar1 ve yine haftasonu yapilan eleme gecelerinde ise yapim tarafindan
belirlenen konsepte uygun giyim tarzlarim sergileyerek, jiiri oylar1 dogrultusunda bir
yarigmacinin elendigi, final boliimde ise birinci olan yarismacinin 100.000 TL’lik
odil ile taclandirildigt moda programidir. Kilik-kiyafet modasi igerigi iizerine
kurgulanan bu program, Ozellikleri bakimindan tiir olarak realitenin 6zelliklerini

yansitmaktadir. Program, yaym saati baglaminda incelendiginde cinsiyet¢i bir

sOyleme sahip oldugu goriilmektedir. Programin her boliim icin farkli giyim
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konseptine sahip olmasi bireylerin nerede, nasil giyinmeleri gerektigi noktasinda

yonlendirici bir sdylem yaratmaktadir ve dolayisiyla izleyicilerin tiiketim sekil ve

taleplerini de etkilemektedir. Ayrica bu farkli konseptler aracilifiyla yarismacilar

hayallerindeki kisilere veya ait olmadiklar1 toplumsal statiiye erigsebilmektedirler. Bu

baglamda ‘Tarzimla Doverim’ adli gonderi ile s6z konusu program arasinda iliski

kurulmakta ve programin sOylemi uyumsuzluk, montaj, parodi gibi Ogelerle

bicimbozumuna ugratilarak mizahi bir sekilde elestirilmektedir.

4.4.7. Evliler Adas:1 Tiplemesi Ornegi

@ varboyletipler

2.256.081 goriintiileme - elifozcelikickya begendi
varboyletipler Evliler adasinda gergin konsey!!!

819 yorumun tumunu gor

Haftanin 6dily; tek celsede sorunsuz bosa... devam

@ varboyletipler

2.256.081 gorintileme - elifozceliklckya begendi
varboyletipler Evliler adasinda gergin konsey!!!
Haftanin 6dili; tek celsede sorunsuz bosa... devami

819 yorumun tumunu gor

Sekil 4.14. Evliler Adasi Tiplemesi 1
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CAczyN0
F_3P/?utm_source=ig_web_copy_link

Sekil 4.15. Evliler Adasi Tiplemesi 2
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CAczyN0
F_3P/?utm_source=ig_web_copy_link
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Video Goriintillenme Sayisi 2.256.081

Video Yorum Sayisi 3819

Kadin karakter: Seni yazdim... Ciinkii ben karantinaya girmeden once bir insanla
evli oldugumu diisiiniiyordum. Ancak su iki buguk ay bana gosterdi ki ben aslinda,
yani terlik gibi biseyle evliymisim, esyasin sen ayy esya, nainsansin sen.
Aksamlar1 mesela bir miizik a¢iyorum, iki mum yakiyorum, siiriiyorum,
stirligtiriiyorum 6diil oyunlar diizenliyorum yani, ben yarisamayacagim diyorsun.
Stirekli bir seylere sdyleniyorsun. Burasi evlilik ve hepimiz bunlari bilerek geldik
buraya. Gecen haftaki iletisim o6diiliinde de oturur biraz sohbet ederiz diye
diistinliyordum, ama sen 11 saat boyunca playstation oynamay1 tercih ettin. Yani
ne diyeyim. Daha oOnce defalarca kez bu konseye c¢iktin, fakat araya
arkadaslarimizi sokup sms’le kalmaya devam ettin. Ama bu defa buradan
gidiyorsun. Yallah.

Erkek karakter: Valla ben kendimi yazdim. insallah bu hafta artik 2 oyla buradan
giderim diye diisiiniiyorum, ¢iinkii biktim. Kalan biitiin arkadaslara basarilar.

21 Mayis 2020 tarihli bu gonderi, “Evliler adasinda gergin konsey!!! Haftanin
odiilt; tek celsede sorunsuz bosanma! Bu yarismada yarisan arkadasin varsa asagi
etiketle” aciklamasiyla paylasilmistir. Gorsel 6zellikleri baglaminda gonderi, montaj
teknikleri ile olusturulmustur. Metinsel 6zellikleri bakimindan ise gonderi temel
itibariyle ‘Survivor’ adli popiiler yarisma programinin taklit edilmesiyle
olusturulmustur. S6z konusu program, yarigmacilarin 1ssiz bir adada yasam
miicadelesi vermeleri ve hayatta kalma savasini anlatmaktadir. Buna gore yarismada
kazananlar oOdiillendirilirken, kaybedenler elenmektedir. Bu Instagram postunun

igerigini ise Covid-19 salgini sonras1 degisen sosyal yasam olusturmaktadir.

[k olarak Cin’in baskenti Wuhan’da ortaya ¢ikan Covid-19 salgimi, giderek tiim
diinyay1 etkisi altina almistir. Kiiresel bir salgin ilan edilen virlisiin kontrol altina
alinmasi1 ve onlenmesine yonelik pek ¢ok tedbir alinmustir. Ulke smnirlarinin
kapatilmasi, seyahat kisitlamalar1 ve karantina ile baslayan bu siire¢, uzaktan egitime
gecilmesi, toplu etkinliklerin yasaklanmasi, sokaga ¢ikma yasagi ve kisitlamalar1 gibi
kitlesel hareketliligi azaltan farkli uygulamalarla devam etmistir. Salginin
yayllmasini Onlemek amaciyla alinan bu tedbirlerin, giindelik yasam pratikleri
tizerinde Onemli etkileri olmustur. Pandemi siireci, bireylerin sosyal yetilerini

kisitlamig, sosyal hayat lizerinde olumsuz etkiler yaratmistir. Zorunlu bir izolasyon
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siirecine giren insanlar, toplumdan soyutlanarak dar alanlara hapsolmuslardir. Bu
kapanma durumunun uzun siireli olmasi birtakim olumsuzluklar1 da beraberinde

getirmistir.

Bu videoda da pandemi siirecinin olumsuz yonleri, Survivor programi taklit edilerek
mizahi bir dille yansitilmaktadir. Ayrica gonderi paylasildigi zaman dilimi esas
alinarak goriintillenme oran1 degerlendirildiginde, mizahin sikintili siireglerin
asilmasinda, ifade edilmesinde etkin bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Burada mizahin
rahatlatma islevinden faydalanilmakta ve i¢inde bulunulan zor durumlarin mizah

araciligiyla asilmasi saglanmaktadir.

4.4.8. Instagram Kliselerinden Bikanlar Dernegi Tiplemesi Ornegi

<LiISELERINDERN
FEC BiIK.ANLAR
DERNEGI

. Olmyemes <

<=2 2 ~ =N |
S1S. 965 goruntualeme

varboviletipler INSTAGRAM KLISELERINDEN FECI
BIKANLAR DERNEGIMIin (LK. FB.D.) 4. olagan kongresi
vinmne tartismalara yvyol acacak vyer ver hakl, ver ver
“"kardesirm o Zzaman takip etrmeeggqga’” dedirtenmn bir
konmnusMma ile acildi. Aramii=zda bu dermege uye olanliar
varsa bi zahmet feci biktiklan kliseleri yazabilirler mii?
_

3771 yvyorurmun tGrmuanmnag gor

Sekil 4.16. Instagram Kliselerinden Feci Bikanlar Dernegi Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CE9we70FbW7/?utm_source=ig_web_copy_link
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https://www.instagram.com/p/CE9we7oFbW7/?utm_source=ig_web_copy_link

Video Goriintiillenme Sayisi 315.965

Video Yorum Sayisi 371

Instagram Kliselerinden Feci Bikanlar Dernegi (I.K.F.B.D.) 4. Olagan
Kongresi

Vay efendim size en giizel kotlardan bir link hazirladim. Sen kimsin? Sen kimsin?
Kot ustas1 misin sen?

Bir tane boyle baktig1 bir fotograf koymus bi de aynisin1 yandan koymus soruyor
sizce hangisi? Ben ne bileyim hangisi, sen niye bunun vebalini benim iizerime
birakiyorsun.

Su iirline ulasmak i¢in sayfay1 yukariya kaydir. Efendim? Kaydir, emir kipi bana.
Pardon anam misin, babam misin sen kimsin?

Ben bugiin su cantay1 aldim. Katalog musun kiz sen hee?

Son postumdaki zamazingoyu ¢ok sormussunuz. Hayir efendim sormadik. Kim
soruyo bunlar1 kimse sormuyo sizoo. Isine gelmeyince Yallah Arabistan’a. Yallah
Arabistan’a isine gelmeyince.

Eee ben de yani takip¢im yok diye de demiyorum ben bunlari. Mavi tikim yok diye
sey yapmiyorum. Mavi tiki olan var m1 bu arada aranizda yaa. Onu nasil aldin?

10 Eylil 2020 tarihli gonderi, “Instagram Kliselerinden Feci Bikanlar Dernegi’nin
(LK.F.B.D.) 4. olagan kongresi yine tartismalara yol agacak yer yer hakli, yer yer
“kardesim o zaman takip etmeggg” dedirten bir konugma ile acildi. Aramizda bu
dernege liye olanlar varsa bi zahmet feci biktiklar1 kliseleri yazabilirler mi?”
aciklamasi ile paylasilmistir. Icerigin konusunu Instagram temelli iletisim pratikleri

olusturmaktadir.

Sosyal medyada kullanicilar olusturduklar: dijital kimlikleri ile kendi igeriklerini
iiretebilmekte ve genis kitlelerle paylasabilmektedirler. Igerik iireticilerin kuvvetli
kitlelere ulagmalari, onlar1 etkileyebilecek motivasyonlar1 saglayabilmeleri dijital
ortamlara dzgii sohret kiiltiirii yaratmistir. Igerik iireticileri dijital ortamlarda sosyal
hayatlarini, kisisel deneyimlerini paylasarak, takipgileri ile etkilesime gecerek
popiilerliklerini artirmaktadirlar. Kullanicilarin  sosyal ortamlarda kendilerini
sergilemelerinin altinda yatan sebep, popiiler olmanin yam sira sosyal medyanin
ticari bir alan olarak goriilmesinden de kaynaklanmaktadir. Sahip oldugu
ozellikleriyle Instagram sosyal agi, iirlin tanitim ve pazarlama faaliyetleri i¢in yeni

bir alan yaratmis, dolayisiyla pazarlama sektorii de dijital ortamlara kaymistir. Bu
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bakimdan isletmeler, {iriin tanitim ve pazarlamasi noktasinda biiyiik kitlelere ulasan
popiiler icerik iireticileri araciligiyla drilinlerinin tanitimin1 yaparak kullanicilar
yonlendirmektedirler. Satig ortaklig1 olarak adlandirilan bu sistemde igerik iireticisi
belirli bir komisyon karsiliginda {iriinlerin tanitimini1 yaparak takipgilerini tiiketime

yonlendirmektedir.

Bu videonun konusunu da popiiler bir igerik platformu olarak Instagram’in
degistirmis oldugu bu s6hret kiiltiirii ve bu s6hretin getirileri olgusu olusturmaktadir.
Buna gore kullanicilar sosyal ortamlarda igerik iireterek iin sahibi olmakta ve
sonrasinda yakalamis olduklar1 bu sohreti, ekonomik kazanimlari dogrultusunda
kullanmaktadirlar. Video metninde de gorildigi tizere kullanicilar giinliik
yasamlarin1 bir vitrin gibi sosyal ortamlarda sergileyerek takipcileri ile yakinlik
kurmaktadirlar. Kullanicilar kurmus olduklar1 bu yakinligi ilgi alanlari, hobileri,
diisiince ve deneyimleri gibi kendileri hakkinda pek ¢ok sey paylasarak artirmaya
caligmaktadirlar. Bu videoda da sosyal ortamlar araciligiyla yakalanan sohretin ticari
kazanimlar1 yoniindeki kullanimina elestiri getirilmektedir. Elestirilen bir diger nokta
ise popiiler kullanicilarin yeri geldiginde uzmanlik/ilgi alanlarina girmeyen iirlinlerin
tanitimin1 dahi yaparak takipeilerini yonlendirmeleridir. Bu elestiriler, yine bir bagka
kullanict agzindan yapilmakta ancak kullanicinin da elestirdigi bu sistemin bir
parcast oldugu goriilmektedir. Bu video ile sosyal medyanin yaratmis oldugu bu

ikircikli yap1 mizah araciligiyla elestirilmektedir.
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4.4.9. Tuncay Tiplemesi Ornegi

" varboyletipler
=/ Basiblylik Daglan

O Qv

401.604 goriintiileme - mselifdogan begendi
varboyletipler Arabalar sarildi, evler sarildi, goluk
cocuk sarildi, koca bir semt sarildi sonra giines agti
@ biz yine de #SendenKorkmuyoruzDolu

Wur

7 =, 2 "
/ o g

Sekil 4.17. Tuncay Tiplemesi Sekil 4.18. Tncay Tiplmesi Orijinal
Kaynak: Gorseli
https://www.instagram.com/p/BkhkQ9c

Kaynak:
BukS/?utm_source=ig_web_copy_link

https://www.ensonhaber.com/gundem/
moto-kuryenin-gulduren-dolu-onlemi

Video Goriintiillenme Sayisi 401.604

Video Yorum Sayisi 731

Hasmet Abi ne yaptin? Heh?

Tuncay ben abi 3 numara. Eee dolu yagacak diyorlar. Yok abi sen giinese ne
bakiyon matroloji  (meteoroloji) dedi. Tabi tabi Atasehir’de ceviz
biiyiikliigiindeymis, Trakya’da desen basket topu kadar. Videolarin1 gérdiim abi
Twitter’da. Umraniye’de L koltuk boyunda yagiyor, ¢ok fena cok.

Giines, ama simdi ben bu goziimiin gordiigli glinese niye inanayim yani, Twitter
daha saglam kaynak bence. Tabi tabi, arabay1 da sardim. Pamugu 1slatip kalip
yaptim, i¢ine de fasulye filizi ektim az bisey, listiine koli bandiyla {i¢ tur dondiim,
iste ordan giizel bir hasat bekliyoruz bakalim. Hanimlan evi de sardik alimiinyum
folyoyla, iste ben simdi motoru halledecegim, hanim da evde ¢ocuklar1 battaniyeye
sarip kisliklarin arasina kaldiricak, eee ondan sonra dolu bey diisiinsiin artik.
Senden korkmuyoruz dolu. Sende sar abi bak. Bizim bakkal kolinin tanesini
150°den veriyor ondan al. Asagida 200 veriyordu.
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27 Haziran 2018 tarihli bu post, montaj teknikleri ile olusturulmustur. Goriintiiniin
orijinali sekil 4.18’deki moto kuryelik yapan kisiye aittir. Videonun igerigini olagan
bir meteoroloji uyarisina yonelik alinan tedbirler olusturmaktadir.  Gonderi
“Arabalar sarild1, evler sarildi, ¢oluk ¢ocuk sarildi, koca bir semt sarild1 sonra giines

act1” a¢iklamasi ve “#SendenKorkmuyoruzDolu” hashtagiyle paylagilmistir.

Meteoroloji Miithendisi Abdullah Kahraman’in olasi dolu yagisina yonelik tweeti ve
Meteoroloji Genel Miidiirliigiiniin de dolu uyaris1 yapmasi sonrasi Istanbul ve daha
pek cok sehirde yasayanlar beklenen dolu yagist igin tedbirler almislardir. Ornegin
bazi arag sahipleri kapali alanlara yonelirken, bazilar1 da araglarinin iistiinii hali, ortii,
branda, manav kasasi, tente gibi esyalarla kapatarak onlem almislardir. Vatandaslarin
araglarini doludan korumak icin aldiklar1 bu énlemler sosyal medyada da genis yer
bulmustur. Bu Onlemlerin yani sira sosyal medyada pek cok yanlis bilgi de
yayilmistir. Sosyal aglar iizerinde yalan/yanlig bilgilerin yayilmasi veya haberlerin
saptirilmasi, halkin gergeklerden uzaklasmasina sebebiyet vererek korku ve infial
durumu yaratmaktadir. Sosyal medyanin denetim mekanizmasinin olmamas: yanlis
bilgilerin kolayca dolasima girmesine ve dogru ile yanlis bilginin ayirdinin

zorlagmasina sebebiyet vermektedir.

Bu videoda da yasanilan bu kriz durumu mizah aracilifiyla yansitilmigtir. Kivang
Talu bu tipleme ile 6nemli durumlarda dogru bilgi kaynaklarinin takip edilmemesi ve
sosyal medyada hizla yayilan yanlis bilgilerin toplumu yaniltmasini elestirmistir. Bir
diger elestiri ise kriz anlarinda olusan kaygi ve panigin firsatgiliga doniistiiriilmesine
getirilmektedir. Ayrica gonderi, toplumsal glindemi mesgul eden unsurlarin mizaha
konu edilmesiyle olusturulmus, dolayisiyla giincel bir yapida oldugu goriilmektedir.
Giincel bir olay iizerinden olusturulan bu gonderide, abarti, absiirdliik gibi 6geler
kullanilarak mizahi bir anlam olusturulmustur. Gonderi, metinsel Ozellikleriyle
degerlendirildiginde salt bir giildiirii iiriinli olmadigi, o6ziinde elestirel bir anlam

tasidigr goriilmektedir.
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4.4.10. Gelin Kaynana Masallar Tiplemesi Ornegi

= > -
S8&P®) Tasdelen Ormanian

e
-

’dt m

CHRSALLAR™

OQV

496.246 gbriintiileme
varboyletipler Gelin Kaynana Masallar'nda, Miirvet
zlere Masrapa Bashkh G... de

Sekil 4.19. Gelin Kaynana Masallar1 Sekil 4.20 Gelin Kaynana Masallar1
Tiplemesi Tiplemesinin Orijinal Gorseli

Kaynak: Kaynak:
https://www.instagram.com/p/Bh9jF0_ https://hireanartist.co/project_images/Z

nfU2/?utm_source=ig_web_copy_link | 700Ny 64FB6689-FFF2-4ASF-8F75-

TA4TAT989BCE.jpeg
Video Goriintiillenme Sayisi 496.246
Video Yorum Sayisi 747

Gelin kaynana masallarina hos geldiniz.

Uzak diyarlardan birinde igten pazarlikli, masrapa surath, cirkin bir gelin
yasarmis. Bu gelin bir giin giizeller giizeli kaynanasina sihirli ormandan topladig:
yaprak sarmalar1 gotiirmiis. Kaynanasinin evine girdiginde bir de ne gorsiin, yeni
Karaca Vantuz elektrikli siiplirgeden almis. Hemen oynak gelin o kem gozlerini
belertip sormus;

Ihh annecigim elektrikli siiplirgenizin toz toplama haznesi neden bu kadar genis?
Kaynanasi gelinlerin dilleri papug kadar oldugu i¢in demis.

Peki annecigim elektrikli stiplirgeniz neden bu kadar sessiz?

Krali¢e kaynana cevaplamis; seni daha iyi duyabilmek i¢in.

Peki annecigim elektrikli siliplirgeniz neden bu kadar gii¢lii?

Seni daha iyi c¢ekebilmek i¢innn demis ve 16pp diye gelinini makinenin i¢in
cekmis.

Ohh kurtulmus bee. Gerizekali bos beles elli tane soru soruyor car carcar susmadi.
Zaten Giilten hanimlarin kiz1 daha 1yi.
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24 Nisan 2018 tarihinde paylasilan bu gonderi, “Gelin Kaynana Masallari’nda
Miirvet hanim bu hafta bizlere Masrapa Baglikli Gelin ve Giizeller Giizeli Kaynana
hikayesini anlatiyor.” aciklamasi ile paylasilmistir. Bu Instagram postu, gorsel olarak
sekil 4.19°daki ‘Kiilkedisi Sinderella’ adli masalin animasyon filmindeki koti
karakter ‘Bayan Tremain’in fotografinin montajlanmasiyla, metin olarak ise ‘Kirmizi
Baslikli Kiz’ adli masalin bigim olarak taklit edilmesiyle olusturulmustur. Uriin
tanittminin yapildig1 bu gonderide, bir sozlii kiiltiir {iriinii olarak masal, popiiler bir
konu olan gelin-kaynana c¢atigsmasi temelinde, mizahi 6gelerle yeniden yorumlanarak
donistiirilmiistiir. Gelin-kaynana arasindaki gii¢ iliskisinden hareketle olusturulan
gonderi, tanitimi1 yapilan {riiniin  giicli, istiin 6zelliklerinin  vurgulanmasini
hedeflemektedir. Bu gonderide reklam stratejisi olarak masal ve mizah unsurlari bir
arada kullanilarak, tanitimi yapilan iirlin hakkinda olumlu bir imaj olusturulmakta ve
akilda kaliciligi artirma etkisinin yani sira ilgili tiriniin 6zellikleri vurgulanarak
tiketicilerin satin alma davraniglar1 yonlendirilmektedir. ~ Gonderide parodi,
animasyon, absiirdliikk, kelime oyunlar1 ve argo ifadeler yogun bir sekilde

kullanilarak mizahi anlam insa edilmektedir.
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4.4.11. Kovboy Tiplemesi Ornegi

@Q} varboyletipler

S Qv

139.661 goruntileme

Boyleyken daha iyi oldu diyen var mi??

ilaydaaktann True dedective soundtrackler i getir
goturunu yapar &

ilkimazbar And this is how @varboyletipler
picking flowers from the heaven |

varboyletipler Acilara yuriiyor korkmuyorum & & &

L

Sekil 4.21.Kovboy Tiplemesi

Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CCqaMp
mFMoc/?utm_source=ig_web_copy_lin
k

Sekil 4.22. Kovboy Tiplemesinin
Orijinal GOriintiisii

Kaynak:

https://www .hurriyet.com.tr/gundem/trt
-western-kusagini-kaldirdi-40939808

Video Goriintiillenme Sayisi 139.661
Video Yorum Sayisi 217

I am walking on the pain, I don’t afraid.

Checking your heart every once in a
while

Am I picking flowers from the heaven?
I smell everyone like you

But you are with another arms

I am drunk to you on the roads

I have the lost youth

I am a creditor from the years

And this is how I am picking flovers
from the heaven

I smell everyone like you

Acilara yiiriiyor korkmuyorum
Arada bir kalbini yokluyorum
Cennetten ¢icek mi topluyorum?
Herkesi sen gibi koluyorum
Ama sen baska bir kollarda
Sana sarhosum yollarda
Kaybolmus bi genc¢ligim varda
Alacakliyim yillardan

cicegi boyle

Iste ben Cennetten

topluyorum!

Herkesi sen gibi kokluyorum!
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15 Temmuz 2020 tarihli bu gonderi; Iyi, Kétii ve Cirkin (The Good, The Bad and
The Ugly) adli filmin ana karakterlerinden Blondie’yi canlandiran Clint Eastwood’un
gorintiisii kullanilarak olusturulmustur. Spagetti western tiiriiniin basarili bir 6rnegi
olan film, kurgusu ve miizigi ile sinema tarihinde 6nemli bir etki yaratmistir. Bu
gonderide ise Zehra Giilii¢’iin seslendirdigi ve sosyal medyada oldukga popiiler olan
‘Cennetten Cigek’ sarkis1 ‘Iyi, Kotii ve Cirkin’ filmi ile birlestirilerek yeni bir anlam
yaratilmistir. Orijinal versiyonu hareketli ve ritmik bir ezgiden olusan sarki, Var
Béyle Tipler’in gonderisinde Ingilizce olarak daha yavas ve ciddi bir tonda
seslendirilerek yeni bir form kazanmigtir. Bu noktada, iki farkli metin doniistiiriiliip
yeni bir anlam kazaranak giiliing etki yaratmaktadir. Film ve sarkinin orijinal hali ve

yenilenen goriintiileri arasindaki uyumsuzluk mizahi anlami olusturmustur.

4.4.12. Nasil Yapilir Tiplemesi Ornegi

==
—~ —3

S=:E=T_.950 goruanmntiGlernm e - tTanmnsudayanmn begendi

wvarboyleti Tuber olrmak isStiyvorsuurnu = arvria

Nnereden b = Aagimi=i1 bilermiivor rmmusunmnu== Nasil
=ler icimn Yyoutuber olrmanmnin

26 vy ruary It <3Sy
mnsnrkrgll o S==kmM. S0 hahahah &S S

cnslkmn .80 (@ 1Tmn=srm. 1 taharet rmmusludgu =

Sekil 4.23. Nsﬂ Yapilir Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/BzQzjdl1Z5j/?utm_source=ig_web_copy_link
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Video Goriintiillenme Sayisi 533.950

Video Yorum Sayisi 936

Nasil yapilir?’da bu hafta “Youtuber”

Oncelikle daha dnce yapilmamis bir konsept belirleyin. “Merhaba arkadaslar bu
kanalda birbirinden gilizel makyajlar yapacagim.”

Izleyicilerinize vaatlerde bulunun. Merak etmeyin bu vaatlerin illa gerceklesicek
olmas1 gerekmez. “Ya ben bu rimelle 46 kilo falan verdim, dyle sdyleyeyim.”

Markalarin size bedava iiriin gondermesi igin {istii kapali mesajlar verin. “Aaa
fondotenim bitmis, rimelim de bitiyor, ayyy su bitmis evde.”

Cok az tinlii insanlar1 konuk alarak videolarinizi renklendirin. “Siirprizz! Bugiin
yanimda inanilmaz bir isim var. Kim? Halam.”

Izleyicilerinize mutlaka cekilisle hediyeler verin. “Tam bes kisiye taharet
muslugu gonderiyorum.”

Son olarak sizden daha fazla izleyicisi olan rakiplerinize kiigiik tath gondermeler
yapabilirsiniz. “Ben bilmiyorum sanki onu sosyete pazarindan aliyo.”

Tebrikler Youtuber oldunuz.

28 Haziran 2019 tarihli gonderi, Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan bir diger
tiplemedir. Bu tipleme konsept itibari ile Kanada’daki Discovery Channel’da, giinliik
hayatta kullanilan siradan nesnelerin nasil yapildigint ve kullanildigini anlatan bir
belgesel programi olan “How It’s Made (Nasil Yapilir?)”  ile benzerlik
gostermektedir. Bu tiplemede ise s6z konusu kavramlar mizahi bir sekilde

doniistiiriilerek anlatilmaktadir.

Bir sosyal paylasim agi olan YouTube, ilk olarak cevrimici video Kkiitliphanesi
seklinde hizmet sunarken, ag oOzelliklerinin gelismesi ile her bir internet
kullanicisinin video ylikleme, izleme ve paylagsmasina imkan sunan popiiler bir
sosyal ag konumuna yiikselmistir. YouTube, tiiketicinin {reticiye doniistiigi,
kullanicilarina 6zgiirce ve istedigi bicimde kisisel yayincilik yapabilme olanagim
saglayan, dijital bir yayincilik platformuna doniigmiistiir. Bu doniisiim, beraberinde
yeni kavramlar ve is alanlar1 getirmistir. Bu yeni kavramlardan birisi de dijital
yayincilar olarak nitelendirilebilen ‘“youtuber”dir. Youtuber kavrami, YouTube

sosyal ag1 icin video igerigi {ireten kullanicilar1 tanimlamaktadir. Kullanicilar
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paylastiklar1 igeriklerle bir yandan para kazanirken bir yandan da genis kitlelere
ulasarak iinlii olma firsati yakalamaktadirlar. Bu ozellikleri dolayisiyla YouTube
igerik treticiligine ilgi artmis ve s6zkonusu durum sekil 4.23’te verilen gonderinin de
temellerini olusturmaktadir. Buna gore linlii olma ve ekonomik kazan¢ imkani
dolayistyla cazip bir ortam sunan YouTube; giizellik ve moda gibi igeriklerin baskin
oldugu bir platformdur. Bu igerikler yogun bir ilgi gordiigiinden fenomen olmak
isteyenlerin ¢ogunlukla tercih ettigi iceriklerdir ve bu ylizden YouTube benzer
yayinlarin yapildigi bir alana doniismiistiir. Yine video igeriginde elestirilen bir diger
nokta ise bliylik kitlelere erisen kullanicilarin, belirli {iriin ve hizmetler hakkinda
kisisel deneyimlerini anlatarak takipgileri yonlendirmeleri olusturmaktadir. Ciinkii
ekonomik kaygilarla iirlin veya hizmet tanitiminda bulunmaktadirlar ve bu

dogrultuda takipgilerin tiikketime yonlendirilmesi amag¢lanmaktadir.

4.4.13. Meghan Markle Tiplemesi Ornegi

@ wvarboyletipler

P TS

S90.797 goruantiidlenme - tansudayanmn beggenndi
varbovietipler Ex-Roval bacimii= sarayda kalabilm ek
icimn tamMm koz=larimr kullamnivordu ... Bu arada sizZz mne
vapardimni=—=

A Sarayda kalir bir OSmar iki dirhemrm bi cekirdek
vasarnm

B) Ay hic ugrasamarm disarnda kendi rahat hayatirma
bakarnim

SO7 vorurmun tMmunNnd gsr
kKundakuylku Hahhahahha & g

Sekil 4.24. Meghan Markle Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/B7fs8qrFIW0/?utm_source=ig_web_copy_link
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Video Goriintiillenme Sayisi 590.797

Video Yorum Sayisi 907

Nenem Majesteleri, Meghan ben. lyisiniz insallah iyisiniz, iyisiniz. Pamuk
majestem benim. Ozlestik valla huh. Ay sizinle de bi oturup konusamadiydik o
yiizden bende bu videoyu ¢ekeyim dedim. Efendim bi yanlis anlasilma olmus. izah
edeyim ben onu. Simdi biz Harry ile bir aksam, {izerinize afiyet nasil midemiz
kazimmiyor, kiz dedim Harry ikiserden tantuni sdylesene, salgamda var dolapta
gomeriz dediydim. Neyse siparis geldi fakat baktik iizerimizde nakit yok. Koskoca
Prens kuryeye kardes sonra veririz olur mu? Deyince bende o an dondim, ayy
dedim Harry, fakir olmay1 6zlemisim be dedim ama saka yollu diyorum yani. Sen
git bunu ciddiye al. Bana sormadan etmeden sizle gelip konusmus etmis, densiz bir
hareket hi¢ royal degil. Ya hele ki sizin benim gibi royalligin koklerinden gelen
insanlar i¢in. Ama ne demisler; el kudurur diiser yataga, el kuludur yapar hata. Yani
bir yanlis anlasilma olmus, biz kalalim, haa he mi? kalalim gitmeyek biz ne olur?

Sekil 4.24°de wverilen tipleme, 19 Ocak 2020’de “Ex-Royal bacimiz sarayda
kalabilmek i¢in tiim kozlarini kullantyordu... Bu arada siz ne yapardiniz? A) Sarayda
kalir bir 6miir iki dirhem bir ¢ekirdek yasarim, B) Ay hi¢ ugrasamam disarida kendi
rahat hayatima bakarim.” agiklamasi ile paylasilmistir. Gorsel bakimdan goriintiiniin
maniplile edilmesiyle olusturulmustur. Metinsel olarak da Meghan Markle’in kraliyet
ailesinden ayrilmasi ele alinmaktadir. Prens Harry ve Meghan Markle’in kraliyet
gorevlerini birakarak kendi kazandiklariyla gecinme karar1 almasi diinya giindemini
uzun bir slire mesgul etmistir. Basinda Mexgit olarak adlandirilan bu ayrilik siireci
hakkinda pek cok iddia ortaya atilmistir. Prens Harry ve Meghan Markle, {inli
televizyon sunucusu Oprah Winfrey ile rOportaj yapmis ve bu rdportajda gecen
ayrintilar kisa siirede mizahi iceriklerde oldukca genis yer bulmustur. Bu tipleme ile
de ¢iftin kraliyet ailesinden ayrilma siireci abstiirt 6gelerle ele alinmis ve giiliing bir
etki yaratilmak istenmistir. Mizahi unsur, birbiriyle alakasiz o6gelerin
birlestirilmesiyle, kelime oyunlar1 ve argo ifadelerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Bu gonderi, dijital teknolojilerin mizah alanini zaman, mekéan, maliyet gibi
sinirlamalardan  kurtulmasin1  6rnekler niteliktedir. Nitekim dijital teknolojiler
kiltlirler arasi sinirlart kaldirarak, mizahin beslenme kaynaklarini ¢esitlendirmis

boylece yerel unsurlarin yani sira kiiresel unsurlar da mizahi igeriklere kaynak
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olusturmustur. Bu gonderide de tiim diinyada bilinen kisilere ait gorseller yerel

unsurlar kullanilarak mizahi bir anlam insa edilmektedir.

4.4.14. Nurcan’mn Beyni Tiplemesi Ornegi

&: :s varbovletipler

<o Y Y™

M. 608 _ 267 goruntiilerme - muaurufermutiuaga beggerndi
varbovietipler Vececee vyodgun istek zerimne geri
Beyinmn Departrmanmni'mdanmn Funmnda bu defa kalbinm
il goruaste asklanmniyla mcadele edivor... Senmn
gomuUulla arkadasim etiketle omna da Funda gibi
bircahbhsanm armadan edeaelirm @&
> >3 7 yorurmun tarmianmnd gor

Sekil 4.25. Nurcan’in Beyni Tiplemesi
Kaynak:
https://www.instagram.com/p/B6xulA91Fs7/?utm_source=ig_web_copy_link

Video Goriintiillenme Sayisi 1.608.267

Video Yorum Sayisi 2647

Nurcan’in Beyni
Beyin departmani’ndan Funda ben nasil yardimci olabilirim?
Kalp mi? Buyrun efendim. Asik oldunuz! Basliyoruz yine!

Evet efendim departmanimiza bu bilgi iletildi fakat beyin ne yazik ki onaylamadi.
Sebebi konusunda bir bilgi veremiyorum ama b*** konmayi biraksin dediler.
Anliyorum ilk gorliste ask diyorsunuz ancak gozlerden gelen goriintiileri
inceledigimizde biz sadece ilk goriiste yontulmamis ham kereste gordiik. Bir saniye
hattan ayrilmayin diger hatti alacagim.

Beyin departmani’ndan Funda.

Efendim mide, isim basimdan askin zaten Bursa’ya Iskender yemege gitme fikrini
sokamam suan akla. Ne! Kelebekler kalkis i¢in izin mi istiyor? Ayy kalp mi istedi
bunu? Ya niye boyle is yapiyor kendi basina buyruk yani iptal o aboard the mission.
Hayir, asik oldum diye geldigi on sene 6nce Kumburgaz’daki sidikli Arda. Yillar
sonra karsilast1 diye bosa heyecan yapti. Hadi kapat.

Alo kalp, orda misiniz? Efendim ama siz niye bdyle sormadan sey yapiyorsunuz.
Bakin burada biitlin sistemler ayran goniillii uyarisi veriyor suan bize. Ama liitfen

yani.
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Var Boyle Tipler hesabinda olusturulan bir diger tipleme ise “Nurcan’in Beyni”dir. 1
Ocak 2020 tarihli bu gonderi “Beyin departmani’ndan Funda bu defa kalbin gereksiz
ilk goriiste asklariyla miicadele ediyor... Sen de ayran goniillii bir arkadasini etiketle

ona da Funda gibi bir ¢alisan armagan edelim” agiklamasi ile paylasilmistir.

Videoda, insan viicudu boliimleri islevlerini yansitacak sekilde bir kurulusa
benzetilerek mizahi anlam olusturulmustur. Organlarin antropomorfik karakter
olarak konumlandig: bu tiplemede, insani duygular mizahi bir anlatim ve elestirel bir
bakis acisiyla yansitilmaktadir. Gonderinin geneline bakildiginda, cesitli kelime
oyunlar1 ve argo ifadelerin kullanildig1 ve dikkat ¢ekici absiird 6geler ile abartilarak
komik bir etki yaratacak sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Olusturulan bu
gercekiistii, fantastik goOriiniim, yeniden anlamlandirma siireclerine de katki

saglamaktadir.
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5. SONUC

Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin gelismesiyle toplumsal yasamin kiiltiirel,
ekonomik ve iletisim pratiklerinde bir¢ok agidan koklii doniisiimler yasanmustir.
Dijital medya ortamlar1 sahip olduklar1 sayisallasma, yondesme, etkilesim gibi
ozellikleri dolayistyla kullanicilarina geleneksel iletisim ortamlarindan farkli olarak
pek cok olanak saglamaktadir. Bu baglamda, sayisallasma oOzelligi ile ses, metin,
gorlintii gibi verilerin sayisal bir sekilde aktarimi miimkiin hale gelmis; yine
sayisallasmanin getirdigi bir olgu olarak yondesme 6zelligi, farkli iletisim araglarinin
hizmetlerinin tek bir arag lizerinden sunulmasini olanakli kilmistir. Etkilesim 6zelligi
ise bireylerin iletisim siireclerinde karsilikli kontrollerinin olmasini ifade etmektedir.
Etkilesim ozelligi sayesinde geleneksel medyanin pasif tiiketicileri, yeni medya
ortamlarinin hem igerik iireticisi hem de icerik tiiketicisi olarak aktif bir konuma
ulasmiglardir. Buna gore kullanicilar zaman, mekan gibi sinirlamalar olmaksizin,

interaktif bir ortamda iletisim siireglerine dahil olmaktadirlar.

Web teknolojilerinin  hizmete sunulmasiyla birlikte gelisen sosyal medya
ortamlarinin, katilima olanak saglayan yapisiyla etkilesim artmis; sosyallesme olgusu
sanal aglar ¢ergevesinde yeni bir boyuta ulagsmistir. Dijital medyay1 bi¢cimlendiren bir
unsur olarak Web teknolojilerinin ve internetin gelismesi, yeni iligkiler agi
gelistirerek iletisimin kapsamini kiiresel alanlara tasimistir. Boylece dijital medyanin
katilimcilar kendi diislincelerini, bilgilerini, tecriibelerini sanal ortamlar araciligiyla
kiiresel ortamlarda paylagabilme olanagina sahip olmuslardir. Dijital medya ve
sosyal medya araglari, bireyler arasi iletisim imkanlarini gelistirmenin yani sira

toplumlar ve kiiltiirler arasi iletisimi de gelistirmistir.

Gilinlimiizde Instagram, Facebook, Twitter gibi sosyal medya araglar1 iletisimin
merkezi konumundadir. Bu anlamda sosyal medya araglar1 giincellenebilir olmasi,
coklu kullanim olanag: saglamasi, sanal paylasim imkani1 sunmasi vb. gibi 6zellikleri
bakimindan en 6nemli iletisim araglarindan biri haline gelmistir. Kullanicilar sosyal
medyayr haberlesme, bilgi edinme, eglenme gibi amaglar dogrultusunda
kullanmaktadirlar. Bununla beraber sosyal medyanin katilimcilari, sanal aglarda
olusturduklar1 kimlikleri ile giinliik hayata yonelik diisiincelerini veya fotograf, video

gibi igerikleri farkli kullanicilar ile eszamanli olarak paylasabilmektedirler.
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Tarihsel siire¢ igerisinde yasanan bu teknolojik gelismelere bagli olarak mizah da s6z
konusu doniisiim siirecine dahil olmus ve dijital bir kimlik kazanmistir. Yeni medya
ortamlarinin teknolojik alt yapisi mizahin da zaman, mekan gibi siirlamalardan
kurtularak kiiresel alanda erisime ulasmasini saglamistir. Yine dijital medyanin
islevselligi, geleneksel medya ortamlarindaki mizah iiretiminden farkli olarak, her
kullanicinin  kendi mizahin1 olusturmasina ve paylagsmasina olanak saglayarak
katilimer bir kiiltiir yaratmistir. Béylece mizah, profesyonel iireticilerin yani sira her
katilimecinin  bilgisayar veya telefonlar1 araciligiyla hizli ve kolay bir sekilde
tiretebilecegi cok sesli bir alan olmustur. Mizah; karikatlir dergilerinin yanm sira
YouTube, Facebook, Twitter, Instagram gibi sosyal aglarda da yayinlanmis ve dijital
teknolojiler sayesinde yeni formlar kazanmistir. Bu bakimdan dijital teknolojiler
araciligiyla {retilen mizahi formlar1 animasyon, montaj ve caps olarak
siiflandirabiliriz. Bu dijital mizah 6geleri bilgisayar programlari araciligiyla cesitli
goriintlilerin  yeniden kurgulanip mevcut anlaminin  manipiile edilmesiyle

olusturulmaktadir. Dolayistyla dijital ortamlar, sanal bir mizah kiiltiirli yaratmaktadir.

Sanal ortamlarin interaktif niteligi, sosyal medyada paylasilan mizahi iceriklerin yeni
yorum, kurgu ve ifadelerle doniistiiriilerek farkli mizah anlayislart ile
zenginlestirilmesini saglamaktadir. Bugilin giindelik yasamin bir parcasi haline gelen
sosyal medyada paylasilan icerikler, herkese kolaylikla ulastirilabilmekte ve her

kullanici, bu igerikleri yeniden diizenleyerek yeni bir anlam insa edebilmektedir.

Dijital medyanin yayginlasan kullanimi ile beraber giincel olaylar Facebook, Twitter,
Instagram ve YouTube gibi mecralarda anlik olarak paylasilabilmektedir. Boylece
kullanicilar giindeme iliskin diisiincelerini mizahi igeriklerle yansitabilmekte ve bu
durum, mizah alan i¢in giincel bir mizah anlayist olusturmaktadir. Giincel mizah,
anlik olarak iiretilmekte ve yine anlik olarak da tliketilmektedir. Gilincel durum
tizerine olusturulan bu mizah unsuru, s6z konusu olaym giindemdeki degerini

kaybetmesiyle mizahi 6zelligini de yitirmektedir.

Bu kavramsal cercevede dijital ortamlarda olusturulan mizahi anlamak igin gorsel
olarak avantajlar sunan bir sosyal ag olarak Instagram’da Var Boyle Tipler adli
profilde paylasilan on dort gonderi, nitel bir arastirma yontemi olan sdylem
¢Oziimlemesi yontemi ile analiz edilmistir. Bu noktada sosyal medyanin ¢oklu ortam

ozelligi de goz oOnilinde bulundurularak, iceriklerin gorsel ve isitsel 6zellikleri de
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analize dahil edilmistir. Instagram’da caps, fotograf, gif, video gibi farkli formlarda
mizah igerigi iireten pek cok hesap bulunmakta; ancak bu ¢aligmanin odak noktasi
video formundan olusmaktadir. Yine video formunda mizah igerigi iireten pek ¢ok
hesap bulunmaktadir. Var Béyle Tipler hesabi, mizah iiretiminde gerek kullandigi
teknik imkanlar gerekse de yiiksek takip¢i sayisina sahip olmasi gibi diger

hesaplardan farklilagan 6zellikleri dolayisiyla ¢aligmanin evrenini olusturmaktadir.

Aragtirma  verilerinin  Instagram  sosyal aginda iretilen igerikler ile
sinirlandirilmasinin sebebi ise, uygulamanin hem yapisal o6zellikleri baglaminda
avantajlar sunmasi, hem de en yogun kullanilan sosyal aglardan biri olmasidir.
Instagram en cok kullanilan sosyal medya platformlarindan biri olarak dijital bir
kiiltiir alan1 yaratmistir. Bu baglamda Instagram sosyal a1 lizerinde yapilan
calismalar, gliniimiiz dijital kiiltlirii hakkinda bilgi vermekte, bu kapsamda incelenen

hesap ise dijital mizah hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Bu arastirmada, Var Boyle Tipler adli mstagram hesabi igeriklerinin analiz
edilmesiyle ortaya c¢ikan sonuglarin, dijital teknolojilerin mizah alaninda yarattig
dontisiimlerin anlasilmas1 noktasinda ©6nemli veriler sundugu ve ilgili alanda

yapilacak olan akademik ¢aligmalara da faydali olacag: diistintilmektedir.

Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan igerikler degerlendirildiginde ulasilan

sonugclar ise su sekilde siralanabilir:

Iletisim pratiklerinde devrim niteliginde degisimler yaratan dijital teknolojiler, bir
iletisim bi¢imi olarak mizah alanin1 da doniistiirmiis ve mizah yeni ifade alanlari
kazanmistir. Bu baglamda mizah geleneksel bicimlerinin yani sira ¢esitli Web
sitelerinde ve sosyal medya mecralarinda da goriiniirlik kazanmistir. Buna gore,
dijital medya kullanicilari, dijital teknolojilerin olusturdugu sosyal yapilarda mizah
igeriklerini diger katilimcilarla paylasarak yeni bir mizah kiiltlirii yaratmaktadirlar.
Sosyal medyada sunulan mizah icerigi kullanicilarin anlik yorum ve begenileri ile
gorliniir hale gelmektedirler. Ayrica dijital medyanin siradan kullanicilari, sanal
ortamlarda paylasilan bu verilerin gorsel ve sozel ifadelerini montaj yontemi ile
bicimbozumuna ugratip yeni bir anlam iireterek mizahi igerigi kolaylikla
olusturabilmektedirler. Sanal ortamlarin kullanici tabanli olmasi, paylasilan verilerin
yeniden diizenlenmesini miimkiin kilmakta boylece siirekli olarak doniistiiriilen bir

mizah anlayis1 olusmaktadir. Bu baglamda dijital cagda mizah, salt profesyonellerin
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ugrasi1 olmaktan ¢ikip her internet kullanicisinin kendi mizahini olusturdugu bir alan
olmustur. Bu agiklamalar ¢ercevesinde, ¢aligmanin 6rneklemini olusturan Var Boyle
Tipler’in gelisen dijital teknolojilerin bir sonucu olarak, siradan bir kullanici
tarafindan olusturulup genis kitlelere ulastirilan mizahi igeriklerden olustugu
goriilmektedir. Mizah igerigi, geleneksel mizahtan farkli olarak yeni teknolojilerin
yaratmis oldugu sanal aglar iizerinde, amatér bir kullanici tarafindan
olusturulmaktadir. Paylasilan iceriklerde c¢esitli gorseller montajlanarak anlam
mizahi bir bi¢cimde yeniden insa edilmekte ve takipgilerle paylasilmaktadir.
Takipgiler ise paylasilan bu gonderileri goriintiileyerek, begenerek ya da yorum
yaparak, olusturulan igerige yonelik begeni ve diislincelerini ifade etmekte ve
hesabin yoneticisi veya diger kullanicilarla etkilesime geg¢mektedirler. Dijital
ortamlarin sahip oldugu bu interaktif 6zelligi sayesinde paylasilan igerikler daha
fazla kisiye ulagmaktadir. Bu noktada arastirmanin varsayimlarinda da belirtildigi
tizere, mizah alani yeni bir ifade alan1 kazanmig ve geleneksel yontemlere kiyasla
iceriklerin daha hizli ve kolay bir sekilde olusturulup paylasildigi, yine bu igeriklere
erisimin daha kolay oldugu bir doniislim yasamistir. Bu baglamda dijital medya
ortamlarinin mizah alanina yeni bir ortam kazandirmasi ve {iretim siirecine yenilikler

getirmesine yonelik varsayimlarin dogrulandigi goriillmektedir.

Var Boyle Tipler hesabinda paylasilan igerikler, giindem ile olan iliskisi baglaminda
incelendiginde ise giincel bir yapida oldugu goriilmektedir. Yani mizah, giincel
olaylara gore sekillenebilmektedir. Bu gonderiler ile gergeklik, mizahi unsurlarla
yeniden olusturularak sunulmaktadir. Sekil 4.4, 4.14, 4.17 ve 4.24’te olusturulan
iceriklerde goriildiigli ilizere, hesap yoOneticisi sanal ortamlarda {ilke glindemini
mesgul eden olaylara yonelik diislincelerini, mizahi bir bakis acisiyla olusturdugu
igeriklerle sunmaktadir. Bu ifade bicimi, iceriklerin gorsel 6gelerinin doniistiiriilmesi
veya yeni sozel ifadelerin eklenmesiyle olusturulmaktadir. Ayrica arastirma
kapsaminda incelenen bu mizahi igeriklerde, pastis, parodi ve absiird gibi 6gelerin
yogun kullanimiyla yeni bir sdylem insa edilmektedir. Bu g¢ercevede incelenen
gonderilerden elde edilen verilere gore, yeni medya ortamlarinda mizahi anlamin
olusturulmasinda kullanilan 6geler {izerine olan varsayimimin da dogrulandigi

gorilmektedir.
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Dijital ¢cag mizahinin bir diger 6zelligi ise sanal aglarin, mizahin zaman, mekan,
maliyet gibi simirlamalardan kurtulmasini saglamasidir. Ornegin Sekil 4.24’te
olusturulan igerik, dijital teknolojiler sayesinde artan goriiniirliiglin bir sonucu olarak
tiim diinyada bilinen kisilerin mizah unsuruna dahil edilmesiyle olusturulmustur.
Yine Sekil 4.6, 4.9, 4.19 ve 4.21’de olusturulan igerikler, popiiler geleneksel
anlatilarin doniistiiriilmesiyle olusturulmustur. Bu baglamda dijital medya, kiiltiirler
arast sinirlart kaldirarak yerel mizahi unsurlarin kiiresel bir alanda goriiniimiinii
saglamistir. Dijital medya, mizahin tasidig kiiltiirel kodlar1 ve beslendigi kaynaklari
cesitlendirmistir. Boylece mizah, yerel kaynaklarin yani sira kiiresel kaynaklardan da
beslenebilmistir. Dijital medya kullanicilar tarafindan kiiresel alanda erisime agik
verilerle olusturulan mizahi igerikler, yiiksek begenilerle tiiketilebilmektedirler.
Dijital medyanin sagladig1 olanaklar farkl kiiltiirlere mensup bireylerin ayn1 seylere
giilmesini saglamistir. Bu durum, ortak bir mizah anlayiginin olugmasia da katki
saglamaktadir. Ayrica analiz edilen igeriklerin goriintiilenme oranlar1 goz Oniinde
bulunduruldugunda, geleneksel mizah iirlinlerine kiyasla daha genis kitlelere ulastigi
sOylenebilir. Bu veriler 1s18inda dijital medya ortamlarmin, mizah igeriginin
beslenme kaynaklarini1 zenginlestirdigine yonelik varsayimin da dogrulandig

goriilmektedir.

Yine bu caligmada belirtilen, dijital ortamlarda paylasilan igeriklerin her kullanicinin
miidahalesine agik oldugu, boylelikle farkli kullanicilar tarafindan yeniden
yorumlanarak olusturulan igeriklerin mizahi zenginlestirdigine yonelik varsayiminin
ise Var Boyle Tipler kapsaminda dogrulanamadig goriilmistiir. S6z konusu
paylasimlar, hesabin yaraticis1 tarafindan 0zgiin bir anlayigla olusturularak
kullanicilarla paylasilmaktadir. Dolayisiyla dijital medya mizah formlarindan biri
olan caps’ler gibi her kullanicinin yeniden diizenleyerek paylasabildigi bir yapisi
bulunmamaktadir. Ancak ileti aktarimi siirecinde takipgilerin tamamen pasif
olmadig1, paylasimlara yonelik diisiincelerini icerikleri begenerek, paylasarak, yorum
yaparak veya hesap yoOneticisinin ydnlendirmeleri ile ifade edebildikleri

goriilmektedir.

Ozetle dijital medya ortamlarinda mizah, artik her bir kullanicinin bilgisayar ya da
akilli telefonlar {izerinden kolay bir sekilde olusturabildigi bir form kazanmistir.

Internet ortaminda olusturulan mizahi igerikler, sosyal medya ortamlar1 sayesinde
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herkese kolayca ulastirilabilmektedir. Bu ortamda {iretilen mizahi icerikler; fotograf,
video, animasyon gibi verilerin gorsel Ozelliklerinin montaj teknikleri ile
dontistiiriilmesi ve igerigin asil anlamimin manipiile edilerek yeni bir anlamin insa
edilmesiyle olusturulmaktadir. Bu bakimdan dijital medya ortamlar1 mizah alanina
yeni ifade bigimleri kazandirmistir. Dijital ortamlarin mizahi bazen ulusal unsurlar
bazen de uluslararasi unsurlar {izerinden sekillenmektedir. Dijital ortamlarda
olusturulan bu icerikler gerek eglence amacli gerekse de giindelik yasama iliskin
diisiincelerin bir ifadesi olarak paylasilmaktadir. Dijital medya ortamlarinda bir kisi
tarafindan olusturulan mizahi igerikler, hizli bir sekilde yayilip genis kitlelere
ulagmakta ve bu kapsamda kiiresel bir alanda goriinlime ulasarak ortak bir giilme

anlayis1 yaratmaktadir.

Nitekim bu c¢alisma, yeni medya ortamlarinin mizah alanina etkilerini Instagram
sosyal ag1 ornekleminde incelemektedir. Giiniimiizde yogun bir bigimde kullanilan
sosyal aglar benzer Ozelliklere sahip olsa da, birbirlerinden ayr1 islevleri bulunan,
kendine has Ozelliklere de sahiptirler. Bu ayirici  6zellikler goz Oniinde
bulundurularak arastirmanin, diger sosyal aglar Ozelinde yaratilan mizahin
anlasilmasi noktasinda gelistirilebilecegi ongoriilmektedir. Bu agidan yeni medya ve

mizah arasindaki iligkiye dair daha kapsamli sonuglar elde edilebilir.
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