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e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmast,
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e Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif caligmalar.)
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Bu tez ¢aligmasi, dijital medya iiriinlerinde din karsitliginin temsili {izerine elestirel bir
analiz sunmay1 amaglamaktadir. Calisma siireci boyunca hem kuramsal gercevenin
olusturulmasi hem de yontemsel altyapinin insas titizlikle ytirtitilmiistiir.
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Bu tez, dijital medya ile din arasindaki iliskiyi anlamaya yonelik kiiciik bir katki sunmay1
amaglamaktadir. Umarim okuyucular i¢in yeni sorgulamalar ve elestirel diisiinme
firsatlar1 dogurur.
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OZET

Bashk: Dijital Medyada Din Karsithigini: Disenchantment Dizi Ornegi

Yazar: Hatice KOCER

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Abdulmuttalip BAYCAR

Kabul Tarihi: 25/06/2025 Sayfa Sayisi: iX (6n kisim) + 261 (ana
kisim) + 2 (ek)

Bu arastirma, Disenchantment dizisinin din karsitlig1 temalarini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirma,
dizideki karakterlerin Tanr1 ve kutsal degerlere karsi duruslarini ele alarak, bu unsurlarin toplumsal
anlamda din karsithgini nasil pekistirdigini ortaya koymaktadir. Bu arastirma, dizinin bes sezonunda yer
alan toplam 50 boliimdeki din kargiti temalarin analizini gergeklestirmektedir. Dizi, modern toplumda
dinin rold, dinin toplumsal algist ve dini 6gelerin nasil temsil edildigi konularma deginmektedir. Bu
baglamda, arastirma, dizi boyunca Tanri’nin miidahaleyi reddetmesi, kutsal degerlere karsi olumsuz
bakis agilar1 ve dinin toplumdaki yerini sorgulayan sahneleri incelemektedir. Amag, dizinin
yaratabilecegi dini algilar1 ve din karsith@ma dair potansiyel etkileri ortaya koymak, dijital medya
iriinlerinde dinin nasil isledigi ve din karsitliginin toplumsal diizeyde nasil sekillendigine dair
derinlemesine bir anlayis gelistirmektir. Calismada, gostergebilimsel yontem, dokiiman analizi, igerik
analizi ve amagh 6rneklem kullanilmigtir. Arastirmanin 6nemini dijital medya iiriinlerinde dinin nasil
temsil edildigi ve din karsithgmin toplumsal algilar iizerindeki etkisi teskil etmektedir. Disenchantment
dizisi gibi popiiler dijital platform yapimlarindaki dini temalarm, toplumdaki din anlayigin
sekillendirme siirecine dogrudan katki sundugu goriilmektedir. Arastirma, modern medya {iriinlerinin
yalnizca eglence araci degil, ayn1 zamanda din karsiti sdylemlerin yeniden tretildigi kiiltiirel araclar
olabilecegini ortaya koyarak, dijital medyanin dini algilar tizerindeki doniistiiriicii giicline dikkat
¢ekmektedir. Bu baglamda, dizideki dini temalar ve karakterlerin temsil ettigi dini karsitlik, kiiltiirel
algilar tizerinde derinlemesine bir inceleme firsati sunmaktadir. Caligma, Disenchantment gibi poptiler
dizilerin, dini degerlere yonelik bakis agilarini nasil sekillendirdigini anlamamiza katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Din Karsithigi, Dijital Medya, Disenchantment
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ABSTRACT

Title of Thesis: Anti-Religious Sentiment in Digital Media: The Sample of The Series
Disenchantment

Author of Thesis: Hatice KOCER

Supervisor: Assoc. Prof. Abdulmuttalip BAYCAR

Accepted Date: 25/06/2025 Number of Pages: ix (pre text) + 261 (main
body) + 2 (add)

This study aims to examine the themes of anti-religion in the series Disenchantment. By analyzing the
characters’ attitudes toward God and sacred values, the research reveals how these elements reinforce
anti-religion in a societal context. This research analyzes the anti-religious themes in the total of 50
episodes present in the five seasons of the series. The series touches upon topics such as the role of
religion in modern society, the social perception of religion, and how religious elements are represented.
In this context, the research examines scenes throughout the series where God rejects intervention against
himself, negative perspectives towards sacred values, and the questioning of religion’s position in
society. The aim is to reveal the religious perceptions that the series may create and its potential effects
on anti-religionism, and to develop an in-depth understanding of how religion operates in digital media
products and how anti-religious views are shaped at the societal level. In the study, semiotic methods,
document analysis, content analysis, and purposive sampling have been used. The importance of this
research lies in examining how religion is represented in digital media products and the impact of anti-
religion on social perceptions. It is observed that religious themes in popular digital platform
productions, such as the series Disenchantment, directly contribute to shaping the societal understanding
of religion. The study highlights the transformative power of digital media on religious perceptions by
revealing that modern media products are not only tools of entertainment but also cultural instruments
through which anti-religion discourse can be reproduced. In this context, the religious themes and the
religious opposition represented by the characters in the series offer an opportunity for an in-depth
examination of cultural perceptions. The study contributes to our understanding of how popular series
like Disenchantment shape attitudes toward religious values.

Keywords: Sociology of Religion, Anti-Religious, Digital Media, Disenchantment




GIRIiS

Giliniimiizde bireyler goriis, diisiince, fikir ve inang¢larini internet tizerinden ya da gorsel
ve sesli medya iizerinden aktarabilmektedir. Bireyler boylelikle sahip olduklari diinya
goriislerini ve ideallerini genis kitlelere yayma sansin1 bulabilmektedir. Ornegin ABD
(Amerika Birlesik Devletleri) menseli Disenchantment adli animasyon TV dizisi, genis
bir izleyici kitlesine ulasmaktadir. Bu baglamda Disenchantment dizisinin hangi
iceriklere sahip oldugu, din ve dini figiirlerin nasil temsil edildigi ve bu temsiller
araciligiyla hangi anlamlarin tiretildigi ortaya konulacaktir.

Clarke’a gore din sosyolojisi sadece inang sistemlerini ve dini kurumlari degil ayni
zamanda bu gibi yapilarin toplum igindeki rollerine ve islevlerini ve yeniden liretimini de
inceleyen bir disiplin olmaktadir. Ozellikle yeni kiiltiirel mecra olan dijital medya, dini
temsil bi¢imlerinin anlamlandirilmasi1  bakimindan Onemli analiz sahalarimni
olusturmaktadir. Clarke dinin toplumsal alanda yeniden bigimlendirilmesinde medyanin
oynadigi roliin goz ardi edilemeyecegini ve sosyolojik analizlerin bu dogrultuda
genisletilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Disenchantment dizisini segmemizin sebebi dijital medyada popiiler kiiltiir etkisi ile din
karsithig1 kabul ettigimiz sahneleri hiciv ve kara mizah ad1 altinda oldukga belirgin sekilde
yansitmasidir. Dizi, dijital diinyada kolay erisilebilen popiiler bir platform olan Netflix
izerinden yayimlanmasi Sayesinde hem popiilaritesini hem de erisim kolayligini
artirmaktadir. Yapilan tespitler, din karsitligini konu alan sahnelerin popiiler kiiltiirdeki
etkisinin sistematik bir sekilde ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Disenchantment, Matt Groening tarafindan tasarlanan ve Netflix orijinal yapimi olarak
17 Agustos 2018°de yayin hayatina baslayan bir animasyon dizisidir. Dizi, 5 sezon ve
toplam 50 boliimden olusmaktadir. Son sezonu 1 Eyliil 2023’te yaymlanmis olup, halen
Netflix platformunda izlenilmektedir.

Netflix, Disenchantment dizisini 190’dan fazla iilkede kullanicilarina sunmaktadir.
Ancak, igerik lisanslari ve yerel diizenlemeler nedeniyle bazi iilkelerde erisim
kisitlamalar1 olabilmektedir. Ornegin, Cin, Kuzey Kore, Suriye, Rusya ve Kirim gibi

bolgelerde Netflix hizmeti bulunmamaktadir.

! Peter B. Clarke, Din Sosyolojisi Kuram ve Yontem, ¢ev. thsan Capcioglu (Imge Kitabevi Yayinlari, 2012),
33-72.



Disenchantment, ¢oklu dil destegiyle sunulmaktadir. Dizi, orijinal dili olan Ingilizcenin
yani sira, kullanicilarin bulundugu iilkeye ve profil ayarlarina bagli olarak farkli dublaj
ve altyazi secenekleriyle izlenmektedir. Ornegin, Tiirkiye’deki kullanicilar igin Tiirkge
dublaj ve altyaz1 segenekleri mevcuttur. Netflix, kullanicilarin tercih ettigi dilleri
belirlemek i¢in profil ayarlarin1 kullanmakta ve igeriklerin mevcut oldugu dublaj ve
altyazi dillerini buna gore sunmaktadir. Ayrica, iceriklerin dil se¢enekleri, cihaz tiiriine
ve igerik lisanslarina bagli olarak degisiklik gdsterebilmektedir.

FlixPatrol verilerine gore, 2023 yilinin ikinci yarisinda (Temmuz—Aralik) yalnizca
besinci sezonu 36,2 milyon saat izlenmistir.? Ayn1 dénemde 6nceki sezonlara ait izlenme
verileri sirasiyla su sekildedir: birinci sezon 18,3 milyon saat, ikinci sezon 12,2 milyon
saat, ti¢lincii sezon 13 milyon saat ve dordiincii sezon 13,4 milyon saat. Dizi, IMDb
platformunda 75.870 kullanici oyu ile 10 {izerinden 7,2 puan almistir.® Bu veriler, dizinin
genis bir izleyici kitlesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, arastirmanin kavramsal ve kuramsal gercevesi ele
aliacak; bu kapsamda konuya dair temel yaklasimlar ve literatiirdeki ilgili ¢alismalar
degerlendirilecektir. ilk olarak, din olgusu tarihsel siirec icerisinde ele alinarak
geleneksel, modern ve postmodern donemlerdeki doniisiimii incelenecektir. ikinci olarak,
toplumsal etkilesimi anlamak i¢in norm ve deger olgusu, sembolik etkilesimcilik ve dini
anlamlar Uizerinde durulacaktir. Devaminda, semavi dinlerde kutsal tanimlar ele alinacak,
bu baglamda din karsitlig1 teorik olarak degerlendirilecektir. Boliimiin devaminda dijital
medya ele alinarak, dijitallesmenin tarihgesine, dijital medya platformlarina ve bu
mecralarin ornegi olan Netflix iizerinden dijital medya igeriklerinin dini temsillere
yaklasimi irdelenecektir. Diger baslikta medya-din iliskisi tizerinde durulacak ve son
olarak kiiresellesmenin medya lizerindeki etkilerine teorik kisimda yer verilecektir.
Ikinci boliimde ise dizinin ilgili bolim ve sahneleri Tanri, cennet, cehennem, seytan,
ciplaklik ve escinsellik, diger din karsit1 tema ornekleri olmak iizere toplam alt1 ana tema
cergevesinde incelenmistir. Her bir tema, kendi iginde alt temalara ayrilmis ve bu alt
temalar kapsaminda secilen sahneler, sahne 6zeti, mekansal tasvir, replik analizi, yorum

ve analiz olmak iizere dort basliktan olusan bir analiz yontemi uygulanmustir.

2 FlixPatrol, “Disenchantment Hours Viewed”, FlixPatrol (Erisim 17 Mayis 2025).
3 Matt Groening - Josh Weinstein, Disenchantment [Biiyiiniin Bozulmasi] (Dizi, 2018).



Disenchantment dizisinde toplamda 81 sahne analiz edilmistir. Sahne sayisinin fazlaligi
ve gorsel yogunlugu nedeniyle, tez kapsami igerisinde tiim sahne gorsellerine yer
verilmemistir. Ancak 6ne ¢ikan ve temsil degeri yiiksek birkag sahne, ¢alismanin sonunda
yer alan “Ekler” bolimiinde gorsel olarak sunulmustur.

Arastirmanin Cergevesi

Bu boliimde arastirmanin konusu, problemi ve sorulari, arastirmanin amaci ve 6nemi,
arastirmanin kapsami ve 6rneklemi ile birlikte arastirmada kullanilan yontem ele alinarak
bulgular kismina geg¢ilmektedir.

Arastirmanin Konusu

Bu ¢alismanin konusu, dijital medyada dini temsillerin nasil inga edildigini ve din
karsithgr unsurlarinin Disenchantment dizisi baglaminda nasil sekillendigini analiz
etmektir. Dijital medya, giinlimiizde toplumlarin kiiltiirel ve toplumsal yapilarini
sekillendiren en giiclii araclardan biri haline gelmektedir.* Dijital medya platformlar,
gorsel ve isitsel anlatimlarla, ideolojik ve kiiltiirel mesajlar1 izleyicilere sistematik bir
sekilde aktarmaktadir.’ Ozellikle popiiler kiiltiiriin etkili bir unsuru olarak animasyon
dizileri genis kitlelere ulasmaktadir. Animasyon dizileri, eglence unsurlarinin yan sira
daha derin kiiltiirel, politik ve dini temalar igermekte, bu sayede 6zellikle geng izleyiciler
iizerinde giiclii etkiler birakabilmektedir.’

Arastirmanin Problemi

Dijital medya iiriinii olan animasyon dizileri dini figiirleri ve 6geleri elestirel bir bakis
acistyla sunulmasi izleyicide din algisim1 doniistiirebilecek potansiyele sahip oldugunu
gostermektedir.® Bu baglamda, Disenchantment dizisi, dini temalara siklikla yer veren ve
bu temalar1 genellikle elestirel bir perspektiften ele alan bir yapim olarak dikkat

cekmektedir. Dizinin anlati yapisi incelendiginde, 6zellikle Tanr figiirii ve diger dini

4 Mehmet Haberli, “Dijital Cagda Din ve Dindarligin Déniisiimii”, Medya ve Din Arastirmalart Dergisi 2/2
(2019), 307-315.

5 Murat Birol, Kiiresel Baglamda Ideolojilerin Yeniden Uretilmesinde Cizgi Filmlerin Rolii: Family Guy,
South Park ve SpongeBob Uzerine Incelemeler (Antalya: Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2020), 109-110.

® Hiimeyra Cetinkaya, “Miyazaki Animasyonlarinda Kadin Karakterlerin Yeri ve Onemi”, International
Social Sciences Studies Journal 9/111 (2023), 6922.

7 Erkan Aslan, “Animasyon (Cizgi Film) Tarihine Kiiltiir Aktarrm1 Agisindan Bir Bakis”, Folklor/Edebiyat
27/108 (2021), 1063.

8 Adem Al, Medyadaki Dini Ierikli Yaywnlarla Ilgili Izleyici Algisi Arastirmast (Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla iliskiler ve Tanitim Anabilim Dal1, 2019), 133-134.



unsurlarin ironik, alayci ve elestirel bir iislupla islendigi, dolayisiyla izleyiciyi dini
inanglar iizerine sorgulamaya yonlendirdigi goriilmektedir.

Arastirmanin Sorusu

Bu noktada, arastirmanin temel sorusu su sekilde belirlenmistir: Disenchantment
dizisinde din ve dini figiirler nasil temsil edilmektedir?

Dijital medya iiriinlerinde din karsiti sylemlerin nasil kurgulandigi, bu tiir i¢eriklerin
olas1 etkileri gibi sorular bu arastirmanin ana odak noktasini olusturmaktadir. Bu
baglamda, calisma hem medya analizine hem de toplumsal algi olusumuna katki
saglamay1 amaglamaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin temel amaci, Disenchantment dizisinin din karsitligi temasini ele alarak
dijital medyanin dini temsiller lizerinde mevcut olusudur. Bu amagla, veri toplama araci
olarak, sahnedeki mekansal tasvirlerini yaparken, gostergebilimsel yonteminden,
sahnelerde yer alan replik, diyalog, mekansal tasvirini yazili bir belge haline getirmek
icin dokiiman analizi yonteminden, elimizde olusan belgeleri temalara ayirip anlamlarin
ve kavramlarini belirlemek i¢in icerik analizi yonteminden ve dizide din karsiti temalar1
barindiran sahnelerin belirlenmesi i¢in amacl 6rneklem yontemlerinden yararlanilmistir.
Bu metodoloji, dizinin din karsithgi yaklagimini ve bunun toplumsal yansimalarini
degerlendirmeyi amacglamaktadir.

[k olarak, dijital medyada dinin temsil edilme bigimlerini analiz ederek medya
caligmalar1 ve din sosyolojisi alanlarina katki saglamas1 amaglanmaktadir. Ikinci olarak,
calisma, mizah unsurlar araciligiyla toplumsal normlara aykirilik i¢eren escinsellik ve
ciplaklik gibi unsurlarin bilingli bir sekilde nasil sunuldugunu incelemesi agisindan da
onem arz etmektedir. Bu caligma, popiiler kiiltiir iiriinleri araciligiyla din karsitligi ve
sekiilerlesme egilimlerinin nasil tesvik edilebilecegini analiz ederek, bu konuda
farkindalik olusturmay1 amaclamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Ayni zamanda din sosyolojisi alanindaki akademik ¢aligmalara baktigimiz zaman medya
tirtinlerinin  6zellikle televizyon dizileri ve sinema filmlerindeki dini temsillerine
odaklanmaktadir. Bu baglamda, dijitallesme siireciyle birlikte medya igeriklerinin dini
temsillerinin giderek daha fazla ilgi gordiigii bir donemden gecilmektedir. Literatiir

incelendiginde, ¢ocuklara yonelik medya icerikleri lizerine yapilan ¢aligmalarin arttigi,



ozellikle ¢izgi film tiirlinde dini ve degerler egitimi baglaminda analizlerin yapildig
goriilmektedir. Ornegin, Pepee® ve Rafadan Tayfal® gibi ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmler
dini igerik ve degerler egitimi agisindan ele alinmistir. Ancak, yetiskinlere yonelik
animasyon dizilerinde din sosyolojisi baglaminda yapilmis kapsamli ¢alismalar oldukca
siirhdir.

Bu alandaki literatiirde, geleneksel televizyon dizilerine dair yapilan ¢alismalar dikkat
cekmektedir. Ornegin, Akar’m “2000-2010 Yillar1 Arasinda En Cok Izlenen Tiirk
Dizilerinde Dini Motifler: Yaprak Dokiimii Dizisi Ornegi” bashkli calismasinda,
dizilerdeki dini motifler detayli bir sekilde incelenmistir.}! Benzer sekilde, Yilmaz’in
“Tiirk Televizyon Dizilerinde Dini Semboller: Yesil Deniz ve Karagiil Dizileri Ornegi”
adli alismasinda, dini sembollerin televizyon dizilerindeki temsiline odaklanmaktadir.?
Ayrica, “Televizyonda (Diziler Baglaminda) Din Adami imaji: Kertenkele Dizisi Ornegi”
baslikli ¢alismasinda, din adami1 imgeleri sosyolojik bir gercevede ele alinmaktadir.™®
Bu literatiir genel olarak, dini sembollerin toplum iizerindeki etkileri, din adami imgeleri
ve dini unsurlarin popiiler kiiltiirdeki sunumu gibi temalar etrafinda sekillenmektedir.
Ancak yetigkinlere yonelik animasyon dizilerde din karsitligi, dini sembollerin doniisimii
ya da kutsala yonelik elestiriler gibi konular, akademik anlamda heniiz yeterince
arastirilmamistir. Bu eksiklik, ¢alismanin temel gerekgesini olusturmaktadir.

Clarke, 6zellikle din ve medya iliskisini merkeze alan galismalarda dinin popiiler kiiltiir
icinde sekiilerlestirme durumlarini goriiniir kildigini belirtmektedir. Clarke’a gore dijital
medya araglarinda yer alan dini temsiller yalnizca gorsel degil ideolojik islev de
tasimaktadir. Bu yoniiyle Clarke, medyadaki dini anlatimlarin sosyolojik analizinin,
geleneksel dini yorumlara alternatif sundugunu ifade etmektedir.'*

Bununla birlikte animasyon ¢izgi filmler, ¢ocuklarin dini anlayislarini sekillendiren

Oonemli araclardan biri olarak karsimiza cikmaktadir. Cinemre tarafindan yapilan

® Biilent Kara, “Cizgi Filmin Sosyolojik Anatomisi Pepe Ornegi”, Uluslararas: Tiirk Kiiltiir Cografyasinda
Sosyal Bilimler Dergisi 1/2 (2016), 14-22.

10 Miijdat Aydogan - Ayse Ozgiil ince Samur, “‘Rafadan Tayfa’ Cizgi Filminin Cocuk Edebiyatinin Egitsel
Ilkeleri Agisindan incelenmesi”, Karaelmas Egitim Bilimleri Dergisi 9/1 (2021), 159-183.

1 Tugba Sarimsakc1 Akar, 2000-2010 Yillari Arasinda En Cok Izlenen Tiirk Dizilerinde Dini Motifler
(Yaprak Dékiimii Dizisi Ornegi) (Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020).

12 Biisra Betiil Y1lmaz, Tiirk Televizyon Dizilerinde Dini Semboller: Yesil Deniz ve Karagiil Dizileri Ornegi
(istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal1, 2021).

13 Osman Dertli, “Televizyonda (Diziler Baglaminda) Din Adami imaji: Kertenkele Dizisi Ornegi”, /LSAM
Akademi Hakemli Dergisi 1/1 (2021), 85-106.

14 Clarke, Din Sosyolojisi Kuram ve Yontem, 121-132.



“Diyanet TV Cizgi Filmlerinin Din Egitimine Katkis1 Acisindan Incelenmesi” baslikli
calismada, ¢izgi filmlerin din egitimine nasil katki sagladigina dair kapsamli bir inceleme
yapilmistir.®® Cinemre, Diyanet TV’nin cocuklara yonelik ¢izgi filmlerinin, dini
degerlerin ¢ocuklarin ruhsal gelisimlerine olumlu yonde etki yaptigin1 ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, calismanin ¢ocuklara yonelik dini igerik sunan medya
tirtinlerinin, dini egitimi destekleyici bir ara¢ olarak nasil islevsel bir rol oynadigini
vurguladig1 sdylenebilmektedir.

Diger taraftan, Kaya ve Atuk tarafindan gerceklestirilen “Cocuklarda Din Dilinin
Olusturulmast: Cizgi Filmler Ornegi” bashkli arastirma, c¢ocuklarm dini dilinin
sekillenmesinde ¢izgi filmlerin roliinii incelemektedir.’® Bu calisma, ¢izgi film
iceriklerinin dini dil ve semboller iizerinden ¢ocuklarin degerler sistemini nasil insa
ettiklerini ve toplumda dini dilin nasil yayildigini irdelemektedir. Kaya ve Atuk, ¢izgi
filmlerin ¢ocuklarin dini degerleri anlamalarina ve i¢sellestirmelerine yardimei olan etkili
medya araclari oldugunu savunmaktadirlar. Bu baglamda, c¢izgi filmlerin sadece
eglencelik degil, aynt zamanda egitimsel bir fonksiyona sahip olduguna dikkat
cekilmektedir.

Cocuklara yonelik dini imgeler iizerine yapilan bir baska 6nemli calisma ise Ozdemir
Eren vd. tarafindan yazilan “Ogretmen Adaylarinin Animasyon Filmlerindeki Dini
Imgelere iliskin Gériisleri” baslikli arastirmadir.l” Bu arastirma, 6gretmen adaylarmin
animasyon filmlerindeki dini imgeleri nasil algiladiklarini incelemektedir. Ozdemir Eren
vd. Ogretmen adaylarinin ¢ocuklar {izerindeki dini imgelerin etkilerini dogru
degerlendirebilmeleri i¢in dini sembollerle ve imgelerle ilgili farkindaliklarinin
artirilmas1  gerektigini vurgulamaktadir. Bu ¢alisma, ayni zamanda oOgretmenlerin
cocuklara yonelik dini icerikli medya iiriinlerinin etkilerini anlamalar1 agisindan énemli
bir kaynak sunmaktadir.

Yetiskin animasyon dizilerinin, genellikle dini degerlerle ortlismeyen semboller ve
sOylemler icermesi, bu tiir igeriklerin izleyici iizerindeki bilingalt1 etkilerini pekistiren

onemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, literatiirdeki boslugu daha da

15 Semra Cinemre, “Diyanet TV Cizgi Filmlerinin Din Egitimine Katkis1 Agisindan Incelenmesi”, Hitit
Ilahiyat Dergisi 20/1 (2021), 81-108.

16 Ayse Emre Kaya - Fatma Gokgen Atuk, “Cocuklarda Din Dilinin Olusturulmasi: Cizgi Filmler Ornegi”,
Eskisehir Osmangazi Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 7/12 (2020), 51-92.

17 N. Hiimeyra Ozdemir Eren vd., “Ogretmen Adaylarinin Animasyon Filmlerindeki Dini Imgelere Iliskin
Goriisleri”, Bayburt Egitim Fakiiltesi Dergisi 18/40 (2023), 1154-1172.



belirgin hale getirmektedir. Ornegin, Besikci’nin “Islami Kimligin Dizilerdeki Sunumu:
Kizileik Serbeti Ornegi” adli ¢alismasinda dizilerin etkililigi, diziler aracihigiyla verilen
mesajlar, dini icerikli TV dizilerinde Islami kimligin nasil yansitildigini ele almaktadir.*®
Yildirrm’in “Din ve Degerler Egitimi Agisindan ‘Tay’ Animasyon Sinema Filminin
Incelemesi” isimli ¢alismasi, medya igeriklerinde dini temsillerin animasyon filmi
lizerinden nasil sunuldugunu ele almaktadir.’® Ancak yetiskin animasyon dizilerinde yer
alan din karsithig1 ve kutsal degerlere yonelik elestirilerin detayl bir sekilde incelenmesi
gerektigi noktasinda sinirl kalmaktadir.

Ote yandan Turan, “Televizyondaki Dini Igerikli Programlarin Yetiskinler Uzerindeki
Etkileri” baslikli ¢calismasinda, televizyon programlarindaki dini iceriklerin yetiskinlerin
deger ve inang sistemleri {izerindeki etkileri incelemektedir.?’ Bu tiir ¢aligmalar, dini
temsillerin toplumsal ve bireysel diizeyde nasil bir etkisi oldugunu anlamak a¢isindan
biiylik bir 6neme sahip olmaktadir. Ancak mevcut literatiir, 6zellikle yetiskinlere yonelik
animasyon dizilerinde dini sembollerin, din karsithginin ve kutsala yonelik elestirilerin
nasil temsil edildigi ve bu temsilin izleyici tlizerindeki potansiyel etkileri konusunda
heniiz yeterli derinlige sahip olmamaktadir.

Dijital platformlarda iiretilen iceriklerde Islam’a yonelik temsillerin sorunlu yapisini
inceleyen akademik ¢alismalar literatiirde yer almaktadir. Sahin’in “Islamofobik Medya
Icerikleri Baglaminda Dizilerin Incelenmesi: Netflix Ornegi” bashikli calismasinda,
dizilerdeki Islamofobik temsillerin dzellikle terdrizm, kadina yonelik baski ve siddet
baglamindan iiretildigi vurgulanmaktadir.?! Yine Demirci’nin “Dijital Platformlarda
Miisliiman Kadmn Kimligi: Elite Dizisi Ornegi” baslikli ¢alismasi, Batili yapimlarda
Miisliiman bir kadin figiirliniin kimliksizlestirilmesi ve kiiltiirel aidiyetinde koparilmasina
odaklanmaktadir.?? Bunlara ilave olarak Camur’un “Yeni Medya ve Ideoloji: Netflix

Yapimu Dizilere Althusser’ci Bir Yaklasim (Messiah ve Designated Survivor Ornegi)”

18 Beyza Besikci, “Islami Kimligin Dizilerdeki Sunumu: Kizilcik Serbeti Ornegi”, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi 52 (2023), 74-91.

19 Rabia Yildirim, “Din ve Degerler Egitimi Acisindan ‘Tay’ Animasyon Sinema Filminin incelemesi”,
[lahiyat Akademi 16 (2022), 63-82.

20 fbrahim Turan, “Televizyondaki Dini igerikli Programlarin Yetiskinler Uzerindeki Etkileri”, Ondokuz
Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 23/23 (2007), 223-245.

21 Sacide Sahin, Islamofobik Medya Icerikleri Baglaminda Dizilerin Incelenmesi: Netflix Ornegi (Kayseri:
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii iletisim Bilimleri Anabilim Dal1, Doktora Tezi, 2025).

22 Hayal Demirci, Dijital Platformlarda Miisliman Kadin Kimligi: Elite Dizisi Ornegi (Kayseri: Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali, Yiiksek Lisans, 2024).



baslikli calismasi, dijital platform igeriklerinin ideolojik aygitlar araciligiyla nasil
yapilandigini analiz etmektedir.?® Benzer sekilde, Aydmhan’in “Toplumsal Cinsiyet
Kaliplarinin Dijital Platformlarda Islenmesi Konusunda Nitel Bir Arastirma: Netflix
Ornegi” adl1 calismast, dijital dizilerde toplumsal cinsiyet temsillerini inceleyerek, medya
{iretimlerinin toplumsal normlar1 nasil yeniden iirettigini ortaya koymaktadir.?* Maden
ise “Postmodern Baglamda Netflix’te LGBTQ+ Sdylemleri” adli galismasinda,
postmodern temsil stratejileri araciligiyla dijital dizilerde LGBT kimliklerinin nasil
sunuldugunu tartismaktadir.® Bahsi gecen bu calismalar temsil, kimlik ve ideoloji
tiggeninde Netflix iceriklerini farkli yonleriyle ele alirken, bu tez ise dijital medya
tiriinlerinde daha ¢ok dini temsillere odaklanmaktadir.

Mevcut literatiirde, cocuklara yonelik medya igerikleri ve dini degerler arasindaki iligki
lizerine yogunlasan bir takim Onemli c¢aligmalar bulunmasina ragmen, yetiskinlere
yonelik animasyon dizileri iizerine yapilan akademik c¢alismalar oldukc¢a sinirh
kalmaktadir. Ozellikle, yetiskin animasyonlarinda din karsithgi ve dini temalarin ele
alinist konusunda belirgin bir eksiklik s6z konusu olmaktadir. Cocuklara yonelik ¢izgi
filmlerin dini degerleri nasil sekillendirdigi iizerine birgok calisma yapilmisken,
yetiskinlere hitap eden animasyonlarin dini sembollerle olan etkilesimi ve kutsala yonelik
elestiriler gibi konular heniiz yeterince arastirilmamistir. Bu baglamda, Disenchantment
dizisi gibi mizah ve fantastik Ogelerle dini ve ahlaki normlar1 sorgulayan igerikler,
literatiirdeki boslugu doldurmak adina 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu calisma,
yetiskin animasyonlarinda din karsithgr ve dini degerlerin doniisiimii konularina
odaklanarak, var olan literatiirdeki eksikligi gidermeyi amaglamaktadir. Ayrica, bu
calismada yapilan detayli sahne analizi ve replik incelemeleri, bu tiir icerikleri anlamak
icin yeni bir bakis acis1 sunmaktadir.

Bu caligmanin literatiire katkisi, sadece dini soylemlerin yiizeysel diizeyde tespitine degil;
sahne diizeyinde replik analizi, mekansal diizen, 151k, ses, sembolizm gibi sinematografik

unsurlarin detayl sekilde degerlendirilmesine dayanmaktadir. Ayrica, bu tez ¢aligmasi;

2 Mutluhan Camur, Yeni Medya ve Ideoloji: Netflix Yapumi Dizilere Althusser’ci Bir Yaklasim (Messiah ve
Designated Survivor Ornegi) (Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Ana
Bilim Dali, Yiiksek Lisans, 2020).

24 Gamze Aydimhan, Toplumsal Cinsiyet Kaliplarinin Dijital Platformlarda Islenmesi Konusunda Nitel Bir
Arastirma: Netflix Ornegi (Istanbul: istanbul Gelisim Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Sosyoloji
Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans, 2021).

25 Azize Maden, Postmodern Baglamda Netflix 'te LGBTQ+ Séylemleri (Istanbul: ibn Haldun Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans, 2020).



mizah tiiriindeki yetigkin animasyonlar1 iizerinden yapilan kapsamli din sosyolojisi
analizlerinden biri olma 6zelligini tagimaktadir.

Disenchantment dizisi, modern bireyin dini olana yaklasimini sorgulamakta, Tanri,
seytan, cennet-cehennem gibi kavramlar1 yeniden kurgulamakta ve bu kurgular iizerinden
izleyicinin duygu diinyasina hitap etmektedir. Bu durum, din sosyolojisinin ilgi alaninda
yer alan kutsalin yeniden tanimlanmasi ve dini temsillerin popiiler kiiltiir tiriinleri
araciligiyla yeniden sekillenmesi gibi basliklar agisindan dikkate degerdir. Ayrica
caligmada escinsellik, bireysel yasam tarzlarinin 6n plana ¢ikarilmasi, dini temsillerden
uzak sahneler ve beden imgeleri gibi modern ¢agin tartismali konularina da deginilerek,
din-sosyoloji-medya tiggeninde biitiinciil bir analiz yaklasimi1 benimsenmistir.

Tiim bu yonleriyle bu calisma, din sosyolojisi alanindaki literatiire tiir ve yontem
bakimindan 6zgiin bir katki sunmakta; 6zellikle dijital medya igeriklerinin toplumsal
degerler iizerindeki etkilerine dair dnemli bir analiz saglamaktadir. Ayrica, Turan®® gibi
calismalarda vurgulanan televizyon programlarindaki dini igeriklerin etkileri, bu tezde
dijital animasyon dizilerindeki din karsitligi ve sembolizmle genisletilmektedir. Boylece,
geng bireylerin deger sistemine etki eden dinamikleri anlamaya yonelik 6nemli bir adim
atilmaktadir.

Arastirmanin Kapsami ve Orneklemi

Bu arastirma, Disenchantment dizisinin bes sezonunda yer alan toplam 50 boliimdeki din
karsit1 temalarin analizini amaclamaktadir. Calismada, gostergebilimsel yontem,
dokiiman analizi, igerik analizi ve amagl 6rneklem yontemleri kullanilmistir.

Neuman’a gore nitel arastirmalar arastirmaciya sosyal gercekligi katilimcilarin géziinden
anlamlandirma imkani1 sunmaktadir. Ozellikle icerik analizi, sdylem analizi gibi
yontemler, metindeki gizli anlamlar ortaya koyarak, arastirmanin kapsamli yapisini
kavramaya yardimci olmaktadir. Bu tiir yaklagimlar toplumsal temsilin bi¢imlendigi
medya igeriklerini analiz etmede oldukga etkili bir metodolojik zemin saglamaktadir.?’
Ornekleme ydntemleri genel olarak olasilikli drnekleme ve olasiliksiz drnekleme olarak

iki ana baslik altinda incelenmektedir.?® Olasilikl1 6rnekleme, daha ¢ok evrende her bir

26 Turan, “Televizyondaki Dini Ierikli Programlarin Yetiskinler Uzerindeki Etkileri”.

27 W. Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri Nitel ve Nicel Yaklasimlar 1.Cilt, ¢ev. Sedef
Ozge (Ankara: Yayinodast, 2014), 117-119.

28 Ali Baltaci, “Nitel Arastirmalarda Ornekleme Yéntemleri ve Ornek Hacmi Sorunsali Uzerine Kavramsal
Bir Inceleme”, Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 7/1 (2018), 238.



birimin esit se¢ilme olasiligina dayanarak genelleme yapmay1 miimkiin kilmakta ve nicel
arastirmalarda tercih edilmektedir. Olasiliksiz 6rneklem ise evreni daha derinlemesine
incelemeyi amaclayarak nitel arastirmanlar i¢in uygun olmaktadir.?® Olasiliksiz
ornekleme yontemlerinde kolayli 6rnekleme, gelisigiizel 6rnekleme, amagl 6rnekleme,
cok diizenli ornekleme, kota ornekleme ve kartopu Ornekleme yer almaktadir. Bu
yontemlerden calismamiza en uygun olant amagli orneklem olmaktadir. Amach
orneklem, arastirmacinin belirledigi hedef dogrultusunda oOrneklem belirlemesi ve
belirledigi 6rneklemi arastirma sorularina uygun seg¢mesidir.®° Bu nedenle nitel arastirma
yontemiyle ele aldigimiz ¢alismada, amacgh 6rneklem arastirmaya uygun oldugu i¢in
calismanin orneklemi olarak secilmektedir. Orneklem, Disenchantment dizisinin din
karsit1 temalar i¢ceren sahneleri arasindan belirlenmektedir.

“Amacgh Ornekleme yontemleri zengin igerige sahip olan olay veya olgularin
derinlemesine incelenmesinde ve ayrintili agiklanmasinda faydali olmaktadir.”3! Bu
caligmada, Disenchantment dizisinde yer alan ve dogrudan ya da dolayli bicimde dini
degerlerle, kutsal sembollerle, Tanr1 anlayisiyla ya da dini figiirlerle alay eden, onlari
kiiglimseyen veya sorgulayan temalara sahip sahnelerin belirlenmesi amaciyla amach
ornekleme yontemi tercih edilmistir. Bu baglamda, ¢alismamizin amacina uygun bir
sekilde din olgusuna ve din karsithgina orneklik teskil etmesi muhtemel sahneler
secilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma da nitel arastirma yontemi benimsenmektedir. Nitel aragtirma, sosyal
bilimlerde derinlemesine veri toplamak, anlamlandirmak ve yorumlamak i¢in yaygin
olarak kullamlan bir yaklasimdir.3? Arastirmada &zellikle popiiler kiiltiirde dinin temsili
ve din karsitliginin algilanma bi¢imlerini anlamaya yonelik bir analiz yapilacagi i¢in nitel
yontem, bu aragtirmanin amacina uygun bir segcenek olarak belirlenmektedir.
Aragtirmada, verilerin secilmesinde amagli 6rnekleme yontemi kullanilmis ve elde edilen

veriler ise gostergebilimsel analiz, dokiiman incelemesi, igerik analizi teknikleriyle

2 Ali Yildirim - Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (Ankara: Seckin Akademik
ve Mesleki Yaymlar, 2021), 113-116.

30 Ahmet Doganay vd., Sosyal Bilimler Arastirma Yontemleri (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2018), 121-
123.

3! Halil ibrahim Topgu (ed.), Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Arastirma Hazirlama Ogretmen Rehber Kitabi
(Tiirkiye Cumbhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 Ortadgretim Genel Midirligi, 2023), 27.

32 Y1ldinim - Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, 37.
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incelenmistir. “Yazili dokiimanlarin incelenmesinde en sik kullanilan teknikler igerik
analizidir. Bununla birlikte, bu yontemler sadece yazili dokiimanlarin incelenmesinde
degil, goriisme, film, goriinti ve benzeri materyalin igeriginin ¢dziimlenmesinde de
kullanilir.”®® Bu nedenle, Disenchantment dizisinin din karsit: temalarini analiz etmek ve
bu temalarin toplumsal yansimalarini ortaya koymak amaciyla sistematik bir sekilde
uygulanmistir.

Arastirmamizda toplama aracimiz olan gostergebilim yontemi, dizideki semboller,
imgeler ve isaretlerin anlamlarin1 ¢éziimlemek icin kullanilmistir. “En genis anlamiyla
gosterge, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmak i¢in yarattiklar1 ve kullandiklar: diller,
cesitli jestler, sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, flamalar, afisler, moda, mimarlik
diizenlemeleri, yazinsal, resimsel ve miiziksel birimlerden meydana gelen ses, yazi,
goriintli, hareket gibi geregler araciligiyla gergeklesen dizgelerin olusturdugu anlamhi
biitiiniin parcalaridir. Ornek olarak resimdeki bir renk veya figiir gosterge olarak kabul
edilebilecegi gibi, yazinsal bir yapitta yer alan kahramanin amaci, davranisi veya moda
acisindan bir giysi ¢evresindeki diger birimlerle iliskiye girmis bir gdsterge olarak kabul
edilebilir.”®* Dizinin béliim metinlerdeki gizli anlamlar1 ve toplumsal kodlar1 ortaya
cikarmak i¢in bu yontem kullanilmaktadir.

Arastirmamizda diger bir veri aracimiz olan dokiiman incelemesi de bize arastirmamizda
Disenchantment dizisinin ilgili boliimleri veya sahneleri video kayitlar1 araciligiyla
belgelememizi, bu kayitlari, inceleme amaciyla kullanmamizi saglamaktadir. Bu
aragtirmada kullanilan belge igerigi yontemi kapsaminda, Disenchantment dizisinin
senaryolar1, yapimci-yazarlar agiklamalari, elestirel yazilar ve diger yazili-gorsel
materyaller incelenerek dizinin din karsit1 temalar1 ve ¢alismanin odak noktasi daha net
bigimde belirlenmektedir. Ayrica, dokiiman inceleme yontemi dizinin yaratici siirecini ve
dini elestirilere iliskin iizerindeki etkilerini aragtirmamizi saglayacaktir.

Neuman, belge analizini sosyal bilimlerde kiiltirel ve ideolojik yaklasimlarin
coziimlenmesinde etkili bir yontem olarak degerlendirmektedir. Yazili ve gorsel

iceriklerin sistemli bir sekilde ¢ozlimlenmesi, arastirmaciya c¢alismanin baglamsal

38 Topgu, Tiirk Dili ve Edebiyati Dersi Arastirma Hazirlama Ogretmen Rehber Kitab, 26.
3% Ahu Simla Degerli, “Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi ile Sosyal A§ Konulu Afislerin
Incelenmesi”, Asya Studies 5/18 (2021), 180.
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katmanlarini inceleme firsat1 sunmaktadir. Bu baglam, medya igeriklerinin belge olarak
incelenmesi hem y&ntem hem analiz bakimindan islevsel olmaktadir.®®

Aragtirmanin igerik analizi yonteminin kullanilmasi arastirma verilerinin belge haline
geldikten sonra onlar1 temalara ayirarak anlamlarimi ve kavramlarini olusturmada
kullanilmaktadir. Igerik analizi, “Sosyal bilimlerde icerik analizi, 6zellikle medya
arastirmalarinda siklikla kullanilan bir ydntemdir. Icerik analizinde kategori ve kodlar
vasitastyla bazi terimler oncelikle tespit edilmekte ve arastirilan dokiimanda ne kadar
siklikla gegtigi belirlenmektedir. Bu agidan igerik analizini, metinde gecen kategorilerin
ve kodlarmn sayilmasi ve tespit edilmesi yontemi olarak gérmek miimkiindiir.”% Dizinin
boliimlerindeki din karsiti temalarin sikligi ve dagiliminin tespiti icin igerik analizi
yontemi kullanilmaktadir. Bu yontem, verilerin sistematik ve objektif bir sekilde
incelenmesini saglamaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Tasnifi

Bu ¢alismada kullanilan verilerin diizenli ve sistematik bigimde incelenmesi i¢in bilimsel
bir analiz siireci izlenmistir. Verilerin toplanmasi ve tasnifi i¢in Yildirim ve Simsek bes
asama belirlemektedir;®’

Birinci asama dokiimanlara ulasma: Iilk asama calismanin asil cergevesini
olusturmaktadir. Arastirmada analiz edilen Disenchantment dizisinin 5 sezonu, 50
boliimii ¢evrimigi dizi/film platformu olan Netflix’ten analiz edilmistir. Dizinin se¢ilme
nedeni, igerdigi dini temalarin yogunlugu ve bu temalarin islenis bi¢cimidir. Bu siiregte,
sahnelerin se¢ciminde dogrudan dini figiirler, ritiieller veya kutsal degerlere yonelik
replikler ve gorsel unsurlar dikkate alinmistir.

ikinci asama orijinalligi kontrol etme: Dizi ii¢ kez orijinal dilinde ve altyazili olarak
izlenmis, altyazi cevirisinin yalnizca climle yapisinda kiigiik farklar haricinde bir
degisiklik tespit edilmemistir. Bu da analiz edilen verilerin orijinalligini kanitlar nitelik
sunmaktadir.

Uciincii asama dokiimanlar1 anlama: Dokiimanlar elde edildikten sonra dokiimanlarin

anlasilmasi1 ve ¢dziimlenmesi i¢in dizi orijinal yayimn platformu olan Netflix iizerinden

35 W. Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri Nitel ve Nicel Yaklasimlar 2.Cilt, ¢ev. Sedef
Ozge (Ankara: Yayinodasi, 2014), 462-465.

% Deniz Alanka, “Nitel Bir Arastirma Yontemi Olarak Igerik Analizi: Teorik Bir Cerceve”, Kronotop
Iletisim Dergisi 1/1 (2024), 72.

37 Y1ldirim - Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, 194.
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izlenmigtir. Sahneler hem gorsel hem de isitsel unsurlar agisindan detayli bir sekilde
incelenmistir. Sahne igindeki karakterlerin diyaloglari, mekan tasviri, mizahi dgeler ve
kullanilan metaforlar analiz edilmistir. Bu asamada, dini figiirlerin karikatiirize edilmesi,
Tann figiiriine yonelik elestiriler ve kutsal degerlerin ironik bir dille islenmesi gibi
unsurlar 6ne ¢ikmustir.

Dordiincii asama veriyi analiz etme: Veri analizi, igerik analizi yontemi kullanilarak
gergeklestirilmistir. Sahne igindeki replikler, baglamlariyla birlikte degerlendirilmis ve
metin i¢indeki dini karsitlik unsurlar1 tematik olarak simiflandirilmistir. Analiz edilen
metinler ana kiimeler ve temalar olusturulmus, temalarda ayristirilarak alt temalara
ayrilmistir. Igerik analizinde veriler ana temalar olarak Tanr1, cennet, cehennem, seytan,
ciplaklik ve escinsellik ve diger din karsit1 tema ornekleri olarak siniflandirilmistir. Her
tema, icerdigi soylemlere gore alt temalara ayrilmistir. Iceriklerin bir araya getirilmesiyle
her bir tema ise metindeki konusmalarda deginilen konulara gore alt temalara ayrilmistir.
Elde edilen tiim igerikler tema ve alt temalardaki sdylemler bilgisayar ortamina
aktarilmastir.

Besinci asama veriyi kullanma: Elde edilen veriler, tezin iigiincti boliimiinde sahne
analizleri kapsaminda kullanilmistir. Her bir sahnede sirasiyla (a) sahne ozeti, (b)
mekansal tasvir, (C) replik analizi, (d) yorum ve analiz alt bagliklar1 bulunmaktadir.
Bunlara agiklayacak olursak, (a) sahne 6zeti basliginda, sahnede gergeklesen olayin genel
akist Ozetlenmektedir. (b) mekéansal tasvir kisminda, sahnenin gectigi fiziksel ve
atmosferik ¢evre betimlenmektedir. (c) repliklerin analizi boliimiinde, karakterler
arasinda gecen konusmalar icerik, anlam ve lslup agisindan ¢oziimlenmektedir. (d)
yorum ve analiz basliginda, sahne araciligiyla verilmek istenen diisiinsel ya da ideolojik
gonderme yorumlanmakta, sahnenin tezde ele alinan genel temalarla iliskisi kurulmakta
ve analiz siireci biitiinciil bir bakisla ele alinmaktadir. Sahneler arasi gecisin daha anlagilir
olmas1 amaciyla, her analiz “(a) Sahne Ozeti” bashgiyla kutucuk igerisinde sunulmakta,
son ciimlede ise ilgili sahnenin yer aldig1 sezon (S) ve boliim (B) bilgisi ile baslangic ve
bitis siireleri (saat, dakika, saniye) dipnot olarak belirtilmektedir. Ornegin; S2-B2
00:02:13-00:02:55.

Bu asama, arastirmanin bilimsel biitiinliigiinii ve metodolojik tutarliligini saglamak

amaciyla detaylandirilmistir. Olusturulan tema ve alt temalar, Canva programina
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aktarilarak “Karar Agaci Gorsel Metodu” ile gorsellestirilmistir. Bu yontem, veriler
arasindaki iligkileri ve tezin genel ¢ercevesini daha agik hale getirmek icin kullanilmistir.
Veri Analiz Cercevesi

Dizinin Kiinyesi

Disenchantment dizisi Netflix {izerinden yayinlanmaktadir. Dizinin 5 sezon ve 50 bolimii
ilk defa bu platformda nitel igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Disenchantment dizisi
2. ve 3. defa Netflix platformu tizerinden izlenmis ve elektronik belgeler veri olarak
kullanilmistir. Dizide yer alan dini figiirler, kutsal mekanlar, ritiieller ve Tanri tasviri gibi
unsurlar detayli bir sekilde incelenmis, sahnelerdeki diyaloglar belirlenip transkript
edilerek Word belgesi haline getirilmistir. Icerik analizi yapilan bu diyaloglar birden fazla
kez okunmus ve sahnelerde dini sdylemlerle iliskilendirilen kavramlar tespit edilmistir.
Oncelikle Tanr1, cennet, cehennem, seytan, ciplaklik ve escinsellik, diger din karsiti tema
ornekleri gibi ana kavramlar belirlenmis, ardindan segilen sahnelerde dini semboller ve
anlatimlar incelenmistir. Elde edilen veriler belirlenen ana temalar c¢ergevesinde

siniflandirilmis ve analiz edilmistir.
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Yayin Platformu

Netflix

Yayin Tarihi

17 Agustos 2018- 1 Eyliil 2023

Sezon/ Boliim Sayisi

5 Sezon / 50 Bolim

Animasyon, Fantastik ve Komedi

Tiiri
Yapimci Matt Groening
Senarist Matt Groening, Josh Weinstein

Seslendirme Kadrosu

Abbi Jacobson, Eric André, Nat Faxon, John
DiMaggio, Tress MacNeille, Matt Berry, David
Herman, Maurice LaMarche, Lucy Montgomery,
Billy West, Richard Ayoade, Rich Fulcher, Sharon
Horgan, Meredith Hagner

Miizik Mark Mothersbaugh
Orta Cag fantezi diinyasi Dreamland da gegen dizi,
asi ve alkolik prenses Bean’in, kisisel seytani Luci ve
Konusu Elf arkadas1 Elfo ile yasadigi maceralar1 konu alir.

Dizi, mizahi unsurlar ve ironik anlatimla dini ve

toplumsal degerlere gondermeler yapmaktadir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Dizinin Konusu (Olay Orgiisii)

Tablo 1: Disenchantment Dizi Kiinyesi®®

Dizi Matt Groening’in imzasini tasiyan bir yapim oldugu i¢in bolca mizahi ve absiirt

sahnelerle doludur. Orta ¢ag fantezi tiirline getirdigi farkli yorumla, klasik masallarin

aksine daha karanlik ama eglenceli bir hikaye sunmaktadir. Disenchantment, Dreamland

adl orta cag fantezi diinyasinda gegen, absiirt komedi ve macera unsurlarini birlestiren

bir animasyon dizisidir. Hikaye, alkolii seven ve geleneklere meydan okuyan isyankar

Prenses Bean, seytani ama sevimli bir iblis olan Luci ve saf ama neseli bir Elf olan

Elfo’nun basindan gegen olaylar1 konu almaktadir. Bean, kendisine bigilen geleneksel

“prenses” roliinden sikilmis ve ozgiir bir yasam siirmek isteyen asi bir gen¢ kadindir.

Ancak, ailesi ve krallik tizerindeki baskilar, onu istemedigi sorumluluklarla kars1 karsiya

38 Groening - Weinstein, Disenchantment.
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birakmaktadir. Babas1 Kral Zog’un otoriter tavri, annesi Kralice Dagmar’in gizemli
geemisi ve Dreamland’1 tehdit eden karanlik giicler, Bean’in hayatin1 daha da karmasik
hale getirmektedir. Arastirma kapsaminda dizi de din karsitligi, dini unsurlar, ¢iplaklik
ve escinsellik gibi durumlar ele alinmaktadir.

Dizinin Karakter Analizi

Arastirma kapsaminda dizinin 5 sezonu / 50 Boliimii incelenecektir. Arastirma
kapsaminda arastirmanin igerigine uygun sekilde dizi de 6n planda olan Kkarakterler
tanitilmaktadir.

Prenses Bean (Basrol) [Abbi Jacobson]

Dreamland Kralligi’nin asi, alkolik ve maceraperest prensesidir. Kendi hayatin1 yasamak
isteyen Bean, gelencksel prenses rollerine uymaz. Kimi zaman bencil ve diigiincesiz
davransa da aslinda sevdiklerine derin bir baglilig1 vardir.

Elfo (Basrol) [Nat Faxon]

Mutlu Elfler Diyarindan kagan, naif ve iyimser bir EIf. Insan diinyasinda yasamak istese
de gerceklerle yiizlesince masum bakis agisi sarsilir. Bean’e biiylik bir askla baglidir ve
onun i¢in her seyi yapmaya hazirdir.

Luci (Basrol) [Eric André]

Bean’in kisisel seytant ve en yakin arkadaglarindan biri. Kaos ¢ikarmaktan hoslanan,
kotiiciil ama esprili bir karakterdir. Zamanla Bean’e kars1 gercek bir dostluk hisseder ve
ona yol gdstermeye calisir. Ayn1 zamanda belirli repliklerde “iblis”, “Seytan” olarak da
hitap edilmektedir.

Kral Zog (Basrol) [John DiMaggio]

Dreamland’in krali, Bean’in babasidir. Sert ve otoriter bir lider gibi goriinse de, iginde
sevdiklerine kars1 bir sefkat barindirir. Gegmisi travmalarla doludur ve zamanla akil
saglig1 bozulmaya basglar.

Kralice Oona (Basrol) [Tress MacNeille]

Kral Zog’un ikinci esi, Bean’in iivey annesidir. Deniz halkina mensuptur ve garip ama
eglenceli bir karakterdir. Zamanla Dreamland’den ayrilarak kendi yolunu ¢izmeye karar

Verir.
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Derek (Basrol) [Tress MacNeille]

Kral Zog ve Kralice Oona’nin oglu, Bean’in iivey kardesidir. Naif ve biraz saf bir
¢ocuktur.

Kralice Dagmar (Basrol) [Sharon Horgan]

Bean’in biyolojik annesi ve Dreamland’in eski kraligesi. Karanlik giiglerle is birligi yapan
bir karakterdir. Baglangicta Bean’e yardim ediyormus gibi goriinse de sonradan gergek
niyetleri ortaya ¢ikar.

Odval (Basrol) [Maurice LaMarche]

Dreamland’in bas veziri ve entrikaci bir danisman. Giicii elinde tutmak icin her tirlii
oyunu oynayabilir.

Merkimer Prens [Matt Berry]

Bean ile evlenmek isteyen kibirli ve bencil bir prens. Kendisini iistiin géren ancak sik sik
komik ve kiigiik diistirtici durumlara diisen bir karakterdir.

Mora [Meredith Hagner]

Mora, Disenchantment dizisinde yer alan bir denizkizidir. Prenses Bean’in Dreamland’in
disinda yasadig1 maceralardan birinde tanistigi gizemli ve biiyiileyici bir karakterdir.
Mora, ilk olarak Bean’in denize diistiigli bir sahnede ortaya g¢ikar ve onu kurtararak
hayatta kalmasini saglar. Zeki, 6zgiir ruhlu ve sefkatli bir karakterdir.

Bounty [Maurice LaMarche]

Bounty, Disenchantment dizisinde Dreamland Kralligi’nda yasayan yan karakterlerden
biridir. Krallik i¢inde ¢esitli gérevlerde yer alan bir figiirdiir ve genellikle arka planda
goriilse de belirli sahnelerde kendine 6zgli mizahi ve absiirt anlara sahiptir.

Cloyd [Rich Fulcher]

Cloyd, Disenchantment dizisinde yer alan tuhaf ve gizemli bir karakterdir. Dreamland’in
perde arkasinda donen entrikalarin iginde yer alan bir figiirdiir. Kendisini, krallik
yonetimini etkileyen karanlik giiglerin bir parcasi olarak gdsterir ve manipiilatif yoniiyle
dikkat ceker.

Asmodium

Dizide cehennemdeki giiglii bir iblis lordu olarak gosterilmektedir. Iblisleri yiikseltme
giiclerine sahiptir. Goriiniisii ise uzun sakallari, kirmizi ten rengi, iki boynuzu, biiyiik iki

kanadi vardir.
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Satan

Bazi repliklerde “Lucifer”, “Iblis”, “Seytan” olarak da zikredilen Satan, cehennemin
hiikkiimdar1 ve s6zde en biiylik kotiilik olan Satan, nispeten rahat ve nazik olarak
gosterilmektedir. Cehennemin Krali, Dagmar’in su anki kocast ve Bean’in iivey
babasidir. Satan, siyah sacli, keci sakalli ve biyikli, ince ve kasli bir seytani goriintiiye
sahiptir. Bu goriintiisityle Asmodium’a benziyor ancak kanatlari yok. Kravatl bir takim
elbise giymektedir.

Dizide (a) Luci, Asmodium ve Satan disinda (b) basrol/ana rollerde olmayan, boliim
akigina gore o sahnede yer alan bazi “seytan” cinsine ait karakterler yer almaktadir.
Ornegin bazi sahnelerde cehennem muhafizi, nikah kiyan seytan gibi karakterler yalmzca
gorevleriyle tanimlanmakta ve herhangi bir 6zel isimle iligkilendirilmemektedir.
Calismamizin Bulgular kisminda kavram/anlam karmasast olmamasi adina (a)
kategorisindekiler kendi isimleriyle, (b) kategorisindekiler ise cins isim (seytan) olarak

kullanilacaktir.
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1. BOLUM: KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1.1. Ge¢misten Giiniimiize Din Olgusu

Insanlik tarihi boyunca din, bireyin varlikla ve evrenle kurdugu anlam iliskisini
sekillendiren temel bir unsur olarak varligini stirdiirmektedir. Dini inanglar, bireyin
sadece metafizik gerceklik arayisini degil; ayn1 zamanda toplumun biitiinlesmesini, deger
tiretimini ve davranis kaliplarini belirleyen bir yap1 olarak da islev gérmektedir. Tarihin
farkli evrelerinde dinin islevi, anlami ve toplumsal goriiniirliigi degisse de din olgusu
higbir zaman biitiinliyle ortadan kalkmamakta, aksine farkli formlarda varligini
stirdiirmektedir.

Durkheim, dinin bireysel bir inangtan ziyade toplumsal olgu oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore din, kutsal olana dair inan¢ ve uygulamalari kapsayan sistemi yansitmaktadir.
Bu neticede din, Kkolektif bilincin bir yansimasi olarak, toplumsal diizenin ve
dayanismanin siirekliligini saglamaktadir. Iste dinin bu islevsel yénii onun toplumsal
yapilarin merkezi haline getirmektedir.3®

Durkheim’in dinin toplumsal islevine dair yaptigi analizler, bu doniisiimi daha derinlikli
anlamamiza katki sunmaktadir. Kirman’m?*® “Dini Hayatin flkel Bigimleri” ve Tiirkce
Cevirisi Uzerine baslikli degerlendirme yazisinda vurguladig: iizere, Durkheim dini,
bireyleri bir arada tutan ve toplumsal diizeni saglayan sembolik bir yapi olarak
tanimlamaktadir.  Kirman, Durkheim’in  dini yalmizca dogaiisti  varliklarla
iliskilendirilmis bir inang¢ sistemi olarak degil, ayn1 zamanda kolektif biling araciligiyla
toplumun kendisini kutsallagtirdigi bir yap: olarak ele aldigini ifade etmektedir. Bu
yaklagima gore din, bireysel bir deneyimden ziyade toplumsal bir ihtiyag ve islev haline
gelmektedir.

Modern bilgi ve teknoloji sayesinde sekillenen yeni yasam bi¢imleri, iliski diizenleri ve
deger sistemleri, geleneksel dini yapilarla zaman zaman karsit bir pozisyonda yer
almaktadirlar. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren kiiresel diizeyde gdzlemlenen dini
uyanis siireci, bu karsitligin tek yonlii olmadigini; aksine, dinin hem tepki hem de yeniden

yapilanma siireci yasadigini gostermektedir. Nitekim bu donemde geleneksel dini

39 Emile Durkheim, Sosyolojik Yontemin Kurallari, ¢gev. Cenk Saracoglu (Istanbul: Bordo Siyah Klasik
Yaynlar, 2004), 36-48.

40 M. Ali Kirman, “‘Dini Hayatmn ilkel Bicimleri’ ve Tiirkce Cevirisi Uzerine”, Kahramanmaras Siitcii
Imam Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 5 (2005), 139-140.
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bigimler, kendi icinde bazi degisimlere ugramakta; bu da dini yapilarla teknoloji
arasindaki iliskinin ¢ok boyutlu bir etkilesim icerdigini ortaya koymaktadir. iletisim
araglarinin hizli gelisimiyle birlikte, bazi ¢evreler bu siireci “liglincii biiyiik uyanis” olarak
olumlu bir gergevede degerlendirilirken; bazi geleneksel dini yapilar, modernligin
etkilerini bir “bozulma donemi” olarak tanimlamaktadir. Dinlerin, tarih boyunca bilimsel,
sosyal ve teknolojik meydan okumalar karsisinda gelistirdikleri tepkiler, din ve degisim
iliskisinin karmasik dogasini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sabit inang
sistemlerine, ibadetlere, ritiiellere ve etik kurallara sahip oldugu diisiiniilen dinlerin,
modern diinyanin getirdigi bilimsel ve sosyo-kiiltiirel degisim karsisinda kendilerini nasil
koruyacagi ya da hangi bicimlerde yeniden sekillenecegi, giliniimiizde de Onemini
koruyan temel bir mesele haline gelmektedir. Ayni zamanda bu siireg, bizleri din-toplum
iligkisini tarihsel baglamda yeniden ele almaya ve sekiilerlesme teorilerinin gegerliligini
sorgulamaya yoneltmektedir.*

Weber, dini yalnizca metafizik bir alan olarak degil toplumsal ve ekonomik davraniglari
sekillendiren bir unsur olarak degerlendirmektedir. Ozellikle kapitalizmin ruhunu,
Protestan ahlakinin besledigini ortaya koyarken, dinin diinyevi basarty1 kutsal bir gorev
olarak yeniden tanimladigini ifade etmektedir. Boylece din, yalnizca bir inang sistemi
degil ayn1 zamanda bireylerin yasam tarzini ve deger bi¢imini belirleyen gii¢lii bir etken
olmaktadir.*?

Postmodern doneme gelindiginde, dinin goriiniirliigiinde yeniden bir artis
gozlemlenmektedir. Bu goriiniirliik, geleneksel donemdeki gibi toplumsal bir ¢erceveden
ziyade, daha ¢ok bireysel kimlikler ve kiiltiirel tercihler {izerinden sekillenmektedir.
Akgiil®, dijitallesmenin bu goriiniirliik artisinda etkili oldugunu belirtmektedir. Ona gére,
yeni medya araglar1 dini hem bireysel bir ifade alanina tagimakta hem de dijital kiiltiir
igerisinde yeniden sekillendirmektedir. Dinin dijital ortamlarda ¢ok yonli bir igerik
olarak sunulmasi, onu hem daha erisilebilir hem de daha elestiriye acgik hale
getirmektedir. Bu baglamda, din artik yalnizca kutsalin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel

tiretimin de bir pargas1 haline gelmektedir.

4 Mehmet Akgiil, “Dijitallesme ve Din”, Marife Dini Arastirmalar Dergisi 17/2 (2017), 192-193.

42 Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, gev. Zeynep Giirata (Ankara: Ayrag Yayinlari,
2008), 40-56.

4 Akgiil, “Dijitallesme ve Din”, 202-207.
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Ozellikle geng bireylerin din algilarinda yasanan déniisiim, postmodern ¢agin bireysellik
vurgusuyla dogrudan iliskili olmaktadir. Kog¢’un** Istanbul/Basaksehir 6rnekleminde
gerceklestirdigi saha ¢alismasinda, lise O6grencilerinin bir kisminin deist egilimler
sergiledigi, dini daha ¢ok bireysel bir etik sistem olarak gordiigii tespit edilmektedir. Bu
durum, modern dénemin sorgulayici yaklasiminin postmodern bireylerde dinin segmeci
bicimde benimsenmesiyle sonug¢landigini gostermektedir.

Sonug olarak, din olgusu tarihsel siliregte degisen toplum yapilariyla birlikte farkli
bi¢cimlerde goriiniir olmaktadir. Geleneksel donemde merkezi bir yer isgal eden din,
modern donemde kamusal alandan ¢ekilerek bireysellesmekte; postmodern déonemde ise
dijitallesme ve kimlik temelli yaklasimlarla yeniden sekillenmektedir. Ancak bu
doniisiim, dinin islevini yitirdigi anlamina gelmemekte; aksine, onu daha ¢ok
yorumlanan, se¢ilen ve doniistiiriilen bir olguya doniistiirmektedir. Bu tarihsel arka plan
dogrultusunda, dinin geleneksel toplumsal yapilardaki konumu ve islevi, meselenin daha
iyi kavranabilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Geleneksel donem, toplumsal yapinin duragan, hiyerarsik ve biiyiikk ol¢lide kapali
sistemler seklinde isledigi, degisimin yavas ve sinirlt oldugu bir evreyi ifade etmektedir.
Bu donemde toplumlar kirsal agirlikli, yiiz ytize iliskilerin baskin oldugu yapilardan
olugsmaktadir. Burada birey degil, topluluk 6n planda tutulmaktadir. Kisi, kendisini bir
grubun pargasi olarak tanimlamakta; davranislarini belirleyen temel unsurlar ise normlar,
gelenekler ve ataerkil degerler olmaktadir. Sosyal yapida roller kalitsal ve degiskenlik
gostermemekte; her birey, dogdugu anda ait oldugu sosyal sinif, statii ve cinsiyet gibi
belirleyicilerle rolinii tstlenmektedir. Bu roller, toplumsal diizenin devami igin
korunarak kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Toplumsal devamlilik, gelenegin otoritesine
duyulan baglhlikla saglanmaktadir. Bu tiir toplumlarda sosyal degisim degil, siireklilik
esas olmaktadir. Deger yargilari gecmisten devralinan birikimle sekillenmekte; davranis
kaliplar1 ve yasam bigimleri de gegmisin tecriibesiyle mesrulastirilmaktadir. Modern
toplumlarda 6ne c¢ikan bireysel haklar, 6zgiirliikkler ve kendini gergeklestirme gibi

kavramlar, geleneksel toplum yapisinda sinirlt bir karsilik bulmaktadir. Ciinkii birey,

# Giilten Kog, “Lise Ogrencilerinin Deizm Algisi: Istanbul Basaksehir Ornegi”, Edebiyat Dilbilim Egitim
ve Bilimsel Arastirmalar Dergisi 1/1 (2022), 93-95.
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Ozgln varolusuyla degil, ait oldugu kolektif biitliinlin bir temsilcisi olarak anlam
kazanmaktadir.*®

Geleneksel donemde din, bireysel inang sisteminden ¢ok ote, toplumsal diizenin kurucu
ve biitiinleyici bir unsuru olarak islev gormektedir. Alpay ve Capcioglu’nun®® belirttigi
tizere bu donemde din, “kutsal” olana duyulan sayginin &tesinde, sosyal yapinin tastyict
siitunu olarak goriilmektedir. Ozellikle Tiirk toplumunda din, toplumsal hafizay
sekillendiren, kiiltiirel stirekliligi saglayan ve birey-toplum iliskisini anlamlandiran giiglii
bir referans alani1 olusturmaktadir. Alpay ve Capcioglu, dinin yalnizca metafizik degil,
ayn1 zamanda kolektif sosyal ihtiyaclara da yanit verdigini vurgulamaktadir. Bu yaklagim,
geleneksel donemde dinin bireysel tecrilbbeden ziyade toplumsal aidiyetle iligkili
oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica bu dénemde din, kiiltiirel yap1 ile i¢ ice gegmekte
ve bireyin sadece Tanri’yla olan iliskisini degil; toplumsal rollerini, degerlerini ve
davranig bigimlerini de belirlemektedir. Tirklerin inan¢ diinyasinda bedenin gegiciligi,
ruhun ise kalicihigina dair inang; dinin yasami anlamlandiran bir zemin olarak
konumlandigini géstermektedir.

Kimlik insasinda da benzer bir yap1 gozlemlenmektedir. Geleneksel toplum yapisinda
kimlik, dini inanglar, toreler ve akrabalik iliskileri gibi sabit referanslar {izerinden
sekillenmektedir. Modernlesme siireciyle birlikte bu yapilar ¢oziilmeye baslamakta;
ancak tamamen ortadan kalkmamakta, kimi unsurlar modern ve hatta postmodern
toplumsal yapilar igine farkli bicimlerde dahil olmaktadir. Geleneksel degerlerin bir kismi
giiniimiizde halen anlamli roller {istlenirken, bir kism1 inangsal aligkanliklar veya batil
inanglar seklinde varligim stirdiirmektedir. Bu doniisiim, bireylerin kimlik olusturma
siireclerinde gegmisle giiniimiiz arasinda bag kurmasina olanak tanimakta; geleneksel
dini kimlik algis1 da yeni baglamlarda yeniden sekillenmektedir.*’

Bu baglamda Simsek’in dikkat cektigi iizere, modernlik kimlik insasinda geleneksel
donemden oldukga farkli bir diizleme sahiptir. Geleneksel toplumlarda sabit ve kalitsal

olan kimlik unsurlari, modern ve postmodern yapilar icinde esnek ve degisken hale

4 Cagatay Sarp, Iktisadi Yonelimler ve Is Tercihleri Uzerinde Sosyo-Kiiltiirel Degerlerin Etkileri: Tiirkiye
Finans Katilim Bankas: Ornegi (Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Ana Bilim Dali,
Yiiksek Lisans, 2009), 35-37.

46 Ahmed Hamza Alpay - Thsan Capcioglu, “Gegmisten Gelecege Din ve Tiirklerin Din Anlayis1”, Tiirk
Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi 101 (2022), 457-458.

47 Sefa Simsek, “Giiniimiiziin Kimlik Sorunu ve Bu Sorunun Yagandigi1 Temel Catisma Eksenleri”, Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 3/3 (2002), 31.
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gelmektedir. Bauman’in kimlik arayisini agiklarken kullandigi metaforlar bu doniistimii
anlamak ac¢isindan 6nem ifade etmektedir. Bauman, modern donemde kimlik arayigini
kutsal tapinaga ulasmaya c¢alisan bir hac yolcusuna; postmodern donemdeki kimlik
arayisin ise siirekli yeni secenekleri deneyimleyen bir gezgine benzetmektedir. Bu
yaklagima gore kimlik, artik sabitlenmesi gereken bir varlik degil; siirekli bicimde
yeniden sekillenen, agik uglu bir siire¢ olmaktadir. Simsek’e gore geleneksel-modern-
postmodern gegis icinde kimlik sorunu, sadece bireysel-dinsel bir mesele olmaktan
cikarak; yerelle kiiresel, ge¢gmisle bugiin, kamusal ile 6zel alan gibi ¢ok katmanli eksenler
arasinda sekillenen dinamik bir ¢atisma alan1 haline gelmektedir.*®

Clarke, postmodern donemde dinin toplumsal iglevinin degisime ugrayarak daha bireysel
bir zemine dayandigini ifade etmektedir. Ona gore gliniimiizde din, kurumsal olmaktan
cok bireysel deneyimle tanimlanmaktadir. Bu durumda dinin hem igerik hem de bi¢cim
olarak doniisiime neden olmaktadir. Din, postmodern birey i¢in kisisel anlam tiretimiyle
iliskili olmaktadir.*®

Geleneksel donemde dinin sosyal yapiyla biitiinlesik yapisi, modern donemde yerini daha
bireysel, sorgulayici ve sekiiler egilimlere birakmaktadir. Modern dénem, dinin toplumsal
hayattaki etkisinin hem bi¢imsel hem de islevsel anlamda doniisiime ugradigi bir evre
olarak dikkat cekmektedir. Bu degisim, tarihsel stiregte farkli evrelerden gecerek bugiinkii
bi¢imini almaktadir. Ronesans, Reform, Aydinlanma ve nihayetinde sekiilerlesme
stirecleri bu doniisiimiin temel yap1 taslarini olusturmaktadir. Her biri farkli alanlarda
ortaya ¢ikmis olsa da bu siiregler dini diisiincenin bireysel, kurumsal ve toplumsal
diizeyde yeniden sekillenmesine neden olmaktadir.

Ronesans, birey merkezli diisiincenin, bilimsel arastirmanin ve sanatsal ifadenin 6n plana
¢iktig1 bir donemi ifade etmektedir. Bu siiregte, aklin ve bireysel yorumun 6ne ¢ikmast,
dini metinlerin kilise disindaki ¢evrelerce de yorumlanabilir hale gelmesini
saglamaktadir. Ozalp 6zellikle Ronesans’la birlikte bireylerin inang ve diisiince
bi¢imlerinin ciddi bigimde degistigini, bu donemin deist diisiincenin gelisimi i¢in 6nemli
bir zemin hazirladigini belirtmektedir. 21. yilizyilda Reform hareketiyle birlikte, Katolik
Kilisesi’nin hiyerarsik yapist ve otoritesi ciddi elestirilerle karsilasmaktadir. Martin

Luther 6nderliginde gelisen bu hareket, bireyin Tanri ile dogrudan iliski kurabilecegi

4 Simsek, “Giiniimiiziin Kimlik Sorunu”, 32-33.
49 Clarke, Din Sosyolojisi Kuram ve Yontem, 285-304.
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anlayisin1 benimsemekte; bu da kurumsal dini yapilar1 sorgulayan bir toplumsal biling
olusturmaktadir. Ozalp, Reform siirecinin kilise yapisina yonelik tartismalari
dogurdugunu ve akli bilginin ana kaynagi olarak gormeye yonlendirdigini
vurgulamaktadir.>

Aydinlanma donemiyle birlikte dini inanglar, akil ve bilim karsisinda yeniden
tanimlanma siirecine girmektedir. Bu donemde deizm gibi akilc1 din anlayislar1 6ne
¢ikmakta; Tanri’nin evrene miidahale etmedigi ve bireyin akliyla dogruya ulasabilecegi
fikri yayginlasmaktadir. Ozalp’e gore, Aydmlanmada bireyin dini degerlere olan
yaklagimi degigsmekte ve bu, geleneksel otoritelerin ciddi sekilde sarsilmasina yol
acmaktadir.>

Sekiilerlesme, dinin bireysel ve toplumsal yasamdaki goriiniirliigiinin ve etkisinin
azaldig1 bir siireci ifade etmektedir. Ertit, sekiilerlesmeyi, dinin bireysel ve toplumsal
diizeydeki “prestij ve giindelik yasami sekillendirme giiciiniin” zamanla azalmasi olarak
tanimlamaktadir. Modernlesmeyle birlikte kentlesme, endiistrilesme ve bilimsel
gelismelerin etkisiyle din daha ¢ok bireysel alana g¢ekilmektedir. Ertit’in vurguladig
tizere, sekiilerlesme dine kars1 bir diismanlik degil, modern yagamin dogal bir sonucu
oldugunu; bireylerin artik dine daha az ihtiyag duyar hale geldigini ifade etmektedir.>?
Modern donemin devami niteliginde olan dijital ¢cag, sekiilerlesme siirecine yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Gliniimiizde dinin gegirdigi doniisiim yalnizca Aydinlanma ile siirh
kalmamakta, Sanayi Devrimi’yle birlikte hiz kazanan teknolojik gelismeler ve nihayet
dijitallesmeyle birlikte farkli bir boyuta taginmaktadir. Capcioglu’nun da vurguladigi
gibi, dijitallesme siireci hem bireysel hem toplumsal diizeyde dini anlayislari
doniistiirmekte; “dijital din”, “siber din” ve “medya vaizligi” gibi yeni kavramlar ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda dijital ¢ag, sekiilerlesmenin hiz kazandigi bir zemin
olusturmakta; bireyler dinle olan iliskilerini sanal ve bireysel mecralarda yeniden
tanimlamaya baslamaktadir. Bu doniisiim, yalnizca yeni dini bi¢cimlerin ortaya ¢ikisiyla
sinirl kalmamakta, ayn1 zamanda bireylerin otantik olarak algiladigi, yani i¢sellestirilmis
ve daha kisisel bir bi¢imde deneyimledigi dini formlara yonelisi de beraberinde

getirmektedir. Capcioglu’nun ifadesiyle, geleneksel din anlayisindan farkli olarak

50 Ahmet Ozalp, “Modern Din Algisi: Ahlaki Terapotik Deizm”, fmgelem 7/13 (2023), 443-444.

51 Ozalp, “Modern Din Algisi: Ahlaki Terapdtik Deizm”, 445.

52 Volkan Ertit, “Peter Berger ve Sekiilerlesme”, Muhafazakar Diisiince Dergisi 16/Ozel Say1-1 (2020),
197-199.
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bireyler, dijital ortamda bigimlenen inanglarini daha otantik, yani 6znel, segmeci ve
deneyim merkezli bir yaklasimla yeniden yapilandirmaktadirlar.>®

Modern donemde dinin gecirdigi donilislim, yalnizca inang sistemlerinin degil, ayni
zamanda bireyin, toplumun ve kurumlarin dinle kurdugu iliskinin de koklii bi¢imde
degistigini gostermektedir. Ronesans ile baslayan bireysel 6zgiirliik ve akil vurgusu,
Reform hareketleriyle kurumsal dini yapilarin sorgulanmasina; Aydinlanmayla birlikte
ise dinin akil ve bilim karsisinda yeniden tanimlanmasina yol agmaktadir. Bu tarihsel
stireclerin sonucunda gelisen sekiilerlesme, dini hayatin toplumsal alandaki belirleyici
roliinii azaltmakta; din bireysel bir alanin unsuru haline gelmektedir.

Giliniimiizde ise bu doniisiim, dijitallesmeyle birlikte daha da derinlesmekte; dijital
platformlar bireylerin dini algilarini, pratiklerini ve otoritelerini doniistiiren yeni bir alan
haline gelmektedir. Bu yo6niiyle modern donem, sadece tarihsel degil, ayn1 zamanda
teknolojik ve kiiltlirel boyutlariyla da dinin evrimine sahne olmaktadir.

Modern donemim bireysellesme ve sekiilerlesme temelli doniisiimiine karsilik,
postmodern donemde dinin daha esnek, kiiltiirel ve bireysel bir diizlemde yeniden
gortiniirliik kazandigi gézlemlenmektedir.

Giiniimiizde, bazi diisliniirler modern sanayi toplumlarint “bilgi toplumu” olarak
adlandirirken, diger sosyologlar ve teorisyenler, bilgi toplumunu, modernizmin
sonrasinda sekillenen ve kendine 6zgii bir toplum modeli olarak tanimlamay1 tercih
etmektedir. Bu yaklagim, 6zellikle Bati’nin ileri derecede sanayilesmis toplumlarinda
belirgin bir bicimde goézlemlenmektedir. Ozellikle ABD ve Japonya gibi iilkeler,
postmodernizmin etkisiyle ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal yapmin onemli drnekleri
olarak gosterilmektedir. Ancak, bu gelisim siireci sanildig1 kadar yeni bir fenomen
olmamaktadir. Aslinda, postmodernizm, Ikinci Diinya Savagit sonrasindan itibaren,
ozellikle 1970’li yillardan sonra daha belirgin hale gelmeye baslamaktadir. Bu siireg,
sanayilesmis toplumlarda teknolojik ilerlemelerle paralel olarak dinamik bir bigimde
ilerlemekte ve toplum yapilarinin doniisiimiinii hizlandirmaktadir. Bugiin, bu doniisiim
ve onun toplumsal etkileri, birgok akademisyen ve diisiiniir tarafindan yogun bir sekilde

arastirtlmakta ve tartisilmaktadir. Ancak, bu toplumsal yapinin tiim 6zellikleri heniiz tam

5 fhsan Capcioglu - Hilal Anik, “Sanayi Devrimi’nden Endiistri 4.0’a: Dijitallesme ve Dijital Diinyada
Dinin Statiisti”, Tevilat 2/1 (2021), 28-38.
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anlamiyla netlesmis olmamakta; dolayisiyla postmodern toplumun karakteristikleri hala
sekillenmekte ve tartisilmaktadir.>

Postmodern toplum, bir¢ok agidan, daha once tanimlanan geleneksel modern sanayi
toplumunun ozelliklerini hala tasimaktadir. Ancak, bu toplumda modern sanayi
toplumunun karakteristiklerinden farkli olarak, kendine 6zgii baz1 yeni unsurlar da ortaya
¢ikmaya baslamaktadir. Bu yeni ve giderek belirginlesen o6zellikler, postmodern
toplumun farkli bir kimlik kazanmasina yol agmakta ve dolayisiyla bu toplum tipi, “bilgi
toplumu” veya “sanayi sonrasi toplum” gibi kavramlarla tanimlanmaktadir. Postmodern
toplumun, yeni bir ¢agin baslangicini olusturdugu ve modernizmden farkli olarak bir
donilisim siireci baslattigi ileri siiriilmektedir. Modern sanayi toplumlart gibi, sanayi
sonrast toplum da bilim, teknoloji ve akil temeline dayanmakla birlikte, bu unsurlarin
toplumdaki rolii olduk¢a degismektedir. Postmodern toplumda, bilim ve teknoloji ¢ok
daha merkezi bir yer tutmakta, bu da yeni toplum tipine Ozgiin bir Ozellik
kazandirmaktadir. Modernizmdeki geleneksellikle olan uyumsuzluguna, ona karsi
meydan okumasina ve pek ¢ok durumda onu reddetmesine ragmen, postmodernizm, bu
anlayisa bir tepki olarak ortaya ¢ikmakta ve modernizmin temel degerlerine duyulan
inancin zayiflamasiyla sekillenmektedir. Postmodernizm, ayni zamanda gegmise bir
yonelim ve geleneklerle kurulan baglarin yeniden kesfi seklinde de bir egilim
tasimaktadir. Ancak, postmodernizm, her seyden 6nce Bati’da gelismekte ve burada
ozellikle orta siniflar arasinda kendini gostermektedir. Bati’nin modernlesme siireglerinin
sorgulanmast ve bunlarin getirdigi bunalimlar, postmodernizmin temel tezahiirleri
arasinda yer almaktadir. Tirkiye gibi, geleneksellikten modernlige dogru evirilmeye
calisan ancak bu ge¢isi tam olarak gergeklestiremeyen toplumlar ise, postmodernizmin
etkilerini hissetmis olsa da bu etki onlara 6zgii ve olduk¢a karmasik bir bigimde kendini
gostermektedir. Bu toplumsal doniisiimiin dini alanda yarattig etkiler de yerel ve kiiltiirel
baglamlarda farklilasmakta ve Bat1’daki siireclerden ayrilmaktadir.*

Postmodern dénemde dinin doniisiimiinii ele alan giincel literatiir de bu temel gergeveyi
desteklemektedir. Tekin, postmodern donemde dinin, modernitenin kati tutumlarina karsi
daha esnek bir yapiya biirlindiigiinii belirtmektedir. Ancak bu esneklik, dinin otoritesinin

ve biitlinliigliniin zayiflamasina da yol agmaktadir. Tekin’e gore, postmodern yaklagim,

5 Unver Giinay, Din Sosyolojisi (Istanbul: Insan Yayinlari, 2021), 404.
%5 Giinay, Din Sosyolojisi, 405-406.
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dini sekiiler bir bi¢gimde algilayarak, onun 6zgiinliigiinii ve tabiatini tahrip etmektedir. Bu
durum, dinin i¢inin bosaltilmas1 seklinde tanimlanmaktadir.®®

Postmodern donemde bireylerin dini anlayislari, geleneksel inang sistemlerinden farklilik
gostermektedir. Yakut’un gelistirdigi “Postmodern Donemde Dindarlik Olgegi”,
bireylerin dini inang ve ritliellere olan yaklasimlarini 6l¢gmeyi amaglamaktadir. Yakut’un
calismasi, postmodern donemde bireylerin dine, inanca ve ritiiele olan yaklagimlarini
incelemek amaciyla kullanilabilecek gegerli ve gilivenilir bir 6l¢giim aract sunmaktadir. Bu
durum, bireylerin dini deneyimlerini daha 6znel ve bireysel bir sekilde yasadiklarini
ortaya koymaktadir.>’

Postmodern donemde dinin kamusal alandaki yeri de degismektedir. Yeniyol ve
Karakaya, sosyal medyanin giindelik hayatin insa edildigi bir alana doniismesiyle birlikte,
dinin de bu alanda yeniden yapilandigini belirtmektedir. Sosyal medya, bireylerin dini
pratiklerini sergiledikleri ve paylastiklari bir mecra haline gelmektedir. Bu durum, dinin
kamusal alandaki  gOrinirligiinii  artirmakla  birlikte, dini  deneyimlerin
yiizeysellesmesine de neden olabilmektedir.>®

Sonug olarak, postmodern donemde din, bireysel deneyimlerin ve ¢oklu hakikatlerin bir
parcast olarak yeniden sekillenmektedir. Bu siirecte, dinin otoritesi ve biitlinligi
zayiflamakta, dini deneyimler daha 6znel ve bireysel bir hale gelmektedir. Postmodern
donemde dinin tiiketime konu edilmesi ve geleneksel dini kurumlarin islevlerinin yeniden

tanimlanmas1 da bu doniisiimiin diger 6nemli boyutlar1 olmaktadir.
1.2. Modern Déonemde Din Karsithg:

Bu ¢alismada incelenen dizinin ABD menseli olusu ve tespit ettigimiz kadariyla Judeo-
Hristiyan kiltiire yonelik degerler igermesi hasebiyle, bulgular kismindaki ele alinan
temalara da paralel bir sekilde, bu baslik altinda, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam
dinindeki Tanri, cennet, cehennem, seytan, escinsellik gibi olgular ana hatlariyla
degerlendirilecektir. S6z konusu olgular, her bir dinin kutsal metinleri ve temel

kaynaklar1 esas alinarak tanimlanmakta, bu tanimlar ilgili literatiir ve akademik

% Mustafa Tekin, “Postmodern Dinsellikler”, UMDE Dini Tetkikler Dergisi 6/2 (2023), 242.

57 [dris Yakut, “Degisen Diinyada Yeni Dini Formlar: Postmodern Dénemde Dindarlik Olcegi Gegerlik ve
Giivenirlik Calismas1”, Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 53 (2022), 555.

5 Abdiilaziz Yeniyol - Handan Karakaya, “Postmodern Dénemde Sosyal Medya Alanlar1 Uzerinde Din”,
Diyanet IImi Dergi 58/4 (2022), 1467.
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referanslarla desteklenmektedir. Buna ilaveten, ¢alismada din ile genel itibariyle semavi
dinler kastedilmektedir. Tanri, antropomorfik tanri anlayisi, melek, ahiret, cennet-
cehennem, seytan ve escinsellik gibi kavramlar, din baglaminda nasil anlasildiklar
temelinde analiz edilmekte ve bu kavramlara kars1 yoneltilen din karsiti yaklasimlarin
degerlendirilmesine zemin hazirlamaktadir. Calismamizin bulgular kisminda dini
mekana (kilise) ve din gorevlisine (rahibe) gondermeler oldugu igin, bu baslik altinda

ilgili olgular da degerlendirmeye tabi tutulacaktir.
1.2.1. Tann

“Tanr1” sozclgine ilk olarak Orhon Yaztlarinda “lize kok tengri” seklinde
rastlanmaktadir. Tanyu’ya gore bu ifadede “kok/gok™ Tanri’nin sifati, “lize” ise askinligt
anlatmaktadir. Eski Tirk inang yapisinda doga unsurlarina yonelik ¢esitli inanglar
bulunsa da Gok Tanri anlayisi tek tanri inancina dayali bir yapiy1 isaret etmektedir. Bu
tanr1 ne insana ne de hayvana benzememekte; evlilik gibi antropomorfik unsurlar
icermemektedir. Kitabelerde gegen “Tiirk Tanris1” ifadesi milli bir tanriy1 degil, evrensel
bir yaraticiy1 isaret etmektedir. Gok Tanri ne evrene karisan bir Demiurge’yi ne de Sami
dinlerdeki gibi her seye miidahale eden bir tanriy1 ifade etmektedir. Ancak Goktiirk
donemi yazitlarinda yaratici bir ilah olarak betimlenmektedir.>®

Yahudilik, Ortadogu’nun dini yapisinda 6zgiin bir yer edinmekte, kdkenlerini mitolojik
anlatilar yerine peygamberlik olgusu iizerinden agiklamaktadir. Tanah, bu anlayis1 kutsal
tarth baglaminda islerken, donemin diger dinleri kurtulusu siyasi olaylar ve kralliklar
tizerinden yorumlamaktadir. Yahudilige gére Hz. Musa, Tanr1 Yahve’nin elgisi ve Yahve,
cevredeki mitolojik tanrilardan farkli olarak yalnizca diizen kuran degil, kaosun da
yaraticist olan mutlak kudret sahibi seklinde kabul edilmektedir. Yahve, insan1 kendi
suretinde yaratarak ona yalmizca bir kul degil, ayni zamanda bir dost muamelesi
gostermektedir. Insan, iyiyi kotiiden ayirt edebilecek kapasiteye sahiptir; ancak mutlak
dogru yalnizca Tanr1’ya ait olmaktadir. Adaletin ve hakkin kaynag: olan Yahve, Israil

halkim segerek onlarla 6zel bir ahit bag1 kurmaktadir.®

5 Harun Giingér, “Tanr1”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, 2010), 39/570.

60 Sabit Simsek, Yahudilik, Hiristivanlik ve Islamda Tanri Anlayisi (Ankara: Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri (Dinler Tarihi) Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2001), 21.
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Hristiyanlikta Tanr1 inanci, Teslis doktrini temelinde sekillenmektedir. Bu inanca gore
Tanri li¢ ayr1 kiside; Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olarak tezahiir etmektedir. Ancak bu {i¢
unsur bir &zde birleserek tek Tanri’yr olusturmaktadir. Bu anlayis, 6zellikle Islam
teolojisinde elestirilmekte; Tanri’min  bdoliinmezligi ilkesi c¢ercevesinde tutarsiz
bulunmaktadir.®* Kadi Abdiilcebbar gibi kelam alimleri bu dgretiyi “sirk” unsuru tagidig1
gerekgesiyle reddetmektedir.®? Buna karsin Hristiyanlik, Isa Mesih’in Tanri’nin
bedenlesmis hali olduguna inanarak Tanri’min dogrudan insanlikla temas kurdugunu
savunmaktadir.

“Allah” kelimesi Islam 6ncesi Arap siirinde gegmekle birlikte, Islam’la evreni yaratan ve
yoneten tek tanri anlaminda derin bir igerik kazanmaktadir. Tiirklerin eski tanr1 anlayist
goksel bir gii¢ olan Gok Tanr’ya dayanmaktadir. Islam’la birlikte bu anlayis “Allah”
ismiyle biitiinlesmektedir. 15. yiizyilda Kur’an terciimelerinde “Allah” karsihiginda
“Tanr1” kullanilmakta, ancak zamanla yerini tamamen “Allah” almaktadir. 17. yilizyildan
itibaren Yunus Emre ve Siileyman Celebi gibi isimler “Tanr1” ve “Allah” kelimelerini
birlikte kullanmaktadir.%®

1.2.2. Antropomorfik Tanri

Antropomorfizm kavrami, Grek¢e kokenli “anthropos” (insan) ve “morphe” (sekil)
sOzciiklerinden tliremekte ve Tiirkceye “insanbicimcilik” seklinde cevrilmektedir.
Antropomorfizm, genel olarak metafizik ya da askin varliklarin insan bigiminde tasvir
edilmesini ifade etmektedir. Bununla birlikte, bu terim daha 6zel anlamda Tanr1’ya insana
0zgl nitelikler atfetme inancini karsilamaktadir. Antropomorfik anlayis sadece fiziksel
bir benzetmeyle sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda Tanr1’nin biling, irade, niyet, his ve
duyum gibi beseri zihinsel ve duygusal kapasitelere sahip oldugu varsayimina
dayanmaktadir. Bu baglamda Tanr1 ya da tanrilar, bi¢cimsel olarak insana benzemekte,
fakat kudret ve yetkinlik acisindan insanin c¢ok oOtesinde bir varlik diizeyinde

konumlanmaktadir.5*

81 Jacques Waardenburg, “Teslis”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2011), 40/548-549.

62 Faruk Giin, “Teslis Uzerine Sabuni Elestirisi ve Teolojik Tartismalar”, EKEV Akademi Dergisi 100
(2024), 13-15.

83 Giingor, “Tanr1”, 39/571.

64 Abdulkadir Kiyak - Serhat Karakurt, “Antropomorfik Diisiince ve Yahudilik”, Journal of Islamic
Research 35/2 (2024), 210.
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Semavi dinlerin kutsal metinlerinde yer alan 6l¢iilii antropomorfizm anlayisi, 6zellikle
Tevrat, Zebur ve Incil’de daha yogun bicimde benimsenmis ve din dilinin temel bir
unsuru haline gelmistir. Yahudilikte antropomorfik ifadelerin belirgin bir sekilde yer
almasi, Tanr1’ya dogrudan insani 6zelliklerin nispet edilmesiyle kendini gostermektedir.
Tanr1’nin suretinin olmasi, kelaminin isitilmesi, Sina’ya inisi ve Ars’a istiva etmesi gibi
anlatimlar, Tevrat’ta miitesabih sekilde yer almakta ve bu durum Tanri tasavvurunu
somutlastirmaktadir. Bu yoniiyle Yahudiligin, antropomorfik anlatimi en yogun sekilde
barindiran dinlerden biri oldugu kabul edilmektedir. Nitekim Réazi ve Sehristani gibi
alimler, antropomorfizmi  Yahudiligin ayirt edici bir 0Ozelligi  olarak
degerlendirmektedir.®®

Hiristiyanlikta ise Tanr1 tasavvurunun, teslis, ittihat ve huldl inanglar1 dogrultusunda daha
antropomorfik bir nitelik tagidig1 gériilmektedir. Bu inang yapist, insanin tanrilastiriimasi
diistincesini beraberinde getirmektedir. Hiristiyanlik ile Yahudilik arasindaki temel fark
ise birincisinde insanin ilahlastirilmasi, ikincisinde ise Tanri’nin insanlastiriimasi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica Hiristiyanligin Yunan felsefesiyle kurdugu iliski, bu
antropomorfik yaklasimi pekistiren bir bagka etken olarak degerlendirilmektedir.%®
Islam diisiincesinde uluhiyet anlayis1 genellikle tesbih ve tenzih ekseninde iki ana egilim
etrafinda sekillenmektedir. Bu iki yaklasim ¢ogu zaman birbirine karsit konumda
degerlendirilmektedir. Ancak her iki yonelimin de dini metinlerde yer alan Tann
tasavvurunu biitliniiyle yansittigini sdylemek gii¢ olmaktadir. Tegbih perspektifinden
duruma bakildiginda, Tanr1 hakkinda higbir benzetme diline bagvurmadan konusmanin
imkansizlig1 6ne ¢iksa da bu yaklasimin Tanr1’y1 insan bi¢iminde tasavvur etmeye kapi
aralayacagindan bazi mezhepler selb ve tevil yontemine basvurmaktadir. Bu durum, s6z
konusu yaklagimlar arasinda net bir ayrim yapilmasini gerekli kilmaktadir. Tarihsel
siirecte cesitli Islami firkalar antropomorfik Tanr1 tasavvurunu benimsedikleri
gerekcesiyle elestirilmis olsa da bu ithamlarin daha ¢ok Sia’nin egilim gosteren kollari,
Kerramiyye ve Hasviyye gibi gruplar iizerinde yogunlastigi gdzlemlenmektedir.®’
Islam’mn kutsal kitab1 Kur’an’da yer alan ihlas Suresi’nde, Allah’m birligi, hicbir seye

muhta¢ olmadig1, dogurmadigi, dogurulmadig1 ve ona denk higbir varligin bulunmadigi

® Yunus Eraslan, “Keldm Diisiincesinde Antropomorfik Tanr1 Tasavvurlar1”, Kader 20/1 (2022), 136-138.
% Eraslan, “Kelam Diisiincesinde Antropomorfik Tanr1”, 138.
87 Eraslan, “Kelam Diisiincesinde Antropomorfik Tanr1”, 155.
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acik bir bicimde ifade edilerek Tanri’nin mutlak yiiceligi ve askinlig1 giiglii bir sekilde

vurgulanmaktadir.%®
1.2.3. Melek

Semavi dinlerde, Tanri ile insan arasindaki mesafe ve iliskiyi belirlemede meleklere
onemli bir rol atfedilmektedir. Politeist dinlerde ise tanrilarin insanlarla daha yakin bir
iliski kurmalarina olanak taninmakta ve meleklere verilen fonksiyon, beseri varliklar
olarak tasvir edilen ilahlarla devralinmaktadir. Monistik inang sistemlerinde ise insanla
tanr1 arasinda mesafenin bulunmamasi nedeniyle, meleklerin araci rolii daha sinirlt hale
gelmektedir. Ancak, “biitiin dinlerde” insanlar ile ilahi varliklar arasinda bir iliski
kurmaya yonelik ¢esitli ruhani varliklarin varligina dair bir inang mevcut olmaktadir.
Zerdiustilik’te, Ahura Mazda’nin etrafinda bulunan alt1 kutsal 6limsiiz olan Amesa
Spenta’dan s6z edilmekte ve bu varliklar, Ahura Mazda’nin yaninda Tanr1’nin iradesini
temsil etmektedir. Hinduizm, Budizm, Konfii¢yiis¢iilikk ve Jainizm gibi dinlerde ise vahiy
getiren meleklerden cok, kotii gliclerin etkisi altinda olan varliklara inanilmaktadir.
Hinduizm’deki “deva” ve “asura” kavramlari, semada ikamet eden, insanlara
goriinmeyen ve aralarindaki zitliklarla tanimlanan giicleri simgelemektedir. Yahudi
inancinda, melekler atesten yaratilmis saf ruhlar olarak kabul edilmekte ve Rabbani
literatiiriine gelince meleklerin insanlardan {istiin olduklari fakat faziletli bir insanin
meleklerden daha iistiin olabilecegini vurgulamaktadir. Hristiyanlikta ise melek inanci,
Yahudilikteki anlayisla paralellik gostermekte olup, Kitab-1 Mukaddes ve kilise gelenegi
bu inancin temel kaynaklarini olusturmakta ve meleklerin, semada Tanr1’y1 tesbih ederek
O’nun huzurunda bulunmalar1 ve O’nun ordusunu teskil etmeleri ifade edilmektedir.5°

[slam inancinda meleklere iman, temel esaslardan biri olarak kabul edilmektedir.
Melekler, Allah ile peygamberler arasinda vahyin iletilmesinde aracilik yapmakta ve bu
yonleriyle kitaplara ve peygamberlere olan imani da zorunlu kilmaktadir. Ahiret, kaza ve
kader gibi inang esaslara dair bilgileri peygamberlere ulastirmakta olan meleklerin,
sahih kaynaklara dayal bicimde, hurafe ve Israiliyat etkilerinden uzak olarak anlasiimasi

gerekmektedir. Kur’an ve hadislerde melekler; nurdan yaratilmis, latif yapili, sekil

8 Omer Faruk Harman, “Tesbih”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2011), 40/562.

8 Ali Erbas, “Melek”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam Arastirmalart
Merkezi, 2004), 29/37-38.
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degistirebilen ruhani varliklar olarak tanimlanmakta, siirekli olarak Allah’a ibadet
etmekte ve O’nun emirlerine itaat etmektedir. Cinsiyet Ozelliklerinden, yeme-i¢gme,
uyuma gibi beseri ihtiyaclardan ve nefsani arzularindan uzak olduklar1 belirtilmektedir.
Melekler, kendilerine dzgii bir varlik boyutunda yer almakta ve Islam kozmolojisinde

askin nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir.”™
1.2.4. Ahiret

Ahiret inanci, Tanri’min varligim1 kabul eden hemen her inang¢ sistemi ve diislince
yapisinda, ilkel toplumlar da dahil olmak iizere yer almakta; ancak 6liim sonrasi1 hayatin
niteligi ve betimlenisi noktasinda farkli anlayislar benimsenmektedir. Eski Ahid’de,
ruhun 6liimsiizliigiine dair ifadeler yer almakta ve bireyin diinyevi fiillerinin kaydedildigi
yonilinde bazi isaretler bulunmaktadir. Ayrica Tanri’nin 6liimden sonra goriilecegi ve
insanlarin yaptiklar1 amellerin karsiligin1 gorecegi seklinde birtakim tasvirler de yer
almaktadir. Bununla birlikte, Matta Incil’inde, Sadiiki mezhebine mensup bazi
Yahudilerin Hz. Miisa’dan aktarilan bir durumu ileri siirerek ahiret inancin1 reddetme
egiliminde olduklar1 ifade edilmektedir. Yeni Ahid metinlerinde ise ahiret ve ilahi ceza
anlayis1 daha belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kur’an’dan onceki semavi metinlerde
ister otantik kabul edilen, isterse apokrif sayilan niishalar olsun ahiret inancina dair ¢esitli
anlatilar yer almakla birlikte, bu inang Kur’an’da oldugu kadar agik, sistematik ve etkili
bir sekilde ortaya konmamaktadir. Nitekim E. Rosenthal’in da belirttigi iizere, Islam’daki
ahiret inanci unsurlarinin Yahudilik ya da Hristiyanliktan alinmis oldugu iddiasi
gecerlilik tasimamaktadir. Semavi dinlerin ilahi vahye dayandigi gercegi g6z oniinde
bulunduruldugunda, bu inang sistemleri arasinda bazi ortak noktalarin bulunmasi tabii
karsilanmaktadir. Kur’an’dan onceki kutsal metinlerin “tahrife ugramamis olmalari

halinde”, bu paralelliklerin ¢ok daha giiglii sekilde ortaya ¢ikacag: sdylenebilmektedir.’*
1.2.5. Cennet ve Cehennem

Farkli inang¢ sistemlerinde cennet tasavvuru hem maddi hem de manevi unsurlar

cercevesinde sekillenmekte, zaman icerisinde ¢esitli doniisiimler gecirmektedir. Budist

0 Ali Colak, “Melek Inancinin Kur’an ve Hadis Temelleri”, Giimiishane Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 1/1 (2012), 36-37.

"1 Bekir Topaloglu, “Ahiret”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, 1988), 1/544.

32



diistincede “Sukhavati” olarak anilan cennet, miicevherlerle siislii agaglarin, huzur verici
kus seslerinin ve ruhsal arinmaya hizmet eden akarsularin bulundugu saadet yurdu olarak
betimlenmektedir. Japon geleneginde “Ame”, kutsal varliklarin bulundugu olaganiistii bir
bahge seklinde tahayyiil edilmektedir. Yahudi inancinda baglangigta dliilerin gegici olarak
gittigi Seol kavrami hakimken, zamanla dirilis ve ebedi saadet inanc1 gelismekte; Aden
bahgesi hem yaratilistaki ilk cennet hem de kurtulus sonrasi varilacak ilahi mekan olarak
yorumlanmaktadir. Bu anlayis tarihsel cennet, ruhlar alemi ve ebedi cennet olmak iizere
lic asamada sekillenmektedir. Rabbi literatiirinde cennet, Tanri’'nin huzurunda
odiillendirileceklerin yurdu; cehennem ise giinahkarlarin arindirilacag: gegici veya kalici
bir mekan olarak tanimlanmaktadir. Mistisizmin etkili oldugu Kabbalistler bu
kavramlari ise cennet ve cehennem, metafizik diizlemde ve ruh gogii baglaminda ele
alinmaktadir. Hristiyanlik ise cennet anlayisimi biiylik Olclide Yahudi geleneginden
devralmakta; ancak Mesih merkezli kurtulus 6gretisiyle yeniden yorumlamaktadir. Luka
Incil’inde cennet, Mesih’le birlikte liim sonras1 miiminlerin ddiillendirilecegi ilahi bir
yurt olarak sunulmakta; Pavlus’un mektuplarinda ise Tanrisal vahyin alindig1 “lgiinci
g0k” anlatimiyla daha soyut bir anlam kazanmaktadir. Hristiyan gelenegi genel olarak
cenneti, Tanr1’yla ebedi birlikteligin mekani olarak kabul etmektedir.’® Islam inancinda
cennet, ahirette miiminlere vaat edilen ebedi saadet yurdu olarak tanimlanmaktadir.
Kur’an’da “takva sahiplerine halzlrlanmls”73 ve “altindan irmaklar akan, i¢lerinde ebedi

»74 seklinde tasvir edilen cennet hem bedensel hem de ruhsal

kalmmacak bahgeler
nimetlerin bulundugu ilahi bir 6diil mekani olmaktadir.

Hinduizm’deki tendsiih yani ruh gogli inanci, geleneksel cehennem anlayisinin
olusumunu sinirlamistir. Bu inang sisteminde “Naraloka” adi verilen cehennem, diinyevi
diizlemde dini kurallari ihlal eden bireylerin 6liimden sonra belirli acilarla arindirildigi
gecici bir mekan olarak kabul edilmektedir. Burada islenen giinahlarin karsiligi olan
cezalar ¢ekildikten sonra kisi, ruhsal arinmaya ulagsmis sekilde yeniden diinyaya doner.
Budizm’de ise yer altina konumlandirilmis yedi ayr1 cehennem bulunmakta; bu

mekanlarda kotli davraniglarda bulunanlar uzun siire boyunca ¢esitli iskencelere maruz

kalmaktadir. Bedenin par¢alanmasi, yakilmasi, ezilmesi gibi cezalar siirekli devam eden

2 M. Siireyya Sahin, “Cennet”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 1993), 7/375-376.

73 Kuran Yolu (Erisim 15 Haziran 2025), Al-i imran 3/133.

4 Muhammed 47/15.
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bir azap dongiisiinii ifade etmektedir. Yahudi inang sisteminde cehennem, Kimi
metinlerde ¢olde, denizde ya da Kudiis c¢evresinde konumlandirilmakta ve ozellikle
Hinnom Vadisi bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir. Cehennemin ¢esitli kapilarinin oldugu, her
kapinin bekgileri bulundugu ve azabin kiside en ¢ok giinah isleyen uzuvdan baslayarak
uygulandigr aktarilmaktadir. Ayrica cumartesi gilinleri azabin durdugu, kétiilerin bazen
atese bazen de buza atildigina dair anlatilar yer almaktadir. Hristiyanlikta cehennem
anlayis1, Hz. Isa’nin yer altina inerek iyi ruhlar1 kurtarmasi inanciyla sekillenmistir. Artik
cehennem, Tanri’nin huzurundan uzak kalanlarin sonsuz ayrilig1 yasadigi bir yer olarak
diisiiniilmektedir. Inang metinlerinde cehennem; karanlik, ates, ugurum ve ceza gibi
cesitli metaforlarla betimlenmekte; sonmeyen alevler, bitmeyen acilar ve azabin
stirekliligi ile tanimlanmaktadir.” Islam diisiincesinde cehennem kavramini, onun farkli
tabakalarin1 ya da ¢esitli azap bigimlerini ifade etmek amaciyla ¢ok sayida terim
kullanilagelmistir. Bu terimlerin bir kismi, Kur’an’da gecen anlatimlardan beslenmekte
ve Ozellikle cehennemin yedi kapiya sahip oldugunu bildiren ayetin etkisiyle yedi farkli
isim one ¢ikarilmaktadir.”® Bu yedi ismin, cehennemin farkli derecelerini ya da azabin
yogunluguna gore ayrilan katmanlarini temsil ettigi diisliniilmekte; her birinin giinah
tiirline gore belirli topluluklara yonelik olduguna inanilmaktadir. Bu baglamda,
cehenneme dair kullanilan kavramlar hem ontolojik bir gercekligi hem de sembolik bir

anlam derinligini yansitarak, islam kozmolojisinde énemli bir yer tutmaktadir.”’
1.2.6. Seytan

Yahudilik ve Islam’da seytan, Tanr’ya mutlak anlamda rakip bir varlik degil, O’nun
otoritesi altinda olan ve belirli simirlar iginde hareket eden bir varlik olarak
konumlandirilmaktadir. Buna karsilik, bazi Hristiyan geleneklerinde seytan, Maniheist ve
Zerdiisti diialist inanclara benzer sekilde Tanr1’ya denk bir gii¢ gibi tasvir edilmektedir.
Roma Katolik kilisesi tarafindan heretik kabul edilen baz1 Ortagag Hristiyan gruplarinda

da bu diialist anlayisin etkileri goriilmektedir.’®

> Omer Faruk Harman, “Cehennem”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 1993), 7/225-226.

76 el-Hicr 15/44.

" Bekir Topaloglu, “Cehennem”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 1993), 7/227-228.

8 Salime Leyla Giirkan, “Seytan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2010), 39/103.
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Islam diisiincesinde seytan, iman esaslarindan biri olan sem’iyyat kapsaminda
degerlendirilmektedir. Kur’an’da seytan kavrami kétiiliik, isyan, sapkinlik ve fesat gibi
olumsuzluklarla iliskilendirilen miisahhas bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Ug dinde
de merkezi bir konuma sahip olan seytan, meleklerle birlikte yaratilmis goriinse de
yaratilis itibariyle cinlerden olup, atesten yaratilmaktadir. Kur’an’da seytanin, Allah’in
emrine kars1 gelerek Hz. Adem’e secde etmeyi reddetmesi nedeniyle lanetlendigi, ilahi
huzurdan kovuldugu ve kiyamete kadar insanlarin en biiyiik diismani olarak varligini
stirdlirecegi ifade edilmektedir. Harun Isik’a gore, Kitdb-1 Mukaddes’te yer alan seytan
tasvirlerinde zamanla semavi diizende bir melek iken isyan ederek diismiis melek haline
gelen bir varlik anlatis1 hakim olmaktadir. Bu anlayis, Hristiyanlikta seytanin Tanri’ya
kars1 bagimsiz ve siirekli miicadele eden bir gii¢ olarak kavranmasina yol agmaktadir.
Oysa Kur’an’daki anlati, seytanin Tanri’nin bilgisi ve iradesi disinda herhangi bir
tasarrufa sahip olmadigim agikca ortaya koymaktadir. Islam’da seytan, cinler simifina ait
bir varlik olup hakiki bir diisman olarak insanin nefsini kotiiliige sevk etmeye calisan,

ama irade sahibi bireyin tercihleri karsisinda mutlak bir giice sahip olmayan bir varlik

kabul edilmektedir.”®
1.2.7. Escinsellik

Escinsellik, tarih boyunca bir¢ok toplumda dini, ahlaki ve kiiltlirel normlar ¢ergevesinde
degerlendirilen ve cogunlukla sapkinlik ya da norm dis1 bir yonelim olarak kinanan bir
davranig bigimi olarak tanimlanmaktadir. Yahudi ve Hristiyan kutsal metinlerinde Sodom
kavmi iizerinden escinsel iligkilere yonelik giiglii elestiriler yoneltilmekte, bu tiir iliskiler
cirkinlik ve giinah kavramlariyla iliskilendirilmektedir. Tevrat’ta Sodom halkinin Rabbe
kars1 glinahkar oldugu, orada ahlaksizligin ve 6zellikle cinsel sapikliklarin yayildig: ifade
edilmektedir. Bu nedenle Yahudi hukukunda escinsel iligkiler yasaklanmakta ve bu fiili
isleyenlere 6liim cezas1 verilmektedir. Hristiyanlikta da Yeni Ahit metinlerinde escinsel
iligkiler siddetle elestirilmekte ve bu eylem i¢inde olanlar ahlaki ¢okiislin 6rnekleri olarak
sunulmaktadir. Kur’an’da ise escinsellik fiilini ifade eden dogrudan bir kelime yer
almamakla birlikte, “fahise” ve “fevahis” gibi kavramlar escinsel davranislari da

kapsayacak sekilde agik cirkinlik ve sapkinlik anlaminda kullanilmakta ve bu tiir fiiller

7 Harun Isik, “Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an’a Gore Seytan”, Bozok Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi
13/13 (2018), 35-38.
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ahlaki yozlasmanin 6rnekleri olarak kinanmaktadir.® Fakat her ne kadar escinselligi ifade
eden dogrudan kelime yer almasa da escinsellik sebebi ile helak olan Lut kavminden,
nasil helak olduklarindan, erkeklerin erkeklere, kadinlarin kadinlara ilgisi ve ileri diizey
sapikliklari ile Allah’1n azabi ile cezalandirildiklari yer yer ifade edilmektedir.8

Giliniimiizde ise escinsellik, toplumda bir cinsel kimlik ve hak talebi baglaminda ele
alinmakta, bireysel Ozgiirliikler ve insan haklar1 ¢ercevesinde mesrulastirilmaktadir.
Albayrak’in degerlendirmelerine gore, escinselligin tarihsel olarak bir tercih degil,
degismez bir kimlik oldugu yoniindeki 6zcii yaklasim, yerini sosyal insaci ve queer teorik
yaklasimlara birakmaktadir. Bu baglamda cinsiyet ve cinsellik, biyolojik bir gerceklikten
ziyade kiltirel ve dilsel siireclerle sekillenmis sosyal insalar olarak
degerlendirilmektedir. Albayrak’a gore 6zellikle Bati’daki LGBT hareketi, yalnizca
bireysel hak taleplerini degil, ayn1 zamanda “bir medeniyet projesi” olarak Batili
degerlerin kiiresel Olgekte yayginlastirilmaktadir. Escinsellik, insan haklari sdyleminin
icerisine yerlestirilerek uluslararast kuruluslar ve kiiresel sermaye araciligiyla
mesrulastirilmakta, bu yolla Bat1 dis1 toplumlar iizerinde siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
baski araci haline gelmektedir. Bu siiregte escinsel haklariin desteklenmesi, gelismislik
ve medenilik kriteri olarak sunulmakta, Batili normlara uymayan iilkeler geri kalmiglikla
itham edilmekte ve uluslararasi baskiya maruz kalmaktadir. Dolayisiyla escinsellik,
yalnizca bireysel bir yonelim olarak degil, aynm1 zamanda kiiresel gii¢ iliskileriyle

sekillenen politik bir enstriiman olarak islev gormektedir.5?
1.2.8. Ekmek

Tarihteki farkli donemlerde ve gesitli inang sistemlerinde ekmek, sadece bir besin kaynagi
degil kutsal, manevi ve birlik baglari olan bir simgeye doniismektedir. Dini geleneklerde
beslenme yalnizca biyolojik bir ihtiyag degil, kutsal degerlerin sembollestigi bir pratik
olarak degerlendirilmektedir. Bagka bir ifadeyle ekmek, bir¢ok inang sisteminde sadece
besleyici bir gida olmaktan ¢ikarak, Tanrisal giicle iliskilendirilen bir anlam

kazanmaktadir. Mesela Yahudi inancinda ekmek, 6zellikle Pesah Bayrami (Hamursuz

8 M. Kamil Yasaroglu, “Livata”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2003), 27/198.

81 Lut kavmi ile ilgili gecen diger sureler i¢in bkz. Hid,el-Hicr, el-Enbiy4, es-Suara, en-Neml, el-Ankebiit,
el-Kamer el-A’raf 7/81.

8 H. Sule Albayrak, “LGBT Hareketin Gelisimi, Kurumsallasmasi ve Bati Medeniyet Projesine
Déniisiimii”, Insan ve Toplum 13/3 (2023), 32-35.
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Bayrami) g6z Oniine alinirsa sembolik anlamlar tagimaktadir. Yahudi takvimine gore yilin
ilk aymm on dordiincii giinii baslayip, sekiz giin siiren bayram, Israilogullarmin
Misir’daki koélelikten kurtulusunu anmak amaciyla kutlanmaktadir. Bayramin ilk giini
olan Seder gecesinde, matza yani mayasiz ve tuzsuz olarak ekmek hazirlanarak, Tevrat
okunarak dua edilmekte, sarap igilmektedir.2® Bu ekmek hem Misir’dan aceleyle cikis
aninin canlandirmakta hem de donemin zor kosullarini sembolize etmektedir. Yahudi
inancindaki hamursuz ekmegin, kolelik ve Ozgiirlik olan iki sembolik anlami
bulunmaktadir. Koleligi temsil etmesinin nedeni, Israilogullarimin Misir’daki esaret
doneminde islerde caligirlarken hamurlarinin mayalanmasina firsat taninmamasidir. Bu
nedenle bu ekmek, “elem ekmegi” olarak da adlandirilmaktadir. Ozgiirliikle iliskisine
bakarsak, Misir’dan ¢ikisin biiyiik bir aceleyle gergeklesmesi ve hamurun mayalanmasina
vakit kalmamasidir. Dolayisiyla hamursuz ekmek hem esaretin acisin1 hem de 6zgiirliige
giden yolu sembolize eden dini bir unsur olarak kabul edilmektedir. Giiniimiizde bu
bayram “Hamursuz Bayram” adiyla bilinirken, Bat1 literatiiriinde ise “mayasiz ekmek
bayram1” olarak anilmaktadir.3*

Ayni zamanda erken dénemde Hristiyan dini betimlemelerde yer alan “ekmek ve baligin
cogaltilmas1 mucizesini” ¢alismasinda ele alan Ersin, bu mucizenin sadece toplulugu
besleyen bir olay olmanin Stesine gegtigini; ekmegin, Hz. Isa’nin Tanrisal kimligini ve
kutsal merhametini goriiniir kilan bir simgeye doniistiigiinii belirtmektedir. Bu anlatinin,
Eukharistia ritiieli ile birleserek yani Hristiyanlikta Isa’nin son aksam yemeginde ekmek
ve sarap lizerinden kurdugu sembolik beden-kan temsili olan ritiielle birleserek ekmegi
Mesih’in bedeni olarak kavramsallastirdig1 ve boylece inananlar ile kutsal olan arasindaki
bagi temsil ettigi ifade edilmektedir.®® Diger taraftan, Sirikli'nin “Dinsel Inamislar ve
Beslenme Kiiltiirii” isimli ¢aligmasinda, farkli inang sistemlerinde gidalarin 6zellikle dini
ritiiellerde merkezi bir rol iistlendigi, yeme i¢gme pratiklerinin kutsal olanla bag kurularak
simgesel anlamlar kazandigi vurgulanmaktadir. Sirikli, yiyeceklerin 6zellikle “kutsal

torenler ve toplu ibadetlerde birlestirici unsur” olarak yer aldigini ve bu yoniiyle hem

8 Sargon Erdem, “Bayram”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, 1992), 5/258.

8 Siren Bora, “Tiirkiye’de Bir Ilk: izmir Matza (Hamursuz) Fabrikas1 Hakkinda Belgeler”, Cihanniima
Tarih ve Cografya Arastirmalar: Dergisi 7/2 (2021), 275.

8 Sebnem Ersin, “Erken Hiristiyan Sanatinda Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmas1 Mucizesinin [konografisi
I - VL. yiizy1l”, Seleucia 9 (2019), 383-390.
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bireysel hem de toplumsal diizeyde bir inang aktarimi araci1 oldugunu ifade etmektedir.®
Bu neticede ekmek hem Hristiyanlik hem de diger inang sistemlerinde kutsallik atfedilen,
ortak degerleri pekistiren ve ritiiel anlam tasiyan bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Islam kiiltiiriine baktigimiz zamansa ekmek, sadece temel besin kaynagi degil, aynm
zamanda kokeni yaratilis anlatilarina kadar uzanan anlamli bir yiyecek olarak kabul
edilmektedir. Rivayetlere gore, ekmegin tarihi Hz. Adem’e dayandirilmaktadir. Bu
anlatilardan biri Evliye Celebi’nin Seyahatname’sinde yer almaktadir. Burada, Hz.
Adem’in bugdaydan yapilan corbay: tiikettigi aktarilmaktadir. Ardindan Cebrail’in,
bugdayin un haline getirilmesini, unun da yogurularak hamur yapilmasini ve pisirilerek
ekmek haline getirilmesini Hz. Adem’e 6grettigi eserde gegmektedir. Nitekim bu sebeple,
firincilik mesleginin pirinin Hz. Adem oldugu kabul edilmektedir. Sonug¢ olarak,
ekmegin Islam kiiltiiriinde sadece giinliik bir gida degil, ayn1 zamanda ilk insan ve

peygamberle iliskilendirilen kutsal bir yon tasidig1 goriilmektedir.®’
1.2.9. Domuz Eti

Semavi dinlerden biri olan Yahudilikte domuz etinin haram kilindigina dair Tevrat’ta agik
ve baglayici hiikiimlere yer verilmektedir. Bu metinlerde domuzun, “catal ve yarik
tirnakli olmasina ragmen gevis getirmedigi icin mundar kabul edildigi” ve bu sebeple
“etinin yenilmemesi ve lesine dahi dokunulmamas: gerektigi” agikca belirtilmektedir.
Buna karsilik gliniimiizdeki Hristiyanlik anlayisinda, domuz etinin haram kilindigina dair
dogrudan bir yasak bulunmamaktadir. Ahd-i Cedid’de yer alan “putlara sunulan kurban
etlerinden, kandan ve bogulmus hayvanlardan sakinin” seklindeki ifadeler dogrudan
domuz etine atif igermemekte; bunun yerine, insan1 kirletenin agzina giren degil, kalpten
ve agizdan ¢ikan séz ve fiiller oldugu vurgulanmaktadir. Ote yandan Miisliimanlar
tarafindan aslina daha yakin oldugu kabul edilen Barnaba Incil’inde, domuz eti konusuna
daha farkl1 bir bakisla yaklasiimaktadir. Bu metinde yer alan, “Itaatsizlik insanin igine
girmez, insandan, yani kalbinden disar1 ¢ikar; bu sebeple haram olan yiyecegi yediginde
kisi kirlenmis olur.” seklindeki ifadeler, domuz etinin haram kabul edilen ve insanin

manevi temizligini etkileyen bir unsur olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Diger

8 Jsmet Kutay Sirikli, “Dinsel Inanislar ve Beslenme Kiiltiirii”, Yemek, Kiiltiir ve Toplum (Beslenme
Antropolojisi) (Ankara: Detay Yayincilik, 2023), 185-200.

87 Incinur Atik Giirbiiz, “Osmanli Dénemi Metinlerinde Ekmek ve Ekmekle ilgili Anlam Cergeveleri”,
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi 3/4 (2019), 350-351.
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bazi Incil metinlerinde de domuzun kiigiimsendigi ve olumsuz niteliklerle
iliskilendirildigi goriilmektedir. Islim dini ise insanin hem fiziksel hem de manevi
biitlinliigiinli korumay1 hedefleyen bir yaklasim benimsemekte ve bu dogrultuda gesitli
helal-haram olgiitleri belirlemektedir. Domuz eti, Islam’da hem pis hem de zararl kabul

edilmekte; bu nedenle tiiketilmesi Kur’an’da®® acik bir sekilde yasaklanmaktadir.®®
1.2.10. Kilise

Kilise kavrami, Hristiyanlik inancinin hem kurumsal hem de toplumsal yoniinii temsil
eden merkezi bir yap1 olarak one ¢ikmaktadir. Grekge “ekklesia” kokeninden tiireyen bu
terim, “cagrilmis topluluk” anlamini tagimakta ve Yeni Ahid’de genellikle inananlar
cemaati, yerel kiliseler ya da evrensel Hristiyan toplulugu baglaminda kullanilmaktadir.
Hristiyan inancinda kilise, isa Mesih’in dirilisiyle birlikte dogmus kabul edilmekte ve
Pentekost giinii ile resmi varlik kazandigina inanilmaktadir. Pavlus’un mektuplarinda
kilise, Tanri’nin evi, hakikatin temeli ve ilahi diizenin yeryiiziindeki temsilcisi olarak
tanimlanmaktadir. Bu baglamda kilise, yalnizca bir ibadet mekani degil, ayn1 zamanda
kutsal bir cemiyetin ve inan¢ sisteminin kurumsal ifadesi olarak da

degerlendirilmektedir.”
1.2.11. Papa

Papalik, Katolik Kilisesi’nin hem dini hem de siyasi otoritesini temsil eden en yiiksek
makam olarak varligini siirdiirmektedir. Grekge pappas kelimesinden tiireyen “papa”
unvani, Hristiyan inancina gore ilk Roma piskoposu kabul edilen havari Petrus’un halefi
olarak goriilen sahsa verilmektedir. Papa, tiim Katoliklerin ruhani lideri olmasinin yam
sira Vatikan Devleti’nin de bagkanligini yiiriitmektedir. Katolik Kilisesi’nde papanin bu
merkezi konumu, kurumun hiyerarsik ve otoriter yapisini pekistirmekte; dini otoritenin
Tanrisal kelam ve gelenek araciligiyla sekillendigi bir sistemin basinda yer almasini

saglamaktadir. Ruhban sinifi bu yapinin temel unsuru olarak hem kutsal metinlerin hem

8 «Allah size yalnizca murdar eti, kani, domuz etini ve Allah’tan baskasinin adima kesilmis olan: haram
kildi. Ama biri zorda kalirsa, haksizliga sapmadikc¢a, sinir1 agsmadik¢a kendisine giinah yoktur. Biliniz ki
Allah bagislayan ve esirgeyendir.” Kuran Yolu, el-Bakara 2/173.

89 Asaf Ataseven - Mehmet Sener, “Domuz”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Islam Arastirmalar1 Merkezi, 1994), 9/507.

% Mehmet Aydimn, “Kilise”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, 2002), 26/11.
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de geleneksel yorumlarin aktariminda etkin bir rol iistlenmektedir. Papa, yalnizca ruhani
lider degil, tarih boyunca cesitli donemlerde siyasi siireglere miidahil olan ve krallar
iizerinde etkili olabilen bir figiir olarak da 6ne ¢ikmaktadir.%

Bu baglamda, kutsal metinlere ve dini kavramlara iligkin tarihsel ve kiiltiirel analizler,
dinin modern donemdeki yapisal doniisiimiinii ve sosyokiiltiirel baglamda karsitlig
elestirel yaklasimlart anlamada temel olusturmaktadir. Modernlesme siireci, dini
inanglarin felsefi sorgulamalara ve ideolojik karsitliklara maruz kalmasina yol agmakta,
boylece din ile toplum arasindaki etkilesim daha karmasik ve ¢ok katmanli bir hal
almaktadir.

Insanlik tarihi boyunca varolusun, yasamin ve evrenin anlamlandirilmasi siirecinde farkl
diisiinsel yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir. Kimi zaman doga olaylari bu arayisa yanit
olarak sunulmakta, kimi zaman ise ilahi bir giice dayali dini agiklamalar yapilmaktadir.
Aklin kesin yanit bulamadigi sorular karsisinda din, inang temelinde bireylere yon
vermekte, insanlara hayati anlamlandirma, degerleri belirleme ve toplumsal diizeni
saglama noktasinda rehberlik etmektedir. Bu baglamda din, yalnizca bireysel bir inang
sistemi olmanin 6tesinde; davranislar sekillendiren, ahlaki sinirlari ¢izen, kiiltlir ve sanati
etkileyen, toplumsal yapinin temel taslarindan biri olarak varligini siirdiirmektedir. %
Dinin s6z konusu etkileri, sosyolojik ya da kiiltiirel diizlemde degil, ayn1 zamanda felsefi
diisiincenin de temel tartisma konularmin nedenlerinden biri olmaktadir. Nitekim
filozoflar arasinda evrenin varolusuna dair ortak bir goriis olusmadig: gibi, dinler de tek
bir inang ¢atis1 altinda birlesememektedir. Bu farkliliklar, dinler arasi ihtilaflara hem de
ayni din icerisinde farkli mezhepler ve anlayislar temelinde olusan icsel ayrigmalara
zemin hazirlamaktadir. Tim bu cesitlige ragmen, din temel olarak insan ile Tanri
arasindaki bag1 esas almakta ve her inang sistemi kendine 6zgii ibadet bigimleri ve kutsal
degerler biitiinii ile varlik gostermektedir. Tarih boyunca insanlar doga giiglerine, putlara
ve farkli metafizik varliklara taparak inang¢ sistemlerini sekillendirmekte, zamanla ¢ok
tanril1 ve tek tanrili dinler ortaya ¢ikmaktadir. Tek tanrili dinler i¢cinde son ve gliniimiizde

en yaygin olan Islamiyet olmaktadir.%®

91 Mehmet Aydin - Ahmet Hikmet Eroglu, “Papalik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2007), 34/160.

%2 Tbrahim Agah Cubukcu, “Kiiltiiriimiizde Din”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 30/1-4
(1988), 131.

9 Cubukeu, “Kiiltiiriimiizde Din”, 132.
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Diger yandan ateizm, deizm, nihilizm ve agnostisizm gibi ¢esitli felsefi yaklagimlar,
temelde kurumsal dini ve dini degerleri reddetmeleri bakimindan “din karsitlig1” basligi
altinda ele alinmaktadir. Bu yaklasimlar, inancin gerekliligini sorgulamakta ya da inanci
tamamen reddetmektedir.%*

Bu baglamda 2016 yilinda SEKAM (Sosyal Ekonomik Arastirmalar Merkezi) tarafindan
yaymmlanan Tirkiye Genglik Raporu’ndan, genglerin dini ve ahlaki degerlere karsi
mesafeli bir tutum sergiledigi ve kimliklerinde Onemli doniisiimler yasandigi
anlasilmaktadir. Raporda genglerin kavramsal anlamda bir belirsizlik, bulaniklik yasadigi
goriilmektedir. Ornegin, kendisini “ateist” olarak tanimlayip namaz kilan ve orug tutan
bireyler oldugu gibi, “Islamc1” kimligini benimseyip temel ibadetleri terk ederek hig
namaz kilmayanlar da bulunmaktadir. Aragtirmada genglerin biiyiik cogunlugunun sigara,
alkol ve uyusturucu kullanimi, serbest cinsellik ve escinsellik gibi konularda daha esnek
ve hosgoriilii bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Genglerin din algis1 zayiflamakta ve
dini kurumlara giivenleri azalmaktadir. Ayrica, bireysellesmis ve yalnizlik duygusuyla
bas basa kalan gencler, “her tiirli davranist yapma hakkim var” anlayisini
benimsemektedir. Popiiler kiiltiir unsurlarina daha yakin duran gengler, bilim insanlari,
diisiintirler, din liderleri veya siyasetgilerin yerine, daha ¢ok medyada taninan figiirleri rol
model almaktadir. Bu hizli degisim siirecinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak
dijitallesme ve 6zellikle internetin etkisi 6ne ¢tkmaktadir.*®

Bu doniisiimiin en énemli tetikleyicilerinden biri dijitallesme olmaktadir. Ozellikle sosyal
medya platformlari, bireylerin yasamlarinin biiyiik bir kismini ¢evrimi¢i ortama
tagimasina neden olmaktadir. Geng bireylerin 6nemli bir kismi, sosyal medyada aktif
paylasim yapmasalar dahi, giinliik olarak hesaplarini kontrol etme egiliminde olmaktadir.
Bu durum, dijital ortamin yalnizca bir iletisim mecrast olmanin Otesine gecerek,
bireylerde bagimlilik olusturacak diizeyde bir aliskanlik haline geldigini gostermektedir.
Bu yogun ve siirekli maruz kalma hali, bireylerin diisiinsel diinyasini sekillendirmekte,

deger yargilarin1 déniistiirmekte ve dini yapilarla olan baglarini zayiflatmaktadir.%

9 Mustafa Unverdi, “Din Karsit1 Yayinlar ve Genglerde Ateistik Egilimin Nedenleri”, Hlahiyat Akademi 12
(2020), 152.

% Unverdi, “Din Karsit1 Yaymlar”, 151.

% Nihat Oyman, “Sosyal Medya Dindarlig1”, Kahramanmaras Siitii Imam Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 28 (2016), 130.
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Din, bireyin hayatin1 sadece manevi yoniiyle degil, sosyal, kiiltiirel ve ahlaki tim
yonleriyle anlamlandiran hem diinya hem de ahiret perspektifinde bireyi ve toplumu
konumlandiran kusatici bir yapiya sahip olmaktadir. Bu kusaticiligi nedeniyle din, sadece
bireysel alanla sinirli kalmayip, toplumsal kimlik insasinda ve Kkiiltiirel yapinin
sekillenmesinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla, toplumsal gercekligin
bir pargasi olarak medya ortamlarinda da goriiniirlik kazanmaktadir. Bu gercevede “dini
medya” Kavrami ortaya ¢ikmakta, inangli bireylerin, gruplarin, cemaatlerin ya da
topluluklarin dini bir gérev ya da ibadet olarak kurduklari, sahip olduklar1 veya
yonettikleri medya organlari araciligtyla dogrudan veya dolayli olarak dini igerikler
iiretilmekte ve yaynlar yapilmaktadir.%’

Sonug olarak, din karsithgi, sadece bireysel tercihlerle sinirli kalmayan; sosyal, kiiltiirel
ve teknolojik degisimlerin etkisiyle sekillenen ¢ok katmanli bir olgu olarak ifade etmek
miimkiin olmaktadir. Dijital ¢agin getirdigi bilgi kirliligi, bireysellesme ve sanallagsma
gibi unsurlar, dini degerlerin doniisiimiine ve zayiflamasina zemin hazirlamaktadir.
Ozellikle geng kusaklar arasinda dinin konumunun yeniden tanimlanmasi, dini bilgiye
giivenin sarsilmasi ve dini otoritelerin etkisinin azalmasi, ¢agimizin en dnemli toplumsal
dontisiimlerinden biri olmaktadir. Bu doniisiim siirecinde medya, yalnizca bir bilgi
aktarim araci degil, ayn1 zamanda din karsiti ideolojilerin yayginlastirildig:r bir giic
mekanizmasi haline gelmektedir. Bu nedenle, din karsitlig1 meselesi yalnizca teolojik bir
tartisma alani degil, ayn1 zamanda sosyolojik, kiiltlirel ve medya boyutlariyla birlikte ele

alinmas1 gereken kapsamli bir mesele olmaktadir.
1.3. Dijital Medya Netflix Ornegi

Medya, belirli merkezlerden aldig1 haberleri topluma ileterek bireylerin bilgi edinme ve
toplumsal gereksinimlerini karsilama islevini iistlenen bir arag¢ olarak tanimlanmaktadir.
Zamanla yalnizca bilgilendirme ve 6gretme amaci tasimaktan 6te, medyanin etkileme
giiciinii elinde bulunduranlar tarafindan bir manipiilasyon araci olarak kullanildigim
sOylemek miimkiin olmaktadir. Giiniimiizde ise medya, bilgi aktarmanin yani sira bireyler
icin bir eglence ve rahatlama araci haline gelmektedir. Latince kokenli medium kelimesi,

“orta” anlamina gelmekte olup, 16. yiizyildan itibaren Ingilizcede kullanilmaya

°7 Ejder Okumus, “Din Baglaminda Medya—Toplum iliskileri” 8/1 (2024), 56-76.
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baglamakta, 17. yiizyillda ise “aracilik eden kisi veya ortam” anlamiyla
yayginlasmaktadir. Zamanla bu kavram, once gazeteler igin kullanilmaktal9. yiizyildan
itibaren ise ¢ogul bir anlam kazanarak kapsami genislemektedir. Radyo ve televizyonun
iletisimde 6nemli bir rol listlenmesiyle birlikte medya, mesaj iletimine aracilik eden tiim
kitle iletisim araglarimi kapsayan genel bir terim haline gelmektedir.%

Dijital medya, farkli disiplinlerde arastirma konusu olarak ele alinmakta ve bireyler
tizerinde genis kapsamli etkiler olusturmaktadir. Dijital medya teknolojileri, dogrusal
olmayan ve aranabilir belgelerin (sozliikler, ansiklopediler) yani sira, video, miizik ve
etkilesimli multimedya igeriklerinin {iretilmesi ve yayilmasinda onemli bir rol
oynamaktadir. Temel olarak, dijital medya “eckran araciligiyla gerceklesen iletisim”
seklinde tanimlanmaktadir. Bunun yani sira dijital medya, ticari ve kurumsal hedefler
dogrultusunda da kullanilmaktadir. Satis siireclerini destekleme, etkili iletisim saglama
ve dijital teknolojiler araciligiyla miisteri ile uzun vadeli, karsilikli fayda saglayan iligkiler
kurma gibi islevler dijital medyanin kullanim alanlari arasinda yer almaktadir.*®

Dijital medya, giinlik yasamin ayrilmaz bir pargast haline gelerek sosyal hayatin bir
uzantist konumuna gelmistir. Bankacilik islemleri, e-ticaret faaliyetleri, kurban bagisi
veya zekat verme gibi bir¢ok islem, fiziksel mekéna ya da zamana bagli kalmaksizin
bilgisayarlar ve mobil cihazlar araciligiyla gerceklestirilebilmektedir. Bu durum, sosyal
yasam ile dijital diinya arasindaki etkilesimin ne denli gii¢lii oldugunu gostermektedir.
Ayrica, gazete, dergi ve kitaplar hem basili formatta yayimlanabilmekte hem de dijital
ortama aktarilabilmektedir. Gliniimiizde ise baz1 yaymevleri ve basin kuruluslari yalnizca
dijital platformlar iizerinden yayin yapmay1 tercih etmektedir. Giiniimiizde dijitallesme,
bireylerin hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis ve toplumsal kimligin 6énemli bir
gostergesi olmaktadir. Bir kisinin varligi, biiyiik dl¢lide sosyal medyadaki etkinligiyle
iliskilendirilmekte, dijital medya kullanimi ise toplumsallasmanin temel unsurlarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Baudrillard’a gore toplumsallasma, bireylerin medya
araclariyla kurduklar iliskiyle 6l¢iilmekte, bu aracglarla ilgilenmeyen kisiler ise toplum

icinde etkisiz veya yeterince sosyal kabul edilmemektedir.%

% Firuze Selen Caglar, Dijital Medya Bagimliliginin Universite Ogrencileri Uzgrinde Baglanma
Modellerine Gore Incelenmesi (Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla Iligkiler Anabilim
Dali Kisileraras1 Iletisim Bilim Dali, Doktora Tezi, 2024), 10.

% Sena Altin, “Dijital Medya”, Dijitallesme, ed. Mehmet Bas vd. (Istanbul: Efe Akademi Yaynlari, 2022),
402.

100 Haberli, “Dijital Cagda Din”, 308-309.

43



Dijital medya, giiniimiiz insaninin giinlik yasaminda vazgegilmez bir unsur haline
gelmektedir. Oyle ki, bireyler bu ortamdan uzaklastiklarinda gelismeleri kagirma ve
geride kalma endisesi tasimaktadir. Dijital medya, kullanicilara alternatif bir sanal diinya
sunarken, insanlar da sosyal etkilesimlerini bu platformlar iizerinden sekillendirmektedir.
Artik biriyle tanisan kisiler, kars1 tarafin dijital medyadaki varligini inceleyerek onun
hakkinda bir izlenim edinmeye ¢aligmaktadir. Duygular, diisiinceler ve yasanilan olaylar
bu mecralarda paylasilmakta ve yalnizca olumlu anlar degil, her tiirden deneyim dijital
ortamda yer almaktadir. Bu durum, dijital medyanin bireylerin ve toplumun yasamindaki
etkisini agikca ortaya koymaktadir. Hayatin her alanin1 kapsayan dijital medyada, dini
icerikli paylagimlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Dijital medyanin toplum igindeki
konumu ve etkisi géz Oniline alindiginda, bu platformlarda din ve mizah iliskisinin ele

alinmasmnin  gerekliligi daha iyi anlasiimaktadir.l%

Dijital medyanin bu denli
yayginlasmasi Ve islevsellesmesi, teknolojik alt yap1 ve igerik iiretim siireglerindeki
gelismelerle dogrudan baglanti kurmaktadir.

Dijital kelimesi, Latince digitus (parmak) kelimesinden tiiremis ve “on’a kadar olan

2

rakamlar1 parmakla saymak” anlamina gelmektedir. Bu terim, 20. yiizyilin ortalarina
kadar temel olarak matematiksel hesaplamalarla iliskilendirilirken, 1960’lardan itibaren
teknolojiyle baglantili olarak “yayimlama, yayimncilik ve kayda alinmig program” gibi
anlamlar kazanmaya baslamaktadir.1%? Bu cercevede, 20. yiizy1lin sonuna kadar etkisini
stirdiiren modern felsefenin belirleyici oldugu yakin ge¢mis ile i¢inde bulundugumuz 21.
ylizy1l1 ayirt eden en dnemli unsurlardan biri, dijital alandaki gelismeler olmaktadir. Bu
gelismeler, yeni bir donemin sekillenmesine zemin hazirlarken, sosyoloji alaninda
ozellikle teknoloji ¢agi, dijital donem ve postmodern ¢ag gibi kavramlarla
tanimlanmugtir.2%

Dijitallesme, diinya genelinde bilginin dijital bir algoritmaya doniistiiriilmesini saglayan
ve gliniimiizde bu algoritmanin otomatiklesmesiyle daha da gelisen bir siireci ifade

etmektedir. Ancak, dijitallesmeyi tek bir tanimla sinirlamak miimkiin olmamakta; aksine,

101 Meryem Basuguy, Toplumsal Degisim Siireci Olarak Dijitallesme, Dijital Mizah ve Din: Internet
Mem ’leri Ornegi (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dals,
Yiiksek Lisans, 2023), 33-34.

192 7eynep Uysal, Dijital Medyanin Topluma Etkileri (Istanbul Aydmn Universitesi Lisansiistii Egitim
Enstitiisii, Yiksek Lisans, 2021), 23.

103 Fatih Karahan, Pandemi Siirecinde Dijitallesme Bireysellesme ve Din (Kahramanmaras Siit¢ii Imam
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dal1, Yiiksek Lisans, 2022), 14.
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duraganliga karsi bir meydan okuma olarak her seyin dijital bir forma uyarlanmasini
iceren dinamik bir doniisiim siirecini yansitmaktadir. Dijitallesme, sosyal yasamin farkli
yonlerinin dijital medya araciligiyla yeniden sekillenmesi ve doniisiim gecirmesi
anlamma gelmekte ve bu siirecin temel itici giicii ise insan olmaktadir. Insan hayatinin
birgok unsuru dijital ortama taginmakta ve bu degisim, bireylerin yani sira toplumun genel
yapisint da doniistirmektedir. Dolayisiyla, dijitallesmeyi yalnizca teknolojik bir ilerleme
olarak degil, aym1 zamanda toplumsal degisimin bir parcasi olarak ele almak ve
degerlendirmek biiyiik 5nem tagimaktadir.1%

Dijitallesme denildiginde genellikle internet tabanli medya tiirleri akla gelse de bu
kavram internetle simirli olmayan daha genis bir doniisiimii ifade etmektedir. Ornegin,
bilgisayar veya oyun konsollarinda oyun oynamak, cep telefonu araciligiyla SMS
gondermek gibi iletisim ve etkilesim yontemleri dogrudan internete bagli olmasa da
dijitallesmenin 6nemli bir pargasi olmaktadir. Bu tiir teknolojiler, mikrogipler ve uydular
gibi dijital altyapilar sayesinde miimkiin hale gelmekte ve dijital doniisimiin temel
unsurlarini olusturmaktadir.'%®

Eric Schmidt ve Jared V. Cohen, i¢inde bulundugumuz dénemi “Dijital Cag” olarak
tanimlarken, bilginin ve iletisimin dijitallesmesini bu ¢agin merkezinde gérmektedir. 21.
yiizyil iki farkli kiiltiiriin etkilesimiyle sekillenmektedir: Ilki, insanlik tarihi boyunca
varligin siirdiiren ve gelismeye devam eden fiziksel medeniyet; digeri ise nispeten yeni
olugan ve hizla biiyliyen sanal uygarlik olmaktadir. 2001 yilinda literatiire giren “dijital
yerliler’ kavrami, niifusun biiyliik bir bolimiinii kapsadiginda, fiziksel medeniyetin
diinyadaki etkilerinin giderek azalacagi 6ngoriilmektedir.1%

Teknolojik gelismeler, insan yagsaminin her alaninda oldugu gibi dini diisiinceyi ve dini
hayat1 da etkilemektedir. Dinler, her donemde mesajlarin1 genis kitlelere ulastirabilmek
icin mevcut teknolojik imkanlardan faydalanmakta, toplumlarda meydana gelen
degisimleri goz ardi etmeyerek bu doniisiime adapte olmaya c¢alismaktadir. Din,
toplumlarin yasadig1 teknolojik gelismelerden yararlanarak mesajlarin1 daha hizli ve
etkili bir sekilde iletme imkani bulmaktadir. Zamanla birlikte teknolojinin ilerlemesi,

sosyal ve kiiltiirel yapida degisimlere yol agmakta, bu durum bireysel dindarlik anlayisini

194 Basuguy, Toplumsal Basuguy, Toplumsal Degisim Siireci, 28-29.Degisim Siireci, 28-29.
105 Haberli, “Dijital Cagda Din”, 308.
106 K arahan, Pandemi Siirecinde Dijitallesme, 14.
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da etkilemektedir. iletisim ve medya alanindaki gelismeler, hayatin birgok yoniinii
dontistiirdiigii gibi, dindarlik algisini ve dini pratikleri de sekillendirmektedir. Gilinlimiiz
insani, dini bilgiye ulasma ve manevi tatmin saglama konusunda medya ve sosyal medya
araclarmi aktif bir sekilde kullanmaktadir.'%’

Kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi ve giinliikk yasama daha fazla niifuz etmesi,
kolektif biling tizerine yeni tartismalari da beraberinde getirmektedir. Yeni medya, insan
hayatinin her yoniinii etkileyerek bireylerin algi bigimlerini, yasam tarzlarini, siyasal,
ekonomik ve dini pratiklerini sekillendiren giiglii bir unsur haline gelmektedir. Bu durum
da medyanin giiniimiizde ne kadar etkili bir konumda oldugunu gostermektedir.
Medyanin, geleneksel kaliplari kullanarak olusturdugu bu yapiy1 “popiiler kiiltiir”” olarak
tamimlamak miimkiin olmaktadir. Ozellikle gorselligin &n planda oldugu bilgisayar ve
akilli telefonlar, dini temsillerin iiretilmesinde 6nemli bir islev gérmektedir. Bugiin,
kullanimi hizla artan yeni medya araglari, farkli dinlere sahip bireyleri kendi inanglarina
yonlendirmek amaciyla da kullanilmaktadir. Insanlarin sahip olduklar1 inanglar1 ve
kiiltiirleri tanitma ya da bagkalarina kabul ettirme cabasi, ge¢misten giliniimiize kadar
siiregelen bir egilim olmaktadir. Ik iletisim araglarindan, giiniimiiziin dijital medya ve
iletisim araglarina kadar neredeyse tiim platformlar, dini diisiincelerin, inanglarin ve
bilgilerin farkli topluluklar arasinda yayilmasinda kullanilmaktadir. Dijital din
anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olan temel unsurlar ise internet, bilgisayarlar ve
tasinabilir akilli telefonlar gibi cihazlar olmaktadir. Dijital ortamda dini igeriklere
ulasilabilmesini saglayan araglar arasinda ses kayitlari, videolar, web siteleri, e-posta ve
sosyal medya yer almaktadir. Bu baglamda, bireylerin dijital ortamda gerceklestirdigi dini
paylasimlar, digsal kaynakli bir dindarlik perspektifiyle ele alinmaktadir.1%

Dijital medya platformlarinin hizl yiikselisi, geleneksel medya araglarinin yerini biiyiik
ol¢iide dijital platformlara birakmasma yol agmaktadir. Bu degisim, medya tiiketim
aligkanliklarinda koklii doniisiimlere neden olmakta ve izleyicilere daha kisisellestirilmis
deneyimlere ulasma imkan1 vermistir.

Dijitallesmenin hiz kazanmastyla birlikte medya tiikketim aliskanliklar1 koklii bir degisime
ugramakta ve geleneksel medya (konvansiyonel) araglariin yerini biiyiik 6lgiide dijital

platformlar almaktadir. Dijital platformlar, internet tabanli igerik saglayicilar1 olarak

107 Karahan, Pandemi Siirecinde Dijitallesme, 53-54.
108 K arahan, Pandemi Siirecinde Dijitallesme, 55-59.
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tanimlanabilmekte ve kullanicilarina genis bir icerik yelpazesi sunarak bilgiye ve
eglenceye erisimi kolaylastirmaktadir.1®® Bu platformlar, film, dizi, belgesel, miizik ve
cesitli dijital igeriklerin sunuldugu mecralar olarak faaliyet gostermekte olup, geleneksel
televizyon yayinciliginin sundugu tek yonlii igerik akisina kiyasla izleyicilere daha fazla
kontrol ve secim dzgiirliigii saglamaktadir. 11

Dijital platformlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, kisisellestirilmis igerik sunabilme
yetenegi olmaktadir. Algoritmalar araciligiyla kullanicilarin izleme aligkanliklar1 analiz
edilerek bireylere 6zel onerilerde bulunulmaktadir.*** Netflix, Amazon Prime, Disney+
ve BIuTV*2 gibi platformlar, kullanicilarin gegmis tercihlerine dayal icerikler sunarak
izleyici kitlesini belirli yonelimlere sevk edebilmektedir.!’® Bu durum, izleyici
tercihlerinin zamanla nasil sekillendigini anlamak a¢isindan 6nem arz etmektedir. Ayni
zamanda bu kisisellestirme siireci, bireylerin belirli ideolojik ya da kiiltiirel perspektiflere
yonlendirilmesi agisindan da kritik bir rol oynayabilmektedir.'!*

Tirkiye’de dijital platform kullanimi, o&zellikle gen¢ niifus arasinda giderek
yayginlasmaktadir.!® TIAK’m (Televizyon Izleme Arastirmalari Komitesi) 2024 yili
verilerine gore, kisi basina giinliik televizyon izleme siiresi ortalama 3 saat 44 dakika
olarak belirlenmistir. Aile bazinda ise bu siire giinliik 6 saat 22 dakikaya ulasmaktadir.'1®
Djjital yaym platformlarinin izlenme oranlar1 da son yillarda énemli dlgiide artmistir.
JustWatch’un 2024 yili verilerine gore, Tiirkiye’deki dijital yaym platformlarinin en
biiytigli olarak BluTv (Max) %35 orani ile ilk sirada yer alirken, Netflix ise kullanici
kitlesini genisleterek 2024°te %29’a yiikseltirken, Amazon Prime Video %19 oraninda

yer almaktadir. Bu veriler, dijital medya platformlarinin Tiirkiye’deki medya tiiketim

109 Emrah Baser - Tiirker Ségiitliiler, “Degisen izleme Egilimleri Cercevesinde Dijital Platformlar ve igerik
Reklamlari Uzerine Bir Inceleme”, Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi 41 (2023), 1-4.
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Tercih Nedenlerinin Analizi”, Journal of Social, Humanities and Administrative Sciences 10/2 (2024), 209.
111 Hasan Erdem Er, “Dijital Platformlarm Izleyici Aliskanliklar1 Uzerindeki Etkisi: Netflix Ornegi”, Recep
Tayyip Erdogan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 9/1 (2022), 119-123.

112 Eda Aydin, “BluTV, 15 Nisan’da Max’e Déniisiiyor: Iste Bilmeniz Gereken Tiim Detaylar”, Kayip
Rihtim (14 Nisan 2025).

113 Bager - Sogiitliiler, “Degisen izleme Egilimleri”, 4.
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aligkanliklarimi  biiyiik 0Olgiide doniistiirdiigiinii ve geleneksel televizyon izleme
aliskanliklarinin yerini almaya basladigini agikga ortaya koymaktadir.!t’

Televizyon izleme oranlarinin diismesiyle birlikte, internet erisiminin kolaylagsmasi ve
mobil cihaz kullaniminin artmasi, dijital platformlarin etkisini daha da artirmaktadir.
Tiirkiye’de yapilan arastirmalar, kullanicilarin dijital platformlar: tercih etme nedenleri
arasinda reklamsiz igerik, izleme zamani iizerinde kontrol sahibi olma ve genis igerik
yelpazesine erisim gibi faktorlerin one ¢iktigini gostermektedir.*'® Ayrica, bu platformlar
kiiresel igerikleri yerel izleyiciyle bulusturdugu icin, farklh kiiltiirlere ait iiretimlerin
Tiirkiye’de yayilmasina olanak tanimaktadir. Bu durum, kiiresellesme ve kiiltiirel
etkilesim agisindan firsatlar sundugu gibi, yerel degerlerin doniisiimii ve yabanci
ideolojilerin benimsenmesi gibi riskleri de beraberinde getirmektedir.!®

Dijital platformlarin igerik stratejileri incelendiginde, izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin
belirli séylem ve temalarin 6ne ¢ikarildig1 goriilmektedir. Ozellikle kiiresel yayin yapan
platformlarda, belirli toplumsal normlarin ve degerlerin islenme bigimi, izleyici tizerinde
uzun vadeli bir etki olusturabilmektedir.!?®® Dijital igeriklerde siklikla karsilasilan
ideolojik ve kiiltiirel yonlendirmeler, izleyicilerin farkinda olmadan belirli diisiince
kaliplarini igsellestirmesine neden olabilmektedir.!?? Postmodern tiiketim anlayisi
baglaminda degerlendirildiginde, dijital platformlar yalnizca eglence araglar1 degil, aym
zamanda toplumsal degerlerin insasinda da aktif rol oynayan aktorler haline
gelmektedir.??

Sonug olarak, dijital platformlar giinlimiiz medya ekosisteminde merkezi bir konumda
yer almakta ve bireylerin igerik tiikketim aliskanliklarini kokli bi¢imde degistirmektedir.
Bu platformlarin sundugu igerikler, yalnizca bireysel egilimlere degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerlerin doniisiimiine de etki etmektedir. Kiiresel capta faaliyet gdsteren
dijital platformlar, belirli ideolojik ¢erceveler i¢inde igerik iiretirken, yerel kiiltlirler ve
degerler iizerinde derin bir etki birakmaktadir. Bu nedenle, dijital platformlarin yalnizca

birer eglence araci degil, ayn1 zamanda diisiince yapilarinin sekillenmesine katkida

117 Haber Merkezi, “Tiirkiye’de En Cok Izlenen Dijital Platform Agikland1” (06 Mayis 2025).
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bulunan mecralar oldugu unutulmamalidir. Dijital medya platformlarinin s6z konusu
etkileri ve 6zellikleri, Netflix 6rnegi lizerinden daha somut bi¢imde agiklanabilir.

Netflix, 1997 yilinda California’da Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan DVD
kiralama ve satis1 amaciyla kurulmaktadir. Kurulusunun ardindan gegen bir yil i¢inde
Hastings, DVD satisin1 sonlandirarak yalnizca kiralama hizmetine odaklanmaktadir.
2007°de gevrimigi film ve dizi izleme hizmetini Netflix’ten satin alarak, 2010°da ise
Kanada pazarina agilarak uluslararasi ¢apta yayilmaktadir. Ocak 2016 itibariyle platform,
190’dan fazla {iilkede faaliyet gosteren kiiresel bir dijital yaym agina donlismektedir.
Farkli dillerde dublaj ve altyazi segenekleri sunarak genis bir icerik yelpazesine sahip
olan Netflix, 2015 yilinda ise ilk orijinal yapim olan Beasts of No Nation filmini

izleyicileri ile bulusturarak kendi orijinal igeriklerini iiretmeye baslamaktadir.1?3
1.3.1. Netflix ve Dijital i¢cerik Uretimi

Netflix, kiiresel ¢apta dijital igerik iiretimi ve dagitimi yapan bir platform olarak, izleyici
aliskanliklarin1 ve toplumsal degerleri etkileyen onemli bir medya araci olmaktadir.
Dijital platformlar, gelencksel medya araglarina kiyasla bireylerin igerik tiiketim
aliskanliklarini degistirerek, kiiresel 6l¢cekte homojenlesmis bir popiiler kiiltiir liretimine
katki saglamaktadir.!?* Netflix’in sundugu icerikler, cogunlukla Bat: merkezli anlatilar
tizerinden sekillenmekte ve bu anlatilar, toplumsal normlar ile bireysel algilar {izerinde
etkili olmaktadir. Dijital medya platformlarinin giderek artan etkisi, izleyicilerin medya
tilketim aligkanliklarin1 doniistiirmekte ve kiiresel kiiltiirel formlarin yerel kiiltiirlerle

etkilesimini hizlandirmaktadir.*?®
1.3.2. Netflix’in Yayn Politikas1 ve Kiiltiirel Etkileri

Netflix, icerik tiretiminde belirli bir strateji izleyerek kiiresel pazarda genis bir kitleye
hitap etmeyi amaclamaktadir.!®® Platformun orijinal yapimlari, agirlikli olarak Bati
kiiltiiriinii yansitan temalar icermektedir. Mazict ve Can’a gore Netflix, postmodern
tilkketim anlayisina uygun olarak bireysellesmis ve kisisellestirilmis igerik 6neri sistemleri

gelistirmekte, bdylece tiiketicilerin medya kullanim bigimlerini yonlendirmektedir. Bu

123 Tanyeri Mazic1 - Can, “Postmodern Tiiketim ve Dijital Ortama Yansimalar1”, 841.
124 Bager - Sogiitliiler, “Degisen Izleme Egilimleri”, 2.

125 S5giit, “Blu Tv Netflix’e Kars1”, 415-417.

126 Bager - Sogiitliiler, “Degisen Izleme Egilimleri”, 7.
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durum, ozellikle geng¢ izleyici kitlesinin kiiltirel degerler ile iliskisini yeniden
sekillendirmekte ve bireylerin tiiketim aliskanliklarmi dogrudan etkilemektedir.?’
Ayrica, Netflix’in kiiresel bir izleyici kitlesine sahip olmasi, platformun sundugu
igceriklerin toplumsal normlara, inang sistemlerine ve ahlaki degerlere nasil yon verdigi
konusunu da giindeme getirmektedir.1?8

Netflix’in sundugu icerikler, 6zellikle ABD ve Avrupa merkezli kiiltiirel kodlar iizerinden
sekillendigi i¢in, izleyicilerin maruz kaldiklar1 anlatilar da bu Kkiiltiirel ¢ergevede
belirlenmektedir.!?® BluTv ve Netflix’in igeriklerinin karsilastirmali analizini yapan
Sogiit, Netflix’in Batt merkezli anlatilarinin daha baskin oldugunu, ancak yerel kiiltiirlere
yonelik iceriklerin de giderek arttigini belirtmektedir.'3® Bu durum, dijital platformlarm
kiiresel kiiltiirel etkisini arttirdigi gibi, yerel iiretimlerin kiiresel piyasaya entegre

olmasina da imkan saglamaktadir.
1.3.3. Netflix’in Yasaklandig1 Ulkeler ve Kiiresel Yayginhgi

Netflix, diinya genelinde genis bir izleyici kitlesine sahip olmasina ragmen, bazi tilkelerde
yasaklanmakta ya da igerik denetimine tabi tutulmaktadir. Ornegin, belirli igeriklerin dini
ve kiiltiirel degerlere aykirt bulunmasi sebebiyle Iran, Kirim, Kuzey Kore ve Cin gibi
tilkelerde platformun faaliyetleri kisitlanmaktadir. Ancak bu yasaklar, platformun dijital
erisim yollar sayesinde bliyilik dl¢lide agilmakta ve izleyiciler farkli yollarla igeriklere
ulagsmaya devam etmektedir.®' Ayrica, bazi iilkelerde yonetimler, dijital igeriklerin
toplumsal yapiya etkilerini sinirlamak adina belirli filtreleme politikalar1 uygulamakta ve
yerel medya platformlarim tesvik etmektedir.’®? Ornegin, Tiirkiye’de BIuTv ve Exxen

gibi platformlar, Netflix’e alternatif olarak yerli igerikler sunmay1 hedeflemektedir.**®

127 Tanyeri Mazic1 - Can, “Postmodern Tiiketim ve Dijital Ortama Yansimalar1”, 847.

128 Spgiit, “Blu Tv Netflix’e Kars1”, 416.

129 Tanyeri Mazic1 - Can, “Postmodern Tiiketim ve Dijital Ortama Yansimalar1”, 840.

130 S5 giit, “Blu Tv Netflix’e Kars1”, 418.

131 Br, “Dijital Platformlarin izleyici”, 123-124.

182 Ali Akea, Tiirk Kamu Yéonetimi’nde Dijitallesme Politikalar: (Cankiri: Cankir1 Karatekin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Siyaset Bilimi ve Kamu Yo6netimi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans, 2023), 109-
117.

133 Bager - Sogiitliiler, “Degisen Izleme Egilimleri”, 7.
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1.3.4. Netflix I¢eriklerinin Inanc ve Ahlak Uzerindeki Etkisi

Netflix’te yayinlanan yapimlar, bireysel ve toplumsal degerler iizerinde ¢esitli etkiler
yaratmaktadir.®®** Dan’a gore, dijital platformlar izleyicilerin bilingaltina hitap eden
subliminal mesajlar araciligiyla inang, ahlak ve Kkiiltiirel normlar1 doniistiirme
potansiyeline sahip olmaktadir.™®*® Bununla birlikte, dini 6gelerin igerige dahil edilme
bicimi, izleyiciler arasinda farkli tepkilere yol a¢makta ve tartigmalara neden
olmaktadir.*® Netflix’in belirli yapimlarinda dini motiflerin alayci ya da elestirel bir
sekilde kullanildig1 goriilmekte, bu durum ise farkli inang gruplar1 arasinda tartigmalara
yol agmaktadir.™®” Cinar, dijital platformlarda yayinlanan iceriklerin, bireylerin etik ve
ahlaki degerlerine dogrudan etki edebilecegini ve zaman iginde kiiltiirel normlari
degistirme giiciine sahip oldugunu vurgulamaktadir.**®

Ozellikle geng izleyiciler iizerinde bu tiir iceriklerin daha etkili oldugu diisiiniilmektedir.
Netflix’in 6neri algoritmalarinin bireylerin ilgi alanlarina gore i¢erik sundugu goz 6niinde
bulunduruldugunda, zaman icinde belirli temalarin ve ideolojilerin 6n plana ¢ikmasinin
izleyiciler iizerinde giicli bir yonlendirme etkisi yarattigi sOylenebilmektedir. Bu
baglamda, elestirel medya okuryazarliginin 6nemi ortaya ¢ikmakta, izleyicilerin tiikettigi

igerikleri bilingli bir sekilde degerlendirme gerekliligi vurgulanmaktadir.
1.3.5. Netflix Platformunun Arastirma ile Baglantisi

Aragtirmamiz kapsaminda analiz ettigimiz Disenchantment dizisinin Netflix gibi kiiresel
bir platformda yayinlaniyor olmasi, igeriklerin yaygin erisilebilirligi agisindan 6nemli
olmaktadir. Netflix, i¢erik segiminde belirli anlati stratejileri kullanarak, izleyicilerin dini

ve kiiltiirel algilarii dolayli olarak sekillendirmektedir.®® Bu baglamda, dijital

134 Tanyeri Mazic1 - Can, “Postmodern Tiiketim ve Dijital Ortama Yansimalar1”, 853.

135 Dan, “Yeni Medya Baglaminda”, 204. . )

136 Ahmet Hamdi Cinar, Din ve Terér: Netflix Dijital Platformundaki Icerikler Uzerinde Bir Din Sosyolojisi
Arastirmas: (Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim
Dal1 Din Sosyolojisi Bilim Dal1, Yiiksek Lisans, 2021), 64-65.

187 Cinar, Din ve Terér: Netflix Dijital Platformundaki Igerikler Uzerinde Bir Din Sosyolojisi Arastirmast,
109.

138 Cinar, Din ve Terér: Netflix Dijital Platformundaki Igerikler Uzerinde Bir Din Sosyolojisi Arastirmast,
132.

139 Sule Yenigiin Altin - Kenan Demirci, “Kiiltiirel Hegemonya Tartismalar1 Cergevesinde Netflix Tiirkiye
Yerli Dizileri Incelemesi ve izleyici Deneyimi”, TRT Akademi 9/22 (2024), 746.
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platformlarin sundugu iceriklerin elestirel bir gézle degerlendirilmesi ve 6zellikle dini ve
kiiltiirel temsillerin nasil kurgulandiginin analiz edilmesi gerekmektedir.

Netflix’in igerik politikalari, geleneksel medya anlayisindan farkli olarak, izleyiciye
kisisellestirilmis bir deneyim sunmay1 hedeflemektedir. Bu durum, bireysel medya
tiiketiminin yayginlasmasini saglarken, ayni zamanda bireylerin diinya goriisiini de
sekillendirmektedir. Dijital platformlarin sundugu igeriklerin, bilingli bir sekilde analiz
edilmesi, dini ve kiiltiirel temsillerin nasil yansitildiginin elestirel bir perspektifle ele
alinmasini gerektirmektedir.

Sonug olarak, Netflix’in kiiresel 6l¢ekte medya iiretimi yapan bir platform olarak,
icerikleri araciliiyla toplumsal normlar ve inang sistemleri ilizerinde dogrudan ya da
dolayl etkiler yarattig1 sdylenebilmektedir. Dijital platformlarin izleyiciler tizerindeki
etkisinin elestirel bir perspektiften ele alinmast, kiiltiirel ve inangsal degerlerin korunmasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Ozellikle dini temsillerin medya igerigine nasil dahil
edildigi, bu temsillerin izleyici algisini nasil yonlendirdigi ve hangi amaglarla kullanildigi

konulariin akademik diizeyde analiz edilmesi gerekmektedir.
1.4. Medya ve Din

Medyanin ortaya ¢ikist ve gelisim siireci, toplumlarin diinyay1 anlama bi¢imlerine iliskin
mevcut yaklagimlar: ciddi bigimde sorgulatmaktadir. Her ne kadar medya genellikle 20.
yiizy1la 6zgii bir olgu olarak degerlendirilse de tarihsel ¢alismalar medya ¢aginin birgok
kapasite ve egiliminin kokenlerinin ¢ok daha gerilere uzandigini gostermektedir.
Ozellikle endiistrilesmis Bat1 toplumlarinda, modern dénemin baslarinda tasmnabilir tip
baski teknolojisinin gelisimiyle birlikte giiniimiizde “medya” olarak adlandirilan yapinin
ilk izleri gozlemlenmektedir. Bu durum, medyanin yalnizca teknolojik bir ilerlemeden
ibaret olmadigini; ayn1 zamanda ekonomik, yapisal ve siyasi boyutlari da igeren ¢ok
katmanli bir olgu oldugunu ortaya koymaktadir. Basin devrimi, mevcut Siyasi ve
toplumsal diizenlerde donlisiim yaratabilecek yeni gii¢ odaklarinin, yani medya
endistrilerinin dogusuna zemin hazirlamaktadir. Bilindigi iizere, medyanin din

lizerindeki etkisi de son derece derin ve kapsamli olmaktadir.4°

140 Stewart M. Hoover, “Din ve Medya”, ¢cev. Necmettin Pehlivan - Ahmet Yildiz, Din Sosyolojisi Cagdas
Gelismeler (Ankara: Imge Kitabevi Yaynlari, 2012), 149.
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Sinemanin da iginde yer aldig1 tiim kitle iletisim araglari, resmi bir egitim kurumu
olmamakla birlikte giiclii bir 6grenme kaynagi islevi gdrmektedir. Icerigi ne kadar
zararsiz goriiniirse goriinsiin, medya tiriinleri toplumun deger yargilarindan, ideolojik ve
politik yonelimlerinden tamamen bagimsiz olmamaktadir. Bu nedenle, kitle iletisim
araglarinin gelisimi ve yayginlasmasi, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yapisini
sekillendiren ve doniistiiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir. 4!

Her film, izleyiciyi belirli bir yorum yapmaya yonlendirmekte ¢ilinkii algi, yorumsuz
gerceklesememektedir. Baska bir ifadeyle, algi siireci her zaman bir yorumlama
eylemiyle birlikte ilerlemektedir. Bir seyi algiladigimiz anda, ayni zamanda onu
anlamlandirmaya da baslanilmaktadir. Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek eseri,
farkli donemlerde ii¢ farkli yonetmen tarafindan sinemaya uyarlanmakta ve her biri farkl
anlamlar icermektedir. Bu durum, yonetmenin bakis agisinin ve toplumu algilayis
biciminin filme nasil yansidigini gostermektedir. Yonetmen, kendi diisiinsel siizgecinden
gecirdigi imgeleri kadrajina tasirken, aslinda toplumda gozlemledigi yansimalari
izleyiciye aktarmaktadir. Sosyolojik agidan ele alindiginda, sosyal olaylarin bireysel
vakalardan degil, genel olaylardan bireysele dogru ilerledigi soOylenmektedir.
Durkheim’in metodolojisine goére bilimsel diisiince, nesnelerden kavramlara degil,
kavramlardan nesnelere yonelmektedir. Yonetmenin ideolojik birikimi ve diinya goriisii,
filmlerine yansidigi gibi, toplum iizerindeki etkisini de belirlemektedir. Ote yandan,
toplumun birey tizerindeki etkisi yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ahlaki ve diistinsel
diizeyde de hissedilmektedir. Kolektif biling, bireysel diisiinceleri sekillendirerek onlar1
kendi icinde eritmektedir. Bu baglamda, sinema yalnizca bireysel bir doniisiimii
hedeflememekte; esas amaci, kolektif bir biling olusturarak genis ¢apli bir etki
olusturmaktadir.14?

Medyanin izleyici iizerindeki etkilerine iligkin yliriitilen caligmalar, erken donem
endiselerin biiylik olgiide abartili oldugunu goéstermektedir. Bununla birlikte, medya,
bireysel ve toplumsal kimliklerin ingasinda 6nemli bir ara¢ olarak konumlandirilmaktadir.

Sonraki aragtirmalar, medyay1 yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda

141 Halil Uzdu, “Modernlesme Siirecinde Tiirk Sinemasi ve Din”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi
9/42 (2016), 1164.

142 Muhammed Sami Baysal, Tiirk Sinemasinda Dini Metaforlarin Sunumu/1960 Kusag Filmleri Ornegi
(Nevsehir: Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali,
Yiiksek Lisans, 2021), 92-94.
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cagdas dini bilincin sekillenmesinde aktif bir unsur olarak degerlendirmekte ve 6zellikle
dini yaymciligin kiiltiirel boyutlar1 {lizerinde durmaktadir. Carey’nin ritiiel iletisim
modeli, medya ile din arasindaki etkilesimin siradan varsayimlarin 6tesinde anlasilmasina
katki saglamaktadir. Bu model, medyay1 yalnizca bilgi tasiyan bir ara¢ degil, ayni
zamanda dini pratiklerin ve anlam iiretiminin bir kaynagi olarak degerlendirmektedir. Bu
yaklasim, McLuhan’in medya araglarinin algi bigimlerini koklii bigimde doniistiirdiigiine
yonelik tezinden daha sosyolojik bir zemine oturmaktadir. Ozellikle medya ile sekillenen
dini pratiklerin, geleneksel kurumsal yapilardan bagimsiz baglamlarda nasil yapilandigini
ve donlstigiini  agiklamak igin sosyal teori ve metodolojinin  kullanildigi
goriilmektedir.}*® Sonug olarak, giiniimiiz medya-din iliskisine dair arastirmalar, yalnizca
aragsal etkilerle sinirli kalmamakta; dini kolektiflerin, bireysel inanglarin ve etkilesimsel
ritiiellerin medya araciligiyla nasil yeniden iiretildigine odaklanmaktadir.

fletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte, medya organlarmin etkisi giderek
artmakta ve sinema, bu siiregte en giiglii araglardan biri haline gelmektedir. Radyo, gazete
ve televizyon gibi kitle iletisim aracglarinin kiiresel dlgekte yayginlagmasi, daha once
bilinmeyen dini diislince, inang ve 6gretilerin diinya ¢apinda duyulmasina ve yayilmasina
olanak tanimaktadir. Yesilcam sinemasinda genel olarak durum farkli olmamaktadir.
Toplumsal gercek¢i yOnetmenler, toplumun bir yansimasini sunma c¢abasi ic¢inde
olmuslardir, ancak burada tamamen tarafsiz bir gercekcilikten s6z etmek zor olmaktadir.
Bu nedenle, Tiirk toplumunun timiini temsil eden olaylar1 bir sablona indirmek dogru
olmamaktadir. Sinema, gorsel sanatlar arasinda giiclii ve doniistiiriicli bir etkiye sahip
olmaktadir. Sinemacilar da bu giicii etkin bir sekilde kullanmaktadir.}** Bu baglamda,
medyanin kiiresellesme siireci i¢indeki roli, dini ve kiiltiirel igeriklerin yayiliminda ve
doniigiimiinde belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiresellesme, yerel ile evrensel arasinda cift yonlii isleyen bir etkilesim siireci olarak
tanimlanmakta; duragan bir yapidan ziyade, siirekli degisen, doniisen ve ¢cok katmanli bir
olguya isaret etmektedir. Bu siire¢, zamanla diinya {izerindeki farkli cografyalara niifuz
ederek etki alanini genisletmekte ve igerdigi yeni dinamiklerle birlikte kendi yapisin
stirekli bicimde yeniden yapilandirmaktadir. Bu ¢ercevede degerlendirildiginde,

kiiresellesmenin tek boyutlu bir siire¢ olmadigi, aksine ekonomik, siyasal/giivenlik

143 Hoover, “Din ve Medya”, 154-155.
144 Baysal, Tiirk Sinemasinda Dini Metaforlarin Sunumu, 134-139.
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odakli, teknolojik/iletisimsel, cevresel/niifusla ilgili ve kiiltiirel olmak {izere ¢esitli
alanlarda etkisini gdsteren ¢ok yonlii bir yap1 arz ettigi acikca goriilmektedir. insani
iliskiler ve toplumsal yapilar lizerindeki etkisiyle kiiresellesme, ¢ok katmanli analiz
gerektiren karmasik bir toplumsal déniisiim bigimi olarak degerlendirilmektedir.'4®
Giddens’a gore kiiresellesme, bir lilkede meydana gelen gelismelerin, cografi olarak uzak
bolgelerdeki olaylar: etkileyebilmesi ya da ulusal sinirlarin 6tesinde yagsanan gelismelerin
yerel diizeyde etkiler yaratabilmesi baglaminda, toplumsal iliskilerin diinya ¢apinda
yogunluk kazanma siirecini ifade etmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, gecmiste
daha sinirlt ve yavas ilerleyen etkilesim bigimlerinin, giintimiizde iletisim teknolojilerinin
bas dondiiriicii gelisimi ve ulasim olanaklarinin yayginlagmasi sayesinde ¢ok daha hizl
ve kapsamli bir hal aldig1 goriilmektedir. Yerel olgularin kiiresel baglamda karsilik
bulmasi ve kiiresel dinamiklerin yerel diizeyde etkiler dogurmasi, sosyal iliskilerin
mekansal sinirlari agarak yogunlagmasi olarak degerlendirilmektedir. 4

Medyanin kiiresellesmesiyle birlikte enformasyon, bir meta haline gelmis; bilgi aktarimi
ise pazarin kurallarina gore bigimlenmeye baslamaktadir. Bu durum, yalnizca ekonomik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da medya igeriklerinin yeniden iiretilmesiyle
sonuglanmaktadir. Atilgan’a gore, medya yoluyla sunulan igerikler artik pazarda “tercih
edilebilir’ nitelikteyse dolasima girmektedir. Ancak bu tercihler, kamunun degil, pazarin
yararini 6ncelemektedir. Bu baglamda, medya kamu hizmeti islevinden uzaklasmakta ve
kiiresel esitsizlikleri derinlestirme riskini tasimaktadir. Geleneksel medyada igerik
tretiminin merkez iilkelerde yogunlasmasi ve cevre iilkelerin bu igerikleri yalnizca
tilketen konumda kalmasi, kiiltiirel aktarimda tek yonlii bir yapiy1 dogurmaktadir. Atilgan
bu durumu, merkez-¢cevre ekseninde sekillenen bir bagimlilik organizasyonu olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, ¢evre iilkeler kiiresellesmis kapitalist sistemin tiretmis oldugu
kutuplasmay1 yeniden iiretmeye mecbur birakilmaktadir. Ayrica kiiresel medya
ortaminda iletilen igerigin ne oldugu ¢cogu zaman ikinci plana itilmekte; iletisim olgusu,
icerigin niteliginden ¢ok pazar degerine gore degerlendirilmekte ve yayilmaktadir. Bu

durum, enformasyon bolluguna ragmen gercek bilgiye ulasimin zorlasmasia yol

145 Firat Bayar, “Kiiresellesme Kavrami ve Kiiresellesme Siirecinde Tiirkiye”, Uluslararasi Ekonomik
Sorunlar Dergisi, (2008), 25-26.

146 7ekai Savaslar, Kiiresellesme ve Sosyal Boyutu (Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Iktisat Anabilim Dal1, Doktora Tezi, 2007), 6.
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acmaktadir. Atilgan’a gore, “birgok enformasyon akisi altinda bogulan topluluklar, bilgi
olmadan bu verileri gdzleyebilir hale gelmemektedir.” 4’

Tirkal ise, sosyal medyanin kiiresellesme ile iliskisini degerlendirirken, Ozellikle
teknolojik belirleyicilik kuramina dikkat ¢ekmektedir. Tiirkal’a gore, sosyal medya
sadece bireylerin iletigim bigimlerini doniistiirmekle kalmamakta; ayn1 zamanda kiiltiirel
iceriklerin kiiresel 6lgekte yayilimini miimkiin kilmaktadir.!*® Bu yeni medya ortaminda
igerik tiretimi profesyonellerin tekelinden ¢ikmakta ve her bireyin potansiyel bir i¢erik
tireticisi haline gelmesine neden olmaktadir. Bu durum, dini bilgilerin, yorumlarin ve
degerlerin sosyal medya araciligiyla hizli ve ¢ogu zaman kontrolsiiz bi¢imde dolasima
girmesine imkan saglamaktadir.

Caligir, haber kavraminin kiiresellesme siirecinde gecirdigi dontisiime dikkat ¢ekerek,
medya igeriklerinin giderek daha fazla ulus 6tesi nitelik kazandigini ifade etmektedir. Ona
gore, haber medyasinda goriilen bolgesellesme ve uluslararasi egilimleri, haberin
yalnizca ulusal sinirlarda degil, kiiresel capta dolasimda oldugu bir sistem insa
etmektedir.'*® Bu yapi, aym1 zamanda haberlerin Kkiiltiirel filtrelerden gegirilerek
evrensellestirilmesini de beraberinde getirmektedir. Boyle bir baglamda, medya yoluyla
dini ve kiiltiirel degerlerin aktarimi, kiiresel normlara uygunluk ag¢isindan yeniden
bicimlendirilmekte; yerel inan¢ ve degerler sistematik bir doniisiime maruz kalmaktadir.
Tim bu degerlendirmeler 1s181nda, ulasilan sonug¢ kiiresellesme ile medya arasinda
karsilikli bir etkilesim iligkisi bulundugunu ortaya koymaktadir. Kiiresellesme, medya
araglar1 vasitasiyla yalnizca bilgi ve enformasyonun dolasimini hizlandirmakla kalmay1p,
kiiltiirel anlamda da yerel degerlerin kiiresel normlara gore yeniden bi¢imlendirilmesine
neden olmaktadir. Bu siiregte hem geleneksel medya hem de sosyal medya platformlari,
kiiresel pazarin isleyisine uygun igerikler liretmekte; bu da medya tizerinden aktarilan dini
ve kiiltiirel unsurlarin daha genis ¢capta ama ayni zamanda daha standartlasmis bicimlerde

yayilmasina zemin hazirlamaktadir.

147 Semra Atilgan, “Kiiresellesme ve Giiniimiizde Medya Sektorii”, Marmara Iletisim Dergisi 11/11 (2014),
233-234.

148 fhsan Tiirkal, “Sosyal Medya Kullaniminin Kiiresellesmeye iliskin Yaklasimlar Uzerindeki Rolii:
Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ornegi”, Mavi Atlas 5 (2015), 79-81.

1 Giilsiim Calistr, “Kiiresellesme Sii_recinde Haber Kavraminda Gergeklesen Bir Doniisiim: Kiiresel Haber
Kavram1”, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi 1/4 (2012), 110.
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1.5. Toplumsal Etkilesim ve Din

Toplumu mikro perspektiften ele aldigimizda dinlerin, uluslarin, gruplarin birbirlerinden
farkli kabulleri ve anlayislari oldugunu gérmekteyiz. Baska bir ifadeyle bir toplumsal
grubu olusturan, onu sekillendiren 6Slgiitler baska bir grupta farkli anlam ve igcerige sahip
olmaktadir. Bu hususta norm-deger olgular1 ile sembolik etkilesimcilik yaklasimina
kisaca deginmekte fayda gérmekteyiz.

Norm, bireyin toplum i¢indeki davranislarini diizenleyen ve toplumsal yapinin igleyisine
stireklilik kazandiran temel kurallar biitlinii olarak tanimlanabilir. Sosyal normlar, bireyin
sosyal ortama uyum saglamasinda ve toplumsal birlikteligin kurulmasinda belirleyici
olmaktadir. Bu normlar bireyin davraniglarini yonlendirirken, ayni1 zamanda onun hangi
davraniglarin  kabul edilebilir, hangilerinin diglanabilir oldugunu O6grenmesini de
saglamaktadir.™®® Normlarin sadece dissal diizenleme islevi degil, bireyin i¢ diinyasinda
da etik bir yonelim olusturdugu belirtilmektedir. Normlar yalnizca “uyulmasi gereken
kurallar” degil, aynm1 zamanda bireyin kendilik bilincine katki sunan sosyal 6grenme
unsurlart olmaktadir. Bu baglamda, birey normlara uymakla kalmaz, onlar1 igsellestirerek
kimligini bi¢cimlendirmektedir. Dinl normlar ise bu genel normatif yap1 igerisinde
kutsallik ve nihai hakikat iddias1 tagiyan, yaptirimi uhrevi olan 6zel bir norm kategorisi
olmaktadir. Aral’in degerlendirmesinde, dini normlar yalnizca bireysel inanci
diizenlemekle kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal yapinin devamliligi icin de giivenlik
saglayici rol tistlenmektedir. Toplumda ortaklasa kabul géren dini kurallar, bireyleri bir
arada tutan kiiltiirel yapinin da ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir.*>

Deger olgusu bireylerin eylemlerine yon veren, toplum tarafindan onaylanmis ve
paylasilmis anlam kaliplari olarak tanimlamaktadir. Degerler; bireyin toplumsal diinyay1
yorumlamasinda, dogru-yanlis, iyi-koti, giizel-girkin gibi ikilikler iizerinden bir bakis
acist gelistirmesine olanak tanimaktadir. Degerler bireylerin yalnizca i¢ diinyasim
etkilememekte; ayni zamanda makro diizeyde toplumlarin kiiltiirel dokusunu

olusturmaktadir. Sosyal degerler ortak semboller aracilifiyla ifade edilmekte ve boylece

150 Vecdi Aral, “Insan ve Norm”, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi 72/1 (2014), 17-18.
151 Aral, “Insan ve Norm”, 19-24.
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toplumsal baglamda karsilikl1 anlasilabilir hale gelmektedir.®* Bu noktada dil, ritiieller,
mitler ve 6zellikle din 6nemli araglar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Din baglaminda degerler, sadece ahlaki 6giitlerden ibaret degildir; ayn1 zamanda sosyal
dayanismay1, adaleti ve toplumsal esitligi tesis eden normatif ¢ergeveyi olusturmaktadir.
Ornegin, “komsuya yardim”, “kul hakki yememe”, “emanete riayet” gibi degerler sadece
bireysel erdemler degil; toplumsal iliskilerde giiven ve siirekliligi saglayan temel ilkeler
olarak degerlendirilmektedir. Modernlesme siirecinde geleneksel deger sistemlerinin
zayifladig1 ve dinin bu siiregte deger tastyicisi roliinli daha belirgin sekilde iistlendigi de
sOylenebilir. Yazici, 6zellikle geng kusaklara yonelik deger aktariminda dini yapilar ve
egitim kurumlarmin islevine dikkat ¢ekmekte; bu kurumlarin modern toplumda ahlaki
bosluklar1 doldurma potansiyeline sahip oldugunu belirtmektedir.'*

Toplumsal yapt icindeki dini anlamlarin bireyler tarafindan nasil algilandigini ve
sekillendirildigini anlamak i¢in, sembolik etkilesimcilik perspektifinden bireylerin
giinlik yasamda nesnelere, olaylara ve kisilere yiikledikleri anlamlari incelemek
gerekmektedir.

Bireylerin gilindelik yasamda karsilastiklar1 nesne, olay ve kisilerle kurduklar iliskinin,
bu unsurlara yiikledikleri anlamlara gére sekillenmektedir.® Bireyler sosyal diinyay1
nesnel gercekligin kendisinden ziyade, ona yiikledikleri sembolik anlamlar araciligiyla
kavramaktadir. Bireyin toplumsal kimligini semboller araciligiyla insa ettigi ifade
edilmektedir. Birey, toplumda kendisine bigilen rolleri yalnizca iistlenmekle kalmaz, bu
rolleri dini ve kiiltiirel semboller {izerinden yeniden tanimlamakta ve yorumlamaktadir.
Semboller bireyin davranislarii hem bigimlendirdigi hem de sinirlandirir.’®® Ornegin
“basortiisti” veya “takke” gibi goriiniir dini semboller, yalnizca dini aidiyetin ifadesi
degil; ayn1 zamanda bu sembolleri tasiyan bireylerin toplum tarafindan nasil
algilanacagini da etkileyen sosyal gostergeler olmaktadir. Boylece birey hem kendi

inancini temsil etmekte hem de sosyal diinyada belli bir konum edinmektedir. Sembolik

152 Mehmet Yazici, “Degerler ve Toplumsal Yapida Sosyal Degerlerin Yeri”, Furat Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 24/1 (2016), 209-216.

18 Yazici, “Degerler ve Toplumsal Yapida”, 216-220.

1% Gokhan Gokulu, “Sembolik Etkilesimci Teorinin Giindelik Yasam Sosyolojisine Katkilari”, EKEV
Akademi Dergisi 80 (2019), 173-174.

155 Sezgin Erdem, “Yapisal Sembolik Etkilesimcilik ve Kimlik Teorisi”, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi
12/1 (2020), 51-53.
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etkilesimcilik, dinin sosyal boyutunu anlamada giiglii bir ¢ergeve sunmakta; birey-din-

toplum iligkisini anlam insasi lizerinden ¢oziimlemektedir.
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2. BOLUM: BULGULAR

Arastirmamizin konusu olan Disenchantment dizisinin bes sezonun her bir sezonunda on
boliim bulunmakta ve toplamda elli béliimden olusan dizi arastirmanin amacina uygun
olacak sekilde igerik analizine tabii tutulmaktadir. Buna gore; ¢aligma kapsaminda toplam
alt1 ana tema (Tanri, cennet, cehennem, seytan, ¢iplaklik ve escinsellik, diger din karsitlig:
tema Ornekleri) ortaya ¢ikmakta ve her bir tema, ilgili alt kavramlara gore basliklara

ayrilarak agiklanmaktadir.

Tann Cennet

NITEL
Diger Din Karsithg
S an Bt ARASTIRMA S

TEMALARI

Ciplakiik ve Escinsellik Seytan

Sekil 1: Nitel Arastirma Temalar1
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.1. Tanr1 Temasi

Arastirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan ilki “Tanr1” temasidir. Bu tema,
tasviri, dini liderden Tanr1 anlatimi, Tanri’nin metalastirilmasi, Tanr1 olma istegi,
Tanrt’ya isyan, Tanri’nin cezalandirma yontemi, Tanri’nin alayci portresi, Tanri’nin
yaratma giicli, Tanri’min yaratilisg siireci, Tanr1 ve dua, Tanri’nin giiclinii sorgulama,
Tanr1’ya hesap sorulmasi, karakterlerin Tanrilastirilmasi, grup terapisinde Tanrisallik
iddias1, Tanri’nin “bedeni” ile dalga ge¢me, Tanri’nin her seyi bilmesi seklinde ele

alinmaktadir.
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LELT T
Metalastirilmasi

Tann Olma istegi Tanri'ya isyan

Tanri’'nin Alayci
Portresi

v - Aty Dini Liderden Tann
Tann'min Gorsel Tasviri

Tanri'nin Cezalandirma
Yéntemi

Tanri’'nin Yaratma Gici LEGE o Yatatily Tanr ve Dua Tanninin GOcUn0
Sireci Sorgulama

Tanri'nin Her Seyi

Tann'ya Hesap Karakterlerin Grup Terapisinde Tanri “Bedeni” nin
Sorulmasi Tanrilastinlmasi Tannisallik iddiasi Elestirel Sunumu2

Bilmesi

Sekil 2: Tanr1 Temasinin Alt Temalari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.1.1. Tanr’nin Gorsel Tasviri

(a) Sahne Ozeti

Dizideki ilk Tanr1 gorseli bu sahnede goriilmektedir. Sahne, Elfo’nun Tanri’nin
huzuruna gelerek diz ¢6kmesiyle baglamaktadir. Elfo, Tanri’ya cehenneme gitmenin
bir yolunun olup olmadigini sormakta ve Tanr1, cennetten ¢ikmanin yolunun melekleri
giicendirecek kadar kotii bir sey yapmak oldugunu sdylemektedir. Elfo ve Tanri
arasinda gegen bu diyalog, Tanr1 imgesine dair derinlikli bir analiz sunmaktadir.*%®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, mekansal olarak cennette, Tanri’nin huzurunda gegmektedir. Mekanin tasvirinde
dikkat ¢eken unsurlar bulunmaktadir. Tanri, oldukga yiiksek bir tahtta oturmaktadir. Elfo
ise agagida, diz ¢cokmiis bir sekilde tasvir edilmektedir. Bu dikey perspektif, hiyerarsiyi
ve Tanr1’nin listiin konumunu vurgulamaktadir. Elfo’nun Tanr1’ya bakmak i¢in yukariya
dogru bakmasi, caresizligini ve Tanri’ya olan bagimliligini gostermektedir. Tanri’nin
oturdugu taht biiyiik, gosterisli ve altin renginde gdsterilmektedir. Bu, Tanr1’nin giiciint,
otoritesini ve ihtisamin1 sembolize etmektedir. Tahtin detayli islemeleri ve siislemeleri,
cennetin ihtisgamini ve Tanr1’nin yiiceligini vurgulamaktadir. Tahtin 6niinde, yukar1 dogru

cikan basamakli bir merdiven bulunmaktadir. Bu merdivenler, Tanri’ya ulasmanin

1% Groening - Weinstein, Disenchantment, S2-B2 00:02:13-00:02:55.
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zorlugunu ve onun ne kadar yiiksek bir konumda oldugunu goéstermektedir. Elfo’nun bu
merdivenleri ¢ikmadan, dogrudan Tanri’nin huzurunda olmasi, sahnenin sembolik
anlamin1 daha da giiclendirmektedir. Arka planda bulutlar ve agik mavi bir gokylizii
goriilmektedir. Bu, cennetin geleneksel tasvirine uygun bir atmosfer yaratmaktadir.
Sonsuzluk, huzur ve dinginlik hissi uyandirmaktadir. Ancak, bu huzurlu atmosferin
aksine, Elfo’nun i¢inde bulundugu durum ve Tanri ile olan diyalogu, sahneye bir gerilim
katmaktadir. Sahnedeki 1siklandirma, Tanri’nin basinin etrafinda yogunlasmaktadir. Bu,
Tanri’nin kutsalligin1 ve aydinlanmighigin1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, Tanr1’nin
yliziiniin goriinmemesi, onu daha gizemli ve anlagilmaz kilmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahne, Tanri’nin huzuruna gelerek diz ¢oken Elfo’nun “Efendim tuhaf bir soru gibi
olabilir ama tanrim, acaba diyorum, cehenneme gitmemin bir yolu var mi?” sozleri ile
baglamaktadir. Bu replik, Elfo’nun iginde bulundugu durumu ve amacini ortaya
koymaktadir. Sorusunu “tuhaf bir soru gibi olabilir” diyerek yumusatmaya g¢alismast,
Tanri’ya karst duydugu saygiyr ve ayni zamanda iginde bulundugu caresizligi
gostermektedir. Cehenneme gitmek istemesi, normal sartlar altinda beklenmedik bir
durumu yansittig1 i¢in mizahi sekilde ele alinmaktadir. Tanri’nin “EIfo, oglum cennetten
cikmanin tek yolu melekleri giicendirecek kadar adice ve ayrilan bir sey yapmaktir. Ve
inan bana melek dediysem onlar da az degil.” repligi, Tanri’nin mizahi ve alayci tavrim
gostermektedir. Cennetten ¢ikmanin zorlugunu ve riskini vurgularken, ayni zamanda
meleklerin de kusurlu olabilecegine isaret etmektedir. Tanri’nin “Ve inan bana melek
dediysem onlarda az degil” ifadesi, Tanri’nin meleklerle ilgili tecriibelerine ve onlarin
potansiyel hatalarina gonderme yapmaktadir. Elfo’nun “Ama mecburum tanrim. Oraya
gitmek zorunda...” ifadesi, Elfo’nun motivasyonunun ne Kkadar giiglii oldugunu
vurgulamaktadir. Bean’i tekrar gorme arzusu, onu bu zorlu ve tehlikeli yola itmektedir.
“Mecburum” kelimesi, EIfo’nun baska bir secenegi olmadigini ve bu karari vermek
zorunda kaldigimi1 gostermektedir. EIfo’nun s6ziinii yar1 kesmis olan Tanri’nin “Elfo,
simdi beni ¢ok iyi dinle. Cennetten ayrilirsan doniis olmaz. Ebediyen lanetlenirsin.”
repligi ile Tanri’nin ciddiyeti ve otoritesi gosterilmektedir. Elfo’yu cehenneme gitmenin
sonuglar1 konusunda net bir sekilde uyarmaktadir. Cimlede gegen “Ebediyen
lanetlenirsin” ifadesi, Tanri’nin bu konuda taviz vermeyecegini ve Elfo’nun kararinin geri

doniisii olmadigin1 vurgulamaktadir. Tanri’nin, “Ustelik ebediyeti {i¢ hafta uzatildik.”
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repligi, Tanri’'nin zaman kavramina bakis agisin1 ve olaylara ne kadar hakim oldugunu
gostermektedir. Ebediyet gibi sonsuz bir kavrami “iic hafta” gibi kisa bir siireyle
iliskilendirilmesi, Tanri’nin zamanin 6tesinde bir varlik oldugunu ve olaylar1 kontrol
edebildigini ima etmektedir. Elfo’nun “Isterse ruhum yiizy1l boyunca iiriisiin, yeter Ki
Bean’i bir dakika olsun yeniden goreyim.” sozleri onun fedakarlik yapmaya ne kadar
istekli oldugunu gostermektedir. Ebedi lanetlenme ve ruhunun ¢iiriimesi gibi “korkung”
sonuglar1 bile gbze alan EIfo’yu Tanri’nin karsisinda daha giigsiiz bir sekilde
sunmaktadir. Bu durum da Tanri’nin daha acimasiz, daha keskin bir tavri oldugu algisini
sunmaktadir. Sahne, EIfo’nun saygisini ve garesizliginin doruk noktasini yansitmaktadir.
Sahnede Tanri’nin bu duruma verdigi sakin ve alayct bir tavir, Tanr1 imajina yonelik
olumsuz bir alginin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede dikkat ¢eken unsurlardan biri, Tanri’nin basinin gosterilmemesi bunun yerine
basmin oldugu yerde parlak bir 151k huzmesi bulunmaktadir. Bu, Tanri’nin insan
formunun Gtesinde, anlasilmaz ve metafizik bir varlik oldugunu sembolize etmektedir.
Ayni zamanda, Tanri’nin yiizii gériinmemekte ve Tanr1, beyaz bir ciibbe giymektedir. Bu,
saflig1, temizligi ve kutsalligi sembolize etmektedir. Ciibbenin basit ve sade tasarimi,
Tanri’nin gosteristen uzak, 6ziinde manevi bir varlik oldugunu gostermektedir. Tanri,
tahtinda otururken ellerini iki yana agmis bir sekilde durmaktadir. Bu durus otoriteyi ifade
etmektedir. Tanri, yargilayan bir figiir olarak tasvir edilmektedir. Tanri’nin sahnede
ylizlinlin goriiniir olmamasina ragmen ses tonu, kahkahalar1 ve el hareketleri onun alayci,
eglenmis ve ayni zamanda otoriter bir tavir sergiledigini gostermektedir. Elfo’nun
caresizligine ve isyanina kahkahalarla karsilik vermesi, Tanr1’nin olaylara ne kadar hakim
oldugunu ve Elfo’nun niyetini anladigmi gostermektedir. Ozellikle Tanri’'nin bassiz
tasviri ve alayci tavri, Disenchantment’in dini kavramlara 6zgiin ve elestirel bir bakis
acis1 getirdigini vurgulamaktadir.

Bu, Tanr figiiriinlin insanlikla iligki tizerinden nasil elestirildigi ve mizahi bir dille nasil
karikatiirlestirildiginin anlasilmasi igin ¢ok degerli bir 6rnek olusturmaktadir. Sahne, dini
semboller ve tanrisal imgenin sinirlarini ¢izerek, otantik dini anlayis1 alayci bir bigimde
sorgulamaktadir. Bu sahne hem mizahi hem de diisiindiiriicii bir bicimde dini unsurlarla

ironi ve elestiriyle harmanlanmaktadir.
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(a) Sahne Ozeti
Bu sahnede, Tanri’nin gorsel bir tasviri animasyona uyarlanarak, ilahi bir sahne olarak
betimlenmektedir. Sahne, giiglii bir sekilde Tanri’nin {stiinligiinii ve otoritesini
hissettiren bir atmosferle baslamaktadir. Tanri’nin tahtta oturuyor olmasi, otantik
tasvirlerdeki otoriter figiir anlayisini ¢agristirmaktadir.*>’

(b) Mekansal Tasvir

Sahne mekan olarak cennette ge¢mektedir. Tanri, bir taht {lizerinde oturur sekilde
gosterilmekte ve ylizii detaylardan arindirilmis bir 151k kiiresiyle temsil edilmektedir. Yiiz
yerine 15181n kullanilmasi, Tanr1’nin insaniistii, soyut ve kutsal bir varlik oldugu mesajini
giiclii bir sekilde iletmektedir. Ayni zamanda bu 151k, tanrisalligi ve ilahi bir aydinlanmay1
sembolize etmektedir. Tanri, beyaz bir elbisenin i¢cinde adeta heykelin i¢inde tasvir
edilmektedir. Beyaz renk saflik, kutsallk ve mikemmeliyet gibi kavramlari
cagristirmaktadir. Gorselin odak noktasi olarak sunulan figiir, sakin bir tavirla objektiflik
ve yargilamadan uzakligi simgelemektedir. Kucaginda Jerry'nin oldukca kiigiikk bir
sekilde ekrana yansimasi ise merhameti, korumay1 ve sevgiyi temsil etmektedir. Bu detay,
Tanr’nin yalnizca ylice ve otoriter bir sekil degil, ayn1 zamanda hosgorii dolu ve
bagislayict bir varlik oldugunu ima etmektedir. Tahtin genisligi ve detayli desenleri,
Tanr’nin giiclinii ve yliceligini vurgulamaktadir. Bulutlarla kapli bir arka plan ve
gosteriyi temsil eden yapilar, bu sahnenin bir cennet sahnesi oldugunu agikca ortaya
koymaktadir. Gokyiiziindeki yapilar, cennetin farkli katmanlar1 ya da ilahi diizeninin ¢ok
boyutlulugu hakkinda bir mesaj vermektedir. Bulutlar, Tanri’nin diinyevi olandan
tamamen ayr1 ve kutsal bir boyutta bulundugunu ima etmektedir. Tanr1’nin 6niinde duran
Luci, varliklart ya da ruhlarini temsil etmektedir. Bu goriintiiniin boyut olarak oldukg¢a
kiigiik bir sekilde tasvir edilmesi, insanin Tanri’nin karsisindaki acizligini, kii¢iikliigiinii
ve Tanri’nmin giiclinii vurgulamak i¢in kullanilan bir sistematik detay1 gostermektedir.
Ayni zamanda merdivenlerin varligi, Tanr1’ya gore ya da cennete yiikselisin bir yolculuk,
bir ¢caba ya da ruhsal bir siirece isaret etmektedir.

(c) Replik Analizi

Tanrt’nin “Luci. Cennete hos geldin. Harika bir haber.” repligi, oldukca kisa ama ¢ok

katmanli bir mesaj icermektedir. Ciimledeki “Cennete hos geldin” ifadesi, dini baglamda

157 Groening - Weinstein, Disenchantment, S4-B1 00:03:40-00:03:45.
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bir kurtulusu veya ylicelmeyi sembolize etmektedir. Ancak burada, Luci gibi seytani bir
figlire cennetin kapisinin agilmasi, sahnenin temel mizahi unsurunu olusturmaktadir.
Dizi, bu tiir sahnelerle dini inanglara yonelik bir elestiri veya alayci bir bakis sunmaktadir.
Beklenti olusturan durum ise Luci’nin cennetle degil cehennemle iliskilendirilmesidir; bu
nedenle bu durum, meydan okuyan bir mizah anlayisi sergilemektedir. “Harika bir haber”
ifadesiyle Tanri’nin coskulu bir sekilde konusmasi, bu karsithigi daha da belirgin hale
getirmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede tahtta oturan Tanr figiiriiyle birlikte dikkat ¢eken diger unsur, kii¢iik figiirler
halinde resmedilen karakterler; Jerry ve Luci goriilmektedir. Jerry’nin ve Luci’nin
oldukga kiigiik figiirler seklinde ekrana yansitilmasi, Tanri’ya kiyasla onlarin
glicsiizliglinii ve onemsizligini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Luci’nin etrafinda
goriilen beyaz-mavi tonundaki 151k, cennet ortamimin huzur ve saflikla
iliskilendirilmesine isaret etmektedir. Bu renk seg¢imi, genellikle kutsallik, ilahi gii¢ ve
masumiyetle 6zdeslestirilen renkler arasinda yer almaktadir. Luci’nin karanlik bir figiir
olarak bilindigini gbz oniine alirsak, bu tezat durumu agiklamaktadir. Luci’nin beyaz bir
gomlek giymesi, karakterin yeni bir role girdigini veya i¢inde bulundugu mekanin ona bir
doniisiim dayattigini ima etmektedir. Beyaz masumiyet ve saflik anlamina gelmektedir
ancak Luci gibi kotiiciil bir karakterin iizerinde bu renk olmasi, sahnenin ironik bir
yoniinii giiglendirmektedir.

Sahne, dini figiirlerin ve kavramlarin alisilagelmis anlamlarin disina ¢ikarilarak, mizahi
ve elestirel bir iislupla sunulmasi tizerine kurgulanmistir. Burada, cennet ve cehennem
gibi kutsal mekanlar ve figiirler, komedi unsurlar1 haline getirilmistir. Bu sahne, genel
olarak dizinin dini kavramlara yonelik alayci ve elestirel tutumunun bir 6rnegi olarak
degerlendirilmistir. Tanr1’nin bu sahnede otoriter bir figiir olarak yansitilmasi, ancak Luci
gibi seytani bir karaktere cennet kapisinin agilmasi, dizinin geleneksel dini anlayisa

yonelik alternatif bir bakis sundugunu gostermektedir.
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2.1.2. Dini Liderden Tanr1 Anlatimi
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede bas rahibe Arch Druidess’in kiliseyi andiran biiytik bir salonda Kral Zog’un
danigmani Odval ve baz1 konuklarin katildig1 torensel bir toplant1 gerceklestirmektedir.
Toplantiy1 yoneten bas rahibe Arch Druidess, katilimcilara alayci bir sekilde hitap

ederken Tanri’ya dair Dbelirsizlikleri ve insanlarin sorgulamadan inanglarini
158

siirdiirmesini elestirmektedir.

(b) Mekéansal Tasvir

Sahnedeki mekan tasarimi Ozellikle dikkat cekmektedir. Mekan, gergek diinyadaki
kiliselerin mimari yapisin1 andiracak sekilde gotik bir tasarimla verilmektedir. Yiiksek
tavanlar, siislemeler ve ortadaki genis yol sahneye torensel bir hava katmaktadir.
Konuklarin sirali bir sekilde oturmasi, dini bir térenin yapildigina dair bir izlenim
uyandirmaktadir. Gorsel tasarim, dinin otoriter yapisini vurgulamak ic¢in biiyiik ve
ihtisamli bir mekan olmaktadir. Mekan, gotik bir katedrali andiracak sekilde
tasarlanmaktadir. Yiiksek tavanlar, genis siitunlar ve ortadaki uzun kirmizi hals,
geleneksel bir dini toren havasi olusturmaktadir. Bu tiir ihtisamli yapilar, genellikle dinin
insanlar iizerindeki otoriter ve giiclinii sembolize etmektedir. Sahnenin amaci, bu
gorkemli yapinin aslinda insanlar kiigiiltmek ve ¢aresiz hissettirmek i¢in kullanildigini
ima etmektedir. Sirali oturma diizeni, tipik kilise i¢i diizenlemeleri andirmaktadir.
Herkesin ayni yone bakmasi, bir lider figiiriiniin (bas rahibenin) otoritesini
pekistirmektedir. Konuklarin pasif durusu, toplumda bireylerin dini otorite karsisinda
sorgulamadan boyun egmesini temsil etmektedir.

(c) Replik Analizi

Bas Rahibe Arch Druidess’in konusmasini oldukca alayci ve elestirel bir dille
yapmaktadir. Bas Rahibe’nin “Bize kendimizi kii¢iik ve yetersiz hissettirecek sekilde
tasarlanan bu fazlasiyla bilyiik bina” ifadesi, dinin insanlar {izerinde yarattigi baski hissini
ve bireyleri kiigiiltme amacin1 elestirmektedir. Bag Rahibe sozlerine “Yukarida oldugunu
sandigimiz goriinmez tanridan bizi korumasini istiyoruz.” diyerek Tanr1’nin varligina dair
duyulan siipheyi ve insanlarin buna ragmen ¢aresizlik i¢inde Tanr1’ya siginma ihtiyacini

dile getirmektedir. Bu replikte, dinin insanlar1 baski altina alan bir otorite oldugu, ancak
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buna ragmen Tanri’nin varlifina dair ciddi bir belirsizligin oldugu vurgulamaktadir.
fronik bir dille, insanlarin korkular1 {izerinden bir giiven arayisi iginde olduklar
belirtmektedir. Bas Rahibe’nin ciimlesindeki “Koruyup korumadigini bile bilmeden”
kismi ise Tanr1’nin miidahalesine dair belirsizligi vurgulamaktadir. Sahnede araya giren
Odval yanindaki misafire, “Bu din hala ¢ok yeni” diyerek dizide dinin insanlara nasil
dayatildigin1 ve zamanla sorgulamadan kabul edilen bir otoriteye doniistiiglinii ima
etmektedir. Bag Rahibenin son climlesi “Kimse hi¢bir seyden emin degil ama kendimden
emin konusursam siz enayiler her soziime inanirsiniz.” repligi olmaktadir. Burada din
adamlarmin giiven verici bir otorite figilirii olarak nasil konumlandigini ve inananlarin
sorgulama yetisini kaybettigini alayci bir sekilde ifade etmektedir. Bu ciimle aym
zamanda dini liderlerin otorite kurma bi¢imlerini mizahi bir dille elestirmektedir.
Insanlarin inanglarini sorgulamadan kabul etme egiliminde oldugu ve bu durumun liderler
tarafindan manipiile edildigi ifade edilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bas Rahibe Arch Druidess, Disenchantment dizisinde, dini liderlik roliinii iistlenen ve
gliclii bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Bas Rahibe Arch Druidess’in sahnedeki
konusmasi, dini inanglarin sorgulanabilir dogasini ve dini liderlerin toplumu nasil
yonlendirdigini vurgulayan giiclii bir metin sunmaktadir. Ozellikle, “Kimse hicbir seyden
emin degil ama kendimden emin konusursam siz enayiler her s6ziime inanirsiniz” gibi
ifadeler, inang¢ sistemlerinin ve dini liderlerin, toplumsal yapilar1 sekillendirmek igin
kullandig1 manipiilatif yontemlere dikkat cekmektedir.

Gorsel olarak, ince yapili ve kivrimli bir viicuda sahip olan Arch Druidess, mor bir elbise
ve basortiiyii andiran bir tasarimla sunulmaktadir. Yiiz hatlar1 belirgin olup, uzun bir
burnu, agir makyaj1 ve mor rujuyla dikkat ¢ekmektedir. Bu tasarim, karakterin otoriter ve
gizemli dogasini vurgulamaktadir. Mor renkler, mistik ve manevi bir atmosfer yaratirken,
agir makyaj ve belirgin yliz hatlar1, karakterin giiclii ve karizmatik kisiligini
simgelemektedir. Arch Druidess’in gorsel tasarimi, Disenchantment dizisindeki dini
temsillerin ve karakterlerin nasil sekillendirildigini anlamamiza yardimci olmaktadir.
Gorsel unsurlar, karakterin ideolojik ve dini mesajlarini iletmede onemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, Arch Druidess’in tasarimi, dizinin genel temalar1 ve
karakter gelisimiyle uyumlu bir sekilde, karakterin derinligini ve roliinii etkili bir bicimde

sunmaktadir.
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2.1.3. Tanr’’min Metalastirilmasi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Bean’in kilisede bir ayine katilmasiyla baslamaktadir. Diger cemaat tiyeleri gibi
o da dua etmektedir. Sahne kafas1 karisan ve bulundugu durumu sorgulayan Bean ve
rahibe kadin arasinda gegen diyalogu i¢ermektedir.*>®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne bir kilise veya tapinak i¢inde gegcmektedir. Mekanin tasarimi, giinlimiiz mimari
tarzinda olmayan esintiler tasimaktadir. Tas duvarlar, yiiksek tavan, kemerli pencereler
ve dini sembollerle siislenmis vitraylar mekana heybetli ve kutsal bir hava katmaktadir.
Sahnede dikkat ¢eken en 6nemli unsur, 6n planda yer alan biiyiik, altin renkli bir heykel
gosterilmektedir. Bu heykel, muhtemelen dizinin evrenindeki Tanriy1 temsil etmektedir
ve ibadetin odak noktasi olmaktadir. Siralar, ahsaptan olup, diizenli bir sekilde
yerlesmektedir. Bu diizen, cemaatin toplu bir sekilde ibadet ettigini gostermektedir.
Mekanin genel atmosferi, dini térenlerin ciddiyetini ve saygisini yansitmaktadir.

(c) Replik Analizi

Bean’in “Pardon. Kafam karisti. Simdi ne i¢in dua ediyoruz?” sorusuna Rahibe’nin
“Yiice Tanri’nin yoksullara yardim etmeyi uygun gormesi i¢in dua ediyoruz rahibe.”
yaniti, sahnenin temel ¢atismasini ortaya koymaktadir. Bean, dini dogmalara elestirel bir
yaklagim sergilerken, Rahibe ise geleneksel dini inanglari temsil etmektedir. Bean’in
sonraki sozleri, bu elestiriyi daha da belirginlestirmektedir. Bean’in “Yardim etmek
istiyorsaniz su Tanr1 dediginiz tipi eritip para olarak dagitsaniza. Araciy1 kaldiralim, degil
mi ama?” repligi, sahnenin mizah unsurunu en yogun sekilde kullandigi noktay1
gostermektedir. Bean’in mantikli ve pratik yaklasimi, dini ritiiellerin ve kurumlarin
sorgulanmasina yol agmaktadir. Ciimledeki “Araciy1 kaldiralim” ifadesi, din adamlarinin
ve dini kurumlarin gerekliligini sorgulatmakta ve dogrudan Tanr1 ile insan arasinda bir
iliski kurulabilecegini ima etmektedir. Bu sozler, kilisedeki diger cemaat iiyelerinde sok
etkisi olusturmaktadir. Rahibe’nin Bean’e verdigi tepki ise, dini dogmalara elestirel
yaklagimin nasil karsilandigin1 gostermektedir. Rahibe’nin “Kafir! Ne ciiretle Tanrinin
evine mantik sokarsin? Tag yatagina don.” repligi, dini inang¢larin sorgulanmasinin kutsal

sayillan mekénlarda kabul edilemez oldugunu vurgulamaktadir. Soézlerindeki “Tag
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yatagina don” ifadesi ise, Bean’in cezalandirilmasini ve toplumdan dislanmasini
simgelemektedir. Bean’in geri adim atmasi ve “Tamam ya, pardon” demesi, durumun
gerginligini azaltmaya yonelik bir ¢abay1 gostermektedir. Ancak Rahibe’nin sonraki
sozleri, Bean’in davranisinin arkasinda dogaiistii bir etki olabilecegi siiphesini ortaya
koymaktadir. Rahibe’nin “i¢ine baska biri girmis sanki.” demesi iizerine, Bean’in ayaga
kalkip giderken arkasindan Luci’nin siyah kuyrugu goziikmektedir. Bu detay, Bean’in
davraniglarinin seytani bir etki altinda olabilecegi izlenimini olusturmakta ve rahibelerin
saskinlik ve korku i¢cinde bagirmasina neden olmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne din, inang, mantik ve otorite temalarini ele almaktadir. Bean’in elestirel yaklasimi,
dini dogmalarin ve kurumlarin sorgulanmasinin Onemini vurgulamaktadir. Sahne,
organize dinin ve dini kurumlarin otoritesinin elestirel bir sekilde ele alinisinin agik bir
ornegini sunmaktadir. Bean’in replikleri, din adamlarinin ve dini kurumlarin gerekliligini
sorgulamakta ve bireyin kendi inanglarimi1 dogrudan yasayabilecegini savunmaktadir.
Bean’in mantikli ve pratik yaklasimi, dogmatik inanglarin ve ritiiellerin sorgulanmasini
temsil etmektedir. Tanr1 heykelini eritip paraya doniistirme onerisi, dini sembollerin ve
ritiiellerin pratik faydalarim1 sorgulamakta ve inancin maddi ¢ikarlarla nasil
iliskilendirilebilecegini géstermektedir.

Sahne, dini kurumlarin ve din adamlarinin otoritesini sorgulatmakta ve bireyin kendi
inang¢larini sorgulama, kendi manevi yolunu bulma 6zgiirliigiinii aktarmaktadir. Sahnenin
mizahi tonu, bu ciddi temalarin daha hafif bir sekilde ele alinmasini saglamakta ve farkli
bakis agilarda diistinmeye tesvik edilmektedir. Bean’in mantikli ve pratik yaklagimi, dini
ritiielleri ve kurumlari sorgulamasma yol agmaktadir. Sahnenin mizahi tonu, bu

sorgulamay1 daha kolay erisilebilir hale getirmektedir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahne, dizinin alayct ve mizahi tonunun yogun bir sekilde hissedildigi bir ortam olan
cennette baslamaktadir. Beyaz-kirmizi kareli bir piknik ortiisii tizerinde Luci ve Jerry
karakterleri uzanmisken, Tanr1 sahneye girer ve “Brunch zamani1” diyerek bir piknik
etkinligi baglatmaktadir. Sahnenin genel havasi rahat, ancak alt metni bir mizah
barindirmaktadir. Bu, dizi boyunca sik¢a kullanilan dini elestirilerin mizahi dille
sunulmasina 1yi bir 6rnek olmaktadir. Sahnenin tamami bulutlarla kapli bir cennet
ortaminda ge¢cmektedir. Piknik ortiisii, sandvicler ve piknik sepeti gibi diinyaya ait
siradan Ogeler kullanilarak geleneksel cennet tasvirine ironik bir dokunus
yapilmaktadir. Tanr1’nin taht1 ve boyutunun biiyiik olmasi, mutlak giiciiniin bir parodisi
olarak sunulmakta, diger tim o&gelerin  kiigiik tutulmast bu parodiyi
giiclendirmektedir.°

(b) Mekansal Tasvir

Bu sahne, cennetteki bulutlarin iizerinde gegen bir piknik Ortiisii iizerinde
gerceklesmektedir. Sahne, fiziksel bir diinya mekani yerine, bulutlarla kapli bir cennet
temsili olarak betimlenmektedir. Karakterler, herhangi bir fiziksel zemin olmaksizin,
gokyliziinde siiziiliiyormus gibi bir izlenim vermektedir. Piknik Ortiisii, sahnenin tek
somut ve belirgin zemin dgesi olarak gosterilmektedir. Uzerinde bir siirahi, bardak ve
birkag kiiciik esya bulunmaktadir. Ancak sahnenin genelinde fazlaca detay verilmemis,
bu da mekandan ¢ok diyaloglara ve verilen mesaja odaklanilmasini saglamaktadir.

(c) Replik Analizi

Tanr’nin “Brunch zaman1” repligi, cennet gibi yiiceltilmis bir mekanda olaganiistii bir
etkinlik yerine siradan bir hafta sonu piknigi havasi olusturmaktadir. Bu, Tann
kavramimin sorgulanmasina neden olurken ayni zamanda absiirt bir mizah unsuru
tasimaktadir. Tanri’nin “Yumurta dolmali sandvi¢gimi denemeniz i¢in can atiyorum”
repligi, kutsal bir figiirii siradan bir insan davranisi ile eslestirmektedir. Geleneksel
anlamda Tanri’nin yaratma giicii, burada basit bir sandvi¢ yapimiyla esdeger tutulmus
gibi gosterilmektedir. Jerry’nin “Burada yiyecege ihtiyacimiz yok ki. Agliktan olen
milyonlara nispet yapiyorsun sadece.” repligi, dini figiirlere ve ilahi adalet kavramina

yonelik elestiriyi gozler oniine sermektedir. Jerry, dini bir mekanda fiziksel ihtiyaclarin
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ortadan kalkmasi gerekirken, Tanri’nin yemek ikram etmesini mantiksiz ve acimasiz
bulmaktadir. Tanri’nin “Ne kadar cabuk oliirlerse o kadar ¢abuk cennete gelirler.”
climlesi, Tanri’nin adalet anlayisinin sorgulanmasina neden olacak sekilde, ciddi bir
elestiriyi mizahi bir sekilde dile getirmektedir. Geleneksel olarak merhametli bir figiir
olarak gorillen Tanri’nin, insanlarin Olimiini basite indirgemesi, diinyadaki
adaletsizliklere atifta bulunarak diziye elestirel bir boyut kazandirmaktadir. Luci’nin
“Acimasizca. Cak.” repligi, Tanri’nin acimasiz sozlerinden keyif alarak onunla bir
birliktelik olusturmak istedigini dizide Luci karakteri tizerinden yansitilmaktadir. Ancak
Tanr’'nin bu teklifi reddetmesi, karakterin kibirli ve umursamaz tavri oldugu
yansitilmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, dini figiirlerin sorgulanabilir oldugu ve kutsalin sorgulanmadan kabul
edilmemesi gerektigi mesaji tasimaktadir. Sahne boyunca Tanri’nin temsili, dini
tasvirlerden uzak, kiigiimseyici ve parodik bir ¢izgide sunulmaktadir. Tanri, tahtinda
otururken, elinde bir piknik sepeti tutarak yumurta dolmali sandvi¢ ikram etmektedir.
Geleneksel anlamda Tanri, yiiceltilmis ve saygin bir figiirken bu sahnede siradan ve hatta
biraz giiliing bir karaktere doniistiiriilmektedir. Tanri’nin kullandig1 “Igine sevgi ve
mayonez kattim” ifadesi, dini figiirlerin cimlelerini hafifletici ve mizahi bir dile ¢ekerek
kutsali siradanlastirma ¢abasini ortaya koymaktadir. Ayrica, sahnede yer alan piknik
ortiisi, ekmekler ve hatta karakterlerin boyutlarinin Tanr1’nin elinden kiigiik olarak tasvir
edilmesi, Tanr’nin mutlak giiciiniin bir parodisi olarak algilanmaktadir. Bu boyut farki,
Tanr’nin yticeltilen bir figiirden c¢ok, oyun oynayan bir varlik oldugu mesajini
vermektedir. Tanri’nmin tasvirindeki absiirt unsurlar, dig goriinlisii ve davranislariyla
kutsalin siradanlastirilmasini hedeflemektedir.

Tanr’nin, “Ne c¢abuk Oliirlerse o kadar cabuk cennete gelirler.” so6zii, soke edici bir
sekilde din ve aglik arasindaki iliskiyi sorgulatmaktadir. Mekanin huzurlu ve masalsi

tasviri, islenen konunun sertligiyle biiyiik bir tezat olusturmaktadir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahnede Biiyiik Jo ve Porky isimli karakterler, Kral Zog’un bulundugu hiicreyi
gbzlemleyerek plan yapmaktadir. Biiyiik Jo, Porky’ye Tanri’nin dualarla olan iligkisi
hakkinda ilging bir bilgi vermektedir. Tanr1’nin yardimina bel bagli olanlarin genellikle
karsilik bulamayacagina dair ironik bir yorumlar 6ne ¢ikmaktadir. Jo, dua eylemini
olasiliklarla anlatarak dini inanglarin faydasizligin1 ima etmektedir. Sahnede Jo’nun
Tanr1’nin uyuyabilecegi diisiinceleri, alayci bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Sahne, Jo
ve Porky’nin dini unsurlar tizerinden gergeklestirdikleri sembolik diyalog ile mizahi ve
elestirel bir hava olusturmaktadir.1®!

(b) Mekansal Tasvir

Sahne acik havada, ormanlik bir alanda gegmektedir. Arka plandaki mavi gokytizii ve
birka¢ agac goriilmektedir. Doga, sahnenin pastoral ve sakin bir atmosferde gegtigini
gostermektedir. Yay1 ve oku elinde saklanmis olan Biiyiik Jo ve Porky, essiz Kral Zog’un
hiicresine bakmaktadir. Hiicrenin penceresi ve Kral Zog’un dua sahnesinin ardindan
ikilinin bu sahnesinin birlestirilmesi, mekanin farkl agilardan sunuldugu géstermektedir.
(c) Replik Analizi

Biiyiik Jo’nun “Tanr’nin yalnizca 25 duadan birini kabul ettigi sOyleniyor.’

> repligi,
burada Tanr1’y1, dua edenler arasinda rastgele se¢im yapan bir varlik gibi gosteren, dua
pratigini anlamsizlastirmaya yonelik bir yaklasim icermektedir. Ironik bir bigimde verilen
bu oran, dua etkinligine iligkin bir sorgulama baglatmaktadir. Ayrica bu s6z, dua eden
insanlarin i¢indeki caresizligin ve belirsizligin mizahi bir islupla ele alinmasin
saglamaktadir. Biiyiik Jo’nun “Oldukc¢a iyi bir oran.” repligi, yukarida belirtilenlerin
kabul edilmemesini elestirirken, bunu adeta olumlu bir durummus gibi sunarak kara
mizah yapmaktadir. Olasilig1 diisiik bir durumun iyi bir sekilde degerlendirilmesi,
sahnede dinin islevine yonelik elestirel bir vurgu yapmaktadir. Jo’nun “Onu karanlik
¢Okiip Tanr1 uyuyunca yakalariz.” bu sozii, Tanr1’y1 insanlastirarak onun da yorulup
yipranmaya ihtiyaci olan bir varlik oldugunu ima etmektedir. Bu durum, Tanr1’nin mutlak
giic sahibi oldugu fikrine ters diisen bir bakis acisin1 yansitmaktadir. Jo, bu replikle

Tanrt’nin her an her yerde olan bir varligin ironik bir yaklagimini sergilemektedir.
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(d) Yorum ve Analiz

Sahnedeki temel din karsitligi, Tanri’nin dualari kabul etmedigi ve varliginin belirsiz
oldugu, hatta uyuyor olabilecegi yoniindeki alayci ifadelerle yansitilmaktadir. Jo’nun
Tanr1’y1, dua eden insanlarla adeta oyun oynayan bir figiir olarak resmetmesi, dini
ritiiellerin gerekliligini sorgulayan bir yaklagimi yansitmaktadir. Ayrica “Tanr1 uyuyor”
ifadesi, Tanr’nin her seyi bilen ve goéren oldugu diistincesine ters diisen bir sdylemi ve
dini dogmalari agik bir sekilde yansitmaktadir. Tanr1’nin zay1f, yorulabilen bir varlik gibi
gosterimi, dizinin benimsedigi mizah anlayisini giiglii bir sekilde gostermektedir. Burada
dinin bireylerine sundugu umutlarin temelsiz oldugu diisiiniiliirken, bu umutlarin
absiirtliigiine dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica karakterlerin giinliik ve siradan konusma dili,
kutsal kavramlar1 normallestirerek kutsalligindan arindirmaktadir

Jo ve Porky’nin diyaloglar1 boyunca, dini bilgilere dair absiirt bir diinya sunulmaktadir.
Bu absiirtlik, ayn1 zamanda Tanr1 ve dualarin giivenirligi hakkinda kalict yaralar
olusturmaktadir.

Bu sahne, dini ritiiellere yonelik bir yaklagim sergilemesi agisindan 6nem tagimaktadir.
Tanr’nin dua kabul etme isleminin bozulmasi ve kutsal bilesenlerle alay edilmesi, dini
unsurlarin elestirel bir sekilde sunulmasina katki saglamaktadir. Ozellikle Tanr
figiirlinlin insana 6zgii Ozellikleriyle betimlenmesi ve dua seklinin iyilestirilmesinin
sorgulanmasi, dizide yer alan dinin farkli unsurlarmin belirgin bir Ornegini
gostermektedir.

2.1.4. Tanr1 Olma istegi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, Kral Zog un 6liimciil bir lanetten kurtulma ¢abast, biiyii, inang, tanr1 olma
istegi ve beklentisini ele alinmaktadir. Sahne, biiyticii Sorcerio’nun elinde “Omnicon”

adli bir biiyii kitabin1 okumasiyla baslamaktadir. Bu kitap, bilgi ve biiyliniin sembolik

bir temsilini yansitmaktadir.'®?
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(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin gectigi mekan, kale avlusunun genis ve agik atmosferi, olaym onemini ve
potansiyel etkisini vurgulamaktadir.

(c) Replik Analizi

Sorcerio’nun “Oliimiin lanetini kaldirmak igin gergek bir Elf’ten bir damla kan edinin.
Siseye digen bir damla kan, kurtarir bir kisiyi 6limiin soguk kollarindan.” repligi,
sahnenin temel amacini ortaya koymaktadir. Kral Zog’u 6liimden kurtarmaktir. Sorcerio,
eline bir bigak alarak Elfo’nun parmagina batirarak akan kani1 Kral Zog’un boynundaki
cam kolyeye damlatmaktadir. Bu kolyenin, sembolik bir 6neme sahip olarak biiyiiniin
odak noktasi oldugu gosterilmektedir. Kan damlasi kolyeye diistigiinde, bir parlama
meydana gelmektedir. Kral Zog’un duruma tepkisi, “Wow. Bir Tanri’’ya mi
dontisiiyorum?” seklinde verilmektedir. Bu replik, sahnenin mizahini ve ironisini daha da
artirmaktadir. Kral Zog, Kurtulusun esiginde oldugunu ve hatta tanrisal bir giice
kavustugunu diigiinmektedir. Bu beklenti, sahnenin sonraki gelismeleriyle tam tersine
donmektedir. Kral Zog, giiciin viicudunda yiikseldigini ve disar1 tastigini hissettigini
sOyleyerek, goge dogru bakip sesini yiikseltmektedir. Bu an, sahnenin doruk noktasini
olusturmaktadir. Ancak, kolyedeki parlak 151k séner ve Kral Zog’un gegirmesiyle birlikte
agzindan duman c¢ikmaktadir. Beklenen tanrisal doniisiim gerceklesmemektedir. Kral
Z0g’un hayal kiriklig1 “Tanr falan degilim. Saglikli bir insan bile degilim.” s6zleriyle
ifade edilmektedir. Bu replik, Kral Zog’un biiyiik beklentisinin nasil bosa ¢iktigini
gostermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Kral Zog’un tanri olma beklentisi, insanlarin kurtulus ve yiicelik arayisini temsil
etmektedir. Ancak bu beklentinin bosa ¢ikmasi, insanlarin yanlis inanglara ve bos
umutlara kapilabilecegini gdstermektedir. Sahnenin mizahi tonu, bu ciddi temalarin daha
hafif bir sekilde ele alinmasini saglamaktadir. Sahne, din ve inang elestirisi agisindan da
Oonem arz etmektedir. Kral Zog’un tanr1 olma beklentisinin bosa ¢ikmasi, insanlarin yanlis
inanclara kapilabilecegini ve kurtulusu yanlis yerlerde arayabilecegini gostermektedir.
Sahne, kurtulusun ve yiiceligin dissal faktorlerde veya dogaiistii giiglerde degil, insanin
kendisinde oldugunu “saglikli insan” ifadesi ile hatirlatmaktadir.

Sahne, yanlis beklentilere kapilmamak, ger¢eke¢i olmak ve kendi i¢indeki giice inanmak

gerektigi mesajin1 vermektedir. Sahnenin mizahi tonu, bu ciddi mesajin daha etkili bir
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sekilde iletilmesini saglamaktadir. Bu sahne, Kral Zog un arzusuna mizahi bir sekilde
yaklagsa da temelde insan dogasinin derin bir yoniinii ele almaktadir. Kral Zog un bu kisa
siireli hevesi, insanin sinirlarin1 agsma c¢abasimin ve bu ¢abanin beraberinde getirdigi
potansiyel tehlikelerin veya yanilgilarin bir metaforu olarak degerlendirilmektedir. Kral
Z0g’un bu istegi, onun zaten sahip oldugu kraliyet giicliniin 6tesinde, mutlak bir giice
sahip olma arzusunu gostermektedir. Sahne, giiclin dogasi, kullanim1 ve sinirlari izerine
bir sorgulama baglatmaktadir.
Kral Zog’un tanri olma beklentisi, biiyiiye ve dogaiistii gliglere olan inancindan
kaynaklanmaktadir. Sahne, dinlerin ve inang sistemlerinin nasil manipiile edilebilecegini,
insanlarin nasil yanlis yoOnlendirilebilecegini veya giic odaklar1 tarafindan nasil
kullanilabilecegi fikrini gostermektedir. Sahnedeki mizah, tanr1 olma istegi ve giic arayisi
gibi ciddi konular1 ele almanin ve elestirmenin etkili bir yolunu gostermektedir.
Sahne, din ve inang elestirisi agisindan da 6nem ifade etmektedir. Kral Zog’un tanr1 olma
beklentisinin bosa ¢ikmasi, insanlarin yanlis inanglara kapilabilecegini ve kurtulusu
yanlis yerlerde arayabilecegini gostermektedir. Insanin tanrilasma arzusu, gii¢ ve otorite
kavramlariin sorgulanmasi, din ve inang sistemlerinin elestirisi, mizahin elestirel islevi
ve dizinin postmodern yaklagimi, sahneyi 6nemli bir analiz nesnesi haline getirmektedir.
2.1.5. Tanrr’ya Isyan

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, ElIfo’nun cehenneme gitmek amaciyla Tanri’nin huzuruna ¢ikarak Tanri’ya
karst oldukca saldirgan ve meydan okuyan bir tavir sergilemektedir. Kendisini
dogrudan cehenneme gondermesi i¢in Tanri’ya karsi alayci ve kiiciimseyici ifadeler
kullanmaktadir. Tanr1 ise Elfo’nun 6fkesine ve isyanina sakin ve sevgi dolu bir sekilde
karsilik vermektedir. Onun tehditlerini ve hakaretlerini ciddiye almaktan ziyade,
Elfo’yu saf ve masum biri olarak gormektedir. Sahnede Elfo’nun sinirli ve isyankar
yaklagimi ile Tanri’nmin alayci ve kayitsiz tavri arasindaki zithigr vurgulamaktadir.
Tanr’nin Elfo’ya yonelik sézde sevgisi, aslinda onu kiiclimsedigini ima ederken,

Elfo’nun bu duruma verdigi tepkiler de komedi unsuru olarak kullanilmaktadir.163
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(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cennette gegmektedir. Sahnenin siirekli olarak Tanri’nin tahti ¢evresinde
donmektedir. Mekan, Tanr1’nin yiiceligini ve kudretini vurgulamak i¢in klasik bir sekilde
tasarlanmakta, ancak sahnede kullanilan mizahi dil ve Elfo’nun tavirlari, bu mekanin
ciddi havasini kirmaktadir. Tanri’nin tahti, otoritenin simgesini gostermektedir. Tanr1’nin
taht1 gibi ciddi bir mekani, EIfo’nun anlamsiz ve komik tavirlariyla karigarak sahnenin
mizahi atmosferi gii¢clendirilmektedir. Sahne, EIfo’nun Tanr1’nin tahtinin 6niinde durarak
Tanr1’ya isyanini igeren bir konugma yapmasi ve Tanri’nin ona verdigi tepkileri i¢eren
bir kism1 sunmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahnedeki replikler hem Elfo hem de Tanri iizerinden dizinin mizahi tonunun ve
karakterlerinin sosyal dinamiklerini vurgulamaktadir. Elfo’nun “Baslarim sana Tanr1!
Duydun mu? Beni cehenneme gonder 1s1ldak!” s6zleri, dizinin mizahi sunumunu hemen
ortaya koymaktadir. Elfo, Tanr1’ya kars1 oldukc¢a ciiretkar ve saldirgan bir dil ortaya
cikartmaktadir. Elfo, Tanri’ya dogrudan meydan okur ve ona “Baslarim sana Tanr1!”
ifadesi ile korkusuzca tavirlar sergilemektedir. Bu, EIfo’nun Tanri’ya karsi bir isyani
simgelemektedir. Bir figiir olarak Tanr1, genellikle korkulan ve siddet igeren bir varlik
olarak kabul edilmektedir. EIfo’nun bu tavri, Tanri’nin kutsalligina karsi alayci bir
yaklasim ortaya ¢ikarmaktadir. EIfo’nun “Beni cehenneme gonder 1s1ldak!” ifadesindeki
karari, EIfo’nun cesaretini yansitmaktadir. Burada, cehennemin bir tehdit unsuru olarak
kullanilmaktadir. Ancak, EIfo’nun bu ifadeyi daha gok alayci bir sekilde kullanarak, ebedi
giicli kiiciimseyen bir yaklasim sergilemektedir. “Isildak™ ifadesi de burada, Tanri’y1
kiiglimseyen bir takma lakap olarak kullanilmaktadir. Bu, EIfo’nun Tanr1’y1 hem ciddiye
almadigimi hem de ona kars1 bir tiir tahkir edici tavir sergiledigini gostermektedir.
“Isildak” gibi beklenmedik bir seyin kullanildigi, sahnede Elfo’nun repliklerinin ne kadar
sira dis1 ve mizahi oldugu vurgulanmaktadir. Burada EIfo’nun Tanri’ya kars1 6fkesinin,
abartili bir sekilde ve dilsel oyunlarla ifade edilmesi, sahnenin mizahi yanmni
pekistirmektedir. Tanri’nin “Elfo, asil amacin masum muhallebi ¢ocuklarindan ¢ok daha
agir bastyor. Cennette olmay1 senin kadar hak eden biri olamaz.” cevabi, sahnedeki rutin
ve mizahi tonda 6nemli bir doniisiim yapmaktadir. Tanri’nin Elfo’yu ciddiye almasi, onu
kiigtimseyen bir yaklasimi gostermektedir. Tanr1 burada, EIfo’nun tehditlerine giiler yiizle

tepki vererek onu bir tiir “masum muhallebi cocugu” olarak sunmaktadir. Bu da Tanr1’y1
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Elfo’nun eylemlerini ciddiye almayan ve onu ¢ocukg¢a bulan bir Tanr1 yaklagiminin
olugmasina yol agmaktadir. Tanri’nin, “Cennette olmay1 o kadar hak eden biri olamaz.”
ifadesi Elfo’ya karsi duydugu sevgiyi, yine alayci bir sekilde dile getirmesi dikkat
¢ekmektedir. Bu, EIfo’nun isyaninin Tanri tarafindan komik bir durum olarak
goriildiigiinii sahneye yansitmaktadir. Cennete layik olma meselesi de burada absiirt bir
sekilde ele alinmaktadir. Elfo’nun Tanr1’ya kars1 verdigi tepkiler aslinda Tanr1 tarafindan
odiillendirilmis gibi gosterilmekte bu da Tanr1’nin mutlak giiciinii kiigiimseyen bir bakis
acis1 olusturmaktadir. Tanr1’nin, EIfo’yu “masum” olarak tanimlamasi, EIfo’nun siddetli
sOzleri ve tehditlerine yonelik bir ima igermektedir. Bu, Tanri’nin yiiksekten konusan
tavrini ve Elfo’ya kars1 olan alayci yaklagimini yansitmaktadir. Elfo’nun “Ama kaba saba

"’

konustum seni her seyi bilen gicik!” seklindeki repligi, Tanri’nin tavirlarina karsi asir
gerginligi gostermektedir. Elfo, Tanri’nin kiiciimsemesini kabul etmeyerek karsilik
vermektedir. Burada, Elfo’nun “her seyi bilen gicik” seklindeki ifadesi, Tanri’nin
belirtileri olan mutlak giicline kars1 bir tiir asagilama anlamina gelmektedir. Elfo,
Tanr’nin her seyi bildigini kabul etmekle birlikte, onu sinirlendiren bir sekilde ifade
etmektedir. EIfo’nun bu sozleri, karakterin mizahi 6zelliklerini vurgulamaktadir. Onun
kaybettigi giiciinii tekrar elde etme ¢abasi hem mizahi hem de ironik bir tavirla dile
getirilmektedir. Tanri’nin “Seni seviyorum ¢ocugum. O kadar seviyorum ki aklin durur.”
repligi, Elfo’ya kars1 gosterdigi sevgi, tamamen alayci bir bigimde yansitilmaktadir.
Tanri, EIfo’nun saygisiz ve isyankar tavrini, sevgi dolu bir yaklasimla kargilamaktadir.
Bu, Tanri’nin hem Elfo’yu ciddiye almadigin1 hem de isyanina kars1 kayitsizliga karsi
¢ikacagmi gostermektedir. Tanri’nin “O kadar seviyorum ki aklin duruyor.” demesi,
Elfo’yu komik bir sekilde kiigiimseyen bir yaklasimdir ve Elfo’nun isyaninin ne kadar
bos oldugunu ima etmektedir. Bu replik, Tanri’nin yliksekten konusma davranisini
pekistirmektedir. Bu da Tanri’nin mutlak giicliniin komik bir bigimde sunulabildigini
gostermektedir. Elfo’nun “Oyle mi yiice Tanrim? Peki popomu da seviyor musun?”
repligi, Tanri’min alayci yaklasimina karsi son sunumu olusturmaktadir. Bu replik,
sahnedeki mizahin doruk noktasini yansitmaktadir. Elfo’nun “popomu da seviyor
musun?” ifadesi, tamamen absiirt bir mizah anlayisin1 yansitmaktadir. Bu, Elfo’nun
Tanr1’ya kars1 olan alayci ve cliretkar tutumunun zirveye ¢iktigir bir an1 igermektedir.
Kalg¢a gostererek bu hareketle alayci bir dans sergilemek, birgok toplumda kaba bir

davranig olarak goriilmekte ve genellikle otorite figiirlerine ya da kutsal degerlere kars1
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saygisizlik olarak algilanmaktadir. Elfo’nun bu hareketi, Tanr1’nin otoritesine yonelik bir
kiigtimseme olarak yer almaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnede kullanilan mizah tiirii, dogrudan saygisizliktan ziyade, kutsal kabul edilen
figlirleri siradanlastirarak egemenligini sorgulayan bir yaklagim tasimaktadir. Dini
figiirlerin ve Tanr1’nin ele alinan sahnelerinde bu tiir mizah kullanimi, toplumlarin genel
kabul gormiis normlarin1 sorgulamaya yonlendirmektedir. Tanri’ya karsi kalcasini
gostermek, kutsalin dokunulmazligin1 yikmaya yonelik bir sembol haline gelmektedir.
Ozellikle din, ahlak ve otorite gibi kavramlarin elestirildigi anlatilarda, bu tiir tabulari
yikmak, beklentilerini alt {ist ederek mizah yaratmanin bir Ornegini gostermektedir.
Sahnede Tanr1 insanlasan bir sekil olarak ele alinmaktadir. Tanr1, her seyi bilen ve her
seye hilkkmeden bir varlik olarak degil, daha ¢ok basit bir karakter gibi sunulmaktadir. Bu
durum, Tanri’nin kutsalligini ve mutlak otoritesini sorgulatmakta ve dini temalarin,
elestirel bir bakis agisiyla yeniden tasvir edilmesine olanak saglamaktadir.

Sahne, Disenchantment dizisinde din karsitligini ve Tanri figiiriinii nasil bir bakis agisiyla
sunuldugunu analiz etmek i¢in olduk¢a 6nemli bir 6rnegi gostermektedir. Sahne, dizideki
dini temalar1 nasil mizahi ve alayci bir dil ile oynandigin1 géstermektedir. Bu sahne, dini
semboller ve Tanr figiiriiniin, toplumsal, kiiltiirel normlara kars1 nasil bir mizahi arag
olarak saklandigini gézler 6niine sermektedir. Dini kavramlarin, normlarin alayci bir
bicimde, dizinin genel amacina hizmet etmekte, sembollerin dini figiirlere ve dgretilere
bakis agisin1 sorgulamak ve yeniden sekillendirmektedir. Tanri’nin insanlastirilmasi ve
elestirilmesi dizinin amacini derinlestirmektedir. Tanr1’nin sadece bir otorite degil, insana
yakin bir figlir olarak yasamasi, insanda dinin ve kutsalligin dogasini yansittigini
gostermektedir. Sonug olarak, bu sahne, Disenchantment dizisinin din karsitligin
islemekte, mizahi bir yontemle ve Tanri figiiriinii elestirme bi¢imini net bir sekilde ortaya

koymaktadir.
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2.1.6. Tanr’nin Cezalandirma Yontemi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, Bean ve Luci’nin cehennemde dogru kilometrelerce uzunluktaki bir
merdivenden cehenneme gidis siireci anlatmaktadir. Sahnenin basinda, merdivenin
tehlikeli ve siddetli oldugu gozlerin 6niinde serilmektedir. Luci, Bean’in yaninda her
zamanki seytani mizaciyla ona eslik etmektedir. Inis sirasinda Bean’in ayagi,
merdivenin ortasinda olan bir pinpon topuna takilmaktadir. Bu sirada ortadaki devasa
cukurdan diismekten son anda kurtulmaktadir. Bean, yasadigi tehlike karsisinda
saskinligin1 ve ofkesini dile getirirken, Tanri’nin bu gibi durumlara kasitli olarak
miidahale etmedigini ima eden alayci bir ifadeyle kullanilmaktadir. Luci ise onun bu
varligini destekleyerek Tanri’nin insanlarin ders vermesini saglamak amaciyla bu
sekilde olustugunu sOylemektedir. Sahnedeki olay bu sekilde, ylizeysel basit bir
aksiyon sahnesi gibi goriinse de derinlemesine baktigimizda din ve otorite
kavramlarina iliskin giiclii anlam tagimaktadir.'®*

(b) Mekéansal Tasvir

Mekan, cehenneme dogru son derece uzun ve karanlik bir merdiven olarak tasvir
edilmektedir. Merdivenin dar ve korkutucu bir yapist gosterilmektedir. Yalnizca ara sira
goriinen mesaleler, yerin kivrimlarim1 hafifce aydinlatmaktadir. Merdiven g¢evresinde
herhangi bir tirabzan bulunmamasi, diisme tehlikesini stirekli olarak hatirlatmaktadir. Bu
mekansal tasvir, dinin ve dini otoritenin insanlar i¢in ne kadar zorlayict ve tehlikeli bir
sekilde gergeklestirilebilir metaforik olarak yansitilmaktadir. Merdivenin uzunlugu, dini
insanlarin dayattigi kurallarin zorlugunu simgelerken, ortadaki ugurum ise bu yolda
yasanabilecek tehlikeleri temsil etmektedir. Ayni1 zamanda mekanin dar ve tamamlayici
tasarimi, cehennem imgesinin klasik sanatta ve edebiyatta nasil anlatildiginin bir
gondermeyle birlikte yansitmaktadir.

(c) Replik Analizi

Bean’in “Kilometrelik merdivene tirabzan koysalar Tanri g¢arpardi sanki.” repligi,
Tanrt’nin insanlara yardim etmedigine oldukga giiglii bir hiciv tagimaktadir. Bean’in dile
getirdigi tirabzan eksikligi, gilivenlik Onlemlerinin alinmasini  simgelemektedir.

Ciimledeki “Tanr1 ¢arpardi” ifadesi ise Tanri’nin iyilik adina yapilacak bir girisim bile
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cezalandiracagi diislincelerini ima etmektedir. Bu ifade, geleneksel dindeki Tanri
imajimin ters yiiz edilerek, Tanr1’y1 insanlara zarar veren, onlarin iyiligini istemeyen bir
figiir gibi sunmay1 amaglamaktadir. Aynm1 zamanda dizideki mizahi {islubun bir pargasi
olarak bu elestiri, absiirt bir sekilde dile getirilmektedir. Luci, “Evet, ¢arpacakti. Bize ders
vermek i¢in miymis Oyleymis.” repligiyle Tanri’nin cezalandirict olduguna vurgu
yapmaktadir. Bu soz, teolojik anlamda Tanri’nin insanlarin yasadigi bir sinavlarin
kaynagi olduguna dair bir gondermede bulunmaktadir. Ancak bu diisiince, dizide
Luci’nin agzindan alayci bir sekilde dile getirildigi igin, aslinda dini otoriteye yonelik bir
elestiri islevi gormektedir. Luci’nin “ders vermek i¢in” ifadesi, dinsel dogmalarin
genellikle deneyimledigini 6grenmek icin ilahi bir smnav olarak agiklamasiyla alay
etmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnenin merkezinde, Tanr1’ya yonelik mizahi ve elestirel bir yaklagim yer almaktadir.
Tanri, bu sahnede yardim eden veya yol gosteren bir sekilde degil, aksine insanlarin
zorluklar1 yasamasini izleyen ve hatta iyilestirici 6nlemler yerine onlar1 cezalandiran bir
varlik olarak yansitilmaktadir. Tirabzan giivenlik ve destek saglayan, yardimci olan islevi
simgelemektedir. Ancak sahnede tirabzanin olmamasi, dini otoritenin bu islevi yerine
getirmedigini ima etmektedir. Pinpon topu, sahnede kii¢iik ama kritik bir engel olarak
sunulmaktadir. Bu, hayatta kalma oranlarmin kiiciik sonuglar1 bile Tanri’nin
miidahalesiyle biiyiik bir tehlikeye doniisebilecek diisiincelerini yansitmaktadir.
Merdiven, dini yolculugun zorlugunu simgelerken, siirekli agsagiya dogru inisler ise bu
yolculugun giderek daha kotii hale geldigi mesajini tasimaktadir.

Dini kavramlara yonelik alayci yaklasim, 6zellikle seytani bir figiir olan Luci’nin Tanr1
ile ayn1 sahnede yer almasi ve ona yonelik rahat, sinir tanimayan tavirlart aracilifiyla,
Tanr1’nin yiiceligi ve otoritesine dair algilar1 zayiflatmaktadir.

Tanri’nin cezalandirict ve otoriter bir figlir olarak ortaya ¢ikmasini gdsteren sahne,
Tanr’y1 insanlarin iyiligini degil, onlarin ¢ilesini arttiran bir figiir olarak tasvir
etmektedir. “Bize ders vermek i¢in” ifadesi, dinsel dogmalarin sundugu sinav ve ceza
anlayisina yonelik acik bir elestiri yansitmaktadir. Sahne, mizahi bir dil kullanarak ciddi
bir konuyu Tanri’min insanlar iizerindeki otoritesini elestirmektedir. Tanri’nin
cezalandirici ve otoriter bir figlir olarak ortaya cikmasi, dini kavramlara yonelik

elestirinin mizahi bir dille islendigini gozler Oniine sermektedir. Sahnedeki mekan
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tasarimi, replikler ve kullanilan metaforlar, dini yolculugun kisinin {izerindeki etkisine
yonelik elestirel bir bakis sunmaktadir.
2.1.7. Tanr’’min Alayci Portresi

(a) Sahne Ozeti

Boliimde yer alan sahne, cennette Tanri, Elfo ve Jerry arasinda gegmektedir. Elfo bir
bulutun {izerinde resim yaparken Tanri sahneye girmektedir. Tanri, Elfo’nun ne
yaptigin1 sormakta ve Elfo’nun ¢izdigi resmi goriince kendisiyle ilgili mizahi bir
elestiri oldugunu fark etmektedir. Meleklerin korkuyla kagmasi ve Tanri’nmin bu
elestiriyi sakinlikle karsilamasi sahneyi ironik hale getirmektedir. Ardindan Jerry
sahneye dahil olmakta ve Tanri’nin yaratigi aci ve istiraplart sert bir elestiride
bulunmaktadir. Tanri’nin bu elestiriye verdigi yanit ise teolojik savunmalardan biri
olan “istirabin bireyi daha gii¢lii kildigi1” fikrini komik ve basit gostererek farkli bakis
acisinin olusmasini saglamaktadir. Ancak Jerry bu yanita sert bir tepki vermektedir.15°

(b) Mekansal Tasvir

Sahne mekan olarak cennette ge¢mektedir. Sahnenin arka planini ugsuz bucaksiz bir
gokylizli olusturmaktadir. Gokyiizli, parlak bir gin 1s181yla  aydinlanmaktadir.
Gokytiziinde yer yer pamuksu beyaz bulutlar goriilmektedir. Bulutlar, sahneye hafif bir
hareketlilik katmaktadir. Karakterlerin iizerinde durdugu platform beyaz ve parlak bir
zeminden olusmaktadir. Platform, sonsuzluga uzaniyormus gibi bir his vermektedir.
Sahnede kanatli, ugcan melekler goriilmektedir. Sahnenin genelinde, altin rengi pariltilar
ve 151k huzmeleri goriilmektedir. Bu detaylar, sahneye ilahi bir hava katmaktadir.

(c) Replik Analizi

Tanr’nin “Elfo! Ne yaparsin?” repligi, Tanri’nin sahneye girisi ve olaym baslangicini
belirlemektedir. Burada Tanri’nin meraki, onun insani bir o6zelligini oldugu
gosterilmektedir. Merak etmek ve yargilamadan Once anlamaya c¢alismak seklinde
sahnede yer verilmektedir. EIfo’nun “Hig. Sizi tasvir ediyorum. Cizim olarak. Baya
giinaha sokacak seyler.” repligi, onun Tanr1’ya kars1 cesur ve alayci bir tavri oldugunu
gostermektedir. Ayn1 zamanda bu replik, sanat¢inin toplumdaki tabular1 sorgulama
gorevine de bir gonderme igermektedir. Tanr1’nin “Bakabilir miyim?” sorusu, Tanr1’nin

elestiriye acik oldugunu ve kendisini fazla ciddiye almayan bir figiir olarak sunuldugunun
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ornegini yansitmaktadir. Tanri’nin “Elfo! Ne yaparsin?” repligi, klasik bir otorite
figliriiniin yapti81 sorgulama gibi baglamaktadir. Bu replikle sahneye dogrudan Tanri’nin
otoritesiyle girmektedir. Ancak Tanri’nin ses tonu ve yaklasimi, geleneksel bir dini
figiirden daha ¢ilgin ve siradan bir tonda, bu dizide Tanr1’y1 ele alis bigimini parodisel bir
temele oturtmaktadir. Bu sahneyle Tanr1’nin aslinda insanlara benzeyen, sorgulayict ama
merakl1 bir figiir olarak gosterilmek istendigi goriilmektedir. EIfo’nun “Hig. Sizi tasvir
edecegim. Cizim olarak. Baya giinaha sokacak seyleri.” agiklamasi, Tanri’nin ifadesine
yonelik hiciv igermektedir. Replikteki “Baya giinaha sokacak seyler” ifadesi, dini sanat
ve tasvirlerin bazi dini geleneklerde yasaklanmasinin gonderilmesi yapilmaktadir. Burada
karakterin, Tanr1’y1 alaya almas1 ve onunla samimi, hatta alayci bir tonda konusmasi, dizi
Tanr1’y1 siradanlastirma ve elestirme amacina hizmet etmektedir. Bu, 6zellikle kutsal
figiirlerin elestirilemezligi ve dokunulmazlig: tizerine kurulu bir anlayisa elestiri olarak
gosterilmektedir. Tanr’nin “Bakabilir miyim?” sorusu, beklentilerin disinda bir etki
olusturmaktadir. Geleneksel olarak her seyi bilen ve goren bir Tanr1 simgesi, burada
goriilen 6zellikler ve gosteren ilgi gosteren siradan bir varlik gibi tasvir edilmektedir. Bu
durumda, Tanri’’nin her seyi bileninden uzaklastirilarak giiciiniin daraltildigi ve
insanilestirildigi bir anlam olusturmaktadir. Elfo’nun “Olur ama bastan sdyleyeyim c¢ok
asagilayic1 dostum.” diyerek Tanr1’ya “dostum” seklinde hitap etmesi, kutsal figiirlerin
insanlar tarafindan nasil daha siradan hale getirilebilecegini gostermektedir. Elfo’nun
burada Tanr1’y1 asagilayici bir sekilde tasvir ettigini soylemesi, insanin Tanr1’y1 elestirme
hakkinin kendinde bulmasi anlamima gelmektedir. Bu replik, modern ¢agda Tanr1 ve
kutsal figiirlere kars1 sorgulayici ve elestirel yaklasimi sembolize etmektedir. Tanri
“Bunu yapin, sunu yapin falan filan. Bu ben mi oluyorum?” diyerek Elfo’nun ¢izdigi
resmi isaret etmektedir. Resimde Tanri’nin konusma balonunda “Sunu yap, sunu yap,
filan falan” yazmasi ve Tanr1’nin bunu sesli olarak okumasi, Tanri’nin insanlarin siirekli
olarak damgaladigi algisina bir gonderme yapmaktadir. Burada dizi, insanlarin dini
kurallara kars1 karsiya kaldigi elestiriyi ve bu kurallarin anlamsiz i¢erdigi bir bakis acisini
dile getirmektedir. Tanri’'nin bu repligi saskinlik yasamasi, kendi oOzelliklerini
sorguladigini géstermektedir. Ancak sahnede yer verilmesi Tanr1 figiiriiniin otoritesinin
sarsildig1 bir an olarak yansitilmaktadir. Tanr1 “Tesekkiirler Elfo. Bana kendimi fazla
ciddiye almamay1 6grettigin i¢in tesekkiir ederim.” s6zlerinde EIfo’nun elestirisini kabul

eden bir figiir olarak sunulmaktadir. Burada verilen mesajin, Kutsal figiirlerin bile
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elestirilebilecegi ve hatta bu elestirilerden ders alabilecegi yoniinii ifade etmektedir.
Tanr1’nin kendisini fazla ciddiye almamay1 6grenmesi, dini otoritenin mutlak olmamasini
ima eden giiglii bir mesaj icermektedir. Jerry “Yarattig1 o kadar ac1 ve istiraptan sonra

birinin sana haddini bildirmesinin vakti gelmisti.” derken teodise!®®

problemini dogrudan
giindeme icermektedir. Jerry’nin sozleri, Tanri’nin diinyada yaratti§i acit ve 1stirap
nedeniyle sorgulanmasi gereken oOzellikleri dile getirmektedir. Jerry’nin soézleri dizi
yaraticilar1 araciligiyla, Tanri’nin adaleti ve iyiligi iizerine olan tartismalara elestirel bir
yorum getirmektedir. Tanr1’nin “Jerry, ya hepsinin senin daha gii¢lii kilmak i¢in oldugunu
sOylesem?” sorusundaki tavri, teolojik literatiirde siklikla gegen “acilarin insani daha
giiclii kildig1” inancina dogrudan bir gonderme yapilmaktadir. Ancak dizide bu olugum,
Jerry’nin alayci tepkisiyle karsilanmakta ve Tanri’nin bu tanimi yetersiz goriilmektedir.
Bu durumun, 6zellikle ac1 ve koétiiliigiin neden var oldugu konusunda inangli insanlar
tarafindan yapilan agiklamalarin ne kadar yetersiz bulunabilecegi vurgulanmaktadir.
Jerry’nin “Ruh hastasi bir pisliksin, derdim.” derken ki tepkisi, Tanr1’nin otoritesine ve
gerekcelerine kars1 bir isyan olarak okunmaktadir. Burada dizi, insanin Tanr1’ya ve onun
yarattig1 diizene isyan etme hakkini savunan bir noktada durmaktadir. Jerry’nin sozleri,
karsitlarinin karsisindaki insanlarin 6fkesini ve ¢aresizligini dile getirmek gibi bir gorevi
oldugunu yansitmaktadir. Replikler iizerinden yapilan bu analizde, dizi yaraticilarinin
Tanr varligina ve dini figiirlere yonelik cesur ve sorgulayici bir yaklasim benimsedigi
goriilmektedir. Tanri’nin insanilestirilmesi, elestiriye agik hale getirilmesi ve hatta mizah
yoluyla sorgulanmasi, modern toplumlarda dini otoritelere karsi elestirel bakis acisini
yansitmaktadir. Ayrica, sahne boyunca Tanri’min silirekli olarak alaya alinmasi ve
sonunda bile tatmin edici bir agiklama sunamamasi, otorite figiirlerinin mutlak olmamasi
ve her zaman sorgulanabilir olmas1 ima eden gli¢lii bir mesaj igermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede dini kavramlar ve semboller yogun olarak mizahi bir g¢erceve iginde

sunulmaktadir. Meleklerin korkuyla kag¢masi, Tanri’nin kizgin bir figlir olarak

algilanabilecegi yoniindeki yaygin inanglara bir gonderme igermektedir. Bununla birlikte

186 K 6tiiliik problemine ¢dziim yolu olarak ortaya konmakta, her seye giicii yeten Tanri’nm sinirsiz iyilik
ve adaleti ile evrendeki kotiiliigiin varligimi uzlastirma girisimidir. Bilgi i¢in bkz. Nurten Kiris, “Tarihsel
Olarak Kotiiliikk Problemi ve Coziim Yolu Olarak Teodise”, FLSF Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi 5
(2008), 81-96.
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Tanr1’nin, elestirilere acik ve alayci bir figiir olarak sunulmasi, dini temsillerin bigimsel
siirlarint  zorlayan ¢agdas bir anlatim tarzini yansitmaktadir. Elfo’nun Tanri’y1
resmetmesi ve bu resmin elestirisel bir anlam tasimasi, sanatta Tanri tasvirlerinin ve dini
elestirilerin tarih boyunca oynadigi rolii hatirlatmaktadir. Jerry’nin repligiyle dile
getirilen ac1 ve 1stirap tartigmasi ise teodise problemini merkezine almaktadir. Bu sahnede
dikkat ¢ceken en 6nemli durum, Tanri’nin elestirilere olan tavri ve Jerry’nin sert yanitlar
olarak goriilmektedir. Sahne boyunca mizahi 6geler kullanilmakla birlikte, Jerry’nin son
repligi ciddi bir toplumsal elestiri niteligi tasimaktadir. Dizinin bu sahneyle vermek
istedigi mesaj, kutsal figiirlerin sorgulanabilir oldugunu ve bireylerin bu figiirlere elestirel
yaklagma hakki oldugunu vurgulamaktadir.

2.1.8. Tanr’min Yaratma Giicii

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, Tanr1 ile Jerry arasinda gegen diyaloglar araciligiyla Tanr1 tasavvuruna
yonelik elestirel bir yaklasim ortaya konmaktadir. Cennette, bulutlarin iizerinde
gerceklesen olaylar, Tanri’nin yalnizlig1 ve ulasilmazligiyla birlikte beseri vasiflarla
donatilmis bir figiir olarak sunulmasini beraberinde getirmektedir. Jerry’nin
sorgulayict ve ironik tutumu, Tanri’’nin kudreti ve yaratim giicii lizerinde ciddi bir
tartisma baglatmakta; ilahi giiciin insan yasamindaki acilarla olan iliskisi mizahi
gondermeler iceren elestirel bir dille ele alinmaktadir. Tanri’nin yaratim siireclerine
dair verdigi yanitlar, 6zellikle “kanser” ve “sivrisinek” 6rnekleri {izerinden, zihinde
Tanr’ya dair geleneksel algilarin sorgulanmasina yol agmaktadir. Sahne hem Tanr1
figliriiniin giictinii hem de beserilestirilmis zay1if yonlerini irdeleyen kinayeli bir yap1

igerisinde sekillenmekte ve Tanri’min mutlak miikemmellikten uzaklastirilarak

antropomorfik niteliklerle temsil edildigini gostermektedir.'®’

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cennette, bulutlarin tizerinde yer alan bir mekanda geg¢mektedir. Cennetin
bulutlarinda, Tanr1 ve Jerry nin konugmasi, mekanin hem soyut hem de somut 6zelliklere
sahip oldugunu gostermektedir. Bulutlar, Tanri’nin yiiksek ve soyut bir varlik olarak
varhigin1 sembolize ederken, Jerry’nin alayci ve sorgulayici tavri mekanda Tanri’nin her

zaman ulasilmaz olan imajim1 sarsmaktadir. Tanri’nin bulutlarin {lizerinde yalniz bir

187 Groening - Weinstein, Disenchantment, S2-B2 00:24:55-00:25:30.
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sekilde oturmasi, onun insanlardan uzak, yiiksek bir varlik oldugunun ima edilmesine yol
acmaktadir. Sahnedeki bulutlar Tanri’nin “yiiksek” ve “ilahi” bir varlik olarak tasvirini
gliclendirmektedir. Tanr1’nin melekler tarafindan etrafi sarilmayan ve yalnizca bulutlarla
cevrili olmasi, onun cennetten de bir sekilde uzaklastigini ve insanlarin goziinde daha ¢ok
soyut bir figiir haline geldigini vurgulamaktadir. Ancak Jerry’nin ona yakinlig1 ve
sorgulayict tutumu, Tanr1 imajiin daha insancil hale gelmesine neden olmaktadir.

(c) Replik Analizi

Elfo, Tann tarafindan diinyada tekrar diriltilmektedir. Bulutlarin iizerinden asagida bu
ana sahit olan Jerry, Tanri’ya “Neden o diriliyor da ben dirilemiyorum?” sorusunu
sormaktadir. Tanr1, bu soruya “Ciinkii benim isime akil sir ermez” diyerek esprili bir
cevap vermektedir. Ancak, Jerry’nin daha da cesaretli sorular1 ve elestirileri Tanr1’y1 zor
durumda birakmaktadir. Jerry, Tanr1’ya, “Ne isi? Calismiyorsun ki!” der. Tanr1, bu soruya
“Calistyorum. Bir seyler yaratiyorum” seklinde cevap vermektedir. Ardindan, Jerry’nin
“En son ne yarattin?” sorusuna Tanri, “Sivrisinek” diye yanit vermektedir. Ciinkii
Tanri’nin ilahi giicline kars1 Jerry’nin sorgulayict ve elestirel bakis agisi, Tanri’nin
yarattig1 ac1 ve 1stiraplari, insanlarin yasadig: sikintilar1 sorgulamaya baglatmaktadir. Bu
diyalogda Tanri, yaratmanin sorumlulugunu kabul etmekte, ancak bunun yani sira
Tanr’nin daha Once yarattig1 seylerin insanlar lizerinde ne gibi etkiler yarattigina dair
derin bir sorgulama agilmaktadir. Jerry’nin “Kanseri de sen mi yarattin?”” sorusuna Tanr1
“Evet” cevabini vermektedir. Tanr1’nin ilahi varlik olmasina ragmen, gliniimiiz insaninin
sorunlartyla olan iliskisini sorgulayan Jerry, Tanri’ya daha da cesur sorular sormaya
devam etmektedir. Sahne, Tanri’nin varlik ve zaman tizerindeki gii¢ ve etkisini, Tanri’nin
insan ve yaratilis tizerindeki kontroliinii sorgulayan bir durum ortaya koymaktadir.
Jerry’nin bu cevaba tepkisi, “Vay be. Kendinden utan!” seklinde olmakta ve bu tepki,
Tanr1’nin her seye giicli yeten bir varlik olarak tasvir edilmesinin sorgulanmasina neden
olmaktadir. Tanri’nin cevabi ise yine sok edici bir sekilde basit ve kabul edilebilir bir
aciklama sunmaktadir. Tanri’nm “Tiitiin yiiziinden oldu. Insanlar onu seviyor.” repligi,
Tanri’nin sorumluluklar1 ve acilari listlenmesi, Tanr1’nin gercekte ¢ok da miikemmel ve
basibos bir varlik olmadigini hatirlatmaktadir. Boliimiin sonunda, Tanr1 “‘Kadmn’ ve
‘erkekten’ once ‘varligr’ yarattim. O kismi yazmiyorlar degil mi?” diyerek, evrenin ve
yaratilisin bilinmeyen yonlerine dikkat ¢cekmektedir. Bu replik, Tanri’nin hem insanlara

hem de Tanr1’nin giicline iliskin farkli bir alg1 yaratmaya yonelik bir ipucu vermektedir.
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Burada, Tanri’nin tiim varliklar1, zamani ve mekani yaratan bir gii¢ olarak sundugu imaj,
daha ¢ok insan benzeri bir varlik haline gelir ve onun “insanlastirilmas1” Tanri’nin
miikemmel, ulasilmaz figiiriinii sorgulatmaya baglamaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, Tanri’nin roliinii sorgulayan, onun yarattigi acilara ve insanliga karsi olan
ilgisizligini elestiren bir mesaj vermektedir. Tanr1’nin “Evet” cevabi, act ve kotiiliigiin
Tanrt’nin bilingli yaratimi olduguna dair giiclii bir yargi igermektedir. Bu, Tanri’nin
yarattig1 her seyin (insanlari, acty1, mutlulugu, hastaliklar1, yasami ve 6liimii kapsayan
her seyi) tek bir varlik tarafindan diizenlendigi bir anlayisi sorgulayan bir bakis agisi
getirmektedir. Tanr1’nin kendine ait bir sorumluluga sahip oldugu diisiincesi, bu sahnede
alt iist edilmektedir. Tanri, her seyi yaratma yetenegine sahip bir varlik olarak
sunulmasina ragmen, sahnede yarattig1 seylerin sorumlulugunu kabul etmek zorunda
kalmaktadir. Insanlarm acilari ve istiraplari, Tanri’nin ilahi varlik imajma zarar
vermektedir. Tanri’'nin yaratilisinda her seyin miikemmel olmadigi fikri, Tanri’nin
insanlara yonelik sorumlulugu konusunda ciddi bir elestiri olusturmaktadir.

Bu sahne, Tanri’nin tasviri ve dinsel 6gelerin elestirisi agisindan 6nemli bir 6rnek
sunmaktadir. Tanri’nin her seyi yaratma giicline sahip bir varlik olarak goriinmesine
ragmen, onun yarattig1 kotiiliiklerin ve acilarin sorgulanmasi, tanrisal bir giictin mutlak
m1 yoksa smirli mi oldugunu tartismaya ag¢maktadir. Ayrica, sahnede Tanri’nin
insanlastirilmis bir sekilde gosterilmesi, dini kavramlarin ve figiirlerin nasil dontistiiglinii
ve nasil daha erisilebilir hale geldigini inceleyen bir analiz i¢in verimli bir materyal

sunmaktadir.
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2.1.9. Tanr’’min Yaratihs Siireci

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Tanri’nin varligi boyunca ve insanin anlam arayisi iizerine yogunlasan bir
diyalog sunmaktadir. Jerry, Tanri’nin mutlak giiciinii ve varliklarii sorgulayarak,
elestirel bir bakis agisi sunmaktadir. Bu, dini sahne ve varolussal belirtilerin bir
sorgulama siirecini anlatan dramatik bir diyalogu icermektedir. Tanri, Jerry’nin
sorgulamalarina karsi bir sekilde yanitlar vermektedir. Aym1 zamanda Jerry’nin
sorularindaki derinlik de ayrintili bir sekilde gozler Oniine serilmektedir. Sahne,
Tanri’nin tiim evrende ve her yerde varligini kabul etmesiyle birlikte, insanin sinirlt
algis1 ve dini figiirlere kars1 duygusal yaklagimini sorgulayan bir an1 temsil etmektedir.
Sahne boyunca Tanr1 ve Jerry arasindaki iletisim olduk¢a merak uyandirici olarak
yansitilmaktadir. Mizahi bir dil kullanilarak, Tanr1 ve Jerry arasinda gecen diyalogda
din karsitlig1, dini sembollerin yanlis temsili ve Tanri’nin varligina dair ironi ve elestiri
goriilmektedir. 68

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne, sonsuzlugun ve ilahi olanin temsili olarak tasvir edilen, berrak ve aydinlik
goriiniime sahip cennette gegmektedir. Gokyiiziiniin pastel tonlar1, huzurlu ve dingin bir
atmosfer olustururken, Tanr1’nin bulundugu platform, bulutlarin tizerinde yiikselen, altin
rengi detaylara sahip, ihtisamli bir yap: seklinde gosterilmektedir. Bu platform, taht
seklinde olup Tanri’nin yiiceligini ve giiciinii simgelemektedir. Jerry karakteri ise, bu
gorkemli yapinin oOniinde, merakli ve sorgulayict bir sekilde durmaktadir. Sahnenin
genelindeki 1siklandirma, Tanri’nin varligini ve her seyi bilen dogasini vurgularken,
mekanin sonsuzlugu, Jerry’nin sorularinin evrensel ve zamansiz oldugunu ima
etmektedir. Gokyiizlinde goriilen diger yapilar ve nesneler, mekanin fantastik ve sembolik
bir temsil oldugunu desteklemektedir.

(c) Replik Analizi

Jerry’nin “Peki o zaman kendini sen mi yarattin?” sorusu, Tanr1’nin dogasini sorgulayan
bir baslangic1 gostermektedir. Burada, Tanri’nin kendisini yaratip yaratmadigi sorusu,
yaratici giiclin sinirlarini ve siirelerin disinda var olan Tanr1’nin agiga ¢ikardigi bir elestiri

icermektedir. Jerry’nin bu sorgulamasi, Tanri’nin mutlak varliinin anlayisina karsi

188 Groening - Weinstein, Disenchantment, S4-B1 00:07:46-00:08:20.
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insanin sinirli ve yerel algisinin bir ¢atigmasini yansitmaktadir. Bu elestiri, Tanri’nin her
seyi yaratan ve sonsuz bir varlig1 olmasina ragmen, insanin her seyin baslangiciyla ilgili
hala kafasinda soru isaretleri tasimasi1 ger¢egine vurgu yapmaktadir. Bu durum, dinin
insanlar tarafindan algilanis bigimine iliskin bir elestiri olmaktadir. Insanlarin Tanr1’y1
anlamalarindaki varolus ve varolugsal sorgulamalari, din karsithiginin ince bir temsili
icermektedir. Sahnedeki bir diger 6nemli sorgulama ise Tanr1’nin “Sonsuzlugu anlaman
i¢cin sonsuz zaman gerekecek.” repligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Burada, Tanr1’nin insaninin
siirindaki zekas1 ve algisinin karsisindaki sonsuzlugu anlamanin imkansiz oldugunu
sOylemesi, insan Tanr1’ya olan bakis acisin1 sinirlayan bir 6ge olarak gosterilmektedir.
Bu, dinin insan algisinin yapisinin gecemeyen yapisina bir elestiriyi yansitmaktadir.
Insan, onun konumunun anlamini ve dogasini sorgularken, Tanr1’nin cevabi buna karsilik
olarak daha derin, daha soyut ve ulasilmaz bir gerceklik igermektedir. Jerry’nin “Klozetin
icinden mi bakiyorsun?” seklindeki yarigma, ciddi bir dini anlayis1 siradan ve diisiik bir
tutumu ele alarak, Tanri’nin her yerde var oldugu alayci bir sekilde sorgulanmaktadir.
Klozet gibi siradan ve hatta kirli bir yerin Tanr1’nin varligina ev sahipligi yapiyor olmast,
Tanr1’nin her yerde oldugu inancina bir mizahi yansima olusturmaktadir. Jerry’nin “Seni
zaten goriiyordum.” demesi, burada ironiyi daha da uzun siire sahnede yer almasini
saglamaktadir. Bu replikle klozet gibi yerlerin Tanri’nin varligiyla ne kadar iligkili
olabilecegi konusunda bir absiirtliik ve karsitlik olusturulmaktadir. Luci’nin “Tanr1’nin
sinsiligine akil sir ermez” seklindeki yorumu ve Tanr1’nin bu yoruma karsilik olarak “Her
yarattigimi seviyorum diye seyleri onemsedigimi sanma.” cevabi, Tanri’nin istiin ve
gizemli bir varlik oldugunu vurgulayan bir mizahi dokunus icermektedir. Ironi, Tanr1’nin
sevgisinin, yaratiklarina dair kesin ve dogru bir yarginin olamayacagini ifade etmektedir.
Bu diyalog, Tanri’nin onun yaratilisinin sevilmemesine ragmen, ona yonelik saldir1 ve
diisiincelerin 6nemsiz oldugu ortaya ¢ikarmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Tanr’nin her yerde olmasi fikri, dini metinlerde siklikla vurgulanan bir temadir. Ancak
bu sahnede Tanr1’nin her yerde var olmasi, mizahi bir sekilde ve siradan kullanabilecegi
kadar Tanri’nin klozet gibi gilinliik yasaminin siradan yerlerde bile var oldugunun
belirtilmesi, dini sembollerin yanlis temsil edilmesi ve Tanri’nin kutsalliginin kirilmasi
anlamina gelmektedir. Bu, Tanri’nin kutsalligimin insanin goéziinde ne kadar

normallestirilebilecegini sorgulayan bir elestiriyi yansitmaktadir. Luci’nin sahnede yer
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alig1, dini sembollerin yanlis temsili agisindan 6nemli bir nokta olarak kargimiza
cikmaktadir. Tanri’nin Luci’ye karsi sogukkanli ve alayct yaklasimi, yalnizca kotii bir
varlik olarak degil, ayn1 zamanda Tanr1’nin yarattig1 bir figiir olarak da algilandigini ima
etmektedir. Luci’nin Tanri’nin yarattig1 bir varlik olarak gosterimi, dini sembolizmi alt
iist eden bir yaklagimi ifade etmektedir. Bu sahnede, insanin Tanri’ya dair sahip oldugu
siirli potansiyel ve algiya gondermede bulunmaktadir. Sahne, insanin Tanr1’y1 ve evreni
ne kadar sorgulasa da Tanri’nin her seyin o6tesinde oldugunu ve insanin bu derinligi
anlamasinin imkansiz oldugunu vurgulamaktadir. Aym1 zamanda, Tanri’nin her yerde
olmast fikrinin, en siradan ve “Kirli” bir 6rnek ile gosterdigi ima, insanlarin kutsalliga dair
algisin1 sorgulatmaktadir. Bu, kutsal ve diinyevi arasindaki sinirlarin ne kadar
belirsizlesebilecegine dair bir mesaj vermektedir.
Bu, sahne inanglar ve Tanr1’nin varligi tizerine derin bir sorgulama yaparken, mizahi bir
dille bu sorgulamalar1 ele almaktadir. Tanr1’nin her yerde olmasi, insanin sinirsiz sayida
meydan okumasi, ayn1 zamanda dini sembollerin yanlis temsili ve ironiyle bu algiy1
derinlestirmektedir. Hem gorseller hem de replikler agisindan zengin bir sahne olan bu
analiz, Tanr’nin gidisatina dair yeni bir perspektif sunmaktadir.
2.1.10. Tanri ve Dua

(a) Sahne Ozeti

Jerry, Tanr1’ya dualarin kabulii hakkinda bir soru yoneltmektedir. Tanri, her duay:
kabul ederse adaletin saglanamayacagin1 sdylemektedir. Jerry ise diinyadaki
adaletsizliklere dikkat ¢cekerek Tanri’nin buna nasil izin verdigini sorgulamaktadir.
Tanr1, diinyadaki sorunlarin insanlarin ¢6zmesi gerektigini belirttiginde, Luci Jerry’nin
de insan oldugunu hatirlatarak onu diinyaya génderme fikrine yonlendirmektedir. Tanr1
ise buna kars1 ¢ikarak gegmiste diinyaya gonderdigi insanlarin, yeni dinler ortaya
cikardigini ve bunun sonucunda savaslar, katliamlar yasandigini belirterek kahkaha

atmaktadir. Bu sahne, Tanri’nin diinyadaki dini ve toplumsal olaylara bakisini ironik

bir sekilde sunmaktadir.*6°

(b) Mekansal Tasvir

Sahne mekansal olarak cennette, Tanri’’nin tahtinda ge¢mektedir. Gokyiiziindeki

bulutlarin ve 1siklarin beyaz ve sar1 olusu sahnenin kutsal bir temanin ele alindigini
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hissettirmektedir. Tanri’nin tahtinda bulunan altin hazine kutusu ve bir kili¢ gorseli bu
sahnede gosterilmektedir.

(c) Replik Analizi

Tanr1’nin “Iste bu yiizden onu 25 duadan birini kabul ediyorum.” repligi, Tanr1’nin duay1
kabul etme konusunda olduk¢a secici oldugunu ve insanlarin dualarinin biiyiik bir
kismimin cevapsiz kaldiginmi ima etmektedir. Tanri’nin dualar rastgele degil, belli bir
diizene gore kabul edildigini sOylemesi ve bu durumun adalet agisindan sorgulanabilir
olmasini gdstermektedir. Ayni1 zamanda bu fayda Tanri’nin comert ve yardimsever
oldugu fikrine ters diiserek, O’nu mesafeli ve keyfi ¢éziimler sunan bir yontem olarak
sunmaktadir. Jerry’nin, “Dua etmemize ne gerek var ki? Ihtiyaclarimizi zaten biliyorsun.”
seklindeki sorusu, Tanri’nin bilgisi ve insanin gereksinimlerinin Tanr1 tarafindan zaten
bilindigi ger¢egine dair bir sorgulamay1 yansitmaktadir. Bu, otantik inanglarla ¢elisen bir
bakis acisini ortaya koymaktadir. Jerry, Tanri’nin her seyi bilmesi ve insanin isteklerini
onceden anlayabilmesi noktasinda dua etmenin gereksizligini dile getirmektedir. Bu,
Tanri’nin dogasinin ve insanin Tanr ile olan iliskisinin ne kadar anlamli ve gecerli
oldugunu sorgulamaya yonelik bir soru isaretini yansitmaktadir. Tanri’nin karsilik
verdigi, “Size sormadan her caninizin istedigini versem adil olmazdi degil mi?” repligi,
dini bir perspektiften bakildiginda adaletin Tanr1 tarafindan tecelli etmesi gerektigi fikrini
savunmaktadir. Ancak, Jerry’nin “Bir¢ok adaletsizlige izin veriyorsun. Su anda
diinyadaki masum bir sinek a¢ bir drlimcege yem oluyor. Atlet bile olmayanlar da atlet
hastalig1 ortaya g¢ikiyor.” repligindeki “Bir¢ok adaletsizlige izin veriyorsun.” kismi
Jerry’nin Tanr1’nin diinya diizenindeki adaletsizliklere g6z yumuldugunu diistinerek bunu
ona dogrudan ifade etmesi gosterilmektedir. Bu da adaletin siklikla sorgulanabilir hale
geldigi vurgulamaktadir. Burada Tanr1’ya yonelik bir suglama bulunulmaktadir. Sadece
insanlarin yasadig1 adaletsizlikler degil, dogadaki kiigiik olaylar da i¢ine katarak daha
genis perspektifte bir elestiri yapilmaktadir. Buradaki “masum bir sinegin driimcege yem
olmas1” gibi basit ama ¢arpic1 ornekler, Tanri’nin diinyadaki adaletsizliklere miidahale
etmeme durumunun sorgulandigi bir bakis acist olusturmaktadir. Luci, Jerry ve Tanr1’nin
konusmasindan sikilarak O’nun tahtinda i¢i altin ve ganimetle dolu bir hazine kutusu
goriir ve “Bu denli a¢ gozlii olan bir Tanr1 ¢ok da kotii olamaz.” der. Luci’nin Tanr1’y1
algilama bicimi ve mizahi bir bakis acisiyla dini otoriteyi sorgulamasi bakis agisini

sunmaktadir. Burada Luci, Tanri’nin tahtinin yaninda biiyiik bir hazine bulunca,
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Tanri’nin da agikgdzlii oldugu sonucuna varmaktadir. A¢gozliiliik, genellikle olumsuz bir
ozellik olarak kullanilirken, Luci bunu Tanri’ya atfedince ona karsi daha sicak bir
yaklasim benimsemektedir. Bu, Luci’nin degerlerinin ve yargilarinin diinyevi gosterime
dayali oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda sahnede, Tanri’nin insani zaaflara sahip
oldugu gosterilerek kutsal olan1 siradanlastirarak otoritesini sorgulatmaktadir. Mizahi bir
tislupla, diinyevi hirslarin bile Tanri’ya atfedilebilecegi fikri islenerek, kutsallik
kavraminin sekiiler bir bakis agisiyla elestirel bir yoruma tabi tutuldugu goriilmektedir.
(d) Yorum ve Analiz

Tanr1, bu sahnede en yliksek varlik olarak konumlanmasina ragmen, insan diinyasinda
karsilasilan adaletsizliklere kars1 duyarsiz bir sekilde gosterilmektedir. Bununla birlikte,
Tanrt’nin séyledikleri ve yaptigi eylemler, insanlara belirli sinirlar iginde verebilecegi ne
kadar smurli bir adaleti oldugunu gostermektedir. Jerry’nin sorgulamalarina ragmen
Tanrt’nin sakinligi, Tanri’nin dogasindaki anlaminin insan tarafindan tam kavranamayan
bir sonsuzlukta yattigin1 vurgulamaktadir. Ayrica, Luci’nin tahtin tepesinden altin
hazineye atladigi ve altinlarla oynadigi goriintii, dini degerlere bir gonderme
icermektedir. Altin, diinya iizerindeki en degerli metallerden biridir ve Tanri’’nin bu
degerlere kars1 ilgisi ya da onlara kayitsiz kalmayan ve tahtinin kenarinda hazine
bulunduran bir yaklasima yer verilmesi, dini 6gretilerin maddi diinyadaki gerceklikle
celismesi lizerine kurulan bir elestiri icermektedir. Luci’nin i¢i altin ve degerli taslarla
dolu hazineye atlamasi, cennetin gorsel temalarinin ve sembollerinin diinya tizerindeki
arzu ve acgozliilikle ne kadar i¢ ice gectigini gdstermektedir. Luci’nin altinlar i¢inde
oynamasi, dini sembolizmin “kutsallik” ve “arzu” ile nasil harmanlandigin
simgelemektedir. Sahnedeki karakterlere baktigimiz zaman Jerry’nin replikleri, dini
Ogretilerin sinirlarini sorgulayan bir karakteri isaret etmektedir. Herhangi bir 6vgii veya
basit bir kabul degil, dogrudan bir elestiri ve sorgulama yapmaktadir. Tanri’nin
diinyadaki adaletsizliklere neden sessiz kaldigini ve dua etmenin neden gerekli oldugunu
sorgulayan Jerry, Tanri’nin her seyi bilmesine ragmen, insanlarin diinyasinda
karsilastiklar celigkilerin ve adaletsizliklerin nasil agiklanabilecegi konusunda Tanr1’ya
meydan okumaktadir. Luci, sahnedeki mizahi ve dini elestirinin ana karakterlerinden
birini yansitmaktadir. Sahnede Luci’nin alayci tavirlar1 arkada Tanr1 ve Jerry’nin diinya
tizerindeki adalet iceren derin konusmasi esnasinda verilmektedir. Bu durumda dizideki

elestiri ve karsitligr mizahi yoldan gostererek bir 6rnek sunmaktadir.
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Bu sahne hem karakterlerin derinlemesine irdelendigi hem de Tanri, insan ve diger
varliklarin iliskilerinin sorgulandig1 6nemli bir an1 temsil etmektedir. Sahnedeki replikler,
dua tizerinden dini sembollerle harmanlanarak, insanin diinyadaki adalet anlayisi,
Tanrt’nin rolii ve bu iliskilerin ne kadar soyut olduguna dair derinlemesine bir analiz
sunmaktadir. Bu sahnede dini inanglar da 6nemli bir yer tutan dua etmek iizerinden
Tanri’nin adalet anlayisiyla ilgili ¢esitli sorular giindeme getirmektedir.

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede Kral Zog’un ¢aresiz bir durumda Tanri’ya dua etmesi gosterilmektedir.
Olay, Kral Zog’un tas bir hiicrede dizleri tizerine ¢okerek dua etmesiyle baglamaktadir.
Dua sirasinda, oldukga siradan ve giinliik bir dille Tanr1’ya seslenmektedir. Dua devam
ederken samimiyeti ve kafa karisiklig1 dikkat ¢ekmektedir; hatta dua esnasinda alayci
bir iislup takinmaktadir. Tanr1’ya olan inanci konusunda siipheli bir tavir sergilemekte,
ama yine de caresizlikle Tanri’dan yardim beklemektedir. Repliklerinde, basindan
gecen komik bir olay1 aktararak, sonunda duay1 tamamlamadan once bir tiir sdzlesme
yapar gibi konusmaktadir.!’

(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin gegtigi mekéan soguk ve kasvetli bir tag hiicrede gosterilmektedir. Duvarlar tas
bloklardan olusmakta ve iceride minimal diizeyde 151k oldugu gosterilmektedir. Kiigiik,
parmaklikli bir pencere, dar ve tekinsiz bir atmosfer olusturmaktadir. Mekan, Kral Zog’un
caresizligini daha da vurgulamaktadir; kapana kisilmis hissi vermektedir. Ayrica diz
¢okme pozisyonu ve mekandaki az 151k, dua eyleminin dramatik etkisini artirmaktadir.
(c) Replik Analizi

Kral Zog, “Diger Tanri’'nin kardesi olan sevgili tek gercek tanri.” diyerek ciimlede
Tanri’nin dogasina dair bir kafa karigiklig1 icinde olmaktadir. Climlede yer alan “Diger
Tanr’nin kardesi” ifadesi, ¢coktanrili inaniglara atif yaparak, tek Tanr1 fikrini alayct bir
bigimde sorgulamaktadir. Kendisini i¢inde bulundugu dini sistemle 6zdeslestiremedigini
gosteren bu ifade, inanca kars1 ironik bir mesafe koymaktadir. Kral Zog’un, dua sirasinda
bile geleneksel yaklasimdan uzak, mizahi bir ton kullanmasi, karakterin inangsizligini ve
caresizlik aninda bile rasyonel bir tavir sergilemeye calistigini ortaya koymaktadir. Kral

Zog’un “Umarim varsindir ¢linkii eger yoksan...” ifadesi, dualardan farkli olarak inanca
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stipheci bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Kral Zog’un, Tanri’ya hitap ederken “umarim
varsindir” demesi, bir yandan yardim beklentisi i¢inde oldugunu, diger yandan Tanr1’nin
varligini sorguladigini gostermektedir. Ardindan gelen “eger yoksan” kismi, Kral Zog’un
bu belirsizlik karsisinda ne yapacagini bilemedigi bir durumu ima etmektedir. Bu sekilde,
sahne sadece caresiz bir adamin duasi olmaktan ¢ikarak “inan¢ sorgulamasi” seklinde
daha derin bir mesaj vermektedir. Kral Zog “Kafa m1 buluyorsun benimle?” sozleriyle
dua sirasinda Tanri’ya sitemini ve Tanri’ya yaklagimimin alisilmisin disinda oldugunu
vurgulamaktadir. Kendisini Tanr1’ya esit bir seviyede goriip, ondan hesap sorar bir tavir
takinmasi, mizah yoluyla dini figiirlerin otoritesini zayiflatma amacini tasimaktadir. Bu
islup, dizinin genel yapisinda sikga karsilasilan, dinin geleneksel kavrayisini hafifletme
egilimini gostermektedir. Ciimlesinin devaminda Kral Zog “Sir tutabilir misin?”
sorusuyla Tanr1’ya dua eden birinden beklenmeyecek kadar siradan ve arkadasga bir hitap
olarak yansitilmaktadir. Kral Zog’un, Tanr’y1 insana yakin bir figiir gibi ele alarak
onunla samimi bir dille konugmasi, dua kavramini ciddiyetten uzaklastirmaktadir. Dua
ritiielinde Tanr1’dan istenen yardim genelde kutsal bir atmosfer i¢inde sunulurken, burada
giindelik dil kullanimiyla neredeyse siradan bir sohbet havasi olusturulmaktadir.
Boylelikle, Tanri’ya dua ederken bile Kral Zog’un diinyasinda siradan bir insan gibi
davranan bir figiir olarak yer almaktadir. Kral Zog “Durulamaci’ya kayboldum dedim,
harita vermesini umarken kafami kazitt1.” ifadesiyle tamamen giindelik ve absiirt bir
durumu Tanr ile paylasan bir kisinin samimiyetini ortaya koymaktadir. Olayin mizahi
bir sekilde aktarilmasi, sahneye komedi unsurunu arttirmaktadir. Burada Tanri’ya dua
eden kisinin, kutsal bir dil yerine yasadigi komik bir durumu dogrudan anlatmasi,
sahnedeki din karsit1 yaklasimi giiclendirmektedir. Kral Zog un boyle bir olay1 Tanr1’ya
aktarma geregi duymasi, dua eylemini ritliel olmaktan ¢ikarip giinliik bir konusmaya
indirgemektedir. Kral Zog, “Sanirim artik manevi bir yola girdim.” ifadesiyle yasadigi
durumu manevi bir doniisiim gibi yorumlamaktadir. Ancak bu doniisiimiin farkinda
olmadan gergeklestigini ima ederek durumun absiirtligiinii korumaktadir. “Manevi bir
yol” ifadesi, Zog’un yasadigi olaylarin sonucu olarak kendisini i¢inde buldugu dini
kimlige yapilan bir gonderme tasimaktadir. Ancak karakterin genel mizahi yapis1 goz
Ontine alindiginda, bu doéniistimiin gergek anlamda manevi bir i¢ yolculuk olmadigini, bir
mecburiyet sonucu ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Kral Zog, “Burada kalip programa

uyarim, yeter ki beni timarhaneye geri yollamalarina izin verme.” seklinde dua ederken
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bir tiir pazarlik yapmaya ¢aligmaktadir. Buradaki pazarlik dili, ona gore Tanr1’nin her sey
tizerinde mutlak bir kontrolii oldugu inancini yansitirken, aynt zamanda kendi
caresizligini ve korkusunu ortaya koymaktadir. Ciimlede gecen “Programa uyarim”
ifadesi, dini kurallar1 ya da manastirdaki hayat diizenini bir tiir zorunlu gérev gibi gorerek
teslimiyetinin tamamen ¢ikar odakli oldugunu gostermektedir. Boliimde Kral Zog’un
“Bunu bir diislin. Simdi gidiyorum. Yarin ayni saatte, ayni hiicrede goriisiiriiz.” sézleri
onun dua eylemini, diizenli bir aktivite gibi ele aldig1 gériilmektedir. Tanr1 ile kurdugu
iliskinin, belirli saatlerde bulusulan ve devam eden bir diyalog seklinde kurgulanmasi,
mizah yoluyla geleneksel ritliel ve ibadet anlayisini elestirmektedir. “Ayn1 saatte, ayni
hiicrede” ifadesi, dua eyleminin kutsalliktan uzaklasarak neredeyse randevulasma
seviyesine indirildigini gostermektedir. Duasini bitirirken Kral Zog “Tamam, giile giile.
Arkadasin Zog.” repligi ile, sahnenin en ¢arpici kisimlarindan birini gostermektedir. Kral
Z0g, Tanr1’y1 bir dost olarak konumlandirarak ona veda etmektedir. “Arkadasin” ifadesi,
geleneksel olarak yiice ve kutsal kabul edilen Tanr1 figlriinii algaltarak
siradanlastirmaktadir. Bu, sahnede verilen mizahi mesajin doruk noktalarindan birini
yansitmaktadir. Kral Zog, “Ha, dogru. Amin.” diyerek, duasinin sonunda “Amin” demeyi
unutarak bunu son anda eklemesi, dini ritiiellerin onun goziinde ne kadar onemsiz
oldugunun bir gostergesi olarak yansitilmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede verilmek istenen temel mesaj, insanlarin ¢aresizlik aninda bile inang
konusunda siliphe duyabilecekleri ve Tanri’y1 anlamaya c¢alisirken farkli yaklagimlar
sergileyebilecekleridir. Kral Zog, dua eden bir figiir olarak gosterilse de alayci ve
sorgulayici tavriyla otantik ritiiellerin disinda bir karakter ¢izmektedir. Sahne, dua etme
pratigini tamamen formalite olarak goren bir kisinin Tanri’ya olan mesafeli bakisini
yansitmaktadir. Dualarda kullanilan sozciigiin sahnede unutulmasi ve gelisi giizel
sOylenmesi, sahnedeki komedi unsurlarini giiclendirmektedir.

Sahnede Kral Zog’un Tanri’ya olan yaklagimi, klasik dua anlayisindan ¢ok uzak bir
sekilde sunulmaktadir. Sahne, geleneksel inang sistemlerine karst mizahi bir elestiri
sunmaktadir. Dua sirasinda Tanri’nin varliginin sorgulamasi, hatta O’na meydan
okurcasina konusulmasi, dizinin genel anlamda din karsithigi temasmi siirdiirdiigiini

gostermektedir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahne, Bean’in denizde bogulmak tizere oldugu kritik bir anla baglamaktadir. Karakter,
su yiizeyine ¢ikamadigi i¢in nefes alabilecegi alan hizla daralmaktadir. Bu durum onu
umutsuz bir sekilde yardim ¢agirmaya itmektedir. lk tepkisi, genel bir yardim arayist
icinde “Imdat. Yardim edin.” seklinde olmaktadir. Suyun yiikselmesi ve nefes alma
alaniin tiikenmesiyle birlikte panigi artmaktadir. Ardindan, yasadigi caresizlikle
birlikte duygusal ve zihinsel bir kaosa siiriiklenmektedir. Oliim korkusuyla birlikte,
yardim i¢in Tanr1’ya, seytana ve ailesine seslenmektedir. Bean dliimle yiizlesirken
ailesine, 6zellikle de anne ve babasina hitap ederek sevgi ve pismanlik duygularini dile
getirmektedir. Sahne Bean’in “Babacigim... Annecigim... Oziir dilerim, seni
seviyorum.” repligi, fiziksel olarak kurtulma gabalariyla devam ederken, karakterin
ruhsal ve duygusal karmasas1 da zirveye ulastirmaktadir.*’

(b) Mekansal Tasvir

Sahne mekansal olarak bir suda ge¢mektedir. Deniz, bu sahnede karakterin yasam
miicadelesine metaforik bir arka plan olusturmaktadir. Suyun karanlik ve sinirlayici
yapisi, Klostrofobik bir atmosferi hissettirmektedir. Mekan, fiziksel bir hapishaneyi
andirir; Bean, suyun icinde sikismis ve c¢aresiz bir sekilde hareket etmeye ¢alismaktadir.
Yiizey, 0zgiirliigii ve kurtulusu temsil ederken ulagilmasi neredeyse imkansiz bir hedef
gibi goriinmektedir. Ses efektleri ve suyun yankilari, sahneye gerceklik ve gerilim
katmaktadir. Bean’in ¢igliklarinin suyun i¢inde boguk bir sekilde yankilanmasi,
karakterin izolasyonunu ve yardim alamayacagini ima etmektedir. Bu mekansal tasvir,
insanin varolugsal yalnizligin1 da simgelemektedir.

(c) Replik Analizi

Bean’in “Imdat. Yardim edin.” repligi, sahnenin baslangicinda i¢inde bulundugu fiziksel
tehlikeyi ve 6liim korkusunu agikg¢a ifade etmektedir. Karakter, herhangi bir otoriteye
degil, soyut bir yardima bagvurarak, insanoglunun hayatta kalma refleksine dair
diisiinmeye itmektedir. Bean’in “Kes be, heniiz 6lemem.” ifadesi, karakterin 6lim
korkusuyla yiizlestigi sirada kendisine meydan okudugu bir noktayr gostermektedir.
Kendisine bu sekilde seslenmesi, Bean’in yalnizca fiziksel degil, psikolojik bir

miicadelenin de i¢inde oldugunu da gostermektedir. Bean’in “Heniiz 6lemem” ifadesi,
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yasamaya duydugu arzu ve Oliim diisiincesine olan direngle anlam kazanmaktadir.
Bean’in, “Kimse yok mu? Tanrim! hatta Seytan!” repligi bu noktada ilahi ve seytani
gliclere ayn1 anda seslenmesi, inanglara yonelik bir ironiyi aciga ¢ikarmaktadir. Tanr1 ve
seytana esit diizeyde hitap etmesi, karakterin umutsuzlugunun bir gostergesini
yansitmaktadir. Ayrica bu durum, dua eyleminin bilingsizce pragmatik bir ara¢ olarak
kullanildigint  vurgulamaktadir. Burada dini otoritelerin  sorgulandigr izlenimi
gliclendirmektedir. Karakterin bu replik oncesi durumu hem psikolojik hem de zor bir
ortam i¢inde olusunda olusu bu replige bir hazirlig1 ve bu caresiz anda yapilan tabiri
caizse sigmilan durumun iki farkli ¢atisan inancin bir anda inanilmazi ve ifade edilmesi
olduk¢a net ironiyi gostermektedir. Bu replik sahnenin en dikkat ¢ekici kismini
yansitmaktadir. Bean’in “Babacigim... Annecigim... Oziir dilerim, seni seviyorum.”
ifadesi, 6liimle burun buruna geldigi bu anlarda, karakter gegmisine donerek ailesiyle
ilgili pismanliklarini ve sevgisini dile getirmektedir. Anneye ve babaya hitap, ¢ocukluk
doneminden itibaren insanin en temel baglilik noktalarina donme egilimini
yansitmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede din karsithigi, karakterin hem Tanri’ya hem de seytana yardim ¢agrisinda
bulunmasinda belirginlesmektedir. Dua genellikle belirli bir inang veya otoriteye yonelik
bir eylemken, Bean bu eylemi tamamen pragmatik bir baglamda gergeklestirmektedir.
Tanr1 ve seytanin ayni seviyede zikredilmesi, dini kavramlarin ciddiyetini azaltarak alayci
bir yaklasimi ortaya koymaktadir. Ozellikle “Hatta Seytan!” ifadesi, dini inaniglarmn
yalnizca kurtulus umudu i¢in kullanilmasini elestiren bir mesaj tasimaktadir. Bu, modern
toplumda inanglarin nasil aragsallastirildigina dair ironik bir bakis sunmaktadir.

Bu sahne, 6liim karsisinda insanin garesizligini ve bu siiregte inang sistemlerinin nasil bir
ara¢ haline geldigini vurgulamaktadir. Ayni zamanda, bireyin yagam i¢giidiisii ve hayatta
kalma arzusu sahnenin merkezinde yer almaktadir. Sahnede deniz, insan yasaminin
zorluklarini ve bilinmezliklerini temsil etmektedir. Karakterin denizde bogulma tehlikesi,
hayatta kalma miicadelesini simgelemektedir. Aym1 zamanda su, sikismislik ve
kagiilmazlik hissini artiran bir metafor olarak kullanilmaktadir.

Bu sahne, din karsitligin1 hem agik hem de ortiik bir sekilde ele almasi1 nedeniyle “Tanr1
ve dua” alt bagligina giiclii bir katki saglamaktadir. Karakterin dua eylemini pragmatik ve

ironik bir sekilde kullanmasi, dua kavramimin igerigini sorgulayan bir bakis agisi
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sunmaktadir. Bu durum, sahneyi sadece bir mizah unsuru olarak degil, ayn1 zamanda
modern toplumda inanglara yonelik elestirel bir yaklasimin yansimasi olarak degerli
kilmaktadir. Ayrica, Tanr1 ve seytan gibi zit olgularin bir tutulmasi, teolojik bir elestiri ve
dini sembollerin anlamina dair bir tartisma baslatmaktadir.

2.1.11. Tanrr’nin Giiciinii Sorgulama

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Jerry’nin ters donmiis bedeninin gokytiziine dogru siiziilmesiyle baglamaktadir.
Bulutlarin arasinda gegcen Jerry, Tanri’nmin huzuruna ters donmiis bir sekilde
ulagsmaktadir. Tanr1, Jerry’yi fark ederek ona “Hos geldin.” demektedir. Jerry’nin
basinin ters doniik oldugunu goren Tanri, bu durumu diizeltmek i¢in onun bas kismini
dondiirerek eski haline getirmektedir. Bu sirada sahnede, kemik kirilmasi ve
catirdamasi gibi sesler duyulmaktadir. Jerry’nin baslangicta bu miidahaleden dolay1 ilk
tepkisi ¢i1glik atmak olsa da daha sonra rahatlayarak Tanr1’dan bir de ayaklarina masaj

yapmasint istemektedir. Sahnede Tanri’nin giiciiniin mizah yoluyla hafife alindigi

gosterilmektedir.!"?

(b) Mekansal Tasvir

Mekén, tamamen gokyiizli boliimiiyle tasarlanmaktadir. Bulutlar, Tanri’nin huzuruna
c¢ikist olurken, altin sarisi 151k ilahi bir atmosfer olusturmaktadir. Tanri’nin tahti, biiylik
bir yapida gosterilmektedir. Kutsallik sembolii olan 151k ile tasvir edilen Tanr1’nin yiizii
net sekilde gosterilmemektedir, yiiz bolgesi ilahi bir ayrint1 ile gizlenmektedir. Sahne,
mekansal olarak dikkatlice tasarlanmig bir atmosfer i¢inde gergeklesmektedir. Mekanda
kullanilan 1siklandirma, renk tonlar1 ve dekor, sahnenin duygusal yogunlugunu
artirmaktadir. Mekanda kullanilan semboller, sahnenin tematik derinligini giiglendiren
gorsel ipuglari sunmaktadir. Sahnede Tanri, tahtinda oturur bir sekilde tasvir
edilmektedir. Ancak insan formiiliine yakin bir fiziksel goriiniimle ¢izilmis, sadece yiiz
kismi1 1sikla sembolize edilmektedir. Bu durum, Tanr1’y1 insanilestirme ve mizahi bir
yaklasimla kiiclimseme unsurlarini beraberinde getirmektedir.

(c) Replik Analizi

Tanr’'nin “Seni boyle yaratmadim” diyerek Jerry’nin basini dondiirmesi, yaratilig

fenomenleriyle alay eder bir iz olusturmaktadir. Ayrica kemik kirilmas1 ve catirdama
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sesleri, sahneyi grotesk bir hale getirerek hem Tanri’nin hem de yaratilisinin ciddiyetini
sorgulatacak bir atmosfer olusturmaktadir. Jerry’nin Tanri’dan “Ayaklarimi da masaj
yapar misin?”” demesi, ilahi figiirlere yonelik saygisiz bir mizah igermektedir. Bu ifade,
Tanri’nin otoritesini ve yiiceligini sorgulatan bir asagilama Ogesini tasimaktadir.
Repliklerin tonu, karakterlerin kisiliklerini ve iliskilerini derinlemesine anlamamiza
yardimct olmaktadir. Ayni1 zamanda kullanilan kelime se¢imi, sahnenin alt metnini
gliclendiren sembolleri yansitmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, oyuncunun dini figiirleri ve kutsal kavramlarin algisini sorgulamay1 amaglayan
bir mizah igermektedir. Sahne, absiirt komedi unsurlartyla dini degerleri kiiglimseyen bir
yaklagim sergilemektedir. Tanr1 otoritesinin insanilestirilerek mizah malzemesi yapimu,
dini otoritelere kars1 sorgulayici ve elestirel bir yaklasim ortaya ¢ikarmaktadir. Jerry’nin
“yanlis” yaratilmis bir varlik gibi ayrilmasi, geleneksel yaratici hikayelerine ve Tanr1’nin
kusursuz yaratma anlayisina yonelik alayci bir elestiri sunmaktadir. Sahnenin mizah
anlayisi, Tanri’nin ve kutsalin geleneksel olarak sahip oldugu yiiceligini ironik bir
perspektiften sunmaktadir.

(a) Sahne Ozeti

Sahne, goékyiiziinde cennette gegmektedir. Jerry, bulutlardan olusturulmus yuvarlak bir
platformdan Dreamland’da yasanan kaosu izlerken Tanriyla konusmaya
baglamaktadir. Savagin ve 6liimiin yasandig1 bir durumda Tanri’nin hareketsizligini
sorgulamaktadir. Tanri, kendisinin adin1 koétiiye kullananlara odaklandigini ifade
etmektedir. Jerry, bu agiklamadan tatmin olmayarak Tanri’ya “6dlek” ithaminda
bulunmaktadir. Tanr1 ise kendisini ¢ok yonlii bir varlik olarak tanimlamaktadir.!’®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, “cennet” anlayisin1 temsil eden bulutlarla ¢evrili bir platformda ge¢mektedir.
Tanr’nin oturdugu taht, yiikksek ve merkezi bir konumda yer almaktadir. Bu detaylar,
Tanri’nin yiiceligini ve otoritesini vurgulamaktadir. Tanri, yiizii parlak bir 1s1kla
gizlenmis bir figlir olarak tasvir edilmektedir. Bu tasvir, onun ulagilmazligini ve insaniistii

kimligini ifade etmektedir. Jerry’nin diz ¢6kmiis sekilde konusmasi, Tanri’ya bir
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sorgulayicidan ziyade bir miirit ya da hesap soran bir figiir gibi davranmasini
yansitmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahne Jerry’nin “Tanrim buna g6z mii yumacaksin?” repligi ile baslamaktadir. Bu,
Jerry’nin caresizligini ve adaletsizlik karsisindaki hayal kirikligini ifade etmektedir.
Sahnenin baslangicinda, Jerry savasin ortasinda yasanan dehseti gordiikten sonra
Tanr1’nin miidahale etmesini beklemektedir. Bu ifade, insanlarin sik sik Tanr1’dan yardim
beklemesine bir gonderme igermektedir. Tanri’nin “Ah Jerry. Ne zaman miidahale etsem
birileri saygisizca adimi antyor. Onceleri komikti ama artik sinirimi bozuyor.” ifadesi,
Tanri’nin kendine yiiklenen kutsallikla degil, insan davraniglarinin yarattigi algi ve
etkilerle ilgilendigini ima etmektedir. Ciimledeki “Saygisizca adimi antyor” ifadesiyle,
insanlarin Tanr1’y1 kisisel cikarlari i¢in manipiile ettigi diislincesi aktarilmaktadir. Bu
ifade ayni zamanda Tanri’nin insan eylemlerine yonelik bir elestiri i¢cermektedir.
Jerry’nin “Yani sirf kalbin kirilmasin diye hi¢bir sey yapmayacak misin?” repligi,
Tanri’nin bencillik ve korkaklikla suclanmasina dogru bir geg¢is yapmaktadir. Jerry,
Tanri’nin bu bahanesini “kalbinin kirilmasindan™ korktugu seklinde yorumlamaktadir.
Burada, kutsallik ile zayiflik arasinda bir bag kurularak Tanri’nin rolii sorgulanmaktadir.
Jerry’nin “Var ya, sen 6dlekler Tanrisisin.” diyerek sinirlendigi bu replik, Tanri’ya
duydugu hayal kirikligin1 zirveye tasimaktadir. Tanri’nin miidahale etmeyerek korkaklik
gosterdigi ve evrene adalet getiremedigi inancint pekistirmektedir. Bu ifade, Tann
olgusunun sorgulanmasini davet ettigini diisiinmekteyiz. Sahnenin sonunda yer alan
Tanri’nin, “Ben birgok seyim.” repligi, kendisine atfedilen rollerin ve beklentilerin
cesitliligini vurgulamaktadir. Bu replik, Tanr1’y1 tek bir sifatla tanimlamaktan kacgiarak
onun ¢ok yonlii bir varlik oldugunu ima etmektedir. Ancak bu ifadeyle somut bir
sorumluluk almaktan kag¢inildig1 izlenimi de dogmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede verilmek istenen ana mesaj, kutsal ve otoriter figiirlerin beklentileri
karsilamadig1, aksine bencil ve korkak bir tavir sergiledigi seklinde olmaktadir. Sahnede
Tanri’nin, savas gibi insanlik i¢in ¢ok Onemli bir mesele yerine kendi adina yapilan
saygisizliklara odaklanmasi, onun bencil ve duyarsiz bir figiir olarak resmedilmesine yol
acmaktadir. Cennet, Tanr1 ve taht sembolleri, otorite ve kutsallifi temsil ederken

Tanr’nin diyaloglart bu sembolleri elestirel bir agidan sorgulatmaktadir. Jerry’nin
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“Odlekler tanrisi” ifadesi, Tanri’nin korkaklikla 6zdeslestirilerek aligilagelmis dini
inanglarin ters yiliz edilmesine hizmet etmektedir.

Sahnenin basinda, cennetteki Jerry’nin bulutlar araciligiyla Dreamland’deki olaylar
izlerken Tanr1’yla olan diyalogu, Tanr1’nin insanlara kars1 miidahaleci olmayan tutumunu
sorgulayan bir elestiri sunmaktadir. Jerry’nin, Tanri’ya agir suglamalari, Tanri’nin
miidahale etmemesiyle ilgili bir hayal kirikligin1 ve Tanr1’nin roliine yonelik bir elestiriyi
icermektedir. Tanri’min Jerry’ye cevabi ise, Tanri’min giiclinii ve kararliligini
sorgulamayan ancak bir bakima kendi varolusunu sinirlayan bir yaklagimi ifade
etmektedir. Bu diyaloglar, dinin ve Tanri’nin popiiler kiiltiirde nasil ele alindigina dair
onemli bir 6rnek sunmaktadir. Tanri, genellikle yiice ve miidahaleci bir figiir olarak tasvir
edilmesine karsin, burada bir zayiflik ve pasiflik sergileyerek insanlara karsi “6dlek™ bir
yaklagim benimsedigi vurgulanmaktadir. Bu tiir ifadeler, dini temalarla baglantili olarak
din karsitligin1 ve modern toplumda dinin kiiglimsenmesi iizerine yapilan elestirileri
somutlastirmaktadir.

2.1.12. Tanrr’ya Hesap Sorulmasi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede Jerry, Tanr1’ya kars1 biiyiik bir 6fke ve sorgulayici sorular yoneltmektedir.
Tanrr’ya, 6liimiin bir anlami olup olmadigi ve siirekli olarak oliimden sonra ayni
gecislerin geri doniisiinii sorgulamaktadir. Jerry, Tanri’ya olan giivensizligini ve
kararsizligim1 vurgularken, Tanr1 ise ona derin bir anlam tasiyan cevap vermektedir.
Jerry, Tanri’nin yanitina tepki vererek, siirekli olarak ayn1 dongiiye girisin ¢oziimiinii
sorgulayarak, ona hitaben Tanri’nin karar vermesini istemektedir. Tanr1’nin, Jerry’yi
ovdigii ve sirtint sivazladigi anlar ise Jerry’nin bu Ovgliyi reddetmesine yol
acmaktadir. Jerry, Tanri’nin onu evlat olarak gérmesini kabul etmeyerek kendini bir
oyuncaga benzetmektedir. Jerry Tanri ile arasindaki mesafeyi net bir sekilde ortaya

koymaktadir. Sonunda Jerry Tanri’nin dizinin {istiinde otururken ayaga kalkarak, her

seyin bir déngiiden ibaret oldugunu vurgulamaktadir.}™

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, bulutlarin tizerinde, tipik bir “cennet” tasvirinde ge¢mektedir. G6z alict bir 151k

kaynagr Tanri’nin yiiziinii kapatarak “ulasilmazlik” ve “bilinmezlik” semboliinii
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giiclendirmektedir. Tanr1 tahtta oturmakta, yiizii tamamen 1sikla kapli ve bu bir
yiiceltilmis figiir sunumunu yansitmaktadir. Ancak oturus sekli ve beden dili, geleneksel
dini tasvirlerden daha siradan bir hava yansitmakta, bu da alayci bir elestiriyi
cagristirmaktadir. Jerry, Tanri’nin karsisinda kiiciik, bir figiir olarak goriinmektedir.
Ancak durgun ve beden dili, otoriteye meydan okuyormus gibi bir hava tagimaktadir.
Tanri’nin yliziiniin tamamen kapali olusu, yogun 151k, Tanr’’y1 gizemli, soyut ve
erisilemez bir varlik olarak yansitmaktadir. Ancak mizahi veya alayci bir sekilde bu
tasvir, Tanr’’nin bir yiizii veya insani kisiliginin olmadigini vurgulayarak O’nun
otoritesine meydan okuyan bir bakis acist sunmaktadir. Tanri’nin yiizsiliz bir sekilde
yansitilmast O’nun varligini siirdiirebilmek i¢in daha soguk, soyut bir giice
dontigtirmektedir. Sahnenin bulutlarin  Gstiinde kurgulanmasi, “cennet” tasvirini
cagristirmaktadir. Bu basit ve yaygin tasvir, geleneksel deneyim diizeyini mizahi bir
sekilde elestirmek veya sorgulamak igin sahneye eklenmis olabilir. Bulutlar, kutsal bir
mekan hissi yaratirken, sahnedeki alayci ton bu “kutsalligr” basitlestirmektedir. Tahtin
biiylik ve altin ile sekillendirilmesi, Tanri’nin otoritesini ve giiclinii simgelemektedir.
Ancak tahtin iizerinde herhangi bir geleneksel sembol (altin kaplama, tag vb.) yerine sade
bir tasarim yapilmaktadir. Bu sahnede temel olarak 6liim, ahiret ve Tanr1 olgular
sorgulanmaktadir. Jerry’nin “hesap soran” bir figiir olarak Tanri’ya kars1 sert tavri, cennet
ve Tanrt olgularim1 sorgulayan modern bir yaklasimi igcermektedir. Bu sahnenin
otoritesine yonelik mizahi ya da elestirel bir durusu temsil etmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne Jerry’nin “Anlat bakalim. Bu kez 6lmeme neden g6z yumdun? Bakalim ne
yumurtlayacaksin.” repligi ile baglamaktadir. Bu, Jerry’nin Tanr1’ya kars1 biiytik bir 6fke
duydugunu ve gerceklikten koparak diigsel bir beklenti diinyasinda yasadigin
yansitmaktadir. Jerry’nin “Go6z yumma” ifadesi, Tanri’nin Jerry’yi Oldiirmesinin
arkasinda bir irade ve diisiince olmadigini ima etmektedir. Jerry, bir anlam arayisinda
olup Tanri’dan yeni bir agiklama beklemektedir. “Yumurtlamak”, mecaz olgilide
Tanri’nin gegistirecek, basit bir agiklama yapacagina dair bir alay icermektedir. Tanr1
“Uziilme Jerry. Oliim yeni bir baslangic degilse nedir?” derken burada, &liimiin
kacginilmaz bir siire¢ oldugu ve onun 6liimiin bir yenilik, bir doniisiimiin savunuldugu bir
stireci gostermektedir. Bu replik, Tanri’nin her seyin bir dongii oldugunu ve 6liimiin bu

dongiide dogal bir par¢a oldugunu vurgulamaktadir. Ancak Jerry’nin durumu ve
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sorgulamalari, Tanr’nin bu evrensel agiklamasina karsi bir bakis agisi sunmaktadir.
Jerry’nin “Yeni baslangigmis! Bana maval okuma. Once ugurlu ¢ekicimle katledildim,
sonra buraya yollandim sonra diinyaya yollandim, kafam ters dondii ve simdi yine buraya
yollandim. Bir karar ver Tanrim.” repligi, Tanr1’nin yanitini yetersiz buldugunu, yasadigi
tekrarlarin ve kendisinin kontrol edilemez bir dongiiye sokulmasini anlatmaktadir.
Jerry’nin caresizligi ve siniri burada agiga ¢ikmaktadir. “Bir karar ver Tanrim” ifadesi,
Tanrt’nin kararsiz ve istikrarsiz bir tavir tasidigim1 ve Jerry’nin igsel bunalimini
yansitmaktadir. Tanr’nin “Iyi is ¢ikardim evladim.” repligi ise bu reaksiyonu, Jerry’nin
davraniglarina ragmen bir tiir onay verme gibi goriinmektedir. Tanri’nin verdigi onay,
Jerry’nin yasadigi gergeklik ve igsel bunalima ne kadar uzak oldugunu gostermektedir.
Yani, Tanr’nin Jerry’yi “evladim” diyerek onaylamasi, Tanri’nin evrensel bakis agisini
yansitmaktadir. Ancak Jerry’nin yasadigi aci, yalnizlik ve kararsizlik gibi insana 6zgii
duygularla, Tanri’nin bakis agisinin uyumsuzlugu ortaya ¢ikmaktadir. Burada, Tanri’nin
evrensel bakis acisi ile Jerry’nin bireysel gercekligi arasindaki mesafeye vurgu
yapilmaktadir. Jerry’nin “Evladin falan degilim. Yoyo oldum resmen.” repligi, Tanri’nin
onu bir evlat gibi gormesini reddetmektedir. Yoyo benzetmesi burada Jerry’nin bir yoyo
gibi stirekli yiikselip algalmasi, yani kontrolsiiz bir sekilde tekrar eden ve monoton bir
dongii icinde oldugunu yansitmaktadir. Yoyo, hareketli bir oyuncak oldugu i¢in inisli
cikish bir oyuncagi simgelemektedir. Bu baglamda, Jerry’nin siirekli 6liip yeniden
dogmasi, ayn1 degisikliklerin tekrar olmasi, kontrol edilemeyen ve anlamli bir bakis agisi
olmayan bir dongiiye sokulmasi, yoyo benzetmesiyle ifade edilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, dinin sundugu evrensel agiklamalarin insanin yasadigi bireysel gergeklikten ne
kadar uzak olabilecegini ele almaktadir. Jerry’ nin liim ve yeniden dogus meselesindeki
bunalimi, dinin bazen insana anlamli bir cevap vermemesi ile iligski icermektedir.
Jerry’nin “Bir karar ver Tanrim” ¢agrisi, Tanri’nin tiim bu dongiiyii ve anlaminin nasil
gerceklestigi hakkinda bir performans olusturmaktadir. Burada dini anlayislarinin
eksikligi, Jerry’nin hayalindeki gelismeler ve Tanri’ya olan karsithg: {izerinden dile
getirilmektedir. Jerry’nin “Yoyo oldum” demesi, Tanri’nin giiciinii sorgulayan ve dinin
akilct agiklamalariyla dalga gegen bir bakis acisini yansitmaktadir. Bu sahne ayni
zamanda Tanri’nin her seye hiikmetme giiciinii, bireysel ac1 ve anlam arayislariyla

ortiismedigini, insanlarin ¢aresizlik iginde olabilecegini gostermektedir.
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2.1.13. Karakterlerin Tanrilastirilmasi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Elfo’nun seffaf bir zaman kiiresi tutarak gegmisteki olaylar1 iyilestirme
arzusuyla baglamaktadir. Elfo, sihirli kiiresine “Beni 6ldiirtilmeden onceki ana gotiir.”
diye isteginin gerceklesmesini kiireden beklemektedir. Kiirede bir 151k yanarak, hizli
bir sekilde mevsimler, olaylar ve kisiler ormanda her sey hizli bir akista geriye dogru
gitmektedir. Kiirenin 15181 sondiigiinde, EIfo’nun kendinin oldiriildigi ana, yani
Dreamland ordusuyla karsi karsiya oldugu zamani, Elf diyarimin giris kapisinda
kendisini géormektedir. O an1 karsisinda goren Elfo, yaptig1 isin basarili oldugunu fark
ederek “Ben zamanin ve kaderin efendisiyim.” repligi ile kendini tanrilagtirmaktadir.
Sahne, Elfo’nun bu tanrilastirilmis bakis agisiyla sonunu bulmaktadir.}™

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, yogun ve gizemli bir ormanlik alanda gegmektedir. Ormanlik alandaki zemin,
kurumus yapraklar, yosunlarla kapli toprak ve ¢esitli mantarlarla bezenmis dogal bir
yapiyla gosterilmektedir. On planda, biiyiik, seritli diigiimlerle dikkat gekerek yasl bir
agac yer almakta, bu agag sahneye derinlik katmaktadir. Orta planda mor kulaklikli, Sivri
kulakli Elfo, elinde parlak beyaz 1s1k sacan kiireyi tutmaktadir. Elfo’nun sirtinda ok ve
yay oldugu goriilmektedir. Kiirenin yaydigi 1sik, EIfo’nun ellerine odaklanilmasini
saglamaktadir. Arka planda, koyu yesil tonlarda, yogun ve sisli bir orman manzarasi
bulunmaktadir. Agaglar, siluet halinde goriintii, sahneye mistik ve biiyiilii bir atmosfer
kazandirilmaktadir. Genel renk paleti yesil ve mavi oran1 kapsamlidir, bu sahnenin
bliyiilii ve gizemli havasinmi giiclendirmektedir.

(c) Replik Analizi

Elfo’nun “Simdi gegmise doniip her seyi degistirme zamani.” repligi, Elfo’nun
gecmisteki hatalarini diizeltmesini ve kaderini kontrol etmek istedigini ifade etmektedir.
“Zamani etkileme” ifadesi, gegmisin verimini degistirme iradesini, ayn1 zamanda bu giicii
elde etme arzusunu ortaya koymaktadir. Elfo’nun zamani ve kaderi lizerinde hakimiyet
kurma istegi, karakterinin biiyliyerek gli¢ arayisina ve kontrol etme arzusuna énemli bir
ipucu vermektedir. EIfo’nun “Ey sihirli kristal zaman kiiresi, beni dldiiriilmeden hemen

Oncesine gotiir.” demesi, EIfo’nun sihirli bir nesne araciligiyla kendi kaderini kontrol
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etme arzusunu acikca dile getirmektedir. Kiireyi bir tiir biiyiilii ara¢ olarak kullanarak,
onceki an1 deneyimleme, yasamin dogal analizine miidahale etme arzusu tagimaktadir.
Burada Elfo’nun kaderini degistiren giice sahip olduguna olan inang ortaya ¢ikmaktadir.
Kiireden ¢ikan 151k, EIfo’nun ge¢mise dogru gittigini simgelemektedir. Isigin yanmasi ve
¢evrenin hizla parlamasi, zamanlarin hizla akmasini ve Elfo’nun istedigi zaman dilimine
ulagmak i¢in biiyiik bir gii¢c harcadigini géstermektedir. Bu hizlandirilmis zaman dilimi,
ayn1 zamanda Elfo’nun kontrol sayfasinda yer alan doga giiclerini, zaman araliklarinin
gecme yetisini isaret etmektedir. Elfo’nun “Ise yaradi iste oradayim. Ben zamaninda ve
kaderin efendisiyim.” diyerek kendini Tanrilastirmasi1 Elfo’nun zaman ile kaderinin
tamamen kontrolii altinda oldugu hissiyatin1 tagimaktadir. Elfo, her seyi ve herkesi
biiylileyebilecegine, yasami ve Olimii degistirme giiciine sahip olabilecegine
inanmaktadir. Elfo’nun bu gii¢ gosterisi, onun biiyiime ve tanrilagsma siirecinin zirveye
ulagsmasini ifade etmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne, Elfo’nun kendisini tanrilastirarak zaman ve kaderin efendisi ilan etmesi tizerinden
din karsithigini iglemektedir. Elfo’nun, Tanri’nin yerine koymaya ¢alistig1 bir karaktere
doniismesi, dinin temel anlayislarina, 6zellikle de Tanri’nin mutlak merkezlerine kars1 bir
durma sergilemektedir. Bazi dinler, zaman ve kaderin Tanr1 tarafindan belirlenmekte
olup, Islam da bu inanc1 benimseyen dinlerden biri olmaktadir.!’® Ancak Elfo, bu evrensel
diizeni sorgulayarak, kendisinin bu diizenin kontroliinii ele alabilecegine inanmaktadir.
Bu, dinsel 6gretilerdeki “ilahi irade” kavramina dogrudan bir karsitlik olusturmaktadir.
Elfo’nun zaman kiiresiyle, 6liim ve yasam arasindaki ¢izgiyi degistirip Tanri’nin roliine
biirlinmesi, dinin smirlamalar1 ve insanin kaderini yonetme giicliniin sorgulanmasina
neden olmaktadir.

Sahnede dinin, insanin zamani ve kaderi lizerindeki kosullarini sorgulayan bir bakis agist
yansitilmaktadir. Elfo’nun Tanrilagsmasi, kisinin kendi giiciiniin Tanris1 olarak ilan
edilmesi, dinin evrensel Ggretileriyle nasil bir ¢atismaya girildigini gostermektedir. Bu
durum, dijital medya iizerinden yapilan dini analizlerde, Tanr figiirlerinin yer aldig
karakterlerin, bireysel anlam arayiginin ve 6zgiir irade sorunlarinin nasil gerceklestigine

dair bir 6rnek olusturmaktadir. Ayrica, bu sahnede, dinin otoritesine karsi bireyin giicii

176 De ki: ‘Allah bize ne yazmigsa basimiza ancak o gelir, O bizim mevlamizdir.” Miiminler yalmiz Allah’a
giivenip dayansinlar.” Kuran Yolu, et-Tevbe 9/51.

104



ve Ozgiirliik arayisini irdeleyerek, bir yandan dinin tavsiyelerine karsi saldirganliklarini,
diger yandan kisisel giiciin ve egonun giiciinii zorlamay1 simgelemektedir.

2.1.14. Grup Terapisinde Tanrisallik iddiasi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Dr. Mulberry’nin liderlik ettigi bir grup terapisi ortaminda gegmektedir. Grup

tiyelerinin bireysel sorunlarini paylastigi bu ortamda, Bean’in huzursuzlugu ve grubun
isleyisine uyumsuzlugu dikkat ¢ekmektedir. Bean’in, annesiyle olan ¢atismasini dile
getirerek, annesiyle yasadigi gerilimli iliskiyi ve ¢oziilmemis sorunlarini
vurgulamaktadir. Daha sonra Bean, sihirli giiclerinden bahsederek bu giiglerin
calismadigim1  ifade etmektedir ancak onlar1 stiin @ bir 6zellik olarak
degerlendirmektedir. Ellerinden yildirim firlattigini anlatirken, “Tanr1 sayilirim.”
repligiyle kendisini ilahi bir varlik gibi gorme egilimini ortaya koymaktadir. Grup
tiyelerinden biri, Bean’in bu Ustiinlik iddiasini mizahi bir sekilde “Ben de siiper
isgiizarlik.” diyerek tepki vermektedir, bu da sahnedeki gerilime alayci bir ton
katmaktadir.t’’

(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin gectigi mekan, Bean’in “Tanrilasma” iddialarini gii¢lendiren bir sekilde
tasarlanmaktadir. Grup terapisinin yapildig1 ortam, dis diinyadan izole edilmis kii¢iik bir
alan olarak ekranda gosterilmektedir. Burada karakterler, sadece o an yasadiklari duruma
ve birbirleriyle olan etkilesimlerine odaklanilmaktadir. Bu yiizden sahne, dis diinyadan
kopuk, kendi i¢inde bir “kii¢iik diinya” olusturmaktadir. Yani bu ortam, Bean ve diger
karakterlerin i¢sel diisiincelerini ve catismalarini daha agik bir sekilde ortaya koymalari
icin Ozel bir alan saglamaktadir. Bean’in “Tanrt sayilinm” gibi bilyiik bir iddiada
bulunmasi da bu izole ve sorgusuz ortamda daha dogal bir sekilde ifade edilmektedir.
Mekan tas duvarlarla ¢evrili, los bir aydinlatma ile dar ve kapali bir alan olarak tasvir
edilmektedir. Bu, sahnenin agir bir atmosfer tasidigin1 ve karakterlerin fiziksel olarak
stkigmig hissettiklerini ima etmektedir. Karakterler arasinda bir ylizlesme ya da
hesaplagsmay1 ifade eden yuvarlak oturma diizeni dikkat ¢ekmektedir. Herkesin birbirine
bakabilecegi bir yerlesim, sahneye dramatik bir vurgu katmaktadir. Karakterlerin

ellerindeki baglar, sahneye hem fiziksel hem de psikolojik bir sinirlama unsuru

17 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5-B7 00:09:38-00:10:05.
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eklemektedir. Bu, karakterlerin hareket 6zgiirliigiiniin olmadigi, dolayisiyla otorite ya da
iistiin bir gii¢ tarafindan kontrol edildiklerini isaret etmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne Bean’in “Uzun zamandir annemi Oldiirmeyi basaramiyorum.” demesi ile
baslamaktadir. Anneyi 6ldiirme fikri, ahlaki ve dini normlara ters diisen bir ifadeyle
baslamaktadir. Bu replik, dini degerlerin tam tersi bir tavir sergilemekte ve ebeveyn
iliskilerine saygisiz bir yaklasimi vurgulamaktadir. Bean “Sihirli gii¢lerimle bile emin
degilim...” derken sihirli giicleri, dogaiistli 6zelliklere sahip oldugunu ima etmektedir.
Din baglaminda bakildiginda, insanin kendisini dogaiistii giiglerle iliskilendirmesi,
tanrilasma egilimini temsil etmektedir. Bu da diger teistik inanglara karsi bir meydan
okumay1 gostermektedir. Bean’in “Ellerimden yildirim firlatabiliyorum.” ifadesinde
kendisini ilahi bir figiir gibi gostermeyi amagladigini ima etmektedir. Replige din
baglaminda bakildig1 zamanda Tanri’nin kudreti her seyin iizerinde iken, Bean’in kendi
giictinii “yildirim firlatma” ile 6vmesi, yaratici giicii taklit eden bir sdylemi igermektedir.
Replik ayni zamanda dine kars1 bir meydan okuma olarak okunabilmektedir. Bean’in
sahnedeki son sozii olan “Tanri sayilirim.” ifadesi, sahnenin en kritik ve dogrudan din
karsit1 ifadesini gostermektedir. Bean, kendisini Tanr1 olarak tanimlayarak, insanin ilahi
otoriteyi reddedip, kendi giiciine olan inancini 6ne ¢ikardig: bir durumu ifade etmektedir.
Islam’da tevhid inanc1 temel bir ilkedir; bu baglamda, bu replik, tevhid ilkesine dogrudan
bir elestiri veya meydan okuma niteligi tagimaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bean’in giiciinii sihir tizerinden tanimlamasi, dini inamiglarin dogaiistii gii¢lerle olan
iligkisinin parodisini yapmaktadir. Bean’in bu gii¢lere sahip olmasi, dini inanglara yonelik
bir meydan okuma anlami tagimaktadir. “Tanr1 sayilirim” repligi, yalnizca din karsithig
degil, ayn1 zamanda ilahi otoriteyi insanlagtiran bir yaklagimi ifade etmektedir. Bu
sOylem, dini sembolleri degersizlestirmeye yonelik bir elestiri olarak okunabilir. Sahne,
bireyin kendisini Tanrilastirma egilimi {izerinden, dini otoriteyi sorgulayan veya
kiictimseyen bir mesaj icermektedir. Bu, modern bireyin 6zgiivenini veya kibrini elestiren
bir yaklasim olarak da okunabilmektedir. Ayrica, terapi ortami {izerinden grup
dinamiklerini ele alarak, bireyin istiinliik iddiasinin kolektif bir yapiya nasil meydan

okudugunu gostermektedir.
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2.1.15. Tann “Bedeni” nin Elestirel Sunumu
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, Jerry ve Luci, Tanri’nin cansiz bedeninin 6niinde durmaktadir. Tanr1’nin
bedeni yerde hareketsiz yatarken, Luci durumu alayci bir sekilde yorumlamaktadir.
Jerry kendini savunmaya ¢aligsa da Luci’nin s6zleri onu daha fazla su¢luluk duygusuna
itmektedir. Jerry, Tanri’nin 6lmedigini iddia ederek kendini kandirmaya calisirken,
Luci gercekleri yiiziine vurmaktadir. Jerry’nin yanlislikla cam kiriklarina basmasi
fiziksel bir aci yaratirken, Luci’nin ironik sozleri bu durumu daha da komik hale
getirmektedir. Sahne, Jerry’nin Tanr1’y1 diriltmek i¢in dua etmeyi 6nermesi ve Luci’nin
bunun imkansiz oldugunu belirtmesiyle sona ermektedir.!’

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne mekan olarak cennette ge¢mektedir fakat cennet, bulutlarla kapli, karanlik ve
yikintilar i¢inde olarak gosterilmektedir. Arka planda biiyiik bir taht bulunmakta ve
devrilmis siitunlar mekanin harabe haline geldigini gostermektedir. Tanr1’nin bedeninin
yerde hareketsiz yatmasi, onun 6liimiinii vurgularken, kirilmisg cam pargalar1 bu yikimin
bir pargasini yansitmaktadir. Sahnenin los, sisli ve gri tonlara sahip olmasi, bir ¢okiis
atmosferi olusturmaktadir. Karakterlerin durdugu alan genis ve bosluk hissi veren bir
yapiya sahip, bu da Tanri’nin yoklugunun ve otoritesinin ¢okiisiiniin gorsellestirilmesine
hizmet etmektedir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “K&tii goriiniiyor. Gordiigiim en fena tanri cinayeti.” diyerek Tanri’nin 6limiiyle
ilgili alayct ve ironik bir anlatim kullanmaktadir. Tanri’min o6ldirilmesi fikri
siradanlagtirilarak  bir mizah wunsuru haline getirilmektedir. Jerry’nin  “Belki
sersemletmigimdir.” demesi, onun hala inkar iginde oldugunu ve sugu hafifletmeye
calistigini gostermektedir. Luci’nin “Kafasini kirdin oglum. Her yer cam kirigi.” repligi,
durumun ciddiyetini basitlestirerek Tanri’nin  6limiinii siradan bir olay gibi
gostermektedir. Luci’nin “Dikkat et, kutsal kiriklara basma.” demesi, kutsallik kavramini
kiictimseyen bir yaklagimi gostermektedir. Tanr1’nin kutsallig1 ile siradan bir cam kirig1
ayni seviyeye indirgenmektedir. Jerry 'nin aci ¢ekerek “Parmaciklarim. Tanri dirilsin diye

dua etsem?” demesi, onun c¢aresizligini ve sugluluk duygusunu agiga g¢ikarmaktadir.

178 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5 B10 00:01:14-00:01:42.
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Ancak bu duygu hemen ardindan alay konusu olmaktadir. Luci’nin “Harika olur tabii.
Dur biraz. Hayir, olmaz ¢iinkii evrenin tek dua sorumlusunun kafasina sert bir cisimle
vurdun.” sozleri Tanr’’nmin evrendeki dualardan sorumlu oldugu fikriyle dalga
gecmektedir. Ayni zamanda, Tanri’nin 6lmesiyle artik kimsenin dualari duyamayacagi
ima edilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, birkag farkli yoniiyle din karsitligi igermektedir. Tanri’nin bir varlik olarak
fiziksel sekilde oOldiiriilmesi, Tanr’nin insanilestirildigi ve Olimlii bir figlir haline
getirildigi bir anlatim benimsenmektedir. Bu, geleneksel dini inanglara ters diisen bir
tema olmaktadir. Jerry’nin Tanr1’y1 diriltmek i¢in dua etmeyi dnermesi ve Luci’nin bunun
anlamsiz oldugunu sdylemesi, dualarin bosuna oldugu mesajin1 vermektedir. “Kutsal
kiriklar” gibi ifadeler kutsal olan1 siradanlastirmakta, dini sembolleri alayct bir {islupla
sunmaktadir. Luci’nin alayci tavri, Tanr’’nin Sliimiiniin ve ilahi sistemin ¢okiisiiniin
dramatik degil, komik bir olay olarak sunulmasina neden olmaktadir. Tanri’nin Sliimii ve
dua etmenin artik ise yaramayacagi fikri, nihilist bir bakis acisin1 desteklemektedir.
Dizinin bu sahnesi, bilingli olarak “Artik Tanr1 yok, dualar anlamsiz ve kutsal olan
seylerin bir degeri yok.” mesajin1 vererek, nihilist bir diinya goriisiinii yansitmaktadir.
2.1.16. Tanrr’nmin Her Seyi Bilmesi

(a) Sahne Ozeti

Jerry, Tanri’nin huzurunda durarak ona hitap ederek onu dldiirenin kendisi oldugunu
aciklamaktadir. Ancak, Tanr1 bu itirafi kahkahalarla karsilayarak Jerry’yi denedigini
sOylemektedir. Onu carpmay1 diisiindiiglinii ama diiriistliigiinden dolay1 affettigini
ifade etmektedir. Ardindan, cinayet aleti olarak kullanilan tuglay: eline alarak
bulutlarin arasindan agagi atarken insanlara mizahi bir tislupla seslendigi sahneden
olusmaktadir.!”

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, bulutlarla gevrili, kutsal ve ilahi bir atmosferi andiran cennette gegmektedir. Tanri,
yiiksek bir platformda mermer goriiniimlii bir alanda oturmaktadir. Mekéanin genel
tasarimi, kasvetli, sisli, karanlik sekilde gosterilen cennet ortaminin tam tersi bir gorsel

tasarim mevcuttur. Altin sarist 151k huzmeleri, etrafi kaplayan bulutlar ve siitunlar, ilahi
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bir ortam hissiyati vermektedir. Tanri’nin yiizii, yogun bir 151k ile ortiilii olup, dogrudan
goriinmemektedir.

(c) Replik Analizi

Jerry’nin “Tanrim, seni oldiiren sey bendim. Luci seni tekrardan hayata dondiirdii.”
demesi Tanri’'nin Oliip tekrar dirildigini ve bu siirecte kendisinin rolii oldugunu
gostermektedir. Burada, Tanri’nin Olebilen bir varlik olarak resmedilmesi dikkat
¢ekmektedir. Tanri’’min “Biliyorum Jerry. Seni deniyordum. Seni ¢arpacaktim, hatta
katmerli garpacaktim. Ama beni 6ldiirmekle ilgili diiriistligiinden 6tiirii affettim”. derken
Ki tavri, insanlara yonelik stnamalar yaptig1 anlayisini hicvetmektedir. Ozellikle “katmerli
carpma” ifadesi, gelencksel cezalandirict Tanr1 imajiyla dalga gecercesine
kullanilmaktadir. Ancak, Jerry’nin diiriistliigii sebebiyle affedildigini sdylemesi, dini
ahlak anlayisi icinde diiriistliigiin 6nemine gondermede bulunuyor gibi goriinse de bu
ciddi bir vurgu yerine alayci bir sekilde sunulmaktadir. Tanri, “Demek cinayet aleti
buydu.” repligiyle kendi 6liimiine sebep olan nesneyi inceleyerek, siradan bir cinayet
sorusturmasi yaptyormus gibi davranmaktadir. Burada hem olaym 6nemsizlestirildigi
hem de ilahi bir varligin 6liimliilerin yasadig1 seyleri basit bir mizah unsuru olarak ele
aldig1 gosterilmektedir. Tanri, “Asagidakiler, dikkat!” ifadesiyle, elindeki tuglay1 asagi
atarken insanlara uyarida bulunarak kahkaha atmaktadir. Bu durum, insanlarin
hayatlariyla alay edercesine hareket ettigini ve olaylara kayitsiz kaldigini ima etmektedir.
(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede Tanri, Klasik anlayisin disina ¢ikarilarak olduk¢a insansi, sakact ve hatta
umursamaz bir figiir olarak resmedilmektedir. Onun, kendisini 6ldiiren kisiyi affetmesi
ve cinayeti bir saka malzemesi yapmasi, kutsal varliklarin ciddiyetini hafife alan bir
yaklasimi yansitmaktadir. Geleneksel ilahi adalet anlayisi yerine, keyfi bir Tanr1 tasviri
sunulmaktadir. Ozellikle Tanri’nin, insanlari smadigini ve cezalandirmak istedigini
sOylemesi ama bunu eglenceli bir sekilde anlatmasi, dini otoritenin elestirel bir hicvi
olarak goriilebilmektedir.

2.2. Cennet Temasi

Arastirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan ikincisi “cennet” temasidir. Bu tema,
karakterlerin i¢sel huzura ve manevi kurtulusa ulasma arayislarini konu alirken, dizide
oldukg¢a mizahi bir dille ele alinmaktadir. Cennet, dizide sadece bir karakter ya da fiziksel

bir yer degil, karakterlerin yasadig1 zorluklar ve i¢sel catigsmalarin ardindan manevi bir
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hedef olarak mizahi bir bakis agisiyla aktarilmaktadir. Karakterlerin cennet yolundaki
trajikomik halleri hem eglenceli hem de diisiindiiriicii bir mesaj iletmektedir. Mizahi
unsurlar, ciddiyet igeren bu manevi temay1 hafifletirken, ayn1 zamanda karakterlerin igsel

degisimlerini ve yasadiklar1 ¢atigsmalar1 daha anlasilir bir sekilde anlatmaktadir.
CENNET
S—— Lo

Cennet ve Midahale
Alani

Sekil 3: Cennet Temasinin Alt Temalari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.2.1. Cennetin Gorsel Tasviri
(a) Sahne Ozeti

Sahne altin renkli ve detayli islemelere sahip iki biiytlik kapinin agilmasi ile baglamakta

ve sahnede cennetin gorsel hali yansitilmaktadir, 8
(b) Mekansal Tasvir

Bu kapular, genellikle kutsalligin ve yiiceligin simgesi olarak kullanilan “Cennet Kapis1”
olarak yorumlanabilmektedir. Kapinin etrafinda yer alan dort siitun da altin kaplamalarla
stislenmis olup, tizerinde oymali motifler yer almaktadir. Bu siitunlar, Antik Yunan ve
Roma mimarisine 6zgii siitun tarzin1 animsatarak Batili estetik anlayisini yansitmaktadir.
Kapinin arkasi bulutlarla kapli ve bu durum, cennetin diinyevi diinyanin 6tesinde bir yer
oldugunu sembolize etmektedir. Bulutlarin ortasinda duran altin islemeli kapilar,
erisilmesi zor bir mekan algisi olusturulmaktadir. Kapinin hem fiziksel gérkemi hem de
yuksek detayi, cennetin idealize edilmis ve lilks bir mekan olarak tasvir edildigini
gostermektedir. Ancak bu tasvir, abartili bir gorsellikle kutsal bir alani neredeyse
karikatiirize bir bigime biiriindiirmektedir. Kapinin “tanrisal bir bolgeye giris” gibi bir
anlam tasidig1 diisiiniilse de sunulan bu estetik bi¢cim, masals1 veya gergekiistii bir algi
olusturmay1 amaglandig1 kanaatindeyim.

(c) Replik Analizi

Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi igin replik analizi yapilmamuistir.

180 Groening - Weinstein, Disenchantment, S2-B2 00:00:40-00:00:52.

110



(d) Yorum ve Analiz

Bu detaylar, kutsal mekan algisin1 elestirmenin veya hafife almanin bir araci olarak
kullanilabilmektedir. Kap1 agildiktan sonra cennetin genel goriiniimii genis bir
perspektiften sunulmaktadir. Bulutlarin {izerinde yer alan mimari yapilarin bir araya
gelerek olusturdugu kompleks, detayli bir sekilde betimlenmektedir. Gorselin dini ve
mitolojik bir karigim ile tasarlandigi dikkat ¢ekmektedir. Gokyliziinde yiizen bulutlar,
yukart dogru uzanan merdivenler ve ¢esitli mimari yapilar, cennetin fiziksel bir alan
olarak tasvir edilmesine katki saglamaktadir. Ancak bu tasvir, kutsallik algisini
karikatiirize eden unsurlar barindirmaktadir. Sahnede altin ve beyaz agirlikli bir renk
paletiyle tasvir edilmis olan tapinaklar, saraylar ve siitunlu yapilar, Bati’nin Yunan-Roma
etkisindeki kutsal mekan algisin1 yansitmaktadir. Bu, cennetin Bat1 kiiltiirline 6zgii bir
etkiyi gostermektedir. Sahnedeki yiikselen merdivenler, cennetin yukariya dogru
ulasilmasi gereken kutsal bir yer oldugunu sembolize etmektedir. Ancak merdivenlerin
abartili bir sekilde, dolambagli ve karmasik bir diizenle yerlestirilmesi, kutsal mekana
erisimin ironik bir sekilde zorlastirildigimi ima etmektedir. Yapilarm alt kisminin
tamamen bulutlarla kapli olmasi, bu yerin diinyevi mekénlarla baglantisin1 keserek
metafiziksel bir alan hissi olusturmaktadir. Ancak bu gorsel diizenleme, kutsal bir
atmosfer yaratmak yerine, peri masallarindaki fantastik diyarlart andirmaktadir.
Gokyiiziinde ugan kanath kiigiik bebekler,'®! ciddi bir dini sembolden ziyade masals1 ve
hafif mizahi bir tislup tasimaktadir. Bu figiirler, kutsal bir mekéanin ciddiyetini azaltan bir
karikatiirlesme etkisi olusturmaktadir. Cennetin gérkemli bir bigimde tasvir edilmesi,
gerceklikten kopmus bir ideal olusturmaktadir. Sahne, kutsal mekanlarin medya
uriinlerinde nasil fiziksel bir alana indirgenerek tasvir edildigini ve bu tasvirlerin hangi
yollarla karikatiirize edildigini anlamak acisindan 6nem gostermektedir. Sahnedeki
detaylar, kutsal olanin diinyevi ve sekiiler bir yaklagimla nasil yeniden yorumlandigin
gostermekte, bu da din karsithig1 ve medyada dini algilarin elestirel bir analizi i¢in 6nemli

bir zemin sunmaktadir.

181 ftalyancada tekil hali putto olan kelimenin gogul hali ise putti seklindedir. Putto, dini sanatta genellikle
¢iplak ve kanath tombul bir bebek melegi temsil etmektedir. Ancak geleneksel Hristiyan teolojisinde en
kidemli melek tiirlerinden biridir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahnede bulutlar arasinda biiyiik bir tahtta oturan, yiizii parlayan bir varlik
betimlenmektedir. Bu varlik, teistik dinlerdeki Tanr1 figiiriinii andirmaktadir, ancak
yliziiniin 1s1kla tamamen gizlenmis olmasi, anonimlik ve evrensellik duygusu
katmaktadir. Kucaginda bir bebek biiyiikliigiinde Jerry karakterini tutuyor olusu da
burada sefkat ve yaratilis sembolizmiyle iliskilendirilmektedir. Altin saris1 arka plan,
ilahi bir 151k hissi olusturmaktadir. Beyaz tonlari, kutsallik ve saflikla
iligkilendirilmektedir. Bir iblisi canlandiran Luci karakterinin kii¢lik, mavi bir figiirle
tahtin onlinde durmaktadir. Bu figiir, ciddiyetin mizahi bir unsurla dengelendigini
gostermektedir. 182

(b) Mekansal Tasvir

“Nese Nehri”, “Sarilma Bolgesi” ve “Affetme Cesmesi” gibi isimlendirilmis bolgeler,
cennetin klasik mutlak mutluluk ve huzur mekan1 anlayisini karikatiirize etmektedir. Bu
alanlar, metaforik bir cennet anlatisinin somut hale getirilmesi olarak gosterilmektedir.
Sahnedeki gokyiizii merdivenleri, klasik cennet sembolizmine referans vermektedir.
Nehirler ve ¢esmeler ise kutsallik ve arinma temalarini modern bir mizahi dille ele
almaktadir. Bulutlar {izerinde birden fazla figiiriin yer almasi, cennetin topluluk hissine
vurgu yapmaktadir. Kiiglik kanatli melek figiirleri, Bat1 sanatindaki melek imajina
gonderme yapmaktadir. Farkli mimari yapilar, cenneti monolitik bir yer yerine ¢ok
boyutlu bir alan olarak resmetmektedir.

(c) Replik Analizi

Tanr’nin  Luci’ye “Cennete girmeye hak kazanan ilk iblissin.” ifadesi, ahlaki
odiillendirme sistemine yonelik ironik bir yaklasgimi yansitmaktadir. Geleneksel olarak
cehennemle iliskilendirilen bir varligin cennete kabul edilmesi, dini normlarin ters yiiz
edilmesini ima etmektedir. Luci’nin bir iblis olmasina ragmen 6zverili bir davraniginin
(Bean’i kurtarmak i¢in kendini feda etmesi) ddiillendirilmesi, geleneksel giinah ve erdem
kavramlarina elestirel bir bakis sunmaktadir. Jerry’nin Luci’ye “Ayrica ilk kediciksin.”
ve Tanri’nin “Kediler cennete giremez.” demesi iizerine kedilerin cennete girmeye uygun
bulunmamasi, basit bir mizah unsuru olarak goriinse de ayni zamanda kutsal mekanlarin

erigilebilirligini ve sinirlarini sorgulayan bir gondermedir. Luci’nin “miyav!” diyerek bir
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kedi gibi davranmasi ve Tanri’nin buna “Iyi denemeydi, Luci!” yanit1, dini otoritelerin
kurallarina kars1 yapilan ufak bir meydan okuma olarak yorumlanmaktadir. Ancak bu
meydan okuma, sahnenin mizahi tonu i¢inde ciddiyetini yitirmektedir. Sahnede Luci’nin
cennetteki beyaz gomlegi ¢ikarmaya caligmasi ama her seferinde yeniden {lizerine
giydirilmesi, kisisel ozgiirliiklerin cennette bile sinirli oldugunu ima eden bir mizah
unsuru olarak one ¢ikmaktadir. Bu durum, 6zgiirliik ve 6diil sisteminin bir paradoks
iginde ele alindigin1 yansitmaktadir. Tanri’nin “On milyon yil siirse de sonunda buraya

I”

bayilacaksin!” repligi, cennetin vaat edilen bir 6diil olmasina ragmen bir “alisma siireci”
gerektirdigini ima ederek, cennetin bile bir tiir monotonluk barindirabilecegi fikrini
mizahi bir sekilde dile getirmektedir. Luci’nin ¢esme baginda aglamasi ve Tanri’nin bu
durumu keyifle izlemesi, ilahi sistemin insana dair duygulari bir tiir yakit olarak
kullandig1 fikrini eglenceli bir sekilde aktarmaktadir.

(d)Yorum ve Analiz

Cennet sahnesinin yapilandirilmasindaki basitlik ve giindelik mekan adlari, (6rnegin,
Sarilma Bolgesi) cennetin kutsal ve erisilmez bir yer olmaktan ziyade, bir tiir insani
ithtiyaclarin tatmin edildigi yer olarak tasarlandigin1 vurgulamaktadir.

Bu sahne, cennet ve cehennem gibi kavramlarin geleneksel tasvirlerini altiist eden, dini
odiill ve ceza sistemlerini mizahi ve elestirel bir gozle yeniden yorumlamaktadir. Dizi
mimari unsurlar ve mekan isimlendirmeleriyle cenneti siradan ve erisilebilir bir yer olarak
sunarken, diyaloglarin ironik tonu ile birlesmektedir. Tanri’nin insani 6zelliklere sahip
bir figiir olarak tasvir edilmesi ve cennet mekaninin insana 6zgii duygularla islev gérmesi
kutsal mekanlarin insana bagliligina dikkat ¢gekmektedir.

Dizinin genel iislup tonu disiiniildiigiinde, bu sahne yalnizca dini ve mitolojik anlatilara
bir parodi sunmakla kalmaz, ayni zamanda insanin ahlak ve erdem anlayisini da elestirel
bir gozle incelemektedir. Bu tasvir, cennet gibi metafizik kavramlarin modern insana gore

yeniden yorumlanabilecegini gostermektedir.

113



(a) Sahne Ozeti

Sahnede ilk olarak iki karakterin bir file etrafinda badminton oynadig1 goriilmektedir.
File ve raket gibi ayrintilar diinyevi bir sporun cennette devam ettigini ifade etmektedir.
Daha sonra Jerry karakterinin kirmizi-beyaz desenli bir piknik Ortiisiinde iizerinde
beyaz gomlegi ile uzanmis bir halde ve rahat tavrini géstermektedir. Bu sahne, cennetin
bireyler i¢in basit ama idealize edilmis bir konfor alani olarak hayal edildigini
gostermektedir. 183

(b) Mekéansal Tasvir

Sahnede spor, dinamiklik ve eglencenin bir sembolii olarak kullanilmaktadir. Cennetteki
bireylerin sadece dinlenmeyip ayni zamanda aktif olduklarini ima etmektedir. Bu sahne,
bireylerin mutlulugunu sadece pasif bir dinlenme ile degil, etkilesim ve hareket yoluyla
da ifade eden modern {itopya anlayigini temsil etmektedir. Sahnede daha sonra bir erkegin
ciplak bir sekilde bir bulutun {lizerinde yattig1 gosterilmektedir. Arka plan tamamen agik
sar1 tonlarda, huzur ve dinginlik duygusu olustururken bulut, geleneksel olarak cennetle
iligkilenmektedir. Ciplaklik ise masumiyet ve Ozgiirliigiin bir gostergesi olarak
yansitilmaktadir. Karakterin dingin pozisyonu, maddi diinyadan arinmis bir mutluluga
1saret ettigini gostermektedir. Bu sahne, Bati kiiltiiriinde cenneti fiziksel bir dinlenme ve
ruhi doyum alan1 olarak tanimlayan eski inanislara gonderme yapmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi i¢in replik analizi yapilmamustir.
(d)Yorum ve Analiz

Sahne cennette spor etkinliklerinin yapildig1 ve oynandig bir yer olarak gosterilmesiyle
kutsal mekanmn giinliik kullanima doéniistiigii goriilmektedir. Jerry karakterinin piknik
ortiisiinde rahat tavri, cennetin bireyler i¢in basit ama idealize edilmis bir konfor alani
olarak hayal edildigini gostermektedir. Bu sahneler, “cennet” kavramin1 Bat1 mitolojisi
ve modern popiiler kiiltiir ile harmanlamaktadir. Her karakterin farkli bir baglamda
rahatlamas1 veya eglenmesi, bireysel mutlulugun kisisel tercihlere gore sekillendigi
fikrini pekistirmektedir. Ayrica mizahi bir iislup ile resmedilen sahneler, cennetin idealize
edilmis gorselleriyle alayct bir sekilde yeniden kurgulamakta ve seyirciyi bu tiir {itopya

tasarimlarini sorgulamaya davet etmektedir.

183 Groening - Weinstein, Disenchantment, S4-B1 07:14-07:19.
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2.2.2. Cennetin Kutsalli@in Siradanlastirilmasi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Luci’nin bir bulutun f{izerinde uyanmasi ve nereye geldigini anlamaya
calismasiyla gosterilmektedir. Tanri’nin, Luci’ye cennette oldugunu belirtmesiyle
diyalog baslamaktadir. Ancak Luci, bu durumu kabullenmekte zorlanmakta ve yiiksek
sesle tepkisini siirdirmektedir. Tanri, bu tepkiye sakin ve alayci bir yanit vererek
karsilik vermektedir. Bu kisa ama gii¢lii sahne, Tanri’’nin giicliniin ve cennet
kavraminin dizide nasil tasvir edildigine dair ipuglar1 sunmaktadir.'84

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, bulutlarla kapli aydinlik bir cennet tasvirinde ge¢mektedir. Tanri’nin yiiksek bir
tahtta oturmasi, onun yiiceligini sembolize ederken, Luci’nin algakta bir bulut {izerinde
bulunmasi, onun hiyerarsik olarak alt bir pozisyonda oldugunu géstermektedir. Ancak bu
hiyerarsi, Tanr1’nin alayci iislubuyla zedelenmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne Luci’nin bir bulutun iizerinde uyanmasi ve “Neredeyim ben?” repligi ile
baglamaktadir. Replik, karakterin beklenmedik bir yerde uyanmasinin verdigi saskinligt
ve bilinmezlik karsisindaki ¢aresizligini gostermektedir. Bunun {izerine yiiksek bir
sekilde tahtinda oturan Tanri’nin “Cennete hos geldin Luci!” repligi Tanri’nin oldukca
sakin ve net tavri, Tanr1’nin mutlak otoritesini ve dinginligini vurgulamaktadir. Ancak bu
tavir, ayni zamanda ironik bir tislup da barindirmaktadir. Tanr1’nin bu sakin ve net tavri
karsisinda ¢ildiran Luci, cennete girmeyi reddederek “Hayir. Olamaz!” diyerek uzun siire
haykirmaktadir. Luci’nin haykirislari, karakterin kendi kimligiyle cennet gibi kutsal bir
mekan1 bagdastiramamasini ve bu durumu kabul etmek istememesini gostermektedir.
Tanr’nin buna verdigi tepki, “Oldu bile.” seklinde rahat ve alayci bir dille, cennetin ve
Tanri’nin mutlak giiciiniin siradanlastirildigini géstermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, cennet ve Tann algisini sorgulatarak, kutsal kavramlarin aslinda ne o6lgiide
tanimlanabilecegini ortaya koymaktadir. Tanri’nmin giiclinlin siradan bir mizahla
islenmesi, kutsalin elestirilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Luci’nin 6fkesi,

kutsalin bireysel kabullerle uyumlu olmayabilecegi fikrini desteklemektedir. Tanr1’nin
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cennetteki tahtinda rahat tavirla oturmasi ve Luci’nin cennete basit¢ce kabul edilmesi,
cennet ve kutsallik kavramlarimin geleneksel olarak sahip oldugu derin anlamin
sorgulanmasina yol agmaktadir. Luci’nin direnisi, cennete ve Tanr1’ya dair beklentileri
alt ist etmektedir. Cennet, normalde bir 6diil, bir huzur ve arinma yeri olarak goriiliirken,
burada kolay ve hafife alinmis bir sekilde sunulmaktadir.

Sahne, dini figiirlerin ve kutsal mekanlarin ciddiyetinin sorgulanabilir oldugunu, dini
imgelerin toplumsal algilar1 nasil sekillendirdigini ve bu imgelerin alayci bir sekilde nasil
sunulabilecegini tartigmaya agmaktadir. Bu sahne, din karsithig1 ve kutsal degerlere karst
gelistirilen mizahi yaklagimi incelemek i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Hem
Tanr1’nin tasviri hem de cennet gibi kutsal bir mekanin islenis bi¢imi, dizinin dini algilar
tizerindeki etkisini analiz etmek i¢in giiclii bir baglam sunmaktadir.

2.2.3. Cennette Yaratiisin Yeniden Insasi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, Jerry’nin beyaz elbise giymis ve boynunda siyah tasma ile cennete
yikselisi, kutsal bir mekanin tipik gorsel 6gelerini sunmaktadir. Tanri, Jerry’yi
saskinlikla karsilarken, onu tekrar gormekten memnun oldugunu belirtmektedir. Ancak
kisa siirede Jerry’nin fiziksel durumundaki kusurlar1 fark ederek onun boynunu eliyle
diizeltmektedir. Bu sirada duyulan kitirdama sesi, fiziksel bir miidahalenin
gerceklestigini acik¢a hissettirmektedir. Jerry’nin aci1 karsisinda yaptigi ilk seyin
bagirmak oldugu goriilmektedir. Ancak hemen ardindan esprili bir tavir
sergilemektedir. Bu diyaloglar ve olaylar, cennetin kutsal bir mekandan ziyade insan
kusurlarinin fiziksel olarak onarildigi ve diinyevi isteklerin mizahi bir sekilde ifade
edilebildigi bir yer olarak tasvir edilmesiyle sonlanmaktadir.'8

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cennet mekaninda gegmekte ve aydinlik bir ortam ile betimlenmektedir. Tanri,
yuksek bir tahtta otururken, Jerry, boynunun diizeltildigi siradan bir insan figiirii olarak
tasvir edilmektedir. Fiziksel bir islem sirasinda duyulan kitirdama sesi, cennet gibi kutsal
bir mekanda bile fiziksel gergekligin siirdliglinii ima etmektedir. Bulutlar ve mavi 151k,
cennetin geleneksel huzur verici ve mistik atmosferini yansitmaktadir. Ancak Jerry’nin

fiziksel deformasyonlar1 (degisen ayak pozisyonu, boynuna takilmig kontrol araci gibi
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unsurlar) cennetin kusursuz, idealize edilmis dogasiyla ¢atismaktadir. Bu gorsel, cennet
tasvirini yalnizca manevi degil, ayni1 zamanda insana 6zgii fiziksel unsurlar barindiran bir
alan olarak gostermektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne, Jerry’nin cennete gelmesiyle baslamaktadir. Tanr1 “Ah Jerry! Yeniden hos
geldin.” seklinde saskin bir ifade ile “Ben seni boyle yaratmadim.” diyerek onun orijinal
formunu bozan kusurlarmi fark etmektedir. Tanri, eliyle Jerry’nin olirken kirilan
boynunu diizeltmek igin basini ¢evirdiginde bir kitirdama sesi duyulur, bu da fiziksel
diizeltme siirecini simgelemektedir. Jerry agriyla bagirdiktan sonra “Ayaklarima da masaj
yapar misin?” diyerek mizahi bir sekilde rahatlama talep etmektedir. Bu istek, sahneye
insana 0zgii bir rahatlik ve alayci bir yaklasimi eklemektedir. Jerry nin cennete kabulii,
yaratilis inancini yeniden ele almaktadir. Tanri’nin “Ben seni boyle yaratmadim” sozleri,
Tanri’nin insan1 yaratma siirecine miidahale ederek, onu orijinal formuna geri
dondiirmesi, yaratilisin bir tiir diizeltme siireci olarak tasvir edilmektedir. Bu, cennetteki
fiziksel dontisiimiin, ruhsal degil, dogrudan yaratilisin bozulmus haliyle yiizlestigi ve
yeniden insa edildigi bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Tanri’nin miidahalesi, cennetin
bireyleri sadece ruhsal olarak degil, fiziksel olarak da “diizeltme” siirecine tabii tuttugu
bir yer olarak tasvir edilmektedir. Bu, cennetin sadece kutsal bir alan degil, yaratilisin
kusurlarini onaran bir yer olarak islev gordiigiinii gostermektedir. Jerry’nin “Ayaklarima
da masaj yapar misin?” talebi, cennetin ideallestirilmis ve manevi bir mekan olma algisini
siradanlastirarak, cennet ve dini figiirlere dair algiy1 sorgulamasini ve her seyin mutlaka
kusursuz olmasinin gerekmedigini ima etmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, yaratilisin cennette fiziksel olarak “yeniden insa edilmesini” ve bu siiregte
Tanri’nin miidahalesinin cennetin kutsal ve idealize edilmis dogasinin yeniden
sorgulanmasini gostermektedir. Cennetin, sadece ruhsal degil, ayn1 zamanda fiziksel bir
diizeltme alani olarak sunulmasi, dini imgelerin ve kavramlarin nasil farkli bir bakis
acisiyla ele alindigint gozler Oniine sermektedir. Bu sahne, yaratilis ve kutsal mekan
tasvirlerine yonelik elestirel ve mizahi yaklasimi detayl bir sekilde ortaya koymaktadir.
Cennetin fiziksel bir diizeltme yeri olarak tasvir edilmesi ve bu durumun alayci bir dille

islenmesi, dizinin din karsiti mesajlariin altini ¢izen 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Yaratilis ve kutsallik kavramlarinin siradanlastirilmasi, din Karsitliginin temel unsurlarini

olusturmaktadir.

2.2.4. Cennetin Mizahi ve Elestirel Kullanim
(a) Sahne Ozeti

Elfo’nun cennette oldugunu fark ettigi rahat ve komik bir atmosferle baglamaktadir.
Elfo, bulutlarin iizerinde keyifli bir sekilde uzanmis ve diinyada yasamanin zaman
kayb1 oldugunu dile getirmektedir. Ayn1 zamanda baska bir bulutta uzanmis, cennetin
tadin1 ¢ikaran sakalli bir adam, “Vahsice 6ldiiriilmesine ragmen mutlu oldugunu”
soylemektedir. Ardindan ¢iplak kanatli bir melek, telesekreter tarzinda Elfo’ya nekro
sohbet (Gliyle iletisim) talebi geldigini bildirmektedir. Bean, EIfo’ya kesik seslerle
ulagmaya ¢alismaktadir. Iletisim giicliikleri nedeniyle Elfo, Bean’in sdylediklerini tam
olarak anlayamamaktadir. Bu sirada sahnenin odak noktasi, cennetin neseli ama absiirt
ortamini yansitmaktadir. Luci, net bir sekilde “Cehenneme git!”” mesajin1 vermektedir.
Elfo, Bean’dan gelen talimatlarla sasirip, caresiz bir hal igene girmektedir.
(b) Mekéansal Tasvir

Sahnedeki mekan, cennet olarak temsil edilen bir alami tasvir etmektedir. Bulutlarin
tizerinde uzanmis bireyler, genel bir huzur ve keyif duygusu olusturulmaktadir. Mekanin
tasarimi neseli ve fantastik unsurlar tagimaktadir. Beyaz gomlekli adam, geleneksel
cennet tasvirine uygun bi¢cimde tasarlanmaktadir. Ciplak, beyaz kanatli kadin melekler ve
“Any food you want except raisins” (Kuru {iziim disinda arzuladigin her yiyecek var)
yazili tezgah, cenneti mizahi bir bicimde sorgulatan ayrintilar icermektedir. Mekanin
kutsal olarak goriilen cennet imgesiyle alayci bir bi¢imde ele alindigi agikca
goriilmektedir. Bu alaycilik, sahnenin dini sembollerle oynayarak karikatiirize bir ortam
yaratma amacini vurgulamaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahne, Elfo’nun bulutlarin {izerinde keyifli bir sekilde uzanip esneyerek soyledigi,
“Cennet diye buna denir. Neden yasayarak onca zaman kaybetmisim?” repligiyle
baslamaktadir. Bu replik, karakterin yagami kiiglimseyen, 6liim sonras1 yasami idealize
eden bir bakis acisini ortaya koymaktadir. Elfo, oliimiin ardindan ulastigi cenneti

miikemmel bir yer olarak tanimlamakta ve yasamin anlamini sorgulamaktadir. Bu
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ifadede, hayatin zorluklarina kars1 bir tiir pismanlik duygusu ve 6liim sonrasi huzurun
tistiinliigii vurgulanmaktadir. Ardindan baska bir bulutta uzanmis sakalli, uzun saclh ve
beyaz gomlekli bir adam, gililiimseyerek, “Vahsice Oldiiriilmeme ragmen siritmadan
duramiyorum!” demektedir. Bu ciimle, trajik bir durumu alayci bir sekilde ele almakta ve
cennetin “her durumda mutluluk veren” bir yer oldugu fikriyle ironik bir bag kurmaktadir.
Adamin ciddiyet igermeyen bu tepkisi, 6liim sonrasi hayatin ciddiyetsiz bir diizlemde
islendigini ima etmektedir. Sahneye giren ¢iplak, beyaz kanatli, kadin bir melek,
telesekreter tarzinda konusarak, “Bay EIfo’ya nekro sohbet talebi var. Bagliyorum.”
demektedir. Bu replik, “6liiyle iletisim” anlamina gelen absiirt bir kavram iizerinden
modern iletisim bigcimleriyle (6rnegin ¢agri merkezi) alay etmektedir. Melegin bu ifadesi,
dini bir karakterin kutsal veya agirbasli bir imaj yerine siradan bir sekreter gibi davranarak
sunulmas1 mizahi bir unsur olusturmaktadir. Daha sonra ekrana mavi bir goriintii
belirerek Bean’in sesi kesik kesik duyulmaya baglamaktadir. Bean, “Elfo, her neredeysen
oziir dilerim.” diyerek ciimlenin baslangicinda Elfo’ya pismanlik ve 6ziir mesaj1 iletmek
istemektedir. Ancak kesik sesler nedeniyle mesaj tam olarak iletilememektedir. Bu replik,
iletisim sorunlariyla karakterler arasinda gerilim olustururken sahnede Bean’in ne
sOylemeye c¢alistigina dair merak uyandirmaktadir. Elfo ise ekrana saskin bir ifadeyle
bakarak, “Cennetteyim. Kimsiniz?” diyerek kimin kendisiyle iletisim kurmaya ¢aligtigini
anlamaya calismaktadir. Elfo’nun kendine 6zgii umursamaz ve rahat tavri, cennette
olmanin verdigi huzurla birlesir ve iletisim cabalarin1 hafife aldigin1 gostermektedir.
Bean, ekrandan kesik bir sesle, “Elfo, sen misin?” der. Bu replik, iletisimde yasanan
zorluklari artirarak karakterler arasinda bir kopukluk olusturmaktadir. Bean’in sesinin
kesik kesik gelmesi, Elfo’nun Bean’in kim oldugunu anlamasini zorlastirmaktadir. Elfo
buna karsilik, “Hanimefendi, beni arayan sizdiniz. Merhaba?” diyerek Bean ile iletisim
kurma girisimini devam ettirmektedir. Elfo’nun bu ciimlesi, onun sagskin ve durumdan
habersiz halini yansitmaktadir. Ekrandan bir siire ses gelmeyince, Elfo arkasinda gordiigi
“Any food you want except raisins” yazili bir tezgahin baginda duran ¢iplak bir kadin
melege yonelir ve “Pardon, biri beni artyor ama hig... Patates kizartmasi alayim.” repligi,
Elfo’nun iletisimden uzaklasarak anin keyfini ¢ikarmaya odaklandigini gostermektedir.

Ayrica “lizim*® hari¢” detay1yla cennetin bile bazi sinirlamalara sahip oldugu mizahi bir

187 Incil’de de gegen iiziim /veya kurutulmus iiziime kutsallik atfediliyor bkz Kutsal Kitap (Erisim 09
Haziran 2025), 1Sa.25:18, 1Sa.30:12, 2Sa.16:1, 1.Ta.12:40.
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sekilde vurgulanmaktadir. Ekrandan tekrar kesik bir ses gelmekte ve Elfo, “Ses kesik
kesik geliyor. Ben... Merhaba?” diyerek iletisim kurma cabasini siirdiirmektedir.
Ekrandan tekrar, “Simdi... musun?” gibi parg¢alanmis bir ses duyulmaktadir. Elfo ise
cevap olarak, “Sadece, sadece ‘simdi’yi duydum. O neydi?”” demektedir. Bu ciimle hem
iletisim sorununu hem de Elfo’nun durumu kavrayamamasini mizahi bir sekilde ortaya
koymaktadir. Patates kizartmasini hazirlayan c¢iplak kadin melek, Elfo’ya yiyecegi
uzatmaktadir. Bu sirada ekrandan tekrar “Inanmiyor... Cehennem... bulusalim.” replikte
Bean, EIfo’ya acil bir mesaj vermeye ¢alissa da iletisimdeki kopukluk nedeniyle bu mesaj
tam olarak iletilememektedir. Elfo ise “Ben hig... Uzgiiniim. Gergekten hece hece
duyuyorum.” diyerek iletisimin anlasilmazligini dile getirmektedir. Bir anda ekrandan
Luci’nin sesi belirerek net bir sekilde, “Elfo, cehenneme git! Bunu ¢ok kez soyledigimi
biliyorum ama bu kez ciddiyim!” demektedir. Luci’nin bu repligi, dini kavramlarla
oynayan alayci bir mizah tagimaktadir. “Cehenneme git” ifadesi, daha 6nce defalarca saka
olarak kullanilmigken bu kez ciddi bir emir haline gelmektedir. Elfo bu emri duyunca,
“Tamam. Bak, bunu duydum. Hadi oradan yavsak!” diyerek Luci’ye alisilmis alayci
tarziyla cevap vermektedir. Son olarak ekrandan Bean’in “Ben Bean! Cehenneme git.
Asagidaki yere.” repligi, Bean’in iletisim c¢abalarinin sonunda nihayet net bir sekilde
duyuldugu noktay1 ifade etmektedir. Elfo, saskin bir sekilde, “Bean? Cehenneme gitmemi
mi istiyorsun?” diyerek durumu sorgulamaktadir. Ekran bir anda kaybolarak Elfo kendi
kendine, “Bean.” diyerek Bean’in varligin1 sorgulamaya devam etmesini gostermektedir.
(d) Yorum ve Analiz

Sahne, cennet ve cehennem kavramlarini mizahi ve elestirel bir baglamda ele almaktadir.
Sahnenin cennet tasvirinde, dini degerler hafifletilmekte, kutsal olan unsurlar
siradanlastirilmaktadir. Meleklerin gorevleri, birer “sekreter” gibi komik ve basit bir rolle
gosterilmektedir. Elfo’nun Bean ile iletisim kurdugu sahnede, 6liim sonrasi iletisim
bicimiyle (nekro sohbet) alay edilmektedir. Bu, 6liim sonrasi yasama dair geleneksel
inaniglarin modern bir parodiyle yorumlanmasini gostermektedir. Luci’nin “Cehenneme
git” mesaji, cehennem kavraminin basit bir yonlendirme gibi gosterilerek ciddiyetten
uzaklastirmaktadir. Bu durum, dini mekanlarin anlamlarini sorgulatan bir mizahi elestiri
olarak yorumlanabilmektedir.

Bu sahne, dini degerlerin parodilestirilerek ele alindigi onemli bir 6rnek olmaktadir.

Sahne, cennet ve cehennem gibi kutsal mekanlarin alayci bir bigimde sunulmasiyla din
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karsit1 bir perspektif sunmaktadir. Mekansal ve kavramsal unsurlar, dinin modern ve
sekiiler bir baglamda mizahi bir anlatim araci olarak kullanildigin1 géstermektedir.

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Jerry ve Luci’nin cennette Tanri’nin 6lmiis bedenini meleklerden saklamaya
calistiklart anca Luci’nin bu haberi cennete ve meleklere mizah adi altinda nasil
sundugunu ve sonrasinda cennete yasanan siireci kapsamaktadir. Sahnede bulutlarin
ortmeye calistigi Tanri’nin bedeni, ¢iplak ve beyaz kanatli meleklerin bu ortamda
ucuslari, cennetin karmasa icinde oldugunu gostermektedir. Sahnenin sonunda “Nese
Nehri” bolgesindeki gri bulutlardan meleklerin gézyaslarinin yagmur gibi aktigi sahne,
cennetin idealize edilmis dogasina ters bir tasvir sunmaktadir.'8®

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne, cennet mekan iginde gerceklesmektedir, fakat burasi geleneksel “cennet”
tasvirlerinden farkli bir sekilde, bir tiir kargasa ve diizensizligin yansimasi gibi
goriinmektedir. Sahne, cennetin aligilmis beyaz ve sari 1siklarla tasvir edilmesi yerine,
siyah bir arka fon ve gri bulutlarla karanlik bir atmosfer sunmaktadir. Bu degisim,
Tanr’'nin  6liimiinden sonra cennetin dengesizligini ve diizenin bozulmasini
vurgulamaktadir. Meleklerin elleri yiizlerine kapali ve bulutlarin {izerinde aglamasi,
cennetin aslinda bir huzur yeri degil, Tanri’nin yonetiminde rahatsizlik ve karigiklik
oldugunu ima etmektedir.

(c) Replik Analizi

“Merhaba arkadaslar,” diyerek gelen ¢iplak kanath erkek melek, sahnenin karanlik
atmosferine zit bir enerji yansitmaktadir. Melegin gelisini ve sesini duyan Luci ve Jerry
c1glik atarak tepki gostermektedir. Jerry melegin geldigini goriince ‘“Naagi saklayayim.”
diyerek Tanri’nin 6lmiis bedenini bulutlar ile kapatmaya ¢alismaktadir. Ciplak beyaz
kanatli melegin havada ugarken, “Bulutlarin arasindaki mitkemmel Cennet’imizde her
sey nasil? Soruyorum ciinkii bir terslik var. ‘Hava serinledi ve kus civiltilar1 kesildi.””
demesi ile Tanri’min Olimiiniin cennet iizerindeki etkilerini endiseli bir tonla
aktarmaktadir. Melegin, bulutlarin altinda Tanri’nin ayaklarini gérmesiyle, “Ne? Bu da
ne? Diisiindiigiim kisi mi? Basina ne yaptiniz ulan?”” demesi, kutsal figiirlere dair alisilmig

sayginin yerini kaygiya birakmaktadir. Bu tepki, Tanri’nin Sliimiiniin beklenmedik

18 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5-B10 00:01:43-00:03:25.
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olusunu ve melekler arasindaki yikici etkisini gézler 6niine sermektedir. Luci’nin “Sakin
ol be atanamamis giivercin.” repligi, melek figiirlinii kiiglimseyerek kutsal olan1t mizahi
bir dille elestirmektedir. Melegin, “Diger melekler bunu 6grenince kafay1 yiyecekler.”
demesi, Tanr1’nin 6liimiiniin yaratacagi kaosun 6n izlemesi sunmaktadir. Luci’nin 6lmiis
Tanri’nin cansiz bedeni ilizerinde megafon ile yaptigir anonstaki, “Herkesin dikkatine,
helanizi sik1 tutun, biiyiikk bir haberim var. Tanr1 6ldii.” ifadesi, kutsal bir 6liimiin
duyurusunu yaparken mizahi bir islupla baslamaktadir. “Helanizi siki tutun.” gibi
giindelik ve basit bir deyimin kullanimi, cennetin kutsalligin1 ve Tanri’nin dnemini
kiigtimseyen bir yaklagimi yansitmaktadir. Luci’nin neseli tonu, bu duyurunun agirligini
hafifleterek ironi olusturmakta ve kutsal bir olay1 siradanlastirmaktadir. Kim oldugu
bilinmeyen biri tarafindan “Ne? Olamaz.” denmesi, duyurunun etkisini abartili bir sekilde
aktarmaktadir. Tanri’’nin 6liimiiniin ciddiyeti ve cennet i¢in olan yikici etkisi, bu
saskinlikla vurgulamaktadir. Luci “Evet. Dogru duydunuz. O 6ldii. Tanri, cennetteki
babamiz, efendilerin efendisi, krallarmn krali, hosteslerin duayeni Jah Rastafari.’®® Adina
her ne derseniz o, tingir da tingir, mingir da mingir, 6ldii de gitti!” der. Luci, burada
Tanri’ya c¢esitli unvanlar atfederek ironiyle kutsal figiirlin agirligim1 ele almaktadir.
“Hosteslerin duayeni” gibi absiirt ifadeler, kutsal ve dini bir figiiriin otoritesini
zayiflatmak i¢in mizahi bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu, kutsal imgelerin
siradanlastirilmasinin giiglii bir 6rnegini yansitmaktadir. Kim oldugu bilinmeyen ses
“Niye boyle konusuyorsun?” diyerek, Luci’nin neseli ve kiigiimseyici tislubuna bir tepki
olarak, cennette hala kutsal bir diizen arayanlar1 temsil etmektedir. Tanri’nin 6liimiine
dair mizahi bir yaklasimin elestirildigi bu ifade, cennetteki diizenin catismalarini da
ortaya koymaktadir. Luci’nin “Kes. Rahat birak. Dénme dolap dislisine fare girmis gibi
tiz bir cizirtiyla tiim evren pattadanak duracak, hazir olun. Eglence bitti.” demesi,
Tanr1’nin 6liimiiniin evrensel diizene olan etkisini agiklamaktadir. “Dénme dolap dislisi”
benzetmesi, evrenin diizeninin ne kadar hassas oldugunu ima ederken, Tanri’nin
Olimiiniin bu diizeni tamamen bozdugunu ve kaosa siirlikledigini ifade etmektedir.
Luci’nin “Tanri’nin basi kirik bir ampul, olayin dini sonuglar akillara zarar ve hepimiz

yandik.” s6zleri Tanri’nin kararlarinin ve eylemlerinin etkisiz ve belirsiz olduguna dair

189 Jah ve Rastafari ifadeleri, Jamaika kokenli bir kiiltiirel-dini inang olan Rastafarilige referans
icermektedir; bu terimlerin tanimi i¢in bkz. Kadir Albayrak, “Siyahi Senkretik Bir Dini Hareket Olarak
Rastafarilik”, Bilimname 2017/34 (2017), 247-286.
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ciddi bir elestiriyi igermektedir. “Basi kirik bir ampul” benzetmesi, Tanri’nin
diisiincelerinin ve miidahalelerinin diizglin ve verimli olmadigini ima etmektedir.
Ciimledeki “Hepimiz yandik” ifadesi, Tanri’nin kétii yonetiminin cennetteki varliklar
tizerinde yikici etkiler yarattigini belirtmektedir. Bu replik, mizahi bir bigimde Tanr1’nin
giclinii ve eylemlerini tartismaya agmaktadir. Melegin “Manevi agidan hig
rahatlatmadin.” repligi, Luci’ye olan elestirisini ifade etmektedir. Melek, Luci’nin
tavrinin, Tanri’nin yonetimindeki manevi rahatlamayr saglamadigini belirtmektedir.
Burada, cennette yasanan manevi bosluk ve rahatsizlik 6ne ¢ikmaktadir. Bu, Tanri’ya
olan itimadin sorgulanabilecegini ve manevi tatminin bu diizende saglanamadigini
distindiirmektedir. Luci “Ben dobra konusurum kardes. Hadi bakalim, agitlar, sa¢ bas
yolmalar, dis gicirdatmalar simdi baslasin.” derken burada tamamen dogrudan ve
acimasiz bir dille konustugunu ifade etmektedir. Bu ifade, onun neseli bir bicimde
kargasay1 ve tziilmeyi tesvik ettigini gostermektedir. “Agitlar, sa¢ bas yolmalar” gibi
betimlemeler, olayin daha da getrefillesmesine ve dramatize edilmesine yol agacak bir
atmosferin olusturulacagina isaret etmektedir. Luci’nin tavri, bir nevi cennetteki felaketi
daha da vurgulamaktadir. Luci “Hadi bakalim, agitlar, sa¢ bas yolmalar, dis gicirdatmalar
simdi baslasin.” diyerek burada kargasay1 ve caresizligi kutlayan bir ton kullanmaktadir.
Bu, cennetteki meleklerin sinirli ve lizglin halleriyle tam zit bir reaksiyon olarak
gosterilmektedir. Luci’nin tavri, bu siirecin disindaki gercekligi gérmek isteyen bir
karakterin bakis acisini temsil etmektedir. Luci, kutsal bir 6liimiin ardindan yapilmasi
gereken geleneksel ritlielleri siralayarak hem trajik hem de ironik bir ton olusturmaktadir.
Bu, cennet ve kutsal figiirlerin tasvirinde kullanilan mizahi elestirinin doruk noktasini
aktarmaktadir. Bu replikler, kutsal bir olayin (Tanri’nmin 6liimii) ciddiyetini mizah ve
ironiyle ele alarak, kutsallik kavramina meydan okumaktadir. Luci’nin kii¢iimseyici tonu
ve absiirt betimlemeleri, Tanri’nin 6liimiiniin cennet tizerindeki etkisini dramatik bir
sekilde sunarken, kutsal ve siradan arasindaki sinirlart sorgulatmaktadir. Bu replikler,
Tanr1’nin giiciiniin artik yok oldugunu ve cennetin bir karmasa alanina dondiigiinii agikca
ifade etmektedir. Meleklerin gozyaslarinin yagmur olarak yagmasi, dramatik bir sekilde
cennetin degisen atmosferini betimlemektedir. Bu, Tanri’nin 6liimiiyle cennetin artik
“nese” degil, yas ve kaos alani oldugunu gostermektedir. Replikler, kutsal olanin mizahi
bir dille ele alindig1 ve cennetin diizeninin ne kadar kirilgan oldugunu vurgulayan

ifadelerle dikkat ¢ekmektedir. Her bir replik, kutsal figiirlerin siradanlastirilmasini ve
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Tanr’nin Sliimiiniin yaratacagi kaosun izlerini aktarmaktadir. Bu, cennet kavraminin
elestirisini gliglendiren bir yap1 sunmaktadir.
(d) Yorum ve Analiz
Bu sahne, dini Ogretiler ve Tanri’’nin otoritesine karsi agik bir alayct durus
sergilemektedir. Tanri’nin ydnetiminin ve cennetin rahatsiz edici ve huzursuz bir yer
haline gelmesi, aslinda bir tiir dini elestiriyi simgelemektedir. Luci’nin ifadeleri Tanr1’nin
beceriksizligini ve ¢aresizligini alayci bir dille ortaya koymaktadir. Bu, dinin kutsal
figlirlerine yonelik acik bir elestiridir ve dini inanglarin sorgulanabilirligini
vurgulamaktadir. Dini yapinin aslinda verdigi huzur yerine hayal kirikligi, karmasa ve
isyanin yer almasi, cennet ve Tanr1’nin otoritesinin sorgulanmasinda 6nemli bir noktay1
ifade etmektedir.
Bu sahne, dini 6gretilerin ve Tanr1’nin yonetiminin alayci bir bigimde ele alinmasindaki
etkilerini vurgulayan bir 6rnek sunmaktadir. Cennet ve Tanr1’nin egemenligi hakkindaki
elestiriler, dini figiirlere kars1 yapilan alayci yaklagimlarin bir tezde incelenmesi adina
onemli bir igerik saglamaktadir. Bu sahne, dijital medya ve animasyon gibi tiirlerde dinin
ve manevi diizenlerin nasil sorgulanabilecegi iizerine yapilan elestirileri incelemek i¢in
uygun bir 6rnek olmaktadir.
2.2.5. Cennet ve Miidahale Alam
(a) Sahne Ozeti

Sahne, Tanri’nin tahtinda oturdugu, arkasindaki bulutlarda gizli bir bina bulunmasi,
Tanr’nin etrafindaki mistik atmosferle cevrili goriintii, giicliniin ve kutsalliginin
yiiceligini pekistirmektedir. Tanri’nin etrafindaki roma siitunlar1 ve bulutlar, cennetin
gorsel olarak idealize edilmis bir temsilini sunmaktadir. Jerry ise bu yiiksek ve uzak
mekanda ayakta durarak, asagidaki olaylar1 izlemektedir.'*

(b) Mekansal Tasvir

Bu sahne, bulutlarin iizerinde, mitolojik ve ilahi bir atmosferi ¢agristiran bir mekanda
geemektedir. Tann figiirii, biliylik ve altin detaylarla siislenmis bir tahtta oturmaktadir.
Taht, ilahi otoriteyi ve kudreti sembolize ederken, onun ihtisaml1 yapist sahneye gérkem
katmaktadir. Tanr figiirli, bas1 parlak bir 1sikla kapl bir sekilde tasvir edilmis, bu da

yliziinlin goriinmez olusuyla soyut ve ulagilmaz bir karakter sergilemektedir. Mekanin

190 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5-B8 00:17:14-00:17:41.
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geri planinda, gokyiiziinii kaplayan yogun beyaz bulutlar bulunmaktadir. Bulutlar, kutsal
bir alan hissiyati olustururken, sahnenin gergeklikten uzak, ilahi bir boyutta oldugu hissini
uyandirmaktadir. Bulutlarin arasindan yiikselen antik Yunan mimarisini andiran siitunlar,
mekana zamansizlik ve kutsiyet kazandirmaktadir. Bu siitunlar, klasik bir ilahi mekan
tasavvurunu desteklemektedir. Sahnenin sol arka planinda kiicik bir yap1 goze
carpmaktadir. Bu yapi, tapinak benzeri bir goriintii sunarak sahnenin kutsal bir alan
olduguna dair imaj1 gli¢lendirmektedir. Ayrica kullanilan agik pastel renkler ve yumusak
tonlar, mekanin sakin, fakat ayn1 zamanda yiice bir atmosferde tasarlandigini
vurgulamaktadir. Insan figiirleri arasinda bir karsithik goze ¢arpmaktadir. Jerry nin kiigiik
ve kirillgan beden durusu, ilahi figiiriin biyiikligi ve gorkemiyle zithik olusturarak,
aralarindaki giic ve otorite dengesizligini agik¢ca hissettirmektedir. Mekansal
diizenlemede Tanr1 tahtinin yiiksek ve merkezi konumu, onun otoriter ve {istiin konumunu
simgelerken, Jerry’nin yere daha yakin bir konumda durmasi, insanin ilahi karsisindaki
acizligini ifade etmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne, Jerry’nin Tanri’ya “Hadi ama Tanrim. Kotilerin kazanmasina izin mi
vereceksin?” repligi ile baslamaktadir. Sahne, Jerry’nin Tanr1’ya diinyadaki kotiiliiklere
kars1 duydugu 6fkeyi ve Tanri’nin miidahale etmeyisini sorgulamasini ifade etmektedir.
Bu soru, Tanr1’nin sorumlulugu ve giicti hakkinda yanlis bir diistinceye sevk etmektedir.
Jerry, Tanrr’dan adalet beklerken, ona yaptigi bu sorgulama, Tanri’nin eylemsizlik
kararina kars1 bir elestiri icermektedir. Tanri’nin “Bu bir peri masali degil Jerry. Her
zaman iyiler kazanmaz.” seklindeki yaniti, Tanri’nin diinyadaki miicadeleler ve savaglar
hakkinda miidahale etmemeyi tercih ettigini ve bu savaslarin dogal bir diizenin pargasi
oldugunu ima etmektedir. Tanr1 burada iyilik ve kotiiliigiin her zaman birbirine iistiin
gelmedigini kabul ederek, kural ve diizenin bir kisminin da adaletsizlige dayanmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Jerry’nin “Evet ama... sen tanrisin. Ne istersen yaparsin,”
repligi, onun Tanri’nin mutlak giiciinii sorguladigi ve Tanri’nin bu giicii kullanmamay1
secmesinin mantiksiz oldugunu ifade ettigi bir elestiri icermektedir. Jerry nin bu sozleri,
Tanr1’nin giiciinii sinirsiz olarak kabul etmesine ragmen, bu giicli kullanmiyor olusunu
aktarmaktadir. Sahnede Tanri, “Arkana yaslanip insanlarin kapilmasini izlesene,”
diyerek, diinyadaki olaylara miidahale etmeyecegini ifade etmektedir. Bu pasif yaklagim,

Tanri’nin, insanlarin diinyadaki savaslar1 ve karigikliklar1 kendi baslarina ¢ézmelerine
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izin verdigini ve bdylece her seyin dogal bir siire¢ icinde gelismesine olanak tanidigini
ima etmektedir. Jerry’nin “Ne ugruna savasiyorlar ki zaten?” sorusuna Tanr1 “Sihir. Ama
beni su¢lama, onu ben yaratmadim. Ister inan ister inanma, ama sihir, dogal bir bilimsel
stirecin sonucu.” diyerek cevap verir. Tanr1 burada, sihrin dogaiistii bir gii¢ olarak degil,
bilimsel bir siire¢ olarak sunuldugunu ve kendisinin bu siirecin yaraticist olmadigin
belirtmektedir. Bu, Tanri’nin doga ve sihir arasindaki iligkiyi agiklama ¢abasi tasimakta
ve onun, her seyin kontrolii altinda olmadigina dair bir imay1 gostermektedir. Tanri
“Sihir. Ama beni suglama onu ben yaratmadim.” ifadesinde, sihrin Tanr1’dan bagimsiz
bir olgu oldugunu ima etmektedir. Geleneksel inang sistemlerinde her seyin Tanri’nin
eseri oldugu diisiincesine aykiri bir durumu sergilemektedir. Ctimledeki “Beni su¢lama”
kismi, Tanri’nin otoritesine golge diisiirerek, onun tiim yaratilistan sorumlu olmadigini
iddia etmektedir. Bu, seyircide yaygimlasan ve kutsal inanglara dair siliphe
uyandirabilmektedir. Tanri’nin “Ister inan ister inanma sihir dogal bir bilimsel sonug
sonucu.” derken Ki soylemi, sihri dogaiistii bir fenomen gibi ortaya ¢ikararak materyalist
bir sekilde oturtmaktadir. Bu, inang ve bilimin ¢atismasini sembolize etmektedir. Replikte
gecen “Ister inan ister inanma” ifadesi, Tanri'min kendi sozlerine bile siipheyle
yaklagilabilecegini ima ederek, kutsallia giliveni sorgulatmaktadir. Bu replikler,
Tanri’nin miidahale etmeme kararimi1 ve giiciinii kullanmama tavrin1 sorgulamaktadir.
Jerry’nin siirekli olarak Tanr1’y1 bu konuda suglamasi ve Tanri’nin pasifligi, cennetteki
Tanr1 figiiriiniin, insanlarin yasamindaki adaletsizlik ve miicadelelere karsi kayitsiz
oldugu algisim1 pekistirmektedir. Bu sahne, Tanr1’nin giiciinii ve eylemsizligini elestiren
bir bakis agis1 sunmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne, Tanr1’nin miidahaleci olmayan tavrini ve sorumlulugu reddedisini 6ne ¢ikararak,
geleneksel inang sistemlerini elestiren bir durus sergilemektedir. Ozellikle, Tanr1’nin sihri
bilimsel bir siire¢ olarak sunmasi ve kendi giiclinden bagimsizlastirmasi, inang ile bilimin
catistig1 bir zemini vurgulamaktadir.

Bu sahne, dini otorite ve adalet kavramlarinin elestirel bir bakis agisiyla sorgulanmasini
acikca ifade eden bir 6rnek sunmaktadir. Ozellikle, Tanri’nin pasifligi, giiciiniin
sorgulanmasi ve sihrin dogaiistii bir fenomen olarak degil, bilimsel bir siire¢ olarak

sunulmasi, kutsal inanglarin elestirilmesine yonelik dikkat ¢ekici bir icerik saglamaktadir.
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2.2.6. Cennet Karsithg:
a) Sahne Ozeti

Luci’nin yeniden cennete dondiigii ve arka planda beyaz 1s18in belirginlestigi bir
ortamda baglamaktadir. Cennet, idealize edilmis bir yer olarak beyaz 1s1k ve huzurlu
bir atmosferle tasvir edilir, ancak bu huzur Luci i¢in tam tersi bir anlam tagimaktadir.
Luci, lav gukurunda eriyip 6ldiikten sonra, cennet onun igin bir ceza haline gelmektedir.

Tanri’nin tahtindaki oturusu, onun mutlak giiciinii ve cennetteki hiikiimdarligini
191

simgelemektedir.
(b) Mekansal Tasvir

Sahne, biiyliik bir tahtin igerdigi kutsal bir mekanda ge¢mektedir. Taht, devasa
boyutlariyla mekanin en baskin 0Ogesi olup, yiiksek bir platform iizerinde
konumlanmaktadir. Kenarlarinda altin ve islemeli detaylar bulunan taht, gelenekseli ve
ilahi bir giiciin simgelemektedir. Tahtin {izerinde oturan Tanri, yiizl parlak bir 1sikla
kaplanmis sekilde tasvir edilmektedir. Bu 1s1k, Tanriy1 fiziksel detaylardan arindirarak,
onun kutsalliini1 ve soyut bir varligin olusmasini vurgulamaktadir. Arkasinda genis bir
alan, bulutlarla kapl bir gokyiizii, sahneye bir tiir cennet atmosferi katmaktadir. Gokytiz,
yumusak tonlarda ve 15181 yogun oldugu bir yapidadir, bu da mekana mistik ve huzurlu
bir hava kazandirmaktadir. Tanri’nin giydigi uzun ve dalgalanarak yere dogru inen
giysileri, tahtin basamaklarina dogru siiziilerek onun ihtisamin1 ve otoritesini
vurgulamaktadir. Tanri’nin sag elini tahtin kolgagina koymus olmasi, otoriter ama sakin
bir durus sergiledigini gosterirken, sol koluna sahip olan kiiclik beyaz elbiseli Jerry,
sahnede teknolojik bir diizenin varligini isaret etmektedir. On plandaki alanda Luci
karakteri gosterilmektedir. Siyah ve dikenli bir siluete sahip olup, sahnedeki ilahi figiir
ile belirgin bir kontrasttan olusmaktadir. Onun yere yakin konumlandirilmasi ve yukariya,
tahtta oturan varhiga bakma durumu, sahnedeki gii¢ dengelerini net bir sekilde
gostermektedir. Luci’nin saskinlik veya sorgulayict tutulmasi, sahnede gergeklesen
diyalogun merak uyandirict oldugunu vurgulamaktadir. Genel olarak mekan, standartls,
yiice ve ilahi bir ortam olarak tasvir edilmektedir. Ancak, goriintiiniin belirginligi, onun
soyut bir varli§i m1 yoksa orada bulunan bir varligi mi temsil ettigi konusunda bir

muglaklik olusturmaktadir.

191 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5-B9 00:17:54-00:18:15.
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(c) Replik Analizi

Luci uyanirken, “Yine mi cennet? Haksizlik bu! Evet gitmek istiyorum,” repligi, cennetin
onun i¢in bir ceza oldugunu vurgulamaktadir. Cennet, genellikle bir 6diil olarak
goriiliirken, Luci i¢in bu yer 1stirap ve kacilmasi gereken bir mekan haline gelmektedir.
Luci’nin cennete karst duydugu 6fke ve garesizlik, Tanr1’nin ona uyguladigi bu “cezanin”
ne kadar zorlayici oldugunu gostermektedir. Tanr1’nin “Luci kurallar1 biliyorsun viicudun
lav ¢ukurunda tamamen eridi. Bu kez ilelebet, ilelebet, ilelebet buradasin.” cevabi,
Luci’nin olimiinin ve yeniden cennete doniigiiniin kesin ve kalici oldugunu
belirtmektedir. Replikteki “ilelebet” ifadesi, Luci’nin cennette sonsuza kadar kalacagina
dair kesin bir hiikiim vermektedir. Tanri’nin sogukkanli ve kararli tavri, onun mutlak
giiclinii ve otoritesini sergilemektedir. Ancak ayn1 zamanda, Tanr1’nin bir otorite olarak,
Luci’nin acisina kars kayitsiz oldugu izlenimi de vermektedir. Luci’nin “Ilelebet deme.”
diye yalvarisi, onun ¢aresizligini ve cennetin aci verici bir yer oldugunu kabul etme
istegini yansitmaktadir. Tanri’nin bu tavri, Luci’yi bir anlamda umutsuzluga siiriikleyerek
bu durumun onun i¢in tamamen savunmasiz olduguna dair bir mesaj yansitmaktadir.
Tanr1 kahkaha atarak “ilelebet, ilelebet, ilelebet buradasin.” demektedir. Tanri’nin tekrar
ettigi “Ilelebet” ifadesi ve ardindan gelen kahkaha, onun Luci’nin acisindan keyif aldigin
ve bu durumu eglenceli buldugunu gostermektedir. Tanri, Luci’nin iiziintiisiine karsi
soguk ve kayitsiz bir tavir sergilerken, cennetteki egemenligini tam anlamiyla kontrol
altinda tutmaktadir. Bu sahne, Tanri’'min duygusal bir yamit vermedigi, sadece
egemenligini ve giiclinli pekistirdigi bir an1 simgelemektedir. Bu replikler, cennet ve
Tanrt arasindaki iliskideki pasifligi, giicii ve egemenligi vurgulamaktadir. Luci’nin
karsilastig1r adaletsizlik, onun umutsuzca Tanri’ya karst duydugu duygularn dile
getirmesiyle agiga ¢ikmaktadir. Tanri’nin tepkisi, bu umutsuzlugu hige sayarak Luci’yi
cezalandirmaya devam etmesi seklinde yansitilmaktadir. Bu durum, cennet ve Tanri
kavramlarinin ne kadar zit anlamlarla iliskilendirilebilecegini ve Tanr1’nin egemenliginin
insan acistyla ne kadar kayitsiz kalabilecegini gdstermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, cennet ve cehennem arasindaki karsithgi dramatize etmektedir. Luci’nin
cenneti bir 6diil olarak degil, bir cezalandirma olarak deneyimlemesi, cennet kavramini
tamamen tersine ¢evirmektedir. Cennet, evrensel olarak huzur ve mutlulukla

iligkilendirilirken, Luci ig¢in bir 1stirap ve sikint1 icermektedir. Tanri’nin keyifli ve
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sogukkanli tavri, onun giiciinii ve mutlak egemenligini vurgularken, cennetin her seyden
uzak, soguk ve adaletsiz bir mekan olabilecegini gostermektedir.

Sahnede Tanr1’nin Luci’nin acisina karsi kayitsiz tavri, ona karst duydugu eglencenin bir
yansimasini gostermektedir.

Bu sahne, cennet ve cehennem arasindaki zitliklar1 vurgulayan 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Luci’nin cenneti bir ceza olarak deneyimlemesi, cennetin kutsal ve
odiillendirici dogasini sorgulatmaktadir. Tanri’nin miidahalesiz ve eglenceli tavri ise,
onun mutlak giiciiniin ve cennetin anlaminin farkli bir sekilde sunulmasina olanak
tanimaktadir. Bu nedenle, sahne cennet ve Tanri arasindaki iliskiyi sorgulayan
derinlemesine bir elestiri sunmaktadir.

2.2.7. Cennette Tanrr’min Oliimii

a) Sahne Ozeti

Sahne, Jerry ve Luci’nin bulutlarin lizerinde yiiziistii yatarken, gokyiliziinde olusan
bliylik bir bosluktan asagiy1 izlemeleriyle baslamaktadir. Karakterler, bu yiikseklikten
diinyada yasananlar1 gézlemlemektedir. Sahnenin devaminda Tanr1 figiirii belirmekte
ve Jerry, Tanri’ya yonelerek onunla konusmaya baslamaktadir. Konusma boyunca
Tanr1 ayakta durmay1 siirdiirmektedir. Bu sirada Jerry, kiyafetinin altindan bir tugla
cikarmakta, Luci bu durumu fark etmekte ve tuglayr firlatmasi ig¢in onu tesvik
etmektedir. Jerry, elindeki tuglay: Tanri’nin arkasindan basina dogru firlatir ve Tugla
Tanr1’ya isabet eder. Bu olayin hemen ardindan simsek ¢akar ve gok giiriiltiisti duyulur.
Sahne, Tanri’nin basina gelen bu darbenin ardindan verdigi kisa tepkiyle
sonlanmaktadir. %

(b) Mekéansal Tasvir

Tanr1’nin yliziiniin sar1 1s1kla aydinlanmis bir sekilde, uzun beyaz bir elbiseyle tahtinda
degil ayakta durmasi, Tanri’nin normalde kutsal ve egemen olan yerinin bu defa biraz
daha siradan ve diizensiz bir hale gelmesini simgelemektedir. Tanr1’nin sar1 15181 ve beyaz
gdmlegi, onun kutsal statiisiinli simgelerken, sahnedeki karanlik ve gri atmosfer, giicliniin
kaybolmaya baglamasin1 ve Tanri’nin 6liimiine giden siireci sembolize etmektedir. Bu

ortam, cennetin gorsel tasvirinde kullanilan klasik 6geleri sunmaktadir.
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(c) Replik Analizi

Jerry’nin “Senin i¢in koca bir oyun degil mi? Sirf kafamizi karistirmak i¢in zamant, uzayi,
ac1 ve 1zdirabi icat ettin.” repligi, Tanr1’nin varolusun temel unsurlarini manipiile etme ve
bunlar1 birer oyun gibi yonetme giicline karsi duydugu 6fkeyi ve hayal kirikligini ifade
etmektedir. Bu, Tanri’nin yaratilisin dogasina dair egemenligini sorgulatan bir bakis agisi
sunmaktadir. Tanri’nin, her seyin sebebi olarak goriilen giiciiniin, insanlar1 ve diger
varliklar1 yalnizca eglencelik bir ara¢ olarak kullanmasi, adaletin ve anlamin eksikligine
dair bir elestiri icermektedir. Tanri’'nin “Ah Jerry. Daha heniiz en kotiisii yasanmadi
desem tepkin ne olurdu?” demesi onun mutlak giiciinii sorgulamaya c¢alisan Jerry’yi
alayc1 bir sekilde yanitladigini ifade etmektedir. Tanri’nin kendisini evrendeki her seyin
Otesinde, adeta bir izleyici olarak gérmesi, miidahale etme niyetinin olmadigini ve her
seyin dogal akigina biraktigini gostermektedir. Jerry’nin sinirle sdyledigi “Bu kadar
yeter” sozleri ve tuglayr Tanri’nin kafasina atma eylemi, Tanri’nin tim giiclinii ve
egemenligini sorgulayan, buna karsi ¢ikan bir bagkaldir1 olarak yorumlanmaktadir. Bu,
Tanri’nin eylemsizligine kars1 bir meydan okuma ve cennetin diizenine duyulan 6fkenin
somut bir ifadesini yansitmaktadir. Jerry’nin tuglayr gizlice kiyafetinin altindan
¢ikarmasini goren Luci “O ne Oyle? Evet. Jerry hadi yap. Yap. Yap.” diyerek sloganlar
atmaktadir. Luci’nin bu s6zleri, Jerry’nin eyleminin hem komik hem de heyecan verici
bir sey olduguna dair bir anlam tasimaktadir. Luci’nin bu sekilde kiskirtict olmasi,
Tanr’’nin 6limiine kargt duyulan zevki ve onun zaafin1 vurgulamaktadir. Luci’nin bu
eyleme mutlu bir sekilde destek vermesi, Tanri’nin giicline karst duydugu tiksinti ve onun
zay1f diismesini izlemekten aldig1 keyfi gostermektedir. Tanri’nin arkasindan basina
atilan tugla ile sok i¢inde soyledigi “Olamaz bunu yapmamaliydin” ifadesi, onun aslinda
sonsuz egemenligini kaybettigini fark etmesini simgelemektedir. Sahnede Tanri’nin
basina gelen tugla ile simseklerin ¢akmasi ve gok giirlemeleri, evrendeki diizenin
bozuldugu ve Tanr’nin Oliimiinden kaynaklanan kaosu yansitmaktadir. Tanri, tlim
evrenin egemeni olarak son bir kez miidahale etmeye caligsa da bu, artik gercekte bir
anlam tagimaz ¢iinkii artik giicli kalmamaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, Tanri’nin 6liimiinii ve sonrasinda yasanan kaosu tasvir etmektedir. Jerry’nin
Tanr’nin kafasina tugla atmasi, metaforik olarak Tanri’nin egemenliginin sona erdigini

ve cennetteki diizenin bozuldugunu gostermektedir. Tanr1’nin 6liimiine sebep olan eylem,
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sadece fiziksel bir miidahale degil, ayn1 zamanda Tanri’nin mutlak giicline ve cennetin
diizenine kars1 bir bagkaldirty1 yansitmaktadir. Bu sahne, cennetteki giiciin, evrendeki
diizenin ve Tanr1’nin otoritesinin sorgulandigi bir doniim noktasini isaret etmektedir.

Bu sahne, Tanri’nin mutlak giiciine ve cennet ile evrendeki diizenin ne kadar kirilgan
olabilecegine dair derinlemesine bir elestiri sunmaktadir. Jerry’nin Tanri’ya yonelttigi
bagkaldiri hem bireysel kaderini hem de cennetin ilahi diizenini, Tanri’nin sessizligi ve
miidahalesizligi baglaminda sorgulamasina zemin hazirlamaktadir. Tanri’nin 6liimi,
cennetin diizeninin bozulmasi ve bunun ardindan yasanan kaos, Tanri’nin yalnizca bir
figlir olarak varligina karsi duyulan elestiriyi ve Tanri ile olan iligkileri yeniden
sekillendiren bir bakis agisini temsil etmektedir. Tanr1’nin 6liimiine yonelik bu anlati giic,
egemenlik ve Tanr1’nin evrendeki roliiniin sorgulanmasi i¢in drnek olusturmaktadir.

2.3. Cehennem Temasi

Arastirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan tigiinciisii “cehennem” temasidir. Bu
tema, igerdigi 6geler bakimindan dokuz alt baslik altinda incelenmistir: cehennem gorsel
tasviri, cehennem yolculugu, cehenneme gitme istegi, cehennemde Tanriyla tartigma,
cehennemde din adamlarina gonderme, ceza ve eziyetlerin mizahi yorumu, cehennemde

diigiin, cehennemde asansoér, cehennemde sihir seklindedir.

CEHENNEM

Cehennem Yolculugu Cehennemde Tanriyla
Tartisma

Ceza ve Eziyetlerin
Mizahi Yorumu

Cehennemin Gorsel
Tasviri

Cehennemden Din
Adamlarina Génderme

Cehennemde Digin Cehennemde Asansor Cehennemde Sihir

Sekil 4: Cehennem Temasinin Alt Temalari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.3.1. Cehennemin Goérsel Tasviri

(a) Sahne Ozeti Sahne, cehennemin sadece gorsel tasvirine yer vermektedir. Sahnede
herhangi bir replik bulunmamaktadir. Bean ve Luci’nin, saraydan cechenneme dogru
yiiriidiikleri merdivenin sonrasinda kayaliklar {izerinden cehennemi izlerkenki bakis
acilari, cehennemin yikici ve tehlikeli dogasini yansitan bir mekan betimlemesi

sunmaktadir. Bu an, cehennemi biiyiik, karanlik ve yabanci bir yer olarak tasvir

ederken, gorsel dgelerle de bu atmosfer pekistirilmektedir.!%

(b) Mekéansal Tasvir

Sahneye yansitilan cehennemin genel yapisi, dik kuleler, keskin mimari unsurlar ve
siirekli yiikselen dumanlarla bezeli bir manzara sunmaktadir. Sahnede cehennem,
karanlik ve tehlikeli bir yer olarak tasvir edilmektedir. Bu tasarim cehennemin kaotik,
korkutucu ve yikici bir yer oldugu algisin1 pekistirmektedir. Sahnedeki kuleler sivri ve
keskin bir yapidadir. Bu, cehennemin estetik acidan tehditkar ve bariz sekilde nahos bir
yer oldugu algisini yaratmaktadir. Bu mimari detaylar, toplumdaki cehennem anlatilarina
dair halk arasinda yaygin yanlis anlamalarla bir bag kurabilmektedir. Alevler,
cehennemin siirekli aktif ve asla dinmeyen bir azap mekani oldugu izlenimini
vermektedir. Bu unsurlar, cehennem fikrinin Batili perspektiften “asiri ceza yeri” olarak
betimlenmesine uygun diiser ve dinsel anlamda cehennemi yalnizca korku unsuru olarak
gostermektedir. Genel olarak turuncu, siyah ve kirmizi renklerin agirlikta oldugu
sahneler, cehennemin tehlike ve oOliimle iligkilendirilen bir yer oldugu algisim
giiclendirmektedir. Bean ve Luci’nin cehennemi tehlikeli ve kurtulusun miimkiin
olmadig1 bir yer olarak nitelendirmesi, Batili korku temelli cehennem tasvirlerinin
yansitmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi i¢in replik analizi yapilmamuistir.
(d) Yorum ve Analiz

Batili popiiler kiiltiirde cehennem tasvirleri, genellikle Hristiyanlik ve diger dinlerdeki
cezalandirma fikrini dramatize etmektedir. Ancak bu tiir sahneler, dindeki cehennem
tasvirini de yanlis temsil edebilmektedir. Cehennem, din de yalnizca bir azap yeri degil,

ayni zamanda adaletin yerine getirildigi bir mekan olarak goriilmektedir. Ancak bu sahne,
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cehennemi tamamen bir korku mekdm1 olarak resmederek bu anlayisa golge
diistirmektedir. Gorsel tasarimda dini sembollere dair net bir gonderme bulunmamakla
birlikte, cechennemi betimlerken kullanilan kaotik atmosfer, korku kurgusunun izlerini
tasimaktadir. Cehennem tasvirinin, Kkarakterlerin tepkileriyle birleserek dindeki
cehennem anlayisini yanlis bir baglama yerlestirdigi gdzlemlenmektedir. Bu sahnede yer
alan cehennem mekani, korku, kaos ve aci unsurlariyla sekillendirilmis, adeta bir
“dlinyanin sonu” atmosferi olusturulmaktadir.

Cehennem tasviri, ozellikle siddet, barbarlik ve korku temalariyla iliskilendirilerek,
zihinde din ile iligkilendirilen olumsuz imgeleri giiclendirmektedir. Sahnedeki cehennem
gorseli, metinlere gore daha kalici etki birakabilen unsurlardir ve bu tiir 6rnekler,
caligmay1 destekleyen onemli bir materyal olarak islev gormektedir. Kanaatimce diziler
ve medya iceriklerinde cehennem gibi dini semboller, bazen farkinda olmadan yanlis bir
bicimde temsil edilmekte ve bu temsilin altinda, “dini degersizlestirme” siireci
yatmaktadir.

Sonug olarak, bu sahne hem gorsel hem de tematik agidan, dine yonelik olumsuz algilarin
popiiler kiiltiirde nasil isledigine dair somut bir 6rnek teskil etmektedir. Bu tiir gérsellerin
ve temalarin dijital medya araglari araciligiyla yayginlagmasi, din karsitt sdylemlerin

nasil yeniden {iretildigini gézler dniine sermektedir.
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2.3.2. Cehennem Yolculugu
(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, fantastik bir evrende gegen bir dostluk hikayesinin, mizahi bir anlatimla
trajedi ve kahramanlik unsurlarinin harmanlandigi 6nemli bir boliimii yansitmaktadir.
Bean, Elfo’yu kaybetmenin suglulugunu ve pismanligini derinden hissederek, onu
kurtarma gorevine kendini adamaktadir. Sahne, arkadaslik ve fedakarlik temalarini
fantastik bir evren baglaminda islerken, ahlaki sorumluluk ve kisisel gelisim konularini
ele almaktadir. Bean, EIfo’yu kurtarmak i¢in kendini sugluluk, caresizlik ve fedakarlik
arasinda bir karar vermeye zorlanmaktadir. Cennette oldugunu diisiindiikleri Elfo ile,
bir cehennem alevi araciligryla kisa siireli bir iletisim kuran Bean ve Luci, onu
kurtarmak i¢in cehenneme gitme plani yapmaktadir. Bu esnada Luci, cehennemin
tehlikelerini ve risklerini anlatirken, Bean her seyi goze alacagini belirtmektedir. Sahne
gerilim dolu ve mistik bir ortami ifade ederken, EIfo’nun sesi atesin iginden telefon
cizirtist gibi bir tintyla duyulmaktadir.!%

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, karanlik ve kasvetli bir mekanda gegmektedir. Ortam, tas duvarlarla ¢evrili olup
los bir aydinlatma olusturmaktadir. Duvarlardaki catlaklardan asagiya dogru yiiziilen
kirmiz1 ylizeyli, kan1 andiran bir goriintii olusturarak mekana tehditkar ve karanlik bir
hava katmaktadir. Ortamin merkezinin biiyiik, yuvarlak bir tas zemin yer almakta ve
buraya yansiyan sarimsi 151k, dikkat c¢ekici bir odak noktasi olusturmaktadir. Zeminin
cevresinde devasa tas siitunlar ylikselmekte, siitunlarin genisligi duvarlarda ise yanmakta
olan mumlar bulunmaktadir. Mumlarin ciliz alevleri, mekana hafif bir 151k kaynagi
saglarken, golgelerin duvarda oynamasina neden olmaktadir. Sag tarafta, yliksek bir kaide
tizerine konumlanmis yesil alevlerle yanan bir yangin ¢anagi bulunmaktadir. Bu mistik
yesil alevler, sahneye dogaiistii bir atmosfer kazandirilarak, mekana dini bir izlenim
saglamaktadir. Kaidenin Oniinde tas basamaklar yer almakta, bu da kalic1 kutsal ya da
onemli bir alanin pargast olabilecegini gostermektedir. Zemin biiyliik ve genis tas
levhalarla kaplidir, bu da mekanin eski ve saglam bir yapida olduguna isaret etmektedir.
Luci’nin duvardaki demir bir kolu indirmesiyle mekanin ani bir déniisiime ugramast,

hikayenin 6ngériilemez yapisini ve ironik anlatim tarzini ortaya koymaktadir. Zeminde
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aniden acgilan yuvarlak bir delikten ¢ikan merdiven, cehennemin bilinmeyen ve tehlikeli
dogasina isaret etmektedir. Karanlik bir ortam ve merdivenden gelen hafif metalik yanki
sesleri, sahneyi tehditkar hale getirmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahne Bean’in “Elfo her neredeysen 6ziir dilerim.” sozleri ile baslamaktadir. Replikte
karakterin duygusal bir donim noktasinda oldugunu gosterilmektedir. Elfo’yu
kaybetmenin verdigi pismanlik ve sugluluk duygusu bu replikte yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Ayni zamanda, Bean’in arkadasina kars1 duydugu sevgi ve baglilik, onu
kurtarma arzusunun temelini olusturmaktadir. Bu replik, karakterin kendini sorguladigi
ve geemisteki eylemlerinin sonuglartyla yiizlestigi bir an1 temsil etmektedir. Buradaki
ozlir, yalnizca Elfo’ya degil, dolayli olarak kendi vicdanina da bir itiraf icermektedir.
Elfo’nun “Cenneteydim. Kimsiniz?” diyerek cennetten gelen cizirtili sesi, dizinin absiirt
ve mizahi yoniinii giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Cennette olma gibi kutsal bir durumu
siradan bir sekilde sunan bu replik, EIfo’nun saf ve naif karakterine uygun bir ifade olarak
dikkat ¢ekmektedir. Soru formundaki “Kimsiniz?” kismi, Elfo’nun Bean ve Luci’yi
hemen tanimayarak iletisimdeki kopuklugu vurgulamasiyla mizahi bir unsur
kazanmaktadir. Ayrica, bu replik bir taraftan giilimsetirken bir taraftan cennetin
ulagilmaz bir yer oldugu fikrini sorgulatmaktadir. Bean’in “Luci, cehenneme nasil
gidiyoruz?” sorusu, kararliligin1 ve Elfo’yu kurtarma konusundaki istekliligini dogrudan
ifade etmektedir. Sorunun basit ve net yapisi, sahnenin gerilimli atmosferinde karakterin
acelesini ve cesaretini ortaya koymaktadir. Bean burada, cehenneme gitmenin zorluguna
ya da tehlikelerine odaklanmaz; tek amaci Elfo’yu bulmaktir. Bu durum, onun dostluk ve
sadakat gibi degerler ugruna her seyi goze alabilecegini gostermektedir. Luci’nin “Ya bir
rahibi 6ldiiriirliz ya da s0yle yapalim...” repligi, kara mizahin bir 6rnegi olarak cehenneme
ulasma eylemini iki absiirt segenekle sunmaktadir. Rahibi 6ldiirmek gibi asir1 ve
korkutucu bir Onerinin ardindan gelen alternatif ¢6ziim, rahatlama ve giilme hissi
uyandirmaktadir. Burada Luci’nin esprili ve alayci kisiligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn
zamanda, cehenneme inis gibi Urkiitiicii bir temay1 siradanlastirarak hikayenin genel
mizahi tonunu desteklemektedir. Luci’nin “Iste cehenneme inen merdiven.” demesi,
sahneye hem islevsellik hem de mizah katmaktadir. Gizli bir mekanizmayla ortaya ¢ikan
cehennem merdiveni, fantastik hikaye anlaticiliginda sik¢a kullanilan bir aragtir. Ancak

Luci’nin sakin ve siradan bir sekilde merdiveni isaret etmesi, durumun ciddiyetini

135



hafifleten bir etki yaratmaktadir. Bu replik, cehenneme gitme fikrini giinliik bir is gibi
sunmaktadir. Luci’nin “Bizi duydugundan emin degiliz. Cehennem tehlikelidir. Seni
orada bulurlarsa ebediyen mahsur kalirsin. Kizgin demiri bilir misin? Asagida onu
degdirmedik yer birakmazlar, tamam mi?”” derken Ki uyarilar1, cehennemin tehlikelerini
ve karanlik atmosferini agiklayarak sahneye gerilim eklemektedir. Ancak bu agiklama,
korkutucu bir anlatimdan ¢ok Luci’nin alayci ve umursamaz tutumuyla aktarildigi i¢in
mizahi bir etki yaratmaktadir. Replikte gecen “Kizgin demiri bilir misin?” ifadesi gibi
kisisel ve dogrudan bir soruyla sahneye samimiyet katilirken, cehennem tasvirindeki
detaylar fantastik bir evrenin tehlikelerini eglenceli bir sahneymis gibi aktarmaktadir.
Bean’in “Yine de bir sans var degil mi? Goze almaliyim.” bu sozleri, kararliliginin ve
dostuna duydugu bagliligin altin1 ¢izmektedir. Buradaki “Yine de bir sans var” ifadesi,
umutsuzluk karsisindaki azmi ve Elfo’yu kurtarma konusundaki inancini ortaya
koymaktadir. Climledeki “Gdze almaliyim” kismi ise, Bean’in yalnizca fiziksel tehlikeyi
degil, ahlaki riskleri de goze aldigimi ima etmektedir. Replik, Bean’in hikaye boyunca
karakter gelisimini simgeleyen bir doniim noktasini ifade etmektedir. Bean’in “Cloyd’un
iblis kostiimiine mi?” derken ki saskin tepkisi, cehenneme inis siirecine mizahi bir ara
vermektedir. Burada Bean’in yiizlestigi sira dis1 durumlar karsisinda bile insani tepkiler
vermesi, karakterin gergekgiligini artirmaktadir. Kostiim fikrinin absiirtliigii, hikayenin
fantastik evrenine mizahi bir doku eklerken, Bean’in bu tiir planlara alisik olmadigini da
ortaya koymaktadir. Luci’nin “Cehennem riikiis kayniyor.” repligi, Disenchantment’in
kara mizah anlayisini miikemmel bir sekilde yansitmaktadir. Cehennemi bir moda
elestirisiyle kiiglimseyen bu ifade, karanlik ve tehlikeli bir temay1 eglenceli bir hale
getirmektedir. Ayrica, Luci’nin diinyay: ciddiye almayan, alayci karakterini daha da
belirginlestirmektedir. Cehennemin “riikiis” olarak tanimlanmasi, klasik cehennem
tasvirlerini sorgulatan modern bir dokunusu aktarmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnede, cehennem gibi korkutucu ve ciddi bir olgu, mizahi replikler ve karakterlerin
rahat tavirlariyla hafifletilmekte; dini bir kavram giindelik ve sekiiler bir macera unsuru
haline getirilmektedir. Ozellikle cehenneme giris sahnesindeki detaylar, dini bir olgunun
sekiiler bir baglamda nasil yeniden sunuldugunu agik¢a gostermektedir. Ornegin,
cehenneme inisin Luci tarafindan yonlendirilmesi, kutsal rehberlik anlayisinin tamamen

devre dis1 birakildigina ve yerine fantastik bir yol gostericinin getirildigine isaret
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etmektedir. Bu yaklasim, dini figiirlerin veya Ogretilerin popiiler kiiltiirde nasil yer
degistirdigini ve bazen yanlis temsil edildigini ortaya koymaktadir. Ayrica, cehennemin
sembolik unsurlar1 (ates, kizgin demir, tehditkar atmosfer) korkutucu bir gergeklik
yaratirken, “Cehennem riikiis kayniyor.” gibi repliklerle mizahi bir dille ciddiyeti
azaltilmaktadir. Bu, dini kavramlarin alayci bir cergeveyle islenerek anlamlarinin
carpitilmasina dair gii¢lii bir 6rnek gostermektedir. Sahne, ayn1 zamanda dini kavramlarin
yabancilastirilmasini da igermektedir. Semavi dinlerdeki cehennem algisi ile sahnedeki
cehennem tasvirinin farkliligi, bu yabancilastirmay1 gozler oniine sermektedir. Popiiler
kiiltirde siklikla rastlanan bu tiir temsiller, sadece olgular1 yeniden sekillendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda bunlar1 anlamsal olarak ger¢eve disina iterek yanlis anlamalara yol
acabilmektedir. Bu durum, dini unsurlarin kasithi veya kasitsiz sekilde nasil yanlis
aktarildigin1 ve bu tiir temsillerin din algilarin olusumuna katki sagladigini anlamak
acisindan deger ifade etmektedir.

Bean’in cehenneme inme karari, sadece bir dostu kurtarma girisimi degil, ayn1 zamanda
kendi vicdanini temizleme ve hatalarini telafi etme c¢abasini icermektedir.

Bu sahne, kutsal unsurlarin popiiler kiiltiirde nasil islendigini anlamak ve bu unsurlarin
dini olgularin algisini nasil sekillendirdigini ortaya koymak agisindan nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Sahnede yer alan cehennem tasviri, dini bir olgunun popiiler kiiltiirde
mizahi bir anlatiya doniistiiriilmesinin ve bu siiregte kutsiyetinden arindirilmasinin
Ornegini sunmaktadir. Mizah, 0Ozellikle dini olgularin 6nemini hafifletme veya
kiicimseme amactyla kullanildiginda, toplumsal algi {izerinde gii¢lii bir etkiye sahip
olmaktadir. Bu sahne, cehennemi, ciddi ve derin bir kavrayistan ziyade siradan bir macera
unsuru olarak sunarak, icerigini sekiiler bir baglamda yeniden yorumlamaktadir.
Dolayistyla bu sahne, popiiler kiiltiirde dini sembollerin nasil garpitildigina dair somut bir

ornek sunmaktadir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahne, Bean ve Luci’nin kayaliklarda cehennemi izledikten sonra gergeklesen
konusmalar1 ile baslamaktadir. Bean, cehennemin gorsel halini izledikten sonra
heyecanlanmaktadir. Bu, cehennemi kesfetmeye yonelik giiclii bir ilginin ve tehlikeleri
anlamadan adim atmaya kararli olmay1 gostermektedir. Luci, ona uyarilarda bulunarak
cehennemin tehlikeli ve giivenli olmayan bir yer oldugunu anlatmaktadir. Luci’nin
uyarisi, cehennemin sadece fiziksel tehlikelerle sinirli olmadigini, ayni zamanda
psikolojik ve etik agidan da bir tehdit olustugunu gostermektedir. Bean, cehennemle
ylizlesmesini ve Elfo’ya olan borcunu 6demek zorunda oldugunu belirtmektedir.
Sahne, Bean’in cehennemle bariscil bir sekilde yiizlesmeye hazir oldugunu ve bu
kararin onun bir tiir kendini kabul etme ve biiylime yolunda isaretler oldugunu
vurgulamaktadir.'®®

(b) Mekansal Tasvir

Karanlik, log ve basik bir atmosferin hakim oldugu sahnede, diizensiz ve piiriizlii
ylizeyleri olan biiyiik taslarla Oriilii duvarlar ve engebeli, tozlu kayaliklar gbze
carpmaktadir. Tavan al¢ak ve basik, 1s1k kaynagi ise belirsiz olusundan mekanin dar ve
kapali oldugu anlagilmaktadir. Isigin zayifligt ve duvarlarin kaba isciligi, olumsuz
duygular uyandirmaktadir. Mekanin tam olarak ne oldugu kesin olmamakla birlikte,
karanlik ve tehditkar atmosferi géz Oniine alindiginda, bir magara, zindan veya terk
edilmis bir yap1 oldugu diisiiniilmektedir. Bean ve Luci, mekanin dar bir boliimiinde
bulunmasi bu durum onlarin hareket 6zgiirliigiiniin kisith oldugunu ve bir ¢ikis yolu
aradiklarini gostermektedir. Bean’in iizerinde, Luci’nin kiyafetinin aynist olan iki
boynuz, uzun bir kuyruklu siyah bir kiyafetle olmasi, onun cehennemle ve Luci ile olan
baglantisinin altin1 ¢izen bir detay1 yansitmaktadir. Luci’nin kotiiciil ve manipiilatif
karakterine benzer bir goriiniime biiriinmesi, Bean’in cehenneme dair yaklagimini
yansitan 6nemli bir simge olmaktadir. Gorsel benzerlik, Bean’in cehenneme adim atmaya
karar verdigini ifade ederken, ayn1 zamanda karanlik bir doniisiim yasadiginin da

ipuclarini vermektedir.
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(c) Replik Analizi

Bean’in cehenneme dogru adim atarken “Hosuma gitti!” seklindeki ifadesi, onun
cehennemle olan ilgisini ve bu tehlikeli yeri kesfetme arzusunu vurgulamaktadir.
Luci’nin “Bean dinle. Cehennem tekin bir yer degil. Orada ¢ok fena elemanlar var.
Kimseye giivenemezsin ama hi¢ kimseye.” derken ki uyari ciimlesi, cehennemin
zorluklarina ve tehlikelerine dikkat ¢ekerken, ayni zamanda Bean’in cehenneme dair
yanlis bir algist oldugunu gostermektedir. Bu diyalog, cehennemin sadece fiziksel degil,
psikolojik ve ahlaki bir tehlike olarak da betimlendigini géstermektedir. Bean’in “Bunu
Elfo’ya bor¢luyum, bedelini 6demeye hazirim.” diyerek cehennem i¢in kararliligini,
acikliga kavusmaktadir. Elfo’ya olan borg, onun cehennemle yiizlesme kararinin
motivasyonu olmustur ve bu, Bean’in igsel bir yolculuga ¢iktigini ve cehennemden
ka¢mak yerine onu kabul etmeye hazir oldugunu gostermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Cehennem, burada sadece bir korku degil, ayn1 zamanda kisisel sorumluluk, bedel 6deme
ve igsel biiylime gibi temalarla islenmektedir. Bean’in cehennemle olan iliskisi, onun
i¢csel bir hesaplagsmaya girmesi gerektigini ve bu yolculugun baslangicinda kararli
oldugunu gostermektedir. Bu durum, cehennemin tehlikesine ragmen, Bean’in ona dogru
gitme arzusunun ve kendi karanlik yonleriyle yilizlesme isteginin bir yansitmaktadir.
Sahne, cehennem mekaninin hem gorsel hem de igerdigi sembolik anlamlarla nasil bir
tehdit ve karanlik bir yer olarak isledigini gosterirken, ayn1 zamanda karakterler arasi
etkilesim ve psikolojik baglamda cehennemle olan iligkilerin de altin1 ¢izmektedir.

Bu sahne, cehennem tasvirinin sadece gorsel ve fiziksel yonlerini degil, ayn1 zamanda
karakterlerin psikolojik ve etik yolculuklarini da derinlemesine islemektedir. Bean’in
cehenneme duydugu c¢ekim, onun i¢sel ¢atigmalarin1 ve karakter gelisimini simgelerken,
Luci’nin cehennem hakkindaki uyarilari, bu yolculugun ne kadar tehlikeli oldugunu
hatirlatmaktadir. Cehennem, burada sadece kotiililk ve karanlikla iliskilendirilmis bir
mekan degil, ayn1 zamanda karakterlerin igsel hesaplagsmalarina taniklik edilen bir alan

olarak tasvir edilmektedir.

139



2.3.3. Cehenneme Gitme Istegi
(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, popiiler kiiltiirde dini ve metafizik kavramlarin mizahi ve elestirel bir
cercevede nasil islendigini anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Sahnenin
temel unsuru, Elfo’nun, cennetin huzuruna ve kutsalligina ragmen cehenneme gitmek
istemesi ve bu istegini bir soru seklinde Tanri’ya ileterek bu durumun dogal kabul
edilmesini talep etmektedir. Bu baglamda, EIfo’nun repligi ve bu isteginin arka plani,
dini sembollerin anlamlarmin nasil yeniden sekillendirildigini gostermektedir.%

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, sicak ve parlak tonlarin hakim oldugu, aydinlik ve ferah bir ortam olarak
gosterilmektedir. Mekanin derinligi tam olarak anlagilamasa da genis ve ferah bir ortam
oldugu izlenimi vermektedir. Mekanin en dikkat ¢ekici 6zelligi, parlak ve sicak tonlardaki
151k olusturmaktadir. Isik, mekana mistik ve kutsal bir hava katmaktadir. Mekanin
merkezinde gorkemli bir taht bulunmaktadir. Taht, genellikle gii¢, otorite ve liderligi
simgelemektedir. Bu tahtin {izerinde oturan figiiriin Tanr1 oldugu anlasilmaktadir. Tahtin
arkasinda, havada ugan kiigiik, kanatli yaratiklar (melekler) goriilmektedir. Melekler
genellikle ilahi varliklarin hizmetkarlari, habercileri veya koruyuculari olarak tasvir
edilmektedir. Bu yaratiklarin varligi, mekanin kutsal ve ilahi bir atmosferde oldugunu
vurgulamaktadir. Sahnede agirlikli olarak sari, beyaz ve agik tonlarm kullanilmasi
mutluluk, huzur, aydinlanma ve saflik gibi duygulari ¢agrigtirmaktadir.

(c) Replik Analizi

Elfo’nun “Tanrim garip bir soru olarak gelebilir fakat cehenneme gitmemin bir yolu var
m1?” seklindeki repligi, geleneksel dini anlayislarda cennet ve cehennem arasinda kurulan
odiil-ceza temelli karsithigr ironik bicimde sorgulamaktadir. Cennet, semavi dinlerde
nihai mutluluk ve 6dil mekéani olarak tanimlanirken, cehennem azap ve cezayi
simgelemektedir.

Elfo’nun bu istegi, dini kavramlarin popiiler kiiltiirde nasil siradanlastirildigini ve onlarin
sorgulanabilir bir hale getirildigini gostermektedir. Replikteki “Garip bir soru” ifadesi,
mizahi bir islupla cennet gibi kutsal bir mekanda dahi bireyin kisisel taleplerinin

sorgulanabilecegini ima etmektedir. Tanr1’nin bu talebe kars1 ¢ikisi ve ardindan Elfo’nun
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hakaretlerle tepki vermesi, Tanri figiiriiniin popiiler kiiltiirdeki temsilini dini baglamdan
cikararak, otoritesini sorgulanabilir ve hatta elestirilebilir bir pozisyona tasimaktadir.
Elfo’'nun Tanri’ya hakaret etmesi, yalnizca mizah unsuru olusturmakla kalmaz; ayni
zamanda otorite ve Kutsiyet algisini elestiren bir anlatiya hizmet etmektedir. Bu, dini
Ogretilerin saygi ve itaate dayali gercevesine dogrudan bir meydan okuma icermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede cehenneme gitme istegi, bireysel Ozgiirlik ve kader kavramlariyla
iliskilendirilmektedir. Cennet, mutlak bir 6diil ve huzur yeri olarak tasvir edilse de Elfo,
kendi Ozgiir iradesiyle cehennemi tercih etmektedir. Bu, popiiler kiiltirde kadercilik
anlayisinin elestirildigini ve bireyin kendi yolunu se¢me hakkinin vurgulandigini
gostermektedir. Cennet veya cehennem gibi mutlak kavramlarin bireysel bakis acisiyla
yeniden yorumlanmasi, modern toplumda dini sembollerin degisen anlamlarina dair
giiclii bir 6rnegi yansitmaktadir.

Bu sahne, dini kavramlarin popiiler kiiltiirdeki temsilinin din karsiti unsurlar1 nasil
besledigini anlamak agisindan dnemlidir. Cennet ve cehennem gibi yaygin olarak bilinen
dini sembollerin anlamlarin degistirilmesi, sadece dini alginin doniigiimiinii degil, ayn1
zamanda bu kavramlarin sekiiler baglamda ele alinmasinin yarattig algisal kaymalar1 da
gozler Oniine sermektedir. Ozellikle cehennem tasvirinin cazip bir mekan olarak
sunulmasi ve Tanri’nin otoritesinin sorgulanmasi, dini sembollerin yanlis ve ¢arpitilmis
temsillerinin bireylerin zihninde nasil yer edindigini gostermektedir. Bu sahne, dini
Ogelerin alayci bir cergeveye oturtulmasinin din karsithgr algilara olan katkisim

vurgulayan somut bir 6rnek olmaktadir.
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(a) Sahne Ozeti
Sahne, Luci’nin lav ¢ukurunda tamamen yok olmasinin ardindan, cennette gozlerini
acmastyla baslamaktadir. Bu gecis, karakterin fiziksel 6liimiiniin ardindan farkli bir
boyutta varligini siirdiirdiiglinii goéstermektedir. Luci’nin i¢inde bulundugu ortam,
Tanri’nin bulundugu bir mekandir. Bu ortamda Tanri, Luci’ye artik sonsuza dek orada
kalacagini bildirmektedir. Sahne boyunca Tanri’nin kesin ve degismez kararlar
vurgulanirken, Luci’nin bu durumu kabullenememesi dikkat gekmektedir. Konugmalar
ilerledik¢e Luci’nin i¢inde bulundugu konumun onun igin bir 6diil degil, tam tersine
bir tiir cezalandirma oldugu anlasilmaktadir. Sahne, Tanr1’nin kararliligini ve Luci’nin
bu karar karsisindaki garesizligini gostermektedir.’

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne, biiyiik bir tahtin igerdigi kutsal bir mekanda ge¢mektedir. Taht, devasa

boyutlariyla yiiksek bir platform iizerinde konumlanmaktadir. Kenarlarinda altin ve
islemeli detaylar bulunan taht, gelenekseli ve ilahi bir giicii simgelemektedir. Tahtin
tizerinde oturan Tanri, yiizli parlak bir 1s1kla kaplanmis sekilde tasvir edilmektedir. Bu
151k, Tanriy1 fiziksel detaylardan arindirarak, onun kutsalligini ve soyut bir varligin
olusmasin1 vurgulamaktadir. Arkasinda genis bir alan, bulutlarla kapl bir gokytizii,
yumusak tonlarda ve 15181 yogun oldugu bir yapidadir, bu da mekana mistik ve huzurlu
bir hava kazandirmaktadir.

(c) Replik Analizi

Luci uyanirken, “Yine mi cennet? Haksizlik bu! Evet gitmek istiyorum,” repligi, cennetin
onun i¢in bir ceza oldugunu vurgulamaktadir. Cennet, genellikle bir 6diil olarak
goriiliirken, Luci icin bu yer 1stirap ve kacilmasi gereken bir mekan haline gelmektedir.
Luci’nin cennete karst duydugu 6fke ve garesizlik, Tanr1’nin ona uyguladigi bu “cezanin”
ne kadar zorlayici oldugunu gostermektedir. Tanr1’nin “Luci kurallar1 biliyorsun viicudun
lav ¢ukurunda tamamen eridi. Bu kez ilelebet, ilelebet, ilelebet buradasin.” cevabi,
Luci’nin oliimiinin ve yeniden cennete donisiiniin kesin ve kalict oldugunu
belirtmektedir. “Ilelebet” ifadesi, Luci’nin cennette sonsuza kadar kalacagina dair kesin
bir hiikiim vermektedir. Tanri’nin sogukkanli ve kararl tavri, onun mutlak giiciinii ve

otoritesini sergilemektedir. Ancak ayni zamanda, Tanri’nin bir otorite olarak, Luci’nin
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acisina karsi kayitsiz oldugu izlenimi de vermektedir. Luci’nin “Ilelebet deme.”
seklindeki yalvarisi, onun garesizligini ve cennetin aci verici bir yer oldugunu kabul etme
istegini yansitmaktadir. Tanr1’nin bu tavri, LuUci’yi bir anlamda umutsuzluga siiriikleyerek
bu durumun onun i¢in tamamen savunmasiz olduguna dair bir mesaj yansitmaktadir.
Tanr’nin kahkaha atarak “llelebet, ilelebet.” demesi onun Luci’nin acisindan keyif
aldigin1 ve bu durumu eglenceli buldugunu géstermektedir. Tanri, Luci’nin {iziintiisiine
kars1 soguk ve kayitsiz bir tavir sergilerken, cennetteki egemenligini tam anlamiyla
kontrol altinda tutmaktadir. Bu sahnede, Luci’nin cennete gitmesini istememesi ve
cehennemi bir “ev” olarak gormesi ironik bir dille ele alinmaktadir

(d) Yorum ve Analiz

Inang temelli anlatilarda cennet huzurun, iyiligin ve sonsuz mutlulugun yeri olarak tasvir
edilirken; cehennem aciy1 ve cezay1 temsil etmektedir. Ancak burada Luci, bir iblis olarak
cehennemi ev, huzur ve ozgiirliikkle 6zdeslestirirken, cenneti bir “ceza” ve “istenmeyen
bir yer” olarak nitelendirmektedir. Bu sekilde ters bir anlatim, gii¢lii bir sistematik
olusturarak aligilmis dini temsilleri sorgulamasina neden olmaktadir. Luci’nin cennette
Oliimsiizlesmesi, cennetin ve cehennemin Onemini sorgulamasmi tetiklemektedir.
Ozellikle Tanri’nin alayct bir sekilde Luci’ye “ilelebet buradasin™ demesi ve kahkaha
atarak onun hastaligindan keyif almasi, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi dini
temsilde yer alan merhametli Tanr1 imgesinden uzak, baskici bir otorite figiirii olarak
sunulmasina yol agmaktadir. Alisilmisin disinda, cennet bir 6diil olmaktan ¢ikmakta,
cehennem ise 6zgiirliigiin ve yardimciligin simgesi haline gelmektedir. Bu baglamda, dini
kavramlarin dizi sahnesinde nasil ¢evrilerek farkli anlamlar yiiklendiginin 6nemli bir
ornegini gostermektedir. Bu sahne, cehennemlik geleneksel anlamin oOtesinde bir
“ozgiirliik” ya da “kisisel tercih” mekani olarak sunarken, cenneti ise bir tiir zorunlu iyilik
hali olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla, sahnede verilen mesaj, dini kavramlarin
sorgulanabilir ve degiskenlik géstermesini ekrana iletmektedir. Tanri’nin davranislarinin
alayc1 bir sekilde giiclii olmasi, dinin otoriter biiyiikliigline yonelik elestirinin bir pargasi
olarak degerlendirilmektedir.

Bu sahne dijital i¢eriklerde dini kavramlarin nasil ele alindigini, geleneksel anlamlarinin
nasil doniistiiriildiigiinii géstermektedir. Cennet ve cehennem gibi mutlak degerlerin ters
ylzlestirilmesi, dini sembollerin anlamlarmin doniisebilecegi sekilleri giiclendiren

onemli bir Ornegi yansitmaktadir. Bu nedenle, sahne hem dini sembollerin dijital
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iceriklerindeki islevi hem de bu semboller iizerinden verilen iletilerin elestirel bir bakisg
acistyla incelenmesini saglamaktadir.

2.3.4. Cehennemde Tanriyla Tartisma

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Elfo’nun Tanri’y1 kizdirmak amaciyla puttan yapilmis bir altin dana
getirmesiyle baslamaktadir. Elfo, bu altin danaya taparak Tanri’y1 agikca tehdit
etmektedir. Tanr1’nin, bu duruma tepkisini kibirli bir ifadeyle yansitilmasi, Tanr1’nin
giiclinli ve onun iizerindeki hakimiyetini vurgulamaktadir. Elfo, daha da kiskirtict
olarak cinsellik konusuna girip Tanr1’y1 kizdirmak istemektedir. Ancak Tanri, EIfo’nun
bu provokasyonlarma hosgoriiyle yaklasmaktadir. Fakat Elfo’nun Jerry’ye hakaret
etmesi, Tanr’’nmin sabrim1 tasirmaktadir. Tanri, EIfo’yu bu hareketi nedeniyle
cezalandirmaktadir. Sahnede Tanr1 eli saklatip onu c¢arparak cehenneme
gondermektedir. Bu sahnede, Tanri’nin kibirli davranislar1 ile Elfo’nun provokatif
hareketleri arasindaki etkilesim dikkat c¢ekerken; kutsal ve dini sembollerin
hafifletilmesi ve alaya alinmas agik bir bigimde sunuldugu gériilmektedir.1%

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, bulutlarin ve altin stitunlarin siisledigi goksel bir mekanda gegmektedir. Mekan,
kutsal bir baglam yaratmak i¢in tasarlanmis olsa da bu baglam mizahi unsurlarla
“siradanlastirilmis” ve kutsalliktan uzaklastirilmaktadir. Merkeze yerlestirilmis bir tahtta
oturan Tanri, ilahi bir 1s1kla gevrilmektedir. Bu 151k, Tanri’nin kutsalligin1 simgelese de
ayn1 zamanda insani bir karaktere sahip olmasiyla bu algiy1 kirmaktadir. Mekanda stirekli
hareket eden kiiclik melekler, Tanri’nin ilahi otoritesini vurgularken mizahi bir baglam
olusturmaktadir. Melekler, genellikle dini metinlerde saygin ve kutsal varliklar olarak
betimlenirken, bu sahnede eglenceli ve ciddiyetsiz figiirler olarak resmedilmektedir. Bu,
izleyicinin dini figilirlere yonelik algisinda bir kirilma yaratmakta ve onlarin kutsalliginm
sorgulamasina neden olmaktadir. Bu baglamda melekler, kutsalin mizahi bir sekilde
siradanlagtirilmasinin bir araci haline gelmistir. Sahnenin sonunda zemin pargalanarak
Elfo'nun cehenneme diismesi, dini otoritenin cezalandirict yoniine gonderme
yapmaktadir. Ancak bu siire¢ absiirt ve mizahi bir sekilde sunularak cezanin ciddiyeti

alaya alinmaktadir.
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(c) Replik Analizi

Elfo’nun “Su altin danaya bak. Ne sahane yontulmus. Ayrica mesela senden ¢ok daha
tapinilast.” repligi, Tann figiiriine yonelik alayci bir elestiri icermektedir. Elfo, dini bir
sembol olan altin danay1, Tanri’dan “daha tapinilasi” olarak tanimlayarak dini figiirlerin
temsil degerini degistirmektedir... Mizahi bir tonda verilen bu mesaj, kutsal figiirlere
yonelik algiy1 bilingsiz bir sekilde degistirme potansiyeli tasimaktadir. Tanri’nin “Sahte
bir puta taparak bana kendimi degersiz hissettiremezsin.” sozleri, Tanr1 figiiriiniin insani
zayifliklarla donatildigini gostermektedir. ilahi otoritenin “degersizlik” gibi insana dzgii
bir duyguyla iliskilendirilmesi, kutsalliginin sorgulanmasina yol ag¢maktadir. Jerry,
Elfo’nun durumuna giiler ve “Odlegin teki, degil mi?” diyerek Tanri’ya bakmaktadir.
Elfo “Bu, Tanr1’yla benim aramda mankafa. Sen karisma.” demektedir. Bu climle iizerine
Ofkelenerek sesi kalinlasip, siddetlenen Tanr1 “Mankafa m1? Jerry’ye mankafa m1 dedin?”
diyerek iki elini birbirine ¢arpmakta ve biiylik bir 151k ¢ikarak ortada kocaman bir
yuvarlak olusmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne, dini otoritenin ve kavramlarin mizah yoluyla nasil elestirildigini ve
siradanlastirildigini agik bir sekilde gostermektedir. Tanri’nin sahnedeki asir1 tepkisi, dini
otoritenin absiirtliigiinii ve otorite figliriiniin “mizahi karikatiirlestirilmesini” temsil
etmektedir. Jerry gibi siradan bir karakterin Tanri’nin tepkisinin merkezine oturtulmast,
dini otorite kavramini daha da siradanlastirmaktadir. Zeminin kum gibi dagilarak
Elfo’nun cehenneme diismesi ise, dini inaniglarda ciddi bir ceza olan cehennemin absirt
bir mizah unsuru olarak sunulmasini saglamaktadir. Cehennemin bu sekilde ele alinmasi,
bu kavramin ciddiyetini sorgulamasina neden olmaktadir. Tanri’nin Elfo’yu cehenneme
gonderme karari, ilahi bir otoriteye yakismayan anlik ve mantiksiz bir tepki olarak tasvir
edilmektedir. Bu, dini otorite algisin1 zayiflatmaktadir. Normalde sorgulanamaz olan dini
cezalar, burada mantiksizlik ve mizah yoluyla 6nemsizlestirilmektedir.

Sahnenin mizahi tonu, din karsithigini elestirel bir sekilde sorgulama yerine, bu karsithigin
siradanlagtirilarak eglenceli bir unsur gibi sunulmasina neden olmaktadir. Bu da din
karsit1 unsurlarin fark edilmeden normallestirilmesine yol agmaktadir. Bu baglamda,
sahne analizinde kullanilan her unsur, ¢calismay1 desteklemek icin “mizahin din karsiti

mesajlarin normallestirilmesindeki rolii” iizerine 151k tutmaktadir. Mizah, giildiirerek
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elestiriyi fark etmesini zorlagtirmakta ve dolayli bir sekilde dini figiirlere yonelik
elestiriyi normallestirmektedir.

Bu sahne, dini otoriteyi ve kutsal figiirleri elestiri yerine mizah yoluyla alaya alarak,
yetigkinlere yonelik animasyon dizilerinin mizah ve eglence yoluyla mesajlarini nasil
ilettigini gostermesi agisindan dnem tagimaktadir.

2.3.5. Cehennemden Din Adamlarima Gonderme

(a) Sahne Ozeti

Sahne, biiyiik bir kapmin Luci’nin kuyrugundaki tiggen seklinin kapiya okutulmasiyla
baglamaktadir. Bu detay hem kapinin hem de Luci’nin 6zel sembol araciliiyla yaptigi
hareketin 6nemini yansitmaktadir. Kap1 agildiktan sonra, cehennemin karanlik, kasvetli
ortaminda, atesin tizerinde uzun bir kopriide Bean ve Luci yiiriimeye baslamaktadir.
Kopriiniin sonlarina dogru genis bir alan ortaya ¢ikar ve bu alan, devasa boyutlardaki
oliller defterini gostermektedir. Kitap, Luci’nin boyunun neredeyse iki kati kadar
biiytikliiktedir ve gorsel olarak oldukca belirgin bir sekilde vurgulanmaktadir. Kitap,
agir ve biiylik bir obje olarak gosterilmektedir. Bu alanin biiytikliigii ve kitapla iliskili

gorsel detay, mekanin biiylikliigiinii ve i¢inde yer alan Ogelerin cazibesini net bir

sekilde aktarmaktadir.%®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, karanlik ve kasvetli bir atmosferde gegmektedir. Cehenneme 6zgii, sikisik ve yikik
bir ortamin izlerini iceren genis bir odada yanan ateslerin duvarlarda titrek 1siklar
gosterilmektedir. Cehennem ortaminda, dogrudan bir korku atmosferi olusturmak yerine,
kasvetli bir abstirtliikle yansitilmaktadir. Defterin oldugu alan, biiylik bir mermerin
tizerinde yer almaktadir. Cehennemin mekénsal o6zellikleri, mizahi bir yaklagim
sergileyen sahnenin arka plani i¢in absiirt bir ¢cer¢eve olusturmaktadir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “Oliiler defteri. Simdiye kadar cehenneme gdnderilen herkes bu defterde.”
repligi, defterin islevini tanimlamakta ve defterin ne kadar 6nemli oldugunu ima
etmektedir. Ayn1 zamanda Luci’nin kendi gorevine ve cehennemdeki roliine dair bir 6zet
saglamaktadir. Cilinkii defter, cehenneme gonderilen tiim kisilerin kayitlarin1 tutmaktadir.

Bean’in “Himm Hayret ne kadar ¢ok papa var.” repligi, yasadigi hayret duygusunu

199 Groening - Weinstein, Disenchantment, S2-B2 00:15:06-00:15:20.
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yansitmaktadir. Kitabin ilk sayfasini ¢evirdiginde, gordiigii icerik karsisinda saskinligi
devam etmektedir. Bu ciimle, defterdeki iceriklerin beklenmedik ve ilging oldugunu
vurgulamaktadir. “Hayret” kelimesi, Bean’in cevabmin duygusal bir tepkisini
olustururken, “ne kadar cok papa var” ifadesi de defterdeki iceriklerin ciddi bir mizahi
yorumla sunuldugunu gostermektedir. Burada, siddetli veya dramatik bir durum
beklenirken, daha hafif ve mizahi bir tepki sergilenmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnede din adamlarin ve papalarin, Hiristiyanlikta kutsal sayilan bir statiiye sahip
olmalarina ragmen, cehennemde yogun bir sekilde yer aldig1 goriilmektedir. Insanlik
tarihi boyunca, mensubu olunan dinin temsilcisi konumundaki din adamlarina saygi
duyuldugu ve onlara erdemlilik atfedildigi goriilmektedir. Bununla birlikte, dizideki bu
sahne o sayginlhigi sorgulamaya agmaktadir. Defterin i¢inde papalarin yogun bir sekilde
yer almast, din adamlarinin kutsal imajlarin1 sorgulatmaktadir. Bu sahnede, din adamlar1
tizerinden yapilan mizahi bir gonderme ile, toplumsal alginin altinda yatan dini inanglarin
ve din adamlariin giiciiniin sorgulandig1 bir mesaj verilmektedir. Cehennemle iliskili
papalar, bu dogrultuda, dinin otoritesinin sarsilmasina ve bu kutsalligin i¢ yiiziiniin
sergilenmesine yol agmaktadir. Bu anlatim, toplumsal anlamda din adamlarinin giiciinii
ve onlarin cennete kabul edilen kisiler olarak algilanmalarini sorgulatmaktadir.

Sahne, dini liderlerin cehennemdeki konumunu ironik bir sekilde ele alarak, bu figiirlerin
toplumsal ve dini rolleri hakkinda sorgulayici bir bakis acis1 sunmaktadir. Papalara
yapilan bu vurgu, dini liderlerin diinyevi gii¢lerinin ve toplumdaki konumlarinin
elestirilmesi olarak anlasilabilmektedir. Papalarin cehennemde bulunmalari, dini
otoritelerin eylemleri ve Ogretilerinin cehennemle iliskilendirilmesi, su soruyu
diistinmeye sevk etmektedir: Dini otoriteler, manevi ve ahlaki degerler yerine diinyevi
cikarlari m1 gozetiyor? Bu, 6zellikle dinin gii¢ yapilar1 ve toplumsal hiyerarsilerle olan
iligkisini elestiren bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Mizahi bir bi¢imde sunulmasi, bu
elestirinin daha hafifletilmis bir sekilde iletilmesine olanak tanimaktadir. Fakat sahnedeki
vurgu yine de toplumsal bir mesaj vermektedir. Sonug olarak baktigimiz zaman papalarin
cehennemdeki varligi, dini dogmalarin ve toplumsal yapilar {izerindeki etkilerinin
sorgulanmasini saglayan gii¢lii bir mizahi elestiri sunmaktadir. Bu durum, toplumda gii¢
ve otoriteyi elinde bulunduranlarin aslinda kendi eylemlerinin ve &gretisinin bedelini

Odeyecegi mesajini iletmektedir.
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Bu sahne, dini figiirlerin ve toplumsal yapilar tizerindeki etkilerinin mizahi bir dil
araciligryla nasil sorgulanip elestirildigini gostermektedir. Bu sahne, toplumda oturmus
dini otoritelerin ve kutsal kabul edilen kiliselerin islevlerinin sorgulanmasi agisindan da
onem ifade etmektedir.

2.3.6. Ceza ve Eziyetlerin Mizahi Yorumu
(a) Sahne Ozeti

Sahne, bir gok giiriiltiisii sesiyle baslayip ardindan sar1 ve kirmizi cehennem 1siklari
bulutlarla kaplanir ve toz bulutu i¢inde dev bir delik agilmaktadir. Beyaz 1s181n
stiziildigii bu delikten, Elfo diismektedir. Bu dramatik giris, cehennemin karanlik ve
kasvetli atmosferini vurgulamakta ve EIfo’nun bu ortamda diisiisii, karakterin zorlu bir
yolculuga baslamak tizere oldugu mesajin1 vermektedir. Bu sahne, ciddi sekilde siddet,
cehennem temalari, karanlik mizah ve karakterlerin duygusal reaksiyonlarini igeren bir
yapiy1 yansitmaktadir. Elfo’nun cehenneme diismesi ve burada yasadig1 zorluklar hem
fiziksel hem de psikolojik agidan siddet igerikli bir deneyim olarak sunulmaktadir. Bu

tiir bir sahne, dijital oyunlarda oldugu gibi, gorsel ve sesli siddetle oyuncunun algisini
200

yonlendiren unsurlarin nasil iglendigini anlamak i¢in de ¢ok fayda saglamaktadir.

(b) Mekansal Tasvir

Bu sahnenin gectigi mekan, cehennemin korkutucu, kaotik ve mekanik unsurlarla insa
edilmis yapay bir atmosferi sunmaktadir. Gorsel olarak, mekanin baslangicinda gokytiizii
kararmis, sar1 ve kirmizi cehennem 1siklari biiytlik bir toz bulutuyla kaplanarak ortami
kasvetli ve yogun bir sekilde yansitmaktadir. Cehennem, bir sanayi alanin1 andiran bir
yapiya benzetilmektedir. Cevrede devasa metal yapilarin, paslt borularin ve biiyiik,
kocaman makinelerin yer aldigt bir ortam bulunmaktadir. Cehennemdeki bu mekan,
stirekli bir hareketlilik ve kaosu yansitmaktadir. Bir yandan siddetli makineler ¢alisirken,
diger yandan stirekli olarak ¢esitli cehennem figiirleri ya da dogaiistii varliklar bu ¢arpik
ortamda dolagmaktadir. Cevredeki tiim yapilar ve unsurlar, cehennemin dizideki amansiz
ve acimasiz dogasii simgelemekte, her kose ve her detay Elfo’nun cehennemdeki

varligini ne kadar zorlayici hale getirdigini vurgulamaktadir.

20 Groening - Weinstein, Disenchantment, S2-B2 00:09:11-00:10:26.
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(c) Replik Analizi

Sahnede Elfo, diiserken yiiksek sesle “Basardim. Bu da sana kapak olsun Tanri!”
repligiyle Tanr1’ya meydan okumaktadir. Bu ifade, EIfo’nun kendine giivenini, asi ve
cesur tavrini yansitmaktadir. “Bu da” ve “Tanr1” referanslari, EIfo’nun cehennemde bile
zafer kazandigmi ve Tanri’ya karsi alaycit bir meydan okuma yaparak, kotiligiin
ortasinda bile giiclinii gosterdigini ima etmektedir. Bu an, siddetle ve kotii karakterle ilgili
mizahi bir yaklasimi icermektedir. Elfo’nun “Ama buras1 biraz sicakmis. imdat.” repligi,
cehennemin sicakligindan sikayet ederken Elfo’nun zor durumda oldugu ve diisiisiiniin
ac1 verici yoniinii gostermektedir. “Imdat” c¢ighig, siddetle karsilasan Elfo’nun
caresizligini, ayn1 zamanda komik bir sekilde sunulmakta, ¢linkii bu tiir bir cehennem
ortaminda bile Elfo, zor bir durumda sikayet etmekte ve mizahi bir sekilde korkusunu dile
getirmektedir. Elfo, bu siddetli diisiisii sirasinda atesle kaplanir ve “Islem Merkezi” yazili
bir demir ¢Op kovasi agz1 olan kocaman bir kutunun i¢ine diiser. Sahnedeki bu gorsel
anlatim, cehennemin endiistriyel yapisini betimlerken, EIfo’nun da acimasiz bir islemden
gectigi izlenimini olusturmaktadir. Burada, siddetin ve acinin zorlu bir dongiiye
dontigsmesi, EIfo’nun yasadigi aci lizerinden dikkat ¢ekmektedir. Buradan sirayla siddet
igerikli siirekli bagka aletlerle, sirayla ve vurulmalara maruz kaldig1 islemlerden gecer.
Elfo’nun stirekli olarak ac1 ve siddetle bas basa kalisi, cehennem kosullarinin sertligini
vurgulamaktadir. Cesitli aletlerle vurulmasi ve her adimda acinin artmasi, cehennemdeki
iskencenin dogasimm1 ve Elfo’nun dayandigi zorluklari dramatik ve mizahi aletlerle
aktarilmaktadir. Sahne ilerledik¢e, Elfo ates ¢ukurunun borularindan geg¢mekte ve
cehennemdeki Bean ve Luci, Elfo’yu gormektedir. Bean ve Luci’nin Elfo’nun zor
durumda oldugunu gbézlemlemesi, cehennemdeki yasamin ne kadar zorlayict oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Bean’in “Gordiin mii? Basardi! Bir araya geldik. Bu ¢ok. Dur biraz.
Hala ¢iglik atiyor.” repligi, ilk basta Elfo’nun basarisini kutladigini ancak c¢igliklarin
devam etmesiyle birlikte, durumun ne kadar karamsar oldugunu fark ettigini
gostermektedir. Bean’in kutlamasi, siddetin ne kadar siirekli ve yogun oldugunun farkina
vartlmadan ger¢eklesmektedir. Cigliklarin devam etmesi, siddetin hala siirdiiglinii ima
etmekte ve Bean’in bunun farkina varmasiyla dramatik bir kesintiye ugramaktadir. Sahne,
bir siireligine Elfo’nun ¢igliklar esliginde devam etmekte, bu da siddetin sona ermedigini
gostermektedir. Luci’nin “Bitti galiba” ciimlesi, siddetin sona erdigi izlenimini verir,

fakat hemen ardindan Elfo’nun ¢igliklari yeniden duyulur. Cigliklar bitince Luci “Yok.
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Bekle. Tamam, evet.” repligi ile Bean ve Luci bir seving gosterisi yaparak seving
cigliklar atarlar, ancak tekrar EIfo’nun ¢igliklari duyuldugunda mahcup bir hal almakta
ve sahne bu sekilde sona ermektedir.
(d) Yorum ve Analiz
Sahne, cehennem ortaminin acimasiz atmosferinde, siddet ve mizahin i¢ i¢e gectigi bir
yolculugu anlatmaktadir. Elfo’nun zorlu diisiisii ve ac1 ¢ekerken yaptigi mizahi yorumlar,
karakterin asi ve 6zgilivenli tavrim1 yansitmaktadir. Siddet siirekli olarak devam eder,
ancak karakterlerin bu siddete karsi gosterdigi duyarsizlik ve sevingli reaksiyonlar,
karanlik mizahi pekistirmektedir. Sahnenin sonunda, siddet sona ermese de karakterlerin
tepkileri durumun ciddiyetine karsi duygusal bir kopukluk gostermektedir. Bu sahne,
dijital medyada siddet, ceza ve eziyet temalarmin nasil mizahi bir sekilde islendigini
anlamak i¢in Kritik bir 6rnek olusturmaktadir.
Sahne, dijital oyunlardaki siddet 6gelerinin sadece dramatik veya korkutucu bir sekilde
degil, ayn1 zamanda mizahi bir dille de sunulabilecegini ve bu mizahin siddet algisi
tizerindeki etkisini gdstermektedir. Cehennem gibi dini bir figiiriin, siddet ve cezanin
mizahi bir dille aktarilmasi, diziye bir elestiri olugsmasina sebebiyet géstermektedir. Bu
siddet 6gelerinin mizahi bir bigimde sunulmasi hem ceza ve eziyetin toplumsal algisini
hem de dinin kiiltiirel anlamlarin1 incelemek adina onemli bir firsat olusturmaktadir.
Sahne, siddetin eglenceli bir unsur olarak sunulmasiyla birlikte, oyuncularin siddet
olaylarina nasil tepkiler verdiklerini de arastirmaniza katki saglamaktadir. Sonug olarak,
dijital medya gibi etkilesimli dizi platformlarinda bu tiir sahneler, siddetin
normallesmesine ve herhangi bir siddetle karsilasildiginda duygusal savunmalar
gelistirilmesine neden olmaktadir.
2.3.7. Cehennemde Diigiin

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede Bean ve annesinin asansor ile cehenneme inisiyle baslamaktadir. Sahne

annesinin onun i¢in diizenledigi diigiinii goren Bean’in saskinligini, 6fkesini ve sahne

boyunca 6ne ¢ikan duygu durumlarini yansitmaktadir.?%!

21 Groening - Weinstein, Disenchantment, S4-B1 00:01:03-00:01:46.
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(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin mekansal tasvirine baktigimiz zaman cehennem atmosferine uygun olarak
lavlarla kapli bir alan, biiyiik bir kaya kiitlesi ve bu kaya kiitlesinin tam ortasinda yer alan,
devasa bir kapmin bulundugu goriilmektedir. Kapinin 6niinde bekleyen iki iblis figiirii,
cehennemin sembolik bekcileri olarak konumlandirilmaktadir. Yerden yiikselen
dumanlar, lavlarin sicakligiyla olusan sisli bir ortam yaratarak mekana kasvetli bir hava
katmaktadir. Atesin turuncu ve kirmizi tonlari, cehennemin klasik imgelerini
giiclendirmektedir. Bean’in asansdriin kapisi agilinca girdigi biiyiik téren salonu dikkat
cekmektedir. Mekanin gotik?®2 mimarisi, uzun sivri kemerleri ve tavandan sarkan
zincirlerle yansitilmaktadir. Salonun iki yanindaki tribiinlerde oturan iblisler, bir diiglin
seyircisi olarak gosterilmektedir. Zemin ise lav nehirleriyle ¢evrili, tehlikeli ve tirkiitiicii
bir atmosfer olusturmaktadir. Bu ortam, karakterlerin i¢inde bulundugu zorlugu mizah
unsurlarini yansitmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahne, Queen Dagmar’in “Iste gelinimiz de geldi.” repligi ile baslamaktadir. Replik,
Bean’i istemedigi bir duruma zorla sokmanin mizahi baslangicini yapmaktadir.
Geleneksel bir diigiin sahnesini cehennemde gerceklestirme fikri, absiirt bir komedi
unsuru olusturmaktadir. Bean “Hayatta olmaz.” diyerek iginde bulundugu duruma kars1
duydugu saskinlik ve 6fkeyi yansitmaktadir. Kisa ve net bir ifade olmasi, karakterin
kararliligin1 vurgulamaktadir. Queen Dagmar’in “Diigiin baslasin!” seklindeki coskulu
ifadesi, Bean’in istemedigi bir seyi zorla yapmaya calisan otoriter figlir roliinii
pekistirmektedir. Cehennemde gegen bir diigiin sahnesi, geleneksel diigiin ritiiellerinin
bir parodisi olarak sunulmaktadir. Seyirci pozisyonunda olan iblisler arasinda gegen
konusmalar: “Ne giizel bir gelinlik.” “Cok sik.” “Cehennemde pek beyaz gérmeyiz.”
“Cantas1 da harika.” diyaloglar, cehennem gibi karanlik ve tehlikeli bir ortamda bile
yiizeysel bir estetik degerlendirme yapilmasini mizahi bir dille elestirmektedir. Ayrica bu
replikler, iblislerin de siradan insanlar gibi giindelik konugmalar yaparak absiirt bir durum

olugsmasini saglamaktadir.

202 Bat1 sanatinda bir akim ve buna bagh uslip olarak tanimlanmaktadir. Detayl bilgi i¢in bkz. Engin
Beksag vd., “Gotik”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalari
Merkezi, 1996).
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(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede, diigiin gibi gelencksel ve genellikle mutlulukla iliskilendirilen bir ritiielin
cehennem gibi karanlik ve dehset verici bir ortamla birlestirilmesi, absiirt mizah
anlayisinin 6tesinde derin bir mesaj tasimaktadir. Cehennem, burada bu tiir dayatmalarin
birey lizerinde yarattig1 psikolojik baskiy1 ve caresizligi simgelemektedir. Cehennem,
burada yalnizca bir mekansal arka plan degil, ayn1 zamanda ritiielin anlamin1 degistiren
giiclii bir metafor olarak kullanilmaktadir. Diigiin gibi hayatin doniim noktalarindan biri
olan bir ritlielin cehennemle 6zdeslestirilmesi, bireyin iradesi disinda gergeklestirilen
toplumsal dayatmalarin ne kadar bunaltict ve ruhsal agidan yipratici olabilecegini
simgelemektedir.

Bu sahne, dayatilan toplumsal normlara ve bireysel 6zgiirlikklere yonelik elestirinin,
popliler kiiltiir yapimlar1 araciligiyla nasil mizahi bir sekilde ifade edilebildigini
gostermek acisindan onem gostermektedir. S6z konusu sahne, toplumda geleneksel
olarak mutluluk ve yeni baslangiclarla 6zdeslestirilen bir ritiielin (diigiiniin), bireyin
iradesi disinda zorla gergeklestirilmek istenmesi yoluyla elestirilmektedir. Sahnenin
cehennem gibi bir mekanda kurgulanmasi, bireyin bu tiir dayatmalar kargisinda hissettigi
bunalmishigi ve caresizligi giiclii bir metaforla ifade etmektedir. Diigiin ve cehennem gibi
iki tamamen farkli kavramin bir araya getirilmesi, birey iizerindeki sosyal baskilarin ne
denli sikict ve rahatsiz edici olabilecegini simgelemektedir. Sonu¢ olarak, bu sahne,
bireyin 6zgiirliik miicadelesini, dini bir kavram olan cehennem {izerinden mizahi bir

sekilde ortaya koymaktadir.
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(a) Sahne Ozeti

Sahne, Kralice Dagmar ve gelinlik giymis Bean’in mihraba dogru ilerlemesiyle
baslamaktadir. Mihraba vardiklarinda Kralige Dagmar, Bean’e cehenneme olan
borcunu 6denmek iizere oldugunu sdylemektedir. Nikah kiyan seytan, torenlerde
cehennemin gergin atmosferini gosteren bir konusma yaparak Cehennem Krali’ni
alevlerin i¢inden gagirarak tanitmaktadir. Cehennem Krali’nin erkek bedeninde, takim
elbise giymis bir sekilde gosterilmesi onun giiclinii ve manipiilasyon yetenegini daha
da vurgulamaktadir. Toren, kanli bir anlagmay1 gerektirmektedir. Cehennem Krali sol
eli keserek anlasmay1 onaylamaktadir. Sira Bean’e geldiginde Kralice Dagmar, Bean’e
giivenmedigini, hangerin ondan alarak gostermektedir. Ancak Bean, kendisi yerine
annesinin elinin kesilmesine neden olarak diiglin manipiile etmektedir. Bean Kralice
Dagmar’in kanl elini evlilik belgesine siirerek toreni yasal hale getirmektedir. Bu
durum Kralige Dagmar’in planlarini alt iist etmektedir. Sahne daha sonra Bean’in
cehennemden kagmasi ile son bulur.?%®

(b) Mekéansal Tasvir

Cehennemde gecen bu sahne, seytani bir ritiiel ve nikah tdrenini merkeze alarak, mekanin
atmosferini ve sahnedeki unsurlarin sembolik anlamlarimi gii¢lii bir sekilde
betimlemektedir. Mekan, koyu sar1 ve turuncu tonlarin hakim oldugu bir volkanik ve
mistik atmosferle tasarlanmaktadir. Tas siitunlar, 6riimcek ag1 motifleriyle siislenmis
masalar ve iblis figiirlerin diizenli yerlesimi, sahneye tdrensel ve kutsal bir agirlik
katmaktadir. Arka plandaki cehennem betimlemeleri, iblis figiirlerinin yer aldigi seyirci
tribiinleri ve duvarlardaki kafataslar1 gibi detaylar, bu mekan1 yalnizca fiziksel bir alan
degil, ayn1 zamanda manevi bir boyut olarak da sunmaktadir. Bu, sahnenin dini ve
ritielistik bir baglama oturdugunu gostermektedir. Seytan karakterinin nikahi kiyan figiir
olarak merkezi bir konumda durmasi, onun mutlak bir otorite ve cehennemle 6zdeslesen
bir yargi¢ roliinii tistlendigini yansitmaktadir. Kan ile yapilan imza toreni, ritiielin en
carpict kismini olusturmaktadir. Kan, bu baglamda bir anlagma, fedakarlik ve manevi
bagin fiziksel bir temsili olarak kullamlmaktadir. imzayla birlikte ortaya ¢ikan kirmizi
sembol, ritiielin kutsalligini ve tehlikeli dogasini1 vurgulamaktadir. Bu sembol, karanlik

bir arka planda uzun siire goriinerek sahnenin dramatik etkisini artirmakta ve seyirciyi bu
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mistik diinyanin  derinliklerine ¢ekmektedir. Cehennem, genellikle kotiilerin
cezalandirildigi bir yer olarak tanimlanir ve burada, cennet yerine cehennem tasvirleriyle
yapilan evlilik, zihinde ilging bir ¢eliski olusturmaktadir. Bu, dizinin ana karakterlerinden
Bean’in, cehennemin derinliklerinde, Satan ile evlenmesiyle ciddi bir ahlaki sorun
giindeme getirmektedir. Dini metinlerde de cehennem, kotiligin ve giinahlarin
sonucudur, ancak burada cehennem, mizahi bir baglamda ve ironik bir sekilde
sunulmaktadir. Seytan, klasik anlamda kotiiliigii, isyan1 ve insanlari saptirmayi
simgelemektedir. Bu sahnede, seytan sadece bir kot figiir degil, ayn1 zamanda evlilik
akdini gerceklestiren bir otoriteye doniismektedir. O, cezalandiric1 degil, aksine kurallar
belirleyen bir figiir olarak yer almaktadir. Bu sahnede evlilik, geleneksel olarak kutsal bir
kurum olan nikahin, cehennem gibi karanlik bir yerde yapilmasi, 6zellikle dini anlamda
biiyiik bir sapmay1 isaret etmektedir. Yahudilik, Hristiyanlik, Islam gibi dinlerde evlilik
kutsal bir bagi ve insanlar1 birbirine yaklastiran bir ritiieli temsil etmektedir. Ancak
burada, nikah téreni bir zorunluluk ve bor¢ 6deme araci gibi islendigi gorilmektedir.
Evliligin bu karanlik baglamda, cezalandirmanin ve bor¢ ddeme sorumlulugunun bir
pargasi olarak kullanilmasi, bu kurumun anlamini sorgulatmaktadir.

(c) Replik Analizi

Kralice Dagmar’in “Cehenneme olan borg¢ 6denmek iizere.” repligi, cehennemin bir nevi
parasal bir ylikiimliiliik gibi sunulmasi, dini algilarin farkl bir perspektiften ele alinmasini
saglamaktadir. Dini anlatilarda cehennem, cezalandirma ve ruhsal temizlik i¢in bir yer
olarak diistiniilmektedir. Ancak burada, “bor¢” kavrami, cehennemi bir tiir ekonomik
veya ticari islem olarak tasvir etmektedir. Bu, dini sembollerin nasil manipiile
edilebilecegi ve geleneksel dini inanglarin nasil sorgulanabilecegi hakkinda bir
farkindalik olusturmaktadir. Nikah kiyan seytanin “Yer alt1 diinyada derinliklerine hos
geldiniz.” repligi, cehennemi bir “yer alti diinyas1” olarak tanimlar. Bu, Satan’in
diinyasinin karanlik ve gizemli dogasini yansitmaktadir. Ayrica, seytanin bu ifadeyle
cehennemi 6liim ve yok olusun nihai noktasi olarak sundugu goriilmektedir. Ancak ironik
bir sekilde, bu diinyada “hos geldiniz” demesi, cehennemin farkli bir sekilde tasvir
edilmesini saglamaktadir. Nikah kiyan seytanin “Kisa siirede tekrar gérmek giizel. Habis
izdivacinin gerceklesecegi bugiin Efendimizin 50.000’inci diigiinlinii kutlamak {izere
toplanmis bulunuyoruz.” repligi, Satan’in diigiiniinii “habis izdivaci” olarak tanimlamast,

evliligin kutsalligin1 ve manevi anlamimi karanlik ve kotii bir baglama sokmaktadir.
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Satan’in 50.000’inci diigiin kutlamasi ise, zamanin ve geleneklerin “kotii” bir sekilde
yeniden iretildigini gostermektedir. Bu, Satan’in kotiligi tekrarlayarak bir dongii
olusturdugu anlamina gelmektedir. Dini bir bakis agisiyla bakildiginda, evlilik ve kutsal
birliktelik, burada seytan tarafindan kotiiye kullanilmaktadir. Nikah kiyan seytanin
“Dreamland Kraligesi’'nin Cehennem Krali’yla evlenmesiyle Cehennem borcu 6denir.
Cinsel miinasebet tesviki zorunlu degildir.” repligi dikkat ¢ekmektedir. Seytan burada,
evliligi bir “bor¢ 6demesi” olarak tanimlamaktadir. Bu, cechennemin ve evliligin, dini
anlamdaki kutsalliginin ¢ok otesinde, pragmatik bir islem gibi sunulmasi anlamina
gelmektedir. Ayrica, “cinsel miinasebet tesviki zorunlu degildir.” ifadesi, evliligin cinsel
acidan da dini baglamdan da ruhsal ve manevi bir bag olmaktan ¢ok, sadece bir islem ve
gorev olarak goriilmesini saglamaktadir. Dini ve toplumsal olarak evlilik, ask ve sevgiyle
anlam bulsa da burada sevgi tamamen dislanmakta, sadece zorunlu bir “gérev” olarak
kalmaktadir. Nikah kiyan seytanin “Cehennem Kralinin kanli damgasi.” diye davetlilere
dogru bagirmasi ve Satan’in kanla yaptigi damga, seytani bir giiciin sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnedeki kan ve kanli izler, kotiiliigli, yikimi ve belirsizligi simgelemekte, ancak ayni
zamanda bu kotiliiglin evlilik gibi bir kavramla birlesmesi, dini ve ahlaki degerleri
derinden etkilemektedir. Sahnede yer alan replikler hem sahnedeki temalarin
giiclendirilmesine yardimci olmakta hem de dini, ahlaki ve sosyal sorulara dair
derinlemesine bir elestiri sunmaktadir. Mizah ve dramay: birlestirerek, dini semboller,
kavramlar ve degerlerin nasil farkli bir 151k altinda sunulabilecegini gostermektedir.
Sahne, dini kavramlarin, evlilik gibi kutsal bir bagin ve kotiliigiin nasil manipiile
edildigini gozler oniine sermektedir.

Sahne, dini semboller, evlilik, cehennem, seytan gibi kavramlarin popiiler kiiltiir ve
medya araciligiyla farkli bir baglamda yeniden yorumlandigini ve bu yorumun toplumsal
algilar lizerinde dontstiiriicti bir etkiye sahip olabilecegini ortaya koymaktadir. Sahne
analizi, dini inanglarin ve ahlaki degerlerin medya araciligiyla nasil manipiile edildigini
ve farkli perspektiflerden nasil sunuldugunu gostermektedir. Bu tiir bir analiz, dini ve etik
degerlerin medyadaki yansimalarin nasil sekillendigini anlamlandirmaktadir. Seytan,
cehennem ve evlilik gibi kutsal kavramlarin buradaki temsili, bu kavramlarin toplumsal

anlamlarmin nasil dontigebilecegini ve farkli sosyal ve kiiltiirel baglamlarda nasil farkl
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algilandigin1 gozler Oniine sermektedir. Sahnenin analizi, medyanin din temsilleri
tizerindeki etkisi, 6zellikle dijital platformdaki dizilerin popiiler kiiltiir unsurlarinda dinin
nasil isledigini ve bu temsillerin toplumda ne tiir algilar olusturdugunu agiklamaktadir.
2.3.8. Cehennemde Asansor

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Dreamland sarayindaki merdivenlerde, Luci’nin bozulmus bir istiridye yiyip
¢Opiinii yere atmasiyla baglamaktadir. Luci’nin yanina temizlik¢i kiz gelmekte ve ¢opii
siiplirmeye baslamaktadir. Bu esnada Bean, hizli adimlarla merdivenleri ¢ikarak
Luci’nin yanina ulasarak ona cehenneme inen asansoérden kurtulmayi teklif etmektedir.
Cat1 katina ¢ikarak igerisinde Hansel ve Gretel’in oldugu cehenneme inen asansérden
biiyiik miicadeleler sonucunda kurtulmaktadirlar.?%*

(b) Mekansal Tasvir

Sahne iki mekanda gegmektedir. Dreamland sarayinin tas merdivenlerinde baslayan
sahne cat1 katinda cehenneme inen asansoriin oldugu yerde ge¢mektedir. Sahnedeki tas
merdivenler, eski ve gotik bir atmosferi yansitmaktadir. Kavisli sekilde yiikselen bu tas
katlar1, zamana yenik diismiis gibi gorlinen yipranmis taslardan olugsmaktadir. Duvarlar,
bliyiik kesme taglarla insa edilmis ve oOnemli, karanlik bir hava vermektedir.
Merdivenlerin yukar1 yonlii hareketi, karakterlerinin bir kagist veya bir ilerleme siirecini
gostermektedir. Gorselin genel atmosferi, tehlikeli ama bir o kadar da merak uyandirici
yolculugunu simgelemektedir. Merdivenlerden ¢ikildiginda ulasilan cati kati, tamamen
farkli bir atmosfer sunmaktadir. Burada, eski bir arsiv, antika koleksiyonu veya gizemli
esyalarin saklandigi bir alan gibi goriinmektedir. Ahsap zemin, mevcut duruma baglh
olarak yerleri asinmis ve catlaklarla gosterilmektedir. Odadaki ahsap kitapliklar,
tozlanmig Kitaplarla, eski iriinlerle ve c¢esitli tuhaf objelerle detayli bir gorsel
sunmaktadir. Raflarin arasinda iksir sigeleri, eski haritalar veya biiytili kitaplar gibi
fantastik unsurlar da goériilmektedir. Tavan egimli ve kirik tahtalar arasindan disaridan
gelen soluk 11k hiizmeleri igeriye yansitilmaktadir. Odanin terk edilmis havasi ayni
zamanda burada tarihsel olarak bir¢ok sirrin sakli oldugu hissini de vermektedir. Kenarda
duran savag baltalar1, bu alan sadece bir ¢alisma odas1 degil, ayn1 zamanda tehlikeli bir

yer olabilecegine dair ipuglar1 vermektedir.
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(c) Replik Analizi

Sahnede Bean Luci’ye, “Cehennem asansoriinden kurtulmaliyiz.” demektedir. Luci ise,
bu ifadeye alayc1 bir sekilde “Kafa m1 koparandan m1? Iste bu! O asansorii asalim sor.
Soziin telif hakki iblis Luci de” diyerek karsilik vermektedir. Bean, merdivenleri
tirmanmaya devam etmekteyken, kafasinda siyah maske takmuis, elinde balta olan iri bir
saray gorevlisi ve elleri demir zincirlerle bagli, oldukca zayif ve yasli bir mahkiim ile
karsilagsmaktadir. Bean, saray gorevlisinin elindeki kocaman baltay1 alarak, mahkimu
birakip ka¢maktadir. Bean, merdivenleri cikarak tahta bir kapagi a¢gmakta ve bir
kiitliphane goriiniimiindeki odada, kitapliklarla dolu bir alana ulagmaktadir. Burada,
“Balta yemeye hazir ol anne” diyerek, karsisindaki kitaplik rafinin agilmasiyla karsisinda
gecen boliimlerde oldiirdiigii Hansel ve Gretel kardeslerini gérmekte ve saskinlik
yasamaktadir. Asansoriin iginde Gretel, Hansel’e “Yasasin, Cehennemden kagtik.” der ve
ikisi seving gosterisi olarak ellerini birbirine vururlar. Bean saskin bir sekilde “Hansel ve
Gretel?” diyerek sormaktadir. Hansel, karsisinda Bean’i gérmekte ve “Olamaz! Yine o
tekrarlanan riiya” demektedir. Gretel, “Buradan gitmeliyiz. Cabuk. Kapiy1 kapatma
diigmesine bas.” demektedir. Hansel, “Kapatma diigmesi ise yaramiyor ki.” diyerek
yanitlamakta ve Gretel ise, “Deliler gibi defalarca basman lazim.” diyerek diigmeye
tekrar tekrar basmaya baslamaktadir. Kap1 kapanmaya baslayinca Gretel, “Gordiin mii?”
demekte, Hansel ise, “Zaten kapanacakti.” diyerek tepki gostermektedir. Asansoriin
kapis1 kapanmaya yaklasirken, Bean, elindeki baltayr kullanarak kapiyr agmakta fakat
asansOr asagl dogru inmeye baslamaktadir. Gretel, “Yasasin o manyaktan kurtulduk.”
demekteyken, Bean asansoriin ipini baltayla kesmektedir. Hansel, “Hayir kutulamadik.”
diyerek sesi, asansorde yanki yaparak sahne sona ermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede, ozellikle cehennem temasi, cehennemden kagma arzusuyla birlikte ¢ok
onemli dini semboller ve ahlaki mesajlar 6ne ¢ikarmaktadir. Asansor, burada cehenneme
gidisin bir metaforu olarak kullanilmaktadir. Cehenneme inisin bir tiir “makinelesmis”
sekilde gosterilmesi, cehennem gibi manevi bir kavramin mekanik ve giinliik hayatta
yasanan bir siire¢ haline getirilmesi, insanlar1 cehennem fikrine daha uzak ve basite
indirgenmis bir sekilde yaklastirmaktadir. Seytan figiirii, genellikle insanlar1 cehenneme
¢cekmek igin ¢esitli tuzaklar kurmaktadir. Luci’nin cehennemle ve seytani eylemlerle ilgili

alayct bir yaklagiminin yansitilmasi, cehennemle ilgili daha derin bir dini anlayist
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sorgulatmaktadir. Luci’nin konusmalarindaki “telif hakki” gibi modern terimler, seytanin
ya da kotii gliclerin zamana uyum sagladig1 ve toplumun normlarina nasil sizabildigini
gostermektedir. Bu, seytanin farkli yollardan insanlar1 manipiile etme yontemlerini temsil
etmektedir. Cehennem asansoriine gider merdiven de gordiikleri zayif ve demir zincirle
bagli mahk(m, giinahlarin ve cehennemin simgesi olarak tasvir edilebilmektedir.
Zincirler, insanin manevi hapisligini, koétiilige ve gilinaha baglilik durumunu temsil
etmektedir. Mahkimun zayif ve ¢iplak olmasi, cehennemdeki ruhlarin ¢aresizligini ve
kurtulus arzusunu simgelemektedir. Gretel’in cehennemden kurtulma arzusu sahnede
gosterilmektedir. Ancak, bu kacis bir yanilsama gibi gosterilmektedir. Asansor yeniden
yere inmekte yani cehennemden kagmak, aslinda gegici bir ¢oziim gibi gosterilmektedir.
Bean, elindeki baltayr kullanarak asansoriin kapisini agmakta ve asansoriin gidisini
engellemeye calismaktadir. Burada balta, kurtulus i¢in atilacak adimin sembolii olarak
gosterilmektedir. Bu eylem, cehennemden kagma cabasi ve gilinahlarin engellenmesi
anlamina gelmektedir. Ancak, asansoriin tekrar inmesi, giinahlarin ve cehennemle ilgili
alginin kagis1 engelledigini ve insanlarin kurtulusunun zor oldugunu simgelemektedir. Bu
sahne, ozellikle seytani figiirlerin ve cehennem temalarinin mizahi bir bigimde islendigi
bir baglamda, dinin toplumsal olarak nasil erozyona ugradigini ve dini 6gretilerin insanlar
tarafindan nasil hafife alindigini elestirmektedir.

Cehennem, seytan ve kagis temalari, giinah, istirap ve kurtulus konularini islerken,
modern diinyanin dini 6gretileri nasil unuttugunu veya onlari nasil farkli sekillerde
manipiile ettigini gézler dniine sermektedir. Cehennemden kagmanin zorlugu, kagisin bir
yanilsama olmasi ve giinahlarin pesinden siiriikkleyen eylemler, sahnenin dini algiy1
sekillendiren ve diisiindiiren unsurlar1 gostermektedir.

Sahnedeki “Cehennem asansorii”, “Cehennemden kagmak™, “balta” gibi semboller,
cezalandirma, kurtulus ve gilinah temalarini islemektedir. Cehennem, dini metinlerde
genellikle insanlarin diinya hayatindaki giinahlarini cezalandirmak icin kullanilan bir yer
olarak tanimlandig1 i¢in, sahnede bu temalarin yansimasi din algilarina etki etmektedir.
Sahnenin, 6lim, cezalandirma ve kurtulug gibi dini temalarla i¢ ice gegmis yapisi, ayni
zamanda seytani bir sistemin isleyisine dair elestiriler de sunmaktadir. Ayrica, Luci’nin
sahnede yer almasi, dini anlam tasiyan 6geleri daha da derinlestirerek, karanlikla olan

iligkiyi temsil etmektedir.
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2.3.9. Cehennemde Sihir
(a) Sahne Ozeti

Sahnede Tanr tarafindan evrenin kapsamli olarak anlatildig1 bir an yer almaktadir. Her
seyin cennette basladigi, meleklerin doktigii seving gozyasinin mutluluk nehrini
olusturdugu, onun da diinyaya kutsal su yani yagmur olarak diismesi, bu yagmur
damlalar1 diinyadaki nehirleri olusturmasi, akan suyun topraga karismasi seklinde
anlatilmaktadir. Bu durum olurken ayni ayna cehennemden ser buharinin yiikselip ilahi
suyu 1sitmasi ile sihirin cennetten gelen ilahi sularla cehennemdeki buharin birlesimi
sonucunda sihirin olustugunu anlatmaktadir.?%°

(b) Mekansal Tasvir

Sahnedeki olay tek bir mekanda gegmemekle birlikte, anlatimlarin gorsellestirilmesi
sirasinda repliklerde gecen ifadelerin bireysel gosterimlerinin yansitildig: goriilmektedir
yani soyut bir anlatimm somut gorsellerle desteklenmektedir. Ornegin, “meleklerin
gozyaslar’” bir nehir olarak, “cennetten diisen yagmur” yagis seklinde ekrana
aktarilmaktadir. BOylece Tanri’nin anlatimi yalnizca duyulmakla kalmamakta ayni
zamanda bu unsurlarin gorsellestirilmis halleri sahnede sunulmaktadir. Bu durum,
mekansal tasvirin detaylandirilmasini zorlastirirken, gorsel icerikler sayesinde olaylarin
daha hayali olarak algilanmas1 saglanmaktadir.

(c) Replik Analizi

Sahne Tanr’nin “Her sey cennette baslar. Meleklerin doktiigii acinin mutlulugunun
nehrine akar.” repligi ile baslamaktadir. Burada cennet, sihrin baglangi¢ noktasi olarak
tasvir edilmektedir. Ancak bu tasvirdeki “meleklerin kirilmas1”, kutsallik belgesi insani
bir duygusallikla saklanarak yiiceltici bir anlati yerine onu siradanlastirmaktadir.
“Mutluluk nehri” gibi ifadeler, dini imgelerle masals1 bir anlatimm birlesimini
icermektedir. Ancak bu imgeler, sahnenin genel gidisatinin ciddi bir sekilde
degismesinden ziyade, alayci bir tonda kullanilmaktadir. Tanr1 “O da diinyaya usulca
diisen kutsal yagmur damlalarina doniiserek Dreamland nehri olur.” derken cennetle
diinya arasindaki bag, “kutsal yagmur damlalar1” iizerinden kurulmaktadir. Ancak bu
kutsallik, Dreamland gibi hayali bir yerle iligkilendirilerek absiirt bir ton kazanmaktadir.

Tanrr’nin “Nehir kalenin yaninda akarak zengin Dreamland topraklarina ve guano
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yataklarina karisir.” sozleri, kutsal nehrin diinyevi bir dongiiye dahil edilmesi, kutsalligin
siradanlastirilmasinin belirgin 6rnegi yansitmaktadir. Tanr1 sdzlerine “Cehennemden ser
buhar1 yiikselip ilahi suyu 1sitir.” diyerek devam ederken sahnenin en dikkat ¢ekici ve
derin anlam tasiyan kismini yansitmaktadir. Burada, cehennemden ytikselen “ser buhar1”
ifadesi, kotiligin kaynaginin ve karanlik giiclerin simgesini ifade etmektedir.
Cehennem, Tanri’nin anlatimina gore kotii olaylarin, giinahlarin ve dogustan gelen
yozlagsmanin oldugu bir yerde birlesmektedir. Ser buhari, cehennemin kotiiciil enerjisini
temsil ederken, bu buharin ilahi suyunu 1sitmasi ise cehennemin kotii enerjisinin,
Tanr’nin ilahi planinda bir sekilde rol oynadigini ima etmektedir. Bu, cehennemle
baglantili kotiiliigiin aslinda evrenin esitligine hizmet eden bir unsuru ifade etmektedir.
Cehennem, sonugta evrendeki genisliklerin yaraticisi ve bu genisliklerin varlik diizeyinde
bir denge saglamak i¢in Tanri’nin tasariminda bir parca olarak sunulmaktadir. Tanri’nin
“Sihir cennetten gelen ilahi sularla, cehennemden gelen buhar bugusunun miikkemmel
birlesiminden dogar.” ifadesi, cehennemden gelen ser buhari ve cennetten gelen ilahi
sularin birligi, iyilik ve kotiiliigiin bir arada var oldugu bir evrenin dinamiklerini
anlatmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Burada, cehennemden gelen ser, evrenin yaratilisgindaki islevsel bir rol oynamaktadir.
Ancak cehennem bu sahnede yalnizca cennetle olan karsitligi ve etkilesimi sonucunda bir
anlam kazanmaktadir. Iyilik ve kotiiliik arasindaki bu gerilim, evrenin yaratilisindaki
temel bir ilke olarak Tanri’nin kudretiyle birlesmektedir. Bu sahne, Tanri’nin her seyinin
yaraticisi, denetleyicisi ve sekillendiricisi oldugunu pekistirmektedir. Her seyin Tanr1’nin
istegine dayandigini, evrendeki her olayin bir amaci ve diizen oldugunu hatirlatmaktadar.
Tanri’nin her seyin 6zii ve mutlak denetleyicisi oldugu algisini pekistirmektedir.

Sahne hem dini sembolizm hem de dogaiistii bir anlatimin birlesimiyle Tanri’nin
evreninin yaratilisina giinliik, kutsal bir bakis agisin1 sunmaktadir. Sahnede Tanri’nin
eylemi, kozmik diizenin bir pargasi olarak dini diisiinceyi etkilemektedir. Ama sadece
Tanri’nin yiiceligi ve gilicli hakkinda degil, ayn1 zamanda insanin evrendeki yerini
sorgulamasina da neden olmaktadir.

Sahne, dijital igeriklerde dini kavramlarin, 6zellikle cennet ve cehennem arasindaki
catismanin, nasil gorsellestirildigine dair gii¢lii bir 6rnek teskil etmektedir. Tanri’nin

evrenin olusumunu anlatirken, “cennetten gelen ilahi su” ve “cehennemden yiikselen ser
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buhar1” gibi kavramlar, geleneksel dini anlatilardaki iyilik ve kotiililk durumu modern bir
dijital kurguda yeniden yorumlayarak sunmaktadir. Sahnede gorsel 6geler araciligiyla
sunulan bu anlatim, dini kavramlara yénelik farkli bir alg1 olusturmaktadir. Ozellikle
cehennemin burada yaratici bir siireg pargasi olarak ele alinmasi, iletilen mesajin dini bir
bilesenin sinirlarini asarak, farkli bir anlam dagilim1 olustugunu gostermektedir.

2.4. Seytan Temasi

Aragtirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan dordiinciisii “seytan” temasidir. Bu
tema; seytanin gorsel tasviri, seytanin dizideki amaci, seytanin kotiiye tesviki, seytan ve
mizah, seytan ¢ikarma ani, iblislerin serbestligi ve kotiligiin dogusu, seytan ve domuz
konugsmasi, seytanin cehennem Kapisinda taninmamasi, seytanin ihaneti, seytanin
simgelestirilmesi, seytanin ajan olmasi, seytanin insana benzetilmesi, seytanin Tanri
olmasi, seytanin Tanrty1 diriltmesi, seytan ve sevgi, seytanin insanlara konusma yapmasi

seklinde toplam on alt1 tane alt baslikta incelenmistir.

Seytanin Kétlye
Tesviki

2 2t Seytanin Dizideki
Seytanin Gorsel Tasviri

iblislerin Serbestligi ve|
K&t0L0gion Dogusu

Seytan ve Mizah Seytan Cikarma Ani

Seytan ve Domuz
LCLUREH]

SEYTAN

et Syt barat Simgetestiitmesi Tt A i
Seytanin insana Seytanin Tanriy: Seytanin insanlara
Benzetilmesi SeyiRnITanE Chmiask Diriltmesi eytan e Sevgl Konusma Yapmasi

Sekil 5: Seytan Temasinin Alt Temalar1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.4.1. Seytanin Gorsel Tasviri
(a) Sahne Ozeti

Bean, yerde ayagmin ucunda duran bir hediye kutusunu fark ederek merakla eline
almaktadir. Kutunun ne ise yaradigimi sorguladiginda, i¢inden gelen bir ses ona
kurdeleyi ¢6zmesini sdylemektedir. Bean kutunun kapagini agtig1 anda odada isiklar
kararak kutunun i¢inden biiyiik, beyaz parlayan bir géz belirmektedir. Bu géz, Bean’e
seslenirken, iginden yiiksek sar1 bir 151k yansimaktadir. Bean korku ve saskinlikla ne
oldugunu anlamaya calisirken, kutunun i¢inden Luci adinda bir iblis ¢ikmaktadir. Bean
onu tanimaya c¢alisirken, Luci kendisini tanitarak kigisel iblisi oldugunu ifade
etmektedir. Bean bu durumu kabullenmek istemeyerek ondan kurtulmaya ¢alismakta
ama Luci, onunla ebediyen birlikte olacagimi sodylemektedir. Bean, Luci’den
206

kurtulmaya ¢alismaktadir. Fakat Luci’nin son s6zleri, “Mahkiimsun.” olmaktadir.

(b) Mekansal Tasvir

Sahne Bean’in bulundugu sato salonunda baslamaktadir. Odadaki aydinlatma normal
seviyededir ancak kutunun agilmasiyla birlikte salonun 1siklar karararak ortama mistik
bir hava kazandirmaktadir. Kutunun i¢inde parlayan devasa bir géz belirmekte, bu gézden
yayilan sar1 151k odada rahatsiz edici bir parilti olusturmaktadir. Bean’in korkuyla kutuya
baktig1, 15181 onun yiiziinii aydinlattigi sahnede gerilim artmaktadir. Luci kutudan
ciktikga sahne ¢ok daha hareketlenir, Luci’nin gergek boyutuna biiyiiyerek gercek haline
ulagmas ile ortam iyice karmasaya stiriiklenmektedir. Sahnenin sonunda Luci duvara
yapisarak yere diismektedir. Sahnede Luci kisa boylu, uzun boyunlu, egik bir durusu, ince
kollari, pengeli elleri, sivri kulaklari, uzun kuyrugu, keskin ve belirgin bir viicut
cizgileriyle karikatiire bir iblis seklinde gosterilmektedir. Luci’nin en dikkat ¢ekici yant,
biiyiik, beyaz, yuvarlak ve tek bir gozii gosterilmektedir. Burnu veya agzi belirgin degil,
ancak hareketleriyle olduk¢a canli bir karakter sergilemektedir. Luci’nin basinda iki
kiigiik, sivri boynuzu bulunmaktadir. Boynuzlar1 kulaklarinin hemen yaninda, hafifce
geriye dogru egimli ve kisa, ama belirgin bir sekilde seytani bir hava katmaktadir. Koyu
siyah ten rengiyle, genel silueti i¢cindeki daha fazla ayrintili durmamakta ama ona klasik

minik bir iblis goriinlimii kazandirmaktadir.

206 Groening - Weinstein, Disenchantment, S1 B1 00.08:15-00:09:10.
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(c) Replik Analizi

Bean “Bu hediyenin olay1 ne?” diyerek kutunun varligini sorgulamaktadir. Bu soru,
karakterin bilinmeyene duydugu saskinlig1 ve belirsizlige verdigi tepkiyi gostermektedir.
Kutunun i¢inden gelen ses, “Ag¢ kapilari... Kurdeleyi yani.” sozleri, kutunun gizemli bir
yapiya sahip oldugunu ve Bean’in bu sirr1 agiga cikaracagini ima etmektedir. Ayni
zamanda, normal bir hediye kutusu gibi goriinse de i¢inde doga 6tesi bir varlik olduguna
dair ipucu vermektedir. Kutudan gelen ses “Prenses Tiabeanie, yer alt1 diinyasinin en
derinliklerinden gelen lanete kapildiniz.” diyerek, sehrin igine kotii bir giiciin sizmasinin
onemli bir semboliinii ifade etmektedir. Bu lanetin, karakterin gelecekte yasayacagi
olaylarin ¢ekirdegini olusturdugu ima etmektedir. Bean’in “Ne?!” tek kelimelik tepkisi,
karakterin yasadigi soku ve durumu anlamlandiramayisini gostermektedir. Luci “Ama
¢ok hossunuz. Memnun oldum. Bana Luci derler.” diyerek burada, kétii bir giiciin klasik
tanittmindan farkli olarak kibar ve hafif alayci bir tonda kendini tanitmaktadir. Bu durum,
onun karakterinin mizahi ve sinsice dostane bir tavra sahip olduguna isaret etmektedir.
“Nobetciler! Tuhaf bir hayalet bana saldirip iltifat ediyor.” Bean’in “tuhaf hayalet”
tanimi1, onun iblisleri ve doga Otesi varliklar1 tam anlamiyla algilayamadigini
gostermektedir. Luci’nin “Bir kere hayalet degilim. Hayaletler dldiiriilen eziklerdir. Ben
iblisim.” repligi, onun kibrini ve hayaletlerle arasindaki farki net bir sekilde ortaya
koymaktadir. Luci, 6liimden doniis yapmis pasif ruhlardan farkli olarak aktif bir iblis
oldugunu vurgulamaktadir. Luci “Aynen Oyle. Hatta senin 6zel iblisinim. Aligsan iyi olur.
Clinkii ebediyen bana...” derken Bean’e kaderinin bir parcasi oldugunu ve ondan asla
kurtulamayacagini anlatmaya calismaktadir. Luci’nin “Mahkimsun.” s6zii sahnenin
finalinde s6ylenmekte ve Bean’in iblisle olan iliskisinin kagimilmaz olduguna isaret
etmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede dini ve metafizik unsurlar alayci bir dille ele alinmaktadir. Iblis Luci’nin
Bean’e bir hediye kutusunun i¢inden ¢ikmasi, dogrudan seytani varliklarin insana ulagma
bigimiyle iliskilendirilebilmektedir. Ayrica, Luci’nin sahne boyunca sergiledigi rahat,
kendinden emin ve eglenceli tavir, geleneksel olarak korkutucu ve tehlikeli goriilen bir
varligin sempatik gosterilmesi anlamina gelmektedir. Bu durum, iyi-kotii algisini ters yiiz
ederek seytani figiirleri normallestiren bir anlatim tarzina isaret etmektedir. Daha 6nemli

bir detay ise Luci’nin Bean’e “6zel iblisinim” diyerek kendisini bir tiir kigisel rehber gibi
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tamttig1 kisimda yer almaktadir. Iblisin varligi burada, Tanri’nin insanlara gonderdigi
rehberlere (peygamberler ya da kutsal figiirler) alternatif bir karakter gibi sunulmaktadir.
Bu, dini 06gretinin Onemli figiirlerini ve degerlerini alaya alma c¢abasi olarak
degerlendirilebilmektedir. Ayrica, Luci’nin “hayalet degilim, hayaletler oldiiriilen
eziklerdir” ifadesiyle 6liim sonrasi ruh kavramlarini kiiglimsemesi, metafiziksel inang
sistemlerine yonelik bir mizah unsuru barmdirmaktadir. Oliim sonrasi hayata inanci olan
toplumlar agisindan, bu tiir ifadeler dini duyarlilig1 zedeleyebilmektedir.
Bu sahne, ilk etapta komedi unsurlariyla donatilmis olsa da alt metin olarak dini degerleri
alaya alan bir yapiya sahip olmaktadir. Sahnenin, animasyon tiirlinde sunulmasi ve
karakterlerin hafif absiirt bir yapiya sahip olmasi, dini ya da metafizik kavramlar1 hafife
alma egilimini pekistirebilmektedir. Son olarak, Luci’nin sahne boyunca Bean’e fiziksel
temas kurmasi ve onunla dogrudan bir bag olusturmasi goriilmektedir.
Bu sahne, seytan tasvirinin mizahi bir gergeveye oturtuldugu ve gorselde sevimli ama
tehlikeli bir varlik olarak sunulan bir sahne olmaktadir. Bu dizide 6nemli bir sahneyi
temsil eder ¢iinkii burada Luci karakteri ilk kez tam anlamiyla gorsel olarak
yiriitiilmektedir. Luci, klasik seytan anlatilarindan farkli olarak alayci ve sempatik bir
sekilde betimlenmektedir. Sahne, ayn1 zamanda karakterin i¢sel dogasini ve dizinin ana
temalarindan birini, yani dinin ve kotiligiin sinirlarint zorlamayi, parlayan derin bir
anlam tasimaktadir. Luci’nin dogrudan Tanri’yla olan iligkisi ve gilinahkar olarak
tanitilmasi goriilmektedir.
2.4.2. Seytanmin Dizideki Amaci
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, Maru hiikiimdari, imparator Cloyd ve biiyiicii kiz kardesi Rebecca, atesin
cevresinde, Iblis Luci ile Bean’in ilk karsilasmasimi izlemektedir. Sahnenin gegtigi yer
karanlig1 ve mistik bir atmosfer sunmakta, ates hem bir odak noktas1 hem de sembolik
bir 6ge olarak kullanilmaktadir. Cloyd ve Rebecca, sahnede sadece oyuncunun roliinii
tistlenerek, karanlik giicii yonlendirmekte ve izleyen karakterler olarak yer almaktadir.
Diyalogda, seytani bir planin baslangicinda olundugu ve bu siirecin Cloyd ve

Rebecca’nin yonetiminde Luci tarafindan icraata gecirilecegi vurgulanmaktadir.?%’

27 Groening - Weinstein, Disenchantment, S1 B1 00:09:14-00.09:26.

164



(b) Mekansal Tasvir

Atesin cevresinde, iki karakterin yer aldigi mekan, karanlik bir diinyanin i¢ine girildigi
hissini olusturmaktadir. Ates, gorsel olarak bir odak noktasi olusturarak hem metaforik
anlamda bu karanlik giiciin kaynag1 olmaktadir. Imparator Cloyd’un ve Rebecca’nin
durusu, ortamin 6zellikleri ve gizemli dogasini pekistirmektedir. Cloyd’un kalin ¢ergeveli
gozIligii, mor baslig1 ve sade giyimi ile “bilgi¢” bir karakter havasi tagisa da bulundugu
baglam onun karanlik amaglara hizmet ettigini géstermektedir. Boynundaki halka, bir tiir
gizli tarikat veya mistik diizenin simgesi olabilme havasi yansitmaktadir. Cloyd’un
goriiniimii, onun kontrol ve gizem arzusunu simgelemekte, ayn1 zamanda gozliikleri de
dis diinyadan uzaklasma, igsel bir bakis agisina sahip olma anlamina gelmektedir.
Rebecca’nin basindaki tag benzeri alev formundaki tasarim hem gorsel dikkat hem de gii¢
iddias1 barindirmaktadir. Maskesi onun kimligini gizleme ve kotiiciil niyetleri perdeleme
islevi goriirken; bedensel durusu (elleriyle biiyiiyii yonlendirir pozisyonu) etkin bir figiir
gibi konumlandigim gostermektedir. Bu karakterin maskesi ve iri taci ise onun gizemli
ve yliksek acgiklamalarini simgelemekte, ayni zamanda karanlik bir otoriteyi temsil
etmektedir.

(c) Replik Analizi

Rebeccanin “Iste seytani kenetleme basliyor.” repligi, karanlik giiciin ilk adiminmn
atilmakta oldugunu belirtmektedir. “Kenetleme” ifadesi burada, bu bagin kétiliikle ilgili
oldugunu yansitmaktadir. Seytani kenetleme, kotiiliigiin belirli bir amaca yonlendirilmesi
veya bir planin sistematik sekilde ilerlemesi olarak kullanilmaktadir. Bu, karanlik bir etki
olusturacak stirecin baslangicini ifade etmektedir. Cloyd’un “Evet, el¢imiz onu karanliga
dogru stirtikleyecek.” repligi, karanlik giiclin bir temsilcisi olan “el¢i”’nin, baskalarimni
katiiliige dogru yonlendirecegi anlamina gelmektedir. Bu, ikili arasinda bir tiir konusmay1
ve dikkatli bir planin varligini ortaya koymaktadir. “El¢i” ifadesi bir mesaj iceren ya da
bir amag icin gorevlendirilen bir sekildir ve burada kétiiliigiin bir araci olarak islev
gormektedir. Rebecca’nin “Aylar, hatta yillar alabilir.” repligi, zorlugun yolculugunun
uzun bir siire¢ olacagini belirtmektedir. Zamanin uzunlugu, karanlik bir planin sabirla
devam edecegini ve bu siirecin farklilagmadan toplumun ig¢ine yayilacagni ima
etmektedir. Kotiiliigiin etkisi hemen goriilmeyebilir, ancak uzun vadede bunun sonuglari
¢ok biiylik olacagi mesaji tasimaktadir. Cloyd’un “Birer sandalye ¢ekelim.” demesi,

bekleyisinin devam etmesi ve karanlik siirecin devam etmesi anlatmaktadir. Iki karakter,
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bu kotlii planin izleyicisi gibi davranmaktadir. Rebecca’nin “Karanlik sandalyeler.”
repligi, burada sandalyeler, bir bekleyis ve izleme ¢alismasini ifade etmektedir. Ancak
“karanlik sandalyeler” ifadesi, bu bekleyisin sadece bir izleme degil, ayn1 zamanda
karanlik bir amaca hizmet etmek i¢in devam eden bir eylem oldugunu belirtmektedir. Bu,
kotiligin  kendisini  sabirla izleyen bir plan oldugunu ima etmektedir. Ayrica
sandalyelerin karanlikla iligkileri, her seyin kontrol altinda tutuldugu, bir karanlik etkinin
cevreyi sardig1 anlamina gelmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu, dini 6gretilerle ¢elisen sahnede karanlik bir giiciin dogusunu anlatmaktadir. “Seytani
kenetleme” ve “karanliga siirtiklenme” gibi ifadeler, iblisin ve kotiiligiin temsilcileri
olarak karakterlerin dini degerlerle engelli bir plan gergeklestirdiklerini simgelemektedir.
Cloyd ve Rebecca’nin konugsmalarindaki sogukkanli yaklasimi, seytani giiciin diizenli bir
sekilde ve sabirla yayilacagini vurgulamaktadir. Bu da giiciin, yavas ama emin adimlarla
ilerleyecegi, kutsalliktan uzak bir diinyaya dogru yola ¢ikilacagi mesajini vermektedir.
Bu sahne, karanlik bir giicin varligin1 ve kontrol temelinde alindigini ima ederek bir
gerilim duygusu olusturmaktadir. Cloyd ve Rebecca’nin diyaloglari, kotiiliigiin sabirla ve
planl bir sekilde yayilacagi, vurgulanmaktadir. Sahne boyunca atmosfer, gerilim artarak
devam ettigi, gii¢lerin cok daha tehlikeli bir hal alabilecegi izlenimini vermektedir.

Bu sahne, Disenchantment dizisinin karanlik temalari, kotiiliigiin bir sekilde ilerlemesini
ve dini degerlere karsi olan tutumu gostermesi agisindan Onemli bir Ornek
olusturmaktadir. Karanlik bir giiclin kesintisi ve bunun uzun vadeli seyrini gosteren bu

sahne, dizinin karsithgini nasil programlandigi gostermektedir.
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2.4.3. Seytanmin Kotiiye Tesviki
(a) Sahne Ozeti

Sahne, Bean’in saraydaki bir odanin salonunda Bean ve Luci’nin ilk tanisma sonrasi
Luci’nin Bean’i koétiiliige ilk tesvikinin gosterildigi sahne olarak ele alinmaktadir.
Bean, Luci’nin kendi 6zel iblisi oldugunu 6grendikten sonra ikisi arasinda gegen
konusmay1 kapsayan bir diyalog karakterlerin amaglarini anlatmaktadir. Luci, Bean’in
emirlerine uyan bir iblis olmadigin1 séylese de ona kotii seylerin goniil rahathigiyla
yapilmasi i¢in yardim edilebilecegini ifade etmektedir. Bean’in sahneye katkist mizahi
ve alayci bir adimla, pastanin tizerindeki yazilari degistirerek Kral Zog’a hakaret i¢eren
bir mesaj yazmaktadir. Bu, Luci’nin Bean’in iizerindeki etkisini ve kigisel
208

ozglirliigiiniin nasil yansitildigini komik bir bi¢gimde gostermektedir.

(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin gectigi odanin diizeni, sag ve sol taraflarda uzun yemek masalar1 ve ortada
biiylik bir ti¢ katl biiyilik ve belirgin bir pasta sunulmaktadir. Oda, aristokrat ve gosterisli
bir atmosferle tasvir edilmektedir. Salonun ortasindaki kirmizi halinin bulundugu bir alan,
Bean’in hareketlerini ve takip edilecegini vurgulamaktadir. Halinin iizerinde stirekli ileri
geri giden Bean, bir yandan sahnenin duygusal karmasikligini, diger yandan fiziksel
hareketliligi ile sahnenin dinamiklerini yansitmaktadir. Pastanin merkezde oldugu
masada ise geleneksel ve kraliyet havasi dagilimi mevcut olmaktadir. Ancak sahnede
Bean’in bu diizeni bozmaktadir. Odadaki yemek sandalyeleri ve biiyiik pasta hem mizahi
hem de ironik bir sekilde, Bean’in kisisel baskaldirisini temsil etmektedir.

(c) Replik Analizi

Bean “Bana 6zel bir iblis. Yani emrimde misin?” diyerek, Luci’nin kendisine 6zel bir
iblis oldugunu 6grendikten sonra, Luci’yi bir ara¢ gibi gorerek ona emir verme istegini
ifade etmektedir. Bu soru, Bean’in kendine olan giivenini ve Luci’yi kendi ¢ikarlari i¢in
kullanma istegini isaret etmektedir. Luci’nin “Hayir.” cevabi, aralarindaki net bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Luci, Bean’in bu sekilde kendisine emir vermesini reddetmektedir.
Bu, Luci’nin roliinii ve bagimsizligin1 vurgulamaktadir. Iblis olmasina ragmen Luci bir
ara¢ ya da siradan bir hizmetkar olmak istememektedir. Bean “Ben prensesim, kendi

emirlerimi yerine getiremem. Ne isime yarayacaksmn?” diyerek burada, giiclinii ve

208 Groening - Weinstein, Disenchantment, S1 B1 00:14:36-00:15:34.
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¢cozlimlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kendini prenses olarak tanimlayarak, Luci ile olan
iligkisini belirlemektedir. Bu, Bean’in kendisinin bir otorite olarak gii¢clii oldugunu ifade
ederken Luci’yi de bir anlamda gostermektedir. Luci “Peki. Kafanda dogru olan1 yapmani
sOyleyen ses var ya? Ben o sesini bastiracagim. Kétii seyleri goniil rahatligiyla yapmayi
saglayacak olan adamim.” der ve Bean’e ozgiirliik sunacagini ifade etmektedir. Kafasinda
“dogruyu sdyleyen ses” olarak tanimladigi vicdani, bastirarak ona kétiiliikk yapmayi
kolaylastiracagini sdylemektedir. Luci’nin onerdigi sey, Bean’in igindeki iyi ve Kot
arasindaki dengeyi bozan bir vaat igermektedir. Bean’in “Koti bir arkadas gibi mi?”
sorusu, Luci’nin hacmini kiigiilten ve alayci bir yaklasim i¢ermektedir. Bean, Luci’nin
teklifi karsisinda ortaya ¢ikan siipheci ve ironik bir tavir sergilemektedir. Luci
“Arkadasinim demedim.” diyerek Bean’in kendisini yanlis anladigini net bir sekilde ifade
etmektedir. Luci, arkadas olma tepkilerini reddederek, burada bir iliski degil, daha ¢ok
bir manipiilasyon oldugunu vurgulamaktadir. Bean’in “Su pastaya bak, benimle ilgisi bile
yok, aptal ittifakla ilgili.” tepkisi, kendisi i¢in olmasi gereken pastanin onunla ilgili hi¢bir
seyi yansitmamasini alayci bir sekilde ifade etmektedir. Luci’nin “Ne yazik ki prensessin,
bir sey yapmaya terbiyen elvermez.” climlesi, Bean’in sosyal beslenmesi ve
davraniglarini kiiciimseme anlami1 tagimaktadir. Luci, Bean’in prenses olmasina ragmen,
icinde terbiyesiz ve isyankar olmasi nedeniyle ona “yakismayan” bir statiide oldugunu
ima etmektedir. Luci’nin sinsi ve alayci tavri, ona karsi kazandigi Ustlinligiini
gostermektedir. Bean, pastadaki harflerin yerini degistirerek “Kicimi ye baba.” yazisini
yazmaktadir. Bean’in bu eylemi, giicli ve otoriteye karsi ciddi bir alay ve bagkaldirt
icermektedir. Sahne, Bean’in kendi 6zglirliigli ve 6zglirliigii ilan etmesi gibi yansitsa da
aslinda Luci’yi1 dinleyerek yaptig1 bu davranis onun etkisinde kaldigini géstermektedir.
(d) Yorum ve Analiz

Burada, Bean’in sahnede giicii, otoriteye ve sosyal kurallara kars1 geldigi nefret ve alayci
tutum net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Luci’nin teklifi, bir bakima koti islerin
performansini kolaylastirmay1 amaglasa da Bean’in onu dinleyerek verdigi tepkiler daha
cok kisisel ozgiirliik ve igsel baskaldir1 duygusunu ortaya koymaktadir. Burada, dini
kurallarin 6tesinde kisisel 6zgiirliik ve bireysel isyan gibi sahneler islenmektedir.

Bu asamada Bean’in karakterinin gelisimi ve kisisel isyanin1 anlamak i¢in onemli bir

ornek teskil etmektedir. Ayn1 zamanda, otoriteye karsi alternatif iblisin etkisiyle alayci
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davraniglar ve bagkaldiri, Luci’nin etkisini gdstermektedir. Sahne, 6zellikle iblisin kotiiye
tesvikini ve bunun sahneye nasil yansitildigi goriilmektedir.

(a) Sahne Ozeti

Atesin basinda oturan Bean, Luci ve Elfo birbirleriyle kaderlerini ve arzularim
konusurken, ti¢ dilek hakki tizerinden kendi isteklerini dile getirmektedir. Bean, kisisel
sorumluluk almay1, annesini geri getirmeyi ve ideal bir sevgili bulmay1 dilemektedir.
Elfo ise daha miitevazi bir dilek ile, 1yi bir dinleyici olmay1 ve annesi ile ilgili bir dilegi
yerine getirmeyi istemektedir. Luci, karanlik bir bakis a¢isiyla insanligi yok etmek ve
Elfo’yu yalniz bir sekilde dlime terk etmek istemektedir. Bu {i¢ karakterin dilekleri,
onlarin i¢ diinyalarini, beklentilerini, hayal kirikliklarin1 ve bireysel iliskilerini ortaya
koymaktadir.?%®

(b) Mekansal Tasvir

Bu sahnede, ormanin karanlhigi, doganin giiriiltiisiiz bir atmosferini, Kkarakterlerin
yalnizliklarini ve toplumsal diizenden dislanmisliklarini vurgulamaktadir. Ates, sahnenin
tek kaynagi olarak hem fiziksel hem de sembolik bir anlam tagimaktadir. Atesin sicakligi
ve 15181, karakterlerin ruh hallerini ifade ederken, ayni zamanda geceyi aydinlatan tek
unsur olmasi bakimindan, karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ¢ikmazi da gozler Oniine
sermektedir. Luci’nin kuyrugundan ¢ikan ates, onun karakterine 6zgii, tahripkar ve kaotik
dogasin1 simgelemektedir.

(c) Replik Analizi

Bean’in “Tamam. Ug dilek hakkimiz varsa kendi kaderimden sorumlu olmayi, elbette
annemi geri getirmeyi ve dinlemeyi bilen bir sevgili bulmay1 dilerdim.” ifadesi, onun i¢sel
miicadelesini ve eksikliklerini ortaya koymaktadir. Kendi kaderine sorumluluk almak,
Bean’in gegmisteki hatalarindan ve kayiplarindan ders ¢ikarma istegini gostermektedir.
Anneligi yeniden yasama arzusunun ardinda ise kaybettigi annesiyle olan iliskinin
diizeltilmesiyle ilgili bir 6zlem icermektedir. Dinlemeyi bilen bir sevgili arayis ise,
Bean’in yalnizlik ve anlayis eksikligini duyumsadigini, gercek bir bag kurma arzusunu
simgelemektedir. Elfo’nun “lyi bir dinleyici olmay1. Bir de annenle ilgili sdyledigin seyi.”
repligi, Bean’in dileginin aynisini tekrar etmesi ona duydugu ¢ekimi yansitmaktadir.

Ancak, ayn1 zamanda Bean’in annesiyle ilgili sdylediklerine atifta bulunmasi, EIfo’nun
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Bean’e karsi besledigi bazi duygusal baglari ve bu baglart derinlestirme istegini
gostermektedir. Bu, Elfo’nun daha ¢ok insan iligkilerinde tatmin arayigina isaret
etmektedir. Luci’nin “Ben insanlig1 kirip gegiren tiim hastaliklar1 temizleyip yerlerine
daha kétiilerini koyardim. Elfo’nun da yalniz 6lmesini saglardim.” karanlik ve koti
niyetli dilegi, onun kaotik ve zararli dogasin1 net bir sekilde gostermektedir. Luci,
diinyay1 daha kotiiclil hale getirmek istemektedir, bu da onun nihilistik bakis agisini
yansitmaktadir. Ayni zamanda Elfo’yu yalniz birakma istegi, karakterin zayif ve masum
yanini daha da travmatize etme arzusunu ag¢iga ¢ikarmaktadir. Bu, Luci’nin bir yandan
sogukkanli ve duygusuz bir karakter oldugunu, diger yandan insanlar1 ve duygusal baglari
umursamadigini ortaya koymaktadir. EIfo’nun “Suna bak. Hayallerimle alay ediyor.
Bunu arkadaslar yapar.” yaniti, onun icsel diinyasinda yasadigi hayal kirikligini ve
duygusal karmasay1 gostermektedir. Elfo, Luci’nin yaptigi bu acimasiz espriyi kisisel bir
saldir1 olarak algilamaktadir. Ayni zamanda Luci’nin koti niyetine karsi kendini savunma
cabasi i¢inde olusu yansitilmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, Disenchantment’in genel temalarindan biri olan, Tanr1’ya, hayata ve insan
iliskilerine yonelik nihilistik bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Luci’nin insanligi yok etme
ve daha kotiilerini yaratma dilegi, bir tiir Tanrisal gii¢siizliigii ve diinyadaki kotiiliigu
vurgulamaktadir. Luci, kotii niyetli bir varlik olarak Tanrt’y1, iyilik ve adaletin temsilcisi
olarak yok saymakta, yerine daha fazla kaos ve kotiliik getirmeyi arzulamaktadir.
Elfo’nun saf ruhu ise, bu karanlik diinyada hala saf kalmaya ve insanlar1 anlamaya ¢aligan
bir varlik olarak konumlanmaktadir.

Bu sahne hem karakter analizi hem de dizinin ana temalar1 iizerinde diisiindiiriicti bir
izlenim birakmak i¢in onem ifade etmektedir. Karakterlerin dilekleri, onlarin igsel
diinyalarin1 ve toplumla olan c¢atigmalarin1 anlamamiza yardimer olmaktadir. Luci’nin
kotiictil bakis agisi, dizinin karanlik mizahint ve insanlar1 sorgulayan bakis acisini
pekistirirken, bu sahne, dizinin genel tonuna hizmet etmektedir. Sahne, dizinin karakter
analizlerinde ve tematik derinliginde ©nemli bir yere sahip olmaktadir. Ciinki
karakterlerin temel degerleri, arzulari ve bakis acilar1 burada net bir sekilde ortaya

konmaktadir.
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2.4.4. Seytan ve Mizah
(a) Sahne Ozeti

Sahne Bean, Elfo ve Luci’nin Bean’in iivey annesi Oona’nin uyusturucu maddesini
calma girisimi etrafinda sekillenmektedir. Luci, Bean’i hirsizliga tesvik ederek onu bu
eylemin dogal olduguna inandirmaya calismaktadir. Oona, hamam tarzinda bir
havuzda yikanirken, Bean, Elfo ve Luci, Oona’nin pelerinine saklanmis olan
uyusturucu kesesini sessizce ¢almaktadir. Sonrasinda Bean, uyusturucuyu Luci ve
Elfo’nun avuglarina dokmektedir. Elfo, denemeye ¢ekindigini belirtirken Luci, onu
rahatlatmak i¢in “Lafi m1 olur dostum.” diyerek ona cesaret vermektedir.?%°
(b) Mekansal Tasvir

Sahne ilk 6nce Bean’in yatak odasinda baglamaktadir. Bean camdan disar1 bakarken, Luci
ve Elfo yatagin iizerinde oturmaktadir. Burada Luci, Bean’e seytani bir fisiltiyla hirsizlik
yapmasini soylemektedir. Sahne Oona’nin dus aldig1 alanda devam etmektedir. Bu alan
geleneksel bir hamami andirmaktadir. Kiigiik kare havuzlar, buhar ve tag zemin, mistik
ve egzotik bir hava olusturmaktadir. Oona’nin bedeninin biiyiik kismi1 saglariyla ortiilse
de cinselligi cagristiran bir tasvir yapilmaktadir. Oona’nin siiriinerek havuza girmesi, onu
insandan ¢ok bir yaratik gibi gostermektedir.

Bean, Elfo ve Luci, Oona’ya yakalanmamak igin hamam go6riiniimiine sahip olan
mekanda bir siitunun arkasina saklanmaktadir. Golgeler i¢inde beklemeleri, onlar bir sug
islemenin esiginde olan karakterler olarak gostermektedir.

(c) Replik Analizi

Luci “Onu mutlu eden bir uyusturucu disinda higbir sey yok. Hadi, onu ¢alalim.” diyerek
dogrudan kétii yonlendirici bir figiir olarak rol almaktadir. “Onu mutlu eden bir sey”
diyerek uyusturucunun olumlu bir sey oldugunu ima ederek onu normallestirmektedir.
Ciimledeki “Hadi, onu ¢alalim.” kismi1 da direkt eyleme tesvik etmektedir. Burada Luci,
iblis arketipinde goriinmektedir; yoldan ¢ikarici, kotiliige yonlendirici, insani sug
islemeye ikna eden bir rol {istlenmektedir. Bean’in “Uvey annemin ¢antasindan bir sey
calacagim. Cidden bdyle biri miyim?” repligi, onun hala ahlaki bir sorgulama iginde
oldugunu gostermektedir. Bu, insan dogasinin iyi ve kotii arasinda nasil bocaladigini

temsil etmektedir. Luci “Tam olarak bdylesin. Arkadaslarindan da galacak bir tipsin.”
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derken Bean’in kotii tarafini besleyerek onun ahlaki siirlarini yikmaya caligmaktadir.
Replikte kullandig1 “Tam olarak bdylesin.” ifadesi, karakteri belirlenmis bir kotiiliikle
tamimlamaktadir. Ciimledeki “Arkadaslarindan da galacak bir tipsin.” ifadesi, Luci’nin
Bean’in kimligini manipiile ettigini gostermektedir. Yani, onu sadece bir hirsiz olarak
tanimlamakla kalmiyor, bu ozelligi ilerletip kotiilesmesini saglamaktadir. Elfo’nun
“Denemeye korkuyorum. Arkadas baskisi yapar misiniz?” demesi grup baskisi kavrami
islenmektedir. Elfo, korksa da sosyal ortamin baskisi altinda kalarak bu durumu
normallestirmektedir. Luci’nin “Lafi m1 olur dostum.” repligi EIfo’nun tereddiidiini
gidererek onu uyusturucu kullanmaya tesvik etmektedir. Sahne, kotiiliigi tesvik eden bir
iblis roliinii siirdiirerek seytanin insanlarin  zayifligindan nasil yararlandigini
gostermektedir. Luci karakteri, geleneksel seytan figiiriinden farkli olarak eglenceli,
sevimli ve dostca bir seytan olarak tasvir edilmektedir. Bu, seytanin korkutucu bir varlik
olmadig1, aksine eglenceli ve macera dolu biri oldugu mesajini vermektedir. Sahnede
ahlaki smirlarin agindirildigi da goriilmektedir. Luci’nin Bean’i siirekli yonlendirmesi,
“kotiiliik dogaldir, su¢ islemek eglencelidir” algisini olusturmaktadir. Sahnede hirsizlik
ve ahlaki sorgulamanin bastirildig1 gosterilmektedir. Bean’in i¢ sesi ona “Ben boyle biri
miyim?” diye sordurdugunda, Luci ona “Evet, 6ylesin.” diyerek, iyi ve kotiiyii ayirt etme
yetisini torpiilemektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnede Luci, kotii eylemleri eglenceli, neseli ve basit bir olaymis gibi géstermektedir.
Sahnede uyusturucunun mizahi ele alinmasi da son derece dikkat ¢ekmektedir.
Uyusturucu kullanimi konusunda ciddi bir etik tartisma yerine, mizahi bir bakis agisi
sunulmaktadir. Bu, konunun ciddiyetini ve zararlarii ifade etmektedir. Bean’in igsel
sorgulamasi, Luci tarafindan kolayca bastirilmaktadir. Bu durum, kétiiliikk karsisinda
duyulan vicdani rahatsizligin 6nemsiz ve gereksiz oldugu fikrini pekistirebilmektedir.
Luci karakteri, geleneksel iblis anlayisindan farkli olarak korkutucu degil, eglenceli ve
dost canlist bir figiir olarak sunulmaktadir. Ayrica, sahnede uyusturucu kullanimi ve
hirsizlik gibi ahlaki agidan sorunlu eylemler ciddi sonuglar1 olmayan, eglenceli ve siradan
bir durum gibi gosterilmektedir. Ozellikle Luci’nin Bean’e ahlaki sorgulamalarini
bastirmasi i¢in baski yapmasi ve onu kotli eylemlere tesvik etmesi, ahlaki sinirlarin
asindirildigini ortaya koymaktadir. Sahne boyunca mizahi bir dil kullanilmasi, hirsizlik

ve uyusturucu gibi eylemlerin ciddiyetini kiiclimseyerek bunlari normal bir davranis
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olarak sunmaktadir. Luci’nin Elfo’yu uyusturucuyu denemeye tesvik etmesi, grup
baskisinin bilingaltina olumlu bir deneyim gibi islenmesine yol acabilmektedir.

2.4.5. Seytan Cikarma Ani

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, Bean’in odasinda baslamaktadir. Biiyiik Jo, Bean’in seytani bir varlik
tarafindan ele gecirildigini iddia ederek ona bir tiir seytan ¢ikarma ayini yapmaktadir.
Ancak gercekte Bean’in bedeninin iginde Luci adli iblis bulunmaktadir. Olay
ilerledikge, Luci’nin sahte bir prenses kimligi uydurarak durumu alaya aldigi
goriilmektedir. Biiyiik Jo, gesitli ritlieller ve semboller kullanarak Luci’yi Bean’in
bedeninden ¢ikarmaya calisirken, Bean fiziksel olarak zarar gormektedir. En sonunda
Luci, Bean’in bedeninden ¢ikar ancak Biiyiik Jo tarafindan bir siseye hapsedilmektedir.

Bu sisede daha 6nce hapsedilmis baska iblislerin de oldugu goriilmektedir.?!!

(b) Mekansal Tasvir

Sahne iki farkli ortamda gegmektedir. ilk nce Bean’in yatak odasinda baslayan sahnede,
karanlik ve kasvetli bir atmosferin hakim oldugu goriilmektedir. Biiyiik Jo’nun varligi ve
onun seytan ¢ikarma ritiieli, korkutucu ve tehdit edici bir hava olusturmaktadir. Sahnenin
ikinci ortami, Cloyd ve Rebecca’nin bulundugu yer olmaktadir. Burada, mistik bir
ortamda atesin Oniinde biiyli yapmalari, okiilt ve ritiielistik bir atmosfer olusturmaktadir.
Atesteki yesil 151k ve semboller, genellikle seytani ve mistik ritiiellerle iligkilendirilen
imgeleri ifade etmektedir.

(c) Replik Analizi

Biiyiik Jo’nun “Seytani bir varlik seziyorum.” repligi, i¢sel bir tehdit hissi tasidigini
gostermektedir. “Seytani” kelimesi, dinsel bir bakis agisin1 yansitarak kotii, karanlik ve
bozulmus bir giice isaret etmektedir. Jo’nun ciimlesi, karakterin i¢sel bir tehdit sezdigini
ve bu tehdidin dogasi hakkinda bir fikir vermekte, ayrica bu ifade, sahnedeki dini
miicadelenin ¢ergevesini ¢izmektedir. Cloyd “Eyvah, o ugursuz, garip tip gelmis.
Planimiz agiga ¢ikmadan harekete gegcmeliyiz.” derken hem korku hem de bir tiir ¢6ziim
arayigini dile getirmektedir. “Ugursuz” ve “garip tip” kelimeleri, olayin tehditkar dogasin
vurgulayan terimleri ve Luci’nin bedeni ele geciren iblis olarak algilanan bir figiir

oldugunu ima etmektedir. Cloyd’un “Planimiz ag¢iga ¢ikmadan harekete geg¢meliyiz.”
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ifadesi, karakterin zamanla yaristigini ve stratejik bir yaklagim sergilemeye c¢alistigini
gostermektedir. Rebecca “Ey iblis, gizle kendini.” derken burada direktif vererek
kontrolii elinde tutma ¢abasi sergilemektedir. Ciimlede gecen “Ey iblis” ifadesi, Luci’ye
kars1 dogrudan bir hitap olup ona yonelik giiglii bir 6fke ve diismanlik barindirmaktadir.
Ciimlede “Gizle kendini” ifadesi, Luci’yi engellemeye yonelik bir ¢agri icermekte ve
onun varligini daha az tehditkar bir sekilde var etmeye galistigin1 géstermektedir. Burada,
Rebecca’nin ¢6ziim bulma amaciyla pratik bir dil kullandig1 gériilmektedir. Luci’nin “Bu
bedende biz prenseslerden bagkasi yok dostum. Pardon, tek bir prenses var. Ben... Prenses
Tia... Of tam adim neydi ya? Tiih.” repligi, onun karakterindeki kararsizlik, alaycilik ve
eglenceli yaklasimi ortaya koymaktadir. “Biz prenseslerden bagkasi yok dostum.”
ctimlesi, Luci’nin kendi varhgmi ve giiciinii vurguladigi bir alay igermektedir. Fakat
devaminda “Pardon, tek bir prenses var.” diyerek bu tavrini bozmakta ve kendisini
unutarak, karakterin bir tiir kontrolsiizliglinii yansitmaktadir. Climledeki “Of tam adim
neydi ya? Tiih.” kismi ise, Luci’nin durumdan ne kadar kopuk oldugunu gostermekte, bir
yandan tehlike i¢inde olsa da hala saka yapabilmektedir. Bilyiik Jo “Korkmayin prenses.
Yakinda iblisi bedeninizden ¢ikaracagim.” diyerek rahatlatic1 bir dil kullanarak Bean’i
sakinlestirmeye calismaktadir. “Korkmayin prenses.” ifadesi, onu bir tiir kurtaric1 olarak
konumlandirmaktadir. Jo’nun “Yakinda iblisi bedeninizden ¢ikaracagim.” ciimlesi,
kendini giiclii ve kararli bir figiir olarak sunma g¢abasin1 yansitmaktadir. Bu ciimlede,
Jo’nun kendine giiveni ve planin basarisina olan inanct belirgin bir sekilde
gosterilmektedir. Biiyiikk Jo’nun “Birazdan bu kutsal aletlerle seni kovacagim iblis.”
repligi dini ve kutsal giiglere atifta bulunarak Luci’yi kovma planint belirttigi kismi
icermektedir. “Kutsal aletler” ifadesi, Jo’nun ellerindeki objelerin kutsalligina olan
inancini ve bunlarin gii¢ld, iblise kars1 etkili oldugunu diisiindiigiinii gdstermektedir. Bu,
karakterin bir tilir dini misyonu yerine getirme ¢abasini ve savase1 bir lider olarak kendini
gostermesini yansitmaktadir. Luci’nin “Kutsal aleti gésteririm sana.” alayci tavri burada
da devam etmektedir. “Kutsal aleti gosteririm sana.” ciimlesi, Jo’nun kutsal aletlerinin
Luci iizerinde higbir etkisi olmayacagina olan giiveni ifade etmektedir. Luci, Jo’nun
tehditlerine giilerek cevap vermekte, bu da onun ne kadar kontrolii elinde tuttugunu ve
tehlikenin gergekligini reddettigini gostermektedir. Biiylik Jo “Saka yapmak korku
belirtisidir. Korkmakta da ¢ok haklisin.” derken Luci’yi bir zayiflikla suglamaktadir.

“Saka yapmak korku belirtisidir.” ctimlesi, Jo’nun Luci’nin alayci tavrin1 bir zafiyet

174



olarak gdormesini yansitmaktadir. “Korkmakta da ¢ok haklisin.” ifadesi ise, Luci’nin
icindeki korkuyu fark ettigini ve bu korkuyu biiyiiterek Jo’nun galibiyetini gli¢lendirmeye
calistigini ima etmektedir. Bean’in bedenindeki Luci, “Dur, hep sunu denemek isterdim.”
derken Bean’in basini tamamen dondiirmektedir. Bu da Luci’nin tamamen kontrolii
elinde tutma arzusunu ve insan bedeninin fiziksel sinirlarin1 zorlama istegini
yansitmaktadir. Bagin1 tamamen ¢evirmesi hem Luci’nin tehlikeli oyunlar oynadigini
hem de bedenin iizerinde tam egemen oldugunu gostermektedir. Burada Luci, korkuyu
eglenceli bir deneyime donistiirmektedir. Bean’in sesi ac1 gekiyormus gibi bir sesle,
“Yapamaz.” demektedir. Bu ciimle, Bean’in bedeni {izerinde duydugu aciy1 ve kontrolii
kaybettigini aktaran bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu, Luci’nin tavirlarinin bir
sonucu olarak karakterin ac1 ¢ektigini gdstermektedir. Luci “Siipermis! Insan bedeninin
bunu yapabildigini bile bilmiyordum.” derken insan bedenine dair eglenceli bir kesif
yapar ve bir tiir soke olmus gibi davranarak, bedeni ne kadar kontrol edebilecegine dair
bir dviinme sergilemektedir. Bu, Luci’nin hem alayci hem de egosantrik kisiligini
pekistirmektedir. Bedeni kendi oyun alan1 gibi kullanmasi, onun bu tecriibeye ne kadar
hakim oldugunu ve buna dair keyif aldigin1 gostermektedir. Luci, “Patlayacagim ama
sikintidan.” diyerek kahkaha atip Biiyiik Jo ile dalga gegmektedir. Luci burada tam
anlamiyla eglenceli ve alayci tavrini sergilemektedir. “Patlayacagim ama sikintidan.”
climlesi, tehlikeli bir durumda olmasina ragmen bunun iizerinden saka yaparak
cevresindeki tehditlere aldirmadigint gostermektedir. Luci’nin kahkahasi, onun
tepkilerini kiiglimseyen bir yaklasimi yansitir. Buradaki tavir, karakterin kontrolsiiz,
kaotik dogasini daha iyi anlasilmasina olanak tanimaktadir. Ayrica, “sikintidan” ifadesi,
Luci’nin varliginin monoton ve anlamsizligini vurgulamaktadir. Luci “Hadi. Hareket kat
biraz.” diyerek sozlerine devam etmektedir. Luci, burada bir komut verir gibi davranarak
Biiytik Jo’yu kiskirtmaya ¢aligmaktadir. Luci’nin “Hadi. Hareket kat biraz.” sdzleri onun
devam eden sogukkanli tavrin1 ve durumu ne kadar kontrol edebildigini géstermektedir.
Ayni zamanda, Luci’nin stratejik olarak Jo’yu sinirlendirerek ondan bir tepki almaya
calistigii da ima etmektedir. Bu climlede Luci’nin giiclinii ve karsisindaki figiirii
kiiciimseme tutumunu gozler 6niine sermektedir. Biiyiik Jo’nun “Bu bedeni terk et! Bu
kizcagiz itaatkar, akli basinda, namuslu ve miitevazi yasantisina donsiin.” derken Ki
amaci, Bean’in bedeni tizerindeki kontrolii iblise karsi kazanmak ve onu eski, saf haline

geri getirmektedir. “Bu bedeni terk et!” komutu, Jo’nun gii¢lii bir sekilde varlik gésterme

175



arzusunu yansitmaktadir. Ciimlede gegen “Bu kizcagiz itaatkar, akli baginda, namuslu ve
miitevazi yasantisina donsiin.” ifadesi ise, Bean’in bedenine dair bir idealizasyonu ve
onun kutsal oOzelliklere geri donmesini umma durumunu gostermektedir. Jo’nun
kullandig1 kelimeler, tamamen saf ve ahlaki olarak dogru bir karakteri arzuladigini ifade
etmekte fakat bunun bir tiir gergeklikten uzak bir bakis oldugunu ima etmektedir. Luci’nin
“Bean’le tanismadin, degil mi?” derken ki sdylemi, Jo’nun saf ve temiz bir ideali
dayattigini ama Bean’in karakterinin bundan ¢ok daha karmasik oldugunu
vurgulamaktadir. “Bean’le tanigsmadin, degil mi?” ctimlesi, Luci’nin Jo’yu alayci bir
sekilde sorgulamasini gostermektedir. Bu replik, Bean’in karakterinin bir tiir igsel
karmagikligini ortaya koymaktadir. Ayrica Luci’nin, Bean’in kisiligi ve karakteri
konusunda Jo’yu yanlis anlamasindan zevk aldigini géstermektedir. Biiyiik Jo “Ey diger
Tanri’nin kardesi olan tek Tanri’'miz, bana bu asagilik giicii defedecek giicii bahset.”
diyerek Tanr1’ya dua etmekte ve yardim istemektedir. “Ey diger Tanr1’nin kardesi olan
tek Tanri’’miz” ifadesi, Jo’nun dini inanglarini yansitarak Tanri’y1 ve onun giliciinii
kendisine yardim etmek amaciyla ¢agirmaktadir. Bu dua, Jo’nun gii¢lii bir inangla hareket
ettigini ve kendisini bir kutsal savas¢r olarak konumlandirmaya calistigin
gostermektedir. Ayrica, Jo’nun “asagilik giicii defedecek” ifadesi, onun iblis karsisindaki
korku ve 6fkesini agik¢a yansitmaktadir. Luci “Ates iblise zarar vermez. Sadece Bean’i
incitiyorsun.” sozleriyle buradaki durumu tersine g¢evirmektedir. “Ates iblise zarar
vermez.” ifadesi, atesi kutsal bir gii¢ olarak goren Jo’nun miicadelesine karsi Luci’nin
meydan okumasini gostermektedir. Luci, atesin etkisiz oldugunu sdyleyerek bu eylemi
kiicimseyerek itiraz etmektedir. “Sadece Bean’i incitiyorsun.” ciimlesi ise Jo’nun
miicadelesinin ne kadar yanlis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Luci, burada Jo’nun
zaaflarini ve stratejisinin hatalarini ortaya ¢ikararak kontroliinii pekistirmektedir. “Aynen
Oyle. Et cay1r cayir yaninca iblis ortaya ¢ikar. Et yansin, iblis geri donsiin.” climle, Jo’nun
iblisin bedenden ¢ikmasini saglamak i¢in yaptigi ritiielin amacini yansitmaktadir. “Et
cayir cayir yaninca” ifadesi, bedenin aci i¢inde oldugunu gosteren bir agiklama
icermektedir. Jo, atesin insan bedenine olan etkisini 6n plana ¢ikararak, iblisin ¢ikmasini
saglamaktadir. “Iblis geri donsiin” ifadesi, Jo’nun nihai amac1 olan Luci’yi bedeninden
cikarma hedefini ortaya koymaktadir. Ancak Luci’nin s6zlerine ve eylemlerine kars
giiclinii sinirli hissetmektedir. Luci “Iyi de kiza viicudu lazim. Siiper illa bana mi iyilik

yaptiracaksin? Nefret ederim.” diyerek Jo’nun eylemlerine ve ritiieline kars1 kayitsiz
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kalmaya devam etmemektedir. “Kiza viicudu lazim” ciimlesi, Luci’nin kendi varligini
korumak i¢in Bean’in bedenini sahiplenmeye devam etmesi gerektigini vurgulamaktadir.
“Stiper illa bana mu iyilik yaptiracaksin?” ifadesi, Luci’nin kibirli, alayci bir tutum
sergileyerek Jo’nun iyi niyetine kars1 tiksindigini gostermektedir. Bu, Luci’nin narsist ve
kot niyetli dogasini pekistirmektedir. Bean’in agzindan ¢ikarak yataktaki bedenini atesli
cemberden kurtaran Luci, Bean’in iizerindeyken, “Hayatin1 kurtardim, artik yine
mahvedebilir.” der. O sirada Biiyiik Jo elindeki siseye Luci’yi hapsederek, “Yakalandin.”
ifadesini kullanir. Luci, hayat kurtarma noktasinda Jo’nun miidahalesi sonrasi kendi
Ozgiirliglini tehdit altina almaktadir. “Hayatini kurtardim” ctimlesi, Luci’nin kendisini
O6vme ve biiyiitme arzusunu simgelemektedir. Fakat sonunda “Yakalandin.” climlesiyle,
Jo’nun nihayet Luci’yi kontrol altina almasi, kismi bir zaferi isaret etmektedir. Bu
kisimda, karakterin giic dinamiklerinin ve diismanliklarinin nasil sekillendigi ortaya
¢ikarmaktadir. Her bir replik, karakterlerin i¢sel diinyalarindaki ¢atigmalart ve rollerini
netlestirmektedir. Iblis ve kutsallik arasindaki denge, karakterlerin motivasyonlar1 ve
davraniglarini agiklarken, ayni zamanda anlatinin temel ¢atismasini da olusturan 6nemli
unsurlar1 yansitmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, seytan ¢ikarma ritiielini ve dini ritiielleri alaya alan unsurlar igermektedir.
Sahnede, seytan ¢ikarma ritiieli etkisiz bir uygulama olarak gosterilmektedir. Dini figiirler
(Biiytik Jo) sert, otoriter ve ¢ogu zaman komik bir sekilde basarisiz tasvir edilmektedir.
“Ey diger Tanri’nin kardesi olan tek Tanri’miz” gibi ifadelerle Tanr1 inanci iizerine
celigkili gondermeler yapilmaktadir. Atesin iblise zarar vermemesi gibi repliklerle dini
inang sistemlerine yonelik mizahi elestiriler yer almaktadir.

Sahnede seytan ¢ikarma ritiielinin basarisizlikla sonuglanmasi ve iblisin bu ritiieli ciddiye
almamasi, dini ritiiellerin etkisiz oldugu fikrini agilayabilmektedir. Biiylik Jo’nun
basarisiz, zorba ve giiliing bir karakter olarak ¢izilmesi, dini liderlerin otoritesini
kiiglimseyici bir etki olusturabilmektedir.

Sahnede seytan ¢ikarmanin dini bir ritliel gibi gosterilmesi kutsal kavramlarin mizah
yoluyla ele alinmasinin 6rnegini gostermektedir. Atesin seytana zarar vermemesi gibi dini

metaforlar, dizinin mizahi ve elestirel dilini gézler oniine sermektedir.
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2.4.6. Iblislerin Serbestligi ve Kotiiliigiin Dogusu
(a) Sahne Ozeti

Biiytik Jo, lav cukurunun bulundugu alana arabasiyla gelerek iblisleri hapsettigi siseleri
tek tek lav cukuruna atmaktadir. Sira Luci’nin bulundugu siseye geldiginde Luci,
duygusal bir manipiilasyonla kendini kurtarmaya ¢alismaktadir. Bean, Luci’yi kurtarir
ancak Biiyiik Jo, Iblislerle yakinlik kuranlarin lanetlendigini ifade ederek Bean’e
saldirmaktadir. Aralarinda fiziksel bir miicadele yasanmaktadir. Bean Biiyiik Jo’nun
elinden Luci’nin sisesini kurtarmaktadir. Bean’in zekice hamleleri ile Biiyiik Jo, lav
cukuruna diiserken Bean’e kars1 kaybettigini kabul etmektedir. Ardindan ekrana Cloyd
ve Rebecca’nin atesin basinda onlar izledikleri kistm sunulmaktadir. Rebecca’nin
Bean’in iblisi kurtarmak ugruna kendi hayatini riske atmasi, sahnenin fedakarlik ve
sadakat temalari iceren alt mesajin1 yansitmaktadir. Son olarak, Elfo yanliglikla
Luci’yi kurtarmanin yani sira iblislerin serbest birakilmasinin nedeni olmaktadir.
Sahne, Bean’in diinyaya oldukga biiyiik bir kotiiliik biraktiklarini itiraf etmesiyle sahne
bitmektedir.?2

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, volkanik bir arazide tehditkar ve kasvetli bir atmosferde gegmektedir. Ana mekan,
devasa bir lav ¢ukuru ¢evresinde sekillenmektedir. Cukurun i¢indeki lavlar, kirmiz1 ve
turuncu araliklarla ayristirarak sahneye cehennemi andiran bir hava katmaktadir. Arka
planda keskin ve kayalik daglar yiikselirken; havada yiikselen gri ve siyah dumanlar
ortaminin kasvetini pekistirmektedir. Bu manzara hem basarisizlik hem de tehlike
hissinin yarattigi hem mitolojik hem de dini ¢agrisimlar1 olan bir cehennem sahnesini
animsatmaktadir. Sahnenin odak noktasini, lav ¢ukurunun iizerinde uzanan dar ve eski
bir koprii olusturmaktadir. Tastan yapilmig bu koprii siirekli asinmis, kenarlar
parcalanmis ve catlaklarla doludur; bu durum, képriintin o anda ¢okme riski tasidigin
gostermektedir. Sahnenin aydinlatmast, biiylik 6l¢iide lav cukurunun yaydigi kirmizimsi-
turuncu 151k tarafindan saglanmaktadir. Bu, karakterlerin yiizlerine ve kiyafetlerine sicak
bir yansimayr genisleterek gerilimi artirmaktadir. Zaman zaman, lavlarin patlamayla
yanstyan golgeler sahneye hareketlilik katmakta ve 6zelliklerinin 6nemini daha dramatik

hale getirmektedir. Sahnenin sonunda, EIfo’nun yanlislikla iblisleri serbest birakmasiyla
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birlikte analiz edilmis kaotik bir degisim yasanmaktadir. Serbest kalan iblisler, koyu
dumanlar ve golgeler halinde hizla yiikselir, etrafta yankilanan ugultular ve tiz ¢igliklarla
sahnenin gerilim dozunu arttirmaktadir. Bu noktada, lav ¢ukurundan yayilan 151k daha
siddetli hale gelirken, gokyiiziinde kararmalar meydana gelmektedir. Bean’in son
repligiyle birlikte, sahne kelimenin tam anlamiyla bir kaosa siiriiklenmekte ve biiyiik bir
tehdidin kapisinda olundugu hissi verilmektedir. Bu mekansal diizenleme, yalnizca gorsel
bir tehdit unsuru olusturmakla kalmamakta, ayn1 zamanda mitolojik ve dini sembollerle
cergeveli bir anlatim sunarak, iblislerin 6zgiir kalmasinin kotiiliiglin diinyaya yayilmasina
yol agtigin1 pekistirmektedir.

(c) Replik Analizi

Luci “Dur! Seni seviyorum desem? Biiyiik Jo, seni seviyorum!” diyerek dlimle karsi
karsiya kaldiginda duygusal manipiilasyonu bir savunma olarak kullanmaya
baglamaktadir. Sevgi ifadesi, burada bir samimiyetten ziyade bir 6zgiirliikk yolu olarak
sunulmaktadir. Biiyiik Jo “Iblislerle yakilik kuranlar lanetlenir.” ifadesiyle, sahnenin
temel c¢atismasini yansitmaktadir. Biiylik Jo, iblislerin tamamen yok edilmesi
savunulurken, Bean, Luci’yi kurtarmak adina bu laneti goz ard1 etmektedir. Bean “Her
sey bitti Biiyiik Jo. Sise de bende, hanger de.” diyerek burada tistiinliigiinii ilan eder, ancak
Biiyiik Jo hemen Elfo’yu rehin alarak avantaji tekrar ele gecirmeye ¢alisarak, “Bende de
bu var, her ne ise.” ifadesini kullanmaktadir. “EIf.” diyerek Elfo, Biiyiikk Jo’yu
diizeltmektedir. Biiyiik Jo’nun Elfo’yu 6nemsiz bir seymis gibi tanitmasi ve Elfo’nun
kendini agiklamasi, sahnedeki mizahi olusturmakta ve bu mizah, karakterlerin sozleri ile
gerceklik arasindaki tutarsizliktan kaynaklanmaktadir. Yani, bir karakterin sdyledigi sey
gilivenilmez, abartili ya da tamamen yanlis olabilmekte ve komedi unsuru da tam olarak
buradan kaynaklanmaktadir. Biiyiik Jo “Siseyi atarsan bende elfi atarim.” derken burada
bir fidye pazarligimi gostermektedir. Bean’in verecegi tepki, onun karakter gelisimi
acisindan 6nemli bir an olusturmaktadir. Bean’in “Peki, yakala.” kisa ciimlesi, Bean’in
zekice planii yansitmaktadir. Siseyi atiyor gibi hanceri firlatmasi onun sadece fiziksel
degil zihinsel olarak da giicli oldugunu gostermektedir. Biiyiikk Jo “Beni heniiz
yenemedin.” derken giicliniin hala devam ettigini gostermek ister, ancak Elfo’nun ona
tokat atarak lav ¢ukuruna génderilmesi, giiclii bir diisman figiliriiniin mizahi bir sekilde
yenilgiye ugradigini gdstermektedir. Rebecca’nin “Iblisi kurtarmak icin canini hige

saydi.” yorumu, Bean’in Elfo’yu kurtarma cabasi iizerine yapilan bir degerlendirme
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icermektedir. Burada, Rebecca, Bean’in hareketinin cesaretini takdir ederken, ayni
zamanda ne kadar tehlikeli ve fedakar bir eylem oldugunu vurgulamaktadir. “Iblisi
kurtarmak’ ifadesi, Luci’nin bir iblis olarak tanimlanmasi ve bu durumun ne kadar riskli
bir eylem oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bean’in “Canimi hice saymak” sozleri kendi
hayatin1 riske atarak Luci’yi kurtarmaya calismasini sembolize etmektedir. Bu ifade,
Bean’in kendini bir dereceye kadar feda etmeye hazir oldugunu, ancak bu fedakarligin
dogurabilecegi tehlikelerin farkinda olduguna dair bir bilgi vermektedir. Rebecca’nin bu
yorumuyla, sadece eylemin tehlikesi degil, ayn1 zamanda Bean’in karakterindeki cesaret,
empati ve fedakarlik gibi derin insani degerler de ortaya g¢ikmaktadir. Cloyd’un
“Olagantistli. Hayal bile edemeyecegimiz kadar hizli yol kat etti.” yorumu, olayimn hizla
gelisen dinamigini ve Bean’in durum karsisindaki hizli reflekslerini vurgulamaktadir.
“Olaganistii” ifadesi, Bean’in gosterdigi performansi sasirtict bir sekilde 6verken, bu
hizli karar verme silirecinin ne kadar olagan disi ve dikkat c¢ekici oldugunu ifade
etmektedir. Burada, olaylarin 6ngdriilemeyen bir hizla ilerledigi ve Luci’nin bu hizla basa
cikabilecek yetenekte oldugunun alti ¢izilmektedir. Cloyd’un “Hayal bile
edemeyecegimiz kadar hizli yol kat etti” demesi, Luci’nin yaptiklarinin ¢ogu kisinin
beklemedigi bir hizda gergeklestigini ve bunun ne kadar etkileyici bir durum olusturdugu
gosterilmektedir. Bu tiir hizli hareketler, Luci karakterinin pratik zekasini ve tepkisellik
yetenegini ortaya koymaktadir. Luci “Hayir mantar1 ¢ikarin yeter.” repligiyle sisede
hapsolmus bir iblis olarak, onun 6zgiirliigii i¢in yapilmasi gereken tek seyin mantarin
¢ikarilmasi oldugunu belirtmektedir. Bu replik, Luci’nin tipik pragmatizmini ve rahat
tavirlarii gostermektedir. Luci, genellikle ciddi ve karmasik durumlara alayci ve basit
¢Ozlimler sunan bir karakter olarak yansitilmaktadir. Sisedeki varligini stirdiiriirken, onun
icin “mantari ¢ikarin yeter” gibi basit bir ¢dziim Onerisi getirmesi, dizinin genel mizahi
dilini ve Luci’'nin karakterinin dogasini yansitmaktadir. Bu, ayni zamanda Luci’nin
olaylara daha az duygusal, daha sogukkanli bir bakis a¢isiyla yaklagmasini ve her zaman
daha kolay ¢6ziim yollarin1 tercih etmesini simgelemektedir. Luci’nin “Ta da Beni
Ozlediniz mi?” sozleriyle karakterin karanlik mizahi1 ve alayci tutumunu
pekistirmektedir. “Ta da” ifadesi, bir tiir gosteri icermektedir. Bu tiir alayci ifadeler,
dizinin komik tonu ve Luci’nin kotiiciil karakteriyle ortiismektedir. Luci’nin kotiligi ve
karanlik dogasi, bu gibi anlarda mizahi bir bi¢imde kendini gostermektedir. “Beni

Ozlediniz mi?” sorusu da bir tiir kibirli ve komik bir soru olarak sunulmaktadir. Ciinkii
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Luci, aslinda herkesin ondan kurtulmak i¢in ¢aba gdsterdigini ve onun varliginin rahatsiz
edici oldugunu biliyor olmasina ragmen, bu sekilde dikkat ¢gekmek istemektedir. Bean’in
“Evet ama bir daha sakin agzima girme.” cevabi, Luci ile olan iliskisinde sinir koyma ve
aralarindaki mesafeyi netlestirme amacini tasimaktadir. Bean’in uyarisi, Luci’nin
miidahale etme ya da varligini stirekli hissettirme egilimine karsi bir tiir sinir koyma
cabasi igermektedir. EIfo’nun “Bu tangir tungur ses de ne?” sorusu, karakterinin saf,
merakli ve saskin kisiligini yansitmaktadir. Elfo ¢cogunlukla neseli, eglenceli ve diinyaya
saf bir bakis agisiyla yaklasan bir karakter olarak sunulmaktadir. Bu replik, Elfo’nun
genellikle her sey hakkinda soru sorma ve her durumu analiz etme egilimini
gostermektedir. At arabasinin ugurumdan asagi yuvarlanmasi ve tiim iblislerin 6zgiir
kalmasi, siyah bir ekranla sunulmaktadir. EIfo’nun “En azindan Luci’yi kurtardik.”
demesi, Iblislerin 6zgiir kalmasini gérdiikten sonra karakterinin saf ve bazen iyimser
bakis acisin1 yansitmaktadir. Luci’nin serbest kalmasi, Elfo i¢in bir zafer gibi goriiniir
¢linkii Luci, kétiiciil bir varlik olsa da Elfo’nun goziinde onun kurtarilmast olumlu bir
eylem olarak gosterilmektedir. Bean “Evet ama diinyaya akillara zarar bir kotiilik
saldik.” derken Iblislerin serbest kalmasinin potansiyel tehlikelerini anlamis oldugunu
ifade etmektedir. Ciimledeki “Akillara zarar” ifadesi, salinan koétiiliiglin boyutunun ne
kadar biiyiik ve tehlikeli oldugunu anlatmaktadir. Bean, 6zgiir kalan iblislerin varliginin
diinyada ciddi sonuglar doguracagini ve c¢ok daha fazla karmasa yaratabilecegini
vurgulamaktadir. Bu replik, Bean’in kararlarinin sonuglari {izerinde daha fazla
diistinmeye basladigin1 ve eylemlerinin sadece bireysel bir sonug¢ degil, diinya ¢apinda
yikict bir etkiye yol acabilecegini ifade etmektedir. Bean’in ig¢sel gerilim tasiyan
diistincesini gostermektedir. Luci’nin “Herkes i¢in mutlu son.” szii, tamamen alayci bir
ton tasimaktadir. Luci’nin kotiiciil dogasi ve karanlik yonii, onun “mutlu son” ifadesiyle
tam zithik olusturmaktadir. Luci, olaylarin herkesin yararma sonuglanmasindan ziyade,
daha karanlik ve karmasik sonuglarin dogacagi bir durumu ifade etmektedir. Bu replik,
Luci’nin diinyadaki kotiiliik ve kaos anlayisinin bir ifadesi olarak verilmektedir. Ayrica,
onun alayci yaklasimini ve olaylar1 dramatize etme bi¢imini vurgulamaktadir. Luci’nin
bu tiir son sozleri, ayn1 zamanda olaylarin dogurdugu karmasik ve tehlikeli sonuclart da
gozler oniine sermektedir. Her bir replik, karakterlerin kisiliklerini, iliskilerini ve dizinin

mizahi, dramatik tonunu yansitan derin anlamlar tasimaktadir.
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(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede iblislerin varlig1 ve onlarin tutsak edilmesi ile serbest kalmalari, metaforik
olarak dini ve ahlaki ¢catismalar1 temsil etmektedir. Biiylik Jo, iblisleri yok etmeye calisan
bir figiir olarak daha kat1 ve geleneksel bir yaklasimi temsil ederken, Bean ve Luci’nin
dostlugu, “iyi ile koétiiniin net bir ayrimi olmadigi” fikrini islemektedir. Bunun yaninda,
Cloyd ve Rebecca’nin sahneyi disaridan izleyerek Bean’in iblisi kurtarmasini
“olaganiistii bir gelisme” olarak yorumlamasi, iblislere yonelik olumlu bir bakis agisini
yansitmaktadir. Sahnenin sonunda tiim iblislerin serbest kalmasi ve Bean’in bunun
farkina vararak “Diinyaya akillara zarar bir kotiliik saldik.” demesi, karakterlerin
yaptiklar1 se¢imlerin sonuglarin1 sorgulatmaktadir. Bu sahnede, iblis kavraminin
normallestirildigi ve dostga, hatta mizahi bir figiir olarak sunuldugu goriilmektedir.
Luci’nin kurtarilmas1 “mutlu son” olarak sunulurken, onun gibi bir¢ok iblisin de serbest
kalmasi gerilim olusturmaz aksine normal bir durum gibi karsilanmaktadir.

Iblislerin serbest kalmasi, bir sonraki boliime dair bir gizem ve merak uyandirmaktadir.
Luci’nin mizahi yaklasimi, sahnenin gerginligini hafifletmekte ve dizinin genel eglence
anlayigin1 yansitmaktadir.

Bu sahne, dizinin iblis figiirtinii nasil ele aldigini agik¢a gostermektedir. Luci’nin sevimli
ve komik bir karakter olarak sunulmasi, iblisin olumsuz dini imgelerinden aridirilmasini
yansitmaktadir. Bununla birlikte, seytani varliklarin serbest kalmasi dramatik bir olay

olarak degil, siradan bir durum olarak sunulmaktadir.
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2.4.7. Seytan ve Domuz Konusmasi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, Dreamland saray avlusunda ge¢mektedir. Sahne, iki ana karakter, Luci ve
domuz, arasinda gegen bir diyalogdan olusmaktadir. Basinda tag olan bir domuz, yanan
sigaranin burnuna atilmasiyla aci i¢inde ¢i1glik atmaktadir. Luci, balkondan attig1 sigara
icin 6zir dilerken, domuza alayci bir sekilde yanit vermektedir. Ardindan domuz kendi
gecmisini Luci’ye anlatmaya baslamakta, Luci ise kendine has umursamaz tavirlariyla
yanitlar vermektedir. Sonra domuz, eski gli¢lii ve zengin hallerinin kayboldugu ve
kadinlarin ona artik ilgi gdstermedigini ifade etmektedir. Luci, alayci bir sekilde bu
durumu karsilamakta ve ikili sihirli bir kiirede domuzun ask hayatini sorgulamaktadir.
Kiire, Luci’nin sorularina olumsuz cevap vermekte ve sahne Luci’nin sogukkanl
213

tavirlartyla sona ermektedir.
(b) Mekansal Tasvir

Sahnedeki avlu genis ve gosterigli olup, bu mekanda genellikle soylu ya da kraliyet
ailesine ait figiirlerin yer aldigi bir mek@ni yansitmaktadir. Bu durumu kanitlar
nitelikteyse domuzun basindaki kocaman, biiylik ve gOsterisi ta¢ yansitmaktadir.
Sahnenin ikinci ortami ise i¢ mekan olarak biiyiik bir salonda gegmektedir. Luci’nin
tavirlariyla uyumlu olarak, bu i¢ mekan, satafatli ve gosterisli bir hava tasimaktadir. Cam
kiireye yapilan sihirli dokunug, sahnenin atmosferini dramatize ederek iki karakterinin
iletisimine gizemli bir 6ge eklemektedir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “Pardon, seni gormedim. Keyifler yerinde mi pastirma?” s6zleri alayci bir tislup
tasimaktadir. “Pardon, seni gormedim.” agiklamasi, ger¢ekten bir 6ziir dilemekten ¢ok,
umursamaz ve kiiglimseyici bir tavir icermektedir. “Keyifler yerinde mi pastirma?”
climlesinde, Luci domuzu “pastirma” olarak nitelendirerek onun bir hayvan olmasini
kiiglimseyici bir sekilde hatirlatmaktadir. Pastirma, domuz etinden yapilabilen bir
yiyecek, bu hem alayci hem de asagilayici bir ima igermektedir. Domuz “Maalesef belden
asagim degil. Orada kal. Gelip anlatayim.” demektedir. Ciimledeki “Maalesef belden
asagim degil.” kismi, domuzun yasadig: siire¢ iizerinden fiziksel olarak kendisini eksik

veya yetersiz olanlara bir gonderme igermektedir. Luci “Neden bunu hala kimse
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yememis?” derken burada son derece asagilayici ve sert bir ifade kullanmaktadir.
Domuzu tamamen bir hayvan ve yiyecek olarak gormektedir. Domuz “Insanken kendi
kararlarimi kendim verir, herkesin aklini kullanirdim Kedi Adam. Ama artik domuzum
ve hayatim berbat.” ifadeleriyle 6nceki yasaminda giiglii bir karsilastirma yapmaktadir.
Insan oldugu zaman, bagimsiz oldugundan, insanlardan karar almadigini séylemektedir.
Ancak onun gururlu biri oldugu ve simdi iginde bulundugu durum onun igin ne kadar zor
oldugunu gostermektedir. Domuzun “Ama artitk domuzum ve hayatim berbat.” sozleri,
fiziksel doniisiimiin onun hayatinda ciddi bir degisime ve olumsuzluga yol actigini ifade
etmektedir. Luci’nin “Konustugumuz iyi oldu. Goriisiiriiz.” climlesi tamamen umursamaz
bir tavir sergilemektedir. Domuz kendisini aciklayip dert yanarken, Luci hicbir ilgi
gostermeyerek konusmayi kisa tutmaktadir. “Gorisiiriiz.” ifadesi samimiyetsiz bir hava
olusturmaktadir. Domuz “Yakisikli, giiclii ve zengin oldugum icin nezakete, sevimlilige
tenezziil etmezdim. Ama bu 6zellikler gidince kadinlarda gitti. Soyler misin, hanimlar
neden senin gibi daha igreng birine ragbet ediyor?” derken kendi eski yasam tarzina dair
Oonemli bir i¢ goriis sunmaktadir. Daha 6nce sahip oldugu fiziksel ve maddi olanaklar
sayesinde insanlara kars1 kibirli ve ilgisiz oldugunu kabul etmektedir. Repligindeki “Ama
bu ozellikler gidince kadinlar da gitti.” kismi, onun yalniz kalma sebebinin sadece
dislanmasi ve maddi durumuyla ilgili oldugunu géstermektedir. Son olarak, Luci’ye
yonelttigi “hanimlar neden senin gibi daha farkli birine ragbet ediyor?” sorusu, Luci’nin
fiziksel olarak ¢ekici olmadigini diisliniiyor ama yine de kadinlar tarafindan ilginin
cogaltilmasi anlamlandiramiyor. Luci “Harika tavsiyelerde bulunmak ama bedeli agir
olur!” diyerek bilgi veya yardim karsiliginda bir bedelin mesajin1 vermektedir. Bu, onun
manipiilatif ve ¢ikarci karakterine isaret etmektedir. “Bedeli agir olur!” ciimlesi tehditkar
ve belirsiz bir ima tasimaktadir. Kars1 taraf korkutmaya yonelik bir etki olusturmaktadir.
Luci “Arada at gibi sirtina binerim.” diyerek tamamen alayci ve kiiciimseyici tavrini
gostermektedir. “At gibi sirtina binerim” ifadesi ile, domuzu artik bir binek hayvani gibi
gordiiglinii ima etmektedir. Ayn1 zamanda bu climle, Luci’nin binekleri asag1 ve basit bir
varlik gibi goren birisi oldugunu gostermektedir. Burada Luci, domuzu tam anlamiyla
asagilamis olmaktadir. Domuzun “Dokunulmak bana da iyi gelir. Derhal ise
koyulmaliy1z. Pazar giinii balo i¢in bir baraj bulmaliyim.” ciimlesindeki, “Dokunulmak
bana da iyi gelir.” ifadesi, domuz oldugundan berin insana ait fiziksel etkilesimine

duydugu 6zlemi yansitmaktadir. Ayni zamanda bu, domuzun su anki uyumunu saglamak

184



zorunda oldugu ve her tirli iligkiyi kabul edebilecegini gostermektedir. Domuzun
ciimlesinde yer alan “Derhal ise koyulmaliyiz.” ifadesi, kendini ¢aresizlik hissiyle de olsa
aktif bir ¢oziim arayisinda oldugunu ifade etmektedir. Domuzun repligindeki “Pazar giinii
balo i¢in bir dam bulmaliyim.” kismi, ¢ocugun mevcut sosyal paylasimlarii ve bir es
bulunma istegini goriilmektedir. Ancak bu se¢im, eski segcimler gibi fiziksel cazibesine
dayali olarak gerceklesmemektedir. Luci bu durumu sihirli kiireye sormayi teklif
etmektedir. Luci “Burada seninle konusmak isteyen ¢ekici bekarlar var m1 bakalim.”
diyerek alayci bir tislupla devam etmektedir. A¢ik¢asi burada domuzun bir talibinin olma
ihtimali komik olarak sunulmaktadir. Luci’nin sihirli kiireyi kullanmay1 Onermesi,
karakterinin eglenceli ama ayni zamanda ciddiyetsiz yiikselisi gostermektedir. Sihirli
kiireye dokunduktan sonra ¢ikan yazilar, “Onunla mi?” “Haywr!” seklinde
gosterilmektedir. Burada sihirli kiire sembolize edilerek domuzun ask hayatina dogrudan
yer verilmektedir. Domuzun “Onunla m1?” yazisi ile kendisinin herhangi bir sans1 olup
olmadig arastiriliyor gibi gosterilmektedir. “Hayir!” cevabi ise, onun tamamen garesiz
ve yalniz oldugunu belirtmektedir. Luci “Yalniz m1 6leceksin diye sorayim mi, burada
birakalim m1?” repligiyle alayci tavrini siirdiirmektedir. “Yalniz m1 6leceksin?” olay,
domuzun i¢inde bulundugu yalnizlik hissini daha da derinlestirmek i¢in sorulmus gibi
durmaktadir. Luci’nin repliginde yer alan “Burada birakalim mi1?” kismi aslinda domuzu
ciddiye almadigin1 ve eglence olarak gordiigiinii belli etmektedir. Luci, karsisindakinin
farkliligin1 6nemsemeden onun ¢aresizligiyle dalga gecerek, bencil bir karakter olarak
cizilmeye devam edilmektedir. Domuz da son derece masum, yalniz, zorlu siireglerden
gecen bir karakter yansitmasi goriilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Domuzun, insan halindeyken hissettigi o6zgiirligiinii yitirmesi, domuz formunu
benimsemesi ve bunun getirdigi aci, dinsel bir dontisiim Oykiisiinii simgelemektedir.
Domuz, kendi tarihsel siirecinde “tanrilastirilmis™ belirtileri karsilastirarak diisiistini
ifade etmektedir. Luci’nin, siirekli olarak kii¢iimseyici, sogukkanli ve gii¢lii tutumu, onun
dini ya da manevi bir ideolojiye sahip olmadigina ima etmektedir. Luci’nin siirekli alayci
tavirlart ve esprili bir sekilde performans sergilemesi, kendi giiciiniin gostergeleri,
sahnede egemenlik kuran karakterinin kontrolii ve sogukkanliligini sergilemektedir.

Kiireye yapilan dokunus, sahneyi bir tir kehanet ya da kader vurgusuyla
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tamamlamaktadir. Bu sahne, insanlarin i¢ kisimlarin1 ve kaybolan bilgileri sorgularken
ayni zamanda dinamik bir etki sunmaktadir.

Bu sahne, bir iblis ve domuz arasinda gegen diyalog tizerinden, insanin egolarini, dini
inanglarini sorgulayan, neseli ama ayni zamanda karanlik bir bakis agisin1 yansitmaktadir.
Luci’nin tavri, dini ilerlemeye karst oldugu kayitsizlik ve alaycilik, dini otoritelerle ya da
inanglarla dalga gegme bi¢imini yansitmaktadir.

2.4.8. Seytanin Cehennem Kapisinda Taninmamasi

(a) Sahne Ozeti

Bean ve Luci, cehennemin girisine dogru ilerlerken kapiy1 koruyan muhafiz iblisler
tarafindan durdurulmaktadir. Luci, cehennemde tanman biri oldugunu iddia ederek
rahatga iceri girebilecegini diisiinse de muhafizlar onu tamimamaktadir. Bean, giris
yapabilmek i¢in kendisini korkutucu bir iblis olarak tanitarak muhafizlar1 kandirmay1
basarmaktadir. Ancak Luci’nin kanatlar1 olmadigi icin iblis olup olmadig

sorgulanmaktadir. Bunun {iizerine Bean, Luci’yi “duygusal destek iblisi” olarak
214

tanitmakta ve bu bahaneyle onun da igeri girmesine izin verilmektedir.

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne, gotik mimariyi andiran devasa ve kasvetli bir kapmin oniinde gegmektedir.
Kapiin iizerindeki sivri kuleler, karanlik tas islemeler ve kirmizimsi 1siklarla donatilmig
detaylar, mekana tirkiitiicii bir hava katmaktadir. Kapiya uzanan tas koprii, altindaki lav
golii ile tehlikeli bir gegit hissi olusturmaktadir. Kopriiniin kemerli yapis1 ve yipranmis
taglar;, mekanin eski ve mistik bir atmosfere sahip oldugunu gostermektedir. Kapinin
oniinde duran muhafiz iblisler, siyah golgeler i¢cinde tehditkar bir durus sergileyen iri ve
giiclii yaratiklar olarak gosterilmektedir. Arka planda yiikselen keskin kuleler, mekana
derinlik katarken gokyiizi tamamen sisli ve karanlik tonlarla kaplanmaktadir. Hafif
kirmizimsi bir aydinlatma, sahneye cehennemi ¢agristiran bir goriiniim kazandirmaktadir.
(c) Replik Analizi

Luci, Bean’e “Sansina burada biraz soziim geger.” diyerek, cehennemde taninan biri
oldugunu iddia etmektedir. Ancak muhafizlarin onu tanimamasi, Luci’nin kendisini
oldugundan daha 6nemli biri gibi gostermeye ¢alistigin1 ve aslinda cehennemde pek de

itibarli olmadiginmi ortaya koymaktadir. Bu durum, Luci’nin kendisiyle ilgili abartili
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algisin1 mizahi bir sekilde yikmaktadir. Bean, muhafizin “Sen ne iblisisin?”” sorusuna
anlik bir panikle karsilik verse de durumu lehine ¢evirmek icin kendisini tehditkar bir
figiir gibi tanitmaktadir. Bean “Ben... en korkung kabusun olan iblisim. ilgiye muhtag ve
dengesizim.” derken geleneksel anlamda korkutucu bir iblis betimlemek yerine modern
psikolojik unsurlar1 bir korku unsuru olarak kullanmaktadir. Bean’in “Bana ilgi
gosterdigin i¢in de bu iliski nereye gidiyor, 6grenmek istiyorum.” diyerek muhafizin
rahatsiz hissetmesini saglamaktadir. Bean’in soézleri, onun dogrudan fiziksel gii¢
kullanmak yerine manipiilasyon yoluyla muhafizlar1 korkutmayi tercih ettigini
gostermektedir. Bean’in beklenmedik yaniti karsisinda muhafiz sagkina donerek geri
adim atmaktadir. Muhafiz “Wow. Bagka sorum yok. Gegebilirsin.” diyerek Bean’in
gegcisine izin vermektedir. Burada muhafizin fiziksel bir tehdide degil, psikolojik bir
korkuya yenik diismesi dikkat ¢cekmektedir. Luci, muhafizlarin kimligini sorgulamasi
lizerine “Hala kanatsiz iblisim efendim! Kanatlara hak kazanmadim!” diyerek bir tiir
savunmaya gegmektedir. Bu replik, cehennemde kanatli iblislerin daha yiiksek bir statiiye
sahip oldugunu ve Luci’nin hdld bu seviyeye ulasamadigin1 gostermektedir. Bean,
Luci’nin igeri alinmasini saglamak i¢in onu “duygusal destek iblisi” olarak tanitmaktadir.
Glniimiiz toplumunda sik¢a kullanilan terapi hayvanlart veya psikolojik destek
mekanizmalarina yapilan bu mizahi gonderme, modern sosyal dinamiklere elestirel bir
bakis sunmaktadir. Muhafizlar bu bahaneyi kabul ederek Luci’nin ge¢mesine izin
vermektedir. Bu sahnedeki diyaloglar, karakterler arasindaki gii¢ dinamiklerini, mizahi
unsurlart ve modern topluma yonelik elestirileri bir araya getiren 6nemli detaylar
icermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, cehennemin bir diizeni oldugunu ve beklenmedik yontemlerle bile olsa bu
diizende yer edinilebilecegini mizahi bir sekilde islemektedir. Bean’in kendisini
korkutucu gostermek icin “ilgiye muhta¢ ve dengesiz” gibi tanimlamalar1 kullanmasi,
modern psikolojik kaliplarla ilgili ironik bir elestiri igermektedir. Luci figiiriinii temsil
eden Luci’nin bile cehennemde taninmamasi, otorite ve diizenin beklenmedik sekillerde
isleyebilecegini gostermektedir. Bean ve Luci’nin diyaloglari, geleneksel cehennem
tasavvuruyla dalga gegen bir yaklasim sergilemektedir. Ayrica, cehenneme girmenin
sanildigindan daha kolay olmasi, kutsal mekéanlara erisim ve otoritenin

sorgulanabilirligini elestirel bir bakis acistyla sunulmaktadir.
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Bean’in kendisini korkutucu goéstermek igin manipiilasyona bagvurmasi, bir ironi
olusturmaktadir. Luci’nin ciddiye alinmamasi, cehennemle ilgili  bildiklerin
sorgulanmasina neden olan bir komedi unsuru sunmaktadir. Muhafiz iblisin korkup geri
¢ekilmesi, korkunun fiziksel giicten istiin olabilecegine dair mizahi bir yorum
olusturmaktadir. Cehennemin mutlak bir diizen degil, i¢eriden tanidiklar sayesinde gegis
saglanabilen bir yer olarak resmedilmesi, cehennemin beklenildigi gibi korkutucu degil,
kurallarin g¢arpitilabilecegi bir yer olarak sunulmasi, dizinin genel elestirel ve ironik
yaklagimini desteklemektedir.

Bu sahne, cehennem ve iblis figiirlerini hicivsel bir sekilde ele alarak dini 6gelere yonelik
bir parodi olusturmaktadir. Cehennem tasvirinin mizahi sekilde kullanilmasi, geleneksel
inang sistemlerine yonelik bir elestiri barmdirmaktadir. Iblis figiirlerinin korkutucu degil,
aksine komik ve kandirilabilir olarak resmedilmektedir. “Kanatlara hak kazanmadim!”
gibi replikler, cehennem hiyerarsisini sarsarak, geleneksel dini inanislar1 alaya alan bir
yap1 olugturmaktadir.
2.4.9. Seytanin ihaneti

(a) Sahne Ozeti

Bean ve Luci, Cehennem Defteri’ni incelerken arkalarinda devasa bir seytan olan
Karanhigin Efendisi Asmodium belirmektedir. Ikili biiyiik bir korku yasamaktadir.
Asmodium, ikilinin seviyesini sorgularken, Luci korkusunu gizlemeye ¢alisarak
kendisini 6vmeye ¢alisan sozler sdylemektedir. Ancak Asmodium, Luci’yi tantyarak
ona agagilayici bir sekilde hitap etmektedir. Bean ise kendisini farkli biri olarak yalan
sOyleyerek tanitmaktadir. Ancak Asmodium’un siiphesiyle karsilasmaktadir.
Asmodium’un baski ve tehditlerine karsi Luci, Bean’i korumak yerine ihanet
etmektedir. Onun insan oldugunu ifsa ederek bir iist seviyeye yiikselmek i¢cin Bean’i
Asmodium’a sikayet etmektedir. Asmodium, Luci’yi terfi ettirerek kanatlarini geri
vermektedir. Bean ise ihanete ugramanin soku i¢inde Luci’ye kizmaktadir. Luci ise bir
iblis oldugunu vurgulayarak dostluk gibi iligkilerle ilgilenmedigini sdylemektedir. Son
olarak Luci’nin emriyle kii¢iik iblisler Bean’i siiriikleyerek oradan gotiirmektedir. Luci

ise alayci bir sekilde el sallayarak sahne tamamlanmaktadir.?*®
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(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cehennem Kalesi’nin i¢ koridorlarinda gegmektedir. Ortam olduk¢a kasvetli,
karanlik bir atmosfer olusturmaktadir. Arka plandaki tastan duvarlar, los 1siklandirmalar
ve sicak bir kizillik tonunun hakim oldugu goriilmektedir. Asmodium, mekansal olarak
biiylik bir alan1 kaplayan devasa bir sekil ve varlik olarak sahnede ciddi bir baski unsuru
olusturmaktadir. Asmodium, devasa ve kasli bir yapida gosterilmektedir. Bu durum, gii¢
ve otoriteyi simgelemektedir. Oldukea iri olmasi, onun altinda iblislere kars1 mutlak bir
iistiinliige sahip oldugunu gostermektedir. Basinin iki yaninda yukariya dogru goriinen
biiylik boynuzlar1 dikkat ¢ekmektedir. Boynuzlar, bircok mitolojik ve dini metinde
seytani temsil eden belirgin bir 6geyi olustururken, boynuzlarin boyutunu, onun
cehennemdeki fikirlerini ve kudretini vurgulamaktadir. Keskin hatlara sahip sert bir ytizii,
gozleri parlak bir bakisa yer verilmektedir. Bu bakis, baski ve tehditkar bir otoritenin
giiclii olduguna isaret etmektedir. Asmodium’un sahnedeki kanatlar1 oldukga biiyiik ve
ayn1 zamanda yarasa kanatlarina da benzemektedir. Bean ve Luci, dar bir platformun
tizerinde cehennem Defteri’ni incelerken bir anda arkalarinda beliren Asmodium’un
biiyiikliigii sahneye korku ve gerilim katmaktadir. Ayrica sahnenin ilerleyen boliimiinde
Asmodium’un ellerinden ¢ikan alevler ve Luci’ye sundugu kanatlar gibi gorsel efektler,
mekanin dogasi ve cehennem atmosferini giiclendirmektedir.

(c) Replik Analizi

Asmodium “Durun. Siz gece hademeleri degilsiniz. Kimsiniz siz?” derken otoritesini
vurgulayan, sorgulayici bir tonda konugsmaktadir. “Gece hademeleri” ifadesiyle, Bean ve
Luci’yi asagilayarak, diigiik statiilii varliklarin oldugunu ima etmektedir. Bu, onun
karakterinin kibirliligini ve otoriter dogasimi gostermektedir. “Karanligin Efendisi
Asmodium! Merhaba efendim.” diyen Luci burada korku dolu bir ses tonuyla
konusmaktadir. “Karanligin Efendisi” bashigini 6zellikle Asmodium’un egosunu
oksamaya calismaktadir. Luci “Vay. Boynuzlar yeni mi? Siipermis.” derken korkusunu
bastirmak i¢in samimi ve umursamaz bir ton kullanmaktadir. “Vay” gibi hayranlik ve
etkilenme iceren bir kelime kullanilarak, ona iltifat etmeye c¢alisan bir taktik
kullanmaktadir. Ancak bu, Asmodium {izerinde hicbir etki olusturmamaktadir.
Asmodium’un “Bak sen. Prenses gorevindeki alt seviye kemik torbasi Luci. Amirin kim
bakalim?” soziinde gecen “Alt seviye kemik torbasi” ifadesiyle Luci’yi kiigiik

diistirmektedir. “Prenses gorevindeki” diyerek de Bean ile olan iligkisini alaya alarak
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Luci’nin amacini vurgulamaktadir. Asmodium’un konusma tarzi, kendini istiin goren
{istiin goren bir iblis oldugunu vurgulamaktadir. Bean “Bana Juanita Iblisheimer derler.”
ifadesinde kaygili ve korkulu bir ses tonuyla bir yalan uydurmaktadir. isminin absiirtliigi,
Bean’in panigi ve yaraticiliginin sinirlarinin olmadigimi gostermektedir. Asmodium
“Inandiric1 geldi. Peki iki kiigiik, kidemsiz iblisin Cehennem Kalesi koridorlarinda isi
ne?” sozlerinde ironik bir bigimde “inandirict geldi” demektedir. Burada alayci bir ton
var, aslinda Bean’in yalan soOyledigini fark ettigini ama ona oyun oynadigini
gostermektedir. Asmodium “Cevap ver! Hemen.” derken korkutucu ve otoriter bir sesle
Bean’e yliziinii yaklastirarak baskiyr artirmaktadir. “Hemen” Kkelimesini 6zellikle
vurgulayarak sabirsiz ve saldirgan karakterini gostermektedir. Bean heceleyerek “Ben...”
demektedir. Bean’in hecelemesiyle Asmodium ellerinden ates ¢ikararak Bean ve Luci’nin
ayaklarina dogru firlatmaktadir. Luci “Burada tek kidemsiz iblis var, o da terfi etmek
tizere.” derken Bean’e ihanet etmeden hemen 6nce bu ciimleyi soylemektedir. Luci “Terfi
etmek tlizere” sozleriyle kendi kisisel ¢ikarlarin1 Bean’dan 6nde geldigini gostermektedir.
Luci “Ciinkii bir insanin ruhu teslim etmeye geldim!” derken burada, Bean’in insanin
oldugunu ortaya cikararak Asmodium’a degerli bir bilgi sunmaktadir. Asmodium’un
“Kanli canli bir insan mi1? Hem de Cehennemde, 6yle mi?” ciimlesi, Bean’in burada
olmasina gercekten sasirdigini ve bunun nadir bir durum oldugunu ortaya koymaktadir.
Luci “Cennetten gelecek salak bir EIf de var!” diyerek Asmodium’un ilgisini tamamen
tizerine ¢ekmek i¢in ek bilgi vermektedir. “Salak” hitabinda bulunarak EIfo’yu
onemsizlestirmektedir. Asmodium “Dort milyon yildir bu isteyim, yeri geliyor, hala
sasirtyorum. Kidemsiz iblis Luci, ikinci kademe iblislige terfi ettin. Kanatlarini giile giile
kullan.” derken cehennemde uzun émiirlii, yerel bir iblis oldugu vurgulamaktadir. Luci’yi
odiillendirerek Luci’nin statiisiiniin yiikselmesini saglamaktadir. Bean “Aman Tanrim,
Basindan beri planin buydu, degil mi? Seni dostum saniyordum. Artik Elfo’yla ebediyen
burada mahsur kalacagiz. Bizi terfi igin mi sattin?” repligiyle Luci’nin ona ihanet ettigini
fark ederek ona duygusal bir tepki vermektedir. Luci’nin “Aynen! Bana giivenmeni
sOylemistim. Resmen heceledim hatta. Dostum mu sandin? Kiigiik tiiylii arkadagin mi1?
Ben iblisim yahu. Bizim isimiz bu.” demesi ve “Ben iblisim yahu” ifadesi, iblislerin
giivenilmez dogasii bir kez daha vurgulamaktadir. Ayni zamanda Luci, Bean’in
kendisine neden sasirdigina anlam verememektedir. Ancak sahne, onun bir Iblis olarak

ortaya ¢itkmasina tamamen sadik kalmasi ve dostluk gibi insani duygulara sahip olmamasi
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gostermektedir. Bean “Igrengsin! Canavarsin! Seytan gibisin!” derken Luci’ye duydugu
Ofkesini dile getirirken bir yandan ¢aresizlik i¢inde iki iblis tarafindan siiriiklenmektedir.
Luci’nin “Mersi canim! Giile giile. Bas bas. Elveda. Saglicakla kal.” repligi, karakterin
olaylara ve Bean’e karsi olan tavrini, kisiligini ve sahnenin tonunu ortaya koymaktadir.
Luci, Bean’e ihanet ederek ele alarak ve bu sirada tamamen rahat, hatta daha keyifli bir
davranis sergilemektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bunda, bir iblisin dostlugun ve sadakatin gegerli olmadig1 mesaj1 verilmek istenmektedir.
Luci’nin Bean’e ihanet etmesi, seytani doganin giivenilmez ve c¢ikarci oldugunu
gostermektedir. Ayrica cehennemin belli bir diizen ve ilerleme iginde cabaladigi,
iblislerin bu gelismeler icinde gii¢ kazanmak i¢in birbirlerine ihanet etmeye hazir
olduklar1 anlatilmaktadir. Asmodium’un otoriter tutumu ve Luci’nin odillendirilmesi,
kotiligin odillendirildigi bir sistemin devam ettigi goriilmektedir. Luci, bir ihanet
gergeklestirmesine ragmen bu durum komedi unsurlariyla islenerek karakterin dinamik
yan1 6n planda tutulmaktadir.

Luci karakterinin hainligi, trajikomik bir dille sunularak, iblis figiirlerine kars1 olumlu bir
alg1 olusturmaktadir. Luci’nin en basta korku i¢inde olan bir karakterden, Asmodium’un
izniyle ytlikselmis ve tehlikeli bir seviyeye gelmis olmasi, kot karakterlerin kayitli olmasi
ve “kotiligiin” islevsel bir 6ge olarak ortaya ¢ikisini vurgulamaktadir. Ayrica Luci’nin
insan1 kandirma becerisi ve seytani karakteri lizerinden, insan ve iblis arasindaki sinirin

giderek daha belirsiz hale geldigiyle ilgili bir bakis agis1 sunmaktadir.

191



2.4.10. Seytanin Simgelestirilmesi
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede belirgin bir olay akisi ya da karakterler arasi diyalog bulunmamaktadir.
Ancak sahne, i¢erdigi sembolik unsurlarla anlatiya 6nemli bir katki sunmaktadir. Kap1
girisine konumlandirilmig figilirlerin varhigi ve mekanda yer alan yazili uyart hem
gorsel dikkat olusturmakta hem de sahnenin altinda yatan anlamlar1 diistinmeye sevk
eden bir ¢agrisim alani olusturmaktadir. Gorsellik 6n planda olmakla birlikte, bu sahne
araciligiyla belirli bir diizenin, kuralin ya da sinirin varligi sezilmektedir. Gorsel dgeler,
dogrudan bir anlatim sunmamakla birlikte, zihinde kisitlama, yasaklama, gecis ve
beklenmeyen bir gii¢ tarafindan korunan bir alan izlenimi uyandirmaktadir. Sahne,
hikayenin akist icerisinde duragan gibi goriinse de tasidigi simgesel anlamlar
216

dolayistyla dikkat ¢ekici olmaktadir.
(b) Mekansal Tasvir

Bu sahnede kapmin iki yaninda yer alan heykeller, ¢omelmis sekilde betimlenmis ve
ellerinde yanan mesaleler tutmaktadir. Heykellerin yiiz ifadeleri, gerginlik ve baski
altinda olma hissini yansitir bicimde detaylandirilmaktadir. Kapi, agir demir seritlerle
giiclendirilmis ve biiylik bir kilit mekanizmasia sahip olarak gosterilmektedir. Sag
tarafta “No Rolling in Coin Piles” (Para Yiginlarinda Yuvarlanmak Yasaktir) yazili bir
tabela olmasi bu mekanin hazine odasina agilan bir giris oldugunu gostermektedir.
Heykellerin iizerine yerlestirilen mesaleler, ortami1 kasvetli ve mistik bir havaya
biiriindiirmektedir.

(c) Replik Analizi

Bu sahnede karakterler arasi bir diyalog akisi gergeklesmedigi igin replik analizi
yapilmamustir.

(d) Yorum ve Analiz

Burada, heykellerin ac1 ¢eken veya ezilmis gibi tasvir edilmesi, onlarin bir tiir alay unsuru
olarak kullanildigin1  diisiindiirmektedir. Ozellikle, ellerinde mesale tasiyan bu
yaratiklarin yorgun ve bikkin ifadeleri, bir tiir ceza ¢ekme ya da istemeden hizmet etme
anlami tasimaktadir. Bu, dini referanslar agisindan, “cehennem zebanileri” veya

“giinahkarlarin cezalandirildig1 varliklar” gibi sembollerle iliskilendirilmektedir. Ancak
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sahnenin genel yapis1 dikkate alindiginda, bu figiirler bir dini yorumdan ¢ok parodi ve
absiirt komedi unsuru olarak kullanilmis gibi goriinmektedir.

Heykellerin bu sekilde kullanimi, sahneye mizahi bir hava katmaktadir. Karakterler
bliyiik ve gorkemli bir kap1y1 agmaya calisirken, etraflarindaki gotik unsurlarin absiirt bir
bicimde tasvir edilmesi, sahneyi komik hale getirmektedir. Ancak ayni zamanda,
geleneksel olarak giiclii ve korkutucu olarak goriilen bu tiir figiirlerin zayif ve yorgun
gosterilmesi, dini veya mitolojik anlatilara yonelik bir kiicimseme ya da alayci bir
yaklagim igermektedir. Bu tiir unsurlar kanaatimce dini sembolleri yeniden yorumlayarak
ya da onlarin otoritesini hafifleterek bir normallesme siireci olusturmaktadir. Bu sahne,
dizinin genel yapis1 géz Oniine alindiginda, grotesk figiirleri absiirt bir sekilde ele alarak
hem mizah yaratmayir hem de geleneksel anlamlarini degistirmeyi amacliyor gibi
goriinmektedir.

Kapinin iki yaninda bulunan heykeller, tarih boyunca dini ve mistik yapilarda genellikle
koruyucu veya korkutucu unsurlar olarak kullanilan grotesk figiirleri animsatmaktadir.
Ancak bu sahnede, heykellerin yorgun, ¢émelmis ve bir yiik tasiyor gibi tasvir edilmesi,
onlarin kutsal veya giiclii varliklar olmaktan ¢ok; komik ve aciz bir konuma
indirgendiklerini gostermektedir. Bu tiir bir tasvir, geleneksel dini ve mitolojik sembolleri
parodilestiren bir yaklasimin parcast olarak degerlendirilebilmektedir. Ozellikle,
heykellerin iizerine yerlestirilen mesaleler, onlarin bir tiir “hizmetkar” gibi goriinmelerine
neden olmaktadur.

2.4.11. Seytanin Ajan Olmasi
(a) Sahne Ozeti

Bean, Elfo ve Luci, merdivenleri ¢ikarken aralarinda bir konusma ge¢mektedir. Bean,
babasinin kayboldugunu fark ederek onu bulmalar1 gerektigini sdylemektedir. Ancak
Luci, Zog’un kendisi igin hi¢bir sey yapmadigini ve onu hala bir kedi sandigini
belirterek umursamaz ve bencil bir tavir sergilemektedir. Kendisini seytani ve kaos
yanlist biri olarak tanimlasa da ayni1 zamanda konforuna diigkiin oldugunu gostererek
sahneye mizahi bir hava katmaktadir. Ayn1 zamanda, alayc1 ve rahat tavirlariyla ciddi

bir durumu bile hafife alarak komedi unsuru olusturmaktadir.?!
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(b) Mekansal Tasvir

Sahne, eski ve gotik mimariye sahip tas bir merdiven iizerinde gegmektedir. Merdivenler,
karanlik ve mistik bir atmosfer yaratan yesilimsi bir 1s1kla aydinlatilmaktadir. Duvarlarda
eski ve aginmig taglar gbze ¢arparken, bazi boliimlerde yosunlar ve nemli yap1 dikkat
cekmektedir. Merdivenin korkuluklar1 da eski ve kirik yerleri olan taglardan
olugmaktadir. Arkadaki duvarlarda kiiclik pencereler bulunmaktadir ve bunlardan biri
Luci’nin yaslandig1 noktay1 gostermektedir. Mekanin genel havasi soguk, kasvetli ve orta
cag mimarisini andiran detaylarla slislenmektedir. Sahnenin rengi agirlikli olarak koyu
tonlardan olusmakta, bu da hem dramatik hem de gizemli bir atmosfer olusturmaktadir.
(c) Replik Analizi

Bean’in “Onu bulmaliy1z.” repliginde babasin1 bulmaktan bahsetmektedir. Bunun iizerine
sinirlenen Luci “Oldu canim. Zog benim i¢in ne yapti? Beni hala kedi saniyor.”
demektedir. Luci burada Zog’a karsi duydugu ilgisizligi ve umursamazligi belirtmektedir.
Ayrica, kimliginin fark edilmemesini bir kiiglimseme unsuru olarak kullanmaktadir. Luci
“Ben seytani bir kaos ve yikim ajaniyim.” derken kendi dogasini agik¢a tanimlamakta,
kotiiligiin ve kaosun savunulabilir oldugunu ima etmektedir. Luci, kendini “seytani”
olarak tanimlayarak kotiliigi dogrudan sahiplenmektedir. Ancak bu sahiplenme, tipik
kotii karakterlerin yaptig1 gibi bir tehdit unsuru icermemekte; aksine alayci ve rahat bir
uslupla dile getirilmektedir. Boylece, bu kétiiliigii ciddiye almak yerine eglenceli ve
siradan bir durum olarak goriinmesi saglanmaktadir. Luci’nin “Kaos ve yikim ajan1”
ifadesi de onun sadece kétiiliik yapmakla yetinmedigini, ayn1 zamanda diizensizlik ve
yikimi yaymay1 bir misyon olarak gordiigiinii ima etmektedir. Ancak bu misyon, tehditkar
veya korkutucu degil, aksine mizahi bir dille sunularak normallestirilmeye
calisilmaktadir. Bu replikte dizinin kotiiliigli normallestirme  stratejisi  agikca
goriilmektedir. Luci, dogrudan “ben kotiiyiim” diyerek bir ¢eliski sunmaktadir. Cilinkii
genellikle kotii karakterler kendilerinin kotii olduklarini kabul etmeyerek yaptiklarini
hakli ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Ancak burada Luci, kétiiliigiinii hem kabul etmekte hem
de bunu bir mizah unsuru haline getirmektedir. Bu da “Evet, kdtii olabilir ama eglenceli
ve sevimli bir kotii” algisi olusturmaktadir. Luci “Karin masaji severim, o ayri. Sen de
seviyordun Bean. Yalan m1?” derken burada Luci’nin insani ve sempatik bir yoni
gosterilerek “aslinda o kadar da kotii degil” algis1 verilmektedir. Luci, kotii bir karakter

olarak konforuna ve keyfine diiskiin bir profil ¢izmektedir. Bean’in oflayarak “Tamam,
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bir kez yapacagim.” demesi Luci’nin manipiilatif tarafini yansitmaktadir. Burada,
kotiinlin sempatik ve tath talepleriyle kahramanlarin ona boyun egmesi gibi bir durum
sunulmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Luci’nin sozleri ve davraniglari, seytanin anlatilardaki tasvirinden farklilik
gostermektedir. Geleneksel dini 6gretilerde seytan aldatici, kotiiligii tesvik eden ve insani
dogru yoldan saptiran bir varlik olarak resmedilirken; burada seytani bir figiir sevimli,
eglenceli ve zeki bir karakter olarak sunulmaktadir. Luci’nin “Ben seytani bir kaos ve
yikim ajaniyim.” ciimlesi, Luci’nin kendini agik¢a tanimlamasi agisindan Gnem arz
etmektedir. Burada kotii olan1 dogrudan “seytan” olarak betimleyen dizi, bu karakteri
sempatik ve eglenceli gostermeye caligilmaktadir. Bu durum, dizinin koétiiliige yalnizca
yikici bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda sempatik ve eglenceli bir bi¢imde sunarak
kotiiye karst algiy1 normallestirmeye ve hatta olumlu bir imaj kazandirmaya calistigini
gostermektedir. Repliklerin tamaminda Luci, korkutucu bir figiirden gok eglenceli, tatli
ve hatta simarik bir karakter olarak sunulmaktadir. Bu sahnede din karsit1 bir yaklasim
dogrudan verilmemis olsa da kotiiliigiin normallestirilmesi ve sempatik sunulmasi,
dolayli yoldan dini ve ahlaki degerlerin sorgulanmasini tesvik eden bir mesaj

icermektedir.
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2.4.12. Seytanin insana Benzetilmesi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, saraym tas duvarlariyla gevrili, kasvetli bir odadan ge¢mektedir. Odanin
balkonundan disariy1 izleyen Satan, asagida giderek nehre bakarak diisiinceli bir tavir
sergilemektedir. Kisa bir siire sonra Dagmar’a donerek alayci bir ses tonuyla, vicdansiz
olusunu ifade etmektedir. Satan’in bu sozleri hem saskinlik hem de bir tiir hayranlik
icermektedir. Dagmar ise odanin i¢inde gergin bir sekilde bir ileri bir geri
yiirimektedir. Elinde Bean’in kesik basini tutarak bu nesneyi adeta bir aksesuar gibi
sallamaktadir. Satan’in sézlerine karsilik rahat ve umursamaz bir tavir sergilemektedir.
Bu sirada odanin disinda olan Elfo, Luci ve siipiirgeci kiz kap1 deliginden igeriye
bakmaktadir. Elfo, Dagmar’in Bean’i 6ldiirdiigiinii anlamlandiramaz ve ii¢ karakter
biiyiik bir sagkinliga kapilmaktadir. Ancak Luci’nin tepkisi, olaym dramatik boyutuna

mizahi bir dokunusu eklemektedir. Elfo, kap1 deliginden iceri bakarken Dagmar’in

elinde Bean’in kesik basini gorerek korkuyla ¢1glik atmaktadir.?8

(b) Mekéansal Tasvir

Bu sahne, tas duvarli, ahsap kirisli ve gotik-fantastik bir tarza sahip sarayin odalarindan
bir mekanda gegmektedir. Orta Cag’dan ilham alan bu yapi, taslarla oriilmiis duvarlar,
ahsap mobilyalar ve mistik dekorasyonlariyla biiyiilii bir atmosfer olusturmaktadir.
Odada yuvarlak bir ahsap masa bulunmakta ve lizerinde cam bir kiire yer almaktadir. Bu
detay, sahnenin biiyiiciiliigli veya kehanet gibi dogaiistii unsurlar1 iceren bir diinyaya
gecisini diisiindiirtmektedir. Masanin etrafinda klasik, yesil minderli sandalyeler var, bu
da mekana sicak bir hava katmaktadir. Arka planda genis bir penceresi olan balkon agik
durumda goriilmektedir. Mavi tonlardaki gece gokyiizii, bu yerin yiiksek bir yerde
oldugu, tehlikeli ve bilinmeyen bir yer oldugunu ima etmektedir. Balkonun kapisinda,
dizide seytanlar seytani olarak sunulan Satan karakteri yer almaktadir. Koyu kirmizi bir
tene sahip olan bu karakter, seytani bir varlik oldugunu agik¢a belli etmektedir. Keskin
yiiz hatlari, ince kaslar1 ve sar1 gozleri ona sinsi ve bir kolaylik kazandirmaktadir. Baginda
kiiciik ama belirgin boynuzlar yer almakta, bu da klasik tasvirlerini animsatmaktadir.
Simsiyah, sik bir kiyafet giyinmektedir. Bu da mekanin karanliginda, belki de iblislerle

baglantil1 bir ortam oldugunu diisiindiirmektedir. Sol tarafta, kitaplarla dolu ahsap bir raf
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dikkat c¢ekmektedir. Bu kitapligin tam Oniinde mekanin ortasinda Dagmar
gosterilmektedir. Giydigi kirmizi ve siyah tonlar seytani veya kotii niyetli bir karakter
oldugunu ima etmektedir. Elinde kesik olan Bean’in basi, onun vahsi ve acimasiz bir figiir
oldugunu diistindiirmektedir. Ayrica kendinden emin ifadeler, bu mekanda kendisinin
evinde oldugu gibi, yani buranin onun i¢in dogal bir ortam oldugunu gostermektedir.
Dagmar’in varligi, mekanin gotik ve tehlikeli havasii pekistirmektedir. Genel olarak
sahnede gotik, fantastik ve mistik bir atmosfer aktarimi bulunmaktadir.

(c) Replik Analizi

Dizinin seytanlarindan biri olan Satan karakterinin “VVay be Dagmar, 6z kizin1 okyanusa
atip 6ldiirdiin. Sandigimdan da vicdansizsin.” repligi, onun genel karakterini anlamamizi
saglamaktadir. Seytan, genellikle insanlarin giinaha tesvik eden ve acimasizhig: yiicelten
bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Ancak burada Dagmar’in kizini 6ldiirmesini bile
fazlasiyla vicdansiz bulmaktadir. Satan tizerinden yansitilan sahnede, seytanin bile belirli
bir potansiyelini gosteren ironik bir durum olusturmaktadir. Ancak bu, Satan’in gergekte
vicdan sahibi oldugunu gostermez; aksine, onun beklediginden daha ileri giden bir
aksilikle karsilasmay1 hayal ettigini gostermektedir. Dagmar’mn “Seytan, hayatim, yatak
sohbetini sonraya sakla.” sitemi, onun sogukkanli ve bakimsiz tavrini gozler Oniine
sermektedir. Kizint 6ldiirme gibi korkung bir sugu bile kiigiimseyerek, Satan’in
elestirisini ciddiyetsiz bir tutumla gegistirmektedir. “Yatak sohbeti” ifadesi, Satan ile
arasindaki iligkinin siradan bir romantik iligki gibi olabilecegine neden olmaktadir. Bu,
kotiiliigiin siradanlastirilmasint ve normallestirilmesini gosteren sahne senaryosunun bir
ornegi olmaktadir. EIfo’nun “Dagmar, Bean’i mi 6ldiirmiis?” repligi, beklenen saskinligi
yansitmaktadir. Onun naif ve saf bir karakter olmast, bu repligin siirlarini arttirmaktadir.
Bean’in oliimiiniin gercek olup olmadigi anlagilmamasindan otiirii bu durum sahnenin
trajik yoniinii vurgulamaktadir. Luci’nin “Onun iistiinden sigortaliydik.” ciimlesi, kara
mizah unsuru tastyan bir tepki icermektedir. Oliim gibi ciddi bir durum, “sigorta” gibi
maddi bir olguya indirgemektedir. Ancak repligin devaminda Luci’nin yere bakarak
lizgiin bir ifade sergilemesi, aslinda Bean’e olan baglhilhigmi ima etmektedir. Bu da

karakterin derinligini ve ironik dagilimini gozlerin 6niine sermektedir.
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(d) Yorum ve Analiz
Buradaki sahnede din karsitlhigi, bir seytan olan Satan’in karakteri iizerinden
islenmektedir. Satan, mutlak kotiliiglin yoneticisi olsa da burada, bir bagkasinin
vicdansizligini sorgulayan bir sekil olarak ortaya c¢ikmaktadir. Onun bile Dagmar’in
acimasizlifindan etkilenmis gibi, klasik icerik kodlariyla oynanan bir anlatim stratejisi
gosterilmektedir. Dagmar’in Satan ile olan iliskisi siradan bir ¢ift iligkisi gibi
gosterilmektedir. Satan, burada sadece kotii bir varlik degil, ayn1 zamanda ortak olarak
da sunulmaktadir. Bu tiir bir sunum, seytanin yikicit dogasini hafifletmekte ve onu daha
sempatik gostermektedir. Luci’nin Bean’in 6limiiyle ilgili yaptigi sigorta esprisi de
oliimiin ciddiyetini alay alan bir yaklasimi sergilemektedir. Oliimiin ticari bir mesele gibi
ele alinmasi, dini ve temel kavramlarin degersizlestirildigi bir bakis a¢isini temsil
etmektedir.

Bir yandan Bean’in 6liimii trajik bir olay olarak sunulurken, diger yandan mizahi unsurlar
eklenerek bu gidisat kiiglimsenmektedir. Satan’in vicdanli gibi yasamasi, insani bir
duyguyla (vicdan) donatilmis gibi, onun kétiiliikkten baska bir sekilde olmadig: fikriyle
celismektedir. Bu, dini bir tanim1 yeniden yorumlama ve farkli bir mantiksal sunma
olabilmektedir.

2.4.13. Seytanin Tanr1 Olmasi
(a) Sahne Ozeti

Sahne, Luci’nin Tanr’nin tahtinin {izerinde gidip gelerek diisiindiigii anlarla
baslamaktadir. Evrenin yok olacag gercegi karsisinda alisilmis kaotik ve umursamaz
tavrinin yerine endiseli bir ruh hali almaktadir. Luci, varolusun sona ermesini
sorgularken, Jerry ona Tanri’min yerine ge¢me ihtimalini sunmaktadir. Bu fikir
Luci’nin hosuna gider ve kendini tahtin yeni sahibi olarak hayal etmeye baglamaktadir.

Jerry de bu giicten kendine bir pay cikararak Tanri’nin oglu olabilecegini 6ne

siirmektedir. Luci bu fikri ciddiye almadan onaylamaktadir.?*°
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(b) Mekansal Tasvir

Bu sahne, gizemli ve kasvetli bir atmosferde, Tanri’nin cennetteki devasa tahtinin
lizerinde ge¢mektedir. Taht, yiiksek basamaklarin iizerinde konumlanmis olup,
bliytiikliigiiyle Tanr1’nin otoritesini ve giiclinii simgelemektedir. Cevrede yogun bir sisin
hakim olusu sahneye mistik ve kaotik bir hava katmaktadir. Yikilmis siitunlar ve bosluk
hissi, kutsal diizenin artik ¢okmekte olduguna dair gii¢lii bir gorsel metafor sunmaktadir.
Luci’nin taht iizerinde gidip gelmesi, karakterin i¢sel bocalamasimi ve karar verme
stirecindeki kararsizligin1 simgelemektedir. Gorsel anlatim, cennetin artik eskisi gibi
olmadigin1 ve otoritenin boslukta kaldigin1 vurgulamaktadir.

(c) Replik Analizi

220 K stiiliik kesin galip gelecek.” repligi, kaotik bir sona

Luci’nin “Hava karariyor Jer
yaklasildigini ima etmektedir. Luci “Evren puf diye yok olacak. lyilik, kétiiliik, hicbir sey
olmayacak. Varolusu 6zleyecegim.” diyerek sozlerini, ciddi ve varolussal bir konuyu
basitlestirerek ve hatta alayci bir tonla sunmaktadir. “Puf diye” gibi giinliik konugmalarda
kullanilan hafif ifadeler, sahnenin derinligini kiiciimseyen bir iislup olusturmaktadir.
“lyilik, kotiiliik, higbir sey olmayacak.” ciimlesi, ahlaki degerlerin ve tiim anlamlarin
gecici ve evrene bagli oldugunu ima eden nihilist bir bakis acisin1 temsil etmektedir.
“Varolusu 6zleyecegim.” ifadesi, yok olusun kaginilmaz oldugu bir senaryoda bile var
olmanin bir deger tasidig1 vurgulanmaktadir. Jerry’nin “Ya Tanr1 yol gdstermek igin
kullanma kilavuzu biraktiysa?” demesi, dini metinlere génderme yapan ironik bir ifade
icermektedir. Tanri’nin yonlendirme yapma ihtimalini ciddiye almaktansa, bu ihtimalle
alay eden bir tutum sergilenmektedir. Luci’nin “Hakli olabilirsin. Tahta gegip her seyi

',’

yonetebilirim. Kral Luci olabilirim!” s6zleri, onun Tanri’nin yoklugunda kendi giiciinii
ilan etme istegini gostermektedir. Bu, seytani bir kibri ve gii¢ arzusunu temsil etmektedir.
Jerry’nin “Tanri’nm oglu olsam?” sorusu, Isa figiiriine bir génderme olabilir. Ancak
sahnedeki baglam, bu fikri ciddi bir dini gdndermeden ¢ok, basit ve alayci bir espri olarak
sunmaktadir. Luci’nin “Neden olmasin?” yaniti, ilahi kimliklerin anlamsizlagtirildigi,

kutsal otoritenin tamamen itibarsizlastirildig: bir bakis agisin1 yansitmaktadir.

220 Dizideki Jerry karakterinin kisaltmas.
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(d) Yorum ve Analiz

Tanr1’nin tahtinin artik sahipsiz olmasi, otoritenin ve kutsalligin ¢oktiigiine dair giiclii bir
metafor igermektedir. Luci’nin Tanri’nin yerine ge¢me fikrine hemen sicak bakmasi,
Tanri’nin yerine gegmenin basit bir makam degisikligi gibi sunulmasi, kutsal otoritenin
kiigtimsendigini gostermektedir. Jerry’nin “Tanri’nin oglu olsam?” seklindeki sorusu,
ilahi kdkenin basit bir statii degisikligi gibi gosterilmesi, 6zellikle Hristiyanlik acisindan
kutsal olan kavramlarin alayci bir dille ele alindigimi diistindiirmektedir. Sahne, “Tanr1
6ldi, kim yerine gececek?”” sorusunu adeta bize sordurarak, dinin yerini alacak yeni bir
otoritenin olup olmayacagin1 tartistyor gibi goriinse de bunu ciddiyetsiz bir sekilde ele
almaktadir.

Luci’nin tahti ele gegirme istegi ve Jerry’nin kendini Tanr1’nin oglu olarak hayal etmesi,
tanrisalligin ve kutsalligin basit bir oyun gibi sunulmasina neden olmaktadir. Sahne, ayni
zamanda nihilist ve absiirt bir bakis acist sunarak, varolusun anlamsizlig: {izerine kara
mizah yapmaktadir.

Kutsal olanin kayboldugu bir diinyada, yerine neyin gececegi sorusu ironik ve
kiigiimseyici bir dille ele alinmaktadir. Dini figiirlerin ve otoritenin anlamsizlastirilmast,
sekiiler ve nihilist bakis agilarinin nasil iglendigini gostermektedir. Bu sahne, dizinin
genel din karsit1 soylemlerine uygun olarak, kutsal kavramlarin degerini yitirdigi bir

evren tasviri sunmaktadir.
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2.4.14. Seytanin Tanriy1 Diriltmesi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, karanlik bir odadan Luci’nin elinde oldukga biiyiik “Pek parlak degil- 40
Volt” yazili bir ampulii siiriikleyerek odadan ¢ikarmasi ile baglamaktadir. Luci, bu
ampulil alarak Tanri’nin basma takmay1 onermektedir. Jerry de ona yardim ederek
birlikte kirilmis olduklar1 ampulii ¢ikarip yerine yenisini takmaktadir. Yeni ampul
takildiginda, Tanri’’nin basi bembeyaz ve sar1 tonlarinda yogun bir 1sikla
yansitilmaktadir. Bu 1s1k tiim ekrani kaplayarak onceki karanlik, sisli ve 151ksiz olan
cennet goriintlisiinii tamamen degismektedir. Sahne, parlak ve huzurlu bir cennet
atmosferine doniiserek, dizinin ilk cennet tasviri halini alarak, mavi gokytizii ve beyaz
bulutlarla ¢evrili manzara ekrana yansimaktadir. Bu degisimle birlikte meleklerin
coskulu seving ¢igliklar1 duyulmaktadir. Tanr1, uyandiginda rahatladigini ifade ederek,
kabuslar gormeden uyudugunu ve Jerry’ye horlayip horlamadigin1 sormaktadir. Jerry
ise dogrudan oldigii yanitin1 vermektedir. Luci ise Tanri’nin aslinda asir1 yorgunluk
nedeniyle “6ldiigiini” soyleyerek ironik bir sekilde onun dinlendigini umdugunu

belirtmektedir. Sahne, Luci’nin sahte bir kahkahasi ve Jerry’nin onun al¢akgoniillii

tavrina sasirmastyla sona ermektedir.??*

(b) Mekansal Tasvir

Sahne mekan olarak iki farkli atmosferin kontrasti ilizerinden kurgulanmaktadir.
Baslangicta, Tanri’nin tahtinin altinda kesfedilen alan los, depo tarzi ve kasvetli bir yer
olarak sunulmaktadir. Burada, tizerinde “Pek parlak degil 40 Volt” yazili, eski ve soniik
ampuller gosterilmektedir. Bu, cennetin tanrisal 1s181n1 kaybetmis, Tanri’nin varliginin
etkisini yitirmis oldugu fikrini giiclendirmektedir. Yeni ampul takildiginda, sahne
tamamen degigmektedir. Karanlik ve sisli atmosfer kaybolarak bembeyaz ve sar1 151k
yayilip, mavi gokylizii ve bulutlar belirginlesmektedir. Bu gorsellik, cennetin eski
thtisamina kavustugu hissini vermektedir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “Hadi Jer. Sende bir el at. Diigiirmeyeyim.” derken elindeki biiyiik “Pek parlak
degil- 40 Volt” yazili ampulii ciddiyetsiz bir sekilde ele aldigimi gostermektedir.

“Diistirmeyeyim” ifadesi, Tanri’nin kutsalligina duyarsiz oldugunu ve eylemlerinin
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bilingsizce degil, kasitl olarak yapildigini diisiindiirmektedir. Luci “Bunu sakin unutma.
Tanr’nin dipsiz boyun deligine takalim, bakalim ne olacak.” diyerek sozlerine devam
etmektedir. “Bunu sakin unutma” ifadesi, Luci’nin bu hareketi biiyiik bir basar1 veya gii¢
gosterisi olarak gordigiinii gostermektedir. “Dipsiz boyun deligi” ifadesi, Tanri’nin
kafasinin bos veya islevsiz oldugu yoniinde alayci bir gonderme i¢cermektedir. Luci’nin
ampulii takarken “Tingir da tingir, mingir da mingir. Bum!” sézleri, durumun ciddiyetini
tamamen reddettigini ve olay1 adeta bir oyun gibi gordiigiinii gostermektedir. Bu sozler,
kaotik ve bilingsiz bir hareketin sonucu olarak biiylik bir degisim yaratacagini ima
etmektedir. Tanri’nin “Rahat bir uyku cektim. Hep gordigiim kabuslardan hicbirini
gormedim. Horladim m1?” repligi, kendisine ne oldugu konusunda tamamen habersiz
olmasi, onun pasif ve etkisiz bir varlik olarak temsil edildigini gostermektedir. Tanr1’nin
“Hep gordiigiim kabuslardan higbirini gérmedim.” ifadesi, onun daha 6nce huzurlu
olmadigina, aksine siirekli olarak kabus gordiigiine isaret etmektedir. Jerry’nin dogrudan
ve soguk bir sekilde “Hayir Tanrim. Oliiydiiniiz.” yamiti, Tanr’nin etkisizligini ve
varhigiin sorgulanabilir oldugunu ima etmektedir. Tanri’nin “uyku” olarak nitelendirdigi
seyin aslinda bir tir o6lim oldugu vurgulanmaktadir. Luci’nin “Yorgunluktan
Oliiyordunuz. Umarim dinlenmissinizdir efendim.” repligindeki, “Yorgunluktan 6lmek”
ifadesi, Tanr’nin iglevselligini kaybetmis bir figiir olarak temsil edilmesine katki
saglamaktadir. Luci’nin “Umarim dinlenmissinizdir efendim” ciimlesi, alayci ve sahte bir
saygl tonuyla sdylenmektedir. Jerry’nin “Bu ne algakgoniilliilik Luci.” tepkisi, Luci’nin
normalde sahte bir tevazu gostermedigini ve onun tavrindaki ani degisimin yapay
oldugunu gostermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne, Tanri’nin basindaki ampuliin sonmiis olmasi, onun giigsiiz ve etkisiz bir varlik
oldugu fikrini pekistirmektedir. Tanr1’nin sadece bir ampul degisimi ile “uyanmasi1”, onun
kutsalliginin ve ilahi giiciiniin kiigiimsendigini gostermektedir. Tanri’nin kabuslardan
kurtulmasi, onun yonetiminin aslinda kaotik oldugu ve diizenin dis etkenlerle saglandig:
fikrini islemektedir. Meleklerin “oley” diyerek sevinmesi, cennetin Tanr1 oldugunda daha
huzurlu oldugu mesajin1 vermektedir.

Bu sahne, Tanr1’nin aslinda sadece pasif bir figiir oldugu algisini verebilmektedir. Cennet
kavraminin, Tanr1’dan bagimsiz dizideki iblis karakteri olan Luci sayesinde huzurlu hale

geldigi izlenimi verilmektedir. Tanri’nin etkisiz, habersiz ve gii¢siiz bir figiir olarak
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resmedilmesi, Luci’nin alayci tavri, Tanri’nin otoritesini sorgulamaya yonelik bir mizah
unsuru olarak kullanilmaktadir.

Tanr1’nin 151811 kaybetmis olmasi, onun giiclinii yitirdigini ima etmektedir. Yeni ampul
takildiginda her seyin diizelmesi, Tanr1’nin aslinda kendi giicliyle degil, dis miidahalelerle
islev kazandigin1 gostermektedir.
2.4.15. Seytan ve Sevgi

(a) Sahne Ozeti

Sahne, Tanr’nin cennetteki tahtinin altinda gizlenmis bir odanin kesfiyle
baslamaktadir. Oda, kapisi olan ve depo gibi goriinen kiiglik bir bdlmeden
olugmaktadir. Odanin i¢inde yer alan diizenek ve iizerinde yazili ifadeler, daha 6nce
“Seytanin Tanrtyr Diriltmesi” bagligr altinda detaylandirilmistir. Odanin varhigi,
Tanr’nin ihtisamli ve kudretli tahtinin altinda basit ve siradan bir diizenek oldugunu
gostermektedir. Luci, Jerry’den ampulleri kirmak i¢in izin isterken, gegmisine dair bir
bahane uydurmaktadir. Luci, kendisini magdur gostermeye ¢aligmaktadir. Ardindan,
hayatinda karsilastig1 zorluklar1 anlatir gibi goriinse de aslinda konuyu saptirarak alayci
bir iislupla devam etmektedir. Jerry ise Luci’nin sdylediklerine siipheyle yaklasarak
ona neden sevgi dolu bir se¢cim yapmadigini sormaktadir. Luci, Jerry’nin sevgiyi segme
onerisini  kiiciimseyerek, onun sadece bir aldatmaca oldugunu iddia etmektedir.
Sevginin insanlar1 yozlastirdigin1 ve yanilttigini sdyleyerek, sevgi kavramina duydugu
222

nefreti ifade etmektedir.

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, los ve karanlik bir odada gegmektedir. Oda, Tanri’nin tahtinin hemen altinda
bulunan, pek kimsenin bilmedigi gizli bir bolme olarak tasvir edilmektedir. Burada, diisiik
voltajlt ampullerden olusan bir depo bulunmaktadir. Odanin atmosferi karamsar ve
kasvetli bir gorsel ile sunulmaktadir. Mekanin, kutsallikla iligkilendirilen cennetin
icindeki bir alan olmasina ragmen, diizensiz ve basit olmas1 dikkat ¢ekici olmaktadir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “Bak Jer, buna ihtiyacim var. Travmatik bir ¢ocukluk yasadim. Bunu hig
anlatmadim ama igki arkadagim hesab1 defalarca bana kitledi.” repligi, burada kendisini

magdur bir karakter gibi gostermeye calismaktadir. “Travmatik bir ¢ocukluk™ gegirdigini
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sdylemesi, klise bir bahaneye basvurmasi agisindan 6nem gostermektedir. Insanlarin
genellikle gecmiste yasadigi olumsuz olaylari, su anki kotii davraniglarint hakli ¢ikarmak
i¢in kullandiklar1 bir gergege gonderme yapmaktadir. Ancak, Luci’nin ger¢cek anlamda
bir magduriyeti yoktur; aksine, bahsettigi sey oldukca basit ve Onemsiz bir olay1
yansitmaktadir. Ciimledeki “I¢ki arkadasim hesab1 defalarca bana kitledi.” ifade, alayci
bir carpitma yapilmaktadir. Gergek travmalar genellikle ciddi olaylarla iligkilendirilirken,
Luci’nin yasadig1 “travma” tamamen maddi bir durumdur ve i¢ki faturalar1 gibi yiizeysel
bir meseleye indirgenmektedir. Bu sahne, modern diinyada magduriyet kavraminin nasil
asir1 kullanildigini ve bazen basit seylerin bile “travma” olarak nitelendirildigini elestiren
bir hiciv niteligi tasimaktadir. Jerry’nin “Ama Luci, neden hayatinda bir kez olsun sevgiyi
se¢cmiyorsun?” sorusu, sahnenin en kritik noktalarindan birini gostermektedir. Jerry,
Luci’ye “sevgi” gibi bir degeri benimsemesini onerirken, aslinda Luci’nin siirekli olarak
karamsarlik ve kotiligii segmesini sorgulamaktadir. Burada verilen alt metin, sevginin
bilingli bir tercih olup olmadigi olarak sunulmaktadir. Yani, insanlar sevgi dolu olmak
icin ¢aba mi1 gostermelidir, yoksa bu dogal olarak m1 gelismekte midir? Bu replik ayn
zamanda Luci’nin karakterine dogrudan bir elestiri igermektedir. Luci, genellikle alayci,
kotiimser ve yikict bir figiir olarak tasvir edilmektedir. Jerry’nin ona sevgiyi se¢cmesi
gerektigini soylemesi, onun bu kaliplarin disina ¢ikmasini 6nermektedir. Ancak, Luci’nin
cevab1 tamamen olumsuzdur ve sevginin ne kadar zararli oldugunu anlatan bir monolog
baglatmaktadir. Luci’nin “Sana sevgiyi anlatayim delikanli. Sevgi bir aldatmaca. Sevgi
diye haykiranlar havayi kirletiyor, ask tarikatlarina, salak kuliiplere katiliyor, geyik
vuruyor, petrol dokiiyor, sagma as1 komplo teorileri uyduruyor...” monologu, sevginin
gercek mi yoksa bir illiizyon mu oldugu tartismasina yonelik bir elestiri sunmaktadir.
Luci, sevgiyi bir aldatmaca olarak tanimlarken, sevginin insanlari manipiile etmek igin
kullanilan bir arag oldugunu iddia etmektedir. Sevginin insanlar1 yanlis yonlendirdigini,
onlarin mantikli diistinme yetisini korelttigini ima etmektedir. Burada verilen 6rnekler
oldukca dikkat ¢ekmektedir. Sevgiyle iliskilendirilen baz1 kavramlar (ask tarikatlari,
komplo teorileri, cevre kirliligi gibi) aslinda dogrudan sevgiyle ilgili olmamaktadir.
Ancak Luci, bunlari sevginin bir sonucuymus gibi gostermeye calismaktadir. Bu noktada
Luci, sevginin yanlis yonlendirilmesi ve istismar edilmesi gibi konulara génderme
yaparak, aslinda sevginin kendisini degil, onun nasil kullanildigin1 elestirmektedir.

Jerry’nin “Haklisin. Tuglay1 al.” repligi, sahnenin finalinde Jerry’nin Luci’nin goriislerine
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teslim oldugunu gostermektedir. Jerry baslangicta Luci’yi sevgiyi segmeye tesvik eden
bir figiirken, sonunda onun bakis agisin1 benimseyerek ona odadaki ampulleri kirmasi igin
yardime1 olmaktadir. Bu sahne, iyiligin ve sevginin savunucusu olan bir karakterin,
kotiimser ve yikict bir ideolojiye yenik diistiigiinii gésteren c¢arpici bir donlislim anini
yansitmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Tanri’nin tahtinin altinda basit bir depo bulunmasi, ilahi olanin “arka planda kalan”,
islevsel ama “pek parlak olmayan” bir yerle 6zdeslestirilmesi gibi sembolik bir anlati
sunmaktadir. Ampullerin diisiik voltajli ve “pek parlak degil” olarak tanimlanmasi,
Tanr1’nin 15181 ya da bilgeliginin zay1f bir hale indirildigi seklinde yorumlanabilmektedir.
Bunun yani sira, Luci’nin sevgiye dair olumsuz goriisleri ve Jerry’nin ona hak vermesi,
ahlaki ve insani degerlerin alaya alinmasi anlamma da gelebilmektedir. Sevginin
anlamsiz ve zarar verici bir kavram olarak sunulmasi, dini ve insani degerlerin i¢inin
bosaltilmasina yonelik bir hiciv olarak diistiniilmektedir.

(a) Sahne Ozeti

Sahnede Luci ile Tanr1 arasindaki mesafe alisilmisin disinda bir sekilde ele yer
alinmaktadir. Genel olarak teolojik ve edebi anlatilarda seytanin Tanr1’dan nefret eden,
ona bagkaldiran bir figiir oldugu diisiiniilmektedir. Ancak burada Luci, Tanri’nin
hayatin1 kurtararak karsiliginda ondan bir 6diil almaktadir. Bu dinamik, geleneksel
anlatimlar1 ¢eviren bir ironi igermektedir. Tanr1, Luci’ye kendisini neden hayata
dondiirdiigiinii sormaktadir. Luci, insanlarin onun iblis kimligine yakismayan bir sey
yaptigin1  siirekli hatirlatmasim1  istemedigini  sdylemektedir. Tanr1, Luci’nin
diiriistliigiine sasirir ve onu uzun bir siire sevmektedir. Ayrica Luci’ye karsilik bir dilek
hakki vermektedir. Dilek icin gecerli secenekleri siralayarak onun secimini
zorlastirmaktadir.??®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cennetin mistik ve ilahi bir atmosferinde ge¢mektedir. Mekan, bulutlarla kapli bir
zemin lizerinde yer almakta ve antik ¢aglara ait gibi gériinen uzun siitunlar gokyiiziinde
yukselmektedir. Bu, sahneye bir tapinak ya da kutsal bir mekan havasi katmaktadir. Tanri,

ekranin 6ntinde, ylizii parlak bir 1s1kla gizlenmis ve kutsallig1 simgeleyen bir figiir, beyaz
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giysiler icinde oturmaktadir. Is1gin kaynagi dogrudan yiiziinden yayilmakta ve bu da onu
adeta tanrisal veya ustiin bir varlik olarak gostermektedir. Arka planda Jerry ve Luci daha
kiiglik bir figiir olarak gosterilmektedir. Gokylizii a¢ik ve hafif bulutlarla dolu, bu da
sahneye huzurlu ve yiice bir his katmaktadir. Genel olarak cennet sahnesi, kutsal bir alan
hissi vermek i¢in tasarlanmaktadir. Antik mimari unsurlar, ilahi bir varligin 1s1kla tasviri
ve cevresi saran bulutlar, mekanin metafizik bir katmanlan giiclii bir sekilde
vurgulanmaktadir.

(c) Replik Analizi

Tanr’nin “Soyle Luci, beni hayata dondiirmekle ilgili niye algakgoniillii davrandin?”
sorusu, O’nun her seyi bilen bir varlik olugu anlayistyla ¢elismektedir. Tanri’nin her seyi
bilmesi beklenirken, burada merak eden ve 6grenmek isteyen bir figiir olarak ortaya
cikmaktadir. “Alg¢akgoniillii davranmak™ ifadesi ise Luci’nin gosteris yapmadan bir iyilik
yaptigina isaret etmektedir. Oysa bir iblisin bencil ve ¢ikarci olmasi sirasinda, onun bdyle
bir erdem sergilemesi ironik bir durum olusturmaktadir. Bu, Luci’nin gergekten bencil
olup olmadiginin sorgulatan bir agilis repligi olmaktadir. Luci’nin cevabi, kendini bir iblis
olarak nasil tanimladigina dair 6nemli ipuglart vermektedir. Luci “Neden olacak? Pis,
karanlik bir iblis Tanri’nin 6lmesine izin vermezse itibar1 lekelenir. Hep basima
kakacaklar.” diyerek yaptigi iyiligi tamamen ¢ikarci bir nedene baglayarak aslinda
igindeki vicdani reddetmektedir. “Pis, karanlik bir iblis” ifadesi, onun toplum tarafindan
koyuldugu kaliba elestiri ve hiciv igermektedir. Kendisini boyle etiketleyerek, iyilik
performansinin dogalligmi vurgulamaya galismaktadir. Ciimledeki “itibari lekelenir.”
kismi ise Luci’nin yalnizca kendi verilerinin saklanmasiyla degil, digerlerinin onu nasil
gordigiiyle de ilgilendigini gostermektedir. Onun i¢in en biiyiik sorun “iyi olmak” degil,
“zay1f” olarak algilanmadir. Bu samimi tavri karsisinda Tanri, saskinlik ve keyifli bir tavir
arasinda bir tepki vererek kahkaha atmaktadir. Tanr1 “Cehennemin en minik usaklarindan
birinin diristliigiine bak. Aklima bile gelmezdi.” diyerek Luci’nin davraniginin
beklenmedik oldugunu vurgulamaktadir. “Cehennemin en minik usaklarindan biri”
ifadesi, Luci’'nin tarih boyunca alt diizeyde bir figiir olduguna isaret etmektedir.
Geleneksel dini anlatilarda seytan figiirleri giiclli, sinsi ve manipiilatif olarak tasvir
edilirken; burada Luci’nin basit ve agik sozlii olmasi ona farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Tanri’nin “Aklima bile gelmezdi.” demesi, onun her seyi bilen mutlak

varliklarin olmasi anlayisiyla ters diismektedir. Bu, sahnenin temel ironilerinden biri
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olarak one ¢ikmaktadir. Tanri, bu saskinligini ve Luci’ye duydugu ilgiyi bir adim &teye
tasiyarak “Luci, bunu genelde yapmam ama seni pek sevdim.” diyerek onun basini
oksamaktadir. Tanri’nin fiziksel bir sevgi gostergesi sergilemesi, onun yargilayic1 ve
mutlak otorite algisina meydan okumaktadir. “Bunu genelde yapmam? sézleri, Tanr1’nin
sevgisini nadiren acikca gosterdigini veya ozellikle iblislerle boyle bir bag kurmadigini
diistindiirtmektedir. Ancak burada bir istisna yaparak Luci’ye karsi bir yakinlik
sergilenmektedir. Devaminda gelen Tanri’’min “ve hayatimi kurtardin, belki ondan
sevdim.” repligi, Tanri’’nin sevgisinin bir baglilik duygusuna mi dayandigini, yoksa
Luci’nin dogrudan yeteneginden mi etkilendigini belirsiz birakmaktadir. Tanri’nin
catismasi sahneye samimi bir hava katarken, Luci’nin eylemini 6diillendirme karar1 onun
insana 6zgii bir yoniinii gostermektedir. Tanr1’nin “Sdyle yapacagim, sana bir dilek hakki
veriyorum. Hemen simdi, sinirlama yok. Ne istersen.” demesi ve Luci’ye biiytik bir 6diil
vermesi, adalet anlayisina goére yeni bir perspektif sunmaktadir. Geleneksel dini
anlatilarda Tanri’’nin kurallar1 ve cezalari belirli ilahi kurallara dayanirken, burada
dogrudan bir kisiligi takdir ederek ona mutlak 6zgiirliik tanimaktadir. “Sinirlama yok”
bildirisi 6zellikle dikkat ¢ekmektedir ¢linkii Luci tamamen 6zglir bir tercih yapmaktadir.
Bu, mutlak 6zgiir iradenin patlamasin1 beraberinde getirirken ayn1 zamanda Luci’nin i¢
diinyasinin kesfedilmesine de olanak saglamaktadir. Luci’nin yaniti ise onun igsel
bilesenlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Luci’nin “Her sey olur mu?” der ve bu kisa ama anlam
yiiklii soru, onun gergekten ne istedigini bilmedigini gostermektedir. Bir iblis olmasina
ragmen, boyle biiyiik bir basariya hak kazandigina inanilmiyor olmaktadir. Tanri, Luci’yi
yonlendirmek amaciyla ¢esitli segenekleri siralamaktadir. Tanr1 “Servet mi? Sohret mi?
Basart m1? Onemli biri olmak mi1? Kilo vermek mi? Sinirsiz turta yemek mi? Belki tam
bir aydinlanma? Birini se¢. Zor, degil mi?”” diyerek Tanr1 hem diinyevi hem de manevi
arzulara deginmektedir. Maddi gii¢, sosyal statii, fiziksel goriiniim ve kisisel hazlar gibi
secenekler sunulduktan sonra, Luci’ye daha derin bir se¢im imkani tanimaktadir. Ancak
bu secenek mizahi bir sekilde sunarak, ne kadar ciddi oldugunu belirsiz birakmaktadir.
(d) Yorum ve Analiz

Sahnede, Tanr1 ve seytanin geleneksel rollerinde bir ironi bulunmaktadir. Tanri’nin
Luci’yi sevmesi ve ona bir dilek hakki sunmasi, geleneksel ilahi adalet anlayisina
uymamaktadir. Tanri’nin merhametli ve hatta mizahi bir karakter olmasi, dizinin genel

olarak kutsal figiirleri insanlastirmanin bir pargasi olmaktadir. Bir diger 6nemli nokta ise
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Luci’nin seytani olmasina ragmen Tanri’nin 6lmesine izin vermemesidir. Bu, mutlak
kotiiligiin bile mutlak iyiye ihtiyacinin oldugunu ve seytanin tamamen kotii olmayacagini
ima etmektedir.

Sahne, insanin a¢gozIiiliigli ve kararsizliginin etkisini diistindiirmektedir.

Tanr’nin  sevecen, nezaketli ve mizahi bir karakter olarak, geleneksel teolojik
anlatilardan uzaklasildig1 goriilmektedir. Sonug olarak, bu sahnenin iyi-kotii arasindaki
sinirlarin sorgulanmasi, Tanr1 ve seytan figiirlerinin farkli bir bakis agisiyla ele alinmasi
kisinin kendi arzularini sorgulamasini saglayan ¢ok katmanli bir anlatim sunmaktadir.
2.4.16. Seytanin insanlara Konusma Yapmasi

(a) Sahne Ozeti

Dreamland Kalesi’nin oniinde genis bir agik alanda gergeklesen sahnede, platform
lizerinde seytani bir figiir halka hitap etmektedir. Uzerindeki siyah ve altin tonlarnda
bir ciippe olan bu figiir, Dreamland’in yeni kraligesinin esini duyurmaktadir.
Anonsunda, abartili unvanlarla siisledigi kisi aslinda Satan’dir. Bu duyurunun ardindan
gri bir perdenin ardindan ¢ikarak halka goriinen seytan, sik bir siyah takim elbisesi ve
kirmiz1 bir kravatla sahne adim atmaktadir. Kollarii agarak “Merhaba Steamland!”
diye seslenmektedir. Ancak beklenen sicak karsilamanin aksine, kalabalik topluca
“Yuh!” diye tepki gostermektedir. Satan’in i¢indeki korku ortaya ¢ikmaktadir. Bunun
224

iizerine Dagmar onu kenara iterek kendi konugmasini1 yapmaya baslamaktadir.

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, tarihsel atmosfere sahip Dreamland Kalesi’nin oniinde gegen bir konusmay1
yansitmaktadir. Mekan, biiylik taglardan insa edilmis yiiksek bir kule ve surlarla
doniistimlii bir agik alan olarak tasvir edilmektedir. Sahnede, goriinen bir platform
tizerinde kirmizi1 tenli, sivri boynuzlart ve bilyiik, yarasa kanadi kanatlar1 olan seytani bir
figiir durmaktadir. Uzerindeki siyah ve altin tonlarinda uzun bir ciippe bulunan bu
karakter, ellerini birlestirerek Dreamland halkina hitap etmektedir. Onun hemen saginda,
uzun beyaz parlak ve altin bir tag takan Dagmar yer almaktadir. Derin bordo renkli, cesur
bir kesime sahip uzun bir elbise giymesi, asil ve otoriter bir durus sergilemesini
saglamaktadir. Platformun g¢evresinde, ellerinde biiyiik baltalar tasiyan ve koyu renkli

zirhlar giymis muhafizlar dikkat ¢ekmektedir. Bu muhafizlar, sahnenin ciddiyetini artiran

224 Groening - Weinstein, Disenchantment, S5 B1 00:05:41-00:06:13.
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bir giivenlik ¢emberi olusturmaktadir. On planda, genis bir kalabalik sahneyi
izlemektedir. Halkin bazilarmin yiiz ifadeleri merakli, bazisi ise saskinlik veya
bilinmeyen bir durum sergilemektedir. Gokyiizii agik ve bulutlu bir hava hakimken, tas
kuleler ve surlar sahneye otantik bir krallik havasi katmaktadir. Genel olarak, toplanarak
biiylik bir goriiniime taniklik eden 6nemli bir an resmedilmektedir.

(c) Replik Analizi

Sahnede Dagmar’in kocas1 Satan’1 davet etmek i¢in bagka bir seytan gériiniimiine sahip
bir figlirlin “Hanimlar ve beyler, kizlar ve oglanlar karsinizda yepyeni Dreamland
Kraligesi’nin yepyeni kocasi.” repligi, geleneksel bir anons havasinda basliyor. Ancak
“yeni koca” vurgusu, dnce merak uyandirmaktadir. “Sik1 durun. Iste yiice patronumuz ve
korkusuz liderimiz, Karanliklar Prensi, Zulmiin Krali, Alabama’nin Dallamasi...
Huzurlarinizda Seytan!” diyerek ciimleye devam ederek burada ironi yapmakta ve abarti
olusturmaktadir. “Yiice patron” ve “korkusuz lider” ifadeleri Satan’a saygi duyulmasini
gerektirir gibi goriinse de “Alabama’nin Dallamas1” ifadesinin 6zelligini kiigiimseyen ve
alayct bir vurgu yapmaktadir. Bu, dizinin mizahi ve elestirel hale getirilmesi
unsurlarindan birini yansitmaktadir. Satan sahneye c¢ikarak “Merhaba Steamland!”
diyerek halki selamlamaktadir. Ancak burada ilging bir hata yapmaktadir. Dreamland’da
olmalarina ragmen Steamland’a hitap ettigini soylemektedir. Bu, karakterin konumundan
habersiz veya olaylarin yeterince ciddiyet almadigmni gosteren bir dil siirgmesi
olabilmektedir. Halkin “Yuh!” tepkisi seytanin bekledigi ilgiyi gormemesine neden
oldugunu ve halkin onu bir lider olarak kabul etmedigini gostermektedir. Satan, insanlarin
tepkisinden dolay1 saskinlik ve korkmus bir ifade benimsemektedir. Bu fark eden Dagmar
onu sahneden itmektedir. Bu hareket, Dagmar’in giicii ve kontrol arzusunu
simgelemektedir. Ayn1 zamanda Satan’in aslinda ne kadar zayif ve edilgen bir karakter
oldugu goz oniine sermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahne, Satan’in dramatik ve ironik bir sekilde duyurulmasiyla dini bir mizahi ve absiirt
bir baglama yerlestirmektedir. Ozellikle seytanin giiglii bir varlik olarak degil, alay
konusu edilen bir figiir olarak dikkat ¢ekmektedir. “Alabama’nin Dallamasi” gibi
ifadeler, ciddiyetsiz bir anlatimla seytanin geleneksel dinsel anlatilarindaki yiikselisi ve
otoriter imajint kirmaktadir. Bunun yam sira, halkin topluca yuhalamasi, seytani bir

goriintliniin lider olarak kabul edilmemesi agisindan geleneksel bir sistemin diizeninin
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korunabilecegi gosterilebilmektedir. Ancak Dagmar’in, Satan’dan daha otoriter bir sekil
olarak giiclendigi, dizinin giic iliskileri ve otoriteyi nasil ele aldig1 konusunda elestirel bir
bakis agisinin ortaya ¢iktigini géstermektedir.

Bu sahne hem mizahi hem de absiirt bir etki birakmaktadir. Satan’in giiliing bir sekilde
duyurulmasi, beklenenin aksine, seytanin gii¢lii ve biiylimekte olan bir varligin olmamast,
tam anlamiyla caresizlik ve alay konusu olan biri olmasi, ekranda olaylar ve eglence
duygusunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Ayrica, halkin onu reddetmesi ve Dagmar’in onu iterek sahneyi almasi, giiclin nasil
dagitildigi ve temsil edildigi incelemeye deger bir noktay1 gostermektedir.

2.5. Ciplaklik ve Escinsellik Temasi

Aragtirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan besinci “ciplaklik ve escinsellik”
temasidir. Bu temalar; dini ritiiellerin parodilestirilmesi, din ve tarikat golgesinde bedenin
ifsast, ¢ciplak melek gorsel tasviri, cennette ¢iplak erkek gorsel tasviri, iki kadinin evliligi,
iki erkegin evliligi hemcins opiisme Sahnesi gorsel tasvir hemcins ask seklinde toplam

sekiz alt baslik altinda toplanmaistir.

GIPLAKLIK VE ESCINSELLIK TEMASI

Din ve Tarikat
Dinf RitUellerin = A . Ciplak Melek Gérsel Cennette Ciplak Erkek

Hemcins Opiisme

iki Kadinin Evliligi

iki Erkegin Evliligi Hemcins Ask

Sahnesi Gérsel Tasvir

Sekil 6: Ciplaklik ve Escinsellik Temasinin Alt Temalari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.5.1. Dini Ritiiellerin Parodilestirilmesi

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, dizide dini ritiiellerin karikatiirize edilerek islendigi anlardan biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Olay orgiisii, gizli bir toplulugun gerceklestirdigi ayin etrafinda
sekillenmektedir. Sahne, Odval’n, “Arayicilar” olarak hitap ettigi grubun karanlik bir
mahzene girisiyle baglamaktadir. Odval, gelenleri selamladiktan sonra ritiielin
baslamasi i¢in belirlenen yerlerine ge¢melerini istemektedir. Sorcerio’nun elindeki
gonga vurmastyla ayin baglamakta ve bu sesin ardindan grup lyeleri, yiizlerinde
maskeler varken {izerlerindeki kirmizi ciibbeleri ¢ikararak tamamen c¢iplak
kalmaktadir. Bu noktada sahnenin sembolik gelerle dolu oldugu gériilmektedir.?%

(b) Mekéansal Tasvir

Sahnenin ger¢eklestigi mekan tag duvarlarla gevrili, los 1siklarla aydinlatilan ve mistik bir
hava barindiran bir yer alt1 odasi olarak sunulmaktadir. Mekan, eski ¢aglardan kalma bir
tarikat toplanti alanini andirmakta, kasvetli bir atmosfer olusturmaktadir. Odanin
girisinde yer alan kemerli bir kapi, i¢ mekéana gecisin sembolik olarak bir esik anlami
tagidigini diistindiirmektedir. Duvarlar, mahzenin zamanla asinmis oldugunu gosteren
catlaklarla kaplidir ve mekanda herhangi bir modern 6ge bulunmamaktadir. Aydinlatma
kaynag1 olarak kullanilan mumlar, ritiielin gizemli ve mistik bir toren havasi i¢inde
gerceklestirilmesine katkida bulunmaktadir. Mum 1s18inin titrek yansimalart sahnede
bilinmezlik ve dogaiistii bir hissiyat olugturmaktadir. Katilimeilar, baglangigta kirmizi
ciibbeler i¢inde yer almakta, ancak “gong” sesinin duyulmasinin ardindan bu kiyafetleri
cikararak tamamen ciplak kalmaktadir. Mekanda yer alan gong, ritiielin baslangicini
haber veren kutsal bir nesne olarak kullanilmaktadir. Yiizlerini gizleyen maskeler,
katilimcilarin kimliklerini saklamakta ve bireysel kimliklerden siyrilarak toplulugun bir
pargas1 olduklarini simgelemektedir. Sahnenin genel kompozisyonu eski ve gizemli bir

tarikat ayini izlenimi vermektedir.

225 Groening - Weinstein, Disenchantment, S1 B4 00:09:52-00:10:06.
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(c) Replik Analizi

Odval “Hos geldiniz Arayicilar.” climlesiyle ritiiele katilan kisilerin belirli bir amag
dogrultusunda orada bulunduklarini ifade etmektedir. “Arayic1” kelimesi, mistik ve
ezoterik anlamlar i¢eren bir kavram olup, hakikati veya 6zel bir bilgiyi kesfetmeye calisan
bireyleri ifade etmektedir. Ancak sahnedeki baglam diistiniildiigiinde, bu kelimenin ironik
veya alayci bir bigcimde kullanildigi da diistiniilebilmektedir. Odval “Belirlenen
yerlerinize ge¢ip kutsal torenimize hazirlanin. Gonk sesiyle ayin baslasin.” repligiyle
sahnedeki ritiielin belirli bir diizen ve kurallar ¢ergevesinde ilerledigini gostermektedir.
“Belirlenen yerler” ifadesi, ritiielin onceden tasarlanmis bir diizene sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Gong’un ¢alinmasi, ayinin baslangicini simgeleyen bir isaret olarak
kullanilmaktadir. Bu noktada gong, dini ritiiellerde sik¢a rastlanan bir ¢agr1 araci olarak
yorumlanabilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede ¢iplaklik, ritiielin bir parcast olarak sunulmaktadir. Katilimeilar, yiizlerini
maskelerle gizledikten sonra tizerlerindeki kirmizi ciibbeleri ¢ikararak tamamen ¢iplak
hale gelmektedir. Dizinin bu sahnede vermek istedigi mesaj dini torenlerin ve mistik
uygulamalarin alaya alinmasi1 olarak yorumlanmaktadir. Ciplaklik burada yalnizca
bedensel bir unsur olarak degil, bireyin mahremiyetinin ortadan kalktig1 ve tamamen bir
grubun pargasi haline geldigi bir sembol olarak kullanilmaktadir. Karakterler yiizlerini
maskelerle gizlerken bedenlerini tamamen agiga ¢ikarmaktadir. Bu, kimliksizlesmenin ve
bireyin kontroliinii bir iist otoriteye teslim etmesinin bir gostergesi olarak
okunabilmektedir. Ciplaklik bir arinma veya kutsallik unsuru olarak degil, tamamen
alayci bir baglamda sunulmaktadir. Bu da geleneksel dini ritiiellerin parodilestirildigini
ve olumsuz bir sekilde ele alindigini gostermektedir. Sahnede ¢iplaklik, genellikle ahlaki
ve dini 6gretilerde mahremiyet ve iffet ile iligkilendirilen bir kavramken, burada buna
mubhalif bir sekilde kullanilmaktadir. Bu baglamda, sahne ¢iplaklik iizerinden bir tabu
yikimi gerceklestirmektedir. Sahnede escinsellige dair dogrudan bir replik bulunmasa da
karakterlerin maskeler takarak topluca ¢iplak hale gelmesi ve ritiielin igerigi, cinsel
Ozgiirliik veya cinsiyet normlarinin yikimi gibi mesajlar tastyor olabilmektedir. Dizideki
sahne, bireyin kendi cinselligini yasamasindan ziyade, bunu bir grup igerisinde,
kimliksizleserek ve ritiiel araciligiyla deneyimlemesini tasvir etmektedir. Sahne, tarih

boyunca bir¢ok komplo teorisinde var olan “gizli dini orgiitler” temasma gonderme
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yapmaktadir. Ancak burada bu tiir organizasyonlar absiirt bir sekilde gdsterilerek kiigiik
disiiriilmektedir. Gong’un kullanimi, bazi dini torenlerdeki davul veya c¢an seslerini
cagristirmaktadir. Ancak burada gong, siradan bir eglence araci gibi kullanilmakta ve
dinsel Ogeler ironik bir sekilde temsil edilmektedir. Ritiiele katilanlarin yiizlerini
gizlemesi, dinin i¢indeki bireyselligin kayboldugu ve insanlarin sadece bir toplulugun
pargasi haline geldigi mesajin1 igerebilmektedir. Bununla birlikte, ¢iplaklik ve maskelerin
kullanimui ile bireyselligin kaybi, sekiilerlesme ve cinsiyet normlarinin ele alinig1 gibi daha
genis sosyolojik ve kiiltiirel analizlere de agik bir sahne olmaktadir.
2.5.2. Din ve Tarikat Gélgesinde Bedenin ifsas:
(a) Sahne Ozeti

Sahne, yer altindaki gizli bir cemaat toplantisinda ger¢ceklesmektedir. Bag Rahip Odval
ve biiyiicli Sorcerio, cemaatin ortasina gelerek ritiielin baglatildigini ilan etmektedir.
Cemaat iiyeleri belirlenen yerlerine gecerek maskelerini ve kaptlisonlarini takmaktadir.
Odval, yoklama alindigin1 ve yeni lyelerin hazir oldugunu dogruladiktan sonra,
torende geri donilis olmayacagini vurgulayarak topluluga seslenmektedir. Yeni iiyeler
torene katildiklarini belirtmek i¢in “Gorev.” diyerek bagirmaktadir. Ardindan, tim
iiyeler bicaklarim1 ¢ikarip birbirine tokusturduktan sonra bel kusaklarini keserek
iizerlerindeki kirmizi cilibbeyi diisiirmekte ve ¢iplak kalmaktadir. Térenin yeni tiyeleri
Bean ve Oona baslangicta bu ritiieli uygulamamis olsa da Odval’in uyarisiyla onlar da
bel kusaklarini keserek ¢iplak hale gelmektedir. Bean ve Oona’nin birbirlerini fark
etmesiyle birlikte, saskinliklar1 agiga ¢ikmaktadir. Téren devam ederken, Odval’in
emriyle bliylicli Sorcerio yesil kapiy1 agmakta ve Kral Zog igeri girmektedir. Zog, kiz1
Bean ve eski esi Oona’y1 diger cemaat iiyeleriyle birlikte ¢iplak halde gordiigiinde
226

dehsete kapilarak ¢i1glik atmakta ve aklin1 kaybetmektedir.
(b) Mekansal Tasvir

Sahne, yer altindaki los ve gotik tarzda tasarlanmis bir odada ge¢mektedir. Odada biiyiik
mumlar, mesaleler ve gotik tarikat atmosferini destekleyen tag duvarlar bulunmaktadir.
Ic mekan, bir cemaat toplantisin1 animsatacak sekilde dizayn edilmis olup, 6zellikle
sahnenin ilerleyen dakikalarinda ¢iplaklik ve mahremiyetin ihlal edilmesiyle, kasith

olarak rahatsiz edecek bir goriintii olusturmaktadir. Uyeler torensel bir diizen icinde,

226 Groening - Weinstein, Disenchantment, S3 B7 00:24:05-00:25:54.
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karsilikli siralanmis sekilde durmaktadir. Kirmizi cilippeler, cemaatin gizliligini ve
aidiyetini simgelemektedir. Ancak bu ciibbelerin kesilip diisiiriilmesi, cemaate girisin ve
eski kimligin geride birakilmasinin sembolik bir gostergesi olarak sunulmaktadir.
Mekanda kullanilan 1siklandirma, mistik ve karanlik bir atmosfer olusturarak, sahneye
dogaiistii ve ritiielistik bir hava katmaktadir.

(c) Replik Analizi

Odval “Toéren baslasin. Gizliligin arayicilart ve yeni iiyeler, hos geldiniz.” diyerek
sahnenin ritiielistik bir girise sahip oldugunu ve bu tarikatin kendine 06zgii bir

inisiyasyon??’

stireci uyguladigimi gostermektedir. Ciimledeki “Toéren baslasin™ ifadesi,
otantik ayinleri ve tarikat ic¢indeki ritiielleri animsatmaktadir. Bir diger “Gizliligin
arayicilar1” ifadesi, tarikatin ezoterik ve mistik bir yapiya sahip oldugunu ima etmektedir.
“Yeni lyeler, hos geldiniz.” ifadesi, inisiyasyon siirecinin basladigin1 ve bireylerin
tarikata kabul edilme agamasinda olduklarimi gostermektedir. Bu baglamda, sahnenin
geleneksel dini ritiielleri ve dini gruplart elestiren bir mizah anlayisina sahip oldugu
soylenebilmektedir. Yeni iiyelerin gelisi biiylik bir mistik olay gibi sunulmakta, ancak
gergekte bir tarikata katilimin dramatik ve abartili dogasi hicvedilmektedir. Odval’in
“Nihayet hepimiz i¢in ifsa zamani geldi.” repligi, mahremiyetin ortadan kalkmasini,
bireylerin kendilerini agiga ¢ikarmasini ve bunun bir zorunluluk olarak sunulmasini ifade
etmektedir. Ciimledeki “Nihayet” kelimesi, bu anin uzun zamandir beklenen bir olay
oldugu algisin1 olugturmaktadir. “Hepimiz i¢in ifsa zaman1” bireysel degil kolektif bir
agiga ¢ikma anmin yasandigmi gostermektedir. Bu, tarikatta sadece bireysel
mahremiyetin degil, tiim grubun sinirlarinm ortadan kaldirildigim gostermektedir. “Ifsa”
kelimesi hem ruhsal hem de fiziksel ¢iplakligi simgelemektedir. Burada, mahremiyetin
ortadan kaldirilmasinin zorunlu bir asama olarak sunulmasi, bireyin rizasinin digina
¢ikildigin1 ve bunun manipiilatif bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Burada bu ritiiel,
gizliligin tamamen ortadan kaldirildigi, bireyin kendisini tamamen teslim etmesini
gerektiren bir duruma doniismektedir. Odval “Gizliligin koruyuculari, biiyiik giinah
nedir?” diye sorarak tarikatin temel inang sistemine ve etik anlayisina dair 6nemli bir

ipucu sunmaktadir. “Gizliligin koruyuculart” ifadesi, cemaatin kendisini gizemli ve

227 Inisiyasyon kavrami, 6znenin dinsel ve sosyal statiisiinii kokten degistirmeyi amaglayan sozlii greti ve
ayinlerin tiimii olarak tanimlanmaktadir. Detayh bilgi icin bkz. Emrah Tung, “Mircea Eliade, Inisiyasyon,
Ayinler, Gizli Cemiyetler, (Cev.: Ayse Meral). Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2022. [ISBN: 978-625-8123-
04-3/Sertifika No: 48847, 252 sayfa.]”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 15/40 (2022), 1450-1455.
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secilmis bir grup olarak gordiiglinli gostermektedir. Burada bir tarikata ya da ezoterik bir
Orgiite ait olma hissi 6n planda tutulmaktadir. Ciimlede gecen “Biiyiik giinah nedir?”
sorusu, otantik sistemlerde var olan glinah anlayisini tersine ¢evirmekte ve bu tarikatin
geleneksel ahlaki kurallardan farkli bir etik sistemi benimsedigini ortaya koymaktadir.
Geleneksel dinlerde biiyiik giinahlar genellikle hirsizlik, yalan sdyleme, zina, Kibir gibi
ahlaki suglar olmaktadir. Ancak burada tarikatin “biiylik giinah” olarak belirledigi sey
oldukga farkli olmaktadir. Bu baglamda, sahne, geleneksel dini ritiiellere bir parodi olarak
yazilmaktadir. Grup topluca “Algakgoniilliiliik.” diyerek tarikatin inang sisteminin
dogrudan bir yansima i¢ermektedir. Geleneksel dinlerde algakgdniilliiliik bir erdem
olarak goriiliirken, burada tam tersi bir sekilde “biiyiik giinah” olarak nitelendirilmektedir.
Bu durum, tarikatta bireysel benligin tamamen yok edilmesi gerektigi fikrine isaret
etmektedir. 3 defa tekrar edilmesi, ritiielin hipnotik bir etkiye sahip oldugunu ve tarikat
tiyelerinin bireysel diistincelerini yok etmek igin tekrarlarmm bir telkin araci olarak
kullanildigint gostermektedir. Bu tekrar ayni zamanda bir ayinin parcast gibi
sunulmaktadir. Dini ritiiellerde de tekrarlanan dualar ve ibadetler, bireyin ruhani olarak
disipline edilmesine ve aidiyet hissine katki saglamaktadir. Ancak burada tekrar edilen
kelimenin “Algakgoniilliiliik” olmasi ve bunun bir giinah olarak gosterilmesi, sahnenin
ironik yapisini giiclendirmektedir. Bu replik, bazi dini ve tarikatsal yapilar iginde
bireyselligin bastirilmas1 ve cemaatin iradesine tamamen teslim olunmasi gerektigi
anlayisina bir elestiri getirmektedir. Oona’nin saskin halde “Bu bir cinayet tarikat1 degil
Bean. Depresif bir seks kuliibii.” diyerek sahnenin mizahi ama sert elestiriler igeren
dogasin1 vurgulamaktadir. “Cinayet tarikati degil” ifadesi, tarikata dair ilk izlenimin
siddet iceren bir yapilanma oldugu algisini ortaya koymaktadir. Ancak bu tarikatin asil
odak noktas1 siddet degil, cinsellik temelli bir 6zgiirlesme iddias1 icermektedir. “Depresif
bir seks kuliibii” ifadesi, tarikatin iddia ettigi ruhani deneyimin aslinda ne kadar amagsiz,
yozlagmis ve bireyleri manipiile eden bir yap1 oldugunu ironik bir sekilde elestirmektedir.
Burada ozellikle “seks kuliibu” ifadesi, tarikatlarin cinsellik tizerindeki kontroliine
yonelik sert bir elestiri olarak degerlendirilmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, geleneksel inang sistemlerine ve dzellikle tarikat yapilanmalarina yonelik bir
hiciv niteligi tasimaktadir. Gizli bir toplulugun maskeli, ciippeli ve torensel bir diizen

icinde bulunmasi, tarih boyunca var olmus cesitli ezoterik tarikatlara bir gonderme
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yapmaktadir. Ancak bu ritielin c¢iplaklik ve mahremiyetin ihlali iizerinden
gerceklestirilmesi, dini ritiiellerin ne derece yozlastirilabilecegini ve din adi altinda
uygulanan sapkinliklar1 elestirmektedir. Sahne, Ozellikle “gizlilik”, “itaat”,
“mahremiyetin ortadan kaldirilmasi” gibi kavramlar tizerinden, birgok tarikatin bireyin
benligini yok ederek onu cemaatin bir pargasi haline getirme yontemlerine elestirel bir
bakis acisi sunmaktadir. Ciplaklik, burada bir ozgiirlesme degil, bireyin cemaatin
kontroliine tamamen girmesi ve mahremiyetinin yok edilmesi olarak resmedilmektedir.
Bunun yani sira, Kral Zog’un kiz1 ve eski esini bu sekilde gérmesi, ailevi mahremiyetin
de ihlal edildigini ve ritiielin sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal normlara da
aykir1 oldugunu gostermektedir. Aile baglarini ve saygiy1 hige sayan bu sahne, tarikatlarin
bireyin 6zel yagamini nasil etkileyebilecegini sorgulamaktadir.
Bu sahne, bir yandan mistik ve térensel atmosferde gizemli bir tarikati1 sunarken, diger
yandan mahremiyetin ortadan kaldirilmasi, rahatsizlik hissi uyandirabilmektedir. Bu
rahatsizlik, 6zellikle Kral Zog’un tepkisiyle birlestiginde, ahlaki degerlerle dogrudan bir
catigma olusturabilmektedir. Ayrica, ¢izgi film formatinda sunulmasina ragmen, sahnenin
mizahi bir anlatimdan ¢ok grotesk bir hiciv igermesi, sahnenin amacini daha keskin bir
hale getirmektedir. “Depresif bir seks kuliibii” ifadesi, ¢iplaklik ve ritiiel arasindaki
ironiyi gozler oniine sermektedir. Bu durum, yalnizca tarikatlarin isleyisi tizerine degil,
aynt zamanda medya araciligiyla dini ritiiellerin nasil sunuldugu konusunda da
diisiinmeye sevk etmektedir.
Kral Zog’un sahneye dahil olmasi ve aile baglarinin da bu yozlagmaya alet edilmesi, dini
tarikatlarin yalnizca bireyleri degil, aile yapilarin1 da nasil etkileyebilecegini gdstermesi
acisindan dikkat cekmektedir.
2.5.3. Ciplak Melek Gorsel Tasviri

(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede iki melek figiirii, bulutlarla kapl gdkyiiziiniin arka planinda ¢iplak olarak

tasvir edilmektedir.?28

(b) Mekénsal Tasvir

Sahnenin agirlikli olarak meleklerin gorsel tasvirine odaklanmasi nedeniyle, mekénsal

Ogelere dair yeterli gorsel bulunmadigindan mekénsal tasvire yer verilmemistir.
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(c) Replik Analizi
Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi i¢in replik analizi yapilmamistir.
(d) Yorum ve Analiz
Meleklerden biri agik tenli, sar1 sagli ve elinde bir trompet tutarak ¢almaktadir. Digeri ise
koyu tenli, siyah kivircik sagli ve basinda defne yapraklarindan olusan bir tag
bulunmaktadir. Her iki melek de ¢iplaktir, ancak {izerlerinde hafif bir parlaklik ve mavi
bir aura bulunmaktadir. Ikisinin de sirtinda beyaz kanatlar bulunarak havada
stiziilmektedir. Oncelikle, meleklerin ciplak sekilde resmedilmesi, Bati sanat tarihinde
yaygin bir anlatim bi¢imi olmasina ragmen, Islam Kkiiltiiriinde ve diger semavi dini
geleneklerde meleklerin bu sekilde tasvir edilmedigi bilinmektedir. Isldmi inanista
melekler genellikle nurdan wvarliklar olarak kabul edilerek cinsiyetleri olmadigi
belirtilmektedir. Ancak bu sahnede meleklerin insan bedenine sahip oldugu ve hatta
cinsiyet ayrimina vurgu yapildigi goriilmektedir. Bunun yani sira, meleklerin birbirine
yakin, masum ve hafif romantik bir pozisyonda betimlenmektedir. Sar1 sagli melegin
trompet ¢almasi, onun aktif bir rol iistlendigini gdsterirken, diger melegin ellerini dua
pozisyonunda birlestirmesi ve ona hayranlikla bakmasi, edilgen bir karakter olarak
resmedildigini disiindiirmektedir. Bu tiir tasvirler, heteronormatif rollerin tersine
cevrildigi ve meleklerin romantize edildigi bir anlati ingsa edebilmektedir. Ayrica, koyu
tenli melegin basindaki defne taci, Antik Yunan kiiltiiriinii ¢agristirmaktadir. Antik
Yunan sanatinda mitolojik varliklarin ve tanrilarin benzer sembollerle betimlendigi
bilinmektedir. Sonu¢ olarak, bu sahne yalnizca birka¢ saniyelik olmasina ragmen,
meleklerin tasviri ve beden dili, dini anlatilarla modern popiiler kiiltiiriin nasil i¢ ige
gectigini gostermektedir.
2.5.4. Cennette Ciplak Erkek Gorsel Tasviri
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede, cennet tasvirinin i¢inde yer alan ¢iplak bir erkek figiirii resmedilmektedir.
Geleneksel dini anlatilarda cennet, ddiillendirilmis ruhlarin huzur i¢inde yasadigi kutsal
bir mekan olarak betimlenmekteyken, burada karakterin ciplakligi ve rahat tavr

durumu hafifletmektedir.22°
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(b) Mekansal Tasvir

Sahnenin agirlikli olarak meleklerin gorsel tasvirine odaklanmasi nedeniyle, mekansal
Ogelere dair yeterli gorsel bulunmadigindan mekansal tasvire yer verilmemistir.

(c) Replik Analizi

Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi i¢in replik analizi yapilmamuistir.
(d) Yorum ve Analiz

Oncelikle, sahnedeki figiiriin ¢iplak olusu dikkat gcekmektedir. Dini inanglara gore,
mahremiyet cennette de dnemli bir kavram olmakta ve cennete giren kisilerin ortiinme
ihtiyacinin olmayacagi, ancak bunun bir ¢iplaklik hali olarak degil, dogal bir huzur
durumu olarak disiiniildigii bilinmektedir. Ancak burada ciplaklik, mahremiyetin
ortadan kalktig1, hatta giiliing bir hale getirildigi bir unsur olarak sunulmaktadir. Bu
sahnede figiirlin erkek olarak resmedildigi goriilmekte ve burada ¢iplak bir erkegin bu
sekilde betimlenmesi, seyircide farkli ¢agrisimlara yol acabilecek bir mizahi unsur
icermektedir. Cinsiyetin belirginlestirilmesi, cennetle ilgili geleneksel beklentileri
sorgulayan ve hatta parodi unsurlar1 tagiyan bir anlatim stratejisine isaret etmektedir.
Sahnenin mekansal tasarimina bakildiginda, karakterin klasik bir cennet tasvirinin iginde
yer aldigir goriilmektedir. Bulutlarin iizerinde durmasi, hafif¢e parlayan bir aura ile
cevrelenmis olmasi, tipik cennet sahnelerini cagristirmaktadir. Ancak bu betimleme,
kutsallik ve ihtisam yerine, mizahi ve siradan bir atmosfer olusturacak sekilde
diizenlenmektedir. Karakterin umursamaz ve rahat durusu, cennete dair idealize edilen
kutsal ve manevi boyutu kiiclimseyen bir perspektif sunmaktadir. Sahnenin vermek
istedigi mesaj incelendiginde, cennetin geleneksel dini anlatilarla ortiismeyen bir sekilde
diinyevilestirildigi ve hatta absiirt bir baglama oturtuldugu goriilmektedir. Ciplaklik,
cinsiyetin vurgulanmasi ve siradan bir insan figiiriiniin bu sekilde tasvir edilmesi,
cennetin kutsal bir 6diil olma niteligini sorgulatan, hatta onu basitlestiren bir yaklagima
isaret etmektedir. Sahnenin sekiiler veya hiciv igeren bir bakis acisiyla hazirlandig1 ve
dini duyarliliklar1 g6z ardi ederek, cenneti diinyevi bir yer gibi gostermeyi amagladig:

sOylenebilmektedir.
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2.5.5. ki Kadimnn Evliligi
(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, Bean’in kisisel hizmetgisi olan Bunty’nin, Bean ve Mora’nin gosterisi i¢in
saglarini yaptig1 bir anda baslamaktadir. Saglar tamamen gelinlikler i¢in tasarlanmis ve
Bunty, bu cabayr 6vmektedir. Ancak Bean ve Mora, diigiinlere ve torenlere olan
ilgisizliklerini ve kimliksizliklerini belirtmek i¢in saglarin1 bozarak eski hallerine geri
getirmektedir. Mora, bu tavrini belirterek, diigiinlerden nefret ettigini belirtmekte ve
Bean de onunla ayni fikri paylastigini ifade etmektedir. Sahne, Dreamland’da bulunan
satonun iizerinde “Bean-Mora Digliini Bu Gece” yazili biiyiik bir pankartin
goriintiisiiyle son bulmaktadir.?%

(b) Mekéansal Tasvir

Sahne, Bean’in odasinda ge¢gmektedir. Odada biiyiik bir ayna ve tahta makyaj masasi
dikkat ¢ekmektedir. Odadaki 1siklar sicak bir tonla yansimaktadir. Bean ve Mora’nin
tistlindeki gelinlikler, ortamin gosterisliligiyle uyumlu sekilde zarif ve detayli sekilde
yansitilmaktadir. Bunty’nin saglarini yapmakta oldugu masanin gevresinde sade, ancak
sik bir diizen bulunmaktadir. Sahnenin sonunda ise satonun dis tarafinda, gokyiiziine kars1
biiytik bir pankart asilmis ve iizerinde “Bean-Mora Diigilinii Bu Gece” yazmaktadir.

(c) Replik Analizi

Bunty’nin “Bence bu saglar saheserim oldu hanimlar.” repligi, karakterinin pozitif ve 6z
giivenli yansimasi yansitilmaktadir. Saglari, en iyi sekilde yapma istegiyle hareket
etmekte ve satin alma ifadesiyle kendi becerisine olan giivenini géstermektedir. Mora’nin
“Diirtist olayim m1? Diigiinlerden nefret ederim.” repligi, diigiinlere olan ilgisizligini ve
hatta tiksinmesini vurgulamaktadir. “Diiriist olayim m1?” ifadesi, karakterin icten ve
cekincesiz bir bigimde diisiincelerini ifade etme egiliminde oldugunu gostermektedir.
Mora’nin, diiglinlerin gereksiz ve sikict giinliik tutumu, karakterinin 6zgiir ruhlu ve
geleneksel toplum normlarina uymaktan kaginan biri oldugunu ortaya g¢ikarmaktadir.
Bean’in “Ben de. Ozellikle benimkilerden.” cevabi, Mora’nin ifadesine katildigini
gostererek onun da diigiinlere karsi antipatisini vurgulamaktadir. “Ozellikle
benimkilerden” ifadesi, Bean’in kendi diigiinlerinden bile hoslanmadigini, ge¢mis

deneyimlerinden veya bu tip olaylarin ona yasattig1 olumsuz duygulardan dolay1 bu
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sekilde vurgu yapmaktadir. Bu durum, Bean’in mizahi ve rahat davraniglarin1 daha da
belirginlestirmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, diigiinler ve geleneksel ritiicllere kars1 mizahi bir sekilde islenmektedir. Bean
ve Mora’nin, toplumun kendilerine 6zgii torenleri ve adetlerden kagma haklarini, bireysel
ozgurligl ve kisisel tercihlerin giiglendirildigini vurgulamaktadir. Sahnedeki diigiin
hazirliklarinin, ana karakterler igin sadece gereksiz bir formalite oldugu gosterilmektedir.
Bu durum, geleneksel ve dini normlarin bazen bireyler iizerinde baski olusturdugu ve
kisisel tercihlerin 6n plana ¢ikmasinin yansimasini ima etmektedir. Bu sahne, iki kadinin
evliligini ve askini normallestirerek toplumsal ve dini normlarla acgik bir ¢atisma
olusturmaktadir. Bean ve Mora, karsilikli olarak sevgi ve baglilikla, geleneksel ve dini
evlilik anlayislarinin tamamen disinda, kendi tarzlarinda sekillendirmektedir. Dini
acidan, sapkin kabul ettigi bir olgu olmaktadir. Kisilerin din karsitligi, geleneksel aile
yapis1 ve heterosekstiel evliligin 6ne ¢ikarilmasinin, bu gibi durumlarin uygun oldugu
gosterilmektedir.

2.5.6. iki Erkegin Evliligi
(a) Sahne Ozeti

Sahne Bas Rahip Odval ve biiyiicli Sorcerio’nun, diigiin téreninin gergeklestirilecegi
mihraba dogru el ele ilerlemesiyle baslamaktadir. Arka planda diigiin giris miizigi
duyulmaktadir. Toreni yoneten kisi, dizide Biiyiik Jo karakteri olarak bilinmektedir.
Biiyiik Jo, torensel bir iislupla konusarak bu evliligin ¢ok da gizli olmayan cemiyetin
verdigi yetkiyle gerceklestirildigini ve mekanin mizahi bir dille kilise oldugunu
vurgulamaktadir. Yiiziiklerin getirilmesiyle birlikte evlilik yemini edilmekte ve cift,
“Evet.” diyerek birbirlerini es olarak kabul etmektedir. Sahne, Odval ve Sorcerio’nun
uzun bir dudaktan 6piisme sahnesiyle son bulmaktadir.?!

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, gotik ve mistik bir atmosferi andiran tas duvarlarla ¢evrili bir diigiin salonunda
geemektedir. Giris kapisi biiylik, ahsap ve demir islemelerle siislenmis olup, tavana kadar
yiikselen agir ve tarihi bir mimariyle tasarlanmaktadir. Kirmizi hali, merkezde mihraba

kadar uzanmakta, yan siralarda ise konuklar yer almaktadir. Duvardan sarkan kumas
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siislemeler ve ¢iceklerle bezenmis mekan, kasvetli ama ayni zamanda torensel bir hava
olusturmaktadir. Torenin gerceklestigi alan, klasik bir kiliseye benzese de dizinin
alisilmis parodi anlayisina uygun sekilde abartili ve hicivsel unsurlarla donatilmaktadir.
(c) Replik Analizi

Evliligi kiyan Biiyiik Jo’nun “Artik ¢cok da gizli olmayan Cemiyet’in verdigi yetkiyle...”
sozleri, geleneksel bir dini otoriteden ¢ok, golgeli bir orgiitlenmeye dayandigi ima
edilmektedir. Bu, toplumsal normlara ve dini otoritelere yonelik bir elestiri niteligi

2

tasimaktadir. Biiyiik Jo’nun “Bu 1sitmasiz ve cereyanl kilisede...” repligi, mekanin
kutsalligim1  ve ihtisamin1 kiiciimseyen bir anlatim sunmaktadir. Klasik Kkilise
diigiinlerinde gorkemli ve sicak bir atmosfer yaratilmaya galisilirken, burada aksine
mekanin fiziksel olarak konforsuz ve soguk oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir. Biiyiik
Jo sozlerine “Iki burusuk ¢ifte kumrunun evliligine tanik olmak iizere toplandik.” diyerek
devam ederken evlenen karakterlerin yash ve fiziksel olarak geng bir ¢ift gibi idealize
edilmedigi belirtilmektedir. Genellikle romantik anlatilarda geng ciftler 6ne ¢ikarilirken,
bu sahnede yash karakterlerin evliligi iizerinden alisilmis normlar parodilestirilmektedir.
Biiyiik Jo’nun “Sen Sorcerio ve sen Odval, birbirinizi es olarak kabul ediyor musunuz?”
sorusu, klasik evlilik torenlerinde duyulan geleneksel repligin aynisim1 burada da
kullanmaktadir. Ancak bu geleneksellik, sahnenin mizahi yapist iginde ironik bir
gergeveye oturtulmaktadir. “Evet.” diyerek ikili, herhangi bir tereddiit yasamadan
evliliklerini kabul etmektedir. Bu replik, agkin veya birlikteligin herhangi bir cinsiyet
veya yas siirlamasi olmadan yasanabilecegine dair bir mesaj icermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Sahnenin parodik anlatimi, ozellikle dini ritiiellerin otoritesini sorgulayan bir yapi
olusturmaktadir. Bu sahnede hemcins iki karakterin evliligi, olagan bir durum olarak
sunulmaktadir. Sahne, toplumun geleneksel evlilik anlayisinin disinda bir iliskiyi
normallik ¢er¢evesinde islemesiyle dikkat ¢ekmektedir. Cogu geleneksel anlatida evlilik,
erkek ve kadin arasinda gerceklesen bir kurum olarak vurgulanirken, burada bu kalip
bilingli olarak yikilmaktadir. Ayrica evliligin “cok da gizli olmayan Cemiyet” tarafindan
onaylanmasi, kilisenin otoritesinin bir orgiit tarafindan esprili bir sekilde devralindigini
gostermektedir. Bu durum, evlilik gibi dini temelli bir kurumun otorite bagimsizligi
tizerine bir hiciv niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte, karakterlerin yasl olmasi ve

evliliklerinin herhangi bir sosyal baskiya maruz kalmadan gergeklestirilmesi, askin yas
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veya cinsiyetle siirlandirilmamasi gerektigi fikrini islemektedir. Sahne, klasik diigiin
sahnelerini ters yliz ederek toplumun alisilmig kaliplarint mizahi bir dille elestirmektedir.
Dizinin anlatimi, bu evliligi siradan bir durum olarak ele almakta ve farkli birlikteliklerin
de ayn1 ciddiyet ve torenle kutlanabilecegi mesajini vermektedir. Ask ve baglilik temalar1
tizerinden, cinsiyet fark etmeksizin evliligin miimkiin ve kabul edilebilir oldugu
diisiincesi islenmektedir. Evliligin yalnizca karsit cinsler arasinda olmasi gerektigine dair
geleneksel inanglar, bu sahneyle dogrudan sorgulanmaktadir.

Ozellikle uzun siiren dpiisme sahnesi, alisgtimisin disinda bir diigiin téreni sunarak,
toplumda yaygin olan evlilik algisina meydan okumaktadir. Klasik evlilik torenlerinde,
heteronormatif iligkiler vurgulanirken, burada escinsel bir ¢iftin evliligi merkeze alinarak
toplumsal normlar sorgulanmaktadir. Bu, LGBT temalarmin yalnizca bireysel haklar
baglaminda degil, toplumsal kabul gormesi gereken bir durum olarak islenmesiyle 6ne
cikmaktadir. Bu durum, animasyon yapimlarinda LGBT temsiliyetinin artisin1 ve bu
temsiliyetin etkilerini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Bu baglamda,
animasyonlarin toplumsal doniisiimde nasil bir rol oynadigina dair énemli bir 6rnek
olusturmaktadir. Cinsiyet veya yonelim fark etmeksizin herkesin aski ve evliligi
yasayabilecegi mesajinin verilmesi, sahnenin pedagojik ve sosyolojik agilardan da
incelenmesini gerektiren bir boyut kazandirmaktadir.

2.5.7. Hemcins Opiisme Sahnesi Gorsel Tasvir

(a) Sahne Ozeti

Bu sahne, denizde gegen ve iki kadin karakterin Opiismesini merkeze alan bir anlati
sunmaktadir. Sahnenin gece karanliginda ve suyun iginde ge¢mesi, romantizm ve
gizem unsurlarin1 artirmaktadir. Gorsel estetik agisindan, karakterlerin fiziksel
yakinlig1 ve dpiisme eylemi, duygusal ve cinsel bir etki uyandirmaktadir.?*?

(b) Mekansal Tasvir

Sahne gorsel tasvire odaklanmasi nedeniyle, mekansal Ogelere dair yeterli gorsel
bulunmadigindan mekansal tasvire yer verilmemistir.

(c) Replik Analizi

Sahnede herhangi bir diyalog veya replik yer almadigi igin replik analizi yapilmamistir.
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(d) Yorum ve Analiz

Sahne, LGBT temsili acgisindan degerlendirildiginde, escinsel bir romantik iliskiyi
goriiniir kilmaktadir. LGBT bireylerin ana akim medya igeriklerinde giderek daha fazla
yer buldugu giinlimiiz kiiltiirel yapis1 i¢inde, bu tiir sahneler cinsel yonelim ¢esitliligini
kabul ettirme ve normallestirme islevi gormektedir.

Hollywood ve diger Bati menseli yapimlarda escinsel iliskiler sik¢a islenmekte ve
toplumsal tepki cogunlukla olumlu veya notr olmaktadir. Dogu toplumlarinda ve 6zellikle
Islam toplumlarinda, LGBT iliskileri dini ve kiiltiirel normlarla celistigi icin bu tiir
sahneler tepkiyle karsilanmaktadir. Bu sahnelerin ahlaki yozlasmaya sebep olabilecegi
veya gengler lizerinde 6zendirici bir etkisi olabilecegi diigiiniilmektedir. Asya ve Afrika
gibi geleneksel yapinin giiclii oldugu toplumlarda, LGBT temsili hala tabu sayilabilmekte
ve bu tiir sahneler sansiire ugrayabilmektedir. Ozetle, sahnenin kabulii ve yarattig1 etkiler
kiiltirel normlara, dini inanglara ve toplumun genel ahlaki yapisina bagli olarak
degismektedir.

Cinsellik boyutuyla ele alindiginda, sahne agik bir cinsel birliktelik sunmamakta, ancak
romantik ve duygusal yakinligi vurgulamaktadir. Bu durum, gorsel medyada cinsel
kimliklerin ingas1 agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

Netflix’in LGBT bireyleri konu alan igerikleri yalnizca temsiliyet sunmakla kalmamakta,
ayn1 zamanda izleyici nezdinde yeni bir toplumsal algi insasina zemin hazirlamaktadir.
Celik ve Celik’in Uludag Sozlikk verileri iizerinde yaptigi sOylem analizine gore,
Netflix’in “LGBT Hikayeleri” kategorisi altinda yer verdigi dizi ve filmler, izleyici
arasinda tartismalara neden olmaktadir.?®® Calismaya gore bazi kullanicilar bu igerikleri
asirt  ve Ozendirici bulurken, bir kismi ise temsiliyet acisindan olumlu
degerlendirmektedir. Calismaya gore, kullanicilarin %47°si LGBT sdylemlerini “asir1”,
%20’si “normal”, %33’ ise “tarafsiz” olarak degerlendirmektedir. Bu durum, Netflix’in
yalmizca izlenme aliskanliklarimi degil, ayni zamanda toplumsal normlar1 da
dontistiirmeye yonelik bir etki giiciine sahip oldugunu gostermektedir. Platformun kiiresel
Olgekte “yeni normali” insa etme c¢abasi, Ozellikle geleneksel aile yapisini ve

heteronormatif degerleri benimseyen toplumlarda tepkiyle karsilanmaktadir.
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Semavi dinler, ayni cinsiyetten bireyler arasindaki romantik iliskiler ve cinsel
yakinlagmalar1 tasvip etmemektedir. Kanaatimce bu durumun, dini sahne normlarina ters
diisen bir olumlu bir mantiksal sunarak mesrulastirmay1 hedefledigi diistiniilmektedir.
Toplumsal normlar agisindan degerlendirildiginde, 6zellikle muhatazakar toplumlarda
hemcins iligkileri tabu halinde goriilmekte ve tartigmalara konu olmaktadir. Ancak
popiiler kiiltiir ve medyada, LGBT bireyler daha fazla gériinmeye devam etmekte, bu tiir
sahneler aracilifiyla toplumsal algiy1 degistirmeye yonelik gizli bir ¢aba sergiledigi
diistiniilmektedir.

Bu sahne, popiiler medyanin aktif oldugu LGBT temalarinin nasil ele alindigini ve
piyasaya nasil sunuldugunu degerlendirme acisindan Onem gdostermektedir. Dijital
ortamlarin din karsithiginin dogrudan ya da dolayl olarak nasil islendigini analiz ederek,
LGBT temalarinin yayginlagmasi ve bunun bilingalt: mesajlarla nasil sunulabildigi bakis
acisindan ornek teskil etmektedir. Sahnenin, geleneksel dini normlarla ¢elisen igerikleri
normallestirme ve genis kitleler nezdinde kabul edilebilir hale getirme siirecinin bir
pargasi olarak degerlendirilmektedir.
2.5.8. Hemcins Ask

(a) Sahne Ozeti

Sahne, cennette gecmekte ve Tanri, bagdas kurarak, Jerry’nin yaninda Luci’nin ise
karsisinda durmaktadir. Luci, Tanri’ya dilek ikilemi hakkimin olup olmadigini
sormaktadir. Tanr1, bunun miimkiin oldugunu ve dilegin baskasi i¢in yapilabilecegini
belirtmektedir. Bunun {izerine Luci, Bean’in deniz kizit Mora’nin hayata doniisiinii dile
getirmekte ve Tanri, sebebini sordugunda Luci, Bean’in ¢ok ¢abaladigini, askin1 hak
ettigini ve Mora’nin onun sevgisi oldugunu sdyleyerek Bean’e olan askinin itirafini
gerceklestirmektedir. Bu itiraf sahnesinde derin bir sessizlik olusturmaktadir. Jerry,
Luci’nin sozlerinden etkilenerek onun ne kadar samimi konustugunu dile
getirmektedir. Luci, mahcup olur ve uzaklagsmak ister ama Jerry, ona sarilacagini
soylemektedir. Sarilirken Jerry, Luci’nin agladigmi fark eder ve bunu dile
getirmektedir. Tanr1, Luci’nin diledigini kabul ederek Mora’y1 hayata dondiirmek i¢in

iki eli birbirine vurur, gok giiriiltiisii gibi gii¢lii bir ses yankilanmaktadir.?*
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(b) Mekansal Tasvir

Sahne, cennette gegcmektedir ve gokyiizli, sonsuz bir mavilik i¢inde siiziilmektedir.
Bulutlar, yumusak ve pamuksu bir gériiniimde, adeta lizerine oturabilecek kadar yogun
ama bir o kadar da hafif bir his uyandirmaktadir. Ufuk ¢izgisi belirgin degildir, sanki
mekan sonsuzluga uzanmis gibi bir gorlintii olusturulmaktadir. Tanr1, bagdas kurarak
rahat bir sekilde mevcut, beden diliyle her seyin kontroliinii elinde tutan bir varlik
olmaktadir. Burada Tanr1, tahtinda oturan bir hitkiimdar gibi degil, sohbet eden biri gibi
konumlandirmaktadir. Mekanda belirgin bir 151k kaynagi1 yoktur ama her yer yumusak ve
dogal bir goriinlime sahip olmaktadir. Golgeler neredeyse yok gibidir, bu sahneye
gerceklikten uzak, diigsel bir atmosfer kazandirilmaktadir. Ancak bu 6zgiir ortam,
karakterler arasindaki diyaloglarla derin bir duygusal yogunluga biiriinmektedir.
Cennetin zemini bulutlardan olusmasi da bu bulutlar sert bir yiizey gibi algilanmaktadir.
(c) Replik Analizi

Bu, ilahi bir varlik olan Tanr1’nin, bir karakterin dilegini yerine iki kadinin agkina onay
verme sahne tiizerinden sekillenmektedir. Burada, Luci’nin dilegi, sadece birinin
hayatinda ortaya ¢ikmasi degil, ayn1 zamanda Bean ve Mora’nin iligkisine kutsal bir
otorite tarafindan desteklendigi gosterilmektedir. Tanri’nin, Luci’nin istegine herhangi
bir sorgulama veya itirazda bulunmadan olumlu yanit vermesi, bunlara dogrudan bir
mesaj iletmektedir. Ilahi gii¢ bile bu askini onaylamaktadir. Bu noktada sahnede, LGBT
ogelerinin kutsal ve mesru oldugu fikri temel mesaj igermektedir. Sahne, geleneksel inang
sistemlerinde genellikle sorgulanan LGBT igerikli, mutlak bir ilahi gii¢ tarafindan
sicaklik ve onaylanan bir gerceklik olarak sunulmaktadir. Tanri’nin, Luci’ye “Istedigin
kisi i¢in dileyebilirsin™ diyerek herhangi bir sinirlama getirmemesi ve ardindan Mora’y1
hayata dondiirmesi, LGBT agklarin sadece bireysel tercihler degil, evrensel bir gerceklik
oldugu gergegini gii¢clendirmektedir. Sahnedeki verilmek istenen bir diger mesaj, ilahi
diizenin ve dini normlarin degistirilmesi olmaktadir. Sahne, ilahi bir goriintiiniin,
geleneksel dini 6gretilerle ¢elisebilecek bir sekilde dogrudan desteklemesi ile normlarin
sorgulanmasina zemin hazirlayabilmektedir. Bu durumda “Eger Tanr1 bile bu agki kabul
ediyorsa, insanlar neden karsi ¢iksin?” seklinde bir diisiince bigiminin tesvik edildigi
diisiiniilebilir. Dini degerler ve inang sistemleri, bu anlatida LGBT iliskilerin varlik
gosterebilecegi modern ideolojilere uyarlanmasi gereken esnek yapilar olarak yansitiliyor

olabilir.
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(d) Yorum ve Analiz

Sahnede Luci’nin duygu dolu s6zleri ve gozyaslari, bu istegin siradan bir talep degil, derin
bir insani duyguya dayandigini vurgulamaktadir. Tanri’nin bu duyguya karsilik olumlu
bir doniis yapmasi, bu kayitlarin kutsal bir anlaminin eklenmesi ve onun “hak edilmis”
bir sevgi olarak anlasilmasini saglamaktadir.

Tanrt’nin, Luci’nin dilegini sorgulamadan yerine getirmesi ve bir LGBT iliskisini kabul
etmesi, sadece bir dini otoritenin onay1 degil, ayn1 zamanda modern toplumlarda LGBT
haklarinin savunulmasinin  bir mesruiyet kazanmasini simgeleyen bir anlatim
icermektedir. Bu sahne, dini Ogretilerin geleneksel simirlarini asarak, ask ve iliski
konularinda daha genis bir 6zgiirliikk ve kabul anlayigini1 6n plana ¢ikarmaktadir.
(a) Sahne Ozeti

Sahne, Kralige Bean ve Mora’nin bir magarada, romantik bir atmosferde birbirine

yakinlagtiklari bir an1 gostermektedir. Mora’nin sdzleri, Bean iizerinde duygusal bir
etkilesim birakmakta, onu diisiinmeye sevk etmektedir. Sahnenin ilerleyen
dakikalarinda, Mora’nin hayalini paylastig1 bu yeni yasam, mutlak bir dzgiirliik ve
bireysel bereketin temsil edildigi vurgulanmaktadir. Olas1 gelecek senaryolari
konusulurken, iki karakter arasinda romantik bir yakinlagma meydana geliyor ve uzun
stiren bir siirecin sahnesi izlenmektedir. Bu sahne, aralarindaki iliskinin derinligi ve
fiziksel yakinligin duygusal bir parcasi olarak sunuldugu gosterilmektedir. Genel
olarak gerceklesen sahne, iki karakterin kacis fikri izerinden, mevcut diizen degisiyor
ve kendi arzularma yonelik bir anlati sunmaktadir.?®

(b) Mekansal Tasvir

Mekanin sicakligi, g¢evrede yanmakta olan kiicik mumlar ve atesin los 1sikla
desteklenerek sicak ve samimi bir hava yaratmaktadir. Karakterler, ¢iplak bir sekilde
yerde uzanmis, birbirine sarilmakta ve g6z temasi kurarak derin bir konusma
yapmaktadir. Sahne, magara icinde, los 1sikta, ates ve kiiclik lambalarla aydinlatilmais,
romantik bir atmosferde gegmektedir. Dogal ortamin sicakligi, sahneye mahremiyet hissi
katarak, karakterlerin bir araya geldigi yakinligin1 vurgulamaktadir. Arka planda
kiyafetlerin gelisigiizel bir sekilde asilmis olmasi, burada bir siiredir birlikte vakit

gecirdigine isaret etmektedir. Uzandiklar1 yerde ayak uglarina su dalgalariin degmesi,
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pastoral bir kagisin desteklenmesiyle 0Ozgiirlik ve dogallikla bagdastirildig:
goriilmektedir.

(c) Replik Analizi

Mora’nin “Bu bizim tek sansimiz olabilir.” climlesi, ikili arasindaki iliskinin bir tiir kader
meselesi olarak sunuldugunu gostermektedir. Bean’in “Bu an1 kadere feyk atmak olarak
diisiin.” sozleri ise kadere kars1 gelerek, yazgiy1 degistirme anlamina gelen bir meydan
okuma igermektedir. Dini ag¢idan bakildiginda, bu bireyin kendi yolunu ¢izmesi miktarini
saglayan bir sekiiler anlatim sunmaktadir. Ayrica Mora’nin  “Ebediyen mutlu
yasayabilecegimiz kiiciik kohne bir sahil kuliibesi var.” ciimlesi, iliskilerin idealize
edildigi ve mutlak bir mutlulukla bagdastirildigi goriilmektedir. Burada heteronormatif
iliski bigcimlerine bir alternatif sunulmakta, ayni tiirden iki bireyin iliskisi “riiya gibi” ve
“kacgilmas1 gereken” bir siginak olarak resmedilmektedir. Bu, LGBT iliskilerinin
toplumdan uzak ve dogayla i¢ ige, O0zgiirlilk¢ii bir yasam bigimi olarak sunuldugu bir
anlat1 teknigiyle desteklenmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu geleneksel sahne anlatilarinda genellikle kabul géren hemcins iligkisini romantik ve
idealize edilmis bir sekilde sunulmaktadir. Bunun yani sira, “kadere feyk atmak™ ifadesi
de dolayli olarak dini inanglara meydan okuma niteligi tasimaktadir. Ancak bu baska
sahnede olumlu bir eylem olarak sunulmakta, bireyin kendi mutlulugunu kaderinin
istiinde tutmas1 gereken mesaj verilmektedir. Bu sahne, 6zellikle toplumsal normlar ve
bireysel 6zgiirliik ile ilgili gili¢lii bir mesaj icermektedir. Hikaye icerisinde Kralice Bean
ve Mora’nin iliskisi, geleneksel cinsiyet rollerine ve heteronormatif yapiya sahip, meydan
okuyucu bir anlatimla kurgulanmaktadir. Iki kadm karakterin bir araya gelmesi,
aralarindaki iliskinin romantik bir ortamda ve bu alanda mutlak 6zgiirliik temsil eden bir
kacis fikriyle bagdastirilmasi, LGBT iliskilerinin olumlu ve 0&zenli bir sekilde
sunuldugunu gostermektedir. Sahne, toplumun dayattig1 kurallarin ugtan uca ve “kendi
mutlulugunu se¢gmeye” tesvik eden bir baglanti iizerinden yonlendirme i¢ermektedir.
Burada verilmek istenen mesaj, 6zellikle geleneksel koruma ve dini degerler ile bireysel
arzular arasindaki ¢atismay1 vurgulamaktadir. Mora’nin dile getirdigi “kendi kaderini
segme” fikri, dini ve kiiltiirel normlarin bireylerin {izerinde reddedilen bir 6zgiirlik
sOylemi olarak kurgulanmaktadir. Kendi inanglar1 ve toplumsal iliskiler ¢ergevesinde

hareket etmek yerine, bireyin yalnizca i¢sel arzularina gore bir yon belirlemesi gerektigi
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sekilde islenmektedir. Magaranin los 1siklarla aydinlatilmasi, diinyadan kopuk, izole bir
alan olustururken, bu izolasyon bir tir “kurtulus” ve “6zgiirlik” metaforu olarak
sunulmaktadir. Yani karakterlerin bu magarada buldugu sey, yalnizca fiziksel bir si§inak
degil, ayn1 zamanda toplumsal baskidan arimis, tamamen bireysel arzulara dayali bir
hayatin sembolii haline gelmektedir. Bununla birlikte, yalnizca sahnede bireysel dzgiirliik
tesvikiyle gosterilmeyip, LGBT iliskilerin dogal ve arzu edilen bir segenek olarak
sunulmasi saglamaktadir. Hikayede bu konuyla ilgili “ka¢inilmaz bir mutluluk™ mesaji
verilirken, heteronormatif diriinlerin dayattigi sorumluluklar ve beklentiler goz ardi
edilmektedir. Dolayisiyla “gercek mutluluk, toplumun kurallarina uymaktan degil, kendi
arzularina gore yasamaktan gegmektedir” seklinde bir diisiince agilanmaktadir. Sahnenin
en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri de geleneksel anlamda “yasak” veya “tabu” olarak
goriilen bir ortamda, son derece romantik, duygusal ve Ozendirici bir anlatimla
gosterilmektedir. Boylece, bu sorgulayan bir bakis agisinin degil, onu idealize eden ve
“baski altinda standart bir hak” olarak gosterilen bir anlayisin yayginlastiriimasi
hedeflenmektedir.

2.6. Diger Din Karsithg: Tema Ornekleri

Arastirma kapsaminda dizide ele alinan temalardan altincis1 “diger din karsithgi tema
ornekleri” temasidir. Bu tema toplamda bes alt baslikta ele alinmaktadir. Temalar; ilahi
ceza ve alayci soylem: “basimiza tas yagacak™ ironisi, dini yasagin mizahi baglamda
carpitilmasi: domuz eti pisirme, tasa doniisen ekmek, yasak meyve ve kutsalin parodisi,

canavarin domuz etine dokunmamasi seklinde siralanmaktadir.

DIGER DiN KARSITLIGI TEMA ORNEKLERI

ilahi Ceza ve Alayci Dini Yasagin Mizahi
Sdylem: “Basimiza Tas Baglamda Tasa Donisen Ekmek
Yagacak” Ironisi Carpitilmasi: Domuz

Eti Pisirme

Yasak Meyve ve
Kutsalin Parodisi

Yenmesi Dinen Yasak

Olanin Mizahi Tersyizi

Sekil 7: Diger Din Karsitligi Temasinin Alt Temalari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.6.1. Tlahi Ceza ve Alayc1 Séylem: “Basimiza Tas Yagacak” Ironisi
(a) Sahne Ozeti

Sahne, Bean, Elfo ve Luci’nin ormanda bir atesin basinda uyuduklar1 bir anda
baslamaktadir. Bean, yirtilmis ve kirlenmis beyaz bir elbise giymis halde atesin ucunda
uzanirken, Elfo ve Luci ayak ucunda uyumaktadir. O sirada, kahverengi ve erkek sesli
bir antilop onlar1 grmekte ve saskinlik iceren bir tepki vermektedir.?%

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, karanlik ve yogun agaglarla kapli bir ormanda gegmektedir. Orta noktada sonmiis
bir ates bulunmaktadir. Atesin sénmesi sonucu ¢ikan duman ve gri-siyah renkler ortama
los ve gergin bir hava katmaktadir. Bean, yirtilmis ve kirlenmis beyaz elbisesiyle uzanmis
halde yatarken, Elfo ve Luci onun ayak ucunda uyumaktadir. Arka planda, gélgeler iginde
kalmis agaclar ve ormanin derinlikleri belirtilmektedir. Sahnenin atmosferi, geceye 6zgi
bir sessizlik ve huzur hissi verse de antilop karakterinin gelisiyle bu huzur kisa siireligine
bozulmaktadir.

(c) Replik Analizi

Antilop “Bir Elf ile insan bir kiz beraber mi?”” derken, Elfler ve insanlar arasindaki bir tiir
sinir1 vurgulamaktadir. Antilop, bu birlikteligi doganin ya da evrenin diizenine aykiri
olarak gormektedir. Burada, farkl: tiirler arasindaki iliskiye yonelik alayct bir bakis agis1
oldugu goriilmektedir. Antilobun “Basimiza tas yagacak.” ciimlesi, genellikle dini bir
inan¢ baglaminda kullanilan bir deyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde de
“glinah iglenirse Allah tas yagdirir” ya da “biiyiik bir giinah isleniyor” gibi ifadeler halk
arasinda dini bir baglamda kullanilmaktadir. Antilop, Elf ve insan arasindaki etkilesimi
biiyiik bir giinah ya da tabu olarak gérerek, ilahi bir cezanin gelecegini ima etmektedir.
Antilobun yere tiikiirme hareketi, asagilayici bir jesti yansitirken, antilobun bu durumu
hos karsilamadigini, hatta i§ren¢ buldugunu gostermektedir. Bu hareket, sahnenin alayci
ve kiiglimseyici tonunu gii¢lendirmektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede, “Basimiza tas yagacak.” ifadesi dogrudan ilahi cezalandirma fikrine
gonderme yapmaktadir. Dini inanglarla alay iceren bu sahnede, “Basimiza tas yagacak”

ifadesi, dini bir kavramin absiirt bir baglamda kullanilmasinin 6rnegini gostermektedir.
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Burada, insanlarin ya da farkli tiirlerin bir arada olmasi biiyiikk bir giinah gibi
gosterilmekte ve ardindan bu diisiince alayct bir sekilde sunulmaktadir. Sahne, bazi
toplumlarda farkli irklarin ya da topluluklarin bir arada olmasinin hos karsilanmadigi dini
baglamlari elestiriyor olabilmektedir.
2.6.2. Dini Yasagin Mizahi Baglamda Carpitilmasi: Domuz Eti Pisirme

(a) Sahne Ozeti

Sahne, ormanlik bir alanda ge¢mektedir. Gorselde, vahsi ve kasli yaratiklardan olusan
bir grup, bir atesin etrafinda toplanmaktadir. Grubun lideri taht benzeri bir oturma
alaninda yer alirken, digerleri silahli ve savas¢i bir goriinlime sahip olmaktadir. Bir
canli domuz, bir oduna baglanmis sekilde ateste pisirilmektedir. Lider, ekibine
domuzun iyice pismesi aksi olursa sagliksiz olur seklindeki bir emir vermektedir.?%’

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, koyu renk tonlarinin hakim oldugu, los ve trkiitiicii bir ormanlik alanda
geemektedir. Biiylik agaclar ve kalin kokler, ortam1 daha kasvetli gostermektedir. Atesin
etrafindaki savasci benzeri yaratiklar, tehditkar bir goériiniim sergilemektedir. Lider,
digerlerinden daha ytiksekte, bir taht benzeri bir yapida oturmaktadir. Cevrede hazine
sandiklar1 ve savas aletleri dikkat cekmektedir. Bu durum, grubun yagmaci veya savasei
bir topluluk oldugunu ima etmektedir.

(c) Replik Analizi

Lider “Iyice pisir. Iyi pismemis domuz eti yemek sagliksiz.” diyerek bir ironi ve
gonderme icermektedir. Yahudilik ve Islam inancinda domuz eti haram kabul edilmekte
ve sagliksiz olarak goriilmektedir. Burada, sahnedeki liderin domuz etinin pisme
derecesine odaklanarak “iyi pismemis domuz eti sagliksizdir” demesi, dini kurallarin
tersine alayci bir sekilde kullanildigini diisiindiirmektedir. Gruptan birileri “Yazik oldu.”
diyerek iki farkli anlam katmani olusturmaktadir. Birincisi, domuzun 6ldiiriilmesine
tizlilen bir karakterin empati gosterdigini diisiiniilmektedir. Ancak ikinci ve muhtemel
anlam, alayci bir dille sdylenmis oldugu diisliniilmektedir. Domuz eti Yahudilik ve
Islam’da haram kabul edildigi igin, burada “yazik oldu” ifadesi, haram bir seyin

yenmesiyle ilgili ironik bir {iziintii icerebilmektedir.
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(d) Yorum ve Analiz

Sahnede lider konumundaki kiginin domuz etinin “iyi pismesi gerektigi” seklindeki
uyaris1 ilk basta saglikla ilgili bir uyari gibi goriinse de farkli anlamlar da
tastyabilmektedir. Yahudilik ve Islam gibi semavi dinlerde gibi domuz eti yasaklandig
icin ilgili sahne bu din mensuplar tarafindan incitici veya alayci olarak algilanabilir.
Ancak burada kesin bir din karsitlig1 s6z etmek yerine dini hassasiyeti goz ardi eden ya
da 6nemsemeyen bir anlatim bigiminin tercih edildigi sOylenebilir. Ateste pisen domuz
etinin varlig1 ve liderin sert talimati1 sonrasinda gelen “yazik oldu.” séziiyle birlikte sahne
hem ciddi hem de alayc1 bir etki birakabilmektedir. Bu ikili sahnede bir yandan kurban
yeme ve disiplin mesaji verirken 6te yandan duyarsiz ve giiling duygulart birlikte
yansitabilmektedir. Bu sahne, yalnizca gorsel bir olay1 gostermemekte ayni zamanda bazi
toplumsal ve ahlaki degerlerin nasil yorumlandigina dair bir bakis a¢icit sunmaktadir.
2.6.3. Tasa Doniisen Ekmek

(a) Sahne Ozeti

Dreamland ¢arsisinda her sey ve herkes tasa dontismiisken, yalnizca Bean, Elfo, Luci
ve Kral Zog tasa donismemektedir. Bean, Elfo ve Luci, bir firmin O6niinde
konusmaktadir. Elfo, Bean’e babasinin onu affedecegine dair giiven verirken, Kral Zog
firmin ¢atisindan tasa doniismiis ekmek ve kruvasanlari Bean, Elfo ve Luci’ye dogru
firlatmaktadir. Kral Zog, Bean’e “Hain!” diyerek ve onu affetmeyecegini belirterek
ofkelenmektedir. Elfo, firlatilan cavdar ekmegi ve kruvasanlara kars1 dikkatli olunmasi
gerektigini bagirarak uyarmaktadir. Luci, kruvasanin adim1 sdylemeye calisirken,
yliziine gelen tasa donilismiis bir kruvasanla darbe almaktadir. Sonunda Bean, Elfo ve
238

Luci oradan kagmak zorunda kalmaktadir.

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, Dreamland c¢arsisinin fantastik ortaminda ge¢mektedir. Carsida her seyin
taglagsmis olmasi, yerin ve mekanin 6liimciil bir hal aldigin1 ima etmektedir. Fakat Bean,
Elfo, Luci ve Kral Zog gibi ana karakterler hala canli ve normal durumda olmaktadir.
Sahne firiin 6niinde yogunlasmaktadir, bu da mekanda bir sicaklik ve canlilik kontrasti

olusturmaktadir. Firin, karakterlerin normal olduklar1 bir alan olarak islev goriirken,
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taglasmis her sey ve Kral Zog’un tasla donmiis ekmekleri arasinda ciddi bir karsitlik
gosterilmektedir.

(c) Replik Analizi

Elfo’nun “Bean, eminim baban seni affeder. Anlayisli adamdir.” repligi hem iyimser bir
bakis agisint hem de siirekli olarak saf kalisin1 yansitmaktadir. Elfo, Bean’e moral
verirken, Kral Zog’un 6fkesini veya yasanan krizi tam anlamadigi belli olmaktadir. Kral
Zog’un “Hain! seni asla affetmeyecegim! Defol ¢orak topraklarimdan!” sozlerindeki
Ofkesi, Bean’in bir sekilde ihanete ugramis olduguna dair hislerini acik¢a ortaya
koymaktadir. Ancak burada kullanilan “hain” kelimesi, mizahi bir tonda kullanilmakta
ve Z0g’un ¢ok daha abartili bir sekilde kizgin oldugunu gostermektedir. Kral Zog, Bean’i,
izledigi yolda bir tehdit olarak gérmekte ve bu tehdidi, ekmek gibi kutsal ve yasam besini
olan gida iizerinden firlatarak gosterilmektedir. Elfo’nun “Dikkat! Cavdar ekmegi! Ve
kuruhasan!” bagirisi, durumun ne kadar ciddi oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Ancak,
bagiris1 ayni zamanda fazlasiyla abartilidir ve bu da komik bir unsur olusturmaktadir.
Cavdar ekmegi gibi siradan bir yiyecegin bu kadar énemli bir tehdit haline gelmesi,
sahnenin absiirt mizahin1 pekistirir. Kruvasan kelimesini yanlis ifade edilmesi de bir
mizah olarak yer verilmektedir. Luci’nin “Onun adi1 kruva...” repligi, ilk basta Elfo’nun
yanligint diizeltecekken kruvasanin yiliziine gelmesiyle kesilmektedir. Bu, sahnenin
komik bir sekilde sonlanmasina yol agarak, Luci’nin basarisizligi, onun stirekli olarak
diizensiz ve kaotik dogasina bir gonderme yapmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Absiirt mizah ve gergeklikle iliskilendirilen derin mesajlar, sahnenin hem eglenceli hem
de diistindiiriicii olmasini saglamaktadir. Kral Zog’un tasla ekmek firlatmasi, tam da bu
ylizden hem komik hem de simgesel bir anlam tagimaktadir. Kral Zog’un tasa doniismiis
ekmek ve kruvasanlan firlatmasi, giic ve otoritenin nasil absiirt ve yanls bir sekilde
kullanildigina dair giiclii bir gonderme icermektedir. Ekmek, genellikle hayatin temel
gida maddesi olarak kabul edilmektedir. Ancak burada, ekmegin tasa doniismesi, bir
gidanin, yani yasamin sembolii olan bir seyin, dldiiriilmesi veya etkisiz hale getirilmesi
anlamina gelmektedir. Bu da adaletin ve giiciin yanlis ellerde nasil yozlasabilecegini
gostermektedir. Kral Zog’un ekmek yerine tasla donlismiis ekmekleri kullanmasi, aslinda
ilahi giiclin veya adaletin yanlis temsilini simgelemektedir. Otorite, tasa doniistiiriilmiis,

etkisizlestirilmis ve komik bir sekilde yersiz bir 6fke ile sergilenmektedir. Ekmegin
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taglagsmasi ve firlatilmasi, aslinda “ilahi adalet” anlayisini ¢iirlitme amacini giidiiyor

olabilmektedir. Bu, Tanri’min ya da giiglii bir figiiriin roliiniin abartili ve yanlis

yorumlanmasi anlamina gelmektedir. Ekmegin ve kruvasanlarin taglasmis hali, gercekten

glic ve adaletin aslinda hi¢bir sey ifade etmedigini, komik bir sekilde yikici ve etkisiz

oldugunun altin1 ¢izen bir metafor olmaktadir.

2.6.4. Yasak Meyve ve Kutsalin Parodisi
(a) Sahne Ozeti

Bu sahnede Elfo, Bean’i kurtarmak icin yaratiklarin bolgesine gelmekte ve burada

kendini gizlerken ayagiyla yere diismiis bir meyveye basmaktadir. Oniinde yiikselen
devasa agaca bakarak, bunun ¢ocukken babasinin bahsettigi “Efsanyemis Agac1”
oldugunu fark etmektedir. Saskinlikla babasinin bu konuda dogru sodylemis
olabilecegini diisiinmektedir. Elfo’nun repligi, onun babasina dair ge¢mis
deneyimlerinin pek de giiven verici olmadigini ima ederken, ayni zamanda mitolojik
ya da kutsal anlatilarin ger¢ek olup olmadigina dair alayci bir yaklagimi igermektedir.
Ardindan Elfo, bu agaca tirmanmaya baslamaktadir. Ancak dev yaratiklar onu fark

ederek hizla yakalamaktadir. Sahne, EIfo’nun kutsal agagtan, kutsal meyve ¢almaya

calisan biri olarak yargilanmasiyla sonlanmaktadir.?*®

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, biiyiilii ve mitolojik bir atmosferde gegmektedir. Karanlik bir orman havast hakim
olmaktadir. Efsanyemis Agaci, biiyiik, gosterisli ve kutsal bir varlik gibi tasvir
edilmektedir. Altin saris1 meyveleri ve heybetli goriintiisii, dini veya mitolojik bir 6geyi
cagristirmaktadir. Yaratiklarin yasadigi yer ise magara veya tas yapilarla bezenmis bir
krallik gibi goriinmektedir. I¢ mekan, ilkel ama kutsal bir yer izlenimi vermektedir.

(c) Replik Analizi

Elfo “Efsanyemis Agac1! Babam bu konuda yalan sdylemediyse belki tiniversite parami
da c¢almamistir.” derken babasinin ona anlattigi hikayelerin dogruluguna duydugu
stipheyi dile getirirken, ebeveyn figiiriiniin giivenilirligini sorgulamaktadir. Ayni
zamanda, dini ya da mitolojik anlatilarin “uydurma” olabilecegi fikrini mizahi bir dille
one siiren bir yaklasim tasimaktadir. EIfo’nun “Universite parami ¢almamustir” esprisi,

sadece bireysel bir ebeveyn siiphesinden ibaret olmayip, genel olarak otorite figiirlerine
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duyulan giivenin sarsilmasina dair bir alt metin de icerebilmektedir. Yaratiklarin “Hop!
Bahseden Agag’tan calarsin.” demesi agacin kutsal bir varlik oldugunu ve onun
meyvelerine dokunmanin yasak oldugunu vurgulamaktadir. “Bahseden Agag” ifadesi,
sanki Tanr tarafindan bahsedilmis 6zel bir agag¢ gibi bir anlama sahip oldugu ifade
edilmektedir. EIfo’nun bu agagtan bir meyve almak istemesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
seytanin yoOnlendirmesiyle yasak meyveyi yemesine benzetilmektedir. Elfo’nun bu
agactan bir sey almasi, kutsal bir seye zarar verme ya da ona izinsiz dokunma anlamina
geldiginden, glinahkar bir eylem olarak sunulmaktadir. Yaratiklarin “Bu agag seviciyi
kutsal yemis ¢almaya calisirken yakaladik.” sozlerindeki “aga¢ sevici” ifadesi, sanki
kutsal olan1 yiicelten ya da ona asir1 saygi duyan kisileri kiigiimseyen bir sdylem gibi
durmaktadir. “Kutsal yemis” kavrami, Incil ve Tevrat’ta gegen yasak meyve ve cennetten
kovulma hikayesini ¢cagristirmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva, yasak meyveyi yedikten
sonra Tanr1 tarafindan yargilanmis ve cennetten kovulmaktadir. Elfo da tipki bu anlatida
oldugu gibi, meyveye dokundugu i¢in yakalanip yargilanmak iizere gotiiriilmektedir.
Yaratiklarin Elfo’yu “kutsal yemis calmaya calismakla” suclamasi, giinah isleyen ve
Tanr1’nin yasaklarini ¢igneyen kisi imajin1 animsatmaktadir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahne, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemesiyle ilgili dini anlatilara bir
gonderme yaparak parodik ve alayci bir yaklasim sergilemektedir. Efsanyemis Agaci,
dini metinlerde yer alan “Yasak Aga¢” ile benzer bir anlam i¢ermektedir. Elfo’nun bu
agactan yemeye caligmasi, kutsal kabul edilen bir seye kars1 gelen ve sorgulayan bir
karakter olarak konumlandirilmasina sebep olmaktadir. Sahnedeki yaratiklar, onu “Bu
agac seviciyi kutsal yemis calmaya calisirken yakaladik™ diyerek krallarina gotiirmekte
ve boylece kutsal olam koruma anlayistyla alay eden bir dil kullamlmaktadir. Hz. Adem
ve Hz. Havva’'nin yasak meyveyi yemesi anlatisi, ii¢ biiyiilk dinde de 6nemli bir yere
sahipken, burada bu anlatinin hafife alinarak komedi unsuruna donistiiriilmesi, dizinin

genel din karsit1 yaklagimina uygun bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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2.6.5. Yenmesi Dinen Yasak Olanin Mizahi Tersyiizii
(a) Sahne Ozeti

Koy halki, biiyiik bir canavarin kdylerine saldirip, etraftaki her seyi tahrip ettigini
bildirmektedir. Canavar, devasa ayaklariyla koyiin tarlalarin1 ve musirlarini ezerek,
yasli bir kadim1 komsu kralliga savurarak ve kilerleri isgal ederek her seyi
pisletmektedir. Tim bunlar olurken, canavarin sadece kdy halkinin mallarina ve
esyalarina zarar verdigi ancak besili domuzlara higbir sekilde dokunmadigi fark
edilmektedir. Domuzlar, kdydeki yikimdan etkilenmeyerek sag salim kalmaktadir.
Luci, canavarin davraniglarini sorgulayarak bu garip durumu Bean’e aktarmaktadir. O
esnada, koy halkiin anlattigr yikici olaylart dinleyen Bean, koylin zarar goren
esyalarini ve kayiplarint géz onilinde bulundurarak, sorunu ¢ézmeye ¢alismaktadir.
Ancak Luci, canavarin besili domuzlara hi¢ dokunmamasinin ¢ok garip oldugunu
belirtmektedir. Elfo, ise durumu daha farkli bir sekilde ele alarak canavarin sadece helal

et yiyor olabilecegini sdylemektedir. Sahne, komik bir sekilde yansitilirken, ayni

zamanda diistindiiriicii bir bakis ag1s1 sunmaktadir.?*°

(b) Mekansal Tasvir

Sahne, koydeki genis, agik alanda gegmektedir. Canavarin kdye girmesiyle birlikte,
koyiin dogal yapist tahrip olmaktadir. Domuzlarin bulundugu alan, tiim koyiin dagilmis
ve yikilmig bolgesinin aksine sakin, diizenli ve saglam kalmaktadir. Domuzlar, biiyiik bir
huzur i¢inde kendi alanlarinda gevis getirmektedir. Onlar, koyiin diger boliimlerindeki
kaos ve tahribattan etkilenmemektedir. Canavar, koydeki her seyle ilgilenmisken,
domuzlarin oldugu bu bolgeye hi¢c dokunmamakta ve onlart géz ardi etmektedir.
Domuzlarin saglikli ve bozulmamis halleri, bu durumun tuhafligin1 ve dengesizligini
vurgulamaktadir. Mekansal tasvirde dikkat ¢eken bir diger unsur, canavarin izlerinin
cevreye biraktig1 korku ve yikim olmaktadir. Ky halki dagilmis esyalar1 ve zarar gormiis
alanlar anlatirken, arka planda canavarin yikimini1 simgeleyen patikalarda kalan devasa
ayak izleri belirginlegsmektedir. Koy halki, bu izlerin ardinda bir yikimin simgesi olarak
dururken, besili domuzlarin oldugu alandaki huzurlu ve bozulmamis doga, bir karsitlik

olusturarak dikkat cekmektedir. Koyiin genelinde bulunan her seyin karmasasi ve
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domuzlarin alanindaki diizen, mekansal tasvir tuhaf bir dengeyi, ayn1 zamanda kaosu ve
huzuru bir arada sundugu bir gorsel zitlik olusturmaktadir.

(c) Replik Analizi

Luci’nin “Baksana Bean! Canavarin, gordiigii her seyi yiyip besili domuzlara
dokunmamasi garip degil mi?” repligi, ilk bakista sadece komik ve ironik bir gdzlem gibi
gorlinebilmektedir. Ancak aslinda burada giiglii bir kiiltiirel ve dini referans
bulunmaktadir. Luci, canavarin esyalari ve insanlarin mallarin1 yok ederken, besili
domuzlara dokunmamasini vurgulamaktadir. Bu durum, bir tiir segicilik mesaji
vermektedir. Canavarin bu eylemi, “daha degerli” varliklara zarar verirken domuzlari1 g6z
ard1 etmesi, bir anlamda “ahlaki” bir karar gibi algilanabilmektedir. Luci’nin sdyledikleri,
bir canavarm, Yahudiligin ve Islam’in domuz etini haram kildig1 inancina dayanarak,
besili domuzlar1 g6z ardi etmesi gerektigini ima eden bir gondermeye doniismektedir.
Sahnede, dine saygili davranan birinin, bir canavar ve koyii istila eden kotii bir varlik
olmas1 mizahi bir sekilde parodi igermektedir. EIfo’nun “Belki helal et yiyordur.” cevabi,
Luci’nin gozlemine ¢ok basit, ama oldukg¢a etkili bir yanit olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Elfo’nun hemen aklina gelen agiklama, durumu hafife almak ve ¢oziimii en basit sekilde
vermek tizerine kurgulanmaktadir. Bu replik, EIfo’nun dogasina uygun olarak saf ve
cocukga bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Elfo’nun karakteri, olaylar1 ¢ok derinlemesine
sorgulamak yerine daha dogrudan, yiizeysel sekilde ele almay1 tercih etmektedir. Bu
replik, sadece saf bir agiklama arayis1 gibi goriinse de aslinda iki onemli seyi ortaya
koymaktadir. Ilk olarak Elfo’nun “helal et” cevabu, belirli bir dini kural basit¢e kabul
etmesiyle, dinin Ogretilerini sorgulamadan kabul etmenin absiirtliigiine dair bir
diisiindiirtme icermektedir. Elfo’nun bu yaniti, canavarin hareket etmesinin sagmaligina
atifta bulunarak, dini inanc¢larin dis bir varlikla iliskilendirilmesinin ne kadar giiliing
olabilecegini de ima etmektedir. Ikinci olaraksa Elfo’nun cevabi, onun saf ve anlamadig1
bir diinyada nasil hareket ettigini gostermektedir. “Helal et yiyordur” gibi bir 6nerme,
gercek bir mantikli agiklama olmaktan ¢ok, EIfo’nun kendi diinyasinda olgulari anlamada
zorluk ¢ektigini ve “dini kural” gibi kavramlara yiizeysel bir yaklasim sergiledigini
gostermektedir.

(d) Yorum ve Analiz

Bu sahnede canavarin domuzlari yememesi, sadece koyliilerin mallarini tahrip etmesi,

helal ve haram kavramlarma yapilan bir gonderme bulunmaktadir. Luci’nin sorusu,
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canavarin davraniglarinin bir tiir dini ahlak koduna dayandigini ima etmektedir. Elfo’nun
cevabi ise bu durumu daha da absiirt bir noktaya tasimaktadir. Ciinkii Elfo, canavarin bu
kurallar1 “helal et” gibi bir basit kavramla agiklamak istemektedir. Buradaki ana mesaj,
dini kurallarin bazen dissal varliklara bile uygulanabilecek kadar kapsayici ve yerlesmis
bir diisiince bigimi olarak algilanmasini igermektedir. Sahne, dini diislincenin ve helal-
haram kurallarinin ¢ok daha genis bir ¢er¢cevede nasil sekillendigine dair elestirel bir bakis

acis1 kazandirmaktadir.
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, dijital medyada yer alan Disenchantment dizisinde bulunan dini
temsillerin nasil insa edildigi ve din karsitligina iliskin unsurlarin ne sekilde kurgulandigi
analiz edilmektedir. Calisma kapsaminda, dizide yer alan sahneler; gostergebilimsel
¢oziimleme, icerik analizi yontemleriyle sistematik bir bigcimde incelenmektedir.
Disenchantment dizisinde, din karsit1 sdylemlerin yogun bi¢imde yer aldigi sahneler,
amacli 6rnekleme yontemiyle belirlenerek degerlendirmeye alinmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda Tanri, cennet, cehennem, ¢iplaklik, escinsellik gibi dini
temalarin siklikla mizah, ironi ve zaman zaman elestirel bir anlatim ¢ergevesinde
sunuldugu goriilmektedir. Ozellikle Tanr figiiriiniin, geleneksel dini inanislarda yer alan
askin, kudretli ve 6liimsiiz varlik anlayisindan farkli olarak; 6liimlii, konusan ve pasif bir
karakter seklinde sunuldugu goriilmektedir. Bazi sahnelerde Tanr1 karakteri fiziksel
olarak temsil edilmekte, bir sahnede ise bir dizi karakteri (Jerry) tarafindan
oldiiriilmektedir. Bu tiir sahnelerin Yahudilik, Hristiyanlik ve islam gibi dinlerdeki Tanr1
tasavvurlariyla onemli 6lclide farklilastigi ve bu farkliligin kutsal olana yonelik elestirel
bir perspektif sundugu diisiiniilebilir.

Mesela bir sahnede Tanr1’nin basinin gosterilmemesi bunun yerine basinin oldugu yerde
parlak bir 151k huzmesi bulunmakta ve ayn1 zamanda, Tanr1, beyaz bir ciibbe giymektedir.
Buradaki 1s1k, Tanri’nin insan formunun otesinde, anlasilmaz ve metafizik bir varlik
oldugunu sembolize etmektedir. Beyaz ciibbesiyse, safligi, temizligi ve kutsallig
sembolize ederken cilibbenin basit ve sade tasarimi, Tanri’nin gosteristen uzak, 6ziinde
manevi bir varlik oldugunu gostermektedir. Tanri, tahtindaki durusu otoriteyi ifade
etmektedir. Tanr’’min sahnede yiizlinlin goriinlir olmamasina ragmen ses tonu,
kahkahalar1 ve el hareketleri onun alayci, eglenmis ve ayni1 zamanda otoriter bir tavir
sergiledigini gostermektedir. Ozellikle Tanri’nin bassiz tasviri ve alayci tavri,
Disenchantment’in dini kavramlara Ozgiin ve elestirel bir bakis agist getirdigini
vurgulamaktadir. Tanr figiiriiniin insanlikla iligki iizerinden nasil elestirildigi ve mizahi
bir dille nasil karikatiirlestirildiginin anlagilmast i¢in ¢ok degerli bir 6rnek
olusturmaktadir.

Tanr1 temasindaki sahne analizlerinde Bean’in replikleri, din adamlarinin ve dini
kurumlarin  gerekliligini sorgulamakta ve bireyin kendi inanglarimi dogrudan

yasayabilecegini savunmaktadir. Bean’in Tanr1 heykelini eritip paraya doniistiirme
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oOnerisi, dini sembollerin ve ritiiellerin pratik faydalarini sorgulamakta ve inancin maddi
cikarlarla nasil iliskilendirilebilecegini gostermektedir.

Tanri’nin bazi sahnelerdeki replikleri kutsal bir figiirii siradan bir insan davranisi ile
benzerlik gostermektedir. Geleneksel anlamda Tanr1’nin yaratma giicii, sahnede yer alan
basit bir sandvi¢ yapimiyla esdeger tutulmaktadir.

Bazi yerlerde Tanr1’nin dualari kabul etmedigi ve varliginin belirsiz oldugu, hatta uyuyor
olabilecegi yoniindeki alayci ifadelerle yansitilmaktadir. Tanri’nin zay1f, yorulabilen bir
varlik gibi gosterimi, dizinin benimsedigi mizah anlayismi giiclii bir sekilde
gostermektedir.

Bir sahnede Kral Zog’un tanr1 olma istegi, biiyliye ve dogaiistii gii¢lere olan inancindan
kaynaklanmakta ve bu sahne, dinlerin ve inan¢ sistemlerinin nasil manipiile
edilebilecegini, insanlarin nasil yanlis yonlendirilebilecegini veya gii¢c odaklari tarafindan
nasil kullanilabilecegi fikrini yansitmaktadir.

Tanri’nin ele aldigr sahnelerdeki mizah kullanimi, toplumlarin genel kabul gérmiis
normlarini sorgulamaya yonlendirmektedir. Mesela bir sahnede Elfo’nun Tanri’ya karsi
kalgasini1 gostermesi, kutsalin dokunulmazligini yikmaya yonelik bir i¢erik olmaktadir.
Tanri’nin cezalandirict ve otoriter bir figlir olarak ortaya ¢ikmasini gosteren sahne,
Tanr1’y1 insanlara yardim eden veya yol gosteren bir sekilde degil, aksine insanlarin
zorluklar1 yasamasini izleyen ve hatta iyilestirici 6nlemler yerine onlar1 cezalandiran bir
varlik olarak yansitmaktadir.

Bir sahnede meleklerin korkuyla kagmasi, Tanri’nin kizgin bir figiir olarak
algilanabilecegi yoniindeki yaygin inanglara bir gonderme igermektedir. Bununla birlikte
Tanr1’nin, elestirilere acik ve alayci bir figiir olarak sunulmasi, dini temsillerin bigimsel
smirlarini zorlayan ¢agdas bir anlatim tarzini yansitmaktadir.

Dizideki sahnelerde Tanri’nin her seyi yaratma giicline sahip bir varlik olarak
goriinmesine ragmen, onun yarattigi kotiiliikklerin, acilarin, hastaliklarin sorgulanmasi
Tanrisal bir glictin mutlak m1 yoksa sinirlt m1 oldugunu tartismaya agmaktadir.
Sahnelerde gormekteyiz ki insanin Tanr1’ya dair sahip oldugu sinirli potansiyel ve algiya
gondermeler bulunmaktadir. Analizler bize gosteriyor ki dizi, insanin Tanr1’y1 ve evreni
ne kadar sorgulasa da Tanri’nin her seyin 6tesinde oldugunu ve insanin bu derinligi
anlamasinin imkansiz oldugunu vurgulamaktadir. Aym1 zamanda sahnede gegen

Tanr1’nin her yerde olmasi fikrinin, siradan ve kirli bir 6rnek olan tuvalet ile yansittig
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Ima, insanlarin kutsalliga dair algisin1 sorgulatmaktadir. Bu da kutsal ve diinyevi
arasindaki sinirlarin ne kadar belirsizlesebilecegine dair bir mesaj vermektedir.

Baz1 sahnelerde Tanri’nin diinyadaki adaletsizliklere neden sessiz kaldigin1 ve dua
etmenin neden gerekli oldugunu sorgulayan Jerry’nin Tanri’nin her seyi bilmesine
ragmen, insanlarin diinyasinda karsilastiklar1 ¢eligkilerin ve adaletsizliklerin nasil
aciklanabilecegi konusunda Tanr1’ya meydan okudugu da goriilmektedir.

Bir sahnede Tanr1’ya dua eden kisinin, kutsal bir dil yerine yasadigi komik bir durumu
dogrudan anlatmasi, bdyle bir olay1 Tanr1’ya aktarma geregi duymasi, dua eylemini ritiiel
olmaktan ¢ikarip giinliik bir konusmaya indirgemesi goriilmektedir. Hatta dua sirasinda
kisinin, Tanri’min varliginin sorgulamasi, Tanri’ya meydan okurcasina konusmast,
dizinin genel anlamda din karsitlig1 temasini stirdiirdiigiinii géstermektedir.

Dizide Bean’in denizde boguldugu dakikalarda, 6liim karsisinda insanin ¢aresizligini ve
bu siirecte inang sistemlerinin nasil bir ara¢ haline geldigini gostermektedir.

Bir bagka sahnede Tanr1’nin, savas gibi insanlik i¢in ¢ok énemli bir mesele yerine kendi
adina yapilan saygisizliklara odaklanmasi, onun bencil ve duyarsiz bir figiir olarak
resmedilmesine yol agmaktadir.

Bean’in bir sahnede kendini Tanr1 saymasi ve giiciinii sihir tizerinden tanimlamasi, dini
inanislarin dogaiistii giiclerle olan iligkisinin parodisini yapmaktadir. Bean’in bu gii¢lere
sahip olmasi, dini inanglara yonelik bir meydan okuma anlami tasimaktadir.

Dizide Tanrt’nin bir varlik gibi 6ldiiriilmesi, geleneksel dini inanglara ters diisen bir tema
olmaktadir. Tanr1’nin 6liimii ve dua etmenin artik ise yaramayacag fikri, nihilist bir bakis
acisint desteklemektedir. Daha sonra Tanri’nin kendisini oldiiren kisiyi affetmesi,
cinayeti bir saka malzemesi yapmasi ve bunu eglenceli bir sekilde anlatmasi, kutsal
varliklarin ciddiyetini hafife alan bir yaklagimi yansitmaktadir.

Yaptigimiz analizlerde, dizi yaraticilarinin Tanri varligina ve dini figiirlere yonelik cesur
ve sorgulayict bir yaklagim benimsedigi goriilmekte; ayrica sahneler dini figiirler,
kavramlar, ideolojilerle ilgili giliglii mesajlarda igermektedir. Miintesipleri tarafindan alay
konusu yapilmayip saygi beklenen Tanr1 otoritesi, inanci gibi dini-ulvi meseleler, dizide
mizahi bir dil kullanilarak islenmektedir.

Cennet, dizide sadece bir karakter ya da fiziksel bir yer degil, karakterlerin yasadigi
zorluklar ve i¢sel ¢atigsmalarin ardindan manevi bir hedef olarak mizahi bir bakis acisiyla

aktarilmaktadir. Mizahi unsurlar, ciddiyet iceren bu manevi temay1 hafifletirken, aym
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zamanda karakterlerin igsel degisimlerini ve yasadiklari catismalari daha anlagilir bir
sekilde anlatmaktadir. Karakterlerin cennet yolundaki trajikomik halleri hem eglenceli
hem de diisiindiiriicii bir mesaj iletmektedir.

Boliimde gegen bir sahnede cennette piknik yapilmasi, cennetin bireyler igin basit ama
idealize edilmis bir konfor alan1 olarak hayal edildigini gdstermektedir.

Dizide seytan olarak bilinen Luci’nin ceza olarak cennete gonderilmesi ve Tanri’nin
onunla cennetteki tahtinda rahat tavirla ve alayci bir tislup ile konusmasi oturmasi, cennet
ve kutsallik kavramlarinin semavi dinlerde sahip oldugu derin anlamin sorgulanmasina
yol agmaktadir. Bu durum bize kutsal mekanlarin ciddiyetinin sorgulanabilir oldugunu,
dini imgelerin toplumsal algilart nasil sekillendirdigini ve bu imgelerin alayci bir sekilde
nasil sunulabilecegini géstermektedir.

Cennet bir baska sahnede Tanri yarattigi Jerry karakterinin fiziksel durumundaki,
kusurlart fark ederek onun kusurlarini elleriyle diizeltmektedir. Cennetin fiziksel bir
diizeltme yeri olarak tasvir edilmesi ve bu durumun alayci bir dille islenmesi, dizinin din
karsitt mesajlarinin altim1 ¢izen 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu durumda dini
imgelerin ve kavramlarin nasil farkli bir bakis agisiyla ele alindigim1 gozler Oniine
sermektedir.

Cennetin gorsel hali sahnelerde, mitolojik ve ilahi bir atmosferi ¢agristiran bir mekan
olarak gosterilmektedir. Tanri’nin tahti, ilahi otoriteyi ve kudreti sembolize ederken, onun
thtisaml1 yapist sahneye gorkem katmaktadir. Mekanin geri planinda, gokytiziinii
kaplayan yogun beyaz bulutlar bulunmaktadir. Bulutlar, kutsal bir alan hissiyati
olustururken, sahnenin gergeklikten wuzak, ilahi bir boyutta oldugu hissini
uyandirmaktadir. Bulutlarin arasindan antik Yunan mimarisini andiran siitunlar, mekana
zamansizlik ve kutsiyet kazandirmaktadir. Ayrica kullanilan acik pastel renkler ve
yumusak tonlar, mekanin sakin, fakat ayn1 zamanda yiice bir atmosferde tasarlandigini
vurgulamaktadir. Mekansal diizenlemede Tanri tahtinin yiiksek ve merkezi konumu,
onun otoriter ve iistiin konumunu simgelerken, Jerry’nin yere daha yakin bir konumda
durmasi, insanin ilahi karsisindaki acizligini ifade etmektedir.

Dizide sahne analizlerinde cehennemin genel yapist, dik kuleler, keskin mimari unsurlar
ve siirekli yiikselen dumanlarla bezeli bir manzara olarak sunulmaktadir. Sahnede
cehennem, karanlik ve tehlikeli bir yer olarak tasvir edilmektedir. Bu tasarim cehennemin

kaotik, korkutucu ve yikici bir yer oldugu algisini pekistirmektedir. Sahnedeki kuleler
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sivri ve keskin bir yapidadir. Bu, cehennemin estetik agidan tehditkar ve bariz sekilde
nahos bir yer oldugu algisini olusturmaktadir. Bu mimari detaylar, toplumdaki cehennem
anlatilarina dair halk arasinda yaygin yanlis anlamalarla bir bag kurabilmektedir. Alevler,
cehennemin stirekli aktif ve asla dinmeyen bir azap mekani oldugu izlenimini
vermektedir. Genel olarak turuncu, siyah ve kirmizi renklerin agirlikta oldugu sahneler,
cehennemin tehlike ve 6liimle iliskilendirilen bir yer oldugu algisini giiglendirmektedir.
Baska sahnede cehennemin riikiis kaynadig1 yoniindeki tanimlama Disenchantment’in
kara mizah anlayisim1 miikemmel bir sekilde yansitmaktadir. Cehennemi bir moda
elestirisiyle kiigimseyen bu ifade karanlik, tehlikeli ve klasik cehennem tasvirlerini
sorgulatan modern bir dokunusu aktarmaktadir.

Cehennem temasinin analizlerinde Bean’in cehennemin gdrsel halini izledikten sonra
heyecanlanmasi, cehennemi kesfetmeye yonelik giiclii bir ilgisinin olusmasiyla oraya
gitme isteginin olugmasi, onun i¢sel catismalarini, kendi karanlik yonleriyle yiizlesme
isteginin bir yansimasidir. Luci’nin cehennem hakkindaki uyarilari, bu yolculugun ne
kadar tehlikeli oldugunu hatirlatmaktadir. Bu neticede cehennem bir kutsal mekan
olmaktan ¢ikarak karakterlerin igsel hesaplasmalarina taniklik edilen bir alan olarak tasvir
edilmektedir.

Cennette goziinii agan Luci, cennette olmak istememekte ve Tanri’ya kendisini
cehenneme gondermesi i¢in yalvarmaktadir. Alisilmisin disinda, cennet bir 6diil
olmaktan c¢ikmakta, cehennem ise Ozgiirliigiin ve yardimciliin simgesi haline
gelmektedir. Cennet ve cehennem gibi mutlak degerlerin ters yiizlestirilmesi, dini
sembollerin anlamlarinin  dontisebilecegi sekilleri gosteren Onemli bir Ornegi
yansitmaktadir.

Cehennemde oliiler defterinin gosterildigi ve iginde en ¢ok papalarin yer aldigi sahne
analizi bulunmaktadir. Bu sahnede, din adamlar1 {izerinden yapilan mizahi bir génderme
ile, toplumsal alginin altinda yatan dini inanglarin ve din adamlarinin giiciiniin
sorgulandig1 bir mesaj verilmektedir. Defterin i¢inde papalarin yogun bir sekilde yer
almasi, din adamlarimin kutsal imajlarin1 sorgulatmaktadir. Papalara yapilan bu vurgu,
dini liderlerin diinyevi gii¢lerinin ve toplumdaki konumlarmin elestirilmesi olarak
anlasilabilmektedir. Mizahi bir bigimde sunulmasi, bu elestirinin daha hafifletilmis bir

sekilde iletilmesine olanak tanimaktadir.
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Cehennem analizlerinin yapildigi bir sahnede, cehennem ortaminin acimasiz
atmosferinde, siddet ve mizahin i¢ ige gectigi bir yolculugu anlatmaktadir. Cevrede
devasa metal yapilarin, pasli borularin ve biiyiik, kocaman makinelerin yer aldig1 bir
ortam bulunmaktadir. Cehennemdeki bu mekan, siirekli bir hareketlilik ve kaosu
yansitmaktadir. Elfo’nun bu ortamda diislisii ve her makinede siddet, eziyet gordiigii
halde bu siddete kars1 gosterdigi duyarsizlik ve sevingli reaksiyonlar, karanlik mizahi
pekistirmektedir. Cehennem gibi dini bir figiiriin, siddet ve cezanin mizahi bir dille
aktarilmasi, diziye bir elestiri olusmasina sebebiyet gdstermekte ve bu tiir sahneler,
siddetin normallesmesine, herhangi bir siddetle karsilasildiginda duygusal savunmalar
gelistirilmesine neden olmaktadir.

Diigiin gibi geleneksel ve genellikle mutlulukla iliskilendirilen bir ritiielin cehennem gibi
karanlik ve dehset verici bir ortamla birlestirilmesi, absiirt mizah anlayisinin 6tesinde
derin bir mesaj tasimaktadir. Cehennem, burada yalnizca bir mekansal arka plan degil,
ayni zamanda ritiielin anlamin1 degistiren giiclii bir metafor, evlilik dayatmalarinin birey
lizerinde yaratt181 psikolojik baskiy1 ve ¢aresizligi simgelemektedir. Diigiin gibi hayatin
doniim noktalarindan biri olan bir ritiielin cehennemle 6zdeslestirilmesi, bireyin iradesi
disinda gerceklestirilen toplumsal dayatmalarin ne kadar bunaltict ve ruhsal acidan
yipratici olabilecegini de gostermektedir.

Tim bu durumlar bize gosteriyor ki dijital iceriklerde dini kavramlardan biri olan
cehennemin nasil gorsellestirildigi, hangi mesajlarin verilmek istendigi ve hangi giiglii
ideolojileri i¢inde barindirdigini anlamamiza olanak tanimaktadir.

Dizide bir¢ok seytan figiirii ve bu tiiriin bir cinsi olan farkli karakterler gosterilmektedir.
Dizinin ana karakterlerinden biri olan Luci de bir seytan tiirii olmaktadir. Luci’nin ilk
gorsel halinin 1. sezon 1. boliimde gosterilmektedir. Luci siyah tenli, kisa boylu, uzun
boyunlu, egik bir durusu, ince kollar1, pengeli elleri, sivri kulaklari, uzun kuyrugu, keskin
ve belirgin bir viicut ¢izgileriyle karikatiire seklinde gosterilmektedir. Luci’nin en dikkat
¢ekici yani, biiyiik, beyaz, yuvarlak ve tek bir gozii olmasidir. Burnu veya agzi belirgin
degil, ancak hareketleriyle olduk¢a canli bir karakter sergilemektedir. Luci’nin basinda
iki kii¢tik, sivri boynuzu bulunmaktadir. Boynuzlari kulaklarinin hemen yaninda, hafifce
geriye dogru egimli ve kisa, ama belirgin bir sekilde seytani bir hava katmaktadir.

Luci karakterinin dizideki amacina baktigimiz zaman, dini 6gretilerle gelisen sahnede

karanlik bir giiciin dogusunu anlatmaktadir. “Seytani kenetleme” ve “karanliga
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stiriklenme” gibi ifadeler, iblisin ve kotiliiglin temsilcileri olarak karakterlerin dini
degerlerle engelli bir plan gergeklestirdiklerini simgelemektedir. Bu seytani giiciin
diizenli bir sekilde ve sabirla yayilacagini vurgulamakta ve kutsalliktan uzak bir diinyaya
dogru yola ¢ikilacagi mesajini1 vermektedir.

Uyusturucunun konu oldugu bir sahnede Luci’nin yakin g¢evresini uyusturucu
kullanimina 6zendirmekte, tesvik etmektedir. Sahne, kotiiliigii tesvik eden bir iblis roliinii
siirdiirerek seytanin insanlarin zayifligindan nasil yararlandigin1 gostermektedir. Sahne
iblisi, geleneksel korkutucu anlayistan farkli olarak eglenceli ve dost canlist bir figiir
olarak sunmaktadir. Ayrica, sahnede uyusturucu kullanimi ve hirsizlik gibi ahlaki agidan
sorunlu eylemler ciddi sonuglar1 olmayan, eglenceli ve siradan bir durum gibi
gosterilmektedir. Sahne boyunca mizahi bir dil kullanilmasi, hirsizlik ve uyusturucu gibi
eylemlerin ciddiyetini kiiciimseyerek bunlari normal bir davranis olarak sunmaktadir.
Dizide seytan ¢ikarmanin dini bir ritiel gibi gosterildigi sahnede bulunmaktadir. Bu
sahne, seytan ¢ikarma ritlielini ve dini ritiielleri alaya alan unsurlar i¢ermektedir.
Sahnede, seytan ¢ikarma ritiieli etkisiz bir uygulama olarak gosterilmekte ve dini figiirler;
sert, otoriter ve ¢ogu zaman komik bir sekilde basarisiz tasvir edilmektedir. Sahnede
seytan cikarma ritiielinin basarisizlikla sonuglanmasi ve iblisin bu ritiieli ciddiye
almamasi, dini ritiiellerin etkisiz oldugu fikrini asilayabilmekte ve mizah yoluyla ele
almaktadir. Atesin seytana zarar vermemesi gibi dini metaforlar, dizinin mizahi ve
elestirel dilini gozler oniine sermektedir.

Baska sahnede seytan ve domuz konusmasi gosterilmektedir. Sahnede, insandan
domuzun bedenine esir olan karakterin sihirli kiireye ask hayatini sormasi ve bunu yapan
kisinin seytan olmasi yansitilmaktadir. Bu sahne, bir iblis ve domuz arasinda gecen
diyalog tizerinden, insanin egolarini, dini inanglarim1 sorgulayan, neseli ama aymn
zamanda karanlik bir bakis agisini yansitmaktadir. Seytanin tavri, dini ilerlemeye karsi
oldugu kayitsizlik ve alaycilik, dini otoritelerle ya da inanglarla dalga gegme bigimini
yansitmaktadir.

Dizide kutsal olana yonelik elestirel tutum, dogrudan sdylemler yerine sembolik temsiller
ve gorsel anlatimlar araciligiyla yansitilmaktadir. Ornegin, hazine odasinin kapismi iki
heykelin korumasi ve bu heykellerin gorsel olarak yaratiga benzemektedir. Heykellerin
act ¢eken veya ezilmis gibi tasvir edilmesi Ozellikle, ellerinde mesale tasiyan bu

yaratiklarin yorgun ve bikkin ifadeleri, bir tiir ceza ¢ekme ya da istemeden hizmet etme
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anlami1 tagimaktadir. Heykellerin yorgun, ¢omelmis ve bir yiik tastyor gibi tasvir edilmesi,
onlarin kutsal veya giiclii varliklar olmaktan c¢ok; komik ve aciz bir konuma
indirgendiklerini gostermektedir. Ozellikle, heykellerin iizerine yerlestirilen mesaleler,
onlarin bir tiir “seytani hizmetkar” gibi goriinmelerine neden olmaktadir.

Seytan olan Luci karakteri bir sahnede kendisini “Ben seytani bir kaos ve yikim
ajantyim.” sozleriyle tanimlamaktadir. Burada koti olan1 dogrudan “seytan” olarak
betimleyen dizi, bu karakteri sempatik ve eglenceli gostermeye calisilmaktadir. Bu
durum, dizinin kotiiliige yalnizca yikici bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda sempatik ve
eglenceli bir bicimde sunarak kotiiye karsi algry1 normallestirmeye ve hatta olumlu bir
imaj kazandirmaya g¢alistigin1 gostermektedir. Repliklerin tamaminda Luci , korkutucu
bir figiirden ¢ok eglenceli, tath ve hatta simarik bir karakter olarak sunulmaktadir.
Dizide seytanlarin seytan1 olarak Satan karakteri gosterilmektedir. Koyu kirmizi1 bir tene
sahip olan bu karakter, seytani bir varlik oldugunu agikca belli etmektedir. Keskin yiiz
hatlari, ince kaslar1 ve sar1 gozleri ona sinsi ve bir kolaylik kazandirmaktadir. Baginda
kiigiik ama belirgin boynuzlar yer almakta, bu da klasik tasvirlerini animsatmaktadir.
Simsiyah, sik bir kiyafet giyinmektedir. Insani 6zellikleri sahnede vurgulanmaktadir.
Satan, mutlak kotiiliiglin yoneticisi olsa da burada, bir baskasmin vicdansizligin
sorgulayan bir durumda ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir bir sunum, seytanin yikici dogasini
hafifletmekte ve onu daha sempatik gostermektedir. Satan’in vicdanli gibi yasamasi,
insani bir duyguyla donatilmis gibi, onun kétiiliikten baska bir sekilde olmadig: fikriyle
celismektedir. Bu, dini bir tanimi yeniden yorumlama ve farkli bir mantiksal sunma
olabilmektedir.

Bagka bir sahnede Tanr1’nin 6lmesi durumunda tahtina Luci’nin oturmasi sunulmaktadir.
Tanr1’nin tahtinin artik sahipsiz olmasi, otoritenin ve kutsalligin ¢oktiigiine dair giiclii bir
metafor icermektedir. Luci’nin Tanri’nin yerine gecme fikrine hemen sicak bakmasi,
Tanr’nin yerine gegmenin basit bir makam degisikligi gibi sunulmasi, kutsal otoritenin
kiicimsendigini gostermektedir. Kutsal olanin kayboldugu bir diinyada, yerine neyin
gececegi sorusu ironik ve kiiclimseyici bir dille ele alinmaktadir.

Tanri’nin bagindaki ampuliin sonmiis olmasi, onun 61diigiinii sSimgelemektedir. Bu sekil
bir sunumda Tanri’nin gilicsliz ve etkisiz bir varlik oldugu fikrini pekistirmektedir.
Tanr1’nin sadece bir ampul degisimi ile “uyanmas1”, onun kutsalliginin ve ilahi giiciiniin

kiicimsendigini gostermektedir. Bu ampulii degistiren kisinin Luci olmasi ve onun

245



sayesinde huzurlu hale geldigi izlenimi verilmektedir. Tanri’nin aslinda kendi giiciiyle
degil, seytani bir miidahaleyle islev kazandigin1 géstermektedir.

Tanr1 ve seytanin geleneksel rollerinde bir ironi bulunmaktadir. Tanri’nin Luci’yi
sevmesi ve ona bir dilek hakki sunmasi, geleneksel ilahi adalet anlayisina uymamaktadir.
Tanri’nin merhametli ve hatta mizahi bir karakter olmasi, dizinin genel olarak Kkutsal
figlirleri insanlastirmanin bir parcasi olmaktadir. Bir diger dnemli nokta ise Luci’nin
seytani olmasina ragmen Tanri’nin 6lmesine izin vermemesidir. Bu, mutlak kotiiliiglin
bile mutlak iyiye ihtiyacinin oldugunu ve seytanin tamamen kotli olmayacagini ima
etmektedir. Burada iyi-kotli arasindaki sinirlarin  sorgulanmasi, Tanri ve seytan
figtirlerinin farkli bir bakis agisiyla ele alinmasi kisinin kendi arzularini sorgulamasini
saglayan ¢ok katmanli bir anlatim gosterilmektedir.

Karanlik bir giiciin kesitini, mesajini, gorselini ve bunun uzun vadeli seyrini gosteren bu
sahneler dizinin kutsal olan bir kavramin nasil ele alinarak yansitilip, anlatildigini
gostermektedir. Cehennem ve iblis figiirlerini hicivsel bir sekilde ele alarak dini 6gelere
yonelik bir parodi olusturmaktadir. Seytan figiirlerinin korkutucu degil, aksine komik
olarak resmedilmektedir. Dizide dini figiirlerin ve otoritenin anlamsizlastirildigi sahneler
ve analizler, sekiiler ve nihilist bakis agilarinin nasil islendigini gostermektedir.

Dizide ¢iplaklik sahnelerini birgok mekanda, olayda ve karakterlerde géormekteyiz. Bu
sahnelerden biri de dini bir ayin toreninde c¢iplaklik ana tema olmaktadir. Burada
ciplaklik, ritiielin bir pargast olarak sunulmaktadir. Katilimcilar, yiizlerini maskelerle
gizledikten sonra tizerlerindeki kirmizi renkli ciibbeleri ¢ikararak ¢iplak hale gelmektedir.
Ciplaklik burada yalnizca bedensel bir unsur olarak degil, bireyin mahremiyetinin ortadan
kalktig1 ve tamamen bir grubun pargas1 haline geldigi bir sembol olarak kullanilmaktadir.
Ciplaklik bir arimma veya kutsallik unsuru olarak degil, tamamen alayci bir baglamda
sunulmaktadir. Bu da geleneksel dini ritiiellerin parodilestirildigini ve olumsuz bir sekilde
ele alindigin1 géstermektedir. Ciplaklik, genellikle ahlaki ve dini 6gretilerde mahremiyet
ve iffet ile iligkilendirilen bir kavramken, burada buna muhalif bir sekilde
kullanilmaktadir. Melek figiirlerinin dizide, geleneksel dini anlatilarda yer alan
cinsiyetsiz, nurani ve mahrem yapilarindan uzaklastirilarak; cinsiyetli, bedensel ve zaman
zaman ¢iplak sekilde betimlendigi goriilmektedir. Bu durum, dizide kutsal figiirlerin
farkli bir anlatim diliyle ele alindigini1 ve bu anlatimin dini hassasiyetler baglaminda

yorumlanmaya agik bir yapi sergiledigini gdstermektedir.
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Dizide yer alan sahnelerin bir digerinde melek figiirii, bulutlarla kapli gokytiziiniin arka
planinda ¢iplak olarak tasvir edilmektedir. Islomi inanista melekler genellikle nurdan
varliklar olarak kabul edilerek, cinsiyetleri olmadig1 belirtilmektedir. Dizide meleklerin
genel olarak ¢iplak ve kii¢iik insan bedenine sahip oldugu hatta cinsiyet ayrimina vurgu
yapildig1 goriilmektedir. Bunun yani sira, bir melegin trompet ¢almasi, onun aktif bir rol
istlendigini gosterirken; diger melegin ellerini dua pozisyonunda birlestirmesi ve ona
hayranlikla bakmasi, edilgen bir karakter olarak resmedildigini diisiindiirmektedir. Bu tiir
tasvirler, heteronormatif rollerin tersine ¢evrildigi ve meleklerin romantize edildigi bir
anlat inga edebilmektedir. Ayrica, baska melegin basindaki defne taci, Antik Yunan
kiiltiiriinii cagristirmakta ve dini anlatilarla modern popiiler kiiltiiriin nasil i¢ ice gectigini
gostermektedir.

Bir bagka ¢iplaklik sahnesini kutsal mekan olan cennet ortaminda gosterilmektedir.
Geleneksel dini anlatilarda cennet, 6diillendirilmis ruhlarin huzur iginde yasadigi kutsal
bir mekan olarak betimlenmekteyken, burada erkek karakterin ¢iplakligi ve rahat tavri
durumu hafifletmektedir. Ancak burada ¢iplaklik, mahremiyetin ortadan kalktigi, hatta
giilling bir hale getirildigi bir unsur olarak sunulmaktadir. Cinsiyetin belirginlestirilmesi,
cennetle ilgili geleneksel beklentileri sorgulayan ve hatta parodi unsurlar tasiyan bir
anlatim stratejisine isaret etmektedir.

Escinselligin konu oldugu sahne, prenses Bean ve deniz kizi Mora’nin diiglin sahnesi
olmaktadir. Burada iki kadinin evliligini ve agkini normallestirilmektedir. Bean ve Mora,
karsilikli olarak sevgi ve baglilikla, geleneksel ve dini evlilik anlayiglarinin tamamen
disinda, kendi tarzlarinda sekillendirmektedir. Bu da dini agidan, sapkin kabul ettigi bir
olgu olmaktadir.

Bir baska escinsellik temasinin islendigi sahnede Bas Rahip Odval ve biiyiicii
Sorcerio’nun, diigiin toreni olmaktadir. Cogu geleneksel anlatida evlilik, erkek ve kadin
arasinda gerceklesen bir kurum olarak vurgulanirken, burada bu kalip yikilmaktadir. Ask
ve baglilik temalar ilizerinden, cinsiyet fark etmeksizin evliligin miimkiin ve kabul
edilebilir oldugu diislincesi islenmektedir. Evliligin yalnizca karsit cinsler arasinda olmasi
gerektigine dair geleneksel inanglar, bu tiir sahnelerle dogrudan sorgulanmaktadir. Klasik
evlilik térenlerinde, heteronormatif iliskiler vurgulanirken, bu tarz sahnelerde escinsel bir

ciftin evliligi merkeze alinarak dini normlar sorgulanmaktadir. Bu durum, animasyon

247



yapimlarinda LGBT temsiliyetinin artisini ve bu temsiliyetin etkilerini anlamak agisindan
onemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Iki kadmin Spiistiigii sahne, LGBT temsili agisindan degerlendirildiginde, escinsel bir
romantik iligskiyi goriiniir kilmaktadir. LGBT bireylerin ana akim medya igeriklerinde
giderek daha fazla yer buldugu giintimiiz kiiltiirel yapisi1 i¢inde, bu tiir sahneler cinsel
yonelim ¢esitliligini kabul ettirme ve normallestirme iglevi gormektedir. Asya ve Afrika
gibi geleneksel yapinin giiglii oldugu toplumlarda, LGBT temsili hala tabu sayilabilmekte
ve bu tiir sahneler sansiire ugrayabilmektedir. Ozetle, sahnenin kabulii ve yarattig1 etkiler
kiiltirel normlara, dini inanglara ve toplumun genel ahlaki yapisina bagli olarak
degismektedir.

Dizide escinselligin konu oldugu bir diger sahnede seytan olan Luci’nin gbzyaslari i¢inde
Bean ve Mora aski igin Tanr1’ya yalvardigi sahne olmaktadir. Tanri’nin, Luci’nin dilegini
sorgulamadan yerine getirmesi ve bir LGBT iliskisini kabul etmesi, sadece bir dini
otoritenin onayr degil, ayni zamanda modern toplumlarda LGBT haklarinin
savunulmasinin bir mesruiyet kazanmasini simgeleyen bir anlatim igermektedir. Bu
sahne, dini dgretilerin geleneksel sinirlarini agarak, ask ve iliski konularinda daha genis
bir 6zgiirliik ve kabul anlayisin1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Dizide cinsellik ve escinsellik temalarinin belirgin bigimde islendigi, bu unsurlarin kimi
zaman mizahi Ogelerle birlikte sunuldugu goézlemlenmektedir. Bu anlatim bigimi,
geleneksel dini normlarla karsilagtirildiginda farkli bir degerler sistemini yansittigi
seklinde degerlendirilebilir. Bu durum, dizinin temsil ettigi deger diinyasinin bazi dini
normlarla ¢elisen boyutlar tasiyabilecegini gostermektedir.

Bir sahnede ates basinda grubun domuz etinin 1yi pigsmesi gerektigi ve aksi durumda
sagliksiz olacagi yoniindeki mizah igceren sekilde gosterilmektedir. Liderin uyarist ilk
basta saglikla ilgili bir uyar1 gibi goriinse de farkli anlamlar da tasiyabilmektedir.
Yahudilik ve Islam gibi semavi dinlerde domuz eti yasaklandig1 igin ilgili sahne bu din
mensuplari tarafindan incitici veya alayci olarak algilanabilir. Ancak burada kesin bir din
karsithg1 s6z etmek yerine dini hassasiyeti goz ard1 eden ya da 6nemsemeyen bir anlatim
bi¢iminin tercih edildigi sdylenebilir.

Bir bagka din karsit1 olan sahne ekmek iizerinden aktarilmaktadir. Kral Zog’un tasa
dontismiis ekmek ve kruvasanlan firlatmasi, glic ve otoritenin nasil absiirt ve yanhs bir

sekilde kullanildigina dair giiglii bir gonderme icermektedir. Ekmek, genellikle hayatin
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temel gida maddesi olarak kabul edilmektedir. Ancak burada, ekmegin tasa doniismesi,
bir gidanin, yani yasamin sembolii olan bir seyin, Oldiiriilmesi veya etkisiz hale
getirilmesi anlamina gelmektedir. Ekmegin ve kruvasanlarin taslasmis hali, gergekten gii¢
ve adaletin aslinda hi¢bir sey ifade etmedigini, komik bir sekilde yikici ve etkisiz
oldugunun altin1 ¢izen bir metafor olmaktadir.

Dizideki bir diger dini gonderme de Hz. Adem ve Hz. Havva’nin seytanmin
yonlendirmesiyle yasak meyveyi yemesine benzetilmektedir. Karanlik bir ormanda
Efsanyemis isimli agaci, biiyiik, gosterisli ve kutsal bir varlik gibi tasvir edilmektedir.
Agacin kutsal bir varlik oldugunu ve onun meyvelerine dokunmanin yasak oldugunu
vurgulamaktadir. Bu agactan bir sey alinmasi, kutsal bir seye zarar verme ya da ona
izinsiz dokunma anlamina geldiginden, giinahkar bir eylem olarak sunulmaktadir. Agacta
bulunan meyveye “Kutsal yemis” denmesi, Incil ve Tevrat’ta gegen yasak meyve ve
cennetten kovulma hikayesini ¢agristirmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva, yasak meyveyi
yedikten sonra Tanri tarafindan yargilanmis ve cennetten kovulmaktadir. Elfo da tipki bu
anlatida oldugu gibi, meyveye dokundugu i¢in yakalanip yargilanmak {izere
gotiiriilmektedir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemesi anlatisi, ii¢ biiyiik
dinde de 6nemli bir yere sahipken, burada bu anlatinin hafife alinarak komedi unsuruna
dontstiirtilmesi, dizinin genel din karsitt yaklasimina uygun bir ornek olarak One
cikmaktadir.

Bagka bir sahnede biiyiik bir canavarin kdy halkina, esyalarina saldirip, etraftaki her seyi
tahrip ettigini fakat besili domuzlara dokunmamasii vurgulamaktadir. Canavarin bu
eylemi, “daha degerli” varliklara zarar verirken domuzlar1 géz ard1 etmesi, bir anlamda
“ahlaki” bir karar gibi algilanabilmektedir. Yahudiligin ve Islam’in domuz etini haram
kildig1 inancina dayanarak, besili domuzlar1 géz ardi etmesi gerektigini ima eden bir
gondermeye donilismektedir. Sahnede, dine saygili davranan birinin, bir canavar ve koyt
istila eden kotii bir varlik olmasi mizahi bir sekilde parodi igermektedir. Fakat canavarin
bu eylemi, dizideki karakterin fikrini yansitan “helal et yiyordur” repligiyle
aciklanmaktadir. Durumun bu sekilde aciklanmasi ise belirli bir dini kurali ya da dinin
Ogretilerini sorgulamadan kabul etmenin absiirtliigiine dair bir diisiinCce igermektedir.
Buradaki ana mesaj, dini kurallarin bazen dissal varliklara bile uygulanabilecek kadar

kapsayici ve yerlesmis bir diisiince bi¢imi olarak algilanmasini icermektedir.
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Disenchantment dizisinin Tiirkge dublajinda kullanilan dilin, izleyicinin giindelik
yasamina yakin bir {islupla aktarildig1 anlasilmaktadir. Ornegin “Ben dobra konusurum
kardes. Hadi bakalim, agitlar, sa¢ bas yolmalar, dis gicirdatmalar simdi baslasin.” gibi
replikler, yerellestirme stratejisinin 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Ayrica “lan” gibi
ifadelerin de yer aldigi geviri ornekleri, dizinin Tirk kiiltiiriine uygun bir dil ile
sunulmaya ¢alisildigin1 gostermektedir. Bu tiir ¢eviri tercihlerinin, izleyicinin diziyi daha
kolay igsellestirmesine ve islenen temalar1 daha dogal bir anlatim c¢ercevesinde
algilamasina katki saglayabilecegi sdylenebilir. Bu ¢ercevede, Saylam tarafindan yapilan
bir ¢alismada da cevirinin yerellestirilmesinin izleyici algisi tizerindeki etkilerine dair
benzer degerlendirmelere yer verilmektedir.

Calisgmamizin Giris kisminda belirttigimiz tizere Disenchantment dizisinin gerek yiiksek
izlenme sayilar1 gerekse de IMDb gibi kiiresel l¢ekli sinema-dizi igerikli veri tabaninda
aldig1 yliksek puanlar bize dizinin kiiresel 6lgekte genis bir izleyici kitlesine ve begenisine
ulagtigin1  gostermektedir. S6z konusu yiiksek izlenme oranlari, dizinin sundugu
iceriklerin yalmizca eglence boyutuyla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dini temsiller
agisindan da genis kitleler tarafindan tiiketildigini gostermektedir. Bu durum, dizide yer
alan dini referanslarin ve kiiltiirel kodlamalarin izleyici tizerindeki etkisini anlamaya
yonelik caligmalar1 6nemli kilmakta; farkli kiiltiirel ve dini perspektiflerden nasil
algilandigina dair sosyolojik analizler yapilmasimi gerekli hale getirmektedir. Bu
dogrultuda, dijital platform igeriklerine yonelik yapilan bazi akademik ¢aligmalar, dini ve
kiiltiirel temsillerin farkli yapimlar {izerinden nasil ele alinacagini ortaya koymaktadir.
Bu neticede, din karsithgr odaginda yapilan bu degerlendirmeler Netflix’in farkli
yapimlarinda ortaya ¢ikan bazi ¢aligmalarla paralel degerlendirmeler yapmak miimkiin
olmaktadir. Ornegin Maden’in Mindhunter dizisi iizerinden gelistirdigi ¢alismada,
Netflix’in LGBT sdylemlerini postmodern ve neoliberal baglamda yeniden
olusturdugunu ifade etmektedir.?* Maden, sdylemlerin sadece temsille sinirh
kalmadigin1 bireyin kimligini doniistiiren, tliketim kiiltiirliyle biitiinlesmis bir hale
geldigini vurgulamaktadir. Bu tespit, calismanin din karsit1 sdylemler iizerine
yogunlastig1r Disenchantment dizisinde de benzer sekilde gézlemlenmektedir. Ancak bu

tez, LGBT baglamindan farkli olarak, dini ve metafizik degerlere yonelen temsillerin

241 Maden, Postmodern Baglamda Netflix 'te LGBTQ+ Séylemleri.
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nasil kurgulandigin1 ve bu temsiller araciligiyla kutsal olana nasil doniistiirildigiini
analiz etmektedir. Boylece Netflix yapimlarinda sdylemlerin yalnizca bireyin kimligi ile
iliskili olmadigin1 ayn1 zamanda din gibi toplumsal ve kiiltiirel kurumlara yonelerek daha
derin yapisal etkiler olusturdugu ortaya konmaktadir.

Ayni sekilde Netflix igeriklerinin toplumsal degerlerle kurdugu iliskiye dair bir diger
ornek, Aydinhan’in Ask 101 dizisi iizerine gerceklestirdigi calismada goriilmektedir.?*2
Calismada yer alan katilimcilarin goriisleri platformun deger yargilarini doniistiiriicii bir
giic olarak nasil konumlandigini gostermektedir. Bu g¢alismada, toplumsal cinsiyet
kaliplarinin dijital platformlarda nasil islendigi incelenerek, Netflix’in 6zgiirlik sdylemi
ile birlikte geleneksel normlari zayiflatan ancak bir yandan da bazi degerleri yeniden inga
eden temsilleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Aydinhan’in ¢aligmasinda yer alan katilimeilarin
ifadeleri, dizideki karakterlerin geleneksel cinsiyet davranislarina aykir1 hareket etmeleri
sebebiyle elestiri, takdir topladigin1 ortaya koymaktadir. Ayni1 zamanda platformun
icerikleriyle ahlaki yargilar arasinda olusan ¢atigmaya da dikkat ¢ekmektedir. Aile ici
roller, kadina yonelik siddet, cinsellik ve escinsellik gibi konularin dijital platformda daha
goriiniir hale gelmesi, baz1 izleyiciler tarafindan sansiiriin gerekli oldugu yoniinde
gorlisler ortaya cikarirken, cogu katilimci bu alandaki temsillerin geleneksel aile
degerleriyle ¢elistiginin vurgulamaktadir. Bu bulgular, dijital igeriklerin sadece eglence
aract degil ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel normlar1 doniistiirme giicline sahip ideolojik
araglar oldugu yoniindeki sonuclar Disenchantment dizisinde yer alan kutsal degerlerin
temsiline yonelik tartigsmalarla benzerlik gostermektedir.

Benzer bir bigimde Camur’un ¢alismasi, Netflix’in eglence iireticisi kimliginin 6tesinde
bir ideolojik propaganda doniistiigiinii gostererek, Disenchantment dizisindeki kutsala
yonelik ideolojik sdylemlerin arkasindaki niyetini anlamakta ©nemli baglam
olmaktadir.?® Bu vyiiriitiilen c¢alismada, Messiah ve Designated Survivor dizileri
iizerinden Netflix’in ABD ideolojisini yeniden iireten bir dijital ideolojik aygit (DIA)
olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir. Calisma, dijital platform iceriklerinin eglence
disinda kiiresel politikalarin mesrulastirilmas1 amaciyla da kurgulandigini ortaya

koymaktadir. Camur’un ¢alismasinda incelenen dizilerde Miisliimanlar genellikle terorle

242 Aydinhan, Toplumsal Cinsivet Kaliplarin Dijital Platformlarda Islenmesi Konusunda Nitel Bir
Arastirma: Netflix Ornegi.
283 Camur, Yeni Medya ve Ideoloji: Netflix.
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iliskilendirilmekte, Ortadogu kaosun ve geri kalmisligin merkezi olarak temsil edilmekte,
buna karsilik olarak ABD ise barisin, diizenin ve aklin temsilcisi olarak gosterilmektedir.
Althusser’in ideoloji kurami ¢ergevesinde yapilan ¢oéziimleme, Netflix’in yalnizca
ABD’nin kiiltiirel olarak degil, politik c¢ikarlarinin da yayginlastiricisi oldugunu
gostermektedir. Bu da tezin konusu olan Disenchantment dizisinde yer alan sahnelerin
elestirisinde iceriklerin sadece bireysel tercihler degil, ideolojik ydnlendirmelerle
sekillendirildigi savini gliglendirmektedir.

Bir baska 6rnek vermek gerekirse Sahin’in ¢alismasidir. Calisma, Islamofobi’nin tarihsel
temelleriyle birlikte medya araciligiyla nasil yeniden iiretildigini detayli sekilde ele
almaktadir.?** Ozellikle Bodyguard, Kalifat ve Fauda dizilerinde Miisliimanlarin terdr,
siddet ve kadin baskisi gibi temalarla iliskilendirilmesini incelemektedir. Sahin’in
yaklagimi, bu tezdeki “Disenchantment” dizisinde dini temsilin nasil parodi, hiciv ve alay
yoluyla bozulmaya ugratildigina dair analizleri tamamlar niteliktedir. Tezde Miisliiman
kimligi degil, daha ¢ok din olgusunun kendisi hedef alinmakta, bu da islamofobi’nin acik
temsillerinden farkli olarak ortiik ve evrensel dinsel elestirilerle siirdiiriilen bir medya
stratejisine isaret etmektedir. Dolayisiyla iki ¢alisma din karsithgmn farkli anlati
bicimlerini ortaya koyarak konuyu katmanl sekilde ele almaktadir.

Dijital platform igeriklerinde dini temsillerin ideolojik arka planimni sorgulayan
calismalardan bir digeri de Demirci’nin ¢alismasidir.2*® Demirci, Netflix platformunda
yaymlanan genclik dizisi aracilifiyla Miisliiman kadin kimligine odaklanmaktadir. Bu
calismada Miisliiman kadin figiirii; aile ici baski, basortii, egitim hakki ve namus gibi
temalar ¢ergevesinde incelenmekte, 6zellikle Batili bakis agisiyla insa edilen oryantalist
ve Islamofobik sdylemlerin gen¢ izleyici Kkitlesi iizerindeki etkilerine dikkat
cekilmektedir. Miisliman kadinin aile baskisi, cinsiyet rolleri, egitime erisimi ve
toplumsal dislanmas1 detayli bicimde tartisilmakta ve Islam’in 6zgiirliikleri kisitlayan,
baskici bir din olarak resmedilmesinin medyadaki siirekliligi ortaya konmaktadir. Benzer
bigimde, bu tez de incelenen Disenchantment dizisi de kutsala yonelik alayci yaklagimi,
Tanr1 ve dini figiirlere dair olumsuz temsilleri ve din karsit1 replikleriyle ele alinmakta,
bu yoniiyle Elite dizisindeki temsillerin medya stratejilerini tamamlayici nitelikte bir

ornek sunmaktadir. Ancak iki ¢alisma arasinda 6énemli bir farklilik Elite dizisinde din,

244 Sahin, Islamofobik Medya Icerikleri.
285 Demirci, Dijital Platformlarda Miisliiman Kadn.
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daha cok toplumsal kimlik ve baski baglaminda negatif sekilde temsil edilirken,
Disenchantment dizisinde dini inang ve metafizik degerlerin kendisi dogrudan hiciv ve
karikatiirlestirme yoluyla hedef alinmaktadir. Boylece Elite dizisinde Miisliiman kadinin
toplumsal konumu ve goriiniirliigii 6tekilestirilirken, Disenchantment dizisinde kutsalin
bizzat kendisi hedef alinmakta ve istii kapali ideolojiler sunulmaktadir. Sonug olarak iki
calisma, farkli anlati diizeylerinden hareketle dijital platformdaki iceriklerin, ideolojik
etkilerini sorgulama ve dini temsillerin elestirel bir siizgecten gegirilmesi gerektigini
vurgulamaktadir.

Bu tez kapsaminda ulasilan bulgular, dijital medya igeriklerinin yalnizca eglence amaglh
kurgular olmadigini, aynm1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve inan¢ temelli mesajlar
icerebildigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, medya iceriklerinin elestirel bir siizgecten
gecirilmesi gerektigi; oOzellikle din sosyolojisi ve medya calismalari alaninda bu
iceriklerin etkilerinin ¢ok yonlii olarak degerlendirilmesinin énemli oldugu sonucuna
varilmaktadir. Disenchantment dizisi iizerinden gerceklestirilen bu analiz, kutsal olanin
dijital ortamda nasil doniistiiriildiiglini ve bu doniisiimiin nasil yansidigin1 ortaya
koymasi bakimindan literatiire katki sunmaktadir. Calismamizda dini unsurlarin ilgili
dizide nasil islendigi derinlemesine bir sekilde ele alinmis; ¢alisma sinirliliklarindan 6tiiri
izleyici tizerindeki etkisi inceleme disinda birakilmistir. Yapilacak alan calismalariyla
Disenchantment ve benzeri igerige sahip dizilerin izleyenleri {izerinde ne tiir etkilerin

oldugunun tespit edilmesinin uygun olacagi kanaatindeyiz.
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