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aleyhime dogabilecek tum hak kayiplarini pesinen kabullendigimi beyan ederim.

imza

07.07.2025 Cuma AGPUNAR






Bu tez, yasam yolculugunda bilimin rehberliginden hi¢ ayriimamasi temennisiyle,

canim kizim Nefes’e ithaf edilmistir.
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Bu tez calismasi, dilsiz kavalin transpoze edilebilirlik kapasitesini makamsal bir
cercevede ele alarak, calginin gagdas icra ortamlarindaki teknik ve isitsel olanaklarini
arastirmayl amaclamaktadir. Kirdi, Hicaz ve Ussak makami dizilerinden segilen eser
bdélimleri, sekiz farkli perde Uzerinden icra edilerek; her icra, teknik yeterlilik,
makamsal yapinin korunmasi ve icrada kolaylik gibi basat dlgutler dogrultusunda
karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Boylece transpozisyonun yalnizca bir icra
pratigi degil, ayni zamanda ¢alginin yapisal sinirlarini ve potansiyelini ortaya koyan
bir arastirma nesnesi olarak degerlendiriimesine imkéan taninmsgtir.

Bu baglamda calisma, uygulamaya dayali bir ydontem benimseyerek, yalnizca metin
temelli aciklamalarla yetinmeyip; ses kayitlari, parmak pozisyonlari ve makamsal
analizlerle desteklenmig 6zgun bir veri seti olugturmustur. Calgiya dair edinilen tim
gozlemler, arastirmacinin bireysel analizine ve deneyimine dayali olarak
yapilandiriimig; calismanin her asamasi sahaya 6zgl kosullar géz Onunde
bulundurularak titizlikle sekillendirilmigtir.

Tezin 6zgln yonlerinden biri de, dilsiz kavalda farkli parmak pozisyonlari kullanilarak
sekiz perde Uzerinden yapilan icralarin ardindan, makamsal kapsama en uygun kaval
setlerinin en az sayida galgiyla nasil olusturulabilecegine dair sistematik bir model
Onerisinde bulunmasidir. Bu 6neri, her biri farkli tonlarda akortlanmis kavallardan
olusan ve Ug¢ farkh pozisyondan (1., 2. ve 7.) faydalanan bir yapi temelinde
tasarlanmis; boylece gelenekselden farkli olarak transpozisyonu esas alan bir kaval
seti mantigi gelistiriimistir. Bu ydndyle ¢alisma, yalnizca performansa degil, ayni
zamanda repertuvar planlamasi ve galgi Uretim sireclerine de katki sunabilecek
nitelikte bir 6neri sunmaktadir.

Arastirmanin baslangi¢ surecindeki yonlendirici katkilari, tez konuma kazandirdigi
muzikolojik perspektif ve her agsamada ilerlememe cesaret veren tutumu icin Dog. Dr.
Serdar Erkan’a tesekkurlerimi sunarim. Calismalarindan faydalandigim Dog. Cihan
Yurtgu'ya ve Dr. Haydar Tanriverdi’'ye; galginin gunimuize aktariimasina onculik
etmis olan Sayin Sinan Celik’e ve Sayin Arif Sag’a minnettarhigimi ifade etmek isterim.
Arastirmanin tamamlanma sirecinde kiymetli desteklerini highir zaman esirgemeyen,
yogun calisma temposuna ragmen her daim yanimda olan ve bana her anlamda
cesaret veren degerli danigmanim Dr. Ogr. Uyesi Yunus Emre'ye en icten
tesekkurlerimi sunarim. Son olarak, bu mesakkatli yolda sevgilerini ve inanclarini her
daim hissettiren blyuk aileme; sabri, destegi ve anlayisiyla yanimda olan esime ve
hayatima anlam katan kizim Nefes’e tesekkir ederim.

Bu ¢alismanin, dilsiz kaval Uzerine yapilacak uygulamali ve sistematik arastirmalara
kaynaklik etmesi; transpoze icra yaklasiminin, galginin gagdas konumlandiriilmasinda
yeni agilimlar sunmasi en buyuk temennimdir.

Temmuz 2025 Cuma AGPUNAR
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OZET

Bu calisma, Turk halk mizigi icrasinda yaygin olarak kullanilan dilsiz kaval ¢algisinin
transpoze edilebilirlik kapasitesini makamsal bir perspektiften degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Arastirmada, 6Ozellikle Kirdi, Hicaz ve Ussak makami dizileri
Uzerinden segilen eser bolumleri, sekiz farkli perdeye transpoze edilerek icra edilmis;
her bir transpozisyon, teknik yeterlilik, makamsal uygunluk ve icra kolayhdi élcutlerine
gore sistematik bigimde analiz edilmigtir.

Bu yonuyle galisma, yalnizca icra pratiklerini belgelemekle kalmamisg, ayni zamanda
calginin yapi itibariyle sundugu olanaklari ve sinirliliklari isitsel, gérsel ve teorik
verilerle ortaya koymustur.

Arastirmanin yontemi, uygulamali analizlerle desteklenen nitel bir desen temelinde
yapilandiriimistir. Her bir transpozisyon ornegi, ses kayitlariyla belge altina alinmis;
icralarda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademe gecisleri detayli sekilde
sunulmustur.

Bu baglamda, makamsal yapi, icra pratigi ve teknik uygulanabilirlik gibi agilardan
degerlendirilen her icra, karsilastirmali olarak incelenmis ve bulgular tablolar
araciligiyla yapilandiriimigtir. Arastirmaci, srecin timinde hem icraci hem gézlemci
konumunda bulunmus; analizler dogrudan uygulamaya dayali deneyimlerle
batunlestirilmistir.

Calismanin 6ne ¢ikan yonlerinden biri, her biri farkli tonda akortlanmis kavallardan
olusan sistematik bir kaval seti modeli 6nerisidir. Mevcut durumda, transpozisyon igin
13 farkh kaval gereksinimi bulunmasina karsin, bu tezde gelistirilen analiz
yaklasimiyla, daha az sayida kaval kullanilarak, 12 tonun timinde makamsal icranin
gerceklestirilebilirligi noktasinda ¢ikarimlarda bulunulmaktadir.

Bu dneri, ¢calginin pratik kullanimi agisindan énemli bir sadelestirme ve optimizasyon
imkani sunmakta; repertuvar planlamasinda da yeni acilimlar ortaya koymaktadir.
Bdylece transpozisyonun yalnizca teknik bir arag degil, ayni zamanda sistematik
repertuvar organizasyonunun merkezine yerlesebilecek bir kavram oldugu ortaya
koyulmustur.

Sonug olarak, bu tez, dilsiz kavalin yalnizca geleneksel icrasina degil, ayni zamanda
¢agdas muzik analizleriyle ele alinmasina katki sunmayl hedeflemektedir.
Transpozisyonun teknik sinirlari, icra edilebilirlik diizeyi ve makamsal yapi ile olan ¢ok
katmanli etkilesimi kapsamli bicimde degerlendiriimis; dilsiz kaval ¢algisinin genis ve
¢ok boyutlu potansiyeli bilimsel bir baglamda agik sekilde ortaya koyulmustur.

Bu yonuyle tez, dilsiz kaval icrasinda transpozisyonun sistematik olarak nasil
kurgulanabilecegine dair 6zgun, uygulanabilir ve geligtirilebilir bir yaklasim
gelistirmektedir.
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SUMMARY

This study aims to evaluate the transposability capacity of the dilsiz kaval (end-blown
notch flute without a fipple), an instrument widely used in Turkish folk music
performance, from a modal perspective. Within the scope of the research, selected
sections from compositions based particularly on the Kirdi, Hicaz, and Ussak modal
scales were transposed into eight different pitch levels and subsequently performed.
Each transposition was then systematically analyzed according to criteria such as
technical proficiency, modal compatibility, and ease of performance.

In this respect, the study has not only documented performance practices but has
also revealed, through auditory, visual, and theoretical data, both the possibilities and
the limitations that stem from the structural features of the instrument. The research
design was constructed on a qualitative framework, supported and enriched by
applied analyses. Each transposition example was documented through audio
recordings, while the finger positions and embouchure adjustments employed during
the performances were presented in detail to ensure a comprehensive representation
of practice-based processes.

Accordingly, every performance was evaluated with regard to modal structure,
performance practice, and technical feasibility. These evaluations were carried out
through comparative analysis, and the findings were systematized and presented in
tabular form. The researcher participated in the process both as a performer and as
an observer, thereby integrating the analytical framework directly with practical,
experience-based insights.

One of the distinctive aspects of this study is the proposal of a systematic kaval set
model, consisting of flutes each tuned to different pitches. While thirteen different
kavals are traditionally required to achieve full transposition, the analytical approach
developed in this thesis suggests that modal performance across all twelve tonal
centers can in fact be realized with a reduced number of kavals. Such a proposal not
only provides significant simplification and optimization in terms of the instrument’s
practical use but also introduces new perspectives for repertoire planning and
performance organization.

Thus, transposition is demonstrated not merely as a technical tool but as a concept
that can be placed at the very center of systematic repertoire structuring. By doing so,
the research highlights how the act of transposition expands beyond a functional
dimension and becomes a foundational principle for the performance practice of the
dilsiz kaval.

In conclusion, this thesis aims to contribute not only to the preservation and
enrichment of the traditional performance of the dilsiz kaval but also to its examination
through contemporary methods of musical analysis. The technical limits of
transposition, its level of playability, and its multilayered interaction with modal
structures have been comprehensively evaluated. Within a scientific context, the
broad and multidimensional potential of the dilsiz kaval has thus been clearly
demonstrated. In this respect, the thesis develops an original, applicable, and
improvable approach to how transposition can be systematically constructed in the
performance of the dilsiz kaval.
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1.GIRIS

Calismanin merkezine inmeden 6nce muzik, halk mazigi ve Turk halk muzigi gibi
olgularin akademik c¢evrelerce nasil tanimlandigina bakiimasi gerektigi
dusundlmastir. Bu baglamda birgok tanima rastlaniimig, bu tanimlardan bazilarina

yer verilmistir.

Muizik, ses ve sessizliklerin estetik, yapisal ve duygusal bir bitlnlik igerisinde
orgutlenmesiyle ortaya cikan; toplumsal, kiltirel ve bireysel baglamlarda anlam
kazanan ¢ok katmanli bir ifade bicimidir. Bu ifade bigimi, yalnizca isitsel bir olgu degil;
ayni zamanda dinleyenin niyetine bagh olarak anlam kazanan algisal bir pratik olarak
degerlendirilmelidir (Rutherford-Johnson, 2013). Berio’nun (2006), bir sesi muzik
olarak dinlemeye yonelmenin, o sesin muzikal kimligini belirleyen en temel etmen
oldugunu belirtmesi, muzigin mutlak degil baglamsal, niyet-temelli bir yapi oldugunu
ortaya koymaktadir. Clifton (1983, s. 1) ise muizigi “seslerin ve sessizliklerin
dizenlenmisg bir yapisidir; anlami gosterici, yani denotatif olmayan bir anlamdir. Muzik
herhangi bir sekilde duyusal farkindaliga sahip bir insanin varligiyla mimkin héle
gelen bir olanakhhgin gergeklestiriimesidir. Yani zihni, duygulari, hisleri, iradesi ve
metabolizmasi ile bir insanin” geklinde tanimlamistir. Small (2010) ise muzigi bir
nesne degil, toplumsal katilimin ve anlam Uretiminin gergeklestigi bir “musicking”
(mUzikleme) eylemi olarak konumlandirir. Bu yaklagimlar mizigi yalnizca bigimsel
degil, ayni zamanda kulturel, fenomenolojik ve sosyal bir olgu olarak kavramanin

Onemini ortaya koymaktadir.

Konu ile ilgili uluslararasi ¢alismalar incelendiginde halk muaziginin tartismali bir
kavram oldugu goérulmektedir. Bu baglamda halk muizigi; s6zIli gelenek yoluyla
aktarilan ve g¢ogunlukla kirsalda yasayan kesim ya da emekgi siniflar tarafindan
Uretilen yerel muizik tirlerini ifade eden, ancak tarihsel ve ideolojik baglamlarda
tartismali bir kavramdir. Zamanla sanat ve populer mizikle kesisen bu terim, topluluk
kimligi, ulusal aidiyet ve nostalji gibi anlamlarla yuklense de, bazi politik kullanimlar
nedeniyle akademik cevrelerde yerini “geleneksel muzik” gibi daha tarafsiz ifadelere
birakmigtir (Goertzen, 2013). Ulkemizde yapilan akademik calismalar incelendiginde,
yukarida bahsi gegen ve uluslararasi alanda tartismalara sebep olan bir¢gok kavramin
Turk halk muzigi icin yapilan tanimlamalarda kullanilageldigi gorulmektedir. Topluluk

kimligi, aidiyet, tarihsel ve ideolojik bircok kavrami iginde barindiran bu tanimlar
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gunumuzde hala kabul gormektedir. Kinik (2007, s. 1) Turk halk muzigini soyle
tanimlar; “Turk halkinin zevkle dinledigi bu muzik, dogal ve sosyal olaylari, acl, sevgi,
O0zlem ve gurbet gibi ortak duygulari, insanimizin mertlik ve kahramanlik gibi ulusal
Ozelligini, tarihi olaylari konu alan buyuk bir kultir hazinesidir’. Devaminda ise
yasadigl cografya fark etmeksizin bu muzigin tek sahibinin Tdrk halki oldugu
¢ikarimlarinda bulunan Kinik, aslinda uluslararasi yazinda daha genel olarak ifade
edilmis bir tanimin alt bashgi olarak nitelendirilebilecek ve belirli bir etnik kékenden
gelen, kokclu bir yaklagsimla Turk halk miziginin cercevesini kendi bakis agisiyla
cizmistir. Erkan (2008) ise Turk halk muzigini “Anadolu’da yasayan topluluklarin
geleneksel 6gretim yontemi olan kulaktan kulaga aktarim yoluyla varhigini sirdiren,
birbirinden farkli, égrenilmis muzikal davranis kaliplarinin batinidnd niteleyen bir
kavramdir’ seklinde tanimlamistir. Ulkemizde ¢ogunlukla bu minvalde yapilan Tirk
halk mdzigi tanimlamalarinin, uluslararasi yazinin tartisma kultirinden uzak, sinirlari
net bir sekilde gizilmis; toplum kimligi, ulusal aidiyet ve ideoloji gibi kavramlarin dahi

sorgulanmasindan kaginilir, kirilgan bir yapiya burandugu gorulmektedir.

Tark halk muzigi her ne kadar s6zlu gelenek araciligi ile aktarilmig bir muzik tiru
olarak ifade edilse de muzigin tasiyicisi olan galgilara atfedilen énemin blyUk oldugu
bilinmektedir. Anadolu’da yasayan bir kesim i¢in baglama ya da halk dilinde saz, “telli
kitap” olarak isimlendirilirken, sazin tarihine, sosyokdltirel ve inang temelli 6nemine
vurgu yapilir. Baska bir arastirmanin konusu olacak kadar derin olan saz (baglama)
calgisi ayni zamanda mduzigimizin temel calgisi olma 6zelligi ile bilinir. Fakat
calismada baglamanin koklerine inmektense kentli kimligini kazandigi ve resmi
kurumlarda icra edilmeye baslandigi, bu vesile ile toplu icra bigimlerinin ortaya ¢iktigi
doénemlerden, dolayisiyla dilsiz kaval ile bir araya geldigi stregten baslamanin yerinde

olacagi disunulmastir.

Kent merkezlerine gelisi ve muzik endustrisindeki yerini almasindan énce “coban
¢algisI” olarak bilinen dilsiz kaval, ginimuazde Turk halk mizigi ile ilgili hemen her icra
ortaminda kullaniimaktadir. Yapilan arastirmalarda bu ¢alginin kromatik perde yapili
formunun kente gelisinden &nce, diyatonik perde yapili formunun birgcok icra
ortaminda kullanildid1 anlasiimaktadir. Diyatonik perde vyapili kavallarin muzik
endustrisinin ihtiyacglarini kismen kargilayabilmesi ve kromatik perde yapili kavalin
bilinmiyor olmasi 1980’li yillarin 6ncesinde kromatik perde yapili kavallarin sadece
kirsal bolgelerde icra edildidine isaret etmektedir (Gunaslan, 2022). Muzik

endustrisine girigsinden 6nce 1-2 akortta (tonda) gesidi bulunan calgi sonralari, resmi



kurumlarin ve endustriyel muzik piyasasinin ihtiyaclarini kargilayabilmek adina 13
farkli tonda uretilmeye baslamigtir (Turk, 2021). Kalin La notasindan ince La notasina
kadar (Piyanodaki La4 ile La5 arasi) ara tonlar ile birlikte 13 kavaldan olusan kaval
setleri, kaval yapimciligi ve icraciligi alanlarinda kabul gormektedir. Bu baglamda
THM’nin ses sisteminin baglama galgisi Gzerine uygulanmasi ve dilsiz kavalin boy ve
perde yapisinin bu ses sistemine uyumlanmasi c¢alginin buglnkd formunun
olusmasina dair ipuclari vermektedir. Kaval boylari (tonlari) ve perde akortlarinin
baglama c¢algisi referans alinarak revize edilmesi; ¢alginin mizik endustrisi ve resmi
kurumlarin ihtiyaglarinin karsilanmasi noktasinda ¢ézimleri hedefleyen bir bakis
acisiyla gelisse de, 13 farkli tondan kaval ile olusturulan bu icra bigiminin kavalin tekil
bir ¢algi olarak incelenmesi noktasindaki calismalari hayli geciktirdigi anlasiimaktadir.
Calginin transpoze icra teknigi konusundaki becerilerinin arastiriimasinin sadece
galgi 6zelinde bir kapasite yoklamasini degil, THM alanindaki paradigmalarin yeniden
ele alinmasi ve yeni paradigmalar olusturulmasi igin bir veri havuzu hazirlanmasinin
ilk adimi olarak degerlendirilebilecegi dusunulmektedir. Bu baglamda calismada
kullanilan arastirma yontemi sayesinde, sirekli degisen bir yapiya sahip olan
otantiklik kavraminin da yeniden ele alinmasi gerektigi aciktir. Caligmada kullanilan
PaR ydnteminin icraclyt hem arastirmaci hem de arastirmanin kendisi olarak
konumlamasi ve arastirmacinin icralarini bilimsel veriler olarak degerlendirmesi,
yukarida bahsedilen yeni paradigmalarin olusturulmasi igin bir ilk adim olarak
degerlendirilebilir. Calismada dilsiz kavalin transpoze icradaki kabiliyetleri makamsal
cercevede ele alinacaktir. Ayrica transpoze icra sirasinda karsilasilan problemlere
¢6zUm onerileri sunulacak olup, karsilastirmali degerlendirmeler sonucunda ileride bu
alanda vyapilacak olan g¢alismalara bir zemin olusturulmasi amaglanacaktir.
Calismada Kirdi, Hicaz ve Ussak makami dizilerinden eserlerin secili bolimlerinin
orijinal notalar kullanilacak olup, kavalin Sol perdesinden baslanarak Mi bemol
perdesine kadar olan perdeler (ikinci kademe sesler) izerinden icralar yapilacaktir.
Yani makam dizilerinin ve eser bélumlerinin, bahsi gecen her perdenin tzerinde tekrar
insa edilmeye galigiimasi tezin ana materyallerini ortaya gikaracaktir. icra edilen her
notanin altinda kavaldaki parmak pozisyonu ve uUfleme kademesi ayrintili olarak
verilecek ve ses kayitlari alinacaktir. Sonu¢ béliminde ise yapilan analizlerden
cikarilan veriler toplanarak dilsiz kaval icrasina yonelik pozisyonel bakig agilari
sunulacaktir. Calisma dilsiz kavalin ginumuzdeki kullanim seklini kdkten reddeden
bir bakis acgisiyla degil, calginin tekil olarak ele alinip arastiriimasi ve mevcut kullanim
sekillerine arti deger katabilecek calismalar icin bir zemin olusturulmasi Umidiyle

planlanmistir. Ayni zamanda c¢alismada kullanilan yoéntemin yeni bir sahaya
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uygulanmasi icra alanindaki arastirma sureglerine yeni bir pencere agmasi 6zelligi ile

de 6zgun bir katki sunmaktadir.

1.1 Tezin Amaci ve Problemi

Bu tezin amaci dilsiz kavalin transpoze icra noktasinda kabiliyetlerinin incelenip kayda
gegciriimesi; makamsal boyutta ele alinacak bu icra yonteminde karsilastirmali bir
bakis agisi sunulmasi ve elde edilen verilerle bu yontemin icraya ve icraciya etkilerinin
arastirilmasidir. Tez, dilsiz kavalin glinimuizde kullanilan icra sekillerine ilaveten,
kavalin tekil bir calgi olarak ele alinip makamsal icradaki esnekliginin ortaya

koyulmasini amaclamaktadir.

Arastirmanin temel sorusu, dilsiz kaval ile Kurdi, Hicaz ve Ussak makami dizilerindeki
eser boélumlerinin birinci ve ikinci perdeler tizerinden yapilan icralarina ek olarak hangi
perdeler Uzerinden icralar yapilabilecegidir. Bu baglamda dilsiz kaval ile bahsi gegen
eser bolumleri sekiz farkli perde Uzerinden icra edilmeye caligilacak ve analizleri

yapilacaktir.

1.2 Aragtirmanin Yontemi

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinin esas alindigi, uygulamaya dayal bir analiz
yaklagsimiyla yapilandiriimistir. Calismanin temel amaci, dilsiz kaval calgisinin
transpoze kapasitesini ve makamsal esneklik dizeyini performansa dayal
uygulamalar yoluyla ortaya koymaktir. Bu tezde kullanilan yédntemlerden uygulamaya
dayali arastirma yontemi, Nelson (2013, s. 9)’un tanimiyla “Practice As Research”
(PaR) modeline dayanmaktadir. Bu modele gore, arastirmada uygulama (icra) hem
sorgulama yéntemidir hem de bulgularin kaniti olarak kabul edilir. Yapilan
arastirmalarda bu ydntemin birgok lisansustl ve doktora diizeyinde tez ¢alismasinda
kullanildig ve kabul gérdigi gézlemlenmistir. Ornegin Quintanilla 2025 yilinda “An
Exploration of Extended Vocal Techniques and Their Application in Improvised Music”
baslikli ¢calismasinda, kendi dodaclama icra suregleri ve bu slreclerde genigletiimis
vokal teknikleriyle edindigi deneyimleri sistematik olarak belgelemis ve analiz etmistir
(Quintanilla, 2025).

Dogantan’in 2016'da yayinlanan “Artistic Practice as Research in Music: Theory,
Criticism, Practice” baslikh kitabr da muzikte uygulamanin arastirma olarak kabul
edildigi PaR (Practice as Research) yontemini ele almaktadir. Kitapta 2007 yilinda

Oxford Brookes Universitesinde “Practice-as-Research: Towards Consensus”
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(Aragtirma Olarak Uygulama: Uzlasiya Dogru) baglikli konferansa ve bu konferansta
alinan kararlar dogrultusunda suregelen tartismalara ve gelismelere, mizik ve
mazikoloji alaninda farkh akademisyenlerin goéruslerine ve deneyimlerine yer
verilmistir. Buna gére uygulamanin, arastirmayla esdeger bir iletisim bigimi olarak
degil, dogrudan arastirma olarak kabul edilmesinin mimkin oldugu gérisine yer
verilmig, fakat bunun belirli kriterleri saglamasi kosuluyla mimkun olabilecegdi
belirtilmistir. Sonug olarak 6zgln bir arastirma olmasi ve “yeni ya da anlamli bigcimde
geligtiriimis bulgular” Gretmesi gerektigi vurgulanmistir. Ayni kitapta bu arastirma
modelinin birgcok Universite tarafindan kabul goérdigul, ozellikle bu konferans ve
konferansin ciktilari ile baslayan slrecin bunda énemli rol oynadigina deginilmistir.
Ozellikle mizik alaninda bu ydntem ile yapilan ve kurumlarca kabul goren
galismalarin sayisindaki artisa deginilmis ve bu calismalarin suregleri ile ilgili bazi

bilgiler sunulmustur (Dogantan-Dack, 2016).

Arastirma slreci birkac asamada gerceklestiriimistir. ilk asamada arastirmanin amaci
ve problemi ortaya koyulmus, arastirmanin kapsami ve kullanilacak arastirma
yontemleri belirlenmistir. ikinci asamada kavramsal gergevenin ifadesi igin gerekli
arastirmalar yapilmis ve c¢alismanin uygulama bdlimU icin uygun zeminler
hazirlanmistir. Uglincti asama galismanin uygulama asamasidir. Bu asamada, Kirdi,
Hicaz ve Ussak makami dizilerinden eserlerin secili bdlimleri analiz igin uygun hale
getirilmistir. Bu eser bolumleri, dilsiz kaval ile, Sol perdesinden Mi bemol perdesine
kadar sekiz farkl perde Uzerinden icra edilmistir. Her icrada hem nota dizenlemesi
yapilmis (orijinal notalarindan secilen bdélimler, altlarina parmak pozisyonlarini
gOsteren sekillerin ilave edilebilecegi hale getirilmistir) hem de her bir notanin altinda
icrada kullanilan parmak pozisyonlari ve Ufleme kademeleri ayrintili sekilde
gOsterilmistir. Ayni zamanda tim icralarin ses kayitlari arastirmaci tarafindan ev
stidyosunda alinmig, ses ciktilari Uzerinde miks veya efektleme gibi islemler
yapiimamigtir. Dordinci asamada, elde edilen icralar U¢ temel Olclute goére
kargilagtirmali olarak analiz edilmistir. Bunlar, makamsal yapi, icra kolayligi (akicilik)

ve galginin ses sahasina uygunlugu olarak belirlenmistir.

Son olarak, tum veriler bir araya getirilerek dilsiz kavalin tekil bir galgi olarak
transpozisyon kapasitesi degerlendirilmis; farkh perdeler Gzerindeki kullaniminin icra
acisindan sundugu imkanlar yorumlanmigtir. Tez, hem uygulamaya dayali olmasi
hem de icraya yonelik ¢ozim Onerileri sunmasi bakimindan yontemsel cesitlilige

sahip 6zguln bir katki olarak degerlendirilmistir.



1.3 Arastirmanin Sinirlari

Bu aragtirmanin evreni, Turk halk miziginde yaygin olarak kullanilan Kardi, Hicaz ve
Ussak makami dizilerindeki eserlerin bolimleri ile bu eser bdlimlerinin dilsiz kaval
calgisi ile icra edildigi miiziksel uygulama alanlaridir. Ozellikle dilsiz kavalda ikinci
perde Uzerinden uygulanan icra bigimleri temel alinmig; bu icra bigiminden hareketle

calginin farkl perdelerden (tonlardan) icra edilebilirligi incelenmistir.

Arastirma, bu makam dizilerini temsil eden ve TRT repertuvari igerisinde yer alan belli
basli eser bolimleri Gzerinden yiratilmustir. Bu nedenle evren, yalnizca teorik
repertuvarla sinirh kalmayip, uygulamaya dayali performans alanini da

kapsamaktadir.

Bu arastirmanin érneklemi, Turk halk muzigi repertuvarinda yer alan Kirdi, Hicaz ve
Ussak makami dizilerinden segilmis Uger eserin belirli ezgi bolumleri ile bu bolimlerin
dilsiz kaval calgisi Gizerinde sekiz farkli perdeden (tondan) icra edilmesiyle elde edilen

uygulamali verilerden olusmaktadir.

Bu calisma, Tuark halk muzigi repertuvarinda yer alan Kurdi, Hicaz ve Ussak
makamlarindan segilmis toplam dokuz eser bolimda ile sinirlandiriimistir. Arastirma
surecinde dilsiz kaval ¢algisinin birinci perdesinden sekizinci perdesine kadar olan
tim temel pozisyonlari kullaniimig; ancak bu pozisyonlara ait analizler yalnizca segili
eser bolumleri ve ilgili makam dizileri ile sinirl tutulmustur. Belirlenen eserlerin disinda
kalan repertuvar, farkli makamlar ve farkli ydresel tavirlar arastirmanin kapsami

disinda birakilmistir.

Secilen eserler, uygulanacak transpozisyonlara uyumlu olmasi amaciyla bir oktavlik
ses genigligine sahip eserlerle sinirli tutulmustur. Eserlerin segiminde her eserin farkl
bir ybéreye ait olmasina dikkat edilmistir. Eser seciminde bagka bir kriter
belirlenmemigtir. Bu baglamda ses genigligi bir oktavin Ustinde olan eserler

galismanin kapsami diginda kalmaktadir.

Ayrica galismada yalnizca uygulamaya dayali nitel cozimlemelere yer verilmis; nicel
Olgme-degerlendirme yontemleri, istatistiksel analizler ya da uzun sureli
karsilastirmali veriler kullaniimamistir. Bu nedenle ulagilan sonuglarin gecerliligi,

yalnizca belirtilen eserler, pozisyonlar ve ¢alisma kosullariyla sinirlidir.

Arastirma Kirdi makamindan g, Hicaz makamindan U¢ ve Ussak makamindan ¢

eserin tamaminin icrasina referans olacadi dustnulen segili bolumlerinin farkli



perdeler Uzerinden transpoze icrasinin yapilmasi ile sinirlidir. Arastirmada kullanilan

eserler su sekildedir:
Kiirdi Makami: “Camlar Altinda”, “Bulbilim Altin Kafeste”, “Karahisar Kalesi”.

Hicaz Makami: “Arpa Bugday Daneler’, “Aman Fincan Fincana Kurban”, “Tek
Kapidan Ciktim”.

Ussak Makami: “Uzun ince Bir Yoldayim”, “Bitlis'in Onlinde Baglar Hanimey”, “Su
Dirmil'in Calgisi”.

Bu icralar tizerinden elde edilen uygulamali veriler, makamsal yapinin korunmasi, icra
kolayligi (akicilik) ve g¢alginin ses sahasina uygunlugu bakimindan analiz edilmis ve

arastirmanin sonug bdlimune dahil edilmigtir.

Arastirma yiiksek lisans programi icin Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

tarafindan belirlenen sure ile sinirhdir.






2. KAVRAMSAL CERCEVE

1980’li yillarda konservatuvarlarda egitiminin verilmesiyle yayginlasmaya baglayan
dilsiz kaval galgisi, gunumuzde Tark halk mdzigi icra eden topluluklarin dnemli bir
Uyesi olmustur. Gerek resmi gerekse 6zel kurumlarda ve kigisel ¢calismalarda yerini
alan dilsiz kaval, ses genigligi ve kromatik perde yapisi ile diger geleneksel nefesli
¢algilardan ayri bir yere sahiptir. Calismanin bu bdliminde THM’de kullanilan
geleneksel Uflemeli calgilar ile ilgili yapilan siniflandirmalara ve bu siniflandirmalarda
dilsiz kaval ¢algisinin dahil edildigi konumlara deginilecektir. Bélimin devaminda ise
dilsiz kaval galgisinin tanimi, tarihi gelisimi, formlari, icrasinda kullanilan teknikler,

transpozisyon kavrami ve makam olgusu ele alinacaktir.

2.1 Anadolu’da Kullanilan Nefesli Galgilar igin Yapilan Siniflandirmalar

Asirlar 6ncesinden glinimuize bircok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu’nun
kulturel zenginligi, muzigine de yansimistir. Hemen her bolgeye 6zel, bolgenin muzigi

ile 6zdeslesmis calgilarin cogunun hala icra edildigi bilinmektedir.

Calgilarin siniflandiriimasi ile ilgili calismalara bakildiginda en ¢ok (izerinde durulan
siniflandirma seklinin ses elde etme yodntemine gore yapilan siniflandirma sekli
oldugu gorilmektedir. Bu siniflandirmaya goére agiz kisminda ses elde etmeye
yarayan bir aparatin yer aldigi ¢algilar icin dilli, ses elde etmeye yarayan bir aparatin
yer almadigi g¢algilar igin ise dilsiz ibaresinin kullanildigi gérilmektedir. Anadolu’da
kullanilan Uflemeli calgilarin siniflandiriimasi ile ilgili bu boélimde, bu siniflandirma
yontemi esas alinacaktir. Yine bu bdlimde kaval ailesinin kendi igerisindeki
siniflandirma sekillerine ve glinimizde Anadolu’da kullanilan dilsiz kaval ¢algisinin

tarihine deginilecektir.

2.1.1 Dilli Giflemeli calgilar

Dilli Gflemeli galgilar agiz kisminda ses elde etmeye yarayan bir aparata sahip olan
calgilardir. Bu aparatlarin bazilarinin didik seklinde oldugu ve dil olarak ifade
edildikleri gorulmektedir. Bunlar herhangi bir 0zel yonteme basvurulmaksizin
dogrudan Uflenerek ses gikaran aparatlardir. Bazilari ise boru seklinde bir kamigin
blzusturullp icine Gflenen hava ile titreserek ses elde edilen aparatlardir. Bunlarin
ses clkarma teknikleri duduk (dil) barindiranlara nazaran 0Ozel bir teknik ve gaba
gerektirmektedir. Dilli Gflemeli galgilar: mey, zurna, sipsi, zambir, balaban, gifte, tulum
ve dilli kavallardir (Tanriverdi, 2020, s. 13).
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2.1.2 Dilsiz uflemeli ¢algilar

Dilsiz Uflemeli galgilar agiz kisminda ses elde etmeye yarayan bir aparati (dil kismi)
olmaksizin 6zel bir Ufleme yontemiyle ses elde edilip icra edilen galgilardir. Bu
¢algilarin agiz kismi kesik bir borunun ucuna benzemektedir. Bu siniftaki galgilarin
bazilarinin agiz kismi gévde kismiyla butlinlesecek sekilde farkh bir malzemeden
uretilmis agizliklar barindirmaktadir. Bu agizliklar icracinin tercihine gore sert plastik,
manda boynuzu ve benzeri maddelerden uretilir. Bir alternatif de tek pargadan olusan
calgilardir. Agiz kismi ile gévde kismi tek parga agag, kamis, plastik boru ya da

piringten uretilmistir. Bu gruptaki calgilar ise: Dilsiz kaval ve ¢igirtma’ dir.

2.1.3 Anadolu’da kullanilan nefesli galgilarin siniflandirilmasi ile ilgili gesitli

gorusler

Yapilan arastirmalarda Turk halk mizigi nefesli galgilarinin siniflandiriimasina iligkin
yapilan arastirmalarda, alternatif goruslerin de bulundugu gorilmektedir. Bu nedenle,
galismanin bu boluminde temel yapiyl saglamlastirmak amaciyla s6z konusu

goruslere de yer verilmistir.

Etnomuzikolog R. Knight'in galismasinda kaval “aerofon” sinifinda “oblique flute”
basligi altinda “with fingerholes” grubunda gdsteriimektedir. Ayni ¢alismada ney
calgisinin da ayni baglikta yer aldigi goruimektedir. Bu siniftaki ¢algilar icin galismada
yapilmis olan tasvir “galgi agzin kenarinda acili tutulur, (st kenar egimlidir” seklindedir
(Knight, 2015, s. 28).

Bu yaklasima yakin sayilabilecek siniflandirmalardan biri de Kastelli’ye aittir. Kastelli
¢alismasinda Turk muizigi nefesli galgilarini kamis agizlikli nefesli calgilar ve
gbvdelerine gbére nefesli calgilar olarak siniflandirirken, kaval ailesini de ufleme
esigine gore, perde sistemine gbére ve ses pencerelerine goére siniflandirmigtir
(Kastelli, 2014, s. 5).

2.2 Dilsiz Kavalin Kelime Anlami, Tarihi ve Geligimi

2.2.1 Kelime anlami

Gazimihal (1975, s. 37)’ye gore calginin ismini olugturan s6zcuklerden ilki olan “kav”
kelimesi, i¢ci bog anlamina gelmektedir. Kasgarli Mahmud’un eseri Divanu Lugati’t
Turk’te de ayni isime rastlanmaktadir. Turkgcede ¢oban dudugu ya da kavallarin

tamamina verilen isim olarak goraldigu gibi, ici bos boru ya da kamislara verilen isim
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olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Calglyr Anadolu Yoriukleri “kuval” olarak

adlandirmigtir. Bazi yorelerde ise “guval” olarak isimlendirildigi bilinmektedir.

Yurtgu, kaval kelimesinin Turkce kdkenli olduguna, Uflemeli ¢algi ismi olarak da
sadece Turkiye ve Balkan Ulkelerinde kullanildigina deginmektedir. Yurtcu (2006, s.
18), kaval kelimesinin birgok fiziksel 6zellikteki kamigsiz Uflemeli ¢algilyl kapsadigini
da ifade etmektedir. Yurtgu kavalin tarihi ile ilgili en eski érneklerin M.O 2800'li yillara

dayanan bir kazida ortaya ¢ikmig bir Stmer flitt oldugunu vurgulamistir.

2.2.2 Dilsiz kavalin tarihi ve geligimi

Turkiye’de dilsiz kaval galgisinin bugunlere gelmesinde buyulk payi olan Arif Sag’in
istanbul Teknik Universitesi'nde gerceklestirilen Uluslararasi Kaval Sempozyumu’nda
yaptigl konusmayi Tanriverdi calismasinda soyle aktarmaktadir:
Aslinda kavalin ilk baslangici ishktir, biliyorsunuz. Yani ilk kaval insanin bizzat
kendisidir. Kavalin baslangi¢ sireci -sizin de soOylediginiz gibi- kiigik kamiglardan
veyahut da kartal kanatlarindan, birtakim ici oyuk olan maddelerden, o isligi oralarda
daha genigleterek, daha blyiterek, bazen de melodi ¢almak igin bir iki tane delik
acarak olmustur. Dolayisiyla, dogru sdyliyorsunuz; insanlik tarihinin en eski
enstrimani bence kaval... (Tanriverdi, 2020, s. 8).
Sekil 2.1 ve benzeri kazi ¢galismalarinda ¢ikarilan asirlik galgilarin yaslari Arif Sag’in
bu sdylemini destekler niteliktedir (Ertugrul, 2015). 1995 yilinda Slovenya’da yapilan
kazi galismalarinda yaklasik 80.000 yillik oldugu ortaya ¢ikan ¢alginin, bugline kadar

bulunan en eski kaval 6érneklerinden oldugu sdylenmektedir.

Sekil 2. 1 Slovenya kazilarinda bulunan kaval.

2009 yilinda Almanya’da yapilan kazilarda, tarihinin yaklasik 35.000 yil oncesine
dayandigi tespit edilen bir bagka kaval 6rnegi ortaya ¢ikariimistir. Kazida bulunan
kavalin kizil akbaba kemiginden yapilmis oldugu bilinmektedir (Tanriverdi, 2020).

Bir ¢coban calgisi olarak bilinen dilsiz kavalin ¢algi topluluklarina dahil ediimesi ve

kurumlarda egitiminin verilmeye baslanmasi, galginin gunumuiz muzik endustrisinde
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yer edinme sUrecini hizlandirmistir. Anadolu’da ¢obanlarin ve nadir olarak mahalli
sanatgilarin icra ettigi kavalin, insan ile sirl hayvanlari arasindaki iletisimi kuran bir
arag, ¢obanin yalnizligini gideren ve duygularini aktardigi bir ¢algi olmaktan o6te
sehirde Turk Halk Muzigi icra eden TRT ve Kultur Bakanhdrna bagh icra
topluluklarindaki yerini almasi 1980’li yillarin baslarina dayanmaktadir. Ozellikle
Tarkiye’'nin 6nemli dilsiz kaval icracilarindan Sinan Celik’in kavalin fiziksel yapisi ve
icrasi Uzerine yaptigi ¢calismalar bu galginin tarihi sireci anlaminda énemlidir. TRT’de
yayinlanan “Virtiézler” isimli programda konuk olan Celik’in kaval ¢algisina baglama
sureci ve icrasindaki gelisim dénemleri ile ilgili anlattigi hususlar bu slreci anlama
noktasinda dnemli katkilar sunmaktadir. Celik programda, 1980 ve 6nceki yillarda
sehirde kaval olarak bilinen calginin boy olarak oldukg¢a kisa bir ¢algi oldugunu ve
genellikle arabesk miuzik albimlerinde kullanildigini ifade etmistir. Yine bu yillarda
gunumuzden farkl olarak ney calgisinin sadece tasavvuf muaziginde kullanildigini ve
diger muzik tarzlarinda kullanilmamasi gerektigi gibi yaygin bir goris oldugunu
belirtmistir. Celik bu yillarda kaval calgisi ile ilgili bilgileri sanat¢i Arif Sag araciligi ile
edindigini vurgulamig, ondan aldigi élcllerle kendi kavalini imal ettigini sdylemistir.
Ayni programda Sag, halk mizigi icra topluluklarda sadece baglama kullanildigini,
yirmi baglamanin ayni anda caldigini, bunlara zaman zaman mey calgisinin eglik
ettigini ifade etmis, bu eksikligin gideriimesinde ve kavalin halk mizigi icra eden
topluluklardaki yerini almasinda Celik’in dncu olduguna deginmistir. Ayni programda
konuk olarak yer alan Erol Parlak, Celik ile ilgili “Anadolu’da gobanlarin elinde goértlen,
nadiren mahalli sanatgilarin galdigi ve son icracilarinin kaldigi kavali oradan alarak
orkestralarin ve albim kayitlarinin igerisinde ¢ok nitelikli bir ifadeye dénustiren,
uluslararasi seviyeye ulastiran bir ¢alisma yapmis ve bunu basariyla uygulamigtir”
ifadelerini kullanmigtir. Programda Sag@’in dilsiz kaval i¢in “uzun kaval” ibaresini
kullanmasi, Celik'in bu calginin sadece arabesk muzik icralarinda kullanildigini
vurguladigi kisa kavallarin bugtnku dilsiz kavallarin fiziksel formundan farklh oldugu

durumunu destekledigi gézlemlenmektedir (LaMinor, 2012) .

Turk ise galigmasinda Celik’in kaval galgisinin giinimuzdeki halini alma surecindeki
etkilerine deginmektedir. Celik'in edindigi calginin tek boy ve akortta oldugunu
vurgulamistir. Yine ayni ¢alismada Celik’in ilerleyen slregte icra topluluklarinda ve
albim kayitlarinda farkli tonlardaki eserlere eslik edebilmek adina farkli boylarda

kavallar imal ettigi de vurgulanmaktadir (Turk, 2021).

Celik dilsiz kavalin imalati ve icrasi ile ilgili galismalarini devam ettirdigi yillarda Kalttr

Bakanhgrnin sanatci alim sinavlarina dilsiz kaval ile girdigini, sinavda sergilemis
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oldugu performansla galgiya olan bakis agisini olumlu yénde degistirdigini ifade
etmektedir. Celik bu yillarda kromatik perde yapil dilsiz kavalin kurumlarda ¢ok
bilinmedigini vurgulamaktadir. Sinavda aldigi olumlu tepkilerin sadece kendi icrasiyla
ilgili olmadigini, bunun kavalin kromatik perde yapisinin turkulerin icrasi agisindan ne
kadar kullanigli oldugunun bilinmemesine baglamistir. Celik'in bu yillarda kavalin
perde yapisinda ve akortlarinda yaptid iyilestirmeler calgiyi toplu icra ortamlarinda
kullanilabilir hale getirdigi gdézlemlenmektedir. Celik’in calismalari ile birlikte su anda
ara tonlar da dahil olmak Uzere 12 farkli boy ve tonda kaval imal edilmektedir.
Devaminda konservatuvarlarda dilsiz kaval egitiminin verilmeye baglamasi ile birlikte

¢algl mizik endustrisindeki yerini almistir.

Gunumuzde Turkiye sinirlari digsinda da kaval icra edilen cografyalar mevcuttur. Farkh
cografyalarda calinan kavallarin incelenmesi baska bir konu bashi§i olacak kadar
genis oldugundan bu bélum konu basligimiza katkida bulunabilecek olan Bulgaristan
ile sinirlandiriimaktadir. Suphesiz ki kaval egitimi ve icrasindaki gelismis teknik
unsurlari ile bu bdélgelerin basinda Bulgaristan gelmektedir. Bulgaristan’da kullanilan
kavallar ile Anadolu’da kullanilan kavallari icra ettikleri muzik disinda birbirinden
ayiran en belirgin ozellikleri fiziki yapilaridir. Yapildigi malzeme, perde sayisi ve
caplari, agizlik sekilleri ayni olsa da Bulgaristan’da kullanilan kavallarin birbirine
gecmeli U¢ parcadan olustugu goérilmektedir. Bunun diginda icra ettikleri mizik
tarzlarina paralel olarak Ufleme teknikleri, carpma figlrleri ve aceliteleri 6n plana
cikmaktadir. igcinde bulundugumuz dénemde Bulgaristan’dan diinyaya agilmis birgok
kaval sanatgisinin yetistigi gortlmektedir. Kuskusuz bunda kaval egitiminin 1950’li
yilllarda baglamasinin etkisi buyuktir. Bulgaristan’da kurumlar 6zelinde icralara
bakildiginda halk galgilarinin orkestralarda iyi duyulabilmesi adina eserlerin ¢alginin
ses Ozellikleri dikkate alinarak dizenlendigi distnulmektedir. Temel olarak Re, Do ve
Si tonlarinda kavallarin icra edildigi bolgede, geleneksel eserlerin yani sira kaval igin
yazilmig, kavalin geleneg@inde oldugu gibi solist bir ¢algi olarak kullanildigi eserlerin

de mevcut oldugu gozlemlenmektedir.

Ozetle tarihi Eski Misir uygarliklarindan giinimiize dayanan ve 1980'li yillarin
baslarina kadar goban cgalgisi olarak bilinen kaval, Sinan Celik ve Arif Sag gibi
isimlerin yogun ¢alismalariyla ginimuizdeki formuna ulagmis ve bu dénemde yetisen
icracilar buguinkt kaval icrasinin temellerini olusturmustur. Ginimuzde dilsiz kaval
TRT, Kultir Bakanhgrna bagl topluluklar ve halk muizigi icra eden belediye ve

derneklere bagl topluluklar basta olmak tzere bireysel albim ¢alismalarinda da talep
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gbren bir ¢algidir. Konservatuvarlarda ve resmi olmayan birgok egitim kurumunda

egitimi verilen dilsiz kaval ile ilgili birgok metodolojik ¢calisma ve albim yapilmigtir.

2.2.3 Dilsiz kaval icrasi ile ilgili yapilmig ¢alismalar

1980’li yillarin baglarinda kirsaldan kente ve dolayisiyla mizik endustrisine giren dilsiz
kavalin sonraki yillarda Gniversitelerde ve mizik kurumlarinda egitimi verilmeye
baslamistir. Bu egitim ilk yillarinda usta ¢irak iligkisi ile devam etmis ilerleyen yillarda
yetisen egitmen ve akademisyenler ile metot calismalari baslamistir. Tlrkiye'de

yazilmig dilsiz kaval metotlari sunlardir:

o Kaval Metodu (Dilsiz Kaval Metodu). Adnan Cag. 2003.

¢ Dilsiz Kaval Metodu. Fedai Teksahin. Nilmer Ofset, 2011.

o Dilsiz Kaval Metodu. Dr. Aytung Aydin. Gece Yayinlari, 2021.

o Dilsiz Kaval Metodu 2. Aytun¢ Aydin, Akademisyen Kitabevi, 2024.

Dilsiz kavalin solist saz olarak kullanildidi albumler ise ¢alginin taninmasina katkida
bulunmus ve kaval icraciiginda ekoller yaratmigtir. Dilsiz kavalin solist saz olarak
kullanildigi albiimlerin basinda Sinan Celik’in 1993 yilinda yapti§i “Kaval ile Oyun
Havalar” isimli calisma gelmektedir. 1998 yilinda ise Osman Aktas’in “Ana” isimli
miizik albimi yayinlanmigtir. 2001 yilinda yine Osman Aktag’ait “inceden ince” isimli

album yayinlanmistir. Yine Sinan Celik’in 2004 yilinda yayinladigi “Mozaik” isimli iki

CD'den olusan bir albimu mevcuttur.

Celik’in “Kaval ile Oyun Havalari” isimli albiimii, kavalin solist saz olarak yer aldig ilk
albim olmasi anlaminda 6nemlidir. Albimde Celik, Anadolu'nun farkh yorelerinden
oyun havalarini yére tavri igerisinde icra etmistir. Bunun yaninda Azerbaycan’dan da
bir eser kaydetmistir. Kavalin solist ¢algi olarak vurmali sazlar egliginde oyun
havalarini seslendirdigi ilk érneklerden biri olmasi bakimindan bu albim énemli bir

yere sahiptir.

Osman Aktasg’in “Ana” isimli albimU de kavalin solist galgi olarak kullanildigi bagat
albimlerden biridir. Bu albimun farki ise ydresel galgilarin yani sira eserlere gitar,

bas gitar ve keyboard gibi bati ¢algilarinin da eslik etmesidir.

Bu calismalar kavalin egitim ve icra alanlarindaki gelisim sureglerine sagladiklari katki

anlaminda onemlidir.
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2.3 Giiniimiizde Kullanilan Dilsiz Kavallarin Yapisal Ozellikleri

Anadolu’da kullanilan nefesli galgilarin siniflandiriimasina bakildiginda, dilsiz
kavallarin kromatik dilsiz kaval ve diyatonik dilsiz kaval olarak ikiye ayrildigi
gorilmektedir. Birgok akademik calismada ve icra ortamlarinda kromatik sifatinin
kullanilmadig! fakat dilsiz kaval denilince akla gelenin kromatik perde yapil dilsiz
kaval oldugu bilinmektedir. Bu ¢alismada da dilsiz kaval ismi kullanilacaktir. Fakat
burada anlasiimasi gereken yine kromatik perde yapili dilsiz kaval ¢algisi olacaktir.

Diyatonik perde yapili kaval ise ¢alismamizin sinirlari disinda tutulacaktir.

Bu bélimde dilsiz kavalin formlarina deginilecek olup, yaygin olarak kullanilan sekli

saptanip, calismamizda kullanilacak olan form tanimlanacaktir.

Dilsiz kavalin yapiminda agag¢, kamis, plastik, aluminyum ve piring gibi cesitli
malzemeler kullanilabilmektedir. Ancak agac¢ disindaki malzemelerin, genellikle
kisisel tercihlere, performans ihtiyaclarina veya yapim olanaklarina bagh olarak
secildigi goézlemlenmektedir. Yaygin olarak kullanilan fiziksel form ise su sekilde
tanimlanabilir: Erik veya kayisi agacindan torna ile boru seklinde uretilmis, 6n
yuzinde yedi, arka ylzinde bir olmak (zere toplam sekiz perde deligine sahip,
uzunlugu imal edilmek istenen tona goére degisen ve u¢ kisminda kisisel tercihe bagli
olarak sert plastik veya manda boynuzu gibi malzemelerden yapilimis, kenarliksiz
baspare iglevi goéren bir agizlikla tamamlanan bir ¢algidir. Dilsiz kavalin ses sahasi
yaklasik 2.5 oktav genisligindedir. Perdelerin dengelenebilmesi amaciyla, Sekil 2.2’de
de goruldigu dGzere, birinci perdenin yaklasik 3—4 cm asagisina yerlestirilen ve icra

sirasinda kullanilmayan “cin deligi” olarak adlandirilan yardimci delikler de mevcuttur.

Sekil 2. 2. Kayisi agacindan imal edilmig dilsiz kaval.

2.3.1 Birinci pozisyon kavallar

Yukarida dilsiz kaval igin yaptigimiz tanimlamada gecen 6zelliklerin hepsini iginde
barindiran bu dilsiz kaval formunda, 1. perde bemol 2 sesinin dogrudan elde
edilebilmesi amaci ile kiguk aciimistir. Bu sayede ayni perdede 3. kademe
Uflendiginde Fa diyez iki sesinin ¢iktigi bilinmektedir. Calginin icrasinda tim
parmaklarin kapall oldugu pozisyon karar sesi (La) olarak kabul edilmektedir. Asil
olarak bu dilsiz kaval formunda, Ussak makami dizisindeki eserlerin icrasinda

horlatma tonunun ses sahasini genisletmek amaglanmigtir. Calginin bu 6zelligi Turk
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Halk MUzidi repertuvarinda bulunan, ses genisligi bir oktavin altindaki, Ussak veya
hiuseyni makami dizisindeki eserlerin veya eserlerin bir bélumunin horlatma tonu ile
icrasinda avantaj saglamaktadir. Bunun yaninda Sekil 2.3’de goérildigu tzere 1.
perdenin kigik agkill olmasi farkli makamlarin icra edilmesinde gérece zorluklar ve
kisitlar meydana getirmektedir. Dilsiz kavalin bu formu ¢aligmamizin sinirlari diginda

tutulacaktir.

Sekil 2. 3. Birinci pozisyon dilsiz kaval.

2.3.2 [kinci pozisyon dilsiz kaval

Dilsiz kavalin bu formu egitim ve icra alanlarinda en ¢ok kullanilan formdur. 1.
pozisyon dilsiz kavallardan farkli olarak bemol 2 sesini Ureten dar agkili delik bu
formda alttan Ggiincii delik olarak konumlanmustir. icrasinda karar sesi olarak 1. delik
hari¢ tim deliklerin kapali oldugu pozisyon kabul edilmektedir. 3. deligin bemol 2
sesine sabitlenmis olmasi, Ussak ve Hiseyni makamlarindaki eserlerin icra
edilmesinde kolaylik saglamaktadir. Bu durum ayni zamanda bu perde Uzerinden
farkli seslerin Uretilmek istenmesi durumunda zorluk ve kisitlanmalari da beraberinde
getirmektedir. Ayrica arka deligin hangi sesi Uretecegi konusunda da farkl

uygulamalar mevcuttur.
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Bu kavallarin delik ve boy olguleri ile ilgili farkh uygulamalar oldugu
g6zlemlenmektedir. Ornegin Sekil 2.4'te de gorlldigi gibi Celik'in gelistirdigi

Olcllerde kavalin arka deliginden Mi sesinin elde edildigi anlasiimaktadir.

Kavalin Ses Si DO [DO# |RE FA Ses Deligi Capi
Tonu (mm)
Uzunlugu (cm) |79 |77 |74 72 60

ic Capi (mm) |17 |17 [16,5 |16,5 |16,5

1. Ses Deligi [41,6|38,6 (36,5 33,1 |27,85 6,5
(cm)

2.Ses Deligi |44,6 /41,9394 [36,2 |30,1 8,5
3.Ses Deligi |48 |45 |42,5 |39,05]|32,35 8,5
4.Ses Deligi |51,2 /48,2453 |41,8 |34,7 8,5
5.Ses Deligi | 54,7 51,7 (482 |448 |37,2 8,5
6. Ses Deligi | 58,2 54,7 |51,4 |47,65|394 8,5
7.Ses Deligi |(61,7|58 (544 |50,7 |418 8,5
8. Arka Ses 37,8|36,1(33,7 |30,4 |26 8,5
Deligi

1. Dem Deligi | 70,8 |66,3 62,75 |58,3 |48,6 8,5
2.Dem Deligi |[759 |71 |66 62,7 |52,8 8,5
3. Dem Deligi 68,5 |66,7 |56,8 8,5
4. Dem Deligi 68,5 |66,7 |56,8 8,5

Sekil 2. 4. Sinan ¢elik’in ikinci pozisyon dilsiz kaval dl¢uleri.
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Sekil 2.5’te Celik'in Ol¢llerinden farkl olarak Yurtgu'nun Olcllerinde verilen kaval
tonlarinin sayisinin arttigi anlasiimaktadir. Bu dlgllerde de kavalin arka deligi

acildiginda ¢ikan sesin Mi oldugu gozlemlenmektedir.

#;‘"::"“ Ses | si |po |Do# | RE |RE#| Mi | FA | soL s;asp?s:gi
Uzunlugu 79 | 77| 74 | 72 |68 | 63 | 60 | 57

i¢ Cap 17 | 17 | 165 [165|165| 165 | 165 | 16,5

1.Ses Deligi | 41,6 | 38,6 | 36,5 | 331|317 | 289 | 27,85 | 245 6.5
2. Ses Deligi | 44,6 | 41,9 | 394 |36,2| 3433165/ 30,1 | 26,8 8,5
3.Ses Deligi | 48 | 45 | 425 39,1371 341 |32,35| 289 8,5
4.Ses Deligi | 51,2|482| 453 |41.8 (397 | 368 | 347 | 308 8,5
5. Ses Deligi | 54,7 | 51,7 | 482 |448| 424 395 | 37,2 | 32,9 8,5
6. Ses Deligi | 58,2 | 54,7 | 514 |47.7| 45 | 419 | 394 | 35 8,5
7.Ses Deligi | 61,7 | 58 | 544 |50,7 | 47,6 | 445 | 418 | 37,15 85
8. Arka Ses

el 378|361 337 |304| 29 | 265 | 26 | 227 8,5
1. Dem Deligi | 70,8 | 66,3 | 62,75 | 58,3 | 54,9 | 515 | 486 | 43 85
2.Dem Deligi | 759| 71 | 66 [627| 58 | 54,3 | 52,8 | 47 85
3. Dem Deligi 68,5 | 66,7 |605| 57,2 | 56,8 | 50,5 8,5
4. Dem Deligi 68,5 | 66,7 |605| 57,2 | 56,8 | 50,5 85

Sekil 2. 5. Cihan Yurtgu’'nun ikinci pozisyon dilsiz kaval 6lgleri.
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Bu iki isimden farkli olarak Fedai Teksahin’in Urettigi dilsiz kaval dlgulerinin Sekil
2.6’daki gibi oldugu gozlemlenmektedir. Teksahin’in ortaya koydugu olgulerde ton
cesitliliginin dnceki iki isme gore arttigi ve arka delikten elde edilen sesin Fa oldugu
anlasiimaktadir. Teksahin La tonundan bagslayarak (ara sesler de dahil olmak tzere)

ince La sesine kadar olan araliktaki tonlara sahip 13 farkli boyda kavalin dlgtsine yer

vermigtir.
Kavalin Ses
Ses Tonu Deligi
La | Si®| Si | Do | Do*| Re | Mi® | Mi | Fa | Fa* | Sol| Sol*| La
Capi
(mm)
:if;‘)’“”g" 83 |78 | 81 | 77 | 73 | 69 | 64 | 62 | 56 | 53 | 50 | 47 | 45
ic Cap 1811818 |17 |17 |17|16|16|15|15|15]|15|145
(mm)
1. Ses
Deligi 40,7|382|35,5|33,5(313(29,4|279|263|247|232| 22 | 21 [19,1 9
(Arka)
2. Ses 47 |447|413|386|358/(33,8 302|287 (271| 25| 24 | 22 8
Deligi

3. Ses 50,6(479|1446(416|38,9(36,7(349(329(31,2|296( 27 | 26 |24,1| 85
Deligi
4. Ses 54 1513|47,8|448|419(39,7(376(354(33,5|31,8| 29| 28 | 26 9
Deligi
5. Ses 57,7(546|51,1(48,1|1449(42,5|1405(37,8|1358(34,2| 31| 30 | 28 9
Deligi
6. Ses 61,3| 58 | 54,3(51,2( 48 |454|432(40,6|38,2(36,3| 34 | 31 [299| 9
Deligi
7. Ses 6491613(576|544(51,2|38,3( 46 |43,1(40,5|385( 36 | 34 |319 9
Deligi
8. Ses 68,6|64,7| 61 |576|54,1|51,2|148,8|455|429(406( 38 | 36 |339 9
Deligi
1. Dem 81,1|763(71,1166,8(623|59,8(56,3|53,7(50,7|47,7( 44 | 42 |39,2 9
Deligi

2. Dem 74 | 70 |655(625| 59 | 56 |535|605| 47 |44 [ 42| 9
Delii
3.Dem 77 | 73 |685| 65 |61,5(585 9
Deligi

Sekil 2. 6. Fedai Teksahin'in 2. pozisyon kaval élguleri.

Calismada Sinan Celik’in élgllerine sahip bir galgi kullanilacaktir. Celik’in Urettigi 2.

pozisyon kavallarin arka delidi icracinin tercihine gére Mi ve Fa seslerine goére
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akortlanabilmektedir. Calismada farkli pozisyonlarda planlanan icralarda avantaj

sagladigi1 éngdrilen, arka deligi Fa ackili Re kaval kullanilacaktir.

2.3.2.1 Arka deliginin agkisina gore dilsiz kavallar

Gunumuzde kullanilan dilsiz kavallarin 6zellikle arka deliklerinin hangi sese gore
acilacagi konusunun Kkisisel isteklere gore degiskenlik gosterdigi bilinmektedir.
icracilarin birgogu cantalarinda arka deligi Mi ve Fa seslerine gére agilmis ayni tonda
birden fazla kaval bulundurmaktadirlar. Burada amag icrada kolaylik saglamasidir.
Her ne kadar bu goéreceli durum dilsiz kaval ¢esitliligi anlaminda bir zenginlik olarak
goérilse de, dilsiz kaval galgisinin standartizasyonunu ve egitiminde ortak bir nokta
belirlenmesini  zorlastirmaktadir.  Ozellikle dilsiz  kavalda kademelerden
bahsedecegimiz ileriki bolumlerde de gorulecegdi Uzere bu konuda calisma yapan
kisilerin kavalin arka deliginin Mi sesine gore aciimis formlarina agirhk verdikleri
g6zlemlenmektedir. Buradaki amag ise Turk halk muziginde glg¢lisu Mi olan eserlerin
horlatma tonu ile ¢galinmasinda sagladigi kolayliktir. Aslinda arka deligi Fa ackili
kavallarda bu delikten Mi sesini elde etmenin, arka deligi Mi ackili olan kavallarda Fa
sesini elde etmekten daha kolay oldugu da distnilmektedir. Fakat icra edilecek

eserin dinamiklerine gore de bu durum degisiklik gosterebilmektedir.

2.3.2 Dilsiz kavalin perde yapisi

Calismamizda kullanacagimiz dilsiz kaval tiri kromatik perde yapisina sahip olsa da
bazi seslerin sistem icerisindeki kaybi s6z konusudur. Calismamizin éznesi olan 2.
pozisyon dilsiz kavalda 1.ve 2. kademe seslerde 1. ve 7. perde arasi yani Sol ve La
arasinda Sol diyez-La bemol sesi icin ayrica bir delik yoktur. Burada her ne kadar
calginin geleneksel icra pratiklerinde yer almasa da, deligi yarim kapatmak suretiyle
bu seslerin icra edilebilecegi bilinmektedir. Gunimizde birgok icracinin artik bu
teknidi kullandigi da gozlemlenmektedir. Yine kavallarin arka deliginin ackisindan
kaynakli Fa diyez sesi i¢in de ayri bir delik bulunmamaktadir. Bu ses genis agil Gfleme
yoluyla elde edilmektedir. Bu durumun zorluk derecesinin, icra edilecek eserin hizi ve
ses araliklariyla dogru orantili oldugu bilinmektedir. Arka deligin agkisindan kaynakl
benzer durum 1. Kademedeki Mi sesinde de mevcuttur. Mi sesinin dogrudan elde
edilmesi icin ayri bir delik bulunmamaktadir. Kromatik dizilisi bozan perdelerden birisi
de Si bemol iki ackili olan perdedir. Bu deligin bemol iki perdesine sabitlenmis olmasi

konumuz olan transpoze icray! olumsuz etkileyecek unsurlardandir.
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2.3.2.1 Dilsiz kavalda seg¢imli perdeler

Secimli perde kavrami, dilsiz kavalda ayni sesin farkli pozisyonlarda ve kademelerde
elde edilebilmesi durumudur. Ornegin tim perdelerin kapali oldugu pozisyonda hem
kalin Sol, hem Sol hem de Re seslerinin Uretilebildigi gézlemlenmektedir. Bununla
birlikte ince Sol sesi hem tim perdelerin kapatildigi pozisyonda sert Gflenerek elde
edilebilir, hemde 1., 2. ,3., 4. ve 5. perdelerin acik oldugu pozisyonda uretilebilir. Dilsiz
kavaldaki bu pozisyon cesitliligine, “secimli perdeler” adi verilmektedir (Urim, 2021,
s. 27).

2.4 Dilsiz Kaval icrasinda Kullanilan Teknikler

Yapilan literatur taramalari sonucunda, dilsiz kavalda kullanilan icra tekniklerinin
sistematik bir sekilde siniflandirildigi herhangi bir calismaya rastlanmamistir.
Dogrudan icra teknikleri bashgi altinda yer almamakla birlikte, bazi metodolojik
galismalarda eser igerisindeki ntanslarin nasil icra edilecegine dair cesitli verilere
ulasiimistir. Bu c¢alismada, dilsiz kaval icrasinda kullanilan ve 06zellikle yoresel
tavirlarin ifadesinde 6nemli katkilar sagladigi dastnilen temel tekniklerin, calgiya
0zgl bir yaklagimla siniflandiriimasi amaglanmaktadir. Ele alinacak teknikler,
evrensel mazik literattiriinde yer alan nuanslari kapsamakla birlikte, geleneksel dilsiz
kaval icra pratiginde de karsilik bulan uygulamalardir. Ayrica, kavala 6zgu bazi dzel

teknikler de bu bélimde ayrintili olarak ele alinacaktir.

2.4.1 Dilsiz kaval icrasinda liflemede kullanilan teknikler

Dilsiz kaval icrasinda kullanilan Ufleme teknikleri eserden esere oldugu gibi yéreden
yoreye de farkliliklar géstermektedir. Calismanin bu bdliminde THM'nin dilsiz kaval
ile icrasinda kullanilan Ufleme teknikleri ele alinacaktir. Bu teknikler kavalin icra
gelenegi icerisinde yer alan teknikler olup, isimlendirmeleri yapilirken varsa icra
edildigi bolgedeki geleneksel adlandirmalari kullanilacak olup, herhangi bir
adlandirmanin yapilmadigi durumlarda ise evrensel muzik nuanslarinin igerisindeki

karsiliklari kullanilacaktir.

2.4.1.1 Duz ufleme teknigi

Bu teknik kavalin berrak tonunu elde ederken kullanilan en yalin Gfleme seklidir.
Burada elde edilmek istenen, sesin duz (vibratosuz) ve net bir sekilde duyulmasidir.
Bu ufleme tekniginde nefeste herhangi bir dalgalanma olmadigi gibi, ileriki bélimlerde

bahsedecegimiz kademe gegisleri icin nefes kuvvetinde artma ve azalmalar
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uygulanabilmektedir. Duz Ufleme ile elde edilebilecek seslerin saysi kavalin ses

genigligi ile aynidir.

2.4.1.2 Horlatma teknigi

Horlatma teknigi, icra edilecek sesin bir oktav altiyla birlikte tinlatiimasiyla kavalin en
spesifik tonunun elde edildigi tekniktir. Bu teknikle elde edilen ses, sinirli da olsa dilsiz
kavalda ¢okseslilikten sz edilebilecek tek alandir. Bununla birlikte horlatma tonu ile
elde edilebilecek ses sayisi, icra pozisyonuna ve Ozellikle kavalin arka deliginin
capina gore degismektedir. 1. pozisyon dilsiz kavalda bu sayi 7 (12 yarim ses), 2.

pozisyon dilsiz kavalda ise 6 (10 yarim ses) olarak gézlemlenmektedir.

2.4.1.3 Vibrato kullanimi

Dilsiz kavalda vibrato kullanimi hem el hem de (fleme yordamiyla elde
edilebilmektedir. Bu boélimde ufleme sekliyle elde edilen vibrato ele alinacaktir.
icracinin nefes kontrolli marifetiyle sesi dalgali sekilde iletmesidir. Ydresel tavirlarin
onemli bir unsuru olan vibrato, dilsiz kaval icrasinda sikga kullaniimakta ve buyuik bir

oneme sahiptir.

2.4.1.4 Acili iifleme teknigi

Geleneksel dilsiz kaval icrasinda, yoéresel tavirlar igerisinde yer alan glissandolu
bélumlerin icrasinda ve makam seslerinin aktariimasinda aci teknigi kullaniimaktadir.
Bu teknikte icraci gereken sesi elde etmek igin Gfleme agisini daraltir ya da genigletir.
Bdylece Ufledigi ses duz uUfleme ile elde ettigi sesten pes ya da tiz duruma gelir. Bu
teknik 6zellikle makamlarin belirleyici (komali diye tabir edilen) seslerinin elde
edilmesinde kullanilmaktadir. Ayrica 6rnek olarak gurbet havalarinin sipsi ve kabak
kemaneyle c¢alinan acgiglarinda, tiz bir notadan pes bir notaya dogru yapilan glissando
hareketi bu teknik kullanilarak belirgin bir sekilde icra edilebilmektedir. Fakat bu
teknikle yapilacak glissandonun ses araligi, parmaklar dahil edilmeksizin yaklasik 1
tam sestir. Daha genig araliklarda yapilacak olan glissandolar parmak hareketleri
dahil edilerek mUmkun olabilmektedir. Gurbet havasi 6rnegi 6zelinde konusacak
olursak Sol sesinden Mi sesine, pese dogru bir glissando igin hem aci teknigi hem de
es zamanl olarak parmak teknigi kullanilabilmektedir. Bu sayede uygulanacak olan
glissandonun perde gegcislerinin sipsi ve kabak kemanedeki gibi purtzsizlGgu
saglanabilmektedir. Buna benzer bir diger ornekse dilsiz kavalin arka perdesinde
yapilacak olan glissandodur. Ornek olarak kalin Fa# sesinden Mi sesine dogru

yapilan ve dilsiz kaval galgisi ile 6zdeslesmis acis figurleri verilebilir.
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Ufleme agisi ile elde edilenler sadece glissando figirleri ile sinirli degildir.
Calismamizin temel unsurlarindan olan transpozisyon uygulamalarinda da bu tfleme
tekniginin oldukca kullanisli olacagr 6ngorulmektedir. Makam perdelerinin kavalin Si
bemol iki ackili perdesine denk geldigi durumlarda, sesin ihitiya¢ duyulan notaya
dogru c¢ekilmesinde de bu ydntemin kullanilabilecegi diusiniimektedir. Bu perde
ihtiyac halinde tiz veya pes ses elde edilecek agliyla Uflenerek transpozisyondaki bazi

kisitlamalarin ve zorluklarin agilabilecedi distnulmektedir.

2.4.1.5 Dig teknigi

Ulkemizin dodu ve glineydogu bélgelerinde icra edilen bir tfleme teknigidir. Bu
teknikte kaval 6n ya da yan dislere oturtularak ses elde edilir. Kavalin yaygin fleme
teknikleri disinda en karakteristik teknik olarak nitelendirilebilir. Bu teknikle yapilan
icralarin farki, dilsiz kavalin sesinin diger tekniklere gére ¢ok daha yliksek ¢cikmasi ve
dis faktérinden kaynakli rizgari andiran bir tininin kaval tonu ile birlesmesi oldugu
soylenebilir (Alttirk, 2022, s. 43).

2.4.2 Dilsiz kaval icrasinda parmak teknikleri

2.4.2.1 Vibrato

Dilsiz kaval icrasinda vibrato teknigi onceki baglikta anlatildigi Uzere ufleme ile
yapilabildigi gibi parmaklar araciligi ile de yapilabilmektedir. Vibrato uygulamasi alt
elden desteklenmek suretiyle kavalin yukaridan asagiya dogru sallanmasi ile

yapilmaktadir .

2.4.2.2 Glissando kullanimi

Dilsiz kaval icrasinda glissando teknigi agi hareketiyle yapilabildigi gibi parmaklar
araciliiylada uygulanabilmektedir. Onceki bélimde anlatildi§i Gzere agi teknigiyle
birlikte de kullanilabilmektedir. Buradaki sinir icracinin deneyimine gore degisiklik

gOsterebilir.

2.4.2.3 Garpmalar

Geleneksel kaval icrasinda birgok yorenin icrasinda garpmalar énem tagimaktadir.
Carpma en temel anlami ile icra edilecek sesin makam dahilindeki Ust ya da alt sesine
dogru yapilan ani hareketlerdir. Dilsiz kavalda diger c¢arpmalarin hepsi icra
edilebilirken kaval galgisina has olan bir garpma bigimi dikkat cekmektedir. Bu carpma

art arda ayni notalarin tekrar edildigi obeklerde icra edilen sesin bir derece pesine
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dogru yapilan ¢ok ani hareketlerdir. Bu ¢garpma hareketi yoresel icralarda dilsiz kaval
ve diger geleneksel galgilarla 6zdeslesmis bir carpma seklidir. Ayrica bu ¢arpmanin
yapiligindaki sebep, ifade edilmek istenen notaya dil ile yapilacak vurguya goére bu

yontemin daha yumusak tinlamasidir.

2.5 Dilsiz Kavalda Kademeler ve Perde Diizenleri

Tanriverdi ve Yurtcu’nun bu konuyu ele alig bicimleri, dilsiz kavalda icra pozisyonu
olarak kullanilan iki temel perde dizeni (perde sistemi) oldugu sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Bunlar; birinci perde dizeni ve ikinci perde dizeni olarak
adlandiriimaktadir. Dilsiz kaval icrasinda kullanilan bu iki perde diizeninden birinci
perde duzeninde; deliklerin tamaminin kapali oldugu pozisyon karar sesi (La) olarak
kabul edilir. ikinci perde diizeninde ise; sadece en alt deligin acik oldugu pozisyon La
(karar ses) olarak alinir. Dilsiz kavalda bu iki pozisyon disinda baska pozisyonlarin
karar sesi olarak alinarak icranin mimkuin olup olmadigi sorusu ¢alismamizin ana
basligini olusturmaktadir. Calisma bu farkh pozisyonlarin arastirilmasi, ¢alginin bu
baglamda kabiliyet sinirlarinin  kesfedilmesi noktasinda konumlandirilacaktir
(Tanriverdi, 2020).

2.5.2 Dilsiz kavalda ufleme kademeleri

Dilsiz kaval ¢algisi kromatik perde yapisina sahip bir galgidir. Toplamda icrada
kullanilan ses delidi sayisi sekiz olup, ses genigligi 2,5 oktavin Uzerindedir. Bu ses
sahasina ulagsmak icgin icraci, ayni perdelerde farkh Ufleme siddetleri, dudak ve dil
hareketleri kullanmaktadir. Her Ufleme siddetinde elde edilen seslerin toplami bir
kademeyi ifade etmektedir. Dilsiz kaval gesitlerinin ele alindigi bélimde de ifade
edildigi Uzere ginumuzde kullanilmakta olan 2 tir dilsiz kavaldan ikisi i¢in de bu

kademeler gegerlidir.

2.5.1.2 Ikinci Pozisyon dilsiz kavalda iifleme kademeleri

ikinci pozisyon dilsiz kaval perde yapisi itibariyla deliklerin timunin kapali oldugu icra
pozisyonun Sol, 1. deligin agik oldugu icra pozisyonunun La (karar sesi) olarak kabul
edildigi kaval tirtidar. Uriim 2. pozisyon dilsiz kavalda ses kademelerini Sekil 2.7'deki

gibi ifade etmektedir.
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Sekil 2. 7. ikinci pozisyon dilsiz kavalda 1. kademe sesler.

Bu kademedeki sesler ¢algidan elde edilebilecek en pes seslerdir. Sekil 2.7°de verilen
kalin Mi sesinin elde edilebilmesi icin kavalin 8. deliginin Mi acgkili olmasi, istenilen
sesin elde edilmesini kolaylastiran bir unsurdur. Buna kargin ileride de deginilecegi

Uzere 6zellikle kalin Fa ve kalin Fa diyez seslerinin elde edilmesi tabloda bahsi gegen
perde yapisina sahip kavallarda zorlasacaktir (Uriim, 2021).
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Sekil 2. 8. ikinci pozisyon dilsiz kavalda 2. kademe sesler.

Sekil 2.8'de goéruldagu Uzere 2. kademede Sol sesinin Uretiimesi igin uygulanan
pozisyon ile, 1. kademe tablosunda yer alan kalin Sol sesinin Uretilmesi igin kullanilan

pozisyon aynidir. Buna karsin tfleme kademesi farklidir (Uriim, 2021).
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Sekil 2. 9 ikinci pozisyon dilsiz kavalda 3. kademe sesler.

Bu kademenin baslangi¢ sesi olarak gosterilen Re sesi, secimli perdelerden biridir.

Bunun sebebinin, kapal pozisyonda c¢ikarilan Re sesinin acik pozisyonda ¢ikarilan
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Re sesine gore daha mat tinlamasi veya kademe gegislerinde yumusakligi saglamak
oldugu dusundlebilir. Ayrica bu kademede elde edilebilecek secimli perdelerden olan
Mi sesi Sekil 2.9'da veriimemistir (Urim, 2021).
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Sekil 2. 10. ikinci pozisyon dilsiz kavalda 4. kademe sesler.

Dilsiz kavalda 4. kademe sesler icrasi gu¢ olan seslerdir. Bu tabloda da bir¢gok segimli
perde bulunmaktadir. Sekil 2.10°da gosterilen pozisyonlar daha ¢ok kapali perdelerin
tercih edildigi pozisyonlardir. (Uriim, 2021). Dilsiz kavalda kademeleri inceledigimiz

bu bolimde géruldigu gibi dzellikle secimli perdeler konusunda kapali perde
pozisyonlari benimsenmektedir.

2.6 Makam ve Transpozisyon Kavramlari

2.6.1 Makam

Calismanin sac ayaklarindan biri olan makam kavrami, Turk Muzigi, Turk Musikisi
veya Klasik Turk Muzidi olarak adlandirilan ve kdkeninde kentli bir karaktere sahip
olan ve kimi ¢evrelerde saray muzigi olarak nitelendirilen bir muzik tlrinin yapi
taslarindandir. Turk halk muziginde derleme calismalarinin basladigi tarihlerden
itibaren ortaya gikan notasyon bigimi aslinda Klasik Tirk Muzigi'nin nazariyatindan
yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bu baglamda makam kavramini dncelikle Klasik Turk
Muzigi nazariyatindaki tanimiyla ele almanin yerinde olacagi dusunulmistir.
GUnUmuzde kullanilan Turk Muzidi nazariyatinin (AEU) kurucularindan Arel (1968, s.
14) makami; “TUrk muziginde belli araliklarla birbirine uyan muldyim seslerden kurulu
bir gam icerisinde 6zel bir seyir kural olan mdsiki cimlelerinin meydana getirdigi
¢esniye makam denir” seklinde tanimlanmistir. Bu tanima ve genel anlayisa goére
makam, sadece kendisini olusturan perdelerin icrasindan 6te belirli kurallari igerisinde
barindiran ve bu kurallar dahilinde seyrinde gerceklesen degisikliklere gore farkl
isimler alabilen bir kavramdir. Bu duruma 6érnek olarak Ussak ve Hiseyni makamlari

verilebilir. Makamlarin dizilerine bakildiginda notasyonda gugclisinin ayrica
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belirtiimemesi durumunda benzerlikleri dikkate degerdir. Fakat dizinin notasyonunda
guclisu belirtildiginde Ussak ile Hiseyni arasindaki fark belirginlesir, Guglist Mi
olarak belirtiimis bir dizi ise Hiseyni, Re olarak belirtiimis bir dizi ise Ussak makami
oldugu anlaslilir. Dizi notasyonu temelinde bu ayrim kolaylikla yapilabilmekte olup
“makam dizisi” kavraminin kulanilagelmesi beraberinde tartigmalari getirse de, Klasik
Tark MuUzigi gibi bir nazariyata sahip olmayan Turk Halk Muzigi eserlerinin teorik
ifadesinde ve notasyonunda kullanilabildigi goérilmektedir. Sadece dizileri
isimlendirmek adina kullanildiginda bu yaklasim her ne kadar iyi niyetli olarak gorilse
de, THM eserlerinin nazari ifadesi anlaminda kullanilmasi hali teoride tartismali bir
durum olmaktan 6te yukarida yaptigimiz makam tanimiyla értlismeyen durumlari da
beraberinde getirnektedir. Nitekim Tuark halk mizigi, yéreden ydreye degdisen
Ozellikleriyle gesitlilik arz eden bir muzik taraddr. Bu nedenle eserleri yalnizca makam
kavrami Uzerinden siniflandirmak, bircok celiskiye ve belirsizlige neden
olabilmektedir. Bu gerekgeyle calismada, teorik anlamda henlz bir uzlasiya
varilmamis olan bu tartismalardan uzak durmak amaciyla, eserlerin

siniflandiriimasinda “makam dizisi” ifadesinin kullaniimasi daha uygun bulunmustur.

2.6.2 Transpozisyon

Say, transpozisyon kavramini su sekilde acgiklamaktadir: “Baska higbir degisiklik
olmadan bestenin perdesinin degistirimesidir. Ornegin bir sarki, sdyleyecek olan
sarkicinin uyumu amaciyla bir Ust veya alt perdeye uygulanir” (Say, 1985, s. 1186).
Bati muziginde de Turk muziginde de bu yontemin siklikla kullanildigi goriimektedir.
Eserin calgl Uzerinde daha alisildik veya kolay perdelere denk gelecek sekilde
¢alinmasi amaglandidi gibi, eseri seslendirecek solistin ses tonuna gére uyumlama

amacli da kullanilmaktadir.

Aktuze’ye gore “Transpoze etmek, bir muzigi timulyle koruyarak, 6zglin yazildigi
tondan bagka bir tonaliteye aktarmak. Bu islem geleneksel Turk Muiziginde gogiurme
ya da sed olarak adlandirilir” (Aktlze, 2003, s. 603) .

Kahyaoglu Turk muziginde transpozeyi goglrme ya da sed olarak adlandirmig, eserin
icracinin sesine gore ¢ok tizde ya da peste olmasi durumunda kullandigini ifade
etmistir (Kahyaoglu, 2019, s. 93).

Oztuna ise konuyu “Bir diziyi bulundugu mevkiden baska bir perdeye nakletmek. Tabii
araliklarin aynen muhafazasi sarttir. Ayni araliklari temin etmek igin, bazi perdelere
muhtelif degistirici isaretleri koymak icap eder” seklinde ifade etmistir (Oztuna, 1990,
s. 336).
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Chang-Arana’nin 2018 yilinda yayinlanan “The Impact of Transposition Skills on
Inhibitory Control Performance” baslikl c¢alismasinda transpozisyon tekniginin
Ozellikle gagdas eserlerde icracinin eser ezberlemesine yardimci bir yontem oldugu
vurgulanmig, ezbere icra ile transpozisyon arasindaki iliski drneklerle ele alinmistir
(Chang-Arana, 2018).

Dilsiz kavalin kromatik perde yapisi ve 2.5 oktavi asan ses sahasi bu ¢algi Gzerinde
farkli perdeler (zerinden icra imkanlarini sorgulamayi beraberinde getirmektedir.
Akademik mecralar 6zelinde yapilan taramalarda konuyla ilgili verilerin kisith oldugu
gorulmektedir. Ates’'in 2024 yilinda yapmis oldugu “Nihavend Makami Dizisindeki
Turkdlerin Dilsiz Kaval icrasina Yénelik Transpozisyon Uygulamalari” baslikli yiiksek
lisans tez calismasi sadece Nihavend makami 6zelinde yapilmis bir calisma olarak
kliterattrdeki yerini almistir (Ates, 2024). Calismada nihavend makami dizisindeki
turkulerin dilsiz kaval ile Sol, La, Do ve Re perdeleri Gizerinden icralarina yer verilmis
olup diger perdeler Uzerinden transpozisyon uygulamasi konusunda bilgi verilmedigi

go6zlemlenmektedir.

Gunumuzde dilsiz kaval calgisi her tonda (ebatta) Uretiimektedir. Dolayisiyla
transpoze calima ihtiya¢c olmadigi dusindlebilir. Fakat dilsiz kavalin her tona gore
farkh boylarda dretilebiliyor olmasi, ¢alginin tekil olarak ele alinip, kabiliyetlerinin
sinanmasi ve bu anlamda veri toplanmasina bir engel teskil etmemektedir. Nitekim
model olarak Uzerinde c¢alisilacak kaval formu 6zelinde yapilacak arastirmalardan
elde edilecek verilerin, diger tonda (ebatta) dilsiz kavallar i¢cin de gegerli olacagi
aciktir.

Bir baska husus ise dilsiz kavalin hem ses genisligi ve rengi hem de kromatik perde
yapisi bakimindan Turk halk muzidi digindaki muzik tdrlerinde de kullaniliyor
olmasidir. Ozellikle igerisinde modulasyon barindiran eserlerin icrasinda kullanilacak
kaval tonu belirlenirken, galginin transpozisyon olanaklarinin bilinmesi de bir katki

olarak deg@erlendirilebilir.

Bu c¢alismanin sonunda ulasilmasi hedeflenen sonuglardan biri, icracilarin
cantalarinda 13 farkli tondan kaval bulundurma zorunlulugunun, ergonomik ve
ekonomik agidan yeniden degerlendiriimesi gerektigidir. Ozellikle La ve Sol
tonlarindaki kavallarin boylari 83-86 cm arasinda degigsmektedir. Kavallarin perde
araliklarinin genisligi, icracinin kol ve kafa pozisyonlarinin zorlayicigr géz énune

alindiginda bu ton Uzerinden icra edilecek eserlerin icra ergonomisi anlamda daha az
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zorlayici olan, daha kisa boydaki kavallarla transpoze edilerek ¢alinmasinin

getirecegi faydalar arastiriimaya deger goralmastar.

Calismada bahsi gecen Kurdi, Hicaz ve Ussak makamlarinin TRT’nin Turk Halk
Muzigi repertuvarinin denmli bir boélimind olusturdugu ve 6éngdérilen sonuglara
ulasilirsa 13 farkli tonda kaval bulundurmak yerine 3 veya 4 farkli tondan kaval ile bu
makamlardaki eserlerin her tondan icra edilebilme olasiigi da arastirmaya deger

goralmustar.

Calismada TRT’nin THM repertuvarindan segilmis Kirdi, Hicaz ve Ussak makaminda
eserlerin dilsiz kaval ile hangi pozisyonlardan icra edilebilecegi arastirilacaktir.
Arastirmada kullanilacak eserler dilsiz kavalin ses sahasi ve repertuvardaki ortalama
ses genisligi ile sinirlandirilacaktir. ilk olarak Yurtgu'nun 2006’da yayinlanan “Bir
Peformans Araci Olarak Kaval ve Teknik Gelisimi” baslikh sanatta yeterlilik tezinde
yer alan ve sonrasinda kaval icrasi ile ilgili hemen her calismada kullaniimig, kavalin
perde durumunu (kapali-acik) gostermek icin tasarlanmis, sekiz yuvarllagin dikey
olarak siralandigi sekildir. Calismada kavalin deliklerinin durumunu ifade etmek igin
bu seklin kullaniimasinin yerinde olacagi distinilmustar. Ayrica kavaldaki perdeler

Sekil 2.11’deki gibi asagidan baslanarak 1 den 8’e kadar numaralandiriimigtir.

o®
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Sekil 2. 11. Dilsiz kavalda parmak pozisyonlari ve perde numaralari.

Perdelerin yarim kapali olma durumlari igin ise Sekik 2.12°deki sekiller kullanilacaktir.

-

Sekil 2. 12. Perdelerin yarim olma durumunun sekilsel ifadesi.
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Calismanin 3. boélumidnde Kirdi, 4. bdliminde Hicaz, 5. bdliminde ise Ussak
makamlarindan secilmis eser bdlumlerinin farkli perdeler tGzerinden transpoze icrasi
ile ilgili uygulamalar yer alacaktir. Bu uygulamalar daha 6nce transpozisyon
uygulamasina deginilen ¢alismalarda ifade edilen “dilsiz kavalda transpoze icranin
mamkin olmadigl” sdyleminin dayanaklarinin arastiriimasi niteliginde oldugu gibi bu
alanda yeni icra anlayiglarina atilan bir adim olarak da degerlendirilebilir.
Uygulamalarda kullanilacak olan notasyon glinimizde kaval egitimi veren
konservatuvarlar, TRT, Kdiltir Bakanligrna baglh icra topluluklari gibi kurumlarda
kullanilan notasyon ile ayni olacaktir. Buna gore transpozisyon uygulanacak eserlerin
notalari orijinal haliyle yazilacak olup, altlarinda her notanin transpozisyonunu ifade
eden parmak pozisyonlarini gosteren sekiller eklenecektir. Segilmis eserlerin tamami
La Uzerinden (La kararh) notalandiriimistir. Transpoze icralarinin gosteriminde ise
tipki sahnedeki icra pratijinde oldugu gibi notasyon korunacak, dilsiz kavalda

kullanilan parmak pozisyonlarindaki farklliklar ise sekillerle ifade edilecektir.
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3. KURDI, HICAZ ve USSAK MAKAMI DIiZiSINDEKIi ESER BOLUMLERININ
DiLSiZ KAVALDA TRANSPOZE iCRASI

TRT Toark halk muzigi repertuvarinda yer alan Kuirdi, Hicaz ve Ussak makami
dizisindeki eserler boélumlerinin dilsiz kaval ile icrasinda, 6nceki bolimde de belirtildigi
Uzere, ikinci perde Uzerinden icra yontemi tercih edilmektedir. Bu ¢alismada, dilsiz
kavalin transpozisyon yetileri ile farkl icra pozisyonlarina olanak taniyan yonleri
incelenecektir. THM repertuvarindaki eser boélimlerinin dilsiz kaval ile farkl perdeler
Uzerinden icrasinin arastirilacagr bu bélim, Klasik Tiark Muizigi'nin kuramsal
temellerini olusturan Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyati etrafinda konumlandirilmig bir bakis
acisina sahip, “makam dizisi” olgusu c¢ercevesinde vyurUtilecektir. Turk Halk
Muzigi'nde, sinirli sayida eser disinda repertuvarin buyuk bir cojunlugunun La sesi
Uzerinden notaya alindigi goézlemlenmektedir. Notasyon ile icra arasinda isitsel
farkhliklar bulunsa da, bu yontem gerek kurumlar gerekse icracilar tarafindan yaygin
bir bicimde benimsenmistir. Ornegin, bir icraci baglamanin alt telini piyanodaki Si
sesine akortlayarak, notasi La sesi lUzerinden yazilmis bir eseri isitsel olarak Si sesine
transpoze ederek icra etmektedir. Her ne kadar bu durum klasik anlamda bir
transpozisyonu tam olarak kargilamasa da, duyumsal sonug itibariyla transpozisyon
etkisi yaratmaktadir. Benzer sekilde, kaval icracisi da eseri Si kaval kullanarak ikinci
perde Uzerinden icra etmekte; eger eser farkl bir ton Uzerinden icra edilecekse, ilgili
tonda bir kaval kullanarak yine ikinci perde Uzerinden icrayi gerceklestirmektedir.
Gunumuzde 13 farkli tonda kaval Uretilebilmektedir. Bu gesitlilik icracilar agisindan
onemli bir kolaylik saglamakta olup, ¢alginin transpoze kabiliyetlerinin arastiriimasina
engel teskil etmedigi dusundlmektedir. Bununla birlikte, kavalin bu c¢esitlilige

kavusmadan dnceki icra pratiklerine dair net ve kapsamli bilgiye ulasilamamistir.

Calismada eser boélumlerinin analizi yapilirken karsilastirma temelli bir yaklagim
benimsenecektir. Bu baglamda boélumlerin transpozisyonlari; makamsal yapi, icra
zorlugu ve kavalin ses sahasina uygunlugu gibi kistaslar ile degerlendirilecek olup,
her makamin sonunda yapilacak olan “olumlu-olumsuz” degerlendirmeleri bu kriterler
dogrultusunda yapilacaktir. Buna gore makamsal yapidan kastedilen sey, makamin
perde araliklarinin korunup korunmadigidir. icra zorlugundan kastedilen ise dilsiz
kavalin bu eserlerin icrasinda kullanilan temel icra pozisyonu olan 2. perde uzerinden
icranin, alisilagelmis, kristallesmis icra davraniglari ile kiyaslanmasindan hareketle
yapilan degerlendirmedir. Uglincli kriter ise dilsiz kavalin ses sahasinin icrada yeterli

olup olmadiginin degerlendirmesidir
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3.1 Kiirdi Makami Dizisindeki Eser Béliimlerinin Dilsiz Kavalda Transpoze icrasi

Bu boéliumde Kirdi makaminda secilmis U¢ eser Uzerinde calisilacaktir. Eserlerin
tamaminin ilgili perde Uzerinden icrasina referans olacagi 6ngoérilen ve eserin ses
sahasinin tamamini kapsayan bolimleri ele alinacaktir. Eserlerin orijinal notalari TRT
arsivlerindeki sekliyle yazilacak olup, her notanin altina kullanilan parmak
pozisyonunu gostermek amaciyla olusturulmus sekiller eklenecek, notalarin Ust
kisminda ise kavalda uygulanacak kademeler belirtilecetir. Calismada kademeleri
ifade etmek amaciyla “k” harfi kullanilacaktir. Ornegin ikinci kademeyi ifade etmek igin
“2.k” gibi. Kurdi makami dizisinin dilsiz kaval ile icrasinda kullanilan parmak

pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.1’de ayrintilari ile sunulmustur.
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Sekil 3. 1. Kurdi makami dizisinin 2. perde Uzerinden icrasi.

Sekil 3.1'de ifade edilen parmak pozisyonlari, Kirdi makami dizisinin icrasi igin
gunumuzde yaygin olarak kullanilan kristallesmis pozisyonlardir. Bu icra pozisyonu
onceki bolimlerde de deginildigi Uzere 2. pozisyon kaval olarak adlandirilan kaval
turinde, Kurdi makami dizisinin standart icra seklidir. icraci Kiirdi makaminda bir eser
icra etmesi durumunda, eserin icra edildigi ton 6rnegin Re ise, yani Re Uzeri Kirdi

makaminda bir icra yapacak ise, bu icrayi 2. pozisyon Re kaval ile gerceklestirir.
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3.1.1 Kiirdi makami dizisinin 1. perde lizerinden icrasi

Birinci perde Uzerinden icrada kavalin tim deliklerinin kapali oldugu pozisyon La
olarak kabul edilmektedir. Makamin 1. derecesi ile 2. derecesinin olusturdugu ses
araligi yarim sestir. Kavalin birinci deligi acildiginda olugturdugu aralik ise tam ses
oldugundan (Sol-La araligi), yarim ses araligini elde etmek igin 1. perdenin yarim
aciimasi gerekmektedir. Bu durum her ne kadar icrayi zorlastirsa da deligin yarim
acik kullanimi ginimizde birgok dilsiz kaval icracisi tarafindan uygulanmaktadir Bu
icrada kullanilan parmak pozisyonlari ve Ufleme kademeleri Sekil 3.2'de ayrintili

olarak verilmigtir.
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Sekil 3. 2. Kirdi makami dizisinin 1. perde lGzerinden icrasi.

Ayrica bu pozisyonda ince Sol sesi igin dilsiz kavalda segimli perdelerden, icra i¢inde
esere veya muzik cumlesine gore akicl, icrayl ¢ok kolaylastiran, delik caplarindaki
farklardan dolayr entonasyon agisindan uygun pozisyonun tercih edilebilecegi
diusunulmektedir. Makamin 5., 6., 7. ve 8. dereceleri icin segimli perdeler mevcuttur.
CGalismada bu segimli perdelerden yukarida gosterilenler kullaniimistir. Bu perdede

yapilan icralarda karar sesi, Bati muzigi sisteminde Do sesine karsilik gelmektedir.
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3.1.1.1 Camlar Altinda isimli eserin 1. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numaral Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkindn segili blumandn dilsiz kavalda 1. perde Gzerinden transpoze
icrasi Sekil 3.3’teki gibi uygulanmistir. Makamsal yapinin korundugu, kullanilan
parmak pozisyonlarinda ise 1. perdede yarim kapatma uygulamasinin bu eser
Ozelinde bir guiclige yol agmadigi gézlemlenmistir. 1. perde lzerinden yapilan icranin
zorluk derecesinin 2. perde Uzerinden vyapilan icraya kiyasla ylksek oldugu
kaydedilmistir. Burada “zorluk derecesi” ifadesiyle kasitedilen kavalin alisilagelmis
icra biciminin disinda bir teknik kullanilmasindan, pratiginin yeterince yapilmamis

olmasindan kaynaklanan icrada akiciligin gorece yetersiz kalmasidir.

Bu tir uygulamalarin ginimuzde kimi icracilar tarafindan kullaniimakta oldugu,

gelistirmeye acik uygulamalar olarak géze carptiklari gdzlemlenmistir.
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Sekil 3. 3. Eser boliminin 1. perde tzerinden icrasi.
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3.1.1.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 1. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn segili bélimindn dilsiz kavalda 1. perde Uzerinden
transpoze icrasi Sekil 3.4'teki gibi uygulanmistir. Makamsal yapinin korundugu,
kullanilan parmak pozisyonlarinda ise 1. perdede kullanilan yarim kapatma
uygulamasinin bu bélim 6zelinde bir giiglige yol agmadigi gézlemlenmistir. 1. perde
Uzerinden yaplilan icranin zorluk derecesinin 2. perde Uzerinden yapilan icraya kiyasla
yuksek oldugu kaydedilmistir. Ayrica 1. perde Uzerinden icrada eser bir oktav pesten
ayni parmak pozisyonlari ile icra edilebilmektedir. Bu durum transpozisyonun icraya

katkisi olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 3. 4. Eser bélumuindn 1. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.1.3 Karahisar Kalesi adli eserin 1. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kirdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirkintn segili bélimundn dilsiz kavalda 1. perde Uzerinden transpoze
icrasi  Sekil 3.5'teki gibi uygulanmigtir. Makamsal yapinin bozulmadigi
degerlendirilmigtir. Eserin bir oktav pesinden ayni parmak pozisyonlari ile icra
edilebildigi gbézlemlenmis ve bu durum transpozisyonun icraya katkisi olarak
kaydedilmistir. Eser bélimuanuin 1. perde Uzerinden icrasi ile 2. perde Uizerinden icrasi
kiyaslandiginda zorluk derecesinin goérece daha ylksek oldugu sonucuna ulagiimistir.
Makamsal yapinin bozulmadigi, parmak pozisyonlarindaki gucliklerin asilabildigi
gozlemlenmigstir. Bolum Re kaval ile 1. perde Gzerinden icra edildiginde karar sesinin

Bati muzigi nazariyatindaki karsiligi Do olmaktadir.
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Sekil 3. 5. Eser bélumuinin 1. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.2 Kiirdi makami dizisinin 2. perde tizerinden icrasi

Dilsiz kavalda 2. perde Uzerinden icra Turk halk muzigindeki hemen her makamin icra
edilebildigi temel icra pozisyonudur. Bu perde Uzerinden Kirdi makami dizisindeki
THM eserlerinin icrasi igin kullanilan parmak pozisyonlari ve Gfleme kademeleri Sekil
3.6’da ayrintili olarak sunulmustur. Bu parmak pozisyonlari icracinin egitim ge¢gmisine
ve bireysel farklliklarina gére degisebilmektedir. Seslere etkisi olmayan, ¢alginin
kontrollini saglamak igin destek noktasi olarak konumlanan parmak pozisyonlari bu
degiskenler arasindadir. Bu perde Uzerinden yapilan icralarda karar sesi Bati mizigi

nazariyatina goére Re olmaktadir.
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Sekil 3. 6. Kirdi makami dizisinin 2. perde lGzerinden icrasi.
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3.1.2.1 Camlar Altinda isimli eserin 2. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numarah Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkandn segcili boliminin dilsiz kavalda 2. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.7'deki gibi uygulanmigtir. Bu parmak pozisyonlari dilsiz kavalin geleneksel icrasinda
kullanilan ve gunumuize kadar kullanilagelmis pozisyonlar olarak bilinmektedir. Bu
parmak pozisyonlari dilsiz kaval icrasinda kristallesmis pozisyonlardir ve dilsiz kavalin

perde yapisina en uygun pozisyonlar olarak bilinmektedir.
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Sekil 3. 7. Eser béluminidn 2. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.2.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 2. perde lizerinden icrasi

TRT nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli eserin segili bélumdndn dilsiz kavalda 2. perde tzerinden icrasi
Sekil 3.8'deki gibi uygulanmistir. 2. perde (zerinden yapilan icra dilsiz kavalin
geleneksel icrasinda temel pozisyon olarak bilinmektedir. Bu perde tzerinden yapilan

icra ¢alismada yapilacak karsilastirmali degerlendirmelere temel teskil etmektedir.

(3.k) (2.k) .
[ B § 1 1 N |
= '
ry; T —
0 g% g0 4o o e® g0 e® g0 g0 g0 o e® g0 g0 o® g o0 .0 e®
s 83 3 3 : 3 s 83 . ¢ 83 . 3 s 3 :
s o o e o e o ® o L4 ® L4 L4
e o o e o : L] * & 0 : * * o : e o * : =

Sekil 3. 8. Eser bolimunun 2. perde Uzerinden icrasi.

3.1.2.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 2. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mdzigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kurdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirkinin segcili bélimunin dilsiz kavalda 2. perde tzerinden transpoze

icrasi Sekil 3.9'daki gibi uygulanmigtir.
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Sekil 3. 9. Eser boliminin 2. perde tzerinden icrasi.
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3.1.3 Kiirdi makami dizisinin 3. perde lizerinden icrasi

Bu icra pozisyonunda dilsiz kavalin 1. ve 2. perdelerinin acgik, diger perdelerin kapali
oldugu pozisyon, karar sesi (La) olarak kabul edilmektedir. Bu icrada karsilagilan en
temel zorluk galginin 3. perdesinin bemol 2 aralidini Uretmesi amaci ile dar-kiguk
ackili imal edilmis olmasidir. Fakat c¢alginin icrasinda Ussak ve Hiseyni makami
dizileri 6zelinde bu sesin ¢ikarilabilmesi igin deligin dar agkili olmasinin tek basina
yeterli olmadigi da bilinmektedir. Ginimuzde Uretilen dilsiz kavallarin icra pratiginde

Si bemol 2 sesi igin kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.10’da sunulmustur.
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Sekil 3. 10. Si bemol 2 sesi i¢in kullanilan parmak pozisyonlari.

Goraldugu tzere perdenin kigik acgkill olmasinin Si bemol iki perdesinin icrasi igin
yeterli olmamasindan kaynakli, perdenin istenen peslige ulagsmasi i¢in 7. deligin de
kapali olmasi gerekmektedir. Bu da bu perdenin 7 deligin agik olmasi durumunda
bemol 2'den daha tiz bir sesin olustugunu, yani komasiz bir sese oldukga
yaklasildigini géstermektedir. Bulundugumuz noktada ise makamin birinci ve ikinci
dereceleri arasinin yarim ses olmasi ve glinimuzde kullanilan 2. pozisyon kavallarin
ilgili sesi dogrudan Uretememesi icrayl zorlastirmaktadir. Fakat bemol 2 araligi
disinda farkli bircok araligin (diyez 2, diyez 3, bemol1, bemol 3 gibi) kavalin icra
pratiginde Ufleme acgisi ve siddetini degistirerek uygulanabildigi bilinmektedir. Bu
noktada da La-Si bemol araligini dretmek icin ayni yontem benimsenip icra
yapilabildigi gozlemlenmigtir. Ayrica dilsiz kavalin geleneksel icrasinda olmayan
parmak pozisyonlarindan, yizik ve sergce parmagin es zamanli olarak hareket ettigi,
ve ayni anda serge parmak ile uygulanan yarim kapatma hareketi burada zorlastirici
unsur olarak degerlendiriimektedir. Makam dizisinin yeden sesi olan Sol sesi bu
parmak kombinasyonu ile icra edilmekte olup, yeterli pratikle uygulanabilir oldugu

distnllmektedir. 3. perde Uzerinden yapilan icranin parmak pozisyonlari Sekil
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3.11°’de porte Uzerinde ayrintili olarak sunulmustur. Dilsiz kaval icrasinda transpoze
konusuna deginilen c¢alismalara bakildiginda, 6zellikle editimi asamasinda bu
zorluklarin icracilar Gzerinde olumsuz etkileri oldugu durumu vurgulanmis olsa da,
kayda gegcmesi ve sonraki ddnemlerde bu konuda yapilacak ¢alismalara fikir vermesi
agisindan bu icranin pozisyonlari i¢in yapilan ¢alismalarin sonuglarina yer vermenin
yerinde olacagi dusinilmustir. Bu perde Gzerinden yapilan icralarda karar sesi Bati

muzigi nazariyatina gére Mi bemol olmaktadir.
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Sekil 3. 11. Kirdi makami dizisinin 3. perde lGzerinden icrasi.

41



3.1.3.1 Camlar Altinda isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numaral Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkindn secili b8lGminin dilsiz kavalda 3. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.12'deki gibi uygulanmigtir. 3. perde Uzerinden yapilan icrada birtakim problemlerle
karsilasiimistir. Kavalin 4. perdesinin kiguk ackili olmasi ve Si bemol iki sesine
sabitlenmesi durumu makam dizisinin ilk arahdinin olusturulmasini zorlastirmis, bu
durumun, icra sirasinda ufleme acisinin degistiriimesi veya deligin yarim kapatiimasi

ile asilabilir oldugu duslnllse de, eser igerisinde uygulanmasindaki gicligin
giderilemedigi kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 12. Eser bolumanun 3. perde Uzerinden icrasi.

Eserin 3. perde Uzerinden icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi karsilastirildiginda
onemli farkhlklarin oldugu sonucuna ulasiimistir. 3. perde Gzerinden icranin kavalin
mevcut formunda oldukga gu¢ oldugu, gérece de imkansiz oldugu degerlendirilmistir.
Makamsal yapinin korunmasi noktasinda oldukg¢a zorlaniimig, 6zellikle 3. perdenin Si
bemol iki perdesine sabitlenmesinden kaynakh gugluklerin gideriimesi ile ilgili
herhangi bir ¢6zim Uretilememigstir. Calismada kavalin perde agkilarina mudahale
edilmeden bu perde Uzerinden eserin saglikl bir gekilde icrasinin mumkun olmadigi
sonucuna ulasilmigtir.
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3.1.3.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn secili bélumdndn dilsiz kavalda 3. perde Uzerinden

transpoze icrasi Sekil 3.13’teki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 13. Eser bolumunun 3. perde Uzerinden icrasi.

Calismada kavalin perde ackilarina midahale edilmeden bu perde lizerinden eserin

saglikli bir sekilde icrasinin mumkin olmadidi sonucuna ulasiimistir.

3.1.3.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mdzigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kurdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirkinun segcili bélimindn dilsiz kavalda 3. perde lzerinden transpoze

icrasi Sekil 3.14’teki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 14. Eser bolimunln 3. perde Uzerinden icrasi.

Calismada kavalin perde yapisina miudahale edilmeden bu perde Uzerinden eserin

saglkh bir sekilde icrasinin mimkin olmadigi sonucuna ulasiimistir.
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3.1.4 Kiirdi makami dizisinin 4. perde lizerinden icrasi

Makam dizisinin 4. perde Uzerinden icrasinda 1, 2 ve 3. perdelerin agik oldugu
pozisyon karar sesi olarak alinir. Bu pozisyonda da 3. pozisyondaki ile benzer
zorluklar gézlemlenmigtir. Kavalin 3. perdesinin Si bemol 2’ye sabitlenmis olmasi,
karar ses olarak kabul edilecek pozisyonun bu perdeye (Si bemol 2’ye) denk gelmesi
icrayl oldukca gug¢ hale getirmekterdir. Calismada makamlarin transpoze edilecegi
perdelerin evrensel mizik nazariyesindeki notalarla sinirlandiriimasi gerektigi
ongorildigunden ve kavalin fiziksel formunun korunmasi gerektigi 6n kosulundan
dolayi bu perde 6zelinde transpozisyon uygulamasi yapilmasinin yerinde olmayacag
degerlendirilmistir. Bununla birlikte 4. perde Uzerinden icra igin ¢dziim 6énerisi olarak
dusunulmus parmak pozisyonlarindan olusan, gelistirmelere acik bir icra modeli
Onerisi Uretilmistir. Bu modele gore transpozisyonda problem yarattigi disundlen
perdelere uygulanacak yarim kapatma yontemiyle yapilacak icra Sekil 3.15teki gibi
tasarlanmigtir. Bu yéntem uygulanirken yarim kapatmanin deligin Ustiinden ya da
yanindan yapilmasi secenekleri mevcut olup sekille ifadesi Gstten kapatma olarak
g6sterilmistir. isaretlerde karisikliklara mahal vermemek ve daha pratik okunmasini
saglamak amaciyla calismada Ustten kapali delik sekli kullaniimistir. Ayrica “yarim
kapatma” uygulanirken calismada kullanilan model kavalin perde &l¢llerinin baz
alindigi, farkl perde olcllerinde kisiye 6zel Uretilen kavallar igin bu uygulamanin

degisebilecegi durumuna da dikkat edilmesi gerektigi saptanmistir.
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Sekil 3. 15. Kurdi makami dizisinin 4. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.4.1 Camlar Altinda isimli eserin 4. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numaral Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkandn secili b8liminin dilsiz kavalda 4. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.16'daki gibi uygulanmistir. Eserin icrasinda makamsal yapinin korunabildigi
degerlendirilmigtir. 4. perde Uzerinden icranin zorluk derecesinin olduk¢a ylUksek

oldugu da gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 16. Eser bolumunun 4. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.4.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin icrasi 4. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn secili bélumdndn dilsiz kavalda 4. perde Uzerinden

transpoze icrasi Sekil 3.17'deki gibi uygulanmigtir.
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Sekil 3. 17. Eser bolumunun 4. perde Uzerinden icrasi.

Eserin icrasinda Ust bagslikta deginilen icra modeline ait pozisyonlar kullaniimistir.
Eserin 2. perde lGzerinden icrasi ile 4. perde Gzerinden icrasi karsilastirildiginda zorluk
derecesinin onemli Olgcude arttigi gozlemlenmistir. Ayrica bu icra modelinin
gelistirmelere agik oldugu saptanmigs olup, yeterli pratik yapiimasi durumunda daha

saghkl sonuglar alinabilecegi konusunda fikirler olusmustur.
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3.1.4.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 4. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarall Kurdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli trkintn segili bélimindn dilsiz kavalda 4. perde Uzerinden transpoze
icrasi Sekil 3.18'deki gibi uygulanmistir. icrada karar sesi olarak kabuls edilen
perdenin, kavaldaki Si bemol 2 perdesine denk geldigi gortlmads, serin icrasinda
makamsal yapinin korunamadidi sonucuna ulasiimistir. Bununla birlikte bu icra

modelinin gelistirimeye agik oldugu degerlendirilmistir.
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Sekil 3. 18. Eser bélimnin 4. pozisyon Uzerinden icrasi.

47



3.1.5 Kiirdi makami dizisinin 5. perde tizerinden icrasi

Bu pozisyonda dilsiz kaval ile Kirdi makami dizisinin icrasinin 1., 3. ve 4. perdeler
Uzerinden yapilan icralara nazaran zorluk derecesinin disik oldugu goérulmuastr.
Makamin perdelerinin 6zellikle kavalin Si bemol iki perdesine denk gelmemesi 5.
perde Uzerinden icrayl mumkin kilmaktadir. Makamin dilsiz kaval ile icrasinda
kullanilan parmak pozisyonlarinin asagidaki gibi uygulanabilecegi dustunulmis, 3
farkli eserin secili boélumleri 6zelinde calisiimistir. Calismada makam seslerinin 5.
perde Uzerinden icrasi i¢in kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.19'da

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 19. Kiirdi makami dizisinin 5. perde lGzerinden icrasi.
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3.1.5.1 Camlar Altinda isimli eserin 5. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numarali Kirdi makami dizisindeki "Camlar
Altinda" isimli tirkndn segili b8IimUnin dilsiz kavalda 5. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.20’deki gibi uygulanmistir. Eserin bu perde lzerinden icrasinda makamsal yapinin
korundugu, icrada akiciligin saglandidi ve kavalin ses sahasinin yeterli oldugu
gbzlemlenmigstir. icrada karar sesinin Bati mizigindeki karsihginin Fa oldugu

g6zlemlenmisgtir.
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Sekil 3. 20. Eser béliminin 5. perde tzerinden icrasi.
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3.1.5.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 5. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn segcili bélumdndn dilsiz kavalda 5. perde Uzerinden
transpoze icrasi Sekil 3.21°deki gibi uygulanmigtir. Eserin bu perde Uzerinden
icrasinda makamsal yapinin korundugu, icrada akiciligin saglandigi ve kavalin ses
sahasinin yeterli oldugu gozlemlenmistir. icrada karar sesinin Bati muzigindeki
karsiliginin Fa oldugu g6ézlemlenmistir.
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Sekil 3. 21. Eser bolumunun 5. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.5.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 5. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarall Kurdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirktntn secili bélumintn dilsiz kavalda 5. perde Gzerinden transpoze
icrasi Sekil 3.22'deki gibi uygulanmistir. Eserin bu perde Uzerinden icrasinda
makamsal yapinin korundugu, icrada akiciligin saglandigi ve kavalin ses sahasinin
yeterli oldugu gdzlemlenmistir. icrada karar sesinin Bati mizigindeki karsiliginin Fa

oldugu gbézlemlenmistir.
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Sekil 3. 22. Eser bélimindn 5. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.6 Kiirdi makami dizisinin 6. perde tizerinden icrasi

Makamin 6. perde Uzerinden icrasi i¢in karar ses (La) kavalin 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
perdelerinin acik diger perdelerin kapal oldugu pozisyon olarak kabul edilmistir.
Makamin bu perde Uzerinden icrasini zorlastiran unsur kavalin 4. perdesinin klguk
ackili (Si bemol ikiye sabitlenmis) olmasidir. Onceki uygulamalarda benzer durumlar
icin gelistirilmis icra modeli 6nerisi bu perde Uzerinden icrada da uygulanmistir. Bu
icra modelinin 6. perde Uzerinden uygulamasinda makamin yeden sesi, 4. ve 7.
derecelerinde yarim kapatma uygulamasi yapiimistir. Makamin yapisinin kismen
korundugu, transpozisyonun gelistirmelere acik oldugu kaydedilmistir. 2. perde

Uzerinden icraya gore bu perde Uzerinden yapilan icranin zorluk derecesinin yluksek

oldugu saptanmistir.
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Sekil 3. 23. Kirdi makami dizisinin 6. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.6.1 Camlar Altinda isimli eserin 6. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numaral Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkandn secili b8lGminin dilsiz kavalda 6. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.24’teki gibi uygulanmistir. Kavalin Si bemol 2 perdesinden dolayi, makam butinligu
saglanamamig, icra zorlugu artmig, ve Ozllikle tiz seslerin icrasinda zorluklar
g6zlenmistir. Bu zorluklarin giderilmesi icin bazi pozisyonel degisiklikler distnilmus

ve sekil 3.24'teki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 24. Eser bélumdnidn 6. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.6.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 6. perde lizerinden icrasi

TRT nin Turk halk muzidi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn segcili bélumdndn dilsiz kavalda 6. perde Uzerinden
transpoze icrasi, Sekil 3.25’teki gibi uygulanmigtir. Burada da kavalin Si bemol 2
perdesinden kaynakl kisitlliklar gézlemlenmektedir. Makamsal yapi, icra akiciligi ve
galginin ses sahasinin yeterliligi noktasinda degerlendirmeler yapilmig, bahsi gecen

kriterlerin saglanamadigi degerlendirilmigtir.
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Sekil 3. 25. Eser bélimnin 6. Perde lGzerinden icrasi.

3.1.6.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 6. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mdzigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kurdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirkinin segcili bélimunin dilsiz kavalda 6. perde Ulzerinden transpoze
icrasi  Sekil 3.22'deki gibi uygulanmistir. Onceki bélimin analizindeki

degerlendirmelerin bu eser bolum iginde gecerli oldugu kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 26. Eser bolimunln 6. perde uUzerinden icrasi.
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3.1.7 Kiirdi makami dizisinin 7. perde lizerinden icrasi

Makam seslerinin 7. Perde Uzerinden icrasinda kullanilacak parmak pozisyonlari ve

kademeler Sekil 3.27°de ayrintili olarak sunulmusgtur.
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Sekil 3. 27. Kirdi makami dizisinin 7. perde lGzerinden icrasi.

Dilsiz kavalin perde yapisi itibariyla énceki perdeler Uzerinden yapilan icralara
nazaran Kirdi makami dizisinin seslerinin en kolay Uretilebildigi pozisyon oldugu
dugsundlmektedir. Bununla birlikte tiz seslerin Uflenmesindeki zorlayici unsurlarin
kullanilan c¢alginin dlgllerine goére degiskenlik gdsterebilecedi dusinidimektedir.
Ayrica bu perde Uzerinden eserlerin bir oktav pesinden ¢alinabilmesindeki kolaylik da

faydali sayilabileceg@i dusunulen unsurlardandir.
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3.1.7.1 Camlar Altinda isimli eserin 7. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numaral Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 7. perde Gzerinden icrasi Sekil
3.28'teki gibi uygulanmistir. Yapilan icralarda makamsal yapi, akicilik ve ¢alginin ses

sahasinin yeterliligi gibi kriterlerinin saglanabildigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 28. Eser bolumunun 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.7.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 7. perde lizerinden icrasi

TRT nin Turk halk mizidi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn segili béliminidn dilsiz kavalda 7. perde Uzerinden
transpoze icrasi Sekil 3.29°daki gibi uygulanmigtir. Yapilan icralarda makamsal yapi,

akicilk ve calginin ses sahasinin yeterliligi gibi kriterlerinin  saglanabildigi
g6zlemlenmisgtir.
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Sekil 3. 29. Eser bélimuinin 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.7.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 7. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kirdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tdrkintn segili bélimundn dilsiz kavalda 7. perde Uzerinden transpoze

icras1 Sekil 3.30’daki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 30. Eser bolumunun 7. perde Uzerinden icrasi.

Uc eserin segili bélimlerinin 7. perde (izerinden icrasi ile 2. perde lizerinden icrasi ile
karsilastirildiinda aralarindaki zorluk derecesinin  oldukga dustk oldugu
g6zlemlenmektedir. Bunun sebebinin 7. perde Uzerinden yapilan icralardaki parmak
pozisyonlarinin alisilagelmis icra pozisyonlarindan ¢ok da farkli olmamasidir. Bu icra
pozisyonunun gunimuizde olduk¢ga az kullaniimasini ise kaval icracilarindan
¢ogunlukla talep edilen horlatma tonunun bu pozisyon Uzerinden icra edilmesindeki

kisitliliklar olarak tanimlanabileceg@i dusunulmektedir.

3.1.8 Kiirdi makami dizisinin 8. perde lizerinden icrasi

Makamin 8. Perde Uzerinden icrasinin diger perdeler Uzerinden yapilan icralara gére
olduk¢a zorlayici oldugu gézlemlenmistir. Bu zorluklar; kavalin icra edilmesi gérece
zor olan 4. kademe seslerinin sinirlarina ulagsmasi ve makam perdelerinin kavalin
sabit agkili perdesine denk gelmesi ile agiklanabilmektedir. Dilsiz kavalda hem bu tiz
seslerin icrasi hem de yarim kapatma uygulamalarinin birlikte yapilmak zorunda
olmasi bu perde Uzerinden icrayi zorlagtirmakta oldugu kaydedilmistir. Calismada bu
zorlayici unsurlarda tiz seslerin icrasi ile ilgili durum i¢in herhangi bir ¢6zim onerisi
sunulmamigtir. Fakat kavalin sabit perdesi ile ilgili perdelerde meydana gelecek olan

peslesmeler igin yarim kapatma uygulamasinin yapilabilecegi ongorulmugtur.
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Makamin 8. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler

Sekil 3.31’de ayrintili olarak sunulmusgtur.
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Sekil 3. 31. Kirdi makami dizisinin 8. perde Uzerinden icrasi.

3.1.8.1 Gamlar Altinda isimli eserin 8. perde iizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Tokat
yoresinden derlenen, 37 repertuvar numarali Kirdi makami dizisindeki “Camlar
Altinda” isimli tirkindn secili b6liminin dilsiz kavalda 8. perde lUzerinden icrasi Sekil
3.32'deki gibi uygulanmistir. Kavalin ses sahasinin sinirlarina ulasiimasi ve tiz

seslerin icrasindaki guglukten dolayi icrada onemli kisithliklar oldugu gézlemlenmigtir.
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Sekil 3. 32. Eser bolimunun 8. perde Uzerinden icrasi.
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3.1.8.2 Biilbuliim Altin Kafeste isimli eserin 8. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan Rumeli
yoresinden derlenen, 226 repertuvar numarall Kirdi makami dizisindeki “Bulbalim
Altin Kafeste” isimli tirkindn segili bélimindn dilsiz kavalda 8. perde Uzerinden
transpoze icrasi Sekil 3.33’deki gibi uygulanmistir. Transpoze icra icin gerekli

kriterlerin buyUk Olgide saglanamdigi gozlemlenmigtir.
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Sekil 3. 33. Eser béluminidn 8. perde Uzerinden icrasi.

Bu noktada eserin 0zellikle en tiz notasi olan ince La notasi kavalin ses sahasinin en

tiz notasina denk geldiginden icradaki akiciligin zorlastigi gozlemlenmistir.

3.1.8.3 Karahisar Kalesi isimli eserin 8. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk mazigi arsivlerinde yer alan, Ahmet Yamaci tarafindan Afyon
yoresinden derlenen, 1621 repertuvar numarali Kirdi makami dizisindeki “Karahisar
Kalesi” isimli tirkintn segili bélimunin dilsiz kavalda 8. perde Uzerinden transpoze
icrasi Sekil 3.34teki gibi uygulanmigtir. Transpoze icra icin gerekli kriterlerin
saglanamadidi kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 34. Eser bélimlndn 8. perde Uzerinden icrasi.
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Cizelge 1. Kirdi makami dizisindeki eser boélimlerinin icra analizi sonuglari.

Perde Transpozisyon Tonu icra Edilebilirlik

1 Do [X] Olumiu [] Olumsuz
2 Re [X] Olumiu [] Olumsuz
3 Mib [1Olumlu [X] Olumsuz
4 Mi [1Olumlu [X] Olumsuz
5 Fa [X] Olumiu [] Olumsuz
6 Fat [1Olumlu [X] Olumsuz
7 Sol [X] Olumlu [] Olumsuz
8 Solg [1Olumlu [x] Olumsuz

Cizelge 1'de gorildugu gibi Kirdi makami dizisindeki ¢ eser dilsiz kavalin 8 farkh
perdesinin karar sesi olarak kabul edildigi pozisyonlardan icra edilmis, icralar
sonucunda eserlerin dilsiz kavalda 1., 2., 5. ve 7. perdelerden icra edilebilecegi
goOrusune ulagiimigtir. Buna goére eser bolumlerinin kavalin karar sesi olan (Bati

muzidi nazariyatina goére) Re tonundan farkli olarak ayni kaval ile Do, Fa ve Sol

seslerinden de icra edilebildigi degerlendirilmigtir.
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3.2 Hicaz Hicaz Makami Dizisindeki Tiirkiilerin Dilsiz Kavalda Transpoze icrasi

Bu bolimde TRT’nin Turk halk muzigi repertuvarinda bulunan ug farkl yoreye ait eser
ele alinacaktir. Eserlerin tamaminin icrasina rehberlik edecegi dugunulen Kkritik
bdlimleri Gzerinde galisilacaktir. Eserler hicaz makamindadir. Eserlerin farkh perdeler
Uzerinden icrasi ve bu icralarda kullanilabilecek parmak pozisyonlarinin porte
Uzerindeki ifadelerine yer verilecektir. Eserlerin dokuz farkli perde Uzerinden icrasi
calisilacaktir. Bu uygulamalar transpozisyon kavraminin temel kurallari igerisinde
yapilacagindan, eserlerin orijinal notalarinda herhangi bir degisiklik (yorum vb.)
olmamasi gerektigi 6ngorilmuistir. Ayrica eserlerin orijinal notalarina eklerde yer
verilecektir. Her perde Uzerinden yapilan icralardan alinan sonuglar ilgili baslik altinda
verilecek olup, ulasiimak istenilen sonug igin gerekli oldugu dustnulen verilerin elde
edilmesi hedeflenmektedir. Dilsiz kavalin ginimuzdeki icra pratiginde hicaz makami
dizisindeki eserlerin ikinci perde Uzerinden icra edildigi bilinmektedir. Dilsiz kaval ile
her makamin icrasinda oldugu gibi hicaz makam: dizisinin icrasinda da zaman
icerisinde kristallesmis, makamin dinamikleri ile uyumlu Ufleme ve parmak
kombinasyonlari yer almaktadir. Calismanin bu boéliminde hicaz makami 6zelinde

kavalin transpozisyon kabiliyetlerini arastirip ortaya cikariimasini hedeflemektedir.

Kavalda en alt deligin agik, diger tum deliklerin kapali oldugu pozisyonun (La) karar
sesi olarak kabul edilmektedir. Makamin icrasinda kullanilan parmak pozisyonlarinin

porte Uzerinde Sekil 3.35'teki gibi ifade edilebilecegi distinlilimektedir.
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Sekil 3. 35. Hicaz makami dizisinin 2. perde Uzerinden icrasi.
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Ayrica hicaz makaminda gegici olarak yer alan Fa diyez perdesinin parmak pozisyonu
da Sekil 3.36’daki gibi ifade edilecektir.
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Sekil 3. 36. Fa diyez perdesinin icrasi.

3.2.1 Hicaz makami dizisinin 1. perde lizerinden icrasi

Bu perde lUzerinden icrada kavalin tim deliklerinin kapali oldugu pozisyon karar sesi
(La) olarak alinmaktadir. Calginin son deliginin tam ses araliginda agiimis olmasi
nedeniyle hicaz makami dizisinin birinci derecesindeki yarim ses araligini saglamak
amaci ile deligin yarim agik-kapali oldugu pozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica
makamin Uglincl perdesi olan Do# perdesinin kavalin kiglk ackili olan Si bemol 2
perdesine denk gelmesinden dolayi bu perdede acili Gfleme teknigi kullanilabilecegi
ongorulmustir. Hicaz makami dizisindeki turkulerde sikhkla gegen Do diyez iki-Ug
perdesinin icrasi s6z konusu oldugunda ise kiguk ackili perde Uzerinden farkli bir

teknige basvurulmaksizin bu perdelerin icrast mimkuin olmaktadir.
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Makamin 1. perde Uzerinden icrasinda kullanilacak parmak pozisyonlari ve

kademeler Sekil 3.37°de porte Uzerinde ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 37. Hicaz makami dizisinin 1. perde uUzerinden icrasi.

Ayrica eserin 1. perde Uzerinden icrasinda Fa diyez perdesini elde etmek igin
kullanilan parmak pozisyonu ve kademe Sekil 3.38'deki gibi porte Uzerinde

sunulmustur.
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Sekil 3. 38. Fa diyez perdesinin icrasi.
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3.2.1.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 1. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarali hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 1. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.39'daki gibi uygulanmistir. Eserin 1. perde Uzerinden icrasinda dnceki
bolumde Kirdi makaminda da uygulanan yarim kapatma teknigi kullaniimistir.
Kavalin en alt deliginin yarim kapatiimasi ile Si bemol perdesi elde edilmistir. Bu
teknigin gunimizde birgok icraci tarafindan kullanildigi goérilmektedir. Ayrica
makamin Do diyez perdesindeki peslik teoride bir problem olarak gorilse de
¢alismada model olarak kullanilan kaval ile icrasinda herhangi bir midahaleye ihtiyag
duyulmadan bu perdenin dogru tinladigi istisna bir durum olarak not edilmistir.
Calismada bu perde Ulzerinde yarim kapatma uygulamasinin yapilabilecegi
ongorilmustir. Eserin 1. perde Uzerinden icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi
kiyaslandiginda zorluk seviyesinin 1. perde Uzerinde yapilan icrada goérece arttigi
belirlenmistir. Bu durumun transpoze icranin uygulanabilirligini engellemedigi, bu
pozisyon Uzerinden icranin gelistirilebilir oldugu sonucuna ulasiimigtir. Eserin
icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler asagida porte Uzerinde

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 39. Eser bolimanun 1. perde Gzerinden icrasi.

Bu perde uzerinden Re kaval ile icra edildiginde eserin tonu Do olmaktadir.
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3.2.1.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 1. perde uzerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tirklinin segili boliminun dilsiz kavalda 1.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.40’taki gibi uygulanmistir. Birinci perde Uzerinden
icranin makamsal yapi, icrada akicilik ve ses sahasi bakimindan uygun oldugu

degerlendirilmigtir.
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Sekil 3. 40. Eser bélimindn 1. perde tzerinden icrasi.
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3.2.1.3 Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli isimli eserin 1. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yizim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 1. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.41°deki gibi uygulanmigtir. Birinci perde
Uzerinden icranin makamsal yapl, icrada akicilik ve ses sahasi bakimindan uygun

oldugu degerlendirilmigtir.
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Sekil 3. 41. Eser bolumanun 1. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.2 Hicaz makami dizisinin 2. perde lizerinden icrasi

Makamin 2. perde uzerinden icrasi bugunku kaval icrasinda kullanilan temel icra
bicimidir. Bu perde tzerinden yapilan icralarda kullanilan parmak pozisyonlari egitim
ve icra ortamlarinda farkhliklar gostermektedir. Bu farkliliklar segimli perdelerin
kullanimi ile ilgili oldugu gibi, alt elde destek amaciyla kapali olarak sabitlenen parmak
pozisyonlarinin tercihi ile alakal oldugu degerlendiriimisti. Makamin 2. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.42°’de ayrintili olarak

sunulmustur.
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Sekil 3. 42. Hicaz makami dizisinin 2. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.2.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 2. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 2. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.43'teki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 43. Eser bolumunun 2. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.2.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 2. perde uzerinden icrasi
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Sekil 3. 44. Eser bolumunun 2. perde Uzerinden icrasi.

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkinin secili boliminin dilsiz kavalda 2.

perde Uzerinden icrasi Sekil 3.44’teki gibi uygulanmistir.
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3.2.2.3 Tek Kapidan Ciktim Yiuzim Peceli isimli eserin 2. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz

kavalda 2. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.45’teki gibi uygulanmigtir.
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Sekil 3. 45. Eser bolumanun 2. perde Uzerinden icrasi.

2. perde uzerinden bu makamdaki Turk halk mizigi eserlerinin icrasinda kullanilan
secimli perdeler noktasinda belli bir standardin olmadidi, 6rnegin Re perdesinin tim
deliklerin kapali oldugu pozisyonda 2. kademe sesler ile icra edilmesi gibi durumlar,
kisisel tercihlere bagh olarak farkhliklar goéstermektedir. Bu c¢alismada ise agik
perdelerin kullaniimasi tercih edilmektedir. Burada acik perdelerden kastedilen ayni
sesin elde edildigi farkh pozisyonlarin igcinden, daha cok deligin acgik oldugu

pozisyonun tercih edilmesi durumudur.
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3.2.3 Hicaz makami dizisinin 3. perde lizerinden icrasi

Bu perde Uzerinden icrada kavalin 1. ve 2. perdesinin agik diger perdelerin kapali
oldugu pozisyon karar sesi (La) olarak kabul edilmektedir. Bu perde Gzerine makamin
transpozisyonu yapilirken yeden sesin (Sol perdesinin) elde edilmesi i¢in tam ses
arahgini intiya¢ duyulacagindan 1. perdenin yarim kapatilmasi gerekliligi olusmustur.
Sekil 3.46'da goruldugu gibi alt elin yuzik ve serge parmaklarinin birlikte hareket
etmesi ve ayni anda serge parmakla 1. perdenin yarim kapatiimasi durumunun icrayi
zorlastirdigi1 gézlemlenmistir. Makamda ilk araligin yarim ses olmasi ve kavalda kiiguk
ackili 3. perdeye tekabll etmesi durumu ise benzer bir ¢dzim Uretme ihtiyacini
dogurmaktadir. Burada da 4. perde Uzerinde uygulanan yarim kapatma uygulamasi
ile makamin ilk aralidi olan yarim ses aralidi saglanmistir. Makamin icrasinda Fa

perdesi icin de ayni perde Uzerinden yarim kapatma uygulanmasi dastnulmustar.
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Sekil 3. 46. Hicaz makami dizisinin 3. perde Uzerinden icrasi.

72



3.2.3.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili bolimunin dilsiz kavalda 3. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.47°deki gibi uygulanmigtir. Eserin 3. perde Uzerinden icrasi ile 2. perde
Uzerinden icrasi kargilastirildiginda 3. perde Uzerinden yapilan icralarin zorluk

seviyesinin yiuksek oldugu, makam vyapisinda aksamalar meydana geldigi
kaydedilmistir.
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Sekil 3. 47. Eser bolumanun 3. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.3.2. Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkdndn secili bélimindn dilsiz kavalda 3.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.48’deki gibi uygulanmistir. Eserin 3. perde uUzerinden
icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi karsilastirildiinda 3. perde lzerinden yapilan
icralarin zorluk seviyesinin yiksek oldugu, makam yapisinda aksamalar meydana
geldigi kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 48. Eser bolumunun 3. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.3.3 Tek Kapidan Ciktim Yiuzim Peceli isimli eserin 3. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 3. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.49’daki gibi uygulanmigtir. Eserin 3. perde
Uzerinden icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi karsilastirildiginda 3. perde Gzerinden
yapilan icralarin zorluk seviyesinin yiksek oldugu, makam yapisinda aksamalar

meydana geldigi kaydedilmistir.
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Sekil 3. 49. Eser bolumanun 3. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.4 Hicaz makami dizisinin 4. perde lizerinden icrasi

Makam dizisinin 4. perde Uzerinden icrasinda 8, 7 ve 6 numarali deliklerin acik, diger
deliklerin kapall oldugu pozisyon karar sesi (La) olarak kabul edilmistir. Bu perde
Uzerinden icrada 6 numaral deligin kigtk ackili olmasi nedeniyle makamin 1, 5 ve 8.
perdelerinde peslesmeler meydana gelmektedir. Bu nedenle bu perde Uzerinden
icranin oldukga zor gérece de uygulanamaz oldugu disinilmektedir. Bu perde
Uzerinden icrada kullaniimasi éngdrulen parmak pozisyonlari ve kademelerinin porte

Uzerindeki gosteriminin Sekil 3.50°deki gibi olmasi gerektigi dngorilmastir.
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Sekil 3. 50. Hicaz makami dizisinin 4. perde Uzerinden icrasi.

Ayrica Hicaz makami dizisindeki THM eserlerinde gegici degistirici olarak kullanilan
Fa diyez perdesinin icrasinda kullanilan parmak pozisyonu ve kademe asagida Sekil

3.51’deki gibidir.
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Sekil 3. 51. Fa diyez perdesinin icrasi.
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3.2.4.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 4. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 4. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.52°deki gibi uygulanmigtir. Eserin 4. perde Uzerinden icrasi ile 2. perde
Uzerinden icrasi kargilastirildiginda 4. perde Uzerinden yapilan icralarin zorluk
seviyesinin yiuksek oldugu, makam vyapisinda aksamalar meydana geldigi
kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 52. Eser bolumunun 4. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.4.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 4. perde uzerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkdndn secili bélimundn dilsiz kavalda 4.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.53’teki gibi uygulanmistir. Eserin 4. perde uzerinden
icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi karsilastirildiinda 4. perde lzerinden yapilan
icralarin zorluk seviyesinin yliksek oldugu, makam yapisinda aksamalar meydana

geldigi sonucuna ulasiimistir.
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Sekil 3. 53. Eser bolumunun 4. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.4.3 Tek Kapidan Ciktim Yiuzim Peceli isimli eserin 4. perde uzerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 4. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.54’teki gibi uygulanmigtir. Eserin 4. perde
Uzerinden icrasi ile 2. perde Uzerinden icrasi karsilastirildiginda 4. perde Gzerinden
yapilan icralarin zorluk seviyesinin yiksek oldugu, makam yapisinda aksamalar
meydana geldigi kaydedilmistir. Eserin tamaminin bu perde Uzerinden icrasina
referans olacagi disunulen béliminin icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve

kademeler porte lzerinde ayrintili sekilde sunulmustur.
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Sekil 3. 54. Eser bolumunun 4. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.5 Hicaz makami dizisinin 5. perde lizerinden icrasi

Hicaz makam dizisinin 5. perde Uzerinden icrasinda kavalin 1, 2, 3, 4 ve 5.
perdelerinin agik diger perdelerinin kapali oldugu pozisyon karar sesi olarak kabul
edilmistir. Bu icra pozisyonunda kullanilan parmak numaralari ve kademeler Sekil

3.55’te ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 55. Hicaz makami dizisinin 5. perde Uzerinden icrasi.

Ayrica THM eserlerinde hicaz makaminda eserlerde gecici olarak yer alan Fa diyez
perdesi igin kullanilacak parmak pozisyonu ve kademe Sekil 3.56'daki gibi

dusundlmastar.
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Sekil 3. 56. Fa diyez perdesinin icrasi.
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Makamin icrasinda kullanilabilecek sec¢imli ince La perdelerin porte (zerindeki

goranimi Sekil 3.57°de sunulmustur.
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Sekil 3. 57. Secimli ince La perdesinin icrasi.

3.2.5.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 5. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tlrkindn secili bolimunun dilsiz kavalda 5. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.58’deki gibi uygulanmistir. Eserin 5. perde Uzerinden icrasinin sorunsuz

olarak yapilabildigi ve makamin yapisinin korunabildigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 58. Eser béluminidn 5. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.5.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 5. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkindn secili bélimunin dilsiz kavalda 5.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.59’daki gibi uygulanmistir. Eserin 5. perde Uzerinden
icrasinin  sorunsuz olarak yapilabildigi ve makamin yapisinin korunabildigi

g6zlemlenmisgtir.
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Sekil 3. 59. Eser béliminin 5. perde tzerinden icrasi.
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3.2.5.3 Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli isimli eserin 5. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigdi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu

tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami

dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz

kavalda 5. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.60’taki gibi uygulanmistir Eserin 5. perde

Uzerinden icrasinin sorunsuz olarak yapilabildigi ve makamin yapisinin korunabildigi

g6zlemlenmisgtir..
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Sekil 3. 60. Eser bélumdndn 5. perde Uzerinden icrasi.

Segili Ug eserin 5. perde Uzerinden icrasinin 2. perde Uzerinden icrasina kiyasla daha

zorlayici pozisyonlar icerdigi, bu pozisyonlarin zorlayiciliginin icra pratigi ile iligkili

oldugu gozlemlenmigtir. Yeterli pratik yapildigi taktirde 5. perde uzerinden bu

eserlerin kolaylikla icra edilebilecedi sonucuna ulagiimistir.



3.2.6 Hicaz makami dizisinin 6. perde lizerinden icrasi

Bu perde Uzerinden icrada kavalin 8, 7, 6, 5 ve 4 numaral deliklerinin agik oldugu
pozisyon karar sesi (La) olarak kabul edilmigtir. Buna gdre bu perde Uzerinden
yapilacak icrada kullanilacak parmak pozisyonlari ve Ufleme kademelerinin porte

uzerindeki ifadesinin Sekil 3.61'deki gibi olmasi gerektigi digunilmugtar.

(2.k) (3.k) (4.k)
0 i | : = = = - . =
ﬁ‘ l p > H F | et [ 1 !
7 y=F 1 1 } } } L
) [ '
e® e® eo® e® e® e® e® o0 e®
® @ O 4 4 & O o ®
B O O @ ® O O ® O
® Q @ ® ® ®
Q ® Q
L :’l 'j:‘ l':’ :j:'. :j:. ::' ::: : = :j:
OE+0)
(=]

Sekil 3. 61. Hicaz makami dizisinin 6. perde Uzerinden icrasi.

Ayrica Hicaz makami dizisindeki eserlerde gecici olarak yer alan Fa diyez perdesi igin

kullanilacak parmak pozisyonlari ve kademenin porte U(zerindeki ifadesi Sekil

3.62’deki gibi dustnulmastar.
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Sekil 3. 62. Fa diyez perdesinin icrasi.
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3.2.6.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 6. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 6. perde Uzerinden

icrasi Sekil 3.63'teki gibi uygulanmistir.
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Sekil 3. 63. Eser béliminin 6. perde Uzerinden icrasi.

icrada kavalin dar ackili perdesinden kaynakli makamsal yapinin korunamadidi ve

icra zorlugunun arttig1 goézlemlenmistir.
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3.2.6.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 6. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkindn secili bélimunin dilsiz kavalda 6.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.64’teki gibi uygulanmistir. Eserin bu perde Uzerinden
icrasinda makamsal yapinin korunamadigi, zorluk derecesinin 2. Perde Uzerinden

icraya gore arttigi gdézlemlenmistir.
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Sekil 3. 64. Eser béluminidn 6. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.6.3 Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli isimli eserin 6. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yuzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 6. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.65’teki gibi uygulanmigtir. Eserin bu perde
Uzerinden icrasinda makamsal yapinin korunamadigi, zorluk derecesinin 2. Perde

Uzerinden icraya gore arttigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 65. Eser bélumdnidn 6. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.7 Hicaz makami dizisinin 7. perde lizerinden icrasi

Makamin 7. perde Uzerinden icrasinda kullanilmasi 6ngorilen parmak pozisyonlari

ve kademelerin porte Uzerindeki ifadeleri $ekil 3.66’da ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 66. Hicaz makami dizisinin 7. perde Uzerinden icrasi.

Ayrica Hicaz makami dizisindeki bazi eserlerde gecici olarak seslendirilen Fa diyez
perdesinin icrasinda kullaniimasi 6ngoérilen parmak pozisyonlari ve Ufleme

kademeleri Sekil 3.67°deki gibidir.
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Sekil 3. 67. Fa diyez perdesinin icrasi.
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Bu kademede yapilan icralarda makamin Uglincl derecesi ve gegici Fa diyez perdesi
kavalin Si bemol iki perdesine denk gelmektedir. Bununla birlikte bu perdenin kavalda
kullanimi ile ilgili dnceki bolumlerde de deginilen altindaki deliklerin agik birakilmasi
durumu ihtiya¢ duyulan sesin elde edilmesinde blyulk kolaylik saglamaktadir. Ayrica
bu perdede uygulanacak agili Ufleme teknidi ile de mikrotonal oynamalarin

yapilabilecegi bilinmektedir.

3.2.7.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 7. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufek¢i tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkinin secili bolimunin dilsiz kavalda 7. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.68'deki gibi uygulanmistir. Eserin 7. perde Uzerinden icrasinda
makamsal yapinin korundugu, icranin uygulanabilir zorlukta oldugu, kavalin ses

sahasi bakimindan bir yetersizligin olmadidi gézlemlenmigtir.
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Sekil 3. 68. Eser bolumunun 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.7.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 7. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Muzaffer Sarisézen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkindn secili bélimunin dilsiz kavalda 6.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.69’daki gibi uygulanmistir. Eserin 7. perde Uzerinden
icrasinda makamsal yapinin korundugu, icranin uygulanabilir zorlukta oldugu, kavalin

ses sahasi bakimindan bir yetersizligin olmadigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 69. Eser bélimindn 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.7.3 Tek Kapidan Ciktim Yiuzim Peceli isimli eserin 7. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim YUzim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 7. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.70’teki gibi uygulanmistir. Eserin 7. perde
Uzerinden icrasinda makamsal yapinin korundudu, icranin uygulanabilir zorlukta

oldugu, kavalin ses sahasi bakimindan bir yetersizligin olmadigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 70. Eser bélumdndn 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.8 Hicaz makami dizisinin 8. perde lizerinden icrasi

Makamin bu perde Uzerinden icrasi i¢in dngdrulen parmak pozisyonlari ve kademeler

Sekil 3.71°deki gibidir.
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Sekil 3. 71. Hicaz makami dizisinin 8. perde Uzerinden icrasi.

Hicaz makami dizisindeki bazi eserlerde yer alan gecici Fa diyez perdesi igin

ongorilen parmak pozisyonu ve kademe Sekil 3.72°deki gibidir.
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Sekil 3. 72. Fa diyez perdesinin icrasi.
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3.2.8.1 Arpa Bugday Daneler isimli eserin 8. perde lizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Nida Tufekgi tarafindan Yozgat
yoresinden derlenen, 1377 repertuvar numarall Hicaz makami dizisindeki “Arpa
Bugday Daneler” isimli tirkindn secili boliminin dilsiz kavalda 8. perde Uzerinden
icrasi Sekil 3.73’teki gibi uygulanmistir. Eserin 8. perde Uzerinden icrasinda
makamsal yapinin korunamadigi, icra zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasinin

zorlandigi gézlenmistir.
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Sekil 3. 73. Eser bélumindn 8. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.8.2 Aman Fincan Fincana Kurban isimli eserin 8. perde uizerinden icrasi

TRTnin Turk halk muzigi argivlerinde yer alan, Muzaffer Saris6zen tarafindan
Nevsehir yoresinden derlenen, 217 repertuvar numarali Hicaz makami dizisindeki
“Aman Fincan Fincana Kurban” isimli tlrkdndn secili bélimindn dilsiz kavalda 8.
perde Uzerinden icrasi Sekil 3.74’teki gibi uygulanmistir. Eserin 8. perde Uzerinden
icrasinda makamsal yapinin korunamadigi, icra zorlugunun arttigi, kavalin ses

sahasinin zorlandigi gézlenmistir.
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Sekil 3. 74. Eser bélumdndn 8. perde Uzerinden icrasi.
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3.2.8.3 Tek Kapidan Ciktim Yiuzim Peceli isimli eserin 8. perde uizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk mazigi arsivlerinde yer alan, TRT Ankara Radyosu THM Madurlugu
tarafindan Amasya yoOresinden derlenen, 5 repertuvar numarali Hicaz makami
dizisindeki “Tek Kapidan Ciktim Yizim Peceli” isimli tarkinin segili bélimundn dilsiz
kavalda 8. perde Uzerinden icrasi Sekil 3.75’teki gibi uygulanmistir. Eserin 8. perde
Uzerinden icrasinda makamsal yapinin korunamadigi, icra zorlugunun arttigi, kavalin

ses sahasinin zorlandigi gézlenmistir.
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Sekil 3. 75. Makamin 8. perde Uzerinden icrasi.

95



Cizelge 2’de goruldigiu gibi Hicaz makami dizisindeki U¢ eser dilsiz kavalin 8 farkli
perdesinin karar sesi olarak kabul edildigi pozisyonlardan icra edilmisg, icralar
sonucunda eserlerin dilsiz kavalda 1., 2., 5. ve 7. perdelerden icra edilebilecegi
goristne ulasiimistir. Buna goére eser bdlimlerinin kavalin karar sesi olan (Bati
muzigi nazariyatina gore) Re tonundan farkl olarak ayni kaval ile Do, Fa ve Sol

tonlarindan da icra edilebildigi degerlendirilmigtir.

Cizelge 2. Hicaz makami dizisindeki eser bolimlerinin icra analizi sonuglari.

Perde Transpozisyon Tonu icra Edilebilirlik

1 Do [X] Olumlu [] Olumsuz
2 Re [X] Olumiu [] Olumsuz
3 Mib [1Olumlu [x] Olumsuz
4 Mi [1Olumlu [x] Olumsuz
5 Fa [X] Olumlu [] Olumsuz
6 Fag [1Olumlu [X] Olumsuz
7 Sol [X] Olumlu [] Olumsuz
8 Solg []Olumlu [x] Olumsuz
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3.3 Ussak Makami Dizisindeki Tiirkiilerin Dilsiz Kavalda Transpoze icrasi

Bu boéliumde Ussak makami dizisindeki turkulerin kavalda aligilagelmis ve temel icra
pozisyonu olarak kabul edilen 2. perde tzerinden icrasindan farkli olarak bagka hangi
perdeler Uzerinden icra edilebilecegi arastirilip ¢alginin transpozisyon kabiliyetleri

hakkinda veri toplanmaya calisilacaktir.

Tuark halk miziginde yer alan usak makami dizisindeki eserler dilsiz kaval ile 2. perde
Uzerinden icra edilmektedir. Dilsiz kavalda 2. perde Uzerinden icra Ussak makami
dizisindeki eserler icin ideal bir icradir. Hem kavalin perde yapisi, hem ses genisligi
hem de zaman igerisinde alisilagelmis tavirsal durumlar bu perde Uzerinden icrayi
cazip kilmaktadir. Calismamizin temel amaclarinda biri olan dilsiz kavalin
transpozisyon kabiliyetlerinin arastirimasi noktasinda, eser sayisi bakimindan
oldukca zengin olan Ussak makami dizisinin de bu arastirmaya dahil edilmesinin
gerekli oldugu duslnUlmustar. Dilsiz kaval ile 2. perde Uzerinden Ussak makami

dizisinin icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.76’daki gibidir.
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Sekil 3. 76. Makamin 2. perde Uzerinden icrasi.

3.3.1 Ussak makami dizisinin 1. perde lizerinden icrasi

1. perde uzerinden Ussak makamindaki eserlerin icrasi kavalin geleneksel icra
pozisyonlarindan biri olarak bilinmektedir. Bu pozisyondan icrada daha Onceki
bélimlerde de bahsedildigi tGzere 1. perdesi Si bemol 2'ye sabitlenmis ve kaval
icracilari arasinda 1. pozisyon kaval olarak adlandirilan kavallarin da kullanildigi
bilinmektedir. Calismada perde yapisi farkli kavallar kullaniimayacak olup bunun
yerine icrada uygulanacak parmak pozisyonlari ile Ussak makamini olusturan

perdeler elde edilmeye ¢alisilacaktir.
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Bu perdelerin icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve Ufleme kademeleri Sekil

3.77°de ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 77. Ussak makami dizisinin 1. perde Gzerinden icrasi.

Ayrica kalin Fa diyez 2 ve Fa diyez 3 seslerinin icrasi icin kullanilan parmak

pozisyonlari ve kademeleri Sekil 3.78’deki gibi porte lizerinde gosterilmistir.
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Sekil 3. 78. Kalin Fa diyez (¢ perdesinin icrasi.
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3.3.1.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 1. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdr THM
Mudurlaga tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 1. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 7.79’da

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 79. Eser bolumunun 1. perde Uzerinden icrasi.

Bu icra seklinin kaval sanatgilari tarafindan ginumuizde yaygin olarak kullanildigi
gbzlemlenmektedir. Bu eserin icrasinda ise gerek parmak pozisyonlari gerekse eserin

yoresel tavri konusunda herhangi bir zorluk yagsanmadigi gézlemlenmistir.
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3.3.1.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 1. perde iizerinden icrasi.

TRT'nin Tark halk mizigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiinin segili bdliminin dilsiz kavalda 1. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.80°de
ayrintili olarak sunulmustur. Eserin 1. perde Uzerinden icrasinda makamsal yapinin
korundugu, icranin pratige bagl olarak gorece kolay oldugu, kavalin ses sahasi

bakimindan herhangi bir olumsuzlukla karsilasiimadigi kaydedilmigtir.
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Sekil 3. 80. Eser bolumunun 1. perde Uzerinden icrasi.

100



3.3.1.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 1. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numarah Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli turkindn segili bolumindn dilsiz kavalda 1.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.81'de

ayrintili olarak sunulmustur.

(2.k)

(1.k) (2.k) (1.k)
=

&)
o ===
o0 oo e® g e g0 g0 o ® g oo o® g e® oo L L LN L ® 9
EEEEEEEEEEEIIEEE
* o * o ..:.... .E =.E=E§ E
e e -~ e e o o
A- 1 T— = s I 1 1 F——T—
Opm——a——— S
00 g0 g® G0 P g g® P R g 0 g0 g0 4@ e® g® g% o o 9P g® g® GO g® g0 4@
I EREEEEEEEEEEEERE] s s s s 3 I EEEEEERE]
BRI EEE I EEERERE s s s o 3 EEEEERE
: $ 383238 33 38 338 3338

Sekil 3. 81. Eser boélimindn 1. perde Uzerinden icrasi.

Ussak makami dizisindeki eserlerin 1. perde Gzerinden icrasinda makamsal yapinin
korundugu, ayrica horlatma ses sahasinin genislemesi ile birlikte bu transpozisyonun

fayda sagladigi gorulmustur.
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3.3.2 Ussak makami dizisinin 2. perde lizerinden icrasi

Dilsiz kavalda Ussak makami dizisinin icrasinda en ¢ok kullanilan icra seklinin 2.
perde Uzerinden icra sekli oldugu bilinmektedir. Bu bdlimde dilsiz kavalda Ussak
makami dizisinin bu 2. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve
kademelere yer verilecektir. Bu parmak pozisyonlari ve kademelerde tercihler icra
edilecek eserin dinamiklerine gore degisebilmektedir. Segimli perdelerin kullaniminda
bu degiskenler esas alinarak, eserin yoresel tavrina ve akici icrasinin saglanmasina
en uygun pozisyonlarin kullanilmasi 6ngoérilmektedir. Makamin icrasinda kullanilan
parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.82'deki gibi porte lUzerinde ayrintili bir

sekilde sunulmustur.
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Sekil 3. 82. Ussak makami dizisinin 2. perde Gzerinden icrasi.
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3.3.2.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 2. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdr THM
Mudurlaga tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 2. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.83'te

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 83. Eser boéliminin 2. perde tzerinden icrasi.
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3.3.2.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 2. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiiniin segili béliminin dilsiz kavalda 2. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.84’te

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 84. Eser béliminin 2. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.2.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 2. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli turkindn segili bolimundn dilsiz kavalda 2.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.85'te

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 85. Eser bolumunun 2. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.3 Ussak makami dizisinin 3. perde lizerinden icrasi

Dilsiz kavalin, perde yapisi itibariyla 3. perde Uzerinden Ugsak makamini icrasinda
kisithliklar oldugu saptanmistir. Bu pozisyonda yarim kapatma yontemiyle Ussak
makami dizisinin icrasi saglansa dahi eser icralarinda 5. perdenin yarim kapali icrasi
kavalin aligilagelmis icra seklinden farkli bir uygulama gerektirmektedir. Gerek egitimi
gerekse gunumuzde kullanilan icra bigimindeki aligkanliklarin bunu oldukg¢a gig
kilacagi dusinldlmektedir. Makamin 3. perde Uzerinden icrasindaki zorluklarin
asllmasi anlaminda 6neri diizeyinde bir pozisyon modeli sunulmustur. Makamin bu
perde Uzerinden icrasi icin 6ngorilen parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.86’da

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 86. Ussak makami dizisinin 3. perde Gzerinden icrasi.
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3.3.3.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 3. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhd:r THM
Mudurlaga tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 3. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.87’de
ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 87. Eser bolumunun 3. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.3.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 3. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiiniin segili bdliminin dilsiz kavalda 3. perde

Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.88’de

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 88. Eser boéliminin 3. perde tzerinden icrasi.

Eserlerin 3. perde Uuzerinden icrasi ile 2. ve 1. perdeler Uzerinden icrasi

karsilastiriidiginda makamsal yapinin korunmasi noktasinda aksakliklar olustugu

gbzlemlenmigtir.
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3.3.3.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 3. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli tarkindn segili bolimundn dilsiz kavalda 3.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.89’da
ayrintili olarak sunulmustur. Eserlerin 3. perde Uzerinden icrasi ile 2. ve 1. perdeler
Uzerinden icrasi karsilastirildiginda makamsal yapinin korunmasi noktasinda

aksakliklar olustugu gézlemlenmistir.
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Sekil 3. 89. Eser bolumunun 3. perde Uzerinden icrasi.

3.3.4 Ussak makami dizisinin 4. perde lizerinden icrasi

Makamin 4. perde Uzerinden icrasinin dilsiz kavalin perde yapisindan kaynakh
oldukgca zor ve bir bakima imkansiz oldugu goézlemlenmigtir. Transpozisyonun
yapilacagi perdenin Si bemol ikiye sabitlenmis (kiguk acgkili) oldugu ve bu perde
Uzerine tekrardan Si bemol 2 araliginin olusturulmasinin oldukga gig, gorece de
imkansiz oldugu disunUimustiar. Calismada kullanilan dilsiz kaval formu Uzerinde
herhangi bir fiziksel degisikligin yapilmayacagi énceki bolimlerde ifade edildiginden
bu segcenek de devre disi kalmistir. Dolayisiyla ¢alismanin bu bdéliminde 4. perde
Uzerinden Ussak makanin icrasi konusunda kullanilabilir bir icra modeli

geligtirilememistir.
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3.3.5 Ussak makami dizisinin 5. perde lizerinden icrasi

Bu perde Uzerinden icrada yarim kapatmanin yani sira Fa diyez iki perdesini elde
etmek icin geyrek kapatma ydntemi de kullaniimasi gerektigi dusundlmustur. Ayrica
icrada kavalin ses sahasi ve perde yapisi bakimindan daha uygun oldugu digtnulen
1. kademe sesler Uzerine calisilmasi uygun goérulmastur. Ek olarak Si bemol iki
perdesinin elde edilmesi igin perdede yarim kapatma hareketinin yandan
yapilmasinin icrayi kolaylastirdigi da goézlemlenmistir. Makamin 5. perde lzerinden
icrasi icin 6ngorilen parmak pozisyonlari ve kademelerin porte Uzerindeki ifadesi

Sekil 3.90’daki gibi porte Gzerinde ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 90. Ussak makami dizisinin 5. perde lGzerinden icrasi.
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3.3.5.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 5. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdr THM
Mudurlaga tarafindan Sivas ydresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 5. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.91'de
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin kismen korundugu, icra

zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasi bakimindan bir kisitlamanin olmadigi

g6zlenmistir.
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Sekil 3. 91. Eser béliminin 5. perde tzerinden icrasi.
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3.3.5.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 5. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tark halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiiniin segili bdliminin dilsiz kavalda 5. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.92°de
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin kismen korundugu, icra

zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasi bakimindan bir kisittamanin olmadigi

g6zlenmistir.
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Sekil 3. 92. Eser bélumdnidn 5. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.5.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 5. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurlugu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli tirkindn segili bolimundn dilsiz kavalda 5.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.93'te
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin kismen korundugu, icra

zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasi bakimindan bir kisitlamanin olmadigi

g6zlenmistir.
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Sekil 3. 93. Eser béliminin 5. perde Uzerinden icrasi.

Eserlerin 5. perde uzerinden icrasi ile 1. ve 2. perdeler (zerinden icrasi
karsilastiriidiginda hem icradaki zorluk derecesi hem de makamin yapisinin
korunmasi noktasinda 5. perde Uzerinden yapilan icranin verimsiz oldugu
degerlendirilmistir.
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3.3.6 Ussak makami dizisinin 6. perde lizerinden icrasi

Makamin dilsiz kavalda 6. perde Gzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari
ve kademeler Sekil 3.94’teki gibi porte Gzerinde ayrintili olarak sunulmustur. Bu icra

pozisyonunda da yarim kapatma uygulamasi kullaniimigtir.
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Sekil 3. 94. Ussak makami dizisinin 6. perde lGzerinden icrasi.
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3.3.6.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 6. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdr THM
Mudurlaga tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 6. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari Sekil 3.95’te
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin kismen korundugu, icra

zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasi bakimindan bir yetersizligin olmadigi

g6zlenmistir.
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Sekil 3. 95. Eser bélumdnidn 6. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.6.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 6. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiiniin segili bdliminin dilsiz kavalda 6. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.96’da
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin kismen korundugu, icra

zorlugunun arttigi, kavalin ses sahasi bakimindan bir yetersizligin olmadigi

g6zlenmistir.
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Sekil 3. 96. Eser boéliminiln 6. perde tzerinden icrasi.
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3.3.6.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 6. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli turkindn segili bolumindn dilsiz kavalda 5.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.97’de

ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 97. Eser béluminidn 6. perde Uzerinden icrasi.

Eserlerin 6. perde Uzerinden icrasi ile 2. ve 1. perdeler (zerinden icrasi
karsilastiriimistir. 6. perde Uzerinden icranin 2. ve 1. perdeler Uzerinden yapilan
icralara nazaran hem makam yapisinin korunmasinda hem de parmak

pozisyonlarinin uygulanabilirliginde daha verimsiz oldugu sonucuna ulagiimigtir.
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3.3.7 Ussak makami dizisinin 7. perde lizerinden icrasi

Makamin 7. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler

Sekil 3.98’de ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 98. Ussak makami dizisinin 7. perde Uzerinden icrasi.

Ussak makaminda siklikla kullanilan Fa diyez Uc¢ perdesinin kavalda 7. perde

Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonu ve kademe Sekil 3.99'da

sunulmustur.
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Sekil 3. 99. Fa diyez (¢ perdesinin icrasi.

Makamin 7. perde lGzerinden icrasinda Fa diyez ¢ perdesi, kavalda dar-kigik ackili
perdeye denk gelmektedir. Sekilde godsterilen parmak pozisyonunda 4. kademe

uflendiginde makamin ilgili perdesine ulasilabilmektedir.
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3.3.7.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 7. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdr THM
Mudurlaga tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tirkiniin segili bdliminin dilsiz
kavalda 7. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari $Sekil 3.100'de
ayrintili olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin korundugu, zorluk derecesi
bakimindan uygulabilir oldugu, kavalin ses sahasi bakimindan herhangi bir

yetersizligin olmadigi gdézlemlenmisgtir.
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Sekil 3. 100. Eser bélimuinidn 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.7.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 7. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiinin segili bdliminin dilsiz kavalda 7. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.101’de
ayrintili olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin korundugu, zorluk derecesi
bakimindan uygulabilir oldugu, kavalin ses sahasi bakimindan herhangi bir

yetersizligin olmadigi gdézlemlenmistir.
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Sekil 3. 101. Eser bélimunin 7. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.7.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 7. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli tirkindn segili bolimundn dilsiz kavalda 7.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil

3.102'de ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 102. Eser bélimdndn 7. perde Utzerinden icrasi.

Eserlerin 7. perde Uzerinden icrasinin akici bir sekilde yapilabildigi gbzlemlenmigtir.
Bu perde lUzerinden icrada makamin yapisinin korunabildigi, parmak pozisyonlarinin
uygulanabilir oldugu dusunilmektedir. 2. ve 1. perdeler Uzerinden icralarla
karsilastirildiginda 1. perde Uzerinden yapilan icraya yakin bir verim alindigdi

soylenilebilmektedir.
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3.3.8 Ussak makami dizisinin 8. perde lizerinden icrasi

Makamin 8. perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler

Sekil 3.103te porte Uzerinde ayrintili olarak sunulmustur.
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Sekil 3. 103. Ussak makami dizisinin 8. perde lGzerinden icrasi.

Ayrica Ussak makami dizisindeki THM eserlerinin igcerisinde gegici olarak kullanilan

Fa diyez ¢ perdesinin parmak pozisyonu ve kademesi Sekil 3.104’te sunulmustur.
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Sekil 3. 104. Fa diyez ¢ perdesinin icrasi.
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Eserlerin icerisinde yer alan kalin Fa diyez iki perdesinin icrasinda kullanilan parmak

pozisyonu ve kademe asagida Sekil 3.105’te sunulmustur.
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Sekil 3. 105. Kalin Fa diyez ¢ perdesinin icrasi.

3.3.8.1 Uzun ince Bir Yoldayim isimli eserin 8. perde iizerinden icrasi

TRT'nin Turk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT Muzik Daire Baskanhdi THM
Mudurlagua tarafindan Sivas yoresinden derlenen, 2973 repertuvar numarali Ussak
makami dizisindeki “Uzun ince Bir Yoldayim” isimli tiirkiiniin secili bdliminin dilsiz
kavalda 8. perde (izerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari $ekil 3.106’da
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapi, kavalin ses sahasi ve zorluk
derecesinin yuksek oldugu goézlemlenmigtir.
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Sekil 3. 106. Eser bolimunun 8. perde Uzerinden icrasi.
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3.3.8.2 Bitlis’in Oniinde Baglar Hanimey isimli eserin 8. perde iizerinden icrasi

TRT’nin Tdrk halk muzigi arsivlerinde yer alan, Selahattin Alpay tarafindan Bitlis
yoresinden derlenen, 2375 repertuvar numarali Ussak makami dizisindeki “Bitlis’in
Oniinde Baglar Hanimey” isimli tiirkiinin segili bdliminin dilsiz kavalda 8. perde
Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil 3.107°de
ayrintih olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin korunamadi§i, zorluk
seviyesinin yuksek oldugu, kavalin ses sahasi bakimindan yetersizlikler yasandigi

g6zlemlenmisgtir.
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Sekil 3. 107. Eser bélimidndn 8. perde Utzerinden icrasi.
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3.3.8.3 Su Dirmil’in Calgisi isimli eserin 8. perde lizerinden icrasi

TRT’nin Tirk halk mizigi arsivlerinde yer alan, TRT izmir Radyosu THM Mudurligu
tarafindan Burdur ydresinden derlenen, 1940 repertuvar numaral Ussak makami
dizisindeki “Su Dirmil'in Calgisi” isimli tirkindn segili bolimundn dilsiz kavalda 8.
perde Uzerinden icrasinda kullanilan parmak pozisyonlari ve kademeler Sekil
3.108’de ayrintil olarak sunulmustur. icrada makamsal yapinin korunamadigi, zorluk
seviyesinin yuksek oldugu, kavalin ses sahasi bakimindan yetersizlikler yasandigi

g6zlemlenmistir.
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Sekil 3. 108. Eser bélimidndn 8. perde Uzerinden icrasi.
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Cizelge 3. Ussak makami dizisindeki eser bélimlerinin icra analizi sonuglari.

Perde Transpozisyon Tonu icra Edilebilirlik

1 Do [X] Olumiu [] Olumsuz
2 Re [X] Olumiu [] Olumsuz
3 Mib [1Olumlu [X] Olumsuz
4 Mi []1Olumlu [X] Olumsuz
5 Fa [1Olumlu [x] Olumsuz
6 Fag [1Olumlu [x] Olumsuz
7 Sol [X] Olumlu [] Olumsuz
8 Solg [1Olumlu [x] Olumsuz

Cizelge 3’te goruldugu gibi Ussak makami dizisindeki G¢ eser boluma dilsiz kavalin 8
farkl perdesinin karar sesi olarak kabul edildigi pozisyonlarindan icra edilmis, icralar
sonucunda eserlerin dilsiz kavalda 1., 2. ve 7. perdelerden icra edilebilecegdi gorisline

ulasiimistir.
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Cizelge 4. 13 Kavaldan olusan set ile uygulanabilir transpozisyonlar.

Kaval 1. perde 2. perde 7. Perde
La Sol La Re
Lag Solg La Re#
Si La Si Mi
Do Lag Do Fa
Do# Si Do# Fa#
Re Do Re Sol
Re# Dot Re# Sol#
Mi Re Mi La
Fa Re# Fa La#
Fa# Mi Fa# Si
Sol Fa Sol Do
Sol# Fa# Sol# Dot
Tiz La Sol La Re

Gunumuzde kullaniimakta olan kaval setlerinde 13 farkh tonda (boyda) kaval
bulunmaktadir. Cizelge 4’de bu ¢alismadan yola ¢ikilarak ulasilan, Kirdi, Hicaz ve
Ussak makamlarindaki eser bolumlerinin icra edilebilir ortak transpozisyonlarina yer

verilmistir.
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Cizelge 5. Bahsi gecen Ui¢ makam disizi igin alternatif 4’lU kaval seti 6nerisi.

Kaval 1. Pozisyon 2. Pozisyon 7. Pozisyon
Si La Si Mi

Re Do Re Sol

Fa Re# Fa La#

Sol# Fa# Sol# Do#

Cizelge 5'te: bu calisgmadan hareketle olusturuimus olan 4’li kaval seti Onerisi
sunulmustur. Bu 4 farkli boyda (tonda) kaval ile, galisma kapsaminda incelenen Kiirdi,
Hicaz ve Ussak makami dizilerinden eserlerin segili bélimleri (secilen bdlimlerin
eserlerin tamaminin icrasina referans oldugu distnutlmektedir) 12 farkli tondan icra
edilebilmektedir. Onerilen kaval setinde yer alan kavallar icracinin tercihine gére ayni
sistem ile kolaylikla dizenlenebilmektedir. Calismada ulasilan bulgular dogrultusunda
geligtirilen bu kaval seti Onerisi ¢alismanin 6zgln ciktilarindan biri olarak

degerlendirilmigtir.
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4. SONUG

Calismanin ilk boéliminde tezin amaci, problemi, arastirma ydntemi, evren ve

orneklemi ve arastirmanin sinirihliklari ortaya koyulmustur.

ikinci bélimde Anadolu’da kullanilan nefesli galgilar ile ilgili yapilan siniflandirmalara
ve bu siniflandirmalarda dilsiz kavalin nasil konumlandirildigi sorularina yanitlar
aranmig, kavalin dilsiz Gflemeli galgilar sinifinda konumlandigi sonucuna ulasiimigtir.
Yine bu bélimde kavalin geleneksel icra ortamlarindaki formuna ek olarak farkl
tonlarda (boylarda) Uretiimesindeki sebepler arastiriimistir. Yapilan arastirmalarda
dilsiz kavalin muzik endustrisinin ihtiyaglari dogrultusunda 13 farkl tonda uretildigi, bu
durumun icracilar agisindan dnemli kolayliklar sagladigi ve glinimuzdeki icra bigimini
sekillendirdigi degerlendirilmistir. Bolimin devaminda THM’de makam kavrami
arastiriimis, makam kavrami konusundaki tartismalarin ve ¢alismalarin devam ettigi
bu baglamda c¢alismada makam dizisi kavraminin kullanilmasinin yerinde olacagi
degerlendirilmistir. Calismanin 6znelerinden olan transpozisyon kavrami yine bu
bolimde tanimlanmis ve bdylece galismanin kavramsal ¢ercevesi olusturulmustur.
Bu baglamda kavalin tekil bir ¢algi olarak degerlendiriimesinin, 6zellikle transpozisyon
kabiliyetlerinin arastiriimasi ve bu icra tekniginin uygulanabilirligi konusunda elde

edilecek verilerin Gnemi vurgulanmigtir.

Uglincl balimiin ilk kisminda Kirdi makamindan segilen 3 eser bélimuinin kavalin
8 perdesi Uzerinden icrasi Uzerine ¢alisiimig, ¢alisma sirasinda elde edilen veriler
kaydedilmistir. Temel icra pozisyonu olan 2. perde Uzerinden icra referans alinmis,
degerlendirmeler bu perde Uzerinden yapilan icralar ile karsilastirmali olarak ele

alinmistir. Bu bélimde yapilan uygulamalardan elde edilen sonuglar sdyledir:

e Birinci perde Uzerinden yapilan icralarin, kavalin birinci perdesinin yarim
kapatiimasi uygulamasina dayandigi sonucuna ulasilmigtir. Ayrica birinci
perde (zerinden vyapilacak icralarin horlatma tonunun ses sahasinin
geniglemesi noktasinda avantajli olabilecegi degerlendirilmigtir. Bu perde
uzerinden yapilan icralarda makamsal yapinin korundugu, icranin gorece
kolay oldugu ve kavalin ses sahasina uygun oldugu bilgilerine ulagiimistir.
Dolayisiyla bu perde uzerinden icranin olumlu olarak kaydedilmesinin yerinde
olacagi digunulmasgtar.

e Ucglincli perde Uzerinden icrada sabit perde problemi ile kargilagiimistir.
Kavalin Gglnci perdesinin kiiguk agkili olmasi durumunun icrayl olumsuz

etkiledigi goézlemlenmistir. Bu perde Uzerinden yapilan icralarda makamsal
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yapinin korunamadigi, icranin farkli parmak pozisyonlari igermesinden dolayi
zorlastigl sonucuna ulasiimistir. Kavalin ses sahasi bakimindan bir yetersizlik
olmadigi fakat ilk iki kriteri saglayamadigi i¢in bu perde Uzerinden icralarin
analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektii sonucuna
ulasiimistir.

Dorduncu perde kavalin Si bemol 2 perdesine denk geldiginden tiz Gflenmesi
ya da deligin yarim kapali-agik kullaniimasi secgenekleri degerlendirilmistir.
Makamsal yapinin korunabilmesi i¢in yarim kapama uygulamasi kullaniimig
makamin dizisini olusturan perdeler icra edilebilse de eser boélumlerinin
icrasinda zorlaniimistir. Bu perde Uzerinden icrada makamsal yapinin
korunamadigi, gelistirilen ¢dézumlerin icrayi zorlastirdigi ve kavalin ses sahasi
bakimindan bir yetersizlik olmadigi sonuglarina ulasiimistir. ilk iki kriterin
saglanamamasindan dolayl bu perde Uzerinden yapilan transpozisyon
analizlerinin sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna
ulasiimistir.

Besinci perde Uzerinden yapilan icralarda onerilen parmak pozisyonlari ile,
makamsal yapinin korundugu, icranin 2. perde Uzerinden yapilan icraya
kiyasla gdrece zor oldugu ve kavalin ses sahasi noktasinda yeterli oldugu
sonugclarina ulasiimistir. Kriterlerin saglanabildigi gézlemlendigi icin bu perde
Uzerinden yapilan icranin olumlu olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna
ulasiimistir.

Altinci perde Uzerinden icrada kavalin sabit perdesinin makamin guglisui olan
4. derecesine (Re perdesine) denk geldigi gézlemlenmigtir. Bu durum bu
perdelerin yarim kapali kullaniimasi ihtiyacini dogurmus, bu da akiciligi
olumsuz y6nde etkilemistir. Makamsal yapinin korunamadigi, icranin 2. perde
Uzerinden yapilan icraya gore zor oldugu ve kavalin ses sahasinin yetersiz
kaldigi sonuglarina ulagiimigtir. Bu baglamda bu perde Uzerinden yapilan
icralarin analiz sonuglarinin olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna
ulasiimistir.

Yedinci perde Uzerinden icra, 2. perde Uzerinden yapilan icraya akicilik ve
makamsal yapinin korunabilirligi bakimindan en yakin icra pozisyonu olarak
degerlendirilmigtir. Bu perdede ses genigligi bakimindan dezavantajlar gorulse
de (¢UnkuU karar sesi tizlestikgce ses sahasi tize dogru daralmakta) pes seslerin
de kullanilabilirliginin olumlu oldugu distntlmistir. Bu baglamda makamsal
yapinin korunabildigi, icranin gérece kolay oldugu ve kavalin ses genisligi
bakimindan alternatif icra pozisyonlarinin varligindan (bélumlerin tiz
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kisimlarinin  bir oktav pesinden c¢alinabilirligi) dolay1 vyeterli olarak
degerlendirilebilecedi verilerine ulasiimigtir. Dolayisiyla ¢ kriterinde
saglanabildigi ve analiz sonuglarina olumlu olarak kaydedilmesi gerektigi
ongorulmustur.

Sekizinci perde Uzerinden icrada, ses sahasinin daralmasi ve kavalin en tiz
sinirlarina ulasmasi anlaminda icrada oldukga glic durumlari beraberinde
getirmistir. Ses sahasinin (6zellikle tizlere dogru) olduk¢a daraldidi bir icra
pozisyonu olmasindan, diger kriterlerin kismen saglanabildigi sonuclarina
ulasilmistir. Bu baglamda bu perde Uzerinden icranin analiz sonucunun

olumsuz olarak kaydedilmesinin yerinde olacagi sonucuna ulasiimistir.

Bu bolumden elde edilen veriler dogrultusunda Kurdi makamina ait eser bolimlerinin

icrasinda 1., 2., 5. ve 7. perdeler Uzerinden yapilan transpozisyonlarin kullanilabilir

oldugu sonucuna ulagiimigtir.

Uclincti bélimin ikinci kisminda Hicaz makamindan secilen 3 eser boliminiin

kavalin 8 perdesi Uzerinden icrasi gerceklestiriimis, calisma sirasinda elde edilen

veriler ayrintili olarak kaydedilmistir. Temel icra pozisyonu olan 2. perde Uzerinden

icra referans alinmig, degerlendirmeler bu perde Uzerinden yapilan icralar ile

karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bu bélimde yapilan uygulamalardan elde edilen

sonuglar soyledir:

Birinci perde Uzerinden icrada Kirdi makaminda da yer alan yarim kapatma
uygulamasi kullanilarak makamin sesleri icra edilmigtir. Birinci perde
Uzerinden vyapillan icralarda, horlatma tonunun ses sahasinin 2 perde
Uzerinden icralara nazaran daha genis olmasi avantajli bir durum olarak
degerlendirilmistir. Makamsal yapinin  korunabildigi, icranin pratikle
geligtirmelere acik oldugu ve dilsiz kavalin ses sahasina uygun oldugu
sonuglarina ulasiimigtir.

Uglincli perde Uizerinden yapilan icralarda makamin ilk araligininin kavalin Si
bemol iki perdesinden kaynakh pes kaldigi gozlenlenmistir. Bu problem
kavalin 4. perdesinin yarim agiimasi ile giderilip makam sesleri icra edilebilse
de, eser icerisinde akicihgi sekteye ugrattiyi sonucuna ulasiimistir. Bu
baglamda makamsal yapinin korunamadigi, ©6nerilen icra biciminin
alisilagelmis parmak pozisyonlarina gore zor oldugu, kavalin ses sahasi
bakimindan vyeterli oldugu sonuglarina ulasiimistir. Bu perde (zerinden
yapilan icralarin analiz sonuglarinin olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi

sonucuna ulasilmistir.
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e DordUncu perde Uzerinden icrada karar sesinin Si bemol iki perdesine denk
gelmesi makamsal butinlugl bozmaktadir. Burada ¢6zum Onerisi olarak bu
perdeyi dik Uflemek veya yarim ac¢ik kullanmanin icranin akicihdi konusunda
olumsuz sonuglar dogurdugu gézlemlenmistir. Dolayisiyla makamsal yapinin
korunamadigi, &nerilen parmak pozisyonlari ile icranin zorlastigi ve ses
genigligi bakimindan yeterli oldugu sonuglarina ulasiimig, ilk iki kriterin
saglanamadigl ve icra analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi
gerektigi sonucuna ulasilmistir.

e Besinci perde lzeriinden icralarda 3. ve 4. perdeler (izerinden icralara nazaran
daha az problem gézlemlenmistir. icralarin akiciigi ve makamsal yapinin
korundugu sonuglarina ulasiimistir. Secilen eser bélumlerinin icrasinin kavalin
ses sahasi bakimindan mumkun oldugu degerlendirilmistir. Bu baglamda bu
perde Uzerinden yapilan icra analiz sonucunun olumlu olarak kaydedilmesi
gerektigi sonucuna ulasiimigtir.

¢ Altinci perde Uzerinden icrada dizinin gu¢lisu olan Re perdesinin kavalin dar
acgkili perdesine denk gelmesinden dolayr peslesmeler olusmustur. Bu
perdenin yarim kapal kullanilmasi durumunda ise icrada akiciligi zorlastirdigi
kaydedilmistir. Kavalin ses sahasi bakimindan bir olumsuzluk gézlenememis
olsa da ilk iki kriterin saglanamamasi durumundan dolay! icra analiz
sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna ulasiimistir.

e Yedinci perde Uzerinden yapilan icralarda kavalin perde yapisi bakimindan
makamsal uygunlugun saglandigi kaydedilmistir. icra edilen eserlerin kavalin
ses sinirlarina uygun olmasi durumu bu pozisyon Uzerinden yapilan icralari
miamkin kilsa da daha genis ses sahasina sahip eserlerde zorluklar
olabilecegi degerlendirilmigtir. Kavaldaki pozisyon zenginliginin artmasi
noktasinda bu perde Uzerinden icralarin artt deder oldugu sonucuna
ulasilmigtir. Bu baglamda bu perde Uzerinden yapilan icralarin analiz
sonucunun olumlu olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna ulasiimigtir.

e Sekizinci perde Uzerinden yapilan icrada kavalin ses sahasini zorlamasi
noktasinda olumsuz sonuglar kaydedilmis bu baglamda makamsal yapinin
korunamadigi gdzlemlenmistir. Bu baglamda bu perde Uzerinden yapilan
icralarin analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna

ulasiimistir.

Ugtincti bélimiin Gglincl kisminda Ussak makamindan secilen 3 eser bélimiiniin

kavalin 8 perdesi Uzerinden icrasi Uzerine icra edilmig, calisma sirasinda elde edilen
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veriler ayrintili olarak sunulmustur. Temel icra pozisyonu olan 2. perde uzerinden icra

referans alinmig, degerlendirmeler bu perde Gzerinden yapilan icra ile karsilastirmal

olarak ele alinmistir. Bu boélimde yapilan uygulamalardan elde edilen sonuclar

sOyledir:

Birinci perde Uzerinden vyapilan icralarin kavalin geleneksel icra
pozisyonlarinan biri oldugu, bu baglamda birinci perde Uzerinde yarim
kapatma uygulamasi ile Ussak makami dizisinin icra edilebildigi sonucuna
ulasilmistir. Ussak makami dizisindeki eserler icin 6zellikle horlatma tonunun
bu perde lizerinde ses alaninin genislemesi, dilsiz kaval icrasinda bir zenginlik
olarak degerlendirilmistir. Eserlerin icrasinda makamsal yapinin korundugu ve
icranin mumkun oldugu ve kavalin ses sahasina uygun oldugu sonuglarina
ulasiimistir. Bu baglamda bu perde Uzerinden vyapilan icralarin analiz
sonucunun olumlu olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna ulasiimistir.
Kavalin fiziksel formuna midahale edilmeden lguncul perde lzerinden Ussak
makami dizisinin icrasinin yapilabilmesinin oldukga zor oldugu goérilmuis, bu
zorlugun temel sebebinin kavalin perde yapisiyla iligkili oldugu
degerlendirilmistir. Bu pozisyon Uzerinden Si bemol iki ve Fa diyez (¢
perdelerinin Uretilmesi icin Oneri olarak kavalin besinci perdesinde yarim
kapatma uygulamasinin yapilabilecegi degerlendirilmis, makam sesleri sirayla
icra edilebilse de eser icrasinda akicilik ve makamsal yapinin korunmasinin
imkanlarinin Uzerinde caligiimasi gerektigi sonucuna ulagiimigtir. Makamsal
yapinin korunamadigi, icranin zorlastigi ve kavalin ses sahasinin yeterli
oldugu sonugclarina ulagiimigtir. Bu baglamda bu perde Gzerinden yapilan icra
analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektii sonucuna
ulasiimistir.

Dorduncu perde kavalda Si bemol iki sesine sabitlenmis perde oldugundan bu
perde Uzerinden icra igin bir ¢ozum getirilememistir. Kaval kromatik perde
yapisina sahip olmasina kargin sabit perdelerin 6zellikle koma sesler iceren
Ussak veya Huseyni gibi makamlarin transpozsizyonunda g¢ozumsuzliklere
yol agabileceg@i sonucuna ulasiimistir.

Besinci perde Uzerinden yapilan icralarda yine yarim kapatma uygulamasi ile
Ussak makami dizisinin icrasi igin dneriler sunulmus, bu kapsamda yapilan
icralarda makamsal yapinin ve icrada akiciligin ikinci perde Uzerinden yapilan
icraya gore yetersiz sayilabilecek sonuclar dogurdugu gézlemlenmistir. Bu

baglamda makamsal yapinin korunamadigi, icranin zorlastigi ve kavalin ses
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sahasinin yeterli oldugu dedgerlendiriimis, bu perde Uzerinden yapilan icra
analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektii sonucuna
ulasiimistir.

Altinci perde Uzerinden Ussak makami dizisinin icrasinda da besinci perde
Uzerinden icrada meydana gelen sonuglarin tekrari gézlemlenmistir. C6zim
olarak sekizinci perde Uzerinde yarim kapatma uygulamasi yapilmis olsa da
makamasal yapinin korunamadigi, akicihigin 1. ve 2. perde Ulzerinden yapilan
icralara nazaran saglanamadigi sonucuna ulasiimistir. Kavalin ses sahasinin
yeterli oldugu degerlendirilmistir. Bu baglamda bu perde Uzerinden yapilan
icralarin analiz sonucunun olumsuz olarak kaydedilmesi gerektigi sonucuna
ulasiimistir.

Yedinci perde Uzerinden makamin ve segili eser boliumundn icralari yapilimis,
Si bemol iki sesinin Uretilmesi i¢in birinci perde Uzerinden icrada yapilan
uygulamaya benzer bir uygulama kullaniimis ve ikinci perde Uzerinden icra ile
kiyaslandiginda diger perdeler Uzerinden yapilan icralara kiyasla daha yakin
bir sonu¢ elde edilmistir. Bu perde (zerinden yapilan transpozisyonun
Uzerinde calisiimaya deger oldudu, icrada akicilik ve makamasal yapinin
korunmasi noktasinda olumlu sonuglar alindigi kaydedilmistir. Bu baglamda
7. perde Uzerinden yapilan icralarin analiz sonucunun olumlu olarak
kaydedilmesi gerektigi sonucuna ulasiimistir.

Sekizinci perde Uzerinden icrada, ses sahasinin daralmasi ve kavalin en tiz
sinirlarina ulasmasi anlaminda icrada olduk¢a gu¢ durumlari beraberinde
getirmigtir. Ses sahasinin (6zellikle tizlere dogru) olduk¢a daraldigi bir icra
pozisyonu olmasindan, diger kriterlerin kismen saglanabildigi sonuglarina
ulasilmigtir. Bu baglamda bu perde Uzerinden icranin analiz sonucunun

olumsuz olarak kaydedilmesinin yerinde olacagi sonucuna ulagiimistir.

Siphesiz ki bu calismanin en 6zgun c¢iktisi, kullanilan yéntemdir. Calisma PaR

yonteminin yeni bir sahaya uygulanmasinda Ooncu olmustur. Bu baglamda ileride

yapilacak olan benzer g¢alismalarda kullanilabilecek bir yontem olarak dusundlimesi

gerekmektedir.

Calismadan elde edilen dikkat cekici ¢iktilardan birisi de THM’nin ses sisteminin

baglamanin perde yapisina indekslenmis olmasi ve bunun dilsiz kavalin kentlilesmesi

surecinde ¢alginin perde yapisi ve kullanim sekillilerine yansimalaridir. Otantiklik

kavraminin dénem dénem dedisen bir olgu oldugu, bu baglamda glnimuizde

yoreselin ne oldugu, otantigin nasil tanimlanmasi gerektigi, transpoze icra kavraminin
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gegcerliligi gibi husularin irdelenmesi ve bu sayede THM paradigmalarinin tartisilabilir
hale gelmesi noktasinda dnculik etmesi dnemlidir. Bu baglamda ¢alisma konuyu ele
alis yontemi ve galginin icra bigimlerine bakis acisi ile kendisinden sonra yapilacak
olan calismalarla karsilastiriimak Gzere bir veri havuzu oltusturmasi bakimindan

degerlidir.

Ozetle Kiirdi, Hicaz ve Ussak makamlarindan ticer eserin secili bélimleri (izerinde
yapilan transpoze uygulamarinin analizinde Kirdi makamiigin 1., 2., 5., ve 7., Hicaz
makami i¢in 1., 2., 5., ve 7., Ussak makami icin ise 1., 2., ve 7., perdeler (izerinden
yapilacak icralarin olumlu degerlendirilebilecedi sonucuna ulasiimistir. Bu calisma
sonucunda dilsiz kavalin geleneksel icra pratikleri disinda pozisyon zengilikleri
bakimindan da bir degerlendirme yapilmig, icrada ihtiyagc durumunda 1 sekizli pesten
veya bir sekizli tizden ¢alinmak istenmesi durumunda bu yaklasimin kullanilabilecegi
dusunulmustar. Bu icra yontemlerinin gelistiriimeye acik oldugu sonucuna ulasiimistir.
Calismanin sonuglarindan birisi de ginimuzde icracilarin kullandigi 13’li kaval seti
anlayisina ek olarak 6zellikle bu U¢ makamda eserlerin icrasi igin, daha az sayida
kavaldan olusan bir set onerisinin dusunulebilecegidir. Bu U¢ makamda uygulanabilir
ortak transpozisyonlardan 1., 2. ve 7. pozisyonlarin baz alindig1 digtnceye gore bir
icra edilebilirlik grafigi olusturulmustur. Grafik 4’'e gére 13 farkli tondan kavalin
bulundugu ve ginimuzde kullaniimakta olan kaval setindeki her kavalla hangi

perdelerden hangi tonlarda icra yapilabilecedi belirlenmistir.

Yapilan c¢alismada ele alinan makam dizileri ve eser bdlimlerinin ses genisligi
kapsaminda daha az kaval kullanilarak set énerileri olusturulmustur. Buna goére bu U¢
makam dizisine dahil eser bélimleri icin 13 farkli tonda kavaldan secilmis 3'lU ve 4’lU
setlerin mimkin oldugu goérilmustir. Bu set 6nerileri ergonomik agidan kullaniimasi
tercih edilmeyen kavallari digarida tutarak yapilabildigi, icracinin 6zellikle tercih ettigi
tonda bir kavalin iginde oldugu kisitlamali (daraltimig) secenekleri de
barindirmaktadir. Buna goére calismada bahsi gegen eser bdlimlerinin 12 farkl

tondan icrasinin yapilabildigi 6ngoérilen set dnerileri su sekildedir;
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Kisitlamasiz U¢lu set dnerileri:

La, Do#, Fa
La#, Re, Fa#
Si, Re#, Sol
Do, Mi, Sol#

P 0N PR

Calismada, farkli kaval setlerinin pratik bir sekilde olusturulabilmesini saglayan bir
formUlin mimkidn oldugu dustnilmektedir. Bu formilde icraci herhangi bir kavalin
sette mutlaka bulunmasini istedigi varsayilir. icracinin sectigi kaval °K” ile ifade edilir.
Formdildeki sayilar yarim sesi ifade eder. Formul su sekildedir. K, K+3, K+6, K+9.
Ornegin icraci Re kavalin sette bulunmasini istiyorsa; Re, Re+3 = Fa, Re+6 =Sol#,
Re+9= Si. Bu set Re, Fa, Sol# ve Si kavallarindan olusan dortli bir set kurulur. Bu
kavallarla ¢alismada bahsi gecen eser boluimleri 12 farkli tondan icra edilebilir. Bu
formille elde edilen sette istenmeyen bir kaval tonu varsa formul Gzerinde kiguk

degisikliklerin yapilabilece@i 6ngortulmektedir.

Bu calisma, dilsiz kaval icrasinda transpoze galimin makamsal uygulanabilirligini
analiz ederek, Turk halk muzigi repertuvarinda seslendirmenin olanaklarini
genisletmeye yoénelik bir éneri sunmustur. Arastirma slrecinde ulasilan bulgular,
sinirli sayida kaval kullanimiyla on iki farkli tonda Ussak, Hicaz ve Kirdi makamlarinin
icrasinin mumkdn oldugunu goéstermis; boylece ¢alginin ergonomik, ekonomik ve
yaratici potansiyeli Uzerine yeni bir bakis acisi gelistiriimistir. Bununla birlikte bu
¢alisma, dilsiz kaval icrasina dair mutlak bir sistem dnermektense, icracinin yorumcu
kimligini destekleyecek esnek bir dliistinme biciminin altini gizmeyi amaclamaktadir.
Cunku transpozisyon yalnizca teknik bir gereklilik degil, ayni zamanda icracinin sesle,
tonla ve makamla kurdugu iliskiyi donustlrebilecek yaratici bir aragtir. Bu baglamda,
arastirmanin sundugu sistematik ¢ézUmlemeler, daha genis kapsaml repertuvar
analizlerine, farkhh makam dizilerinin incelenmesine ya da sahne pratikleriyle
butinlesen icra stratejilerine zemin olusturabilecek bir ilk adim niteligindedir.
Yontemsel ve kavramsal acgidan bu ydnuyle arastirma, kendi sinirlarinin farkinda
olmakla birlikte, dilsiz kaval Gzerine yapilacak gelecek ¢alismalara hem dusinsel bir

yon hem de pratik bir esin kaynagi sunma niyetindedir.
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SENSIN BENIM YAR DERMANIM .
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