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OZET

DINCER SUMER’IN HAYATI, SANATI VE TIYATROLARI
UZERINE BiR INCELEME

Bicerik, Halil
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD

Tez Danigmani: Dog. Dr. Mehmet Sogukdmerogullari
Haziran 2019, 239 Sayfa

Dinger Siimer’in hayati ve tiyatrolar1 iizerine yapilan c¢alismanin amaci, yazarin
tiyatrolarii ve Tiirk tiyatroculugundaki yerini analiz etmektir. Tiirk tiyatrosunda,
klasik tiyatrodan modern tiyatroya gegiste mihenk taslarindan biri olan Dinger
Stimer, tiyatrolarinda hem bireyin hem de toplumun sorunlarini ele alan, bu
sorunlarin ¢6ziime kavusturulmasi igin fikirler iireten aydin bir yazardir. Bunlari
yaparken biitlin hayatin1 verdigi tiyatronun gelismesi i¢in yeni ve farkli teknikler
deneyen kendine 6zgii bir lislup gelistiren tiyatrocularimizdandir.

Bu tezde daha once hakkinda caligma yapilmamis olan Dinger Siimer’in ondort
tiyatrosu yap1 ve igerik bakimindan analitik yontemle incelenmistir. Iki béliimden
olusan calismanin birinci bdliimiinde yazarin hayati ve tiyatroculugu eserlerinden
hareketle ele alinmis olup ikinci bdliimde yazarin tiyatrolar1 yapi, tema ve iislup
acisindan incelenmistir. Sonug boliimiinde Dinger Stimer’in tiyatrolarindaki ortak ve
farkli yonler belirlenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dinger Siimer, Tiyatro, Kadin, Ask, izmir.



ABSTRACT

AN INVESTIGATION ON THE LIFE, ART AND THEATERS OF DiNCER
SUMER

Bicerik, Halil
Master Thesis, Department of Turkis Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Dr. Mehmet Sogukomerogullari
June 2019, 239 Pages

The purpose of the study on the life and theaters of Dincer Siimer is to analyze the
author's theaters and their place in Turkish theater. Dinger Siimer, one of the
cornerstones of the transition from classical to modern theater in Turkish theater, is
an intellectual writer who deals with the problems of both the individual and the
society in his theaters and produces ideas for the solution of these problems. While
doing these ones, he is one of the theatrical actors who has developed a unique style
that tries new and different techniques to development of the theater he gave his
whole life.

In this thesis, Dincer Siimer's fourteen theaters, which have not been studied before,
are analyzed in terms of structure and content by analytical method. In the first part
of the study, which consists of two chapters, the life and theater of the author are
discussed based on the works and in the second part, the theaters of the author are
examined in terms of structure, theme and style. In the conclusion part, the common
and different aspects of Dinger Stimer's theaters are tried to be determined.

Keywords: Dinger Siimer, Theater, Woman, Love, Izmir.



ONSOZ

Tiirk edebiyatinda dini ritiiellerle baslayip meddahlik gibi sahne oyunlariyla
gelisen Bati etkisinin de hissedilmesinden sonra nihai karakterine biiriinen Tiirk
tiyatrosu, 0zgilin yazar ve bilingli izleyicisi sayesinde gelismeye devam etmektedir.
Tiyatro yazildiktan sonra sahneye konulan ve insanlar tarafindan icra edilen bir
tiirdiir. Bu nedenle biitlin ¢aglarda hatta ayn1 cagda farkli mekanlarda bile degisiklik
ve yenilik gosterir. Bu degisim ve gelisimin takip edilebilmesi i¢in de Tiirkiye'de

tiyatro eserlerinin incelenmesi konusundaki ¢aligmalar artarak devam etmektedir.

Tiyatro konusundaki calismalar, sadece yazarin tiyatro eserlerini kapsayacak
bir yapida olabildigi gibi, biitiin eserlerinin incelenmesi ile ilgili caligmalarda bir
kisim olarak da goriiliir. Tiirk edebiyatinda yazarlar bir¢ok tiirde eser kaleme alirken
tiyatro tiiriinde de eser vermekten geri durmamislardir. Baz1 yazarlar ise hayatlarini
tiyatro yazarligma adamig, diger tiirlerde eserler kaleme almislarsa da biitiin
dikkatlerini tiyatronun gelisimine vermislerdir. Dinger Siimer de oyunculukla
basladig1 tiyatro hayatina tiyatro yazari olarak devam eder. Dinger Siimer’in hayati
ve tiyatroculugu hakkinda daha once bir ¢alisma yapilmadigr i¢in tarafimdan
hazirlanan bu c¢alisma, Dinger Stimer’in hayat1 ve tiyatroculugu ile ilgili yapilan ilk

calisma olacaktir.

Dinger Stimer’in tiyatrolar1 incelenirken analitik yaklagim bicimi kullanilip
eser merkezli bir calisma yapilmistir. “Dinger Siimer’in Hayati, Sanat1 ve Tiyatrolari

lizerine Bir Inceleme” adli alismamuz giris, iki béliim ve sonuctan olusmaktadir.

Giriste tiyatro tiirii hakkinda bilgi verildikten sonra Dinger Siimer’in Tiirk

edebiyati ve tiyatrosundaki yeri belirlenmeye caligilmistir.

Birinci Boliimde Dinger Siimer’in hayati, sanati ve tiyatroculugu ile eserleri

hakkinda bilgi verilmistir.



Ikinci Béliimde Dinger Siimer’in tiyatrolar1 yedi ana bashik altinda ele
alinmistir. Bu boliimler sirasiyla; Tanitim ve Kurgu, Konu ve Tema, Sahis Kadrosu,

Mekan ve Dekor, Zaman, Dil ve Anlatim ile Anlatim Teknikleridir.

Sonug boliimiinde yazarin tiyatrolar lizerine yaptigimiz ¢alismada elde edilen

bulgularin degerlendirmesi yer alir.

Tezimin her asamasinda benden desteklerini esirgemeyen hocam Dog. Dr.
Mehmet SOGUKOMEROGULLARI'na tesekkiir eder, saygi ve hiirmetlerimi
sunarim. Caligma agamalarimda golgesini iizerimden eksik etmeyen annem Emine
BIRECIK’e ve beni her zaman motive eden Sevilay KAYGISIZ a tesekkiirlerimi

bir borg¢ bilirim.

Halil BICERIK

Gaziantep, 2019
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

1.1. GIRIS

Dinger Siimer tiyatrolarmi 1960 yilinda yazmaya baslar. 1960 yilinda Kdtip
Cikmazi oyunuyla baslayan tiyatro yazarligi 2000’li yillarin basmma kadar devam
eder. Bu nedenle giris kisminda 1960 ile 2000 yillar1 arasindaki Tiirk tiyatrosunun
genel durumundan ve 6zelliklerinden bahsetmek, yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini

anlamlandirmak acisindan daha uygun olacaktir.

1950’11 yillarin sonlarinda yasanan ekonomik ve siyasal kriz sonucunda gelen
askeri darbe hem toplumda hem de sanatta kara bir sansiire yol acar. 1961
Anayasast’nin kabulii ile yumusayan ortam sonucunda toplumun her alaninda oldugu
gibi Tiirk tiyatrosunda da hareketli ve 6zgiir bir yap1 olusturulur. Tiyatro yazarlari da
bu ozgiir diisiince ortam1 sayesinde hem nicelik hem de nitelik bakimidan yetkin
eserler vermeye baglamiglardir. 1959 yilinda Devlet Tiyatrolari’nin basina getirilen
Ciineyt Gokger sayesinde geng ve basarili tiyatro yazarlar1 desteklenmis ve kaliteli
eserler Devlet Tiyatrolari’nda gosterime konulmustur. Dingcer Stimer de daha
ogrencilik yillarinda Devlet Tiyatrolari’nda oyunculuk yaptiktan sonra okulu bitirir

bitirmez yazdig1 ilk oyunu Kdtip Cikmazi’yla tiyatro yazarligina atilr.!

1960 yillart Tiirk tiyatrosuna bakildiginda yazarlarin hem bireysel konulara
hem de toplumun sorunlara degindikleri goriiliir. 1960 Tiirk tiyatrosu i¢in parlak bir
donem olur. Bu donemde hem yazar sayisinda hatir1 sayilir bir artis gdzlemlenmis
hem de yazilan piyeslerdeki konu ¢esitliligi artmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda

1954’te  Muhsin  Ertugrul’un kendi olusturdugu Edebi Heyet’in basina

! Miizeyyen Buttanri, Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir
Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2006, s.206.



gelmesinden sonra Ankara’da iki olmak iizere bir¢ok ilde Devlet Tiyatrolari
acilmasinda Onciilik etmesi ile 1959’da Ciineyt Gokger’in Devlet Tiyatrolari
baskanligina getirilmesi olur. Bu donemde yapilan diger bir yenilik de dekor
konusunda olmustur. Tiyatrolarin arttirilan 6denek ve artan seyirci gelirleri sayesinde

tiyatro binalar1 ve kullanilan dekor daha cagdas bir yapiya biiriiniir.>

Bu dénemde yazarlar bireyden hareketle toplum elestirisinde bulunurlar. Isci
ve koylii kesimin durumu, sehirlerdeki orta sinifin yasadigi ekonomik sikintilar,
degisen yasam kosullar1 gergekci bir iislupla ele alinir. Dinger Siimer 1963 ile 1967
yillar1 arasinda Tiirkiye Radyolari’ndaki ¢ocuk piyesleriyle adini1 duyurmaya baslar.?
Ik oyunu da 1961°de Kadtip Cikmaz: adiyla gosterime giren oyunda yazar, bireysel

konulara yonelir.

1970 yilina gelindiginde pek ¢ok yazar siyasi tiyatrolar kaleme almaya baslar.
Ulkede yasanan toplumsal ve siyasi karmasadan tiyatro da nasibini alir. Yazarlar
daha cok toplumsal elestiriye yonelirler. Bir yandan ¢eviri oyunlar sahneye
konulurken diger taraftan miizikli oyunlar, kabare oyunlar1 ve epik oyunlar gosterime

girer.*

Dinger Siimer asil iintinii 1970 ile 1980 yillar1 arasinda yazdigir oyunlariyla
kazanir. Bu tarihler arasinda hem tiyatro yazarligi hem de yonetmenligi yapan yazar,
1976 tarihli Eski Fotograflar’da Tiirk kadininin toplumdaki yeri, 1971°de yazdig1 Ali
Ayse’yi Seviyo’da Tiirk aile yapisi ile Tiirk toplumunun cinsellige bakis agisi, 1975
yilinda yazdig1 Bu Topraklar I¢in oyununda Kurtulus Savasi gibi konular isler,

12 Eylil 1980 darbesine kadar Devlet Tiyatrolar1 geng ve yetenekli yazarlari
desteklemeye devam etse de darbe nedeniyle Tiirk tiyatrosu sekteye ugrar.
Duraklama derecesine gelen Tiirk tiyatrosunu canlandirmak icin kongreler,

yarigmalar, soylesiler, festivaller diizenlese de biitiin yapilanlar gozle goriiliir bir

3 Thsan Isik, Tiirkive Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, Elvan Yaynlari, Ankara, 2007,
$.722.

*Miizeyyen Buttanri, Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri, Tirkiye Arastirmalari Literatiir
Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2006, s.207.



degisiklige sebep olamamistir. Bu donemde yazarlar siyasi konular yazmakta biraz
cekingen davranirlar. Zira siyasi ve ekonomik belirsizlikler edebiyatin biitiin alanini
etkiledigi gibi tiyatroyu da etkisi altina alir. Yazarlar gittikge daha karmasik hale
gelen toplumsal konulara deginmek yerine ya tarihsel konulara ya da bireysel
konulara yonelirler. Fakat hem kiiltiirii hem de zevk {iist sinir1 yilikselen Tiirk tiyatro
izleyicisi sahneye konulan eserlerden keyif alamaz duruma gelir. Ciinkii iktidara
yaranmaya ¢alisan bazi yazarlar, onlarin isteklerine uygun, igerigi bos giildiiri
oyunlar1 kaleme alirlar.’ “Bu donemde usta yazarlarimizdan Melih Cevdet, Turgut
Ozakman, Adalet Agaoglu, Tuncer Ciicenoglu, Ulker Kéksal, Dincer Siimer, Bilgesu
Erenus, Ergun Sav oyun yazarhgindan vazgecmeyenlerdendir.”®1980’in basinda
siyasi baskilar nedeniyle yazarlar tiyatrodan uzaklassa da 1982 Anayasasi’nin

kabuliinden sonra yazarlar tekrar 6zgiin tiyatro metinleri yazmaya baslarlar.

1980 ile 1990 yillart arasi, Dinger Siimer’in hem nicelik hem de nitelik
bakimindan zengin eserler verdigi ikinci donemi olur. 1983’te Karacaoglan, 1984’ te
Giil Satardi Melek Hanim, 1986’da Maviydi Bisikletim, 1987°de Meddah Amca,
1988°de Gecenin Kullari oyunlarini kaleme alan yazar, biitiin oyunlarim1 yazildiklar
yil sahneye koymay1 basarir. Karacaoglan’da tarihsel bir konu, Giil Satardi Melek
Hanmim’da bireysel konu, Maviydi Bisikletim’de hatira niteliginde bireysel konu,
Meddah Amca’da cocuklar i¢in masallar, Gecenin Kullari’nda hayatlar1 kararmis
olan kadinlar islenir. Cok tepki ceken Marion ile Memet oyununda ise, Alman kizi
Marion ile Tuncelili Memet arasindaki askin arka planinda Tiirklerin Almanya’ya

uyum sorunu ele alinir.

1990 ile 2000 y1llar1 aras1 Tiirk tiyatrosu kendini yenileme, siyasi baskilardan
dolay1 isleyemedigi konulara deginme cabasina girmistir. Hem toplum hem de sanat
bask1 zincirini kirmis, yazarlar toplumsal ve siyasi konulart igslemekten ¢cekinmeden
ozgiirce eserler kaleme almaya baslar. insanlar arasindaki gelir adaletsizligi ile siyasi
bozukluklar konusuna, Dinger Siimer de tiyatro hayatinin sonlarina dogru
deginmekten c¢ekinmemistir. 1993’te Memuroglumemur, 1995°te Sandalim Kiyiya
Bagl, 1996°’da Ortak¢ilar, 1998°de Beni Diinya Kadar Sev oyunlarini kaleme alan

5 Miizeyyen Buttanr, Tirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir
Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2006, s.207.
6 Miizeyyen Buttanr, Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir
Dergisi, Cilt 4, Say1 8, 2006, s.208.



yazar, Memuroglumemur’da bir memurun hayatini, Sandalim Kiyiya Bagli’da
Kurtulus Savast ile Tiirk-Yunan iliskilerini, Ortak¢ilar’da koylii aga ¢atismasinin
arka planinda Koy Enstitiileri ile zenginlerin zora giren c¢ikarlarini, Beni Diinya
Kadar Sev’de toplum, siyaset, sanat, edebiyat, gazetecilik gibi bir¢ok konunun

elestirisini ele alir.

Dinger Siimer hakkinda daha 6nce yapilan bir ¢alisma olmadigindan dolay1
hayati, eserleri, tiyatroculugu hakkinda yazarin roportajlari, kendi oyunlari
hakkindaki diisiinceleri ve medyada ¢ikan haberlerin yani sira yazarin adinin gectigi

biitiin kaynaklar gbzden gegirilmistir.

1.2. DINCER SUMER HAYATI, ESERLERI, SANATI VE DUSUNCE

DUNYASI

1.2.1. HAYATI

Dinger Siimer 19 Mart 1938 yilinda Izmir’de diinyaya gelir. Izmir’de Namik
Kemal Lisesi’ni bitirdikten sonra tiyatro okumak i¢in Ankara’ya gider. Ankara
Devlet Konservatuar1 Tiyatro Boliimii’nii 1961 yilinda bitirir. 1962 yilinda Ulkii

Hanim ile evlenir ve 6nce Ayse sonra Murat adinda iki ¢ocuklari olur.”

Heniiz Ogrenciyken gazetecilik yapmaya, tiyatro ile ilgilenmeye, sinema
filmlerinde oynamaya baslar. Ogrencilik yillarinda Ahmet Kutsi Tecer’in Kéroglu,
Cahit Atay’in Pusuda, Shakespeare’in Hamlet gibi oyunlariyla oyunculuk hayatina
baslar. Edebiyat hayatina 1955 yilinda Giinebakan ve 1957 yilinda Denize Cikan
Cadde siir kitaplariyla adim atar. ilk siiri 1955 yilinda Varlik dergisinde yayimlanr.
Siirleri daha sonra Yeditepe, Dost, Tiirk Dili gibi dergilerde yayimlanmaya devam

8

eder. Cumhuriyet ve Vatan gazetelerinde yazilar yazar.® 1961 yilindan baslayarak

Devlet Tiyatrolari’nda oyuncu, yonetmen ve yazar olarak basarili eserlere imza atar.

Radyo ve tiyatro oyunlar1 i¢in daha iiniversitede Ogrenciyken senaryolar
yazmaya baglar. 1963-1967 yillar1 arasinda Tiirkiye Radyolari’nin en iiretken

yazarlarindan biri olur. 1970 TRT Sanat Odiilleri yarismasinda Kiipe Ciceginin

7 ihsan lsik, Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar: Ansiklopedisi, Elvan Yayinlari, Ankara, 2007,
s.723.

8 Behget Necatigil, edebiyatimizda isimler sozligii, Varlik Yayinlari, istanbul, 1995.



Oliimii adli radyo oyunu, Gecenin Bir Yerinde adli Tv oyunu ve Serce hikayesiyle ii¢
basar1 birden kazanir. 1968 yilinda yazdig1 ve 1970 yilinda Raik Alniagik tarafindan
sahneye konulan ilk oyunu Ankara Devlet Tiyatrosu’nda oynanir. 1961 yilinda
yazdig1 Katip Cikmazi, Dinger Stimer’in ilk yazdig1 ve kitap olarak basilan ilk oyunu
olur. 1984 yilinda ABD ve Polonya ve Almanya hiikiimetlerinin davetlisi olarak bu
tilkelerde tiyatro arastirmalar1 yapar. Radyo oyunlart Cekoslavakya ve Polonya’da
yayimlanir. Edebiyat ve tiyatro calismalariyla Tiirk Dil Kurumu, TRT, Kiiltiir
Bakanligi, TBMM, Abdi 1pek(;i Dostluk ve Barig, Sanat Kurumu, ENKA, Nasrettin
Hoca, Yunus Emre, Atatiirkcii Diisiince Dernegi, Isve¢-Etos gibi yerli ve yabanci

kurum, kuruluslardan ondan fazla odiil alir.”

Degisik donemlerde Devlet Tiyatrolart Edebi Kurulu’'nda ve Tiyatro
Yazarlar1 Dernegi yonetiminde bulunan Dinger Siimer, on bes y1l boyunca Anadolu
Universitesi’nde dramaturgi dersi dgretim gorevlisi olarak da calisir. Siileyman
Demirel’in  cumhurbaskanligt doneminde, 1993 ile 2000 yillar1 arasinda
Cumhurbagkanligi Sanat Danismanligi’na atanan Dinger Sitimer, 1996 yilinda
Cumhurbagskanlig1 Bagdanigmanligina getirilir. Dinger Siimer’e 1998 yilinda Kiiltiir

Bakanlig tarafindan Devlet Sanatgist unvan verilir. '

1.2.2.ESERLERI
ROMANLARI

1. Bozuk Bir Sey, Koza Yayinlari, 1976, Istanbul.

2.Bir Diis Miiydii O izmir, Bilgi Yaymevi, 1992, Ankara.
SITIRLERI

1.Giinebakan (1955)

2.Denize Cikan Cadde, Gutenberg Yayinlari, 1976, Almanya.
3.Kiiciik Kizin Ad1 Ayse, 1957, Ankara.

Senaryosunu Kaleme Aldig1 Filmler

® Hikmet Altinkaynak, Tiirk Edebiyatinda Yazarlar ve Sairler Sozliigii, Dogan Kitap, Istanbul, 2007,
$.722.
19 Hikmet Altinkaynak, Tiirk Edebiyatinda Yazarlar ve Sairler Sozligii, a.g.e. s.723.



Eski Fotograflar (1998)

TIYATROLARI

Ortakc¢ilar

1.Basim: Mitos Boyut, Istanbul, Ekim 2009, 88s.

Meddah Amca

1.Basim: Tbmm Kiiltiir, Sanat ve Yayin Kurulu Yaynlari, Ankara, Nisan 1987, 46 s.
Bu Topraklar I¢in

1.Basim: KULTUR BAKANLIGI Cocuk Kitaplari: 4, Ankara, 1975, 78 s.
Karacaoglan

1.Basim: Mitos Boyut, Istanbul, 2007, 64 s.

Toplu Oyunlar: 1

1.Basim, Mitos Boyut, Istanbul, 2017, 224 s.

Eski Fotograflar

s. 9-68.

Giil Satardi Melek Hanim

s. 69-118.

Katip Citkmazi

s. 119-194.

Maviydi Bisikletim

s. 195-222.

Toplu Oyunlar: 2



1.Basim, Mitos Boyut, Istanbul, 1997, 120 s.
Gecenin Kullar

s. 17-72.

Memuroglumemur

s. 73-119.

Toplu Oyunlar 3

1.Basim, Mitos Boyut, Istanbul, 2013, 143 s.
Ali Ayseyi Seviyo

s. 5-76.

Beni Diinya Kadar Sev

s. 77-138.

Toplu Oyunlar 4

1.Basim: Mitos Boyut, Istanbul, 2008, 96 s.
Sandalim Kiyiya Bagh

s.8-49.

Marion Ile Memet

s.51-95.

1.2.3. SANATI VE DUSUNCE DUNYASI

1938 yilinda izmir’de dogan Dinger Siimer, liseyi Izmir Namik Kemal
Lisesi’nde bitirdikten sonra 1957 yilinda girdigi Ankara Devlet Konservatuari
Tiyatro Bolimii'nii 1961 yilinda bitirir. Daha 06grencilik hayatinda gazetecilik
yapmaya, tiyatro ile ilgilenmeye baslayan yazar, Ahmet Kutsi Tecer’in Koroglu,

Cahit Atay’in Pusuda, Shakespeare’in Hamlet gibi oyunlartyla tiyatroculuk hayatina



oyuncu olarak adim atar. Tiyatro oyunculuguna devam ederken bir yandan da radyo
oyunlar1 yazmaya baglar. 1963-1967 yillar1 arasinda en iiretken radyo yazarlarindan
biri olup 1970 TRT Sanat Odiilleri yarismasinda Kiipe Ciceginin Oliimii adli radyo
oyunu, Gecenin Bir Yerinde adli Tv oyunu ve Serce hikayesiyle ii¢ basar1 birden
kazanir. Yazar, edebiyat diinyasina Yeditepe, Dost, Tiirk Dili gibi dergilerde siirler
yazarak adim attiktan sonra 1955 yilinda Giinebakan ve 1957 yilinda Denize Cikan
Cadde siir kitaplar1 yaymmlanir. Universiteden mezun olduktan sonra sahneye
konulmak iizere tiyatro metinleri yazan yazarin ilk oyunu 1961 yilinda yazdig1 Katip

Cikmazy dir.!!

Tiirk edebiyatinda tiyatro yazari olarak taninan Siimer siir, roman, film
senaryolari, aktorliik, tiyatro oyunculugu gibi alanlarda basarili islerde bulunur.
Siileyman Demirel’in cumhurbaskanligi doneminde Cumhurbaskanligt Sanat
Danismanligi, Devlet Tiyatrolar1 Edebi Kurulu’nda iiyelik ve Tiyatro Yazarlari
Dernegi’nde yonetim iiyesi, Anadolu Universitesi’nde dramaturgi dersi &gretim

gorevlisi gibi gorevler iistlenir.!?

Bireysel konularla ilgilenmenin yani sira toplumsal konulara eserlerinde yer
vermekten geri durmayan yazar, 6zellikle son donem eserlerinde toplumsal ve siyasi
konular1 daha cok isledigi goriiliir. Bireysel konular: ele aldig1 oyunlarinda bile arka
planda toplumsal bir mesele her zaman vardir. Hem bireyin hem de toplumun,
cevresinde olup bitenlere kayitsiz kalmamasi gerektigi vurgusunu biitiin eserlerinde
hissettirir. Bunu da catigmalar1 kullanarak, somutlastirma yontemiyle yapar. Gozii
doymaz, siirekli daha ¢ogunu isteyen zenginlere karsi elindekiyle mutlu olmasini
bilen fakir insanlar, maddi unsurlar icin ellerinden gelen her seyi yapmaktan
cekinmeyen, toplumun deger yargilarin1 hige sayan namussuz insanlara kars1 deger
yargilarini yiicelten, inandiklar1 seylerin arkasindan giden namuslu insanlar; savastan
fayda saglayan, savas sayesinde ellerini daha da giiclendiren insanlara kars1 barisin
habercisi olan, barigin saglanmasi ya da devam etmesi icin hayatim1 feda etmekten

cekinmeyen insanlar ¢atigma yontemiyle etkili bir sekilde iglenir.

Kadn ve kadimin toplumdaki yeri yazar tarafindan iizerinde fazlaca durulan

bir konudur. Dincer Siimer, kadini biitiin oyunlarinda, farkli toplumsal statiilerde

11 Behcet Necatigil, edebiyatimizda isimler sozligii, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1995.
12 Hikmet Altinkaynak, Tiirk Edebiyatinda Yazarlar ve sairler Sozliigii, Dogan Kitap, 2007, s.722.



kullanir. Fakat en ¢ok aldatilan, kandirilan kadinlar yazarin oyunlarinda yer alir.
Kadin bir toplumda hangi statiide olursa olsun degerlidir ve 6nemlidir. Toplumun
kadina bakisi, kadini meta olarak kullanmasi, kadini olmamasi gereken bir duruma
getirdigi de aciktir. Yazara gore kadin toplumun her alaninda olmali, hangi alanda
olursa olsun kadin el iistiinde tutulmalidir. Ciinkii toplumun temelini olusturan yap1

taslarindan birisi kadindir ve yazar bunun farkindadir.

Yazarin iizerinde durdugu konulardan biri de asktir. Hemen hemen biitiin
oyunlarinda bazen kavusan ama genellikle de kavusamayan asklar konu edinir. Bu
asklarin bazilarinda asiklar kavusamasa da bazi oyunlarda evlilikten sonra yok olan
asklar konu edinir. Asiklar bazi oyunlarda kavusurken bazi oyunlarda hicbir sekilde
kavusamazlar, kavusan bazi asiklar da rakiplerin engellemeleri sonucu ayrilirlar. Bu
nedenle yazar asiklar1 kavusturmada olumsuz bir tavir takinir. Dinger Siimer evlilik
konusuna da fazlaca deginir. Tirk aile yapist ve eslerin birbirleriyle olan
miinasebetleri biitlin oyunlarinda yansitilmaya calisilir. Bazi evliliklerde kadin
fedakardir; yuvasi i¢in, ailesi i¢in, esi i¢in kendisinden beklenmeyecek gayretler
igerisine girer. Oyle ki, Dinger Siimer’in oyunlarinda kadinlar idealize edilmis tipler
seklinde goriilirken erkekler genellikle aldatan, gozleri disarida, karisinin
beklentilerini g6z ardi eden ya da karisim1 cinsel bir obje olarak goren bir yapida

gorlniirler.

Hayata tutunamamis, eksikleri olan, bir yerlere, birilerine tutunmaya
calisirken diisen, ellerinden gelen her seyi yapmalarina karsin yine de elleri bos kalan
insanlarin durumu genis bir perspektifte ele alinir. Eski Fotograflar’da Sevgi
adindaki bir kadinin hayatin zorluklarina dayanamayip pavyon konsomatrisi
Sevtap’a donilismesi anlatilir. Oyunda hayati kararan tek kadin Sevtap degildir.
Sevtap gibi birden fazla kadin da onun yasadiklar1 zorluklar1 yasar. Bu insanlarin
karsilarinda ise herkesi ve her seyi kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan geri durmayan,
kendi menfaatlerinden baska higbir seyi diislinmeyen insanlar ve insan topluluklar
vardir. Yazarin aradan uzun yillar gegmesine ragmen unutulmamast ve oyunlarinin
hala gosterimde olmasinin nedeni de bu karsitliklarin iyi bir sekilde kurgulanmasidir.
Hayat kadinlar1 ve konsomatrislerin islendigi diger bir oyun da Gecenin Kullary’dir.

Gecenin Kullari’nda gercek adi Cavidan olan Giilden’in Ankara’da bir pavyona
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diisme hikayesi iizerinden oteldeki diger hayat kadinlar1 ile Ankara’nin arka

sokaklarinin durumu iglenir.

Bireyden hareketle toplumsal konulara deginen, izmir’de dogup biiyiimiis
olan yazar, bu cografyadan ve cografyanin insanindan hareketle Tiirk toplumunun
genel sorunlarint gergekei bir yaklasimla ele alir. Tiirk toplumundaki aile kavramina,
ailenin i¢inde kadinin konumuna ve roliine sik¢a deginir. Toplumun bir yandan
kadimi ytceltirken diger yandan hor gormesi, asagilamasi kadinin sadece cinsellik
icin yaratilmis bir objeden ibaret goriilmesi yazar tarafindan elestiri konusu olur.
Katip Cikmazi’nda hayati bir oyun olarak goéren Kemal ile ona asik Nermin arasinda
gecen, sonu Oliimle biten bir agk hikayesi lizerinden Tiirk mahalle yapist ve insan
iligkileri ele alinir. Aynt durum Maviydi Bisikletim’de de goriiliir. Geng yasta askla
tanisan Siikrii'nlin oglu ile Nurhayat’in ¢ocukluk asklarmin yaninda 1950’lerin

[zmir’i insanlarin hatiralarinda canlandirilir.

Cocuklar i¢in yazilan Meddah Amca oyununda eski meddahlik
geleneginden izler tasiyan figilirlerin varliginin yani sira cocuklara birlik ve
beraberlik duygusunun Onemi, ii¢ hayvan hikdyesinin sahnede canlandirilmasi ile
anlatilir. Birlik duygusundan yoksun olan bir toplumun her alanda gerileyecegini
diisiinen yazar sevgi ve kardeslik ekseninde birlik duygusunun gelistirilmesi,
muhafaza edilmesi ve toplumun biitiin kesimine sirayet etmesinin Onemine vurgu
yapar. Bireyde filizlenip toplumda biiyiiyen birlik duygusunun diinyaya yayilacagini,
sevgi sayesinde diinyadaki siirlarin ve sorunlarin ortadan kalkacagina inanan yazar,
hem gecmise 6zlem duyarak hem de gelecege iimit ile bakarak gilizel bir diinya

istegini oyunlarinda tekrarlar durur.

Beni Diinya Kadar Sev’de kendi ¢ikarlar i¢in her seyi yapan zengin Latif
Bey, esi tiyatro oyuncusu Eyliil, tiyatro yazar1 Aydin arasinda gecen ask {li¢geni ele
alinir. Bu kisiler arasinda yasanan olaylarin arka planinda toplumda gordigi
aksakliklar dile getirmekten ¢ekinmeyen yazar tarafindan toplumun batililasma ve
batililasmadan kaynaklanan yozlagma sorunu, yillarca kardes olarak yasamis olan
milletlerin fitne sonucunda aralarmma Ordiikleri yapay smirlar, medyanin para
karsiliginda hak etmeyen insanlari goklere cikarmalari, sanat camiasinin liyakat
sahibi olmayan insanlar1 olmadiklar1 yere koymalar1 elestirilir. Yazarin diger

elestirdigi bir konu da siyaset ve siyasetcilerdir. Kendi ¢ikarlart i¢in toplumun
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ekonomik diizeniyle, deger yargilartyla oynayan siyasetciler riisvetle, adam
kayirmayla, ytiriitmenin kendilerine verdigi giicli baski unsuru olarak kullanmalariyla

ortaya ¢ikan sorunlarin ¢éziime kavusturulamamasidir.

Almanya’ya yeni bir hayat kurabilmek icin gé¢ eden insanlarin yasadiklari
zorluklarin farkinda olan yazar, Alman polisinin Tiirklere kotii davranmasini,
gurbetcilerin yasadiklart uyum sorununu, farkli dinlere mensup olan iki toplumun
birbirine bakis agilarini, Almanya’nin ekonomik durumunu Marion ile Memet 'te ele
alir. Basma gelen talihsiz bir olaydan sonra Almanya’ya ka¢gmak zorunda olan

Memet ve orada tanistig1 Marion {izerinden gurbetgilerin durumu islenir.

Esler arasindaki cinsel iliski, yazarin isledigi diger konulardandir. Tirk
toplumunun cinselligi tabu haline getirmesi, cinselligin saklanacak bir sir olarak
goriilmesine karsin eslerin birbirlerini aldatmalari, yasak ask yasamalar1 yazarin
oyunlarinda siklikla goriiliir. Ali Ayse’yi Seviyo’da yazar cinsellik konusunu ironik
bir sekilde ve yanlis anlagilan bir konu olarak bazen mizahi bazen de ciddi bir
iislupla ele alir. Ergenlige yeni girmis ve asik olmus gen¢ kiz Ayse ve oyundaki

aileler iizerinden Tiirk toplumunun cinsellige bakis1 yansitilir.

Bu Topraklar Icin ve Sandalim Kiyiya Bagh oyunlarinda asil konu Kurtulus
Savasi yillarinda yasanan acilar ve sarsilan Tiirk Yunan dostlugu olsa da arka planda
bahsi gegen birinci oyunda Tegmen Murat ile Seher’in, ikinci oyunda ise Siikrii ile
Melina’min aski anlatilir. Bu Topraklar Icin’de Tegmen Murat, Krite Savasi’nda
yaralandiktan sonra iyilesmesi i¢in memleketi izmir’e gonderilir. Fakat o daha
tyilesmeden Kurtulus Savasi saflarina katilmak i¢in Aydin trenine biner. Trenin
infilak etmesi sonucunda tekrar yaralansa da bir yolunu bularak Biiyiik Taaruz’a
katilir ve zafer kazanir. Zaferden sonra babaevine gelen Murat savasin heniiz
bitmedigini, asil savagin aydin bir ulus yaratmak i¢in Mustafa Kemal’in yolundan
gidilerek yapilacagini; en gilizel, en kutlu, en aydinlik savaglarin cehaletle
yapilacagini, vatanin1 seven her Tirk’iin Mustafa Kemal’in yolundan gitmesi
gerektigi vurgusunu yapar. Oyunda Murat gibi Bekir, Cemil, Yakup gibi Tiirk

askerleri de vardir.

Karacaoglan’da eski bir halk ozani Karacaoglan ile yavuklusu Sanem

arasindaki ask ile onlarin arasinda karacali gibi duran Kemter’in hikayesi sahneye
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yansitilir.  Oyunun arka planinda 1iyi bir yonetici ile kotii yoneticilerin

karsilastirilmasi verilir.

Memuroglumemur’da hayatim higbir karsilik bulamadigi ailesine adayan
Hamdi’nin Bursa yolunda tanistigir Canan sayesinde hayatinin degismesi ekseninde

Tiirk aile yapis1 ve bencillik konusuna deginilir.

Giil Satardi Melek Hanim’da Melek Hanim ve kizlarinin kocalarina olan
sonsuz bagliliklarinin yaninda yazar olan Cag Bey’in Melek Hanim’a olan agki
anlatilir. Dinger Stimer’in bireysel konulara degindigi nadir oyunlarindandir. Oyunun

sonunda yazar sahnede kollar1 arkdan bagli bir sekilde goriiliir.

Talip Apaydin’in ayni adli romanindan uyarlanan Ortak¢ilar’da Sefer
tizerinden Koy Enstitiilerinin durumu, kdyliilerin agalarin altinda nasil ezildigi, Tiirk
koylerini 1slah etmek i¢in calisan Koy Enstitiilerinin karsisinda duran agalar,

siyasetgiler etkileyici bir tislupla anlatilir.

Stimer'in oyunlarinda goriilen sahislar siradan insanlardir. Hayatlarinda
stirekli bir seylerin eksikliklerini hisseden, pismanliklar1 ve hayalleri olan insanlar,
Stimer'in eserlerinde merkez kisilerdir. Yazar bazen tek bir merkez kisi kullanirken
bazi oyunlarinda birden fazla merkez kisiye yer verir. Bazi oyunlarinda bir hayat
kadin1 merkez kisi olarak goriiliirken bazi oyunlarinda memurlar, 6grenciler, ev
kadinlar, askerler, yazarlar, stiriptizciler, zenginler, agalar, beyler merkez kisi olarak
goriilebilir. Sosyal statiiniin belirledigi kisiler ise memurlar, askerler, hayat kadinlari,
igsiz aylak insanlar, 6grenciler, yazarlar gibi mesleklerden insanlar yer alir. Yazar
oyunlarinda tip olarak yozlasmis ve idealist kisileri kullanir. Bu tipler birbirinin
karsisinda verilerek daha da 6n plana ¢ikarilir. Yazarin karakter ve tip olusturmadaki
basarisi, toplumun her kesiminden eserine konu ettigi insanlar1 6zgiin bir bigimde,
bireylerin psikolojileri ile beraber ele alis seklinde saklidir. Siradan insanin hayatini
psikolojik tahlillerle, degisik ve gerceke¢i bir bakis acisiyla isleyen yazar, kisiler

arasindaki iliskilere de kendine 6zgii bir bigimde yaklasir.

Mekan agisindan bakildiginda genellikle izmir ve gevresinin mekan olarak
kullanildig1 gériiliir. Yazarm birgok oyununda Izmir ve Izmir'e bagh ilgeler
kullanilmis olup, az da olsa Ankara, Bursa ve Almanya da mekan olarak kullanilan

yerlerdendir. Mekanin insan iizerindeki etkisi oyunlarda yansitilmaya calisilir.
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Hayattan hicbir beklentisi kalmayan, diigmiis insanlarin anlatildigi oyunlarinda
genellikle kapalt mekanlar ¢ogunluktayken hayat sevincini kaybetmemis insanlarin
hayatlarindan kesitler anlatilan oyunlarda genellikle agik mekanlar kullanilir. Birinci
gruba giren insanlar1 daha ¢ok kullandig1 i¢in yazarin oyunlarinda kapali mekanlar,
acik mekanlara gore daha fazladir. Mekanin insan iizerindeki etkisi verilirken bunun
tam tersi etkiyi de vermeye calisir. Insanin mekani nasil sekillendirdigi, Tiirk
sehirlerinin nasil bir degisime maruz birakildig1 yazarin oyunlarinda yer alan

meselelerdendir.

Oyunlarda kullanilan dekor ve aksesuarlar incelendiginde ise pratik ve ise
yarayan malzemelerin kullanildigi goriiliir. Baz1 oyunlarinda arka dekorda kullanilan
resimler haricinde, birka¢ sandalye ve ufak tefek ev aksesuarlar1 ile dekor
olusturuldugu goriliir. 1960 yillarinda Tiirk tiyatrolarmin gelirlerine bakildiginda
Dinger Siimer’in dekor konusunda hassas olmasinin nedeni de belli olacaktir. Siislii
dekor kullanmak yerine oyuncularin ve tiyatro metninin izleyici tizerindeki etkisinin

on plana calistirildig: goriliir.

Zaman kavramini kronolojik ve akronik olmak {izere iki sekilde isleyen yazar,
belli bir zamana takilip kalmak yerine zamani, geriye doniis teknikleri ile genisletir.
Dinger Stimer’in oyunlarinin geneline bakildiginda birden fazla geriye doniis teknigi
kullanilarak vaka zamaninin genisletildigi goriiliir. Bunun nedeni ise yazarin yarattigi
kisi ya da tipin ge¢misi, bugiiniiyle ve gelecegi ile tam olarak izleyiciye yansitilma
cabasidir. Yazarin oyunlariin vaka zamamn ¢izelgesi incelendiginde 15. yiizyil ile
20. yiizy1l arasindaki zaman diliminin kullanildig1r goériiliir. Sadece bir oyununda

masala ait belli belirsiz zaman formiilleri kullanilir.

Tiyatrolar dil ve anlatim acisindan incelendiginde en 6nemli 6zellik olarak
devrik ciimlelerin fazlalig1 dikkat c¢eken unsur olarak goriiliir. Yazar bitirmek
istemedigi, anlasilacagimi diistindiigii, kifiir kullanmasi gerektigi, bilindigini
diisiindiigii i¢in sOylemeye gerek gormedigi, oyun kisilerinin saskin, heyecanli,
tedirgin, endiseli, merakli oldugu durumlarda, izleyiciyi meraklandirmak i¢in bilerek
eksik biraktig1 diyaloglarda devrik cilimlelere basvurur. Bu nedenle devrik climle

kullanimi Dinger Siimer'in iislubunda 6nemli bir 6zellik olarak dikkat ¢eker.
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Yazarm iislubuna sirayet eden diger bir 6zellik de kiiflir ve argo kullanimidir.
Stimer siradan insanlar1 anlattig1 oyunlarinda kiifiir ve argo kullanimindan ¢ekinmez.
Ciinkii birey yasadig1 cevreden kopuk degildir. Mahalle kiiltiiriinde yetismis bir
insanin konugma dilini kullanmasi, argo ve kiifiirlere konusmalarinda yer vermesi
olagan bir durumdur. Aslinda bunun tam tersi metnin ve oyunun gergekligini
yitirmesine sebep olacaktir. Dinger Siimer kiifiir ve argo kullanimi ile erotik sahneler
konusunda ¢ok fazla elestiri almis olmasina ragmen bu iki 6zellik iislubuna sirayet
ettigi icin elestirileri dikkate almaz ve sanatin toplumsal ahlaki yonlendirme gibi bir

gorevinin olmadigini soyler.

Uslupta dikkat ceken diger bir ipucu da benzetme sanatidir. Yazarm biitiin
oyunlarinda abartiya kacacak derecede olsa da yerinde kullanilan, hos goriilen
konuya uygun, eski ve yeni tesbihler siklikla goriiliir. Bu durumdan hareketle yazarin
kendine has bir benzetme sanat1 kurdugu soylenebilir. Islenen konunun ve konusan
kisinin egitim durumu da goéz Oniine alinarak eskiden beri kullanilagelen veya
unutulmus atasézii ve deyimlerin Stimer'in eserlerinde uygun bir sekilde kullanildig:

gortliir.

Bir yazarin eserlerinin anlatim teknikleri bakimindan incelenmesinin, yazarin
yasadig1 caga gore yapilmasi daha uygun olacaktir. Ciinkii yazarin oyun yazmaya
basladig1 1960 yillar ile son oyununu yazdig1 1998 yillar1 arasinda, edebi metinlerde
ozellikle tiyatroda, kisilerin psikolojilerini yansitmak i¢in biling akimi, i¢ monolog,
i¢ diyalog, i¢ coziimleme gibi tekniklerin kullanimi heniiz yenidir. Yazar da bu
cagdas teknikleri denemisse de eserlerinde bu tekniklerin ustaca kullanildigi oyunlari
cok azdir. Bu teknikler yerine 20. ylizyilin yarisindan sonra edebi metinlerde gergek
anlamda kullanilabilen tekniklerden olan geriye doniis teknigi, tasvir ile anlatim
yontemi ustalikla kullanilmistir. Oyle ki yazar geriye doniis tekniklerini kendine has
bir iislupla ve 6zgiin baglantilarla kullanmay1 basarir. Izleyicinin merakini zinde
tutmak ic¢in bagvurdugu eksiltili anlatim teknigi ile geriye doniis teknigini bir arada
kullanmakta oldukca basarilidir. Son oyunlarina bakildiginda ise yazarin ustalikla
kullandig1 bu iki teknige, i¢ ¢Oziimleme yontemini de ekledigi goriiliir. Son
oyunlarinda yazar, kisilerin gegmis ve gelecekleri ile uyumlu ¢oziimlemeler yaptigi

biling akimi teknigine bagvurdugu acik¢a goriiliir. Bu teknigin en c¢ok gorildigi
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baglam ise, olaylara ve durumlara kadin ile erkegin bakisinin farkli olmasi olgusunun

ortaya ¢ikardig1 catigmalardir.

Dinger Siimer’in kendine 6zgii yarattig1 anlatim tekniklerinden birisi de yazar
olarak kendisinin de tiyatro oyununun i¢inde yer almasidir. Tiyatro metinlerinde ve
sahnede anlatict konumunda herhangi bir kisi yoktur. Fakat klasik tiyatro ile modern
tiyatronun ayrimina bakildiginda modern tiyatrolarda yazarlarin bir anlaticiya ihtiyag
duydugu asikardir. Dinger Siimer tiyatronun kurallarin1 bozmadan baz1 oyunlarinda
yazar1 da oyuna dahil ederek eseri yazan kisinin de eserin bir pargasi olmasi gerektigi
goriisiinii somutlastirir. Oyle ki yazar, sahneye konulan tiyatro metni ile yazarin
birbirinden ayri diisiiniillemeyecegi mesajini vermek istediginden bdyle bir teknige

bagvurur.

Tiirk edebiyatinda, ozellikle Tiirk tiyatrosunda, klasik tiyatrodan modern
tiyatroya geciste mihenk taslarindan biri olan Dinger Siimer, tiyatrolarinda hem
bireyin hem de toplumun sorunlarini ele alan, bu sorunlarin ¢éziime kavusturulmasi
icin toplumsal esitligin ve toplumsal adaletin 6nemini vurgulamaktan geri durmayan
aydin bir kisiliktir. Tirk toplumunun geri kaldigi, engellendigi, bastirdigi bazi
konular1 {istiine basa basa igleyen yazar, bu sorular1 gostermenin yani sira sorunlara
¢Oziim arayan tiyatro yazaridir. Dinger Stimer ¢oziimii de kadinin toplumdaki yerini
yiikseltilmesi, onurunun korunmasi, kadinin kendi hayatin1  kendisinin

sekillendirilmesi ve toplumsal baris ile esitlikte gérmiistiir.
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IKiNCi BOLUM

DINCER SUMER’IN TIYATROLARININ INCELENMESI
2.1. TANITIM VE KURGU

2.1.1. ESKi FOTOGRAFLAR

2.1.1.1. Tanitim

Eski Fotograflar’, Dinger Siimer’in 1976 yilinda Ankara’da yazdig: iki
boliimden olusan oyunudur. Oyunun ilk boliimii ii¢ sahne olup ikinci bolimii dort
sahnedir ve toplamda oyun yedi sahneden olusur. 60 sayfalik bir dram olan oyun
yazarin sahnelenen ikinci oyunudur. Eski Fotograflar, ERKEK ve KADIN hitabiyla
konusturulan iki kisilik bir oyundur. Erkek Seyit, Kadin ise Sevtap’tir.

Ik olarak 1976’da, Bursa’da oynanan oyunda Seyit karakterini Kenan Isik,
Sevtap’1 ise Tiilin Oral canlandirir. 1976'* yilinda Bursa Ahmet Vefik Pasa
Tiyatrosu’'nda dért yil boyunca sahnelenen oyun, daha sonra 1978’de Izmir’de,
1989°da Ankara’da, 1991°de Diyarbakir’da, 1995°te Antalya’da ve 1997°de Van’da
sahnelenir. Tiyatro tarithimizde en ¢ok ve en uzun sergilenen oyunlar arasinda
sayllmaktadir.'> 2018 yili itibariyle hald birgok tiyatroda sahnelenmeye devam

etmektedir.

Oyun Almanya, Kibris ve Makedonya’da da sahnelenir. Almanya’da Koln-
Tiyak Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunun yonetmenligini Haldun Dormen iistlenir.

Ayrica Talat Halman tarafindan Ingilizce’ye gevirilen kitap, Kiiltiir Bakanlig

13 Dinger Siimer, Toplu Oyunlar: 1, Eski Fotograflar, Mitos Boyut, Istanbul 2017, s.9- 68.

4Oyunun 1976 yilindaki ilk gdsteriminde Dekor Erkan Kirtung, Kostiim Seving Giirliik, Isik Adnan
Acgikdiisiinenler, Kadin oyuncu Tiilin Oral, Erkek Oyuncular: Kenan Isik ve Kurtulug Sakiragaoglu.

15 http://www.devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-basdramaturgluk-oyunarsivi-1123.html”’ (27.10.2018).
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tarafindan da bastirilir.'® Oyun, 1977°de Tiirk Dil Kurumu Odiilii’ne layik gériiliir.

1998°de sinema filmine uyarlanan oyunun yonetmenleri Jiilide Oviir ve Necef
Ugurlu; yapimcilart Ahmet Ugurlu ve Necef Ugurlu’dur. Sevtap karakterini Bennu
Yildirimlar, Seyit’i ise Ahmet Ugurlu canlandirir. Miizik yapimciligim Ugur
Dikmen’in istlendigi film 1998’de 35.Antalya Film Senligi’nde en iyi miizik

odiiliine layik goriiliir.”

Oyunu ilk defa 20 yasinda izleyen, Seyit karakterini oynama hayalini 26 yil
sonra gergeklestiren Ahmet Ugurlu “‘Her iyinin bir kotii yani, her kotiiniin de bir iyi
yani vardir. Her insamin bir masum hikdyesi vardir. Insanlarin hayatlar: yanls

2218

kisilerle kesisebilir’’'° sozleriyle oyun hakkindaki diistincelerini aktarir.

Eski Fotograflar, babasinin isten donmesini pencere kenarlarinda bekleyen
Sevgi’nin pavyon danscist Sevtap’a doniismesini anlatir. Oyun, karsisina ¢ikan biitlin
ihtimallerden eli bos donen bir kadinin Sevtapliga giden dnlenemez hayat hikayesi;
ezilmis, duygular1 ve eti sOmiiriilmiis, kullanilan ve kullanildiktan sonra bir koseye
birakilan ya da birakilacak olan biitiin kadinlarin prototipi olan Sevtap’in duygusal,
sevgiye ac, sahiplenme duygusunu arayan yonii ile giiclii, ayakta durmaya c¢alisan,

giizelligiyle avunan yoniiniin ¢atistirildigi bir dramdir.

2.1.1.2. Olay orgiisii

Eski Fotograflar oyunu, Sevtap ile Seyit’in bir otel odasinda konusmalariyla
baslar ve yine ayni otel odasinda Sevtap’in 6liimiiyle son bulur. Oyun bir saat kadar
kisa bir zaman diliminde oynansa da geri doniis teknikleriyle otuz yillik bir zaman
dilimini anlatir. Sevgi’nin Sevtap olusu geriye doniis teknikleriyle gercekci bir
yaklasimla aktarilir.

Sevgi’yi Sevtap yapan; enistesi Cavit, kiziyla birlikte apartmanina sigindigi
Numan Bey, ona uyku hapli sarap i¢irip tecaviiz eden Erol, ¢alistig1 pavyonun sahibi
Veli Bey, para icin hos zaman gecirtmek zorunda oldugu pavyon miisterileri...

Biitiin bu erkekler oyunun sonunda Seyit’te birlesir. Oyundaki biitiin kadinlar da

1%http://koha.sdu.edu.tr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl ?biblionumber=34792 (07.05.2019).
Yhttp://www.sinematurk.com/festival/1077-antalya-film-senligi/ (07.05.2019).
Bhttp://www.hurriyet.com.tr/gundem/dansozle-kominin-aski-39028167. (03.11.2018).


http://koha.sdu.edu.tr/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=34792
http://www.sinematurk.com/festival/1077-antalya-film-senligi/
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/dansozle-kominin-aski-39028167

18

Sevtap’tir. Ablast Nurcan, kizi Suna, Veli Bey’in tuzagina diisen Hicran, Leyla,

Neslihan, Inci oyundaki biitiin kadinlarda Sevtap’in hayatindan bir kesit yer alir.

Ik béliimde yaslh, i¢ki igmekten bitkin diismiis bir kadin olan Sevtap aldig1
evin taksitlerini 6demek i¢in Veli Bey’in pavyonunda sarki sdyleyip dans eder.
Sevtap elinden icki bardagi ile sigaray1r birakmayan; giizelligiyle, pavyondaki
erkeklerin ona olan ilgisiyle oviiniir durur. Seyit ise, Almanya’da yasadigi sirada
abisinin koyde kan davalilar1 tarafindan Oldiriillmesi {izerine Almanya’dan
Tirkiye’ye gelir, intikam almak isterken yolu Veli Bey’in pavyonuna diiger. Seyit,
Veli Bey’in agma diisen Hicran adindaki kiza asik olur, onu diistiigii batakliktan
kurtarmak ister. Fakat Hicran da Sevtaplik yoluna giren kadinlardandir. Seyit’in

biitiin ¢abalar1 sonu¢suz kalir.

Sevtap, 17 yaslarinda, babas1 6ldiikten sonra ablasi Nurcan ve enistesi
Cavit’in yanina siginir. Enistesinin tacizlerine dayanamayan Sevtap oradan kacarak
elinde Veli Bey’in pavyonunun adresinin bulundugu zarfla bir tren istasyonuna gelir.
Giineydogu kentlerinin birinin tren istasyonunda abisinin intikamin1 almak i¢in kan
davalilarinin pesine diisen Satilmis’la karsilasan Sevtap, adama asik olur. Fakat
Satilmis tren istasyonundan Sevtap’la beraber ayrildiktan gilinler sonra tekrar kdytine
gider, kanlilarin1 6ldiirtir. Sevtap ile Satilmis ayn1 yataktayken kanlilar1 da Satilmis™1

oldiirurler.

Satilmig’in kan davalilar1 tarafindan oldiiriilmesinden sonra Sevtap’in yolu
Neslihan adinda bir kadin1 unutamayan Numan Bey ile kesisir. Sevtap, Numan
Bey’in 6len sevgilisi Neslihan’a ¢ok benzer. Numan Bey, Sevtap’a beyaz elbiseler
giydirip, Neslihan diye seslenir. Numan Bey’in bir apartmam vardir, Sevtap bu
apartmanda Satilmig’la iliskilerinin meyvesi olan bes yaslarindaki kiziyla birikte,
para vermeden kalmanin yani sira maddi yardim da goriir. Bu nedenle Numan Bey’e
kendini bor¢lu hisseder. Borcunu da onunla yatarak 6demek istese de Numan Bey
cok yaslidir ve bu teklifi reddeder. Sevtap, Numan Bey’in apartmaninda kaldigi
siralarda o kadar yalmizdir ki, oyuncak bir telefonla ablasiyla konusuyormus gibi
yaparak kendini teselli eder. Yalmizligin1 kirmak i¢in de kendisinden yasca kiiciik

olan kars1 komsusu Bedri’den medet umar.
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Numan Bey’in apartmaninda oturan Sevtap’in karst komsusu Bedri, kadinin
aklindaki hayatin tam tersi bir hayati ona sunmaya caligssa da Sevtap, fabrika
isciligini ve fabrika iscilerini kiiglimser; gilizel ve alimli oldugunu soyleyerek
kendisinin fabrika isciligine degil de sinema oyunculuguna, sarkiciliga yakisacagi
fikrindedir. Bedri, Sevtap’it pavyon yolundan dondiirmeye calisir; fakat Sevtap
kendini yildiz olmaya o kadar ¢ok kaptirmistir ki, diger tiim alternatifleri yok sayar.
Bedri, Sevtap karakterindeki Sevtap’1 da Sevgi’yi de goren ve aktaran kisidir. Kadin,
icindeki Sevgi’yi yasamak istemekte ama hayat onu Sevtap’in yoluna dogru
stiriiklemektedir. Numan Bey’in paranoyak davraniglarindan kagan Sevgi’nin yolu

onu Veli Bey’e satacak olan Erol ile kesisir.

Oyunun son sahnesinde Sevtap’in hayat hikayesi verildikten sonra oyunun ilk
sahnesindeki otel odasina tekrar doniiliir. Sevtap pavyona gitmek i¢in hazirlik
yapmakta, Seyit ise onu beklemektedir. Sevtap pavyon i¢in hazirlanirken bir yandan
da pavyondaki eski anilarini anlatmaya devam eder. Veli Bey’in ve pavyondaki
erkeklerin ondan vazgegemeyecegini, Sevtapsiz bir pavyonun olamayacagin
diistintir. Fakat Veli Bey’in telefonda ona isten atildigini, bir daha pavyona
gelmemesini sdylemesi iizerine biiylik hayal kirikliina ugrayan Sevtap, gdgstindeki
agrinin da niiksetmesi yiiziinden yere yigilir. Seyit ne kadar ugrassa da Sevtap yerde

baygin bir halde yatar.

Sevtap’in kiz1 Suna biiyiimiis, onyedi yasinda, liniversite okuyan geng bir kiz
olmustur. Sevtap’in 6ldiigli glin Suna annesini arar ve Esen adinda biriyle sevgili
oldugunu sdyler. Esen, Seyit’in Veli Bey’in elinden kurturmaya calistig1 Hicran’1 bu
batakliga siiriikleyen adamdir. Sevtap’in 6ldiigii giin kizi Suna’nin Sevtaplik hikayesi

baglar.

2.1.2. KATIP CIKMAZI

2.1.2.1. Tanitim

Dinger Siimer tarafindan Ankara’da, 1961°de yazilan Kdtip Cikmazi'® 1970
yilinda kitap olarak yayimlanir. Kdtip Cikmazi, Dinger Stimer’in sahnelenen ilk
oyunudur. Oyun ilk olarak 3 Ekim 1971 yilinda Ankara Altindag Tiyatrosu’nda
oynanir. Daha sonra 1984’te izmir’de, 1999°da Adana’da gdsterime girer. 1971°de

1% Dinger Siimer, Toplu Oyunlar: 1, Kétip Cikmazi, Mitos Boyut, Istanbul 2017. 5.119-194.
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Altindag Tiyatrosu’nda oynanan oyunda Kemal karakterini Dinger Stimer, 1984’te
Izmir’de oynanan oyunda ise Kemal karakterini bu defa Turan Ozdemir canlandirir.
Oyun 1984 yilinda Erol Aksoy tarafindan televizyon filmine uyarlanir ve ayn1 yil
TRT’de yaymlanir. 2

Oyuncu sayisi onbir olan oyun {i¢ boliim ve alt1 tablodan olusur. 75 sayfadir.
Oyunda Izmir’in kiigiik bir semtindeki insanlarm giinliik olagan yasantilari,
komsuluk ve arkadashk iliskileri, hayalleri ile hayal kirikliklari, simif atlama
cabasimin Oniindeki engeller ¢cercevesinde Kemal ile Nermin’in intiharla biten agklar

anlatilir.

Dinger Stimer oyun icin “‘Katip Cikmazi, biiyiik sehrin boyun egmis kiiciik

’

insanlarimin  hikdyesidir’> yorumunu yaptiktan sonra, “Kemal bir seyyar
fotografcinin ogludur. Cevresini asmak kendince daha baska bir yasantiya ulasmak
arzusundadir. Sevgisi diisleri, aile diizeni yagama gartlari, 6zlemleri onu baglamakta
bunaltmaktadir. Kemal bu savasi agsma ¢abasinda ne yapabilir. Egitimi, kisisel giicti,
duygulart bu savasi kazanmasina yetecekmidir®'.” sozleriyle kendi oyununun bas

kisisini izleyicilere tanitir.

2.1.2.2. Olay orgiisii

Katip Cikmazi, Kemal’in sekiz ay sonra geldigi Izmir’de, trenden inerken
arkadas1 Yalvacl ile karsilagsmasiyla baslar. Kemal, sekiz ay Once babasi ile
tartistiktan sonra Bursa'ya ablasinin yanima kacarak enistesinin Bursa-Bandirma
hattinda ¢alistirdig1 otobiiste sofor muavini olarak ¢alismaya baslar. 11k baslarda
enistesiyle iyi gecinmesine ragmen daha sonra itilip kakilmaya baslanir. Ustelik
enistesi Akrep Sevket, karisin1 aldatmakla kalmayip dost tuttugu kadinlar1 evine
getirip esine hizmet ettirmeye, esinin yataginda onlarla ilskiye girmeye baslar. Kemal
enigtesini yine boyle bir vaziyette yakalar ve onu dover. Kiz kardesini de alip
[zmir’deki baba evine donmek istese de ablasinin kocasmi birakamayacagi
sdylemesi iizerine tek basina, gecenin bir yaris1 Izmir’e, Katip Yokusu’na gelir.

Kemal bir gece yaris1 geldigi baba evinde ¢ocukluktan beri sevdigi ve karsi

komsularinin kizi olan Nermin ile karsilagir. Evin odunlugunda Kemal’le sevisen

Phttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
2! Bu tanim oyunun 1971 yilinda Ankara Altindag Tiyatrosu’nda sergilendigi sezon, oyun hakkinda

not olarak kullanilmistir.


http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php
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Nermin gururlu ve haysiyetli bir kizdir. Bu olaydan sonra Kemal ile evlenme planlari
yapar. Sekiz ay sonra tekrar baba evine donen Kemal, annesi ve babasi tarafindan
kolay bir sekilde affedilir. Babasi, Kemal'in tekrar gitmemesi i¢in hiikiimette miidiir
olan bir ahbabiyla konusarak Kemal’e miidiiriyette bir is ayarlar. Bunu duyan Kemal
memur olacagi kanisina varir ve masa basinda, elinin altinda zil olan, zile bastiginda
hademenin gelecegi bir memurluk hayali kurar. Bu hayale Nermin’i de inandirir.
Ustelik memurluk hayaline annesi Halide ve babasi Riza Efendi de kendilerini

kaptirirlar. Nermin’in babas1 Kdmil Bey’in yanina giderek soz keserler.

Kemal'in yas1 yirmidorttiir, Nermin de Kemal'den kiigiiktiir. Fakat Nermin ile
Kemal iligskiye girmislerdir ve Nermin hamile kalmaktan korktugu i¢in bir an dnce
evlenmek ister. Kemal de babasiin hiikiimette buldugu memurluga giivenerek {i¢
giin i¢inde nisan yapmak, bir ay sonra da evlenmek iizere Nermin ile anlagir. Fakat
pazartesi ige giden Kemal zilli memur olacagini zannederken memurlarin ayak
islerine bakan, zilli memur olacagini diislinlirken memurlarin zili olan bir isle
karsilaginca hayal kirikligina ugrar ve ise basladigi ayni1 giin isten ayrilir. Kemal isten
ciktiktan sonra gece yarisi eve zil zurna sarhos olarak gelir. Kemal’in ailesi de dahil

biitiin mahalle sakinleri, Katip Yokusu’nda kurulan cambazhaneye gitmislerdir.

Mahallede altmis lira karsilifinda evin alt odasina yerlesen yeni kiracilari
Simsar’in kapatmas1 Keriman’dan baska kimse yoktur. Keriman yaslh bir adamla evli
oldugu halde Simsar ile iligki igerisindedir. Simsar’in yalanlarina kanarak kocasini
yiiziistii birakir ve onunla beraber Katip Yokusu’na gellir. Fakat Simsar evli ve dort
cocuk babasi bir adamdir. Esi ¢ok hasta oldugu i¢in Keriman’la mutlu olabilecegini
diistinlip kadin1 kandirsa da aradan gegen ii¢ aylik bir zamandan sonra Keriman,
Simsar’1 terk eder. Cikis yolu arayan iki insan, Keriman’la Kemal, burada
birbirlerine yakinlasirlar. Kemal, Istanbul’da bir taksi satin alip taksicilik yapmak
ister. Keriman’in da bir miktar birikmis paras1 vardir ve onu da Istanbul’a gétiirmesi

karsiliginda para yardiminda bulunacag: teklifi sonras1 Kemal bunu kabul eder.

Evin alt odasinda iliskiye giren Kemal’le Keriman sabah kalktiklarinda evde
Riza Efendi ve Halide Hanim olmasina ragmen ¢ok rahattirlar, akillarindaki tek sey
Istanbul’a gidecekleri onbir trenidir. Bu durumu Kemal’in sozliisii Nermin basta
olmak iizere biitiin mahalle 6grenir. Kemal ile Keriman ¢ok kararli olmalarina

ragmen Riza Efendi, Halide ve Nermin'in tavirlar1 karsisinda Keriman kendini geri
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ceker ve Kemal ile konusarak onu Istanbul'a gitme konusunda vazgecirtir. Keriman
Istanbul'a tek gidecektir, Kemal de memurluk hayali kurdugu zamanlarda reddettigi
arkadas1 Yalvagli’nin fabrika iscisi olma teklifini tekrar gézden gecirir. Keriman'la
gitmek yerine sozliisii Nermin’la nisan yapma konusunda fikir degistirir. Fakat bu
fikrinden anne ve babanin haberi olsa da s6zliisii Nermin’in haberi yoktur. Kemal’in
onu Yyiizlistli birakmasi nedeniyle gururu ve onuru zedelenen Nermin, Kemal'den

kose bucak kacar.

Kemal, Keriman'la birlikte yola ¢ikar ve Keriman't trene bindirmek igin tren
istasyonuna dogru gider. Onlarin arkasindan bakan Nermin'in yanina gelen Simsar,
Kemal ile Keriman'in kendilerini birakarak beraber Istanbul'a gittiklerini sdyler. Bu
durumu gururuna yediremeyen Nermin babasinin eskici diikkdnina girer, diikkanda
bulunan falgata ile bileklerini keser. Kemal ise Nermin’in sokaga diisiirdiglii ve
evlendiklerinde odalarina asacaklari pembe perdeye ayagi takilmasina ragmen bu
durumu fark etmez ve yarin Nermin ile nisanlanacagi diislincesiyle evine gidip
odasina ¢ekilir. Hava yagmurludur, Nermin babasinin diikkaninda cansiz bir sekilde

yatar.

2.1.3. MAVIiYDIi BiSIKLETIM

2.1.3.1. Tanitim

Tek perdelik ve tek kisilik bir oyun olan Maviydi Bisikletim®* 1986 yilinin
Nisan ayinda, Ankara’da, Dinger Siimer tarafindan kaleme alinir. Eser, “Dinger
Siimer’in ozyasamsal Oykiisiinden bir kesiti Oykii gibi yansitmaktadir.”* denilir.
1987 yilinda Sanat Kurumu’nun verdigi ‘Ovgiiye Deger Yazar Odiilii’ ile ENKA
tarafindan verilen Kiiltiir ve Sanat Odiilii’nii alir. Eser, yazarin deyimiyle “cagdas
bir ‘meddah’ ya da bir ‘storyteller’ gosterisi gibi diistintilmelidir.” (MB,196). Sahne
dekoru da agiklamaya uygun olarak meddah oyunlarindaki yenidiinya gibi
diizenlenmistir. Oyun tek kisilik bir oyundur ve elli yaslarinda bir adam, genglik
anilarin1 anlatir. Dekor olarak da yine meddah oyununda oldugu gibi birkag¢ iskemle

kullanilir.

22 Dinger Siimer, Toplu Oyunlar: 1, Maviydi Bisikletim, Mitos Boyut, Istanbul 2017. 5.195-222.

2 Prof.Dr. Sevda Sener, Gelisim Siirecinde Tiirk Tivatrosu, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2013.



23

Elli yaslarinda bir adamin, Kore gazilerinin vatana dondiigii, insanlarin
Muzaffer Tema’nin filmlerini izlemek icin sinema salonlarin1 doldurdugu, sehirlerin
daha beton bloklara doniismedigi bir zamandaki ilk genglik anilarini anlatmasiyla
baslanan oyunda olaylardan ya da kisilerden ¢ok Izmir’in mekanlar iizerine durulur.
1950’lerin Izmir’i hatirlayanlar duygulandirirken, o zamanlar1 gdrmemis gengleri de
meraklandirmaktadir. Dinger Stimer de oyunun amacimi “Cocuklarimiz pek

yasamadiklar: bir menekse mevsimini diigiinsiinler*®” diye aciklar.

Ik olarak 1986 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda oynanan oyunda 1986
yilindaki bu ilk gosterimde ADAM roliinii Dinger Siimer bizzat kendisi oynamustir.
Yonetmenligini de Aclan Sayilgan yapmustir. Maviydi Bisikletim, Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda 1986°dan 2000 yilina kadar oynanir. 1996°da Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolart Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde oynanan oyunda Adam

roliinii Erdal Ozyagcilar oynamis, yonetmenligini Mustafa Alabora iistlenir.?’

Maviydi Bisikletim yurtdisinda da ilgiyle karsilanir. “Duisburg Kiebitz Kiiltiir
Kurumu’nun ¢agrisi ve Digsisleri Bakanligi’nin gérevilendirmesi iizerine Almanya,

26

Hollanda ve Isvigre'de uzun siire sahnelenen. oyun tek kisilik gosteriler

kategorisinde begeni toplamustir.

2.1.3.2. Olay orgiisii

Maviydi Bisikletim, elli yaslarinda bir adamin ¢ocukluktan ergenlige gegis
donemindeki sancili ask hikayesini anlatmasiyla baglar. Oyunda yazar, oyunun
baskisisinin adin1 sdylememis onu adam olarak konusturur. Adamin anlattig1 hikaye,
Stikrii Bey'in kizi Senay’in dogmasi nedeniyle Devlet Demiryollari’nin verdigi
ikramiyenin lizerine Siikrii’niin de yirmi lira koyarak ogluna mavi bir bisiklet almasi
ile baslar. Siikrii’niin oglu, bisikletiyle ¢cocukluk arkadaslar1 Kadir, Coskun, Tarcan
ve Alekos ile oynar. Mahalledeki tek bisiklet ondadir ve o, bisikletin iistiinde kuslar
gibi ucar.

Zhttp://www.tiyatrodunyasi.com/2009/05/tiyatro-artolye-sahnede-maviydi-bisikletim-40209
(31.10.2018).
Zhttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).

26 Toplu Oyunlar 2 kitabmin Prof. Dr. Sevda Sener’in yazdigi ‘6zgegmisi’ kismindan alintilanmigtir.


http://www.tiyatrodunyasi.com/2009/05/tiyatro-artolye-sahnede-maviydi-bisikletim-40209
http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php
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Siikrii’niin oglu, Nurhayat adinda, Izmir'in zenginlerinden Feyyaz Bey’in
kizina asiktir. Cumhuriyet Alani’nda Kore Savasi’ndan donen Kore gazileri igin
diizenlenen karsilama toreninde gordiigii Nurhayat’i, -teyzesi onu ‘Dudaktan Kalbe’

filmindeki Muzaffer Tema’ya benzettigi i¢in- Mesiha Yelda’ya benzetir.

Anlatilan hikdyenin baginda Siikrii’nlin oglu, orta iice giden, bisikletiyle
oynayan bir cocuktur. Babas1 Siikrii oglunun yiiksekokulda okuyup Is Bankasi’na
midiir olmasimi isterken oglu ¢ok sevdigi tiyatroculuk hevesini meslek haline
getirmek ister. Siikrii’niin oglu, Avni Dilligil Sehir Tiyatrosunun ¢ocuk boliimiinde
sahnelere cikan, Izmir Radyosu’nun cocuk saatindeki piyeslerinde roller alan,
derslerinde de basarili bir ¢ocuktur. Nurhayat’t daha fazla gorebilmek i¢in onun
gittigi mandolin kursuna da yazilir. Cocukluk arkadasi Coskun’un ablasindan da kisa
siirede dans etmeyi de 6grenir. Siikrii’niin oglunun en yakin arkadaslarindan biri olan
Alekos da, Sakiz Adasi'ndan kagip Alagati'ya gelen Melina ile Takis Usta’nin

ogludur.

Bir yaz Nurhayat’in tatilden gelmesini mavi bisikletiyle kizin evinin
oniindeki yokustan ine ¢ika bekleyen Siikrii’niin oglu, okul basladiktan sonra her giin
ders ¢ikist kizin otobiise bindigi durakta onu beklemeye baglar. Sonunda ikisinin de
cesaretlenmesiyle Izmir’in biitiin sokaklarinda yasayacaklari genclik askina ilk adimi

atmis olurlar ve bir sene bdylece gecer.

Ortaokulu bitirip liseye gectigi yaz tatilinde Coskun, Akhisar’a dedesinin
bagina gitmis, Alekos babasi Oldiikten sonra annesi ile Sakiz Adasi’na gdoc¢miis,
Nurhayat ailesi ile Kirizman’a tatile gitmistir. Siikkrii’niin oglu ilk defa o yaz,

ortaokulun ve ¢cocuklugun bitip lisenin ve gencligin basladig1 yaz, yalnizlikla tanisir.

Feyyaz Bey’in evinin karsisindaki bakkalin sahibi Veysi Efendi, Siikrii’niin
oglu ile Nurhayat’in iligskisini kizin ailesine sdyler. Nurhayat’in annesi, kardesi
Hicran’in zengin bir Bergamali’yla yasadigi ask yiiziinden intihar etmesinin ardindan
aklimi kaybeder ve kizinin da biriyle ask yasadigini 6grenince iyice kendini kaybeder.
Nurhayat’in Kore gazisi olan subay dayist duruma el atar ve Siikrii’niin oglunun
okuluna giderek okul miidiirii Hayri Cakaloz ile konusur. Nurhayat’1 da tedavi igin
Istanbul’a giden ailesi, dayisinin yanma birakir. Bu olaydan sonra bir siire

gorlisemeyen Nurhayat ile Siikrii’niin oglu, Nurhayat’in dayisinin esi Aylin’in
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yardimiyla tekrar goriisiirler. Izmir sokaklarinda gezen iki gen¢ Muzaffer Tema’nin
yeni filmi Ugurum’u izlemek i¢in sinemaya gittiklerinde Nurhayat’in dayisi ve
annesi onlar1 yakalar, kadin sinir krizleri gecirir. Bu olay iki gencin son
karsilagsmalaridir. Istanbul’dan umdugunu bulamayan Feyyaz Bey, kizin1 ve esini

Burdur’a gonderir.

Iki as1gm ayrilik hasreti gencliklerinin ilk dénemlerinde baslamis olur.
Hikayenin basinda mavi bisikletiyle sokaklarda kuslar gibi ucan ¢ocuk, bir buguk yil
sonra mavi bisikletini ve ¢ocukluk heyecanini bir kenara birakarak genclige adim
atar. Fakat onun genclige adim atis1 pek sancili oldugu i¢in hayatin yorgunluguyla
erken karsilagir. Nitekim aradan gecen otuz yila ragmen Siikrii’niin oglu, tiyatro
sahnesinde karsimiza yine yorgun ve yine duygulu bir sekilde ¢ikar. Elinde bir valiz
vardir ve bu valiz adamin bir arayisin i¢inde oldugunun gostergesidir. Adam valizini

de alarak sahneyi terk eder, sahne kararir.

2.1.4. MARION iLE MEMET

2.1.4.1. Tanitim

Iki boliimden olusan Marion ile Memet*’ oyununun ilk boliimii sekiz tablo,
ikinci boliimii dokuz tablo olup toplam onyedi tablodan ibarettir. Eser 41 sayfadir.
Oyuncu sayis1 dorttiir. Oyunculardan biri de yazardir ve yazar hem daktilosuyla

oyununu yazar hem de senaryoya gore degisik karakterlere biiriiniir.

Marion ile Memet oyunu Alman ulusal televizyon kanalinin verdigi
“Deutsche Welle Radyo-TV Odiilii nii alir. Marion’un sex-show salonunda striptiz
yaptig1 sahne nedeniyle oldukga elestirilen oyun, 2000 yilinda tekrar gosterime
girdiginde striptizei Marion roliinde oynayacak olan Billur Kalkavan’a baskilar
olmasina ragmen oyun 7 Subat 2000 tarihinde Yeni Tiyatro Aziz Nesin Sahnesi’nde

gosterime girer.?

Oyunda, Ankara’da iiniversite okudugu sirada arkadasi yiiziinden polis

tarafindan terorist oldugu gerekgesiyle aranan Memet’in, abisinin yardimiyla kagtigi

¥ Dinger Siimer, Toplu Oyunlari 4, Marion ile Memet, Mitos Boyut, Istanbul, 2008, 5.49- 90.
Bhttps://www.sabah.com.tr/yazarlar/gunaydin/cankurt/2007/12/28/sahnelere_geri_donuyor
(07.05.2019).


https://www.sabah.com.tr/yazarlar/gunaydin/cankurt/2007/12/28/sahnelere_geri_donuyor
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Almanya’da kagak hayati1 yasarken Hannover’da tanistifi Marion ile yasadig1 ask
hikayesinin yan1 sira Almanya’ya gd¢ eden ve Bati kiiltiiriiyle tanisan Tirklerin

uyum sorunlar1 da ele alinir.

2.1.4.2. Olay orgiisii

Marion ile Memet oyununda, Memet'in abisi Muhlis, Madlen adinda bir
Alman ile evlidir ve Memet son yedi aydir abisinin pasaportuyla Almanya’da kagak
olarak yasar. Muhlis kardesinin ¢ok sikildigini goriir ve onu Koln’den Hannover’a,
Bilal adinda bir dostunun yanina kafa dagitmasi i¢cin gonderir. Oyun da bu tren

yolculugu ile baglar.

Trende, Alman polisleri tarafindan ¢irilgiplak soyulan ve narkotik siiphesi ile
bacak arasina kadar aranan Memet, trende Marion adinda bir Alman kizla tanisir.
Marion, Memet'e elektrik miihendisligi okudugunu, ayni zamanda bir iste ¢alistigini
sOyler. Hannover’a geldiklerinde Marion ile Memet ayrilirlar. Bilal’in, Cafe Mardin

adindaki kahvesine gelen Memet basindan gecenleri Bilal’e anlatir.

Kiz1 bir daha asla goremeyecegini diisinen Memet, kafa dagitmasi igin
Bilal'in onu gotiirdiigii sex-show salonunda sahnede striptiz yapan kizin Marion
oldugunun farkina varir, cok Ofkelenir. Ciinkii arkadasi Mecnur tarafindan
aldatilmanin sokunu atlatamayan Memet, ilk goriiste inandigi ve hoslandig
Marion’un kendini aldattig1 diisiincesi ile hayal kirikligina ugrar. Salon bira igilen,
sahnede kadinlarin striptiz yaptig1, parast verilmesi durumunda kadinlarla iist katta
iliskiye girilen bir mekandir. Marion, Memet’in diisiindiigli gibi iist katta para
karsiliginda iliskiye girmemekte, sahnede striptiz yaptiktan sonra evine gitmektedir.
Memet bunun farkinda degildir ve Marion tarafindan kaldirildigini diisiiniip intikam
almak icin onunla iliskiye girmek ister, fakat bu istegi garsonlar tarafindan reddedilir.
Memet bunun {izerine kizi salonun ¢ikisinda beklemeye baslar, biraz takipten sonra
tramvay duragina gelirler ve konusurlar. Marion, Memet’in durumu yanlis
anladiginin farkindadir, gelen tramvay da o giinlin son tramvayidir ve onu evine

davet eder.

Iki sevgili birkag giin birlikte yasarlar. Memet bu esnada Marion’un hayati
hakkinda merak ettiklerini 6grenir. Kendisi de Marion’a basindan gecen olaylari

anlatir. Memet aslen Tuncelilidir, tiniversiteyi kazanarak Ankara'ya yerlesmis ve
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Dikmen'de bir ev kiralar. Bir giin ortaokuldan arkadasi Mecnur kapisini ¢alar, onun
yaninda kalmak istedigini sdyler. Mecnur'un geldigi tiglincii glinlin sonunda okuldan
eve donen Memet evinin etrafinin polislerle ¢evrili oldugunu, Mecnur’un polislerle
silahl1 ¢atismaya girdigini goriir, korkar ve kacar. Geceyi kotii bir otelde geciren
Memet sabah gazetelere baktiginda ¢ocukluk arkadasi Mecnur'un 6ldiirtildiigiint,
kendisinin de gazetelerde terorist olarak araniyor oldugunu goriir. Almanya'daki
abisine telefon eder ve durumu anlatir. Abisi ona Almanya’ya gelmesini sdyler. Bu
olaydan sonra Almanya’ya kacan Memet yedi ay boyunca abisinin yaninda

Almanya'da, onun pasaportuyla yasar.

Kendini bildi bileli bir siipermarketin camlarini silen, ¢oplerini temizleyen ve
stirekli icki icen, yalan sdyleyen kocasina para yetistirmek i¢in sacini siipilirge eden
bir kadinin kizi olan Marion striptizci olmadan 6nce birkag iste daha calisir. Fakat
calisma saatleri oldukc¢a fazla, aldig: tlicret de bir o kadar azdir. Tek basina hayata
tutunmaya calisan Marion mecbur kaldig1, kendisine istedigi zaman izin verildigi, tist
kata ¢ikmasi i¢in 1srar edilmedigi ve haftada ii¢ giin ¢alisip iyi para kazandigi i¢in bu

ise devam eder.

Memet, Hannover’da Bilal’in kahvesinin {ist katinda kalir ve Muhlis her giin
Bilal’i arar. Fakat Memet birka¢ giindiir Cafe Mardin’e gelmemektedir. Memet'in
basina bir sey geldigi diisiincesiyle kaygiya diiserler. Ciinkii Memet Almanya'da
abisinin pasaportuyla yasamaktadir. Bilal, Memet'i Marion’u bekledigi tramvay
duraginda bulur ve abisi ile konusturur. Bilal de Memet gibi sex-show salonunda
striptiz yaparken gordiigii Marion’a kars1 6nyargili olmasina ragmen tanidiktan sonra
Marion’u ¢ok sever ve salondaki Marion ile sonradan tanidig1 arasindaki farki Bilal

de anlar.

Bir siire daha vakit gecirdikten sonra Marion, Bilal’e neden hala
sevismediklerini sorar. Bilal ile Marion, kizin evine giderler. Bilal daha dnce hig
cinsel iliskiye girmemistir ve Marion daha once birka¢ defa cinsel iliskiye girmistir.
Memet bu konuda kizin kalbini kirsa da Tirkiye'deki yasant1 ile Almanya'daki
yasantinin bir olmadigimnin farkina varir, Marion iizerinden Almanya’daki hayati
anlamlandirmaya baglar. Memet, Almanya'daki yasant1 ile Tiirkiye'deki yasantinin

bir olmadigimi anladiktan sonra Marion’a daha iyi davranmaya baslar, hatta onunla
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evlenmek ister. Fakat Memet’ten haber alamayan abisi Muhlis, K6In’den Hannover’a

gelir ve bu evlilige onay vermez.

Sahnede yazar da yer alir. Cafe Mardin'in iist katina c¢ikan merdivenlerin
altindaki boslukta masas1 ve daktilosu ile bulunan yazar, olaylara miidahale eder,
seyirciye olaylarin gidisati hakkinda bilgi verir ve son miidahalesini de oyunun
sonunda yapar. Yazar oyunu tam olarak bitirmez, son sahnede sahnenin 6niine gelir
ve ii¢ farkli son paylasir. Yazar, oyunun daha ilk sahnesinde, oyunun bir kurmacadan
ibaret oldugunu agik¢a sdyler ve bunu sahnenin 6niine gelerek seyirciye hatirlatir.
Son olarak da oyunun sonunda oyunu yarida keser. Bilal ve Marion iki farkli sonucu

bildirdikten sonra yazar yine sahnenin dniine gelir, oyunu kendi istedigi gibi bitirir.
2.1.5. MEMUROGLUMEMUR

2.1.5.1. Tanitim

Oyundaki oyuncu sayisi, ondokuzdur. Oyuncu sayist ¢ok oldugu i¢in ikincil
oyuncular birden fazla rolde oynarlar. 1993 yilinda Ankara’da yazilan oyun, iki
boliim, onii¢ tablo ve 48 sayfadir. Dinger Siimer’in yazdigi Memuroglumemur®
oyunu ilk defa 14 Subat 1995 tarihinde Ankara Altindag Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenmesinin ardindan dort sene boyunca gdosterimde kalir. Oyunun bagkisisi
Hamdi roliinii Halil Ibrahim Kalaycioglu, Canan roliinii ise Giiven Hokna Giirel
canlandirir. Daha sonra 1996-1997 sezonunda Izmir Devlet Tiyatrolari’nda sahneye
konulan oyunun yonetmenligini Zafer Kayaokay yapmustir. Eser, 1993 yilinda Kiiltiir
Bakanlhig: Odiilii’nii alir.*

Dinger Stimer oyun i¢in “Goziinden yiiregi goriinen bir adamin 6ykiisii”
tanimlamasini yaparken; tiyatro elestirmenlerinden Atila Sav “Memuroglumemur’u
izlerken —nedense- hep Cevat Fehmi Baskut’'v amimsadim. Bir donemin en c¢ok
oynanan, en ¢ok sevilen bu popiiler yazarina bir selam yolluyor sanki Dinger Siimer.
Kurgusu ve yapist daha hizli ve devingen ama oyunun temasi, motifleri ve tipleri

B

Baskut vari’*' yorumunda bulunur.

2 Dinger Siimer, Toplu Oyunlart 2, Memuroglumemur, Mitos Boyut, Istanbul 1997. 5.71-119.
Ohttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
31 Atila Sav, Milliyet Sanat, Tarih 15.03.1995. (07.10.2018).
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Oyun, hayatt boyunca baskasinin aldig1 kararlarla ve bagkalarinin
diisiinceleriyle yasayan, kendi halinde, babadan memur Hamdi Bey’in Bursa
yolculugunda tanistig1, yasamdan zevk alan, kivrak zekali, canli bir kadin olan hayat
kadin1 Canan ile tanistiktan sonra degisen fikirleri ve hayat goriisii ile yeni bir adama
donlismesinin hikayesini anlatir. Dinger Siimer bu oyununda da ezilmis insanlarin
hayatlarindan kesitler sunmaya devam eder. Fakat yazar bu defa iyimserdir ve Hamdi

Kus kendi iradesiyle karar almasin1 6grenir ve bunda da basarili olur.

2.1.5.2. Olay orgiisii

Memuroglumemur, altmis yasindaki Hamdi i¢in, ¢alistig1 devlet dairesindeki
biiroda emekliligi i¢in diizenlenen veda toplantisinin yapilmasi ile baslar. Hamdi,
hayati baskalarina gore yasayan, isine kars1 disiplinli, ¢aliskan, amirlerine saygiy1 ve
sevgiyi gorev bilen ve kendisi gibi memur olan bir babanin ogludur; memur oglu
memurdur. Altmis yasinda emeklilik istedigi i¢in is arkadaslart ona bir veda
eglencesi diizenlerler. Fakat daha Hamdi veda konusmasini bitirmeden is arkadaglari
odayr terk etmislerdir, kalanlar da Hamdi’yi dinlemek yerine baska bir seyle
ugragirlar. Eve geldiginde de kendisine giizel bir emeklilik yemegi diizenlenecegini
zanneden Hamdi, karis1 Behiye’nin torununa bakmak i¢in kizlarmna gittigini, kizi
Zuhal’in niganlis1 Aydin ile disariya ¢ikmak i¢in hazirlik yaptigini gortir.

Adam hayatinda tek basina aligverise bile ¢ikmamis, hayatindaki biitiin
kararlarin baskalar tarafindan alinmasina ses ¢ikarmayan, hatta cinsel hayatinin ne
zaman bitecegine, yorgun diisiip ne zaman emekli olacagina bile kendisi karar
veremeyen, sozli dinlenmeyen, agirligi olmayan bir kisidir. Emekliligini kutlamak
icin mudiirii Asaf Bey tarafindan kendisine hediye edilen ve otuziki yillik emegimin
karsilig1 dedigi saati bile kizi Zuhal, nisanlis1 Aydin'a vermek i¢cin Hamdi Bey’in

kolundan ¢ikarip alir.

Hamdi, emeklilik ikramiyesi ile bir yazlik ev alip emekliligini orada gegirme
hayalleri igerisinde olan klasik bir memurdur. Buna ragmen karis1 Behiye'nin ve
kizlar1 Zuhal ile Meral'in adamin emeklilik ikramiyesi lizerinde baska planlar1 vardir.
Zuhal evlenmek ic¢in, Meral ise yeni bir araba almak i¢in emeklilik ikramiyesini
anneleri araciligiyla ister. Hamdi ¢evresindeki insanlara yok diyemeyen biri oldugu

i¢in hayallerini kaybetmek ugruna yine yok diyememistir.
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Metin, Bursa'da doktorluk okumaktadir. Bir giin evi arar ve annesine yurttan
eve c¢iktigini, bir miktar paraya ihtiyacit oldugunu soyler, sesi de kotii gelmektedir.
Behiye kocasinin fikrini bile almadan Hamdi’yi oglunun evini gormesi icin

Ankara'dan Bursa'ya gonderir.

Bursa'ya gitmek i¢in bindigi otobiiste Canan adinda bir kadinla tanigsan
Hamdi, kadindan etkilenir. Hamdi’yi ilk gordiiglinde onun saflifiyla eglenmeyi,
temizliginden de istifade etmeyi diisiiniir. Kadinin iginde kotii bir niyet yoktur.
Hamdi’nin kendisinin yasadig1 apartmana gittigini 6grendikten sonra, adamla birlikte
yolculuga devam eder. Bursa'ya inip apartmanin kapisina geldiklerinde Metin ile
Canan'in kiz1 Firuze evde yoktur ve Canan adami, oglu gelene kadar evine davet
eder. Hamdi’yi zor da olsa kendisinde kalmasi i¢in ikna eden Canan, rahatlamasi i¢in
ona iki bardak viski igirir. Hamdi riiyasinda ailesini ve is arkadaslarmi goriir. Iki
bardak viski igtigi i¢in hesaba c¢ekilir. Ciinkii Hamdi, etrafindaki insanlarin
diisiincelerine gore yasayan bir adamdir ve igtigi iki bardak viski i¢in bile etrafindaki
insanlara hesap vermesi gerektigi diisiincesindedir. Oyle ki bu diisiince riiyalarina
bile istirak eder. Sabah kalktiginda Canan gece onunla sevistiklerini ve onun yatakta
¢ok 1iyi oldugunu soyler. Hamdi kendini bildigi i¢in sasirir. Clinkii karis1 uzun yillar
once yaslandigimi ve artik cinsel hayatinin bittigini sdyledigi i¢in adam cinsel
hayatin1 bitirmistir. Canan’in sdylediklerine inanan Hamdi’ye giiven gelmistir. Fakat

Canan sadece biraz eglenmek amacindadir.

Metin ile Firuze sevgilidirler ve birlikte Uludag’a tatile giderler. Canan, kiz1
Firuze’ye cigekcilik yaptigini, birgok sehirde cicekei diikkani oldugunu, ayda bir
diikkanlar ziyarete gittigini, babasinin Firuze bir yasindayken bir yanginda 6ldiigiinii
sOyler. Fakat Canan birkac¢ sehirde dostu olan, kendi deyimiyle orosbuluk yapan
hafif-mesrep birisidir. Ayda bir otobiise binerek dostlarinin yanina gider ve onlarla

goniil iliskisine girer.

Canan ve Metin’in, Hamdi'nin ¢ok iyi, saf ve temiz yiirekli biri oldugunu;
fakat onun bu kadar iyi olmasinin cevresindeki insanlar tarafindan suistimal
edildigini sdylemesi, Metin'in babasi gibi olmamak i¢in ugrastigint Hamdi Bey’in
yliziine s0ylemesi, Canan ile yasadiklar1t Hamdi’nin goziinii agmasini saglar. Canan
ile vakit gecirmeye baslayan Hamdi, caninin istedigi gibi yasamakta, istedigi zaman

sigara i¢gmekte, Canan ile balik lokantasinda hayatinda ilk defa raki igmekte,
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hayatinda ilk defa karis1 olmadan elbise almaya baslamaktadir. Bu kiigiik seyler
Hamdi Bey’in hayatinda ilk olan seylerdir.

Cevresindeki insanlar1 mutlu etmek i¢in kendini ve kendi hayatini, hayallerini
hice saymanin ne kadar yanlis oldugunu birka¢ gilinlilk Bursa gezisinde anlayan
Hamdi, Ankara’ya gelerek ilk is olarak emeklilik dilekgesini yiiriirlikten kaldirir. O
artik her giin ayn1 solgun lacivert takimla, beli biikiik bir halde biiroya gelen bir adam
degil yeni aldig1 spor ceketi, renkli kiyafetiyle kendine giivenen, dik duran biri haline

gelir.

Aydin, niganlis1 Zuhal’e iki sene sonra evlenmek istedigini, bu iki sene
zarfinda da kendisinin liniversite sinavlarina calisarak bir is sahibi olmasini ister.
Fakat Behiye ve Zuhal, Hamdi’ye bask1 yaparak bu evliligin hemen olmasini isterler.
Hamdi, hayatinda ilk olarak karisinin soziinii dinlemez ve Aydin’in fikrine sicak
baktigin1 soyler. Kizi Meral ile damadi Ertugrul da Hamdi’nin emeklilik
ikramiyesine arabanin pesinati i¢cin g6z dikmislerdir. Hamdi bunu da reddeder ve
kendi fikirlerini sdylemekten c¢ekinmeyen, kendine giivenen bir adam olarak

karsimiza cikar.

2.1.6. GUL SATARDI MELEK HANIM

2.1.6.1. Tanitim

48 sayfa ve iki boliimden olusan Giil Satardi Melek Hanmm™ oyunu, 1984
yilinda Ankara’da yazilmistir. Oyun ilk defa 1985-1986 sezonunda Istanbul Devlet
Tiyatrolari’'nda gosterime girer. Bu ilk gosterimde Cag Bey roliinde Attila Olgac,
Melek Hanim roliinde ise Serpil Tamur oynamistir. Daha sonra 1990 Ankara Devlet
Tiyatrolari’nda 1991°de de Izmir’de gosterime girer.*

Oyunda Cag Bey adinda bir yazar ile Melek Hanim arasindaki iliskinin
yaninda Melek Hanim’in kizlarinin hayatlar1 da oyuna konu olur. Biitliin bunlarin
yaninda oyunlar1 yazan yazarlarin bile bazi seyler karsisinda ellerinin bagli oldugu

vurgusu da oyunun sonunda etkileyici bir sekilde yansitilir.

2Dinger Siimer, Toplu Oyunlart 1, Giil Satardi Melek Hanim, Mitos Boyut, Istanbul 2017. 5.69-118.
3http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
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2.1.6.2. Olay orgiisii

Giil Satardi Melek Hamim, Yazar Cag Bey’in uzun siiredir yazamadigi
oyununu yazabilmek igin Izmir'in Yazkdyii adindaki tatil koyiine gelmesiyle baslar.
Burada Melek adinda giil satan bir kadinla karsilasir ve kadindan hoslanir. Melek
Hanim’in Bahar, Yazgiilii ve Eyliil adinda {i¢ kiz1 vardir. Melek Hanim’1n kocas, ii¢
kizina ve esine bakmak i¢in gurbette duvar 6rerek para kazanmaya calisir. Melek
Hanim da tatil beldelerinden uzakta dagin yamacindaki evinin bahgesinde yetistirdigi
giilleri satarak evini geg¢indirmeye calisir. Melek Hanim’in biiyiik kizi Eyliil, on
dokuz yaslarindayken Balc1 Zeynel’in oglu Halim ile evlenir. Halim’in gerdek gecesi
eli ayag kesilir ve isini géremez. Giin agardiginda kendini avludaki kayin agacina
asar. O giinden sonra Eyliiliin bagina bir kara yazma orterler ve Eyliil iki sene
boyunca o kara yazmayla ve kara kapl bir kitapla hayatin1 devam ettirir. Ortanca kiz1
Yazgiilii ise evlidir. Kocast Mardin Hapishanesi’nde mahkiimdur, Yazgiilii
gurbetteki kocasinin hasretiyle elinden oyasini hi¢ diisiirmez. En kiiclik kiz Bahar,

daha on bes yaslarinda annesinin koltugunun altindan ayrilmayan bir kizdir.

Melek Hanim, Duvarci ustasi Mustafa ile evlidir. Melek Hanim ile Duvarci
Mustafa’nin tanismast da masal niteliginde bir hikdyedir. Melek Hanim on bes
yaslarina geldiginde giizelligi diger tim kdy ve ilgcelere yayilir. Yazkoyii’ne yakin
biiyiik bir ilcenin beylerinden olan Melek Hanim'in babasi kizina g6z degmemesi
icin konagin etrafina duvar Ordiirmek icin bir duvar ustasi tutar. Duvarci ustasi
Mustafa hem yakigikli hem de giicli kuvvetli bir delikanlidir, sesi de oldukca
giizeldir. Melek ile Mustafa duvar tamamlanana kadar uzaktan uzaga birbirlerini
stizerler ve sonunda Mustafa tiim cesaretini toplayarak Melek Hanim ile evlenmek
istedigini dile getirir. ki Asik bir gece yaris1 kacarak Yazkdyii’niin tepesindeki
ormanlik alana gelirler. Duvarct Mustafa burada bir ev insa eder, daglarda yetisen
yaban giillerinin oldugu bir de bahce yapar. Fakat {i¢ y1l arayla ii¢ kiz1 olduktan sonra
daha biiyiik duvarlar insa edip daha c¢ok para kazanmak i¢in gurbet ellere duvar

ormek icin gider.

Oyunda yazar hem oyun kisisi hem de oyuna yon veren bir konumda
karsimiza ¢ikar. Birkag aydir tek satir yazamasa da Melek Hanim’la tanistiktan sonra
oyununa farkli bir yon verir ve bu durumu Aycan’a da anlatir. Yazarin Melek

Hanim’in kocasindan haberi yoktur. Bunu ona Aycan sdyler, yazar da oyunun
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gidisatin1 engelleyecegini diigiindiigii i¢in bir mektup goéndererek Duvarci
Mustafa'nin duvar ingaatinin altinda kalarak 6ldiigiinii sdyler. Cag Bey’in insanlarin

hayatina yon verdigini anlayan Aycan, yazara kars1 kotii bir tavir takinmaya baglar.

Yazarin kaldigi motel, tatil mevsimi bitmesi nedeniyle bombostur. Motelde
sadece kocaman yiiziiklii bir adam ile diislip kalktig1 sarisin bir kadin ve Cag Bey
kalmistir. Motelin bosalmasi nedeniyle garsonlar da memleketlerine gitmis sadece
Aycan motel de tek basina calismaktadir. Aycan ile yazar otelde kimse olmamasi
sebebiyle ahbap olmaya baslarlar. Aycan’in annesi Izmir'in kars1 adalarindan elli
sene once Izmir'e gelir ve miizik dgretmenligi yapar. Annesi, Aycan’in Izmir'in
disina ¢ikmasini istemez. Fakat Aycan, birkag giin sonra -pazartesi giinii- Istanbul'a
ya da Bursa'ya caligmak i¢in gitme diislincesindedir. Ayrica Aycan piyano calmakta,
beste yazmakta hem de sarki sOylemektedir. Aycan annesinin yillar 6nce ¢ikip
geldigi ve YazkoOyli’nden 1siklart goriinen adalara gitme hayali icindedir. Orada

piyano calip sarki sdyleyerek hayatini devam ettirme hayalleri kurar.

Motele gazete ve dergi getiren Yusuf Ali, otuz yaslarinda bir delikanlidir.
Kendine ait minibiisiiyle her giin ilgeden tatil kdyiine gazete ve dergi getirir. Duvarci
Mustafa'nin 6ldiiglinii yazan mektubu da Melek Hanim’a yine Yusuf Ali getirir.
Mektubu Melek Hanim'a verdigi sirada Melek Hanim'in dul olan kiz1 Eylil'ii goriir
ve ona asik olur. Yazar bu duruma da el atar ve Melek Hanim'in kiigiik kiz1 Bahar
hastalanir. Melek Hanim da, Yazkoyii’ndeki tek arabanin sahibi olan Yusuf Ali'nin
yanina giderek kizimi ilgedeki hastaneye gotiirmesi i¢in ricada bulunur, Yusuf Ali
bunu hemen kabul eder. Melek ile ii¢ kizi, Yusuf Ali'nin minibiisiiyle ilcenindevlet
hastanesine giderler. Devlet hastanesinde Yusuf Ali ile Eyliil yakinlagirlar, daha
sonra Yusuf Ali, Aycan ve Cag Bey, hep beraber Melek Hanim'in evine giderler ve

Eyliil’ii Yusuf Ali’ye isterler. Eyliil ve Melek Hanim da bu duruma sicak bakar.

Cag Bey’in, Melek Hanim'mm diger kizlar1 hakkinda da planlar1 vardir. On
yedi yaslarinda olan en kiiclik kizi Bahar’t Aycan’la kardes yapar ve Bahar'in
Aycan'in annesinin miidiir yardimciligin1 yaptig1 yatili okula kayit yaptirmasi igin
Melek Hanim’1 ikna eder. Melek Hanim'in ortanca kizi Yazgiilii de evlidir; fakat
kocast Mardin Hapishanesi’nde mahpustur. Cag Bey bir gazete gostererek
Yazgiilii’'nlin kocasinin mahkemesinin bittigini ve serbest kaldigini, Yazgiilii’nii de

Mardin'de bekledigini sdyler. En biiyiik kiz Eyliil'ii de Yusuf Ali ile evlendirmek i¢in
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s0z keser. Aycan da Istanbul'a ya da Bursa'ya calismak igin gidecektir. Tatil kdyiinde
sadece Cag Bey ile Melek Hanim kalacaktir.

Cag Bey, koylin bosalmasindan istifade, Melek Hanim'la evlenmek i¢in onu
ikna etmeye ¢alisir. Fakat Melek Hanim 6liim haberi gelmis olmasina ragmen kocasi
Mustafa’ya hala asiktir. Yazar her ne kadar bir mektup yazdirarak Duvarci
Mustafa'nin 61diigii haberini yaysa da bir aksam Mustafa gurbetten ¢ikip gelir. Yazar
bu duruma ¢ok sasirir. Cilinkii bu oyunun gidisatin1 yazar belirlemektedir ve bu
duruma bir anlam veremez. Belindeki silah1 ¢ikararak Mustafa’y1 arkadan vurur,
kanli gomlegini alip Melek Hanim'a gotiiriir ve Mustafa'nin gercekten oldiigiini
sOyler. Melek Hanim buna ragmen Cag Bey’le evlenme fikrine sicak bakmaz.Yazar
her ne kadar olaylara hikim olsa da oyunun son sahnesinde elleri arkadan kalin

zincirlerle baglh bir sekilde karsimiza ¢ikar.

2.1.7. BENi DUNYA KADAR SEV

2.1.7.1. Tanitim

Beni Diinya Kadar Sev**, 62 sayfa ve iki boliimden olusur. ilk defa 1998-
1999 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrolari’'nda gdsterime girmistir. Bu ilk
gosterimde kadin oyunculari Giilenay Kalkan, Erkek oyunculari ise Tarik Unliioglu
canlandirir. 11k defa 1998 yilinda gdsterime giren oyun, ii¢c sene boyunca araliksiz

Ankara Devlet Tiyatrolari’nda oynanir.

Oyunda zengin Latif Bey’in karis1 olan Eylil ile tiyatro yazari Aydin
arasindaki agk hikayesinin yani sira toplumun bir¢ok kurumundaki aksakliklar,

yolsuzluklar da anlatilir.

2.1.7.2. Olay orgiisii

Beni Diinya Kadar Sev’de, Diisiimdeki Sevgili adli tiyatro oyununun
galasinda zengin is adamlarindan Latif Bey'in esi Eyliil, oyunu begenmeyerek,
oyunun bitmesini beklemeden sahneyi terk eder ve hemen evine gelir. Ona gizliden
gizliye asik olan tiyatro yazari Aydin’in, kadinin gonliinii almak i¢in kadina sesli

mesajlar gondermesiyle oyun baslar. Eyliil kendisi i¢in yazildiginin farkinda

3Dinger Siimer, Toplu Oyunlar: 3, Beni Diinya Kadar Sev, Mitos Boyut, Istanbul 2003. 5.77-138.
*http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
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olmadan begenmedigi oyun hakkinda agzina geleni sdyler. Aydin'in bir daha oyun

yazmamasinin tiyatro i¢in daha iyi olacagi hakaretine kadar gider.

Eyliil'tin esi Latif ise zengin bir is adamidir; fakat Latif her tiirlii diizenbazlig1
yapan, etrafindaki c¢apulcular ile giinlinii giin edip rant pesinde kosan ve
milletvekilligi hayali olan birisidir. Latif’in eski sevgilisinden Giizin adinda bir kiz1
vardir; fakat Giizin’i kimseye kizi olarak takdim etmez, kendinden biisbiitiin
uzaklagsmasini da istemez. Esi Eyliil bile Latif'in bir kiz1 oldugunu bilmez; ¢iinkii
Latif kiz1 Giizin’1 baska birinin adina niifusa kaydettirmistir. Giizin ise eglence ve bar
mekanlarinda gezen, giiniinii giin eden, baba sevgisinden yoksun oldugu igin de
babasina kindar bir tavir takinan geng¢ bir kadindir. Giizin, Latif’in kiz1 olmasina

ragmen Latif, Giizin’i eglence masallarinda herhangi bir kadin olarak gortir.

Evin hizmet¢isi Hacer, Eylill Hanim’a cok diiskiindiir. Hacer'in kocasi
Mustafa, Latif Bey’in ayak islerini yapan, bir dedigini iki etmeyen, agzindan ¢ikan
her kelimeyi emir telakki eden ve Latif Bey'e hayran bir adamdir, esi Hacer'i de ¢ok

SEver.

Yasadig1 olaylardan sonra i¢ine kapanan ve barlara takilmaya baslayan Aydin
gittigi barda Giizin ile karsilasir. Giizin, Aydin'a, Latif Bey’in kizi oldugunu
soylemese de Latif Bey’in nasil bir insan oldugunu, sanat, siyaset ve is diinyasinda
ne gibi diizenbazliklar yaptigimi Aydin'a tek tek anlatir. Hatta gala gecesinde
begenilmeyen oyun hakkinda yarin gazetede c¢ikacak ovgii dolu kdse yazilar
hakkinda Aydin'a bilgiler dahi verir. Clinkii Latif zenginligini kullanarak esi Eyliil'tin
oynadigi biitlin oyunlar hakkinda olumlu elestiriler yapmalar1 icin sanat

elestirmenlerine de riisvet vermektedir.

Bir taraftan geng bir kadin olan ve hayatin zorluklariyla hi¢ karsilagsmadan
zengin Latif Bey’in kucagina atlayan Eyliil'in hikdyesinin yaninda tiyatro, sanat,
gazete, siyaset ve is diinyasi1 hakkinda da elestirilerde bulunulur. Ayrica Aydin,
Eyliil'e platonik asiktir. Yazar, hem kotii giden bir evliligi hem de onceleri platonik
bir ask seklinde baslayan daha sonra Eyliil'iin Latif Bey hakkinda gercgekleri
ogrenmesi ile belki de saglam temeller iizerine oturtulacak yeni bir agk hikayesini

anlatir.
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Giizin, Latif Bey’in nasil bir insan oldugunu esi Eyliil'e de anlatir. Latif'in
oyunlarmi 6grenen Eyliil kacarak Iznik'te bir gél kiyisindaki otele sigmir. Burada
hayati ve kendi hayatim1 sorgulayan Eyliil, Latif'in kendisini bulmasi {izerine
kendisine ilgisi oldugunu diisiindiigi Aydin'in evine gider. Aydin kendisine agir
hakaretler eden Eyliil'e kizgin olsa da onu ¢ok sevdigi i¢in evine davet eder. Bes giin
boyunca birlikte yasayan Eyliil ile Aydin birbirlerini daha yakindan tanima firsati
bulurlar. Bu ev Eyliil i¢in gelecegini planlamak adina giizel bir mekandir. Hayatinda
ilk defa tek basina bir karar alarak bir basina disar1 ¢ikar. Cilinkii zengin ve varlikli
Latif Bey, Eyliil i¢in her seyi diistinmekte, her seyi onun yerine yapmaktadir. Zira
Eylil hem giizelligi hem de tiyatrodaki popilerligi ile Latif Bey’in siyasette

yiikselmesi icin giizel bir meta olarak kullanilabilecek yapida bir kadindir.

“Eyliil (Sevgiyle) Bir giin dénersem... Cok 6zlemigsem... Kalbim sevgiyle catlayacakmis gibi
garpryorsa... O zaman sana diyecegim ki... Diyecegim ki...” (BDKS,127).

“Beni diinya kadar sev, ¢linkii ben
Bir beyaz karanfilin bile bir saksida
Bir insanin bir insana sevgisinden

Can buldugunu bilmezdim eskiden.” (BDKS,128).

Eyliil, Aydin'm evinde kaldig1 bes gilinde oldukca degisir. Latif'in biirosuna
giderek ondan ayrilmak istedigini sdylese de, Latif her zaman yaptig1 gibi, kadini soz
oyunlartyla gecistirmeye c¢alisir. Artik Eylil'in gozii acilmistir, Latif’i koseye
sikigtirir ve bosanmak i¢in ikna eder. Tekrar Aydin'in yanina gelen Eyliil, Aydin'in
ona ilan-1 agk etmesine karsilik, hayati anlamak, kendini bulmak ve hayattaki yerini
anlamak icin Aydin'mm bu teklifini reddetmese de ondan zaman ister. Belki ileride
gercekten kendini buldugunda tekrar Aydin'a donecegi soziinli vererek Aydin'in

yanindan ayrilir.
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2.1.8. GECENIN KULLARI

2.1.8.1. Tanitim

1988°de Ankara’da yazilan Gecenin Kullarr®® ilk defa 16.03.1993 tarihinde,
Ankara Devlet Tiyatrolari’nda gdsterime girmis ve iki sezon gosterimde kalir. 1992
sezonunda oynanan oyunda Canan kisisini Giiven Hokna Giirel canlandirir. Oyun
daha sonra 2000 yilinda Bursa’da, 2008’de Antalya’da tiyatroseverlerin karsisina
¢ikar.’” Dinger Siimer bu oyunuyla TOBAV (Tiyatro, Opera, Bale Vakfi) Odiilii’ne
layik goriiliir.®® Genis bir oyuncu kadrosuna sahip oyunun oyuncu sayisi 13’tir.

Oyun, 53 sayfa olup 2 béliimden olusur.

Dinger Stimer, Bursa Devlet Tiyatrosu i¢in verdigi roportajda oyun hakkinda
“1920'lerde yapilan bu otelde varlikh, saygin, onemli kisiler, cumhuriyetin ilk
milletvekilleri kalmis. Eski sart fotograflarimi gordiim boylesi kisilerin ve o
donemdeki giizelim otelin. Simdi ara sokaklarin birinde, uyumsuz binalar, sevimsiz is
hanlari, salas barlar, yeralti pavyonlari, seyyar kéfteciler, iskembe lokantalari,
karanlik kahvehaneler kusatmis ¢evresini. Kadife perdeleri eskimis, solmus, yirtik.
Camlarindaki vitraylar kirik, ¢atlak. Koltuklar, iskemleler, ceviz sehpalarin arasina
plastik sandalyeler girmis. Catis1 c¢atirdiyor otelin, dogemeler perisan, tahta
merdivenler inliyor. Miisterileri santéz, dansoz, konsomatris, ¢algici, kiralik
kadinlar, pezevenkler, yalniz insanciklar, sahipsiz ¢ocuklar, tasrali fukara esnaf

takimu...”°

yorumlarinda bulunur. Bu yorumdan yola ¢ikarak oyunun gergek
hayattan bir kesiti anlattig1 ya da ger¢ek hayattan ilham alinarak yazildigi sonucunu

cikarabiliriz.

Antalya Devlet Tiyatrosu, oyunu “Gecenin Kullari, uzak ve kiigiik bir ilgede
baslayan, bir biiyiik kentin salas otelinde sonlanan kirik bir genglik askinin
oykiistidiir. Yasamin kendilerine hos odiiller sunmadigi, terk edilmig, hirpalanmus,
taciz edilmis kadinlarin, kimsesizlerin ciliz direnisleridir. Erol ve Giilden, bu

dykiiniin iki kahramani, mutluluk diislerine nasil kavusabileceklerdir. Insani, insana,

Dinger Siimer, Toplu Oyunlart 2, Gecenin Kullart, Mitos Boyut, Istanbul, 1997. s.1-70.
$Thttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
38 Bu bilgi ilgili kitabin 6ns6ziinden alimmugtir.

$http://www.agbursa.com/etkinlikler/t-arsiv/gecenin-kullari.shtml (07.05.2019).


http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php
http://www.agbursa.com/etkinlikler/t-arsiv/gecenin-kullari.shtml
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insanca anlatan en gii¢lii kurum olan tiyatro ve tiyatro sanat¢ilart bu oyunda da
topluma karst gorevlerinde aydinlik yollar: isaret etmektedir.”* seklindeki bir

aciklama ile tiyatroseverlere tanitir.

2.1.8.2. Olay orgiisii

Ankara'nin Polath il¢esindeki kenar mahallelerin birinde bulunan koéhne bir
otelde baslayan Gecenin Kullari, FErolun Cavidan’t bulmak i¢in otelin
resepsiyonunda bulunan Numan'in yanina gelmesi ile baglar. Erol'un elinde saclari
orgiilii, hafif esmer ve adinin Cavidan oldugunu sdyledigi bir kadinin fotografi
vardir. Numan, takma adi1 Giilden olan Cavidan’1 tanimasa da Giilden'in kemancisi
Aligiil, Cavidan’t tanir. Fakat Erol'a bunu sOylemez. Olaylarin yasandigi otel
konsomatrislerin, pavyon sarkicilarinin, dansdzlerin kaldigi, bunlarin sevgililerinin
ya da miisterilerinin gelip birka¢ giin konakladig1 bir oteldir.

Otelin resepsiyonunda Numan adinda yasli, fakat tatli bir adam vardir. Otelin
caycist ise otelin eski miisterilerinden bir konsomatrisin kiz1 olan Ince’dir. ince bu
otelde dogmus ve bliylimiistiir, siirekli karnindaki bir seyden rahatsizlik duyar ve
stirekli karnini tutar. Otele devamli gelenlerden birisi de Cibanli Bahri adindaki bir
pezevenktir. Cibanli Bahri, Selman Bey gibi zengin is adamlarina istedikleri sekilde
ve istedikleri giin kadin pazarlar. Otelde kalan Ipek bir dansézdiir. Sultan ise elli
yaslarinda bir kadindir ve altmis yasindaki Veysi ile sevgilidir. Alt1 y1l 6nce tanigan
Veysi ile Sultan, o zamandan beri her onbes giinde bir goriisiirler ve Veysi altmis

yasinda olmasina ragmen Sultan ile evlenmeye karar verir.

Oteldeki diger bir miisteri ise gen¢ bir kiz olan Nur’dur. Nur televizyon
tinliisti olmak i¢in yanip tutusan, alimli ve kendini begenmis bir kizdir. Nur'un annesi
Halise, kizinin basina kotii bir sey gelmemesi icin onun yanindan bir saniye bile
ayrilmaz. Televizyondan umdugunu bulamayan Nur, Salome Pavyon’da sarki
sOylemeye baslar. Fakat annesi Halise onu yine yalniz birakmaz. Pezevenk Bahri,
Nur’u da pazarlamaya calissa da Ipek’in araya girmesiyle Nur son anda kendini bir
adamin koynunda bulmaktan kurtarir. Oteldeki diger bir konsomatris, Canan
adindaki bir kadindir ve Canan bu isi, oteldeki kadinlar arasinda kendi istegiyle

yapan tek kadindir.

“http://www.ajansbir.com/haber-27441---_Gecenin_Kullari_seyirciyle_bulusuyor.html (07.05.2019).
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Olaylar Selman Bey’in Bahri’yi arayarak sarisin bir kadin istemesi ile daha da
hizlanir. Bahri bir barda sarki sdyleyen Giilden'i Selman Bey’in yatagina atmak i¢in
onun ¢alistig1 bara gider ve kadin1 zorla Selman Bey’in yanina gotiirmek ister. Fakat
Giilden'in kemancist Aligiil sandalye ile Bahri'nin kafasina vurarak onu 6ldiirdiigiinti
zanneder ve Harput Turizm biirosuna gelerek Ankara'dan kagmaya calisir. Bahri’ye
direnen Giilden ise agzi burnu kan icinde otele gelir. Otelde Giilden'in yardimina
otelde kaldig1 iki giinde samimi oldugu Ipek yetisir. Giilden'in bu durumunu géren
Numan, Erol’u arayarak Cavidan dedigi kadinin burada oldugunu ve gelip onu
almasin1 soyler. Erol kaldigi otelden c¢ikarak Giilden'in oteline gelir. Oldiigii
zannedilen Bahri de Aligiil ile Giilden’i bulmak ic¢in ayni otele gelir. Erol'un onu
buldugunu dgrenen Giilden ilk énce onunla gériismek istemese de ipek’in 1srarlarmna

dayanamaz ve Erol'la otelin girisinde goriisiir.

Istanbul’da tip okuyan Erol, eski mahallenin zenginlerinden Feyyaz Nuri
Bey’in ogludur. Ailesini gormek igin geldigi somestr tatilinde Cavidan’1 goriir ve ona
bir mektup yazarak ilan-1 agk eder. Mektuba karsilik veren Cavidan ile Erol bir siire
goriisiirler; fakat Erol'un annesi, ebenin kiz1 Cavidan’1 gelin olarak kabul etmeyecegi
icin Erol’un amcaogluna Cavidan ile yattigin1 sdylemesi i¢in 1srar eder. Erol'un
amcaoglu da yanindaki birka¢ yalanci sahit ile Erol'a Cavidan ile yattigin1 ve
Cavidan’in mahalledeki herkesle iliskisi oldugunu sdyler. Buna inanan Erol ilk ucaga
binerek Cavidan’1 terkeder. Bu olaydan sonra ilgedeki herkes Cavidan’a kotli gozle
bakmaya baslar. Tlgedeki herkesin otelde Cavidan ile raki icip iliskiye girdigi yalan
tim ilcede yayilir. Cavidan da {ivey annesi ve babasinin bu durumdan rahatsiz
oldugunu fark eder ve onlari ¢ok sevmesine ragmen Bursa'da bulunan dayisinin
yanina gider. Fakat dayis1 ona sirt ¢evirir. Cavidan da Ankara Polatli'daki bu otele
gelir ve otelin yakinindaki bir barda sarki sdylemeye baglar. Bir siire sonra gergegi
ogrenen Erol, Cavidan’it aramak i¢in Ankara'ya gelir. Dort aydir Cavidan’i

aramaktadir ve sonunda onu bulur.

Giilden'i pazarlama konusunda 1srarct olan, kadinin agzini yiiziinii dagitan
Bahri ile Giilden'in sevgilisi Erol kars1 karsiya gelirler. Bahri Erol'a silah ¢ekse de
Erol korkmaz ve silahin karsisinda durur. Kadinlara bu sekilde boyun egdiren Bahri
aym seyi Erol'a da yapmak istese de Erol’un korkmamasi iizerine ne yapacagini

sasirir. Bahri siirekli sozleri ile asagiladigi her gordiiglinde yavsak diye hitap ettigi
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Ince tarafindan arkasindan bigaklanir ve &liir. Bahri’yi bicaklayan Ince korkup kacar.
Cavidan’t alan Erol ise ilk ucakla Ankara'dan ayrilarak, Cavidan ile birlikte
Istanbul'a gelir. Artik sabah olmustur. Gece katibi Numan'in yerine gelen giindiizcii
Hiiseyin, mutfakta uyuyan Ince'ye seslenir: Ince kalk sabah oldu. Biitiin olanlarin

Ince’nin riiyast oldugunun anlasilmasiyla da oyun biter.

2.1.9. MEDDAH AMCA

2.1.9.1. Tanitim

45 sayfa ve iki boliimden olusan Meddah Amca*’ oyunu, 1987 Nisan ayinda
TBMM Kiiltiir, Sanat ve Yaym Kurulu'nun ¢ocuklara bir armagani olarak
yaymmlanir. Ik gosterimi ise, 1989-1990 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
oynanir. Bu ilk gosterimde meddah karakterini, Levent Centmen sahneye koyar.
Oyun daha sonra 1990°dan 2000 yilina kadar izmir Devlet Tiyatrosu’nda araliksiz
gdsterime girer ve ¢ocuklar tarafindan ¢okea tercih edilir.*?

Oyunda, meddah anlatim teknigiyle cocuklara birbiriyle olay oOrgiisii
bakimindan olmasa da tematik anlamda iligski bulunan {i¢ masal oynanir. Masallardan

birisi zengin bir beyin ogluna hayat1 6gretmesi, diger ikisi de hayvan masalidir.

2.1.9.2. Olay orgiisii

Meddah Amca oyunu, cocuklarin tiyatroya alistirilmasi i¢in yazilan, eski
Meddahlik geleneginden izler tasiyan bir oyundur. Oyunda birbiriyle konu
bakimindan olmasa da tematik agidan ilgi bulunan ii¢c masal, sahnede canlandirilir.
Yazar, ¢ocuklarin eglenmesi, cesaretlenmesi i¢in tiyatroda bulunan cocuklar1 da

oyunun i¢ine katar hem eglendirir hem de giildiiriir.

Ilk masal ya Sam’da ya Yemen'de, ya Istanbul'da ya da Konya'da yasayan
zengin bir Beybaba’nin simarik yetismis, her sey emrinde kiiclik bir oglu vardir.
Kiiciik bey ne istese hemen Oniine gelir. Babasi bir giin ogluna ‘diinyada en degerli
sey nedir’ diye sorar. Oglu da ‘yiyip i¢cmek, gezip eglenmek’ diye cevap verir.
Babasi ise diinyadaki en degerli seyin emek oldugunu sdyler; fakat kii¢iik bey emek

nedir bilmemektedir. Babasi emegin ¢alismak, tiretmek oldugunu sdyler. Kiiciik bey

“Dinger Siimer, Meddah Amca, Tbmm Kiiltiir, Sanat Ve Yayin Kurulu Yayinlari, Ankara, 1987.
“http://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
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ise zengin olduklarini, altinlari, glimiisleri, daglari, dereleri, koskleri, hizmetgileri
oldugunu; ¢alismanin, liretmenin ne gerek oldugunu sdyler. Bunun iizerine Beybaba
da yarin sabah ona bir metelik getirmesini soyler. Cocuk giiler, bundan kolay ne var
diye cevap verir ve hemen annesinin yanina gider. Annesinden aldig1 meteligi getirip
babasina verir. Babasi meteligi fiskiyeli havuza atar, ¢ocuk hi¢ tepki vermez. Daha
sonra babasi, yarn bir metelik daha getirmesini ve bdylece ddevinin bitecegini
sOyler. Cocuk yine giiler ve tekrar annesinin yanina gider; fakat bu defa babasi,

esinden, ¢gocuga para vermemesini ister.

Cocuk yine annesinin yanina geldiginde ondan tekrar para ister. Fakat bu defa
annesi ona para vermez. Babasinin yanina, meteligi bulamadim, diye gitmeyi
kendine yediremeyen Kiicilk Bey dolasmaya baslar ve yolda yashh bir kadinla
karsilasir. Kadin kuyudan su ¢ekerek pamuk ve tiitiin tarlasin1 sulamaktadir. Cocuga
on kova su c¢ekmesi karsiliginda ona bir metelik verecegini sdyler. Cocuk da
mecburen kizgin gilinesin altinda on kova suyu kuyudan ¢eker ve olduk¢a yorulur. Bu
yorucu igin karsiliginda bir metelik kazanir, hemen zaman kaybetmeden meteligi
babasina getirir. Yorgun ama sevingli bir sekilde meteligi babasina verir. Babasi,
metelige aldiktan sonra yine havuza atmaya c¢alisirken Kiiciik Bey babasina, bu
meteligi kolay kazanmadigini, bunun karsiliginda on kova su ¢ektigini ve paray1
havuza atarsa emeginin bosa gidecegini sdyler. Babasi da ona giiler ve “Ya benim
oglum bak simdi ne giizel 6grendin, sen de biliyorsun artik ¢alismanin degerini,
anlamini, emegin kutlu olsun, aklindan hi¢ ¢tkmasin, su diinyada hi¢cbir sey daha
degerli olamaz ¢alisip kazandigindan” (MA,21) diye cevap verir. Meddah Amca
soze girerek kissadan bir hisse ¢ikarir ve basarinin ¢aligmak oldugunu, tembellerin
kardes olamayacagini, kardesligin bile calisarak gergeklesebilecegini, basarinin
diinyay1 giizel bir bahge yaparak isitacagini bunlarin da tek yolunun caligmak

olabilecegini anlatarak birinci masalini bitirir.

Ikinci masalda sahnede bir gemi vardir. Marti, Diken ve Yarasa seklinde
giyinmis ii¢ oyuncu {i¢ hirsizi canlandirir. Oyunun basinda ii¢ hirsiz geminin iginde
keyifle sark1 sdylemektedirler. Ug hirsiz akillari sira bir gete kurarlar ve kolay yoldan
zengin olma cabasi i¢ine girerler. Diken, Mart1 ile Yarasa’ya zengin olmak ig¢in bir
akil verir ve evlerinde ne kadar mallar1 miilkleri varsa bir gemiye yiiklemelerini,

Parasibollar tilkesine gidip bu mallar1 satarak zengin olmay teklif eder. Marti, Diken
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ve Yarasa hemen evlerine dogru yola koyulurlar. Dikenin evinde bir yerden ¢alinmig
kumas vardir, hemen kumasi koltugunun altina alir ve yola ¢ikar. Martinin ise tiim
mal1 miilkii bir hamamdan yiiriittiigii eski bir bakir tastir, tasi alarak bulusma yerine
dogru kanat ¢irpmaya baglar. Yarasa’nin ise bir ¢iiriik cevizi bile yoktur. Ne bulup
gotiirsem diye geceyi diisiine diisline gegirir. Gece bir horlama sesi duyar, camin agik
oldugunu gériir ve evin icine girer. Iceride basucunda bir torba bulunan, uyuyan bir
adam goriir. Torbanin i¢i altin doludur, yarasa hemen altinlar1 alir ve oradan

uzaklasir. Adam yarasay1 gorsede yarasa, altin torbasi ile ucarak uzaklasir.

Ug ortak sabah oldugunda bir araya gelirler ve bir gemiye atlayarak
Parasibollar tilkesine dogru yola ¢ikarlar. Yolda firtinaya yakalanan ii¢ hirsiz, alabora
olurlar. Ug hirsiz tam kirk giin kirk gece azgim sularla bogustuktan sonra bir kiyiya
ulasarak canlarmi kurtarirlar. Ne tas ne kumas ne de altin ellerindedir, hepsini deniz
almig gotlirmiistiir. Bu masaldan ¢ikarilacak kissa ise ¢alismadan, emek vermeden
zengin olmak, bir seyler sahibi olmak istersek, eninde sonunda elimizdeki kiigiik
seylerden de mahrum kalacagimizi anlatmaktadir. Meddah Amca, masalin sonunda

¢ocuklara bir anekdot anlatir:

“Meddah A.: Sevgili cocuklar, size simdi {i¢ sorum var.
Birinci sorum su:
Martilar neden hep deniz kenarinda dolagirlar?
Soéyleyeyim mi cevabini?
(Yanit alir)
Soyleyeyim, peki.
Evet, hep deniz kiyisinda dolasir mart.
Ciinkii, belki dalgalar geri verir diye
bekler durur hamam tasini.
Bakalim, ikinci sorumu kim bilir?
Diken, neden hep etegimize takilir?

Evet, takilir, ¢linkii
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bu gecen kisinin giysisi

benim kumasimndan mi dikilmis?

diye meraktadir.

Ugiincii sorum:

Yarasa neden giin kararmadan ¢ikmaz ortaya?
neden hep karanlikta gezinir?

Evet, ¢cikamaz giindiizleri ortaya yarasa.
Ciinkiiliii; ya altinlarini ¢aldigi adam

gOriir tanir da haber verirse jandarmaya?” (MA,35).

Meddah Amca son masalini biitiin oyuncular ve biitiin seyircileri kapsayacak
sekilde anlatir. Sahneyi, seyircilerin bulundugu alani, yani tim tiyatroyu bir ormana
benzetir ve bazi ¢ocuklart mese, glirgen, selvi, kavak, kayin ve ¢am agaci yaparken
bazi ¢ocuklari da ¢igek yapar: Menekse, stimbiil, yasemin, giil, lale, gelincik,

karanfil, papatya... Tiyatro binasi bir ormana doniistiiriiliir.

Uciincii oyunda, mesenin dallar1 arasinda bir yavru serce ile annesi
yasamaktadir. Gece uyku saati gelince anne serce, minik yavrusunu iyilikler,
mutluluklar, sevinglerle dolu hikayeler, masallar anlatarak uyutur. Minik serce

ormani, vahsi orman hayatini hayallerinde oldugu gibi yagamaktadir.

Gel zaman git zaman giinlerden bir giin ormana bir insan yavrusu girer ve
elindeki sapanla minik kusu vurur. Caresizce agagtan yere diisen serce ¢ok
heyecanlanir, korku, act ve saskinlik i¢inde bir zakkumun dibine saklanarak avcidan
kagar. Tam kurtuldum derken serge yavrusunun yanina bir kurt gelir. Kurt sergeyi
giiniin ilk O6giinii olarak tath bir atistirmalik gibi gorse de serge hayvanlari,
masallardaki gibi diisiindiigii i¢in kurttan yardim ister. Serce, ormani, annesinin
masallarindaki gibi herkesin birbirine yardim ettigi, gii¢liiniin gii¢siiziin arkasinda
durdugu bir yer olarak hayal eder, bunu da kurda anlatir ve aglamaya baglar. Kurdun
kafas1 karisir, bir kurdun bir ser¢eyi yemesinin ¢ok dogal oldugunu sdylese de serce
kurda, sen beni yersen, yarin bir giin senin yavrunu da bir aslan yer. O aslan da bir

giin kendinden giiclii biriyle karsilasirsa bu defa da aslan kaybeder, diye cevap verir
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ve kurttan annesinin kendine anlattig1 masallardaki gibi giivenle, kardesgce yasamay1

teklif eder. Kafas1 karisan kurt, yavruya yardim eder, yavruyu yuvasina kadar tasir.

Mesenin tepesinden bu durumu izleyen agagkakan, saskin gozleri faltasi gibi
acilmig bir vaziyettedir. Bunu goren agackakan da serceyi yuvasina kadar tasir. Bu
masalda giicliiniin gii¢siizii ezmemesi; insanlarin, hayvanlarin, biitin doganin
birbirine yardim ederek de yasayabilecegi anlatilir. Meddah Amca, c¢ocuklara
“Sizler, su giizelim ormanin sercgeleri, ¢icekleri, giinesleri, dilerim génliiniizdeki iyi
dilekleri tez giinde birer birer gerceklestirin ve aydinlik, savagsiz, giizel bir diinyanin

nasil kurulacagin bize gésterin!” (MA,45) diyerek oyununu bitirir.

2.1.10. KARACAOGLAN

2.1.10.1. Tanitim

Karacaoglan® oyunu, ilk defa 2 Ekim 1983 yilinda Ankara Devlet
Tiyatrolari’nda oynanir. Oyun iki boliim ve altmis sayfadir. 1983’teki ilk gdsterimde
Karacaoglan roliinii Kazim Aksar, Delice roliinii Ayberk Co6lok, Sanem roliinii ise
Nesrin Kazankaya iistlenir.** Asik Edebiyati’nin 6nemli simalarmdan birisi olan

Karacaoglan, Tiirk edebiyatinda ¢okga islenen bir asigimizdir.

Dinger Siimer de Sanem ile Karacaoglan’in askin tiyatro sahnesine uyarlar.
Tiirk tiyatrosunda Karacaoglan’i tiyatro sahnesine uyarlayan ilk yazar olan Siimer,

Sabahattin Engin’den onbes y1l dnce eserini kaleme alir.*’

2.1.10.2. Olay orgiisii

Karacaoglan, Dinger Siimer’in tarihi tiyatro denemelerinden biridir. Oyun

Karacaoglan'in Barakoglu Obasi’na gelerek tiirkii ¢igirmast ile baglar:
“Yiice daglar bir sualim var sana
Astim’ola komiir gozliim bagindan

Susup da derdime dert mi katarsin

3 Dinger Siimer, Karacaoglan, Mitos Boyut, Istanbul, 2007.
Yhttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).

4 Prof. Dr. Esma Simsek, 21. Yiizyiin Penceresinden Karacaoglan’a Bakis, Erciyes Aylik Fikir ve
Sanat Dergisi, ISSN: 1300-4689, Temmuz, 2017.
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Alem sele gitti goziim yasindan

Kara kayalarin taggilar delsin
Tomurcuk giillerin hoyrata kalsin
Yarim emanettir haberin olsun

Sakla daglar boranindan kigindan” (KO,5).

Bu tiirkiiyli duyan Barakoglu Obasi, Karacaoglan'in basma {isiisiir.
Karacaoglan'in Barakoglu Obasi’na geldigi gilinlerde obanin beyi Barakoglu, kizi
Sanem’i, yegeni Kemter’e verme hazirligindadir. Karacaoglan'in sesini ¢ok begenen
beyler ve Tirkmenler, diigiinde Karacaoglan'in tiirkii ¢igirmasini isterler ve
Karacaoglan't beyin yanina getirirler. Delice Yunus, Karacaoglan't hemen tanir.
Delice Yunus ve diger Tlirkmenler, Karacaoglan’a ve ozanlara deger verse de kibirli
Barakoglu ve onun yegeni Kemter ozanlarin kiymetini bilmezler. Tiirkmenlere gore
ozanlara emrivaki yapilmaz, onlar yollarindan alikoyulmaz. Ancak Barakoglu Obasi
ve Kemter, Karaca’ya para teklif ederek onu obada tutmaya caligsalar da bunda

basarili olamazlar.

Obada Karaca’yr tek taniyan kisi Delice’dir. O da gegen yaz kurakliga
tutunan Silifke, Mut ve Giilnar'da insanlar susuzluktan 6lmek tizereyken bir ozanin
tiirkii ¢1§irmasi ile yagmur yagmasina sahit olmustur. Tirkii ¢igirmasi ile yagmur
yagdiran karayagiz delikanliy1r goriince hemen tanir. Diger ii¢ kdyde Barakoglu gibi
Karaca’y1 obalarinda tutmaya caligsalar da Karacaoglan, iki sene dnce bir ¢esme
basinda gordiigli ve iki sene sonra birlesmek i¢in sézlestigi Sanem’i aramak igin
yollara diismiistiir. Karaca'nin sdyledigi tiirkiiden cok etkilenen Barakoglu, cifte
diigiin yapmak ister ve Karaca’ya sevdigi kizin kim oldugunu sorar. Karaca hig
tereddiit etmeden adi Sanem, babasi da Barakoglu Obasi’nin beyiymis, diye
sOyleyince obadaki beyler, Kemter ve Barakoglu bir hisimla cadir1 terkederler.

Ciinkii Sanem Barakoglu’nun kizi ve Kemter'in sozliisiidiir.

Sabah oldugunda uyanan Delice ile Karaca obanin yerinde yeller estigini
goriir. Barakoglu bir gecede obayi yiiklemis ve go¢ etmistir. Delice de zamaninda bir

kiz1 sevmis, kiz1 kacirmis, fakat kizin babasi Delice ile sevgilisini ayirmistir. Bu
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nedenle Delice, Karaca’ya yardim etmeye baglar. Karacaoglan’a yardim eden Delice,
altmis yaslarinda glingdérmiis gec¢irmis bir adamdir. Sanem’in de Kemter’i
sevmedigini bilir. Ciinkii Kemter babasindan kendisine kaldigimi sodyledigi yiikli
miktarda Arap altin1 sayesinde Barakoglu Obasi’ni kandirir ve kuzenini kendisine

yar etmeye caligir.

Sanem’in gonlii de iki yil 6nce ¢esme basginda gordiigi Karacaoglan’dadir.
Barakoglu Obasi’nin yeni yerini Karacaoglan’a yetistiren bir Tiirkmen sayesinde,
Karacaoglan bir gece Sanem’i obadan kagirir. Sanem sagindan bir tutam keserek
yastigin iizerine birakir ve baba ocagini terk eder. Tiirkmenlerde sevdigine kavugmak
icin baba evini terk eden kizlar, sa¢indan bir tutam kesip yastiklarina birakirlar ve
sevdiklerine kacarlar. Sanem’in annesi Giilliice Hatun, Sanem’in kagtigin1 kocasi
Barakoglu’na bildirir. Barakoglu ile Kemter adamlarim1 da alarak Karacaoglan,
Sanem ve Delice’nin pesine diiserler. Kemter, “Ben o yastiga Sanem’le birlikte bag
koymadan 6lmem.”(KO,31) diyerek yemin eder ve onlar1 aramak i¢in yola koyulur.

Oyunun birinci boliimii bu sahne ile tamamlanir.

Karacaoglan'in annesi onu dogururken o6liir, ziyamet beyleri de Karaca'nin
babasini zorla askere alarak, Karaca’dan ayirir. Bu olaydan sonra Karaca'nin babasi
Kara Ilyas’tan hi¢ haber gelmez. Karacaoglan’t da Varsak koyii halki besleyip
biiyiitiir. Karacaoglan, yirmisine varmadan Nigde, Bor, Adana, Tekir, Tokat, Goziin,
Diyarbekir, Engiirii yani doguyu, batiy1, kuzeyi, giineyi elinde saz, dilinde tiirkiilerle

gezer.

Oyunun ikinci boliimiinde aradan yirmi giin gecer. Delice, Sanem ve Karaca
yirmi giin boyunca Toros Daglari'nda, Kemter ve adamlarindan kagarlar. At ¢ikmaz,
kurt gegmez diyarlardan gecerler, arkalarinda da Gavurdagi’nin 1ssiz gegitleri ve
Kemter vardir. Kemter'in adamlarmi atlatan Karacaoglan, ozanlara ve asiklara
kiymet veren Incebey Obasi’na gelir. incebey daha dnceden tiirkiileriyle tamidig

Karaca’y1 sever ve himaye etmek ister.

Bir siire obada kalan Karacaoglan, Kemter'in izlerini buldugunu 6grendiginde
Incebey Obasi’n1 da terk eder. Aradan bes alt1 y1l gecer. Kemter yeminini unutmamus
ve hala Sanem'in izini siirmektedir. Karacaoglan ise yaninda yash Delice Yunus ve

giizel Sanem’le kdy kdy, oba oba dolasarak tiirkiilerini ¢igirir:
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“KARACA

Dokunur hatira kendisin bilmez
Soyu soy olandan hi¢ kemlik gelmez
Sen iyilik et de o zayi olmaz

Darilip da basa kakici olma

El ariftir yoklar senin bendini
Dagatirlar tuzagini fendini
Alcaklarda otur gozet kendini

Kat1 yiikseklerden ugucu olma.”(KO,47).

Karacaoglan aradan gecen uzun yillara ve yaninda Sanem bulunmasina
ragmen hala yolcudur, yollardadir. Gittigi her yerde biitiin oba halklar1 ve koyliiler
kendileri ile beraber yasamalarini, gitmemelerini istese de Karacaoglan, hala
yolcudur. Fakat Sanem, ddsek, sedir, perde, bahge, cicek, besik, bebe ister. Bunun
lizerine Karacaoglan, Delice ile Sanem’i alarak incebey Obasi’na gelir. Incebey
Obas1 onlar1 ¢ok hos karsilar, himaye eder. Sanem, incebey Obasi’nda Karaca’y1
beklerken Karaca, yine yollarda koy koy gezerek tiirkiilerini ¢igirir. Yine bir giin
tiirkii ¢1girmak icin bir kdye gittiginde Incebey Obasi’na Kemter gelir ve Sanem’i
bulur. Sanem’in yaninda yatmak ve onu elde etmek istedigini sylese de Sanem bu
teklifi geri cevirir. Kemter elindeki bicagi gogsiine dayar ve onun olmayacaksa onu
oldiirmesini sdyler. Sanem de hangeri alarak bana dokunacagina beni oldiir, der.
Kemter, Sanem’e kiyamaz, Sanem cadirina dogru yol alir. Arkasindan bakan Kemter
yeminini hatirlar ve Sanem’in ¢adirina girer. Kadinin yanina uzanir. O sirada kdy

odasinda tiirkii ¢igiran Karaca’nin
“Karac’oglan der ki her sdziim haktir
Yigit olmayanin yalani coktur
Cehennem yerinde hig ates yoktur

Herkes atesini kendi gotiiriir” (KO,56).
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sazinin teli kopar. Yiregine bir ates saplanir ve kdy odasindan ayrilarak hizlica
Incebey Obasi’na gelir. Vakit sabaha yakindir, ¢adirmma girer. Karaca, Sanem'in
yaninda uyuyan Kemter’i goriir ve deliye donerek sazini1 da alip obadan uzaklasir. O
zamana kadar Sanem uyanir ve Karacaoglan'in arkasindan bagirsa da fayda etmez.
Karaca artik gitmistir. Olaylar1 goren Delice, Kemter’i bir kayanin basina siiriikler ve
Kemter’i kayaliklardan asagiya atar. Sanem’in saglar1 birdenbire bembeyaz kesilmis,
tiimden beyazlamistir. Iki eliyle yiiziinii kapatip aglar. Tiim Tiirkmenler Sanem'in
etrafina toplanir ve biitiin oba, Karacaoglan diye agit yakar. Bu olaydan sonra sahne
kararir, dekor degisir. Sahnede sadece mavilikler i¢cinde bir aga¢ vardir. Agacin
dalinda Karaca'nin sazi asilidir. Delice, agacin yaninda kipirdamadan durur.

Sahnenin arkasindan Karacaoglan'in sesi gelmektedir:
“Bagland1 yollarim kaldim caresiz
Gayri diinya bana aralandi gel
Derildi dertlerim ardsiz arasiz

iist tiste dizildi siraland1 gel

Yari gorse idim haftada ayda

Sevip ayrilmaktan ne buldum fayda
Azrail gogsiimde canim hayhayda
Cigerimin bag1 yaraland: gel

(Perde yavas yavas kapanirken tiirkii stirer)

Karac’oglan der ki basa yazildi
Didem yas1 ceyhun oldu siiziildii
Kefenim bigildi kabrim kazildi

Mezarimin iistii karalandi gel.” (KO,60).



49

Tiyatro binasinin arka fonunda bu tiirkiiniin duyulmasiyla oyun bitirilmis

olur.

2.1.11. ORTAKCILAR

2.1.11.1. Tanitim

Ortak¢ilar® oyunu, Talip Apaydin’in aym isimdeki romanindan tiyatroya
uyarlanmistir. Oyun ilk defa 1996-1997 sezonunda Ankara Devlet Tiyatrolari’nda
oynanir. Aynit yil Bakirkdy Belediyesi’nin diizenlemis oldugu Yunus Emre Biiyiik
Odiilii’nii kazanir. Oyun 86 sayfa ve iic perde olarak yazilmistir. Oyundaki oyuncu
sayis1 ise 1rgatlarla beraber yirmiden fazladir. Oyunda Sefer karakterini Edip

Tiimerkan oynar.*’

Sefer iizerinden Koy Enstitiilerinin durumu, koyliilerin agalarin altinda nasil
ezildigi, Tiirk koylerini 1slah etmek i¢in ¢alisan K&y Enstitiilerinin karsisinda duran

agalar, siyasetciler etkileyici bir tislupla anlatilir.

2.1.11.2. Olay orgiisii

Ortakgilar, Sefer'in Koy Enstitiistiniin tatil oldugu bir yaz giinii babasinin
yillardir ortak¢ilik yaptigi koye gelmesi ile baglar. Sefer, Koy Enstitiisiinde
ogretmenlik okumaktadir ve son bir yili kalmistir. Sefer’in babasi Durmus ise
yillardir Hilmi Bey’in emri altinda ortak¢ilik yaparak karninit doyurur. Hilmi Bey’in
esi Melahat, Durmus ile uzaktan akraba sayilir. Durmus Day1 da buna nazaran akraba
olduklarini sdyler ve yanlarindan hi¢ ayrilmaz. Durmus, Sefer kdye geldiginde artik
Sefer’in bir ortak¢1 degil bir bey oldugunu, bu nedenle de yengesi olarak gordiigi
Melahat’in evinde kalmas1 gerektigini, ortakg¢ilar gibi tarlalardaki kuliibede
uyuyamayacagini sdyler. Fakat Sefer babasinin bu diisiincesine karsidir. Sefer, beylik
agalik gibi kavramlara inanmaz; fakat babasiyla beraber diger ortakcilar da kuliibede
kalamayacagii, Hilmi Bey’in evinde kalmasi gerektigini soylerler. Israrlara

dayanamayan Sefer, Hilmi Bey’in evine gider.

Hilmi Bey’in Kemal ve Macit adinda iki oglu, Nebahat adinda da Sefer

yaslarinda bir kiz1 vardir. Hilmi Bey’in evinde Macit ve Nebahat ile ¢ok iyi anlasan

“Dincer Siimer, Ortak¢ilar, Mitos Boyut, Istanbul, 2007.
“Thttp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
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Sefer, Kemal ile anlasamaz. Nebahat Hanim’in ogullari Kemal ve Macit de
Ankara'da iiniversite okurlar ve anneleri Melahat’a stirekli koydeki mallar1 satarak
sehre gitmeleri gerektigini sdylerler. Melahat Hanim’in esi Hilmi Bey’in de
diisiinceleri bu yondedir; fakat Melahat ne koydeki mallar1 satip sehre gitmeye ne de

temelli sehirde yasamaya sicak bakar.

Uzun yillar kdye gelmedigi icin Macit ve Nebahat, Sefer’i gezmeye ¢ikarirlar.
Ucii koydeki degirmeni ve evin yakinindaki cayirlikta geziye cikarlar. Sefer ile
Nebahat bu gezide biraz yakinlasirlar. Hatta Nebahat, Sefer'in ¢oraplarina kadar
yikar. Bu yakinligi goren ortakg¢ilar arasinda Nebahat’in Sefer’e asik oldugu
dedikodusu biiyiiyerek Melahat’in da Nebahat’t Sefer’e vermek i¢in 1srarct oldugu
sekline dontisiir. Hatta ortakcilar toplanarak Hilmi Bey'den kizi Nebahat’1 Sefer’e
istemeye bile gitmek i¢in hazirlik yaparlar. Fakat onlar1 Sefer durdurur. Ciinkii ne

Hilmi Bey ne Kemal ne de Melahat Hanim bdyle bir izdivaca sicak bakarlar.

Koy Enstitiisiinde beseri ilimlerin yaninda miizik egitimi ve el isciligi de
ogretilir. Sefer, miizik enstriiman1 olarak mandolin ¢almanin yaninda duvar is¢iligi
de Ogrenir. Hilmi Bey’in evinde mandolin calarak Atatiirk'lin sevdigi tiirkiileri
soyleyen Sefer, evdeki tas firin1 da onarinca higbir ise yaramayan Kemal tarafindan

kiskanilir.

Sefer bir daha Hilmi Bey’in evine gitmek istemese de babasi Durmus,
Sefer’in Hilmi Bey’in ailesi ile yakinlagmasini, onlarla ahbaplik kurmasini sdyler.
Durmus’a gore Hilmi Bey’in ailesi ¢ok giigliidiir ve bir ortak¢inin oglu olan Sefer bu
aileye yakinlasarak ileride fayda gorecektir. Sefer’in boyle bir diisiincesi ve istegi

olmasa da babasinin 1srarlarina dayanamayarak yine Hilmi Bey’in evine gider.

Hilmi Bey’in evinde bir telas vardir. Hilmi’nin yakin arkadasi Yusuf Bey,
Hilmi Bey ve ailesini ziyarete gelecektir. Hilmi, Ankara'da yakin tanidiklar1 olan
milletvekilleriyle, bakanlarla goriisen, ileride milletvekili se¢ilip bakan olabilecek
giicte bir insandir. Yusuf Bey’in oglu Yal¢in da Avrupalarda okumus, Avrupai giyim
tarztyla hemen dikkat ¢eken zengin bir avukattir. O da babasiyla birlikte Hilmi
Bey’in evine gelir. Bu, onlar i¢in hem hisim ziyareti hem de Koy Enstitiilerinde
okuyan ortak¢imin oglunu gorerek, onun agzindan okul hakkinda olumsuz seyler

duymaktir. Onlara gore Koy Enstitiilerinde kizlar ve erkekler ayni1 yatakta uyuyup,
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ayni tuvaletleri kullanip, ayn1 dersliklerde yan yana egitim gormektedirler. Fakir kdy
cocuklarini alip ahlaklarini bozduklarin1 sdyleyen Yusuf Bey, ayrica Koy
Enstitiilerinde 6grencilere bedava is¢ilik yaptirdiklarini da sdyler. Aslinda Yusuf ve
Yal¢in'in asil amaglari, Koy Enstitiilerine iftira atip kapattirmaktir. Ciinkii bu okullar
sadece Ogretmen yetistirmekle kalmayip agalarin elinde olan koyliilerin refaha
ermesi, modernlesmesi ve alin terlerinin karsiliklarin1 almalarini saglamaktir. Bu
durum koy agalar1 ile yakin iliskileri olan Yusuf Bey’in isine gelmez. Koy
Enstitiilerinin hayali ger¢ege doniisiirse Tiirk kdylerinde agalik ve ortakg¢ilik diye bir
kavram kalmayacak, alt1 ay boyunca tarlalarda ot yolan, barakalarda yatan, g¢eltigin
icinde camura belenen Tiirk kdyliileri, sonunda Hilmi Bey gibi agalara hasadin
yarisini, hatta tohum ve ila¢ parasi ile birlikte yarisindan daha fazlasini teslim
etmektedirler. Koy Enstitiilerinin hayali gercek olursa boyle bir durum s6z konusu

olmayacaktir.

Koy Enstitiileri hakkinda kotii bir s6z duyamayan Yusuf ve Yalgin Bey
oldukca sinirlenirler. Sefer de buna karsin izin isteyerek ayrilir. Hilmi Bey Sefer’e
aksamiistii tekrar gelmesini ve mandolinini de yaninda getirmesini sdyler. Sefer
tamam dese de evden ciktiktan sonra bir daha bu eve girmeyecegini, girmemesi
gerektigini anlar. Aksam olunca Hilmi Bey, Yusuf ve Yal¢in i¢in kuzu kestirir ve
raki masasi1 kurdurur. Fakat Sefer mandolinini de alarak babasinin kdytine dogru yola
koyulur. Seferi bulamayan Hilmi Bey ¢ilgina doner ve igkinin de verdigi sarhoslukla
biitiin ortakg¢ilara hakaret ve kiifiirler yagdirir. Koy Enstitiileri hakkinda agzina geleni
sOyler. Sefer’in hemen yanlarina gelmemesi durumunda ortak¢iligi bitirecegini,
biitiin ortak¢ilar1 da kap1 oniine koyacagini sdyler. Bunun iizerine Sefer'in ¢ocukluk
arkadag1 Veli, Yangin Ali, Abdullah ve Durmus Day1, Sefer’i aramak i¢in koy yoluna
dogru koyulurlar ve Sefer’i bulurlar. Hilmi Bey’in soylediklerinden etkilenen
Durmus, Sefer'in komiinist oldugunu, Koy Enstitiilerinin Sefer’in beynini yikadigini,
agalara beylere kars1 gelerek ortaklik diizeninin bozulamayacagini, bunun bir hayal
oldugunu soyler ve sefere kizar. Fakat Yangin Ali Sefer’e hak veren insanlardan
biridir. Ciinkii Sefer; Hilmi, Yal¢in ve Yusuf gibi ortak¢ilarin iizerinden zengin olan
kimselere kars1 sicak bakmamaktadir. Yangin Ali de bir ortak¢idir ve hayat1 boyunca
Hilmi Bey'e hizmet etmesine ragmen elinde higbir seyi yoktur. Beyin her soziine evet
denmemesi gerektigini sdyleyen Yangin Ali, gercekei bir profil ¢izer. Ortak¢ilarin,

Hilmi Bey gibi zenginlerin her dedigine tamam demeye mecbur olmalarina ragmen



52

Sefer gibi okumus bir insanin her seye tamam demeye ihtiyaci yoktur. Sefer biitiin
israrlara ragmen yine Hilmi Bey’in yanina gitmez. Zaten Hilmi Bey ve tayfasi da
sarhos olmus ve eve cekilmislerdir. Sefer de arttk Hilmi Bey’in koyiinde
kalamayacagini anlar ve babasmnin koyiline dogru yoluna devam eder. Sefer'in
arkasindan biitlin ortak¢ilar el sallarlar. Sefer’in Tiirk kdyleri i¢in ¢iktig1 yolculukta

arkasinda onu bekleyen ortakeilar vardir.

2.1.12. SANDALIM KIYIYA BAGLI

2.1.12.1. Tanitim

Sandalim Kiytya Bagh*® oyunu tek béliimden olusmakta olup 47 sayfadir.
Oyunun diger adi Ayvuklali Alekos ile Namazgahli Siikrii Bey Destani’dir. Sandalim
Kwywya Bagh oyunu Abdi Ipekci Baris ve Dostluk Odiilii’nii almistir. Oyunda
Stikrii’niin  oglu roliinii  Sahin Ergiiney, Alekos roliinii ise Yavuz Koken

canlandirmugtir.’

Tiirkler ile Yunanlilarin kardesce yasadiklari sirada savas yiiziinden ayri

diismeleri fakat bu ayriliga ragmen birbirlerini hi¢ unutmamalar1 anlatilir.

Biri Tiirk, digeri Rum iki Anadolu gencinin dostlugu etrafinda anlatilan oyun,
bu yasanan felaketleri bu giiniin seyircisine aktarmayi hedefler. Dinger Siimer'in
kaleme aldig1 "Sandalim Kiyiya Bagl" adli epik eser; "Ayvuklali Alekos ve
Namazgahli Siikrii Bey Destan1" alt bagligindan da anlagilacag {izere siirin, miizigin,
dansin ve yer yer kahkalarin yer yer gozyaslarinin arasinda bize bir kez daha bu
felaketlerin yasanmamasi1 adina ne yapmamiz gerektigi hakkinda diistinme imkam

sunar .50

2.1.12.2. Olay brgiisii

Sandalim Kiyya Bagh, Ege'nin iki yakasindaki Bu Yakalilar ve Karsi
Yakalilar’in birbirlerine tiirkii sdylemeleri ile baslar. Stkri’niin oglu yillarca bu

yakadan Yunanca bildigi tek isim olan Alekos’u c¢agirir ve sonunda Alekos'un oglu,

“®Dincer Siimer, Toplu Oyunlari 4, Sandalim Kiyiya Bagli, Mitos Boyut, Istanbul, 1995.
hittp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
50 Bu paragrafta verilen bilgiler oyunun Izmir, Konak Sahnesi afisinden alinmistir. Oyun Izmir’de bu

aciklamalarla taniltilmig ve ilgi gdrmiistiir.
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Stikrii'nlin  ogluna cevap verir. Oyunun basinda iki yaka, Siikrii'niin oglu ve
Alekos'un oglu tarafindan kardeslik, sevgi, baris, birliktelik ve gecmise 6zlem gibi

duygular anlatilir.
“Stikrii'niin Oglu
Animsamaliy1z nice acili yillari,
Yikimlari, yanginlari, savaslari,
Yitirdigimiz yigitleri, erleri, ozanlari...
‘Gtizel giinler gorecegiz ¢ocuklar
giinesli glinler gorecegiz.
Motorlar1 maviliklere siirecegiz.
Isikli maviliklere. ..’
diyen Nazim'in giizel 6zlemini.
YASLI ADAM
Ve Ritsos'un Lemnos’da siirgiindeyken bile,
yiireginde sonmeyen atesi...” (SKB,9).

Siikrii'niin oglunun Yunanllarin ve Tiirklerin Izmir'de beraber yasadig
donemlerdeki anilarini anlatmasiyla oyun devam eder. Komsulari Dimitra amcanin
bahcesinden ¢aldig1 erigi anlatarak hikdyeye baslayan Siikrii'niin oglu, daha sonra
babasinin kendisine yillarca anlattig1 hikiyeyi izleyicilere aktarir. “Ahhh, simdi gelip
suraciga demirlese, iniverse icinden Alekos... ”(SKB,17). Siikrii, aradan uzun yillar

gegmesine ragmen hala kan kardesi Alekos’u hatirlar durur.

Stikrii'niin oglu ile Siikrii onii¢ ondort yaslarinda iken Kordonboyu’nda kahve
igerler ve Siikrii'niin oglunun aklinda kalan en Onemli anilardan biri bu cay

bahgesidir.

Siikrii, Ingiliz kumpanyasinda bulunan Aydm Demiryollari’nda baskatiptir. O
zamanlar deli fisek, sevdali, pehlivan bir delikanlidir. Onun heybetinden kizlar siraya

dizilse de Ahmet Siikrii'niin tercihi dul, yalniz, sisman kadinlardir. Hatta Mahinur
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adinda hos, tombul, giizel bir kadinla iliski yasar. Yine bir giin Mahinur Hanim’in
taracasina gittiginde onunla raki tokustururken polisler tarafindan ev basilir.
Yakalanmak istemeyen Siikrii taraganin iistiinden atlayarak ayagimi kirar ve bayilir.
Onu yoldan gegen Alekos sirtlar ve evine getirir. Alekos'un evinde baygin yatan
Siikrii, uyandiginda Alekos ve Alekos’un kiz kardesi Melina’y1 goriir. Melina ve
Siikrii birbirlerini goriir gormez asik olsalar da yanlarinda Alekos oldugu icin bu
duygularin1 bastirmaya c¢alisirlar. Bu olaydan sonra Alekos ile Siikrii canciger
olurlar, ayn1 sofrada yiyip i¢ip ayni1 bardaktan raki icerler. Kadifekale'de, Alacati'da,
Yamanlar'da, Buca Bahgeleri’'nde, Cesmealti’'nda iki yeni dost efkadr dagitip

dostluklarini pekistirirler.

Biitiin bunlar olurken bir yandan da Birinci Diinya Savasi bitmis, ateskes
antlasmalar1 imzalanmis, Itilaf Devletleri maglup ettikleri iilkeleri isgal hazirhigina
girmiglerdir. Biitiin bu kargasanin igerisinde Siikrii ile Alekos, Tilkilik’teki
Siirmelis’in Meyhanesi’nde sazli sozli dlem yaparlar. Siikrii'nlin caninin ¢ok sikkin
oldugunu goren Alekos derdini anlatmasi konusunda Siikrii’ye baski yapar. Siikrii de
Alekos'a kiz kardesi Melina’ya asik oldugunu, bunu kendisine sdyleyemedigini itiraf
eder. Siikrii’yii cok seven Alekos rahatlar. Ciinkii Melina da ilk gordiigii giinden beri
akl bir karis havada Siikrii'yii diisiiniir ve bunu abisi Alekos’a da soyler. Alekos bu
durumdan olduk¢ca memnun olur. Mayisin onbesine diigiin i¢in s6zlenen Melina ve
Siikrii sahil gazinosunda evlenmek i¢in bir araya gelirler. Diiglinde Tiirkce ve
Yunanca sarkilar ¢alinir, hep beraber eglenilir, fakat diigiinlin ortasinda Siikrii'niin
arkadaslart Nuh ve Binali diigiine gelirler. Menemenli Nuh ile Sel¢uklu Binali
[zmir'in Yunanlilar tarafindan isgal edilmeye baslandigini Siikrii’ye bildirirler. Siikrii
de apar topar diiglinii yarida kesip bir bahane uydurur, Nuh ve Binali ile beraber
direnis birliklerine katilirlar. Sahnede iki yaka tarafindan dikilmis bir gelinlik ve bir
damatlik kalir.

Mayisin onbesinde gemilerle gelenler, izmir’i yakip yikarlar ve isgalcilere ilk
kursunu sikan gazeteci Hasan Tahsin Bey’i sehit ederler. Bu olay hem Rumlari hem
de Tiirkleri huzursuz eder. Kaymakam Ethem Bey’den “toplanalim, birlik olalim,
ceteler daglardan insin, yashlar, kadinlar, erkekler, vatanini seven herkes direnis
birliklerinin katilsin.” (SKB,37) emri gelir. Menemenli Nuh, Selcuklu Binali ve
Siikrii de bu birliklere katilir, fakat Siikrii'nlin aklinda hala sevdigi Melina ve kan
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kardesi Alekos vardir. Annesinin elini Oplip vedalasan Siikrii Namazgah’la Ayvukla
arasindaki direnis birliklerine katilir. Bornova'ya geldiklerinde Siikrii su icerken bir
kama ile omuzundan yaralanir ve ona saldiranlarin arkasindan ates eder. Kendisini
yaralayan kamay1 gordiiglinde o kamanin Alekos’a ait oldugunu anlar. Fakat ne
Alekos kamay1 atarken Siikri'yli goriir ne de Sikrii silahin1 ateslerken

karsisindakinin Alekos oldugunu bilir.

Ilerleyen giinlerde savas iyice kizisir, Demirci, Aydm, Kuyucak, Emirdag,
Afyon, Kiitahya, Gilizelim Dagi, Bolvadin, Beylikkoprii, Ali Efe... Biitiin Ege'de
savas gittikce sertlesmeye baslar ve Menemenli Nuh sehit edilir. Rumlar
puskiirtiildiikten sonra Siikrii'niin de igerisinde bulundugu ilk atlilar Belkahve’den
Izmir Dokuz Eyliil'e dogru, Namazgah giizergahina kadar ilerlerler. Alekos'un evi
yanmis, kapist kirilmistir.  Siikrii de savastan ii¢ yil sonra arkadasi Menemenli
Nuh'un dul esi Necibe Hanim ile evlenir ve bu evlilikten bir erkek evlatlar1 olur.
Siikrii'nlin ogluna babasindan yillardir bir saniye bile sasmayan bir saat, simendifer
marka bir saat, tas plak ve sap1 sedef glimiislii bir kama kalir. Siikrii’niin oglu
boylece babasinin kendisine anlattigi hikayesini bitirir ve tekrar Alekos’un oglu ile
konusmaya baslar. Birbirlerine kavusamayan Alekos ile Izmirli Siikrii'niin ¢ocuklart
yillar sonra kavusup kucaklasirlar ve bir daha savas olmamasini, yillarca bir arada

yasamis olan milletlerin tekrar bir araya gelmesi iimidiyle oyuna son verirler.

2.1.13. ALI AYSEYI SEVIYO

2.1.13.1. Tamitim

Ali Ayse’yi Seviyo!

oyunu iki bolimden olusan sarkili, tiirkiilii bir oyun
olarak diizenlenir. Oyundaki oyuncu sayist dokuzdan ibarettir. Tiirk toplumunun

cinselligi bir tabu haline getirmesi giildiirii yoluyla anlatilir.

Oyunda Ali roliinii Kemal Erdurak, Ayse roliinii ise Ozlem Yorulmaz

canlandirir.”?

5! Dinger Siimer, 4li Ayseyi Seviyo, Mitos Boyut, Istanbul, 2013, 5.5-76.
S2hitp://31.145.174.244:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php (07.05.2019).
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Ali Ayse'vi Seviyo oyunu ‘“‘cinsel egitim diizeyimizin karmasasini sergileyen

boyall gazetelerin yazi basliklar: ve renkli fotograflarindan olusturulmus bir pano”

(AAS,7) Oniinde baslar. Sahnedeki biitiin oyuncular Lahanadan Ciktik Biz adl

sarkiy1 sOylerler:

“Ah sus, ay1p, yasak, giinah,

aklin ermez, karisma:

Ne bi¢im merak bunlar,

bacak kadar boyunla?

Nasil geldik diinyaya?

Nedir sevmek, sevismek?

Biber siirerim diline,

seni muzur musibet!

Bil ki ey gafil ¢cocuk,

lahanadan ¢iktik biz

ya da leylek getirdi,

itiraz istemeyiz!

Sus, ay1p, yasak, giinah,

kes sesini, geri dur!

Bizdeki egitimin

temeli Iste budur!” (AAS,7).
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Bu sarkidan sonra sahnede yalnizca bir oyuncu kalir. One gelir ve meddah
benzeri bir agilisla oyunu agar. Oyuncu cekildikten sonra 6n perde agilir, Rifat
Efendi'nin evi goriiliir. Rifat, esi Sitare ve oglu Ali ile salonda otururlar ve Rifat
elindeki gazeten haberi onlara okur. Gazete haberinde turist kizlarin 1rzina gecen iki
canavarin yakalandigi haberi vardir. Rifat habere ne kadar da sinirlense de
bilingaltina haberin ayrintilar1 yerlesir. Haberde Pamela ile Ursula’y1 kizgin kumlarin
istiine yatirip tecaviiz etmislerdir. Bu olay Rifat’in bilingaltina yerlesir. Rifat’a gére
tecaviiz edenler haksiz iken; esi Sitare ise kizlar1 suclar. Haberden etkilenen Rifat
karisiyla cinsel iligkiye girmek istese de Sitare buna karsilik vermez, Rifat kiiplere

biner.

Evin oglu Ali, karst evin kizi Ayse'yi sever. Elindeki diirbiinle siirekli
Ayse'nin odasini gozler, fakat ona bir tiirlii agilamaz. Ayse gogiisleri yeni yeni
belirmeye baglayan ergenlik doneminde olan bir kizdir. Komgular1 Neriman
kendisine kii¢iik gelen siityeni Ayse'ye verir. Ayse takacagi sirada annesi Fatma’ya

yakalanir. Bu olaylar yasanirken Ali diirbiinle kizin odasini izlemeye devam eder.

Sitare ile Rifat’in cinsel hayatina karsilik Fatma ile Cemal’in cinsel hayatlar
oldukca hareketlidir. Fatma kocasini elinde tutmay1 basarabilen, bunu da kadinlig1 ile
yapan birisidir. Sitare ile camasir asarlarken ona kocasini elinde tutabilmesi i¢in onu
yatakta memnun etmesi gerektigini sOyler. Bunu yapmazsa kocasinin elinden

kagacagini baska kadinlarla gorlisecegini soyler.

Ali'nin Ayse konusundaki akil hocasi Aslan abisidir. Aslan argo konusan,
imkan buldugu biitiin kadinlara yanasmaya ¢alisan, mahalle kabadayisiymis gibi
davranan bir adamdir. Ali’ye Ayse’nin yanina gidip onunla konusmasini yoksa
Ayse'yi baskasinin kapacagini sdyler. Bunun iizerine Ali, Ayse'ye bir mektup
yazdigini, bu mektubu bugiin Ayse'ye verecegini ve ona askini itiraf edecegini

soyler.

Rifat yirmi dort yildir ayni sirkette calisan, tertemiz sicilli bir adamdir. Fakat
seytana uyup isyerindeki Selma'nin gdgiislerine dokunur. Kiz namusunu kirlettigini,
daha once kendisine hicbir erkegin dokunmadigimi sdyleyerek aglamaya baglar.

Olaymn duyulmasi tlizerine Rifat’in miidiirii adam1 yanina ¢agirir ve azarlar. Rifat’in
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Selma'nin giizelliginden ve hayat enerjisinden bahsetmesinden sonra miidiir de

Selma’dan bir seyler ummaya baslar.

Ikinci boliim Ali ile Ayse'nin parkta goriismesi ile baslar. Ali akil hocasi
Aslan gibi davranmaya, Ayse'ye kendisinin bir ¢capkin oldugunu kanitlamaya caligsa
da bu tavir Ayse tarafindan kabul gérmez. Ayse’nin kalkip gittigini goren Alj,

kendisi gibi davranarak kiz1 ikna etmeyi basarir.

Mahallenin yaglilarindan Muhterem yolda gordiigii Cemal'e kizinin parkta Ali
ile goriistiiglinii, mahallenin namusunun elden gittigini sdylemesi {izerine Cemal
hisimla kizinin yanina gelir. Ayse'yi dove dove eve gotiiriir, namusunu on paralik
ettigini soyler. Cemal, Ali'yi de dover, Ali eve yiizii mor bir sekilde gelir. Arka
mahallede ma¢ yaparken diistiiglinii soyler. Bu arada Rifat’in esi Sitare, Fatma'nin
soylediklerinden sonra kocasi icin siislense de kocast boyaya diismiis gibi olmussun
dedigi i¢in ve Selma'nin gdgiislerini elledigini sdylediginden dolay1 yine tartigirlar.
Diger evdeyse Cemal ile ailesi televizyon izlemektedir. Televizyonda cinsel giicii
arttiric1 ilaglar, sampuan reklamlar1 ve yabanci kelimelerle konusmayi aydinlik
olarak goren sozde bir aydin vardir. O kadar ¢ok Ingilizce kelime kullanir ki

sOyledikleri anlagilmaz bir haldedir.

Ertesi giin Ayse esyalarin1 toplayarak tekrar parkta Ali ile bulusur. Ayse
babasinin evine tekrar gitmeyecegini, Ali ile birlikte yasamak istedigini dile getirir.
Ali ise heniiz ¢ok kiigiik oldugunu bunun imkénsiz oldugunu sdyler. Ayse
babasindan ¢ok korktugu i¢in eve tekrar gidemeyecegini sdylese de babasi ikinci
defa Ayse ile Ali'yi parkta yakalar. Bu defa kizinin saglarini kokten keser. Oyun bu
sekilde tamamlanmis olur, biitiin oyuncular sahneye gelerek oyunun konusunu

Ozetler niteliginde koro seklinde sarki sdyler.

2.1.14. BU TOPRAKLAR ICIN

2.1.14.1 Tamitim

Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 01.12.1975 tarihinde alinan kararla basilan Bu
Topraklar I¢in®® oyunu, sekiz tablodan olusur. Kitabim ilk basimi1 60.000 adet yapilir.
Kitap 77 sayfadan ibarettir.

53 Dinger Siimer, Bu Topraklar I¢in, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1975.
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[zmir’in isgali, Biiyiikk Taarruz ve Tiirk Kurtulus Savasi, Tegmen Murat
izerinden duygusal ve gercekci bir sekilde anlatilir. Tiirk halkinin kadmiyla

erkegiyle nasil kurtulusa ytiriidiigii sergilenir.

2.1.14.2. Olay orgiisii

Hayriye'nin riiyasinda gozleri gogiin denizin mavisinde, durusu dagin glinesin
yiicesinen bir yigit dedigi Mustafa Kemal'i gordiigiinii oglu Murat'a anlatmasi ile
baslayan Bu Topraklar Icin oyunu, savas gazisi Muratin basindan gecenlerin

anlatilmasiyla devam eder.

Canakkale Cephesi’'nde yaralanmis ve evine gonderilmis olan Murat, daha
yarasi iyilesmeden tekrar cepheye gitmek i¢in Kuva-y1 Milliyeci Cemil ile anlasir.
Murat'in evi gazeteci Hasan Tahsin Bey'in 6ldiiriildiigii giinden beri Yunan askerleri
tarafindan gozlenir olur. Bu nedenle Cemil, Murat'a Aydin treninin haber vermek
icin Hayriye’nin evine siit¢li kiliginda gelir. Murat'a saat sekizde Aydin'a bir tren
kalkacagini, tam o saatte Alsancak Istasyonu’nda olmasini sdyler. Murat, Anadolu'ya
gecip Kuva-y1 Milliye’ye katilacagi i¢in oldukca sevinglidir. Hayriye Hanim tegmen
olan oglu Murat'a ve Tiirk ordusuna giiven icindedir ve zaferin Tiirk'lin olacagim

sOyleyerek oglunu ugurlar.

Ikinci tablo, Murat'n makinist Yakup ile goriismesi ile baslar. Makinist
Yakup akillilik ederek Yunanlilar ilk geldiginde kendilerinden oldugunu, para
karsiliginda kendilerine caligabilecegini sdyleyerek Yunanlilari kandirir  ve
Anadolu'ya kullandig1 tren ile silah, cephane ve asker tasir. Cephaneleri de
Pasaport’taki Yunan cephaneliginden alir. Tegmen Murath Aydin'a vardiginda
Demirci Mehmet Efe'nin kizanlarindan Ali Siikrii ile adamlar1 karsilayacaktir. Trenin
ici kacak asker ve calinti dinamitler ile doludur. Murat gece yarist oldugunda

Aydin'a dogru tren ile hareket eder.

Ugiincii tablo bir kdy evinde baslar. Mehmet Cocuk ile ablasi Seher
uyuduklar vakit silah ve patlama sesleri ile uyanirlar. Sesler demiryolundan gelir. iki
kardes hemen oraya dogru giderler ve yerde yatan Murat'r alarak evlerine getirirler,
yaralarin1 sararlar. Yunanhlar tren hareket etmeden Once trendeki dinamitleri fark

etmislerdir. Yakup da treni havaya ugurarak dagi tasi diigman Oliisiiyle doldurur,
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kendisi de sehit diiser. Daha once Canakkale'de Kirte Savasi’nda gazi olan Mehmet,

Aydin demiryolunda tekrar yaralanir.

Murat'in, Mustafa Kemal ve askerlerine kavusma istegi tekrar bertaraf olur.
Ciinkii koyiin biri demiryolu biri de dag gecidi olan iki ¢ikist vardir. Iki ¢ikis da
Yunan askerleri tarafindan tutulu bir haldedir. Koyiin ileri gelenlerinden Delice Dede
ile Delice Nine Murat'a yardim etmeye c¢aligirlar. Delice Dede de eskiden efelik
yapmis, savaslara katilmis zengin bir kimsedir. Yiiz yasin1 ge¢cmis olan kar1 koca
birbirlerine destek olup kdylin yoksullarinin egitimlerine yardim etmeyi kendilerine
gorev bilirler. Murat yarali bir sekilde Seher’in evinde dinlenirken diisman askerleri
evi basar. Murat saklansa da diisman subayinin evin i¢indeki yatak oyuguna ates
etmesi ile bir daha yaralansa da biraz iyilestikten sonra kdyden cikip Biiyiik

Taarruz’a katilmak i¢in can atmaktadir.

Koyden higbir sekilde ¢ikis yolu yoktur. Delice Dede’nin aklina bir fikir
gelir. Gece karanlik ¢oktiigiinde kdyiin gecidinin batisindaki bag konagini yakarak
diisman askerlerinin dikkatini oraya ¢ekip Murat'a da kendi atin1 vererek onu Biiyiik
Taarruz’a yetistirmeye calisir. Delice Dede’nin plani giizel bir sekilde isler. Mehmet
Cocuk bag evini yaktig1 sirada Murat da diigman askerlerinin arkasindan koyii terk
eder. Murat koyden ayrilmadan 6nce Seher'e onu sevdigini ve kendisini beklemesini

soyler, Seherde onu bekleyecegini kendisinin de onu sevdigini dile getirir.

Besinci tabloda Murat artik Tiirk cephelerine ulasmistir. Cephede Riza,
Cemil, Bekir gibi serefli Tiirk askerleri vardir. Murat ve biitiin askerler Mustafa
Kemal'den gelecek taarruz haberini heyecanl bir sekilde beklerler. Murat, cephede
Bekir adinda Germencik koylinden oldugunu sdyleyen bir askerle tanisir. Babasinin
Ogretmen oldugunu duyunca da Seher’in abisi oldugunu anlar ve Bekir'e Seher'in iyi
oldugunu kendisini bekleyen yavuklusunun Seher oldugunu sdyleyince Bekir buna

cok sevinir.

Murat yedinci boliikk komutani olarak, Mustafa Kemal ile konusur ve taarruz
emrini alir. Tiirk taarruzu basarili bir sekilde sonuglanir ve Yunan ordulari
Anadolu'yu ve Izmir'i terk etmeye baslarlar. Germencik koyiinii bosalttiklar: sirada

da koyiin ¢ikisina mayin doserler. Cikisa mayin dosendigini goren Delice Dede’yle
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Delice Nine yine bir plan yaparak ahirdaki koyunlarla birlikte mayin doseli olan yere

dogru yiiriirler. Tiirk askerinin telef olmamasi i¢in kendilerini feda ederler.

Oyunun son tablosu izmir'deki Hayriye Hanim’1n evinde gecer. Seher, Bekir,
Mehmet Cocuk, Cemil, Murat Hayriye'nin yanina gelirler. Hayriye Hanim’a miijdeyi
verirler. Murat savasin bitmedigini, Atatiirk devrimlerinin, Atatiirk uyaniginin,
bagimsizligin, aydinligin, insanligin, barisin, kardesligin hep birlikte yasandigi bir

Tiirkiye icin Mustafa Kemal'ce diisiinelim diyerek oyunu bitirir.

2.1.2. CATISMA UNSURLARI

Catigmalar birbirini tamamlayan iki zit unsurdur. Genellikle biri yiiceltilirken
digeri bazen gizli olsa da yerilir. Catisma konu igerisine dahil edilirken ¢catismada yer
alan unsurlar tema olarak kabul edilse de olay oOrgiisiine yardimeci unsur olarak
incelenmesinin daha dogru bir kani oldugu iizerinde hemfikir oldugumuz icin
catisma unsurlar1 olay oOrgiisiinlin bir alt bagligi olarak ele alinacaktir. Bu kisimda
catisma konusuna deginilip, eserlerden hareketle ¢atismaya konu olan unsurlar

incelenecektir.

Dincer Siimer’in eserlerinde ¢atisma genellikle sag sol catigsmasi, zengin fakir
catismasi, namussuz insanlara karst namuslu insanlarin dik durmaya calismalari,
hirsizlikla elde edilen kazancin karsisinda emekle elde edilen kazang, fakir koyliilerin
karsisindaki zengin insanlar, umutsuzluga karsi umudun c¢atismasi, savasa karsi

barisin yliceltilmesi gibi unsurlarla saglanir.

Maviydi Bisikletim oyununda Siikrii Bey’in Demokrat Parti baskan1 Adnan
Menderes’in Izmir’e gelisi ile ilgili sdyledikleri daha o zamanlarda belirmeye

baslayan sag sol davasinin filizlendigini gosterir:

“..Civici Apartmaninin altindaki Demokrat Parti ocagina Adnan Menderes geliyor, alkis

kiyamet, yer yerinden oynuyor. Babam kiifrediyor;

-Ismet pasam diirer bunlarin defterini yakinda, diyor. Bakmaym kuru giiriiltiilerine, bir

iifiiriik canlar1 var bu sonradan ¢ikmalarin!” (MB,208).

Sag sol catismasi, yazarin diger eserlerinde goriilmez. Bu catisma diger
eserlerde farkli bir boyut kazanarak zengin fakir arasinda gergeklesen catismalara

doniistir.
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Maviydi Bisikletim oyununda Siikrii, demiryolunda ¢alisan bir memurdur ve
her memur gibi ay sonunu zor getirir. Evin boyasi, badanasi, sivast da oldukca
kotiidiir. Nurhayat’in babasi ise Kazmirci Feyyaz Efendi’dir ve oldukca zengindir,

evi de Izmir’in en giizel evlerinden biridir:

“Yokusun en giizel evi, yolun daralip biikiildiigii yerde, Kazmirci Feyyaz Bey’in evi...

avlusunda havuz, havuzunda kirmizi baliklar, havuzun basinda da Nurhayat.” (MB,200).

Stikrii’niin oglu yaz tatillerinde calisirken Nurhayat ve ailesi Kagizman’daki
yazlik evlerinde yaz tatilini gegirirler. Siikrii’niin oglu da bu durumun farkindadir:
“Nurhayat’lar zengin, biz degiliz! Diyorum bir giin Alekos’a.” (MB,208). Siikrii’niin
oglunun agzindan ddkiilen bu ¢ocuksu ifade Tiirk toplumundaki derinlesen ekonomik

durumun gostergesidir.

Zengin fakir ayriminin yapildigi diger bir eser de Ortakgilar’dir.
Ortak¢ilar’da Sefer ortak¢r Durmus’un oglu, Nebahat ise zengin Hilmi Bey’in
kizidir. Sefer ile Nebahat birbirlerine yakigmalarina ragmen Sefer bu durumun

devam etmeyeceginin farkindadir.

“SEFER Sey... Diiniirliige gidecekmissiniz. Bunu yapmayin baba.
DURMUS Neden?

SEFER Olmaz... Kizarlar... Vermezler zaten.” (OR,65).

Iki oyunda da zengin insanlar her seye sahip olsa da aralarindaki aile bag1 ve
aile saadeti tam olarak belirgin degildir. Fakir olan ailelere bakildiginda aile
baglarinin kuvvetli, aile i¢i iletisimin de oldukg¢a saglam oldugu goriiliir. Yazar,

zenginlerin maddi saadetlerine kars1 fakirlerin manevi kudsiyetlerini iistiin goriir.

Zengin fakir arasindaki ¢atigmalarin diger bir odak noktas: da namuslu ama
fakir insanlara karg1 namussuz ama bir o kadar da gii¢lii ve zengin insanlardir. Yazar

bu ¢atismay1 belirginlestirip somutlastirmak adina siyasetcileri kullanir.

Beni Diinya Kadar Sev’de siyasete, sanata, is diinyasina, evliligine hile ve
yalanlar karistiran Latif’in karsisinda sadece sevgiye ve sanata dnem veren Aydin ile
kandirilmis Eyliil vardir. Oyunun sonunda Aydin ve Eyliil bir olup Latif ve onun

kumpanyasina boyun egmezler.
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“EYLUL (One yiiriir, seyirciye dogru) Barisik, kavgasiz, sevgi dolu, giizel bir diinyay:
miijdele! Diinyada iyilerin de bulundugunu, namuslu insanlarin birarada ve koétiilerden daha
yiireklice, korkmadan yasamalar1 gerektigine soyle!... (Aglamaktadir) Birbirimize yalan,
dolan, c¢ikar hesaplart ve ikiyiizliliklerle aldatip kemirmenin yol olmadigini... Sinsi
kumpanyalarin i¢ine girip, payina razi bir ortak gibi yasarsak, ancak kendi kor kuytularimizi,
dipsiz yalnizliklarimizi hazirlamakta oldugumuzu... insani, diinyay, diinyalarimiz1 daha fazla
kirletirken, aslinda kendi kendimizin 1rzina ge¢cmekten baska bir sey yapmadigimizi yaz!
Yaz! (Gozyaslar: iginde) Higbirimiz, higbirimiz, onulmaz acilar ¢ekmek ve yanlislarimizi

kirik onurumuzla 6demek i¢in dogmadik.” (BDKS,126).

Beni Diinya Kadar Sev’deki Latif’in yerini Ortak¢ilar oyununda Hilmi,
Yusuf ve Yalgin Beyler alir. Latif Bey gibi Ortak¢ilar’daki beyler de siyaseti
arkalarina alip fakir insanlar1 somiirme, kendi kumpanyalarin1 daha da zengin etme
pesindedirler. Birinci oyunda bu kisilerin karsisinda Aydin ile Eyliil durmaya
calisirken bahsi gegen ikinci oyunda Sefer adindaki 6gretmen adayi tek basina

miicadele i¢indedir. Fakat Sefer’in eli Aydin ve Eyliil kadar giiclii degildir.

Ortakg¢ilar’da zengin Hilmi, Yusuf ve Yalgin Beylerin karsisinda Sefer ve
yillardir somiiriilen ortak¢ilar vardir. Sefer oyunda Koy Enstitiisiinii temsil ederken
Yusuf ve Yal¢in Beyler secimle kullanma hakkina sahip olduklari siyasi giicii temsil
eder. Siyasi gilic karsisinda ayakta durmaya calisan Sefer, sonunda kasabada bir

seyleri degistiremeyecegini anlayip kdye dogru yola ¢ikar.

Ortakgilar’da koylil aga catigmasi da goriiliir. Ama koyliinlin elinden gelen
bir sey yoktur. Alt1 ay boyunca giinesin altinda g¢alisan koyliiler ortakci; 6gle
uykusundan feragat etmemelerine ragmen mahsuliin yarisindan fazlasini alan agalar

ortaktir.

“ABDULLAH Yarm mahsul kalkinca gelecek Hilmi Beyimiz, bélecek ortasindan. Bir de, su
tohum icin deyecek alacak, su bilmem ne deyecek alacak. Yaz alt1 ay anamiz agladiktan
sonra bir esek yiikii ¢eltik sarinip gidecegiz iste. Ortak¢1 milleti gibi rezil millet var m1 be?”

(KO,21).

Irgatlar, ellerine gececek az miktarda celtik icin ortaklar ne derse harfi harfine

yaparlar.

“IRGAT Yok, iyi yapmadm. Cagirdiklarinda gideceksin. El 6pmekle dudak asinmaz

yegenim. Atalar bdyle demisler.
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SEFER Asinir aga, aginir. Baksana sizinkiler 6pe 6pe aginmig gitmis.
IRGAT Anlamadim?

SEFER Kul kéle olmussunuz iste. Ne derlerse inaniyorsunuz hemen.” (OR,81).

Koylii aga ¢atismasinda {izerinden tema olarak islenen emege karsi hirsizlik,
Meddah Amca oyununda asil konu olarak ele alinir. Cocuklar i¢in bir gosteri olan

oyunda emege kars1 hirsizlik temasi islenir, bu dogrultuda telkinler verilir.

Meddah Amca oyununda, Kiiciik Bey, babadan her istedigini elde eden,
zenginlik icinde yasayan geng¢ bir ¢ocuktur. Fakat emegin, calismanin ne demek
oldugunu bilmez. Babasi ona kendi kazanacagi bir meteligi getirmesini sdyler.
Beyzade hayatinda hi¢ ¢alismamistir ve paraya, paranin nasil kazanildigina, emege
kiymet vermez. Babasi da ondan bir metelik ister. O da yash bir kadina kuyudan on
kova su ¢ekerek bir metelik kazanir ve calismanin, paranin, alin terinin kiymetini

Ogrenir.

Beyzade masalindan sonra oynanan Ug Hirsiz masalinda ise Yarasa, Mart1 ve
Diken hirsizlik yaparak zengin olma hayalleri kurarlar; ama sonunda elleri bos
donerler. Bu iki masalda g¢ocuklara ¢alismanin erdemi; hirsizligin sonugsuzlugu

anlatilir.

Ortakgilar’da 1rgatlar yilin alt1 ay1 ¢alisip, tarlalarda yatip sonunda en fazla
bin kilo ¢eltik alirken; 6gle uykusunu hi¢ aksatmayan, sehrin pavyonlarinda para
harcayan, topraga elini bile siirmemis olan Hilmi Bey ailesi ile onun gibi toprak

zenginleri hasattan biiyiik parcay alirlar.

“ABDULLAH Yarm mahsul kalkinca gelecek Hilmi Beyimiz, bélecek ortasindan. Bir de, su
tohum i¢in deyecek alacak, su bilmem ne deyecek alacak. Yaz alti ay anamiz agladiktan
sonra bir esek yiikii celtik sarmip gidecegiz iste. Ortake¢r milleti gibi rezil millet var m1 be?”

(KO,21).

Koyliilerde bu durumun farkindadirlar ama ellerinden gelen bir sey yoktur.
Hilmi ve ailesine o kadar baglidirlarki ne birakip gidebilirler ne de irgatlik yapmaya
devam edebilme ihtimalleri vardir. Durum bdylesi bir ¢ikmaza girmisken irgatlar,

ortakciliga devam etme mecburiyetiyle yillarin1 agalara, beylere harcarlar.
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“Y.ALI Bakma, biz her emirlerini yapiyoruz ama sen yapmayacaksin. Yaptin miydi bizden

ne farkin kalir?

SEFER (Sevingli) Dogru Ali Aga. Fakiriz ama biz de insaniz. Kimsenin kulu kolesi

olmayalim.

Y.ALI Elbet olmayalim yahu. Kul kulun kélesi olur mu?” (OR,83).

Dinger Siimer’in eserlerindeki en 6nemli ¢catisma konusu savasa karsi barisin
catistirilmas1 sonucunda savasin kotii sonuglarina karsin barisin gerekliligidir. Bu
catisma Sandalim Kiyiya Bagl ve Bu Topraklar Icin oyununda daha agik bir sekilde

ele alinir.

Sandalim Kiyiya Bagli’da savasa karsi barig vurgusu yapilir. Yazar oyununu
bu tema iizerine kurgular. Eski arkadas olan iki farkli milletten Siikrii ile Alekos
sonunda bilmeden de olsa birbirlerine silah sikarlar. Savas mecbur olsa da savastan

donen Siikri, yine kardeslik vurgusunda bulunur.
“SUKRU
Ve ii¢ y1l boyunca ben,
Savasirken, hep baris1 diisiindiim;
Neden, neden
Kardesge yasamak varken,
Yiiz binlerce dlim...
Bizden, onlardan...
Hepsi insan, hepsi insan! (SKB,41).

Hayatin savasip tekrar barigmak i¢in ¢ok kisa oldugu Sikrii’niin agzindan

anlatilir.
“SUKRU
Sahi be, ey insanlar ve tanrilar,
iki kez kiisiip, iki kez barigmaya

zamanimiz yokken sunun surasinda,
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dar diinyaya bir savas nasil sigar? (SKB,41).

Alekos’un bilmeden de olsa kan kardesi Siikrii’yli yaraladigi hanger,
Stikrii’den ogluna miras kalir. Siikrii, ogluna bu kama ile savagmamasii giil

budamasini, kalem ucu sivriltmesini soyler.
“SUK. OGLU
Ve sap1 sedef glimiiglii bir kama!
SUKRU (ekolu, distan)
Oglum, bununla giil asila, bag buda,
kalem uglari sivrile! (SKB,43).

Siikrii’niin telkinlerinden sonra koro da baris ve kardeslik vurgusu yaparak

oyunu bitirir.
“KORO
Ve ¢ocuklarimiz,
en onemlisi ¢ocuklar,
alinlarinda ve kalplerinde sicacik Ege giinesi
yiireklerinde baris sevinci,
Ozglir ve agkla yasamalilar.” (SKB,47).

Kurtulus Savasi’nin anlatildigi Bu Topraklar I¢in’de savasi biitiin acilarryla

yasayan Seher, savasa karsi barisin olmasi gerektigini soyler.

“SEHER Siiriiler gibi gelmislerdi. Azgin siiriiler gibi.. Yakip yiktilar, giizelim kdyii yerle bir
ettiler. Koyde iicbes ¢ocukla birkag yash hastadan baska kimse kalmad1.” (BTI,34).

Seher, savastan oldukg¢a fazla etkilenmesine ragmen yine de savasin kotii
oldugu barisin tekrar gelmesi konusunda 1srarcidir. “SEHER — (acili, tutkulu) Bitsin
artik bu aci giinler, Murat Bey...” (BT1,35). Tegmen Murat da bir asker olmasina
ragmen Seher’den farkli bir diislincede degildir. O da savasin bitmesi ve eski giizel

giinlerin gelmesi umuduyla cepheden cepheye kosar.
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Dinger Stimer, umutsuzluga karsi umudun filizlendigi bazen de umudun yok
edilip umutsuzlugun hiikiim siirdiigli oyunlar kaleme alir. Bazi oyun Kkisileri

tizerinden umut yesertilirken bazi kisiler izerinden umutsuzluk tohumlar1 ekilir.

Maviydi Bisikletim’de Nurhayat’la Siikri’niin oglunun iligkisi duyulduktan
sonra goriisemeyen asiklar, Nurhayat’in yengesinin yardim etmesiyle goriisiirler.
Uzun zamandir karamsar ve umutsuz olan Siikrii’nlin oglu, Nurhayat’1 gordiikten

sonra umut tohumlarini tekrar eker:

“El eleydik Nurhayat'la. Sevingliydim, ¢ok sevingliydim. Ali Veysi Bey’in camini
gergevesini kirmayacak, derslerime ¢ok calisacak, Taris’e hamal olmayacak, babamin ve
miidiir beyin ellerini opiip 6ziir dileyecek, annemi hi¢ izmeyecek, bir daha agzima sigara

koymayacaktim.” (MB,220).

Bunlar diistindiikten yarim saat sonra iki asik, Nurhayat’in dayisina ve
annesine yakalanirlar. Siikrii’niin oglunun biitiin hayat sevinci ve yasama arzusu

tekrar soner, biitiin umutlar hayal kirikligina doniisiir.

Katip Cikmazi biiyik umutlarla baglayan, sonunda umutsuzlugun hakim
oldugu bir oyundur. Kemal, devlet dairesinde memur olacagini zannederken cayci
oldugunu anlayinca isi birakir. Nermin ile aldiklar1 evlenme kararindan vazgeger,
diizenli bir hayat yasama fikrini bir tarafa birakip Keriman’in pesinden umutsuzluga

dogru yol alir.

“KEMAL Dereyi gormeden pagalari sivamak da ondan. Benim kendime hayrim yok.
Simdiye kadar bir baltaya sap olamamigim. Elin kizcagizinin basini yakmanin ne alemi var!”

(KC,179).

Keriman ise, mutlu olacagini diislinlip yasl kocasini birakarak bin bir yalan
uyduran Simsar’in pesine takilir. Onceleri giizel baslayan, umut asilayan

birliktelikleri sonunda pismanliga dontisiir.

“SIMSAR Madem 6yle dén kocana!

KERIMAN Dénmek istemez miyim sanki? Bir dakika bile durmam, kosa kosa dénerim. Ama
gecti Bor’un pazari... Yiiz geri doniip, geldim ben, bagisla demek kolay mi1? Adamcigim

onurlu adamdir, goézlerini kaldirip suratima bakmaz bile. Geg¢ kaldim artik... Hem geg, hem

giic...” (KC,163).
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Kemal ile Nermin nisanlanacaklarken Kemal, Nermin’i birakip Keriman’la

Istanbul’a kagma planlar1 yapar:

“KEMAL Gece ¢ikariz buradan. Gidecegimizden kimsenin haberi olmamali. On bir treniyle
Izmir’e iner, geceyi bir otelde gegiririz. Sabahleyin de Basmane’den bir otobiise atladik mi,

ver elini Istanbul!” (KC,182).

Oyunun sonununda Simsar ile Nermin’in konusmalart bu umutsuzlugun asikar

oldugu son noktadir:

“SIMSAR Gittiler! Gitsinler! Kalsin isterdim. Her giin, her gece yanimda olsun isterdim.
Olecegim giin, onun koynunda &leyim isterdim. Sen de bdyle mi diisiiniirsiin fotografcinin

oglu i¢in? Tutamadik onlari, ugurduk.” (KC,191).

Keriman Istanbul’a yalniz gider, Nermin de babasimin ayakkabici diikkdninda

bileklerini keserek intihar eder.

Eski Fotograflar’da hayatinin baharinda olan Sevgi’nin biitlin umutlarini
geride birakarak Sevtap olusunun hikayesi anlatilir. Sevgi, Sevtap olmadan Once
mutlu olmay1 birka¢ defa umut etse de sonunda her zaman yalniz ve eli bos bir
sekilde kalir. Umut etmekten hi¢ vazge¢cmeyen kadinin biitiin umutlar1 bir otel

odasinda 6liimiiyle son bulur.

“KADIN Aralik, ocak, subat, mart, nisaaaan! Nisanda tamam! Carsilar1 gezecegiz, parklarda,

lokantalarda... Gemilere binecegiz kizimla... Nisanda...” (EF,64).

Gecenin Kullari’nda otelde yasayan kadinlarin hepsi hayat kadinhgi,
konsomatrislik ya da barlarda sarkicilik yaparlar. Bazilariin artik hayattan higbir
umutlar1 kalmamis olsa da bazilari i¢in hayat heniliz son soziinii sOylememistir.
Giilden yasadig: ilgeden kagip Ankara’ya gelir, Bahri’nin avucuna diisilip bir adamin
koynunda uyanmaktan onu son anda sevgilisi Erol kurtarir. Sultan yillar sonra elli
yaglarinda olmasina ragmen hayat kadinligini birakir ve alti yi1l O6nce tanistigi

Veysi’yle evlenme planlar1 yapar.

Catismalar hakkinda Mustafa Ayyildiz, edebi yazinlarin muhtevasinin “iki

zit diigiince kutbunun (bu diisiince siyasi, felsefi, sosyal, kiiltiirel, metafizik olabilir)

irdelenmesi  seklinde boyutlandirmaktir.”>* yorumunu yapar. Dinger Siimer,

> Dr. Mustafa Ayyildiz, Roman, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2011, s.187.
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yiiceltmek istedigi konularin karsisina ilgili konunun zittt bir unsur yerlestirme
konusunda olduk¢a basarilidir. Barig konusunun islendigi eserler olan Sandalim
Kiyiya Bagl ile Bu Topraklar Icin’de Yunanlhlar ile yapilan savaslar anlatilir. Yazar,
savagtan Once bu iki milletin nasil kardes¢e yasadiklarini, birbirlerine nasil sadik
olduklar1 anlatilir. Biitiin bu anlatilardan sonra savasin getirdigi yikim gozler oniine
serilerek barisin ne kadar onemli oldugu diisiincesi kuvvetlendirilir. Zenginlerin
yasadiklar1 bohem hayata karsilik fakirlerin yasadiklar1 sicak ve samimi aile
ortaminin 6énemi tlizerine durulan Ortak¢ilar oyununda alin terinin ve calismanin

erdemleri yansitilir.

2.2. KONU/TEMA

Fikirlerin yazinlarda yer almasi, sanatin mimetik (taklit¢i, yansilayici)
ozelliginden kaynaklanan bir olgudur. Sanatin bu 6zelliginden dolayi, yazinlarin
bireye, topluma ve hayata agilmasi, bunun sonucunda da birey, toplum ve hayat
ticgeninde anlamini bulan degerlere ayna tutmasi oldukga dogaldir. Bu 6zelliginden
dolay1 edebi yazilarin i¢inde 6zellikle tiyatro birey ile toplumu anlamak ve anlatmak
icin yazarlara genis imkanlar sunar. Yazar da anlatmak istedigi konuya gore bazen
bireysel temalar1 bazen de toplumu agirlikli olarak isler. Fakat romanci ister bireyi
isterse toplumu anlatsin, agik veya gizli bazi felsefelere, diisiincelere hatta politikaya
yer verebilir.>® Dinger Siimer’in eserlerinde de bu durum boyledir. Konu ve temalar
ayr1 ayri ele alinsa da aslinda hepsinin altinda toplumsal bir neden, bir fikir,
anlatilmak istenen bir diislince vardir. Dinger Siimer’in eserlerinde yer alan konu ve
temalar, ¢atismalar, bireysel temalar, kimlik problemi ile ilgili temalar, toplumsal
icerikli temalar, din ile ilgili temalar, Diinya ve Tiirk toplumundaki aksakliklarin
elestirisi, Milli Miicadele ile ilgili temalar olmak tiizere yedi ayr1 baglik altinda

incelenecektir.

2.2.1. BIREYSEL TEMALAR

Yazarm oyunlarinda ele alinan temalar g6z 6nilinde bulunduruldugunda daha
cok bireysel temalar islendigi goriiliir. Bunun nedeni olarak yazarin i¢ine kapanik bir
insan olmas1 gosterilebilir. Ozyasamsal dykiisiinden bir kesit olan Maviydi Bisikletim

kaynak olarak ele alinirsa yazarin ¢ocuklukta yasadigi askin ardindan basina gelen

55 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiikken Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 198.
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olaylar onu i¢eddniik bir insan yapmistir. Bu durumda dogal olarak yazarin eserlerine

yansimuigtir.

Dinger Siimer’in eserlerinde goriilen bireysel temalar arasinda en ¢ok islenen
asktir. Asktan baska mutlu ve mutsuz evlilikler, yasak iliskiler, aile arasi cinsel
miinasebetler, sevgiliye ya da aile bireylerine 6zlem, bireyin kigisel degisimi, 21.
ylizyilin hastaligi olan bireyin yalnizligi, yalmizliktan gelen caresizlik duygusu,
caresizlikten dogan kagma istegi, ask ya da aile bireyleri i¢in fedakarlik, bencillik
duygusu, gerceklesmeyecek olan hayallere siginma ve bireylerin baskalarina gore

yasama duygusu ele alinan diger temalar arasindadir.

2.2.1.1. Ask

Ask, Dinger Siimer’in eserlerinde en ¢ok islenen konulardan biridir. Hemen
hemen biitiin oyunlar1 farkli konular ve kisiler icerse de ana konu her zaman ask
olmustur. “Insanlar yalmz yasayamayan, baskalariyla birlikte var olan ve yakin
iliskiler (close relationship) arayan canlilardir. Yakin iliski ya da ask, bazen kisisel
bir iliski (personal relationship), bazen kisisel iliskilerin ozel bir dgesi ya da bir
ozelligi, bazen de bir insamin digerine duydugu belli bir duyguyu belirtmek igin
kullanilmaktadir.”® Yazarin oyunlarinda ask, bazen karsilikli bazen de platonik bir
sekilde ele alinir. Baz1 oyunlarda asiklar kavusurken bazi1 oyunlarda asiklar hiisrana

ugrar.

Giil Satardi Melek Hanim oyununda Yusuf Ali ilk goriiste Melek Hanim’in
kiz1 Eylil’e asik olur. Bahar’1 hastaneden kdye getirdikleri sirada Eyliil de onu fark
eder. Eyliill, daha on sekiz yaslarindayken evlenmis, gerdek gecesi basireti baglanan
damat intihar etmistir. Aradan gecen iki yildan sonra ilk defa bir baskasiyla ilgilenen

Eyliil, Cag Bey’in de araya girmesiyle evlilik yolunda ilk adim atar.

“YUSUF Sen Eyliil’sen, ben ekimim bundan kelli. Ayrilmam yasadik¢a ardindan, pesinden.

EYLUL Ben de ¢ikmam kanadinin altindan, Yusuf Ali.” (GSMH,109).

Yazar Cag Bey de Melek Hanim’a ilk goriiste asik olur. Melek Hanim’in

kocas1 Duvarc1 Mustafa ailesini gecindirmek i¢in gurbete duvar 6rmeye gider. Cag

% Hasan Atak, Nuray Tastan, Romantik Iliskiler ve Agk, Current Approaches in Psychiatry

2012;4(4):520-546 doi:10.5455/cap.20120431.
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Bey bunu 6grendikten sonra yazarligin da verdigi imkanla Melek Hanim’a bir
mektup gondertir ve kocasinin 6ldiiglinti bildirir. Daha sonra ¢ikip gelen Mustafa’y1
karsisinda géren Cag Bey onu ensesinden vurur, kanli gémlegini Melek Hanim’a
gotiirtir. Biitlin bunlara ragmen Melek Hanim, Yazar’1 istemez. Oyunu kurgulayan
yazar olmasma ragmen oyunun sonunda istedigini elde edemez, elleri arkadan

zincirlidir.
“YAZAR Sevin beni...
MELEK Sevemem.
YAZAR Neden?

MELEK Oyle sevimsizsiniz ki... Cok agir ve yerle birsiniz!” (GSMH, 102).

Maviydi Bisikletim’de daha sekizinci smifa giden Nurhayat ile Siikrii’niin
oglu birbirlerine asik olurlar. Bu agk, biitiin yasanmisliklariyla tertemiz bir cocukluk,
genclik askidir. Zengin olan Nurhayat’la fakir olan Siikrii’niin oglu, birbirlerine hig

bir ¢ikar gdzetmeksizin sevgiyle baglanirlar.

“Yalniz mandolin derslerinde degil, okul doéniislerinde de birlikteyiz artik. Bazi giinler

otobiise binmiyor, Kiiltiirpark’in iginden yiiriiyoruz Basmane’ye.” (MB,202).

Nurhayat’in ailesi —0zellikle annesi ile dayisi- bu birliktelige izin vermezler.
Iki sene boyunca ayni mandolin kursuna giden, her giin okuldan sonra beraber eve
kadar yiirliyen gencler, sonunda ayrilmak zorunda kalirlar. Bu ayriliga genglerin
asklarin ailelerine ispiyonlayan Ali Veysi Bey, kizinin kaderinin kardesi Hicran’a
benzeyecegi diislincesiyle deliren Feyyaz Bey’in esi, Nurhayat’in subay olan dayis1

engel olur.

Oyunun sonunda sinema salonunda yakalanan asiklar, bu olaydan sonra bir
daha gorlisemezler. Siikrii’nlin oglu, oyunun basinda ve sonunda elinde valiziyle
goriiniir. Bu da onun hala Nurhayat’1 aradigim isaret eder. Nurhayat’in Izmir’i terk
ettikten sonra ne yaptig1 bilinmese de Adam, elli yasina gelmesine ragmen elinde bir
valiz ¢ocukluk aski Nurhayat’u arar durur. Bu arayis oyunun sonunda sahnenin

kararmasindan anlasilacag tizere adamin 6liimiine kadar devam edecektir.
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Beni Diinya Kadar Sev’de platonik bir ask hikdyesi sahnede canlandirilir.
Yazar Aydin, zengin Latif Bey’in esi, tiyatro oyuncusu Eyliil’e asik olmasina ragmen
kadin bunun farkinda bile degildir. Hatta kendisi i¢in yazilan oyunu bile begenmez.
Oyunun ikinci boliimiinde kocasit Latif’in yalanlarim1i 68renen Eyliil, Aydin’a
yakinlagsa da Eyliil, Aydin’in sevgisine sozlii olarak onay verse de ondan zaman

ister. Bu oyunda da yazar, asiklarin kavugmasini baska bir bahara birakir.

“AYDIN Ne olursa... Seni dinlemek ¢ok hos... Yitirdigim sevingleri, igcimde 6len bir seyleri,
yeniden duyumsuyorum seninle... Burada kaldigim giinler i¢inde, ben... Eyliil, sen... Seni...

Giin boyu 6yle 6zlemistim ki seni...

EYLUL (Duygularina set cekmeye savasir) Liitfen, Aydin... Korkuyorum... Yeterince giiclii
degilim daha... Cok agir bir hastaliktan sonra yeni yeni iyilesiyor gibiyim... Bugiin ben de
6zledim seni...” (BDKS,124).

“EYLUL Bir giin donecegim. Seni ¢ok o6zlemissem, kalbim sevgiyle catlayacak gibi
garpryorsa... O zaman sana diyecegim ki... Diyecegim ki...” (BDKS,126).

Kdtip Cikmazi'nda Kemal ile Nermin ¢ocukluktan beri birlikte bliylimiislerdir
ve Kemal Bursa’ya gidip geldikten sonra Kemal ile Nermin iliskiye girerler. Ciinkii
Nermin Kemal’i saf ve temiz duygularla sever, ona kars1 durmak istemez. Fakat
Kemal giivenilecek bir adam degildir. Karsisina ¢ikan Keriman’la kacarak sézlendigi
Nermin’i diigiinmeden yliziistii birakip kagmay1 diisiinse de Keriman’in istememesi
nedeniyle bu plan gerceklesmez. Bundan habersiz olan Nermin bileklerini keserek

canina kiyar. Yazar bu oyunda da asiklara kars1 olumsuz tavir takinir.

Marion ile Memet’te Tuncelili Memet ile Hannover’li Marion’un aski
anlatilir. 1kili birbirlerini ilk defa tren istasyonunda goriirler ve hoslanirlar. Ikinci
karsilasma Marion’un striptiz kliibiinde gerceklesse de kotii baslayan iliski birkag
giin i¢ginde Memet’in evlenme diisiincesine kadar ilerler. Memet’in abisi Muhlis bu
evlilige sicak bakmaz. Yazar, oyunun sonunda iki asigin kavusup kavusamadigi

sorusunu cevapsiz birakarak oyunu bitirir.

Gecenin Kullari’nda ebenin kizi Cavidan ile zengin bir babanin oglu olan
Erol’un agki anlatilir. Erol’un yaz tatili i¢in ilgeye gelmesiyle tanisan ikilinin iliskisi
1yl baglasa da Erol’un annesinin istememesi ve Cavidan’a iftira atmast sonucunda
biter. Gergegi cok sonradan Ogrenen Erol, Cavidan’in pesine diiser ve onu

Ankara’nin kenar mahallelerinden birinde bulunan otelde bulur, beraber Istanbul’a



73

gitmek i¢in yola ¢ikarlar. Dinger Siimer’in oyunlarinda genelde asiklar kavusamasa

da bu oyunda kavusma vardir.

Karacaoglan’da Karacaoglan ile Sanem’in aski islenir. Sanem daha onbes
yasindayken karsilasan asiklar iki yil sonra tekrar goriismek icin sozlesirler. Iki
yildan sonra Karacaoglan, Sanem’i buldugunda Sanem amcasmin oglu Kemter’le
zorla nisanlandirilmis olsa da Karacaoglan ile Sanem obadan kagarlar. Yillarca siiren
kovalamacalardan sonra iki asik artik incebey Obasi’nda yurt tutsalar da Kemter iki
asigin arasma girerek onlar1 ayirir. Karacaoglan, Sanem’i birakarak kendini daglara

vurur.

Bu Topraklar Icin’de Yiizbasi Murat ile Seher’in aski islenir. Aydin’a gitmek
i¢in bindigi trenin infilak etmesiyle yaralanan Murat’1 Seher kurtarir. Murat diisman
askerleriyle cevrili kdyden ¢ikmak igin bir ¢6ziim yolu bulana kadar birbirlerini
tanima firsat1 bulan ikili, savas bitene kadar birbirlerini beklemek icin sozlesirler ve

savas bittikten sonra Murat, Seher’i annesinin evine gotiirir.

2.2.1.2. Erotizm

Erotizm, Dinger Siimer’in eserlerinde en c¢ok goriilen temalardan biri
olmustur. Bazi oyunlarinda hayat kadinlarinin yasamini anlatirken bazen de esler
arasindaki cinsel miinasebetlerine oyunlarinda yer verir. “Evlilige bakan yoniiyle
cinsellik, toplumlarda kutsanmishgin, arinmishgin, bolluk ve bereketin simgesi
olarak ifade edilirken, kurallar, mitler, tabular ve yasaklarla sinirlar: belirlenmistir.
Bu kurallarin disinda yasanan cinsellik, toplum biitiinliigiinii tehdit eden bir tehlike,
diizen bozucu bir bas kaldiri, kutsanmis olana saldiri olarak algilanmistir.”
Yazarin eserlerinde esler arasindaki diizenli cinsel iliski yasayan eslerin yani sira
cinsel hayatlar1 ¢cok da iyi olmayan esler de yer alir. Esler arasindaki diizenli cinsel
iliski, aile ortamina da yansimis olup cinsel haz, bir mutluluk kayna§i olarak
yanstilir. Dinger Siimer toplum tarafindan kabul edilen cinsel iliskilerin yaninda

hayat kadinlar {lizerinden para karsiliginda gerceklestirilen cinsel miinasebetleri de

anlatir.

5 Murat Giilsiin, Mehmet Ak, Ali Bozkurt, Psikiyatrik A¢idan Evlilik ve Cinsellik, Current
Approaches In Psychiatry 2009;1: 5.68-79.
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Eski Fotograflar’da Sevtap, Veli Bey’in pavyonunda calisan bir kadindir.
Pavyona diismeden 6nce de Numan Bey’in apartmaninda kalan kadin, Numan’a

borcunu 6demek i¢in onunla sevigsmek istedigini sdylese de adam ¢ok yashdir:
“ERKEK (Ayakta sallanir) Neden ama? Ne istiyorsun benden?
KADIN Sevismek!
ERKEK (Bayilacak gibi) Hayir... Hayir...

KADIN Gel yamima! Iste dudaklarim bunlar! Iste dilim, dislerim... Koltuk altlarmm,

memelerim, baldirlarim... Haydi, sevis benimle! Sevig!
ERKEK Delirmigsin... Cildirmigsin...

KADIN Hesaplasacagiz bu gece. Odesecegiz.
ERKEK Odesmek mi?

KADIN Dipdiriyim, simsicagim iste. Kadinim. Yangindayim. Sev ulan, sev beni! Sevis

benimle!

ERKEK (Yikkin) Yasliyim ben... Cok yasliyim...” (EF,51).

Kdtip Cikmazi’nda evin kiracis1 Keriman ile evin oglu Kemal arasindaki cinsel

minasebet aktarilir:

“KERIMAN (Kadinst) Dur yapma, yirtacaksin gémlegimi.

KEMAL (Kadini yataga ¢eker) Yirtmam, gel. Kagma kiz.
KERIMAN Dur acitiyorsun. Deli misin nesin? Olmaz simdi, birak!

tE)

KEMAL Olur. Bal gibi olur. (Birlikte karyolanin arkasina yuvarlanirlar, goriinmez olurlar)
(KC,180).

Beni Diinya Kadar Sev’de ilerleyen yasi ve hizli sosyete hayati nedeniyle

karisinin cinsel isteklerini karsilayamamakta, kadini gecistirmektedir:

“EYLUL (Kollarim agar kocasina) Gel!

LATIF (Sasirmus gibi) Efendim?
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EYLUL (Sut iistii yatar halmin iistine) Bak, bornozumun iginde cirilgiplagim... Kag
zamandir sevismedik... Sevismek, belki... Kafamin, yiire§imin i¢indeki bin tane keneyi, biti

atabilmek... Soyun!

LATIF (Belli belirsiz kacar gibi, ayaga kalkar) Yorgunum... Yorgunuz bu gece... (Sampanya
sisesini alir) Sampanya igecegiz birer kadeh, uyuyacagiz sonra...” (BDKS, 86).

Eyliil'e Latif'in evliliklerindeki cinsellik bu durumdayken onlardan daha geng

olan Mustafa ile Hacer'in cinsel hayatlar1 oldukg¢a hareketlidir:

“MUSTAFA Mecnun, Kamber, Ferhat, Asik Kerem, solda sifir kalirlar benim yanimda!

(Tutar soymaya girisir) Sen benim canimin yarisisin. Soyun!

HACER Oh kocam, kogum... (Soyunurken) Dur, soyunacagim, yirtacaksin yakami pagami...

(Giiler) Sen sevismeye doymaz misin, a Mustafa?

MUSTAFA Sen doyulur kadin misin, a Hacer? (Solur) Ohhh... Seninle sevisirken, bir giin,

aklim temelli ugup kagacak kafamdan diye 6diim kopuyor...

HACER (Kahkahalar atar) Oh, camima deysin! Sen benim aklimi fikrimi daha ilk
sevistigimiz giin alip apardin basimdan. Hani o gece, Sehremini’deki konfeksiyon

ambarinda...” (BDKS,91).

Erotizm, yazarin eserlerinde hem aile i¢i kabul goren cinselligin anlatiimasi
seklinde goriiliir hem de yasak askin sonucundaki cinsel birlesim seklinde ele alinir.
Her iki durumda da yazar, cinsellik olgusunu sahneye koymaktan ¢ekinmez. Bazi
oyunlarinda ¢ok acik secik bir durum s6z konusuysa yatak arasi, koltuk arkasinda

verilmek istenen duygu izleyiciye hissettirilir.

2.2.1.3. Ozlem

Dinger Siimer’in tiyatrolarinda 6zlem temasi, sevgili ile ese duyulan 6zlem ve
sila 6zlemi olmak {iizere iki sekilde islenir. Ozlem, kisilerin hayatlarinda geride
biraktiklar1 insanlara karsi besledikleri bir duygu olarak islenir. Yazar bu duyguyu

hissetirmek i¢in ¢esitli argiimanlar kullanir.

Giil Satardi Melek Hamim’da Melek Hanmim’in ortanca kizi Yazgiili,
fabrikadaki bozuk diizene karsi oldugu i¢in tartismig, sonunda Mardin Cezaevi’ne

diismiistiir. Yazgiilii ise elindeki oyasiyla kocasinin donmesini bekler.
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“YAZAR (Yazgiilii’ne) Ya Yazgili’nilin oyasi? Bir hasretin incecik sizis1 gibi tireyip akmada
ak ellerinden” (GSMH,74).

Oyunun sonunda Yazgiilii’niin hasreti biter ve kocasina kavusur.

Eski Fotograflar’da Sevtap yillardir ablasiyla goriisemez. Aradan gecen sekiz
senenin yorgunlugunun altindan tek basina kalkmaya ¢alisan kadin, bu yiikiin altinda
Oyle ezilir ki, artik oyuncak telefonla ablasiyla konusur hale gelir. Babalar1 6ldiikten
sonra bir baglarina kalan iki kiz kardesin tek dayanaklar1 birbirleridir. Fakat kader

onlarin yollarimi ayirir:

“KADIN ... (Ozlemle) Abla, bir kerecik gorebilseydim seni... Bir dakikacik... Cok 6zledim
seni... Bir sey sOylesene, ne olur abla... (Kapwmin zili ¢alimir) Bir dakika bekle, kapi
calintyor... Numan Bey’dir... Kapatma sakin!” (EF,46).

Kdtip Cikmazi’nda 6zlem, boyut degistirerek erkek ¢ocuk 6zlemine doniisiir.

“KAMIL (Gittikce duygulanarak) Erkek evlat baska sey. Séyle on yedi, on sekiz oldu mu,
oturtur karsina dertlesirsin. Kafa kafaya, goniil goniile verir, yasini sevincini boliisiirsiin...
Erkek evlat gibi var mi1? Oglum dersin, canim, kanim, soyum, sopum, yigidim, civan
delikanlim... Oglum... (Bogazi diigiimlenir, hickirir, konusamaz, bast dne egilir kalir)

Oglum...” (KC,132).

Kamil’in karisi, erkek ¢ocuguna hamileyken dogum yaptig1 sirada bebekle
birlikte Oliir. Bu olaydan sonra Kamil de bileklerini keserek intihar etse de
mahalleliler tarafindan kurtarilir. Aradan gegen zamana ragmen Kéamil’in erkek

cocuk hasreti dinmek bilmez.

2.2.1.4. Vuslat

Giil Satardi Melek Hamim’da Yazgiili'niin kocast Mardin’de hapistedir,
Yazgiilii de onun cezaevinden ¢ikacagi giinii sabirsizlikla bekler. Oyunun sonunda
Yazgiilii’nlin kocasinin tahliye olur, Yazgiilii iki bilezigini satarak kocasinin yanina

Mardin’e gitmeye hazirlanir.

“YAZGULU (Sevingli) iki bilezigim var, satariz... Ana, yolla beni hemen! Tren mi olur,
otoblis mii; koyun, ugurlaymn beni! Binip gideyim ilgeden, kavusayim erkegime. (Oya
yumagini gosterir) Bak, koca top oldu su, ¢ile ¢ile iplik tiikettim. Varayim, avutayim, tutayim
kocami. Tutayim ki, bir daha bulagsmasin fabrikanin egri diisiinenlerine... Egri miydi, dogru

muydu bulastig1; onu da bilemedim ya... Anam, can anam, tatli anam...” (GSMH,114).
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Karacaoglan’da, Karaca ile Sanem yillarca Kemter’den kagtiktan sonra

evlenip Incebey Obasi’na yerlesirler. Sanem mutludur ve tiirkii ¢igirir.
“SANEM
Arilar da konmaz oldu piirene
Stikiirler olsun bu sevday1 verene

Sabahtan kalkip da dostu gorene...” (KO,52).

Giizel giden giinlerin sonunda Kemter araya girer ve Karacaoglan, Sanem’i

birakip kayiplara karisir.

Gecenin Kullari’nda Cavidan’la Erol, eskiden sevgilidirler. Fakat Erol’un
annesi Cavidan’a iftira atarak iki sevgilinin ayriligina sebep olur. Cavidan’a iftira
atildigint 6grenen Erol, aylar sonra Cavidan’1 aramak i¢in geldigi Ankara’da kadinm

bulur ve iki sevgili birlikte istanbul’a ucarlar.

Maviydi Bisikletim’de biitiin cabalarima ragmen geng¢ asiklar Nurhayat ile
Stikrii’nlin oglu kavusamazlar. “Nurhayat'in yiiziinii, en son, jeep'in kiiciik mika
penceresinde gordiim.” (MB,221). Iki sene siiren birliktelikleri bir sinema salonunda

Nurhayat’in annesi ile dayisina yakalanmalariyla son bulur.

Nurhayat’in babasi kiziyla karisin1 Burdur’a gonderir. Nurhayat orada liseye
devam ederken, Siikrii’niin oglu Izmir’de kalir. Nurhayat’la Siikrii'niin oglu o
giinden sonra goriisemezler ama oyunun basinda elli yaslarinda olan Siikrii’niin oglu
elinde valiz, uzaklardan gelmistir, arka fonda eski bir Izmir tiirkiisii duyulmaktadir:
“Yansin Izmir, Kordonboyu kiil olsun /Seni benden aywanlar kér olsun....”
(MB,196). Oyunun sonunda adam, parddsiisiiyle valizini alir ve sahne kararir. Adam

hala Nurhayat’1 aramaktadir.

2.2.1.5. Bencillik

Bencillik kavrami kisinin kendi ¢ikarlarin1 g6z Onilinde bulundurarak
bulundugu ortamdan veya etrafindaki kisilerden fayda saglamasi1 olarak
tanimlanabilir. Kisiler etraflarindaki insanlar1 yok sayip sadece kendi 6z benliklerini
diisiinerek hareket etmelerinden kaynaklanmaktadir. Insanlar arasindaki iliskileri

sarsan bu durum, eserlere de konu olmustur.
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Memuroglumemur’da Hamdi'nin karis1 Behiye, kocasina karst oldukca
bencildir. Iki kiz1 ve bir oglu olan Behiye, kocasmin emeklilik giiniinde bile kizi
Zuhal'in ¢ocuguna bakmaya gider. Hamdi'nin emeklilik hediyesi olan kol saatini kiz1
Zuhal’e nisanlis1 Aydin’a dogum giinii hediyesi olarak vermesi i¢in adamin kolundan

c¢ikarip verir. Hatta adamin hayalleri bile karis1 Behiye'nin yaninda anlamsizdir:

“HAMDI (Saatini gosterir, gururla) Bunu da daire baskanimiz Asaf Bey verdi. Giizel bir

konusma yapt1 benim i¢in, 6viicii ve...

ZUHAL Baba, bu saati bana versene!

HAMDI lyi de, bu saat tam otuziki yillik calismamin...
ZUHAL Anne, bu saati dogum giinii i¢in... Aydin‘a...

BEHIYE Aaaa, evet ya.. (Kocasina) Hamdi’cigim, senin Serkisof cep saatin var ya

babandan yadigér...

HAMDI (Uysal) Eh, peki... (Saati kolundan ¢ikarir) Al, kizim... Su cebimde kutusuyla

kurdelesi de olacakti...
ZUHAL (Sevinir) Ayyy, babacigim, cok sekersin... (Oper) Bir taneciksin,
birtanecik!” (MOM,80).

Bencillik duygusu, bazi oyunlarda artarak kiskanglik duygusuna doniisiir.
Kiskanglik Eski Fotograflar’da kadimi diger tiim erkeklerden kiskanma olarak
goriilitken Ali Ayse’yi Seviyo’da Fatma’nin esi Cemal’t pavyon kadinlarina
kaptirmamak icin yaptig1 kiskancliklara dontisiir. Fakat bu kiskangliklar sevgiden

gelen bir duygu degil bencilligin bir yansimasidir.

Eski Fotograflar’da eski sevgilisi Neslihan’a ¢cok benzedigi i¢in Sevtap’a asik
olan Numan, kars1 komsusu Bedri’den bile kiskanir duruma gelir. Numan Bey i¢in

Sevtap, Neslihan’dir ve Neslihan sadece ona aittir:
“ERKEK (Kiskang) Bagkalari ile konustugunu bilmiyordum.
KADIN Bir ya da iki kez konustuk. Kapilar ag¢ilinca karsilikli, giinaydin dedi bana.
ERKEK Sen?

KADIN Ben de giinaydin dedim.
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ERKEK Ne zaman geldi buraya?
KADIN Buraya hi¢ gelmedi. (Cigegi gosterir) Ya bunu?
KADIN Kapidan verdi.

ERKEK (Bir siire dfke ile bakar kadimin gézlerinin igine, sonra kendine gii¢ gecirmeye
cabalayarak dolagir) Sesin degisiyor senin... Yiziiniin rengi sonra... Saglarin... (Kadin’'a

doner) Konugma onunla bir daha! (Saksiyr gosterir) At bunu da!
KADIN Neden?

ERKEK Bagkalasiyorsun.” (EF,49-50).

Ali Ayse’yi Seviyo’da Cemal’in esi Fatma oldukg¢a kiskang ve kadinlik
melaikelerini yerine getirmeyi 6grenmis bir kadindir. Esinin bir baska kadinla iligkisi
oldugunu Ogrendiginde eliyle dostunun zaman gecirdikleri bara giderek kadinin

sacini bagini yolar. (AAS, 35).

2.2.1.6. Fedakarhk

Tiirk yazinlar incelendiginde fedakarlik temasinin iki sekilde ele alindigi
goriiliir. Bunlardan birincisi vatan ve millet i¢in yapilan fedakarlik iken ikincisi
bireyin sahislar i¢in kendini feda etmesi seklinde gerceklesen fedakarliktir. Dinger

Stimer’in eserlerinde her iki fedakarlik sekli de goriiliir.

Kdtip Cikmazi’nda Nermin, Kemal’in Bursa’dan geldigi giin onunla birlikte
olur. Kemal, Nermin’e iki giin i¢inde nisan, bir ay i¢inde de evlenme sozii verir.
Memuriyetteki is istedigi gibi olmayinca kiracilari Keriman ile Istanbul’a kagma
planlar1 yapar. Bundan Nermin’in de haberi olur. Bu utangla yasayamayacagini
bildigi halde Kemal’in nerede mutlu olacaksa oraya gitmesini sdyler. Kemal bunu
anlayacak yapida bir adam degildir. Nermin’i yliziistli birakarak ka¢gma planmi

uygulamaya devam eder:

“NERMIN Sabahleyin pek saygisiz konustum. Bagisla, yanls seyler diisiinmiisiim senin igin.
Ama simdi anlar gibiyim. Ciinkii benim de glinahim var. Gideceginiz yerde daha mutlu
olacaginizi umuyorsaniz, kal demem Kemal, gidin derim. Beni diislinme. Ayaginin bag:
olmak istemiyorum. Dilerim, bu umudunu hi¢ yitirme. Umutlu oldugun zamanlar daha canli,
daha gii¢lii olursun. Yiiziin bir baska tiirlii yanar. Bu halini iyi biliyorum. Git derim, kal

demem.” (KC,189).
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Gecenin Kullari’nda Erol’la sevgili olan Cavidan, Erol’un annesinin
kendisine attif1 iftiralara daha fazla dayanamayarak ilgeyi terk eder. Cavidan’in
ilgeyi terk etmesinin sebebi ailesinin basin1 daha fazla yere egdirmemektir.
Bursa’daki dayisindan da bir ¢are bulamayan Cavidan, Ankara’ya giderek Giilden
olur. Coziimii kagista arayan Cavidan, aradigini orada da bulamaz ama Erol’un onu

almaya gelmesiyle kotii bir yola girmekten de kurtulur.

2.2.1.7. Caresizlik

¢

Yazarlar “...6rnek bir cilekestir, ciinkii hem aci c¢cekmenin en derin
katmanlarina inmis, hem de acisini yiiceltmede profesyonel bir yontem kesfetmistir.
Yazar, bir insan olarak act ¢eker; yazar olarak da bu acisini sanata doniistiiriir”
(Sontag, 1991: 131).”°% ki Stimer de oyunlarinda yarattig1 kisilere kars1 her zaman
olumlu bir tavir takinmaz, onlar1 bazen c¢aresizlik icerisinde birakir. Yazarin

oyunlarinda kisiler icine diistiikleri ¢aresizlikten yine kendi cabalartyla ¢ikmaya

calisirlar. Bu ¢aba bazi oyunlarda fayda etmesine ragmen genellikle faydasiz kalir.

Katip Cikmazi’'nda Keriman, Simsar’in laf oyunlarina kanarak yaslh kocasini
birakip onunla Katip Cikmazi’na gelir. Aylarca Simsar’in evli ve bes c¢ocuklu
oldugunu bilmez. Bu durumu &grendikten sonra Kemal’in de Istanbul’a gidecegini
anlayinca onunla beraber gitmeye karar verir. Kemal iki giin sonra nisanlanacaktir,
ailesi de 1y1 insanlardir; ama Keriman’in da tutunacak tek dali Kemal kalmistir. Bu

firsat1 da degerlendirmek ister:

“KERIMAN Yilan degilim ben... Kirk kisinin artig1 da degilim. Ama yalnizim, garesizim,
yilginim, gitmeyi onun aklina ben koymadim. Gidecegim diyordu, beni de gotiir dedim.
Diismekten korkuyorum... Siginayim dedim birine. Bir tekme daha vurulursa Oliirim.
Giinahim var, biliyorum. Ama pismanim, 6lii gibi pismanim. Onunla konusunca umutlandim.
Kiigiik bir evi, aydinlik sofralari, yeniden tovbe edebilmeyi 6yle 6zledim ki... Bagim yerde

dolasmaktan biktim... Olsem keske 6lsem...” (KC,188).

Ortakgilar’da Hilmi Bey’in emrinin altindaki irgatlar hayatlar1 boyunca
Hilmi’nin hesabina c¢aligmalarina ragmen hala ona muhta¢ bir sekilde yasarlar.
Irgatlarla ortak¢i arasinda Oyle bir anlasma yapilmistir ki irgatlarin elleri kollar

baglidir. Ne birakip gidebilirler ne de uzayip kisalirlar.

8 Mustafa Karabulut, Edip Cansever’in Siirlerinde Depresif Karakterler, Adiyaman Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Issn: 1308-9196, Nisan 2016, s.48.
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Maviydi Bisikletim ile Katip Cikmazi’nda caresiz kalan kadinlar ¢oziimii
intihar etmekte bulurlar. Hem Maviydi Bisikletim’deki Hicran hem de Katip
Cikmazi’ndaki Nermin, sevdikleri adamlar tarafindan ylziistii birakildiktan sonra

intihar1 ¢6ziim yolu olarak goriirler.

Maviydi Bisikletim’de Nurhayat’in teyzesi Hicran, mithendis Bergamali Halil
Bey’in kapatmas1 olmus, adam kadinla evlenecegini sdyleyerek onu kullanmistir. Iki
senenin sonunda ortada kalan Hicran tentiirdiyot icerek intihar eder. Hicran’in
inttharindan sonra Nurhayat’in annesi aklini kaybeder ve kizinin da teyzesi gibi

olacag diisiincesiyle iyice deliye doner.

Katip Cikmazi’nda iliskiye girdigi Kemal’in onun yiiziistii birakip terk ettigini
zanneden Nermin, babasinin diikkkaninda bileklerini keserek intihar eder. Nermin’in
yanlis adami sevmesi sonucundan elinde garesizlikten ve babasinin diikkanindaki

falcatadan baska bir sey kalmaz.

2.2.1.8. Kacis

Kacgis genel anlamda “Realiteden kagmak, gergekten uzaklasmak, yasanilan
dlemden memnuniyetsizlik gibi temalar, yani kag¢is adi altinda toplayabilecegimiz
uzaklasma hissi ¢ok eski zamanlardan beri edebiyatimizda ve diinya edebiyatinda
kendini gosteregelmistir.”> seklinde yapilan climlelerle agiklanabilse de bireyin
kendisinden kacis olarak da ele alinabilir. Siimer kagis temasini ele alirken en ¢ok

bireyin bulundugu ortamdan kagis unsurunu isler.

Eski Fotograflar’da Sevtap, ablasinin evinden ayrildiktan sonra bir arayis
ierisine girer. Oniine ¢ikan her adami bir sigmak olarak géren kadin, biitiin
denemelerinde basarisizliga ugrar ve sonunda Sevtaplik yoluna girer. Ilk denemesi
Gilineydogu’nun bir ilindeki tren garinda olur. Kadmn, kanlisini 6ldiirmek icin
Almanya’dan gelen Satilmis’la karsilasir ve ona tutunmaya calisir. Evlenme hazirligi
yaptiklar1 sirada abisinin kanini yerde koymamak icin ii¢ giinliigiine kdyiine giden
Satilmis, kanlilarindan Yunus’u oldiiriir. Tekrar Sevtap’in yanina geldikten kisa bir

siire sonra da oldiiriiliir. Sevtap i¢in bu ilk basarisiz denemedir:

5 Dr. Melih Erzen, Bedri Rahmi Eyiiboglu nun Siirinde Yalmzlik, Kagis Ve Yabancilasma,
Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 2008, s.78.
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“KADIN Bilmem... Bir seylere... Cok seylere... Biraz once, ilk kez giiclenir gibi olmugtum.
Icimde bir 151k pir pir etmisti. iste dogruyu séyleyen, iyiligi mertligi sdyleyen biri. Giiglii,
diri, yasamaktan yana, yasamaktan yana biri, demistim. Yazik... Tutunulacak dallarin tiim
kurumamis, 1smilacak ocaklarin timii sénmemis diye umutlanmistim... Yazik... (Kapiya

yiiriir) Yazik...” (EF,39).

Sevtap’in arayis i¢inde oldugu bir zamanda karsisina Bedri adindaki fabrika
iscisi ¢ikar. Bedri, Sevtap’a giliven verir, Sevtap, Numan Bey’in elinden kurtulup
insanca yasamak i¢in bir yol buldugu kanisindadir. Fakat Sevtap, tren garindaki saf
ve temiz kiz degildir artik. Sevgi kalmakla, Sevtap olmak arasinda gider, gelir.

Sonunda da yine hiisrana ugrar:

“KADIN istemem! Ben giizelligimi, kadnhgmi, yalnizhgimi anlatmanizi... Beni

anlamanizi... (Higkwrir) Sevmenizi... Beni sevdiginizi ummustum...” (EF,70).

Maviydi Bisikletim oyununda Siikrii’niin oglu, hayatinin askini1 daha ¢cocukken
bulur; Nurhayat! Fakat iki sevgilinin birlikte olmalari i¢in kendilerinden ve
sevgilerinden baska bir sebep ve destekleri yoktur. Nurhayat’in ailesi, Hicran’dan
dolay1 kizlarinin herhangi bir erkekle goriisme fikrine bile sicak bakmazlar. Fakat
ergenlige daha yeni girmis olan iki sevgilinin birlikte olmamak i¢in ellerinden ¢okta
bir sey gelmedigi asikardir. Siikrii’niin oglu da bunun farkindadir ve Nurhayat’la

vapura bindiklerinde aklindan sunlar1 gegirir:

“...Ne giizelsin ben Nurhayat! Ne tatlisin sen! Dolagsin dursun vapurumuz vallaha, dolagsin

dursun korfezde! Korfezden de ¢iksin, vursun adalara, Sakiz’a...” (MB,212).

Adam daha gen¢ yasta hayatin gercekleriyle tanisir. Hayat her zaman
istendigi gibi olmayan bir seydir. Fakat Stikrii’niin oglu daha ¢ok genctir ve bunun
farkinda degildir. “O giiz, haftalarca yattim sariiktan.” (MB,221). Sonunda da geng
bedeni yenik diiser.

Kdtip Cikmazi’nda Kemal, daha dnceden babasiyla tartisip Bursa’ya ablasinin
yanina kagmis, enistesiyle anlasamadig icin tekrar izmir’e Katip Yokusu’na déner.
Babasinin buldugu devlet dairesindeki is aklindaki isle uyusmadigi i¢in ilk giin isten
ayrilir ve gece yarisina kadar icer. Daha sonra eve gelen Kemal ile kiracilari1 Keriman

arasinda su diyalog gecer:

“KEMAL Cekip yiiriiyecegim kafamin dogrusuna!
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KERIMAN Anan var, baban var aslanim.” (KC,168).

Karsisina ¢ikan ilk  olumsuz durumda kagmayi diisiinen Kemal,
arkasindakileri yiiziistii birakan bir delikanlidir. Arkasinda iki giin sonra
nisanlanacagi sozliisii Nermin, onu sekiz ay boyunca bekleyen anne ve babasi
olmasina ragmen Kemal, kiracilar1 Keriman’la Istanbul’a kagma planlar1 yaparlar.
Bu kacistaki tek neden de Kemal’in memuriyetteki isinin memurluk yerine ¢aycilik

olmasidir:

“KEMAL Bosa yoruluyorsunuz. Benim géziimii boyayan yok. Ben kendim istiyorum bdyle.
Durmayacagim, gidecegim. Diken {istinde gibiyim su Katip Cikmazi’nda... Koyverin

yakami, rahat birakin!” (KC,186).

Kagis temasmin islendigi diger bir eser de Eski Fotograflar’dir. Sevtap,
Numan Bey’i baskilarindan ve onu sekillendirmesinden o kadar ¢ok bunalmistir ki
artik mekan ona dar gelmekte ve kacis yolu aramaktadir. Bu kacis ona aydinlik bir

yoldan ziyade dliimiine sebep olan Sevtaplik yolunu agacaktir:
“ERKEK (Bir siire kadina bakar, sonra) Siz o adamin nesi oluyorsunuz?
KADIN Efendim?
ERKEK Apartman sahibinin?
KADIN Higbir seyi. Zaten ¢ikacagim yakinda o evden.
ERKEK Neden?
KADIN (Soz aranir) Dar geliyor bana.
ERKEK Bir siz, bir cocugunuz... Ev iki oda, salon...

KADIN (Hir¢in) Dar... Cok dar... Sikildim artik... Cikacagim...” (EF,54).

Marion ile Memet’te ¢ocukluk arkadasi Mecnur’un polislerle ¢atismasindan
sonra hakkinda gazetelerde araniyor haberi ¢ikan Memet, polislere yakalanmamak
icin Almanya’ya ka¢gmay1 tercih eder. Bu psikolojik bir kacis olmasa da Memet’in bu

kagistan sonra hayat1 degisir.
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2.2.1.9. Yahtilmishk

Modern toplumlarda yalitilmislik sadece bireyin tek basma kalmasi olarak
tanimlanamaz. Birey, fiziksel olarak toplumun igerisinde yer alsa da aslinda yine
yalnizlik duygusuna kapilabilir. Bu nedenle kisi, kalabaliklar arasinda bile kendini
yalniz bir birey olarak adlandirabilir. Bir baska deyisle birey, yasadigi toplumdan
kendini soyutlayarak kendi kendini izole edebilir. Siimer de makinelesen yeni diinya
toplumlarinda biiyiiyen bu sorun karsisinda sessiz kalmaz, oyun kisileri etraflarinda
insanlar olmasina ragmen yalnizlardir.

Maviydi Bisikletim’de Alekos annesiyle beraber Sakiz Adasi’na goger,
Nurhayat’1 ailesi evden disart ¢ikarmaz. Oyunun basinda mavi bisikletiyle sokakta
oynayan Siikrii’niin oglu, oyunun sonunda artik geng bir yetiskin olur. Hayatinda ilk
defa kendini yalniz hisseder ve yalnizligin getirdigi caresizlik i¢inde hayal kurmaya

baglar:

“.. Okulu da brrakirim, anasimi satayim. Ne varmis yani, hamal olurum Tarig’in yag
fabrikasma. Eh derse Nurhayat, bir kondu tutarim Yesildere’de, kaciririm sevdigimi, giil gibi
olur gideriz. Ve bunlari diisiiniirken, Alekos’un &zlemini duyuverdim kalbimde. Oyle

yalnizdim ki...” (MB,216).

Eski Fotograflar’da Sevtap, enistesinin evinden kactiktan sonra hayatinin
sonuna kadar siirecek olan bir yalnizlik kuyusunun igerisine diiser. Her karsilastig
erkekten medet ummaya baslayan Sevtap sonunda yalnizliginin ve ¢aresizliginin

farkina varir:

“KADIN Yakinlarim... Kimsem yok ki artik... (Giilmeye ¢alisir) Bundan sonra, bir lokma
asim kaygusuz basim. Canim nasil isterse, Oyle yasayacagim. Agiz kokusundan, boynu egik
beklemekten biktim. Calisirim... Kendime kizima bakabilirim... (Destek bekler gibi)
Yapamaz miyim?” (EF,56).

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif Bey’in kiz1 Giizin babasi tarafindan kabul

gormez, Latif’in pavyonda calisan sevgilisinden olan Giizin, tek basina biiytimiistiir:
“GUZIN (Iger) Amaaan, bu bar da fosladi bu gece, kalk benim eve gidelim.
AYDIN Sey... Neden?

GUZIN Bu gece de bir bagima donersem eve, yalnizliktan geberebilirim de ondan. Haydi gel,
Belki iki kisiye bir hayrimiz dokunabilir bu gece.
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AYDIN iki kisi?
GUZIN Senle ben ulan, senle ben...” (BDKS,99).

Oyunun bagkisilerinden olan Eyliil, magazin tarafindan takip edilen, oynadigi
tiyatrolartyla, giizelligiyle kendinden soz ettiren, kocasi tarafindan ilgiyle karsilanan
Eylill, kendi i¢inde yalmizdir. Yazar bunu arka fonda caldigr bir sarkiyla

hissettirmeye ¢alisir.

“Telesekreterin ve arkasindan banyodan gelen suyun sesi kesilir. Bir siire yalnizca

televizyondaki kadinin sarkisi duyulur.

(Sarki 1)

Yorgun ve savruk kalabaligin i¢inde,

Dur, yum gozlerini, dinle!

Bak, sizliyor herkesin bir yeri

Ve onulmaz tenhaliklar yiireklerinde...

Herkesin iginde bir yeri kirik,,

Aldanma uzak giiliimseyislerine...

Bak, kagirtyor gozlerini usulca

Ve kapaniyor kendi miizigine.” (BDKS,81).
2.2.1.10. Kimlik problemi

Ergenlik donemine girmis olan her birey, kendine bir rol model arar. Rol
model olarak genellikle en yakinlarinda bulunan anne ve babay1 secen bireyler, dis
diinyaya agildiklarinda yeni rol modellerle karsilasirlar. “Insanin yeni arayislar icine
girmesi, segenekler arasinda siirekli tereddiit etmesi ve genel olarak benlik kaygisi
yvasamasi bugiin her zamankinden daha fazla hayatin normal akisi haline gelmistir.
Insamin yasadigi stres, benlik kaygisi ve kimlik krizi artik anormal ya da patolojik bir
durum olmaktan cikmistir.”® Dinger Siimer’in eserlerinde ¢ok olmasa da kimlik

problemi iglenen konular arasindadir. Memuroglumemur’da babasi Hamdi’ye

6 Sefa Simsek, Giintimiiziin Kimlik Sorunu Ve Bu Sorunun Yasandigi Temel Catisma Eksenleri, U.U.

Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l:3, Say1:3, 2002, s.62.
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benzemek istemeyen Metin iizerinden benlik tasarimi, Beni Diinya Kadar Sev’de
kimlik bunalimi ve bireyin uyanis1 gibi temalar islenir.

Memuroglumemur’da Hamdi’nin oglu Metin, Bursa'da tip fakiiltesinde okur.
Annesi ve babasi onun yurtta kalmasini istemesine ragmen, babasi gibi insanlarin
diisiinceleri ile hayatin1 idame ettirmemek i¢in, babasi gibi bir insan olmamak igin
yeni tanigtig1 Firuze'nin de yardimiyla yeni bir eve ¢ikar. Onu teftise gelen Hamdi ile
oglu arasindaki diyalog, Metin'in benlik tasarimi igerisinde oldugunu gosterir ve bu

tasarimda baba Hamdji, rol model degildir:

“HAMDI (Kaslarini ¢atar) Metin!

METIN Cocuk degilim baba, birakin da bazi kararlarimi1 kendim vereyim artik! Seni ¢ok

seviyorum, ama bir yerde sana benzemek istemiyorum.
HAMDI Ne demek? Ne demek, bir yerde?

METIN Insanin bir seyi 6zleyip, ¢ok isteyip, karar vermesi gerektigi yerde. (Uzgiin) Bagisla
baba, sen emekliye ayrilma kararini bile kendin vermedin. Annem verdi, Zuhal ablam verdi,
Meral ablam verdi, enistem verdi. “Yorgunsun, yaslandin, dinlen artik,” dediler, “Peki,”

dedin.

METIN (Duygulu) Baba, sen dyle iyisin, dyle iyisin ki... (Aciyor gibi) Ama bu kadar iyi
olmak... Bu kadar ‘iyi’ olmak...” (MOM,104-105).

Ali Ayse’yi Seviyo’da Ali, kimlik arayis1 icerisindedir. Ergenlige yeni girmis
bir gencin birden fazla rol modeli vardir. Ali de mahalleden tanidigi, siirekli yalan
sOyleyerek kendini 6ven Aslan adindaki bir adami rol model secer. Bir siire sonra

Aslan gibi konusmaya, onun gibi kaba davranmaya baglar.

“ALI Evet, ben bu dalganin kitabin1 yazdim. Delikanlilik notum pekiyi benim.
AYSE Cok garip konusuyorsun, Ali.” (AAS,44).

Beni Diinya Kadar Sev’de geng yasta zengin Latif Bey’le karsilasip giizel bir
hayat yasayan Eyliil, kendini gelistirme geregi duymaz. Latif her seyi esi igin
diistinmekte, onu el {istiinde tutmaktadir. Latif Bey’den ayrilma karar1 aldiktan sonra
bunun farkina varan Eyliil, ilk is olarak kitapgiya gider, tek basina aligveris yapar.

Kadin onlarca yildan sonra ilk defa kendi olmanin mutlulugu i¢indedir. Eyliil i¢ine
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diistiigii kimlik bunalimdan ¢ikmak i¢in kendisinden beklenenden daha fazla bir caba

icine girer.

“EYLUL (Usulca, agir agiwr, bir baginaymis gibi) Bir gol kiyisinda, tenha bir motelde...
Kendimi diisiindiim... i¢imi dinledim... “Ben neyim?” diye sordum kendime... Ben neyim?..
Ben?... Ben neyim?.. Neden mutsuzum, c¢ok mutsuzum?... Kadinligim, evliligim,
oyunculugum... Hangisinden, ne kadar doygunum, ne kadar kirgin?.. Bu sessiz goliin
kiyisinda nigin gozyaglarini tutamiyorum?.. Sonra, birka¢ gilin sonra, gol kiyisindaki
yalnizligima da ilisilmek istenince, moteldeki odami Giizin diye birine birakip Istanbul'a
kagtim. Bir gemiye binip, Karadeniz kiyilar1 boyunca, giinlerce, belki binlerce kez sordum bu
sorular1 kendime... Ben kimim?.. Ben, Eyliil... Ne demek ‘Eylil’?.. Bir ‘Hacer’ olsaydim, ya
da bir ‘Giizin’?.. Ya da birazcik ‘Hacer’ de, birazcik da ‘Giizin’?.. Birkag saat 6nce gemiden
inerken, hayir, daha iyi degildim... Yiiregim, diigiincelerim, onurum paramparca...”

(BDKS,117).

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif Bey’in hediyeleriyle gozii kor olan Eyliil,
Latif’in nasil bir insan oldugunu 6grendikten sonra ona itaat etmeyi ve inanmay1
birakir. Artik Eylil’iin go6zii agilmistir. Eyliil ilizerinden bireyin uyanisit konusu

islenir.
“LATIF Sen iyi degilsin... Bilirim senin bu hallerini... Cocuksun sen...
EYLUL Haberin yok, biiyiidiim. Hoscakal!
LATIF (Bagirir) Gidemezsin! Birakmam! Higbir yere gidemezsin!
EYLUL Gittim bile. (Kalkar) Fark etmedin mi? Yirmi giin dnce...

LATIF Bensiz yapamazsin sen! Bir basina su kaldirimdan su kaldirima gegemezsin!

Bakkaldan bir kibrit almay1 bile beceremezsin!
EYLUL (Bir kibrit kutusuyla bir sigara paketi ¢itkarir) Becerdim bak!” (BDKS,119)

EYLUL Dolastim... (Giderek neselenecek, canlanacaktir) Bir kaldirimdan &tekine gectim...
Insanlara, vitrinlere, sinemalarin fislerine baktim... Yillardan sonra ilk kez Beyoglu'nda bir
kitapgtya girdim, iki roman sectim... Tenha bir lokantada bir basima yemek yedim...
Siraselviler’den asagi yiiriidiim... Bir oglan laf atti “Abla be, fistik gibisin serefsizim...”

(BDKS, 124).

Yazarin oyunlarindaki kimlik problemi yasayan kisilere bakildiginda bu
problemi atlatmaya bagladiklar1 ya da problemin farkina vardiklar i¢in ¢ikis yolu

aradiklar1 goriiliir. Memuroglumemur’da Metin’in ¢ikis yolu iiniversitede tanistigi



88

Firuze’dir. Beni Diinya Kadar Sev’de gergek hayati ge¢ goren Eyliil’lin ¢ikis yolu,

Aydin da yardimci olmaya ¢aligsa da aslinda bizzat kendisidir.

2.2.1.11. Degisim

Memuroglumemur’da Hamdi Bey, Canan'in deyimiyle goéziinden yiiregi
goriinen, su gibi, cam gibi, peygamber gibi, yani oldugu gibi goriinen bir adamdir.
Ama iirkek, saf ve biraz da enayi bir peygamber gibidir. Insanlar onun bu safligiyla,
uirkekligiyle dalga gegerler. Herkes Hamdi’den almak istedigini bir sekilde alir, ama
kimse Hamdi'ye bir sey vermez. Hamdi'nin hayat1 oglunu teftis i¢cin Bursa'ya gitmek
tizere bindigi otobiiste, Canan'la tanigmasiyla degisir. Hamdi artik baskalarinin

diisiincelerine gore degil, kendi diisiincelerine gore yasayan bir insan oluvermistir:
“HAMDI (Meral'e) Kizim, sizin su otomobil hevesiniz konusunda...
BEHIYE Evet Hamdi Bey, yarin kampanyanin son giiniiymiis.

HAMDI Biliyorum Behiye, on defa sdyledin! (Ertugrul'a) Ertugrul, otomobil i¢in yatirmaniz

gereken pesinati, size...
MERAL Yasa, babacigim!

HAMDI Veremeyecegim. Ciinkii emekliye ayrilmaktan vazgectigim igin, ikramiye almam da

s6z konusu degil artik.
BEHIYE Neee! Emekliye ayrilmaktan vaz mi1 gegtin?

HAMDI Evet, karicigim. Kendimi ¢ok saglikli, calisabilecek giicte hissediyorum.
(Ertugrul’a) Otomobil hevesiniz i¢in biraz daha sabirli olacaksiniz.” (MOM,117-118).

Kadin, Bursa'da kiz1 ile birlikte yasayan, yirmi giinde, ayda bir g¢esitli
sehirlerdeki dostlarinin yanina gidip, onlarla birlikte olduktan sonra tekrar Bursa'ya
donen, kendi deyimiyle ‘orusbuluk’ yapan bir kadindir. Fakat kiz1 Firuze annesinin

bircok sehirde ¢icekei ditkkani iglettigini zanneder.

“FIRUZE Biraz &nce annem yukarida ne dedi biliyor musun? Biitiin o diikkanlar1 kapatmay1
diistiniiyormus. “Yoruldum,” diyor. Bir diikkanimiz var. Altiparmak’taki pasajin girisinde,

“Oray1 agariz,” diyor.
METIN Ne diikkan1 yapacakmis oray1?

FIRUZE Cigek¢i.” (MOM,111).
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Canan, Metin ile karsilagtiktan sonra degismeye baglar. Hamdi'nin, ¢igcekgi
diikkkanlarin1 kapatmasini sdylediginde itiraz eden Canan, Hamdi gittikten sonra
kizina ¢igekei diikkanlarmi kapatacagini sdyler. Bu Canan igin yillar sonra

gergeklesen biiyiik bir degisimdir.

Dinger Siimer’in oyunlarinda bireylerin hayatlarindan hareketle ele alinan
bireysel temalar, toplumsal ve diger temalara oranla daha fazladir. Yazar birey
tizerinden toplumsal konular1 islemeyi uygun gordiigiinden dolay1 bireysel temalar
daha agirliklr bir hal almistir. Bireysel temalar igerisinde de en ¢ok ask baglamindaki
temalar iglenir. Ele alinan diger temalar da ask yiiziinden ortaya ¢ikan sorunlar
seklinde goriiliir. Askina karsilik bulamayan bireyler karamsarliga ve yalnizliga
stiriiklenirler, baz1 oyunlarda da insanlar agklar1 i¢in kendilerini feda ederek kacis

yolunu secerler. Kavusamayan asiklar hasretle birbirlerinin yolunu gozlerler.

Evlilik temasi da ask temasindan sonra en ¢ok kullanilan bireysel tema
olmustur. Evlilikle birlikte gelen sorunlar, Tiirk toplumunun eslerinden beklentileri,
eslerin birbirlerine yaklagimlari, Tiirk aile yapisinin temel sorunlar1 gergekgi bir
bakis acistyla islenir. Yazar bu konuyu islerken toplumsal bir agidan degil de bireyin

evlilikte yasadig1 sorunlari ele almas1 bakimindan da modern bir yaklasim sergiler.

2.2.2. TOPLUMSAL TEMALAR
Dinger Stimer, oyunlarinda toplumsal igerikli temalara da yer vermistir.
Toplumsal temalar, bireyler lizerinden verilerek hem somutlastirilir hem de 6rnek bir
olay yaratilmig olur. Dinger Stimer’in oyunlarinda en ¢ok kullanilan toplumsal konu,
aile konusu ile bu konu etrafinda gelisen temalar olmustur. Aileden sonra kullanilan
diger bir 6nemli tema da kadindir. Yazar, kadinlar1 ve kadinlarin toplumdaki

konumunu farkli a¢ilardan ele alan eserler kaleme alir.

Aile ve kadin temasindan baska toplumun birlik ve beraberliginin ne derece
onemli oldugunun anlatildig1 oyunlarin sayis1 da oldukga fazladir. Bu birlik duygusu
biraz daha gelistirilerek sevgi ve kardesilk baglaminda da degerlendirilir. Bazen de
bu duygular gecmise atif yapilarak gecmise 6zlem seklini de alir. Bu temalardan

baska kan davasinin ve kusak ¢atismasinin iglendigi eserler de vardir.
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2.2.2.1. Aile

Aile, kisinin diinyaya gozlerini a¢tifinda karsilastig1 ve yasadigi toplumda ilk
karsilastig1r kurumdur. Her toplumun da kendine 6zgii aile yapilar1 vardir. Devlet ve
bireyler bu aile kurumunun gelenekler ekseninde devamini saglamak amaciyla ¢aba
sarf eder. Buna ragmen gelisen internet diinyas1 nedeniyle milli olan aile kurumu,
degisim ve gelisim gosterip uluslararast bir yapiya doniisiir. Modernlesme siireci
Tiirk aile yapisin1 da olumsuz etkilemektedir. Tiirk yazarlar gibi Dinger Siimer de

degisen aile yapisini eserlerine konu etmistir.

Giil Satardr Melek Hanim’da Melek Hanim kocasina ve kizlarina o kadar
baghdir ki kocast Mustafa’nin 6lim haberini duyduktan sonra bile kizi Eylil’iin

evlenme istegini Mustafa’ya danigmasi gerektigini diisiintir.

“MELEK (Giiclii, inan¢ly) Bana bakin, giillerim... Uziilmeyin... Bahar iyilesecek. Onu, el
birligiyle gozetir, kollar; gene eski sagligina, sevincine kavustururuz... Yakim giinde diner
sizilarimiz, her sey iyiye gider. (Yazgiilii'niin sacglarini oksar) Karar kesilir, cezasi ¢ilesi

biter; hasretine, erkegine kavusursun kadin kizim... Sen Eylil’tim...
EYLUL (Basin: eger) Ben iyiyim, ana.

MELEK Sarmasiriz birbirimize, tutunuruz, diisliniiriiz... Guizeldir bah¢emiz bizim... Giiz

giilleri de agar yakinda, sonra kig giilleri...” (GSMH, 99).

Duvarct Mustafa ailesini ge¢indirmek i¢in yillarca gurbete gidip duvar
ormekte, onun yolunu gozleyen Melek de yaz kis, daglardan topladigi giilleri
satmaya caligmakta, kizlarini ele gline muhta¢ etmeyip onlar1 bir arada tutmak i¢in
ugras vermektedir. Kizlar1 da Melek Hanim’a ¢ok baglidir, aralarinda kuvvetli ve

boliinmez bir bag vardir.

2.2.2.2. Evlilik

Evlilik, esler arasinda yazili ve s6zlii olmak kosuluyla, yasalara ve toplumsal
normlara uygun olarak yapilan cift tarafli bir s6zlesme niteligindedir. Evlilikte hem
kadina hem de erkege belirli sorumluluklar yiiklenilir, esler de bu sorumluluklar
cercevesinde birlikteliklerini yillarca devam ettirirler. Dinger Siimer’in evlilk
konusuna deginmesinin sebebi ise evlilklerin neden yapildigi ile eslerin
karsilarindaki insanlardan neler bekledigidir. Yazarin oyunlarinda esler birbirlerine

sadiktirlar, kendilerinden ¢ok eslerini diigliniirler. Para, mal ve miilk, ¢ikar iliskisi
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cinselligin tatmin edilmesi, baba evinden kagma istegi, sevgiliye kavusma gibi ana
sebepler yazarin oyunlarinda goriilen evliliklerin nedeni olarak siralanabilir.

Memuroglumemur’da Hamdi Bey'in kizi Zuhal evliligi bir sevgi ya da
birliktelik olarak degil rahat yasayip evde oturmak igin istemektedir. Nisanlisi
Aydin’1 sevdigi de yoktur:

“ZUHAL Anne, anne... “Ancak dort yil sonra evlenebiliriz,” diyor.

BEHIYE Neee? Dort yil m1?

ZUHAL Bir de sey diyor bana; “Bir daha gir {iniversite sinavlarina.” diyor.
BEHIYE “Ug y1l girdim iist iiste, kiviramadim,” demedin mi?

ZUHAL Dedim. “Ben okumak istemiyorum, ben evimin hanimi olmak istiyorum,” dedim.
“Bu zamanda kar1 koca ikisi de galismazsa, ikisinin de agliktan nefesi kokar,” dedi. (Aglar)

Anne, ben tentiirdiyot icip intihar edeyim daha iyi.

BEHIYE Gece yarilarina kadar televizyonun karsisina ¢oreklenip, giinde otuz tane Brezilya

dizisi seyredersen, aklina baska bir sey gelmez tabii” (MOM,100).

Katip Cikmazi’nda klasik Tiirk aile yapisina uygun kar1 kocalar yer alir.
Kemal’in anne babasiyla Nermin’in anne babasi birbirlerine sadik eslerdir.
Birbirlerini ¢ok sevmeseler de sadakat ve benimseme gibi duygu baglaryla
birbirlerine baglidirlar. Ayni aile yapist Ali Ayse’yi Seviyo oyununda da vardir. Tiirk
aile yapisinin cinsel iligkilerinin anlatildigi oyunda segilen evli ciftler giinliik

karsilasabilecegimiz tiirden insanlardir.

Giil Satardi Melek Hanim’da Melek Hanim ile esi Mustafa birbirlerine ilk
gordiikleri giinden beri asiktirlar. Hatta Melek Hanim ile Mustafa kacarak
evlenmislerdir. 3 yil i¢inde ii¢ kiz1 olan Mustafa, ailesini gegindirmek i¢in gurbete
duvar 6rmeye gider. Melek Hanim da 6liim haberi gelmesine ragmen esi Mustafa’ya

hala sadiktir.

“YAZAR Duvarci 61dii, Melek Hanim! Duvarci yok!
MELEK Siz misiniz? Ne istiyorsunuz yine?

YAZAR Dordiincii s6ziim! Benim olun, Melek Hanim!



92

MELEK (Dua eder gibi) Mustafa’m... Gel!” (GSMH,117).

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif ile Eylil’lin evliligi sadece ¢ikar iligkisine
dayanir. Altmis yasina gelmis olan Latif, yaninda gilizel ve alimli bir kadin olmasi
gerektigi i¢in Eyliil ile evlenir. Kadini siyasi goriismelere, is toplantilarina gotiiriip
sisirme sOhretini de kullanarak ondan faydalanir. Eyliil de zengin olan Latif’in ona
sunduklar1 karsisinda gozleri kor olur. Sonunda da bu ¢ikar iliskisiyle baslayan

evlilik ilk catlakta ayrilikla sonuglanir.

Bu Topraklar Igin’de seksen yildir birbirlerini hi¢ birakmayan Delice Dede
ile Delice Nine yiiz yasina gelmislerdir ve birbirlerine dayanmadan yiiriiyemeyecek

durumda olsalar da aralarindaki sevgi yillara ragmen bitmemistir.

2.2.2.3. Kadin

Tiirk toplumunun kadina bakis agis1 Tanzimat’tan beri yazarlar tarafindan ele
alman konulardan biri olmustur. Yazarlar hem kadinin toplumdaki yerini hem de
toplumun kadin cinsine atfettigi roller elestiri konusu olmustur. Siimer her iki
konuyu da eserlerinde islemistir. Yazarin kadin kisilerine yaklasimina bakildiginda
gercekei bir yaklasim sergiledigi goriiliir. Genel anlamda kadinlarin hayati ibretlik
sahnelere konu olsa da bazi oyunlarda kadinlar daha giicliidiir. Dinger Siimer’in
tiyatrolarinda kadinlar farkli ¢esitlerde ve durumlarda karsimiza ¢ikar. Oyunlarindaki
bagroller genellikle kadinlardir ve bu kadinlar baz1 oyunlarda hayat kadin1 olurken

bazi oyunlarda fedakar anne olarak karsimiza cikarlar.

Giil Satardi Melek Hanim’da kadinlar kocalarinin yolunun goézleyen, kendini
cocuklarna adayan, asklar1 icin karalar baglayan kadinlar olarak karsimiza gikar.
Katip Cikmazi’'nda Nermin, ¢ok sevdigi Kemal’in mutlu olacaksa Keriman ile
Istanbula’a gitme fikrine sicak bakar. Karacaoglan’da Sanem, Karaca icin yillarca
diyar diyar gezmeyi goze alir. Bu Topraklar Icin’de Seher, Biiyilk Taarruz’a
katilacak olan Tegmen Murat’1 savas ne kadar siirerse siirsiin bekleyecegini sdyler ve

bekler.

Dinger Siimer’in eserlerinde ¢ok¢a yer alan kadinlarin bazilar1 hayat
kadinlaridir. Hayat kadinlar1 bazen merkez kisi olurlarken bazen de yardimci kisiler
olarak karsimiza c¢ikarlar. Giil Satardi Melek Hanim oyununda Aycan’in ¢alistigi

otelde =zengin bir adamla giin ge¢iren sarisin bir hayat kadini vardir.
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Memuroglumemur’da Hamdi’nin hayatin1 degistiren Canan hayat kadimidir. Kdatip
Cikmazi’nda Simsar tarafindan kandirilan Keriman, aradigii bulamayinca Istanbul’a
dogru bir bilinmeze yol alir. Eski Fotograflar’da Sevtap, uzun siliren miicadelelerine
ragmen sonunda kendini Veli Bey’in pavyonunda konsomatris olarak bulur. Gecenin
Kullari’nda mekan olarak kullanilan otelde kalan kadinlar hayat kadin1 ya da pavyon

sarkicilaridir.

Memuroglumemur’da Hamdi’nin hayatin1 degistiren, Metin’in sevgilisi,
Firuze’nin annesi Canan, hayat kadimidir. Firuze’nin babasi, kadmin hamile
oldugunu 6grendiginde arkasina bile bakmadan kagip gider. O zamandan beri birgok
sehirde sadece kendi belli basl miisterileriyle birlikte olan Canan, on bes yildir bu

sekilde hayatina devam etmektedir:

“CANAN... Bu arada da sakidim biilbiiller gibi, kendimi ifsa ettim. Tamam, orospuyum ben.
Ama randevu evlerinde hovarda bekleyen karilara, sinameki telekizlara, E-5 Karayolunda
kamyon soforii gozleyen garipgiklere benzemem. Benim bana has raconum vardir. Muhabbet

tellal1, pezevenk, arac1 kullanmam. Kendi malimi kendim satarim. Ureticiden tiiketiciye!
HAMDI (Gerilmektedir) Artik bunu konusmasak...

CANAN Dinle, bitiyor! Belki on yildir, onbes yildir tanidigim arkadaslarim var. Evet,
arkadaslarim. Trabzonlu Pertev Bey, Antepli Ali Mubin, Elazigli Fazil Yemisci, Malatyali
Talat Bey, Samsunlu Rifat Melik... Ben yirmi giinde bir, ayda bir, bunlardan birini ziyarete
giderim. Sevinirler, deli olurlar, beni 6zlemislerdir. Kiminin bag evinde, kiminin otelinde,
kiminin teknesinde {i¢ bes giin konuk olurum. Haaa, burada benim ince bir orostopollugum

var; hepsi de, beni, yalniz kendisinin ‘dostu’ sanir.” (MOM,108-109).

Dinger Stimer’in oyunlarinda kadinlarin bazilar1 da erkekler tarafindan

kandirilip kotii yola stiriiklenen kadinlardir.

Kdtip Cikmazi’nda Keriman, yash ve hasta bir adamla evlidir. Bu durumu
firsat bilen Simsar, kadin1 s6z oyunlariyla, vaatlerle kandirir, kocasinin yanindan

alarak izmir’e Katip Cikmazi’na getirir:

“SIMSAR Pisman misin geldigine?

KERIMAN Baygin miyim saniyordun? Beni yatalak karinin {izerine kuma diye kullanacagini

sOylemis miydin? Evdeki dort pi¢inden haberim var miydi1?” (KC,162).
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Simsar’in karis1 hastanede tedavi goriir. Simsar Keriman’t evine getirerek
onunla ii¢ ay boyunca iligskiye girer. Esinin hastaneden ¢ikmasi iizerine Keriman’
Riza Efendi’nin evine kiraci olarak yerlestiren Simsar, kadina verdigi diger sozleri de
tutmaz. Simsar’dan kendisine bir hayir gelmeyecegini anlayan Keriman, kagis

planlar1 yapan Kemal’le Istanbul’a gitmek icin anlasir:
“KERIMAN Yiiziime baksana benim.
KEMAL Baktim, ne olacak?
KERIMAN Ben diyorum ki... Ne zaman gideceksin Istanbul’a?
KEMAL Ne bileyim, yarin...
KERIMAN (Kararli) Beni de gétiiriir miisiin yaninda?
KEMAL (Sasirmig) Nereye?

KERIMAN Nereye gidersen, oraya. Istanbul’a.” (KC,171).

Simsar’dan sonra Kemal’i kurtulug yolu olarak goren Keriman, bu ikinci
kapidan da eli bos donerek Istanbul’a tek basina gitmeye karar verir. Dinger
Stimer’in eserlerinde fazlaca konu ettigi erkekler tarafindan kandirilan kadin temasi,

Katip Cikmazi’'nda Keriman iizerinden verilir.

Gecenin Kullari’nda otelde kalan kadinlardan Giilden, Ipek, Canan, Sultan
konsomasyondur. Hepsinin hikayesi birbirine benzer sekilde baslamigsa da sonradan
hayat bazilarina giilerken bazilarima da bu yoldan baska bir yol gostermemistir.
Giilden’i pezevenk Bahri'nin elinden son anda sevgilisi Erol kurtarir, Ipek
konsomasyonluk yapsa da tiyatroculuga heves icindedir, Canan artik kaderini
kabullenmistir, Sultan bes y1l once tanistig1 Veysi ile evlilik hazirlig1 igerisindedir.

Hayat oyundaki bazi kadinlara iyi davranirken bazilarina kot yiiziinii gosterir.

Oyundaki kadinlar goriicli usulii ile evlenme geleneginden de nasibini alirlar.
Gorticti usulii ile evlenme temasinin islendigi oyunlarda bu adet sert bir dille

elestirilerek kotii sonuglara yol agmasina dikkat ¢ekilir.

Kdtip Cikmazi’'nda Kemal’in ablas1 Necla goriicii usuliiyle evlenir. Bursa’da

Magirus marka bir otobiis ¢aligtiran orta gelirli bir adam olan olan Akrep Sevket ile
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evlendirilen Necla adamdan siddet goriir. Sevket kadmi her giin dovmekte,
pavyonlardan kendine dost tutmakta hatta dostlari1 evine getirip karisina hizmet
dahi ettirmektedir. Necla ise baba evine donmemek i¢in kocamdir, dover de sever de
diyerek bu durumu sineye c¢eker. Enistesini doven Kemal, kardesini de alip Izmir’e

donmek istese de ablas1 Necla bunu kabul etmez:

“KEMAL Bizimkine yiirii kiz dedim, al mantonu cekelim gidelim Izmir’e. Iyi kétii bir
babamizin evi var. Ne cevap verse begenirsin? O benim kocamdir, déver de sdver de, koyup

gitmek yakismaz bana, demez mi?” (KC,124).

Giil Satardi Melek Hanim’da Melek Hanim’in biyiik kizi Eylil’i, diger
kdyden Balct Zeynel oglu Halim’e ister. Melek Hanim onay verdikten sonra Eyliil ile

Halim evlenirler.
“YUSUF Sevmis miydin Halim’i?

EYLUL Yiizii nasildi, animsamiyorum bile. Hi¢ konugsmamstik. Inceydi, ¢ok, uzundu... O
sabah, aglasirken kadinlar gelinler, biri bu kara yazmay1 koydu basima, sonra ben anamin

yanina geldim...” (KC,109).

Halim gerdek gecesi giivey olamaz ve sabah avludaki kayimin dalina kendini
asar. Eylill de o giinden sonra basindaki kara yazmay1 hi¢ ¢ikarmaz. Fakat Eyliil

Halim’i sevmeden evlenir.

2.2.2.4. Somiirii

Din kavramina cesitli perspektiflerden bakildiginda birden fazla tanim
yapilabilmekle beraber “insanlarin yaratici olarak kabul ettikleri iistiin giice olan
imanlarini, ona yapacaklart ibadetlerin biitiiniinii ve bu imana gore davranislarinin
nasil olmasi gerektigini diizenleyen inanis yolu%' gibi genel bir tanim da yapilabilir.
Dinger Siimer bazi oyunlarinda din istismari ve dinin toplum tarafindan nasil
algilandig1 gibi konulara deginmistir. Memuroglumemur’da din tiiccarligi, Marion ile

Memet’te tanrinin adaletinin sorgusu temalarina yer verilir.

Memuroglumemur’da Hamdi’in bindigi otobiiste Kur’an satmaya ¢alisan bir

sakall1 izerinden din istismarlig1 sergilenir:

61 Abdiilcelil Bilgin, Din, Dindar, Dindarlik: Ozelestirel Bir Degerlendirme, Mus Alparslan
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, ISSN: 2147-7655, Aralik, 2014. S.26.
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“SAKALLI Gormiis oldugunuz su mini minnacik mukaddes kitap, Kerbela ¢dllerinde 6zel
olarak efsunlagmis olup, (Oper) bismillahirrahmanirrahim, ceketinizin yeleginizin i¢ cebinde,
bel nahiyenizin iist kisminda bir miinasip yerde bulunursa, sizleri beladan, cezadan, trafik
kazasindan, mafsal ve kulun¢ agrilarindan, diinya ve ahiret azaplarindan koruyacak olup,

hediyesi onbin liradir. Var m1 arzu eden muhterem miisliiman kardeslerim?

MUAVIN (Sakalliya) Lan hirbo, ben sana yiiz kere sdylemedim mi bu otobiise

girmeyeceksin diye! (Yakasindan ¢eker) In asagiya lan, in asagiya!
2. YOLCU Niye itekliyorsunuz adami canim, dua kitapgigi satiyor...

MUAVIN Diin aksam da porno video kaseti satiyordu diirzii. (Sakalliyr 6n kapidan disari
atar) Yirriiti ¢akal!” (MOM,85-86).

Marion ile Memet oyununda tanrinin ask ve mutluluk dagitimindaki

adaletsizligi anlatilir.

“YAZAR (Yazarak) Boylece, Memet'in diis mii, gercek mi oldugunu kolay kolay
¢ozemeyecegi o harika giinler baglamig oluyordu... Hayatin insana ansizin bagislayabilecegi
olaganiistii duygular, iliskiler, sevingler... Evet, elbette ki, (Parmagwla gokyiiziinii
gostererek) yukaridaki, ask ve mutluluk dagitiminda bize de pay ayiracakti... Ne var ki,

diinya kuruldugundan bu yana bu dagitimdaki adalet hayli tartismali.” (MM,70).

Dinger Stimer din konusuna ¢ok fazla girmemeyi tercih etmistir. Sadece iki
oyunda din konusunun islendigi goriiliir. Memuroglumemur’da dini istismar eden bir
satic1 oyunda yer alirken Marion ile Memet’te ise Hristiyan olan Marion tanrinin

adaletini sorgular.

2.2.2.5. Milli miicadele

Milli hassasiyetlere sahip yazarlar Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi
konularini eserlerinde islemeyi kendilerine bir vazife olarak adletmislerdir. Izmir’de
dogup biiyiiyen Dinger Siimer de bu konular1 eserlerinde ele almistir. “Tiirk tarihinde
milliyet¢i duyus ve diistiniigiin ilk goriildiigii Goktiirk Kitabelerinden Tanzimat
Donemine gelinceye kadar siirekli gelisen milliyetcilik, ozellikle Bati’da Fransiz
Ihtilali’nin tiim diinyaya yayilan etkileri neticesinde siyasal bir kimlige biiriiniir.
Ozellikle 1908’den sonra milliyetcilik hareketi once kiiltiirel, Balkan Savaslarindan

sonra da siyasi bir akim olmasinda Bati’daki gelismelerin yani sira Tiirk
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diinyasindan gelen Tiirk¢ii aydinlarin da payt biiyiiktiir. ”®? Stimer Tirk tarihinin bir
pargast olan Kurtulus Savasi konusuna iki eserinde yer verir. Stimer’in Sandalim
Kwyiya Bagl oyunu ile Bu Topraklar Igin oyununda Milli Miicadele déneminde

yasanan olaylarin anlatildig1 goriiliir.

Sandalim Kiyrya Bagly’da Siikrii, diiglin oldugu giin arkadaglar1 Nuh ve Binali
ile Yunan'mn Izmir'e saldirdig1 haberini dgrendikten sonra diigiinii birakarak direnisci

saflarina katilir.
“SUKRU
Gengtim, sevdigimi, arkadagimi 6zlemigtim. ..
Ve pare pare paylasiliyordu memleketim. ..
Bir yanda da saltanatgilar, igbirlikgiler, somiirgenler,
Yilisip, yalanip, yangindan mal katma telasina diisenler,
dahili ve harici harici bedhahlar...
Saskindim, lizgiindiim, ¢ok 6fkeliydim...
Kivranip duruyordum sabahtan aksama,
aksamdan sabaha kadar.
delirmeme ramak kala
Cagr1 geldi Demirci'den;
Kaymakam Ethem Bey, “’Toparlayalim,”’ demis,
haber salmis dort yone <’Gecikmeyelim, hemen!
¢eteler insin daglardan,
atlilar, yayalar, erkek, kadin, geng, yasli,
kdylerden, kentlerden, vatanini seven...” (SKB,37).

En yakin dostu olan Alekos’un kiz kardesiyle evlenme hazirligi agsamasinda

iken Yunanlilarin Anadolu’ya saldirmasi yillarca beraber yasayan Tiirkler ile

62 Mehmet Sogukdmerogullari, Fethi Tevetoglu, Diisiince Diinyasinda Tiirkiz, 2014, Ankara, s.97.
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Anadolu Rumlar1 arasina sogukluk girmesine sebep olmustur. Savasin
hareketlenmesiyle beraber Kuva-yi Milliye saflarina katilan Siikrii’niin karsisinda
Yunan 6ncii birliklerine katilan Alekos vardir. Savas bu iki yakin dostu kars1 karsiya

getirir, bir agkin bitmesine de neden olur.

Milli Miicadelenin islendigi diger bir oyun da Bu Topraklar I¢in’dir. izmir’de
baslayan oyun bir tren yolculugundan sonra Aydin’da devam eder. Izmir, Yunanlilar
tarafindan isgal edilmesini kendine yediremeyen Yiizbas1 Murat, Kuva-y1 Milliyeci
Cemil ile anlasarak makinist Yakup’un da yardimiyla Kurtulus Savasi saflarina

gitmek i¢in ¢aba harcar.

Trenin yolda infilak etmesi yiiziinden Yunan birlikleriyle baslayan erken
catismadan Tiirk koyliilerinin yardmiyla kurtulan Murat, Delice Dede ile Delice
Nine’nin kendilerini feda etmesi sayesinde Tiirk cephelerine ulagir. Tiirk cephelerine
gelerek Riza, Cemil, Bekir gibi serefli Tiirk askerleri ile beraber carpisan Murat,
zafer kazanir ve Yunan ordusunu Aydin’a dogru kovalamaya baslarlar. Germencik
koyline gelen Yunan ordusunun kurdugu tuzagi fark eden Delice Dede ile Delice
Nine kendilerini ve koyunlarini feda ederek Tiirk taarruz birliklerinin yok olmasina
engel olurlar. Bu Topraklar Icin oyunu, vatani ve milleti igin kendilerini, mallarini
feda etmekten c¢ekinmeyen asil Tiirk halkinin Milli Miicadeleye bagliliginin

gosterilmesi i¢in yazilmistir.

2.2.2.6. Birlik duygusu

Milleti olusturan bireyler arasindaki siki milii duyguyla 6zdeslesmis olan
birlik duygusu kavrami, Tanzimat’tan beri hem siirlerde hem de tiyatrolarda
islenegelen bir kavramdir. Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre’sinden itibaren
yazarlar, toplumun milli hassasiyetlerine dokunan oyunlar kaleme almaya
baslamislardir. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise, yazarlar Kurtulus Savasi
tizerinden vatanperverlik adma eserler kaleme almaya devam etmislerdir. Dinger
Stimer de eserlerinde birlik duygusuna onem verir. Bu birlik duygusu sadece Tiirk

insant i¢in degil tiim diinya halklari igindir.

“YAZAR (Soluk soluga kalmig) Yalniz onu diisiiniirsek, kurtaramayiz ki Duvarct’yi... Giil
satan kadim1 da kurtaramayiz... Hi¢ kimse bir basina, yalniz ve bagimsiz degildir. Bin
parcadan olusmus bir saat gibi, birlikte vuruyoruz zamani. Biiyiikk kan dolagimimnin kiigiik

yuvarlaridir her sey.” (GSMH,97).
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Giil Satardi Melek Hanim’da bireysellikten yana degil birlikten yana olan

yazar, insanlig1 bir insanin kan dolagimindaki yuvarlara benzetir:

2.2.2.7. Kusak ¢catismasi

Tirk toplumunun modernlesme siirecinin bir sonucu olarak eski ve yeni
kusak arasinda meydana gelen kusak catigmasi hemen hemen her alanda kendini
gosterir. “Ortalama yirmi bes-otuz yillik yas gruplarint olusturan bireyler kiimesi
olarak tamimlamalar yapilmakta, nesil, kusak ve jenerasyon kelimeleri ile

toplumbilim terimleri sozliigiinde ifade edilmektedir.”®

Giyim, miizik, estetik,
hayata bakis vb. konularda eski kusak ile onun arkasindan gelen yeni kusak siirekli
bir gii¢ savasi icerisindedir. Bu durum toplumun geneline o kadar niifuz etmistir ki,
bireysel bir sorun olmaktan ziyade toplumsal bir meseleye doniismiistiir.

Maviydi Bisikletim oyununda Siikrii Bey, oglunun Is Bankasi’na miidiir
olmasini istemesine ragmen oglu tiyatroya, radyo oyunlarina ilgi duyar. Siikrii Bey
oglunun Is Bankasi’na miidiir olmasi igin onun Yiiksek Ticaret Okulu’na gitmesini

ister. Siikrii’niin oglu bir yandan derslerine devam ederken bir yandan da hayali olan

oyunculukta ilerlemeye devam eder.

“Banka miidiirliigii de nerden ¢ikmist1 acaba? O yillarda Izmir’de baska yiiksek okul yoktu,
belki ondan. Bir de beni sartlamak, tiyatroculuk umudumu bagtan kirmak istiyor olabilirdi.
Birkag yil 6nce, Avni Dilligil’in Sehir Tiyatrosu’nun ¢ocuk boliimiinde, “Portakal Kabuklar1”

oyununda sahneye ¢ikmigtim, kiiplere binmisti;
- Diimbiillii mi olacaksin, iilen?
- Keske olabilseydim.” (MB,109).

Kdatip Cikmazi’'nda Riza Efendi ile oglu Kemal anlagamazlar. Bunun
sonucunda da Kemal evi terk edip ablasinin yanina Bursa’ya kagar. Fakat sekiz ay

sonra tekrar Izmir’e baba ocagina déner.

“KEMAL Yok, bildigin gibi degil Yalvagl. igimden gelmiyordu, cesaretim yoktu... Babamin
mahalleye karsi, benim Kemal diye oglum yok, bu kapi bundan bdyle ona duvar, diye

bagirdigini unutamiyordum.” (KC,121).

8 Orhan Adigiizel, H.Zeynep Batur, Nisa Eksili, Kusaklarin Degisen Yiizii Ve Y Kusag: Ile Ortaya
Cikan Yeni Calisma Tarzi: Mobil Yakalilar, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Dergisi, Yil: 2014/1, Say1:19.
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Fakat her ne kadar anlasamasalar da Riza Efendi ogluna diigkiindiir:

“RIZA (Mutlu) Geldi, geldi. Goziimiiz gonliimiiz aydinlandi. Evlin delifisegi, evin nesesi,
maskarasi geldi.” (KC,131).

Kusak catismasinin islendigi bir diger eser de Memuroglumemur’dur. Kisilik
ve hayata bakis agisindan degismeye calisan Metin’le, memur kafasiyla hareket eden

Hamdi arasinda bir ¢atisma yasanir:
“METIN (Sasirmus, paketi uzatir) Baba, sen...
HAMDI Yak... (Duman: iifler) Sen yurda doén, yurda!

METIN (7lk kez diklenir) Dénmeyecegim! Ben bu kiiciik evi sevdim, burada yasayacagim.
Ay baglarinda yolladiginiz paradan daha fazlasini da istemeyecegim sizden. Gazeteye ilan
verir, kendime birkag 6grenci daha bulabilirim. Idare ederim ben, merak etmeyin. Firuze,

“Bu ev bir haftada giil gibi olur, ¢ok sirin olur.” Diyor. Ben bu evi ¢ok sevdim, baba.
HAMDI (Kaslarim ¢atar) Metin!

METIN Cocuk degilim baba, birakin da bazi kararlarimi kendim vereyim artik! Seni ¢ok

seviyorum, ama bir yerde sana benzemek istemiyorum.

HAMDI Ne demek? Ne demek, bir yerde?

METIN Insanin bir seyi 6zleyip, ¢ok isteyip, karar vermesi gerektigi yerde...” (MOM,104).
Ali Ayse’yi Seviyo’da Ali ile Rifat arasinda kusak ¢atismasi vardir.

“RIFAT Yiiziinii yikadin m1?

ALI (Diklenir) Yikadik tabii.

RIFAT (Inanmaz) Kafam patlatirim haaa!

ALI lyi, tamam, yikariz.” (AAS,23).

Rifat, siirekli Ali’yi terslemekte Ali bir sey demek istese de cevap

verememektedir.

2.2.2.8. Aidiyet sorunsal
Bagkalarma goére yasama, bireyin kendi isteklerini, arzularini, hayallerini

kaybetme pahasina Onceliklerini baskalarinin isteklerine verme seklinde kendini
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gosterir. Hayati bu sekilde yasayan insanlar kendi benliklerini ikinci plana
attiklarindan dolayr her zaman mutsuz, umutsuz ve hayattan zevk almayan bir
karakter olarak hayatlarini siirdiirtirler.

Memuroglumemur’da Hamdi iki bardak viski ictikten sonra uykuya dalar.
Kendini o kadar suglu hisseder ki riiyasinda esini, ¢cocuklarini ve is arkadaslarini

kendine telkinler yaptiklar1 bir sekilde goriir.
“HAMDI (Odii patlar) Tamam, iciyorum. (bir dikiste icer) Igtim.
CANAN (Bardag: doldurur) Bir tane daha! .
HAMDI Yapma Canan Hanim, 6liiriim...
CANAN Deli misin be, doktor ilag diye veriyor bunu. Ya icersin, ya da alirim halinin istiine!

HAMDI (Icer, aglar) Giizel Allah, beni affet... Sen de bagisla beni Behiye... Saym daire

baskanim, hayir, ben sizin o dvgiilerinize layik bir memur degilim” (MOM,92).
“KADIN Bosa yorulmayin, anladim her seyi. Beni sevmiyorsunuz...” (EF,60).

Hamdi Bey baskalarinin ne diisiindiigiinii kendine hayat felsefesi yapmus,
etrafindaki insanlar1t memnun etmek i¢in kendi hayatindan ve zevklerinden

vazgecmis biridir.

2.2.2.9. Gecmise 6zlem

Kisiler ge¢misi animsamanin yani sira ge¢miste yasadiklari pismanliklar
nedeniyle maziyi hatirlama ihtiyaci duyarlar. Her iki durumda da ge¢mis, insan i¢in
kotii anilar barindirsa da bugiinle kiyaslandiginda insanlara her zaman daha cazip
gelmistir. Dinger Siimer’in eserlerinde de ge¢mise duyulan 6zlemde pismanliklar,
animsamalar yer alir.

Sandalim Kiyiya Bagli’da Siikrii’niin oglu ge¢cmise 6zlem duyar:
“SUK. OGLU

Anlatird1 babam. Evet.

El ele, can cana yagarmis insanlar bu kentte.

Coluk cocuk dolusup yaylilara, sandallara.
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Aydn baglarina, Sakiz bahgelerine gidilir,

Ciftetelliyle, sirtakiyle yenip igilirmis

Yalniz climbiiste, senlikte, diigiinde, bayramda degil,
birinin bas1 agrirsa, 6teki hemen yetistirmis...” (SKB,32).

Bu Topraklar Icin’de Birinci Diinya Savasi’ndan onceki hayata o6zlem
duyulur. Savastan 6nce kardesce ve baris i¢inde yasayan insanlarin birbirlerine eziyet

etmeleri sert bir dille elestirilir.

2.2.2.10. Giizel diinya istegi

Dinger Siimer, Meddah Amca’da bir kurt ile bir sercenin anlatildigi masalda
diinyay1 bir ormana, insanlart da hayvanlara benzetir. Giligliinlin giigsiizlii yedigi
orman diinyasina karsin insanlarin diinyasinda da gii¢liiniin gii¢siizii ezdigi bir diizen
hakimdir. Meddah Amca oyununun sonunda yetiskin insanlara 6z elestiri yaparak

giizel bir diinyanin ¢cocuklar sayesinde gerceklesebilecegi vurgusu yapilir:
“Meddah A.: Hayir, sevgili gocuklar, ¢iinkii siz
Yagamay1, umudu ve sevinci
biz biiyiiklerden daha iyi bilirsiniz.
Sizler, su giizelim ormanin
Sergeleri, ¢igekleri, giinesleri,
Dilerim gonliiniizdeki iyi dilekleri
tez glinde birer birer gergeklestirin
ve aydinlik, savassiz, giizel bir diinyanin

nasil kurulacagini bize gosterin!” (MA,45).

Masalin sonunda tiyatroda herkes hep birazdan “Aydinlik, barisik, giizel bir
diinya...” (MA,45) sarkisini sOylerler.

2.2.2.11. Sevgi ve kardeslik
Yazarlarin eserlerinde sevgi ve kardeslik duygusunu islemelerinin nedeni,

modern insanin sevgisiz ve kardeslik duygusundan yoksun olmasindan dolayidir.
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Toplumun aydinlarindan sayilan yazarlar, bu iki kavramin i¢inin bosaltilmas1 ve
degersizlestirilmesi karsisinda durmaya caligsalar da tiiketen modern insan karsisinda
caresiz kalirlar. Bunun farkinda olan Dinger Siimer, sevgi ve kardeslik vurgusunu
fabllar iizerinden islemeyi daha uygun bulmustur.

Cocuklar i¢in yazilmis bir tiyatro oyunu olan Meddah Amca’da, ¢ocuklara

sevginin, kardesligin, birlikteligin ancak ¢alisarak elde edilebilecegi vurgusu yapilir:
“Meddah A. : Tamam, ne giizel sdylediniz;
Sevgi, basari, ¢alismakla kazanilir.
Bir de kardeslik var, ne giizel,
hi¢ unutmayalim hicbirimiz,
sevgi ve basarinin oldugu yerde
hemen g¢igeklenir kardesligimiz.
Simdi birlikte yineleyelim;
Nasil kazanilir sevgi?” (MA,22).

Dinger Siimer c¢ocuklar i¢in yazdigi bu oyunda sevginin, kardesligin,
birliktelik ve beraberligin ancak c¢alisarak, emek verilerek kazanilacagini sdyler.
Minik Serce masalinda bir kurt tarafindan kurtarilan Yavru Serce ile Kurt Hikayesi

de kardesligin, sevginin ve yardimlagsmanin masalidir:
“4, Oyuncu: Hani, annemin masallarinda
herkes yardim ederdi de giigsiize. ..
3. Oyuncu : (Homurdanir) Ulan, masalin sirast m1 be?
4. Oyuncu : (Aglar)
Yazik! Demek, kardeslik, sevgi, baris,

Yalniz masallardaymis!” (MA, 41).

Oyunun sonunda Kurt, serce yavrusunu kurtarir ve sevgi, kardeslik vurgusu

yapilir.
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2.2.2.12. Gurbet

Tiirk edebiyatinda ¢okca islenen temalardan biri de Almanya’ya is¢i olarak
giderek daha iyi bir hayat yasama istegidir. 1960°da Tiirkiye ile Almanya arasinda
imzalanan is¢i anlasmasindan sonra Tiirkiye’de istedigi hayata ulasamayan Tiirkler,
Almanya’ya kacak da olsa gitme hayalleri kurarlar. Almanya’ya goc¢iin nedenleri,
Almanya’daki gurbetcilerin Alman toplumuna uyum siireci Tiirk edebiyatina konu
olmustur. Dinger Siimer de Eski Fotograflar’da Almanya’ya giderek daha giizel bir

hayat yagamay1 diislinen Seyit lizerinden bu temay1 islemistir:
“ERKEK Dalagayim istemiyorum kimseyle. Kalict degilim nasil olsa.
KADIN Degil misin?
ERKEK Dilekge verdim kuruma. Alamanya’ya yazildim.

KADIN Herkeslerde de bir Alamanya’ya sevdasi. Bok mu varis orada, bilmem ki!” (EF,19).

Eski Fotograflar’da gerceklesemeyen Almanya hayali, Marion ile Memet
oyununda gercgeklesir. Marion ile Memet’te Memet’in abisi Muhlis ile Muhlis’in
arkadas1 Bilal, Almanya’ya is¢i olarak gelmislerdir. Muhlis, Alman bir kadin bularak
evlenmis ve rahat bir hayat yasamaktadir. Bagina gelen talihsiz olaydan sonra Memet
de kacak olarak Almanya’ya gelir. Fakat Memet, Almanya’ya Bilal ve Muhlis kadar
cabuk adapte olamaz. Bilal de ona bir Alman kiz1 bulup rahat etmesi i¢in telkinlerde

bulunur:

“BILAL (I¢er) Ohhh, hayat giizel, bira buz gibi, garson kizlar fistikli lokum! Yahu Mehmet
be. begen su kizlardan birini, kiy bir nikah, bitsin kacaklik! Bir de is uydurduk mu sana, oh
keka! Isin, evin, koynunda bademigi gibi karin, cebinde Alman parasi?... Bak Muhlis Abine!
Ondaki keyif beyde pasada var mi1? Yok, degil mi? Yok!” (MM,56).

Almanya’ya giderek iyi bir hayat yasama arzusu, Tiirkiye’de bir kusagin
hayali olmustur. Muhlis ile Bilal, Almanya hayatina ¢abuk adapte olmuslarsa da
Bilal mizacindan dolay1 uyum saglamakta sorunlar yasamakta, kacak ve Tiirkiye’de

arantyor olmasina ragmen Tiirkiye’ye donme hayalleri kurmaktadir:

“MEMET Ben donecegim, Bilal Abi. Ben yapamayacagim buralarda. Hi¢ tadim tuzum
kalmadi benim, giin giinden daha kétiyiim...” (MM,56).
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Memet, Tunceli’de biiylimiis ve Ankara’da iiniversite okuyan bir genctir.
Fikirleri ve hayat tarzi, Almanya’daki yasantiya ters diiser. Yengesi Madlen ile
abisinin yakin tavirlar1 Memet’i rahatsiz eder, fakat bu durum Alman kiiltiiriinde

normal karsilanmaktadir:

“YAZAR... Bir de su: Yengesi Alman kizi, dyle alismis, gorenegi boyle; durduk yerde hop
hopluyor kocasinin kucagina, sap-sup Oplisiiyorlar dudaktan. Memet utaniyor, girip

kaybolacak delik ariyor...” (MM,57).

Kafasini dagitmasi ve biraz da eglenmesi i¢in Hannover’a génderilen Memet,
orada Marion adindaki bir Alman kizla tanisir. Marion, Almanya’da dogmus
biiyiimiis ve Alman kiiltiirii igerisinde yetismis rahat tavirli bir kizdir. Universitede
okumak ve annesine bakmak icin bir gece kuliibiinde striptiz gosterisi yaparak para
kazanir. Bu is Marion i¢in normal olsa da Memet’in aklinin alamayacagi bir

durumdur:

“MARION ... (Gerilmekte) Ayrica, senin kafanda ahlak ve namusla ilgili degisik olciiler
bulunabilir. Ama biz, gilinesi gordilk mii asag1 yukart o ¢iplaklikta uzaniveririz ¢imenlere.
Aradaki fark su ¢akmak kadarcik bikini parcasi. Aaaa dur dur, iyesi oldugum fitness

kuliipteki saunada o ayrintida yok...” (MM,83-84).

Marion ile Memet bir siire arkadas olarak zaman gecirdikten sonra

yakinlagirlar ve Marion’un evinde iliskiye girmek i¢in yataga girerler.

“MARION (Cwvil civil, arzulu) Haydi Memet soyun ¢abuk, gel saril bana!
(Memet kipirdamaz, karmakarigiktir)
MEMET (Donuk, kati) Kag kisiyle yattin simdiye kadar?

MARION (Sagsirir, bir durur, isi sakaya vurmak ister) Bilmem, unuttum simdi... Gel!
MEMET Séyle! Ug mii? bes mi, sekiz mi? On mu, kirk mu, yiiz mii? Séyle Marion, kag kisi?

Bin mi?

MARION (Tiim sevinci, istegi u¢mus, miithis kirtlmistir) Bu sorunun anlami ne simdi? Niye
soruyorsun bunu, Memet? Neden? Biz simdi buruda ikimiz variz. Ben sorsam sana kag

kadinla yattigini, sasirmaz misin, giilmez misin, buz gibi olmaz mi igin?...

MEMET (Tas kadar kati, ger¢ek) Hig!” (MM, 86).
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Memet daha once hi¢ cinsel iliskiye girmemistir, Marion ise Alman
kiiltiirlinde yetistigi i¢in daha onceden duygusal olarak birliktelikler yasamamustir.
Memet’ten de ¢ok hoslanan Marion onunla da tensel birliktelik yasama arzusundadir.

Fakat Memet, bu duruma kars1 asir1 tepki gosterir.

Yazarm toplumsal konulari isledigi oyunlari incelendiginde ailenin ve aile
sorunlarinin genis bir perspektifte incelendigi goriiliir. A/i Ayse’yi Seviyo oyunu Tiirk
aile yapisimi ve iliskilerini gercek¢i bir yaklasimla ele alan bir oyundur. Tiirk
toplumunun cinsellik konusuna nasil baktigi, tabu haline getirmesi sorunu kisiler ve
aileler odak noktas1 yapilarak islenir. Giil Satardi Melek Hanim’da ailesine sadik
ebeveyn ve kizlarinin hayati anlatilir. Memuroglumemur’da birbirinin isteklerine

kars1 duyarsiz olan bir aile yapisindan bahsedilir.

Eski Fotograflar, Kdtip Cikmazi, Marion ile Memet, Memuroglumemur, Giil
Satardr Melek Hanim, Beni Diinya Kadar Sev, Gecenin Kullari, Ali Ayse’yi Seviyo,
Bu Topraklar I¢in oyunlarinda kadmnlarin en az erkekler kadar olaylarin gidisatinda
etkili olduklar1 goriilir. Bu oyunlarin dordiinde merkez kisiler kadinlardir ve
erkeklerden daha giiclii bir konumda yer alirlar, olaylar kadinlarin etrafinda
sekillenir. Fakat yazar bazi oyunlarinda kadinlara acimasiz bir sekilde davranir. Eski

Fotograflar ve Kdtip Cikmazi’nda kadin olan merkez kisiler kotii bir sekilde oliir.

Yazarin topluma diger bir bakis acis1 da birlik duygusu ile sevgi ve kardeslik
konusu iizerine yogunlasir. Meddah Amca ile Sandalim Kiyiya Bagli oyunlarinda
birlik duygusu verildikten sonra sevgi ve kardesligin insanlar1 birbirine
yakinlastirdigi, bu duygularin tam karsisinda yer alan savas ve ayrilik duygularinin

da insanlar1 birbirinde uzaklastirdig1 mesajlari verilir.

2.2.3. KULTUREL VE TOPLUMSAL ELESTIRI iLE iLGILi TEMALAR
Dinger Stimer bir¢ok oyununda hem toplumsal hem de kiiltiirel elestiri
yapmistir. Toplumun her alaninda gordiigii aksakliklar1 dile getirmekten ¢ekinmeyen
yazar, toplumun batililasma ve batililasmadan kaynaklanan yozlasma sorununu isler.
Diger bir elestiri konusu iilkeler ve insanlar arasindaki sinirlara ve sinirlarin oldugu
diinya diizenine yapilmistir. Yazarin elestirdigi diger konular siyasete, medyaya ve

tiyatro diinyasindan hareketle sanat diinyasina yapilan elestirilerdir.
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2.2.3.1. Toplumsal elestiri

Edebi metin yazarlar salt estetik kaygiyla eser kaleme almazlar. Var olan
metinler hem toplumun sorunlar1 gozetilerek yazilirken hem de estetik hazlar g6z
Oniine alinarak yazilirlar. Dinger Siimer de eserlerini olustururken bu dogrultuda
yapitlar meydana getirir. En c¢ok lizerinde durdugu elestiri konusu ise yasadigi
toplumdur. Siimer, eserlerini olustururken yasadigi toplumun sorunlarma sirt
cevirmemis aksine bu sorunlarin ¢Oziimii i¢in caba sarf edip fikirler iiretmeye
calismistir. Toplumun elestirisi yapilirken de Avrupa meraki, batililagsma, yozlasma,

betonlagma gibi hatlar lizerinden verilmistir.

Ortakgilar’da Ankara’da okuyan Macit’in gozii ve akli Avrupa’dadir.
Avrupa’daki okullar1 ve Avrupa hayatin1 Tiirkiye’ye degismeye hazir olan Macit,

edebiyatta da Avrupa hayranidir.

“Macit yerli kitaplardan pek okumuyorum Biz de biiylik yazar yok zaten Pierre Loti severim

Izlanda Balikgis1 Ne okudun ¢ok giizel roman” (OR,39).

Ortak¢ilar oyununda Yal¢in, Avrupa'da egitim gormiis, Avrupai giyim
tarzina sahip bir avukattir. Bu nedenle herkes Yalgin'a 6zenir, onun gibi olmak ister.
Hilmi Bey’in oglu Kemal Hacettepe Universitesi'nde, Macit ise Koy Enstitiisiinde
okumaktadir; fakat ikisinin de akli Avrupa'ya gitmek, orada egitim gérmek, onlara

gore modernlesmek istegidir.

Maviydi Bisikletim oyununda Ticaret Lisesi Koruma Dernegi yararina
diizenlenen eglence programinda Ispanyol dansi yapan kizlardan sonra, sahneye
Kolet diye bir kadin gelir ve miizik esliginde soyunur. Memelerinin istiinde iki
kirmiz1 yildiz ve bikini bolgesinde bir karanfil kalinca isiklar kararir. Salondaki
herkes bu sovu alkislar. Bir lisenin yardim téreninde bu denli agik secik gosterilerin

yapilmasi Tirk kiiltiirtine uygun olmayan durumlar olarak goriiliir.

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif Bey’in kumpanyasi1 adi verilen topluluk, o
kadar rahat tavirlarla hareket ederler ki, Glizin gibi bir kadin bile bu duruma hayretle

bakar.

“GUZIN Benim bir sey yaptigim yok ulan, ben bakiyorum, gériiyorum, kis kis giiliip dalgami
geciyorum igimden. Hem adamlari seyretmek hosuma gidiyor, hem de sik ve zarif karilarini.

Tas bebecikler, hem giyimde kusamda atbasi yarisiyorlar birbirleriyle, bir yandan da
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sahnedeki karabiyikli tiirkiicii izlerken, akil almaz cinsel fantezilerle oturduklari yerde,

masanin altindan, ¢aktirmadan orgazm!
AYDIN (Aci ¢eker gibi) Liitfen, liitfen...

GUZIN Manzaramiz budur canim! Pompei'nin son giinleri!” (BDKS,98).

Urettiginden fazlasimi tiiketen insanoglu tiiketim eylemini o kadar ileri
gotiirmiistiir ki hayranlikla izledigi dogay1 katledip sonunda bunun pismanligin
duyarlar. Ormanlar, denizler, goller modern insanin estetikten yoksun yap1

anlayisindan nasibini almistir. Maviydi Bisikletim’de;

“Denize ¢ikmistik, Alsancak’a dondiik. Cok giizeldi Kordon. Cin Seddi gibi apartmanlar
yoktu daha; kentle deniz birbirinden ayri disiirilmemisti. Deniz masmaviydi. Vallahi,

masmaviydi!” (MB,219).
Memuroglumemur’da;

“HAMDI Giizelmis kooperatifin yeri, ¢ok begendim. Ormanla denizin arasinda... Arkasi

yemyesil, 6nil masmavi...

CANAN Insallah evlerimiz yapilincaya kadar ormanimn da, denizin de bokunu ¢ikarmazlar.

Git de gor Karamiirsel kiyilarint... kdpek isemez o denize...” (MOM,107)

yazar gelisen sehirlerin yaninda doganin nasil katledildigini gozler dniine serer.

2.2.3.2. Diizenin elestirisi

Maviydi Bisikletim’de Nurhayat ile Siikrii’niin oglunun sevgili olduklarini
ogrenen Nurhayat’in dayisi1 Siikrii’niin okul miidiirii Hayri Cakaloz’un yanina gelir.
Miidiir Stikrii’niin oglundan, kizin pesini birakmasini ister. Hayri Cakaloz, Kore

gazisi bir subay1 karsisinda goriince 6grencisini dinlemeden pesin hiikiim verir:
“...Anlayip dinlemeden iyice, dayin beyin gonliinii yapma “miidiirlik” miiydii yani? Bu isi
boyle iki dakika iginde kapatip bitiriverirlerse, ben nasil temize g¢ikarabilecektim kendimi?

Direnmeliydim.” (MB,216).

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif Bey ve kumpanyasi lizerinden toplumun

ekonomik diizenine elestiri vardir.

“GUZIN Bunlar kus tiiyii yataklarda yatar, siit banyolarinda yikanir, en pahali kokularini
stirliniir, has ipekler giyinip salimir, inci mercan takip takistir, bir sallansalar iistlerinden

milyarlik kiipe kolye dokiiliir, tepeden tepeden goz siizer etrafina, sonra da sosyete
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meyhanelerinde piste ¢ikip “Aaaah, bu hayat ¢ekilmez,” diye sikidim sikidim, hep birlikte,
gerdan kirar, omuz titretir, kalca kivirirlar. Haa, bir de sey, -Eylill Hanim harig-, harika
konken oynarlar, nefis dedikodu ederler. Evet tatlim, bu diizene uyum gostermekte de pek
sikint1 ¢ekmezler. Ustelik bu diizene de diizen degil, diizen-diizene denir, ela gozliim!”

(BDKS,99).

Giil Satardi Melek Hanim’da modern diinyanin ekonomik durumunun
elestirisi elindekinden fazlasini isteyen, iiretmek yerine tiiketen modern insan

tizerinden yapilir.

“ YAZAR Diinyacigimizin bir yaninda insanlar agliktan oliiyor, bes kurusluk nedenlerle
profesyonel organizatorler iilkeleri yakiyor, komsularin arasmna fit sokuluyor, nétronlar
deneniyor, uzaydan ve anahtar deliklerimizden gozetleniyoruz, televizyon dizilerinde gebe

kalan sarigin bebeklere aglasiyoruz...” (MH,91).

Kendi c¢ikarlar i¢in iilkelerin arasina fitne sokan ‘biiyiik devletler’ Dinger

Stimer’in kendine has iislubuyla anlatilir.

Dinger Siimer’in bazi oyunlarinda radyodan tiirkii ¢alindig1 ya da haberlerin
aktarildig1 goriiliir. Eski Fotograflar oyununda da dekor olarak radyo yer alir ve
radyoda ara haberler sunulmaktadir. Bu haberlerde emperyalist devletlerin diinyay1

kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirmesinin elestirisi yapilir.

“RADYO Ara haberlerimizi sunuyoruz. Diinyadaki siirekli bir barigin saglanmasi icin
yapilan calismalar konusunda biiylik devlet temsilcileri umutlu olduklarini bildirdiler...
Amerika'nin, Vietnam savaglarinda bir buguk milyon ton napalm bombasi kullandigi
aciklandi... Gliney Asya'da koleradan, Orta Afrika'da agliktan Glenlerin sayisi giinden giine
artiyor... Biitiin yurtta havanin bol giinesli gececegi bildiriliyor... Saym dinleyiciler, simdi

hafif miizik dinletiyoruz.” (EF,15).

Oyunla alakasi olmayan bir konuyu yazar, radyo iizerinden aktarmis ve
oyununa toplumsal bir hava katmistir. Fakat oyunun ilk sahnesinde gerceklesen bu

durum diger sahnelerde goriilmez.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sekillenen sinirlar, yillarca beraber yasayan
toplumlarin ayr1 kalmasina sebep olmustur. Stimer de bu smirlarin elestirisini Giil
Satardr Melek Hamm oyununda Yunan adalarindan ¢ikip izmir’e gelen bir kadin
tizerinden yapar. Aycan sahilden goriinen adalara gitme hayali kurmakta; fakat iki

ilke arasindaki sorunlar1 da bildigi i¢cin bunun hayal oldugunu diistinmektedir.
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“AYCAN... Bazi baz1 canim nasil geker, biliyor musunuz? Su kiyiya ¢ekilmis sandallardan

birini itsem suya, ¢eksem kiirekleri...” (MH,78).

“AYCAN (Cocuk gibi) Hiig... Merhaba, derim oradakilere... Konusuruz... Bir ¢ay igeriz...
Sonra onlar da gelir buraya... Denizin ustii gidip gelen sandallarla, yelkenlilerle, beyaz

gemilerle dolusur... Fena m1 olur? Ha, abi? Ama olmuyor degil mi, gidilip gelinemiyor yani?

YAZAR (Ciddi) Siyaset, politika...” (GSMH,79).

2.2.3.3. Siyasetin elestirisi

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif Bey ve onun hocasi lizerinden siyasete ve
siyasi dilizene elestiriler vardir. Latif Bey politikayr milletvekili olmak icin
harcayacag1 paranin on katin1 kazanmak ve hirsiz dostlarini aklamak i¢in ara¢ olarak

goriliir.

“LATIF ...Ahh, hele bir yerleselim Ankara'ya, ben kalir miyim senin babaliklarinin altinda?...
Bir kere, sen benim basdanismanimsin!.. Estagfurullah, hocam... U¢ bes yénetim kurulu

iiyeligi daha denklestirdik miydi sana...

LATIF Senin diiniiriin yolsuzluk dosyasi... Yani yolsuzluk dediysem, soziim meclisten

disart... O is de aklimda tabii... Sen sag ol hocam...” (BDKS,107).

Latif Bey ile Fadil Hoca hayali ihracat projeleri yapan, vergi kaciran, devlet
kesesini tirtiklayan, riigvet veren, bankalar1 kendi kumpanyalarinda boliisen,
yolsuzluklarini ortbas eden ve gelecek se¢imde milletvekili aday aday1 olup segildigi
takdirde Kiiltiir Bakanligina g6z diken iki kalpazandir. Oyunun gelisimine
bakildiginda ¢ok biiyiik ihtimal Latif Bey milletvekili secilecektir.

Ortakgilar’da kendi ¢ikarlar1 i¢in KOy Enstitiilerinin faaliyetlerini engellemek
isteyen Yal¢in Bey, milletvekili aday1 zengin bir adamdir. Kendi kisisel ¢ikarlar1 i¢in

secimle kazanacagi siyasi gli¢le Koy enstitiilerine saldirir.

2.2.3.4. Medyanin elestirisi
Beni Diinya Kadar Sev’de kose yazilartyla hak etmeyen insanlara ovgiiler
yagdiran, parayla gazetelerde yalan yanlis haberler yapan medya sert bir dille

elestirilir.
“GUZIN ...(Kdgidr uzatir) Okumayacak mismiz elestirimi?

AYDIN (Kdgida bakar, basint ¢evirir) Oyunu géormeden yazmigsiniz...
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GUZIN Gérdiikten sonra herkes yazar, hayatim.
AYDIN lyi ama, herkes ne der? Olur sey degil.

GUZIN Bu noktanin pek de giindeme gelecegini sanmam. Ciinkii herkes icin giizel seyler

yazdim. Insanlar 6viildiikleri zaman, isin orasii burasini karistirmazlar. (BDKS,95).

“EYLUL (Okur) Oyunun sonunda Eyliil Omay’1 ayakta alkiglayanlar, yalmzca essiz bir
tiyatro sanatgisini degil, ayni zamanda tilkemizin bilingli, saygin ve ¢ok giizel bir kadinini,
bir sanat¢r ve kadin olarak her tiirlii basar1 ve doyumun onurlu mimarini ¢ilginca
kutluyorlardr... (Eylil kahkahalarla giilmeye baslar, sonra kahkahalar: goézyaslarina
doniisiir) Her tiirlii basar1 ve onurun...” (BDKS,100).

Ali Ayse’yi Seviyo’da televizyonda gosterilen reklamlarin ve kullanilan dilin

elestirisi yapilir.

“UZMAN Giiliing! Intra uterie ilaglar, diyafram ve jel tabletler, fallop, utarus ve vajinal
onleyiciler ne giine duruyor? Sonra spira iterruptus metodu, sponge, ritm sistem, marhulies

spiral...” (AA4S,65).

Ekrandaki s6zde aydinin kullandig1 yabanci kelimelerle kullandigi dil

anlagilamaz bir haldedir.

2.2.3.5. Sanat diinyasinin elestirisi
Beni Diinya Kadar Sev’de tiyatro camiasi lizerinden sanat diinyasinin
elestirisi yapilir. Segilen oyuncular, yonetmenler, yazarlar birilerinin akrabas1 ya da

esi dostu oldugu i¢in se¢ilmislerdir. Eyliil’iin oynadig1 tiyatroda da durum boyledir.

“AYDIN Galiba kimse goremeyecek artik. Eylill Hanim, oyunu biraktigini sdyledi. Zaten

yarin gece i¢inde ii¢c dort bilet satilmisti.

GUZIN Latif Bey her seyi yoluna koyar. Cumartesi gecesi, televizyonun da naklen
yayinlayacagt gorkemli bir torenle yilin kadin oyuncusu ddiiliinii alacagint 6grenince, Eyliil

Hanim da bayila bayila...
AYDIN Bu oyunla m1 alacak bu 6diilii?
GUZIN Evet. O da, siz de, oyunun ydnetmeni de...

AYDIN Sey... Eylill Hanim’la ben... Bu 6diile deger goriilebiliriz, evet... Evet de, yonetmen,

yeteneksiz bir g¢ocuk... Tiyatro salonunun sahibi Mehmet Bey'in yegeni... Almanya'da bir
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markette temizlik¢i gibi bir seymis iste, kagak calistyormus, sonra donmek zorunda kalmus,

dayist...

GUZIN (Kdgittan okuyarak) Ydénetmen, uzun yillar dis iilkelerde tiyatro egitimi gérmiis,
Londra ve Paris'te sahneye koydugu piyeslerle basaridan basariya kosmus, son olarak da

kazandig1 Jan-jak Belmondo &diiliiyle...”

AYDIN Yooo, gergek degil bunlar... Hem o Jan-Jak Belmondo da kim? Ben hi¢ boyle bir

isim duymamistim.
GUZIN Oyle biri yok zaten. Tipki Serafettin Hiisrev Celebioglu gibi.
AYDIN Serafettin Hiisrev de kim?

GUZIN Oyle biri de yok tabii. Ama Latif Bey’le ben diin gece bdyle bir 6diil icat edip,
cumartesi gecesi hep birlikte mutlu olmay1 planladik.” (BDKS,96).

Dinger Siimer, oyunlarinda toplumun, sinirlarin, toplum diizeninin, siyasetin,
medyanin, sanat diinyasinin aksayan yonlerini elestirir. Beni Diinya Kadar Sev’de
tiyatro camiasi iizerinden sanat diinyasinin elestirisi yapilir. Ali Ayse’yi Seviyo ile
Beni Diinya Kadar Sev’de yandas medyanin elestirisinin yapildigi goriiliir. Beni
Diinya Kadar Sev oyununda ayrica zenginlerin kurdugu diizene ve zenginlerin

yasadig1 yozlasmis hayata elestiriler de vardir.

Maviydi Bisikletim ve Memuroglumemur’da batililasma ile betonlasan Tiirk
sehirlerinin elestirisi, Giil Satardir Melek Hanim’da ise insanlar arasindaki sinirlarin

elestirisi yapilir.
2.2.4. DIGER TEMALAR

2.2.4.1. Kan davasi

Kan davasi, daha ¢ok Tiikiye’nin dogu bolgelerinde eskiden beri siiregelen ve
artik gelenek olarak tanimlanabilecek olan toplumsal bir sorun haline gelmistir. Kan
davasinin bir¢cok nedeni ve etkeni olmasin ragmen sosyologlarin arastirmalarina gore
en dnemli neden yliksek derecedeki aidiyet duygusundan kaynakli 6¢ alma istegidir.
Kisiler hayatlarin1 kaybetme pahasina bu ilkel geleneginden pesinden gitme gayreti

icerisine girerler.
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Eski Fotograflar’da Sevtap’in tren garinda tanisti§i ve sonradan evlilik
hazirliklarina bagladiklar1 Satilmis, Almanya’dan abisinin intikaminit almak ig¢in

gelir. Yiiregi kin dolu ve 6fkelidir:

“ERKEK... Ver silahimi! Ben bugiine taa cehennemin bucagindan geldim. On giinliik yoldan

geldim. Hesabim var benim. Ver silahimi!
KADIN (Saskin, kuskulu) Bununla m1 géreceksin hesabini? Silahla mi1?

ERKEK Silahla. On giinliik yoldan geldim. Acimla, 6fkemle, ciimle geldim. On giinde on
kat bilendim, dyle geldim.” (EF,37).

Tren garinda Sevtap ile tanistiktan sonra onu tek basina birakmak istemez ve
onunla bir siire yagamaya baglar. Fakat kadina {i¢ giin sonra gelecegim diyerek evden

cikar, koye gidip kanlis1 Yunus’u oldiiriir:

“KADIN ...(4glar) Hayir, sevmiyorum onu... Yalan sdyledi bana.. Ug giin isim var,
demisti... Gidip 6ldiirmiis... Sonra o gece... Izlemisler pesini, geceyi kollamislar, bir ates

bosaldi camdan igeriye...” (EF,45).

Satilmig da kanlilari tarafindan 6ldiiriiliir. Kadin hayatinin sonuna kadar bir
daha kimseye bu kadar alisgamayacak, kaginilmaz son olan Sevtap olmaya adim adim
yirtiyecektir. Kan davasi, Satilmis’in canini alirken Sevgi’nin de pavyon yollarina

diismesindeki en biiyiik etken olacaktir.

2.2.5.1. Hayal
Memuroglumemur’da yirmi li¢ yildir memurluk yapan, her giin evden ise,
isten eve yasayan Hamdi, emeklilik ikramiyesiyle denize karsi bir ev alarak rahat bir

hayat yasama hayali i¢erisindedir:

“HAMDI Emekli ikramiyemle... Acaba diyorum, denk getirebilirsek, Ayvalik taraflarinda m1

olur, Burhaniye'nin oralarda mu...
BEHIYE Biliyorum, iki goz bir ev diyorsun denize yakin...

HAMDI Hep diisledim bunu. Penceresinden mendil kadarcik olsun deniz gériinen bir ev...
Yaslilik yillarimizda, senle ben... Deniz kiyisinda ¢ay icip gazetemi okuyabilecegim bir

kahve... Merhabalagip aligveris edebilecegimiz manav, balik¢i...” (MOM,81).

Hamdi’nin ailesinin emeklilik ikramiyesiyle ilgili baska planlar1 vardir.

Kiiciik kiz1 Ziihal ¢eyizi igin, biiylik kizi Meral de otomobil pesinati i¢in adamin
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emeklilik ikramiyesine g6z dikmislerdir. Sonunda Hamdi emekli olmaktan vazgeger

ve biitiin planlar iptal olur.

Sandalim Kiyiya Bagly’da Izmir’in isgal edilmesi ve akabinde yasanan olaylar
anlatilirken Bu Topraklar I¢in’de Kurtulus Savasi ekseninde Biiyiik Taarruz konusu

ile Kuva-yi Milliyecilerin hayatlarin1 vatan i¢in feda etmeleri anlatilir.

Bu Topraklar Igin’de Tegmen Murat, Krite Savagi’nda yaralandiktan sonra
iyilesmesi icin memleketi izmir’e gonderilir. Fakat o daha iyilesmeden Kurtulus
Savasi saflarina katilmak i¢in Aydin trenine biner. Trenin infilak etmesi sonucunda
tekrar yaralansa da bir yolunu bularak Biiyiik Taaruz’a katilir ve zafer kazanir.
Zaferden sonra babaevine gelen Murat savagin heniiz bitmedigini, asil savasin aydin
bir ulus yaratmak i¢in Mustafa Kemal’in yolundan gidilerek yapilacagini; en giizel,
en kutlu, en aydinlik savaslarin cehaletle yapilacagini, vatanin1 seven her Tiirk’{in
Mustafa Kemal’in yolundan gitmesi gerektigi vurgusunu yapar. (BTI,73). Oyunda
Murat gibi Bekir, Cemil, Yakup gibi Tiirk askerleri de vardir.

Dinger Siimer’in oyunlari, konu ve tema bakimindan genis bir yelpazeye
sahiptir. Yazar, gerek bireysel gerekse toplumsal konular lizerine yazdig1 oyunlarda
salt bir konu lizerinden gitmek yerine birden fazla temay1 isleme yoluna gitmistir.
Ornegin yazarm birgok oyununda ask konusunun yani sira eserlerinde yer alan diger

temalar da islenir.

Eski Fotograflar’da Sevtap’mn her seferinde elinin bos kaldigi bir erkege
baglanma c¢abalarinin yani sira erkekler tarafindan kotii yola siirtiklenen kadinlarin
hayatinin bir yansimasi anlatilir. Ayni1 tema Gecenin Kullar: oyununda da goriiliir.
Bu defa Eski Fotograflar’daki gibi bir kadin iizerinden degil birden fazla kadin

uzerinden ele alinir.

Kdtip Cikmazi’nda Nermin’in vefasiz olan Kemal’e aski ve fedakarliklar ile
beraber izmir’in mahalle hayati yansitilir. Aym durum Maviydi Bisikletim’de de
goriiliir. Geng yasta agkla tanisan Siikrii’niin oglu ile Nurhayat’in ¢ocukluk asklarinin

yaninda 1950’lerin Izmir’i insanlarin hatiralarinda canlandirilir.
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Marion ile Memet’te, Tuncelili Memet ile Hannover’li Marion arasinda gecen
ask hikayesinin yaninda Almanya’ya is¢i olarak giden insanlarin yasadiklari uyum

sorunlar1 aktarilir.

Ali Ayse’yi Seviyo oyununda Ali ile Ayse’nin ¢ocukca agklarinin yani sira

Tiirk aile yapist ile Tiirk toplumunun cinsellige bakis agis1 islenir.

Bu Topraklar Igin ve Sandalim Kiyiya Bagh oyunlarinda asil konu Kurtulus
Savas1 yillarinda yasanan acilar ve sarsilan Tiirk Yunan dostlugu olsa da arka planda
bahsi gecen birinci oyunda Tegmen Murat ile Seher’in, ikinci oyunda ise Stkrii ile

Melina’nin agki anlatilir.

Memuroglumemur’da hayatint higbir karsilik bulamadigi ailesine adayan
Hamdi’nin Bursa yolunda tanistigi Canan sayesinde hayatinin degismesi ekseninde

Tiirk aile yapis1 ve bencillik konusuna deginilir.

Giil Satardi Melek Hanim’da Melek Hanim ve kizlarinin kocalarina olan
sonsuz bagliliklarinin yaninda yazar olan Cag Bey’in Melek Hanim’a olan agk1

anlatilir.

Karacaoglan’da da Karaca ile Sanem’in agklar1 ekseninde Tiirk gogebe hayati

ve beylik sorunu ele alinir.

Dinger Siimer’in eserlerinde en ¢ok islenen konu agktir. Ondort oyunun
tamaminda ya asil konu ya da tema olarak agk kendine yer bulur. En ¢ok goriilen
ikinci tema ise toplam yedi oyunda yer alan kadin konusu ve bu konu etrafindan
gelisen temalardir. Toplumsal olarak da en ¢ok islenen konu yine kadinin toplumdaki
yeri olmustur. Yazarin oyunlarinda sik¢a kullandig1 diger bir tema da cinselliktir.

Toplam alt1 oyunda cinsel igerikli konu ya da temalara yer verilir.

Ele aliman temalarin catisma seklinde verilmesi hem verilmek istenen
duyguyu giiclendirmekte hem de olaylarin somutlastirilmasinda bir araci olarak
kullanilmaktadir. Yazar c¢atismalar1 kurgulamakta da basarilidir. Yazarin
oyunlarindaki diger bir onemli husus da yapilan elestirilerdir. Yazar toplumda
gordiigli aksakliklar hi¢ cekinmeden dile getirir. En biiyiik elestiriyi de Ortakgilar ve
Beni Diinya Kadar Sev oyunlarinda goriildiigli iizere siyasete ve halkin zengin

kesiminin davranislarina yapar.
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Bu temalardan baska iki oyunda Kurtulus Savasi konusuna yine iki oyunda da

dinin insanlar tarafindan kotiiliikklerine alet etmeleri konusuna deginilir.

2.3. SAHIS KADROSU

Sahis kadrosu; “hikdye, roman ve tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylart var
eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine biiiiriindiiriilmiis varhklar”dir.%*
Tiyatroda sahneden bulunan kisiler, izleyicilerle bizzat temas halindedir ve kisiler
sayesinde konu ve tema somut bir hale getirilir. Giiclii yazarlar, eserlerinde giiclii
sahislar ve tipler yaratirlar ki, hem izleyici hem de konu ve tema sahislarla
ozdeslesir.®> Dinger Siimer de karakter yaratmada ve tip olusturmada basarilidir.
Dinger Stimer’in oyunlarindaki kisiler merkez kisi, sosyal statii acisindan sahislar ve

tipler olarak ele alinacaktir.

2.3.1. Merkez Kisi / Odak Figiir

Merkez kisi, tiyatronun genel yapisinda yer alan diger kisilerden farkli bir
role ve isleve sahip olan kisidir. Izleyicilerin en ¢ok ilgi gosterdigi, seving ve
lizlintlilerini  paylagtigi, kendini onun yerine koydugu kisi, merkez kisidir.
“Bagkigiler: “Romanda en ¢ok ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden
araglar, ”®® oldugu icin onlardaki herhangi bir duygu degisiminden biz de etkileniriz.
Yazinlardaki olaylar sadece bir kisi ya da birden fazla kisi etrafinda kurgulanabilir.
Bu yazarin neyi nasil anlatmak istedigine gore degisiklik gosterir. Dinger Siimer’in
tiyatrolarinda odak kisi, merkez kisinin bir kisi oldugu oyunlar ve merkez kisinin

birden fazla oldugu oyunlar olarak iki kisimda ele alinacaktir.

2.3.1.1. Merkez kisinin bir Kisi oldugu oyunlar

Eski Fotograflar’da merkez kisi Sevtap’tir. Sevtap karakteri hayatta tek
basina tutunamayan, erkekler tarafindan farkli sekillerde kullanilan kadinlari temsil
eder. Sevgi onyedi yaslarinda enistesinin yanina gelir ve Sevtaplik yolu onun i¢in
baslamis olur. Sevtap’in kizi Suna da onyedi yaslarinda Veli Bey’e kadin diisiiren

Esen’in tuzagina diiser. Sevtap 6ldiiglinde aslinda Suna’nin hikayesi baslar.

6 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2014, s.89.
%5 [smail Cetisli, age, s.89.
% Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.95.
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Hicran kisisinde de Sevtap’in izleri vardir. Hicranlik, Sevtaplik’tan bir 6nceki
duraktir ve Hicran da Sevtap gibi yirmi bes yaslarinda pavyona diiser. Numan Bey’in
evinin duvarlarim siisleyen fotograflarda da Sevtap’a tipa tip benzeyen, asil adi
Neslihan olan kadinin sahne ad1 da Hicran’dr.

Oyundaki biitiin kadinlar Suna, Sevgi, Neslihan, Leyla, Inci gibi isimlerle
dogup hayatlarina Hicran olarak devam eden ve hayatlar1 Sevtap olarak sonlanan bir
kaderi yasamaktadirlar. Eski Fotograflar’daki kadinlar i¢in Hicranlik da Sevtaplik da
kotii sonla biter. Karsilarina firsatlar ¢iksa da bazen kaderden bazen de oyundaki

kadinlarin i¢indeki Sevtaplik hayali bu yoldan ¢ikmalarina engel olur.

Katip Cikmazi’'nda merkez kisi Kemal’dir. 24 yasinda olan Kemal, Katip
Yokusu’nun en eski sakinlerinden Riza Efendi ile Halide’nin tek erkek ¢ocugudur.
Sikiya gelemeyen, yirmi dort yasina kadar bir baltaya sap olamamis, en ufak bir
engelde kagmay1 diisiinen birisidir. Cocuklugundan beri karsi komsusu Nermin ile
aralarinda bir sevda vardir. Babasiyla tartisan Kemal, evden kagip Bursa’ya ablasi ve
enistesinin yanina gider. Bursa’da kaldig1 sekiz ay siire zarfinda ne ailesine ne de ¢ok
sevdigini soyledigi Nermin’e tek kelime bile mektup yazmaz. Fakat orada da fazla

tutunamaz ve tekrar baba ocagina geri doner.

Kemal enistesi Sevket ile kendisine Once tatli dille sonra kaba bir sekilde
davrandigi, pavyonlardan barlardan ¢ikmayip, oralarda kendine dost edinmesi,
evinde karis1 varken bagka kadinlari eve getirip iliskiye girmesi yiiziinden kavga
eder. Kemal’in Bursa’dan izmir’e geldiginde yaptiklari ve hayal ettikleri de hemen
hemen enistesi Sevket’in yaptiklar1 kadar kotiidiir. Kemal enistesi Sevket’in
karakterini begenmese de aslinda gitgide Kemal de ona benzemekte ve onun yasadigi

hayatin hayallerini kurmaktadir.

Katip Yokusu'na geldigi gece Nermin’le sevisen Kemal, bir kadim yiiziistii
birakip gidecek kadar kansiz olmadigini sdylese de memuriyetteki is istedigi gibi
olmayinca sozliisii Nermin’i, Simsar’in kapatmas: Keriman’la aldatarak istanbul’a
gitmeye karar verir. Kemal kendisini 1yi biri olarak gosterse de aslinda kavga ettigi

enistesi Sevket’e benzemektedir.

“KEMAL (Nermin’e) Sen delisin kor olayim. Delisin! Demek ben cigersizin biriyim de...

Bende aksam sz verip sabah cayacak kar1 kilig1 var m1 kiz? (KC,145).
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Kemal bu sozleri soyledikten sonra aradan sadece iki giin gecer.
Memuriyetteki i Kemal’in istedigi gibi olmaz, Kemal’in oniine yine bir engel ¢ikar

ve o yine kagmay1 tercih eder:

“KEMAL (Keriman’a) Gece ¢ikariz buradan. Gidecegimizden kimsenin haberi olmamali.
On bir treniyle izmir’e iner, geceyi bir otelde gegiririz. Sabahleyin de Basmane’den bir

otobiise atladik mu, ver elini Istanbul! (KC,182).

Kemal daha sonra Keriman’la Istanbul’a gitme fikrinden vazge¢mistir. Bu
vazgecis, anne babas1 ya da sozliisiinlin temkinleri ile degil Keriman’in onunla degil
de tek basma gitmek istedigini sOyledigi icin olur. Zira Kemal’e kalsa g¢oktan

Nermin’i yiiziistii birakip gidecektir:
““ YALVACLI Saka maka kafaya koymustun, kadinla istanbul’a gidiyordun ha?

KEMAL Sonradan, ben yalniz gidecegim diye tutturmasaydi...”” (KC,192).

Maviydi Bisikletim’de odak kisi Stikrii’niin ogludur. Siikkrii’niin oglunun, son
cocukluk ve ergenlik donemlerindeki aski ile basindan gecen olaylari anlattigi
oyunda, sahnede elli yaslarinda bir adam vardir. Adam, sahnede tek basina, anilarin
anlatir. Kardesi Senay dogdugunda Devlet Demiryollar1 babasina yiizelli lira
ikramiye vermis, babasi da tistiine yirmi lira daha koyarak okulu gectigi i¢in ona
mavi bir bisiklet almistir. Siikrii’niin oglu mahalledeki arkadaslar1 Kadir, Coskun,
Tarcan ve Alekos’la bisikletiyle oynamakta, ¢ocuklugunu yasamaktadir. Cocuk
kendini ‘Dudaktan Kalbe’ filmindeki Muzaffer Tema’ya benzetir. Tiyatrocu olmak
istemesine ragmen babasi onun Yiiksek Ticaret’i bitirip Is Bankasi’na miidiir
olmasmi ister. Siikri’'nlin oglu, Avni Dilligil’in Sehir Tiyatrosu’nun c¢ocuk
boliimiinde Portakal Kabuklari oyununda sahneye ¢ikmis, ayrica izmir Radyosu’nun
cocuk saatinde de rol almigtir. Onun en biiylik hayali radyoevinin bahgesinde

provalarini yaptiklar1 tiyatro oyunlaridir, fakat derslerini de aksatmadan sinifini

gecer.

Stikrii’niin oglu, sevgilisi Nurhayat’t Dudaktan Kalbe filmindeki Mesiha
Yelda’ya benzetir ve koca bir yazi onlarin evinin 6niinden mavi bisikletiyle gecerek
bitirir. Okullar acildiktan sonra kizla konusma cesaretini gosterir, onun gittigi

mandolin kursuna yazilir, ii¢ giinde dans bile 6grenir. Ailelerin engellemelerine
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ragmen Siikrii'niin oglu ile Nurhayat koca bir seneyi beraber, el ele Izmir

sokaklarinda gegirirler.

Oyunun basinda mavi bisikleti icin ¢ok sevinen, bisikletten hi¢ inmeyen,
kardesi Sener ile bisiklet i¢in kavga eden ¢ocuk, iki yilin sonunda mavi bisikletini
unutur, bir kenara atar. Daha ergenliginin ilk yillarinda yasadigi olaylar onu
olgunlastirir. O artik ortaokula giden bir ¢ocuk degil, sevgilisi uzaklara giden ve onu

bir daha hi¢ géremeyecek olan bir lise delikanlisidir.

Oyunun sonunda aradan yillar ge¢mis olmasina ragmen elinde bavuluyla
goriinen Siikri’niin oglu yarim Omiirliik bir zaman gectigi halde Nurhayat’i

unutamay1p, aramaya devam eder.

Beni Diinya Kadar Sev’de merkez kisi Eylul’diir. Latif Bey’in kocas1 olan
Eyliil, tiyatrolarda oyunculuk yapan bir kadindir. Fakat onun oyunculugu
yeteneginden ¢ok kocasi Latif Bey’in siyasi ve tiyatro g¢evresindeki niifuzundan
kaynaklanir. Kocasi Latif Bey, onu ¢ok giizel bir kadin, tinlii bir ses sanatgisi,
Istanbul’un gdzbebedi olarak tanimlasa da kadin kendine giiveni olmayan,
giizelliginden ve alimindan bagka bir 6zelligi bulunmayan birisidir. Latif Bey de
onunla bu giizelligi i¢in evlenir. Kadini, siyasilerle yaptig1 sohbetlerde yaninda bir
simge gibi dolastiran Latif, Eylil’iin ¢ekiciligini ve balon sohretini kullanarak goz

boyamaya calisir.

Eyliil, Latif Bey’le evli olmasina ragmen tiyatro yazari olan Aydin, Eyliil’e
sirilsiklam asiktir. Aydin da Eyliil’ii prenses, 6zel biri, diinyasi tiyatro olan, giizelligi,
iinii, sohreti ile bas dondiiren biri olarak anlatir. Oyunda Eylil’in tanitiminda
giizelliginden ve balon sohretinden baska bir 6zelligi anlatilmaz. Ciinkii Eyliil sadece

bu iki seyden ibarettir.

Oyunun sonunda Eyliil’lin hayat hikayesi ise s0yle aktarilir:

“EYLUL ... Cok yer gezdik cocuklugumda.. Babam &gretmendi... Kiitahya, Yozgat,
Sebinkarahisar, Tarsus, Nevschir, Bafra... Animsiyorum... Kis aksamlari ablamla beni

uykuya yatirir, komsulara giderdi annem babam...” (BDKS,123).

Eyliil’iin Latif’in kiz1 Giizin ile konustuktan sonra gozleri acilir ve oyununu

begenmeyerek hakaret ettigi yazar Aydin’in yanma giderek o6ziir dilemek ister.
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Aydin’la birkag giin beraber kaldiktan sonra ona i1sinan ve kocasinin yaptiklarini
Ogrenen Eylil’iin hayati birdenbire degisir. O artik sadece giizelligi ile degil, tek
basina ayaklar1 iizerinde yasayabilmesi ile de anlatilmaya baglanir. Latif Bey’in
evinde liiks bir hayat yasayan kadin, ilk defa bir kitapgiya gider, iki roman birden alir

ve ilk defa tek bagina bir lokantaya girerek parasini verip yemek yer:

“EYLUL Dolastim... (Giderek, neselenecek, canlanacaktir) Bir kaldirimdan dtekine gectim...
Insanlara, vitrinlere, sinema afislerine baktim... Yillardan sonra ilk kez Beyoglu’nda bir
kitapciya girdim, iki roman sectim... Tenha bir lokantada bir basima yemek

yedim...”(BDKS, 124).

Biitiin bunlara ragmen yillardir Latif Bey’in golgesinde yasayan Eyliil,

adamin sundugu imkanlar ve 6zgiiven olmadan yasamakta da biraz zorlanir:

“EYLUL (Duygularina set cekmeye savasir) Liitfen, Aydin... Korkuyorum... Yeterince giiclii
degilim daha... Cok agir bir hastaliktan sonra yeni yeni iyilesiyor gibiyim...”(BDKS,124).

Meddah Amca’da odak kisi meddahtir. Masallar1 anlatan, oyuna yon veren
meddahtir. Oyunda meddah oyuna yon verir, oyuncularin masalin durumuna gore

hangi kiliga gireceklerini soyler. Oyunun sonunda ¢ocuklara dgiitler verir.

Sahnede meddahlik gelenegine uygun olarak giyinmis bir meddah vardir.
Meddahin basinda fotr sapka, elinde baston, omzunda mendil bulunur. Oyunu
baslatirken bastonu ile iic defa yere vurur. Masalin i¢inde beyler, hanimlar, kurtlar,
kuslar, agaclar, bulutlar, tiirli tiirlii ¢icek rolleri vardir. Meddah bu rolleri yonetir,
oyunu baslatir, ara verir ve bitirir, gerekli gordiigii yerlerde oyunun kaderini
degistirir, oyunla ilgili agiklamalar yapar, mekani, kisileri, olaylar1 ve masallarin
kissadan hisselerini seyircilere anlatir. Tam bir meddah roliindedir. Bazen de gerekli

gordiigii durumlarda mendilini ve sopasini kullanarak baska bir role biiriiniir.

Karacaoglan’da merkez kisi Karacaoglan’dir. Oyunda Karacaoglan
karaya8iz, otuz yaslarinda bir delikanli olarak anlatilir. Karacaoglan Anadolu'yu
boydan boya gezmis bir halk ozanidir. Annesini kendi dogumunda kaybetmis, babasi
da askere alindiktan sonra tek basina kalan Karacaoglan’a Varsak kdyliileri bakip
biiyiitiir. Yirmi yasina geldigi zaman tiim Anadolu'yu gezerek i¢indeki aski tiirkiilerle
disa vurur. Gittigi bir kdyde Sanem adinda geng bir kiz1 goriir ve ona asik olur.

Sanem ona ¢ok gen¢ oldugunu iki sene sonra ayni yerde goriismelerinin daha 1yi
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olacagin1 sdyleyerek Karacaoglan'in yanindan uzaklasir. Karacaoglan da iki sene

boyunca civar kdylerde Sanem’in izini arar durur, onun i¢in agit yakar.

Ozanin iinii giin gectikce biitiin Cukurova bolgesine yayilir. Kitlikta olan
koylere gelip Allah'a dua eder ve yagmur yagdirir. Bu olaydan sonra iinli, mala

miilke deger vermeyen bir halk as181 olarak yayilir.
“KARACA
Mala, mangira merakim yoktur, beyim.
Benim aligverisim bir mor yayla ¢igegiyle,
bir turna kusuyla, seher yeliyle,
dagla dereyle, insan yiiregiyle.
Durabilecek, kalabilecek olsaydim,
su dostlarin sunduklarimi 6piip bagima koyar, kalirdim.

Ama yolcuyum, yollardayim.” (KO,17).

Saz asig1 gittigi her yerde itibar goriir, Tiirkmenler ona, mal miilk ve sevgi
tekliflerinde bulunurlar. Fakat o yollardadir ve yolundadir. Sanem’in bir obada yurt
tutma, besik bebe sahibi olma teklifini de sevdigi kadin1 kirmamak i¢in kabul etse de

yine yollardadir, yolcudur.
“KARACA
Sanem, hatunum... Ben, bir yeri yurt belleyip de
kalabilici olamam.i¢imdeki bu ses
“yola... yollara,” diye itekledikce,
¢agrilar ¢inladikca kulagimda...”(KO,49).
Ciinkii Karacaoglan i¢in yurt, tiim diinyadir, biitiin gokyiiztdiir.
“Karaca (Anlamis)

Sevdigim,
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en giizel, en ugsuz dam bizim.

Daglar, enginler, dereboyu uzanan yollarla ¢evrili bu doga
ustli de gorkemle ortiiliidiir gokle, gilinesle,

ayla, yildizlarla....” (KO,49).

Karacaoglan, Kemter’in Sanem’in ¢adirina girip karisinin yanina yattigini
gordiigiinde sazin1 da alarak daglara dogru giderek kaybolur. Bu olaydan sonra
sahnede sadece bir aga¢c ve onun saziyla sahneyi dolduran sesi kalmstir.

Karacaoglan oyunun sonunda 6liimsiizliige ulasir.

Ortak¢ilar’da merkez kisi Sefer’dir. Sefer, Ankara Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitiisii’nde 6gretmenlik okur. Sefer’in enstitiide {iglincli yilidir ve sadece bir yili
kalir. Sefer kdyden, Hasirli K&y Enstitiisii’nii kazandigi yil ¢ikar ve ti¢ yil boyunca
Ankara'da kalir. Babasinin israrlarina dayanamayarak yaz tatilinde tekrar Hasirli’ya
gelir. Sefer’in babasi Durmus Day1, Hilmi Bey’in emrinde celtik ekerek ortakeilik
yapar. Koy Enstitiisii’'nde hem 6gretmenlik okumakta hem de mandolin ¢almaktadir,

bunun yaninda K&y Enstitiisiinde Sefer’e duvar is¢iligi de 6gretilir.

Sefer, Hasirli’ya geldiginde babasinin tiim israrlarina ragmen Hilmi Bey’in
evine gitmemekte 1srar ederek celtik tarlasinda babasina yardim edecegini soyler.
Fakat babasi, Sefer’i zorla Hilmi Bey’in evine gonderir. Sefer yine de Hasirli’ya

geldiginin ikinci giinii ¢eltik tarlasinda babasina yardim eder.

Kisa zamanda Hilmi Bey’in kizi Nebahat ve oglu Macit ile arkadas olan
Sefer, onlarla kdye geldiginin ikinci giinii Hilmi Bey gibi ortak¢i zenginlerinden olan
Yusuf Bey ve oglu avukat Yalgin ile sozlii tartismaya girer. Yusuf ve Yal¢in, Hilmi
Bey’i de arkalarina alarak Sefer’den Koy Enstitiileri hakkinda kotii sozler isitmek
icin can atsalar da Sefer bu oyuna gelmez, ciinkii Koy Enstitiilerinde Sefer gibi irgat
cocuklarin1 meslek sahibi yapmaktadirlar. Sefer sonuna kadar Koy Enstitiilerinin
arkasinda durur. Sefer oyunda idealize edilmis bir tiptir. Koyliilerin aydinlanmasi,
koylerin gelistirilmesi, beylik sorununun ortadan kaldirilmasi diisiincesindedir. Fakat

oldukca genc ve yetkisizdir. Bu nedenle oyunun sonunda Sefer, Hasirli’dan ayrilir.

Sandalim Kiyiya Bagli’da babasimnin basindan gecen olaylar1 Alekos'un

ogluna anlatan Siikrii'niin ogludur. Heniiz ondort onbes yasindayken babasi ile
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beraber Pasaport Kiraathanesi’ne gelip bir ¢ay i¢mistir. Babasi 6ldiikten sonra bu
kiraathanede babasiyla birlikte bir fotograf cektirmedigi i¢in aradan gegen uzun

yillara ragmen i¢i buruktur.

Siikrii'niin oglu oyunda anlatici konumundadir. Izmir yakasindan, Yunan
yakasma dogru babasindan o6grendigi tek Yunanca isim olan Alekos’u Izmir
kiyilarindan cagirir. Yillar sonra karst kiyidan cevap gelir. Siikrii’ye cevap veren
Alekos'un ogludur. Babalar1 kan kardesi olan iki geng, birlik, kardeslik, dostluk, baris

mesajlar1 verip sarilip sarmalar.
“SUKRU’NUN OGLU
Oyle giizel bir yorgun adamdi ki babam,
sOyle bir giiliisii ile ve sususuyla
emegi, ekmegi, barisi
Ogretiverirdi tastamam.” (SKB,14).

Oyunun merkez kisisi, Siikrii’diir. Siikrii, Ingiliz kumpanyasina bagli Aydin
Demiryollari’nda baskatip, delifisek, pehlivan bir adamdir. Siikrii, Bahribaba’dan
gecerken kizlarin hepsi siraya dizilse de Siikrii'niin tercihi daha ¢ok tombul, beyaz,
yalmiz dullardir. O dullardan biri olan Mahinur Hamim’1 ziyarete gittiginde evi
polisler basar. Taraca’dan atlayip bayildiginda sonradan kan kardesi olacagi,
Kurtulus Savasi basladiginda karsi cephelerde savasacak oldugu Alekos ile tanisir.
Stikrii, Alekos’un kiz kardesi Melina’ya asik olur. Melina da diger kizlar gibi
Stikrii'miin cazibesine kapilir. Alekos’unda izniyle Siikrii ile Melina evlenmek istese
de diigiin gecesi Izmir'in isgale baslanmasiyla diigiin iptal olur. Siikrii ile Melina

kavusamaz.

[zmir'in isgalinin basladig1 haberi geldigi zaman, Siikrii ile arkadaslar1, Tiirk
direnis kuvvetlerine katilir. Arkadagi Menemenli Nuh sehit edilir. Stikrii de savasin
sonlarina kadar cephede Yunanlilara karsi savasir. Savas bittikten {ic yil sonra
kardesi Menemenli Nuh'un dul esi Necla Hanim’la evlenir ve bu evlilikten bir oglu

olur.
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Bu Topraklar Igin’de merkez kisi, Tegmen Murat’tir. Murat, Canakkale’de
Kirte Savas1 sirasinda yaralanip Izmir’e, babaevine iyilesmesi icin gonderilir. Daha
Murat iyilesmeden biiyiik savas bitmis, Yunanlilar Izmir’i ve civar illleri isgale
baslamistir. Murat, dayanamayarak bir yolunu bulup Anadolu’ya ge¢mek isterken
Aydin treni havaya ugurulur. Tekrar yaralanan Murat, Seher tarafindan tedavi edilir
ve kollanir. Delice Dede’nin yardmiyla Biiyiik Taarruz’a katilan Murat, zaferden
sonra Seher’i de alarak annesi Hayriye’nin yanina gelir. Oyundaki olaylar Murat’in

etrafinda sekillenir, tim oyuncular Murat’in yoluna ¢ikan kimselerdir.

2.3.1.2. Merkez kisinin birden fazla oldugu oyunlar

Marion ile Memet’te merkez kisiler, Memet ve Marion’dur. Memet, yanik
yiizlii, kara, kivircik bir delikanlidir. Ofkeli ve onuru yaralidir. Marion’un deyimiyle
yliregi besbelli, camin dis1 gibi giinessiz, bozgunda bir delikanlidir. Memet,
Ankara'da {niversite okudugu siralarda Dikmen'de bir ev kiralar. Arkadas
Mecnur’un onun evinde polislerle ¢atismasi sonucu hayatt kokten degisir ve
Almanya’ya kacarak iki yil boyunca orada kagak hayati yasar. Memet insanlara
cabuk giivenen bir genctir ve bu durumun koétiligini Mecnur’dan bulur.
Hannover’da tanistigi striptiz kliibiinde c¢alisan Marion’a asik olur. Memet,
Tunceli’de biliyiimiis, Dogu gelenekleriyle yetismistir. Marion ise rahat yasamay1

seven, hayat tecriibesi Memet’ten daha fazla olan geng bir kizdir.

Memet daha 6nce hicbir kadinla cinsel birliktelik yasamamistir. Marion’un
sevigsme teklifine de olumsuz yanit vermese de bu teklifin bir kadindan gelmesini de

dogal karsilamaz, Marion’u yaftalar:
“MARION ( Cwvil civil, arzulu) Haydi Mehmet soyun ¢abuk, gel saril bana!
(Memet kipirdamaz, karmakarisiktir...)
MEMET ( Donuk, kat: ) Kag kisiyle yattin simdiye kadar?
MARION ( Sasirir, bir durur, isi sakaya vurmak ister ) Bilmem, unuttum simdi... Gel!

MEMET Séyle! Ug mii? bes mi, sekiz mi? On mu, kirk mi, yiiz mii? Séyle Marion, kag kisi?
Bin mi?”’ (MM,85).
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Almanya’yr anlamakta giigliik ¢ekse de Marion’un onun aklindaki soru
isaretlerine cevap bulmasiyla Memet, bu yeni kiiltiire alismaya baslar. Ilk cinsel

iliskisini yasadigi ve sevdigi Marion’la evlenmek ister.

Diger bir merkez kisi de Marion’dur. Marion sar1 sa¢li, mavi gozlii ¢ok giizel
bir Alman kizidir. Universitede Bilgisayar Miihendisligi okumakta ayni zamanda
sex-show salonunda striptiz yaparak kirasini, iiniversite masraflarini ¢ikarir.
Marion’un Tiirkay adinda Tiirk arkadasi, sokaklarinda Nebahat adinda market sahibi
tanidig1 insanlar da vardir. Marion Memet’i ilk olarak Hannover’a gitmek igin

bindigi trende goriir.

Striptiz yaparak hayatin1 kazanmaya calisan Marion bu isten dnce bulasikei
olarak bir is yerinde daha calismis; fakat kazandiklar1 para ev kirasinin iicte birini
bile karsilamamistir. Marion kendi ihtiyaclarini kendi karsilamak zorundadir.
Universiteyi siirdiirebilmek, ev kirasini, geginebilecek paray1 karsilamak igin, annesi

icin kisaca hayatta kalabilmek, insanca yasamak i¢in bu ise mecburdur.

Marion’un annesi, Marion kendini bildi bileli siipermarkette camlar1 silen,
¢Oop kovalarmi bosaltan; kirk iki yasinda ama yetmis yasinda gibi goriinen,
romatizma, siyatik, varis cinsi ne kadar hastalik varsa cebellesen, caligmaktan
kiirdana donen, zavalli bir kadindir. Nefret ettigi babasi ise iki yiizli, yalanci, li¢
soziinden sadece birine inanilan, karisini somiiren, icen, aglayan ve hep yalan
sOyleyen bir adamdir. Marion bes yasindayken kiliseye gidip Tanri’ya babasinin

Olmesi i¢in dua bile etmistir, fakat duasi kabul olmaz.

Calistig1 salonda Marion’a istedigi zaman izin verilmekte ve iist katta cinsel
iliskiye girmesi i¢in 1srar edilmemektedir. Marion’a gore sahnedeki ¢iplaklik denize
girilen ¢iplaklikla hemen hemen aynidir. Bu durum Tunceli'de yetismis, Ankara'da
tiniversite okuyan Memet'in aklinin alamayacagi bir sey olsa da Alman toplumuna

gore normal bir durumdur.

““MARION ...senin kafanda ahlak ve namusla ilgili degisik dlciiler bulunabilir. Ama biz,
giinesi gordilk mii agagi yukari o ¢iplaklikta uzaniveririz ¢imenlere. Aradaki fark su ¢akmak
kadarcik bikini pargasi. Aaaa dur dur, iiyesi oldugum fitness kuliipteki saunada o ayrintida

yok...”” (MM,83).
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Salonda sahnelerin gozdesi olan Marion digarida, evde Memet'in agzinin i¢ine
bakan, seven, isteyen bir kadindir. Marion stiidyo tipi kiiclik evini siginak olarak
goren, kahve kokusuna bayilan, Vivaldi dinleyen bir kizdir. Memet ile Bilal,
Marion’u tanidiktan sonra salonda striptiz yapan kiz ile karsilarinda oturan kizin ayni

kisi olduguna inanmazlar:

“BILAL (Arkalarindan bakar) Yahu bu kiz gergekten o kenef yerdeki gétii agik kari olabilir
mi? Vallaha kuskuluyum ben.” (MM, 76).

Marion sahnede bagka, disarida baska bir insandir. Aslinda sahnedeki para
kazanmak icin calisan bir beden is¢isinden farksizdir. Isini bitirir, {istiinii degisir ve

normal hayatina kaldig1 yerden devam eder:

“YAZAR ... Simdi Mehmet'in derslerine ¢aligan insanin gozlerinin igine bakarak konusan,
tanimaya merakli, giinesli bir sabahi kahvenin kokusunu seven, sevingler dagitan, tramvaya
yetismek icin kostururken, elini tutan, teselli eden dogru bildigini sdylemekten ¢ekinmeyen,
kargisindakinin ne diigiinmekte oldugunu sezebilen ve ¢ok giizel, mavi gozlii bir arkadasi
vardi. Gece yarilari seksi olsan onun karsisinda isini bitirip ¢ikmasini bekledigi cok boyali bir

kii¢iik kadin, ikisinin ad1 da Marion...” (MM,74).

Giil Satardi Melek Hanim’da merkez kisiler Melek Hanim ve Yazar Cag
Bey’dir. Oyun bu ikilinin iizerine kurulur. Yazar Cag Bey orta yasli, yorgun
goriiniislii, gézlikli bir adamdir. Yazlik keten ayakkabi1 ve gomlek giymis, omzuna
da bir hirka almistir. Oyunda Cag Bey hem oyun kisisi olarak yer alir hem de
okuyucuya/izleyiciye oyun ve kisiler hakkinda bilgiler verir. Melek Hanim onu bir
yabanci, biiyiicli diye anlatir. Melek Hanim’a asik olan yazar, onu elde etmek i¢in

biitlin firsatlar1 degerlendirir, oyunun gidisatin1 bu emele gore kurgular.

Cag Bey, Yazkdyii’ne koca bir senede bir satir yazamadigi i¢in gelir. Fakat

bu tatil kdylinde de umdugunu bulamaz yine tek sayfa bir sey bile yazamaz:

“YAZAR Her zaman pek akilli, pek sagduyulu isler yapmiyoruz ya; iste simdi de ben bu
kadinin pesinden gidecegim. (Yiiriir, durur) Koca bir yaz boyunca tek satir yazamamis

sikintil1 bir yazara ¢ok gérmeyin bu avareligi.” (GSMH,72).

Melek Hanim’la tanigtiktan sonra oyununu yazmaya baslayan yazar, Melek
Hanim’a ilgisini  belli etse de istemedigi bir yamt alir: “Gidin

bah¢emden”(GSMH,74). Melek Hanim, ailesini ge¢indirmek icin gurbette duvarcilik
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yapan kocasinin yolunu gozler. Yazar, bunu Aycan’dan 6grendikten sonra oyunda
degisiklik yaparak Mustafa’nin bir duvarin altinda kaldigini yazan bir mektubu

Melek Hanim’a gonderse de sonu¢ degismez. Yazar askina karsilik bulamaz.

Yazar gerekli durumlarda sahnenin Oniine gelerek bazen oyunun gidisati

hakkinda;

“YAZAR (Diisiiniir, isteriyle, giderek kendi kendine) Ben biiyiik bir ¢alkantiy1 yazmaktayim.
Carpik bir biiylik hayati... Kiyimlart ve agki... Akli, tutkulari, cinneti... Bozgunlari...”
(GSMH,79).

bazen de kisilerin eski anilariyla ilgili bilgileri de vermekten geri durmaz:

“YAZAR (Seyircilere) Mektup, uzak bir iilkeden gelmistir. Duvarci Mustafa’yla
ilgilidir....”(GSMH,86).

Yazar oyunda her seyi bilen, kurgulayan bir konumda olsa da bazi seyler
istedigi gibi ger¢eklesmez. Bu durumu karabasan olarak tanimlar. Melek Hanim’1
elde etmek icin tiirli oyunlar diizenlese de sonu¢ yine degismez, biitliin giiciine
ragmen Cag Bey, Melek Hanim’a kavusamaz ve oyunun sonunda yazar, kollari

arkadan kalin zincirlerle bagl bir sekilde sahnededir.

Giil Satardi Melek Hamim’daki diger bir merkez kisi de Melek Hanim’dur.
Oyun yazar olan Cag Bey’in Melek Hanim’1 elde etmek icin verdigi miicadelelerin
gosterimidir. Kirk yaslarinda diri ve ¢ekici bir kadin olan Melek Hanim, bahgesinde
yetistirdigi bazen de daglardan topladigi yaban giillerini tatilcilere satarak ii¢ kiziyla
gecinmeye calisan vefakar bir annedir. Melek Hanim’in Eyliil, Yazgiilii ve Bahar
adlarinda ti¢ kiz1 vardir. Kocas1 Mustafa ise ailesini ge¢indirmek i¢in gurbete gidip
duvarci ustasi olarak ¢alisan bir adamdir. Melek Hanim Bahar’in el degmemisligiyle,
Yazgiili’niin hasretiyle ve Eyliil’lin yasiyla gurbete duvar 6rmeye giden kocasi

Mustafa’nin hasretiyle giil satarak evini ge¢indirmeye calisir.

Yazar Cag Bey, Melek Hanim’a asik olur ve oyununu Melek Hanim’1n yalniz
kalarak kendisiyle evlenmeyi kabul etmesi i¢in ugrasir. Bu nedenle Melek Hanim’a
bir mektup gonderterek kocasinin duvar altinda kalarak 61diigii haberini verir, kiiciik
kiz1 Bahar’1t Aycan’in yoneticilik yaptigi okula yatili olarak yollar. Yazgiilii’'niin

kocas1 hapisten ¢ikar ve onu Mardin’de bekler, Yazgiilii kocasina kavusmak igin
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Mardin’e dogru yola ¢ikmaya hazirlanir. Eyliil, yeni tanistig1 Yusuf Ali ile evlenmek
lizere sozlenir. Aycan calistig1 motelden ayrilarak Bursa’ya ya da Istanbul’a gitmek
i¢cin hazirliklar yapar. Mektupta 61diigii soylenen Mustafa tekrar koye gelince bu defa
onu arkasindan tabancayla vurur. Fakat biitlin bunlara ragmen Melek Hanim,
Yazar’la evlenmeyi kabul etmez ve her zaman oldugu gibi giil satmaya devam
edecegini soyler. Oyunda Melek Hanim, idealize edilmis bir anne ve es tipi olarak

karsimiza cikar.

Memuroglumemur’da merkez kisiler memur Hamdi Bey ile hayat kadimi
Canan’dir. Hamdi 60 yasinda, ufak tefek, her zaman soluk lacivert bir takim elbisesi
giyen, lrkek, uysal bir memur adamidir. Bir ay sonra emekli olmak icin emeklilik
dilekgesini vermistir. Hamdi Bey'in babasi da memurdur ve Hamdi babasindan
amirlerine itaat, disiplin, isine sonsuz baglilik, uysallik ve sabri 6grenmis bunlar1 da
emekliliginin sonuna kadar devam ettirmistir. Hamdi'nin tertemiz bir sicili vardir,

otuziki y1l ayn1 serviste memuriyetlik yapar ve tek lokma haram yemez.

Hamdi cok uysal birisidir ki ne isyerindeki arkadaslari ne de evindeki esi ve
cocuklart ona hak ettigi saygiy1 gostermezler. Hatta kizi Zuhal, 32 yillik emegim
dedigi Asaf Bey'in hediye saatini babasinin kolundan alarak nisanlis1 Aydin'a dogum
giinli i¢in hediye verir, karis1 Behiye de oglu ya da kizlar1 s6z konusu oldugunda
Hamdi’yi hi¢ umursamadan onun yerine karar almakta, adam ise bu duruma hig¢ ses

¢ikarmamaktadir:

“HAMDI (Saatini gosterir gururla) Bunu da daire baskanimiz Asaf Bey verdi. Giizel bir

konusma yapti benim igin, dviicii ve...
ZUHAL Baba, bu saatte bana versene!
HAMDI lyi de, bu saatten otuziki yillik calismamin...
ZUHAL Anne, bu saati dogum giinii i¢in... Aydin'a...

BEHIYE Aaaa, evet ya.. (Kocasina) Hamdi’cigim, senin Serkisof cep saatin var ya

babandan yadigar...

HAMDI (Uysal) Eh, peki... (Saati kolundan ¢ikarir) Al, kizim... Su cebimde kutusuyla
kurdelesi de olacakti...”” (MOM,80).
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Hayati boyunca cevresindeki insanlara gdre yasayan, onlarin sozlerini
dinleyen birisi olan Hamdi’nin yoruldugunu ve emekli olmas1 gerektigini bile karis1
Behiye ve kizlar1 séyler. O da yoruldugunu ve yaslandigini soyleyerek emeklilik
dilek¢esini verir. Emeklilik maas1 ile Ayvalik, Burhaniye taraflarinda bir yazlik ev
almak istese de Nihal ¢eyiz i¢in, kizt Meral ile damadi Ertugrul alacaklar1 arabanin
pesinati i¢cin emeklilik ikramiyesine goz diker. Hamdi kendi hayalini hice sayarak bu

istekleri bile kabul eder.

Adamin hayati, Bursa’ya oglu Metin'in yanina gitmek i¢in bindigi otobiiste
yaninda oturan Canan adinda bir kadinla tanigsmasiyla degisir. Daha onceleri karisi
sevmedigi icin pek fazla sigara igmeyen Hamdi, Canan'in yaninda sigaraya baslar.
Daha once hig icki de igmemistir ama Canan ona zorla iki bardak viski igirir. Hamdi
kendini diger insanlara o kadar sartlandirilmistir ki sizip kaldig1 sirada riiyasinda

ailesini ve is arkadaslarini goriir ve hepsi ona telkinlerde bulunmaya devam eder:

““ASAF Bu ne istir Hamdi Bey?

NEVIN Ay1p, giinah, rezalet!

MUHLIS Senin bu yaptign sey.

CANAN Ay, vallahi cinayet!

FARUK Cehennemliksin abi.

ZUHAL Bir daha baba demem!

BEHIYE Hig goriinme gdziime!”’ (MOM,93).

Iki bardak viski ictigi igin bile gevresindeki insanlarin onun hakkinda ne

diistinecegini kendine dert eden Hamdi’yi bu etki riiyalarinda bile rahat birakmaz.

Hamdi etrafindaki insanlarin diisiincelerini o kadar 6nemser ki karis1 yasl ve
yorgun oldugunu, artik cinsel hayatinin bittigini sdylemesi lizerine o da buna
inanmigstir. Fakat Canan'in ona saka yolu, diin gece iliskiye girdik ve sen ¢ok 1yiydin
demesi lizerine Hamdi’nin erkekligine giiveni tekrar gelir. Canan’in ‘Ben de geleyim
mi dusun altina?’ diye sormasi ilizerine kendisinden beklenmedik bir sekilde ‘Sen

bilirsin Canan... Eger ¢ok istiyorsan...’ diye cevap verir. (MOM, 95).
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Metin de babasinin ¢evredesindeki insanlar tarafindan kontrol edildiginin
farkindadir ve babasi Bursa’ya onun yanma geldiginde bunu kendisine agik agik

sOyler:

“METIN Cocuk degilim baba, birakin da bazi kararlarimi kendim vereyim artik! Seni gok

seviyorum ama bir yerde sana benzemek istemiyorum.
HAMDI Ne demek? Ne demek, bir yerde?

METIN Insanin bir seyi 6zleyip, ¢ok isteyip, karar vermesi gerektigi yerde. (Uzgiin) Bagisla
baba, sen emekliye ayrilma kararini bile kendin vermedin. Annem verdi, Zithal Ablam verdi,
Meral Ablam verdi, enistem verdi. ‘“Yorgunsun, yaslandin, dinlen artik,”’ dediler, ‘‘Peki’’

dedin.”” (MOM, 104).

Canan'in ve Metin'in tavirlar1 Hamdi'nin goziinii acar ve artik 60 yasindan
sonra kendi kararlarin1 verebilecegine inanir. Hayatinda ilk defa Bursa'da karisi
olmadan bir ceket ve bir kravat alir. Bu Hamdi gibi birisi i¢in biiyiik bir adimdir.
Bursa'dan Ankara'ya dondiiglinde kendi kendine almadigi biitiin kararlar
degistirmeye baslar. Once lacivert ceketini atar, kendine spor bir ceket ve renkli bir
kravat alir. Daha sonra calistifi devlet dairesine gider istifasin1 geri c¢eker. Kizi
Zuhal’in hemen evlenme fikrine karsin Aydin’in iki sene sonra evlenmeleri fikrini
onaylar. Kiz1 Meral ile damadi1 Ertugrul’un emeklilik ikramiyesini otomobil almak
icin istemelerini de reddeder. Karisina da aksam beraber olmak icin ilk kez emrivaki
de bulunur. Hamdi altmis yasindan sonra insanin yanlis da olsa kendi kararlariyla

hareket etmesi gerektigini 6grenir.

Memuroglumemur’daki diger bir merkez kisi de Canan’dir. Canan, lakabi ile
Yediveren Canan, Hamdi Bey'i kendine getiren, ona hayatta hi¢ tatmadig1 6zgiivenini
saglayan kadindir. Hamdi ile birlikte Bursa'ya yan yana ayni otobiiste gelirler ve
mola yerinde konustuklarinda ayni apartmana gittiklerini anlayinca Canan, Hamdi’yi
apartmana kadar getirir ve onu evine davet edecek kadar da alcak goniilli bir
insandir. Canan kendi deyimiyle et ticareti yapmaktadir. Universiteye giden Firuze
adinda bir kizi vardir. Firuze’ye babasi 6ldiigiinde bir yasinda oldugunu, K-
kendisinin bir¢cok sehirde ¢igek diikkanlar1 oldugunu, her ay diikkanlar1 ziyarete
gittigi yalanma inandirir. Fakat Canan hamileyken sevgilisi onu terk edip gider.

Canan da kizana bakmak i¢in etini satar.



131

Onun deyimiyle ne muhabbet tellali ne pezevengi ne de aracist vardir.
Tiirkiye’nin birkag¢ sehrinde dostu vardir ve ayda bir onlarin yanina ziyarete gider,
goniillerini hos tutar, karsiliginda para ya da hediye alarak tekrar Bursa’ya kizinin

yanina gelir. Hamdi’ye gore kadin bu isleri yapacak bir insan degildir.

Kadin hayat kadini oldugunu kiz1 Firuze’den sakladigi i¢in bir giin 6grenir
korkusuyla evi, yazlik villay1 onun iizerine yapar, bankaya da kiz1 i¢in yiizelli milyon
koyar. Canan onurlu bir kadindir, kizinin gercekleri 6grenmesi durumunda hayatina

son vermeyi de géze almistir:

“HAMDI (Genglere bakar, doner, stkintili) Bir giin 6greniverirse?

CANAN Firuze mi? Onu da hesapladim. Ya bir tiip uyku hap1 i¢ip ¢ekecegim yorgani
basima, ya da havagazi muslugunu agip...”” (MOM,110).

Hamdi'nin hayatin1  degistiren, gozlini agan, insanlarin fikirleriyle
yasamaktan vazgeciren Canan da Hamdi’nin sayesinde dostlarina yaptig1 ziyaretleri
birakarak Altiparmak Pasaji’nda bir ¢igeke¢i diikkkani agmaya karar verir. Hamdi’nin

de Canan sayesinde Bursa’dan Ankara’ya geldikten sonra hayati biisbiitlin degisir.

Gecenin Kullari’nda bariz bir sekilde one ¢ikan merkez kisi olmasa da
Giilden, merkez kisi olarak goriilebilir. Hayat kadinlar1 ve pavyon sarkicilarinin
kaldig1 otelin bekleme salonunda gerceklesen olaylarla oyundaki bir¢ok kisinin

hayati hakkinda bilgiler verilir.

Oyunun merkez kisilerinden olan Giilden, makyaj yapmay1 seven, ¢ok boyali
geng bir kadindir. Giilden bir barda kemancis1 Aligiil ile birlikte sahneye ¢ikip sarki
soyler. Otele de daha iki li¢ giin once gelmistir. Eski Mahalle adindaki bir semtte
iivey babasi Necip ile livey annesi Mahinur’un yaninda mutlu bir sekilde yasayan
Cavidan, ilcenin zenginlerinden Feyyaz Nuri Bey’in oglu Erol’a asik olur. Bir siire
boyunca sevgili olan ikili Erol’'un tekrar istanbul’a dénmesiyle ayrilmak zorunda
kalirlar. Fakat Erol gittikten sonra ilgenin gengleri arasinda Cavidan’in herkes yatip
kalktig1 dedikodusu biitiin ilgede yayilir. Buna dayanamayan Cavidan’da Bursa’daki
dayisinin yanina gitse de orada da umdugunu bulamaz ve Ankara’ya gelmek zorunda

kalir:
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“GULDEN IIge daraldik¢a darald: giinden giine; Ebe Perihan’in kizi Cavidan’in, ne kadar
kusu 6ten yalanci deyyus varsa, hepsiyle motele gidip raki i¢ip yatmadigina inandir bakalim
milleti! Sonunda baktim ki, Necip babamla Mahinur annem de pek dertli; atladim bir otobiise
bir gece, dogru Bursa! Orada bir dayim vardi. Daha dogrusu, var santyormusum, yokmus.

Daha anlatayim mi, hayatim?” (GK,50).

Ankara’da pavyonda sarki sdylemeye baslayan Cavidan’in yolu pezevenk
Bahri ile kesisir. Erol yaptig1 hatay1 anlayarak Cavidan’i da alip Istanbul’a geri

doner.

Merkez kisi Cavidan olsa da otelde Cavidan gibi pavyon sarkicist olan ya da
hayat kadinhigi yapan Ipek, Canan, Sultan gibi kadinlarin hayatlari Cavidan

uzerinden anlatilir.

Ali Ayse’yi Seviyo’da birden fazla merkez kisi vardir. Ali’nin ailesi ile
Ayse’nin ailesi ayr1 ayri oyunun odak noktasindadirlar. Genel anlamda Ali ile Ayse
etrafinda sekillenen oyunda, bu kisilerin ailelerinin hayatlar1 da oyunda genisge yer

bulur.

Dinger Siimer’in oyunlarina merkez kisi olarak bakildiginda dokuz oyunda
tek merkez kisinin oldugu diger bes oyunda ise birden fazla merkez kisinin yer aldigi
goriiliir. Odak kisinin bir kisi oldugu oyunlarda odak kisi etrafinda donen olaylar,
yardimci kisilerle genisletilip sonug¢landirilirken; odak kisinin birden fazla oldugu
oyunlarda ise farkli farkli hayatlar ve birbirinden bagimsiz gibi goriinen olaylar yer

alsa da konu bakimindan bir biitlinliigiin oldugu goriiliir.

2.3.2. Sosyal Statiiniin Belirledigi Sahislar

Sosyal tipler, “topluma bagli ve toplum kaynakh, kisilerin dogustan getirdigi
degil; sosyal sartlar nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmis olgulari, durumlari, olaylari,
duygu ve diisiinceleri temsil eden tiplerdir.”®" Kisinin toplumun hangi kesiminde yer
aldigi, o kisinin toplumsal statiisiinii belirler. Dinger Stimer’in oyunlarinda toplumun
farkl1 kesimlerinden insanlar yer aldigi i¢in toplumsal statii de cesitlilik gosterir.

Sahis kadrosunun esasini insan olusturur. Ancak insanin disindaki somut veya soyut,

67 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, s.155.
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canli veya cansiz bazi varliklar veya sembollerle kavramlar da sahis kadrosu i¢inde

yer alabilir.%®

2.3.2.1. Memurlar

Maviydi Bisikletim’de Devlet Demiryollari’nda c¢alisan Siikrii Bey, ii¢
¢ocuklu, ailesine diigkiin, ¢ocuklarmin ve esinin fikirlerini benimsemekle birlikte
cocuklarmin hayatlart i¢in karar vermeye c¢alisan bir insandir. Tipik bir memur
rolindedir. Aksamiistleri isten ¢iktiktan sonra Tilkilik kahvesinde oturur,

arkadaslariyla tavla oynar, ¢cocuklarinin basariyla 6viiniir.

Memuroglumemur’da Hamdi, yirmi i¢ yildir ayn1 kurumda calisan, her sabah
ayni1 saatte ise gelip ayni saatte ¢ikan, iistiinde solgun lacivert ceketiyle tam bir tipik

memur kimligindedir.
Ali Ayse’yi Seviyo’da Sitare’nin esi Rifat, ellibes yasinda bir memurdur.

2.3.2.2. Ogrenciler

Maviydi Bisikletim’de oyunun merkez kisilerinden Siikrii’niin oglu ile

Nurhayat ortaokul 6grencisidir. Her giin beraber okula gider gelirler.

Marion ile Memet’te Memet tiniversite’de tip okurken kagip Ankara’ya gelen
bir Ogrencidir. Hannover’da tanistigi Marion da {iniversite Ogrencisidir ve

okuyabilmek i¢in striptiz klubiinde ¢alisir.

Memuroglumemur’da  Hamdi'nin oglu  Metin, Bursa'da doktorluk
okumaktadir. Arkadas1 Erdal ile beraber ev tutacaklari sirada Erdal’in vazge¢mesi
lizerine tek basina eve cikar. Bu hayatta hicbir seye tek basina karar veremeyen
Hamdi’nin oglu Metin i¢in tek basina karar verme hususunda biiylik bir olaydir.

Metin’in sevgilisi Firuze de Bursa’da 6grencidir.

Ortak¢ilar’da Sefer, Ankara Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii’nde
ogretmenlik okur. Sefer’in enstitiide iiglincli yilidir ve sadece bir yili kalir. Sefer
koyden, Hasirli Koy Enstitiisii’nli kazandigi yil, yani ii¢ yil once ¢ikar ve ¢ yil

boyunca Ankara'da kalir. Babasinin 1srarlarina dayanamayarak yaz tatilinde tekrar

%8 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Akgag Yaymlari, Ankara, 2014, 5.89.
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Hasirl’ya gelir. Sefer’in babasi Durmus Dayi, Hilmi Bey’in emrinde geltik ekerek
ortak¢ilik yapar. Sefer, KOy Enstitlisi’'nde hem ogretmenlik okumakta hem de
mandolin ¢almaktadir, bunun yaninda Koy Enstitiisiinde Sefer’e duvar isciligi de
ogretilir. Hilmi Bey’in oglu Kemal de iiniversitede miihendislik okur. Sefer'in aksine
Kemal kagit oyunlarina, eglenceye diiskiin, Ankara'da glinlinii glin eden ve annesi
Melahat’a tiim mallarini sattirarak sehre gdemeleri i¢in baski yapan bir genctir ve

Avrupa'ya gitme hayallerindedir. Kemal Ankara'da Hacettepe Universitesi'nde okur.

2.3.2.3. Pezevenkler

Eski Fotograflar’da Sevtap’in calistiZ1 pavyonun sahibi Veli Bey pavyonda
pezevenklik yapar. Sevtap, Arrajmanct Hicran, Suna Veli Bey’in ¢alistirdigi

kadinlardir.

Gecenin Kullari’nda Cibanli Bahri, Selman Bey gibi zengin adamlara kadin
pazarlayan, kadinlar lizerinde korku salarak onlara her istedigini yaptirmaya ¢alisan
kotii bir adamdir. Ustiinde “gabardin palto, basinda fotr sapka, kaskolu ipek,
bileginde altin kiinye, cilali sivri burun ayakkabilariyla” (GK,19) tipsiz, kaba saba
bir adamdir. Etrafindaki kadinlara kétii davranip, kotii sozler sarf ederken Selman

Bey gibi zengin adamlar aradiginda tam bir emir kuluna dondisiir:

“BAHRI (Telefonu alhr) Alo... Buyurun, Selman Bey... Evet... Tabiii... Emriniz basim

iistiine... Derhal Selman Bey, hemen efendim, peki...
IPEK Yala, yala! Daha asagidan yala!

BAHRI (Telefona) Peki efendim, emredersiniz, bir saat sonra kendi elimle getirecegim. Tam

emrettiginiz gibi...” (GK,28).

Bahri, Giilden’i, Selman Bey’e pazarlamak icin ¢ok ugrasir ama Giilden buna

bir tiirlii yanagsmaz.

2.3.2.4. Konsomasyonlar

Eski Fotograflar’da Sevtap bir konsomasyondur. Babasi oldiikten sonra
bircok erkege tutunmaya c¢alismigsa da sonunda kendini Veli Bey’in pavyonunda

bulur.
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“KADIN -(Sevtap)- Biliyor tabii, kafam kizar da ¢ekip gidersem buradan, basma gelecegi
biliyor. Sinek avlar o pavyon ben gidersem. Miisterilerim var benim burada, sevdalarim var,
hastalarim var. Sevtap benim adim oglum, badem gozlii Sevtap! Ben istesem, aaah, tarla
topak sattiririm adama, kar1 bosatarim, ocak sondiiriiriim be! Ben istesem adam vurdurturum
adam. Nice agalar beyler ¢okerttim ben su dizlerimin 6niine. Bak, nasil tutustu biraz geciktim

diye. (Keyiflenmistir, konyak icer) Aaah ah, ben isteseydim ben...” (EF,15).

Gecenin Kullari'nda otelde kalan kadinlardan Giilden, ipek, Canan, Sultan
konsomasyondur. Hepsinin hikayesi birbirine benzer sekilde baglamigsa da sonradan
hayat bazilarina giilerken bazilarina da bu yoldan baska bir yol gostermemistir.
Giilden’i pezevenk Bahri'nin elinden son anda sevgilisi Erol kurtarir, Ipek
konsomasyonluk yapsa da tiyatroculuga heves i¢indedir, Canan artik kaderini

kabullenmistir, Sultan bes y1l once tanistig1 Veysi ile evlilik hazirlig1 i¢erisindedir.

2.3.2.5. Siyasetciler

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif’in akil hocas1 olan Fadil Hoca lakapli adam
kadin diskiinii, Latif Bey’in meclisinde onun yani basinda oturan akil hocaligini
yapan bir adamdir. Latif Bey’in kiz1 Giizin’i bile taciz etmekten ¢cekinmeyen Fadil
Hoca, Latif’in milletvekili adaylig1 yolunda da yine ona onciiliik etmekte, hatta esiyle

iligkisine bile karismaktadir. Latif de adamin bir dedigini iki etmez:

“LATIF Ben simdi genel bagkandan daha giindemde miyim?... Karimin kaybolmasii iyi

degerlendirip, iyi kullanmak mi?... Dinliyorum hocam, tamam, can kulagiyla...” (BDKS,106).

Fadil Hoca’nin politikacilarla arasi ¢ok iyidir. Bakanlarla fotograf cektirir,
Latif’in milletvekili olabilmesi i¢in usulsiizce olusturdugu dostluklarmi da
kullanmaktan geri kalmaz. Latif’e de milletvekilligi konusunda yardim etmesinde

yine kendi ¢ikar1 vardir.

“LATIF Senin diiniiriin yolsuzluk dosyast... Yani yolsuzluk dediysem, séziim meclisten
disart... O is de aklimda tabii... Sen sag ol hocam... Haa, hocam, gecen gece oteldeki alemde
havuza hatun atmakta iistine yoktu maasallah... Heeh heh heh, eee kolay mi, benim hocam

eski kulagikesiklerden... Heh heh heh... Saygilar, saygilar...” (BDKS,107).

Ortak¢ilar’da Hilmi’nin amcasinin oglu olan Yusuf, kasabada oturan,
Ankara'da apartmanlar1 olan, emrindeki ortakcilara hi¢ dirlik vermeyen, sigsman,

kirmiz1 yiizlli, babacan tavirlariyla insanlar etkilemeye ¢alisan bir adamdir. Yusuf
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Bey siyasetcilerle raki masasinda oturan, onlarla pazarliklar yapan, gelecekte

milletvekili olabilecek, gli¢lii bir adamdir.

2.3.2.6. isciler

Eski Fotograflar’da Numan Bey’in apartmaninda yasayan Gozliiklii Bedri,
hem fabrikada calisip hem de okuyan yirmi bes yaslarinda, aydinlik yiizlii, temiz
giyimli bir genctir. Sevtap Bedri’ye deger verir. Zira Numan Bey’le tartismak

pahasina da olsa Bedri’nin ona dogum giiniinde aldig1 ¢icegi atmaz.

Oyunu etkileyen, olaylarin akisini degistiren bir kisi olmayan Bedri, sadece
Sevtap karakterinin i¢ diinyasini okuyucuya aktarmaya ve ona Sevtap olmanin
disinda baska bir yol gostermeye c¢alisan birisidir. Bedri ona dokuma ya da iplik
fabrikasinda is¢i olmayi teklif eder. Aslinda bu iscilikten ziyade bir umut, sevgi ve

dogruluk yoludur:

“ERKEK —(Bedri)- Insan siki tutunmasim bilebilirse, dogruya ve aydmliga inangla

yonelebilirse, korkular biter. Yalnizliklar, umutsuzluklar, sevgisizlikler de.”’(EF,58).

“ERKEK -(Bedri)- Benim Onerecegim is, daha giizel kilar insani. Bu arada ¢aligmanin,

insanca bir savasin, iiretmenin tadin1 duyurur.”’ (EF,58).

Bedri’nin yalnizliktan, umutsuzluktan ve sevgisizlikten kurtulma vaadlerine
ragmen Sevtap, Sevtap olmanin verdigi 6zgilivenle giizel, uzun boylu, aliml bir kadin

oldugunu ve is¢iligin kendisi i¢in uygun olmadigini sdyleyerek bu teklifi reddeder:

“KADIN -(Sevtap)- Istemiyorum, susun! Gene o sabahin koriinde yollara dokiilenleri

sOyleyeceksiniz, susun! Ben onlardan degilim, ben...”” (EF,60).

Eski Fotograflar’da yer alan diger bir is¢i de Seyit’tir. Yirmi iki yasinda,
zay1f, solgun birisi olan Seyit, Almanya’ya gitme hayalleri olan birisidir. Konya’nin
Alacabel beldesinde abisiyle beraber yasar. Fakat kan davalilar1 yiiziinden Seyit
Almanya’ya gitmeye calismakta, Almanya’ya gittikten sonra abisini de yanina almak
istemektedir. Seyit Sevtap’1 otelden pavyona, pavyondan otele gotiirmekle gorevlidir,
Almanya’ya gitmek i¢in bu ige ihtiyaci vardir. Bu nedenle patronu Veli Bey’in onu

itip kakmasina ses ¢ikaramaz.

Katip Cikmazi’nda Kemal’in ¢ocukluk arkadasi Yalvagli, Katip Yokusu’nda
oturan, dokuma fabrikasinda calisan, Kemal’e de calistig1 fabrikada is teklifinde
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bulunan kisidir. Eskiden mahalle takiminda futbol oynayan Kemal, takim
arkadaslarindan bazilar1 Izmir’in biiyiik kliiplerinden Altay’a, Altonordu’ya transfer
olmus, o da fabrika takimina sol i¢ olarak transfer olmustur. Yalvagli, Kemal ile

pavyona gidip icki i¢se de isine bagl bir adamdir ve gergekgidir.

Gecenin Kullari’nda Ince, otelde kalan bir konsomatrisin kizidir. Annesi onu
otelde dogurduktan sonra birakip kagar. Ince otelde dogar ve otelde biiyiir. Otelin
caycisi olan Ince ile pezevenk Bahri bir tiirlii anlasamazlar. Ince Bahri’ye pezevenk;

Bahri de Ince’ye yavsak diye hitap ederler:

“BAHRI (Bir kesme alir Ince’nin yanagindan, kabaca giiler) Kiz Ince, seni de artist
yapacagim yakinda.

INCE Sen kendi bacim artist yap!

BAHRI Hést, yavsak!

INCE Ben yavsaksam, sen de bas pezo!

BAHRI Simdi kirtveririm kiginin kemigini haa...” (GK,21).

Bahri’nin kendisine yavsak demesinden bunalan Ince, arkasmna sakladig1

bicakla Bahri’yi oldiiriir.
Ali Ayse’yi Seviyo’da Fatma’nin esi Cemal sofordiir.

2.3.2.7. Yazarlar

Marion ile Memet’te sahnede yazar da vardir. Oyunlara miidahale etmese de
gerekli gordiigli yerlerde oOniindeki daktiloya yazi yazip okuyormus gibi yaparak

bilgiler verir, agiklanmasi gerektigini diisiindiigii yerlerde agiklamalar yapar.

“YAZAR Yooo. Umutsuzluga, dis kirikligma hi¢ gerek yok saym bayanlar baylar.
Biliyorum, eger Marion’la Memet Oniinde sonunda sevismeden bu oyun bitecek olursa,
¢ogumuzun i¢i sizlayacak. (Kagitlart karistirir) Aslinda ben bu sahneden sonra Memet'in
ertesi giin 6gleye dogru Bilal'in kahvesine nasil gittigini, orada olup bitenleri sergileyen
sahneyi kurgulamistim. Ama simdi 1siklar diizenleyen arkadasimizdan rica eder, Marion’un

odasina sdyle bir goz atabiliriz. Evet, 151k liitfen”” (MM, 86).

Oyunun sonunda da yazar oyuna son miidahalesini yapar, oyunun gidisatini
yarida keser ve izleyiciye ii¢ farkli son agiklar. Yazar oyunda ayrica baz1 karakterlere

de hayat verir. Bilal’in kahvesinde calisan Thsan, sex-show salonundaki papyonlu
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sunucu, Memet’in abisi Muhlis karakterlerini oyunda yazar konumunda bulunan kisi

oynar.

Giil Satardi Melek Hanim’da Yazar Cag Bey, orta yasli, yorgun goriiniislii,
g0ozIliikli bir adamdir. Yazlik keten ayakkabi ve gomlek giymis, omzuna da bir hirka
almigtir. Oyunda Cag Bey hem oyun kisisi olarak yer alir hem de
okuyucuya/izleyiciye oyun ve kisiler hakkinda bilgiler verir. Melek Hanim onu bir
yabanci, biiyiicii diye anlatir. Melek Hanim’a asik olan yazar, onu elde etmek ig¢in
biitliin firsatlar1 degerlendirir, oyunun gidisatin1 bu emele gore kurgular. Yazar
oyunda her seyi bilen, kurgulayan bir konumda olsa da bazi seyler istedigi gibi
gerceklesmez. Bu durumu karabasan olarak tanimlar. Melek Hanim’1 elde etmek igin
tirlii oyunlar diizenlenmesine ragmen sonu¢ yine degismez, biitiin giicline ragmen
Cag Bey, Melek Hanim’a kavusamaz ve oyunun sonunda yazar, kollar1 arkadan kalin
zincirlerle bagl bir sekilde sahnededir.

Beni Diinya Kadar Sev’de tiyatro yazari olan Aydin, iinlii is adami ve
milletvekili Latif’in esi Eyliil’e asiktir. Eylil, Aydin’in son oyunu Diisiimdeki
Sevgili’de bagrol alir, fakat oyunu tekdiize buldugu i¢in seyircileri selamladiktan
hemen sonra oyunu terk eder. Fakat Aydin bu oyunu Eylil i¢in yazar ve bir
imkansizlig1 anlatir. Aydin “Grek burunlu, hare gozli, etli dudakh, iri disli”

(BDKS,92) bir adamdar.

2.3.2.8. Esnaflar

Kdtip Cikmazi’nda Nermin’in babast Kamil’in Katip Yokusu'nda eskici
diikkan1 vardir. Kamil’in diikkani, Riza Efendi’nin fotograf¢i diikkaninin hemen

yanindadir ve iki esnaf eskilerden gelen bir dostlugu, komsulugu devam ettirirler.

Maviydi Bisikletim’de Alekos’un babasi Takis Usta terzidir. Esini, Sakiz
Adasr’ndan kagirip Izmir’e getirdiginden beri terzilik yapan Takis Usta, pantolon

diktigi sirada makinenin iistiine y18ilip 6len bir emekgidir.

Marion ile Memet’te Almanya’ya uzun yillar 6nce gelip yerlesen Bilal,
Hannover’da kahve isleten bir adamdir. Tiirkiye’deki is hayatina tutunamadig halde

Almanya’da ac¢tig1 kahvede diizenini oturtmustur.
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2.3.2.9. Ev kadinlari

Eski Fotograflar’da Sevtap’in ablast Nurcan ¢aligmayan, igsiz giigsiiz, evine
bakmayan Cavit ile evlidir. Evini gecindirmek i¢in tanesi elli kurus olan nikah
sekerleri yapmasina ragmen kocasi bu 6zveriyi dahi kiictimser. Nurcan kocasinin itip
kakmalarina, kiz kardesine tacizlerde bulunmasina kayitsiz kalmakta, odasindan hig
cikmayip nikah sekeri yapmaktadir. Kocast Cavit onu siirekli iizgiin, sikayet eden,
konusulmaz ve ¢ekilmez bir kadin olarak tanimlasa da Nurcan sevdigi adam i¢in her
tiirli zorluklara, itip kakmalara katlanan, hatta kocasinin, kardesi Sevtap’a bile
sarkintilik etmesine ses edemeyen, kocasi ¢alismadigi i¢in tanesi elli kurustan nikah

sekeri yapan cefakar ve fedakar bir kadindir.

Katip Ctkmazi’nda Kemal’in ablasi olan Necla, Sevket ile evlidir ve Bursa’da
yasamaktadir. Kocasi, evlenmeden o©nce binbir hikayelerle onu kandirsa da
evlendikten sonra kadina siddet uygular ve onu aldatir. Fakat kocasinin siddetlerine,
aldatmalarina hatta kendi yataginda baska bir kadinlarla sevismesine goz yumar.
Kemal’in Izmir’e gitme teklifini de ‘O benim kocamdir, déver de sover de, koyup
gitmek yakismaz bana,”’ (KC,124) seklinde cevap verir. Kemal de bunun iizerine
ablasmni da birakarak Izmir’in yolunu tutar. Kemal’in annesi Halide, kocas1 Riza
Efendi ile yillardir catis1 akan evde, aym1 dosekte, kurulu diizenlerini bozmadan
yasamaya devam eder. Oglu Kemal’e de kiz1 gibi sevdigi Nermin’i diisliniir. Halide,
bagkalar1 ne der diye yasayan bir insandir. Oglu Kemal’in Keriman ile iliskiye
girdigini 6grendiginde ilk sdyledigi s6z de yine “Riza Efendi oglu icin evine orusbu
getirivermis derlerse, bir ¢aliniverirse kulagima sorarim o zaman!” (KC,176) diye

tepki verir. Kiz1 Necla da annesi gibi klasik bir ev kadinidir.

Ali Ayse’yi Seviyo’da Sitare ile Fatma ev hanmimudir. Iki kadin da kocalarmi

ellerinde tutmak icin kadinliklarini kullanirlar.

2.3.2.10. Ev kizlan1

Kdtip Cikmazi’nda Nermin, ev kizidir ve karsi komsularinin oglu Kemal’e
asiktir. Nermin annesi Oldiikten sonra babasi Riza’nin ihtiyaclarimi karsilar, onun

yemeklerini yapar.

Memuroglumemur’da Hamdi Bey'in kiigiik kiz1 Zuhal, 19 yasinda, tombul,

stmarik bir kizdir. Aydin adinda bir nisanlis1 olan Zuhal, iki sene iiniversite sinavina
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calismasina ragmen basarili olamaz. Ciinkii Zuhal'in akli okumakta degil buldugu bir
adamla evlenip annesi gibi evinde oturup ev igleriyle ilgilenmektedir. Zira
tniversiteye calistig1 iki yil boyunca da Brezilya dizisi izleyerek vaktini gegirir.

Annesi gibi ev kadini olma hayalleri igindedir.

Giil Satardr Melek Hanim’da Melek Hanim’mn kizi1 Bahar, Yazgiili, Eyliil

annelerinin dizinin dibinden ayrilmayan ev kizlaridir.

Ortak¢ilar’da Melahat Hanim’in kizi Nebahat annesi gibi yardimsever,
oturup kalkmasini bilen, okumamis ama gorgiilii bir kizdir. Sefer’i gordiiglinde ona
hemen aligir ve samimi olurlar hatta Nebahat, Sefer’in ¢oraplarin1 bile yikar ve ona
cok iyi davranir. Ortak¢ilarin kuliibesinde degil de kendi yanlarinda kalmasi igin

Sefer’e 1srarci olur.

2.3.2.11. Hizmetgiler

Beni Diinya Kadar Sev’de Eyliil’lin hizmetgisi olan Hacer, temiz yiizlii, saf
bir kadindir. Kendisi Eyliil’tin ev islerini yaparken kocasit Mustafa da Latif Bey’in
ayak isleriyle ilgilenen, kendisinin Latif Bey’in sag kolu oldugunu diisiinenen
birisidir. Hacer kocasma o kadar diiskiindiir ki, isi biter bitmez hemen kocasinin

yanina kosar. Hacer kocasina asik bir kadindir.

“HACER (Sevgiyle, mutlu) Ben boyle de raziyim senden, bdyle de gonliim hos benim...
Seni hasta, kederli gormeyeyim, yeter bana. Bir de Erdogan’im saglikla, selametle

gelsin...”(BDKS,89).

Gecenin Kullari’'nda Kemanc1 Aligil, “dokiintii lacivert takimi, burusuk
beyaz gémlegi, bordo papyonu, incecik biyigi, briyantinli saglarryla” (GK,19) tam
bir kenar pavyonlarda miizisyenlik yapan calgicilara benzemektedir. Aligiil’iin
oteldeki lakab1 da ¢ingene ogludur. Aligiil, Giilden’in sahne aldig1 zamanlarda onun
arkasinda keman c¢alarak para kazanir, sahne olmasidigi zamanlarda pavyonda

hizmetcilik dahi yapar.

Ortak¢ilar’da Gillii, Hilmi Bey’in evinde hizmetcidir.
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2.3.2.12. Zenginler

Beni Diinya Kadar Sev’de Eyliil’in kocas1 Latif, zengin bir isadamidir ve
milletvekili olabilme amaciyla elindeki tiim imkanlar1 kullanmaktan ¢ekinmeyecek
derecede egoist bir adamdir. “Latif Bey, altmiglarinda, kir sagl, gébekli, tuzu kuru,
cakirkeyif, yasinadan daha gen¢ goriinmeye ozenen, gozliikleri altin ¢ergeveli”
(BDKS,83) gosteris meraklisi biridir. Latif milletvekili olabilmek adina esi Eyliil’i

bile kullanmaktan geri durmaz.

“EYLUL... Olur kocacigim, sen hi¢ merak etme, cok sik ve ¢ok neseli olacagim... Giiliiciikler
yapacagim sayin genel baskana, saglarimi savurup yeni parfiimiimiin kokularin1 dagitacagim

masamiza...” (BDKS,103)

Zengin isadami kimliginin yanina milletvekili hatta Kiiltiir Bakan1 vasfin1 da
eklemek i¢in ¢alisan Latif, akil hocasi Fadil ile kendilerine ait bir kumpanya kurmus,
yalan dolanla, eglencelerle etrafindakileri ellerinde tutmak icin her tiirlii oyunu

cevirmekten geri kalmazlar:

“GUZIN Sasirmayin, sanshisiniz. Latif Bey’in kumpanyasimna dahil olabilenler, genellikle pek
keyifli bir hayat yagarlar. Yamandir Latif Bey, antropoz donemini basta karis1 olmak iizere,
tim g¢evresindekilere giiliiciikler ve bahsisler dagitarak gegistirmeyi iyi biliyor. Tezgahi

yamandir Latif Bey’in. Ne de olsa Tahtakale’den diplomali!” (BDKS,97).

Ortakgilar’da koyiin zenginlerinden Hilmi Bey Hasirli kasabasinin agasidir.
Emrindeki onlarca ig¢inin iizerinden yillarca para kazanip olduk¢a zenginlesir. Alti
aylik yorucu tarla islerinden sonra ortak¢ilarin yanina gelerek yiizde elli hissesini
alir. Yiizde yirmi de tohum, ila¢ diyerek yine ortakcilardan alarak onlar1 kendisine
kole yapmus kibirli bir adamdir. Esi Melahat Hanim’1 ikna ederek tiim mali miilkii
satarak Ankara'ya yerlesme hayali vardir ve arada sirada sehre giderek kumar
oynaylp kar1 kiz oynatmaktan da geri kalmaz. Amca g¢ocuklar1 Yusuf ile raki
masasinda sarhos olana kadar icip emrindeki ortakcilara kiifiirler yagdiran bir
adamdir. Hilmi Bey’in amca ¢ocugu Yusuf Bey ile onun oglu Yalcin da ortak¢ilarin

alin terinden zengin olan insanlardandir.

2.3.2.13. Beyler

Karacaoglan’da Barakoglu, Barakoglu Obasi’nin oldukca kibirli ve kendini

begenmis beyidir. Parayla, malla, miilkle her seyin olabilecegini diisiinen birisidir.
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“Barakoglu (Giivenli)

Gergeklestirecegim.

Ben de bu daglarin, bu yaylalarin bir oba beyiysem,
iki cihan bir araya gelse, Karacaoglan,

seni gonendirecegim.” (KO,20).

Barakoglu, kizi Sanem’i yegeni Kemter’e para i¢in verir. Kenter'in babasi
yuklii miktarda Arap altin1 bulmus ve topraga gdmmiistiir. Altinlarin yerini de sadece
Kemter bilmektedir. Bu nedenle Barakoglu kiz1 Sanem’i, Kemter’e vererek altinlara

ulasma derdindedir.

Barakoglu oyunda kotii beyi temsil ederken onun karsisinda Incebey
Obasr’nin beyi vardir. Incebey her ne kadar ozanlara, asiklara, aska, insanlarina
deger veriyorsa Barakoglu tam bu karakterin zitt1 bir konumdadir. Incebey Obasi’nin
beyi Incebey, ozanlara, gelenck ve goreneklere saygili ve bu kavramlarin degerinin
farkinda olan bir beydir. Karacaoglan, incebey Obasi’na geldigi zaman onlar1 giizel
dille karsilar. Malla miilkle degil; giizellikle, agkla, sevgiyle onlar1 obasinda misafir
etmeye ¢alisir. Bu nedenle incebey, Barakoglu’nun karsisinda ideallestirilmis bir tip
gibidir. Barakoglu Obasi’nin rengi koyu iken; incebey Obasi’nin rengi mavidir.

Ciinkii Incebey Obasi’nin beyi Incebey kadir kiymet bilen, giingdrmiis bir beydir.

2.3.2.14. Aylaklar

Eski Fotograflar’da yirmi yaslarinda aylak, siirekli tedirginlik igerisinde olan,
hayat1 bos veren bir insan gibi goériinmeye c¢aligsa da Ofke krizleri olan Cavit,
Sevtap’in ablasi Nurcan’in kocasidir. Aza kanaat getirmedigi icin ¢alismayan ve
artist acentesi kurma hayalleri olan Cavit, karisinin tanesi elli kurus karsiliginda
yaptig1 nikdh sekeri isine de burun kivirir. Kendisine siginan baldiz1 Sevtap’a da
sarkintilik etmekte, karis1 duymasina ragmen Sevtap’a onu sevdigini sdyler ve cinsel

tacizlerde bulunur.

Cavit’in hayali ile Sevtap’in hayali arasinda benzerlikler vardir. Sevtap da
ayn1 Cavit gibi kendisini biiyiik gormekte, karsisina ¢ikan iglere burun kivirmakta,

adi1 1s1kl1 harflerle yazilan artistlikten baska bir is diisinmemektedir:
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“ERKEK -(Cavit)- Goriirsiiniiz. Sarkici, tiirkiicli, varyeteci kizlarmm en giizelleri bende
olacak. Pavyonlara, gazinolara ben program verecegim. Yazihanem, ceviz masam,

koltuklarim, kapida fedailerim... Acentelerin krali, Acente Cavit!’’ (EF,25).

“ERKEK —(Cavit)- (Kapilip gitmis diislerine) Arka cebimde tabancam goziimde giines
gozligi... Kral olacagim Allah'ima, kral!” (EF,26).

2.3.2.15. Ortakgilar

Ortak¢ilar’da Sefer’in  babast Durmus, yillardan beri Hilmi Bey’in
tarlalarinda ortakc¢ilik yapar. Yillarca Hilmi Bey'e hizmet ettikten sonra agzinda dis
kalmamis yine de ilerleyen yasina ragmen ortakg¢iliga devam eder. Oglu Sefer’i
ortak¢t yapmak istemedigi icin okutmus, Seferde babasinin emeklerini bosa
¢ikarmamistir. Oyunda Durmus’tan baska onbes yaslarindaki Veli, Yanmigin Alj,
Abdullah, Giillii, Hasan, Fatma da 1rgat olarak calisirlar.

2.3.2.16. Askerler

Maviydi Bisikletim’de Nurhayat’in dayis1 Kore Savasi’na katilan, gogsiinde

Silverstar madalyasi1 olan bir subaydir.

Bu Topraklar Icin’de oyunun merkez kisisi Murat tegmendir. Murat’in Tiirk

cephelerine ulastiginda karsilastigi Riza ¢avus, Bekir onbasidir.

2.3.3. TIPLER

Tip, birbirine az ¢ok benzer insanlarin temel 6zelliklerini, ana niteliklerini
toplayan, temsil eden kisidir. Tiplerin tavir ve davraniglari asagi yukari aymidir.
Tipler kisinin i¢inde yasadig fiziksel ve sosyal ¢evreyle ya da varliklarla birlikte
belirirler. Nurullah Cetin tip i¢in, belli bir ideolojiyi oldugu gibi kalip halinde degil
de ona kendi karakterinin damgasini vurarak, bireysel yasantilarinin prizmalarindan
gecirerek, hayatinda, ruhunda bizzat hissederek, 6zdesleserek yeni ve 6zgiin bir halde
temsil edebiliyorsa basarilidir demistir.® Dinger Siimer’in eserlerindeki kisiler,

yozlasmis ve idealize edilmis tipler olarak iki grupta incelenecektir.

2.3.3.1. Yozlagmus tipler

Eski Fotograflar’da baldizina sarkintilik eden, karisinin yataginda onunla

ilskiye girmek isteyen Cavit, yozlagmis bir tiptir. Kendisi mankenlik ajansi kurma

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, 5.147,149.
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hayalleri i¢inde aylak aylak gezerken; karis1 Nurcan tanesi elli kurustan nikah

sekerleri yapar. Kotii koca tipindedir.

“ERKEK -(Cavit)- Goriirsiiniiz. Sarkici, tiirkiicii, varyeteci kizlarin en giizelleri bende
olacak. Pavyonlara, gazinolara ben program verecegim. Yazihanem, ceviz masam,

koltuklarim, kapida fedailerim... Acentelerin krali, Acente Cavit!’’ (EF,25).

“ERKEK —(Cavit)- (Kapilip gitmis diislerine) Arka cebimde tabancam goéziimde giines
gozIlugi... Kral olacagim Allah'ima, kral!” (EF,26).

Katip Cikmazi’nda yasl bir adamla evli oldugu sirada Simsar’in yalanlarina
kanarak kocasinin evinden kag¢ip Simsar’in evinde kalmaya baslar. Simsar’in karisi
hastanededir ve Simsar ile Keriman kadinin yataginda {i¢ ay boyunca iligskiye
girerler. Simsar’dan umdugunu bulamayan Keriman memuriyetteki is diislindiigii
gibi olmayinca yine kagis planlar1 yapan Kemal ile anlasir ve Istanbul’a kagmak igin

yarini beklemeye baglar. Keriman oyunda yozlasmis bir tiptir.

Keriman Kemal’le de iligkiye girer. Eski kocasi ¢ok yasli oldugu i¢in cinsel

arzularini tatmin edemeyen kadin, erkege a¢ bir durumdadir.

“SIMSAR Sen ne Keriman’sin sen. Bilmez miyim ben? Kor gibi yanar simdi her yanin. Sen

yokmusun sen atesinle 6liiyii diriltirsin. Yemin billah diriltirsin.”” (KC,165).

Keriman karakter olarak hafif-mesreb bir kadindir. Kemal ile iligskiye
girdiklerinin sabahi, kirac1 oldugu evde, Riza Efendi ve Halide varken agik secik bir

sabahlikla evin i¢inde gezip tiirkii soylemektedir:

“KERIMAN (Tiirkii sdyler)
Martinim atilmiyor

Pahali satilmiyor

Bu uzun gecelerde

Yalniz yatilmiyor...”(KC,175).

Kdtip Cikmazi’nda dort cocugu ve hasta esiyle Simsar, yash bir adamla evli
olan Keriman’1 tath dille, giiler yilizle kandirir. Karis1 hastanede oldugu igin
Keriman’1 eve getiren Simsar onunla iic ay boyunca karisinin yataginda iligkiye

girer. Karisimnin tekrar hamile kaldigim1 ogrenince kayinvalidesini cocuklara
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bakmasini i¢in ¢agirir. Bu nedenle de Keriman’t Riza Efendi’nin bir géz odasina

kiraci olarak koyar. Simsar gozii agik, uyanik bir tip olarak gosterilir.

Magirus marka bir otobiis ile Bursa-Bandirma arasina sefer diizenleyen
Sevket, Kemal’in deyimiyle “kenef herifin biri, ne oldum delisi”(KC,123) olan
biridir ve Kemal’in ablasi Necla ile evlidir. Sevket sonradan goérme, bardan,
kerhaneden kendine dost edinmis, icki, kumar, dolandiricilik isleriyle ugrasan bir

adamdir.

Beni Diinya Kadar Sev’de Eylil’iin kocas1 Latif, zengin bir isadamidir ve
milletvekili olabilme amaciyla elindeki tiim imkanlar1 kullanmaktan ¢ekinmeyecek
derecede egoist bir adamdir. Latif otuz yaslarindayken Tarlabagi’nda pavyona ¢ikan
Suzan adinda bir kadina asik olur ve Nur adinda bir kiz ¢ocuklar1 olur. Kadin ince
hastaliktan 6ldiikten sonra Latif, kiz1 bagka bir adamin iizerine Gilizin adiyla niifusa
kaydettirir ve sosyetenin geng¢ ve yakisikli capkini olarak hayatina devam eder. Latif

oyunda ¢ikarci bir tip olarak goriiliir.

“GUZIN Sasirmayin, sanslisiniz. Latif Bey’in kumpanyasina dahil olabilenler, genellikle pek
keyifli bir hayat yasarlar. Yamandir Latif Bey, antropoz donemini basta karis1 olmak {izere,
tim cevresindekilere giiliiciikler ve bahsisler dagitarak gecistirmeyi iyi biliyor. Tezgahi
yamandir Latif Bey’in. Ne de olsa Tahtakale’den diplomali!” (BDKS,97).

Latif’in akil hocas1 olan Fadil Hoca lakapli adam kadin diiskiinii, Latif Bey’in
meclisinde onun yan1 basinda oturan akil hocaligini yapan bir adamdir. Latif Bey’in
kiz1 Giizin’1 bile taciz etmekten ¢ekinmeyen Fadil Hoca, Latif’in milletvekili adaylig1
yolunda da yine ona dnciiliikk etmekte, hatta esiyle iliskisine bile karigsmaktadir. Latif

de adamin bir dedigini iki etmez. Fadil hoca kadin diiskiinii, menfaatci bir insandir.

“LATIF Ben simdi genel bagkandan daha giindemde miyim?... Karimin kaybolmasim iyi

degerlendirip, iyi kullanmak m1?... Dinliyorum hocam, tamam, can kulagiyla...” (BDKS,106).

Gecenin Kullari’nda Cibanli Bahri, Selman Bey gibi zengin adamlara kadin
pazarlayan, kadinlar {izerinde korku salarak onlara her istedigini yaptirmaya calisan
kotii bir adamdir. Ustiinde “gabardin palto, basinda fotr sapka, kaskolu ipek,
bileginde altin kiinye, cilali sivri burun ayakkabilariyla” (GK,19), tipsiz ve kaba

saba bir adamdir. Etrafindaki kadinlara kotii davranip, koti sozler sarf ederken
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Selman Bey gibi zengin adamlar aradiginda tam bir emir kuluna doniisiir. Bahri

kadin saticisi tipindedir.

Ortak¢ilar’da Yusuf Bey ve oglu Yal¢in, kendi c¢ikarlarini diisiinmekten
baska bir seyle ilgilenmeyen menfaatci tiplerdir. Koy Enstitiilerinin amaglarindan
biri olan Tiirk kdylerinin kalkinmasi ve modernize edilmesi fikrine kendileri gibi kdy
agas1 olan dostlariyla beraber karsidirlar. Hilmi Bey’in ogullar1 Kemal ile Macit
hovarda kimselerdir. Sabahtan aksama kadar gezmek ya da eglenmekten baska bir
sey diisiinmezler. Misafirlige gelen Sefer’i de bu duruma alet etmeye calisirlar. iki

kardes de Avrupa’da okuma hayalleri igerisindedir.

“KEMAL Birak kardesim ne igin var bu kdylerde yahu? Biraz daha oku da ortaokullara
kapag1 at bu kdylerde Adam ¢iirlir namussuzum!” (OR,26).

Karacaoglan’da Barakoglu c¢ikarct bir bey olarak goriiliir, olduk¢a da
kibirlidir. Kiz1 Sanem’i sirf Kemter’in altinlarina kavusmak i¢in onunla evlendirme

fikrine sicak bakar.

2.3.3.2. idealist tipler

Beni Diinya Kadar Sev’de tiyatro yazari Aydin idealist bir tiyatrocudur.
Tiyatrodaki adam kayirmalara, diizenbazliklara, sahte giiliislere hi¢ aldiris etmeden

sadece oyunlar1 yazar. Bu nedenle de yalniz bir insandir.

Maviydi Bisikletim’de Siikrii’niin oglu derslerinde basarili, roman okuyan,
amatOr olarak tiyatroculuk yapan, ¢ocuk radyolarinda oyunlara katilan bir gengtir.

Ideal bir 6grencidir.

Karacaoglan’da Sanem’e kavusmasi i¢in Karacoglan’a yardim edip onlari
kavusturan bulusturan, onlarla birlikte yirmi giin boyunca Toros Daglari'nda
saklanan, yillar boyunca da onlarin yanindan hi¢ ayrilmayan, onlara yol gosteren,

koruyuculuk eden Delice Yunus’tur. Delice Yunus oyunda yardimsever bir tiptir.

Ortakgilar’da Sefer oyunda idealize edilmis bir tiptir. Yusuf Bey’in Koy
Enstitiilerini kotiileyen sozlerine karsin sonuna kadar Koy Enstitlilerini savunur.
Koylilerin aydinlanmasi, koylerin gelistirilmesi, beylik sorununun ortadan
kaldirilmasi diisiincesindedir. Fakat olduk¢a geng ve yetkisizdir. Bu nedenle oyunun

sonunda Sefer, Hasirli’dan ayrilir.
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Sandalim Kiyiya Bagh’da Siikrii diigiinii oldugu sirada Yunanlilarin Izmir’e
ciktigi haberini alir almaz diigiinii birakir ve direnis birliklerine katilir. Ug yil
boyunca Izmir daglarinda diismanla savasan Siikrii sevdigi kadina kavusamaz. Sehit

olan arkadas1 Menemenli Nuh’un dul karisi ile evlenir.

Giil Satardi Melek Hanmim’da Melek Hanim idealize edilmis bir tiptir.

Hayatini ii¢ kiz1 ve esi i¢in adayan kadin onlardan baska hi¢bir sey diisiinmez.

Memuroglumemur’da Hamdi idealist bir memurdur. Yirmi ii¢ y1l boyunca
aynmi devlet dairesinde memurluk yapan Hamdi bir giin bile ise ge¢c kalmamus,

amirlerinin sozlerine itaat etmis bir adamdir.

2.3.4. Hayvanlar ve Diger Canhlar

Meddah Amca’da cocuklar i¢in {ic masal anlatilir. Bu masallardan ikisi
hayvan masallaridir. Meddah Amca oyununun ikinci masalinda oyun kisileri Martt,
Diken ve Yarasa’dir. Bu ii¢ hirsizin basindan gegen olaylar anlatilir. Ug¢ hirsizin
icinde en zekisi Diken’dir. Diken, Mart1 ve Yarasa’y1 kandirarak kolay yoldan zengin
olmay1 da onlara anlatan bir Diken’dir. Yarasa hirsizdir. A¢ik gordiigli bir camin
penceresinden girerek bir adamin altin dolu torbasini ¢alar. Oyundaki diger bir hirsiz

da dikendir ve diken de kumas ¢alar. Mart1 da eski bir hamam tas1 calar.

Uciincii masalinin kahramanlar1 da Serge, Kurt ve Agackakan’dir. Serce’nin
annesi kiiclik serceyi masallarla ninnilerle biiyiitiir. Anne serce sefkatlidir; fakat
kiiclik serce kendini masallara o kadar kaptirir ki bir aver tarafindan vurulup
cimenleri diistiigiinde fitratt geregi kendinden gli¢siiz canlar1 yiyecek olan kurttan
yardim ister. Clinkii kiigiik ser¢e orman hayatin1 annesinin anlattig1 masallardaki gibi
goriir. Kurt ise fitrat1 geregi sergeyi gordiigiinde agz1 sulansa da sercenin kardeslik ve
giicliiniin gii¢siize yardim etmesi gerektigi gibi sdylemlerinden sonra sergeye yardim
eder. Kurdun sergeye yardim ettigini géren Agackakan da kayin agacinin tepesindeki
serce yuvasmna kiigiik serceyi ulastirir. Iki masala bakildiginda hayvanlar

konusturulmustur. Bu nedenle Meddah Amca, i¢inde fabllar barindiran bir oyundur.



148

2.4. MEKAN/ DEKOR

Tiyatroda mekan diger edebi tiirlerden ¢ok da farkli degildir. Tiyatro ile diger
tahkiyeli eserlerin arasindaki fark, tiyatronun sahne sanati olmasi ve tiyatroda
anlaticinin olmamasidir. Anlatict olmadig1 icin mekan tasvirleri, rejisore sahneyi
diizenlemesi i¢in yardimci olabilecek bilgilerin verildigi sahne baglarindaki
aciklamalardir.”’ Bu agiklamalar hem sahneye konulacak oyunun dekoru hem de
mekan1 hakkinda bilgiler iceren agiklamalardir. Tiyatrolarda anlatici olmadig: igin
mekan tasvirleri de olduk¢a si1g kalmaktadir. Dinger Siimer’in oyunlari, hem dekor
hem de mekan agisindan incelenecektir. Mekanlar ise kapali ve agik mekan olarak iki

baslik altinda ele alinacaktir.

2.4.1. Dekor

Sahnede oynanacak oyunun ihtiyaglarina gore olusturulan dekorun amaci,
icra edilen, sahneye konulan oyunun izleyiciler tarafindan daha gergekci ve inandirici
olarak algilandirilmasidir. “Isik sistemi, biitiin olani par¢alar veya birbirine karistirir,
renklerive bakis acilarini degistirir. Soguk veya sicak renkler, belirli ve niiansl
renkler, zit veya karmagik renkler, agik veya karanlik renkler ve benzerleri, rengin
belirli olmadig durumlarda ise 1s151n gelis sekline gore yarattigi dalgali renkler””!
Dinger Siimer’in dekorlarinda oyunun vermek istedigi duyguya gore sahnede yerini
alir.

Eski Fotograflar’da Sevtap’in, Veli Bey’in gazinosunda ¢alistig1 siralarda
kaldig1 ve hayatin1 kaybettigi otel odasi, onyedi yaslarinda kaldig1 ve enistesinin
tacizlerinde bikip kactig1 ablasinin evi; Giineydogu’daki illerden birinin tren gar1 ve
bekleme salonu, Numan Bey’in apartmanindaki daire, Bedri’nin Sevtap’a son bir
cikis kapisi araladigi cay bahgesi dekor olarak kullanilmistir. Yazar, tiyatrolardaki
dekor sikintisini bildiginden dolayr oyunlarinda kullandigi malzemeleri de basit,
kolay ulasilir ve diger sahne i¢in hizli bir sekilde degisim yapilmasini miimkiin kilan
esyalardan seger. Sevtap’in odasindaki tahta masa ve sandalyeler oyunun gidisati

geregi bazen bir ev esyasit bazen de bir ¢ay bahgesinin masasi olarak kullanilir.

70 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlar1, Ankara, 2014, s.101.
" Mustafa Ayyildiz, Roman, Akgag Yayinlari, Ankara, 2011, 5.104.
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Oyunda mekan degil, daha ¢ok kisiler 6nemlidir. Bu nedenle yazar, mekan tasviri

yapmak yerine odak noktasini kisilere yoneltir.

Sevtap’in kaldig1 otel odasinin dekoru, onun hayati ile uyumluluk gosterir.
Otel odasinda, eski demir bir karyola, aynali sehpa, tahta masa, masada bir karanfil
saksisi, iskemle, yerde acik bir bavul vardir. Acik bavul Sevtap’in bes ay sonra
hayalini kurdugu yolculugu temsil eder. Bekleme salonunda dekor iki tahta sira, bir
duvar saati, trenlerin gelis-gidis gostergesi, kentin tek tiik 1siklarinin goriildiigii bir

pencereden ibarettir.

Katip Crkmazi’nda dekor olarak iki ev ve birka¢ diikkan kullanilir. Olaylar
daha ¢ok acik mekan olan sokakta gecger. Yazar, dekora ¢ok fazla 6nem vermemis,
biitiin dikkati olay iizerine ¢ekmistir. Bu nedenle eserde mekan ve dekor tasviri

sinirlidir.

“Eskici, Orsteki ayakkabiya ¢ivi c¢akar. Simsar, diikk&nin Oniindeki kiigiik iskemlede

oturmaktadir. Cimko damda ¢amagirlar asilidir.” (KC,128).

Maviydi Bisiketim’de dekor olarak, kare ve dikddrtgen parcalarin
olusturdugu, orta oyunundaki yenidiinyaya benzer bir pano kullanilir. En 6nde bir
bank vardir ve bu bankin iskemleleriyle dekor, sahnedeki oyuncu tarafindan
degistirilir. Siikrii’'niin oglu ile Nurhayat vapura binip Karsiyaka’ya gectiklerinde
iskemleler bir vapurun ucuymus gibi diizenlenir ve arka fonda marti sesleri ile vapur
diidiigii duyulur. Nurhayat’in dayisi ile okul miidiiriiniin, Stikrii’nlin oglunu sorguya
cektiklerinde, iskemleler miidiir odasi diizenine getirilir. Iskemleler ayrica olaym
gidisatina gore bank ve yatak olarak da kullanilir. iskemleler degisirken 151k oyunun

gidisatina gore sekil alir.

Sahne efekti olarak baharin gelisini belirtmek icin kus sesleri, Celile’nin
Stikrii’niin ogluna dans etmeyi 6gretirken duyulan Ramona ve keman sesi izleyicilere

duygularin yansitilmasinda yardimci unsur olarak kullanilir.

“(Bir sarki duyulur Safiye Ayla’nin eski plagindan; Capkin c¢apkm / Sdyle bir baktin /
Kalbimi yaktin... Adam, iskemleleri kahvehane diizenine koyar)” (MB,199).

Marion ile Memet’te dekor olarak kullanilan Bilal'in kahvesinde, yukar1 kata

¢ikan merdivenin altinda yazihane gibi kullanilan kdsede, bir masa, iki iskemle, bir



150

dosya dolabi ve bir de telefon (MB,51) bulunur. Sahnenin uzak bir kdsesinde yazar,

sirt1 doniik daktilosunun baginda goriintir.

Bilal’in kahvesinden baska dekor olarak Marion’un kii¢lik 6grenci evi, sex-
show salonu, iskemlelerden olusturulan tren dekor olarak kullanilir. Oyunda,
olaylarin gidisat1 geregi acik mekandan c¢ok kapali mekanlar kullanilir. Eser, mekéan
ve dekor agisindan ¢ok zengin degildir. Ciinkii yazar mekandan ¢ok kisiler arasindaki

iliskilere ve olay orgiisiine dikkat cekmek istemektedir.

Memuroglumemur’da dekor malzemesi olarak oyunun gidisatina gére “biiro,
ev, ¢ay salonu, bir otobiisiin igi, yatak odasi ve ¢algili gazino olarak kullanilan

birbirine es beyaz masalar, sehpalar, iskemleler ’(MOM,51) kullanilmigtir.

Tiyatro metninin basinda, dekor i¢in bir not da bulunur: “Uygun sayida ve
uygun yapida iskemle, masa, sehpa degisik bicimlerde diizenlenerek kahve, sex-show
salonu, tren kompartimam, park, ev i¢i gibi degisik konumlara getirilip bazi
tamamlayict dekor pargalariyla birlikte oyun ¢evreleri olusturulabilir.” (MM,50).
Masa oOrtiisii, yatak ortiisii, minder, cicek vazosu, telefon, radyo, daktilo makinesi,
tabak, canak, icki sisesi oyunda yer alan mekanlarin olusturulmasi i¢in kullanilan
onemli aksesuarlardir. Bu esyalar1 kullanarak, oyuncular yeni sahneye gore mekan

diizenler ve oynayacaklari kisinin karakterine biirliniirler.

Giil Satardi Melek Hanim’da, beyaz bir panonun oniinde oynanan oyunda
yazar, olaylarin gidisatina gore renkli tebesirlerle panoya giines, ay, dag, deniz gibi
resimler ¢izerek cevreyi belirler. “Esya olarak bir iki beyaz iskemle, bir kiigiik masa,
bir Anadolu kilimi, bir karyola kullanilir.” (GSMH,71). Oyun kisilerinin i¢inde
yazar da yer alir, yalniz ve bir iskemlede oturur vaziyettedir. Dekor olarak piyano
kullanilmasa da piyano sesinden ¢okca faydalanilir. Yusuf Ali’nin Bahar
hastalandiginda onu ilge hastanesine gotiirdigli minibiis iki li¢ iskemleden olusur.
Ayrica sahnenin bir boliimii motelin giris salonu, sahnenin 6n bdliimii Melek

Hanim’in evinin avlusu olarak kullanilir.

Beni Diinya Kadar Sev’de dekor olarak birinci boliimiin ilk sahnesinde
Eyliil’tin yatak odas1 kullanilir. “Yatak odasinda koryola, giysi dolabi, makyaj ve ¢ay
masalari, iki koltuk, televizyon ve telefon vardwr. Ayrica altin ve giimiis odiil

heykelciklerinin bulundugu antika bir vitrin bulunur.” (BDKS,79). Evdeki her sey
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stk ve zengin gorlintir. Odanin karsisinda karsilikli balkon ve banyo kapilari yer alir.
Odanin i¢inde soyunup giyilebilen, oyuncularin sahne arkasina gecebilmelerini
kolaylastiran bir de paravan bulunur. Isik gegisleri arasinda, hizli bir sekilde
degistirilen sahnede dekor olarak “bir masa ve iki sandalyeden olusan bar, motel
dekoru olarak panoya ¢izilmis bir pencere ve pencereden goriinecek biiyiikliikte bir
gol resmi ile bir yatak” (BDKS,108) kullanilir. Aydin’in evi ise Eyliil’tin evindeki

esyalarin yerlerinin degistirilmesiyle olusturulmus ayr1 bir mekan goriiniimiindedir.

Gecenin Kullari’nda sahne “iki kanatli camli bir kapi ile olusturulan otel
girisi, sahnenin sag tarafinda ‘Reception’ yazili bir masa, solda iist katlara, otel
odalarma ¢ikilan tahta merdiven, merdivenin altinda mutfak ve tuvalete giden bir
giris” (GK,18)’ten ibarettir. Bunun yaninda meké&na eskimis havast vermek i¢in
“bulasik bezine donmiis perdeler, kararmis duvar kagitlari, duvarda kotii biir yagl
boya manzara, birkag eskimis koltuk, sehpa, kirik dokiik iskemle, eski, siyah bir
telefon ve santral kutusu, televizyon, portmanto ve kotii bir avize” (GK,18) dekor
malzemesi olarak kullanilir. Ug kiigiik dis sahne ise, paravanin oniinde dekor

kullanilmadan oynanir.

Meddah Amca’da cocuklar i¢in hazirlanmig bir gosteri oldugu igin tiyatro
salonunun girisinde oyuncular ve c¢algicilar, ¢cocuklar1 kapida karsilayacak sekilde
dizilirler. Sahnede aynali makyaj masalari, rengarenk elbiseler, maske ve peruklar,
sakal ve biyiklar, toplar, balonlar, panolar (MA,10) bulunur. Cocuklara tiyatroyu
sevdirmek i¢in renkli renkli aksesuarlar kullanilir. Oyuncular sahnede gosterilen ii¢
masala uygun olarak hemen sahnede kostiimlerini degisir ve oyuna hazir hale

gelirler.

Karacaoglan’da yalin, kolay islenen bir dekor diizeni diigiiniilmiistiir. Dekor
birka¢ ¢adirdan ibaret olsa da Toroslar’in daglik ve kayalik arazi yapisi arka dekorda
yansitilmaya calisilir. Giysilerde Anadolu renkleri, halk sanati motifleri kullanilir.

Sahne dekoru oyunun destansi yapisina uygun olarak diizenlenir.

Oba goriiniimii vermek i¢in ¢adira benzer birkac par¢a bez kullanilmigtir.
Orman havasi yaratilmak i¢in yanyana dizilmis birka¢ insana yer verilir. Bir tiyatro
i¢cin yapilmasi zor bir dekora sahip olan oyunda dekor yerine daha ¢ok oyuncularin

performansina ve olay orgiisiine agirlik verilir. Gerektiginde diyaloglara katilan, koro
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esliginde sozler sdyleyen alti Tiirkmen, yeri geldiginde aga¢ ya da kaya
goriinlimiinde, bazen de obanin koruyucular rollerinde goriiliirler. Oyunun dekoru,
tiyatro binasinin ve tiyatro olanaklarinin gerektirdigi o6l¢iide sade ya da gosterisli

yapilabilmektedir.

Ortakgilar’da, fondaki bereketli, aydinlik, diizenli tarlalarin ¢izildigi goriinti,
oyun boyunca devam eder. Oyunun dekorunu oyundaki irgatlar degistirir. Hilmi
Bey’in evinin 0Onii, sahnenin sol tarafindaki evin On yiiziiniin bir kismi
goriiniimiindedir. Kapisi, bir penceresi ve kapmin iizerinde demir parmaklikli
balkonu vardir. Balkonda da bir sezlong bulunur. Ayrica dekor olarak bir de ¢cardak
goriinlimiinde birkag¢ kuliibe kullanilir. Cardaklar “sogiitlerin altinda yere dort direk
cakilip 1iistii, ¢evresi otlarla kuru dallarla ortiilmiis kuliibeler goriiniimiindedir.
Cardagin icinde yatak, bir iki bakir kap, bir su ibrigi” (OR,12) bulunur. Hilmi

Bey’in evinin i¢i, dekor olarak sadece oturma salonundan ibarettir.

Sandalim Kiyrya Bagli’da tek dekor kullanilir. Degisik boyutlardaki dekor
boliimleri oyuncular tarafindan esyalarin yerlerinin degistirilmesi ile baska baska

konumlara getirilerek, oyuna ara verilmeden devam edilir.

Sahnenin sol arka boliimiinde Tiirk tarafinin kadini kizani, sag boliimde Rum
tarafinin sakinleri dururlar. Tirk tarafinin elinde “calgi, baglama, ciimbiis, klarnet,
darbuka, dillerinde bir Ege tiirkiisii. Kars: yakadakilerde ise balik oltasi, bir kadinin
elinde orgii, sigara icen bir adam, Opiisiip koklasan iki sevgili, duvara dayali bir

buzuki” (SKB,7) vardir.

Alekos’un evi oyuncularin arkasinda kalan boliimde hazirlanmis bir odadir.
Bu odada bir somya, yatak, iskemle, bir sehpa bulunur. Bu egyalarin yerleri

degistirilerek sahil gazinosu ya da diger dekorlar olusturulur.

Ali Ayseyi Seviyo’da‘““én perde de cinsel egitim diizeyimizin karmasasini
sergileyen boyali gazetelerin yazi basliklar: ve renkli fotograflarindan olusmug bir
pano, sahnenin sol ontinde ¢alg takimi, oyuncularin ellerinde tava, tencere, kasik,

kepge, cezve, masa gibi seylerin” (AAS,) calgi aletleri yapildig1 goriiliir.

Sahnenin sol yarisinda Rifat’in evi bulunur. Rifat'in evinde eski bir koltuk, bir

sedir, bir masa, bir iskemle, sirt1 seyircilere doniik bir televizyon vardir. (AAS,10).
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Ayse'nin odasinda bir yatak, bir iskemle, aynali giysi dolabi, duvarlarda dergilerden
kesilmis sinema ve miizik yildizlarinin fotograflari (AAS,20) bulunur. Ali ile
Ayse’nin oturup sohbet ederken Ayse’nin babasina yakalandiklar1 park bir bank ve
kiiciik bir agactan ibarettir.

Bu Topraklar I¢in oyununun giris kisminda dekor igin bir agiklama kismi
vardir. Yazara gore oyun basit bir dekor sistemi i¢cinde oynanmali, gereksiz aksesuar
kullanilmamali, sahne ¢iplak bir goriiniiste olmali, ev sahneleri iki kanatli bir pano
ile gergeklestirilmelidir. Iki kanatli panonun bir yiizii Hayriye Hanim’in evini
gosterirken, oteki yiizli kdydeki Seher’in evi olarak kullanilmalidir. Oyunda duyguyu

kuvvetlendirmek i¢in miizikten de yararlanmalidir. (BT1,5).

Dinger Silimer’in oyunlarinda dekorlar, basit malzemelerle kolayca
olusturulabilen yapidaki malzemelerden olusturulan pratik yapidadir. Dekor
secilirken temini kolay olan malzemelerin se¢ilmesinin yaninda islenen konuyu
saglamlagtirmak i¢in arka planda piyano sesleri, marti sesleri, dalga sesleri, tiirkiiler
ile beraber sahne 1siklar1 da verilmek istenen duyguyu kuvvetlendirmek icin

kullanilan aracilardir.

2.4.2. Kapah Mekanlar

Kapali mekanlar “ ‘dar mekan’, ‘i¢ mekan’ da denir. Ev, oda, daire, is yeri
gibi kapali yerler... Kapali mekan tercihinin kisilikle olan baglantisi da
irdelenmelidir. Bazi insanlar ice doniiktiirler, yalmizligi, kapali mekanlara

»72

kapanmayt, inzivaya c¢ekilmeyi severler. seklinde tarif ve ifade edilir. Kapali

mekanlarin tercih edildigi eserlerde kullanilan kisiler de pasif kisilerdir.

Eski Fotograflar’da kapali mekanlar, agik mekanlara gore daha coktur.
Ciinkii Sevtap’mn kaderi de mekanlar gibi kapalidir. Iki mekan haricinde (Satilmis’la
karsilagtig1 istasyon ve Bedri ile konustugu c¢ay bahgesi) biitlin mekanlar, kapal
mekandir. Bir otel odasinda pavyona gitmek i¢in hazirlanan Sevtap ile onu pavyona
gotiirmeye gelen Seyit arasindaki diyaloglarin arasinda Sevtap’in hayat hikayesi
anlatilir. Asil mekan iste bu otel odasidir ve bu otel odasindan baska kapali mekan
olarak Sevtap’in, babasi dldiikten sonra kaldig1r “Eniste’nin Evi”, Satilmis 6ldiikten

sonra Sevtap’in kizi ile birlikte sigindiklar1 “Numan Bey’in Apartmani” kullanilir.

72 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, s.134.
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Oyunun birinci boliimiiniin ilk sahnesi ve ikinci bolimiin son sahnesi
Sevtap’in kaldig1 otel odasinda geger. Odada “bir transistorlii el radyosu, telefon,
aynamin kenarina sokusturulmugs fotograflar, resimli dergiler, romanlar, goz alict
renkte bir peruk, atilivermis pabuglar... (EF,11) vardir. El radyosu, odada tek basina
yasayan Sevtap’in odasindaki sesin tek kaynagidir, onun yalnizligmi bdlen bir
nesnedir. Otel odasi, hayat1 zorluklarla ve pismanliklarla gecen, icki ve sigaradan
O0lmek {izere olan bir pavyon kadininin odasini yansitir nitelikte daginik, tozlu ve
diizensiz bir sekilde diizenlenmistir. Karyolanin demirine, iskemlenin arkaligina,
duvardaki civilere “6zensiz astlivermis yaldizli boncuklu renk renk giysiler ”(EF,11)
daginik bir haldedir. Odanin bu daginiklig1 Sevtap’in hayatinin daginikligidir. Sevtap
da esyalar gibi darmadagin bir haldedir.

Nurullah Cetin mekanda tasvirin 6neminin anlasilmasi i¢in, tasvirler, olaylara
bir dekor olusturmak i¢in mi yapiltyor? Yoksa roman kisilerinin ruhsal durumunu, i¢
diinyasmi ortaya koymaya, ¢dziimlemeye yarayan islevsel bir nitelige mi sahip?’?
(Cetin,2013: 137) sorularina cevap aranmasi gerektigini sdyler. Eski Fotograflar’da
“Duvarda altinda ‘Sevtap’ yazili bir varyeteci afisi. Tavandan sarkan c¢iplak
ampuliin olgiin sart 1s1ginda her sey savrulmus, darmadaginik, her sey toz ve kir
icindedir... Radyodan “ezik, agiwr, yikkin sesli bir alaturkact kadimin sarkis1” (EF,11)
duyulur. Yazarin yaptigi mekan tasvirleri salt tasvir yapilmasi ig¢in ya da dekor
olusturmak i¢in degildir. Tavan sarkan 15181n, otel odasinin ortasinda agik bir sekilde
duran bavulun mekanin tiyatrodaki anlami giiglendirmede etkisi biiytiktiir. Lambanin
Olgiin sar1 15181 ile Sevtap’in asir1 sigara ve ickiden dolayr solan yiiziiniin rengi
aynidir. Sevtap da radyodaki sarki gibi ezilmis, bikmis ve yilmis bir haldedir. Yine
bu otel odasinda gdgsiindeki agridan dolay1 hayatini kaybedecektir. Otel odasindaki

bu ayrintilar mekan insan iliskisinin sezdirilmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Birinci boliimiin ikinci sahnesinde mekan, “Eniste-Abla Evi”dir. Sevtap,
babas1 oldiikten sonra burada enistesi ve ablasi ile beraber yasamaya baslar. Onun
icin burast evden ziyade kacip kurtulmak istedigi bir mekana dontisiir. “Biiyiik bir
kentin kenar mahallesinde bulunan eski ahsap bir binanin alt katinda bulunan evde,
oturma odasi ve yatak odasi vardir. Oturma odasinda iki tahta iskemle, masa, basma

ortiilti sedir, aynali konsol, eski model hantal bir radyo”(EF,22) vardir. Evde,

73 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, 5.257.
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oturma odasindan bagka Nurcan’in hi¢ ¢ikmadigi yatak odast da bulunur. Sagda
sokaga, solda yatak odasina acilan kapilar vardir. Sevtap ya sokak kapisini tercih
edecek ve enistesinden kagacak ya da soldaki kapiya mecbur kalip ablasinin
yataginda enistesinin koynuna girecektir. Kadin sag kapiy1 seger ve enistesinden

kacar.

Oyunun ikinci boliimiinde mekan, Sevtap ile kizinin birlikte yasadigi Numan
Bey’in apartmanidir. Bu apartman dairesi “géz alici, pahali esyalarla désenmis, piril
pwrtl karmizi koltuklar, hali, abajur, cam sehpalar, tekerlekli kiiciik bir icki
masasmdan olusmaktadir.” (EF,44). Daire, Sevtap’in ileride kalacagi otel odasina
gore ev olarak tanimlanabilir durumdadir. Satilmis, kan davalilar1 tarafindan bu
apartman dairesinde oOldiiriilir. Bu olaydan sonra Sevtap ile kizina apartman sahibi
Numan Bey bakar. Apartman dairesinin ¢at1 katinda ise apartman sahibi Numan Bey
yasar. Onun dairesinin duvarlar1 bastan sona Sevtap’a tipatip benzeyen Hicran
adindaki uzun sagli, beyaz giysili bir kadinin fotograflariyla doselidir. Bu apartman
dairesi de Sevtap ic¢in bir yuva olamayacaktir. Cilinkii Numan Bey, psikopatlik

derecesinde Sevtap’a baglidir, Sevtap bu durumdan olduk¢a huzursuzdur.

Katip Cikmazi’ndaki en 6nemli kapali mekan Riza Efendi’nin evidir. Riza’nin
evi merdiven altinda yiikliikk olarak kullanilan bir oda, Kemal’in uyudugu i¢ oda,
mutfak ve mutfagin karsisinda kiiciik bir odadan ibarettir. Arka bahgede sular
kesildiginde su c¢ektikleri bir de tulumba vardir. Evde eski model, kurmali bir

gramafon ve eski model bir radyo bulunur.

Kemal’in Bursa’dan geldigi ilk giin Nermin ile sevistigi oda, yiikliik olarak
kullanilan odadir. Nermin bu odada Kemal’e kizligini teslim eder. Riza Efendi
evdeki odalardan birini altmis lira karsiliginda Simsar’in kapatmasi Keriman’a
kiralar. Kemal i¢in bu yeni kiract yeni bir umut kapisinin aralanmasina neden olur.
Keriman pencerede, Simsar pencerenin altinda, hararetli bir tartismaya tutustuklari
sirada Kemal sarhos bir sekilde gelir. Kemal memuriyetteki isinden, Keriman da
yasli kocasini birakip ii¢ aydir dost hayati yasadigi Simsar’dan beklediklerini
bulamamislardir. Kemal ile Keriman evin kapisinin &niinde Istanbul’a kagmak igin
sOzlesirler. Keriman’a kiralanan oda Keriman’in kiraciliginin ilk giinii, Kemal ile

onun giinah odas1 haline gelir.
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Kamil’in evi, Riza Efendi’nin evinin hemen karsisindadir. Kamil karisi
oldiikten sonra kizi Nermin ile tek basina yasar. Nermin evlerine ¢ok yakin olan
babasiin eskici diikkanina her giin yemek gotiirmekte, Kemal geldikten sonra da

pencerede onun yolunu gozlemektedir.

Riza Efendi ile Kamil’in diikkanlar1 olaylarin yasandigr diger kapali
mekanlardir. Kamil’in eskici, Riza Efendi’nin de fotograf¢i diikkkanlar1 yan yanadir.
Keriman ile Kemal’in Istanbul’a kagma planlarmi 6grenen Riza Efendi, onlarla bu
fotografc1 diikkaninda yiizlesir. Keriman ile Kemal’in birlikte Istanbul’a gittiklerini

diisiinen Nermin, bileklerini bu eskici diikkaninda keser.

Bu mekéanlardan baska bahsi gecen ve fon mekan olarak kullanilan yerler
sunlardir: Kemal, babasiyla tartistiktan sonra sekiz ay boyunca Bursa’da ablasi ve
enistesinin yaninda kalir. Kemal ile Yalvaglinin gittikleri Sari1 Suna’nin yeri bir
genelevdir, yan masadaki kadinlara baktiklar1 icin garsonlarla kavga ettikleri pavyon
ise Kapris Pavyon’dur. Mahallede ayrica bir cambazhane de kurulur. Mahallede
kumar oynatildig1 i¢in kapatilan bir de kahvehane vardir. Ayrica mahalle, demiryolu
duragi ve Demiryolu Kopriisii’ne olduk¢a yakin bir mevkidedir. Keriman, Kemal’i

Istanbul’a yalniz gitmesi gerektigine burada ikna eder.

Maviydi Bisikletim’de kapali mekanlardan c¢ok a¢ik mekanlar kullanilir.
Stikrii'nlin ti¢ ¢ocugu ve karistyla yasadigi ev, sivasi badanasi eski, bahgesi olan
kiiciik bir evdir. Nurhayat’in yasadigi ev, Donertas Yokusu’nun basindaki Atlas
Acgikhava Sinemasi’nin karsisinda giizel bir evdir. Balkonlarda, pencerelerde, yan
yana karanfiller, feslegenler, kiipe cigcegi saksilar1 vardir. Avlusunda i¢inde kirmizi
baliklar bulunan bir de havuz bulunur. Bir memurun eviyle bir i adaminin evi,

1950’lerdeki ekonomik ugurumun gostergesi olarak yansitilir.

Realist yazarlar olaylarin gectigi cevreye biiyiik 6nem verirler. Onlarin fiziki
cevreye Oonem vermeleri altindaki asil gercek, cevrenin etkisiyle degisen bireyi
anlatmaktir. Clinkii insan yasadigi fiziki ¢evreyle birlikte tanimlanabilir. Yazarlarin
asil hedefi, bireyi anlatmak oldugu i¢cin mekan sadece bir aragtir. (Tekin, 2015: 149).
Marion ile Memet oyununda mekan sadece bir aragtir. Memet’in Almanya’ya kagisi,
striptiz salonunda Marion ile karsilagsmasi, Almanya’daki olaylarin gectigi

mekanlarin hepsi kisilerin tanitilmasi ve olaylarin devamliligi igin birer aractir.
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Marion ile Memet’te olaylar Ankara’da ve Almanya’nin Koln ile Hannover
sehirlerinde geger. Bilal'in kahvesi Cafe Mardin, Hannover’da bulunmaktadir ve
burada Bilal ile Thsan beraber calisirlar. Cafe Mardin bira, meyve suyu, mineral gibi
iceceklerin satildig1 giizel bir kahvedir. Kahve giindiizleri ¢cok sakin olsa da geceleri
oldukca hareketlidir. Memet K6ln’den Hannover’a geldigi giinlerde bu kahvenin st
katinda kalir. Memet, Bilal ile tanistirmak icin Marion’u buraya getirir. Ucii, Cafe

Mardin'de birer Tiirk kahvesi igcerler ve Bilal burada ger¢ek Marion’u tanir.

Memet Ankara’dan kagip geldikten sonra Koln’de yasayan abisi Muhlis ve
yengesi Madlen’in yaninda bir buguk yildir kagak bir sekilde abisinin pasaportuyla
yasar. Muhlis ve Madlen ona c¢ok iyi davranmalarina ragmen yengesi, Alman
gelenekleriyle yetistigi icin Memet'in yaninda abisinin kucagina atlayip onu 6pmekte
ve Memet bundan utanmaktadir. Muhlis de ¢ok sikilan kardesini Hannover’a
gonderir. Kéln’den Hannover’a gitmek icin bindigi trende Memet, ilk defa Marion
ile karsilasir. Trende Alman polisi Memet’i ¢irilgiplak soyar ve narkotik siiphesiyle

bacak arasina kadar arama yaparlar.

Hannover’da bulunan Marion’un striptiz yaptig1 sex-show salonu, kocaman
kulplu bardaklarla bira igilen, saksafon ¢alinan bir mekandir. Bu salonda hem hayat
kadinlariyla sohbet edilmekte hem de parasi 6dendiginde st katta iliskiye
girilmektedir. Burada ¢alisan Marion tarafindan kandirildigini diistinen Memet, kizla
iist kata c¢ikmak istese de Marion striptiz yaptiktan sonra parasini alip evine

donmekte, iist katta para karsiliginda iliskiye girmemektedir.

Marion’un “Iste benim kiiciik siginagim” (MM,68) dedigi evi stiidyo tipi,
kiiclik bir tiniversiteli kiz odas1 gibidir. “Yatak, kanepe, yerlerde birka¢ minderden
ibaret olan evin duvarlarinda Madonna'nin, Ricky Martin'in posterleri vardir. Ayrica
biiyiik bir oyuncak ay1, radyo, teyp, kasetler, kitaplar” (MM,67) bulunur. Marion ile
Memet bu evde birkag giin beraber yasarlar, yine bu evde birbirlerine yakinlagirlar ve

sevisirler.

Giil Satardi Melek Hanim’da mekan Izmir’de bulunan Yazkdyii adindaki bir
tatil koyiidiir. Yazar bu tatil kdyiinii “Yazkoyii, yesille mavinin iginde sedef bir yiiziik
tasi gibi” (GSMH,73) benzetmesiyle anlatir. “Yazkoyii, ti¢ bes giin i¢inde bosald..

Tung tenli delikanlilar, incecik kizlar, giizel bayanlar ve sen beyler... bindiler
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otomobillerine; kentlerine dondiiler.” (GSMH,71). Olaylarin yasandig1 zamanda tatil

koyl bosalmis, tatilciler memleketlerine gitmis, sahiller ve oteller bosalmistir.

Yazar bu tatil koyline uzun zamandir yazmakta zorlandigi oyununu
tamamlayabilmek i¢in gelir. Clinkli hem tatil kdyli hem de kaldigi motel bosalmis,
yazar Cag Bey’e gore ortam yazarlar i¢cin cennete donlismiistiir. Cag Bey uzun
zamandir yazamadig1 oyununu burada yazmaya baslar: “Patlayan bir suyun sesini
duyuyorum icimde. Yalaz yalaz yayilan riizgdrla, bir orman yanguinda gibiyim.
(Seyirciye) Yasasin; yaziyorum!” (GSMH,75). Motelde sadece kocaman yiiziiklii bir
adamla sarigin bir kadin ile Cag Bey kalir. Sadece yazin ¢alisan komi ve garsonlarin
da gitmesiyle kocaman motelde sadece Aycan g¢alisir durumda kalir. Yazar aylardir
bu oteldedir, fakat tatilcilerin yogunlugundan yazmaya firsat bulamamistir. Nihayet
tatil sezonu biter, motel bosalir. Motel oyunda en ¢ok kullanilan ikinci mekan olarak

gosterilebilir.

Melek Hanim’in kizlariyla beraber yasadigi ev, Yazkoyli’niin yukarilarinda,
ormanin i¢indedir. Bu evi Duvarci Mustafa, Melek Hanim ile evlendigi zamanlarda
yapar. Evin kocaman bir bahgesi ve bahcede binbir renkte cicek vardir. Melek Hanim
ve kizlarini herkes bilse de yaz kis koye gelip giden Yusuf Ali bile onlar
gormemistir. Duvarct Mustafa is i¢in gurbete gittiginde Melek Hanim ve kizlar1 bu

evde bir baglarina yasarlar. Oyunda en ¢ok kullanilan mekan da bu ev olmustur.

Yusuf Ali’nin evinde “bir silte ile battaniye, bir masa ve masanin iistiinde
icki gisesi, ipte kurumaya asilmig bir elbiseler, duvara dayali iki eski otomobil

lastigi” (GSMH,91) vardir.

Ikinci boliimiin ilk sahnesi, beyaz bir bank 6niinde baslar. Mekan ilge devlet
hastanesidir. Melek Hanim’1in en kiigiik kiz1 Bahar hastalanmis, Yusuf Ali ve Melek
Hanim doktorlardan gelecek giizel bir haberin umuduyla beklerler. Ilk goriiste
Eyliil’e asik olan Yusuf Ali’den sonra Eyliil de ona sicak bakmaya baglar. Gidis
yolunda Eyliil’iin akli kardesi Baharda olsa da, hastanede ve doniis yolunda Eyliil,
Yusuf Ali’yi farkeder.

Beni Diinya Kadar Sev’de hi¢ acik mekan kullanilmamistir. Yazar oyun
kisileri olarak hayatlarinin bir yerinde pismanliklar yasayan insanlar1 seger. Bu

nedenle oyun kisileri ile mekanlar arasindaki iligki g6z oniinde bulunduruldugunda
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kapali mekanlarin kullanilmis olmast metnin biitiinligi agisindan dogru bir
yaklagimdir. Eyliil’tin evindeki yatak odasinda koryola, giysi dolabi, makyaj ve cay
masalari, iki koltuk, televizyon ve telefon vardir. Altin ve giimis odiil
heykelciklerinin bulundugu antika bir vitrin ile evdeki diger her sey sik ve zengin
goriinmektedir. Eyliil ile Aydin’in, Latif Bey ile Giizin’in hesaplagsmalar1 bu evde

gerceklesir. Olaylarin kirilma noktalarinin mekani Eylil’tin evidir.

Eyliil’tin hizmetgisi Hacer’in evi, yerde rengarenk bir kilim ve bir kanepeden
olusur. Yazar mekanlar1 ayrintili olarak igslememistir. Oyun yazar1 Aydin ile Latif’in
kiz1 Giizin’in karsilagip konustuklar1 bar, Latif Bey ile Giizin arasindaki iligkinin,

Latif Bey’in bulundugu toplumsal konumun aktarilmas1 bakimindan énemlidir:

“GUZIN (Kikirdar) Yoktum ki... Ahh, Swiss Otel’de mevsim sonu ozel bir havuz
partisindeydim. Latif Bey, dostlari, hempalari, hik deyicileri, bok yiyicileri, isbirlik¢ileri,
palazlanmig ya da palazlanmakta olan isadamlari, orospular, orospucuklar, orosbu adaylarz...”

(BDKS,94).

Kocasi Latif’in hayallerine ulagsmak i¢in kendisini bir biblo gibi kullandigin
ogrenen Eyliil’iin kacarak sigindigi motel, iznik’te bir géliin karsisindadir. Eyliil
buraya kocasindan ve yasadig1 yildizli ama sahte hayattan kagmak i¢in gelir. “SES
Biliyorum, sizi soran olursa “Burada oyle biri yok” diyecektik. Ama bu bayan sizin
burada oldugunuzu biliyor.” (BDKS,112). Buras1 Eyliil i¢in bir siginak, ama Giizin

icin mezar olacaktir.

Aydin’in evinde “bir sedir, bir masa, daktilo, kagitlar, iki iskemle, bir baska,
karanfil vardiwr.” (BDKS,114). Ev daginik ve savruk bir goriinimdedir. Ev ile
Aydin’in ruh diinyas1 benzerlik gosterir. Ciinkii Latif’in karis1 Eyliil’e asik olan
Aydin, oyunun Eyliil tarafindan begenilmemesi ve Eyliil tarafindan bir daha oyun
yazmamast gibi bir elestiri aldig1 i¢in hayal kiriklig1 icerisindedir. Kocas1 Latif’ten
ve hayattaki her seyden kacan Eyliil, motelden sonra siginak olarak, kendisine ilgisi
oldugunu hissettigi Aydin’in evini goriir. Bu ev, Aydin’la Eyliil’iin yakinlastigi,

Eyliil’tin hayatin gergeklerini anlamaya basladig: bir mekan olarak yansitilir.

Oyundaki mekanlar genel olarak Istanbul’da bulunsa da Eyliil’iin kocasindan
kacip s1gindig1 motel Iznik’tedir, Eyliil’iin anne ve babasi ise Kdycegiz’de, ablasi

Almanya’da yasamaktadir. Bu mekanlardan bagka Latif’in biirosu, Eylil’iin
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annesinin Kdycegiz’deki evi, Hacer’in oglunun askerlik yaptig1 Hakkari’nin Cukurca

ilgesi ad1 gecen mekanlar olarak karsimiza ¢ikar.

Gecenin Kullari’nda yazar, hayatlar1 gece gibi kapkaranlik olan insanlarin basindan
gecenleri anlattig1 i¢cin, mekan olarak kapali mekanlari tercih etmis, oyunda hi¢ agik
mekan kullanmamistir. Oyun, mekan cesitliligi agisindan zengin degildir; oyunda

mekanlardan ¢ok kisiler arasindaki iligkiler ve olaylar 6nem kazanir.

Ankara’nin Ulus ilgesinin arka sokaklarindaki harap bir otel, ana mekan
olarak kullanilir. Otelde kalan miisteriler genellikle santdz ya da konsomatrislerdir.
“NUMAN Bizim oteldeki kizlara benzemiyor hi¢. Bizimkiler santoz, konsomatris
falan.” (GK, 19). Otele gelen diger miisteriler de ya hayat kadinlariyla beraber olmak
icin gelen miisteriler ya da pezevenklerdir. David Lodge, hayat hakkkinda
“insanlarin disinda, sokaklar, makineler, aletler gibi seylerin icinde seytansi ve yok
edici bir sekilde yeniden belirerek kurulmus gibidir.” (Lodge, 2013: 102) yorumunu
yapar. Gecenin Kullari’na bakildiginda ise, Ankara’nin arka sokaklarinda harap bir
otel mekan olarak se¢ilmistir ve kendi gibi yikik insanlar1 i¢cine ¢eken kapan gorevi

gorir.

Otelin girisindeki bekleme salonu asil olaylarin yasandigi yerdir. Erol, dort
aydir aradig1 sevgilisi Cavidan’la ilk defa burada karsilasir, ince Bahri’yi bu bekleme
salonunda bigaklar, Veysi konsomatris Sultan’la evlenecegini ilk burada aciklar.

Bahri, Cavidan’1 gotiirmek isteyen Erol’a burada silah ¢eker.

Otelin {ist katindaki Giilden’in odasinda Giilden ile Erol konusurlar.
Giilden’in odasinda “bir karyola, bir komidin, bir de iskemle” (BDKS,46) vardir.
Dort aydir Giilden’i arayan Erol sonunda onu otelde bulur ve bu otel odasinda eski

sevgililer konugma firsat1 bulurlar.

Oyundaki diger bir mekan da gercek adi Cavidan olan Giilden’in ¢alistig1
barin kulis odasidir. Kulis’te Giilden’i pazarlamak i¢in gelen Bahri’nin kafasina
Aligiil, iskemleyle vurur ve Oldiirdiigiinii zannederek kacmaya calisir. Bu kulis

olaylarin genisletilmesi acisindan dnemlidir.

Oyunda bu mekanlardan baska Erol’un Cavidan’i aramak icin Istanbul’a

geldigi siralarda kaldigr Terminal Otel, Sultan ile Veysi’nin her hafta sonu yemek



161

yedikleri Cumbhuriyet Restoran, Ipek’in arada sirada oyun izlemek igin gittigi
Altindag Tiyatrosu, Aligiil’iin Bahri’nin kafasina vurduktan sonra sehirden kagmak

i¢cin geldigi terminal oyunda adi gegen fon mekanlardir.

“Olaylarin gectigi ¢evrenin tasvir edilmesi, sadece anlati sisteminin ‘insa’
edilmesi acisindan degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkdnla
okuyucu, olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikdaye bir koyde,
sehirde, ¢dlde; evde, apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta, caddede...
gececekse, okuyucu, ona gére bir tutum takinir;, muhayyilesini o yonde harekete
gecirir; o yonde bir beklenti icine girer.”’* Ortak¢ilar oyununda da mekan bir

koydiir ve dekor yapilan bu agiklamaya uygun olarak diizenlenir.

Ortakg¢ilar’da daha ¢ok acik mekanlar kullanilmistir. Fakat oyunda kapali
mekanlar da vardir. Hilmi Bey’in evi, kapali mekéan olarak kullanilan tek yerdir.
Hilmi Bey’in evinde Hilmi, karis1 Melahat, kizi Nebahat, ogullar1 Kemal ve Macit,
hizmetgileri Giillii yasamaktadir. Seferde babasinit gérmek i¢in Hasirli’ya geldiginde
babasinin 1srarlarina dayanamayarak bir giin bu evde kalir. Hilmi Bey’in evinde bir
oturma salonu, ic¢inde sezlong bulunan bir balkon vardir. Sefer, Hasirli’ya ilk

geldiginde bu oturma salonunda Hilmi Bey ailesi ile sohbet eder.

“Cevreye hakim olan sartlar, kisiyi —adeta- bir kader gibi kusatur. Kisi, bu
cevrenin mutlak hdkimiyeti ve etkisi altindadir. Onun talihi, dogdugu c¢evrenin
etkisiyle bicimlenir.””> Ortak¢ilar’da altmis yaslarindaki Durmus, kirkindaki Yanigin

Ali, yirmisindeki Veli ortak¢idir. O cografyanin insaninin kaderi ortakgiliktir.

Sandalim Kiyrya Bagli’da kapali mekan olarak Mahinur Hanim’in taracasi
kullanilir. Taracada Mahinur ile Siikrii beraber raki igip fasil ederler. Polislerin
baskin yapmasi ile Siikrii, taracadan sokaga atlayarak baygimlik geg¢irir. Burada
ileride kan kardesi olacagi Alekos ile tanigir. Oyundaki diger bir kapali mekan ise
Alekos’un kiz kardesi ve annesi ile beraber yasadig1 izmir'deki evleridir. Taragadan
atlayip bayilan Siikrii'yii, Alekos omzuna alarak evine getirir. Kisa zamanda kan

kardesi olan Alekos ile Siikrii, Tilkilik’teki Siirmelis’in meyhanesinde raki i¢ip fasil

74 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaymlari, Istanbul 2015, 5.144.

75> Mehmet Tekin, Roman Sanati, a.g.e, s.115.
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ederler. Stikrii bu mekanda Alekos’a kiz kardesini sevdigini ve onunla evlenmek

istedigini soyler.

Ali Ayseyi Seviyo oyunu mekan bakimindan zengin degildir. Evdeki olaylar
daha ¢ok salondaki televizyonun karsisinda ya da Ayse’nin odasinda gecer. Yazar,
ergenlikte baglayan ve toplum tarafindan tabu haline getirilen cinselligi hem
oyuncular hem de televizyondaki cinsellik reklamlar1 iizerinden elestirir. Bu nedenle
oyuncularin televizyon ekranindaki reklamlara yaptiklar1 yorumlar ve reklamlarin

igerigi oyunun gidisatini belirler.

Oyundaki Onemli olaylarin gectigi mekanlar, Rifat ile Cemal'in sahibi
olduklar1 evlerdir. Bu iki ev kars1t karsiyadir. Ali odasindan diirblinle Ayse’nin

odasini gdzler. Ayse bunun farkindadir ve bu durum onun da hosuna gider.

Rifat'in evi eski bir koltuk, bir sedir, bir masa, bir iskemle ve bir
televizyondan ibarettir. Rifat, esi Sitare ile anlagsamaz. Bu nedenle bu ev Rifat i¢in
ev gibi degildir. Rifat ile Sitare’nin cinsel hayatlar1 da oldukca hareketsizdir. Fakat
kars1 evde bulunan Cemal ile Fatma'min diizenli bir cinsel hayatlar1 vardir. Bu

nedenle Rifat Bey'in evine gore Cemal'in evi daha sicak ve samimidir.

Bu Topraklar Igin’de 1zmir, mekan olarak kullanilir. Oyunun merkez kisisi
Murat, Izmirlidir. Annesi Hayriye ile beraber Izmir’deki evlerinde yasarlar. Cemil,
Murat’a Aydin’a gidecek olan tren haberini Izmir’deki bu evde verir. Izmir’deki
ikinci bir mekén, demiryolu istasyonudur. Murat bu istasyonda Yakup ile beraber
Aydin’a gitmek i¢in anlagirlar.

Yakup’un trendeki dinamitleri patlatip sehit oldugu yer, Aydin’a bagh
Germencik koytdiir. Seher, Memet Cocuk, Delice Dede ile Delice Nine bu kdyde
yasarlar. Patlayan trenden sag kurtulan Murat’1 Seher kurtarir ve evine getirir. Murat,
iyilesene kadar bu evde saklanir. Koylin i¢indeki kahvede diisman askerleri vardir.
Koylin dort tarafi diigmanlarla ¢evrilidir. Bu nedenle kdy Murat i¢in kapali bir mekan
goriiniimiindedir. Delice Dede, Murat’1 buradan ¢ikarmak i¢in kdydeki bag konagin

yasar.

2.4.3. Acik Mekanlar
Acik mekanlara ‘genis mekdn’, ‘dig mekdan’ da denir. Olaylarin cereyan ettigi

koy, kasaba, sehir, lilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusan mekanlardir.
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Bazi kisiler, kapali mekanlarda bunalirlar, sikilirlar, tedirgin olurlar. Buna karsin agik

mekanlarda ruhsal bir dinginlige ve huzura sahip olurlar. (Cetin, 2013: 134).

Eski  Fotograflar’da Sevtap’in enistesinin tacizlerinden kagip geldigi
Gilineydogu Anadolu’da adi sdylenmeyen bir tren garinin bekleme salonu, Numan’in
apartmaninda kaldig1 siralarda karsi komsusu olan Bedri ile sohbet ettigi ¢ay bahgesi

acik mekanlar olarak karsimiza ¢ikar.

Ik agik mekin Giineydogu illerinin birinin istasyonundaki bir bekleme
salonudur. Sevtap, enistesinin evinden kacip buraya gelir. Solgun, lirkek, yorgun,
tislimis, diken tstiinde gibi bir haldedir. Hava soguktur ve yagan yagmur zaman
zaman hizlanir. Kadin da tahta siranin {istlinde uyuyan adamdan dolay1r yagmur

gibidir ve zaman zaman gerilir. Yagmur da onun ruh halini takip eder.

Sevtap elinde Veli Bey’in adresinin bulundugu bir kagitla sarkicilik hayaliyle,
tahta sirada yatan Satilmis da belinde tabancayla abisinin katillerini 6ldiirmek igin
tren garinda bekler. Satilmis ve Sevtap’in birbirlerine yaptiklart telkinlerden sonra
ikisi icin de bu mekan bir umut 15181 olur. Sevtap, Satilmis’in omzunda uykuya dalar;
Satilmis da intikam almaya gitmek icin bekledigi trene binmez. Gece boyu yagan
yagmurun ardindan giinesli bir giin baslar. Bu giinegli giin Sevtap i¢in yeni bir umut
kaynagidir. Bu ilk agik mekan Sevtap icin pavyon yolundan kurtulmak ig¢in ilk

kapidir; fakat bu kap1 sonradan yiiziine kapanacaktir.

Cay bahgesi diger bir acik mekan olarak kullanilir. Sevtap burada Bedri ile
karsilasir ve Bedri’nin fabrikada isc¢i olarak calisma teklifini geri cevirir. Cay
bah¢esinde hava giineslidir ve ¢ok giizel bir giindiir. Bu mekan kadin i¢in, Sevgi
kalmakla Sevtap olmak arasindaki en biiylik ve en son kararini aldig1 yerdir. Kadin
Sevtap olmay1 tercih eder ve Sevtap i¢in son giinesli giin bu cay bahcesindeki

giindiir.

Katip Cikmazi’'nda mekan Izmir'in Katip Yokusu semtidir. Oyunda yer alan
iki ev Riza Efendi ile Kamil Efendi'nin evidir, bu evler kars1 karsiyadir. Mahalle eski

bir gecekondu semtidir. Evlerin ¢atilar1 ¢inkodan yapilma oldugundan her yagmur
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yagdiginda akitir. Kemal’in Bursa’dan geldigi glin de yine yagmur yagmis ve evin

dami yine akitir. Halide, evin akan kisimlarina legen’® koyar.

Mahalle carsisinda Kamil’in eskici diikkani, Riza Efendi’nin fotografci
diikkani ile bir de kahve vardir. Evlerin ve diikkanlarin 6nii bir¢ok olayin yasandigi
yerler olarak karsimiza ¢ikar. Kemal, Nermin ile sdzlendikten sonra onu mahallede
Oper, Kemal ile Yalvagli’nin diyaloglar1 sokak ortasinda geger, Kemal ile Keriman
beraber Istanbul’a gideceklerini sokak ortasinda herkese duyururlar. Nermin’in

intihar etmeden hemen 6nce Simsar ile konustugu yer yine sokak ortasindadir.

Maviydi Bisikletim’de mekan Izmir olarak secilmistir. HikAyenin anlatildig

yillarda takvim 1950’leri gdsterir ve Izmir daha beton y1ginina dénmemistir:

““Cok giizeldi Kordon. Cin Seddi gibi apartmanlar yoktu daha; kentle deniz birbirinden ayri

diigiiriilmemisti. Deniz masmaviydi. Vallahi, masmaviydi! (MB,219).

Dinger Siimer, eski Izmir atmosferini izleyicilere aktarmakta basarilidir.
Yazar, eski Izmir’i gérmiis insanlar i¢in bu oyunun anilar1 canlandirmasini, yeni nesil
icin de karsilastirma olmasini ister. “Cocuklarimiz pek yasamadiklar: bir menekse

mevsimini diisiinsiinler” diyor, Dincer Siimer.”””’

Yazar geng bir ¢ocukla giizel bir kizin anilarin1 aktarsa da aslinda izleyiciye
eski Izmir’i anlatmak istemektedir. Okuyucunun/izleyicinin dikkati olaylardan gok
mekanlardadir. Bu nedenle 1950’lerin Izmir’inin hemen hemen biitiin semtlerine
eserde yer verilir. Hisaronii, Bahribaba Parki, Kore gazilerinin karsilama toreninin
yapildigt Cumhuriyet Alani, Nurhayat’in dayisina ve annesine yakalandiklari
Tayyare Sinemasi, Siikrii’niin oglunun, babasiyla ¢ay ictigi Tilkilik kahvesi, meshur
Gol Gazinosu, Alsancak, Bit Pazari, el ele dolastiklar1 Kordonboyu, Ikicesme, bir
vapura binip beraber gezdikleri Karsiyaka, Alekos’un annesiyle beraber gittigi Sakiz
Adasi, Adam’in, Nurhayat’in dayisindan ve okul miidiirii Hayri Cakaloz’dan firca

yedigi okulun miidiir odas1 ve Izmir’in daha birgok mekani bazen olaylarin gegtigi

"%Genellikle, iginde bir sey yikamak igin kullanilan metal veya plastikten yayvan kap. (Biiyiik Tiirkge
Sozliik)
"Thittp://www .tiyatrodunyasi.com/2009/05/tiyatro-artolye-sahnede-maviydi-bisikletim-40209  (31.10.
2018)


http://www.tiyatrodunyasi.com/2009/05/tiyatro-artolye-sahnede-maviydi-bisikletim-40209
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yer bazen de isim olarak eserde yer bulur. Yazar bir Izmir nostaljisi yapmaktadir ve

bunda da basarilidir:

“‘Pasaport iskelesinde, kalabaligin i¢inde indik vapurdan. Ellerimizde mandolinler,
Kordonboyu’nda, Konak’a dogru yiiriidiik. Bir yanimiz deniz, denizde silepler, mavnalar, bir
savag gemisi kocaman. Uzakta bir beyaz yelkenli, kiytya bagl kipir kipir sandallar. Sol
yanimizda kaldirimlara tagmis kahveler, lokantalar, giizel oteller, saz salonlari... Kol kola

girmis gezinen siislii kizlar, gogiis diigmeleri ¢oziik ipek gomlekli agabeyler.”” (MB,212).

Marion ile Memet ’te agik mekan sayisi yok denecek kadar azdir. Memet sex-
show salonundan ¢iktiktan sonra Marion tarafindan kandirildigini diisiindiigti i¢in
onu salonun karsisindaki karanlik binanin kuytusunda beklemeye baslar. Kadin
salondan ¢iktiktan sonra Memet’le karsilasir, saat ge¢ olmustur, yagmur yagiyordur.
Marion Memet'e tramvay duragina gidip birlikte kendi evine gitmeleri i¢in 1srar eder.
Marion’un evi tramvay duragindan ii¢ durak 6tededir ve gelen tramvay o giiniin son
tramvaydir. Oyundaki tek acik mekan salonun karsisindaki meskln binanin alt1 ile

tramvay duragidir.

Karacaoglan oyununda daha cok acik mekanlar kullanilir. Kapali mekanlarda
koy odalart ya da c¢adir igleridir. Oyunun ilk boliimiinde mekan, Delice Yunus'un
Hanr’dir. Oyun, Toroslar'da bir yaylaya kurulu olan Barakoglu Obasi’nda baglar.
Obada doyumsuz giizellikte bir gece, altin bir sini gibi duran ay, obanin yakininda bir
dere vardir. Obanin arkasinda biitiin ihtisamiyla Toroslar goriiniir. Delice Yunus,
Karacaoglan'1 ilk defa Silifke, Mut ve Giilnar civarlarinda goriir ve onun sazin
dinleyen Barakoglu, kiz1 Sanem’i Karacaoglan’dan kagirarak bir giinliik uzakliktaki
Giindeli civarina gotiirlir. Giindeli civarinda kurulan obada kilim, kece ¢adirlar sira
sira dizilidir. Karacaoglan bu yeni obaya gelerek Sanem’i kacirir. Sanem, Delice
Yunus ve Karacaoglan, Toros Daglari’na saklanirlar. Toros Daglari, “at ¢ikamaz
kayabagslarindan, kurt gecemez ormanlardan”(KO,35), sarp daglardan, derelerden,

cukurlardan, Gavurdaglarinin zor gegitlerinden olusur.

Karacaoglan yirmi giin boyunca Toros Daglari'nda saklandiktan sonra
Incebey Obasi’na gelir. Incebey Obas1 ormandaki agaglar1 simgeleyen ¢adirlari ile ip
gibi bir obadir. Obada cadirlar ve insanlarin giyimleri masmavidir; Barakoglu

Obas1’nin rengi koyu iken Incebey Obasi’nin rengi mavidir.
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Karacaoglan’1 annesi 6ldiikten, babasi askere alindiktan sonra Incebey Obasi
soyundan Varsak koyliileri biiyiitiip yetistirir. Karacaoglan kimsesiz kaldiktan ve
yirmi yasina geldikten sonra “Nigde, Bor, Adana, Tekir, Tokat, Gégsiin, Diyarbekir,
Engiirii yani doguyu, batiyi, kuzeyi, giineyi” (KO,40), bir bakima tiim Anadolu'yu
gezer. Oba oba, kdy koy gezerek tiirkiilerini ¢agirir. Kemterden kagarken Karaca ve
Delice ile geldikleri bir kdyde yine tiirkiisiinii ¢agirir. Bu kdyden sonra Sanem bir
obaya yerlesmeleri gerektigini, bebe istedigini, bir yuvaya ihtiyaci oldugunu
sOylemesi lizerine Karacaoglan tim Cukurova'y1 gezdikten sonra kalici olarak

Incebey Obasi’na gelir, burada gadirini kurar.

Sanem obada kalir, Karacaoglan Tarsus'un bir kodyiine, kOy odasinda tiirkii
sOylemeye gider. Kemter'in zorla Sanem’in yatagina yattigin1 goéren Karacaoglan,
sazini da alarak daglara dogru basini alir gider. Oyunun son sahnesinde masmavi bir
mavilikte sadece bir aga¢ ve agacin dalinda da Karaca'nin sazi vardir, Karacaoglan

icin mekan da anlamsiz hale gelir.

Ortakg¢ilar’da daha cok agik mekanlar kullanilir. Oyun, Sefer’in Hasirhi
Istasyonu’na gelmesi ile baslar. Hasirli Istasyonu’ndan Hilmi Bey’in evinin 6niine
kadar yiiriiyen Sefer, Hilmi Bey’in evinin Oniinde babasi Durmus'u goriir, onunla
konusur. Oyundaki diger bir agik mekanda ortak¢ilarin kullandig1 ¢ardaktir. Cardak
“sogiitlerin altinda yere doniik direk cakilip iistii ¢evresi otlarla kuru dallarla
ortiilmiis kuliibe” (OR,12) goriinlimiindedir. Cardagin i¢inde “rastgele diiziilmiig bir
vatak, bir iki bakir kap, bir su ibrigi, agac¢larin birinin dudagini asilmis ekmek
heybesi, cardagin gerisinde de rgatlarin uyudugu ve dinlendigi ¢ardaga benzer

kuliibeler” (OR,12) bulunur. Ortak¢ilarin Sefer ile konusmalar1 daha ¢ok bu ¢ardakta
gecer.

Oyunda ayrica bir de degirmen vardir. Mekan olarak oyunda degirmenin onii
kullanilir. Degirmenin yaninda bir dere ve agaclik bir alan vardir. Hilmi Bey’e ait
olan degirmen ciftligin igerisindedir. Sefer, Hasirli‘ya geldiginde Macit ve Nebahat

ile bu degirmene gelir.

Sandalim Kiytya Bagh oyununda fon mekdn olarak Izmir, Izmir'in
Kadifekale, Alacati, Yamanlar, Ildira, Buca, Cesmealti, Kordonboyu, Foca il¢eleri ile

koyleri ad1 gegen yerler olarak goriiliir.
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Oyunda agik mekdn olarak Siikrii ile Siikrii'niin  oglunun izmir

Kordonboyu’nda beraber kahve igtikleri Pasaport Kiraathanesi kullanilir.

Melina ile Siikrii evlenecekken Yunan izmir'i isgal eder ve Izmir'in biitiin
ilgeleri savas meydan1 olarak karsimiza ¢ikar. Belkahve, 9 Eyliil, Namazgah,
Sarikisla Nizamiyesi, Aydin, Kuyucak, Emirdag, Afyon, Kiitahya, Giizelim Dagi,

Bolvadin, Boliik, Beylikkoprii ad1 gegen agik mekanlar olarak goriiliir.

Ali Ayseyi Seviyo’da agik mekan olarak Ali ile Ayse'nin iki defa bulustugu,
her bulusmalarinda da Ayse'nin babasi Cemal'e yakalandiklari bir park kullanilir. Ali
Ayse’ye yazdig1r mektubu bu parkta verir, Ayse evden kacip Ali ile uzaklara gitmek

icin bu parka gelir. Oyunda ag¢ik mekanlar ¢ok fazla kullanilmaz.

Meddah Amca oyununda cocuklar i¢in {i¢ masal anlatilir. Masallarda belirli

belirsiz mekanlar oldugu i¢in bu oyunda da mekanlar, belirli belirsizdir.

Kii¢iik Bey masalinda;

“Meddah A. : Evvel zaman iginde,
kalbur saman iginde,
kocaman diinyamizin bir kdseciginde,
ya Sam’da, ya Yemen'de,
ya Istanbul'da, ya Konya'da
ya da burnumuzun ucunda,
hani canim su pirenin berber,
devenin kemanci oldugu dénemde,
bir kiigiikbey varmis.” (MA,13).

sOzleriyle mekan anlatilir. Masalda zengin bir iilkenin beylerinden Beybaba ile onun
oglu Kiiciik Bey arasinda gecen bir kissa verilir. Masalda Beybaba’nin havuzlu
bahgesi ile Kiiclik Bey’in bir metelik karsiliginda on kova su ¢ektigi, i¢cinde kuyu

bulunan bir tarla agik mekan olarak kullanilir.
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Ug Hirs1z masalinda Yarasa, Marti ve Diken hirsizlik yaptiktan sonra gemi ile
kagmaya caligirlar. Bu masalda mekan olarak denizde hareket halindeki bir gemi,
Marti, Diken ve Yarasa’nin ormandaki evleri ile bir adamin kii¢iik evi mekan olarak

kullanilir.

Minik Serce masalinda ise mekan bir ormandir. Bu orman heniiz kimsenin
piknik atesini unutup, sigara izmaritini savurup yakamadigi; ulu meselerin, kurtlarin,
agackakanlarin, sercgelerin birlikte yasadigi, insanin az gorildiigli bir ormandir.
Ormanda mekan olarak sercenin evi, bir avcl tarafindan vurulduktan sonra diistiigii

ve kurtla konustugu ¢igegin dibi agik mekan olarak kullanilir.

Mekan olarak agik ve kapali mekanlar kullanilsa da daha ¢ok kapali mekanlar
tercih edilir. U¢ oyunda sadece kapali mekan kullanilsa da diger oyunlarda hem
kapali hem de agik mekéanlar birlikte kullanilir. Mekan olarak en c¢ok sehirler
kullanilmis, ti¢ oyunda koyler de mekan olarak goriiliir. Dinger Siimer’in oyunlarinda
en ¢ok Izmir ve cevresi mekan olarak kullamilmistir. 5 oyun izmir’de, 2 oyun
Ankara’da, 2 oyun Bursa’da, 2 oyun Istanbul’da, 1 oyun Almanya’da, 1 oyun da

masal diinyasindaki mekanlarda gecer.

2.5. ZAMAN

Vaka zamani, metnin gercek zamanidir. Olaylar bir yerde baslar, gelisir ve
sona erer. Fakat vaka zamaninin paralelinde, geri doniisler, gelecege gidisler yoluyla
yazar, ikinci bazen liglincii zaman c¢izgileri meydana getirebilir. Bunlara da art zaman
denir. Geriye doniiglerle tiyatronun vaka zamam genisletilebilir.”® Cetisli, vaka
zamanini, “olaylarin baslama noktasi ile bitis noktasi arasinda gecen zaman’™
olarak agiklar. Dinger Siimer’in oyunlar1 incelendiginde, 1600 ile 1960 yillar
arasindaki zaman dilimi, yazarin tiyatrolarinin vaka zamanini kapsar. Yazarin yedi

oyununda zaman ile ilgili herhangi bir ibare s6z konusu degildir. Bu oyunlarda

zaman kiiciik ayrintilar seklinde verilmistir.

Eski Fotograflar’da belirsiz zaman ifadeleri kullanildig1 i¢in vakanin tam

tarihi kesin olarak belli degildir. Kadinlarin para karsiliginda pazarlanmalar1 sorunun

BMustafa AYYILDIZ, Roman, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, s.183.
7 Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2014, 5.96.
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gecmiste, glinlimiizde ve gelecekte de bir sorun oldugu icin yazar yil olarak bir
zamandan bahsetmez. Birinci sigarasiin ic¢ilmesi, insanlarin trenlerle yolculuk
yapmast, ev telefonlariin kullanilmasi gibi unsurlar olay zamaninin agiklanmasinda

yardimc1 unsurlardir.

Vaka zamani otuz yillik bir siireci kapsar. Yazar, geriye doniis teknikleriyle
30 yillik bir hayat hikayesini anlatir. Vaka zamani otuz yillik bir zaman diliminde

gerceklesse de anlatma zamani bir saat kadar kisa bir siirede gerceklesir.

David Lodge’un zaman degisimi hakkinda, “Zaman degistirme/kaydirma,
modern kurguda olduk¢a yaygin bir uygulamadir ama genellikle ya bir karakterin
bilingalti sunumu (Molly Bloom'un i¢ monologlari, bir uzuncgalar diskindeki sarkilar
arasinda ileri geri kayan bir gramafon pikab1 gibi siirekli olarak hayatinin bir
kesitinden digerine degisir) ya da daha resmi olarak karakter, anlaticinin

1

ammsayislar: veya hatiralar seklinde zihin isleyisi gibi kullanilir.?°” yorumunda
bulunur. Eski Fotograflar’da Sevtap’in hayatindan kesitler onun animsayisglar ile
geriye doniilerek verilir. Zamanda atlamalar kullanilarak Sevtap’in hayat
hikdyesinden bes kesit aktarilir. Babasinin 61diigii giin, enistesinin evinde kaldigi
zamanlar, Satilmis’la tren garinda karsilastiklari giin, Satilmis’in kan davalilari
tarafindan 6ldiirtildiigli giin ve Sevtap’in Numan Bey’in kapatmasi oldugu giinlerden
kesitler aktarilir.

Eserin birinci boliimiin ilk sahnesinde ve ikinci boliimiiniin son sahnesinde
aylardan Kasim’dir. Sevtap 5 ay sonra ev kredisinin bitecegini ve artik Ozgiir
olacagim1 soyler: “KADIN (Sarhos, kahkahalar atar) Aralik, ocak, subat, mart,
nisaaaan! Nisanda tamam!”(EF,64). Ik sahneden sonra zamanda geriye doniis
teknigi kullanilarak Sevtap’in enistesinin evinde oldugu zamanlara doniiliir,
mevsimlerden yazdir. Sevtap bu evde enistesinin tacizlerine maruz kalir ve bir

firsatin1 bulup evden kacar. Artik onun i¢in kagmilmaz yolun ilk zamanlar1 baslamis

olur.

Enistesinden kagip bir tren istasyonuna gelen Sevtap, orada abisinin

katillerini 6ldiirmek i¢in on giinliik yoldan gelen Satilmis ile karsilagir. Sevtap ile

8 David Lodge, Kurgu Sanati, Hece Yaymlari, Ankara, 2013, 5.102.
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Satilmis’in tren garinda karsilagmalar1 sirasinda saat sabaha karst dort buguk,

mevsimlerden bahardir. Sevtap’in ruh haline gore hava kapali, belirsiz ve soguktur.

Ikinci boéliimde ne kadar bir zaman atlamasi oldugu hususunda higbir bilgi
yoktur. Sevtap ile Satilmis bir evde yataktadirlar ve kisa bir siire sonra Satilmis
kanlhlar tarafindan Sldiiriiliir. Ikinci bdliimiin ilk sahnesiyle ikinci sahnesi arasinda
alt1 yedi yillik bir zaman atlamasi goriiliir. Sevtap, ikinci sahnede Suna adinda, bes
alt1 yaslarinda kiz1 olan bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Ikinci sahnede zaman ya da
vakit hakkinda higbir bilgi verilmez. Sevtap’in ruh hali durgundur, buna uygun

olarak da vakit belirsizdir.

Uciincii sahnede Sevtap bir cay bahcesindedir ve kendisine Sevtap olma
yolundan baska bir yol teklif eden Bedri ile karsilikli otururlar. Sevtap’in gelecegi ile
ilgili bir 151k daha belirir. Sevtap’in ruh haline gore gilizel ve glinesli bir giin
karsimiza ¢ikar. Mevsimlerden, agaglarin ¢igek agmaya durdugu ilkbahardir. Fakat
bu Sevtap icin yasadig1 son baharlardan biridir. Bu sahneden sonra birinci boliimiin
ilk sahnesindeki otel odasma geri doniiliir. Oyun Sevtap’in gogsiindeki agr

nedeniyle 6lmesiyle de son bulur, aylardan Kasim mevsimlerden kistir.

Katip Cikmazi’nda vakanin gectigi tarih tam olarak sdylenmemistir. Fakat

disarida Nisan yagmurlar1 vardir ve aylardan Nisan’dir:
“KAMIL Bugiin ise ¢ikmadimn mi1?
RIZA Yagmur vardi sabahleyin de...

KAMIL Kulak asmayacaktin nisan yagmuru bu. Goz acip kapayincaya kadar geger.”
(KC,130).

Nurullah Cetin zamanin aynen aktarma seklinde sunuldugu eserlerde
olaylarin belli bir zamanda baglayip, bir siire sonra gelisip serpilerek ve belli bir
zaman gelince de sonug¢landigini sdyler. Ona gore bu eserlerde dis zaman, akigina
aynen uyularak aktarilir. (Cetin, 2013: 129). Katip Cikmazi’nda olaylar Kemal’in
Izmir’e gelisiyle baslar, Keriman ile tanismasiyla gelisir ve Nermin’in 6liimiiyle de

son bulur.

Anlatma zamani, Kemal’in trenle, Bursa’dan izmir’e, persembe giinii gece

yaris1 gelmesiyle baglar. Trenden inerken onu ¢ocukluk arkadasi Yalvagh tanir ve
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eve getirir. Kemal’in geldigi aksam da evlerin c¢atisin1 akitacak derecede bir yagmur
yagmaktadir. Persembe gilinii gece baslayan oyun, altt giin sonra Nermin’in

bileklerini kestigi sal1 gecesi yine yagmurlu bir giinde biter.

[smail Cetisli, kimi eserlerde zamana, birtakim sembolik anlamlarin
yiiklendigi de goriilebilir, demistir. (Cetisli, 2014: 98). Dincer Siimer de Katip
Cikmazi’'nda gece ve giindiizii, olaylar1 karakterize etmede yardimci unsur olarak
kullanilir. Giindiiz kisiler i¢in umudun habercisidir: Kemal ile Nermin evlenme
kararin1 glindiiz alirlar, Riza Efendi ogluna memurluk isini giindiiz bulur, Nermin’i
giindiiz istemeye giderler, Kemal memuriyetteki isine glindiiz gider. Giindiiz yaganan
olumlu olaylardan sonra gelen gece vakti biitlin umutlar1 bitirir ve tiyatro kararir:
Nermin, Kemal’e kizligimi gece kaptirir, Keriman ile Kerim gece anlasirlar ve

iligkiye girerler, Nermin bileklerini gece keser.

Oyunda zaman her tablonun agiklama kisminda su sekilde aktarilir:

1.BOLUM

1.Tablo:“Gece yarisi. Ortalik yar1 karanlik.”” (KC,121).
2.Tablo:‘‘Ertesi sabah, 6gleye yakin.”” (KC,128).
2.BOLUM

1.Tablo: ‘Pazartesi sabah. Giinesli giizel bir giin.”” (KC,148).
2.Tablo: ‘O giiniin gecesi”’ (KC,162).

3.BOLUM

1.Tablo:“Sali sabah1.”” (KC,175).

2.Tablo:*‘Gece’’ (KC,190).

Maviydi Bisikletim oyununun yazilis tarihi 1986’nin nisan ayidir. Sahneye
gelip hikdyesini anlatan adam ellisine merdiven dayamis biridir. Vaka zamam
yaklasik olarak bir buguk yil gibi bir zaman dilimini kapsar. Tiyatroda bu kadar uzun
bir zaman dilimi miimkiin olmasa da yillar boyu unutulmayacak bir askin kisa siirede
anlatilmas1 oyunun inandiriciligina zarar verir. Bu nedenle yazar, zamanda

atlamalarla vaka zamanini genis tutma yoluna gider.



172

Maviydi Bisikletim’de gegmis zaman algisi yaratma yoluna gidilmistir. David
Lodge yakin ge¢cmisin romancilar i¢in favori bir konu 6zelligini korudugunu (Lodge:
2013, 162) soylese de bu durum tiyatro yazarlar1 i¢in de gegerlidir. Dinger Siimer,
oyunda mekanlardan ve insanlarin giyinis tarzlaridan hareketle 1950’lerin Izmir’ini

yansitma yoluna gider.

“Kordonboyu’nda, Konak’a dogru yiiriidiik. Bir yanimiz deniz, denizde silepler, mavnalar,
bir savag gemisi kocaman... Sol yanimizda kaldirimdan tagsmig kahveler, lokantalar, giizel
oteller,saz salonlar1... Kol kola girmis gezinen siisli kizlar, goglis diigmeleri ¢oziik ipek

gomlekli agabeyler.” (MB,213).

Anlatma zamam, Muzaffer Tema’nin filmlerinin sinema salonlarinda
gosterildigi, Izmir Kordonboyu’nun siradaglar gibi duran beton bloklarla ériilmedigi,
Kore Savasi’nin bittigi ve artik Kore gazilerinin iilkeye doniis tarihi olan 1953
yillarinda baglar ve 1955 yillarinda Nurhayat ve ailesinin Burdur’a taginmasiyla sona

Crer.

Oyunun basinda babasinin aldig1 mavi bisikletle kus gibi ug¢an ¢ocuk, aradan
gecen bir buguk senenin sonunda artik bir delikanlidir. Cocukluguyla beraber mavi
bisikletini de bir kenara birakarak hayatin yorucu gercekligiyle yiizlesmenin
saskinlig1 icerisinde ergenlige ilk adimini da atmis olur. Bu yorgunluk bir arayisa
dontigmiis olsa gerek aradan gecen otuz yila ragmen adam, yorgun ve duygulu bir

sekilde karsimiza ¢ikar.

Oyun giinesli bir yaz giinii baslar. Adam bugiinden “Cocuklugumun en giizel,
en giinesli giinlerinden biriydi” (MB,197) diye bahseder. Yazar da panodaki giines
figlirtinii daha da bir canli hale getirir. Ciinkii babasi Siikrii Bey ona orta iice
basartyla gectigi i¢in mavi bir bisiklet almistir. O da orta lice gectigi yaz tatilini
ailesiyle tatile giden Nurhayat’1t bekleyerek ve bisikletinin tadini ¢ikararak gecirir.
“O koskoca yazi, o sicak temmuzu, uzun agustosu Doénertas yokusunu ine ¢ika
gecirdim’ (MB,200) diyen adam, okullarin agilacagi eylil aymi, Nurhayat’t
gorecegi i¢in “Yasasin Eylil” (MB,202) diyerek kutlar. Okullar acgildiktan sonra

Nurhayat ile Siikrii’niin oglu koca bir ders senesini bakigarak gecirirler.

Biitlin bir sene bir zaman atlamasiyla bitirilir ve tekrar yaz mevsimine gelinir.

Okullarin kapanmasma kisa bir siire kala sevgili olan iki gen¢ biitiin giinlerini
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beraber gegirirler. Siikrii’niin oglu, bu yaz ergenlik donemine girer, boyu hizla uzar,
pantolon pagalari, ceketin kollar1 kisa gelmeye baslar, ayakkabis1 eskimeden kiigiiliir.
Alninda, boynunda ergenlik sivilceleri de ¢ikmaya baglar. Stikrii’niin oglu ortaokulu
bitirmis, artik liseye baslayacaktir. Okullarin tatil olmasiyla kendilerine daha da uzun
gelen bir yaz tatili Nurhayat’in ailesiyle beraber Kirizman’a tatile gider, arkadasi
Alekos babasinin 6lmesi iizerine annesi ile birlikte Sakiz Adasi’na go¢ eder,
Stikrii’nlin oglu da bir manifaturac1 diikkaninda ise girer. Bu yaz tatili onun ig¢in

cocuklugun bittigi, artik ger¢ek hayatin basladigi bir donemdir.

Daha bir sene 6nce babasinin aldig: bisikletle sokaklarda deli gibi eglenen o
cocuk, artik ayrilik acisi ¢eken, sevdiginin yolunu gozleyen, hi¢ ayrilmayacagini
diisiindiigii arkadasina bir hoscakal bile diyemeden ayrilan, hayatinda ilk defa
calismaya baglayan bir delikanlidir. Adam bu yazi “Isyamin ve ézlemin anlamini,
daha iyi kavramaya basladigim bir mevsimdi o yaz” (MB,209) diye tanimlar. Daha
bir sene 6nce mavi bisikletin geldigi giinii en giinesli giin olarak ifade eden ¢ocuk bir

sene sonra isyan ve 0zlem icindedir.

Yaz tatili bitmis, okullar agilmistir. Stikrii’niin oglu artik lise okuyan bir
delikanlidir ve Nurhayat’t gorecegi i¢in de heyecanlidir. Fakat Nurhayat’in ailesi
onlarin iliskilerini 6grenir, kizin subay dayist sali giinii, Stikrii’'niin oglu edebiyat
dersindeyken okula gelir, Nurhayat’mm dayis1 ile miidiirden Nurhayat’in pesini
birakmasi i¢in tehditler alir. Nurhayat’t gérememekte, miidiiriiyle sorun yagsamakta,
ailesi de ona kizin pesini birakmasi i¢in baski uygulamaktadir. Adam icin lise hayati

hi¢ 1y1 baglamamustir.

Marion ile Memet oyununun yazilig tarihi 1994’tiir. Eserde olayin gectigi
tarih hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Belirli belirsiz zamanlar olayin gidisatina
gore okuyucuya aktarilir. Yazar ilgiyi olay orgiisiine cekmek i¢in mekan ve zamani

ikinci plana atar.

Oyunda anlatma zamani yaklasik olarak bir hafta gibi bir zaman dilimini
kapsar. Tekdiizeligi kirmak i¢in zamanda atlama ve geri doniis tekniklerinin
kullanildig1 oyunda anlatma zamani, Bilal’in Hannover’daki Cafe Mardin adh
kahvesinde baslar, Bilal’in abisi Muhlis’in Hannover’a kardesini gérmeye gelmesiyle

de son bulur. Fakat zamanla ilgili net bir bilgi s6z konusu degildir. Memet’in geldigi
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giin Bilal onu sex-show salonuna gétiirdiigiinde vakit gecedir. Memet trende
karsilastg1 Marion’un pesine diismek i¢in kaldig1 Cafe Mardin’den ¢ikip Marion’un
evine gittiginde de vakit artik gece yarist olmustur, sahnede sesi duyulan tramvay da

glinlin son tramvayidir.

Marion’un Memet’e “Aaa... evet, ¢alisiyorum. Haftada ii¢ gece. Carsamba,
cuma, cumartesi.”(MM,63) demesinden yola ¢ikarsak Memet’in Hannover’a geldigi
glinlin bilgisine kesin olarak ulasiriz. Ciinkii ertesi giin Marion tekrar sahneye
cikacagini sdyler. Marion’un art arda sahneye c¢iktig1 giinler cuma ve cumartesi
olduguna goére Memet Hannover’a cuma gilinii gelmistir. Cumartesi de sex-show

salonuna giden Memet, geceyi Marion’un evinde gegirir.

Sabah oldugunda olaylar Marion’un evinde devam etmez, Memet, Bilal’in
kahvesine gelir ve gece olan olaylar1 anlatir. Bu sahneden sonra geriye doniis teknigi
kullanilarak Memet’in Marion’un evinde kaldig1 geceye ve ayni gecenin sabahina
doniiliir. Glinlerden cumartesidir, Memet o sabahi “Giines... Almanya’ya geldim
geleli giinesin boylesine parladigi bir giin hi¢ animsamiyorum.”(MM,70) diye

anlatir.

Ikinci bolim Memet, Marion ve Bilal’in Cafe Mardin’de Tiirk kahvesi
igmeleriyle baslar, zaman birinci boliimiin bittigi giin olan cumartesiden devam eder,
vakit 6gledir. Birinci bdliimde zamanda atlama gerceklesmese de ikinci boliimde
zamanda atlamaya bagvurulur. Memet dort giin boyunca kahveye ugramaz, dort giin
boyunca neler yasandig1 atlanir, sadece yazar dort giin boyunca neler yasandigini
Ozet gecer. Diger sahne Memet’in Marion’u tramvay duraginda bekledigi giin
Bilal’in onun yanina gelmesi ve abisiyle konusturmasiyla baslar, daha sonra Marion

ile Memet sinemaya giderler.

Sinemadan sonra Memet’in basindan gecen talihsiz olayr Marion’a anlattig1
sirada zamanda geriye doniis yapilir. Isik sahnenin bagka bir béliimiine gecer, zaman
artik iki y1l 6nce, Memet’in Ankara’da tiniversite okudugu yillardir. Memet’in neden
Almanya’ya geldigi sorusunun cevabi olan bu geriye doniisten sonra zaman tekrar

kaldig1 yerden devam eder.
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Memet’ten giinlerdir yine haber alinamamaktadir. Aradan kag¢ giin gectigi ile
ilgili bir bilgi de verilmez. Oyun, giinler sonra Memet’in sabah vakitlerinde Cafe

Mardin’e gelmesiyle de son bulur.

Memuroglumemur’un yazilis tarthi 1993’tiir. Vakanin yasandigi tarih tam
olarak belirtilmemistir. Vaka zamani tam olarak belirtilmemisse de insanlarin hala
otobiislerde sigara icebildigi Gaziantep Ankara yolculugunun onyedi saat siirdiigii
yillardir. Heniliz daha bilgisayarlar hayatimiza girmemistir ve devlet dairelerinde
daktilo kullanilir: “Firdevs yirmibesinde solgun bir kiz, daktiloda yazi yaziyor.”
(MOM,73). Yazar, vaka zamaninin krolonojik siralamasinda geriye doniisler ya da
atlamalar yapmamigstir. Olaylar birbiri ardina siralanmis sahneler boyunca zamana
uygun olarak baslar ve biter. Memur olan Hamdi’nin hayat hikayesi gelecekte de
poplilerligini yitirmeyecegi icin olay zamanimi belirtmemek eserin giincelligini

korumasinda fayda saglamustir.

Anlatma zamani ise, Hamdi’nin emeklilik dilek¢esini verdigi giin baslayip,
Bursa’dan Ankara’ya giderek emeklilik dilekgesini geri ¢ektigi bes giinliik bir zaman

dilimini kapsar.

Birinci boliimiin ilk sahnesi Hamdi’nin emeklilik téreni ile baslar ve saat
18.20’y1 gosteriyordur. Hamdi otuz yillik memurluk hayatinda yaz kis demeden her
giin evine altiyr yirmi gece gelir. Hamdi’nin ilk defa eve ge¢ geldiginde karisinin
verdigi tepki “Kis, yaz, saat altiyr on gege evde olurdu. Saat sekiz... Aklim almiyor”
(MOM, 116) seklinde olmustur.

Hamdi, Bursa’ya gitmek i¢in otobiise bindiginde vakit gecedir. Otobiis mola
i¢in Inegdl Dinlenme Tesisleri’nde durdugunda vakit gece yarisidir. Canan ile
Hamdi’nin Bursa’da deniz kiyisindaki bir lokantada yemek yediklerinde vakit

aksamtstiidiir.

Canan ile Hamdi Cekirge Apartmani’nin Oniine geldiklerinde otobiis
yolculugu bitmis vakit sabahin alti bugugu olmustur. Canan’in davetini geri
ceviremeyen Hamdi’nin iki bardak viskiden sonra uyumasi ile bir zaman atlamasi
gerceklesir. Hamdi tekrar uyandiginda zaman artik ertesi gilinlin 6gle vakitlerini

gosterir.
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Birinci boliim ile ikinci bolim arasinda dort bes saatlik bir zaman boglugu
vardir. ikinci béliimiin ilk sahnesi, Canan ile Hamdi’nin Bursa’da deniz kiyisinda bir
lokantaya gitmeleri ile baslar, vakit aksamiistiidiir. Ayn1 giin, Metin ile Firuze iki
glinliik Uludag gezisinden gelirler ve Metin’in evinde Canan, Hamdi, Firuze ile
Metin ¢ay i¢cmek i¢in toplandiklarinda saat gece sekiz bucugu gdsterir. Metin’in
evine esya almak i¢in Bursa Carsisi’na geldiklerinde vakit sabahtir. Aligveristen
sonra Canan’in yazlik evinin bulundugu kooperatife sonra da eve gelirler. Metin’in
evine geldiklerinde vakit gecedir. Hamdi ayni gece otobiise biner ve dort giinliik
Bursa ziyaretinin ardindan sabah yedi bucukta Ankara’ya gelir, emeklilik dilek¢esini
geri ¢ekmek icin calistigi devlet dairesine gider. Aksam oldugunda Ankara’daki
biitiin aile fertleri Hamdi’nin ikramiyesinden pay alabilmek i¢in onu beklerler ve saat
sekize geliyordur. Hamdi, otuz iki yillik memurluk hayatinda ilk defa eve bu kadar

gee bir saatte gelir. Hamdi igin artik yeni bir hayat baglamis olur.

Giil Satardi Melek Hanim’da olaylar, yaz aymin bittigi ve tatil sezonunun
kapandig1 aylarda gergeklesir. Yazarin tatil koylinii tasvir ederken kullandigi

ifadelerden mevsimin artik sonbahar oldugu anlagilir:

“Beyaz evlerin kapilar1 Kkilitli, pancurlart simsiki kapali. Cakillarin istiine tekneler,
brandalarla ortiilii, yan yana yatiyorlar sessiz. Soluk gokyiiziinden salinan iki marti, tembel,
baygin; lacivert suya soyle bir degip yeniden agiyorlar. Bugiin, dért yanim hiiziin, dolastim
bos koyili. Benden bagka, bildigim, bir su motelin gazinosunda piyano ¢alan ¢ocuk...”

(GSMH,72).

Zaman unsuru edebi metinlerde, simgesel anlamda islevsel bir degere
sahiptir. (Cetin, 2013: 132). Oyunun muhtevasiyla secilen mevsimler, giiniin vakitleri
hatta saatler bile paralellik gosterir. Giil Satardi Melek Hanim’da segilen mevsim
herkesin tatilini yapip memleketlerine gittigi, YazkOyii’niin artik oranin yerlisine
kaldig1 bir sonbahardir. Melek Hanim ve kizlar1 yaprak dokiimiindedir. Melek
Hanim’in kocas1 gurbettedir, Yazgiili'niin kocast Mardin Hapishanesi’nde
mahkimdur, Eyliil’tin kocasinin gerdek gecesi basireti baglaninca intihar etmis,

Eyliil dul kalmistir. Oyuncular i¢in sonbahar olan hayatta mevsimde sonbahardir.

Olay zamani yaklasik bes giinlik bir zaman diliminde gergeklesir. Cag
Bey’in Melek Hanim’it gordiigli cuma sabahi baglayan oyun, bes giin sonra

Duvarcr’nin koytine geldigi ve Cag Bey tarafindan oldiiriildiigii gece biter.
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Oyunun birinci boliimiiniin ilk sahnesinde vakit sabahtir: “(Yazar bir mavi
tebesir ¢ikarir cebinden, panoya kocaman bir giines cizer. Isiklar degisir, sahne
aydinlanir.)” (GSMH,73). Yazar panodaki giinesi siler, yerine yarim ay c¢izer. Isiklar
degisir. Ay 1s181imin altinda Melek Hanim kizlaria esi Mustafa ile nasil tanistigini
anlatir. Diger gece ise Melek Hanim’1n kiiciik kiz1 Bahar hastalanir ve Yusuf Ali’nin
yardimiyla Bahar’1 hastaneye getirirler. Birinci bolim boylece sabah baslayip iki giin

sonra gece biter.

Birinci boliimle ikinci boliim arasinda sadece bir saatlik bir zaman atlamasi
vardir. Birinci boliimiin son sahnesinde hastaneye gitmekte olan oyuncular, ikinci
boliimiin baginda hastaneye ulasirlar. Bir saattir doktorlardan mutlu bir haber

beklemektedirler, saat gece onu gosterir.

Oyunun son sahnesinde vakit gecedir ve Duvarcit Mustafa gurbetten ¢ikip Cag
Bey’in kaldig1 otele gelir. Bu duruma ¢ok sasiran yazar, Mustafa’y1r ensesinden

vurur. Giindiiz vakitlerinde baglayan oyun duvarcinin 61diigii gece son bulur.

Beni Diinya Kadar Sev’de olaylarin yasandigi tarih tam olarak belirtilmese de
Latif ile akil hocasi Fadil’in telefon konugsmalarindan yola ¢ikilarak Madimak

Olayr’nin yasandig1 1993 tarihi, olayin yasandigi tarih olarak alinabilir:

“LATIF Efendim?.. Hemen buldurmayayim mi?.. Neden?.. Haaa, su otelde yakilan otuz
kiisiir yazar-cizer takimryla ilgili samata... Nerede olduydu o is yahu?.. Azicik yatiggsin
ondan sonra dyle mi?.. Evet, su dortylizbin iscinin greve gideriz patirtisi da halledilsin

hele...” (BDKS,106).

Oyunun anlatma zamani Aydin’in Diisiimdeki Sevgili adli tiyatro oyununun
gosterime girmesiyle baslayip, Latif ile Eyliil’lin bosanma karar1 almalar1 ve
Eylil’tin Aydin’in yanina gitmesiyle biten yirmi iki giinliik bir zaman dilimini
kapsar. Bu anlatma zamana tiyatro i¢in uzun bir zaman dilimi gibi goziikse de oyunda

ic yerde zaman atlamasi yapilarak zamanda sinirlamaya gidilir.

Iki béliimden olusan oyunun ilk boliimii gece yarisi baglar. Eyliil, Aydm’in
yeni oyunu Diistimdeki Sevgili’nin galasinda seyircileri selamlamadan kagarak evine

siginir. Aydin, gece yarisi olmasina ragmen kadinin telesekreterine mesajlar birakir:

“AYDIN Yarin gece, daha giizel olacak oyun. Bu gece mutlaka konugmaliy1z.” (BDKS,81).
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Oyunun ikinci sahnesinde aradan yirmidort saatlik bir siire geger ve vakit

yine gecedir. Aydin’la Giizin bir barda oturmakta ve sohbet etmektedir:

“GUZIN Aman canim, bogver, her toplumda bdyle uyumsuzlar bulunabilir. Biz isimize

bakalim. Siz yeni oyun yazmadiniz mi bu arada?

AYDIN Yazdim. “Diistimdeki Sevgili”. Diin gece galamiz vardi.” (BDKS,94).

Birinci boliim ile ikinci boliim arasinda bes giinliik bir zaman atlamasi vardir.
Birinci boliimiin son sahnesinde, sabah kahvaltisin1 yapmakta olan Eyliil’li esi Latif
arar ve esine 6gle yemegini parti bagkaniyla yiyeceklerini, ¢ok sik olmasini sdyler.

Bu konusmadan sonra birinci boliim tamamlanmis olur.

Ikinci boliimiin ilk sahnesinde Latif, “...Bes giindiir yok, Fadil Hocam... Yer
varildi, igine gecti sanki...” (BDKS,105) sozleriyle karisini akil hocasi Fadil’a
sikdyet eder, vakit sabahtir. Evden kacan karisinin yerini 68renen Latif,
adamlarindan Mustafa’y1 kadin1 aramasi igin iznik’e génderir. Bu olaydan ii¢ giin

sonra Mustafa, patronu Latif’i arar, aradan ii¢ giin geger.

Dokuz giin boyunca Eyliil ile Aydin beraber kalirlar ve dokuzuncu giiniin
sonunda Eyliil, ayrilmak istedigini kocas1 Latif’e sOylemek i¢in Latif’in biirosuna

gelir. Eyliil’lin evi terk edisinden beri yirmi giin gegmistir:
“LATIF (Kollarin: agar) Camim, hayatim, biricigim...
EYLUL (Cekilir) Yooo, geri dur, Latif Bey!
LATIF Nerelerdeydin yirmi giindiir? Cok merak ettim, ¢ildirdim...

EYLUL (Giiler, oturur) 11k birkag giinkii adresimi biliyordun zaten...” (BDKS,119).

Beni Diinya Kadar Sev’de “biitiin ayrintilar degil de ozetlenerek, bazi
ayrintilar atlanarak, kisaltilarak, onemli goriilen olaylar belirtilerek aktariimistir.
Bu durum da olaylar, nesnel zamana paralel oalrak olus ve ve gergeklesis sirastyla

degil, kisa kisa ozetlenerek, bazi atlamalar yapilarak ™’

verilir. Ayni teknik Gecenin
Kullar: adli oyunda da goriiliir. Yazar otel odasinda kalan insanlarin hayatlarindan
kesitleri sahneye koyar. Biitiin insanlarin hayat hikayelerini tam olarak veremeyecegi

icin Ozetleme ve atlama yoluna gider.

8 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, 5.129.
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Gecenin Kullar1 gece yarisindan giiniin agarmasma kadar olan zaman
diliminde oynanir ve biter. Oyun, cuma gece yarist baslayip cumartesi sabah sona

Crer:

“VEYSI (Niifus ciizdanini gésterir) Bakin, isimi saglama aldim, saat dokuzda belediyeye

gidecegim. Nikahi yildirim isteyecegim.
SULTAN Polatli’da oturacagiz. Kendi evimizde.
HALISE Cok iyi, ¢ok iyi...

IPEK lyi de sizin is bugiin olmaz. Pazartesiye kalacak artik. Bugiin cumartesi. Belediye

kapalytatil...” (GK,64).

Oyunun birinci boliimiinde vakit, gece yarisidir. Oteldeki miisterilerin bazilari
uyumakta bazilar1 ise gece calistiklar1 i¢in hald uyanik beklemektedirler. Birinci
boliim ile ikinci boliim arasinda bir zaman atlamasi yoktur ve oyun birinci boliimiin

bittigi yerden -vakit yine gecedir - tekrar baslar.

Ikinci boliimiiniin son sahnesinde giin agarmaya baslar. Giiniin agarmasiyla
birlikte gece yasanan hareketli olaylar son bulur, merak unsurunu zinde tutmak i¢in

yaratilan olaylar ¢oziimlenmeye baglanir.

Meddah Amca, ¢ocuklar i¢in yazilmis bir tiyatro oyunudur. Oyunda ¢ocuklar
icin ic masal anlatilir. Masallarda yer ve zaman belirsizdir ve masala ait formel
kaliplar tekrarlanir. Meddah Amca oyununda anlatilan masallarda da formel zaman

climleleri kullanilir. Kii¢iik Bey masalinda;
“Meddah A. : Eh, dinleyin dyleyse.
Simdi size anlatacagim bu masali
Dedemden dinledim ben bir ki gecesi.
Disarida kar, firtina, soguk,
ama evimiz sicacik.
Kulagim dedemin masalinda,

oniimde seker, portakal, fistik.



180

Bir varmuis, bir kokmus,
aksakalli dedem bu masali,
¢oook, cok yillar 6nce

mor sakallt dedemden duymus.
Evvel zaman icinde,

kalbur saman i¢inde” (MA,12).

Uc Hirsiz masalinda;
“Meddah A. : Bizim ii¢ haylaz,
tam kirk giin kirk gece
azgn sularla bogusmuslar,
sonunda bir kiyiya ulasip,

tath canlarini kurtarmiglar.”(MA,33).

Minik Serce masalinda;
“Meddah A. : Bir varmig bir yokmus,
evvel zaman i¢inde mi,
yasadigimiz giinler degil mi?
Onun orasmi unuttum simdi.” (MA,37).

gibi formel zaman ifadelerine rastlanir. Mehmet Tekin de geleneksel anlatilarda
zamanin vakalarin zihinlere taginmasi i¢in bir ara¢ oldugunu, bu tiir metinlerde,

zamanin blok olarak ve soyut isaretlerle verildigini, okuyucunun zihinsel
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yogunlasmasinin ~ daha ¢ok vak’a iizerinde yogunlastigimi  sdylemistir.®?

(Tekin, 2015: 125).

Karacaoglan oyununda vakanin gectigi tarih, Tiirkmenlerin yavas yavas
yerlesik hayata gecirildigi, baz1 Tiirkmen ovalariin koylestigi bazilarinin ise hala
gbcebe hayata devam ettigi yillar1 kapsar. Yazar vaka zamanini kuvvetlendirmek igin

mekan ve kisilerin giysileriyle beraber konugma tislublarindan da yararlanir.

Anlatma zamani ise Karacaoglan’in Barakoglu Obasi’na gelmesi ile baslayip,
yillarca Kemter’den kagtiktan sonra Incebey Obasi’ni yurt tutmalar1 gibi olaylarin

yasandigi alt1 yedi yillik bir zaman dilimidir.

Silitke, Mut ve Giilnar koylerinde kitlik bas gosterir. Kitlik zamanlarinda
aylardan mayis ya da hazirandir. Bu zamanlarda Karacaoglan, Cukurova yoresinde

ilk defa taninir.

Karacaoglan ile Sanem, iki yi1l dnce bir g¢erc¢inin g¢evresinde kiimelenmis
corap, yazma, inci, boncuk satin alan kizlarin, gelinlerin arasinda birbirlerini goriir ve
asik olurlar. Sanem, yasim pek kiiciik, iki sene sonra yine bugiin burada bulusalim,
diyerek Karacaoglan'in yanindan ayrilir. Bu olaydan sonra tam iki yil gecer ve

Karacaoglan, Sanem’i aramak i¢in yola koyulur.

Sanem’in babasi Barakoglu ile Karacaoglan karsilastiktan ve Karacaoglan'in
Sanem’i aradigini sOyledikten sonra Barakoglu bir gecede obayi1 yerinden kaldirir ve
gdc eder. Karacaoglan uyandiginda giin dogmaktadir. Gogilin mavisi, agacin yesili,

dallarin rengi bir bir belli olmaktadir, vakit yazdir.

Birinci boliim, iki giinlik bir zaman diliminde oynanir ve biter. Birinci
boliimle ikinci boliim arasinda yirmi giinliik bir zaman atlamasi vardir. Karacaoglan,
Tiirkmenlerin sayesinde Sanem’in izini bulur ve onu ¢adirindan kagirir. Kemter ve
adamlar1 Sanem ile Karacaoglan'in pesine diismiiglerdir ve yirmi gilindiir onlarin

pesindedirler:
“KARACA Gavurdaglarinin gecidi kovugunda, ag, uykusuz,

yirmi su kadar giindiir yollardayiz. Yashisin” (KO,35).

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.125.
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Karacaoglan, Delice ve Sanem iki aydan daha ¢ok bir zaman sonunda Incebey

Obast’na gelirler ve burada birkag giin kalirlar:

“DELICE ...2 aydan daha gok bir zamanin sonunda,
-sag ol- geldik soluklandik, doyduk donandik

senin yaninda” (KO,40).

Incebey Obasi’ndan da kagan Karacaoglan, yillar boyunca onu arayan

Kemter’den kagarak izini kaybettirir:
“BARAKOGLU (Bagirir ¢agirir, yerinde duramaz)
Bre, bunlar nasil bir ugucu kus,
nasil bir dalic1 balik olmuslardir ki,
yillardir peslerinden yetisemezsiniz?” (KO,43).
“6.TURKMEN (Ezik, giiler)
En son yiiziinii gordiigiimde iki aylikt1 bebem,
simdi siirii ¢ikartyormus otlaga.” (KO,44).

Aradan gecen uzun yillardan sonra Sanem, artik gezici ozan hayatina
dayanamaz ve Karacaoglan’a bir obasi, ¢adiri, besigi, bebesi olmasini istedigini
soyler. Bunun iizerine Sanem, Delice Yunus ve Karacaoglan, Incebey Obasi’na
gelirler. Ikinci boliimiin son sahnesinde giizel bir giinle baslar. Kuslar dtiismekte,
gelinler is gormektedir. Mevsimlerden yazdir ve aradan uzunca yillar geger, Kemter

obaya gelir:
“KEMTER Hig¢ mi y1l ge¢gmedi aradan, kiz?
Boyle daha giizel daha erginlesmis...” (KO,52).
“KEMTER Dokuz giiz, dokuz bahar, dokuz yaz,
yemenimin agrisi, agirhigiyla soludum.

Yeminim...” (KO,55).
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Oyunun bitiminde sahnede yalnizca bir agag, agacin dalinda da Karaca'nin
saz1 vardir, sahnenin arkasindan da Karacaoglan'in sesi duyulur. Artik Karacaoglan

i¢in zaman sonsuz olmustur.

Ortakgilar, iki buguk giinlik bir zaman diliminde oynanir. Oyun, 6gle
vakitlerinde Sefer’in Hasirli Istasyonu’na gelmesiyle baslayp iiciincii giiniin sonunda

giinesin batisiyla beraber Sefer’in Hasirli’dan kdye dogru yola ¢ikmasi ile biter.

Sefer koye geldigi giin Hilmi Bey’in evinde kalir, onlarla aksam yemegi yer,
mandolin calar. Koydeki ikinci giinii ikindi vaktinde, Macit ve Nebahat ile koyii
gezmek i¢in disart ¢ikar. Oyundaki ikinci giin, kdy gezisinden sonra tamamlanmis

olur.

Oyundaki {igiincii giin 6gleye dogru baslar. Ugiincii giin Yusufla Yalgin Bey
koye gelirler ve Sefer’le konusurlar. Tats1z gecen konusmadan sonra Sefer, babasinin
koyline dogru yola ¢ikar. Sefer’i geri dondiirmeye gelen babasi ve diger ortakgilar

Sefer’e hak verirler ve onu kdye dogru ugurlarlar. Bu sirada giines batmak tizeredir.

Vaka zamani ise, Yakup Kadri'nin Yaban romanini ¢ikardigi, elgilik yaptigi,
Koy Enstitiilerinde yazilarinin okutuldugu, Halit Ziya Usakligil'in ve Kerime
Nadir'in romanlarinin okundugu, K&y Enstitiilerinin ilk mezunlarini verecegi yillari
kapsar. Sefer de Ankara'da bulunan Hasanoglan Koy Enstitiisii’nde okur. Hasanoglan
Koy Enstitiisii, 1941 yilinda kurulmustur ve Sefer bu enstitiiniin ilk mezunlarindan

birisi olacaktir. Bu nedenle olayin yagsandig tarih 1944 olarak verilebilir.
“SEFER Yakup Kadri'nin Yaban’in1 okudunuz mu?
MACIT Yok, okumadim.
SEFERO da ¢ok giizeldir.Konusu bizim buralarda bir kdyde gecer.
MACIT Sende var mu1 o kitap?
SEFERVar. Daha 6nce de okumustum ama bir daha okumak i¢in buraya getirdim.

MACIT lyi.Ben de okuyayim sunu. Yakup Kadri’yi bilirim zaten.Adin1 duydum. Simdi bir
yerde el¢i galiba.Edebiyat kitabinda da yazis1 vardi.

Sefer Evet” (OR,39).
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Sandalim Kiyiya Bagli’da olaylarin yasanig tarihi Mayis 1919'da Hasan
Tahsin, Yunanlilar tarafindan sehit edildiginde tarihler 15 Mayis 1919'da gosterir:

“SUKRU

Mayi1s’mn onbesiydi, gemilerle gelenler,
-hani cay icmistik ya Pasaport’da

iste tam orada ogul, tam orada-
isgalcilere ilk kursunu sikan

gazeteci Hasan Tahsin Bey’i

sehit ettiklerinde,

yanan yalniz yiireklerimiz degil,

Izmir de alevler icindeydi.” (SKB,36).

Oyunun anlatma zamani, kisa bir hikdye anlatildig1 icin bir iki saatten
ibarettir. Vaka zamani bir iki saatten ibaret olsa da Siikrii'niin oglunun anlattig1
olaylar iic yildan fazla bir zaman diliminde yaganir. Siikrii, Alekos’u Melina ile
diiglinleri olmadan birka¢ ay dnce tanir. Melina ile Siikrii’niin diiglinleri ise mayis

ayimnin on besindedir. Diigiin gece yapilir.

Siikrii ise, iptal olan diigiinden sonra ii¢ y1l boyunca Izmir daglarinda Yunanla

carpisir:
“SUKRU
Ve {i¢ yil boyunca ben,

Savagirken, hep baris1 diistindiim.”(SKB,41).

Ali Ayseyi Seviyo’da zaman tam olarak belli degildir. Belli belirsiz zaman

ifadeleri kullanilir. Vakanin gegtigi tarih hakkinda herhangi bir bilgi yoktur.

Anlatma zamani ise birka¢ giinden ibarettir. Gece vakitlerinde baslayan oyun

yine aksam yemegi vakitlerinde biter. Ali ile Ayse'nin parkta ilk defa konustuklar
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zaman ise vakit giindiizdiir. Ayse'nin babas1 onlar ikinci defa parkta yakaladiginda
vakit yine giindiizdiir. Ali ile ikinci goriigmesinde sonra Cemal, Ayse'nin saglarini

kazitir, vakit gecedir.

Bu Topraklar I¢in’de vaka zamani Yunanlilar’m izmir’i isgale basladig,
Hasan Tahsin’in sehit edildigi, Demirci Mehmet Efe’nin direnis i¢in asker topladigi
donemlerdir. Bu durumdan hareketle vakanin yasandigi tarih 1919°da baglar. Oyunun
sonunda, Kurtulus Savasi gazilerinin Izmir’e geri dondiikleri goriiliir. Bu durum goz
Oniine alindiginda oyundaki vakanin 1922 tarihinde bittigi goriiliir. Oyundaki vaka ti¢

yillik bir zaman diliminde gerceklesir.

Mustafa Ayyildiz, “Son donemlerde yayimlanan romanlarda siirenin uzun
zamanli olmasindan ziyade bir “an”lik siireler iizerine dikkat yogunlastirilmus,
zaman binlerce par¢aya boliinmiig, ayna veya misroskobik parcacik olarak karsimiza
¢tkar”® demistir. Bu Topraklar Icin oyununda {i¢ yillik uzun bir zaman dilimi ve
genis bir cografya kullanilir. Bu da yazari gerekli gordiigli durumlarda zaman akisini
hizlandirip gerekli gordiigii durumlarda yavaglatma yoluna gitmeye mecbur kilmistir.

Bu nedenle sekiz tablodan olusan oyunun her tablosundaki zaman akis1 farkli ilerler.

Bu Topraklar Igin oyununda anlatma zamani, Hayriye’'nin gece gordiigii
rilyay1 sabah ogluna anlatmasiyla baglar. Sabah saatlerinde Cemil, Murat’in evine
gelerek saat sekizde Aydin’a bir tren kalkacagi haberini verir. Saat sekizde Murat,
tren istasyonunda makinist Cemil ile bulusur. Birinci tablo ile ikinci tablonun

arasinda on saat kadar bir zaman atlamas1 goriiliir.

Ugiincii tabloda vakit gece yarisidir. Yunanlilarin trene saldirmastyla Yakup
trendeki dinamitleri patlatir. Sabah oldugunda Murat omzu sargilar i¢cinde Seher’in
evindedir. Ugiincii tabloda dort bes saatlik bir zaman atlamasi gerceklesir. Dérdiincii

tablo ticiincii tablonun kaldig1 yerden devam eder.

Besinci tabloda vakit gece yarisidir. Delice Dede, kendi bag evini yakarak
Murat’in kdyden ¢ikigini saglar. Besinci tablo ile altinci tablo arasinda ne kadar bir
zaman atlamasi oldugu belli degildir. Murat, Tiirk cephelerine gelmistir, vakit

gecedir.

8 Dr. Mustafa AYYILDIZ, Roman, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, s.90.
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Yedinci tabloda artik Biiyiik Taarruz bitmis, Yunan askerleri Germencik
kdyiinii de terk etme hazirligina girigsmislerdir. Altinci tablo ile yedinci tablo arasinda

ne kadarlik bir zaman atlamas1 yapildig1 konusunda bir bilgi yoktur.

Sekizinci tablo bagladiginda artitk Kurtulus Savasi bitmis Murat, Seher,

Memet Cocuk, Bekir, Cemil izmir’e gelmislerdir, zaman sabahtr.

Zaman kavramini kronolojik ve akronik olmak iizere iki sekilde isleyen yazar,
belli bir zamana takilip kalmak yerine zamani, geriye dontis teknikleri ile genisletilir.
Dinger Siimer’in oyunlarin geneline bakildiginda birden fazla geriye doniis teknigi
kullanilarak vaka zamaninin genisletildigi goriiliir. Bunun nedeni ise yazarin yarattigi
kisi ya da tipin ge¢misi, bugliniiyle ve gelecegi ile tam olarak izleyiciye yansitilma
¢abasidir. Yazarin oyunlariin vaka zamam c¢izelgesi incelendiginde 15. yiizyil ile
20. ylizy1l arasindaki zaman diliminin kullandigi goriiliir. Sadece bir oyununda

masala ait belli belirsiz zaman formiilleri kullanilir.

2.6. DIL VE ANLATIM

Nurullah Cetin, yazarlar “siradan dil unsurlarina hayat vermeli,
kanatlandirmali, onu zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurmali, dili adeta yeniden
liretmelidir. demistir. " Aslinda romancimnin bir bakima gorevi budur. Mehmet
Tekin, edebi iirlinlerde dilin genel anlamda sdylem tabakasini olusturdugunu, bunun
yaninda eserin bir de estetik tabakasi oldugu goriisiinli savunur. Her iki tabaka da ne
kadar etkili kullanilirsa kullanilsin tek basina edebi bir deger tasimaz. Bu tabakalar

ancak sistemli bir yapi i¢inde sunulduklar1 zaman edebi bir anlam kazanir.

Uslup, yazarin kimligini yansitir. Tiyatro metinleri igerisinde anlatict
olmadigina gore yazarin metinlerdeki izleri iislupla kendini gosterir. Dar anlamda,
bir yazarin yazma tarzini gosteren Uslup; genis anlamda eserin sahibinin anlatim
tarzini, yasayis bi¢imini, sozciiklere yiikledigi anlami, edebi goriislinii yansitir
nitelikte genis bir kavramdir. Giirsel Aytag, tislubun uyum 6zelligini bir metnin

biitiin dil &gelerinin bir biitiin olarak kurgulanmus birligi olarak tanimlar.’® Bu

8 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2013, 5.257.
85 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaymnlari, Istanbul 2015, s.180.
% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yaynlari, Istanbul, 2009, s.79.
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bilgilerden hareketle Dinger Siimer’in eserlerindeki dil ve anlatim ile beraber
islubun da ele alinmasi1 gereklidir. Clinkii bir yazarin kullandig1 dil ile kelimeler
onun islubuyla yakindan ilgilidir. Bu nedenle dil ile iislubun birlikte ele alinmasi

yazarin tislubunun agiklanmasinda 6nemli bir yapi tasi olacaktir.

Dil ve Anlatim bolimiinde Eski Fotograflar, Katip Cikmazi, Maviydi
Bisikletim, Ali Ayse’yi Seviyo, Karacaoglan, Beni Diinya Kadar Sev, Giil Satard:
Melek Hamim ve Ortak¢ilar olmak tlizere sekiz eser kaynak olarak kullanilarak
konusma dili, devrik ciimleler, agiz 6zellikleri, ikilemeler, dua ve beddua, benzetme

alt bagliklar1 yer alacaktir.

2.6.1. Konusma Dili

Karsilikli konusmalara fazlaca deginen yazarlar, kisileri icinde bulunduklari
mekanlarla ya da i¢c diinyalarindaki karmasik ruh halleriyle beraber sunmanin
yaninda kisiler arasindaki sosyal iliskiler baglaminda da sunmay: amaclarlar.®’
Nurullah Cetin konusma dilinin edebi metinlerdeki, 6zellikle tiyatroda, dnemine
“Kisiler arasi karsulikli konusma, daha ¢ok tiyatroya ozgii ise de romanda da bol bol
kendisinden yararlamilan bir sahne teknigidir. Karsilikli konusma, dolayli

B2

aktarimdan daha etkili ve sahicidir.”® sozleriyle dikkat ceker.

Diyaloglar, oyunu ilerleten, oyun Kkisilerinin ve olaylarin ¢dziimlemesini
yapan, ¢atigmalar1 yaratan bir unsurdur. Etkili olmayan bir diyalog oyunu kesintiye
ugratir; oyun kisilerinin 6zelliklerine uymayan konusmalarin iyi ve yerinde bir metin

ortaya ¢ikartmayacagi kesindir. (Nutku, 1997: 184).

Eski Fotograflar’da da pavyonda calisan Sevtap ile onun etrafindaki kisilerle

konusmalarinda, konusma diline yer verilir.
“KADIN Cok seviyorum seni.
ERKEK Cok seviyorum seni
KADIN Op... Uzamis sakalin.

ERKEK (Bir sessizlikten sonra) Ne giizel saglarin.” (EF,43).

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2013, 5.258.

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, a.g.e., s.258.
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“KADIN Neydi sizin bana anlatmak istediginiz? Mutluluk, sevmek, giinesli bir giin filan?”
(EF,60).

Katip Cikmazi’'nda konusma diline ¢okg¢a yer verilir. Kemal’in babasi Riza
Efendi ile annesi Halide, mahalle kiiltliriinde biiylimiis ve yillardir ayn1 mahallede
hayatlarin1 devam ettirmiglerdir. Oyunda mekan bir mahalledir ve yazar da

oyuncular1 buna gore konusturur.

“KEMAL lyi, sen goz kulak ol hele...” (KC,125).

“HALIDE Tévbeler olsun, sana dam akiyor diyorum herif!” (KC,127).

“SIMSAR Biz evde, analar1 hastane koselerinde. Vallahi, taa burama geldi.” (KC,129).
“SIMSAR Size doyum olmaz. Ben yollanayim yoluma.” (KC,130).

“RIZA Bir sey tutturdun mu tutturursun. Istedigin ille de dakikasinda olsun istersin.”

(KC,148).

Izmir’in bir kdyiinde gecen Giil Satardi Melek Hanim’da konusma diline yer

verilir.

“YAZAR Hi¢. Giil vermistiniz ya bana; gilines getirdim kargiliginda. Giinlerdir pek
gostermiyordu yiiziinii.” (GSMH,73).

“AYCAN (Homurdanir) Bana ne be! Bana ne! Bana mu diistii tasasi? Duvarci’nin da giil
satan kadinin da, hasta kizinin da, 6tekilerin de... Uyudum, uyandim; gene takildi kafama.”

(GSMH, 104).

Maviydi Bisikletim’de elli yaslarinda bir adam c¢ocukluk anilar1 anlatir.
Anilarii anlattigr i¢in de konugsma diline de basvurur. Bu iislup sahnedeki adamin

anlattig1 anilarin daha samimi ve inandirict olmasini saglar.

“Giy montunu kadin, diyor anneme. Haydi, toplasin, yliriiyiin! Oglanin serefine size doner
kebap yedirecegim Siikran lokantasinda. Aslan oglum benim, goreceksiniz bakin, nasil

miidiir olacak Is Bankasina!” (MB,208).

“.Calimmna ettireceksin simdi! Doviilmedin, soviilmedin. iki soz etti diye baban, tafrandan

gecilmiyor. Haks1z miydi adamcik? Nereden buldun o antikalarin kizim1?” (MB,217).

Ali Ayseyi Seviyo’da iki aile arasinda gecen bir konu ele alindigi i¢in Gislup da

konusma diline yaklagir.
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“RIFAT Yahu, bu ne is be? Tiih, Allah cezaniz1 versin, e mi” (AAS,10).

“SITARE Ne naneyse iste... Oyle her bir yanciklarmi sallaya sallaya siirteceklerine,
anaciklarmin dizi dibinde otursalardi da...” (AAS,11).

“RIFAT Sen ne homurdanip duruyorsun dyle agzinin iginden iginden be?” (AAS,13).

“RIFAT Tamam, iyi dedin; Canavar... Ben bir canavarim artik! Heh-heyyyt, bundan kelli
pasa gonliim ne dilerse...” (AAS,19).

Karacaoglan’da ise konusma diline su sekilde yer verilir. Kisiler Tiirkmen

obasina mensup kimselerdir ve yazar, kisileri ger¢ekei bir dille konusturur.
“KEMTER
bir saltanatli beyi,
Ote yanda bir ¢ulsuz asik...
Bey emir verdi miydi,
bunun lami1 cimi kalir mi1 artik” (KO,8).
“DELICE
Hay sana masallah Barakoglu Bey, hay sana masallah!
Boylesine tez oba kaldirmada birinciymissin be!
Haydi simdi yutkun da yut bakalim
diin geceki ¢alimini, saltanatini!” (KO,22).

Ortakgilar’da konusma diline rastlanir. Oyun kisileri halktan insanlardir. Bu

nedenle oyunda konusma diline ¢okga yer verilir.

“DURMUS lyisin masallah. Epeyce boy atmigsin. Allah devlete zeval vermesin. Devlet

ekmegi yiyen onar oglum. Cok siikiir Allahima, sen devlet ekmegine kondun.” (OR,9).

“DURMUS (Kizar) Ya nesin? Vay bagima gelenler! Bunca yil okuttum da, ben seni bir ot
kuliibede yatirir miyim be?”” (OR,10).

“Ula Sefer, aferin be. Kurtuldun su ortak¢ilik sanatindan. Kurtuldun su kepazelikten be. Su

halimize bak!” (OR,12).
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“DURMUS Aha suraciga biraz kavun karpuz ettim, ama daha pek olmadilar. Bu topragin

suyu bostana yaramiyor mu ne?” (OR,18).
“FATMA lyi bir galistyor musun bari? Aman gayri, gayret senden.” (OR,21).

“MELAHAT Aaa, evde misafir var ayol, nereye gidecekmissin sen?”” (OR,29).

Bu Topraklar Icin’de yiiz yasin1 devirmis olan Delice Dede ile Delice Nine
konusma diline siklikla bagvurur. Bazen bu konusma dilinden ayrilip kurall,
gramerli climleler kullansalar da genel anlamda konusma diline ait kelimelerle

konusmay tercih ederler.

“DELICE DEDE — Duyaniz ki, as1, ekmegi, suyu, uykuyu unutmus o. Kara giinler, kara
geceler boyu goziinii kirpmaz, dur dinek bilmez, yalnizca bu yurdu, bu yurdun insanint

diisiiniirmiis...” (BTI, 41).

Beni Diinya Kadar Sev’de kisiler arasi diyaloglar ¢ok fazla oldugu i¢in
kurulan diyaloglarda konusma diline yaklasilir. Fadil Hoca’yla Latif’in se¢imden
sonra yapacaklart yolsuzluklari, diizenbazliklar1 planlarken samimi bir iislupla

konustuklar1 goriiliir.

Konusma diline basvurmanin en temel amact “kisilerin kisiliklerini,
ozelliklerini, huylarimi, duygu ve diisiincelerini daha belirgin kilma, ya da olay
orgiistinii canli ve hareketli tutma "*°dir. Dincer Siimer de bu durumu dikkate alarak

kisilerin kisilik 6zelliklerine gore konusma diline bagvurur.

2.6.2. Devrik Ciimleler

Dinger Siimer’in lslubunda devrik ve eksiltili ciimleler siklikla goriiliir.
Yazar, oyuncularin toplumsal statiilerine gore devrik climle kullanma yoluna gider.
Yazarlarin devrik ciimlelere bagvurmasinin nedenleri Stimer’in eserlerinden alinan

orneklemlerle ayr1 ayr1 gosterilecektir.

Eski Fotograflar’da yazar, Sevtap’in ruh halini daha iyi anlatabilmek adina
devrik climlelerden faydalanir. Sevtap’in hayati da kurdugu ciimleler gibi diizenli
degildir.

“KADIN Hayir... Yalnizim diye... Giigsiiziim, sevgisizim diye... Kara kuyulardan toz tanesi

gibi savrulmaya korktugumdan...” (EF,36).

8 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Sanati, a.g.e. $.258.
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“KADIN Niye getirdin o karanfili o gece? Neden anlatmadin bana iyice? Neden sevmedin

beni...” (EF,66).
Katip Cikmazi’nda devrik ciimleler kullanilir.

“RIZA Bizlerden de bir ge¢mis olsun deyiver Simsar.” (KC,130).

“RIZA Oyle. Oper elimi, yufka yiiregim dayanmaz bagislarim. Oglum, delibozuk Kemal’im

derim, sariliveririm boynuna...” (KC,132).

“YALVACLI S&yle bana dosdogru kiz, bu herif gelir gelmez ne yapti1 sana?” (KC,142).

Giil Satardir Melek Hanim’da kisiler sosyal hayattan insanlar oldugu i¢in
devrik ciimleler kullanilir. Egitim seviyesi diisiik kisilerin yer aldigi metinlerde
yazarlar gerceklik algisini yitirmemek i¢in kisilerin konusmalarinda devrik yapidaki

climlelere yer verir.

“MELEK Bu minder, soframizin bas yerinde, Mustafa’min. Bir de kasik koyun oniine!

(Oturur, bir kagik alir) Haydi!” (GSMH,88).
Yusuf, sevdigi Eyliil’le konusurken heyecandan devrik ciimleler kullanir.

“YUSUEF... Gordiim giizel yiiziinli, mavikara gozlerini. Endamini gérdiim, usul basisint... Ak,
berrak sesini duydum. Kaldin aklimda sonra, hi¢ ¢ikmadin i¢imden. Bir de, sunu sorup

durdum kendi kendime; niyedir o basindaki kara yazma.” (GSMH,109).

Maviydi Bisikletim’de sahnede bir adam anilarini anlatir. Yazar, izleyicileri

stkmamak i¢in devrik climlelere bagvurur.

“-Sen asil kardesine tesekkiir et, diye giilmiistii babam. O getirdi bunu sana. Senay, pembe
kundaginin iginde, minicik bir bebekti o giinlerde. O dogdu diye Devlet Demiryollari’nin
verdigi yiiz elli lira ikramiyeye yirmi lira da babam katmis, tam yiiz yetmis lira saymistik

mavi bisikletime.” (MB,197).

“Nurhayat’im, garsonlara belli etmeden, bir saksidan bir sar1 ¢igek kopariyor, birakiyor
yazimin {stiine, kapatiyor defteri. Sonra da kiiciiciik bir anahtarla defteri kilitliyor. Ve sonra

gene, uzun, sicak bir yaz daha.” (MB,209).

Ali Ayseyi Seviyo’da Dinger Stimer’in iislubuna uygun olarak devrik ciimleler

yer alir.
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“ASLAN Bir alt dudak var bu Neriman’da, iste asil beni tav eden de bu dudak. Vallah billah
bana da yeter, Avrupa Birligine’de... Ye Mehmet, ye!” (AAS,31).

“FATMA Cemal, tamam dedim, kesin, bitti! Offf! (Ayse'ye) Kiz, siyrik sipa! Bu odanin
kapisindan adim atmayacaksin digariya! Yasak sana! (Cemal’i kolundan g¢eker) Sen gel

benimle” (AAS,57).

Karacaoglan’da devrik climlelere rastlanir. Dinger Stimer, bir halk asigini

anlattig1 oyununda sairane bir iislup kullanmay1 tercih eder.
“2. TURKMEN

Iste, o acimasi yok giinesin

gene yalazlayip yaktig1, kalgurlayip kavurdugu bir giin,
¢ikmig gelmis bir yandan, o dal boylu, karayagiz,

o sevgili ozan” (KO,12).

“2. TURKMEN

Sevgidir, baristir, kardesliktir yiireklerinin anahtart.” (KO,14).
“KARACA

Beyim, ya unutulduysam, ya silindiysem goniilden?

Ya yarin kanadim kirik dénersem kavil yerinden?” (KO,20).

Ortakgilar’da devrik climleler kullanilir. Egitim goérmiis ya da gormemis
olsun kdy yerindeki biitlin insanlarin konugsurken devrik cilimlelere basvurdugu
goriliir. Stimer bu oyunda kisilere gére degil mekana uygun bir dil kullanmay1 tercih

etmistir.

“SEFER Benim fazla param yoktu, hediye falan alamadim bunlara. Ayip olacak simdi.” (OR,
9).

“DURMUS Giilersin. Aklin ermediginden. Bu diinyada mal kazanmak kolay degil oglum.
Baksana su bizim koyliiniin haline. Yaz alti ay c¢amurun ¢okegin iginde c¢alisiriz, en

babayigidimizin kaldiracagi bin kilo celtik. Is mi bu?” (OR,46).

“KEMAL Birak Allahin1 seversen be ana. Bu Sefer de kendini bir sey santyor.
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MACIT Agabey, sen de biraz...

KEMAL Insanin sinirini bozmaymn be, kolay mi kubbeli firin yapmak? Biraz daha yiiz
bulsa...” (OR,58).

Bu Topraklar I¢in’de Delice Dede savasa katilamadigi icin {izgiindiir.
Olumsuz bir psikolojide oldugu i¢inde oldugundan devrik ve eksiltili ciimlelerle

konusur.

“DELICE DEDE - Ah gen¢ olmaliydim simdi... Bir bagima yiiriiyebilecek kadar hig

olmazsa... Soyle, mavzerimi omuzlayabilecek kadar...” (BT1,39).

Beni Diinya Kadar Sev’de Latif kizi Glizin’e annesiyle yasadiklarini

Ozetlerken sucluluk psikolojisinden dolay1 devrik climleler kullanir.

“LATIF Annenle evli degildik... Bir genglik seriiveniydi... Sonra annen... Benim politik

gelecegim agisindan... Annenin yasadigi hayat...” (BDKS,111).

Okuyucunun heyecanin1i  ding tutmak i¢in Latifin ciimlelerinde
tamamlanmayan kisimlar yer alir.

Dinger Stimer, kisilerin bozuk ruh hallerini, sosyal durumlarini, yasadiklar
anlik psikolojik buhranlar1 daha giiclii bir sekilde anlatabilmek adina devrik ciimle
mantigia basvurmanin yaninda devrik climlenin en temel gorevi olan tekdiizeligi

kirmak amaciyla da bu teknige bagvurdugu goriiliir.
2.6.3. Deyimler ve Atasozleri

Deyim, tek bir kelimenin gergek anlamindan ayri olarak yan anlaminda
kullanim1 veya birden ¢ok kelimenin bir duyguyu, bir kavrami veya bir durumu ifade
etmek icin olusturdugu soz iken; atasozii, hayatin degisik gerceklerini anlatmada

kullanilan etkili, 6zIii, vurucu, ¢arpict ifadelerdir. (Cetin, 2013:259-260).

Katip Cikmazi’nda siklikla atasdzii ve deyimlere basvurulur. Ozellikle Riza

Efendi ile Halide konugmalarinda atasozii ve deyimler kullanarak konusurlar.
“SIMSAR Gel de evde as1 gozet dedim, pazartesiye gelecek.” (KC,130).
“KAMIL Desene, akli suya erdi koca herifin.” (KC,131).

“HALIDE Demir tavinda déviiliir dedi, gitti.” (KC,137).
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“KAMIL Bu kétii zamanda Kemal gibisi mumla arasan bulunmaz.” (KC,152).
“CEMAL Herkesin bir bam teli vardir oglum, basmaya gelmez.” (KC,154).

“KEMAL Dereyi gérmeden pagay1 sivadik da ondan. Benim kendime hayrim yok. Simdiye
kadar bir baltaya sap olamamigim.” (KC,170).

“KERIMAN Kizin da bas1 goge degiyor kivancindan. Zil takacak nerdeyse.” (KC,170).
“KEMAL Lafla peynir gemisi yiirimez!” (KC,172).

“HALIDE Yabanin koyunu kenara yatmali, bana sorarsan.” (KC,178).

“HALIDE Disi enik kuyruk sallamadan...” (KC,184).

“HALIDE Didindi ¢abaladi, sakaldan kesti biy1ga ekledi.” (KC,187).

Ali Ayseyi Seviyo’da deyim ve atasdzlerine rastlanir.

“SITARE Adaaam adam, sen temelli ¢ikmissin zivanadan, temelli azitmissin. Kirkindan

sonra azant...
RIFAT ...tenesir paklar!” (AAS,19).

“AYSE Korkudan dilim tutulmustu, anne.” (AAS,25) .

“FATMA At kismettir, basimiz gége erecek.

SITARE Yesil murattir, hemen bir piyango bileti alalim.” (AAS,25).

“FATMA Nah iste, demedim mi ben sana, bu tagin altinda bir haciyatmaz var.” (AAS,36).
“AYSE Aklim1 peynir ekmekle yemedim ben.” (AAS,47).

Karacaoglan’da deyim ve atasozlerine rastlanir.

“su dostlarin sunduklarini 6pilip bagima koyar, kalirdim.” (KO,17).

“Ya yarin kanadim kirik dénersem kavil yerinden?” (KO,20).

“kimsenin kulak astig1 yok!” (KO,22).

Ortak¢ilar’da goriilen atasozii ve deyimler sunlardir.

“DURMUS Ankara'da da apartmanlari neyi varmis, Ama bakma, deyyusun biri.” (OR,14).

“DURMUS Sen bakma oglum. Bu bok soylart istedikten sonra...” (OR,15).
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“VELI Ula essahli adam olmussun sen be! Ulu kavak gibi uzamigsin be!” (OR,17).
“KEMAL Bu koylerde adam ciiriir namussuzum!” (OR,26).

“HILMI Aymi yerden ya. Nasil yaptiysa diirziiniin oglu...” (OR,28).

“HILMI Alip gideyim disliyi de, basina ¢alayim o Niyazi Usta deyyusun!” (OR,29).
“DURMUS Iki paralik oldum ele giine kars1 esek sipas1!” (OR,79).

Beni Diinya Kadar Sev’de ¢ok fazla atasozii ve deyime rastlanmaz. Oyunda
gecen bazi atasdzii ve deyimler, “Izmir orgiitii ¢ifit carsisindan beter” (BDKS,85),
“Latif Bey’in her sofrasinda baskésede oturur, muhabbetine doyum olmaz,
giilmekten kirar gegirir herkesi.” (BDKS,91) seklindedir.

Bir yazarin atasozii ve deyimlere siklikla bagvurmasi, bunlar1 yerinde ve
kararinda kullantyor olmasi, o yazarin kendi diline ve milletine yabanci olmadigi,
aksine yetistigi cografyay1 gercek anlamda taniyor oldugu anlamina gelir. Dinger
Stimer deyim ve atasozlerine onem vermekle birlikte bunlar1 kullanan kisilerin

seciminde de kisilerin kisilik 6zelliklerini dikkate almistir.

2.6.4. Agiz Ozellikleri
Dinger Stimer’in oyunlarinda agiz 6zelliklerine ve mahalle agzina rastlanir.
Oyun kisilerinin daha gergekgi bir karaktere biirlinebilmeleri i¢in yazar, onlar1 yore

agizlarina gore konusturur.

Katip Ctkmazi’nda Izmir yoresinin agiz 6zelliklerine bagvurulur.

“HALIDE (Islanmis minderleri goriince) Amanin a dostlar, kalkmasam batacak ortalik!

Seller gotiirecek evecegimizi de, haberimiz olmayacak!” (KC,127).
“HALIDE Aa, perde. Pek de giizelmis alacas1.” (KC,152).

“HALIDE (Sokaga iner) Bugiin hava essahtan mi sicak, yoksa bana mi dyle geliyor?”
(KC,182).

Giil Satardi Melek Hanim’da izmir agzina ait 6zellikler goriiliir.

“YUSUF Biz senin gibi {i¢ aydir gazinoda huri gilman oynatmadik, Aycan Bey. Abazanlik
beynime vurmus benim.” (GSMH,83).

“BAHAR Geldiler! Ana!” (GSMH,112).
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Ali Ayseyi Seviyo’da Ege bolgesi agiz 6zelliklerine rastlanir.

“SITARE Ne naneyse iste... Oyle her bir yanciklarmi sallaya sallaya siirteceklerine,
anaciklarinin dizi dibinde otursalardi da...” (AAS,11).

“RIFAT Ulan kar1, sen adamu cat diye catlatirsin ortacik yerinden.” (AAS,12).

“RIFAT Allah kahretsin, karistirdim galiba bir seyleri, kafamin ici cifit carsis1 gibi...”
(AAS,39).

“MUHTEREM Gegende de dul Cevriye’nin kizim1 yakalayivermistim otobosun
sahanliginda.” (AAS,50).

Karacaoglan’da Toroslar bolgesine ait agiz oOzelliklerine rastlanir.
Karacaoglan bir Toros as181dir ve yazar kisileri Karacaoglan’in yasadigi doneme ait

dil 6zellikeriyle konusturur.
“BARAKOGLU
Bre Delice Yunus, hele magallah kimdir bu civan?” (KO, 6).
“adam kendini yabana yalaza atar m1?” (KO,11).
“Iste, 0 acimas1 yok giinesin
gene yalazlayip yaktig1, kalgurlayip kavurdugu bir giin,” (KO,12).
“BARAKOGLU
Altin, giimiis, at, deve...
Urba, ¢garik, cepken, ¢aksir...
Ne dilersen benden, dile!” (KO,17).
“Tam iki yaz 6nce kavillestigim var.” (KO,18).
“Onbesinde bir Ceren” (KO,19).
“Masallah bre Barakoglu Bey, masallah sana!
Magsallah bre beylerinin kullar1!
Neyi aparlayip kagirirsiniz, neyi saklarsiniz,” (KO,23).

“Giilimi, balami, yavru ceylanimi kagirmislar!” (KO,29).
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“bol mangirla doyuracagimiz casitlar,” (KO,45).
“Sayr1 mayr1 degilsin ya?” (KO,48).
Ortakgilar’ da Cukurova ydresinin agiz 6zellikleri goriiliir.

“MEMUR S$u ilerde. Buraya ¢eyrek saat kadar ¢eker. Demiryolu boyunca gideceksin. Araba
yolu da var zati.” (OR,6).

“SEFER Gectim baba. Goziin aydin. Gelecek yil bitiriyorum gayri.” (OR,8).

“Y:ALI Su babam da kurtar gayri buralardan. Al gétiir oralara. Baksana kocad: fikara...”
(OR,13).

“ABDULLAH Nasil olacagiz bre Sefer? Bilmez misin?” (OR,20).

Bu Topraklar Igin 1zmir’in isgalini ve Kurtulus Savas: yillarmi anlattigi icin

secilen mekan Ege Bolgesi’dir.
“DELICE DEDE Yaslimiz, gencimiz, kadinimiz, kizanimiz...” (BTI1,41).

“DELICE NINE Haynliklarini yaptilar giderayak...” (BTI,72).

Dogduklar1 glinden beri Aydin’da yasayan Delice Dede ile Delice Nine, o

yorenin agiz 6zelliklerine gore konusurlar.

Dinger Siimer’in oyunlarindaki olaylar daha c¢ok Ege Bolgesi’nde
gerceklestiginden dolayr yazarin dort oyununda bu bdlgenin agiz 6zelliklerini
kullandig1 goriiliir. Sadece Karacaoglan oyununda Cukurova Bolgesi’nin agiz

ozellikleri kullanilir.

2.6.5. Yabanci Dil Kullanimi
Ali Ayseyi Seviyo’da yabanci kelimelere rastlanir. Yazar yabanci kelimeler
kullanarak konusan aydin kesimine bir elestiri niteliginde televizyondaki uzmani

yabanci1 kelimelerle konusturur.
“ALI Fassing anne, fassing.” (AAS,12).
“UZMAN First of all, beslenme i¢in 6zel doktorunun onerdigi 6zel mamalar...” (AAS,64).

“UZMAN Giiliing! Intra uterie ilaglar, diyafram ve jel tabletler, fallop, utarus ve vajinal
onleyiciler ne giine duruyor? Sonra spira iterruptus metodu, sponge, ritm sistem, marhulies

spiral...” (AAS,65).
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Karacaoglan’da yabanci dil kullanimma rastlanmaz. Ama Karacaoglan’da

dil, Osmanl Tiirkgesi’ne ait kelimelerden olusur.

2.6.7. Ikilemeler

Nurullah Cetin, ikilemeleri, ayn1 kelimenin ya da anlamlar1 birbirine yakin
veya zit ya da sesleri birbirini andiran iki kelimenin yan yana tekrar edilmesi (Cetin,
2013:254) olarak tanimlamistir. Yazarlarin ikilemelere basvurmalarinin en biiyiik
nedeni, ifade giiciinii arttirmak, anlamin etkisini kuvvetlendirmektir. Dinger
Stimer’in eserlerinde belli basl goriilen ikilemeler, tiyatro eserlerini g¢z Oniinde

bulundurularak incelenecektir.

Katip Cikmazi’nda kullanilan ikilemeler sunlardir:

“CEMAL Ben evli barkli adamim oglum.” (KC,154).

“KEMAL O deminki herif senin dostun postun filan miydi?” (KC,166)

“KEMAL Isi-misi ipledigim yok benim simdi...” (KC,168).

“KERIMAN Para pul yetmez yalniz.” (KC,169).

Giil Satardr Melek Hanim’da bolca ikilemeler kullanilir.

“YAZAR Yalaz yalaz yayilan riizgarla, bir orman yangininda gibiyim.” (GSMH,75).
“AYCAN Bakiyorum da, keyfinizden hop hop hopluyorsunuz.” (GSMH,95).

“YAZAR Biliyorum; ¢aprasik, kirik dokiik, bin yanlisla dolu ve bulanigim...” (GSMH,102)
“YAZAR Saygisizlik etme! Carpik curpuk degil, aylak ve ezik demistim.” (GSMH,106).
“MELEK I¢inden ¢ikamadigm sorularim, belli belirsiz korkularin var!” (GSMH, 117).
Ali Ayseyi Seviyo’da goriilen ikilemeler sunlardir:

“FATMA ...fantiri finton filimler...” (AAS,21).

“RIFAT Horul horul uyudun biitiin gece.” (AAS,23).

“FATMA Yorgun argin doner gelir, gene de kithiktan ¢ikmig gibi distime c¢ullanir.”
(AAS,33).
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“FATMA Bazi1 bazi olur &yle seyler, her evde olur. Oylesi diritilar ziriltilar tadi-tuzu bu isin.”
(AAS,35).

Karacaoglan’da kullanilan ikilemeler incelendiginde diger eserlere kiyasla

daha eski ikilemelerin varlip1 géze garpar.
“cekip ¢engelleyip cagirmaktadir buraya.” (KO,06).
“Kuraklik ki, aman, toprak ana ¢atir ¢atir ¢atlamis,” (KO, 10).
“Bortii bocek, ha? Toprak ¢igek ha?” (KO, 13).
“Katar katar olmus gelen turnalar” (KO,21).
“tam altmig yildir susa susa biriktirdiklerim,” (KO,24).
“Bor¢ morg yok, Karacaoglan! Bor¢ morg yok!” (KO,35).
“...karmas-dolas oluvermis aklinin yiireginin
mihengi terazisi, 6yle mi?” (KO,40).
Ortakgilar’da goriilen ikilemeler sunlardir:
“Tin tin giiler boyuna meret!” (OR,24).

“NEBAHAT Daha onlar da ne ki Sefer Agabey, bak simdi sen! Geh geh geh, bili bili bili...”
(OR,40).

“...bir iki mirin kirin etse bile, Melahat Teyzen onun kaburgasini eger.” (OR,47).

“VELI Vallahi, gicir gicir silerim o faytonu ki...” (OR,50).

Bu Topraklar I¢cin oyununda yazar ikilemelerin anlam giiciinden oldukca
fazla yararlanir. Bazi ikilemeler, ozellikle Delice Dede ile Delice Nine nin
kullandiklari, giiniimiizde kullanilmayan ama oyunun vaka zamaninin gegtigi tarihte

kullanilan ikilemelerdir.
“HAYRIYE- Ortalik birden savklandi, yolum yérem aydimland1.” (BT1,8).
“HAYRIYE- Alanlar, sokaklar béliik béliik diisman askerleriyle dolu.” (BT1,10).

“MURAT- Siirii siirii diisman devriyeleri...” (BTI,13).



200

“DELICE NINE Su kara giinde el ele, diz dize gozyast dokmekten baska bir sey
yapamiyoruz ogul.” (BT1,39).

Beni Diinya Kadar Sev’de kullanilan ikilemeler sunlardir.

“EYLUL Deli gibiydim tiyatrodan kacip geldigimde. O sersem-sepelek yazarm ahlarina
vahlarina katlanamayacaktim.” (BDKS,84).

“AYDIN Biisbiitiin afalladim. Zaten allak-bullak kafamin i¢i...” (BDKS,97).

“LATIF Baskan desen, “Eh artik, bugiin iki kadeh 6gle rakisi igeriz,” diye keyifli keyifli
geriniyor.” (BDKS,105).

Ikilemeleri yerinde kullanan yazar, anlatmak istedigi diisiinceyi pekistirmek
icin konusma dilinde yer alan ikilemeleri de g6z ardi etmemistir. Kullanilan bazi
ikilemelerin sosyal hayatta insanlar tarafindan tercih edilmedigi goriilse de genellikle

halkin kullandig1 ikilemeler yazar tarafindan daha ¢ok tercih edilir.

2.6.8. Kiifiir ve Argo

Kiifiir ve argo ¢irkin, kaba ve ayip ifadeler olarak tanimlanabilir. Edebi
metinlerde kiiftir kullanim1 konusmaya espiri katmak, saka yapmak amaciyla daha
cok egitimsiz insanlar tarafindan kullanilir. Yazarlar sectikleri kisilerin 6zelliklerini
ve bulunduklari ortam1 g6z 6niinde bulundurarak gerceklik unsuru baglaminda kiifiir
ve argoya yer verirler. Dinger Siimer’in eserlerinde kiifiir ve argo ¢okca kullanilir.
Hemen hemen biitiin eserlerinde kiifiir ve argoya verilir. Cilinkii yazarin oyunlarinda
cinsellik ve hayat kadinlar1 en ¢ok kullanilan tema ve kisiler oldugundan dolay1 kiifiir

ve argo kullanim1 mecburi bir kullanim gibi goriilmektedir.

Eski Fotograflar’da pavyonlarda calisan Sevtap’in agzi bozuktur, hemen
hemen her kelimesinde bir kiifiir ya da argo goriiliir. Bu durum Sevtap’in istemedigi
pavyon hayatina ve karsisina c¢ikan zorluklara bir tepki niteligindedir. Hayat
karsisinda dik durmaya calisir. Bu da kullandigi kelimelerin ve iislubunun sert

olmasina sebep olmustur.

“KADIN (Aynanin dniine oturur) Tamam tamam, sivaniyoruz iste... 066, su surata bak, irin

gibi.” (EF,12).

“KADIN Lan diirzii, kemkiim edip durma iste. Bosa mi1 yedin samari Veli Bey’den?”
(EF,13).
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“KADIN Kim bu Sar1 Hicran?

ERKEK Orosbunun teki!” (EF,34).

“KADIN Orosbunsam eger, haydi, gel, ddet!” (EF,51).

Katip Cikmazi’nda kiifiir ve argolara bolca yer verilir.

“RIZA Birak Allah’in1 seversen kadin, uykumu pig ettikten sonra...” (KC,128).
“RIZA Kirsin kigini, otursun babasinin evinde. Yok dyle malaka bir daha! (KC,131).

“YALVACLI Canavar gibi soli¢! Caktigim sut sagmiyor. Gegen Pazar gazetede resmim gikt1.
Boyle, tam Kayaspor kalesine gegirirken.” (KC,139).

“NERMIN Seni sevmemis olsam... Orosbu muyum ben?” (KC,144).
“SIMSAR Ulan Keriman... Ulan yabanm orosbusu...” (KC,162).

“YALVACLI Su orosbunun dniinde iyi bir benzetirdim seni.” (KC,173).

Giil Satardi Melek Hamim’da diger eserlere gore daha az argo ve kiifiir

kullanilir.

“YUSUF Ben bu denizi hi¢ boyle gormedim. Kudurdu deyyus.” (GSMH,89).

“YUSUF Serefsizim, ¢ok kibar oglansin be Aycan. Baksana, sey yerine kestane diyorsun.”
(GSMH,89).

Maviydi Bisikletim de kiifiir ve argoya yer verilir. Diger eserlere nazaran daha

az ve kiifiirler argoya yakindir.

“.Seni pi¢ kurusu, seni! Seni diirziiniin oglu! Ulen, ben, benim kizima bulasacakitin...”

(MB,198).

“-Eh ama, ben de o karmin kizini bir kistirayim bir yerde, gotiirlip Bahribaba Parki’na,

kasnaklamazsam...” (GSMH,199).

“-Orospuuu! diye ¢igliklar atiyordu.” (GSMH,221).

Ali Ayseyi Seviyo’da kiiflir ve argodan ¢ok hakaret iceren kelime ve ciimleler

daha cok kullanilir.

“SITARE Té&vbeler olsun, onlar kiglarma don bile giymezlermis.” (AAS,11).
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“RIFAT Seni uyusuk, miymunt1, sinameki kadim.” (AAS,17).
“ASLAN Ne siibyan ama, lati-lokum Allahima.” (AAS,27).
“MUDUR Bu ne bok yemektir, be adam? Haydi, konus!” (AAS,37).

“CEMAL Eveeet, Allah icin senin etliye siitliiye karigmishgin yoktur da, bokluga
pusiiriikliye bulasmigligin meshurdur.” (AAS,49).

Karacaoglan’da diger eserlere oranla daha az kiiflir ve argoya rastlanir.
“Yatalak domuz, kiiplerini gémmiis bir gizli yere,” (KO,24).
“Ninenin orekesi...” (KO,25).

“Belanin diki! Goz g6zii gormiiyor cenabet yerde.” (KO,38).
“Korkak diirziiler, kiginizi gezdirir gezdirir donersiniz!” (KO,43).
“Kancik seni!” (KO,53).

Ortakgilar’da goriilen argo ve kiifiirler sunlardir:
“SEFER Dag gibi goziimde valla.” (OR,7).

“MELAHAT oralarda dikis tutturamayverirsek?”” (OR,27).
“FATMA Amanin, basma devlet kusu konmus da...” (OR,66).
“IRGAT EI 6pmekle dudak aginmaz yegenim.” (OR,81).

“It {iriir, kervan yiiriir.” (OR,83).

Bu Topraklar Igin oyunu gocuklar i¢in yazilmis bir oyun oldugundan dolay:
kiifiirlere yer verilmese de yazar, argo kullanmaktan kaginmaz. Fakat bu argolar

yerinde ve abartisizdir.
“Y AKUP- Gavurogullar1 ¢abuk kandilar.” (BT1,23).
“YAKUP- Hem dedim ya, bana giivenleri vardir kdpeksoylarmnn...” (BT1,24).

“DELICE DEDE Dur hele, bu haymlar gegidin dibine bir seyler yaytyorlar.” (BTi,71).
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Beni Diinya Kadar Sev’de genellikle Eylill sinirlendigi zaman argo

konusmaya meyilli bir kadindir. “EYLUL Hédiik! Esek Bos kafa! Aptal! Ol sen &1.”
(BDKS,80).

“LATIF “...bizim oradaki dangalaklarin kulagmi biik.” diye telefon etmeseydi Ankara'dan”
(BDKS,83).

“GUZIN Sevenlerim, dostlarim bana ‘Pi¢ Giizin’ derler.” (BDKS,93).

“GUZIN Latif Bey, dostlari, hempalari, hik deyicileri, bok yiyicileri, igbirlik¢ileri,
palazlanmis ya da palazlanmakta olan isadamlari, orospular, orosbucuklar, orosbu adaylar1”
(BDKS,94).

“EYLUL Béyle korkak, pisirik, fis ossuruk gibi ask olur mu?” (BDKS,102).

Oyundaki kiifiirler genellikle Eyliil'i sinirlendigi zamanlarda soyledigi

sozlerden ve Giizin’in konugmalarindan olusur.

Yazarin oyunlar kiifiir ve argo bakimindan incelendiginde daha ¢ok argoya
yer verildigi goriliir. Argo kullanan kisilere bakildiginda kadinlarin erkeklerden daha
cok argo ve kiifiire bagvurduklar1 sonucuna ulasilir. Bunun nedeni olarak ise, kotii bir

hayat yasayan kadinlarin yasadiklar1 hayata kars1 olusturduklar1 kars1 tepkilerdir.

2.6.9. Dua ve Beddua

Dogan Kaya, dua ve beddua konusunda, “Insanoglunun toplum halinde
yasamaya baglamasindan itibaren var oldugunu sandigimiz dua ve beddualar, sozlii
anlatim tiirlerinin énemli bir cephesini olustururlar. Insan iliskilerinde karsilasilan
iyilik yahut kotiiliiklere kimi zaman sozlerle cevap verme geregi duyulur ki, bu da
dua yahut beddua olarak karsimiza ¢ikar.”®’ yorumunu yapar. Siimer’in tiyatro
metinleri incelendiginde genellikle dua ve beddua unsurlarina yash veya koyli

insanlarin bagvurdugu goriiliir.

Kdtip Cikmazi’'nda Kemal’in annesi Halide oglunu kandiran Keriman’a

stirekli beddua eder.
“HALIDE Batsin yerin dibine senin Halide Teyzecigin!” (KC,178).
“HALIDE Tiih goziin kér olsun herif! Yedigin ekmegin hismima ugra!”(KC,181).

“HALIDE Biri biiyii mii yapt1 ne? Mutlaka biri biiyii yapti. O efsun mirildanan dilleriniz

kurusun! Toz olsun, kiil olsun da yeller savursun! Eremeyin muratgiklariniza!” (KC,185).

% Dogan Kaya, Dualar ve Beddualar, Tiirkliik Bilimi Arastirmalart, S. 4, Sivas, 1997, s. 99-121.
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Ali Ayseyi Seviyo’da beddua climlelerine rastlanir.

“SITARE (Déviiniir) Ah anaaaam, giizel anam, kemikleri sizlayasica anam...” (AAS, 18).

“FATMA Benim korolasiyla bir yelloz kar1!” (AAS,34).

)

Karacaoglan’da “-ah kahrolasi uzun yalnizligimin- patlamasidir seninle.’

(KO,24) bedduasi goriiliir.

Ortak¢ilar’da “DURMUS Allah devlete zeval vermesin. Devlet ekmegini

yiyen onar oglum.” (OR,9) sozleriyle devlete dua edildigi goriiliir.

Bu Topraklar I¢in’de Delice Nine tarafindan devlet ve milletin bekas: i¢in

yapilan bir dua yer alir. “DELICE NINE- Allahim... Umudumuzu, inancimizi,

erligimizi gordiin iste... Bu giizel yurdu, bu pirl piril ¢ocuklarimiza bagisla.. Acida,
kivancta, cenkte, barista tek bir yiirek gibi ¢arpan Tiirk ulusunu koru... Savasimizi kutlu kil,

zaferi bize ihsan et...” (BT1,48).

Bu dua Kurtulug Savasi yillarinda biitiin Tiirk halkinin dilindeki duay1

simgeler niteliktedir.

2.6.10. Benzetme

Tiyatroda benzetme sanatindan, verilmek istenen duygunun izleyiciye daha
iyl gecmesi icin yararlanilir. “Benzetmelere gerek giinliik konugsmalarda gerekse
yazili metinlerde hemen her dilde bagvurulur. Ozellikle kaliplasmis sozler (deyimler)
olmak iizere, hem diizyazida hem de siir dilinde anlami somutlastirmak, sozii daha
etkili hale getirmek amaciyla sik¢a kullamlir. ' Dinger Siimer, benzetme sanatina
siklikla bagvuran bir yazardir. Onun kullandig1 benzetmeler abartili gibi dursa da
tesbih sanatinin metni kuvvetlendirme gorevi diisiintildiiglinde s6z konusu durumun

dezavantaj degil bir avantaj oldugu goriiliir.

Ali Ayseyi Seviyo’da kullanilan benzetmelerde abarti oldugu goriiliir. Bu

abart1 oyunun tekdiizeligini kirip seyirciyi giildiirmek i¢in yapilir.
“FATMA Kurt gibi dislerler.

SITARE Yilan gibi sokarlar.

91 Bekir Cinar, Tesbih (Benzetme) Sanatina Dilbilimsel Bir Yaklagim, Modern Tiirkliikk Arastirmalari
Dergisi, Cilt 5, Say1 1, Mart 2008, s.130.
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FATMA Saldirirlar.
SITARE Oldiiriirler.” (AAS,26).

“RIFAT Bir giriyor servise, servisin havasi degisiyor... Bir giiliisii var, bir kahkahasi,
sanirsiniz sayin miidiiriim, servisten kanarya siiriisii, biilbiil alay1 gegmekte... Yani, yavrucuk

pek tatli, pek cici...” (AAS,38).

Karacaoglan’da goriilen benzetmeler de abartilidir.

“2. TURKMEN

Yudum su yok igecek. Derken, yasl karilarin,

bebelerin karni diimbelek gibi sismeye baglamis.

Sizidan, sancidan, umutsuzluktan

Oleyazmislar tovbe.” (KO,10).

“Onbesinde bir ceren.” (KO,19).

“Katar katar olmus gelen turnalar” (KO,21).

“Ben dag gibi gengligimi, gok gibi sevgimi koydum o6nlerine” (KO,26).

Bu Topraklar I¢in’de de 6zgiin benzetmelere yer verilir. Bu tesbihler bazen

olayin 6nemini vurgulamak i¢in yapilirken bazen de tasvir amaciyla kullanilir.

“SEHER Duydum Memet, ben de duydum... Gok yikilmasi gibi bir sey...” (BTI,29).
“SEHER Dag tas diisman dliisiiyle doluydu.” (BTI,33).

“DELICE NINE ... Mahmuzlarsin hayvanmi, dort nala yel gibi ucarsm... Mavzer kursunu

yetisemez ardindan torunum...” (BTL,55).

Beni Diinya Kadar Sev’de kullanilan benzetmelerde yerinde yapilan ve diger
oyunlardaki gibi asiriya kagan benzetmelerdir. Fakat bu asir1 kullanim, duygularin

yansitilmasinda oldukga etkilidir.

“EYLUL Her sdzciik agzimm iginde gakil taslar1 gibi biiyiiyor biiyiiyor, bir tugla oluyordu
sanki... Salon 6lii topragi serpilmis gibiydi...” (BDKS,84).

“MUSTAFA Ohhh, benim karimin kaymak gerdanu, siitten ak kalgalari, karn1...” (BDKS,90).
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Benzetme amaciyla kullanilan unsurlara bakildiginda yazarin kendine has bir
tislup gelistirmistir. Beni Diinya Kadar Sev’de goriildiigii gibi absiirt benzetmeler de
kullanilir. Yazarin abartiya kagan benzetmeleri kendi iislubu igerisinde eritmek
suretiyle bazen komedi unsuru olarak bazen anlam giiglendirme amaciyla kullandigi

goriliir.
2.7. ANLATIM TEKNIKLERI

Sanatta anlatilacak seyden c¢ok, anlatim bi¢imi 6nemlidir. Bu nedenle 6zgiin
bir edebl metnin saglam bir bigime sahip olmasi gerekir. Anlatim teknikleri, eserin
anlatimina c¢esitlilik, hareketlilik ve anlam derinligi kazandirir. 20. yiizyil tiyatro
eserleri incelendiginde klasik anlatim bi¢imlerinin yaninda psikolojinin edebi tiirlerin
igerisine girmesiyle biling akimi gibi farkli anlatim teknikleri de goriilmeye baglanir.
Bu durum edebiyat iiriinlerinin daha karmasik bir yapi ihtiva etmesine neden olur. Bu
karmagikliktan dolay1 anlatim teknikleri dikkate alinmadan yapilan elestiriler saglikli

sonuclar vermeyecektir.”?

Bir yazarin dil ve iislubu hakkinda konusabilmek i¢in onun dili ve dil
unsurlarm kullanim tarzinin ayrintih bir bigimde incelenmesi &nemlidir.”? Edebi
yazinlar bir konu ya da olay {lizerinde yogunlassalar da daha ¢ok giizeli ve giizel olani
islemeye calisirlar. “Giizellik; seyreden veya dinleyen insanin hosuna giden, onda
cosku, hayret ve hayranlik uyandiran ve ona estetik haz veren varligin sahip oldugu

deger ve nitelikler**

olarak tanimlandigina gore tiyatrolarin bu durumu goéz ardi
etmemesi gerekir. Tiyatrolar sahnede, izleyiciler karsisinda oynanmak i¢in yazilan
metinler oldugundan hem estetik olarak hem de oyunculuk agisindan yiiksek bir
performans hedeflenir. Yazarlarin giizel olan1 sahneye nasil ve ne sekilde
yansitildiklar1 konusu ise anlatim bicimi ve anlatim teknigi ile alakali bir konudur.
Bu nedenle Dinger Siimer’in eserlerindeki anlatim teknikleri ele alinacak olup, ayri

ayr1 bagliklar altinda inceleme yoluna gidilecektir.

92 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.201-203.
9 Prof. Dr. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2014, s.113.
% Prof. Dr. Ismail Cetisli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, Akgag Yayinlari, Ankara, 2014, s.19.
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Anlatim Teknikleri bolimiinde Eski Fotograflar, Kdtip Cikmazi, Maviydi
Bisikletim, Ali Ayse’yi Seviyo, Karacaoglan, Beni Diinya Kadar Sev, Giil Satard:

Melek Hanim ve Ortakg¢ilar olmak tizere sekiz eser kaynak olarak kullanilmistir.

2.7.1. Gosterme- Sahneleme Teknigi

Gosterme/sahneleme teknigi, diger edebi tiirlere nazaran tiyatroda daha ¢ok
onem kazanir. Tiyatrolardaki izleyicinin kalitesi, egitim diizeyi degistikce modern
tiyatrocular kendilerini yeni arayislar igerisinde itmislerdir ve daha onceleri siklikla
basvurulan tahkiye yoOnteminin yerini gosterme ya da anlatma teknigi almistir.
“Tiyatro ve sinema sanatlarina has bir anlatim tarzidir. Zira bu iki sanat dalinda
asil olan, kurgulanan itibari diinyanin her seyiyle birlikte (konu, olay, kahraman,
mekan, zaman) sahnede veya perdede sahnelenmesi; daha bir ifadeyle seyirciye
bilfiil dramatize edilerek gosterilmesidir.”®> 21.yiizy1l tiyatrosunda ise yazarlar,
tiyatrodaki tasvir ve aciklamalarin izleyiciyi sikmamasi i¢in gdsterme teknigiyle
anlatma teknigini bir arada kullanmaya baslamiglardir. Dinger Siimer’in eserlerinde

iki teknigin bir arada uyum i¢inde kullanildig: eserler mevcuttur.

Maviydi Bisikletim’de sahnede bir kisi vardir. Siikrii’niin oglu, ¢ocukluk ve
ilk genglik anilarmi bir bankin Oniine oturarak anlatir. Tek kisilik bir meddah
gosterisini andiran bu oyunda gosterme sanatinin yaninda agirlikli olarak anlati
sanatina bagvurulur. Anlatilar o kadar gercek¢i ve yerinde bir iislupla yapilir ki

Stikrii’niin oglunun anlattiklarini sanki sahnede canlandiriliyormus hissi uyandirir:

“Maviydi bisikletim, Alman maliydi. Hey yavrum hey, kuslar gibi ugardi! Elden diisme degil,

acenteden almistik. Didonu elimde, Hisaronii’nden donerken eve, deliler gibi sevingliydim.
-Aslan babam, dedim. Giizel Babam, sag ol.

-Sen asil kardesine tesekkiir et, diye giilmiistii babam. O getirdi bunu sana. Senay, pembe
kundagin i¢inde, minicik bir bebekti o gilinlerde. O dogdu diye Devlet Demiryollari’nin
verdigi yiiz elli lira ikramiyeye yirmi lira da babam katmis, tam yliz yetmis lira saymistik

mavi bisikletime. Ama annemin de hakkini yememeliyim.

-Ne yapalim be Siikrii Bey aliver bari, ¢ok istiyor baksana, demisti.” (MB,197).

95 Prof. Dr. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2014, s.119.
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Tiyatro metinlerinde olaylar1 anlatan, miidahale eden herhangi bir anlaticiya
rastlanmaz. Fakat yazarlar oyunun ge¢cmisi hakkinda bilgi vermek icin ya diyalog
teknigine basvururlar ya da kendileri kisa agiklamalarla izleyicileri bilgilendirirler.
Dinger Siimer daha farkli bir teknik kullanarak yazari oyunun igerisine dahil eder ve
yazar gerekli gordiigli zamanlarda sahnenin Oniine gelerek izleyiciyi bilgilendirir.
Bunu yaparken olaylarin akisin1 kesmemek icin yazar gerekli gordiigii aciklamalari
yaparken olaylarin akisini kesmemeye ¢alisir. Ama bazen bunu yaparken asiriya

kacgtig1 tiyatro eserleri de vardir.

Giil Satardi Melek Hanim’da oyun kisilerinin biri de yazardir. Cag Bey adin1
kullanan yazar, oyunu kurgulayan, olaylarin gidisatin1 degistiren bir konumdadir.
Melek Hanim’a asik olan yazar, oyunu Melek Hanim {izerinden kurgular. Fakat her
seye hakim olan yazar, oyunun sonunda kendisinin karabasan olarak adlandirdig: bir
durum so6z konusu olur ve olaylar yazarin istedigi gibi gitmez. Oyunun sonunda
yazar, elleri kalin zincirlerle baghdir. Gerekli goriildiigii durumlarda sahne Oniine

gelerek agiklamalarda bulunulur.

2.7.2. Anlatim Teknigi

Edebi eserlerde yazar, kisilerin gecmis hayatlarini aktarmada, metnin ana
hatlar1 goz oOniinde bulunduruldugunda 6nemli olmayan durumlarin aktariminda
anlatim teknigine basvurulur. Tiyatroda yazarlar, sahnede gosterilemeyecek bazi
erotik kesitleri sahnede canlandirmaktansa anlatim teknigi sayesinde aktarim yoluna

giderler.

Marion ile Memet oyununda sahnede yazar da vardir ve gerekli gordiigi

durumlarda sahnenin Oniine gelerek izleyiciye bilgi verir:

“YAZAR (Yazarak) Boylece, Memet'in diis mii, gercek mi oldugunu kolay kolay
¢dzemeyecegi o harika giinler baglamis oluyordu... Hayatin insana ansizin bagislayabilecegi
olaganiisti duygular, iliskiler, sevingler... Evet, elbette ki, (Parmagiyla gokyiiziinii
gostererek) yukaridaki, ask ve mutluluk dagitimmda bize de pay ayiracakti... Ne var ki,

diinya kuruldugundan bu yana bu dagitimdaki adalet hayli tartismali.”(MM,70).

Beni Diinya Kadar Sev’de Hacer ile Mustafa’nin sevisme sahnesi, sahnede

gosterilemeyecegi i¢in yazar, sahneyi anlatma yoluna gider:
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“Kahkahalarla, coskuyla seviserek kanepenin arkasinda yuvarlanirlar. Kanepenin arkaligina
pespese atilan don, gémlek, siityen, corap gibi seyleri goriiriiz. Kanepenin yan tarafindan ve
istinden, i¢inde bulunduklari konuma gore, yalnizca elleri ve ayaklari goriiniir arada

bir.”(BDKS,92).

Meddah Amca oyununda Meddah, gerekli gordiigii durumlarda oyunun

aciklamasini yapar, mola verir:
“Meddah A. : (Perdenin oniinde)
Eveeet, iste hepsi diistii mapusa!
Simdi ben derim ki on dakika ara
Verelim, dinlenelim azicik.
Sonra gelip yeniden siirdiirelim oyunumuzu,
bakip 6grenelim, tam da sevgiden kardeslikten
caligkanliktan s6z ederken,
nereden ¢ikt1 bu ii¢ hirsizeik” (MA,25).
Meddah Amca, bazen araya girerek oyunun gidisatini da yon verir:
“Meddah A. : (Seyircilere)
Cocuklar, dogrusunu isterseniz,
ben bunlarin halini pek begenmedim.
Isterseniz saliverelim gitsinler,
isterseniz konusturup dinleyelim.
(Seyircilerin yamtini alir)
Tamam salivermeyelim.” (MA,24).
Bazen de Meddah Amca, olaylar1 kisaltmak i¢in agiklama teknigine bagvurur:
“Meddah A. : Bizim ti¢ yarimakilli ortak,

dagilip gittiler ya ii¢ yone,



masalin bundan sonrasini

ben anlatayim sizlere.

Dikenin evinde bir yerden aparlanmis

bir kaba kumagi varmis,

hemen durup biikiip cabucak

koltugunun altina almas.

Martinin tiim mal1 miilkii, bir hamamdan yiiriittigi
eski mi eski bir bakir tas.

Kaptig1 gibi bakir tasi, kanat ¢cirpmus.

Aman haaa, ge¢ kalmak olmaz!

Yarasa efendiyi sorarsaniz,

bir ciiriik cevizi bile yokmus.

Ne bulup ne gotiirsem diye

yarilamis geceyi diisiine diistine...”(MA,30).

Karacaoglan’da da anlatim teknigine basvurulur. Karacaoglan’in

koylerdeki hikayeleri Barakoglu Obasi’nda Delice Yunus tarafindan anlatilir.
“2. Tirkmen
Gariptir, inanilast degildir.
Gegen mayisti, hazirandi,
Silifke'nin, Mut'un, Giilnar'in,
Silifke, Mut, Giilnar oldugundan beri tanik olmadig:
bir kuraklik gelip catt1.
Kuraklik ki, aman, toprak ana ¢atir ¢atir ¢atlamas,

bir sicacik duman agmada gokyiiziine yer yariklarindan.

210

diger
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O deli derelerin suyu serce parmagim gibi incelmis,
Pinarlari, ¢avlanlar1 kodunsa bul.

Gol, golek kupkuru.

Balik, kus, hayvan, hasarat can ¢ekigmede,
tikenmigyitmis agacin yesili, ¢icegin moru”(KO,10).

Bu Topraklar Icin’de Murat, Birinci Diinya Savasi'nda basindan gecenleri

Seher'e anlatir.

“MURAT- O eski bir yaradir Seher Hanim. Canakkale'de Kirte Savasgi'nda vurulmustum..
Iste bu yara yiiziinden aylar boyu Izmir'de baglandim kaldim. Biitiin arkadaslar Anadolu'nun

iclerine gectiler. Tam iyilesip Izmir'den ¢ikabildigim sira bu olay...” (KT1,33).

Oyunun biitiinliigiinii bozmadan bazi boliimlerin anlatim teknigi kullanilarak
gegcistirilmesi, tiyatro tarihinin baslangicindan beri goriilen bir durumdur. Bu teknik,
metnin anlam biitiinliigline zarar vermedigi gibi sahneden canlandirilmasi miimkiin
olmayan kesitlerin aktarilmasi i¢in en ideal tekniklerden biridir. Dinger Siimer de bu
teknige basvurur. Onun bu teknige getirdigi en biiylik yenilik yazarin bir sekilde
sahnede yer aliyor olmasi, agiklamalar1 oyunun gidisatin1 bozmadan yaparak metnin

biitlinliigiinli ve sahnenin devamliligini arka plana atmadan vermesidir.

2.7.3. Leitmotiv Teknigi

Leitmotiv teknigi telaffuz farkliliklari, jest ve mimikler ile yaratilis 6zellikleri
olmak tizere ii¢ sekilde edebi eserlerde kullanilir. Eserde karakterin ¢okga kullandig:
bir s6z ya da s6z dizisi leitmotiv teknigi olarak kabul edilir. Fakat bu soz
tekrarlarinin karakterler ya da kisilerin tipik 6zelliklerini agiklamada yardimci bir rol

istlenmis olmas1 da gerekir.

Ismail Cetisli leitmotiv teknigini “leitmotiv, herhangi bir tavir, hareket veya
soziin eserde cegitli vesilelerle bircok kez tekrar edilmesidir.”® diye agiklar. Dinger
Stimer’in oyunlarinda bir s6z ile karakterin 6zdeslestigi herhangi bir durum soz

konusu degildir.

% Prof. Dr. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaylari, Ankara, 2014, s.134.
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2.7.4. Mektup Teknigi

Dinger Stimer’in eserlerinde mektup teknigi olaylarin gidisatini, kisilerin
hayatlarim etkileyen bir unsur olarak kullanilir. Ornegin Giil Satard: Melek Hanim
oyununda Melek Hanim’a asik olan yazar, kadina bir mektup gondererek kocasinin

61diigii haberini tim kdye yayar.

Beni Diinya Kadar Sev’de Ali, Ayse'ye askini ilan etmek i¢in bir mektup
yazar. Bu mektubu yazarken kendi duygularindan hareketle yazsa da genellikle

Sevgiliye Mektuplar kitabindan alintilar yapar.

2.7.5. Alinti/Montaj Teknigi

Postmodern romanlarda montaj teknigi metinlerarasilik boyutuna ulagmistir.
Bazen de bu alintilamalar parodi olarak da kullanilmaktadir. Metinlerarasilik
teknigini basarili kullanan yazarlarin eserlerinde derinlik ve ¢agrisim zenginligi gozle
goriiliir sekilde hissedilir. “Montaj; sanatkdrin baskasina ait (anonim ya da ferdi) bir
sozii (ibare, misara, beyit, ciimle, paragraf), -¢esitli sebeplerle- oldugu gibi eserine
aktarmasidir.”” Bu aktarma yapilirken dikkat edilmesi gerek en énemli husus, alinit

yapilan metnin ana metinle uyumudur.

Maviydi  Bisikletim’de Siikrii’niin oglunun lisedeyken okudugu kitap
Kamelyali Kadin’dan alint1 yapilmistir. Alintilama gelisigiizel degil oyunun
gidisatina uygun diisecek bir yapidadir. Nurhayat ile Siikrii’nlin oglunun iliskileri iki
tarafin ailesi tarafindan Ogrenilir. Stkrii Bey, genglerin agklarini Veysi Bey’den
Ogrenir. Veysi Bey olaylar1 kendine gore yorumlamis, Siikrii Bey’i doldurusa
getirmigtir. Siikrii Bey de ogluna sormadan onu yargilar. Babasina higbir agiklama

yapamayan ¢ocul yataginin i¢inde ‘Kamelyali Kadint okumaktadir:

“...Size sunu sdylememe miisaade ediniz ki babacigim, evet, Matmazel Marguarite Gautier’in
asigyim. Ama sevdigim kadm hakkinda size malumat verenler yanlis seyler ifade etmisler.
Benim onunla birlikte yagsamam, diinyanin en sade islerinden biridir. Ve sunu da bilmenizi
istitham ederim ki, oglunuzun saadeti bu kadinin asig1 bulunmakligimla mimkiindiir.

Paris'den ayrilamam...” Arslanim Armand, kogum Armand!”(MB,210).

%7 Prof. Dr. Ismail Cetisli, age, s.113.
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Metinlerarasiliga bagvurulan yerlerde alinti yapilan kisimlar, ana metnin
icerisinde ayr1 bir parca gibi diisiiniilmemelidir. Ciinkii yazar alint1 yapacagi kitaplar

secerken kendi oyununun biitiinliigiinli bozacak eserlere yer vermemistir.

2.7.6. Ozetleme Teknigi

Roman ya da hikdyeyle karsilastirildiginda, tiyatrolarda yazarlar kisa bir
zaman dilimini anlatirlar. Bu nedenle yazarlar her istediklerini anlatamazlar. Olay
zaman1 da tiyatronun oynanma siiresiyle kisitli oldugu i¢in yazarlar segici olmak
zorundadirlar. Bu nedenle oyunda uzun siirebilecek olan sahneler, yazar ya da oyun
kisileri tarafindan 6zetleme yoluna gidilerek hem zamandan tasarruf edilir hem de

izleyicinin sikilmasi engellenmis olur.

Giil Satardi Melek Hanim oyununda yazar 6zetleme teknigini kullanir. Yazar
oyunu uzatacag ve izleyiciyi sikacagi icin hastane doniislinii kisa bir aciklama ile
bitirir:

“YAZAR Yusuf Ali, aksam iizeri, Eylil’li, Yazgili’'nii ve Aycan’1 aldi minibiisiine, kdye

getirdi. Melek Hanim, hastanede, Bahar’in yaninda kaldi. Pek dise dokunur bir s6z edilmedi

otobiiste. Hepsi sustu yol boyu, piyanist somurttu.” (GSMH,101).

Katip Cikmazi’nda Kemal’in Bursa’dan baba evine donmesi ve Bursa’da

neler yasadigi Kemal’in agzindan 6zetlenir:

“KEMAL Magirus bir otobiisii var. Bursa-Bandirma c¢alistirtyor. Yaninda sofor

muaviniydim. Yedi ay ¢alistim. Onceleri kaymbirader beydik, sonra adimiz ufaklik oldu....

KEMAL ...Baktim, Necla kapinin arkasina biiziilmiis, iki géz iki ¢esme. Ne var gene kiz
dedim, séylemez. igeriden bir kahkahalar, bir naralar geliyor ki sorma gitsin. Bir kar1 bulup
eve getirmig, tekme tokat bizimkine sofralar kurdurmus, hizmet ettirmis.... Eniste Bey
kaldirip kafasint karinin {istiinden hik mik edecek oldu, ya Allah deyip bir girismisim ki,

oOtesini ben de bilmiyorum. Duman ettim ortalig.
YALVACLI Eline saglik, iyi etmigsin.

KEMAL Bizimkine yiirii kiz dedim, al mantonu gekelim gidelim Izmir’e. Iyi kotii bir
babamizin evi var. Ne cevap verse begenirsin? O benim kocamdir, dover de sover de, koyup

gitmek yakigsmaz bana, demez mi?”’(KC,124).

Marion ile Memet oyununda olaylar uzun bir zaman diliminde gectigi i¢in

yazar bazi yerlerde 6zetleme teknigini kullanir:
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“YAZAR Marion dondii sonra, bir giizel seyretti filmi. Memet'e gelince... Evet, kalbindeki o
deli kus kiyametler koparmakta, yerden yere savurup pargalamaktaydi kendini... Ote yandan,

uzak bir kentte, Koln’de, Memet’in agabeyi de kiyametler koparmaktaydi...”(MM,77).

Beni Diinya Kadar Sev’de biiylik bir i3 yemegi hazirhig yapilirken biten
birinci boliimden sonra baglayan ikinci boliimde aradan bes giin geger ve bu zaman

atlamasi Latif tarafindan Ozetlenir:

“LATIF.. Bes giindiir yok, Fadil Hocam... Yer yarilds, igine gecti sanki... Hayir Koycegiz'e
de gitmemis... Allah kahretsin, tam da iki ayagimin bir pabucta oldugu su en civcivli
glinlerimde... Yaaa, iyi dedin vallahi hocam, tam da kadayifin altt kizarirken... Hangi
cehennemin dibine, ne bok yemeye kaybolur bu kadin?.. Zaten o giin 6gle yemeginde de bes
kurugluk etti beni genel bagkanima... (...) Ooooh, her sey tam kivaminda; neredeyse bizim
hanim da goriiniir, firsati yakalamisim, punduna getirip bastiracagim listenin ikinci,
bilemedin {igiincii sirasi igin... Ama gelmeyince bir c¢uval inciri bombok etti benim

manyak...”(BDKS,105).

Metin igerisinde sahneye yansitilmasinin oyunu uzatacagi diisiiniilen kesitler,
boliimler arasindaki zaman atlamalar1 sayesinde kolaylikla islenir. Bu durum hem
zamandan tasarruf edilmesini saglamis hem de izleyicinin sikilmasinin Oniine

gecilmistir.

2.7.7. Tasvir (Betimleme) Yontemi

Tasvir tekniginin edebi metinlerde siklikla kullanilmasinin en 6nemli nedenti,
yazar tarafindan yazilan kurmaca bir metne gerceklik duygusunun kazandirilmak
istenmesidir. Tiyatro metinleri de kurmaca metinlerdir ve roman ya da hikdyeden
farkli olarak bir sahnede oynanmak iizere yazilirlar. Bu nedenle tiyatro metinlerinde
gerceklik duygusunun izleyiciye daha fazla aktarilmasi gerekir. Tasvir; insan, tabiat,
esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi; adeta goriinlir hale getirilmesi;
okuyucunun gozii Oniinde tecessiim ettirilmesidir. (Cetigli, 2004: 100). Sahneye
konulan oyunun izleyiciyi oyunun i¢ine ¢ekmesi, izleyiciye sahnede gosterilenlerin
bir oyundan ibaret degil, hayattan bir kesit oldugunun hissettirilmesi gerekir. Bu

nedenle tiyatro metinlerinde tasvir teknigine siklikla bagvurulur.

Marion ile Memet oyununda Ankara’da {niversite okumaktayken
Almanya’ya kacan Memet ile Alman kizi Marion’un ilk karsilagsmalari ve ig

diinyalar tasvir edilir:
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“YAZAR Hani giinese bakar da insan, sonra kamasmis gozlerini simsiki kapatsa bile, iki
parlak savk kalir ya gdzlerinin icinde, iste dyle... Trenden pespese indiklerinde Hannover’e
yagmur yagtyordu. Peronda kizin arkasindan yiiriirken, “Iyi kiz...”” diye diisiindii Memet. Ve
iste tam o sirada Marion dondii, bir daha giilimsedi Memet'e. Sonra kalabaliga karisip
kayboldu. Cok giizeldi giiliimseyisi. Memet cogumuzun yasay1p tattigi, ok iyi tanidigi o ince
o kirik duyguyla i¢ gegirdi: “Ben bu kiz1 bir daha géremeyecegim... Olsun, hi¢ degilse benim
haksizliga ugradigima tanik biri yasiyor ya bu diinyada...” (MM,56).

Tasvir, Tanzimat doneminde yapildig:r gibi, her seyi oldugu gibi vermek
degildir. Tanzimat doneminde oyun yazarlarmin yaptig1 en biiyiik hatalardan biri
tasvir tekniginde asirtya kagmalari, gereginden fazla tasvir yaparak okuyucuyu/
izleyiciyi sikmalaridir. Fakat modern tiyatroya bakildiginda oyun yazarlarinin tasvir

teknigini kullanirken daha temkinli olduklar1 goriiliir.

Tiyatroda dogrudan dogruya bir tasvir olmadigi goriisii lizerinde durur.
Ciinkii tiyatro gosterme sanatina dahildir ve gosterme sanatinda mekan ya da perde
baslarindaki aciklamalar, tasvirden cok oyunu sahneye koyacak olan rejisore
yardimct olmak mabhiyetindeki bilgilendirmelerdir. Ger¢ek tasvirin  oyunu
canlandiran kisiler tarafindan yapildigini sdyleyen Cetisli, kisilerin dig goriiniisiinii
anlatmak icin verilen bilgilerin de tasvir olarak kabul edilebilecegi goriisiinii
savunur.”® Beni Diinya Kadar Sev’de yazar, oyun yazari olan Aydin’1 ve Giizin’i

anlatirken tasvir teknigine basvurur:

“Aydin mutsuz, bitik, darmadaginik. Tras olmamus, ceketi pantolonu iitiisiiz, dalgin, sarhos.
Oniinde yaralanmis bir sise, bir kadeh. Fonda baygin bir miizik. Giizin, elinde kadehi, sallana
sallan gelir. Aydin'in yanina ¢oker. Cig, erkeksi sesli, saglart beresinin iginde, ¢ilgin, kuralsiz,
hersey bosvermis gibi gdriinmeye cabalayan, ama zaman zaman mutsuzlugu hemen belli
oluveren, kara camli gozliikkleriyle bollugundan gegilmeyen entel bar c¢aganozlarindan

biri.”(BDKS,92).

Mekan ve kisilerin sunumunda yapilan tasvirlerin eserde islevsel olmasina da
dikkat edilir. Kuru bir tasvir edebi metni sikic1 bir hale getirirken; yerinde ve
zamaninda yapilan tasvirlerin eserde Onemli bir rol iistlendigi goriiliir. Modern
tiyatrocular da tasvir teknigini kullanirken tasvirlerin oyundaki yerine ¢ok dikkat
etmisler ve daha c¢ok oyun kisilerinin psikolojik durumlarini, mekanlarin insan

tizerindeki etkisini aktarmada tasvir teknigine bagvurmusladir.

% Prof. Dr. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 , Ak¢ag Yaymlar1, Ankara, 2014, s.121-122.
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Maviydi Bisikletim’de bir adam sahneye gelir ve genglik anilarini anlatir. Bu

nedenle yazar, oyunun girisinde Adam’1 tanitirken tasvir teknigine bagvurur:

“Adam, dipten goriiniir, agir agir 6ne yiiriir. Sapkasi, pardosiisii, valiziyle uzun yillardan
sonra uzaklardan dénmiis olmanin hiizniiyle; yorgun ve duygulu, bakinir ¢evresine. Uzak ve
agrili bir kemandan eski bir Izmir tiirkiisiiniin ezgisi duyulmaktadir; Yansmn Izmir,
Kordonboyu kiil olsun/ Beni senden ayiranlar kor olsun... Adam, banka oturur. Deniz ve
mart1 sesleri belirir. Oteden bir vapur diidiigiinii &ttiiriir. Bir sigara yakar Adam, dumanini
savurur; ¢ok eski sesleri dinler gibidir. Bir bisikletin zili, tiim o6teki effect’leri silerek

giiclenir, sonra uzaklasir.” (MB,196).

Bu Topraklar Igcin’de Hayriye riiyasinda gordiigii Atatiirk'ii, oglu Murat'a

tasvir ederek anlatir.

“HAYRIYE O sirada bir yigit belirdi karsimda. Yigidin erin hasi... Ustiinde kaba kumastan
asker ceketi, ayaginda koriiklii ¢izme, basinda kalpak... Gozleri gogiin, denizin mavisinden,

durusu dagin giinesin yiicesinden bir yigit...” (BTL,9).

Dinger Siimer’in oyunlarinda tasvirler yerinde ve abartisiz bir sekilde
kullanilir. Gereksiz tasvirlerden kacinilarak metnin somut gerceklik algisinin
yikilmasinin 6niine gegilir. Kullanilan tasvirler canli, modern ve yazarin iislubunu

yansitan niteliktedir.

2.7.8. Diyalog Teknigi

Cetigli tiyatroda diyalogun Onemini su sekilde aciklar: “Tiyatrodaki tek
anlatim tarzi diyalog ya da monolog; daha kapsayici bir ifadeyle konusmadir. Yazar,
eserindeki her seyi kahramami veya kahramanlarini konusturarak ifade etmek
mecburiyetindedir. Tiir ona, sadece bu anlatim tarzimi kullanma imkant verir.”
( Cetisli, 2004:126). Tiyatrolardaki diyaloglarin tek diizeligini kirmak i¢in yazarlar,
dis monolog ya da i¢ monolog gibi yontemlere de basvururlar. Bu da hem anlatim

tarzin1 c¢esitlendirmis hem de karsilikli konusma seklinde verilemeyecek ruhsal

durumlarin agiklanmasini kolaylagtirmistir.

Dinger Stimer diyaloglarin sikiciligin1 ve tek diizeligini kirmak i¢in eksiltili
climleler kurar. Biitiin eserlerinde diyaloglarini gerekli gordiigii durumlarda eksiltili

yazan yazar, bunu kendine 6zgii bir tislup haline getirir.

Giil Satardr Melek Hanim’da Aycan’in pismanlik sozleri su sekilde aktarilir:
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“AYCAN Evet...(Igtenlikle) Biliyor musunuz, kendimi suglu buluyorum...Duvarcinin
Olimiinde sizinle su¢ ortagryim sanki... Diin geceden beri bunu diisliniip tiziiliyorum...”

(GSMH,96).

Maviydi Bisikletim bir adamin sahnenin Oniine gelerek anilarini anlatmasi
seklinde oynanan bir oyun oldugu i¢in diyaloglar Adam’in hatirlamasi ve anlatmasi
seklinde gergeklesir. Oyun, anlati seklinde de olsa diyaloglar neredeyse gercekten
kuruluyor; anlatilanlar sahnede gerceklesiyor hissi uyandirmasi bakimindan

basarilidir.
“Babam bagini uzatt1 kapidan;
-Sen uyumadin mi1 daha? dedi.
-Okuyorum, baba. Uzand elektrigin diigmesine
-Gozlerin kizarmis. Yat simdi, uyu! Hem daha ¢ok giindiiz 1s18inda okusan, sagligin icin...
Sar1 pazen geceligi i¢cinde, zayif ve solgun bir golge gibi, annem gegiyordu kapinin agzindan;

-Giindiizleri okuyamaz, dedi. Bulmus bir sar1 ¢iyan, aksamlara kadar siirtiiyorlarmig surada

burada. Beklemiyordum, sasirdim.” (MB,211).

Beni Diinya Kadar Sev’de iki ailenin aile i¢i iliskileri aktarildigindan kurulan

diyaloglar bu iliski agina uygun olarak konusma diline yaklagir.
“RIFAT Eeee?
SITARE ...bir Tiirk fassingi de bizimkilere yapiverselerdi.
ALI (Giiliiverir) Ne matraksin, be anne!
RIFAT Siritma ulan, git dersine calis!
SITARE Yiiklenme oglum!
RIFAT Baksana suna, pismis kelle gibi...
SITARE Giilmek yasak m1?
ALI (Yiiz bulmus) yasak m1?

RIFAT Kir boynuun, koyun suratli!
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ALI Tamam, kirariz.” (AAS,13).

Kisileri yetistikleri ortami ve egitim durumlarin1 géz oniinde bulundurarak
konusma dilleriyle konusturan yazar, bu teknigi kullanirken agiz oOzelliklerine

basvurmay1 da ihmal etmemistir.

2.7.8.1. I¢ diyalog teknigi

I¢ diyalog teknigi tiyatrolarda siklikla kullanilan bir yéntemdir. Tiyatrolar
karakteri itibariyle karsilikli konugsmalardan olusan olaylar dizisi seklinde kurgulanir.
Fakat bazen oyun kisileri karsilarinda bir kisi varmig gibi kendi kendilerine sessiz bir
sekilde konusurlar. Bu da yazarlara kisilerin ruh hallerini anlaticiya ya da ikinci oyun
kisisine ihtiya¢ duymadan aktarma firsat1 vermis olur. Ciimleler gramer kurallarina

uygun, mantik silsilesi dogrultusunda kurulur.

Eski Fotograflar’da Sevtap, elindeki oyuncak telefonla ablasiyla konusur.
Enistesinin kendisine sarkintilik etmesinden sonra evden kagan Sevtap, o giinden beri
ablasinin sesini duymaz. Sevtap gurbette tek basinadir; siginacak, derdini anlatacak

hi¢ kimsesi yoktur. Odadaki oyuncak telefondan medet umar duruma gelir:

“KADIN... Ablacigim... Karanfil... O gozliiklii ¢ocuk... Dogum giiniim diye getirmis... Gir
dedim, girmedi... Olmaz, dedi... Abla, dogum giiniim bugiin benim... Oyle giizel ki
karanfilim... Kestim bugiin saglarimu... (Icer) Hediye aldim kendime... Ne mi aldim? Sey...
(Aglamamak i¢in gii¢ tutar kendini) Sey... Bunu aldim iste... Bu telefonu... Bir oyuncak
telefon... (Kalkar, telefonun kordonu bosta sallanir) Istedim ki... (Aglar) Ozledim... Cok
ozledim abla... Cok... (Telefon yere diiger) Cok...” (EF,46).

Beni Diinya Kadar Sev’de Eyliil annesiyle konusurken birdenbire telefon

kesilir ve Eyliil kendi kendine konusmaya baslar.

“EYLUL ...Kutlu mu olsun?... Ne?... Dogum giiniim mii?... Ah,anne... (Telefon kesilmistir)
Anne... (Telefonu kapatir) Allah kahretsin... Bugiin benim dogum giiniim... Dogum giiniim...
bugiin... (Giderek, biitiin ofkeleri birlesmekte, Cig gibi biiyiimektedir) Dogum glinim...
Bugiin benim dogum giiniim...”(BDKS,103).

Bu i¢ konusma Eyliil’lin sevilen bir tiyatro yildiz1 olmasina ragmen dogum

giiniinii kutlayan bir kisinin bile olmayisinin, yani yalnizliginin bir yansimasidir.
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2.7.8.2. I¢c monolog teknigi

Tiyatro tiirlinde anlatict olmadigi i¢in kisilerin i¢ diinyasim1 aktarmada,
onlarin ruh hallerini izleyiciye benimsetmekte kullanilan i¢ monolog teknigi,

kisilerin i¢inde bulundugu ruh halini disa vurmada olduk¢a énemli gorilmiistiir.

Bu teknikte zihin serbesttir, dil konusma diline daha c¢ok yaklasir. I¢
diyalogda kisi, karsisinda birisi varmis gibi konusurken, i¢ monologda insanla zihnin
karsihikli konusmasi vardir. insanin kendi kendisiyle de konusmasi seklinde de
aciklanabilir. Dinger Siimer’in oyunlarinda i¢ monolog yerine i¢ diyalog teknigi

kullanilmustir.

2.7.7.3. i¢ ¢oziimleme teknigi

Tiyatro tiirlinde hakim bir anlatic1 olmadig1 i¢in yazarlar tarafindan yapilan i¢
coziimlemeler yerine oyun kisileri tarafindan yapilan i¢ monolog ya da biling akimi
teknigi daha ¢ok kullanilmaktadir. “Tahlil/ic ¢oziimleme; olay orgiisiinde yer alan
kahramanlarin i¢ diinyalarimin (duygulari, psikolojileri, ruh diinyalary) anlatic
tarafindan biitiin derinligi ve ciplakhig ile irdelenip giin yiiziine ¢ikarilmasidir.”®®
Modern tiyatro yazarlari gerek gordiiklerinde kisa agiklamalarla i¢c ¢dziimleme

teknigi kullanmis olsalar da bu oldukga sinirlidir.

2.7.9. Geriye Doniis Teknigi

Tiyatroda zaman, oyunun oynandigi zaman diliminden ibarettir; yani
simdidir. Fakat oyun yazarlar1 her ne kadar simdiyi anlatsalar da yasanan olayin bir
gecmisi bir de gelecegi vardir. Bu nedenle gerceklik algisindan kopmamak, olaylar:
ya da kisilerin davraniglarim1 saglam bir zemine oturtmak igin geriye doniisler
gerceklestirilir.!% Siimer’in, anlatim teknikleri gdz oniinde bulunduruldugunda en

cok geriye doniis teknigine bagvurdugu goriiliir.

Kdatip Cikmazi’'nda oyunun ilk sahnesinde Kemal, Bursa’dan baba evine
doner ve eve girecegi sirada Nermin’le karsilasir. Birbirlerini cocukluktan beri seven
iki asik evin komiirliiglinde iliskiye girerler. Fakat Nermin kisisine bakildiginda

kizligimm bir komiirlilkte Kemal gibi bir adama teslim olacak karakterde bir kadin

9 Prof. Dr. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ak¢ag Yaymlar1, Ankara, 2014, s.129.
100 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.253.
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degildir ve bu olayin saglam bir zemine oturtulmas1 gerekir. Bu nedenle yazar, geriye

doniis teknigini kullanarak sevgililerin ¢ocukluk anilarini paylasir.

“KEMAL Ben o zaman manifaturact da calisgirdim. Muhlis Agabeyin yaninda. Aksam
“lizerleri senin okuldan ¢ikma saatin yaklastt mi, yerimde duramaz olurdum. Baslardim
Muhlis Agabeyin ¢evresinde dolanmaya. Ulan derdi, saat dort oldu gene kurtlandin! Ne diller

dokerdim bilsen...
NERMIN Cogu zaman kag otobiis gelir gecer, binmezdim. Beklerdim.

KEMAL Otobiisten Katip Cikmazi’ndan iki durak once iner, arka sokaklardan yiiriirdiik.

Bazi giinler yagmur yagardi.
NERMIN Bir keresinde dyle 1slanmugtik ki...

KEMAL Havanin erken karardigi giinler, eve ge¢ kalacagim diye basimin etini yerdin.”

(KC,159-160).

Maviydi Bisikletim’de Nurhayat’in teyzesi Hicran’in, Bergamali Halil Bey’e
gbnliinii kaptirip sonunda kapi 6niine konulduktan sonra intihar etmesi, Nurhayat’in
annesinin aklin1 kaybetmesine sebep olur. Bu olaydan sonra ailesi Nurhayat’1 erkek
arkadas1 olmamasi konusunda sik1 bir baskiya maruz birakirlar. Bu nedenle Nurhayat
onceleri Siikrii’niin ogluna yiiz vermez. Bunun nedeni izleyiciye hemen aktarilmaz.
Izleyici Nurhayat’in teyzesi Hicran’in basina neler geldigini ve annesinin neden

delirdigini oyunun ortasinda 6grenir.

Eski Fotograflar’in birinci bolimiiniin sonunda Sevtap ile Satilmis yatakta
uzanirlarken birden cam kirilir ve disaridan silah sesleri gelmesiyle birinci bolim
sonlandirilir. Tkinci boliimiin basinda aradan sekiz sene gegtigi anlasilir. Sevtap yirmi
bes yasinda, kiz1 olan bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Fakat izleyiciye birinci
boliimiin son sahnesinden sonra ne oldugu aktarilmaz, merak unsuru arttirilir. Daha

sonra geriye doniis teknigi kullanilarak izleyicinin merak: giderilir.

“KADIN ...(Aglar) Hayir, sevmiyorum onu... Yalan sdyledi bana... Ug giin isim var,
demisti... Gidip 6ldiirmiis... Sonra o gece... izlemisler pesini, geceyi kollamiglar, bir ates

bosaldi camdan igeriye...” (EF,45).

Yazarlar oyunun basindan sonuna kadar izleyicinin merakini zinde tutmak

isterler. Bu nedenle kisiler ve olaylar hakkinda bazi seyler hemen aciklanmaz,
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izleyicinin meraki arttirllmaya calisilir. Geriye dontiislerle bu merak giderilir ve oyun

tekdiize bir hal almamuis olur.

“Geriye doniis teknigi kapsaminda degerlendirebilecegimiz bir diger
uygulama da, “gerive bakis” yontemidir. Bu yontemde fazla ayrintiya
gidilmeden olaylar sunulur... Geriye bakan kisi (anlatici veya kahraman)

gecmiste yasadiklarint ana ¢izgileriyle anlatir.” (Tekin, 2001:261).

Giil Satardir Melek Hanim’da, oyunun ilk boliimiinde oyuncular hakkinda ¢ok
fazla bilgi verilmez. Yazgiilii’nilin elinden hi¢ diisiirmedigi oyasi ile hasreti, Eyliil’iin

kara yazmasi ile kara kitabinin sirri;
“YUSUF Bir de,sunu sorup durdum kendi kendime; niyedir o basindaki kara yazma?
EYLUL Yasim vardir.
YUSUF Yas mi1?
EYLUL Gerdegimin ertesi sabahindan beri. Iki yili agkindir.
YUSUF Gerdegin mi? Sen gelin miydin?

EYLUL Ben kiz idim, dul oldum. Gelinligi bilmedim. Halim’di ad1.” (GSMH,109.)

ikinci boliimde izleyiciyle paylasilir. Yazar bunu yaparak izleyicilerin meraklarini
zinde tutmak istemis ve bunda da basarili olmustur. Oyunun daha ilk sahnesinde
Eylil’iin basindaki yazma belirtilir; fakat Eyliil’in neden siirekli kara yazma ile
dolastig1, yas tuttugu aciklanmaz. Izleyiciler bu durumun nedenini ikinci boliimiin

ortasinda 6grenirler.

Marion ile Memet oyunu, Memet ile Marion'un bir trende karsilasmasi ile
baslar. Memet'in cebindeki pasaport abisinindir ve Memet tedirgindir. Fakat
Memet'in neden abisinin kimligi ile Almanya'da dolastig1, neden bu kadar tedirgin
oldugu izleyiciye ilk boliimde anlatilmaz. Oyunun ikinci boliimiinde, Memet’in
Marion’a basindan gecen olaylar1 anlatmasiyla hem geriye doniis teknigi uygulanmis

olur hem izleyicinin meraki iist seviyede tutulur.

“Marion, Mehmet'i ilgi ile dinlemekte.
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MEMET ..Mecnur benim Tunceli'den, ortaokuldan arkadagimdi. Sonraki yillarda pek
gorlisememistik. Ben Ankara'ya, {iniversiteye geldikten sonra da hi¢ kargilagmadik. Bir gece,

geg vakit, Dikmen'de bir oda kiralamigtim, kapim ¢alind1...” (MM,78).

Beni Diinya Kadar Sev’de oyunun simarik kizi Eyliil, oyunun sonunda
izleyiciye kendini anlatirken geriye doniisler yapar ve cocuklugunu izleyiciyle
paylasir. Bu geriye doniislerle Eyliil kisisi hakkinda akillardaki soru isaretleri bir
nebze olsa giderilmis olur. Bu geriye doniise sebep olan sey ise, Eyliil’lin

cocuklugunu ¢agristiran karanlik ve karanliktan sonra gelen sessizlik hissidir.

“EYLUL Arama, otur bir yere... (Sessizlik) Ne giizel...
AYDIN Efendim?

EYLUL Karanlik...

AYDIN Karanlik mi1?

EYLUL Ve sessizlik... (Ara) Cok yer gezdik cocuklugumda... Babam dgretmendi... Kiitahya,
Yozgat, Sebinkarahisar, Tarsus, Nevsehir, Bafra... Animsiyorum... Kis aksamlar1 ablamla
beni uykuya yatirir, komsulara giderdi annem baba
m... Goz lambas1 derdik, bit kadarcik bir 151k yanardi dipte, duvarlarda tavanda golgeler
gezdirir... Disarida, damda kar sesi, gece ugultusu... Simsiki sarilir Nihal Ablamla,

korkularimizi bir ¢ocuk sarkisiyla birbirimizden gizlemeye savasirdik.” (BDKS,123).

Gecenin Kullari’'nda, oyunun basinda barda sarkicilik yaptigi soylenen
Giilden’in eski hayati, oyunun sonunda anlatilir. Giilden’in adi aslinda Cavidan’dir
ve basindan gegen olaylar, Erol ile iliskisi izleyicinin/okuyucunun ilgisini canlh

tutmak icin oyunun basinda degil sonunda aktarilir.

“GULDEN Bok, giizel! Erol’u en son, o konustugum giiniin ertesi aksami, otomobilin i¢inde
gordiim. Beybabasi, amcaoglu, daha iki kisi, vinnn diye gecip gittiler oniimden. Erol Bey,
soyle bir el salladi otomobilin camindan. Istanbul ucagma, biricik ogullarin1 ugurmaya
gidiyorlarmis. Ondan sonra da ne mektup ne haber! Ilce daraldik¢a darald1 giinden giine; Ebe
Perihan'in kiz1 Cavidan’in, ne kadar kusu 6ten yalanci deyyus varsa, hepsiyle motele gidip
raki i¢ip yatmadigina inandir bakalim milleti! Sonunda baktim ki, Necip babamla Mahinur
annem de pek dertli; atladim bir otobiise bir gece, dogru Bursa! Orada bir dayim vardi. Daha

dogrusu, var santyormusum, yokmus. Daha anlatayim m1 hayatim?”’ (GK,50).

Karacaoglan’da Delice’nin sevda hikayesi oyunda geriye doniis teknigi

kullanilarak bizzat Delice Yunus’un agzindan aktarilir.
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“DELICE

Sen yaslardaydim, sana benzerdim...

Otuz y1l, kirk y1l 6nceleri...

Ormanlarin, yaylalarin dar geldigi ¢aglar...
Bagim bulutlarla, riizgarla oynas, diinya giizel...
Yiregimde gozleri cakir bir Musabeyli gelini...
Oyle severdik birbirimizi,

Birimizin parmagina diken deyse

kanar 6tekinin cigeri.

Su dere boyle ciliz atmaz da o zaman,

Genisti, tutkuluydu, gel-gecit vermezdi.

Tam surada iste, tam suradaydim, senin durdugun yerde,
yetisip vurup bir daha bir daha vurup

beni de devirdiklerinde. Taniktir su s6giit,

su dag, su kaya. Taniktir hak ve su sessizlik.” (KO,25-26).

Bu Topraklar Igin’de dérdiincii tablonun basinda degisen dekor Murat

tarafindan izleyicilere geri doniis teknigi kullanilarak verilir.

“MURAT Trendeki diisman askerleri haberlilermis bizden... Tiifeklerini gdgsiime
dogrulttuklar1 vakit, trenden kaldirip savurdum kendimi karanliga... Ates ettiler ama
vuramadilar.. Otlarin, calilarin iginde yuvarlaniyordum... Biraz sonra korkung bir patlama
duydum, ortalik giindiiz gibi aydinland1 bir an.. Yakup Efendi treni havay1 ugurmustu... Yigit
adam, Tanr1 rahmet eylesin...” (KT1,32).
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Trenin infilak edilmesinden sonra Murat’in bagina gelen olaylar1 aktaran
yazar, ge¢gmis zaman ifadeleri kullanarak, anlatilmasi uzun bir zaman alacak olan

kesiti 6zetlemek amaciyla geri doniis teknigine basvurur.

Postmodern edebiyatin ve bu edebiyatla beraber ortaya ¢ikan yeni anlatim
tekniklerinin heniiz edebiyat camiasinda yer bulamadigi 20. yiizyilda yazarlarin en
¢ok geriye doniis teknigine basvurdugu goriiliir. 20. ylizy1l tiyatro yazarlarindan olan
Stimer de bu teknigin yarattig1 kolayliklardan faydalanir. Siimer’in geriye doniis

teknigini iislubunun bir pargasi haline getirdigi agiktir.

2.7.10. Bilin¢ Akim Teknigi

Bilingaltinin  insan  davraniglarim1  agiklamada ve anlamlandirmada
kullanilmaya baglanmasi, Sigmund Freud ile baglar. Freud insanlarin
anlamlandirilmayan s6z ve davranislarini agiklamada bilingaltinin énemine vurgu
yapar. Edebi metin yazarlar1 da bu yeni psikolojik teoriyi eserlerinden uygulamaya

baslamislardir.

¢

Mehmet Tekin de bu tekniginin edebi metinlerdeki 6nemine, “...biling akimi
teknigi, romanin anlatim orgiistinii, genel anlamda anlatiy, nihayet karakterizasyon
konusunu ve romanin niteligini bicimlendiren bir tekniktir. Ancak teknik, genel bir
kabulle daha ¢ok bireyin i¢ diinyasini yansitmada kullanilmis ve bu yéniiyle popiiler

olmustur.’’!” diyerek vurgu yapar.

Beni Diinya Kadar Sev’de Ali okudugu gazete haberinden o kadar
etkilenmistir ki ders ¢alismak icin biyoloji kitabini actiginda, “Amipler, agizlar: alt
yvanciklarinda olan minimini hayvanciklardir... Suda yasarlar... Ilik sularin iginde
bicir bicir, birbirleriyle su figkirtmaca ve dip dalmaca oynasirlar... Islak
viicutlari...” (AAS,13) seklinde bilincaltindan gelen okudugu haberle alakali bir
climle kurar. Bu Ali'nin kitaptan okudugu cilimleler degil bilingaltinin bir

yansimasidir.

Biling akim1 teknigini i¢ monolog ya da i¢ diyalogdan ayiran en 6nemli etken,
kisinin bilingaltinda biriken duygularini giin yiiziine ¢ikarirken, karsisinda bir kisiyle
konusuyormus gibi degil de bilingalt1 ile insanin karsilikli diyalogu seklinde

verilmesidir. Insan yaratilis itibariyle bilingaltina hikkmedemez bir durumdadir ve

101 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yayinlari, Ankara, 2001, 5.298.
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bilingalt1 ortaya c¢iktiginda gramer kurallar1 higce sayilarak devrik ya da
tamamlanmamis ctiimleler kullanilir. Bu nedenle ciimleler arasinda da mantiksal bir

biitiinliikk aranmaz. (Tekin, 2001: 299).

Eski Fotograflar’da Sevtap’in karsisinda Seyit olmasina ragmen, son sozleri
hayatina giren tiim erkeklere karsi bir isyan niteligindedir. Sanki karsisinda Seyit
yokmus gibi bir konusma igerisine girer, ne yaptiginin farkinda degildir. Seyit’in

uyarilarina ragmen onun soylediklerini duymaz, kendi kendine konusur gibidir:

“KADIN El kadarcik bir kadindim ben... Neden sattin beni agalara, beylere? Neden oynattin
oynattin da... Neden simdi... Neden, neden, neden?... Oynayacagim daha... Biraz daha...
Nisanda deniz kiyisinda, kebapgida, ¢arsilarda... Giizelim ben... Giizelim... Saglarim benim
uzun, belime kadar... (Aglar, doner, oynamaya savasir) Oynamalryim daha... Oynamaliyim.

(Deli gibi doner) Oynayacagim.” (EF,67).

Eski tiyatro metinlerine nazaran ¢agdas tiyatrolarda biling akimi teknigine
daha sik rastlanir. Modern tiyatrocular bu teknigin getirdigi kolaylik ve estetigi goz
ard1 etmezler, konuyu agiklama yaparak dogrudan anlatmak yerine biling akimi
teknigine bagvurarak dolayli anlatim yolunu tercih ederler. Bu da hem okuyucunun

merakini kamgilar hem de metinlere estetik bir haz verir.

Biling akiminin edebi sanatlarda goriilmeye baslandigi yillarda tiyatro da bu
yeni teknigi hemen benimsemistir. Cilinkii tiyatroda dogrudan dogruya bir anlatici
olmadig1 igin bu eksikligi biling akim1 teknigi doldurmustur. I¢ ¢dziimleme teknigini
kullanamayan tiyatro yazarlar1 bu yeni teknikle oyun kisilerine ruhsal ¢oziimlemeler
yaptirmakta ve kisilerin daha gergekci bir hale biiriinmesini saglama firsatini
yakalamislardir. Bunun sonucunda da gdsterme yoOntemi ile anlatma ydnteminin

sentezi yeni bir tiyatro sahneleme teknigi ortaya ¢ikmuistir.

Beni Diinya Kadar Sev’de Eylil’lin, karsisinda Aydin varken kendi kendine

konusur gibi sdyledikleri sozler, biling akiminin giizel bir 6rnegidir:

“EYLUL (Usulca, agwr agir, bir basimaymis gibi) Bir gol kiyisinda, tenha birmotelde...
Kendimi diisiindiim... I¢imi dinledim... “Ben neyim?” diye sordum kendime... Ben neyim?..
Ben?... Ben neyim?.. Neden mutsuzum, ¢ok mutsuzum?... Kadinhigim, evliligim,
oyunculugum... Hangisinden, ne kadar doygunum, ne kadar kirgin?.. Bu sessiz gdliin
kiyisinda nigin gozyaslarini tutamiyorum?.. Sonra, birka¢ giin sonra, gdl kiyisindaki

yalnizhgima da ilisilmek istenince, moteldeki odami Giizin diye birine birakip Istanbul'a
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kagtim. Bir gemiye binip, Karadeniz kiyilar1 boyunca, giinlerce, belki binlerce kez sordum bu
sorular1 kendime... Ben kimim?.. Ben, Eyliil... Ne demek ‘Eylil’?.. Bir ‘Hacer’ olsaydim, ya
da bir ‘Giizin’?.. Ya da birazcik ‘Hacer’ de, birazcik da ‘Giizin’?.. Birkag saat 6nce gemiden
inerken, hayir, daha iyi degildim... Yiregim, diigiincelerim, onurum paramparca...”

(BDKS,117).

Tiyatrolar gosteri sanat1 oldugu igin olaylar, tiyatronun oynandigi zaman
diliminde baglar ve biter. Bu nedenle tiyatrolarda genellikle uzun bir zaman dilimi
anlatilmaz, olaylarin sadece sahnede oynanacak kisimlar1 izleyiciyle paylasilir.
Yazarlar kisilerin ya da olaylarin ge¢misi hakkinda bilgi vermek istediklerinde geriye
doniis teknigini kullanilirlar. Bu da olaylarin gidisatini kesmek suretiyle oyunun
gerceklik algisinin bozulmasma sebep olmaktadir. Fakat biling akimi tekniginin
yayginlagsmasiyla beraber yazarlar artik geriye doniis teknigini kullanmak yerine
geemis yasantilari, psikolojik durumlari sunmak i¢in bu yeni teknige
bagvurmuslardir. Siimer de psikoanalitik tekniklerin heniiz yayginlagmadigi bir
donemde eser kalem aldigindan dolay1 bu teknigin yerine yasadigi cagda popiiler

olan geriye doniis tekniginden olabildigince faydalanma yoluna gitmistir.

2.7.11. Masals1 Anlatim

Meddahlik Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinmis, modern tiyatronun
gelismesinden sonra unutulmaya yliz tutmus olsa da tiyatro yazarlari gerek
meddahlik gelenegini devam ettirmek gerekse tiyatroda anlatict kullanmak
istediklerinde tiyatro kisilerine bir de meddahi1 ekleme geregi duymuslardir. “Yeni
Tiirk edebiyatcilart halk kiiltiiriinden bir¢cok malzemeyi alip degistirirler ve kendi
giicleri dogrultusunda ona yeni sekil verirler.”'% Dinger Siimer sadece Meddah

Ameca oyununda masals1 anlatim teknigine basvurur.

Meddah Amca oyununda Meddahlik geleneginden izler tasiyan figiirler
kullanilir. Cocuklar i¢in bir giildiri olan oyunda, oyunu yoneten, seyirciyi
hareketlendiren, gerektiginde araya girerek cocuklar icin egitici agiklamalarda

bulunan bas kisi meddahtir.

“Meddah A. : Eh, dinleyin dyleyse.

102 Mehmet Sogukdmerogullari, Metal Firtina 4 Turan Romaminda Metinlerarasi Iliskiler,
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/2

Spring 2012, Ankara/Turkey, p.951-961..
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Simdi size anlatacagim bu masal
dedemden dinledim ben birkis gecesi.
Disarida kar, firtina, soguk,

ama evimiz sicacik.

Kulagim dedemin masalinda,
ontimde seker, portakal, fistik.

Bir varmisg, bir yokmus,

aksakalli dedem bu masali,

¢oook, ¢cok yillar 6nce

mor sakalli dedesinden duymus.
Evvel zaman icinde,

kalbur saman i¢inde,

kocaman diinyamizin bir kdseciginde,
ya Sam’da, ya Yemen'de

ya Istanbul'da ya Konya'da,

yada burnumuzun ucunda,

hani canim su pirenin berber,
devenin kemanci oldugu dénemde,

bir kiigiik bey varmis.” (MA,12) gibi masala ait anlatim teknikleri kullanilir.

«

Metin And, meddahlik gelenegini “...dramatik seyirlik oyun tiirleriyle bir¢ok
ortak ozellikler gostermekle birlikte, oteki tiirlerin hep giildiiriiye yonelmis ve
gostermeci bir sunusta olmalarmma karsilik meddahin dinsel, destansi, yigitsi,
duygusal, aglatili konulara da yer vermesi, ayrica dinleyici ve seyirciyle duygusallik
bagi kurmaya ve ozdeslesmeye dayanmasi bakimindan oteki tiirlerden ayrilir.” (And,

1973: 416-417) seklinde aciklar. Meddah Amca oyununun sonunda da meddah,
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“Meddah A. : Su yuvarlacik diinyamizin kimbilir
hangi kdsesinden kaynaklanmis,
riizgarlarla bulutlarla bize denk gelmis,
giizel Tirk¢emizle tatlanmas,
yillarca sdylenmis hos bir masal bu.
Bir varmis, bir yokmus,
evvel zaman i¢inde mi,
yasadigimiz giinler de mi,
onun orasini unuttum simdi,
yemyesil bir orman varmis.

Daha kimsenin piknik atesini unutup,
Sigara izmaritini savurup
yakamadig1 bu ormanda,

bir ulu mesenin dallar1 arasinda.” (MA,37).

diyerek cocuklar i¢in masali Ozetler, alinmas1 gerek dersleri masals1 bir iislupla

anlatir, bir sonraki masal i¢in oyunculara direktiflerde bulunur.

2.7.12. Eksiltili Anlatim
Dinger Siimer, eserlerinde eksiltili anlatima sik¢a bagvurur. Yazarin sdylemek
istedikleri bellidir; fakat yazar merak unsuru uyandirmak icin basladigi climleyi

bitirmez.
“ERKEK (Ofkeli) Ulan... (Mektubu kizin kucagina atar) Aman be, bana ne? Al mektubunu!
KADIN lyi ama ben... Size...” (EF,34).

Orneklerin uzayip gidebilecegini, ciimledeki yargilarin bitmediginin

gosterilmesi i¢in kullanilir.

“YAZAR Hayir! En uygun bir bigimde! Bir duvarci, duvar altinda... Bir denizci, dalgalar

arasinda... Bir elektrik¢i, akima kapilarak... Olebilir insanlar. ..
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AYCAN Olmek; evet... Ama sizinki... Duvar altinda degil, okka altinda kalmak gibi bir

sey... Haksizlik var, acivar sizin kurgunuzda... Ben razi degilim buna!” (GSMH,95).

“AYSE (Diisiintir) Adinin bas harfi A... Ayten, Azize, Ayca, Aysun...” (AAS,47).

Oyuncularin korkulariin, sagkinliklarinin ve {iziintiilerinin daha belirgin hale

getirilmesi i¢in eksiltili cimle kullanilir.

“MELEK Siz... (Korkulu) Siz, Cag’simiz...” (GSMH,102).

KADIN Sevtap degilim ulan... Ben babamin evinde Sevgi’ydim... Sevgi benim adim,
Sevgi...” (EF,67).

Izleyicinin en {ist seviyeye ¢ikarilan merakinin giderildigi, ©nemli

aciklamalarin yer aldigi konusmalarda yazar eksiltili ctimleler kullanir.

“GUZIN (Cebinden bir kimlik ¢ikarir) Bu diizmece kimligin yerine ger¢egini verebilir misin?
(Okur) Adi, Giizin... Baba adi, Nadir... Ana adi, Behiye... Kim bunlar? Otuz dort yildir bu
yalanla dolagtyorum. Benim adim, Nur, annemin adi Suzan, babamin adi Latif...”

(BDKS,111).

Karakterlerin zayif yonlerinin kendi agizlarindan anlatildigi durumlarda

eksiltili climle kullanilarak zayiflik duygusu kuvvetlendirilir.

“EYLUL (Duygularina set cekmeye savasir) Liitfen, Aydn... Korkuyorum... Yeterince giiclii
degilim daha... Cok agir bir hastaliktan sonra yeni yeni iyilesiyor gibiyim... Bugiin ben de
ozledim seni...” (BDKS,124).

Bu Topraklar Igin’de Memet, Murat’a diin yasanan olaylar1 anlatirken

eksiltili ctimleler kullanir.
“MEMET Cansiz gibi yattyordun Murat agam... Tiim kana belenmistin...” (BT1,32).

Murat, Anadolu'ya gegecegi haberini “MURAT Annecigim, siikiirler olsun bugiine...
Gidiyorum... Dualarim1 eksik etme... Yakindir annecigim, zafer tiirkiileriyle donecegimiz giin

yakindir.” (BTI,17). Cemil'den &grenip annesine arttirirken heyecandan eksiltili

cumleler kullanilir.

Eksiltili anlatim, Siimer’in iislubunu belirleyen en 6nemli anlatim teknigidir.
Eksiltili anlatima o kadar cok bagvurulmus ve basarili kullanilmis ki, anlatilmak

istenen diisiincenin gliciinii arttirici bir gorevi ortaya c¢ikarilmastir.
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SONUC

Edebiyat diinyasina Yeditepe, Dost, Tiirk Dili gibi dergilerde siirler yazarak
adim attiktan sonra 1955 yilinda Giinebakan ve 1957 yilinda Denize Cikan Cadde
siir kitaplar1 yaymmlanir. Universiteden mezun olduktan sonra sahneye konulmak
lizere tiyatro metinleri yazan yazarin ilk oyunu 1961 yilinda yazdigi Katip
Cikmazy dir.'*® Dinger Siimer, Tiirk edebiyatinda tiyatro yazari olarak taninsa da siir,
roman, film senaryolari, aktorliik, tiyatro oyunculugu gibi alanlarda da basarili
islerde  bulunur.  Siilleyman  Demirel’in ~ cumhurbaskanligi =~ doneminde
Cumhurbagkanlig1 Sanat Danismanligi, Devlet Tiyatrolar1 Edebi Kurulu’nda iiyelik
ve Tiyatro Yazarlari Dernegi’nde yonetim {iyesi, Anadolu Universitesi’nde

dramaturgi dersi 6gretim gorevlisi gibi gorevler de listlenir.

Bireysel konularla ilgilenmenin yani sira toplumsal konulara eserlerinde yer
vermekten geri durmayan yazar, 6zellikle son donem eserlerinde toplumsal ve siyasi
konular1 daha ¢ok isledigi goriiliir. Bireysel konulari ele aldig1 oyunlarinda bile arka
planda toplumsal bir mesele her zaman vardir. Hem bireyin hem de
toplumun,cevresinde olup bitenlere kayitsiz kalmamasi gerektigi vurgusunu biitiin
eserlerinde hissettirir. Bunu da c¢atismalar1 kullanarak, somutlastirma yontemiyle
yapar. Gozii doymaz, siirekli daha ¢ogunu isteyen zenginlere karsi elindekiyle mutlu
olmasini bilen fakir insanlar; maddi unsurlar i¢in ellerinden gelen her seyi yapmaktan
cekinmeyen, toplumun deger yargilarin1 hige sayan namussuz insanlara kars1 deger
yargilarini yiicelten, inandiklar1 seylerin arkasindan giden namuslu insanlar; savastan
fayda saglayan, savas sayesinde ellerini daha da giiclendiren insanlara kars1 barisin
habercisi olan, barisin saglanmasi ya da devam etmesi icin hayatim1 feda etmekten

cekinmeyen insanlar ¢atisma yontemiyle etkili bir sekilde islenir.

Toplumda gordiigii aksakliklar1 dile getirmekten c¢ekinmeyen yazar
tarafindan, toplumun batililagsma ve batililasmadan kaynaklanan yozlasma sorunu,
yillarca kardes olarak yasamis olan milletlerin fitne sonucunda aralara ordiikleri
yapay sinirlar, medyanin para karsiliginda hak etmeyen insanlar1 goklere ¢ikarmalari,

sanat camiasinin liyakat sahibi olmayan insanlar1 olmadiklar1 yere koymalar
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elestirilir. Yazarin diger elestirdigi bir konu da siyaset ve siyasetcilerdir. Kendi
¢ikarlari i¢in toplumun ekonomik diizeniyle, deger yargilariyla oynayan siyasetgiler
risvetle, adam kayirmayla, yiiriitmenin kendilerine verdigi giicli bask1 unsuru olarak

kullanmalariyla ortaya ¢ikan sorunlarin ¢6ziime kavusturulamamasidir.

Kadin ve kadinin toplumdaki yeri, dikkat c¢ekilmek istenen Onemli
konulardan birisi olur. Dinger Siimer, kadini biitiin oyunlarinda, farkli toplumsal
statiilerde kullanir. Fakat en ¢ok aldatilan, kandirilan kadinlar yazarin oyunlarinda
yer alir. Kadin bir toplumda hangi statiide olursa olsun degerlidir ve 6nemlidir. Fakat
toplumun kadina bakisi, kadint meta olarak kullanmasi, kadin1 olmamasi gereken bir
duruma getirdigi de agiktir. Yazara gore kadin toplumun her alaninda olmali, hangi
alanda olursa olsun kadin el iistiinde tutulmalidir. Ciinkii toplumun temelini olusturan

yapi taslarindan birisi kadindir ve yazar bunun farkindadir.

Almanya’ya yeni bir hayat kurabilmek i¢in go¢ eden insanlarin yasadiklar
zorluklarin farkinda olan yazar, Alman polisinin Tiirklere kotii davranmasini,
gurbetgilerin yasadiklart uyum sorununu, farkli dinlere mensup olan iki toplumun

birbirine bakis agilarini, Almanya’nin ekonomik durumunu eserlerine konu edinir.

Yazarin oyunlarinin temelinde hayata tutunamamis, eksikleri olan, bir
yerlere, birilerine tutunmaya calisirken diisen, ellerinden gelen her seyi yapmalarina
karsin yine de elleri bos kalan insanlar vardir. Bu insanlarin karsilarinda ise herkesi
ve her seyi kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan geri durmayan, kendi menfaatlerinden
baska hicbir seyi diisiinmeyen insanlar ve insan topluluklar1 vardir. Yazarin aradan
uzun yillar gegmesine ragmen unutulmamasi ve oyunlarmin héald gosterimde

olmasinin nedeni de bu karsithiklarin iyi bir sekilde kurgulanmasidir.

Uzerinde durulan konulardan birisi de asktir. Hemen hemen biitiin
oyunlarinda bazen kavusan ama genellikle de kavusamayan asklar konu edinir.
Asiklar bazi oyunlarda kavusurken bazi oyunlarda higbir sekilde kavusamazlar,
kavusan bazi asiklar da rakiplerin engellemeleri sonucu ayrilirlar. Bu nedenle yazar
asiklar1 kavusturmada olumsuz bir tavir takinir. Dinger Siimer evlilik konusuna da
fazlaca deginir. Tirk aile yapis1 ve eslerin birbirleriyle olan miinasebetleri biitiin
oyunlarinda yansitilmaya c¢alisilir. Bazi evliliklerde kadin fedakardir; yuvasi igin,

ailesi icin, esi icin kendisinden beklenmeyecek gayretler icerisine girer. Oyle ki,
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Dinger Stimer’in oyunlarinda kadinlar idealize edilmis tipler seklinde goriiliirken
erkekler genellikle aldatan, gbzleri disarida, karisinin beklentilerini goz ardi eden ya
da karisini cinsel bir obje olarak gdren bir yapida goriiniirler. Esler arasindaki cinsel
iliski, yazarin isledigi diger konulardandir. Tiirk toplumunun cinselligi tabu haline
getirmesi, cinselligin saklanacak bir sir olarak goriilmesine karsin eslerin birbirlerini
aldatmalari, yasak ask yasamalar1 yazarin oyunlarinda siklikla goriiliir. Yazar
cinsellik konusunu ironik bir sekilde ve yanlis anlasilan bir konu olarak bazen mizahi

bazen de ciddi bir {islupla ele alir.

Dinger Siimer oyunlarinda bireyden hareketle toplumsal konulara da
deginir. Izmir’de dogup biiyiimiis olan yazar, bu cografyadan ve cografyanin
insanindan hareketle Tiirk toplumunun genel sorunlarini1 gergekei bir yaklasimla ele
alir. Tiirk toplumundaki aile kavramina, ailenin i¢inde kadinin konumuna ve roliine
sikea deginir. Toplumun bir yandan kadini yiiceltirken diger yandan hor gérmesi,
asagilamas1 kadiin sadece cinsellik i¢in yaratilmis bir objeden ibaret goriilmesi

yazar tarafindan elestiri konusu olur.

Birlik duygusundan yoksun olan bir toplumun her alanda gerileyecegini
diistinen yazar sevgi ve kardeslik ekseninde birlik duygusunun gelistirilmesi,
muhafaza edilmesi ve toplumun biitiin kesimine sirayet etmesinin 6nemine vurgu
yapar. Bireyde filizlenip toplumda biiyiiyen birlik duygusunun diinyaya yayilacagini,
sevgi sayesinde diinyadaki sinirlarin ve sorunlarin ortadan kalkacagina inanan yazar,
hem gecmise 6zlem duyarak hem de gelecege iimit ile bakarak gilizel bir diinya

istegini oyunlarinda tekrarlar durur.

Stimer'in oyunlarinda goriilen sahislar siradan insanlardir. Hayatlarinda
stirekli bir seylerin eksikliklerini hisseden, pismanliklar1 ve hayalleri olan insanlar,
Stimer'in eserlerinde merkez kisilerdir. Yazar bazen tek bir merkez kisi kullanirken
bazi oyunlarinda birden fazla merkez kisiye yer verir. Bazi oyunlarinda bir hayat
kadinm1 merkez kisi olarak goriiliirken bazi oyunlarinda memurlar, 6grenciler, ev
kadinlari, askerler, yazarlar, stiriptizciler, zenginler, agalar, beyler merkez kisi olarak
goriilebilir. Sosyal statiiniin belirledigi kisiler ise memurlar, askerler, hayat kadinlari,
igsiz aylak insanlar, 6grenciler, yazarlar gibi mesleklerden insanlar yer alir. Yazar
oyunlarinda tip olarak yozlasmis ve idealist kisileri kullanir. Bu tipler birbirinin

karsisinda verilerek daha da 6n plana ¢ikarilir. Yazarin karakter ve tip olusturmadaki
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basarisi, toplumun her kesiminden eserine konu ettigi insanlar1 6zgiin bir bigimde,
bireylerin psikolojileri ile beraber ele alig seklinde saklidir. Siradan insanin hayatini
psikolojik tahlillerle, degisik ve gercekei bir bakis acisiyla isleyen yazar, kisiler

arasindaki iligkilere de kendine 6zgii bir bigimde yaklasir.

Mekan agisindan bakildiginda genellikle Izmir ve cevresi mekan olarak
kullanilir. Yazarin birgok oyununda Izmir ve izmir'e bagl ilgeler kullanilmis olup, az
da olsa Ankara, Bursa ve Almanya da mekan olarak kullanilan yerlerdendir.
Mekanin insan iizerindeki etkisi oyunlarda yansitilmaya calisilir. Hayattan higbir
beklentisi kalmayan, diismiis insanlarin anlatildigi oyunlarinda genellikle kapali
mekanlar ¢ogunluktayken hayat sevincini kaybetmemis insanlarin hayatlarindan
kesitler anlatilan oyunlarda genellikle acik mekanlar kullanilir. Birinci gruba giren
insanlar1 daha ¢ok kullandig1 i¢in yazarin oyunlarinda kapali mekéanlar, acik
mekanlara gore daha fazladir. Mekanin insan tlizerindeki etkisi verilirken bunun tam
tersi etki de verilmeye calisir. Insanin mekam nasil sekillendirdigi, Tiirk sehirlerinin

nasil bir degisime maruz birakildig1 yazarin oyunlarinda yer alan meselelerdendir.

Oyunlarda kullanilan dekor ve aksesuarlar incelendiginde ise pratik ve ise
yarayan malzemelerin kullanildigi goriiliir. Baz1 oyunlarinda arka dekorda kullanilan
resimler haricinde, birka¢ sandalye ve ufak tefek ev aksesuarlar1 ile dekor
olusturulur. 1960 yillarinda Tiirk tiyatrolarmin gelirlerine bakildiginda Dinger
Stimer’in dekor konusunda hassas olmasinin nedeni de belli olacaktir. Siislii dekor
kullanmak yerine oyuncularin ve tiyatro metninin izleyici iizerindeki etkisinin 6n

plana ¢ikarildig: goriiliir.

Zaman kavramini kronolojik ve akronik olmak iizere iki sekilde isleyen
yazar, belli bir zamana takilip kalmak yerine zamani, geriye doniis teknikleri ile
genisletir. Dinger Siimer’in oyunlarinin geneline bakildiginda birden fazla geriye
donts teknigi kullanilarak vaka zamaninin genisletildigi goriiliir. Bunun nedeni ise
yazarin yarattif1 kisi ya da tipin geg¢misi, bugiiniiyle ve gelecegi ile tam olarak
izleyiciye yansitilma ¢abasidir. Yazarin oyunlarmin vaka zamam g¢izelgesi
incelendiginde 15. ylizy1l ile 20. ylizy1l arasindaki zaman dilimini kullandig1 goriiliir.

Sadece bir oyununda masala ait belli belirsiz zaman formiiller kullanilir.
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Dinger Stimer’in tiyatrolari dil ve anlatim agisindan incelendiginde en
onemli Ozellik olarak devrik ciimlelerin fazlalig1 dikkat ¢ceken unsur olarak goriiliir.
Yazar bitirmek istemedigi, anlasilacagii diisiindiigi, kiifiir kullanmas1 gerektigi,
bilindigini diisiindiigli i¢cin sdylemeye gerek goérmedigi, oyun Kkisilerinin saskin,
heyecanli, tedirgin, endiseli, merakli oldugu durumlarda, izleyiciyi meraklandirmak
icin bilerek eksik biraktig1 diyaloglarda devrik climlelere bagvurur. Bu nedenle
devrik ciimle kullanimi Dinger Siimer'in tislubunda 6nemli bir 6zellik olarak dikkat

ceker.

Yazarin {islubuna sirayet eden diger bir oOzellik de kiifiir ve argo
kullanimidir. Siimer siradan insanlart anlattigi oyunlarinda kiifiir ve argo
kullanimindan ¢ekinmez. Ciinkii birey yasadigi cevreden kopuk degildir. Mahalle
kiiltiirlinde yetismis bir insanin konusma dilini kullanmasi, argo ve Kkiifiirlere
konusmalarinda yer vermesi olagan bir durumdur. Aslinda bunun tam tersi metnin ve
oyunun gercekligini yitirmesine sebep olacaktir. Dinger Siimer kiiflir ve argo
kullanima ile erotik sahneler konusunda ¢ok fazla elestiri almis olmasina ragmen bu
iki ozellik lislubuna sirayet ettigi i¢in elestirileri dikkate almaz ve sanatin toplumsal

ahlaki yonlendirme gibi bir gorevinin olmadigini sdyler.

Usluba ait diger bir ipucu da benzetme sanatidir. Yazarin biitiin oyunlarinda
abartiya kacacak derecede olsa da yerinde kullanilan, hos goriilen, konuya uygun,
eski ve yeni tesbihler siklikla goriiliir. Bu durumdan hareketle yazarin kendine has
bir benzetme sanat1 kurdugu sdylenebilir. Islenen konunun ve konusan kisinin egitim
durumu da g6z Oniline alinarak eskiden beri kullanilagelen veya unutulmus atasozii ve

deyimler de Siimer'in eserlerinde uygun bir sekilde kullanilir.

Stimer’in eserlerinin anlatim teknikleri bakimindan incelenmesinin, yazarin
yasadig1 caga gore yapilmasi daha uygun olacaktir. Ciinkii yazarin oyun yazmaya
basladig1 1960 yillari ile son oyununu yazdig1 1998 yillar1 arasinda, edebi metinlerde
ozellikle tiyatroda, kisilerin psikolojilerini yansitmak i¢in biling akimi, i¢ monolog,
i¢ diyalog, i¢ ¢Oziimleme gibi tekniklerin kullanimi heniiz yenidir. Yazar da bu
cagdas teknikleri denemisse de eserlerinde bu tekniklerin ustaca kullanildigi oyunlar
cok azdir. Bu teknikler yerine 20. ylizyilin yarisindan sonra edebi metinlerde gercek
anlamda kullanilabilen tekniklerden olan geriye doniis teknigi, tasvir ile anlatim

yontemi ustalikla kullanilir. Oyle ki yazar geriye déniis tekniklerini kendine has bir



235

iislupla ve 6zgiin baglantilarla kullanmay1 basarir. Izleyicinin merakini zinde tutmak
icin bagvurdugu eksiltili anlatim teknigi ile geriye doniis teknigini bir arada
kullanmakta oldukga basarilidir. Son oyunlarina bakildiginda ise yazarin ustalikla
kullandigr bu iki teknige, i¢ ¢Ozlimleme yontemini de ekledigi goriiliir. Son
oyunlarinda yazar, kisilerin gecmis ve gelecekleri ile uyumlu ¢éztimlemeler yaptig
biling akimi teknigine basvurdugu agikg¢a goriliir. Bu teknigin en ¢ok goriildiigii
baglam ise, olaylara ve durumlara kadin ile erkegin bakisinin farkli olmasi olgusunun

ortaya ¢ikardigi catismalardir.

Dinger Siimer’in kendine 6zgii yarattifi anlatim tekniklerinden birisi de
yazar olarak kendisinin de tiyatro oyununun i¢inde yer almasidir. Tiyatro
metinlerinde ve sahnede anlatict konumunda herhangi bir kisi yoktur. Fakat klasik
tiyatro ile modern tiyatronun ayrimina bakildiginda modern tiyatrolarda yazarlarin
bir anlatictya ihtiya¢ duydugu asikardir. Dinger Siimer tiyatronun kurallarini
bozmadan bazi oyunlarinda yazari da oyuna dahil ederek eseri yazan kiginin de
eserin bir parcasi olmasi gerektigi goriisiinii somutlastirmistir. Oyle ki yazar, sahneye
konulan tiyatro metni ile yazarin birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegi mesajini vermek

istediginden bdyle bir teknige basvurmustur.

Tiirk edebiyatinda, Ozellikle Tiirk tiyatrosunda, klasik tiyatrodan modern
tiyatroya geciste mihenk taslarindan biri olan Dinger Siimer, tiyatrolarinda hem
bireyin hem de toplumun sorunlarini ele alan, bu sorunlarin ¢éziime kavusturulmasi
icin toplumsal esitligin ve toplumsal adaletin 6nemini vurgulamaktan geri durmayan
aydin bir kisiliktir. Tirk toplumunun geri kaldigi, engellendigi, bastirdigi bazi
konular {istiine basa basa isleyen yazar, bu sorular1 géstermenin yani sira sorunlara
coziim arayan tiyatroculardandir. Dinger Siimer ¢oziimii de kadinin toplumdaki
yerini yiikseltilmesi, onurunun korunmasi, kadinin kendi hayatin1 kendisinin

sekillendirilmesi ve toplumsal baris ile esitlikte goriir.
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