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OzZET

Kelime anlamiyla 6viinme, bilyiiklenme, s6hret, erdem gibi anlamlara
gelen fahriye, edebiyat terimi olarak genellikle kasidede, bazen de gazel ve
mesnevi gibi tirlerde sairin kendisini 6vdugi, felekten yakindigi, durumunu
kaside sundugu kisiye ilettigi bolimiin adidir. Sairin fahriye bélimiinde
kendisine yonelik bu 6évgusini Osmanli toplumsal yapisi iginde gesitli
sebepierle anlamlandirmak miimkiindiir. Bunlarin en énemilisi, fahriye
yazmanin Osmanli giiri cergevesinde bir gelenek olarak algilanmasi
gerektigidir. Fahriye bélimlerinde sairin, kendisini diger sairlerden Gstiin
konumda gdstermek icin u¢ benzetmelere ve miibalagal ifadelere yer
vererek, gerceklikten uzak tasvirler ortaya koydugu hep disiiniien bir
husustur. Oysa, 14. yizyildan baglayarak, divan siiri boyunca devam eden
fahriye ornekleri gézden gegirildiginde, éne cikan saptamanin ideal bir sair
nasil olmalidir sorusunun yaniti oldugu gériilmektedir. Dolayisiyla fahriye
boétimleri, sairleri olmalan gereken st konuma yonlendirerek egitici ve
olumlu bir islev Gstlenmektedir. Ayni anlayisla kaside turii de sairlerin
sadece maddi kazang saglamak amaciyla Urettikleri siir olmaktan ¢ikip, farkli
ve islevsel bir konuma birtiinmektedir. Fahriye érnekleri, ayni zamanda
tezkirelerde ve divan dibacelerinde yer alan sairlik ve siir degerlendirmeleri ile
de o6rtiismektedir. Bu da bizi bu bélumlerde ifade edilen benzetme
kaliplartnin tutarli ve gergekgi tanimlamalar oldugu sonucuna gétiirmektedir.

Anahtar sozciikler: fahriye, kaside, éviinme, divan siiri



ABSTRACT

Fahriye literally means self-praise,haughtiness, fame and honour. But as a
literary term, fahriye indicates a part of a poem such as gazel, mesnevi or
kasida, in which the poet praises himself, complains about his fate and
explains his situation to his intended audience. Self-praise in the fahriye,
may be better understood if we consider some aspects of Ottoman social
structure. Most importantly writing fahriye in a poem was a tradition in
Ottoman society. The general view of fahriye is that the poet creates
exaggerated expressions and uses unreal descriptions, possibly to present
himself in a position superior to other poets. However, starting from the
fourteenth century, fahriye examples show another important role. This is to
answer the question “who is the ideal poet?” In other words, the poet did not
write a kaside only to please his/her patron, but it also served a completely
different function. The expressions in fahriye show similarities to the
discussion of poets and poetry in tezkires and the prefaces to divan.

Key words: fahriye, kasida, self-praise, Ottoman poetry
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GIRIS

Yapilan ¢alismada, basit anlamiyla “kasidenin sairin kendini 6vdugu
bélumd” olarak tamimlanan fahriyenin Arap edebiyatindaki dogusundan
baslayarak, Divan siirinde yUzyillara gére gecirdigi degisim incelenmis ve
fahriye hakkinda yeni yargilar retilmistir. Ozellikle 15. yuzyildan itibaren
hemen her kasidede bir bélum olarak yer almasina ragmen, bugtine kadar
fahriye hakkinda mustakil bir inceleme olmamasi, bu konu ile ilgili ¢esitli
ansiklopedilerde ve edebiyat terimi kitaplarinda birbirini tekrarlayan genel
ifadeler bulunmasi, bdyle bir arastirmayi gerekli kilmistir. Sunu da belirtmek
gerekir ki, var olan teorik bilgiler uygulama boyutu ile degerlendirilmedigi igin,
birbiriyle értisen sonuglar saglamamaktadir. Bu ¢alismaya baglarken
digtincemiz, fahriyeler hakkinda da bu tur bir uyugsmazhgin ¢cikacagiyd.
Gercgekten de galismamizin sonunda fahriye hakkinda teori kitaplarinda
veriler klise bilgilerin aslinda gergegdi yansitmadigi sonucuna vardik.
Dolayisiyla konu ile ilgili ayrintili bilgi sahibi olmadan verilen hikdmlerin
yanhs oldugunu, buna karsihik par¢adan butine dogru gidilerek izlenen
yontemin, érneklerle desteklendidinde konuya iligkin dogru verileri
saglayacagini gérduk. Ancak son yillarda bazi nazim sekilleri Gzerinde bu

anlamda gerceklestirilen akademik galismalarin da heniiz ayrintiya inmemis



olmasi, 6rnegin kasidenin bélimlerinden olan medhiye, nesib, fahriye ve dua
hakkinda mastakil calismalar yapilmamasi bizi béyle bir tez hazirlamaya
yénlendirmistir. Kisacasi sézu edilen tez ¢alismasi, bu alanda yapilan ilk
ornektir.

Calisma, dort ana bélimden olusmaktadir. Birinci bélimde fahriyenin
tanimi, Osmanli toplumunda algilanisi, islevi ve neden fahriye yazmaya
ihtiya¢ duyulabilecedi gibi sorulara cevap verilmeye c¢alisitarak; fahriyenin
Arap, Iran ve Turk Edebiyatindaki gériintusa ifade edilmistir. Ikinci bélom,
fahriyelerin yapisal ve iceriksel ézelliklerinin anlatildigr ve yorumlandigi
bélumdur. Bu bélimde fahriyelerin ylzyillara gore farkhilik gésteren
gérantusy, sayisal bilgilerle de desteklenerek, tablolar ve grafikler aracihg ile
belirtiimistir. Uclinc bélumde, fahriyelerdeki sahis kadrosu ele alinip G¢
grup halinde deg@eriendirilmistir. Sairlerin kendilerini ve sanatlarini
karsilastirdiklari Arap, Iran ve bazen de Turk sairleri, bu bélumde etraflica
degerlendirilmis, sairlerin kendilerini birileri ile kiyaslama nedenleri ve nigin
belli Kisileri sectikleri gibi sorular aydinlatiimaya ¢aligiimistir. Tezin son
bélumi aslinda fahriye hakkinda vardigimiz yeni yargilarin da kanitlarla ve
orneklerle ifade edildigi bolimdar. Kaynaklarda fahriyeler, sairin degerini
arttirmak ve maddi kazang saglamak amaciyla yazdigi ve gergek dist, abartih
benzetme 6gdelerinin kullanildigi bélumler olarak yorumlanmaktadir. Halbuki
biz bu ¢alismada, bu gerekgenin de étesinde fahriyenin Osmanl toplumunda
ve kasidenin icinde yer alarak ¢ok 6nemli bir iglev Ustlendigi ve bizi ideal siire
ve saire ulagtirarak, son derece olumlu ve yol gésterici bir gérev Ustlendigi

sonucuna vararak, fahriye hakkinda belirtilen dustncelere yeni bir yorum

katmaya galistik.



Arastirmamizda, basiimig olan ve Tirk Universitelerinde yiiksek lisans
ve doktora calismasi olarak hazirlanip, YOK kituphanesine intikal eden
divanlarin tumi degeriendiriimeye alinmistir. Fahriyenin yer aldigi mesnevi,
gazel gibi nazim sekilleri incelememizin diginda tutulmus ve tez alanimiz,
kaside nazim sekli ile sinirlandiriimistir. Galismada yer alan beyit
cevirilerinin, gunumuz Tarkgesi ile anlasilabilmesi igin birebir degil, serbest
tarzda ceviri yapiimigtir.

Fahriyeler hakkinda yaptigimiz bu inceleme, kaside nazim seklinin bu
bdlumunun ayrintil bir bicimde degerlendirmesini igermektedir.
Arastirmamizin, bu anlamda nazim sekillerinin alt bélumlerinin ele alinigina

ve genelde divan siiri calismalarina katki saglayacagini umut ediyoruz.



BOLUMI

Dogu edebiyatlarinin en yaygin nazim sekillerinden olan kaside, Arap
Edebiyatinda dogmus ve islam medeniyeti ile birlikte, bu uygarhin
genisligiyle orantili olarak onun cografyasinda gelisip yaylmistir. Kaside, bir
kisiyi 6vmek ve genellikle kargiiginda yardim istemek igin yazilan siirlere
verilen isimdir. Yazildig) konuya gore farklilik gosteren kaside nazim
seklinde, sairin amact Tanri’'yi ululamaksa tevhid, ona yakarmak ve
kendisinin badislanmasini dilemekse minacét, Peygamber’i veya ailesi
mensuplarindan birini anlatmaksa na’t, bir kimsenin erdemlerini sayarak o
kimseye olan bagliligini géstermekse medhiye, kétu taraflarini belirtip
yermekse hicviye ve bir kimsenin dliminden duydugu tzuntuyt bildirmekse
mersiye adini almaktadir (Cavusoglu 20).

Iran Edebiyatindaki sekli drnek alinarak Turk Edebiyatinda kullanilan
kaside nazim sekli, bes ana bélimden olusmaktadir. Kasidenin ilk b&lumua
olan nesib, felekten yakinilan, bahardan, bayramdan, kistan, temmuzdan,
edlenceden bahsedilen ve bunlarin tasviri yapilan; kimi zaman da asktan,
askin acilarindan, sevgilinin guzelliginden, ickiden veya yapilan yeni bir
koskan, bahgenin, camiin, herhangi bir savasin ya da savas hazirhginin,
nadir olarak da felsefi bir dusuncenin dile getirildidi, bir anlamda sairin sanat
glctnun gésterildigi bolumdur. Sair, bu bélimde hayal guctine, sdyleyisinin

parlakligina ve basarisina gére degerlendirilir.

T.C. YUKSEKGCRETIM KURGLY
DOKDMANTASYON MERngtF"



Sairin nesib bélumunden medhiye bélimine gegmek igin séyledigi
beyitlere girizgah adi verilmektedir. Aslinda kaside i¢inde bir bélimden
baska bir bélime gecis de ayni adla anilmaktadir. Sair uygun bir ifade ile
artik nesib bdlumundn bittigini ve medhiyeye baglamak Uzere oldugunu
okuyucuya uygun bir bigcimde bildirir. Kasidenin bir veya birkag beyti bu
maksada ayrilir. Sair, giriz veya girizgah adi verilen bu beyti ya da beyitleri
mUmkUn oldudu kadar nikteli ve ustalikli sdylemeye calisir (Banarh 188).

Kasidenin asli bélimlerinden olan medhiye, sairin dvmek istedigi Kisiyi
kendi Uslubunca dederiendirmesidir. Sair bu bélumde, évdugu Kisinin
bulundudu makama gére, o0 makamin gerektirdigi 6zellikleri abartili bir
Uslupla dile getirir. Ovilen kisi sultan ise adaleti, latfu, cémertligi, savasciigr,
hismi ve gazabi, olumlu gérasleri, akh, haneri, tedbiri, fermani, irfani gibi
6zellikleri coktan aza dogru siralanir. Sultanin bu ézellikleri vurgulanirken,
degisik vesilelerle codu iran mitolojisine, bir kismi de gercek hayatta farkl
yoénleriyle dne ¢ikmig isimlere géndermeler yapilir.

Tegazziil, her kasidede rastlanmayan, bazi sairlerin bu uzun siirlerdeki
monotonlugu kirmak amaciyla kaside ile ayni kafiye ve élgude sdyledikieri
gazele verilen addir.

Kasidede medhiyeden sonra fahriye bélumu yer alir. Fahriye, sairin
kendini, dolayisiyla sanatini dvdigu bélumun adidir. Sair kendisini dverken
daha ¢ok siirdeki kudreti, yetenegdi, nazmi, nesri, kalemi, sdzde kendisine es
ve benzer olamayacagi gibi 6zelliklerini dile getirir ve belli sahsiyetleri yerer.

Kasidenin son ve temel boélimlerinden biri duadir. Bu kisim, kasidenin

batanlGgune de dikkat edilerek, évulen kiginin Smrindn uzun olmasi, talihinin



iyi gitmesi gibi dileklerin yer aldigi bolumdur. Ozellikle tevhid ve na't
kasidelerinde zaman zaman sair kendisine de dua eder.

Arap edebiyatinin Cahiliyye dénemi siirleri, Arap siirinin en kéklu
nazim sekli olan kasidelerden olusur. Baslangigta nesib (giris), medhiye
(6vgl) ve fahriye (6viinme) bélimlerinden meydana gelen ve ¢ok uzun olan
kasideler, zaman zaman bu uzunluklarindan dolay! tamamlanamamistir.
Nihat Getin, Eski Arap Siiri adl kitabinda Arap siirinin en yaygin tarzi olan
klasik kasidede ¢ asama gozlendigini belirtir:

Klasik kasidede U¢ merhale vardir: Siire, terk edilmis bir konak
yerinin tasviriyle baglayan sair, burada durup sevgilisini ve
gecmis gunleri hatirlar. Bu kisim, ayrilik ve hatira temleriyle,
sevgilisinden ve askindan bahsettigi bélumdur. Nesib adi
verilen bu bélum, daha énceleri mustakil olarak nazm edilen ask
siirlerinden alinmigtir. Tkinci kisim, ¢élde gegen, uzun,
mesakkatli, yorucu ve tehlikeli bir yolculugu ve bu yolculuk
sirasinda sairin bindidi devenin veya ¢oélde rastladidi bir ¢ol
hayvaninin tasviridir. Uglncu kisim ise, kasideye asil kimligini
kazandiran, asil konusunu olusturan medh bélimuaduir. Bu ilk
kasidelerde sair, kendi kabilesini 6ver, digman oldugu kabileyi
yerer. Bu kasidelerde évgu, kisiye degil, mensup olunan
kabileye yapilir. (Cetin 72)

Emevilerle birlikte kaside, buyukleri &vme amaciyla kaleme alinan siir
haline gelmistir. Daha ¢ok ihsan Umidiyle yazilan kasidelerin ¢evre kabileler
Uzerinde olumlu etki yapmasi, diger devlet adamlari ve melikleri de kaside

yazdirmaya strtklemistir. Bu devir sairlerinden Eb( Nuvas (762-813),



Cahiliyye déneminden beri ayni sekilde devam edegelen kasideye yenilikler
getirmistir. Onun beyitlerinde ayriliktan yakinma, aci ve hizun gérulmez,
sevgili cadirda degil, sarayda yagar. Yine Abbasiler devrinde Ebu Temmam
(796-846), Buhturi (819-897) ve Miitenebbi (915-955) gibi sairler,
kendilerinden sonra gelenleri, dzellikle de Nabi (Ol. 1712), Nedim (Ol. 1730),
Nef’i (Ol. 1635) gibi divan siirinin énde gelen temsilcilerini soyleyisleri ve
hayal zenginlikleri ile etkilemiglerdir (Tolasa 206).

Kasidenin igerik yoninden zenginlesmesi, bir siir tird olarak biylk
6énem kazanmasi, Sasaniler devrinde iran Edebiyatina girisi ile olmustur.
Iran sairleri, Arap edebiyatindan aldiklari kasidenin seklini kismen
degistirmislerdir. Cogunlukla 20 beyitle 70-80 beyit arasinda degisen
kasidelerde Iranl sairler nesib, tegazziil, medhiye ve dua bolimlerine yer
vermislerdir. Bu dénemde nesib bélumlerine renkli tasvirler ve canhhik
getirmesiyle taninan sair FerrGhi (0.1038), Sultani’s-su’ara olarak anilan
Unsuri (0.1040), sarap Uzerine yazilmis siirleri ile taninan MinGgihr (O.1040)
ve Esedi (1030-1041) 6nemli kaside sairleri olarak hatirlanabilir. Bununla
birlikte bir &vgu siiri olan kasidenin iran Edebiyatinda tslupca en sanatli, en
agir ve dzentili gsekline ulagmasi Selguklular déneminde olmustur. Bu
dénemde yetisen sairler arasinda Enveri (1168), en buyUk Gstad sayilmistir.
Enveri’den sonra devrin en blyuk sairi sayilan Hakani’'nin (1126-1199)
Uslubu da ¢ok agir ve anlasiimazdir. Hallak-1 Maani diye anilan ve siirlerinde
hayalden cok anlama 6nem veren Kemal-i Isfahani, Turk Edebiyatina da gok
etki etmis bir sairdir. Selman-1 Saveci (1309-1376), siir teknigindeki
ustaligiyla erisilmesi gui¢ bir sairdir. 16. ve 17. ylzyillarda iran’dan kacarak

Hindistan’a siginan ve Hind Edebiyatinin da etkisiyle Sebk-i Hindi adi verilen



yeni bir Uslup olusturan Orfi-i Sirézi (1555-1591), Saib-i Tebrizi (1585-1628)
ve Sevket-i Buhari, daha ¢ok gazel sairi olarak taninsalar da kaside de
soylemislerdir. Ozellikle Orfi, blylk kaside sairlerinden sayilir (Tolasa 207).
Turk Edebiyatinda kaside nazim seklinin kullaniimaya baglanmasi 14.
yUzyilla dayanmaktadir. Turkler, Islamiyeti kabul ettikten sonra, Turk
toplumunu yeniden yapilandiran bu yeni sistemle birlikte, islamiyet éncesi
niteliklerinden bir kismi terk edilmis, pek ¢ok yeni nitelikler de toplum
hayatina katiimistir. Bu yeni olugsum ve etkilegsimler kuskusuz edebiyat
alanina da yansimistir. Ornegin 6nce Arap alfabesi kullaniimaya baglanmis,
ardindan yavas yavas Arapc¢a ve Farsca kelimeler Turkge'ye girmistir.
Selguklular déneminde edebiyat dilinin Fars¢a olmasi, Orta Asya'dan batiya
dogru yapilan gdglerle iran topraklarinin Turklere agiimasi, 13. ylzyil
baglarinda Cengiz hanedaninin Turkistan’da kalmig olan Oguz Turklerini
géce zorlamasi sonucu Azerbaycan ve iran’in buytk élglide Tirk bélgeleri
haline dénismesi, bélgede yeni bir yazi dili meydana getirdi. Boylece
Turkge, 13. yuzyilia birlikte Dodu ve Bati TUrkgesi olmak Gzere iki yazi diline
ayrildi. Sézu edilen bu yeni edebi dil oluguncaya kadar da Farscga edebi dil
olarak kullaniimistir (Ercilasun 29). Bugun, aslen Turk oldudu kabul edilen
pek cok sair ve yazarin eserlerini bu dénem iginde Arapga, daha ¢ok da
Farsca olarak yazdidi kabul edilmektedir. Tuarkler, bu yolda edebiyat
meydana getirmek istedikleri zaman, cografi konumlari geregi, ¢ok eski
zamanlardan beri siyasi, iktisadi ve kulturel iliskilerde bulunduklari iran
Edebiyatini kendilerine yakin buldular. Turk Edebiyatinin baglangici
diyebilecedimiz bu dénemde, iran Edebiyati bir olgunlagsma surecinden

gecmis ve klasik bir edebiyat halini almig oldugundan, béyle bir edebiyattan



etkilenmek kaciniimaz olmustur. Kuskusuz bundan diger nazim sekilleri gibi
kaside de etkilenmistir. Ilk ddnemde daha cok na’t, minacat ve tevhid
tirinde yazilan kasideler, gittikge yoneticileri 6ven bir konuma baranmustar.
14. ylzyilda Ahmedi (0.1412) ile ilk ciddi 6rneklerini gérdagumuz kaside, 15.
yuzyilda Seyhi (0.1431) ve Ahmed Paga (0.1497) gibi 6nemli adlarla temsil
edilir. Fakat bu yUzyilda Turk edebiyati temsilcilerinin konumuyla orantili az
sayida kaside sairi var iken, 16. yluzyilda sayi, devletin geniglemesi ve kultire
yapilan yatirimlar sonucu sair sayisinin artmasiyla dogru orantili olarak hayli
cogalmistir. Ozellikle nesib kisimlarinda ¢ok basarili olan Baki (0.1600),
kasidelerindeki farkli mazmun kullanimlari ile dikkati ceken Hayali Bey (O.
1556), kasidelerinin temel dzelligini alay ve istihzanin olusturdugu Rahi-i
Bagdadi (0.1605), kendine has akici Gslubuyla Fuzdli (O.1556) bu sairlerin
onde gelenleridir. 17. yuzyilda, Turk Edebiyatinin en buyuk kaside ustasi
olarak kabul edilen Nef'i karsimiza ¢ikar. Kendisinden sonraki neredeyse
buttn sairleri etkileyen Nefi, fahriyelerdeki ustaligi ile de taninmisgtir.
Yuzyihn diger kaside sairleri olan Sabri (0.1645) ve Ali(0.1648) Nef'iyi
kendilerine 6rnek almislardir. 18. ylzyilda, gazel ve sarkilariyla oldugu kadar
kasideleri ile de taninan Nedim, Nazim (0.1726) ve ytzyilin sonuna dogru
Seyh Galib (0.1789), dénemin 6nemli isimleri olarak karsimiza ¢ikarlar. 19.
ylzyllda Osmanl Edebiyati, Enderunlu Vasif (0.1824) ve Enderunlu Fazil
(1759-1810) gibi isimlerle son érneklerini vermistir. Bu ddnemden sonra
Tanzimatla birlikte adi kaside olarak kalsa da igerik agisindan ¢ok degisiklige

ugrayan bu nazim sekli, neredeyse sadece medhiye bélumuyle yasamistir'.

' Tiirk Edebiyatinda batililasma ile paralel olarak kasidenin gegirdigi degisim igin bkz: Andrews
Walter ve Mehmed Kalpakli. “Across chasms of change: the kaside in late Ottoman and Republican



A. FAHRIYE

Kelime anlamiyla évinme, buyUklenme, béburlenme, séhret, erdem
gibi anlamlara gelen ve fahr kdkiinden gelen fahriye, edebiyat terimi olarak
genellikle kasidede, bazen de gazel ve mesnevi gibi turlerde sairin kendini
ovdugu, felekten yakindigi, durumunu kaside sundugu kigiye ilettigi, yardim
diledigi, zaman zaman da yardim dilerken memduhunu 8vdugu bélumin
adidir (Aydemir 1). Mehmed Cavusoglu, “Kaside” adli makalesinde, fahriye
b&IUmUnUn, sairin dolayli bir sekilde maddi ve manevi yardim istedigi
bélumun zamanla kendini dvmek seklini almasi oldugunu ifade eder (22).
Cavusoglu, bu yorumu yaparken, fahriye béltimlerinin daha ¢ok medhiye
kasidelerinde bulunmasi durumunu dikkate almis olmahdir. Bilindigi gibi
medhiye kasideleri, devlet buyuklerine, daha ¢ok da padisahlara yazilan évgu

icerikli siirlerdir.

1. Arap Edebiyati’nda Fahriye

Arap siirinde fahr veya iftihar seklinde kasidenin bir bélimu olarak
karsimiza ¢ikan fahriye, klasik kasidede medhiye bélumu ile birlikte, kasideye
hlviyetini veren asil bélum olarak tanimlanmaktadir (Cetin 72). Arap siirinde
klasik kasidenin tasnifini farkli sekillerde yapan arastirmacilar, giir sanati ile
ilgili eserlerinde bu tasniflere yer vermislerdir. -Abu’l-Hasan Muhammed b.
Tabataba’l-‘Alavi, eserinde madh ve tahani (6vgu ve tebrik), iftihar (6vinme),
i'tizar (6zUr dileme), hica’ (hicvetme), risa’ (agit), vasf (6vme), gazal (gazel)
ve iktisas (kissa) gibi bélumlerin yer almasi gerektigini ifade etmistir (Cetin

81). Ab( Hilal al-‘Askeri, Divan al-ma’ani adli eserinde Arap siirinin bélumleri

times”. Qasida Poetry In Islamic Asia and Africa. Ed. Stefan Sperl. Leiden, 1996,
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hakkinda bilgiler vermistir. Ona gére Cahiliyye devri siirinin kisimlari madih,
hica’, tasabbub ve marasidir. Yazar, K. As-sina’atayn adli baska bir eserinde
siirin bélumleri olarak yukaridaki isimleri tekrarlarken, bélimlere madih ile bir
arada mitalea ettigi fahr'i da eklemistir (Cetin 82). ibn Rasik de al-Umda
adli eserinde belirttigi G¢ ayri tasnifte, kasidenin bélimleri arasinda fahr'in yer
aldigini ifade eder (Cetin 83). Sadraddin b. Abi’l-Farac al-Basri, Hamasat al-
Basriyya adiyla anilan eserinde madih ile fahr’i bir arada zikretmisgtir (Cetin
85).

Bu tasniflerden hareketle sunu sdyleyebiliriz ki, klasik Arap siirinin bir
bdlumU olarak fahriye, butln tasniflerde yer almasi ve madih bélumu ile
birlikte kasideyi olusturan temel bélumlerden biri kabul edilmesi ile ilk kez
Arap Edebiyatinda varlik géstermistir. Nihad Cetin, Eski Arap Siiri adli
eserinde, kasidenin madih bélimuinde, medh edilen sahsin éviulmeye vesile
olan cesaret, kahramanlik, cémertlik, himaye ve yardim, hissiyatina hakim
olma, sebat gibi vasiflarinin 6n plana ¢iktigini ifade etmistir. “Madihte bir
sahsin tasididi tac, ziynet gibi arizi taraflariyla degil, cesaret cémertlik ve
bilhassa sonralari adalet, iffet gibi sifatlariyla évilmesi esasti” (87). Yazar,
Arap siirinde fahr bélumunin esaslarini da yine ayni sifatlarin teskil ettigini
ifade etmistir:

Sair sahsi, kabilesi veya selefleriyle dvinurken zikredilen
sifatlarin tezahurlerini sayip dékecektir. Boylece muhitin en ¢ok
ehemmiyet verdigi iki sey, cesaret ve cémertlik siirde buyUk bir
yer isgal etmistir. (88)

Sairin madih ve fahr bélumlerinde olani degil olmasi gerekeni

yansitmasi, calismamizin son bélimadnde ayrintili bir sekilde deginilecek olan
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ideal sair tanimina uymaktadir. Yani sair ortaya ideal bir yénetici ve ideal bir
sair portresi ¢ikarmaktadir. Bunun Arap siirinde de var oldugunu gérmek,
Osmanl siiri icin ileriki bélumlerde ortaya attigimiz tezi desteklemesi

agisindan 6nem tasimaktadir.

2. fran Edebiyati’nda Fahriye

Bu konuda bagvurulan sézlUklerde, kasidenin bir bélumi olarak
tanitilan fahr veya fahriye kelimesine fastlanmamaktadlr. Ferheng-i Farsi
adli eserde fahr kelimesi ile fahr-aver, fahr-averden, fahr-averi ve fahr kerden
tiirevlerine yer verilmekle birlikte fahriye kelimesine isaret ediimemektedir
(249). Dehhud&'nin Lugdt-name’sinde fahr ve turevi birgok kelimeye isaret
edilmesine ragmen fahriye kelimesi sadece bir kdy adi olarak tanitilmaktadir
(14987). Celaleddin-i Humai'nin Findn-1 Beldgat ve Siné’at-1 Edebi adl
eserinde kaside tanitilirken, ana bélumler olarak tesbib, tahallus (girizgah) ve
serita (dua) siralanmakta olup fahriye veya évinme kavramini ¢agristiran bir
béliimden s6z edilmemektedir (110). Edward G. Browne’nin A Literary
History of Persia adli kitabinda da kasidenin bélumleri olarak sadece tesbib,
gurizgah ve mediha siralanmaktadir, fahriye kavramindan séz
edilmemektedir. Iran Edebiyati ile ilgili basvurulabilecek yukarida
siraladi§imiz kitaplarda, fahriye kavramina veya onu ¢agristirabilecek baska
bir kelimeye isaret edilmemesine karsilik; Michael Glunz tarafindan fahriye
(fahr), medhiye kasidelerinin temel bélimlerinden biri olarak tanitiimaktadir.?

Yazar, hasb-i hal kavraminin da fahriyenin anlamini karsiladigini ifade

2 Gliinz, Michael. “Poetic tradition and social change: the Persian gasida in post-Mongol Iran”.
Qasida Poetry In Islamic Asia and Africa. Ed. Stefan Sperl. Leiden, 1996.
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etmistir (185). Bir bagka arastirici Julie Scott Meisami, 12. ylzyilhin sonuna
kadar degerlendirdigi iran kasidelerinde fahriyenin ana bélum olarak yer
aldigini belirtir.® Yazar, iran kasidelerinde yer alan fahriyelerin sairin
memduhunu yeterince évemedigini belirten ifadeleri ile baglayarak; kendisinin
ne kadar iyi bir hatip oldugu seklindeki sdzlerle devam ettigini ve
fahriyelerdeki 6vgu kahiplarinin Arap Edebiyati motifleri ile benzerlik
gdsterdigini ifade eder. Ayni zamanda iran sairi fahriyelerde, kendisini Gnl
Arap sairleri ve hatiplerinin yerine koyarak évgusunun degerini arttirmaktadir
(143). Ornegin, kasidesinin fahriye béluminde kendisini her yonuyle
betimleyen Unli iranl évgu sairi Radeki (0.941), kendisini Arap selefleri ile

es konumda degerlendirmistir.

3. Tiirk Edebiyat’nda Fahriye:

Turk Edebiyatinda fahriye, ilk olarak 14. ytzyil érneklerinde karsimiza
cikmaktadir. 13. yUzyildan itibaren kullanilan ve en yaygin nazim
sekillerinden olan kasidenin ¢ikigini takiben, bu nazim seklinde asli bélim
olarak hemen her siirde yer alan fahriyenin ilk érneklerini Nesimi (0.1417),
Hoca Dehhani (14. yy), Ahmed-i Dai (14.yy), Kemal Ummi (O.1475) ve
ibrahim Beg (14.yyYin divantarinda gérmekteyiz. Arap ve iran
Edebiyatlarindaki motif ve évgl kaliplari dikkate alinarak olugturulan
fahriyeler, bu dénemde 6évguden ¢ok, 6vdugu kisiden yardim isteme ya da bir
mevki bekleme seklindeydi. 16. yUzyildan sonra, fahriyelerdeki 6vgu kaliplari

giderek zenginlesmeye ve farkl sifatlarla kullaniimaya baglandi. 17. yGzyilla

3 Meisami, Julie Scott. “Poetic microcosms: the Persian gasida to the end of twelfth century”. Qasida
Poetry In Islamic Asia and Africa. Ed. Stefan Sperl. Leiden, 1996.
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birlikte fahriyeler gerek sekil, gerekse igerik agisindan bir dénugsume ugramis
ve 19. ylzyllin sonuna kadar fahriye érnekleri hemen her kasidede yer
almistir. (Bu konu ayrintih olarak “Fahriyelerin Yapisal incelemesi ve icerik
Acisindan Yorumlanmasi” adli bélumde ele alinacaktir.)

Géruldugu gibi, ilk kez Arap kasidelerinde karsimiza ¢ikan fahriye,
zamanla iran edebiyati drneklerinde de gérulmeye baslanmis ve daha sonra
da divan siirinde yer alarak gelisimini tamamlamistir. Iran sairlerinin,
kendilerini Arap sairleri ile ayni konumda gdstererek évunmeleri, divan
siirinde hem Arap, hem de Iran sairlerini kendilerine rakip gérme seklinde
devam etmistir. Dolayisiyla divan siirindeki fahriye érnekleri, gerek sekil,
gerekse de icerik agisindan Iran ve Arap siirine géndermelerle gelismis,
giderek kendi kimligini kazanmis ve 19. ylzyilin sonuna kadar 6zellikle
medhiye kasidelerinde yagsamistir.

Fahriye béluminde sair, 6ncelikle kendi sanatini éverek degerini
ortaya koyarken, bazen de daha iyi sartlara sahip olursa Gretkenliginin
artacagindan séz eder. Dolayisiyla sairin, 6vdugu kisiden maddi ya da
manevi bir sey ummasi dogal sayiimaktadir. Fahriyelerde 6n planda tutulan
vasif, sairlik, yani séz ustaligidir. Sair, fahriye bélumunde ¢esitli sahislarla
karsilastirarak kendini dverken ayni zamanda memduhunu da dolayl yoldan
yUceltmektedir. Kasidenin genel yapisinda oldugu gibi fahriye béliminde de
sair, kendisi ile ilgili cogu zaman abartili bir Uslupla olaganustt dzelliklere yer
vererek, 6vgusunlt yapmakta, bdylece degerini ortaya koymaktadir. Sairin
fahriye deUmunde kendisine yonelik bu dvgusunu iki agidan yorumlamak
mUmkandar. Bunlarin ilkki Osmanli toplumunda sairin konumu yéninden

dasundlunce anlam kazanir. Bitun Ortagad’da oldugu gibi Osmanlida da
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baslibasina bir meslek olan sairlik, genellikle saray ya da sanattan ve siirden
anlayan baska kisilerce destekleniyordu. “Matbaanin genis kitlelere okuma
imkani verdidi, béylece edebi ve ilmi eserlerin, yazarina geginme igin
yeterince gelir kaynagi sagladigi dénem gelinceye kadar, bilgin ve sanatkar,
hikimdarin ve seckin sinifin destegine muhtag idi. “Sahib-i Milk” hikimdar;
bilgin ve sanatkarin en énde gelen veli-nimeti, hamisi idi (Iinalcik, 1), “Bilgin
ve sanatkar, hUkumdarin prestijini, sarayin nam u sanini yaceltmek icin
gerekli 6geler sayilird’” (Inalcik 2). Dolayisiyla, bu kisiler tarafindan
desteklenen bir konumda olmak, her sairin isteyecegi bir durumdu ve bu,
sairler arasinda bir rekabet ortami da yaratiyordu. Bu destegdi hak etmek igin
olsa gerek, sairler ¢esitli turlerde yazdiklar siirlerin yaninda, kaside turinin
bir bélimU olarak bilinen, ancak gazel, mesnevi gibi turlerde de rastladigimiz
fahriye boélumlerinde kendini dvme ihtiyaci duymustur. Bu tavir, sairlerin
bizzat sanatlarinin reklamini yapmak ve kendilerinin ¢agdaslarindan, hatta
iran ve Arap edebiyatlarindaki sairlerle kimi zaman ayni konumda, belli bir
dénemden sonra da onlardan ustun olduklarini belirterek gundemde kalmak
icindir. Bu konumdaki sair, kendini vmekten ¢cok Osmanlida degerli bir
nesne olarak algilanan siiri ylceltmek amacindadir. Bu yuzden fahriyelerde
batunyle bir kendini begenmislik durumunun séz konusu oldugunu
sGylemek dogru olmayacaktir.

Fahriye béluminde sairin kendini dvmesinin diger bir yorumu da
dvulen agisindan diustunuldigunde anlam kazanabilir. Sair, siirinde kendini
ne kadar yuceltirse siirde 6vdugu kisi de o oranda deger kazanacaktir. Bu,
kaside sunulan kisiye, siradan bir sairce hitap edilmediginin géstergesidir.

Bdyle bir yorumu hakli ¢ikaracak olan nokta, sayica az olmakia birlikte, sairin

* Halil Inalcik. “Sair ve patron”. (Yayimlanmamis makale).
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kimi zaman kendini padisah ile es tutmasi ya da kendisini ondan tstin
gérmesi meselesidir. Bir anlamda sair de kendisini s6z Ulkesinin sultani
saymaktadir. Bu durum, 16. ylUzyildan sonraki giir érneklerinde daha gok
karsimiza c¢ikar. Ornedin sair Nev'i (0.1598), padisahin vasiflarini anlatan
kendisi gibi bir nd&zimin bu dlnyaya bir daha gelemeyecegini iddia ederken,
hem kendisini ylceltmekte, hem de 6vdugu kisiye bir kat daha deger
kazandirdigini belitmektedir. $Sair, sultana, kendisini éven kisinin siradan bir
sair olmadigini kanitlamak istiyor gibidir:

Le’al-i vasfuna gelmez benim gibi ndzim
Nite ki gerdis ide sUbha-i sinin G suhar (75)

(Felek, aylar ve yillarca tesbih ¢ekse bile, bu dinyaya senin 8vgunu yapacak
benim konumumda bir séair gelmez.)

Divan siirinde fahriye Ustadi olarak taninan Nef'i’ de asagidaki beyitte
sairlik tabiatini sultanin zati ile es konumda gérmektedir:

Benim gibi sena-hanin sen olsan n'ola memdahu
Ki zatin gibi tab’im dahi bi-manend ¢ hemtadir (206)°

(Benim gibi bir dvglcinin memdihu sen olsan buna sasiimaz; ¢inkl senin
kisiligin gibi benim yetenegim de bir tanedir, essizdir.)

Osmanl toplumunda mutlak otorite olan padisah ile kendisini sairlik
yetenegi acisindan es konumda géren sair, yukaridaki beyitlerde sadece
kendini yuceltiyor gibi gérunse de, aslinda kendince évdugu kiginin degerini
ylcelttigini de dusunmektedir. Bu tarz beyitlerin sairler tarafindan padisaha
sunulmas| ve kabul gérmesi, Osmanli toplumsal yapisi iginde
dasunuldaginde, ancak béyle bir yorum ile anlamiandirilabilir. Cem Dilgin,

bu konuda isabetli bir sekilde sunlari sdyler:

5 Konu ile ilgili diger ornekler igin Aski (14/21) ve Mezaki (10/67) divanlarina bakiniz.
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Nef'T'nin kaside sundugu kisiden énce kendisini évmesi, évilen
kimsenin boyle sézU degerli bir sairce 6vilmesinden dolayi
gurur ve seref duymasini, béyle évulmesiyle degerinin bir kat
daha arttigini anlatmak icindir. Bu da évulen kisiye karsi baska
bir yoldan yapilmis bir medhiye sayilir. (158)

Dilcin’in NefT'yi dikkate alarak yaptigi bu yorum, ayni mantik
cercevesinde fahriye yazan diger sairler i¢in de gecerlidir. Orta ¢ag
toplumlarinda ve dog@al olarak Osmanl toplumunda sairler yéneticilerin
isimlerinin ancak kendi eserleriyle élumsizlesebilecedi distincesindedirler.
Boyle bir gbrev kendilerinden beklenen sairler, bu konumlarinin farkinda
olduklarini ifade eden beyitler dile getirmislerdir. Halil inalcik, bunu
Osmanlinin patrimonyal bir toplum olmast ile agiklamaktadir:

Osmanli patrimonyal toplumunda terbiyet, kulluk, intisab sosyal
iliskilerin temeli olmusg, hem patron hem kul igin gerekli bir
sosyal bag olusturmustur. Patron i¢in sohretini ve mevkiini
yuceltmek, kul icin hayatta kalmak ve ilerlemek icin bu baghlik
esasti. Bu patrimonyal prensip, patron-kul iliskisi, Osmanii
devletinin temel yapi ve mensgeinde goéralur. (7)

Bu sdzleri dogrularcasina Nedim, agsagidaki beytinde, évdugu kisiye
yuceligi kendisinin kazandirdigini iddia etmektedir:

Sana bu ‘izz U cahi veren mulk-i nazmda
Devrinde bir benim gibi sahib-kiran verir (21)

(Nazm Ulkesinde sana yucelik veren sey, devrinde benim gibi birinin
olmasidir.)
NefT'ye ait olan su fahriye beyitinde de sair benzer duygulari dile

getirmekte, fakat kendisinden ¢ok, iyi sair ve iyi siiri 6vmektedir:
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Hasre dek ab-1 hayat-1 suhan-1 Baki'dur
Andirup zinde kilan ndm-1 Stleyman Hani (Kudret 13)

(B&ki'nin siirinin 6lumsuizltga, Kanuni Sultan Stleyman’in adini sonsuza
kadar gindemde tutar.)

Fahriye konusunda dikkate alinabilecek bir baska yorum da sairin
kisili§i acisindan du§UnUIebilif. Her dénemde ve her kosulda sanatgi, kendini
toplumdaki kisilerden Ustun bir konumda degerlendirmis ve sanati ile
dvunmeyi neredeyse blylUk sanatciligininin bir geregi saymistir. Gelibolulu
Ali (0.1602),

Hod-furGs olmak kamu séairlerin erkanidir
N’ola nazmum vasf idersem ey meh-i taban-i ser’ (85)

(Ey seriatin parlayan ayi, siirimi 6versem buna sagiimamali; ¢inkd sairlerin
kendilerini 6vmeleri sairligin gereklerindendir. )
diyerek, kendini 6vmeyi sairligin sartlarindan sayar.

Necati Bey (0.1508) de, asadidaki beyitlerinde sairin kendisini
dvmesinin gerekegesini bildirmektedir:

Ogunmeyi yerersin egerci Necatiya

Umar misin ki ehl-i cihanda temiz ola

Misr-1 hiinerde kendUyi satmak gerek kisi
YGsuf gibi dilerse ki vara aziz ola (146)

Necati Bey, burada évinmeyi yerilecek bir husus olarak tanimlamakla
birlikte caginda iyi ile kétlyU ayirdetme yeteneginde kigiler olmadigindan
yakinmakta, sairin kendi dederini kendisinin ortaya koymasi gerektigini
belirtmekte, hiiner tlkesinde Yusuf gibi degerli olmak igin insanin kendisinin
reklamini yapmasini (yani kendini satmasi) sdylemektedir (Cavugoglu 21).
Yani sairin layik oldugu ilgiyi bulabilmesi icin mitevazi olmamasi

gerekmektedir.
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Batin bu yorumlar bize Osmanli toplumunda sairlerin giirlerinde
fahriye bélimune yer vermelerinin bir gelenek olarak algilanmast gerektigini
gostermektedir. Tokatli Kani (0.1792)nin fahriyeye baglamadan énce
sOyledidi gecis beyiti bunun kanitidir:

Fahriyye neydigin bilemem Ik o denld kim
Adet yerini bulsa suhen sive-kér olur

(Fahriyenin ne oldugunu bilemem ama, adet yerini bulursa s6z guzellesir.)
Enderunlu Vasifin:

Es’ar ile fahr eylemeyi istemem amma
Fahriyyece s6z adet-i erbab-1 beyandir

(Siirde 6vinmeyi sevmem ama, fahriye sdylemek siirin téresidir.)

beyitinde isaret ettidi gibi sairlerin beklentileri olan kigileri dvmeleri yaninda,
siirleri ile 6vinme de Osmanli toplumsal yapisi i¢inde bir gelenek ve divan
siirinin bir 6zelligi olmustur. Seyh Galib’e ait asagidaki gegis beyti de
fahriyenin bir bélim olarak kasidede yer aldigini ispatlamaktadir:

Biraz fahriyye etsin sonra hatm edip du’'a kilsin
Eger me’zln edersen Galib-i bitab u nagar (73)

(E@er caresiz Galib’e izin verirsen biraz kendisi ile dvunsun, sonra da dua
edip siiri sona erdirsin.)

Osmanli siirinde fahriye yazmanin Arap Edebiyatindan, iran yoluyla
gelen bir gelenek oldugu ve bir ¢ok sairin kasidelerinde gelenek oldugu igin
fahriyeye yer verdigi bir gercektir. Ancak, sairin giirinde kendini vmeye
neden ihtiya¢ duydugu sorusuna psikolojik agidan ve birebir sairle alakali bir
cevap aradigimizda, narsistik olgularin bu konuda bize yardimci oldugunu
goriyoruz. Karen Horney, Psikanalizde Yeni Yollar adli kitabinda bu

olgulardan s6z eder:
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Narsistik olarak tanimlanabilecek olgular arasinda kibir,
bencillik, prestij ve hayranlik 6zlemi, bir sevilme arzusu ve
bununla birlikte baskalarini sevme yetisinden yoksunluk,
insanlardan uzaklasma, normal 6zsaygi, idealler, yaratici
arzular, saghga, goérunuse, zihinsel (entelektiel) becerilere
yonelik kaygili bir ilgi gibi 6zellikler sayilabilir. (74)

Yazarin yukarida belirttigi bu narsistik olgulari, divan sairlerinin fahriye
yazarken iginde bulunduklan psikolojik durum ile bagdastirmak ve butin
sairler icin bu konuda bir genellemeye gitmek elbette ki dogru degildir.
Ancak, bu tanim icinde yer alan bazi olgularin, aslinda divan sairlerinin
farkinda olmadan ortaya koydugu tavirlar oldugu, fahriyelerdeki évgu
kaliplarindan gézlemlenmektedir. Divan sairlerinin fahriyelerdeki
blyUklenmeci tavri, Osmanh toplumsal yapisi géz 6ntne alinarak
degerlendirildiginde, sairlerin meslektaglarindan daha iyi olma ve kendilerine
bir yer edinme amaciyla fahriye yazdiklarini akla getirir. Hukimdarin ve
seckin sinifin destegini kazanabilmek i¢in kendisi ile benzer konumda olan
sairlerden farkl olmasi gerektigini distnen sair, fahriyelerde kendisini hayal
edebilecedi en iyi sair durumunda resmederek, yuce bir konumda gérinmeye
calisir. “ideal sair ve siir’ ve “sahislar’ béluminde de ayrintil bir sekilde
gorecegimiz gibi sair, distndugu élgtde sahip olamadigi ézellikler i¢in
kendisine idealler belirler ve kendisini bu ideallerle 6zdeglestirir. Bu idealler
bazen siir konusundaki ustalidi ile éne ¢ikan Gnli iran ve Arap sairleri, bazen
de siirle ilgili tamimlamalarin bagina gelerek onlara farkllik kazandiran
sifatlardir. Ornegin sair, kendisini Selman’a benzeterek, siir yazma

konusunda ideal olarak onu kendine érnek almistir. Ayni sekilde sair siirinde
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el degmemis, bakir mazmunlar oldugunu iddia ederek kendisini diger
sairlerden daha Ust bir konuma yerlestirir. Dolayisiyla divan sairi, narsisizmin
temel egilimlerinden olan “hi¢ kimse beni oldugum gibi sevmez” cimlesini,
yasadidi toplumsal dénemi de g6z 6nuine alarak “hi¢ kimse beni bu sekilde

fark etmez” ciimlesine dénusturdr.
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BOLUM i

A. Fahriyelerin Yapisal Ozellikleri:

Fahriyelerin Turk Edebiyatindaki gelisimi hakkinda genel bir hikme
varabilmek icin, kasidelerde yer alan fahriye bélumlerinin yUzyillara gére
yapisal acidan incelenmesi gerekir. Fahriyelerin Osmanh siirinde ilk ortaya
ciktigr dénem olan 14. yuzyildan, sonlandigi 19. yGzyila kadar gerek beyit
sayilari, gerekse turlere gore dagilimlari dikkate alinarak yapilacak bir
inceleme, istatistiki verilerle degerlendirildiginde Turk Edebiyatinda fahriyeler
hakkinda net bir hUkme varmamiz mumkan olacaktir.

13. 14. ve 15. ylzylllarda yazilmis olan 264 kasidenin 180’inde fahriye
bélimine rastlanmaktadir (Keskin 16). Fahriyelerin beyit sayilarina gére

dagihimi su sekildedir:

Beyit s. Kaside s. |YUzdesi %
1-5 121 71.59
6-10 44 26.03

11 4 2.36

22



Bu bilgiler 1s1ginda divan siirinin olusmaya bagladigi dénemde, 15.
yUzyila kadar, fahriyelerin beyit sayilarinin ortalama olarak 1 ile 5 beyit
arasinda yogunlasti§i séylenebilir.

Bu yuzyillar arasinda incelenen kasidelerin fahriye bélimierinin trlere

gére dagilimlari ve fahriye b&lumua bulunan kasidelere oranlari géyledir:

Tdrler |Kasides. - % Fahrive s.- % | Ylzdesi %
Tevhid 30— 11.45 16—8.51 46—10.22
Mdnécat 5—1.9 - 5—1.9
Na't 23—8.77 11—5.85 34—7.55

Medhiye 188—71.75 150—79.78 338-75.11

Mersiye 4—1.5 3—1.59 7—1.55
Hicviye 1—0.3 1—0.5 2—0.44
Diger 11—4.19 7—3.72 18—4
Toplam 262—100 188—100 450—100

15. yUzyila kadar olan érneklerde %79.7’lik bir oranla en gok medhiye
konulu kasidelerde bulunan fahriye bélumleri, bu ylzyil kasidelerinin
tamaminda da medhiye boéluminden sonra yer almaktadir.

16. yUzyila ait 743 kasidenin 395'inde fahriye bdlimunin bulundugu
tespit edilmistir. Bunlarin 1’i tevhid tirinde , 2’si mersiye tirinde, 21'i na't
tartnde ve 367’si de medhiye turindedir ( Cakici 35). Bu ylzyil fahriyelerinin

tarlere gére dagilimi su sekilde gésterilmistir:
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Tirler Orneks. |Yiizdesi %
Tevhid 1 0.2
Miinacét - -

Na't 21 5.31
Medhiye 367 92.91
Mersiye 2 0.50
Digerleri 4 1.01

(Cakici 34)
Bu ylzyila ait kaside érneklerinde fahriye bélumu, 15. yazyil
orneklerinde oldugu gibi medhiye bélumlerinden sonra yer almistir.
Orneklerde sadece bir istisna mevcuttur. Derzizade Uivi'ye ait olan bir
kasidede fahriye bélimu nesib béluminun igerisinde yer almistir. Bunun
disindaki érnekler Arap Edebiyatindan beri devam edegelen medhiye ve
fahriye bélumu birlikteligini degistirmemistir. Bu yuzyil fahriyelerinin beyit

sayilarina gére dagilimlari ve yuzdeleri ise $éyledir:

Beyit s. Ornek s. Yizdesi %
1-5 207 52.40
6-10 134 33.92
11-15 40 10.12
16-20 8 2.02
21-25 4 1.01

26-30 1 0.25

31-35 1 0.25
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15. ylizyila kadar olan fahriye érneklerine dikkat edildiginde, beyit
sayllarinin 1 ile 10 arasinda degistigi ve munacat tUrinde fahriye érneklerine
rastlanmadidi gértimektedir. Fahriye bdlumlerinin en ¢cok rastlandid tar ise
medhiye kasideleridir. 16. yluzyil kasidelerindeki fahriye érneklerinde ise bu
tablonun genel hatlari ile dedismedigi yukaridaki érneklerden
gozlemlenmektedir. Tipki 15. yuzyil érneklerinde oldugu gibi, 16. yazyil
fahriye 6rneklerinin de en ¢ok yogunlastigi beyit sayilari 1 ile 5 arasinda
degismektedir. Bunu, 6 ile 10 arasindaki oran takip etmektedir. Turlere gére
dagihma gelince, 16. yuzyil 6rneklerinde de mtnacat turinde fahriye yer
almamaktadir ve medhiye kasideleri %92.91’lik bir oranla fahriyelerin en
yogun bulundugu tur olarak dikkati gekmektedir.

17. ylzyilda sair Nef'i ile beraber fahriyelerin hem igerik hem de sekil
acisindan degistigi hep séylenilen bir husustur. Nefi'nin peygamberi 6vdugu
“s6zUm” redifli kasidesine bile 31 beyitlik bir fahriye ile bagladig ve fahriye
kullaniminda sekil agisindan yeni bir ¢igir agtigi hemen her kaynakta
tekrarlanir. 17. ylUzyil kasideleri Uzerinde ¢alisan Yagar Aydemir, 17. ylzyila
ait kasidelerin 503'Unde fahriyenin bir bélum olarak varoldugunu belirtmistir.
Fahriye bdlimU bulunan kasidelerin 403’Gnde, yani %80.11’lik oraninda
fahriyenin medhiye bélumunden sonra yer aldigini ifade eden arastirici,
46’sinda (%9.14) tegazzul béliminden sonra, 41’inde (%8.15) dogrudan,
11’inde (%2.18) nesib bélumunun ardindan, 1’'inde (%0.19) duadan sonra ve
yine 1’'inde de (%0.19) medhiye bdlimunun igerisinde bulundugunu belirtir
(XXXIII). Buna gére Nefi'nin de siir 6rneklerinin yer aldigi dilim, %8 lik bir
dilimdir ve bu ylzyila gelinceye kadar kasideye dogrudan fahriye bélimu ile

baslanan siir érneklerine rastlanmamaktadir. Bu yuzyil érneklerine dikkat
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ettigimizde 6 ile 10 beyit arasi yazilan fahriyelerin en ¢ok ylizdeye sahip

oldugu géruimektedir. Aydemir, tablo halinde beyit sayilarini séyle

belirtmistir:
Gruplar Beyit s. Yizdesi %
1-5 139 27.63
6-10 164 32.60
11-15 112 22.26
16-20 37 7.35
21-74 51 10.13

(XXXIV)

Tabloda da géruldugu gibi, 17. ylzyil fahriyelerinde yogunluk 6 ile 10
beyit arasindaki fahriyelerde olsa da, yuzdelere dikkat edilirse, 15 beyte
kadar olan fahriyelerin oran olarak birbirine yakin oldugunu gézlenir. 15.
ylzyila kadar yazilan fahriyelerde en ¢ok 11 beyitlik érneklere rastlanmakta
iken, 16. ylzyilda bu sayi 35'e ¢cikmistir. 17. yUzyilda ise, 74 beyte kadar
yazilmis fahriyelere rastlamak mumkundar. Dolayisiyla Nef1i ile birlikte bir
ivme kazandigini belirttigimiz fahriyenin sekil agisindan gérunttusi de bunu
dogrulamaktadir. Turler bazinda degerlendirildiginde Aydemir, séyle bir tablo

ortaya koymustur:

Tarler Ornek s. Ylzdesi %
Tevhid 2 0.39
Mulnéacat - -

Na't 41 8.15
Medhiye 444 88.25
Mersiye 2 0.39
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Diger 10 1.98

(XXXIV)

Tarler agisindan bakildiginda yukarida géruldagdi gibi medhiye
kasideleri, baglangi¢tan itibaren oldugu gibi, fahriye bélumlerinin en ¢ok yer
aldigi tardar.

18. ylzyil kaside érneklerinin 164’Gnde fahriye bolumu bulunmaktadir.
Degerlendirmeye tabi tuttugumuz kasidelerde fahriye bdlumlerinin 158’i
medhiye bdliminden sonra yer almistir. ilk olarak 17. yizyil 6rneklerinde
rastladigimiz ve kasidenin basinda yer alan fahriye boélumu, bu ylzyilda 6
ornek ile karsimiza ¢ikmaktadir. 18. ylzyil fahriyelerine ait beyit sayilarinin

yogunluk tablosunu da su sekilde gdsterebiliriz:

Beyit s. Ornek s. Yizdesi %
1-5 86 46.48

6-10 47 25.40
11-15 19 10.27
16-20 9 4.86

21-25 22 11.89

38 1 0.54

66 1 0.54

Tablodan da géruldagu gibi, 1-5 arahigindaki beyit sayilari, bu ylzyil
fahriyelerine ait yogunlugu isaret etmektedir. Yani karsimiza énceki
ylzyillardaki érneklerden ¢ok farkh bir tablo ¢ikmamaktadir. Bu yUzyil kaside

érneklerinin turlere gbre dagilimlarini dikkate aldigimizda da yine benzer bir
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tarindeki kasidelerde yer almaktadir:

goéranim ile karsilasmak mumkundur. Fahriye bélumleri en ¢ok medhiye

Turler Ornek s. Yizdesi %
Tevhid 1 0.60
Minacat - -

Na't 15 9.03
Medhiye 149 89.75
Fahriye 1 0.60

19. ylzyila ait kasidelerde, 183'U medhiye kasidelerinde ve 11’i diger
turlerde olmak lzere 194 fahriye bélimune rastlandigi bilinmektedir
( Babacan 39). Bu rakam, toplam kasidelerin %23.54’Unu tegkil etmektedir.
Medhiye kasidelerindeki fahriye orani ise %39.27°dir. Fahriye bolimlerinin
kasidenin i¢inde nerede bulundugu da énemli bir husustur. Bu konuya 19.
yuzyll kasideleri agisindan bakarsak, 136’lik (%70.10) bir yogunlugun
medhiye bélimunden sonra gelen fahriyelere ait oldugunu géruriz.
Kasidelerin 33’linde (%17.01) tegazzilden sonra gelen fahriye bdlama, 17.
yuzyilda ilk kez karsimiza gikan kasideye dogrudan fahriyeyle baslanan
ornekler ile de bu ylzyil kasidelerinin 25'inde (%12.88) karsimiza ¢ikmaktadir
( Babacan 40). Yazar, 19. yluzyil kasidelerinin fahriye béliminan en fazla 21
beyitle en az da 1 beyitle yazildigini ifade etmigtir. Bu beyit sayilarinin

yluzdelere goére oranini ise su sekilde verir:
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Gruplar Beyit s. Yizdesi %
1-5 62 31.95
6-10 68 35.05
11-15 50 25.77
16-20 13 6.70

21 1 0.51

(40)

Tabloya goére 19. yizyilda da fahriye bélumlerinin beyit sayilarinin

yogunluk orani ve turlere gére dagilimi diger ytzyillardan farkl degildir.

Fahriye bdlimleri %94.32’lik bir oranla en gok medhiye kasidelerinde yer

alma 6zelligini korumustur. Ayrica, yine onceki yluzyil kasidelerinde oldugu

gibi bu ylzyilda da fahriye, kasidelerde en ¢ok medhiye bdliminden sonra

yer almistir.

1. Fahriyelerin Yapisal Ozelliklerinin Degerlendirilmesi:

gerekirse, ortaya soyle bir tablo ¢ikmaktadir:

Yuzyillara goére verdigimiz bu bilgileri topluca degerlendirmek

Beyit s. 13-14-15. yy |16.yy 17.yy 18.yy 19.yy
1-5 121 207 139 86 62
6-10 44 134 164 47 68
10-15 1 40 112 19 50
16-20 - 8 37 9 13
21-25 - 4 - 22 1
26-30 - 1 - - -
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31-35 - 1 - - .

66 - . - 1 :

21-74 - . 51 . -

istatistiki verilerle yUzyillara gére dagilimlarini inceledigimiz fahriye
bélumlerinin bUtun yazyillar kapsayan genel bir gérintisund vermek,
fahriyeler hakkinda varilan sonucu gérmek agisindan faydali olacaktir.
Tabloda da géruldugu Uzere, fahriye bélumlerinin yogunlugu en ¢ok 1-5
araliinda toplanmaktadir. Yalnizca 17 ve 19. ylzyilda bu oran 6-10
aralijina kaymaktadir. Ancak bu rakamlar birbirine ¢ok yakin sayilarla ifade
edilmistir. Dolayisiyla fahriyelerin beyit sayilari hakkinda genel bir hGkim
vermek gerekirse, beyit sayilarinin 1-10 arasinda degistigini séylemek dogru
olacaktir. Yine tabloya dikkat ettigimizde, 15. ylUzyila kadar olan fahriye
orneklerinin en ¢ok 15 beyit oldugu gérilmektedir. 16. yuzyil érneklerinde bu
sayl 35'e kadar ¢gtkmaktadir. 17. yizyil ile birlikte bir ddnim noktasi yasayan
fahriye, gerek kaside icinde yer aldigi konumun degismesi, gerekse de 74
beyite kadar uzanan érnekleri ile farklilik arz etmektedir. 18. yuzyil da
fahriyelerin beyit sayilarinin uzunlugu ac¢isindan 17. yuzyil érneklerinin
takipgisi konumundadir. 5 beyite kadar yazilan fahriyelerin gogunlukta
oldugu bu yuzyilda, 66 beyitlik 6rneklere de rastlamak mumkandar. 19.
yUzyilla birlikte kisalmaya baglayan beyit uzunluklari, en ¢ok 25 beyit
seklindeki fahriye 6rnekleriyle son bulmustur. 17. ve 18. yUzyila ait
kasidelerin fahriye bélumlerinin sekil ve icerik agisindan degismesini,
Osmanli imparatoriugunun genel géruntusu ile agiklamak mumkandur.
Sosyal degisiklikleri belli bir mesafeden takip eden edebiyat, 17. yluzyilda

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULU
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Osmanh imparatorlugunun duraklama ve gerileme dénemine girmis olmasina
ragmen, gelisimini sGrdurmustar. Kaside de her agidan en muhtegsem
dénemini yasamis ve adi gegen iki yuzyil, hem sayi, hem de igerik olarak en
iyi eserlerin verildigi dénem olmustur. 17. ybzyilda yazilan fahriye
orneklerinin ¢gok olmasini, Uretilen kaside miktari ile degerlendirmek
gereklidir. 15. ylzyila kadar Uretilen kasideler Uzerine yapilan incelemede
180 fahriye bolimune rastlandidi belirlenirken, 17. ylzyilda bu say1 503’e
cikmistir. Dolayisiyla, 17. ve 18. yuzyillarda fahriye bélumlerinin sayica ¢ok
olmasi, kaside sayisinin da dogru orantili olarak fazla olmasiyla ilgilidir ve
yUzyillara gére bir degerlendirme yapmadan bu konuda bir hUkim vermek
dogru olmayacaktir. Ayni durum yine dogru orantili olarak dusunuldtginde,
fahriye bélumlerinin beyit uzunluklari igin de gegerlidir. 15. yuzyila kadar
yazilan fahriyelerde en ¢ok 15 beyitlik uzunlukta 6rnekler dikkati cekmekte,
buna karsilik 17. ylzyilda 74 beyite varan érnekler karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunu da yukarida ifade ettigimiz gibi, kasidelerin beyit sayilarinin artmasi ile
aciklamak mumkunduar. Ayrica, 17. ylzyilda fahriye bélimu, ézellikle
Nefi'nin etkisiyle 6nemli ve kasidede bulunmasi gerekli bir bélum haline
gelmistir. Fahriye konusunda énemli bir isim olan Nefi'yi, ddneminde pek
¢cok cagdasi 6rnek almigtir. Nefi'nin, cagindaki bir ¢ok sairi etkiledigi, kaside
icinde fahriye bélimunin konumunu degistirdikten sonra, onu izleyen
orneklerin ortaya ¢ikmasindan anlasiimaktadir.

Bir de fahriye boélumlerinin bltin ylzyillar agisindan tdrlere gére

dagilimini tablo ile géstermek gerekirse ortaya su sonug cikmaktadir:
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Turler 13-14-15.yy. |16.yy 17.yy 18.yy 19.yy
Tevhid 16 1 2 1 -
Minéacét - - - - -

Na't 11 21 41 15 -
Medhiye 150 367 444 149 183
Mersiye 3 2 2 - -
Hicviye 1 - - - -
Fahriye - - 4 1 -
Diger 7 4 10 - 11

Tabloda da gérulduga gibi, baslangictan itibaren ortaya ¢ikan bitln
fahriye drneklerinin dederlendirilmesi sonucu turlere gére dagihmda en buylk
oranin medhiye kasidelerine ait oldugu gérilmektedir. Ik fahriye érneklerinin
sairin kéndisini dvmesinden ¢ok, évdiugu kisiden yardim taleb etmesi seklinde
olmasi, fahriyelerin neden medhiye kasidelerinde daha ¢ok bulundugu
sorusuna bir cevap olarak dusunulebilir. Sairlerin dvdukleri kisilerin saray ile
alakali kisiler, genellikle de sultan oldugu distuntlUrse, bu yorum daha da
anlam kazanacaktir. 14. yUzyila ait fahriye érneklerinde sairin, évdugu
kisiden bir sey umma amacit ile bu bélumu olusturdugu, kendi dvgusunu ikinci
plana attigi gérulmektedir. Fahriye, zaman i¢cinde tamamen sairin sahsi ve
siiri ile ilgili bir b&lum haline gelmis ve asil anlami olan “6vme” vasfini yerine
getirmistir. Bu sebeple, ilk érnekierde medhiye kasidelerinde fahriye
bdélimlerinin yer almasi bir gereklilik gibi gérulmas, daha sonra da bu gelenek
devam ettirilmistir. Ayrica, diger turlerin na’t, minacat, tevhid gibi dini icerikli

turler olmasi ve bu tarz siirlerde anlatiimak istenenin, fahriyenin “kendini
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6évme” anlamina ters dismesi, fahriyenin adi gegen turlerde yer aimasini
engellemistir. Na't ve Tevhid turindeki kasidelerde fahriye érneklerine
rastlanmakia birlikte, geneli dugsunuldugunde oranlari ¢ok azdir. Yukaridaki
tabloda dikkat edilecek énemli bir husus da yuzyillarin higbirinde minacat
turunde yazilmis kasidelerde fahriye 6rneklerine yer verilmemesidir. Bunun
nedeninin, yukarida da belirtildigi gibi minacat, tevhid, na’t gibi dini igerikli
turlerin algak géndlli ve tevazu sahibi olarak Uretme mantigi ile ortaya
konmalari oldugu distndlebilir. Ornegin na'tlarin yazilma amaci, Hz.
Peygamberin sefaatine nail olma arzusudur. Dolayisiyla na'tlar, yalnizca Hz.
Peygamberin medhini konu edinen giirler olmak diginda; 6ézellikle son
béluma, sairlerin gunahkarhgini itiraf ve sefaat taleplerini dile getirdikleri
kisimdir. Ayni bakis agisi ile tevhid, Tanrl’'yi ylceltmek ve munacéat da ona
yakararak bagislanmasini dilemek anlamlarina gelmektedir. Konu itibariyle
bagislanma talebinin amag oldugu bir siir tirinde, sairin kendi sahsini ve
siirini éven bir bélim ortaya koymasi uygun olmayacaktir. Bu tur siirlerdeki
“ben” temasinin “ilahi ben’e karsilik geliyor olmasi, fahriye bélumlerindeki
“beseri ben” temasina ters dusmektedir. Dolayisiyla, dini igerikli ve tasavvufi
gbéndermeleri olan siirlerde, calismamiza konu olan kendini évme ve
yUceltme anlamina gelebilecek érnekler aramak dogru olmayacaktir.

Dikkat edilmesi gereken diger bir nokta da, fahriye bélumlerinin
kasidenin icerisindeki konumudur. Fahriye bélumleri, Arap Edebiyatindan
gelen bir anlayisla, kasidede en ¢ok medhiye bélimunden sonra yer

almiglardir. Bunu sdyle bir tablo ile géstermek mumkindur:
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Yazyillar Nesibten |Tegazzul |Medhiye Duadan Dogrudan
sonra den sonra |densonra |sonra

13-14-15. |- - 180 - -

yy

16.yy 1 - 394 - -

17.yy 11 46 404 1 41

18.yy - - 158 - 6

19.yy - 33 136 - 25

Sairin kasidede, fahriyelere, en gok medhiye bélumlerinden sonra yer

vermesinin nedenini dvgli-6vme mantigi gercevesinde ele almak anlamii

olabilir. Girig bdliminde de bahsettigimiz gibi, sair fahriye bélumlerinde

kendi dvgusind yaparken, ayni zamanda dolayli olarak évdugu kisiyi de

ylceltmektedir. Yani sair, 6ncelikle 6vdugu kisiye ait vasiflari belirtiyor;

ardindan da kendisi ile ilgili degerlendirmelere yer veriyor, fakat ayni anda

évduga kisiyi de yuceltiyor. Ozellikle 17. ylzyilda bu kuralin disina ¢ikan ve

fahriye bélumlerini medhiyelerden énce séyleyen sairler de vardir. Ancak,

sayisl fazla olmayan bu érnekler, yukarida ifade ettigimiz yorumu

degistirmemektedir. Sair, 6ncelikle kendi évgusunl de yapsa, bu, évgusi

yapilan kisinin ¢ok iyi vasiflara sahip birisi tarafindan ytceltildigi anlamina

gelebilir. Ayrica Arap Edebiyatindan gelen bir gelenek olarak medhiye ve

fahriye bélimu, sairler tarafindan hep bir arada ve birbiri arkasinda

dusunulmus ve 6rnekler de bu sekilde olusturulmustur.




B. Fahriyelerin igerik Agisindan Yorumlanmasi

Osmanli kasidelerinde ilk olarak 14. yuzyilda kargsimiza ¢ikan fahriye
ornekleri, bu donemden sonra, gerek sekil ve gerekse icerik agisindan
degisiklikler géstererek 19. yuzyilin sonuna kadar devam etmistir. Fahriye
bélamlerinin sekil agisindan ne gibi degisiklikler gosterdigini istatistiki verilerle
de destekleyerek énceki béliumde ortaya koyduk. Simdi de onlari igerik
acisindan deg@erlendirelim.

Fahriyeler icerik agisindan iki bUyUk degisiklik gegirmistir. Bunlardan
ilki bundan sonraki bélumde ayrintili bir sekilde dedinecegimiz ve fahriye
konusunda bir dénim noktasi kabul edebilecegimiz sair Nef'i ve ondan sonra
fahriyenin konumudur. Diger buyuk degisiklik ise, divan siirinin giderek
gelistigi 16. yluzyildan sonraki dénemlerle birlikte, sairlerin de fahriye yazma
konusunda giderek ustalasmasi ve bunun da beraberinde bir kendine glven
duygusu getirmesidir. Fahriyenin ortaya ¢iktigi ilk yUzyillara bakildiginda,
karsimizda kendine glvenen ya da siirini 6n plana ¢ikaran bir sair yoktur. Bir
takim talepleri olan, kaside sundugu Kisiden bazi konularda yardim isteyen
sairler bu dénemde daha ¢ok dikkati gekmektedir. 15. yuzyilin dnemli
sairlerinden Karamanli Ayni :

HadimUndar Ayni disgmis payuna mahdim-i1 can
Lutf idUp ani n'ola kaldirsa dest-i hidmetin (114)

(Ayni, senin ayagina dusmus, canla basla hizmet etmek isteyen bir
hizmetgindir. Hizmet elin lutfedip onu kaldirsa sasilir mi?)

diyerek padisah karsisindaki konumunun da farkinda olan bir tavirla ondan
yardim istemektedir. Bu dénem sairlerinden Tacizade Cafer Celebi (0.1514),
kendisinin cagdasi olan Ahmed Pasa’dan Ustun oldugunu sdyle belirtir:

Gam degul dirdiyse devran defterini AhmedUn
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Buldi ¢in ni'me’l-bedel Ca’fer gibi k&'im-makam (91)

(Devran Ahmed’in defterini durdidyse gam degil, ¢unku karsilik olarak onun
yerine Cafer gibi bir vekil birakti.)

Yukaridaki beyitte Celebi'nin, dénemindeki bir sairden Ustlin oldugunu
sdylemesi, kendine padisah katinda bir konum istemesi seklinde
yorumlanabilir. Ustelik, beyte dikkat edilirse, Cafer Gelebi, kendisinin ve
rakip gérdagu Kisinin sairliginden bahsetmemektedir. Yani sair, kendisini
Ahmed Pasa ile sanati agisindan karsilastirmamaktadir. Dolayisiyla divan
siirinin ilk dénemleri diyebilecegimiz, 15. ylzyila kadar ortaya konan
fahriyelerde sairin, siirlerinde sanati ile évinmekten ¢ok, bir sey taleb etme
mantid1 ve kendine fazla glvenmeyen bir eda ile fahriye bdlimlerine yer
vermis oldugu sdéylenebilir. Yine bu dénem fahriyelerinde dikkati ceken diger
bir husus, yukarida da belirttigimiz gibi, sairin siirlerinde padisah karsisindaki
konumunu acik bir sekilde belirtmesi ve bunu her firsatta siirlerine
yansitmasidir:

Getirr bende Necati tapuna iki sefi
Birisi hisn-i hat u birisi si'r-i garra (52)

(Kulun Necati kapina iki sefaatci getirmektedir, birisi glizel yazi, digeri de
parlak giirdir.)

15. ylzyihn 6nemli sairlerinden Necati Beg'e ait olan bu beyitte sair,
kendini padisah karsisinda bende, yani kéle konumunda gostermistir. Ayni
tavir yine bu dénem sairlerinden Mesihi (0.1512) de de gérulmektedir:

Mah-1 nev gibi senun eksUk geduk bir kulunam
Belki eksUklukde olimaz bana hem-ser hilal (28)

(Yeni ay gibi senin eksik gedik bir kulunum, belki de eksiklikte hilal bana es

olamaz.)
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Dolayisiyla 15. yuzyihin sonuna kadar ortaya konan fahriye
orneklerinin, ilk érnekler olmasi agisindan, fahriyenin asil niteligi olan éviinme
Ozelliklerini tam olarak yansitmadiklarini séyleyebiliriz.

16. ylzyilla birlikte, fahriye bélumlerindeki évga kaliplarinin yavas
yavas sadelikten ve tek sifatl kullanimdan uzaklastigi dikkati cekmektedir.
15. ylzyil érneklerinde neredeyse butun sairler, siirlerinde kendini tatiye
(papagdana) benzeten, siirini gevher olarak niteleyen sair tanimlarina yer
vermiglerdir. Bu tanimlarin genigleyerek, hem cesitli sifatlar eklenerek
kullanimi, hem de 6évgu kaliplarinin ¢esitlilik kazanmasi bu yGzyil
orneklerinde géze carpar. Ornegin, sair Vasfi, siirinin orijinal bir gevher
oldugunu sdyle belirtir:

Gergi kem bir hakdur nazmina ‘izzet eyle kim
Midhatiinde gér ne cevherler virlr bir hak-i har (33)

(O degersiz bir toprak parcasidir, ama bu siire sen ilgi gosterirsen, s6zi
edilen bu degersiz nesnenin,senin évginde ne cevherler ortaya koydugunu
gbrursin.)

Vasfi'nin siirinde de géruldugu gibi, ilk dénem drneklerinde daha ¢ok
tek sifatli ve yalin kullanim dikkati cekmektedir. 16. yOzyil sairlerinden Rizayi
(0.1595Ynin, siirinin orijinalliginden bahsederken kullandi§i taze kelimesi ise,
bir goncaya benzetilerek suslenmistir:

Misal-i gonca-i taze sahife-i $i'rim
Kapisdi elden ele cumle ehl-i tab’ u mezak (77)

(Benim siir sayfam taze bir gonca gibidir. Butun yetenekliler onu elden ele
dolastirdilar.)
Yukaridaki beyitte dikkati geken bir baska husus, sairin, siirinin cimle

ehl-i tab’ u mezak (¢ok yetenekli kisiler) tarafindan kapisildigini iddia ederek
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bir kendine glven duygusu ortaya koymasidir. Yukarida da belirtildigi gibi bu
tavra, bu dénemden énceki 6rneklerde rastlanmamaktadir. 17. ylzyil,
fahriyeler agisindan bir ddniim noktasi olarak degerlendirildiginde, bir énceki
yuzyil érneklerinde ilk defa rastladigimiz ¢ok sifath kullanimin beraberinde
cok gesitli hayaller getirdigi dikkati cekmektedir. Bu yuzyil sairlerinden
Nef'"°nin cok meshur “s6zim” redifli kasidesi, sairin kendisini ve sanatini
évmesi ile baglar:

Ukde-i ser-riste-i raz-1 nihanidir sézum
Silk-i tesbth-i dur-i seb’a’l-mesanidir s6zim (45)

(Benim siirim, gizli sirlar tutan tesbihin imamesi; Fatih& sdresinin incilerinin
dizildigi iptir.)

17. ylzyilda Sebk-i Hindi Uslubunun etkisiyle sairlerce benimsenen bu
girift kullanim, genig bir hayal gucu ve kendine gtven duygusu ile
birlestiginde bazen inandirici, bazen de abartili 6rnekler ortaya ¢ikmaktadir.

Fahriye bolumlerinin hem sekil yapisi, hem de igerik 6zellikleri
acisindan 17. yuzyil siirlerinin tekrari konumundaki 18. yuzyil érnekleri,
sayica onlardan fazla olmamakla birlikte, fahriyeler agisindan
dusunuldugunde énemli drnekler olarak degerlendirilebilir. Bu yuzyil
sairlerinden Salik Efendi (O.1722)ye ait olan su beyit, 17. yuzyil érnekleri ile
benzerlik géstermektedir:

Kelim-i Tar-1 dilem mu’ciz-i hayalim ile
Elimde hame-asa gah mar-1 ‘alemdur (168)

(Mucizeler yaratan hayalimle génlim bazen Tur daginda Tanri ile konusan

Masa, elimdeki asayi andiran kalem de zaman zaman alemdeki yilandir.)

% Konu ile ilgili ayrmtili bilgi igin bakimz. Tulga Ocak. “XVII. Yiizyil Sairi Nef’i ve Kaside”.
Tirkbilig 3 (Nisan 2002): 63-82
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Benzer sekilde, Hagmet (O.1768Y'in siirinin orijinalliginden bahsettigi
asagidaki beyti, buna érnek gésterilebilir:

Bir mihr-i cihan-tab-1 edadir dil-i pakim
Sevda-y1 gam-1 ‘alemi nar-1 seher eyler (190)

(Benim temiz gonlim, dinyayi aydinlatan guines gibidir ki, gam
alemindeki karanligi seher aydinlhigina dénastardr.)

Osmanli siirinin fahriye agisindan son dénemi diyebilecegimiz 19.
ylzyil fahriyelerinde sairlerin daha gok mana kuvvetini ve belagat zenginligini
ortaya cikaran siirler trettikleri dikkati cekmektedir. Hersekli Arif Hikmet Bey
(1839-1903)’in su dizeleri, buna érnek olarak dustnulebilir:

O yekta Kahraman-i ‘arsa-i nazmam ki ‘asrimda
Musahhar hem musellemdUr bana endise meydani (169)

(Ben ¢cagimin siir meydaninin dylesine essiz Kahramaniyim ki, dasunce
meydani benim tarafimdan ele gegirilmistir.)

Aslinda yukarida ifade edilen durum sadece bu yUzyila 6zgu degildir,
16. ylzyllla birlikte sairin kendinden ¢ok sanatini éne gikardigi fahriye
ornekleri agirliktadir. Ancak, 19. yuzyihn hem Osmanli fahriyesi agisindan
bir son olarak disunilmesi, hem de daha 6nceki ylzyillarda ortaya koyulan
fahriye drneklerinin bir araya getiriimesi olarak degerlendirildiginde bu gézlem
yerinde olmaktadir. Bu dénemde, daha 6nce ortaya konan Urunlerden ve
gelenegin gerektirdigi bazi formellerin disinda bir degisiklik géze ¢arpmaz.
Ancak, yukarida da belirttigimiz gibi bu dénemi, 14. ylzyildan itibaren bu
ylzyila kadar Uretilen fahriyelerin gerek igerik, gerekse sekil agisindan bir
Ozeti olarak degerlendirmek mumkundur.

Fahriyelerin iceriksel olarak yUzyillara gére dontsimunu dikkate

alarak, Cavusoglu'nun fahriye ile ilgili yukarida belirttigimiz taniminin dogru
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bir saptama oldugunu séyleyebiliriz. Cavusoglu, fahriye b&6lumundn, sairin
dolayli bir sekilde maddi ve manevi yardim istedigi b6lumun zamania kendini
6vmek seklini almasi olarak tanimlamistir (22). Dolayisiyla yukarida da
belirttigimiz gibi, 14. ylzyil fahriye érnekleri, sairin sanatini vmesinden ¢ok
bir sey taleb etmesi geklinde iken; daha sonraki ylzyillarda bu tavir yavas

yavas sairin sanatini ve sahsini 6n plana gikardigi bir tutuma déntsmustar.

C. Fahriyelerde’ Edebi Sanatlarin Kullanimi:

Edebi sanatlarin, edebiyat metinlerinin glzellegtiriimesinde ve
anlamlandiriimasinda hig¢ kugskusuz énemli bir yeri vardir. Konu divan siiri
olunca, bu durum daha da énem kazanmaktadir. Divan siiri érneklerinin
hemen her beytinde bir ya da birka¢ edebi sanat kullaniimistir. Divan siirinin
genel yapisi itibariyle kapali ve ¢ok anlamli distnmeyi gerektiren bir kurgusu
oldugundan, bu tarz edebi sanatlara basvurulmasi dodaldir. Daha dogrusu
sair s6z ve anlam bakimindan bu zenginlik ve gesitliligi buyuk dlclide edebi
sanatlar aracihidi ile saglar. Kasidenin temel bélimlerinden biri olarak
fahriyeler de, “6vgu” anlamindan dolayi, sairin mubalaga, tesbih, telmih gibi
6nemli sanatlari bir arada kullandidi ve guizel érnekler verdigi bélamlerdir.
Osmanli siiri boyunca ortaya konan fahriye érnekleri edebi sanat kullanimi
acisindan dederlendirildiginde, mecazi ve anlamla ilgili sanatlarin, séze ait
kullanimlarin énune gectigi goérilmektedir. Bunun nedeni de sairlerin
fahriyelerde, sézcugun yapisina, sdylenisine veya yazilisina ait sanatlar
ortaya koymak yerine; birbirleri ile anlam iligkisi bulunan kelime gruplarini

tercih ederek anlama derinlik katmak istemelerinden kaynaklanmaktadir.
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15. ylzyila kadar Oretilen érneklerde tesbih, en ¢ok kullanilan edebi
sanat olarak 6ne glkmaktadir. Yukarida da érneklerini verdigimiz fahriyelerin
tamaminda tesbih (benzetme) yer almaktadir. Zaten fahriye bélumlerinin
mantidi, sairin kendisini ve sanatini bir konuma veya bir kisiye benzetmesi
sonucu ortaya konmus Urdnler olmasidir. Agagidaki beyitte Karamanl Ayni,
siirini ipe siralanmis inciye benzetmektedir:

Benum si'rim bigi darler dazilmis gasvar oimis
Yarasur seh kulaginda bu durr-i sahvar olsun (141)

(Benim siirim gibi inciler dizilmis, kulaklara kiipe olmus. Gunku sultan
kulaginda sahlara yakisan bu inciler bulunmalidir.)

Siirin inciye ya da cevhere benzetilmesi, bu ylzyila kadar Uretilen
neredeyse butln siirlerde kargimiza gikar. Ayni sekilde bitin sairlerin
benzetme 6gesi olarak kullandigi diger bir motif, balbalddr. Bu yuzyil
sairlerinden Vasfi, kendisini sahi éven bir bulbule benzetir:

Seha vasfun gulistaninda bir bulbul durur Vasfi
Ki tekrar itdugi her lahza medhin dastanidur (52)

(Sultanim, Vasfi senin évgl bahgende bir bulbalddr, ki her an tekrar ettigi
senin évgunle ilgili destandir.)

16. ylzyilla birlikte fahriyelerde gérulen cesitlilik, sanatlar agisindan
da izlenmektedir. Sairler bu dénemde kendilerini iran veya Arap sairlerine
benzeterek tesbih sanatindan yararlanirken, ayni zamanda dolayli hatirlatma
anlamina gelen telmih sanatina da ¢okga yer vermektedirler. Ornegin Rizayi
asagidaki beyitte, kendisini Hassan (563-682)’a benzetirken, ayni zamanda
ona géndermede de bulunmaktadir:

Benem mimtaz-1 kill meddah-i sultan-1 risul simdi

Benem hakka bu kim meydan-1 nazmun gimdi Hassan’i (52)
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(Simdi en seckin kisi ve peygamberier sultaninin évicusi benim; dogrusunu
sOylemek gerekirse, siir meydaninin Hassan’t simdi benim.)

Mibalaga sanatinin ¢ok ileri dereceye varmadigi fahriye érnekleri de
yine bu dénemde dikkati gekmektedir. Nev'i:

Benem zaménede ser-lesker-i sipah-1 suhan
Benem zamanede erbab-1 nazma ser-defter (56)

(GUndmuzde s6z askerlerinin komutani benim. Sairler defterinin en basinda
yer alan da benim.)

diyerek, mubalagal bir ifade ile zamaninin en iyi sairi oldugunu
belirtmektedir.

17. yuzyilla birlikte fahriyelerde mibalaga kullanimi hem sayica ¢ok
artmis hem de bu sanat bazi sairler elinde “guliiv’ derecesinde bir kullanima
ulagmistir. Bilindigi gibi, asiriligin derecesine gére mubalaga sanati tGce
ayrilmaktadir. Bunlarin ilki akla ve gérenege uygun olan ve “teblig” adini alan
mibalaga cesididir. “igrak”, akla uygun, fakat gérenege uygun oimayan
mubalagda turlne verilen addir. “Gullv” ise, akla da gérenege de uygun
olmayan mibalagda tarzidir. Ozellikle Nefi’'de érneklerini gérdagimaz guliv
tarzinda abartili Gslup, sairin kendine cok gavenen ve kendisinden baska sair
tanimadigini ifade eden beyitlerinde kendini gésterir. Nef'i, asagidaki
beytinde, sairin kasidesini gérince, Nizadmi’'nin Husrev U Sirin’ini bir daha
anamayacagini iddia etmektedir:

Nizami gbrse ger tarz-1 kasidem dahi anmazdi
Hadis-i serglzest-i Husrev U Sirin 0 Sapdri (164)

(Nizami, benim kaside tarzimi gérseydi, Sapur, Sirin ve Husrev'in

hayatlarindan séz etmezdi.)
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18. ylzy!l sairlerinden Nedim de mubalaga sanatinin gtzel érneklerini
vermistir. Sair, her s6zUnun esi bulunmaz degerde oldugunu sdylemektedir:

Asafa hak bu ki bakdikga Nedima kulunun
Bana her bir sdz( bir gevher-i yek-dane gelir. (65)

(Ey Asafi andiran vezir, dogrusu bu ki, Nedim kulunun her s6zii baktikga iri
inci tanesi gibi gérindar.)

17. ylzyila kadar, fahriyelerde tesbih sanatinin agirhikta oldugu
gorulurken, bu dénemden sonra telmih ve mubalaga sanatinin daha 6ne
ciktigi gérulmektedir. Bunun nedeni 6zellikle 17 ve 18. ylzyillarda yazilan
fahriyelerde, sairlerin kendilerini ¢ok Ust konumda géstererek benzetme
égesine yer vermemeleri olarak disuntlebilir. Bu degerlendirmeye Iran ve
Arap sairleri de dahildir. 17. yuzyila kadar sairlerin kendilerini iran veya Arap
sairlerine benzeterek kiyaslamalari; bu yuzyildan sonra adi gecen sairlerden
Ustln olduklarini ima eden bir tabloya dénustugu icin, s6zu edilen ylzyillara
ait érneklerde tesbih sanati diger anlam sanatlari kadar yogun
kullaniimamistir. Ornegin Nesati (O.1674)’ye ait olan su beyitte sairin
sanatini Iran siiri ile kargilagtirmasi ve ondan daha iyi oldugunu belirtmesi
s6z konusudur:

Kemal-i resk ile mimkin mi olmamak meftn
Hayal-i nazukime sa’ir-i Sifahani (40)

(Nazik hayallerime Isfahan sairlerinin asiri kiskanglkla imrenmemeleri
mUmkin ma?)

15. ylzyildan sonraki dénemle birlikte sairler sadece iran veya Arap
meslektaslarina génderme yapmamislar, ayni zamanda siirlerinin insanlari
Harut ve Marut'un sihri gibi blyGledigini, Hz. is&’nin nefesi gibi dirilttigini

belirtmiglerdir. Gelibolulu Ali’ye ait olan su beyitte oldugu gibi:
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Servera midhat-1 can-bahsunia guftarum
Eyledi mu’ciz-i ‘is&yi cihanda izhar (68)

(Sultanim, senin canlar bagiglayan évgun ile benim siirim, mucizeler gésteren
Is&’yI cinanda goranar kildi.)

Hatta, sairler bazen de Allah'in Hz. MGsé ile konusarak ona
“kelimullah” vasfini vermesinden hareket ederek, kendilerinin de ilham alma
vasitasiyla ilahi mesajlara agik olduklarini vurgulamaya ¢alismislardir (Turan
498). Dolayisiyla fahriye bélumlerindeki géndermeler (telmih), sadece

sairlerle sinirli kalmamaktadir.
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BOLUM Il

A. Fahriyelerdeki Sahis Kadrosu:

Kasidelerin fahriye bélumlerinde sairin zaman zaman kendini gesitli
isimlerle es tutarak veya karsilastirarak degerlendirdiginden ve fahriyelerdeki
sahis kadrosunu narsisizm kavrami gergevesinde disundigiimizde, bu
sahislarin, sairin ideallerini olusturma amaciyla fahriyelerde yer aldiklarindan
birinci bélimde bahsettik. Narsist agidan disunuldtgunde birey, kendini bir
boslukta degil; onu aldatmaya, kiglk dugtrmeye, tutsak etmeye ve yenmeye
hazir dugmanlarla dolu bir dunyada zayif hisseder. Dolayisiyla strekli olarak
kendisini baskalarina gére degerlendirmesi ve onlarla karsilastirmasi gerekir;
bunun nedeni Kibir ya da kapris degil, aci bir zorunluluktur.

Divan sairlerinde de iyi olma yarigi yuzinden ortaya ¢ikan rekabet, sairleri
iran veya Arap meslektaslari ile kendilerini karsilastirma zorunluluguna
itmistir. Sair, iyi oldugunu, kendisini bu konuda taninan Gnlu birine
benzeterek veya onunla eg tutarak ifade eder. Sairin kurdugu bu idealler,
aslinda bireyin gercek ideallerinin izlerini tagimaktadir. Yani sair, ideal olarak
gdrduagu kisinin 6zelliklerini aslinda kendisinde gérmek istiyordur. Sairlerin
bu tarz ideallerinin olmasini olumsuz bir sekilde yorumlamamak gerekir.

Cunku sair, o konuma gelebilmek icin bir caba sarf edeceginden, bu tarz
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idoller, sairler Uzerinde buyuk bir etkiye sahiptir. (Bu durum “ideal sair ve siir”
bélimiinde ayrintili olarak ele alinacaktir.) Asagida ele alacagimiz gruplar
sahis kadrosu agisindan incelendiginde sairlerin kendilerine, gerekgelerini de
aciklayarak, ¢ok sayida farkli ideal belirledikleri gértlecektir.

Fahriyelerin ylzyillara gére dénusumu agisindan sahis kadrosunu
degerlendirmek, fahriyeler hakkinda genel bir hUkim verebilmek bakimindan
énemlidir. Fahriye bélimleri, i¢inde géndermelerin bulundugu gesitli sahislar
acisindan dikkate alindiginda, tg¢ farkh gruplamanin ortaya ¢iktigi
gérilmektedir. Degerlendirmeye tabi tuttugumuz kasidelerdeki fahriyelerden
cikarilan bu gruplar, basliklar halinde sairin kendisini gesitli isimlerle es
tutmasi veya karsilastirmasi, sairin siiri karsisinda gesitli isimlerin
verebilecekleri tepkiler ve sairin kendisini kargilastirdigi batin isimlerden
Ustlin gérmesi olarak verilebilir. Bu gruplari ayrintili bir sekilde érnekleri ile

goérmek daha faydali olacaktir.

1. Sairin Kendisini Gesitli isimlere Benzetmesi Veya Bu isimlerle
Karsilagtirmasi
Bu grup, sairlerin eserlerini, 6rnek aldiklari veya déneminde énemli

gordikleri kisilerin Grunlerine benzeterek, kendi Urtnlerine deger kazandirma
cabasi olarak degerlendirilebilir. Bu grupta ele alacagimiz fahriyelerde adi en
siklikla anilan isimlerin basinda Enveri ve Orfi gelmektedir. Onlari Hassan
(563-682), Vassaf (1264-1334), Nizadmi (1150-1214), Kemal, Hakani ve Nef’i
izlemektedir. Iran sairlerinden Orfi ve Enveri’nin adlarinin sikga gegmesinin

nedeni, bu sairlerin kendi edebiyat ¢evrelerinde kasideleri ile 6n plana ¢ikmig
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ve taninmig olmalaridir. Osmanli siirinin ilk dénemlerinde iran ve Arap
edebiyati 6rneklerine benzeterek siir yazma kaygisi tagindigindan, bu sebep
mantikli gérulebilir. Bu da divan sairlerinin her dénemde bazen kendileri ile
es tutarak, bazen de kendilerini Ustin gérerek iran ve Arap edebiyati ile bir
hesaplasma i¢inde olduklarinin gostergesidir.

Fahriyelerde yer alan Orfi ile ilgili nitelendirmelerin bazilari, sairin
kendisinin zamaninin veya Rimun Orfi’si oldugunu iddia etmesi seklinde
gorilmektedir. Ornegin, 17. yiuzyil sairlerinden Edirneli Huseyin Ali Efendi,
asagidaki beyitlerde kendisini zamaninin Orfi’si olarak sunar:

‘Orfi-i zamanam ki nevazende-i nazmum
Plr-hem-siken-i zemzeme-i tarz-1 kithendir (7)’

(Ben zamanimin Orfisiyim ki, géniil oksayan siirim eski tarz nagmeleri
ortadan kaldirmigtir.)

Fahriyelerde bu turden géndermelerin yer almasi, her yuzyil
orneklerinde gérulmektedir. Fahriye bélumlerinde sair bazen de kendisini
benzettidi kisinin sadece adini vermekle yetinmez; ayni zamanda bu kisinin
vasiflarindan da bahseder. Bu da ileriki bélumde ayrintili bir sekilde kanitlar
ileri strerek inceledigimiz fahriyelerde yer alan 6vgu kaliplarinin gergekgi
oldugu meselesine bir baska kanit olarak dusunulebilir. Yani gair, kendisini
yerine koydugu sahsin 6zelliklerini de sdyleyerek, bir anlamda neden bu
sahsi sectigini de aciklamis olmaktadir. Ornegin, Tifli Ahmed Celebi
(0.1660), kendisini Orfi'nin siiri gibi nikteli ve ince hayal dolu biri olarak
tanimlar:

Niikte-pira-y1 nazm-i ‘Orfiyem
Ruh-1 ma'na-yi sir'-i Reknayem (121)

’ Bu 6rneklemenin gesitlemeleri i¢in Edirneli Hiiseyin Ali Efendi (2/17), Ahmed Cevdet Pasa (6/40),
Mezaki (17/72) ve Behgeti (5/19) divanlarina bakiniz.
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(Nukteli siirim ile Orfiyim, siirimin manali ifadesi ile de Reknayim.)

Ayni yuzyil sairlerinden Neséati de kendisini Orfi yaradiligh bir sair
olarak tanimlar. Bu ifadeden de anlasiimaktadir ki, Orfi yaradilisinda bir sair
olmak, divan sairlerince makbul gérulen ve bilinen bir durumdur. Dolayisiyla
sair, Orfi’nin siir tabiatini ve Hakani’nin stslt nazmini kendisine érnek
almaktadir:

Benem ol ‘alem-ara sair-i ‘Orfi-tabiat kim
Hayalim olmada revnak-riiba-yi nazm-1 Hakani (45)

( Ben dunyada Orfi yaradiligli éyle bir sairim ki, hayalim Hakani'nin siirlerini
sUslemektedir.)

Enveri ile ilgili fahriyelerde yer alan nitelendirmeler de yine Orfi ile ilgili
orneklerde oldugu gibi, sairin 6zelliklerini belirterek kendi konumu ile
karsilastirmasi seklindedir. Nev'i, kendini Enveri’ye benzeterek meshur
oldugunu belirtmistir:

Egerci peyrev-i sem’-i kelam-1 Enveri’yem
Sozum geragl bentim simdi gul gibi meshar (75) 8

(Her ne kadar Enveri’nin séz mumunun izleyicisi isem de, benim siir
mesalem simdi gul gibi meshdrdur.)

Adina fahriye 6rneklerinde sikg¢a rastladigimiz diger bir isim Vassaf'tir.
Divan sairlerince Vassaf, pakize edasiyla, s6z sdylemedeki ustaligi ile
mukayese unsuru olarak ele alinmistir. Fasih Ahmed Dede (O.1699)’ye ait
olan su beyitte sair kendisini ilim Glkesinin padisahi olan Vassaf olarak
niteler:

Vassafiyam ol padiseh-i kigver-i ‘ilmin

Kim riitbesidir riitbe-i vala-yi ma’ani (13) °

8 Bu orneklemenin cesitlemeleri igin Naili (1/9), Nazim (14/47), Nesati (19/33, 22/33), Tifli Ahmed
Celebi (8/38), Miinif Antdki (4/46) ve Nef’1 (13/9) divanlarina bakimz.

48



(O ilim Ulkesi padisahinin Vassafiyim ki, onun ratbesi yice manalar
ratbesidir.)

Degerlendirmeye tabi tuttugumuz fahriye érneklerinde, érnegin
Hassan vé Selman, kemal-i nazmi (mikemmel siiri) ile, lon Hisam da nazm-1
fesahati (fasih siiri) ile anilarak siirlere konu olmuglardir. Bu gruplamada
dikkati ceken bir 6zellik, fahriyelerde gegen isimlerin blyuk cogunlugunun
iran veya Arap sairlerine ait olmasidir. Siirlerin bir b6lumu ise, sairlerin
is&’ya, MUs&’ya, Y(sufa ve Sileyman’a yaptigi géndermelerden olusur. Sair
kimi zaman kelime hazinesinin isa gibi mucizelerle dolu oldugunu belirtirken,
Kimi zaman_da kendisini nazm alemindeki Stleyman’in tahtinda hayal eder.
Bazen de Yusuf gibi yetenekli oldugunu ima eder. 17. yuzyil sairlerinden
Cem’ (O.1659)'nin beyti buna bir &rnek olarak gdsterilebilir:

Benem ol ma-sadak-1 ‘Isi-i mu’ciz-keliméat
Ki diliim feyz-i Hud&’ya ezeli mazhardur (166)

(Ben, Hz. Is&’nin mucizeli sézleri konumunda éyle bir sairim ki, génlum
Tanr’nin bereketine ezelden beri mazhar olmustur.)

Gruplamada dikkati geken diger bir nokta Osmanli sairlerinin
kendilerini karsilastirdiklari isimlerin cogunlugunun Iran veya Arap sairi
olmasidir. Bu gruplamada yer alan 17. ylzyil sairlerinden Edirneli Huseyin
Alf Efendi ve Nazim'a ait olan iki 6rnek ise, NefTyi ve onun sanatini dikkate
alan ve mukayese unsuru gésteren érneklerdir. Dolayisiyla bu dénemden
dnce fahriye bdlumlerinde divan sairlerinin adina ¢ok az rastlanilirken, 17.
yuzyildan sonra Osmanli sairleri artik meslektaslari tarafindan mukayese

yapilabilecek konumda goérulup, érnek alinmiglardir. Nazim, kendisini mucize

? Bu 6rneklemenin cesitlemeleri icin Koca Ragip Pasa (2/19), Mezaki (26/8), Nef’1 (5/7) ve Behgeti
(17/51) divanlarina bakiniz.
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soyleyen Nef'ye benzetir ve onun her alanda huner gésterdigini de belirtir.
Dolayisiyla sair ondan Ustin oldugunu belirtmek istemez, sadece onu
kendisine érnek alir ve ona benzemeye caligir:

Benem ol peyrev-i Nefi-i mu’ciz-g0 ki yektadur
Sihanda her hunerde gergi ol tutmusdi meydani (151)

(Ben o alaninda mucizeler sdyleyen biricik Nefi’'nin izleyicisiyim, siirde ve
hUnerde her ne kadar o0 meydani tutmugsa da.)

Ayni yuzyl sairlerinden Edirneli Huseyin Ali Efendi de kendisini
NefT'nin 6Frencisi olarak niteler:

Ben ol sékird-i has-1 Nef'i-i mu’ciz-dem-i ROmem
Ki s6zde galibliim Ustad-1 zerd(z-1 Horasane (28)

(Ben, Osmanli tlkesinin mucizeler sdyleyen sairi Nef'’'nin has égrencisiyim.
Ama Horasan'in Ustad sirma igleyicilerinden de siirde Gstinim.)

Bu gruba dahil ettigimiz diger isimler, ibn Hisam, Selman, Behzad
(0.1537), Haydar-1 Kerrar (Hz. Ali), Husrev 0 Dara, Sevket, Nasir (0.1697),
Ziheyr (VI-VIL Asir), S&'ib, Feyzi-i Hindi (1547-1595), Attar (1119-1193),
Hafiz (0.1390), Cami (1049-1142), Fehim, Sadi (1213-1292), Ristem ve
Sahban olarak siralanabilir.'” Yukarida zikrettigimiz isimler kadar sik yer
almasa da fahriyelerde karsimiza ¢ikan bu sahislarin hepsi divan sairlerince
bir karsilastirma unsuru olarak degerlendirilmiglerdir. Bu kargilastirmayi
yaparken sair, cogunlukla kendisini onlarla es konumda gérmustar. Sairlerin

mukayese unsuru olarak yukarida adi gecen kisilere bagvurmalari, onlarin

' Bu rneklemenin gesitlemeleri igin Behgeti (14/50), Edirneli Hiiseyin Ali Efendi (2/16), Naili
(26/35) ve Simkes-zide Feyzi (9/32) divanlarina bakimiz.

" Adi gecen sahislarin yer aldign fahriye 6rnekleri igin TAcizade Cafer Celebi (25/46), Cem’1 (16/35),
Cevri (19/30), Tifli Ahmed Celebi (10/74, 10/76), Naziki (1/13), Koca Ragip Pasa (2/13, 2/16), Hayri
(4/36), Edirneli Hiiseyin Ali Efendi (4/90), Mezaki (2/9), Nazum (10/39), Seyhi (9/43), ve Gelibolulu
Ali (23/24) divanlarma bakiniz.
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dénemilerinde taninmis ve meslektasglarinin 6ndne gegmis isimler

olmalarindan kaynaklanmaktadir.

2. Sairin Siiri Karsisinda Cesitli isimlerin Verebilecekleri Tepkiler

Bu grup adi altinda ele alacagimiz sahislar, bir dnceki bélumden farkl
olarak sairden asagi konumda degerlendirilmiglerdir. Yukarida ele aldigimiz
grupta sair, kendisini karsgilastirdigr sahisla ayni konumda gérmuas ve
kendisini ideal olarak yansittigi o sahismis gibi géstermisti. Bu baglik altinda
ise sair, kendi sanatini 6n plana ¢ikararak kimi zaman siirinin kiskanildigini,
siirine bazi isimlerin sasirdigini, bazi kisilerin de siirini hayranlikla izledigini
iddia ederek kendisini Ust bir konumda, mukayese yaptigi kisileri de
kendisinden asagi seviyede gdstermistir. Sairin sanati karsisinda olumiu
veya olumsuz tavir ortaya koyan ve siirlerde adina siklikla rastlanilan
sahislarin cogunlugunu, yukaridaki grupta da oldugu gibi iran ve Arap sairleri
olusturmaktadir. Bunlardan baska Mesih, Meryem, Hizir, Is& gibi dini nitelikli
sahsiyetler, Ristem, Ferhad, iskender gibi efsanevi hikaye kahramanlari ve
Osmanli sairleri de fahriye érneklerinde yer almaktadir.

Daha énce de belirttigimiz gibi, fahriye bélumlerinde sairin sanatini
cesitli isimlerle karsilagtirarak, kendi siirini 6n plana ¢ikardigi durumlara
siklikla rastlanmaktadir. Bu degerlendirmede adi en sik anilan sairler Zahir
(XII. Asir), Selméan, Firdevsi (934-1020), Hassan, Hakani, Enveri, Kemal,
Nefi ve Ahmed Pasa'dir. Adi gecen sairler, birinci grupta belirttigimiz gibi

cesitli 6zellikleri ile yer almamiglardir. Aksine fahriye yazan sair, kendi siirini
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cesitli 6zellikleri ile 6n plana gikararak, géndermede bulundugu sairin sadece
adini ve kendi siiri karsisinda verebilecegi tepkiyi dile getirmistir. Ornegin
Derzi-zade Ulvi (0.1575), Selman’in tarz-1 nev-ayini (yeni bir usiili)
kendisinden 6grendigini iddia etmektedir:

Kelimat-1 husnum irdi kemale ¢un kim
Ogrenir tarz-1 nev-ayiniimi benden Selman (105)*?

(Guzel siirlerim éylesine olgunlasti ki, Selman yeni siir tslubunu benden
6grenir.)

17. ylzyil sairlerinden Cevri (0.1654)’ye ait olan asagidaki beyitte de
sair, Orfi’'nin kendi siirini duyunca hayran olacagini séyler:

Eylese zemzeme-i niikte-i es’arumi gis (Orfi)
Rahi keyfiyyet-i ma’nanun olur hayrani (100) 13

(Orfi, benim nikte dolu nagmeli siirlerimi dinlese, r(hu, orijinal manalarin
hayrani olur.)

iranl sairlerden Enveri de adina fahriyelerde en gok rastlanilan isimdir.
Uskudarli Sirri (0.1699), orijinal siirinin mumuna Enver’nin ruhunun pervane
oldugunu dile getirmektedir:

Sem’-i nazm-1 pakime pervane rah-1 Enveri
Bareka’'llah han-i es’arum revan-i Faryab (16) ™

(Benim temiz siirimin mumuna Enveri’nin ruhu pervanedir. Sukurler olsun ki
siir sofram Faryab’in rGhu gibidir.)
Osmanh sairlerinin géndermede bulunduklari sahsin 6zelliklerini de

belirtmeleri, neden o sahsi 6rnek aldiklar sorusunun bir agiklamasi olarak

2 Selman’a gonderme yapilan diger fahriye 6rnekleri icin Gelibolulu AR (25/31), Rizayi (14/38),
Hayali (14/31, 16/27), Ganizade Nadiri (18/36, 25/40, 28/44), Tifli Ahmed Celebi (8/38), Simkes-
zAde Feyzi (10/52, 24/61), Behgeti (9/55), Cevri (16/14), Nesati (11/34), Fehim-i Kadim (17/38),
Hazik Mehmed (5/14) ve Necati Beg (16/40) divanlarina bakiniz.

1B Orfi’ye gonderme yapilan diger fahriye ornekleri igin Sehri (1/10), Tifli Ahmed Celebi (5/24),
Mezaki (9/71, 11/24), Behgeti (13/53, 17/51), Nef*1 (50/66), Nedim (16/38), Seyh Gélib (15/33),
Nesati (11/34, 21/36), Rizayi (16/51) ve Avintabl1 Ayni (13/35) divanlarina bakimz.
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dasunulebilir. Bu grupta ele aldigimiz sahislar, sair tarafindan ideal bir
konumda goérulmektedir, ancak sonunda sairin ortaya koydugu Uranler,
gonderme yapilan gahislarin eserlerinden Ustun goérular. Fakat bu durum,
yine de fahriye 6rneklerinde yer alan isimlerin rastgele segildigi anlamina
gelmez. Cunki, sair kendi dzelliklerinden bahsederek ¢esitli sairlere
gondermelerde bulunsa da, ayni sahislarin yer aldigi fahriye érnekleri bir
araya getirildiginde bir tutarliik géze carpmaktadir. Ornegin 16. ylzyil
sairlerinden Ubeydi (0.1572), Hassan’a géndermede bulundugu beytinde,
kendi siirinin, edasinin guzellidi bakimindan Hassan'i hayran birakacagini
belirtmektedir:

‘Ubeydi vasf-1 cemilin su resme kildi eda
Ki lal eyledi hiisn-i edada Hassani (11)

(Ubeydi, senin 6zelliklerini o kadar guzel ifade etti ki, glizel anlatimda
Hasséan'i dilsiz birakti.)

Bir sonraki ylzyil sairlerinden Neséati de kendi siirinin, sdyleyisinin
gUzelligi agisindan Hassan'in ruhunu mutlu edeceginden bahseder:

Vasf-1 pakunde hiisn-i giftarum
Sad ider r0h-1 pak-i Hassani (29)"

(Benim guzel siirlerim, senin temiz évgunde, Hassan'in temiz rGhunu mutlu
eder.)

Bu iki 6rnekte dikkat edilecek husus, her iki sairin de Hassan'i séyleyis
guzelligi bakimindan érnek aldiklarini siirlerinde belirtmeleridir. Yani sair
Hassan, siirindeki hos edasi ile sairlere drnek teskil etmektedir. Goértldugu

gibi, farkh ylzyillarda ve farkli sairlerce de ortaya konsa, fahriye érneklerinde

" Enveri’ye gonderme yapilan diger fahriye 6rnekleri icin Nesati (2/31), Mezaki (9/70, 10/63),
Hasmet (11/53), Fehim-i Kadim (17/36) ve Hayri (4/32) divanlarina bakiniz.

'> Hassén’a gonderme vapilan diger fahriye 6rnekleri icin Mezaki (12/80), Simkes-zade Feyzi (24/62)
ve Cevri (21/44) divanlarina bakiniz.
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yer alan géndermeler birbiriyle értusmektedir. Dolayisiyla fahriye
bélumlerinde gerek yer alan dvgu kaliplari, gerekse de isimleri gecen
sahislar, sair tarafindan bilingli bir tercinle beyitlerde yer almiglardir. Bu da
fahriye bélumlerinin gercekten uzak, yapisi geregi tamamen abartili
érneklerden olustugu iddiasini reddeden bagka bir kanit olarak diasuntlebilir.

Fahriye érneklerinde adina sik rastlanilan Firdevsi'®, Zahir'’, Kemal
(Hallak-1 Ma’ani) '® ve Hakani (Sirvani) ' de yukarida ifade edildigi gibi bir
ozellikleri 6n plana ¢ikarilarak, bazen sairin siirini kiskanan bazen de ona
hayran olan bir konumda anlatiimigtir. Bunun diginda sik¢ga olmasa da
fahriye bélumlerinde adlarina rastladigimiz sahislar, ¢esitli 6zellikleri ile
anilmiglardir. Bunlar, Eflatun, Senayi (1072-1131), Talibl, Behzad, Cami,
Vassaf, Sahban, Feyzi-i Hind (O0.1595), Haydar-1 Kerrar, Hayyam
(0.1123/1136), Hafiz, Ibn-i Yemin (1286-1368), Cem (1459-1495), Attar,
Nizami (1150-1214), Pervin, Kasani (0.1326), Anteri (V1. Asir), Zeki-i
Hemedani, ‘imad (1125-1201), Ibni Ziyad, Himayun (1508-1556), Emri
(6.1575), ‘Abidi (0.555) ve Selim’dir.?°

Fahriyelerde yer alan sahis isimlerinin kugkusuz bizim agimizdan en

onemlilerini Osmanli sairlerine yapilan géndermeler olusturmaktadir.

' Firdevsi’ye gonderme yapilan fahriye rnekleri igin Simkes-zade Feyzi (15/127,16/68), Rizayi
(9/40) ve Gelibolulu Ali (32/31) divanlarina bakiniz.

'7 Zahir’e gonderme yapilan fahriye 6rnekleri igin Nesati (21/37, 23/25), Behgeti (29/44) ve Rizéyi
(10/58) divanlarma bakinmz.

'® Kemal’e gonderme yapilan fahriye 6rnekleri icin Simkes-zade Feyzi (15/133), Rizayi (10/56) ve
Nef'1 (1/16, 14/46)

' Hakani’ye gonderme yapilan fahriye 6rnekleri icin Simkes-zade Feyzi (10/51, 21/48), Nef'1 (31/61),
Nesati (11/31, 13/31) ve Naili (5/38) divanlarina bakiniz.

0 Ad1 gegen sahislara gonderme yapilan fahriye ornekleri igin Tifli Ahmed Celebi (10/67, 10/75),
Nailf (5/24), Nef'1 (1/21, 7/34, 8/50, 12/36, 12/42, 13/7, 22/40, 31/45, 50/51), Selanikli Esad Efendi
(1/9, 1/11, 7722, 7/21), Ganizade Nadiri (28/44, 18/36), Fehim-i Kadim (17/39, 17/40, 17/41), Cevri
(12/38, 18/43, 21/46), Mezaki (17/73, 22/45, 22/46, 26/5), Edirneli Hiiseyin Ali Efendi (4/112, 4/117),
Sehri (1/15), Sabit (32/19), Behgeti (13/50), Nev’izade Atayi (4/46, 20/83), Simkes-zade Feyzi
(16/65), Ubeydi (4/22), Rizayi (10/57, 10/62, 14/41), Hayali (7/26), Derzi-zade Ulvi (20/5), Hasimi
(6/27), Figani (8/15), Yenisehirli Avni Bey (24/58), Karamanli Nizimi (4/48), Ahmed Pasa (11/96,
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Fahriyelerde bu anlamda adi gegen sairler Ahmed Pasa, Seyhi, Baki ve
Nef7’dir. Divan sairlerince bu isimlerin zikredilmesi, her ne kadar sair
tarafindan kendisinden asad: konumda goésterilmis olsa da, adi gegen
sairlerin dénemlerinde dikkate alindiklarini ve sanatlarinin begenildigini
gostermektedir. Bir ¢ok divan sairi arasindan sadece yukarida adi gegen
dort sairin siirlere konu olmasi, ilk dénem kaynaklarindan beri bu sairlerin
kaside alaninda Ustad kabul edilmelerinden kaynaklanmaktadir. Ornegdin
Latifi, tezkiresinde Ahmed Pasa’nin siiri hakkinda “ ebyat-i1 pur-ntkati elfaz u
ma’anide metn-i metin gibi muhkem ve Usllb-1 kasayidi hod icm&’ u ittifak
Uzre misellemdur” (155) diyerek, onun kaside alaninda énemli bir isim
oldugunu vurgulamistir. Ayni yaklagimla Baki de kaynaklarda Osmanli siiri
icin bir agama olarak degerlendirilmigtir (Kudret 11). Nefi’nin de kaside
alaninda 17. ylzyil ve sonrasi igin bir dénim noktasi kabul edilmesi, pek ¢ok
takipcisi olmasindan anlasiimaktadir. Dolayisiyla adi gegen sairler alaninda
onemli isimler olduklari icin mukayese unsuru olarak dikkate alinmiglardir.
Ornegin,16. yuzyl sairlerinden Figani (0.1532), kendi icadi oldugunu iddia
ettigi yeni tarzini Ahmed Pasa’nin dusunde bile géremeyecegini ifade
etmektedir:

Dusinde gérmedi Ahmed nice kasa’idde
Bu tarz-1 hasi Figani ki eyledi izhar (20) *

(Figani’nin pek ¢ok kasidesinde ortaya koydugu bu kendine 6zgu anlatimi,
Ahmed dusinde bile gérmedi.)
Karamanli Ayni de ¢cagdasi olan Seyhi’'nin rGhunun, sairin giirini

okuyunca utanacagindan séz etmektedir:

23/55), TacizAde Cafer Celebi (10/55), Nedim (4/61), Cesmizade Resid (7/35), Arpaeminizide Sami
(15/100), Vak’a-niivis Rasid Efendi (13/77) divanlarina bakinz.
I Ahmed Pasa’ya gonderme yapilan diger ornek igin Tacizade Cafer Celebi (17/56) divanina bakimiz.

55



Didum sé&nunda iy seh bir kaside kasdini gelsin
Revan-1 Seyhi isitstin s6zinden sermsar olsun (141)

(Ey sultan, senin saninda dyle bir kaside sdyledim ki, Seyhi’'nin rdhu onu
isitsin ve siirinden utansin.)

Divan sairlerinin bir¢ok sair arasindan beyitlerde adi gecen sahislari
tercih etmelerinin nedenini dolayli da olsa beyitte dile getirdiklerinden daha
dnce bahsetmistik. Génderme yapilan sahis Osmanl sairi olunca da bu
ifade sekli degismemektedir. Ornegin 17. ylzyil sairlerinden Cevri, kendine
ait olan yeni mazmunlari ile Baki'nin évineceginden sdz eder. Dolayisiyla
sair, yeni mazmunlar Uretme konusunda kendisine ideal kisi olarak Baki'yi
6rnek almaktadir. Sair, Baki'nin siiri ile évineceginden bahsederken, onu bu
alanda gectigini de ima ederek kendisini évmektedir:

Fahr ider tuhfe-i mazmGOnum ile Baki-i Rim
Resk ider rutbe-i giftdruma Selman-1 ‘Acem (89)

(Osmanli Ulkesinin Baki’si benim gérdlmemis mazmunlarim ile évinir, Acem
dlkesinin Selméan’i ise siirlerimin seviyesini kiskanir.)

Sairin Baki'yi yeni mazmunlar Uretme konusunda érnek almasi
gercekten de isabetlidir. Baki'nin siirleri hakkinda bir ¢alisma yapan Cevdet
Kudret, onun siirlerinde sézcUk oyunlarina gok 6nem verdigini belirtmistir.
Kudret, Baki'yi birtakim oyuncakli mazmunlar bulmak, zeka oyunlari
gostermek, sézclkleri birkag anlamda kullanmak, birbiriyle ilgili sézleri
biraraya toplamak bakimlarindan Divan edebiyatinin en usta sanatgisi olarak
tanimlar ve onun en ¢ok bu ydnunun éne ¢iktigini ifade eder (16).
Dolayisiyla Cevri'nin, Baki’yi bu ézelligi ile 6rnek almasi ve kendine ideal

olarak gérmesi gercek disi bir distince olmayacaktir.
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Fahriye 6rneklerinde Nef'i’'nin adina siklikla rastlanmasi dogaldir.
Cunkud, 17. yuzyildan sonra Nef'i, kaside alaninda neredeyse sairlere bir yol
gosterici konumunda olmustur. Dolayisiyla Nef’i i¢in, fahriyeler acisindan
Osmanl siirinin dénim noktasidir desek yanlis olmaz. Pek ¢ok siirin fahriye
béluminde adina rastlanan Nef'i, sadece bir 6zelligi ile degil, neredeyée
adiyla sairlerin idol0 olmustur. Nesati, “eger siirimi Nef'i gérse, bir daha bu
davaya elini surmez” diyerek, fahriye Ustadi olarak taninan Nefi’'nin tarzina
benzer bir ifade ortaya koymustur:

Goreydi cevher-i tig-i zebanum bu letafetle
Elin sunmazdi Nefi bir dahi semsir-i da’vaya (36) %

(Nefi, dil kihcimin guzelliklerini gérmus olsaydi, dava kilicina bir daha elini
stirmezdi.)

Bu bélumde ele alacagimiz son grup, dini ve efsanevi sahsiyetlere
yapilan géndermelerden olusmaktadir. Sairler, adi gegen kisileri yine sahsi
ozellikleri ile kaleme almiglar ve kendilerini tGstun durumda géstermislerdir.
Fehim-i Kadim (1627-1648), asagidaki beyitte, MGsa&’'nin kendisini
kiskanacagindan s6z etmektedir:

Resk ider gbrse cadi-yi kilkim
Mu’ciz-i Msi ibn-i ‘imran’i (202) 2
(Imran oglu Ms&’nin mucizeleri, kalemimin cadisini gérse kiskanirdi.)

Efsanevi sahsiyetler grubu adi altinda degerlendirebilecedimiz isimler

de, Rustem, Ferhad, iskender ve Streyya'dir #. Ornegin sair Behgeti

22 Nef'1’ye gonderme yapilan diger 6rnekler iin Nesati (11/36, 13/32), Nedim (4/62) ve Behgeti
(18/62) divanlarina bakinz.

= Diger dini sahsiyetlere yapilan géndermeler icin Nev'1 (12/88), Behgeti (25/47), Sadik (2/29) ve
Necati Beg (10/33) divanlarina bakimz.

* Adt gecen sahislara gonderme yapilan fahrive 6rnekleri i¢in Behgett (7/66, 15/69), Tifli Ahmed
Celebi (6/20), Cevri (18/40), Sabit (32/21), Sadik (2/31), Tacizade Céfer Celebi (10/55) ve Minif
Antiki (3/60) divanlarina bakimz.
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(0.1684), kendi akici giirini seyr edenlerin iskender’in aynasini
hatirlamayacaklarini iddia etmektedir:

Turfa ‘alem var beniim nazm-I revan-bahsumda kim
Seyr iden yad eylemez Ayine-i iskender'i (320)

(Benim akici siirimde Syle bir orijinalite var ki, gérenler iskender’in aynasini
hatirlamaz.)

Birebir sahislara ait géndermeler diginda, sairin isim zikretmeden bir
bUtinlugu kastederek kendini 6vdugu beyitlere de fahriyelerde
rastlanmaktadir. Cogunlugunun Acem sairlerine génderme yapildigi
beyitlerde sair, Iran, Arap veya Hind siirine karsi Osmanli siirini 6ne ¢ikarir ve
diger sairlerin Anadolu’yu tercih etmeleri gerektigini belirtir. Ahmet Sadik
Ziver (1793-1862)’e ait olan su beyitte sair, iran sairlerini kicimserken kendi
siirini yuceltir:

Faris-i nazmimi gérdikge pesend eyleyerek

Rami tercih ider irana gurdh-1 a’cam (118) 2

(Acem tqpluluklarl, siirimin binicisini gérdikce onu bedenip Osmanh tlkesini
iran’a tercih eder oldular.)

Sabit de, Arap ve Acem sairlerinin kendi siirine teslim olacaklarindan
bahseder:

Nazm-1 nev-glfte-i can-bahsuma teslim eyler
Su'ara-yi ‘Arab U RGm U ‘Acem yarani (279) %

(Canlar bagislayan yeni siirime Acem, Osmanl ve Arap sairleri teslim olur.)
Osmanh sairleri, fahriye yazarken kendilerini sadece iran veya Arap
sahasinin degil, Hindistan'i da i¢ine alan genis bir cografyanin hakimi

saymislardir. Cevri, bunu séyle belirtir:

» Konu ile ilgili diger 6rnekler icin Nesati (21/35), Nefi (31/60, 51/45), Mezaki (22/47), Nev’i
(46/12), Ahmet Sadik Ziver (43/43), Hagmet (6/46) ve Belig (2/27) divanlarina bakiniz.
% Konu ile ilgili diger 6rnek icin T1fli Ahmed Celebi (6/23) divanina bakimz.
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Nlsha-i si'rtm irigdikde sevad-i Hinde
Sandilar Rimdadur Feyzi-i Hindistani (100)

(Siir nishalarim Hint Glkesine ulastiginda, Hindistanli Feyzi Osmanlh
tlkesindedir zannettiler.)

Ayni yaklasimla kendisini agiri éverek, Osmanli gairlerini kigik géren
Behgeti, siirine ROm’un buttn ehl-i ifaninin baglanacagindan s6z eder:

Kaside sdylesem ‘Orfi’ye tab’um handeler eyler
Gazel yazsam olur dem-beste Rimun ehl-i ‘irfani (314)

(Kaside séylesem, yetenegdim Orfi'ye guler, gazel yazsam Rum sairleri susup
kalirlar.)

Birinci ve ikinci grupta ele aldigimiz érneklerin ilkinde, sair herhangi bir
ozelligi ile ideallestirdigi kisiyle kendini es durumda gérurken, ikinci grupta
sairin génderme yaptigi kisi, ondan asagi konumda degerlendirilmistir.
Yaklasim tarzlari gérunurde farkl gibi gbzukse de, aslinda ortada yuceltilen
ve belirli 6zellidi ile 6rnek alinan bir sahsin oldugu gergektir. Bu
degerlendirmede dikkate alinmasi gerekli bir nokta da, birinci ve ikinci grupta
ele aldigimiz sairlerin ve drneklerinin fahriyelerin yGzyillara gore gelisimi
acisindan degerlendiriimesinin ¢ok yanlis oldugudur. Gruplarda yer alan
ornekleri sadece sairin psikolojisi agisindan yorumlamak, yapilabilecek en
dogru seydir. ik grupta sairin 6rnek aldigi sahis ile kendini es tutmasini 15.
yUzyila kadar olan érnekler; ikinci grupta sairin 6rnek aldigi kisileri kiguk
gbérmesini de, 16. yuzyildan sonra ortaya konan 6rnekler olarak
dederlendirirsek, bu tavir bizi yanlis yorumlara géturebilir. Bu durum
tamamen sairin sahsi ile ilgilidir ve bu konuda sairin yasadigi dénemi géz
énine alarak degerlendirme yapmak dogru degildir. Ornegin yukarida birinci

grupta 17. ylzyl sairlerinden Tifli Anmed Celebi, kendi siirini Orfi’'nin siirine
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benzeterek onunla denk konumda gdésterirken; ayni ylzyil sairlerinden Cevri,
ikinci grupta Orfi’nin siirini kiigimseyerek kendi konumunu yiceltmektedir.
Dolayisiyla bu tavir, sadece sairin i¢ dinyasindaki zenginligi ve tretkenligi ile
ilgilidir, fahriyelerin gelisimi agisindan bir yorum yapmak ve bu tavri bitan
sairleri igine alan bir ger¢evede yorumlamak dogru olmayacaktir. Cunku,
birinci bélumde de belirttigimiz gibi, siirlerinde sadece gelenek oldugu icin

fahriye bélimlerine yer veren sairler de vardir.

3. Sairin Kendisini Karsilagtirma Yaptigi Biitiin isimlerden Ustiin
Gormesi:

Bu grupta ele alacagimiz érnekler, sairin her sartta kendisini
goénderme yaptigi sahistan Ustun gérdugu fahriye érnekleridir. Dolayisiyla bu
beyitlerin mUbalaga sanatinin guizel érnekleri oldugunu da séylemek yanlis
olmayacaktir. Orneklerde, yukaridaki gruplarda da oldugu gibi adina siklikla
rastlanilan isimler, Orfi, Selman, Hassan, Vassaf, Firdevsi, Hakani, Hafiz,
Enveri ve Rustem’dir. Adi gegen isimlerin yer aldigi beyitlerin ikinci grup
orneklerinden farki, bu grupta sairin ¢esitli vesilelerle degindigi isimlerle
adinin bir arada anilmasindan bile rahatsizlik duydugu hissi vermesidir.
Ornegin sair Nefi, siirinin nezakette ve metanette asla ne Orfi'nin ne de
Hakani'nin siirine benzemeyecegini iddia etmektedir:

Nezéketde metanetde kelamum benzemez asla
Ne Orfi’'ye ne Hakani'ye bu bir tarz-1 aherdir (110)

(Nezakette ve metanette siirim ne Orfi’'ye ne de Hakani'ye benzer; bu bagka

bir tarzdir.)
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A~y

Beyitten de anlasildi§i gibi Nef’i, siirinin Orfi ve H&kan?'nin siirine
benzetilmesinden bile rahatsizlik duyan bir hava yaratmaktadir. Nef’i, degisik
siirlerde ayni tavrini farkli sairlerden bahsederken de surdurir.?” Ayni
sekilde Fehim-i Kadim, Ayintabli Ayni (1766-1838), Mezaki (0.1678), Nazim,
Husam-zade Feyzi (17.yy), Naili (O.1668) ve Simkes-zade Feyzi (1626-
1690), yukarida adi gegen sahislara siirlerinde géndermede bulunarak,
Nef''nin sergiledigi tavri ortaya koymuslardir.?®

Osmanli sairlerine géndermelerin yer aldigi fahriye érnekleri
yukaridaki gruplarda yer alan Anadolu sairleri ile értigmektedir. Adi gegen
sairler Ahmed Paga, Necéati Beg, Nevayi (0.1501) ve Nefi'dir. 16. yazyil
sairlerinden Hayali Bey, Necéti ile Nevayi’den sonra gelmesinin bir 6nemi
olmadiindan bahsetmektedir:

Sonra geldimse Necatiyle Nevayiden ne gam
Har evvel ser-zened ez-sah u ba'd-ez-har gll (45)

( Necati ile Nevayi’den sonra gelmis olmam énemli degildir. Dalda énce diken
biter, sonra gul.)

Nef'P'nin adinin gectigi beyitler, diger sairlerle ilgili degerlendirmelerden
farklidir. Yukaridaki érneklerde sair, kendisinden daha iyi kimseyi
tanimadigini, en iyinin kendisi oldugunu ifade etmektedir. Nef’i ile ilgili
beyitlere dikkat ettigimizde, sairlerin onu bu alanin énemli duraklarindan biri
kabul ederek, kendilerini daha dstln gérseler de onun bu alandaki agirhgini
siirlerine yansitmiglardir. Ornegin Negati, siirinin Nefi’yi mest edecegini

stylemektedir:

2" Konu ile ilgili rnekler igin Nef'i (3/13, 12/36, 12/37, 15/33, 15/34, 22/40) divanina bakimz.
21gili 6rnekler icin Hilsam-zade Feyzi (2/19), Simkes-zade Feyzi (15/128), Nazim (14/47), Meziki
(12/79, 13/33), Fehim-i Kadim (7/58) ve Ayintabli Ayni (16/42)divanlarina bakiniz.
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Benum kim her s6zUm bir cam-1 pur sahba-y1 ma’nadur
N’ola mest itse rih-1 pak-i Nef’-yi suhan-dani (45)

(Benim butin siirlerim mana dolu bir kadehe benzer. Bundan dolayi sair

Nefi'nin temiz rhunu mest etse buna sasiimamaili.)
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BOLUM IV

A. Fahriyeler Isiginda Osmanli Siirinde ideal Sairin Portresi

Fahriye bdlumlerinde sairin kendini diger sairlerden Gstin konumda
gostermek icin ug benzetmelere ve mubalagali ifadelere yer verdigi ve
gerceklikten uzak tasvirler ortaya koydugu bilinen bir durumdur. Ayni iddia
kasidede memduhun (sairin dvdugu kisinin) évgust konusunda da
tekrarlanir. Bu saptama bazi kasideler icin kesinlikle dogru olmakla birlikte,
14. ylzyildan baglayarak Divan siiri geleneg@i boyunca devam eden fahriye
ornekleri gézden gegcirildiginde, bilinenin aksine, sairin bu bélumlerde ifade
ettigi dvgu kahiplariyla ideal bir sair nasil olmalidir sorusuna cevap verdigi
gorulmektedir. Sairlik ve siir olarak iki ydnden degerlendirmeye tabi
tutacagimiz bu érnekier, ayni zamanda tezkirelerde ve divan dibacelerinde
yer alan sairlik ve siir GUzerine dusunceler ile de benzerlik géstermektedir.
Farkli tirdeki érneklerde ortaya ¢ikan bu 6értisme toplumsal yapidaki siire ve
saire bakistaki musterek noktayi gostermektedir. Béylece fahriyelerde yer
alan benzetmelerin uzak veya abartili érnekler degil, gercek ve olmasi
gereken tanimlar oldugunu géririz. Fahriyelerde yer alan bu nitelendirmeler
incelendidinde, ortaya ideal sairin portresi ¢cikmaktadir. Tipki kasidelerin
medhiye bélumlerinde évulen kisiye, dzellikle de padisahlara yénelik abartili

6gelerin, nasil oldujundan ¢ok nasil olmasi gerektigi yéninde tamimlamalar
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oldugu gibi. Bu yaklasimi Osmanii toplumunda ¢ok yaygin bir tar haline
gelen Siyasetnamelerde de gérmek mumkindur. Padisahlara, devlet ileri
gelenlerine yol gdstermek, tavsiyelerde bulunmak, siyasi dizendeki
aksakliklari gidermek gibi amaglarla kaleme alinan kitaplara genel baslik
olarak siyasetname adi verilmektedir. idealist bir yaklagimla kaleme alinan,
devletin ve siyasi hayatin karsilastigi zorluklardan ¢ok siyasi igleyisin nasil
olmasi gerektigini belirlemek igin yazilan ve daha ¢ok felsefi yénl adir basan
kitaplar da bu baslik altinda degerlendirilmektedir. Bu tir kitaplarda devletin
isleyisi, sehrin yonetimi, idare sekilleri ve ideal bir yoneticinin sahip olmasi
gereken 6zellikler yer almaktadir. Siyasetname kitaplarinda dogrudan
yoneticilere seslenilerek ortaya konan ideal olani yansitma dustncesi,
kasidelerde dolayli olarak bu dusuinceyi ortaya koyma seklinde karsimiza
cilkmaktadir. Kasidelerde abartili bir Gslupla dile getirilen ézellikler, 6vulen
kisinin gercek anlamdaki birebir karsiligi degdil, o konumdaki ideal kisinin
ozellikleridir. Sair, olagdanustu ézellikler yukledigi memduhuna dolayli olarak
olmasi gereken noktay! isaret etmektedir. Yani 6vulen kigi o sifatlarin
hepsine sahip olmasa bile, bu st konuma ulagsmak i¢in uyarilmis olacaktir.
Kasidelerin Medhiye boélumunde, 6vilen Kisi icin kullanilan sifatlara dikkat
edildiginde bunlarin adalet, cdmertlik, [Utuf, iyi ydnetim, gelecedi gérme ve
bunlara yonelik tedbirler alma, kahramanlik gibi ideal bir yoneticinin sahip
olmasi gereken ézellikler oldugu gérulmektedir. Ornedin NefT'ye gére etkili
ve basarih bir yénetici olmanin ilk sarti adaletten ayrilmamaktir. Bu yUzden
o, yazdigi medhiyelerde padisahlarin bu ydnlerine agirlik vermis, onlari
adalette Hz. Omer’e ve Nlsirevan'a benzetmistir:

Alem-ara sehriyar-1 dad-gister kim cihan

Devr-i adlinde nizam-1 ahd-i Ndsirevan bulur. (Unver 48)
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(O, simdi cihani susleyen ¢ylesine bir adalet dagiticisidir ki, onun adil
déneminde NUsirevan devrindeki adalet duzeni gérulur.)

ismail Unver, “Ovgu ve yergi Sairi Nefi” adli makalesinde sairlerin
padisahlarin gérinen tablosundan ¢ok, olmasi gereken portresini
yansittiklarini belirtmistir. Sdrekli adil olarak tanimlanan bir hUkimdarin
Ulkesinde zulim ve kargasanin meydan bulamayacagini séyleyen yazar, 17.
yuzyil gibi Osmanli topraklarinda fitne ve kargasanin kol gezdigi bir
doénemde, padisahlarin fitneyi ortadan kaldirdiklarini séylemenin ve onlari bu |
yénlyle évmenin ancak bir temenni olarak degerlendirilebilecegini ifade
etmistir (49). Unver’in bu dustncesi dogru olmakla birlikte, sairlerin bu tarl{
yonlendirmelerinin bir temenniden daha éte bir durum oldugunun
algilaniimasi ve dikkate alinmasi gerekmektedir. Soyle ki,
bdyle bir yaklasim ile Osmanli toplumunda kaside, sairlerin sadece caize
almak anlayisi ile Urettikleri siir olmaktan ¢ikip daha farkl bir islev
kazanmaktadir.

Ideal sair portresi agisindan incelendiginde, sairlik ve siir élgtleri
olarak iki grupta konuyu ele alacagimizi yukarida belirtmistik. Ele alacagimiz
ilk grup, siir élculeri adi altinda toplanabilir. Bunlari da biz, anlamin orijinalligi
ile edanin ve Uslubun guzelligi olarak iki ayri basglikta degerlendirdik. Bu

gruplar érneklerle birlikte sdyle verebiliriz:
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1. Siir Olgiileri

a-Anlamin Orijinalligi:

Siirin ve anlamin orijinalligi meselesi fahriyelerde en ¢ok ele alinan
konudur. Osmanli toplumunda siirin gelismeye basladigi 15. yUzyildan
itibaren kendilerini cagdaslari, Arap veya Iran sairleri ile karsilastirarak bir
rekabete giren divan sairleri i¢in en énemli 6I¢cU daima orijinallik olmustur.
Sirin orijinal, calinti ya da ¢eviri olmasi sorunu dénem kaynaklarinda
Uzerinde ¢ok durulan konulardir. Fahriye bélumlerinde anlamin orijinal
olmasi, daha dénce kimse tarafindan ele alinmayan imgeler, yeni tretilmis
manalar, yaratici bir hayal gucu ve katigiksiz dugunce olarak algilanmistir.
Bu meselenin Divan sairleri tarafindan her dénemde giindemde tutuldugu,
sairlerin fahriye bélumlerinde bu durumu pek ¢ok kez ve farkli kavramlarla
ifade etmelerinden anlasiimaktadir. Bikr-i fikr, bikr-i ma’na, dil-i pak,endise,
hayal, himmet-i fikr, ince hayal, kilk-i ter, lafz-1 pak, mana-y1 guzide, nazm-i
pak, nazm-i ter, nikte-bar kalem, nikte-i nazm, niikte-i pdr-ma’ani-i kelam,
rengin fikr, rengin séz, rengin U muhayyel lafz, sihan-i pak, si'r-i pak, si’r-i
ter, taze es’ar, taze sahife-i siir, tuhfe-i mazmun ve zeban-1 taze gibi
kavramlar, fahriyelerde gecgen ve orijinal anlamina gelen ifadelerdir.

Fikir ve mana kelimeleri ile birlikte kullanilan ve yeni bir tarz veya sekil
ortaya koyma anlaminda kullanilan bikr sifati, 15. ylzyil 6érneklerinde sadece
s6zln veya siirin bakir olmasi olarak sade bir sekilde kullaniimis iken,
ozellikle 17. ylzyil érneklerinde baska kelimelerle de birlikte kullanilarak

cesitlilik kazanmistir. Aslinda bu durum, sadece bikr sifati ile ilgili degil,

66



batan fahriye érnekleri igin gegerlidir. (Bu ifadenin yorumu i¢in bakiniz:1.
BolOm.):

Bikr-i fikrim o kadar sGh u dil-aradir kim
Resk ider gamzesine zihre-i fettan-i felek. (Nef'i 126)*

(Benim el degmemis dusuncelerim, dylesine bagtan ¢ikarici ve génul alicidir
ki, felegin cok fettan olan Zuhresi gamzesini kiskanir.)

Divan siirinde orijinal anlaminda ¢ok kullanilan bir diger sifat paktir. Dil,
lafz, nazm, suhan, si'r gibi ¢esitli kelimelerle birlikte kullanilan pak, temiz, ari,
katisiksiz, anlamlarini karsgilayarak fahriye bélumlerinde de sikga karsimiza
cikar:

Hasr olur cimle okindikga fustn-1 nazmum
Sithan-1 pakime a’da bulamaz cay-1 stthan. (Sirri 66)%°

(Siirim okundukga blyUsu insanlari baglar. Benim temiz siirime dusmanliarim
kusur bulamaz.)

Yine fahriye beyitlerinde sik¢a karsilastigimiz bir ifade, distnce
anlamina gelen endisedir. Herhangi bir sifatla kullanimi olmayan bu
kelimenin basina her sair, kendi hayal gucune gdre bir sifat eklemistir:

Benim ol nev-sal (i nev-ayin-i sihen
Taze mazmln u ma’aniyle toli endisem (Hasmet 185)°"

(Yeni tarz ve orijinal siirler syleyen sair benim ki, digiincem yeni mazmun
ve manalarla doludur.)

Hayal kelimesi fahriye bélumlerinde bazen ince sifati ile bazen de
yukarida da belirttigimiz gibi gairin begenisine gore farkli sekillerde karsimiza

cikmaktadir:

* Bu 6rneklemenin diger gesitleri igin Mesihi (8/43), Nef'1 (7/37, 41/48, 55/47), Yenisehirli Avni
(24/58) ve Necati Beg (10/30) divanlarma bakiniz.

% Bu 6rneklemenin diger gesitleri icin Hasmet (7/57), Nazim(10/38), Uskiidarlt Strri (10/46), Cem’i
(4/6) ve Rizayi (10/59) divanlarina bakiniz.
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Bu ince hayaliyle miyan-beytde si'rum
Bir dilber-i naziik-beden 0 mily- miyandur. (Rizayi 85)%

(Siirim, bu ince hayali ile, nazik vicutlu, ince belli bir dilbere benzemektedir.)
Orijinal ve yeni anlamini kargilayan ter, kilk, nazm ve si'r kelimeleri ile
birlikte kullanilarak fahriyelerde yer almistir:

Ba-hus(isa benim ol s&'ir-i ‘Isd-hikmet
Kim olur kilk-i ter(im mu’cize-perdaz-1 hikem. (Mezaki 233)*

(O hikmetli sair Is& benim ki, orjinal kalemim mucize dolu hikmetler séyler.)

Fahriyelerde gegen ve orijinal anlamini kargilayan diger sifatlan niikte,
rengin ve taze basliklari ile gruplayabiliriz. $airin kaleminin ve sézlerinin
nikte dolu olmasi ile évundugu beyitlere yine fahriyelerde ¢okca
rastlanmaktadir:

Isitse nukte-i plir-ma’ani-i kelamim eger
34

Gelir olurdu melek meclisimde yar u nedim. (Nef'i 157)
(Eger melekler benim nukteli ve mana dolu siirlerimi igitselerdi, gelip
meclisimde dostlarim olurlardi.)
Edanin glzellidi b6luminde de yer alan ve renkli, parlak, latif, gluzel,
hos anlamlarina gelen rengin sifati ile ilgili beyitler, kullanildigi yere gére
farklihk géstermektedir. Kimileri Uslbun renkli olmasini ifade ederken, bazi

beyitler de orijinallik anlamini kargilamaktadir:

Sanirlar katre-i han sagilir tig-1 zebanimdan

S6zim oldukga rengin-fikr ile yakut-1 rimmani. (Nefi 83)%°

3! Bu érneklemenin diger gesitleri igin Naili (23/43), Nefi (6/49, 9/34, 11/38), Mezaki (17/73, 22/46),
Selanikli Es’ad Efendi (1/3), ALl (10/9) ve Hagmet (10/48) divanlarina bakiniz.

32 Bu 6rneklemenin diger gesitleri igin Kasif (15/29), Nef’1 (1/11), Nesati (11/35) ve Nevi-zade Atayl
(11/65) divanlarina bakiniz.

%% Bu 6rneklemenin diger gesitleri igin Sabit (40/43), Karamanl: Ayni (31/18), Fasih Ahmed Dede
(3/14) ve Nesati (22/35)divanlarina bakiniz.

% Bu 6rneklemenin diger gesitleri igin T1fli Ahmed Celebi (1/1) ve Ganizade Nadiri (18/36)
divanlarina bakiniz,

3% Bu 6rneklemenin diger cesitleri igin Ahmed Pasa (35/36), Mesihi (6/48) ve Nev’i-zade Atayi (8/45)
divanlarina bakinz.
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(S6zUm orijinal fikirlerden ve kirmizi yakuttan olustukga, benim dil kilicimdan
kan damlalari sacihir sanirlar.)

beyitinde OIdugu gibi sair, rengin sifati ile daha énce kimse tarafindan
kullanilmamis, yeni dusunceleri kasdetmistir. Taze sifati da orijinallikle ilgili
cok rastladigimiz bir sifattir. Eg’ar ve sahife-i siir kelimeleri ile kullaniimistir:

Taze eg’aruma hi¢ kéhne eda benzeye mi
)36

Nefha-i rh ile bir mi nefes-i baz-pesin. (Rizéyi 16
(Benim orijinal siirime hi¢ eski tarzlar benzer mi? Kotu kokan nefes ile guzel
kokulu nefes bir midir?)

16. ylzyilda yagsamis olan Latifi de divan siirinde ¢ok tartisilan
orijinallik meselesine tezkiresinin 6nsézinde genigge bir yer ayirmis ve
gaginda sairle sair gecinenin birbirinden secilemez oldugunu, siir meselesinin
6lctsunun bozuldugunu belirtmistir. Pek ¢ok kisinin divan tertip ettigi halde
kendine has bir manaya sahip olamadidini ve ¢alinti ya da baskasinin
agzinda ¢ignenmis binlerce vezinli nazm meydana getirdiklerini ifade eder.
Latifi igin 6lgl, olusturulan bu manzumelerin sairlerin kendilerinin orijinal
Uranleri olup olmadididir. Bu ylzden o, sairleri iki gruba ayirmistir:

El degmemis dustinceler ve kendine has hayallere sahip
olabilen yaratici, yeni seyler ortaya koyabilen sairler, birinci
grubu meydana getirirler, Bunlar diinyada az bulunurlar. Bir
kismi ise sadece vezinli s6z sdylemeye yetenekli olup dogru
yanlis agizlarina geleni sdylerler. Bununla da kendilerini gercek

sair sanip buyuk sair sayarlar. Sairler arasinda bu seviyedeki

haner hemen hi¢c makbul degildir. (32)

%% By érneklemenin diger gesitleri icin Rizayi (13/59) divanina bakiniz.
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Latifi yaninda intihal ya da sirkat adi verilen eser calma olayi ve
orijinallik meselesine pek ¢ok sair ¢esitli vesilelerle deginir. Tezkirelerde ve
sairlerin siir dunyalari hakkinda yapilan ¢aligmalarda da bu meselenin hayli
genis yer aimasi ve orijinallikle ilgili kavramiarin karstligi olarak ayni veya
benzer kavramlarin kullaniimasi yukarida belirttigimiz gibi hem bir tutarlilik
saglamakta, hem de fahriyelerin gercekgiligi konusunda bize bir kanit
olmaktadir. Ornegin, Sehi, Latifi ve Asik Celebi gibi 16. yiizyilin 6nde gelen
tezkirelerinde ma’na ve fikir kelimelerinin bikr, garibe, acibe, hayal gibi
sifatlarla ¢ok kullaniimis olmasi bunun gdéstergesi olarak dugtnulebilir. Bu

tutarlilik durumu asagida ele alacagimiz ikinci grup i¢in de gegerlidir.

b-Edanin ve Uslibun Giizelligi

Bu baslik altinda degerlendirmeye tabi tutacagimiz sifat ve kavramlar,
sairlerin onlari meslektaslarindan ayiran ve tstiin konuma getiren kendilerine
has kullanimlarini karsilamaktadir. Fahriye bélumlerinde uslup anlamini
karsilayan cok gesitli sifatlar yer almaktadir. Eg’ar-1 mevzin, hos eda, hisn-i
eda, hisn-i tabir, kemal-i nazm, ma’na-yi1 rengin, mugg-bar sz, nazik hayal,
nazm-1 bedii, nazm-1 fesahat, nazm-1 latif, nazm-i rengin, nazm-i selaset,
nazm-1 sirin, nefahat-i sihen, pakize eda, pakize-gevher, plr-siiz u nazik
s0z, reng-i eda, rengin eda, slhan-i sirin, sevketane tarz-1 eg’ar, si'r-i garra,
sirin séz, sirin nazm, tarz-1 cedid, tarz-1 has, tarz-1 nev-ayin, tarz-1 sah ve
tarz-1 taze kelimeleri, fahriyelerde yer alan ve edanin ve uslubun guzelligini

ortaya koyan ifadelerdir.
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Siirin vezinli olmasinin iyi siirin olusmasi igin 6lgt sayan Nev'i-zade
Atayi (0.1618), bunu soyle ifade eder:

Eger es’ar-1 mevzanum eger asar-1 mensdrum
Bulanlar gevher-i sencide vu nakd-i revan buldi. (345)

(Benim vezinli siirlerimi ve ortaya serilmig eserlerimi bulanlar, élctll
gevherler ve kiymetli nesneler bulmus olurlar.)

Ed4 sifati da fahriyelerde hem sikga yer almig, hem de hos, hasn,
pakize, rengin gibi farkli kelimelerle kullaniimistir:

Rengin-i edayile her beyt-i nazikim
Vala hadika-i suhanun verd-i ahmeri. (Nesati 63)%’

(Bu hos ve cesitli edasi ile nazik siirim, séz bahgesinin en kirmizi galudur.)

Bunlarla birlikte, s6ztn misk dolu olmasi, hayalin nazik olmasi, siirin
bir bOtunlaginin bulunmasi ile beraber yumusak, hos, gizel manalarina
gelen latif, ifadenin kusurlu olmamasi anlamini kargilayan fasih, s6zin akici
olmasi anlamina gelen selis, parlak, guzel, gosterigli manasindaki garra,
s6zin etkili yani plr-sdz olmasi gibi ¢cok ¢esitli drneklemeler fahriyelerde yer
almaktadir.®®

Bu baslik altinda ¢ok sik rastladigimiz tarz kelimesi, cedid, has, nev-
ayin, sGh ve taze sifatlari ile kullaniimistir. Derzi-zade’ye ait olan su beyitte
ayni zamanda iran sairlerini kiicik géren bir bakis acisi ile de karsilasiyoruz:

Kelimét-i htsntum irdi kemale ¢un kim
Ogrendr tarz-1 nev-ayinimi benden Selman. (105)*

(Benim guizel siirlerim dylesine olgunlasti ki, Selman yeni tarzlari benden

ogrenir.)

37 Bu 6rneklemenin diger cesitleri icin Nesati (19/36), Ubeydi (4/21), Mezaki (14/43) ve Behgeti (2/5)
divanlarina bakiniz.

% Bu ¢rneklemeler icin Hagimi (6/29) ve Neciti Beg (2/30) divanlarina bakiniz.

¥ Bu 6rneklemenin diger cesitleri igin Mezaki (11/24), Nev’i-zade Atayi (19/56), Nef'1 (14/43) ve
Neciti Beg (10/31) divanlarina bakiniz.
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Buraya kadar ele aldigimiz érneklemeler siire ait olan ve iyi siirin
olusabilmesi i¢in 6l¢u kabul edilebilecek tanimlamalardi. Simdi iyi ve ideal bir

sair sayilabilmek igin fahriyelerde yer alan érmeklemelere bakalim.

2. Sairlik Olgiileri

Yukarida belirttigimiz gibi fahriyelerde yer alan kavramlar ve
tanimlamalar, tezkirelerde, divan dibacelerinde ve sair ile siir Uzerine
yapilmis olan degerlendirmelerde yer alan tanimlamalar ile 6rtismektedir.
Siir ile ilgili belirttigimiz ayni durum sairle ilgili degerlendirmeler dikkate
alindiginda da ortaya ¢ikmaktadir. Fahriye bélumlerinde, yaradilistan
kaynaklanan birtakim 6zelliklerden, kultdr ve tecribeye, bilimsel yetiye,
yetistiricilik konumuna kadar pek ¢cok konuda tanimlar yer almistir.

lyi sair sayiimanin élgusl, 6ncelikle yaradilistan kaynaklanan birtakim
6zelliklerden ileri gelir. Bu da fahriye bdlimlerinde tab’ve tabiat kelimeleri ile
ifade edilmistir. Sairlerin dodustan birtakim sanat zevk ve yeteneklerine
sahip olma durumu fahriyelerde oldugu gibi tezkirelerde de lUzerinde ¢ok
durulan kavramlardan biridir. “Tezkireci hemen her sairin bu yénine deginir
ve onda bdyle bir yaradilis veya gucun varhgini, yoklugunu, nitelik ve
niceliklerini bize tanitip degerlendirmeye calisir” (Tolasa 195). Filiz Kilig, 17.
Yizyil Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Dederlendirmeler adli
calismasinda yaradilis anlamini karsilayan bu kelimenin tezkirelerde cok sik

kullanidigini belirtmistir:
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“Tab”, 17. Ylzyil tezkirelerinde sairlerin yaradihis halini ifade
eden kelimelerin basinda gelenidir. Sayi olarak diger
kelimelerle kiyaslanamayacak kadar tstunltige sahiptir.
Lugatlarda “Tabiat, huy ve yaradilig” olarak manalandirilan
kelime, tezkirelerde bu genel kullanimin diginda, sanatla ilgili,
sanata meyilli, sanat zevk ve kabiliyetine sahip olus hali gibi,
6zel bir anlam kazanir ve dogrudan dogruya sair yaradiligi
karsilar. Ele aldigimiz tezkirelerde ¢ok ¢esitli kullanilis ve mana
ndansina sahip olan bu kelime bazi tavsif ve tegbihlerle
orulmustar. (252)

Tezkirelerde Uzerinde ¢ok durulan bu durumun Kili¢'in da ifade ettigi
gibi bazi tavsif ve tegbihlerle kullaniimig olarak fahriyelerde de sik¢a
karsimiza ¢gikmasi, yukarida belirttigimiz tutarlihk konusu ¢er¢evesinde, dogal
olmalidir. Fahriye bélumierinde, bulend, pak ve suh sifatlari bu kavram ile
kullanmimislardir:

Tab’-I pakimdur o ser-gesme-i ma’ni ki eder
Reghasi &b-1 hayat-1 suhana sakkayi. (Naili 36) 40

(Mana ¢esmesinin baginda, damlasi giire élumsuzlUk veren suyu dagitan
saki, benim temiz yaradiligimdir.)

Fahriyelerde yer alan’iyi sair sayilma oél¢uleri arasinda en ¢ok Uzerinde
durulan hususlardan biri, sairin yetistiricilik iglevi kazanmasidir. Yetistiricilik
konumunda olmak ile, sairin siir konusundaki bilgisi, tecrubesi, anlayis,
kavrayis ve elestiri gucu kastedilmektedir. Tolasa’ya gore sair, "siir yazma”

becerisini kazanma yollarinin géstericisi veya 6greticisi olmasi bakimindan

“0 Bu ¢rneklemenin diger gesitleri igin Sadik (2/31) ve Nef’ (45/33)divanlarina bakiniz.
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(istad kabul edilmistir (262). Ozellikle 17. yuzythin blyik sairlerinde bu durum
daha cok karsimiza ¢ikar. Bu yUzyil sairlerinden Kadri (O.1596):

Benem ol nadire-zer-dlz-1 dlem kim zamanumda
Gellr her ehl-i dil tahsil iderler ilm G irfani (31)

(Ben dunyanin oyle usta gairiyim ki, sairler gelip benden bilgi ve kaitur alirlar.)
derken bu &zelligini vurgulamigtir.

Gonul ve marifet bilgisi anlamina gelen irfan da ilim kelimesinden daha
sik olarak fahriyelerde karsimiza ¢ikar. Derya-yi irfan olmak, mir-liva-yi irfan
olmak veya hisrev-i sdhib zuhdr-1 irfan olmak gibi tanimlamalarla iyi sair
olmanin gerekleri arasinda yer alan bu kavrami Mezaki sdyle ifade etmistir:

Hus(lséa kim zamaninda ben ol derya-yi ‘irfanum
Temevvic eyledlikce kar sad-mevc-i bi-car eyler. (191)

(Ben, zamanimin irfan deniziyim, dalgalandigim zaman binlerce dalga
karsimda caresiz kalir.)

Bununla beraber, bazu-yi fikretinde kuvveti olmak, saf-sikaf-1 suara-yi
benam olmak, cihan-1 ma'nay musahhar eylemek, derd-i perisani-i dinyaya
deva olmak gibi lyi sair sayilabilme &lgulerini siralamak mumkindur. Bunlar
arasinda kuskusuz en ¢ok dikkate alinmasi gereken, bundan sonraki
bélumde etraflica deginecegdimiz, Osmanli sairlerinin kendilerini Iran ve Arap
sairleri ile kargilastirmalari meselesidir. Divan edebiyatinin giderek gelistigi
15. yUzyildan itibaren 6zellikle bu dénem sairleri, kendilerini iran ve Arap
sairleri ile karsilastirarak bir 6I¢u fikri ortaya koymuslardir. Bazilar::

Ey sifati Mustafa Cé’fer kemal-i nazm ile

Parsun Selmani v Tazi dilin Hassanidur. (Taci-zade Céafer
137)
(Ey 6zellikleri Mustafa’ya benzeyen Cafer, siirindeki olgunluk ile Farsganin

Selmani ve Arap¢anin Hassanisin.)
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diyerek siirde kendilerini Unld Arap sairi Hassan'la es tutmayi iyi sair olma
6lclsl sayarken, yine bu dénemde bagka sairler, Turki dilinin Selmani olmak
veya nazm-i fesahatte Ibn Hisam olmak gibi Slguler ortaya koymuslardir. 16.
yUzyildan sonra Osmanl gairlerinin bu tutumu degismeye baglamis ve bu
doénemden sonra kendi sairlerini 6rnek almaya baglamiglardir. Bunun gizel
orneklerinden biri Fehim-i Kadim’e ait olan su beyitte gérulebilir:

Ya ‘Orf’'yem ya Hakani disem bu tab’ ile c&’iz

Ki itdum RGm u Misr’i gibta-geh Siradz u Sirvan’a. (146)
(Bu yaradilis ile ya Orfi’yim, ya Hakani’yim. Zir4 Anadolu ve Misir’1 Siraz ve

Sirvan’in gibta ettigi yerler yaptim.)

Buraya kadar Osmanl toplumunda fahriyelerden yola ¢ikarak ideal
siirin ve sairin genel gizgilerine ulagilabileceginden bahsettik. Butun bu
degerlendirmeler géstermektedir ki fahriye bélumleri, bize sadece, ideal bir
sair ve siir nasil olmalidir sorusunun cevabini degil, ayni zamanda bu
anlayistan yola ¢ikarak bu bélumlerde ifade edilen benzetme kaliplarinin
tutarli ve gercekei tanimlamalar oldugu sonucunu verir. Ancak, bir noktayi
unutmamak gereklidir. 14. ylzyildan baglayarak Tanzimat dénemine kadar
degerlendirmeye tabi tuttugumuz fahriye érnekleri, yukarida da belirttigimiz
gibi ylzyillara gére hem sekil, hem de icerik agisindan farklihk
gostermektedir. Dolayisiyla Osmanl siirinde ideal bir sair nasil olmalidir
sorusunun da kesin ve belirli tek bir cevabi bulunmamaktadir. Bu durum, siir
dlculeri bashdi altinda da goérulmekle birlikte, daha ¢ok sairlik diguleri
konusunda dikkati cekmektedir.

Sair Nef'i ile bir ddnim noktasi yasayan fahriye gelenegi, bu
dénemden sonra iran ve Arap sairlerini kiicik géren ve Anadolu sairlerini

ylcelten bir konuma burinmustir. Fakat, konu ve isimler ylzyillara gore
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farklihk arzetse de bir ideallik portresine butin dénemlerdeki fahriye

orneklerinde rastiamak mumkindUr.
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SONUC

“Divan Siirinde Fahriye” adll calismada asagidaki sonuclara
ulasiimisgtir:

Arap Edebiyatinda dodan, buradan bazi degisikliklerle iran siirine
gecen fahriyenin Turk Edebiyatinda itk érneklerine 14. yluzyilda
rastlanmaktadir. Bu tarihten itibaren divan siirinde fahriye, 19. yazyilin
sonuna kadar gazel, mesnevi gibi ¢esitli nazim sekillerinde, ama 6zellikle de
kasidede, asli bélum olarak yer almistir.

Calismada, Fahriye bélumlerinde sairin kendini dvmesinin nedenleri,
toplumsal ve kigisel bakis acgilari gergevesinde ele alinmaktadir; patrimonyal
bir yapiya sahip olan Osmanl toplumunda sanatg¢inin, hUkimdarin
sayginhigini arttiracak ve adini 8lumsuzlestirecek bir konumda gértlmesi ve
bunun sonucunda himaye edilmesi, sanat¢ilar arasinda rekabet
doguruyordu. Bu destedi hak etmek icin kendilerinin reklamini yapma ve
degerini arttirma amaciyla sairlerin, fahriyelerde kendi évgulerine yer
verdikleri bu ¢alismada ortaya konmustur. Burada amag, sairin sadece
kendisini éverek gundemde kalmak istemesi degildir. Sair, siirinde kendisini
ve Osmanli toplumunda degerli bir konumu olan siiri yUceltirken ayni

zamanda ovdugu kisiye de deger yuklemektedir. Calismada bu tavir, évilen
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kisinin, 6zellikle de sultanin, siradan bir sair tarafindan évilmediginin bir
gbstergesi olarak yorumlanmistir.

19. yOzyilin sonuna kadar yazilan fahriyelerin degerlendirildigi
tezimizde Osmanl toplumunda sairlerin siirlerinde fahriye bélumlerine yer
vermelerinin bir gelenek olarak algilandigi tespit edilmistir.

Fahriyelerin yapisal ve igerik 6zelliklerinin bir blim olarak yer aldigt
¢alismada, fahriyelerin, beyit sayilari, tarlere gére dagihimiari ve kasidenin
iginde diger bélumlere gdre konumu ile ilgili istatistiki bilgilere yer verilmistir.
Bitldn yozyillar dikkate alinarak ortaya konan bu veriler 1siginda fahriye, beyit
sayilari 1-10 arasinda degdisen, en ¢cok medhiye kasidelerinde ve kaside
icinde medhiye kisminin ardinda yer alan bir bélimdur. icerik acisindan
degderlendirildiginde fahriyeler, ylzyillara gore degisiklik géstermektedir.
Fahriyenin ilk érneklerini gérdugumuz 14. ylzyilda sair, kendini évmekten
¢ok évdugu kisiden birtakim talepleri olan biri konumundayken, 16. ylzyildan
sonra siirlerde giderek fahriyenin asil 6zelligi olan kendini vme 6n plana
ctkmistir. Ozellikle 17. yuzyilda mibalaga sanatina da ¢ok yer vererek
sairler, glzel fahriye érnekleri ortaya koymuslardir.

Calismada degerlendirmeye alinan fahriye érneklerinde ¢ok sayida
saire gébnderme yapildigi tespit edilmistir. Bu durum, divan sairlerinin
meslektaslart ile aralarindaki rekabetin, onlari iran veya Arap sairleri ile
kendilerini karsilastirma zorunluluguna itmelerinden kaynaklanmaktadir.
Sairler, kendilerine idealler belirlemigler ve siirlerinde neden o sahsi
sectiklerinin gerekgelerini de agiklamislardir. Bu tavir, sairlerin, siirlerinde
gbéndermede bulunduklar sahislari rastgele segcmediklerinin de bir kaniti

olarak dusunulebilir. Ornedin, 16. yuzyil sairlerinden Ubeydi, Arap
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sairlerinden Hassan’a géndermede bulundugu beytinde, siirinin edasinin
guzelligi bakimindan Hassan't hayran edecegini séylemektedir. 17. ylzyil
sairlerinden Nesati de bir fahriyesinde kendi siirinin, sdyleyisinin guzelligi
bakimindan Hassan’in ruhunu mutlu edeceginden bahsetmektedir.
Dolayisiyla, farkli yuzyillarda ve farkl sairlerce de yazilsa, fahriyelerde yer
alan gondermeler birbiriyle drtiismekte ve bu da fahriyelerin gergekgi ve bu
bélimlerde yer alan benzetme kaliplarinin bilingli sec¢ilmis tercihler oldugu
konusundaki tezimizi dogrulamaktadir. Butin yGzyillar dikkate alinarak
yapilan karsilastirmali calismalarin yararlihigi ve guavenilirligi boyle
durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Calismada iddia ettigimiz ve kanitlar géstererek dogrulugunu ispat
etmeye calistigimiz tez, fahriyelerden yola ¢ikilarak ideal siir ve sair
portresine ulasabilecegi durumudur. Oysa fahriyeler hakkinda bilinen yaygin
kani, bu bélumlerde sairin kendisini diger sairlerden Ustin konumda
gostermek icin ug¢ benzetmeler ve mibalagall ifadelere yer vererek,
gerceklikten uzak tasvirler ortaya koydugu seklindedir. Biz, bu ¢alismada,
fahriyelerde yer alan benzetme kaliplarinin, tezkire ve divan dibacelerinde
yer alan sairlik ve siir Uzerine dugtnceler ile benzerlik gosterdigini
saptayarak, fahriyelerdeki benzetmelerin uzak veya abartili érnekier degil,
olmasi gereken tanimlamalar oldugunu gésterdik. Fahriyelerde yer alan
tanimlamalar incelendiginde bu érnekler bizi ideal bir sair ve siir anlayisina
gbturmektedir. Tipki kasidelerin medhiye bélumlerinde dvulen kisinin gercek
vasiflarinin degil, o konumdaki ideal kisinin ézelliklerinin anlatiimasi gibi;
fahriye bélumlerinde de ideal bir sairin ve siirin sahip olmasi gereken

Ozellikler vurgulanmaktadir. Fahriye érneklerinin yUzyillara gére sekil ve
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icerik acisindan farklihk géstermesi, tek ve belirli bir ideal sair anlayisinin
ortaya ¢ikmasini engellemistir. Fakat, sairlerin kendilerince ideallegtirdikleri
konu ve isimler yUzyillara gére farkliik gosterse de, ideallik portresine butin
yuzyillardaki fahriye érneklerinde rastlamak mamkunddr. Dolayisiyla, fahriye
bélumleri, sairleri olmalan gereken Gst konuma ydnlendirerek egitici ve
olumlu bir islev Ustlenmektedir. Ayni anlayisla kaside tlru de sairlerin
sadece maddi kazang saglamak amaciyla Urettikleri siir olmaktan ¢ikip, farkh

ve iglevsel bir konuma burtinmektedir.
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