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OZET

Diyarbakir Surlarindaki Belli Bash Kabartmalarin Panofsky’nin ikonografik
Coziimleme Yontemi ile Analizi

Toplumsal ve kiiltiirel hafiza olusturan Diyarbakir Surlari, {izerinde pek cok
medeniyetin izlerini tasiyan kabartmalariyla ¢ok kiiltiirliiliik 6rnegidir. Bu kabartmalarin
tasidig1 anlamlarin ikonografik acidan ele alinmasi bilimsel, sistematik ve sanat egitimi
alaninda kabul gormiis yontemlerin kullanilmasiyla miimkiindiir. Sekil ile anlam
arasindaki bagin daha dogru anlasilacagi Panofsky’nin ikonografik ¢éziimleme yontemi
ile Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik daha saglikli bir okuma saglamak ve bu
yolla taninirhik, duyarlilik ve koruma bilincinin olusumuna katkida bulunmak

amaclanmugtir.

Diyarbakir Surlarinda yer alan belli bagh figiiratif kabartmalardan, ikonografik
ozellikte, yapildigi donemdeki medeniyeti temsil eden ve kurgu-kompozisyon
bakimindan ne oldugu secilebilen kabartmalarin ikonografik acgidan ele alindigi bu
arastirmada, nitel aragtirma yontemi tercih edilmis, alan yazin taramasi yapilmis, surlar
gezilerek gézlem yapilmis ve yerinde fotograflanarak kayit altina alinmistir. Elde edilen
bu verilerle kabartmalarin tasidigt anlamlar arastirilirken, betimsel arastirma,
fenomenolojik, etnografik, tarihsel analiz desenleri kullanilmis ve Panofsky’nin

ikonografik ¢éziimleme yontemine gore analiz edilmistir.

Her biri yapildigi déneme 0zgii anlamlar tasiyan kabartmalar, Diyarbakir’da
hiikiim stirmiis medeniyetlerin hakimiyetlerinin sembolii niteliginde olup, bu
medeniyetlerin kiiltiirel formlarimin kimi zaman yan yana kimi zaman da ist iiste

gelmesiyle olugsmus kiiltiir mozaigidir.

Bu aragtirma Diyarbakir Surlar1 ve iizerindeki kabartmalarin daha kapsaml

arastirmalara ve korumaya ihtiya¢ duydugunu gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir Surlari, Kabartma, Panofsky, Kiiltiirel Miras,
Ikonografi.
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ABSTRACT

Analysis Of Major Reliefs On Diyarbakir Walls By Panofsky’s Iconographic
Analysis Method

The Diyarbakir Walls, which create social and cultural memory, are an example of
multiculturalism with their reliefs that bear the traces of many civilizations. Analyzing the
meanings carried by these reliefs from an iconographic perspective is possible through the
use of scientific, systematic, and widely accepted methods in the field of art education. By
applying Panofsky’s iconographic analysis method, which provides a more accurate
understanding of the connection between form and meaning, a healthier interpretation of
the reliefs on the Diyarbakir Walls can be achieved. Through this approach, the goal is to
contribute to recognition, awareness, and the formation of a consciousness for

preservation.

In this research, which examines certain figurative reliefs on the Diyarbakir Walls
from an iconographic perspective specifically those that possess iconographic features,
represent the civilization of their time, and whose composition and narrative can be
identified—a qualitative research method has been preferred. A literature review has been
conducted, the walls have been visited for observation, and the reliefs have been
photographed on-site and documented. While investigating the meanings carried by these
reliefs with the obtained data, descriptive research, phenomenological, ethnographic, and
historical analysis patterns have been utilized, and the analysis has been conducted

according to Panofsky’s iconographic interpretation method.

Each relief, bearing meanings unique to the era in which it was created, serves as
a symbol of the dominance of civilizations that once ruled Diyarbakir. The coexistence
and sometimes superimposition of these civilizations’ cultural forms have shaped a rich

mosaic of cultures.

This research has demonstrated that the Diyarbakir Walls and the reliefs on them

require more extensive studies and conservation efforts.

vil



Keywords: Diyarbakir Walls, Panofsky, Relief, Cultural Heritage,
Iconography.
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1. GIRIS

MO 3000’lerde Hurriler tarafindan kurulan Diyarbakir, Osmanlilara kadar birgok
medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin izlerini hala tasimaktadir (Boran,
2011). Toplumsal ve kiiltiirel hafiza olusturan Diyarbakir Surlari, bir agik hava miizesi
niteliginde olup, lizerinde tagidig: figiir ve motiflerde pek cok medeniyetten izler tagimasiyla
cok kiiltiirliilik ornegidir. Kiiltiir ve sanat tarihi agisindan onemli bir yere sahip olan

Diyarbakir Surlari, kitabe ve kabartmalariyla kiiltiir tarihine taniklik etmistir.

Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin ikonografik ¢oziimleme baglaminda analiz
edilmesi bilimsel, sistematik ve sanat egitimi alaninda kabul goérmiis yOntemlerin
kullanilmastyla miimkiindiir. Sanat tarihinde yer edinen sanat eserlerinin analizinde
basvurulan yoOntemlerden biri olan Panofsky’nin ikonografik c¢oziimleme yontemi,
Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin analizinde kullanilmistir. Bu analiz yontemi ile
Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik daha saglikli bir okuma saglanmasi ve bu yolla

tanmirlik, duyarlilik ve koruma bilincinin olusumuna katkida bulunmak amaglanmastir.

Diyarbakir’da hiikiim siirmiis medeniyetlerin hakimiyetlerinin niganesi olan
kabartmalarda bircok medeniyetten izler gérmek miimkiindiir. Yapildigi doneme 0Ozgii
anlamlar tagiyan Diyarbakir Surlar {izerindeki kabartmalarin daha kapsamli arastirmalara
thtiya¢ duydugu gortilmiistiir. Tezin ilerde yapilacak olan aragtirmalara bir kaynak olmasi

amagclanmistir.
1.1.ARASTIRMANIN PROBLEMI

Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin ikonografik ¢éziimleme baglaminda analiz
edilmesi, bilimsel, sistematik ve sanat egitimi alaninda kabul gormiis yOntemlerin
kullanilmastyla miimkiindiir. Amaca (ikonografik ¢6ziimlemeye) uygun analiz yonteminin
kullanilmamas1 durumunda pesin degerlendirmeye dayali sonuglarin ortaya ¢iktigi, ancak
Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme yontemi ile yapilan analizin daha saglikli bir okuma
olusturdugu goriilmiistiir. Diyarbakir Surlar1 ve ikonografik ¢dziimleme baglaminda yapilan
literatiir arastirma sonucunda elde edilen veriler; Max Berchem (1910/2015) “Amida” isimli

kitabinda Diyarbakir ve surlar1 hakkinda arastirmalar yapmis ve oOzellikle kitabelerin



cevirileri ile ilgilenmistir. Kitabinda surlardaki eserlerden birkagini yorumlayan Berchem,
bu kabartmalar1 yapildigi donem Diyarbakir’da hiikiim siiren hanedanligin armasi
niteliginde oldugu kanisindadir. Ancak bu alanin uzmani olmadigini ve anlamlarmin
¢cozlimlenmesi konusunda alan uzmanlarinca daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyuldugunu
belirtmektedir. Gabriel (1940/2014) “Sarki Tiirkiye'de Arkeolojik Geziler” adli kitabinda
Diyarbakir Surlar1 iizerine kapsamli bir arastirma yapmuistir. Burglarin konumu, iizerindeki
kitabelerin gevirileri ve Diyarbakir tarihi hakkinda bilgilere verdigi goriilmektedir. Kitapta
kabartmalarin birkacinin yapildigt donem, konum ve gorsellerine dair bilgiler yer
almaktadir. Beysanoglu (1997) “Anitlar1 ve Kitabeleriyle Diyarbakir Tarihi” adli iki ciltlik
kitabinda Diyarbakir’in tarihini ve surlarindaki kitabelerini incelemistir. Beysanoglu, bazi
kabartmalarin konum ve anlamlar1 hakkinda bilgiler vermektedir. Editorliigiinii Yildiz’in
(2011) yaptig1 ve Diyarbakir Valiliginin yaymladigi “Medeniyetler Miras1 Diyarbakir
Mimarisi” adli kitapta, Diyarbakir’in tarihi ve mimarisi lizerine yapilan detayl aragtirma ve
incelemeler dikkat ¢ekmektedir. Surlarin mimarisi, lizerinde yer alan kitabeleri ve burg
yapilariin detayli bir sekilde ele alindig: kitapta kabartmalarin anlamlar1 hakkinda gesitli
yorumlamalara yer verildigi goriilmektedir. Diyarbakir Valiliginin 2016 yilinda yayimnladig:
“Diyarbakir Surlart” isimli kitapta Diyarbakir Surlarinin tarihgesi, kapt ve burglari,
kitabeleri, seyyahlarin yazdiklar ve figiirlii kabartmalar ele alinmistir. Figiirlii kabartmalarin
sadece dekoratif amacinin olmadig1, simgesel amacin siisleme amacindan daha fazla 6nem
arz ettigi dile getirilmektedir. Yildiz ve Oztiirk’e (2016, s. 105) gore kabartmalarda iki
sembolik anlam 6ne ¢ikmaktadir; biri kalenin korunmasi maksadiyla tilsim niteliginde iken
digeri siyasi mesajlar iceren anlamlar tasidig1 seklindedir. 2012°de Diyarbakir Valiligince
yaymlanan “Uluslararas1 Diyarbakir Sempozyumu” kitabinda Diyarbakir Surlar1 hakkinda
detayli arastirmalar yapilmis ve Dasdag (2012) tarafindan sembolik motifler
gruplandirilarak anlamlar agiklanmaya ¢alisilmistir. Dagdag bildirisinde anlamlar yiikledigi
motiflerin  geleneksel el sanatlarinda kullaniip  kullanilmadigmi  aragtirmigtir.
“Diyarbakir’daki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme” baslikli doktora tezi Bas (2006)
tarafindan hazirlanmistir. Tezde Diyarbakir Surlar1 hakkinda detayli inceleme ve
arastirmalara yer verilmistir. Kabartmalarin konumlari, tarihleri ve ebatlar1 hakkinda
incelemelerin yapildig1 arastirmada tasidigi anlamlara da deginilmistir. “Diyarbakir
Surlarindaki Figiiratif Ogelerin Plastik Analizi” baslikl1 yiiksek lisans tezi E. Kaya (2019)

tarafindan hazirlanmis olup kabartmalar plastik sanatlar agisindan analiz edilmistir.



“Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1” isimli kitap Oney (1992) tarafindan
hazirlanmis olup Anadolu Selguklularina ait mimari siisleme ve el sanatlar1 arastirilmistir.
Kitapta figiirli kabartmalar Tiirk ikonografisine goére c¢oziimlenmis olup Diyarbakir
Surlarinda yer alan kabartmalara 6zgii bir ¢éziimleme bulunmamaktadir. Yaris (2024)
tarafindan yaymlanan “Diyarbakir Surlarinda Yeni Figiirlii Kompozisyonun Ikonografik
Yorumlar1” baglikli makalede Ogrun Kapinin solunda yer alan kartal miicadele
kompozisyonun ikonografik yorumlamasi yapilmistir. Parla’nin Diyarbakir Surlarindaki
kabartmalara yonelik ikonografik ¢oziimlemede bulundugu makaleleri bulunmaktadir.
“Diyarbakir Surlarmin Artuklu Dénemi Figiirlii Kabartmalar1” (2016), “Biiyiik Selguklu
Sultan1 Melik Sah’mn Diyarbakir’da Yaptirdigi Zafer Anit1 Iki Burca ikonografik Yaklagim”
(2014), “Diyarbakir Artuklu Dénemi Urfa Kapisi’nin Figiirlii Kabartmalarma Ikonografik
Yaklasim” (2015) baslhikli makalelerinde kabartmalar Tiirk ikonografisine gore
¢Oziimlenmistir. Ancak bu arastirmalardaki analizlerde Panofsky’nin ikonografik

¢oziimleme yontemi kullanilmamastir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Panofsky’nin ikonografik ¢dzliimleme asamalarina gore analiz edilen Diyarbakir
Surlarindaki kabartmalarin tasidigi anlam ve mesajlarin daha saglikli okunmasina katki
sunmak amaglanmistir. Diyarbakir Surlar1 ve iizerinde yer alan kabartmalarin ikonografik
¢Oziimleme yontemiyle taninirligini arttirmak, kiiltiirel mirasa iligkin duyarliligin artmasina

katkida bulunmak ve koruma bilincine katki saglamak amaclanmastir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Diyarbakir Surlarindaki kabartmalar, kiiltiirel miras baglaminda bugiinkii
medeniyetimizi borglu oldugumuz, ge¢mis uygarliklart anlama bakimindan 6nem arz
etmektedir. Diyarbakir Surlarinda yer alan kabartmalarin tasidigi anlam ve mesajlara
yonelik, sanat egitiminde basvurulan yontemlerden biri olan Panofsky’nin ikonografik
¢Oziimleme yontemi ile analiz edilerek daha saglikli bir okuma saglanmis ve bu metotla sekil
ile anlam arasindaki bag daha dogru ¢oziimlenmistir. Sanatin bu egitici yoniiyle daha saglikli
bir okumanin yapildigi, anlaminin ve degerinin daha dogru anlasildig1 kabartmalara yonelik

koruma bilincinin, duyarliligin, tanmirh@in artacagr ve turizme katki saglanacagi



diistiniilmiistiir. Bu aragtirmanin alan yazina katki saglamasi, bu yolla sanat egitimine ve

ilerde yapilacak calismalara kaynak teskil etmesi amaglanmistir.

1.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Yapildigr donem Diyarbakir’da hiikiim stirmiis medeniyetleri temsil eden ve
Diyarbakir Surlari lizerinde ikonografik ¢oziimlemeye uygun kompozisyon olusturan belli
bash figiiratif kabartmalardan, basili ve online kaynaklardan elde edilebilen veriler 1s1g1nda
yerinde incelenip fotograflanan, kurgu-kompozisyon bakimindan halihazirda ne oldugu

secilebilen kabartma ornekleri arastirmanin sinirliligini olusturmaktadir.

1.5. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin, ikonografik ¢éziimlemeye uygun plastik
niteliklere sahip oldugu, arastirma i¢in bagvurulan kaynaklarin ve Panofsky nin ikonografik
¢oziimleme yonteminin arastirmanin konusuna hizmet eder konumda oldugu, arastirmaci
tarafindan secilen kabartma 6rneklerinin iiretildigi donemdeki medeniyeti temsil ettigi ve bu
kabartmalarin tasidigi anlam ve mesajlarin Panofsky’nin yontemiyle ele alindiginda daha

dogru anlasilacagi varsayilmistir.



2. DIYARBAKIR SURLARINDAKI BELLi BASLI KABARTMALARIN
PANOFSKY’NIN IKONOGRAFIK COZUMLEME YONTEMI ILE ANALIZi

2.1.DIYARBAKIR’IN TARIHCESI

Yukar1 Mezopotamya bolgesinde yer alan Diyarbakir, yapilan arkeolojik kazilarda
ortaya ¢ikan bilgilerle uygarlik tarihi agisindan 6nem arz ettigi anlasgilmistir. Tarimcei ilk
kdy topluluklarinin ortaya ¢iktigr Geg Neolitik ¢agda, Diyarbakir’in yogun bir sekilde
iskan edildigi, Cayonii Tepesi ve Kortik Tepe kazilarryla MO 10.000’lere tarihlendigi
goriilmiistiir (Tekin, 2016).

Cografi konumunun ve Dicle nehrinin besledigi Hevsel Bahgelerinin dogal ve
zengin bitki Ortiisliyle getirdigi avantajlar, Diyarbakir’1 tarih boyunca medeniyetlerce elde
edilmek istenen bir merkez haline getirmistir. Binlerce yillik tarihinde Diyarbakir’a bir¢ok
medeniyet hakim olmus ve izler birakmistir. MO 3000’lerde I¢kalede bir kent insa eden
Hurriler, kente hakim olmus daha sonra MO 14. yiizyilin sonlarinda Asurlular, Hurri-
Mitanni egemenligine son vererek sehirde hakimiyet kurmuslardir. MO 1200’lerde Hurri,
Arami ve Hatti topluluklar1 bolgeye hakim olmakla birlikte Bit-Zamani kabilesi
Diyarbakir’a yerlesip baskent olarak kullanmistir. Asur krali II. Adad-Nirari zamaninda
(MO 883-859) Diyarbakir tekrar Asurlularin eline gegmistir. islam donemine kadar sehre
sirastyla Urartular, Asurlular, Iskitler, Medler, Persler, Makedonya Kralligi, Partlar,
Armenia Kralligi, Roma Imparatorlugu ve tekrar Persler hakim olmustur. Sehir Persler ve
Romalilar arasinda savas ve anlasmalarla birka¢ kez el degistirmistir. Sehre, Islami
Dénem hakimiyeti ise Halife Hz. Omer doneminde fetih hareketleriyle baslamstir.
Tiirkiye Cumhuriyeti kurulana kadar sehre bir¢ok beylik, devlet ve imparatorluklar hakim
olmustur. Bu devletler; Emeviler, Abbasiler, Seyhogullari, (II. defa) Abbasiler,
Hamdaniler, Biiveyhiler, Mervaniler, Bilyiikk Selcuklular, Suriye Selguklular,
Inalogullar1, Nisanogullari, Artuklular, Eyyubiler, Anadolu Selguklulari, ilhanhlar,
Mardin Artuklulari, Timur, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanlilar olarak siralanabilir

(Parla, 1990).



Diyarbakir tarih boyunca birgok isimle anilmistir; Amedi, Augusta, Amida, Amid,
Amide, Kara Amid, Karaca Kale, Diyar-1 Bekr, Diyarbekir gibi isimlerle anilan sehir,
1937°de Atatiirk’iin sehri Diyarbakir olarak adlandirmasiyla bugiinkii ismini almistir.
Sehrin ismi ilk olarak Asur Krali Adad-Nidari’ye ait bir kili¢ kabzasinda bulunan Amedi
veya Amidi yazisiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Asurlara, Romalilara, Bizanslilara,
Stiryanilere ve Araplara ait bircok kaynakta sehrin ismi yine Amedi veya Amidi olarak
gecmistir. Bu ismin sehrin kurucular1 olarak bilinen Hurrilerden kalma oldugu tahmin

edilmektedir (Beysanoglu, 1997).

2.2.DIYARBAKIR SURLARI

Kaleler, cogunlukla igkale, Diskale, ahmedek ve sehristan denilen bdliimlerden
olusur. Sehrin asil boliimiinii olusturan ve sehrin etrafin1 gevreleyen sura Diskale denir. I¢
kale ise surlarla ¢cevrelenmis olan kentin en yiiksek ve sehre hakim boliimiinde hiikiimdar,
bey, komutan veya ydnetici igin ayrilmis olan béliimden olusur (Boran, 2011). I¢ kale ve
Diskalede dorder ana kapiya sahip olan Diyarbakir Surlari; Ickale (Fetih Kapi, Ogrun
Kap1, Saray Kapi, Kiipeli Kap1) ve Digkale (Dag Kapi, Mardin Kapi, Urfa Kapi, Yeni
Kap1) olmak iizere iki bliimden meydana gelmistir (Y1ldiz ve Oztiirk, 2016).

I¢ kale: Diyarbakir sehir merkezinde ilk yerlesim Amida Héyiik’te 9.000 y1l nce
basladig1 goriilmiistiir (Coskun, 2023). I¢ kale MO 3000 sonlarinda Hurriler tarafindan
surlarla ¢evrilmistir. Roma doneminde (MS 330-363) surlarin genisletilip Diskalenin
olusturulmasiyla kentin i¢inde kalan igkale, sehrin asil ¢cekirdegini olusturup her donemde
yonetim merkezi olarak kullanilmistir (Soyukaya, 2012). Mervani déneminde ekleme ve
onarimlarm yapildigi bilinen Igkale, Artuklular doneminde yd&netim merkezi olarak
kullanilmis olup, surlar1 onarilarak giiclendirilmis ve kemerli bir giris eklenmistir. Kanuni
Sultan Siileyman doneminde genisletilerek surlarla ¢evrilmistir. 16 bur¢ ve dort kapisi
vardir. Osmanli déneminde de ydnetim merkezi olarak kullanilan Ickale burglari, silah
deposu, tahil deposu ve hapishane olarak kullanilmis ve 19. yy.’a kadar bakim ve onarima

tabi tutulmustur (Yildiz ve Oztiirk, 2016).

Diskale: Sehri ve Igkaleyi icine alan Diskale, iizerindeki kitabe ve kabartmalariyla,
yiizyillardir Diyarbakir’da hiikiim siirmiis medeniyetlerin sanatin1 ve kiiltiiriinti gelecege
tasiyan evrensel bir kiiltiir miras1 6gesidir. Roma dénemi MS 349 yilinda II. Constantius

zamaninda yapilan Digkale, MS 367-375 yillarinda surlarin bati kismi yiktirilip



genigletilerek buglinkii halini almistir. Eyyubiler doneminde Digkalenin etrafindaki
hendekler yiktirilmis ve bu taglar ana surun onarilmasinda kullanilmistir. Giinlimiizde bu
hendeklerin kalintilarini surlarin kuzeydogu ve giiney kisimlarinda gérmek miimkiindjir.
Uzunlugu 5 km’yi bulan surlar, dogu-bati1 yoniinde 1700 metre, kuzey-giiney yoniinde
1300 metre genisligindedir. Yiiksekligi 8-12 metre, kalinli1 3-5 metre arasinda degisiklik
gosterir. Kalenin ana yap1 malzemesi siyah bazalt tag olmakla birlikte kalker tasi, tugla,
ahsap ve demir kullanilan alanlar1 da vardir. 82 burctan meydana gelen Diskale, 4 ana
kapiya sahiptir (Yildiz ve Oztiirk, 2016). Diyarbakir Surlarindaki burclar Gabriel’in burg

numaralandirma sistemine gore numaralandirilmistir.

Gorsel 1. Diyarbakir Surlar1 bur¢ numaralandirma sistemi (Gabriel, 1940/2014, s. 159).

2.3. DIYARBAKIR SURLARINDAKI FIGURATIF KABARTMALAR

Diyarbakir Surlar, iizerinde yer alan figiiratif kabartmalarla bir askeri savunma
duvari olmanin &tesindedir. Uzerine islenmis olan binlerce yillik medeniyetlerin izlerini

gelecege tasiyan kabartmalar, ona bir kiiltiir mirast ve agik hava miizesi niteligi
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kazandirmistir. Her biri yapildigi donemden 6zgiin anlamlar tagiyan kabartmalar, yapilis
amacima ve zamanina gore, yapildiklart donemden izler tasimis ve kiiltiir aktarimina
hizmet etmistir. Diyarbakir Surlarindaki figiiratif 6gelerin sembolik iceriklerini agiklayici
yazit veya kitabelerin bulunmamasini, sembolik anlatimlarin halk tarafindan anlasildigina
ve sembollerin ortak bir dile sahip olduguna kanaat getiren Dasdag (2012), giinlimiizde
anlami1 unutulan O6gelerin ayn1 donemde sur duvarlarma islenen kitabelerle birlikte
incelendiginde daha kolay anlasilacagini belirtmistir. Dasdag, Diyarbakir Surlar1 {izerinde
yer alan sembol ve motifleri su sekilde siniflandirmistir; bitkisel motifler, geometrik
motifler, astrolojik semboller, insan figiirii, hayvan figiirii ve sluplastirilmis hayvan

figiiri.

Diyarbakir Surlarinda yer alan kabartmalar genellikle burglar ve kapilar iizerine
islenmistir. Bu kabartmalar, astrolojik ve dekoratif amaglarinin yaninda siyasi mesajlar
icermis ve efsanevi nitelikteki figiirleriyle kalenin korunulacagma inanilmistir. insan
figiirine az rastlanan kalede genellikle hayvan ve diissel yaratik figiirleri islenmistir.
Bazalt ve kalker tas1 lizerine oyma, kabartma ve egri kesim teknikleriyle islenen figiirler,
bicimsel olarak Anadolu’nun yerli kiiltiirii ile Sasani, Bizans ve Avrasya hayvan
tislubunun etkilerini tagimistir. Birgok kiiltiirde karsilasilan hayvan miicadele sahnelerinde
zafer-yenilgi, aydinlik-karanlik gibi kavramlar islenmis ve politik mesajlar verilmek
istenmistir. Ayrica kabartmalar koruyucu tilsim, kuvvet, kudret, nazarlik gibi semboller

olarak kullanilmistir (Y1ldiz ve Oztiirk, 2016).

Diyarbakir Surlar1 2024 yilinda yerinde incelenmis ve arastirmaci tarafindan
fotograflanarak kayit altina alinmistir. Diyarbakir Surlarinin restorasyonda olan kisimlari
aragtirmaya dahil edilmemistir. Surlarda toplam 85 adet figiiratif kabartma tespit

edilmistir.

Diyarbakir Surlarindaki figiiratif kabartmalar: Ickalede toplam 6 kabartma
bulunmaktadir. Artuklu kemerinde karsilikli islenmis aslan-boga miicadelesi ve Ogrun
Kapinin solunda kartal av sahnesi kabartmasi bulunmaktadir. Dag Kapida toplam 17
kabartma bulunmaktadir. Bir el, bir kosan at, hayat agacinin iki yanina islenmis kus ve
hayat agacinin altinda iki aslan, bir ceylan, bir aslan-boga miicadelesi, bir nis igerisine
islenmis iki aslan, iki boga ve bir kartal, sehre bakan tarafinda ise iki aslan kabartmalari

bulunmaktadir. Tek Beden’de bir geyik kabartmasi bulunmaktadir. Akrep Burcu’nda
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(Eyyubi Burcu) akrep tutan adam kabartmasi bulunmaktadir. 10 Nolu Bur¢’ta bir
sfenks/grifon kabartmasi bulunmaktadir. Urfa Kapida toplam 7 kabartma bulunmaktadir.
Boga basina basan kartal, iki ejder, iki halkali boga basi ve Urfa Kapinin sagindaki
burcunun iist kesimlerinde bir kug kabartmas1 bulunmaktadir. Biiyilik Selguklu Burcu’nda
toplam 11 adet kabartma bulunmaktadir. Burcun en iist kisminda bir kartal ve kartalin
ayaklar1 altinda bir boga basi, kartalin sag ve sol alt kisminda karsilikli islenmis diz
¢Okmiis iki boga, kitabenin saginda ve solunda yer alan iki adet kartal ve iki adet aslan,
kompozisyonun merkezinde karsiliklt islenmis iki ceylan ve bu kompozisyondan
bagimsiz burcun sag kenarinin iist tarafinda tek islenmis bir sfenks kabartmasi
bulunmaktadir. Ulu Beden Burcu’nda toplam 9 adet kabartma bulunmaktadir. Burcun en
ist kisminda cift bash kartal, kitabenin saginda ve solunda iki adet aslan, burcun solunda
ve saginda iki adet sfenks, burcun sag ve solunda iki adet grifon, burcun etek kisminda iki
adet astrolojik bur¢ sembolii olan yay ve kova burcu kabartmalar1 bulunmaktadir. Yedi
Kardes Burcu’nda toplam 3 adet kabartma bulunmaktadir. Bir ¢ift basl kartal ve alt
kisminda sag ve solunda iki adet kanatl aslan kabartmasi1 bulunmaktadir. Nur Burcu’nda
toplam 15 adet kabartma bulunmaktadir. Burcun en iist kisminda bir kartal, altinda
karsilikl1 ve birbirine doniik iki adet kosan at, burcun saginda ve solunda olmak iizere iki
adet kartal-tavsan av sahnesi, kitabenin saginda ve solunda iki adet aslan, iki adet kartal,
iki ¢iplak kadin ve karsilikli islenmis iki ceylan kabartmasi bulunmaktadir. Mardin Kapida
toplam 10 kabartma bulunmaktadir. Bir aslan-geyik miicadelesi, bir aslan-boga
miicadelesi, karsilikli islenmis iki aslan, iki adet tanimlanamayan dort ayakli hayvan
kabartmasi, kap1 girisinde tek islenmis bir aslan ve yakin zamanda tahrip edildigi anlasilan
bir kus tiiri oldugu tahmin edilen bir kabartma bulunmaktadir. 52 Nolu Burg’ta toplam 3
adet kabartma bulunmaktadir. Nis kenarlarina karsilikli islenmis iki kartal ve bir kitabenin

baslangi¢ kisminda insan kabartmasi bulunmaktadir.

2.3.1. Diyarbakir Surlarindaki Belli Basli Kabartmalara Yonelik
Veriler

Diyarbakir Surlarinda yer alan belli bagh figiiratif kabartmalardan, ikonografik
ozellikte, yapildig1 donemdeki medeniyeti temsil eden ve halihazirda kurgu-kompozisyon
bakimindan ¢iplak gozle ne oldugu secilebilen kabartmalara yonelik yapilan alan yazin

taramasi sonucunda elde edilen veriler:
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Hayat Agaci; diinyadaki en yaygin inanglardan olan hayat agaci miti, agag kiiltiiyle
ilgili biitiin inanclarin kokeninde yer alir. Hayat agacina iliskin ilk izler MO 3000’lerde
Mezopotamya’da Siimerlerde goriiliir. Siimer, Babil, Hurri, Hitit, Asur, Frigler, Mitanni,
Urartu gibi pek ¢ok kiiltiirde hayat agacina rastlamak miimkiindiir (Giines, 2012).

52 nolu burgtaki kartal kabartmalari; kuvvet, kudret, asalet ve aydinlik sembolii
olan kartal, Mervaniler tarafindan bir nisin {izerine islenmistir. Nisin Bizans mimarisinde
siklikla kullamldigini, Hristiyan ve Islam sanatlarinda benzer ikonografik anlamlarinin
oldugunu dile getiren Demir (2019), kutsallikla iligkili olan kisi ve varliklarin ¢cogunlukla
bir nis igerisinde verildigini ifade etmistir.

Selguklu burcu kabartmalari; aslan, Anadolu ve Mezopotamya’da neolitik
donemden itibaren goriilmeye baslanmustir. En eski 6rnekleri MO 8500 yillarma
tarihlenen aslan kabartmas1 Gébekli Tepe’de goriilmiistiir. MO 7000 yillarina tarihlenen
baska bir aslan figiirii ise Catalhdyiik’te ana tanriganin her iki yaninda yer almistir. Hititler
doneminde Hattusa kentinin kapisindaki iki aslan kabartmast MO 2000 yillarma
tarihlendirilmistir. MO 1000’lerden itibaren Kuzey Suriye’deki kent kapilarma islenen
aslan figiirii, saray kapilarinda da goriilmiistiir. Cogunlukla Tanrica Istar’in ayaklarinin alt
kisminda cift olarak islenen aslan figiirii, tarth boyunca bir¢ok medeniyet tarafindan
islenmistir. Boga, ilk olarak Prehistorik donemlerde magara duvarlarina yapilan
resimlerde goriilmiistiir. Boga figiirii aslan figiirii ile aslan-boga miicadelesi olarak MO
4000’lerde Siimerlerle goriilmeye baglanmistir. Ancak Siimerlerle baslayip Misir ve
Anadolu’da da goriilen boga figiirii, kutsallik ve tanrisallikla iligkilidir. Tarimin 6nemli
oldugu Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda boga figiirii erillikle, toprak ise disilikle
iligkilendirilmistir (Mutlu, 2019). Kartal, Celik ve Albayrak (2019) Neolitik donemden
itibaren goriildiigiinii belirtmis ve drneklerini sdyle dzetlemistir; MO 10.000’e tarihlenen
Gobekli Tepe’de pek cok kartal figiirline rastlanmistir. Kalkolitik déneme ait
Degirmentepe’de Obeyd evresinde kartal-tavsan tasviriyle bir miihiir bulunmustur.
Kiiltepe’de miihiir baskis1 lizerinde c¢ift bagh kartal figiirii goriilmiistiir. Alaca Hoytlik’te
giines kursuna tiinemis kartal figiirii bulunmustur. Asur Ticaret Kolonileri doneminde de
kartal figiirleri kullanilmistir. Ceylan, ilk defa Paleolitik Cag’da magara duvarlarinda,
kutsal alanlarda ise Ge¢ Neolitik ve Erken Kalkolitik donemlerde goriilmiistiir.
Anadolu’da Catalhdyiik ve Kosk Hoylik’te bulunan kabartmali kaplar tizerine islenmistir.
Anadolu’da MO 3000’lerde Hititler, Hattiler ve Asur Ticaret Kolonileri doneminde bir
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kiilt haline gelen geyik/ceylan figiirii MS 3. ylizyila kadar 6nemini korumus, av tanrisi ve
kirlarin koruyucu tanrisi olarak goriildiigli anlagilmistir (Otlu, 2022).

Aslan-Boga Miicadelesi; kompozisyon olarak birgok kiiltiir tarafindan
kullanilmistir. Yildirim’in (2003) yaptig1 aragtirmaya gore aslan-boga miicadele sahnesi
MO 4000’lerde Siimerlere ait bir vazoda ilk olarak gériilmiistiir. Siimerlere ait bir oyun
tahtas1 {lizerinde de benzer bir kompozisyona rastlanilmistir. Boston Giizel Sanatlar
Miizesi’nde sergilenen ve MO 8. yiizyila tarihlenen Asur dénemi bronz bir disk iizerinde,
11. ylizyilin sonlarinda Diyarbakir Ulu Camii’nin dogu girisinde, 12. ve 13. yiizyillara
tarihlenen Cizre’den Diyarbakir Miizesi’ne getirilmis olan bir tasta, Harput ickalede,
Nusaybin’den Sam Milli Miizesi’ne, Konya Kalesi’nde ince Minareli Medrese Miizesi’ne
getirilmis olan tas kabartmalarda, 12. yiizyila tarihlenen ve Innsbruck Ferdinandum
Miizesi’nde bulunan Artuklu donemi eseri olan bir bakir tasta, Suriye ve Irak’ta hiikiim
stirmiis olan Zengiler doneminde Bedrettin Lulu’ya ait bir kale duvar {izerinde stilize
edilmis aslan-boga miicadele sahnesi yer almistir. 6000 yillik bir ge¢cmisi olan bu
kompozisyon bircok medeniyet tarafindan kullanilmis olup islup ve bigimsel olarak
benzerlikleri de vardir. Ayrica Anadolu disinda iran, Musul, Misir gibi yerlerde de 6zgiin
kompozisyonlar vardir.

Akrep Tutan Adam; Mezopotamya’da akrep figiirlerine ilk defa MO 4000’lerde
rastlanildigin1 dile getiren Florioti (2014), dini sembol olarak kullanildigini, tanrica,
kralice ve koruyuculuk ile iliskilendirildigini bildirmistir. MO 4000’lerden baslayarak
Samarra, Siimerliler, Akadlar, Misirlilar, Huriler, Hititler, Kasitler, Mitanniler, Asurlar,
Babilliler ve eski cag Akdeniz kiiltiirleri tarafindan siklikla kullanilmistir. Cogunlukla dini
bir sembol olarak kullanildigini, tanrica ve dogurganlikla iliskilendirildigini dile
getirmistir. Bunun yaninda tilsim olarak da kullanilmis ve kétii ruhlardan korunulacagina
inanilmistir. Parla’ya (2016) gore akrep tutan adam figiirii, kozmolojik bir unsur olup Evli
(Ulu) Beden Burcu’ndan bilinmeyen bir zaman ve nedenden dolay1 sokiiliip Akrep
Burcu’na yerlestirilmistir.

Kartal Av Sahnesi; I. Kaya (2021), ilk uygarliklar kadar eski bir tasvir olan kartal
figiirtiniin Yakin Dogu’da giines sembolii oldugunu, binlerce y1l bu anlamini korudugunu
ifade etmis ve kartal figiirii orneklerini sdyle siralamistir; Babil, Elam ve Indus
Vadisi’ndeki medeniyetler kartal figiliriinii islemislerdir. Neolitik dénemde Gobekli
Tepe’de bir¢ok kartal figiiriine rastlanilmig olup Kalkolitik donemde kartal-adam olarak
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kendini gostermistir. Yaris (2024) benzer kartal miicadele sahnelerinin 6rneklerini su
sekilde siralamistir; Van Akdamar kartal-liveyik miicadele sahnesi, Haho Kilisesi kartal-
tiveyik miicadele sahnesi, Boston Gilizel Sanatlar Miizesinde sergilenen Stuko teknigiyle
islenmis Biiylik Selguklu donemi eseri olan kartal-6rdek/yaban kazi miicadele sahnesi

bulunmustur.

2.4. ILGILI ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu bdliimiinde Diyarbakir Surlarindaki kabartmalar, Panofsky,
ikonografi, kiiltiirel miras gibi konular iceren tez ve makalelerin incelenmesine yer
verilmistir. Alan yazin taramasinda, Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik
Panofsky’nin gelistirdigi yontemle wuygulanmis bir ikonografik ¢6ziimlemeye
rastlanmamis ancak bazi burglarda yer alan figiirlere yonelik Panofsky’nin yontemi

kullanilmadan uygulanan ikonografik ¢oziimlemelere rastlanmistir.

Parla (2024) tarafindan hazirlanan “Diyarbakir Dag Kapist’'min Figiirlii
Kabartmalar1” baslikli makalede, Diyarbakir Dag kapida bulunan figiiratif kabartmalara
yonelik, tek tek ve birlikte olusturduklar1 anlamlar1 {izerine ikonografik bir yorum

yapilmistir.

“Diyarbakir Surlar1” baglikli yiiksek lisans tezi Ugus (2023) tarafindan
hazirlanmistir. Sanat tarihi ve gorsel sanatlar baglaminda Diyarbakir’t ele alan
arastirmacinin tezi {ic asamada incelenebilir. Ilk asamada Diyarbakir’in kurulusundan
glinlimiize kadar olan tarihi siirecini ortaya koyan arastirmaci ikinci asamada, tarih
boyunca sanatgilar Diyarbakir {izerine yaptig1 ¢alismalari ele almistir. Ugiincii ve son
asamada ise kendi eserleri lizerinden Diyarbakir’1 ele almis ve eserlerine yonelik gorsel
¢Oziimlemede bulunmustur. Bu arastirmada Diyarbakir Surlarinin kiiltiirel mirasi sanatsal

acidan irdelenmistir.

Diyarbakir’in tarihini ele alan “Diyarbakir Tarihi ve Kitabeleri (vii. ve xvi.
Yiizyillar Aras1)” baglikli yiiksek lisans tezi Culum (2023) tarafindan hazirlanmis olup
VII. — XVI. yiizy1l tarihleri arasinda sehre hakim olan medeniyetlerin Diyarbakir’a
katkilarin1 ortaya koymustur. Iki béliimden meydana gelen ¢alismanmn ilk boliimiinde

Diyarbakir hakkinda bilgiler verilmistir. Ikinci boliimiinde ise Diyarbakir’m belirtilen
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tarihler arasindaki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerine deginilip mimari eserleri

incelenmistir.

“Ikonografik Inceleme Baglaminda Selguklu Cinilerindeki Mitolojik Figiirler”
bashikli yiiksek lisans tezi Ozyurtsever (2023) tarafindan hazirlanmistir. Arastirma
kapsaminda 11. ve 13. ylizyilda Selguklu ¢ini ve seramik sanatinda islenmis olan mitolojik
figiirlerin 6ykii ve alegorilerinin saptanmasi amag¢lanmistir. Donemin kiiltiirel durumu géz
oniinde bulundurularak eserlerdeki mitolojik figilirlerin anlamlar1 irdelenmis ve elde edilen
veriler 15131nda yeni tasarim ve uygulamalar yapmak amaglanmistir. Ug boliimden olusan
arastirmada ilk iki boliimde konu ile ilgili bilgilendirmeler yapilmis olup tigiincii boliimde

ise uygulama ve sergi diizenlenmistir.

Diizgiin (2022) tarafindan hazirlanan “Artuklu Mimarisinde Figiirlii Stislemeler”
baslikli yliksek lisans tezinin amaci, kaynagi Orta Asya’ya dayanan figiirli siislemelerin
Artuklu sanatina tezahiiriinii agiklamaktir. Nitel arastirma yontemine gore hazirlanan bu
yiiksek lisans tezinde 12. ve 15. yy. araliginda Artuklu yapilari {izerinde bulunan figiirler
lizerine bir degerlendirme yapilmaya ¢alisilmistir. Sonug olarak Artuklu sanatinin figiiratif
Ogeleri, bazen sultanin armasi olarak goriiniirken bazen de gokyliziiniin kozmolojik

karmasasina anlam katan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmastir.

Coraklt (2022) tarafindan hazirlanan “Sfenks Figiiriiniin Selguklu Cini ve
Seramigindeki Ikonografik Yolculugu” baslikli makale, sfenks figiiriiniin tarihte hangi
medeniyetlerde kullanildigr ve tarth boyunca hangi anlamlart tasidigi 6zetlenmistir.
Biiyiik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklularinda kullanilan sfenks figiiriiniin hangi alanlarda
kullanildig1 ve anlamlarinin ne oldugu iizerinde durulmustur. Corakli, makalesinde
ikonografik olarak ele aldigi sfenks figiirlerinin Selguklularda ne tiir degisimler

gosterdigini ortaya koymustur.

Diyarbakir Surlarindaki figiirleri konu alan bir diger yiiksek lisans tezi olan
“Diyarbakir Surlarindaki Figiiratif Ogelerin Plastik Analizi” baslikli ¢calisma E. Kaya
(2019) tarafindan hazirlanmistir. Aragtirmada dikkat ¢ekici nokta Diyarbakir Surlarindaki
figiiratif 6gelerin ¢agdas anlamda sanat elestirisi yontemiyle plastik analizinin yapilmis
olmasidir. Temel amaci Diyarbakir Surlarindaki figiirlerin = estetik  agidan
degerlendirilmesi olan arastirmada, surdaki figiiratif eserlerin anlamli mesajlar igerdigi ve

estetik nitelik tasidigi sonucuna varilmistir. Arastirma Ogrenci, yetiskin veya sanat
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tilketicilerine Diyarbakir Surlarindaki figiiratif 6gelere estetik agidan bir bakis agisi

sunmaktadir.

Tirk kiiltiir ve sanatlar1 iizerine yapilan bir ikonografik ¢déziimleme tezi de
Saragoglu’na (2019) aittir. Saracoglu’nun hazirladigr “Ortadgretim Miizik Derslerinde
Miizikal Ikonografinin Kullanilabilirliginin, Ogrenci Davranislar1 ve Ogretmen Gériisleri
Dogrultusunda Degerlendirilmesi” baslikli yiiksek lisans tezi, ikonografi ve bir sanat dali
olan miizigin orta o6gretim kurumlarinda birlikte kullanilabilirligini incelemistir.
Saracoglu’nun arastirmasimin amacini; Ogretmen goriislerine dayanarak miizikal
ikonografinin kullanilabilirligini yorumlamak olarak degerlendirilebilir. Arastirmact, nitel
arastirma yontemlerinden gozlem ve goriisme tekniklerini kullanmistir. Sonug¢ olarak
arastirma kapsaminda 6gretmenler miizikal ikonografik ¢dziimlemelere olumlu doniit

vermis ve derslerde kullaniminin yararli ve islevsel oldugunu dile getirmislerdir.

“Unesco Diinya Miras Listelerinin Turizme Etkisi: Diyarbakir Surlar1 ve Hevsel
Bahgeleri Ornegi” baslikl yiiksek lisans tezi Caglar (2018) tarafindan hazirlanmistir. Nitel
arastirma yontemine dayanan arastirmada literatiir taramasi, goriisme ve Ornek olay
yontemi kullanilmistir. Ug boliimden olusan tezin ilk béliimiinde Unesco diinya kiiltiir
mirasina deginilmis ve gerekli bilgilendirmeler yapilmistir. Ikinci boliimde Diyarbakir
Surlart ve Hevsel Bahgeleri hakkinda tezin konusu kapsaminda bilgilendirmeler

yapilmugtir. Ugiincii boliimde ise Unesco konusunda farkindaliklarin artmasi ve turizmin

gelistirilmesi i¢in ¢esitli oneriler sunulmustur.

Diyarbakir Surlarina yonelik bir yiiksek lisans tezi olan “Diyarbakir Surlar
Uzerindeki Motiflerin Arastirilmasi ve Seramige Uyarlanmasi” baslikl1 arastirma Bilmez
(2018) tarafindan hazirlanmistir. Amaci Diyarbakir Surlarindaki figiirlerin 6nemini ortaya
koymak olan arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Aragtirmada Diyarbakir
kenti ve Diyarbakir Surlar1 hakkinda bilgi verildikten sonra Diyarbakir Surlarina islenmis
olan figiir ve motiflerin seramige uyarlanmasiyla gliniimiiz sanatina katkida bulunmasi

amaclanmustir.

Kanay, Arslan ve Orug (2017) tarafindan hazirlanan “Diyarbakir Surlar1 ve Ulu
Camii’nde Bulunan Geyik Figiirii Uzerine” baslikli makalede, Surlara islenmis pek ¢ok

figiirden geyik figiirii ele alinmistir. Bir¢ok calismada bazi hayvan figiirlerinin yanls
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tanimlanmis olma ihtimali lizerinde durulan makalede ilerde yapilacak olan ¢aligmalara

katk1 sunmak hedeflenmistir.

Dasdag’m (2017) hazirladig1 “Gérsel Iletisimin Tarihi, Kiiltiirel ve Estetik Nesnesi
Olan Diyarbakir Surlari ve Sembolik Motifleri” baslikli makalesinde, surlarda yer alan
figiir ve motiflerin tasidig1 mesajlar lizerinde durulmustur. Diyarbakir Surlarinin gorsel
iletisimin estetik nesnesi olduguna ve bu figiirlerin kiiltiir aktariminda oynadigi role
deginilmistir.

Goksu (2016) tarafindan hazirlanan “Cift Basli Kartal ve Selguklular” isimli
makalede, Tiirkiye Selgcuklu donemine ait mimari eserlerde, sikkelerde ve sanat
eserlerinde goriilen cift bash kartal figiirleri ve ozellikle Ibn Bibi’nin kayitlarindan
hareketle cift bagh kartalin Selguklular donemindeki anlami ve devlet sembolii niteligi
incelenmistir. Goksu, makalesinde ¢ift basli kartal figliriiniin bircok eski cag
medeniyetlerinde kullanildigina dikkat ¢ekmis ve Tiirk sanatinda da kullanildiginm
gosteren bir¢ok ¢alismanin varligindan s6z etmistir. Sonug olarak ¢ift bagl kartal ve kartal
sembollerinin ikonografik bir 6ge olarak birgok toplumda oldugu gibi Tiirklerde de
kullanildigin1 ifade eden Goksu, Selguklular tarafindan devlet veya hakimiyet sembolii

olarak kullanildig1 diistincesinin yeniden gozden gecirilmesi gerektigi kanisina varmistir.

“Diyarbakir Artuklu Dénemi Urfa Kapismin Figiirlii Kabartmalarina ikonografik
Yaklagim” baslikli makale Parla (2015) tarafindan hazirlanmistir. Uzerinde yer alan figiir
ve motiflerin tahrip olduguna deginen Parla ¢alismasinda Urfa Kapinin tarih¢esinden,
kullanilan malzemesi ve insa siirecinden, kitabesinden ve iizerinde yer alan figiir ve

motiflerden yola ¢ikarak ikonografik ¢oziimlemede bulunmustur.

“Diyarbakir Surlariin Giiniimiizdeki Durumuna Yeni Bir Bakis” isimli makale
Nabikoglu ve Dalkili¢ (2015) tarafindan hazirlanmis olup makalede bilingli bir koruma
calismasi icin ilk ve en 6nemli basamagin tespit ve belgelemelerin oldugu belirtilmistir.
Bu ¢alismada; Diyarbakir Surlarinin tarihsel siirecteki gelisimi de goéz Oniine alinarak
mimari 6zellikleri incelenmis ve giiniimiizdeki durumunu belgeleyen tespit ¢aligmalari
sunulmustur. Yapilan c¢alismalar 1s18inda elde edilen veri ve bulgular ilgili kurumlara
sunularak gelecekte yapilmasi planlanan c¢alismalarda bu sistemin kullanilmasi

hedeflenmistir.
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“Biiyiik Selguklu Sultan1 Melik Sah’in Diyarbakir’da Yaptirdign Zafer Amiti ki
Burca Ikonografik Yaklasim” baslikli makale Parla (2014) tarafindan hazirlanmistir. Parla
calismasinda Biiyiik Selguklu ve Meliksah Burclarini ele almistir. Zafer anit1 olarak insa
edilen burglardaki figiirlerin eski Tiirk kiiltiir ve inaniglart ¢ercevesinde ikonografik

¢cozlimlemesinin yapildig1 goriilmiistiir.

Turan’in (2014) hazirladigr “Artuklu Donemi Tarihi Yapilarindaki Figirli
Stislemeler ve Orta Asya Kiiltiiriniin Etkileri” baglikli yiiksek lisans tezinde Artuklu
sanatinda Orta Asya gocebe kiiltiirlinilin etkilerini aragtirmistir. Artuklu sanati, Orta Asya
gdgebe kiiltiiriiniin izlerini tasimakla beraber Islam sanatindan, yerli etkilerden, Eyyubi
sanatindan ve kendinden onceki sanat iisluplarindan etkilendigi goriilmiis, bu nedenle
karmagik bir goriinim ortaya koyan Artuklu siislemeleri belirli bir iislupsal cerceveye

oturtulamamustir.

“Diyarbakir Surlarinda Hayvan Figiirleri” baslikl1 yiiksek lisans tezi Celik (2008)
tarafindan hazirlanmis olup, dort boliimden olusmaktadir. ilk boliimde kentin tarihi
incelenmis ve Diyarbakir’m isimleri ele alinmstir. Ikinci béliimde burglarin konumlari
ele alinmis ve ilerde yapilacak olan onarimlara kaynak olmasi amaclanmistir. Ugiincii
boliimde surlardaki figlir ve motifler anlamlandirilmaya calisilmistir. Dordiincii ve son
boliimde ise alaninda uzman arastirmacilarin konu hakkindaki goriisleri bir araya

getirilmigtir.

Bas (2006) tarafindan hazirlanan “Diyarbakir’daki Islam Doénemi Mimarisinde
Siisleme” baglikli doktora tezinde, Diyarbakir’m Islami dénem mimari yapilar1 ve bu
yapilardaki siislemeler detaylica incelenmistir. Bu alanda yapilmis en detayli
arastirmalarin basinda gelmektedir. Konunun Onemine vurgu yapan arastirmaci,
Diyarbakir’in tarihi, fiziki, dini, etnik ve ekonomik yapisina bir bakis attiktan sonra Islami
donem mimari yapilarinda kullanilan siislemeleri ele almistir. Aragtirmaci Diyarbakir’da
bulunan Cami, Medrese, Tiirbe, Han, Koprii ve Kaleleri detaylica incelemis, bu mimari
yapilarda siislemelerin hangi béliimlerde yogunlastigini ve ne tiir siislemelere yer

verildigini ortaya koymustur.

Parla (2005) tarafindan hazirlanan “Diyarbakir Surlar1 ve Kent Tarihi” adh

makalede baslangigtan 16. yiizyila kadar gecen siire zarfinda kent dokusunun ve surlarin
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nasil bi¢imlendirildigi, tekrar okunan kitabeler ve bina konumlar1 dikkate alinarak

saptanmaya caligilmistir.

Parla (1990) tarafindan hazirlanan “Tiirk-Islam Sehri Olarak Diyarbakir” baslikli
yiiksek lisans tezi birgok arastirma icin kaynak niteligi tasimigtir. 1990’11 yillara kadar
lizerine yeterince arastirma yapilmamig olmasi Parla’y1 Diyarbakir iizerine arastirma
yapmaya sevk etmistir. Arastirma kapsaminda seyahatnameler, sehrin konumu ve adlari
incelenmis, sehrin tarihgesi hakkinda Islam oncesi ve Islam sonrasi seklinde bilgiler
sunulmustur. Diyarbakir Surlar1 hakkinda detayl1 ve sistemli bir sekilde bilgi verilen tezde

surlarin dokusunun biiyiik oranda korunduguna deginilmistir.

Flury (Islamische Schriftbander Amida Diarbekr X. Jahrhundert: Anhang:
Kairuan, Mayyéafariqin, Tirmidh, 1920) tarafindan hazirlanan makale, Diyarbakir Surlar1
tizerindeki 10. Yy. kufi yazili kitabeleri ele alan ilk bilimsel arastirmalar arasinda yer
almaktadir. Arastirmada ii¢ ana kufi yazisina odaklanan arastirmacinin en ¢ok orgiilii kufi

dikkatini ¢ekmistir.

Diyarbakir Surlari, lizerinde yer alan kabartmalar ve ikonografi konularini igeren
akademik ¢alismalar incelenmis ancak Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin ikonografik
¢oziimleme baglaminda Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme yontemine gore analiz
edildigi bir ¢alismaya rastlanmamustir. Arastirmalarin 6nemli bir kisminda Diyarbakir
Surlarmin mimari yapist, tizerindeki kufi yazili kitabelerin bigimsel yonii ve ¢evirileri ele
alindig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte kabartmalarin anlamlarina da deginilmis ancak
ikonografik ¢dziimleme diizeyinde bir analiz yapilmamistir. Son yillarda Diyarbakir
Surlarindaki kabartmalara yonelik ikonografik ¢oziimlemelerin yapildigi makaleler
yaymmlanmistir. Ancak bu ikonografik ¢éziimlemelerde Panofsky’nin yontemi gibi sanat
egitimi alaninda kabul gormiis yontemlerden birinin kullanilmadig1r goriilmiistiir. Bu
arastirmada kabartmalarin yapildigi donemdeki toplumlarin genel hayat goriisii, felsefi,
dini ve politik goriisleri de goz oniine alinarak, Panofsky’nin sistematik bir analiz imkan1
sundugu yontemiyle, Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik daha saglikli bir

okuma elde edilmistir.
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3. YONTEM

3.1. ARASTIRMA MODELI

Bu aragtirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup betimsel,
fenomenolojik, etnografik ve tarihsel analiz desenleri kullanilmistir. Arastirmada alan
yazin taramasi yapilarak gerekli bilgiler edinilmistir. Diyarbakir Surlar gezilerek gdzlem
yapilmis ve halihazirda var olan kabartmalar yerinde fotograflanarak kayit altina
alimmigtir. Kabartmalar incelenirken fenomenolojik desen kullanilmis, edinilen
izlenimlerden yola cikilarak iiretildigi donemdeki insanlarin bu kabartmalar1 nasil
deneyimledigi, eserlerdeki estetik ve sembolik unsurlarin insanlarda nasil bir duygusal ve
zihinsel etki yarattigi, insanlarin bu sembolleri nasil algilamig olabilecegi anlasilmaya
calistlmigtir. Tarihsel analiz deseni kullanilarak kabartmalarin yapildigi donemin kiiltiir
ve medeniyeti arastirilmis ve o medeniyetin kiiltiirliinii anlamak amaciyla etnografik desen
kullanilmistir. Kabartmalarin anlamlarinin ¢dziimlenebilmesi icin elde edilen veriler

Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme asamalarina gore analiz edilmistir.

Betimsel igerik analizi: verilerin oldugu gibi, herhangi bir yoruma yer verilmeden
incelenerek sistematik bigimde raporlandigi nitel bir analiz yontemidir. Igerik adim adim,
seffaf ve tekrarlanabilir bir bicimde tanimlanmalidir. Segilen yayinlar sistematik olarak
sunulmali, analiz siireci ayrintili sekilde raporlanmali ve bulgular acik¢a sunulmalidir
(Ultay, Akyurt ve Ultay, 2021). Fenomenolojik desen: arastirmacinin bir olgunun temel
yapisini kavramak amaciyla katilimeinin alg1 ve tepkilerini derinlemesine inceleyerek bu
deneyimleri ortaya cikardigi yaklasimdir. Fenomenolojik desende arastirmaci, farkli
bireylerin benzer deneyimlerini yorumlamaya ve tanimlayip anlamlandirmaya odaklanir
(Yalgin , 2022). Etnografik desen: arastirmacinin bir topluluk veya kiiltiiriin yasamina
uzun siireli katilimiyla, gbzlem, goriisme ve dokiiman incelemesi gibi nitel yontemleri
dahil ederek, o toplulugun dinamiklerini ve anlam diinyasin1 biitiinciil bi¢imde
betimlemeyi amaglar (Carpar, 2020). Tarihsel analiz deseni: ge¢misteki olay ve olgulari
kavrayabilmek icin birincil ve ikincil belgelere dayali, arastirmacinin dogrudan gézlem

yerine dolayl1 kanitlarla yola ¢iktig1 bir nitel aragtirma desenidir. Bu desende veri toplama
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stireci, korunmus olan belgelerle smirli olup, aragtirmacinin nesnel degerlendirme

yapabilmesi i¢in etik ilkelere dikkat etmesi gerekir (Orak, 2020).

Sanat eserlerinin analizinde bigimsel, formal veya ikonografik gibi bilimsel
yontemler kullanilir. Akademik alanda yaygin olarak kullanilan bilimsel analiz yontemleri
bulunmaktadir. Bunlardan yaygin olarak kullanilan bazi yontemler; Terry Barrett’in
“Sanat1 Elestirmek: Giinceli Anlamak™ (2012) adli kitabinda ele aldig1 yontem, Edmund
Burke Feldmann’in “Gdrsel Deneyim Varyasyonlar1” (Varietes of Visual Experience,
1992) adli kitabinda ele aldigi yontem, Heinrich Wolfflin’in (1973) “Sanat Tarihinin
Temel Kavramlar1” kitabinda ele aldig1 yontem, Aby Moritz Warburg’un “Bellek Atlas1”
(Atlas Mnemosyne) projesinde ele aldigi ve pathosformel diye adlandirdigi yontem
(Giileryiiz, 2023), Waburg’un yontemini gelistiren Saxl’in (Reading the Stars of the
Renaissance, 2011) kiiltiirel siireklilik ve gorsel hafiza yontemi, Edgar Wind’in (Tononi
& Branca , 2022) somutlastirma (embodiment) kavrami, Arnold Hauser’in, Sahin’e
(2022) gore, realist temsil sekilleri ile soyut iisluplar arasinda bir gerilim olan yontemi ve
Erwin Panofsky’nin “Ikonoloji Arastirmalari: Ronesans Sanatinda Insancil Temalar”
(Studies in Iconology, Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, 1967) kitabinda

ele aldig1 yontemlerdir.

Barrett (2012), kitabinda ele aldig1 sanat elestirisi ve yorumlama yontemiyle,
eserlerin sosyo-kiiltiirel baglamda ele alinmasi gerektigini, tek bir dogru yorumun
olmadigini ve ¢oklu yorumlara acik oldugunu belirtmektedir. Feldmann (1992), kitabinda
dort asamali sanat elestirisi yontemini ele almaktadir; betimleme (description),
¢oziimleme (formal analysis), yorumlama (interpretation) ve yargi (judgment) olmak
tizere dort asamadan olusan ydntem, sanat eserlerine yonelik sistematik bir yaklagim
sunmaktadir. Wolfflin (1973), sanat tarihine sistematik bir analiz yontemi kazandirdig:
kitabinda, eserlerin gorsel ve yapisal 6zellikleri bakimindan degerlendirmesini saglayacak
bes temel karsitlik ortaya koymustur; ¢izgisel ve golgesel, diizlem ve derinlik, kapali form
ve acik form, ¢okluk ve birlik, belirlilik ve belirsizlik. Giileryiiz, Aby Moritz Warburg’un

“Bellek Atlas1” (Atlas Mnemosyne) projesini s0yle tanimlamistir;

“Kronolojik bir sirayla ilerleyen, tarihselci bir sanat tarih yazimmin disina ¢ikarak sanat
tarihini bellek aracigiyla imge temelli olusturulan anakronik bir zamansallik iizerinden insa
etmeye calisir. Warburg’a gore sanat tarihi; basat bir sanat akimmin onciil olmadig, biiyiik
sanatcilarin ve kanonik yapitlarin 6n plana ¢ikarilmadig: ve belirli bir cografya ve zamanin

merkez kabul edilmedigi bir bigcimde yazilmalidir” (Giileryiiz, 2023, s. 45).
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Waburg’un yoOntemini gelistiren Saxl’in yontemi makalesinde soyle ifade

bulmustur;

"Warburg’un golgesi inkar edilemez sekilde biiyiik bir etki yaratirken, Saxl’in konu
izerindeki ardisik yayinlari, Warburg tarafindan ortaya konan bazi sorunlara ve sorulara
yonelik kendi yaklagimini nasil gelistirdigini ve bunlarin giderek onun 6zgiin yontemi haline
geldigini de ortaya koymaktadir.” (Reading the Stars of the Renaissance, 2011, s. 1).

Tononi ve Branca (Edgar Wind: Art and Embodiment , 2022) makalesinde,
Wind’in somutlastirma (embodiment) kavramini Ernst Cassirer'in sembolik formlar
teorisi lizerine gelistirdigini belirtmektedirler. Aby Warburg'un Pathosformeln (duygusal
formiiller) kavramini gelistiren Wind, gecmisten gelen sembollerin eserlerde yeniden
somutlastigini ifade etmistir. Sahin’e (2022) gére, Hauser’in Marksist bir yaklasima sahip
oldugu i¢in elestirilen “Sanatin ve Edebiyatin Toplumsal Tarihi” (Sozialgeschichte der

Kunst und Literatur) isimli kitabindaki yontemi sdyle 6zetlenebilir;

“Kitabmin merkezine yerlestirdigi sanat ve temsil iligkisini, genis bir tarihsel ve toplumsal
kosullar ¢ercevesinde inceler. Temel varsayimina gore sanat tarihinde natiiralist (ya da realist)
temsil sekilleri ya da stereotip ve soyut iisluplara meyilli formalist (yani bigimci) egilimler
arasinda bir gerilim vardir.” (Sahin, 2022, s. 1566)

Arastirmac1 tarafindan, Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin analizinde
kullanilmak {izere, sekil ile anlam arasindaki bagin daha dogru okunmasi bakimindan

Panofsky’nin ii¢ asamali ikonografik ¢o6ziimleme yontemi tercih edilmistir.

Calismalarinda sanatin, dig goriiniislerin ardinda yatan anlamsal yaniyla ilgilenmis
ve eserin Uretildigi cagda yasayan insanlarin eylemlerinin biitlinii i¢inde ele almis olan
Panofsky’e (1967/2012, s. 25) gore ikonografi, sanat yapitlarinin goriintigleri disinda
konular1 ve anlamlari ile ilgilenen sanat tarihinin bir kolu konumundadir. Sanat eserlerini
analiz ederken basvurulan ve sanat egitiminde kabul gormiis bir yontem olan Panofsky nin
ikonografik ¢oziimleme yontemi li¢ asamadan olusmaktadir. Bunlar; birincil veya dogal

anlam, ikincil veya uzlasimsal alan ve i¢sel anlam veya igeriktir.

Birincil veya dogal anlam (primary or natural subject matter); bu asamay1 olgusal
ve ifadesel olarak ikiye ayiran Panofsky bu anlamin, saf bi¢imlerin, insan, hayvan, bitki,
alet vb. gibi olagan nesnelerin tespit edilerek ve bir durusun, bir hareketin matem havasi
veya sicak bir ortami gibi ifadesel niteliklerle algilanarak kavranacagini dile getirmistir.
Bu saf bigimlere sanatsal motifler diyen Panofsky, bu motiflerin tek tek ortaya dokiiliip

sayllmasini sanat eserinin on-ikonografik asamasi olarak belirlemistir.
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Ikincil veya uzlagimsal anlam (secondary or conventional subject matter); ikincil
veya uzlagimsal anlamin motiflerine imgeler diyen Panofsky, sanatsal motifleri temalar
ve kavramlarla birlestirir. Birbirine benzeyen hikaye, imge ve alegorilerin tespiti ile
beliren 6zgiil temalar ikonografinin ikincil veya uzlagimsal anlami alanina girmis olur. Bu

anlamda, bi¢im ve goriiniislerin karsisinda konu ve temalar yer alir.

I¢sel anlam veya igerik (intrinsic meaning or content); bu anlam, bir ulusun veya
bir felsefi goriislin, o ¢agda yasayan insanlarin genel hayat goriislinii ve temel tutumunu
aciga vuran temel ilkelerin bir biitiin olarak ele alinmasiyla anlasilir. Bu ilkeler hem
kompozisyon hem de ikonografik anlam ile aciga c¢ikarilabilir. Hikayeler ve alegoriler
yerine sembolik degerlerin &n plana ¢iktig1 asamadir. Ikonografik ¢dziimleme, giinliik
hayattaki pratik bilgilerle edinilen nesneler ve olaylara asinaliktan fazlasini gerektirir;

yazinsal kaynaklardan edinilen 6zgiil temalara ve kavramlara ihtiya¢ duyulur.

Panofsky, Ikonografik ¢oziimleme igin belirtilen {ic asamanm da &zenle
saptanilmasi gerektigini ve hangi asamada olursak olalim yorumlamalarimizin kendi
donanimimiza bagli oldugunu belirtmistir. Ug ayr1 anlam alanindan olusan ikonografik
¢Oziimleme asamalarini bir ¢izelge ile 6zetleyen Panofsky, her asamanin sanat eserinin
farkl bir yanini ele aldigin1 ama somut bir ¢aligmada tek bir organik yapiya doniisecegini

dile getirmistir (Panofsky, 1967/2012, s. 25-30).

Tablo 1. ikonografik Céziimleme Asamalari (Panofsky, 1967, s. 14).

Yorumlamanin Objesi Yorumlama Etkinligi

1-Birincil veya dogal konu. (A) olgusal, (B) | On-ikonografik betimleme (gdriiniise
anlatimsal, sanatsal motifler diinyasin1 | gére sozel-bi¢imsel analiz).

olusturur.

2- Ikincil veya uzlasimsal konu. Imgeler, | Dar anlamda ikonografik analiz.

hikayeler ve alegoriler diinyasini olusturur.

3- lIgsel anlam veya igerik ‘sembolik | Derin anlamda ikonografik

degerler’ diinyasini olusturur. yorumlama (ikonografik sentez).




Tablo 2. Ikonografik Céziimleme I¢in Gerekli Donanim (Panofsky, 1967, s. 15).
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Yorumlama i¢cin Gerekli Donanim

Yorumlama Denetim Prensibi

Pratik deneyim (nesne ve olaylara asinalik).

Stil tarihi (degisen tarihsel kosullar
altinda nesnelerin ve olaylarin formlar

tarafindan nasil ifade edildigine dair

egilimlerine asinalik), kisisel psikoloji ve

icgorii).

Edebi kaynaklara dair bilgiler (belirli | Tiplerin tarihi (degisen tarihsel

temalara ve kavramlara aginalik). kosullar altinda, belirli temalarin veya
kavramlarin nesneler ve olaylar
tarafindan nasil ifade edildigine dair
icgori).

Sentetik sezgi (insan zihninin temel | Genel olarak Kkiiltliirel semptomlarin

veya sembollerin tarihi (degisen

“Weltanschauung” tarafindan | tarihsel kosullar altinda, insan zihninin
sartlandirilmastir. temel egilimlerinin belirli temalar ve
kavramlarla nasil ifade edildigine dair
icgorii).
3.2. ARASTIRMA GRUBU

Diyarbakir Surlari izerinde yer alan belli basl figiiratif kabartmalardan, yapildig:

donem Diyarbakir’da hiikiim sitirmiis medeniyeti temsil eden, giliniimiizde kurgu-

kompozisyon bakimindan ne oldugu ¢iplak gozle segilebilen ve ikonografik ¢oziimlemeye

uygun kompozisyon olusturan kabartmalar aragtirmanin grubunu olusturmustur.



25

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI VE VERILERIN TOPLANMASI

Basili ve online kaynaklarin taranmasiyla Diyarbakir Surlar iizerindeki
kabartmalar hakkinda bilgiler edinilmis, arastirmaci tarafindan yerinde gozlemlenip
halihazirda var olan kabartmalar tespit edilmis ve fotograflanarak kayit altina alinmistir.
Gozlem esnasinda dnceden hazirlanmis olan gozlem formu, edinilen bilgiler dahilinde

doldurulmus ve ek olarak sunulmustur.

3.4. VERILERIN ANALIiZi

Nitel arastirma yonteminin kullanildigi bu arastirmada, alan yazin taramasi
yapilarak Diyarbakir Surlarinda yer alan belli basli medeniyetlere ait kabartmalar
hakkinda bilgiler edinilmistir. Diyarbakir Surlar1 gezilerek gozlem yapilmis ve
ikonografik ¢oziimlemeye uygun kompozisyon olusturan figiiratif kabartmalar yerinde
fotograflanarak kayit altina alinmistir. Tarihsel analiz deseni kullanilarak eserlerin
yapildig1 donemdeki medeniyetler arastirilmis ve fenomenolojik desen kullanilarak
iretildigi donemdeki insanlarin bu kabartmalar1 nasil deneyimledigi anlagilmaya
calisilmigtir. Etnografik desen kullanilarak yapildigi dénemin kiiltiir ve medeniyeti
arastirilmistir. Elde edilen bu verilerle Panofsky’nin ii¢ agsamali ikonografik ¢oziimleme

yontemi kullanilarak Diyarbakir Surlarindaki kabartmalar analiz edilmistir.
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3.4.1. Hayat Agact Kabartmasinin Analizi

- ES
9
—— R b

éﬁrsel 2. Dag Képl, Roma doénemi (4 Yj/): ‘]')iyafbaklr. o
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Gorsel 3. Hayat Agaci Motifi Kabartmasi, Abbasi donemi, (9. Yy) bazalt tag tizerine
yiiksek kabartma, 105cm x 90 cm, Dag Kapi, Diyarbakair.

Abbasi donemi eseri olan kompozisyonda, iki kus figiiriiniin arasinda bir agag, alt
kisminda ise iki tane aslan figiirii bulunmaktadir (Bas, 2006). Merkezde yer alan kok,
govde ve dallardan olusan agag¢ kabartmasi1 geometrik formlarla stilize edilerek bazalt tas
lizerine islendigi goriilmektedir. Ug cikintidan olusan kok kismi asagi dogru
uzanmaktadir. Govde kisminin saginda ve solunda iicer dal bulunmakta ve asagi dogru
uzanmaktadir. Dallarin ortasinda yuvarlak bir motif goze carpmaktadir. Agacin iist
kisminin her iki yaninda tiger dal yukar1 dogru hareket etmekte ve bu dallarin kok ve
govdedekilerden daha kisa oldugu goriilmektedir. Agacin iist ve govde kismindaki

dallarin arasinda, agacin saginda ve solunda yanlara uzanan dorder meyvesi dikkat

¢ekmektedir.

Agacin iki yanina islenmis olan kuslardan sol taraftaki bagimsiz bir tas lizerine
islenmis, kanatlar1 agik ve bacaklar1 diiz bir sekilde zemine dogru uzanmaktadir. Kus

figiiriniin ayak parmaklar1 ve géz detay1 dikkat cekmektedir. Kompozisyonun solunda yer
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alan kug figlirlinlin gagasinin Oniinde tam olarak ne oldugu belli olmayan ama agacin
meyvelerine benzer bir nesne bulunmaktadir. Sag taraftaki kus figiirliniin ise agagla ayni
tasa islendigi gorilmektedir. Sagdaki kus figiirii soldakine benzemekle beraber bas
kisminda bir tahribat gozlenmektedir. Sagdaki kus figiiriiniin soldakine gore biraz daha
yiiksekte olmast ve agiz kisminin agacgta olmasi, onun ug¢makta oldugu hissini
uyandirmaktadir. Kus figiirlerinin viicutlarindaki tiiyler oyularak verilmistir. Iki kus
kabartmasinin da geometrik formlar1 andiracak bir yontemle stilize edildigi ve profilden

verildigi goriilmektedir.

Agacin alt kisminda yer alan iki aslan figiirli bazalt tas iizerine yiiksek kabartma
teknigi ile viicutlar1 profilden bas kisimlar1 ise cepheden olacak sekilde islendigi
goriilmektedir. iki aslan figiirii de birbirine benzer yapida olup 6n ayaklar1 6ne atilacak
sekilde hareketli bir durus sergilemektedir. Kuyruk kisimlart yukari dogru hareket edip
sirt kisminin {izerine devam etmektedir. 85x45 cm ebadinda olan aslan figiirlerinin
viicutlan lizerindeki ayrintilarin (yele, kaburga ve ylizdeki detaylar) oyularak verilmis
oldugu goriilmektedir. Cepheden verilen bas kisminda agiz, burun, gz ve kulak dikkat
cekici detaylardir. Figiirlerin geometrik formlar1 andiran bir bigimde stilize edildigi

goriilmektedir.

Yatay bir kompozisyon olusturan figiirlerin ii¢ ayr1 bazalt tas {lizerine islendigi
goriilmektedir. Arka planda yatay ve dikeylerden olusan diiz cizgiler gbze c¢arparken,
figiirlerde oval geometrik ve diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Isik-golge ve hacim yiiksek
kabartma teknigi kullanilarak elde edildigi izlenmektedir. Renk ve ton degerleri eserin sert
gozeneksiz bazalt tag iizerine islenmesiyle olustugu goriilmektedir. Eserdeki figiiratif
Ogelerin oval hatlarla stilize edilmesiyle bazalt tagin sert dokusunun verdigi izlenim
yumusatilmistir.  Eserdeki zitlik unsuru, hayat agaci motifinde kullanilan diiz ¢izgilerle
verilen dikey govdesi ve yatay dallarinin olusturdugu durgunluk hissine karsin, kus ve
aslan figiirlerinde kullanilan oval geometrik ¢izgilerin figiirlerde olusturdugu hareketlilik
ile verildigi goriilmektedir. Aslan figiirlerinin 6ne dogru atilmig ayaklar ve sirt iizerinden
basa dogru kavisli bir sekilde uzanan kuyrugu eserde hareket unsurunu desteklemektedir.
Ayrica bir diger hareket unsuru kus figiirlerinin kanatlarinin hareketli ve ucar pozisyonda
olusudur. Solda yer alan kus figiirii durusu ve kanatlarinin agik olusu ile ugmaya
hazirlaniyor izlenimi vermekte iken sagdaki kus figlirii viicudunun egimi, konumu ve

kanatlarinin aciklig1 ile uguyor vaziyette oldugu izlenimi vermektedir. Bu durum esere
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hareket ve canlilik katmakta ve izleyiciyi eserin odak noktasi olan hayat agaci motifine
dogru stiriiklemektedir. Aslan ve kus figiirlerinin merkezde yer alan hayat agacina dogru
yonelmis olmasi odak noktasini belirlemeye katki saglamaktadir. Ancak figiirlerin ii¢ ayr1
taga islenmesi ve altta yer alan aslan figiirlerinin hayat agacini ortalamamasi odagi ve
biitiinligli bozmaktadir. Hayat agacinin sagina ve soluna diisen dal ve meyvelerin tekrari,
iki kus figiirii ve iki aslan figiiriiniin karsilikli, birbirine benzer ve tekrar edecek sekilde
islenmesi eserde ritim duygusunu olusturmaktadir. Denge ve diizen unsuru 6zellikle kus
figtirlerinin biiyiikliik ve konumu ile elde edilmis ancak aslan figiirlerinin (kendi iginde
orantili olmasma ragmen) diger figiirlere gore biiylikliik ve konumu oran unsurunu

bozmaktadir.

Dogada, agaclarla siirekli i¢ ice olan insanlarin, iirettikleri sanata hayat agaci
motifini birgok kez konu ettikleri goriilmiistiir. Insanlar agaclarin meyvesinden,
golgesinden,  dallarindan,  yapraklarindan, tohumlarindan, yakacak  olarak
kullanilmasindan vb. bir¢ok durumundan faydalanmislardir. Birgok kiiltiirde goriilen
hayat agaci motifi, bulundugu kiiltiire gore cesitli agac tiirleriyle karsimiza ¢ikmistir. Bu
hayat agact motifi kesin olmamakla birlikte Abbasilerin cografyasinda bol bulunan hurma
agacin1 amimsatmaktadir. Kus figiirlerinin tam olarak hangi cins ve tiir kus oldugu
belirlenememistir. Sol tarafta yer alan kus figlirliniin pence ve gaga kismi incelendiginde
yirtict bir hayvani isaret etmemektedir. Cift islendigi diisiiniilen, bas kismi tahrip olan sag
kisimdaki kus figiirti ile soldaki kus figiiriinlin benzerligi vardir. Altta yer alan aslanlarin

da cinsi ve tiirii hakkinda kesin bir yargiya varmak zordur.

Eserdeki kabartmalar tek tek incelendiginde agacin, kusun ve aslanin cinsi veya
tiirli belirlenememistir. Hayat agac1 kokii, gévdesi, dallar1 ve meyveleriyle kuskuya yer
birakmayacak sekilde izleyici tarafindan agac¢ olarak isimlendirilebilir. Agag, tiirii
belirlenemeyecek kadar yalin ve detaydan arindirilmis bir sekilde geometrik formlarla
stilize edilerek iglenmistir. Bu durum sanatginin detay isleyememesinden veya bazalt tagin
yapisindaki sertlikten olustugu yorumunu yapmak, eserin vermek istedigi mesaj1 basite
indirgemeye sebep olabilir. Malzeme olarak kullanilan bazalt tasin yarattig1 imkanlar ile
esere uygulanan stilizasyon arasindaki uyum dikkat ¢ekicidir. Sanatg1 kasitli olarak agacin
kusun veya aslanin tiirii ve cinsini belirlememis olmalidir. Ciinkii agacin mese, servi veya

hurma agac1 olmasi, kusun kartal, kaz, giivercin veya ser¢e olmasi, aslanin disi veya erkek
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olmast durumunda anlam degisecektir. Dolayisiyla sanatg¢1 eseri tiretirken yalin halde bir

hayat agaci motifi ile vermek istedigi mesaj1 iletmek istemistir.

Evren ile yasam arasindaki iliskiyi belirleyen hayat agaci, cennet, gok, bereket gibi
kavramlarla iliskilendirilmistir. Samanizm’de diinyanin eksenini belirledigine inanilan
hayat agaci aslan ve kus figiirleri tarafindan korunur (Yildiz ve Oztiirk, 2016). Hayat
agacinin kus veya aslan gibi baska hayvanlarla birlikte verilmesi siklikla islenen bir
kompozisyondur. Abbasiler tarafindan tekrar yorumlanarak kullanildig diisiiniilen hayat
agacmna iligkin ilk izler MO 3000’lerde Mezopotamya’da Siimerlerde gériiliir. Saman
kiiltiiriinde de benzeri goriilen ve Islam sanatina tekrar yorumlanarak gecen hayat agaci
motifi; kokleri ile yer altini, gdvdesi ile yeryliziinii ve meyvelerinin de bulundugu {ist
kismi ile gokyiizii veya cenneti temsil etmistir. Ozellikle meyvelerin goriildiigii {ist kisim
cennet ile iliskili olabilecegi digiiniilmiistiir. Ayrica meyvesi olan agacin, tohumlari
yoluyla tekrar yesermesi sonsuz bereketi ve baki olan oteki diinyayi temsil etmistir.
Nitekim kus figiirlerinin de meyvelere dogru uctuklarini hatta sagdakinin o meyvelerden
yedigi izlenmistir. Dolayisiyla kus figiirlerinin yeryiiziinden cennete dogru yiikseldikleri
yorumu yapilabilir. Ayrica hayat agacinin meyvelerinin olmasi ve bu tohumlar
araciligiyla yeniden yeserecek olmasi, siirekli bir dongiiye isaret etmis ve Abbasi
hakimiyetinin siirekli olacag1 yoniinde bir mesaj tasimistir. Agacin tiirlinii belirlemek gii¢
olmakla beraber Abbasi cografyasinda bolca bulunan hurma agaci olma ihtimali vardir.
Bu durum Abbasilerin ele gegirdigi yerlere kendi kiiltiirlerini de tasidigi yorumunu
olusturur. Politik bir sembol olarak kullanilmasina ragmen burada karsimiza yirtict veya
avcl bir kus yerine izleyicide sakinlik hissi uyandirabilecek naiflikte yirtict olmayan iki
kus figiirii gézlenmistir. Alt tarafta yer alan aslan figiirlerinin 6n penceleri havada, savas
pozisyonunda ve izleyici ile géz goze gelerek tehdit unsuru olacak sekilde bas kismi
cepheden islendigi goriilmiistiir. Hayat agacinin kok kismi yeralti veya cehennemle iligkili
iken, aslan figiirlerinin koruyucu unsur olarak okunmasi hem eski Mezopotamya
dinlerindeki hem saman kiiltiiriindeki hayat agaci motifinde yer alan aslan figiirlerinin
roliyle uyusmast bakimindan hem de aslan figliriiniin kuvvet ve kudret ile iligkili
olmasindan dolay1 daha dogru olacag diisiintilmiistiir. Diyarbakir’daki en erken tarihli kus
kabartmalar1 olan bu figiirlerin benzer 6rnekleri, Emevi donemi miihiirlerinde karsimiza
¢ikmis ve Abbasi doneminde de kullanilmaya devam etmistir. Siyasi giiclin simgesi olan

bu miihiirlerin benzerlerinin Diyarbakir Surlarina islenmesi, bu kus ve aslan figiirlerinin
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siyasi giiciin simgesi olarak yer aldiginin gostergesidir (Bas, 2006). Ayrica cennetle iliskili
olabilecegi diisiiniilen hayat agaci motifinde koruyucu unsur olan aslan figiirleri aym

zamanda kendilerini dinin koruyucusu konumunda goren Abbasilerle iliskilendirilmistir.

Birgok arastirmacinin eski Mezopotamya dinleri ve saman kiiltiiriiyle
iliskilendirdigi hayat agacit motifini Diyarbakir Surlarina halifeligi elinde bulunduran ve
Islam’1 yayma amaciyla hareket eden bir devlet tarafindan islenmesi dikkat cekicidir. ilk
orneklerine Siimerlerde rastlanan kompozisyon kendinden sonra gelen medeniyetlerce
tekrar edilerek ve yeniden yorumlanarak kullanilmistir. Dolayisiyla Mezopotamya
halklar1 tarafindan zaten bilinen bu semboliin, Abbasiler tarafindan sehrin 4 ana
kapisindan biri olan Dag Kapimin girisine yakin burcun {izerine gbz hizasinda
kullanilmast; sehre girip ¢ikan herkes tarafindan goriilmesi ve Abbasilerin dini ve politik
yoniiniin gosterilmesi amaci ile islenmistir. Halifeligi de elinde bulunduran Abbasi devleti
politik yonlii hareketlerini inang temeline dayandirdigi sdylenebilir. Hayat agaci motifi bir
taraftan Abbasi hakimiyetinin sembolii iken diger taraftan inan¢ konularinin islendigi bir
kompozisyon olarak mesajlar icermistir. Abbasilerin inan¢ konulu bir hakimiyet sembolii
kullanmasi, siyasi hakimiyetlerini islam dinine dayandirdiklarina dair mesaji olarak
okunmustur. Ayrica hayat agacinin meyveleri yoluyla tekrar yeserecek olmasi siirekli bir

dongiiye vurgu yapmis ve Abbasilerin devamliligina isaret etmistir.



3.4.2. 52 Nolu Burctaki Kartal Kabartmalarinin Analizi
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Hlyic. 60 ." -
Gorsel 5. 52 Nolu Burgtaki Kartal Kabartmalari, Mervani donemi (11.yy.), bazalt tas
tizerine yliksek kabartma, 52 nolu burg, Diyarbakair.
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52 Nolu Bur¢’taki Mervani donemi eseri olan, bir monolit {izerine oyulan nigin sag
ve sol iist koselerine karsilikli olarak islenen kus figiirlerinin geometrik anlayisla stilize
edildigi ve yiiksek kabartma teknigiyle islendigi goriilmektedir. Profilden verilen kus
figiirleri birbirlerine doniiktiirler. Kus figiirlerinin bas kisimlar1 6ne egik, gozleri gukur,
gagalar1 ¢engel bi¢imindedir. Govde kismi, bas gibi 6ne dogru egiktir. Kanatlar ve
kuyruklar dikey ve yatay dilimlere boliindiigii gériilmektedir. Kanatlar iki dikey, ii¢ yatay
dilime, kuyruk iki dikey dilime ayrilmis olup kuyrugu ortadan ikiye ayiran kare bir form
ve bu kare formun i¢inde bir nokta géze ¢arpmaktadir. Bacaklar kusun durusuna uygun
diisecek sekilde kivrilarak ve kuyruga paralel olacak sekilde asagi yonde hareket
etmektedir. Penceler yarim daire iizerinde sonlanmaktadir. Solda yer alan kabartmanin sol
list kosesinde bir tahribat séz konusudur. Iki kusun arasinda yarim daire olusturan bir
kemer bulunmaktadir. Kemerin bes dilimden olusan tarak tonozla bezendigi
goriilmektedir. Bes dilimden olusan tarak tonozu kuslardan ayiran, elipslerin art arda
siralanmasiyla yarim daire olusturan bir slisleme goriilmektedir. Kuslarin altina hizalanan
iki siitun ve arasinda nigin i¢biikey olusturan bos kismi gériilmektedir. Siitunlar ile boslugu
birbirinden ayiran ve elipslerden olusan birbirine paralel iki slisleme {iistteki yarim daire
olusturan siislemenin devami niteligindedir. Siitunlarin kare ve dikdortgenlerden olusan
stitun basliklar1 ve payeleri bulunmaktadir. Sag taraftaki slitunun alt kisminda Arap
alfabesiyle yazilmis yazitin kalintis1 goze carpmaktadir. Yazinin devaminda eserin tahrip
oldugu goriilmektedir. Gabriel’e (1940/2014, s. 151) gore “Al- hamdu lillahi wa salamin

ala...” yazisinin okundugu yazitin sadece bas kismi1 kalmastir.

Dikey yonlii bir dikdortgen olusturan kompozisyonda figiirlerin profilden verildigi
ve geometrik formlarla stilize edildigi goriilmektedir. Eserin genelinde dikey ve yatay
cizgiler goriiliirken siitunlarin orta kismi, nisin i¢gbiikey olusturan bosluk kismi, tistiindeki
yarim daire olusturan kemerin bes dilimden meydana gelen tarakli tonozu ve onun da
istiindeki siral1 elipsler oval hatlar ¢cizmektedir. Bosluk derinlik hissi olustururken 1s1k-
gblge, hacim ve ton degerleri eserin geri kalaninin daha dista olmasiyla olusmaktadir. Bu
durum zithik, doluluk-bosluk unsurlarin1 da desteklemektedir. Hareket unsuru kuslarin
egilmis vaziyetteki duruslar ile elde edilmektedir. Eserin odak noktas1 kuslarin ortasinda
yer alan kemerdir. Kemerin tarak tonozunun bes dilime ayrilarak tekrar etmesi, siitunlar
ve kuslarin karsilikli paralel islenmesi, yarim daire ve iki paralel ¢izgi olusturan elipslerin
tekrar1 ritim duygusunu olusturmaktadir. Bu durum denge, diizen ve oran unsurlarini da

desteklemektedir.
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Eserdeki kus kabartmalarinin geometrik formlarla stilize edilerek izleyiciye
sunuldugu goriilmektedir. Yapilan stilizasyonun Islam sanatindaki geometrik soyut
anlayisla uyustugu yorumuna varilabilir. Sanat¢1, eserin izleyici tarafindan yalin haliyle
egilmis yirtict bir kus tiirii olarak algilanmasini istemis olmalidir. Daha fazla ayrinti
verilerek kusun tiirliniin net olarak sunulmasi, eserde verilmek istenen mesajin disinda
yorumlara sebebiyet verebilir. Yirtict kus tiirleri olan kartal, dogan, atmaca veya akbaba
birbirinden farkli O6zelliklere ve anlamlara sahiptirler. Arastirmada kartal olarak
isimlendirilmesinin iki sebebi bulunmaktadir; bunlardan biri Diyarbakir Surlarinda sikg¢a
kartal kabartmasina rastlanmasi, digeri ise kusun kanat ve kuyrugunun uzun, goégsiiniin
siskin ve genel olarak viicudunun iri verilmesi, gagasinin yirtici kuslara 6zgii ¢engel
olusturan yapist, kasli oldugunu hissettirecek kalin bacak yapisi ve yarim daireyi kavrayan

pengeleridir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan nis, Islam ve Hristiyan mimarisinde
kutsallikla iliskili olan korunakli bir alandir (Demir, 2019). Kartallar ise goklerin hakimi,
giic, kuvvet ve kudreti temsil etmistir. Kartallarin arasinda yer alan ve yarim daire

olusturan bes dilimli tarak tonozuyla kemer, gok kubbeyi temsil etmektedir.

Nisin i¢indeki boslugun hiikiimdar1 temsil etmesi, hiikiimdarin asirt yiiceltilmesi
ve hiikiimdar1 veya Mervanileri temsil edebilecek bir semboliin olmamas1 anlamina gelir.
Bu durum Mervani hiikiimdarinin kendini islam inancina gore tasviri yasak olan kutsal
sayilan varliklar ile bir tutmas1 sonucunu dogurabilir. Dolayistyla Nis, i¢cindeki bosluk ve
altta yer alan Arap alfabesiyle yazilmis olan “Al-hamdullilahi” (Allah’a hamdolsun) yazisi
da gbz Oniine alininca Mervanileri temsil etmesi uzak bir ihtimaldir. Nis, kullanim yerine
gore anlami1 degisen, genellikle mimari yapidaki tekdiizeligi bozup bir hareket katan ve
dikkati ¢ekip odak noktasi olusturan bir siisleme unsurudur. islam mimarisinde kiblenin
yoniinii gostermek {lizere mihraplarda kullanilmaktadir. Arastirmaya konu olan nisin
Diyarbakir Surlariin giiney kismina, kible yoniine bakacak sekilde islenmesi kutsallikla
iligkili bir okumaya kap1 aralamistir. Goklerin hakimi olarak kabul goren, giic, kuvvet ve
kudret sembolii olan kartallar Mervanileri, nis ise inang ile ilgili kutsallig1 temsil etmistir.
Kartallar1 nigin ve yarim daire olusturan tarak tonozuyla kemerin sagina ve soluna
isleyerek Islam inancimnin kendi korumalar altinda oldugu mesajin1 vermislerdir. Giiglii
kartal imgesinin kutsallikla iligskilendirilen nise dogru egilmesi, Mervanilerin Islam

dininin hizmetinde oldugu mesajm igermektedir. Sanat eserlerinin sdyledikleri,
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sOylemediklerine de gondermede bulunur. Kompozisyona dahil ettiklerinden yola ¢ikarak
neyi disarda biraktiklari eserin anlamini ¢oziimlemek baglaminda 6nem arz eder.
Mervaniler giiclii kartal imgesini kutsallikla iliskilendirilen bir nise boyun egmis bir
vaziyette islediklerinde, kutsal olmayan hicbir seye de boyun egmeyeceklerinin mesajini

vermek istemislerdir.

Bu kabartma konumlandig1 yer bakimindan ele alindiginda, sur duvarlarinin alt
kismina yakin goz hizasinda olmasi, diisman unsurlarina yonelik iletmek istedikleri

mesajin herkes tarafindan rahatlikla goriilmesi ve anlagilmasi olarak okunmustur.

3.4.3. Biiyiik Selcuklu Burcu Kabartmalarinin Analizi

Gorsel 6. Biiyiik Selcuklu Burcu, Biiytik Sel¢uklu D

neil. yy., iyaraklr

Dikdortgen plana sahip olan Biiyiik Selguklu Burcu’nun tamamu iizerindeki 10
kabartma ve 3 satirlik kitabenin ayni kompozisyon ig¢inde islendigi goriilmektedir.
Burgtaki kabartmalarin en iist kisminda bir kartal ve kartalin pengelerinin altinda bir boga
bas1 kabartmasi bulunmaktadir. Hemen altinda diz ¢6kmiis vaziyette islenen iki boga
kabartmasi birbirlerine ve ortalarindaki nise dontiktiirler. Bu kabartmalarin altinda burcun

ti¢ satirlik kitabesi baglamaktadir. Kitabenin birinci satirini sag ve sol taraftan sinirlandiran
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karsilikli iki aslan kabartmasi1 bulunmaktadir. Birinci ve ikinci satir araliginda kitabenin
bas1 ve sonuna hizalanan karsilikli iki kartal kabartmasi bulunmaktadir. Kompozisyonu

ortalayan, burcun merkezinde yer alan, birbirine doniik ve bas kisimlar1 birbirine degmek

lizereymis izlenimi olusturan iki ceylan kabartmasi bulunmaktadir.

Gorsel 7. Boga basina basan kartal ve diz ¢6kmiis boga kabartmalari1, Biiylik Sel¢uklu
Donemi (11. Yy.), bazalt tas iizerine yliksek kabartma, Biiyiik Selguklu Burcu, Diyarbakir

Bag kismi tahrip olan kartal kabartmasinin viicudu cepheden verilmis olup bazalt
tag iizerine yliksek kabartma teknigi ile islendigi goriilmektedir. Bacaklarinin arka
tarafinda yelpaze bigiminde a¢ilmig genisce bir kuyruk bulunmaktadir. Tahribattan dolay1
daha fazla detay1 secilemeyen kartalin, pengelerini kiiglik bir nis lizerindeki boga basi
kabartmasina yerlestirdigi goriilmektedir. Kartalin pencgelerinin altindaki boga basi
kabartmasinin bag kismi tahrip olmus geriye hilal seklindeki boynuzlarimin kaldigi
goriilmektedir. Biiyiik Sel¢cuklu Burcu’ndaki kabartmalarin en iist kisminda yer alan boga

basina basan kartal kabartmasinin geometrik anlayisla stilize edildigi goriilmektedir.

Diz ¢6kmiis bir vaziyette birbirlerine ve ortalarinda bulunan nise dontik olan boga
kabartmalarinin yiiksek kabartma teknigiyle islendigi goriilmektedir. Profilden verilmis
olan boga kabartmalarinin bacaklar1 ice dogru ¢ekilmis bir vaziyette olup kuyruklarinin
asag1 dogru sarkitildig1r goriilmektedir. Bas kisminda agiz, burun ve goz detaylar1 goze
carparken, boynuzlarin uglar1 birbirine degecek sekilde hilali animsatan bir formda
verildigi goriilmektedir. Boga basina basan kartal kabartmasinin altinda verilen diz

¢okmiis boga kabartmalarinin geometrik anlayisla stilize edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 8. Ceylan kabartmalari, Biiylik Selcuklu dénemi (11. Yy), bazalt tas {izerine
yiiksek kabartma, Biiyiik Selguklu Burcu, Diyarbakair.

Biiyiik Selgcuklu Burcu’nun {i¢ satirlik kitabesinin birinci ve ikinci satirlarinin
arasinda bazalt tas lizerine yliksek kabartma teknigi ile karsilikli islenmis olan iki
geyik/ceylan kabartmasi bulunmaktadir. Figiirlerin bulundugu diiz tas satir, daha yukarida
islenen kartal ve boga kabartmalarini ortalayacak sekilde hizalandigi goriilmektedir.
Profilden verilen figiirlerin ayaklar1 hareketli ve Ondeki ayaklar1 birbirine deger
vaziyettedir. Birbirine yakin islenen kabartmalar, kafalarmi tokusturmak iizeriymis
izlenimi uyandirmaktadir. Kas yapilari ve anatomileri islenmis olan figiirlerin, baglari
geriye yaslanmig ve gogiisleri 6nde olacak bir sekilde dik bir durusa sahiptirler. Bas
kisminda, uzunca verilen boynuzlar gogslin iizerine yumusak bir kavisle inerken,
boynuzun altinda kulak, badem seklinde gozler, agiz ve burun detaylar1 goze

carpmaktadir. Bag kismindan yumusak bir kavisle kal¢a kismina gecilen kabartmada arka
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ayaklar hareketli ve kosar vaziyettedir. Profilden verilen figiirlerin dogal yanlarini da

hissettirecek sekilde geometrik bir anlayisla stilize edildigi goriilmektedir.

Gorsel 9. Aslan Kabartmalari, Biiyiik Selguklu Dénemi (11. Yy), bazalt tas lizerine
yiiksek kabartma, Biiyilik Sel¢uklu Burcu, Diyarbakair.

Aslan kabartmalarinin kitabenin ilk satirini sinirlandirarak verildigi goriilmektedir.
Viicutlar1 profilden, bas kisimlari ise cepheden verilen aslan kabartmalarinin ayaklar
ylirlir pozisyondadir. Viicutta yer alan adalelerin geometrik formlarla verildigi
goriilmektedir. Kuyruk yukar: dogru hareket edip kalga kisminda kivrilmis vaziyettedir.
Sol tarafta bulunan aslan kabartmasinin kuyruk kismi net olarak goriilmekte, ancak sag
taraftaki aslan kabartmasmin kuyruk kismi tahribata ugramis olup sirt kismindaki
cikintimin  kuyrugun bir pargast mi yoksa bagka bir figlir olup olmadigi
anlagilamamaktadir. Bas kisimlarinda kulak, gbéz, burun ve agiz detaylar1 dikkat
cekmektedir. Gozler yuvarlak bir cukurlukla belirlenmis olup yanaklar sarkik bir

vaziyettedir. Aslan kabartmalarinin geometrik bir anlayisla stilize edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 10. Kartal kabartmalari, Biiylik Selguklu Dénemi, (11. Yy), bazalt tas {izerine
yiiksek kabartma, Biiyiik Selguklu Burcu, Diyarbakair.

Ug satirlik kitabenin birinci ve ikinci satirlarinin arasindaki tag dizisinin sonlarinda
karsilikli islenmis olan kartal kabartmalari geometrik anlayisla stilize edilmis olup,
profilden verilmis ve bazalt tag iizerine yiiksek kabartma teknigi ile islenmis oldugu
goriilmektedir. 5 dilimli verilen kuyruk detay1, kanadin alt kisminda, bacagin {istiinde yer
alip viicuttan yay seklinde bir ¢ikintiyla ayrilmaktadir. Kartal kabartmalarinin kanatlari,
kuyruk detayinda oldugu gibi 5 dilimli ve acik verilmis olup bacak ve pengeleri adaleli bir
sekilde islendigi goriilmektedir. Bas kisminda, yanak kisimlari dolgun olan kartal
kabartmalarinin gozleri badem seklinde, gaga kismi ise asagi dogru bir c¢engel

olusturmaktadir

Dikdortgen plan olusturan burg ve kabartmalarin arka planini olusturan dikdortgen
bazalt taglar dikey ve yatay cizgiler ile duraganlik olustururken kabartmalar oval hatlari
ve diyagonal cizgileri ile hareketlilik olusturmaktadir. Kartal kabartmasinin boyun
kismindan baglayarak kuyruk ve kanat kismiin sonuna kadar takip eden diyagonal
cizgiler dikkat cekmektedir. Alta yer alan boga kabartmalarinda bas kismindan baglayan,
sirtinda devam edip kuyrugunda son bulan diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Geometrik
bir anlayisla stilize edilen boga kabartmalarinin bacaklari eklektik ve robotik bir hissiyat
yaratmaktadir. Ceylan kabartmalarinda bas kismindan baslayan, sirtinda devam edip
kuyrugunda son bulan diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Kartal kabartmasimin bas
kismindan baslayarak kuyruk ve kanat kisminin sonuna kadar takip eden diyagonal

cizgiler bulunurken, kanat ve kuyrugu dilimlere ayiran diiz ¢izgiler dikkat cekmektedir.
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Bazalt tasin gozenekli yapisindan dolayr dogal bir 1s1k-gblge, doku ve derinlik
kendiliginden olugsmaktadir. G6zenekli bazalt tas iizerinde renk skalas1 ve ton degerlerinin
dogal dagilim1 dikkat ¢ekmektedir. Zitlik unsuru, figiirlerin yatay ve dikeylerden olusan
kare tasin lizerine, oval geometrik stilizasyon ile verilmesiyle desteklenmektedir. Hareket
unsuru, kartalin nis iizerinde boga basina basmasi ve bogalarin diz ¢okmesi, ceylanlarin
birbirleri ile kafa tokusturacakmis izlenimi ile verilmesi, ceylanlarin bacaklarinin kosuyor
vaziyette olmasi, aslanlarin bacak ve kuyrugunun hareket halinde olmasi ve kartallarin
kanat ve kuyrugunun agik bir vaziyette olmasi ile elde edilmektedir. Eserin odaginda bos
satir araliginda verilen ceylan kabartmalar1 bulunmaktadir. Kartal ve aslan kabartmalari
merkezde bulunan ceylan figiirlerinin etrafinda bulunmasiyla odagi desteklemektedir.
Odagi destekleyen bir diger unsur ise iistte yer alan boga basina basan kartal ve altinda
yer alan diz ¢okmiis boga kabartmalaridir. Kartalin kuyruk ve bacaklarindaki tekrar,
bogalarin boynuz ve bacaklarindaki tekrar ve boga kabartmalarinin birbirine doniik ve
karsilikl islenmesi, kartal ve aslan kabartmalarinin birbirine ve merkezde yer alan ceylan
kabartmalarina doniik tekrar edecek sekilde karsilikli islenmesi ritim duygusunu
olusturmaktadir. Denge ve diizen unsurlari, ortada ceylanlarin olmasi, lstte kartal ve
bogalarin, sag ve solda ise aslan ve kartallarin olmasi ile desteklenmektedir.
Kompozisyondaki kabartmalarin birbirlerine olan uyumlu biiytikliik ve anatomileri oran

unsurunu desteklemektedir.

Kompozisyonda yer alan kabartmalarin tiirii veya cinsini net olarak belirten
gercekei bir form ile tasvir edilmemistir. Eserin sanatgis1 kabartmalarda bagka yorumlara
thtimal verecek detaylardan uzak durmus ve figiirleri yalin haliyle stilize ederek izleyiciye
sunmugstur. Kartal olarak isimlendirilen kus tiiriinii, yirtict diger kus tiirlerinden ayiran bir
form gozlemlenmemistir. Sanatc1 vermek istedigi mesaj1 bir yirtict kus isleyerek vermistir.
Ayni durum aslanin ve boganin erillik veya disilik ile iliskilendirilecek bir anatominin
islenmemesinde de goriilmiistiir. Bu durumda sanatgi, izleyicinin aslanin ve boganin cinsi
tizerinden degil genel veya ortak Ozelliklerinden yola ¢ikarak bir yoruma varmasini
istemistir. Merkezde yer alan ceylan diye isimlendirilmis olan geyik tiirii i¢in de ayni
durum gecerlidir. Ceylan kabartmalar1 yalin halde ve farkli yorumlara yer vermeyecek bir

form ile tasvir edilmistir.

Kartal gii¢lii pengeleri, ¢engel gagasi, iri ciissesi ve besin zincirinin tepesinde yer

almasi ile insanlarin dikkatini ¢ekmis ve tirettikleri sanata pek ¢cok kez konu olmus, giiciin,



42

zafer kazanmanin ve ustiinliigiin sembolii olarak goriilmiistiir. Kartal, altindaki diz ¢cokmiis
bogalar, burctaki diger kabartmalar ve kitabe ile ele alindiginda hiikiimdarin giiciiniin
ylceligine gondermede bulundugu anlasilmistir. Bas’a goére (2006), Kkartal
kompozisyonun en iistiinde yer alarak hiikiimdarin bizzat kendisini simgelemistir. Ayrica
kartalin pengelerinin altinda bas kismi tahrip olmus geriye hilal seklinde boynuzlari kalmis
boga basi kabartmasi vardir. Bu baglamda bu kabartma ayni zamanda kartal-boga

miicadele sahnesi olarak islenmistir.

Bir s18ir cinsi olarak iglenen ve boga olarak isimlendirilen kabartmada erkek veya
disi olduguna dair anatomik bir 6zellige rastlanmadigindan tiiriinii belirlemek oldukga
giictiir. Insanlarin {irettigi ilk sanat eserlerinden giiniimiize kadar boga figiirii sikca
islenmis olup her kiiltiirde farkli anlamlara sahip olabilmektedir. ilk duvar resimlerinde
av ritiielleri i¢in yapilmis oldugu soylenebilir. Gobekli Tepe’de ortaya ¢gikan boga figiirii
ise kutsallik igeren tapinma ile iliskilendirilebilir. Mezopotamya ve Misir gibi tarimin
onemli oldugu medeniyetlerde ise bolluk, bereket, giic ve erillikle iliskilendirilmistir
(Mutlu, 2019). Tarimsal yasama gegisle liretim yapip yerlesik hayata gecen insanlar, vahsi
yasamdan ayristirip evcillestirdigi bogaya anlamlar yiiklemislerdir. Bu kabartmada
kartalin bir tarim hayvani olan bogaya kars1 iistiinliigii izlenmistir. Dogada bir av hayvani
olarak goriilen boga, iri yapisi, gii¢lii kaslar1 ve boynuzlari ile alt edilmesi ve avlanmasi
zor hayvan olarak karsimiza ¢ikmakta iken, bu kompozisyonda kartalin altinda diz
¢okmiis vaziyettedir. Kartalin hiikiimdar temsil ettigini dile getiren Parla’ya gore (2014)

boga figiirlerinin durusu, hiikiimdara sayg1 ve tabi olmakla ilgilidir.

Anadolu ve Mezopotamya’da aslan ve kartal figiirleri neolitik donemden itibaren
goriilmiistiir. Aslan ve kartal kabartmalart Diyarbakir Surlarinda en ¢ok kullanilan
figiirlerdir. Biiylik Selcuklu Burcu’nda da goriilityor olup kompozisyonda bulunduklari
konum itibariyle koruyuculuk ile iliskilendirilmistir. Biiylik Selguklu Burcu’ndaki aslan
ve kartal kabartmalarimin kitabenin ilk satirimi smirlandirmasi, izleyiciyi kitabeyi

figtirlerle birlikte okumaya zorlamaktadir.

Bir antilop tiirii olan kabartmanin geyik veya ceylan oldugu tahmin edilmistir.
Parla’ya gore (2014) geyik figiirii, Mezopotamya ve Orta Asya’da masumiyet, zarafet ve
giizelligin sembolii olup, Islamiyet ve Tiirk mitolojilerinde yol gdsterici roliindedir. Dogal

giizelligiyle dikkat ¢eken ceylan genellikle bir av hayvani konumundadir. Kimi veya neyi
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temsil ettigini tam olarak kestirmek gili¢ olsa da Diyarbakir’in dogal giizellikleriyle
iliskilendirilmistir.
Ucg satirlik kitabesi ve burcun geneline yayilmis olan on adet kabartmasiyla bir

biitiinliik olusturan Biiylik Selguklu Burcu tek bir kompozisyon olarak ele alinarak

biitiinciil bir anlam ve ikonografik analiz elde edilmeye calisilmistir.

Dogal yapisindan kaynakli olarak kartal giiciin, zafer kazanmanin ve {istiinliigiin
sembolii olarak goriilmistiir. Bu durumda kartali Biiyiik Selguklu hiikiimdan ile
iliskilendirmek yerinde bir yorum olacaktir. Ancak kartalin altinda yer alan nis Biiylik
Selguklulart temsil etmekten ziyade mabetlerde kullanilmasindan yola ¢ikilarak inang
temasiyla iliskilendirilmistir. Insanlarin evcillestirerek tarim ve iiretimde kullandig1 ve
etinden, siitlinden vb. yonlerinden faydalandiklari boganin medeniyet ve uygarliga katkisi
bilinmektedir. Dolayisiyla kartali savascilikla iliskilendirmek, bogay: tarim, iiretim ve
yerlesik hayatla iliskilendirmek mimkiindiir. Kartalin altinda yer alan boga
kabartmalarinin diz ¢okiiyor olmasi Diyarbakir’daki yerlesik kiiltiiriin veya askeri giiciin
Biiytik Selguklular tarafindan biat ettirildigine yonelik politik bir mesajidir. Askeri bir

duvarin iizerine islenmesi diismana yonelik bir mesaj tasidigi algis1 olusturmustur.

Kitabenin sagini ve solunu simirlandiran aslanlarin kendinden emin yiiriiytsleri,
dik duruglar ve izleyiciye doniik bakislar ile bir tehdit unsuru olduklar1 ve merkezde yer
alan ceylan1 koruduklar izlenimi vermistir. Kitabenin bosg satirinin sagini ve solunu
sinirlandiran kartallarin durusundan yola ¢ikarak, agik kanat ve kuyruklariyla heybetli bir
goriiniim vererek merkezde yer alan ceylani1 koruduklari izlenimi vermistir. Kanatlar1 agik
olmasina ragmen, viicudunun dik durusu ve ayaklarmin yere dik ve saglam basmasiyla
kartalin ugmakta olmadig1 veya savas halinde olmadigi, ancak savasa hazir olduklari ve

diismana yonelik tehdit unsuru oldugu izlenimi olusmustur.

Tarih boyunca diinyanin bir¢cok yerinde farkli bigimlerde goriilen ceylan figiirii,
Anadolu’da da islenmis ve bolgenin yerel sanatinda 6nemli bir yer almistir. Tarih boyunca
insanlar tarafindan farkli bigimler ve anlamlarla islenen ceylan figiirii Diyarbakir Surlarina
da kendine has anlamlariyla islenmistir. Dogal yasamda giizelligi ve zarafetiyle taninan
ceylan, ele gecirilmek istenen bir av hayvani konumundadir. Biiyiik Selcuklu Burcu’nda
kompozisyonun odaginda bulunan ceylan kabartmalarinin etrafi aslanlar ve kartallarla

cevrilidir. Bu durumda giizellik, zarafet ve elde edilmek istenenin sembolii olan ceylanlari
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Diyarbakir ile iliskilendirip, etrafindaki aslan ve kartallar1 giiclin ve ordularin sahibi,
savascilartyla iinlenmis olan Biiyiikk Selcuklularla bagdastirmak miimkiindiir. Bu
kabartma ile Biiyiik Selcuklular, Diyarbakir’in kendi himayelerinde oldugu mesajini
vermiglerdir. Sonug olarak Biiyiik Selguklu Burcu iizerindeki kitabe ve kabartmalartyla,
Biiyiikk  Selguklularin  Diyarbakir iizerindeki egemenliinin nisanesi ve kaniti

konumundadir.

3.4.4. Aslan-Boga Miicadelesi Kabartmasinin Analizi
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Gorsel 12. Aslan-Boga Miicadelesi Kabartmasi, Artuklu donemi (12. Yy), kalker tas
lizerine yiiksek kabartma, 130 x 100 cm., Artuklu Kemeri, I¢ Kale, Diyarbakar.

Diyarbakir Surlarmnin Igkale kismindaki giris kemeri olan Artuklu Kemerinin sag
ve sol duvarina simetrik ve birbirine doniik vaziyette islenmis aslan-boga miicadele
kabartmas1 bulunmaktadir. Beyaz kalker tas1 lizerine islenmis olan aslan-boga miicadelesi
kabartmasi 1.30 x 1.00 m. 0l¢iilerinde yiiksek kabartma olup Artuklu Donemi eseridir
(Diizgiin, 2022). Kabartma kalker tasi lizerine islenmesinden dolayr zaman iginde
tahribata ugramis ancak figiirler giinlimiizde de segilebilmektedir. Figiirler kitabeleri
oldugu tahmin edilen ancak tahribattan dolayr ne oldugu tam olarak anlagilamayan

yazitlartyla ayn1 kompozisyon i¢inde yer almaktadir.

Ic kalede yer alan Artuklu Kemeri iizerindeki aslan-boga miicadelesi
kompozisyonunda figiirlerin dogal yapilarin1 da yansitacak sekilde geometrik bir anlayisla
stilize edildigi goriilmektedir. Ayaklar1 hareketli ve kosar vaziyette olan boganin bags kismi
tahribattan dolay1 se¢ilememektedir. Ancak sag taraftaki boganin net olarak se¢ilemeyen
geriye dontik bir bag sekli goriilmektedir. Aslanin bas kisminda kag ve g6z bulunmakta ve
agzin1 boganin ense kismina gecirmis vaziyettedir. Aslanin kuyrugu boganin viicudunu
arka kismindan hareket ederek cevrelemektedir. Arka ayaklar1 boganin iizerinde olan
aslanin 6n ayaklar1 bogay1 kavrar bigimdedir. Bas kism1 6ne dogru egik olan aslan,
viicudunun genel durusuyla boga figiiriinii sag, sol ve iistten c¢evrelemis bicimdedir.

Aslanin viicudu profilden, bas kismi ise cepheden verildigi goriilmektedir.
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Kare plan i¢ine oturtulmus olan eserde figiirler yatay bir kompozisyona sahiptirler.
Arka planda 6zenle dizilmis olan siyah bazalt taslar diiz ¢izgiler olustururken kabartmada
diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Ancak iki yatay kalker tagin birlesmesiyle olusturulan
kabartma, kompozisyonu ikiye bolmiis ve figiirlerin geometrik anlayisla stilize edilen
viicut yapilarinin meydana getirdigi; aslan figiiriiniin bag kismindan baglayarak boyun ve
sirt kismindan devam edip kuyrugunda son bulan ve hareket yaratan diyagonal ¢izgilerin
boliinmesine sebep olmaktadir. Yiiksek kabartma teknigi kullanilmasindan ve kalker tagin
zaman i¢inde yipranmasindan dolay1 hacim, derinlik hissi, doku ve dogal bir 1s1k-gdlge
olustugu goriilmektedir. Zemini olusturan siyah bazalt tas lizerine beyaz kalker tasinin
kullanilmas1 eserde siyah-beyaz kontrasti olusturmaktadir. Eserin arka planina diizenli bir
sekilde yerlestirilen siyah taslar, boga figiirliniin ayaklarindaki diizenli hareketlilik ve
kemerin iki yanina iglenmesi eserdeki tekrar duygusunu desteklemekte ve ritim duygusu
olusturmaktadir. Kabartmalarin saginda ve solunda yer alan kitabeler figiirlerin
kompozisyonun odaginda yer almasini engellemekte ve biitiinliigli bozmaktadir. Ancak
kemere bir biitiin olarak bakildiginda her iki aslan-boga miicadele kabartmasi da
kompozisyonda biitlinliik, denge ve diizen olusturmaktadir. Figiirlerin birbirleri ve kendi
aralarindaki orani-orantisi eserde uyum ve denge olusturmaktadir. Aslan figiirliniin bas
kisminin cepheden verilmesi izleyici ile dogrudan goz goze gelmesini saglamakta ve
eserin odag1 haline gelmesini saglamaktadir. Bu durum verilmek istenen mesajin etkisini
giiclendirmektedir. Altta yer alan boga ise can havliyle kacar pozisyondadir. Bacaklarinin
stiratle kaciyor ve avcidan kurtulmaya calisiyor bigiminde olusu, kompozisyonda aslana
oranla zit bir hareket olusturmaktadir. Hareketten kaynaklanan bir diger zithik durumu da
aslan figiirliniin Gistte pengeleri, bas1 ve kuyruguyla avini kavrar bi¢cimi onda agirlik ve gii¢
hissi uyandirmakta iken, boga figiiriiniin havada siiziiliirmiis¢esine yere saglam basmayan
ve kacar pozisyondaki bacaklar1 onda hafif oldugu ve hatta yere yigilacakmis hissi

uyandirmaktadir.

Kabartmadaki figiirlerin cinsi net olarak belirlenememistir. Ustte yer alan aslan
figiirtinde yele benzeri erkek veya disi oldugunu belirtecek herhangi bir anatomik 6zellige
dikkat ¢cekilmemistir. Bu durumda aslanin dogadaki erkek ya da disi 6zellikleri ile iligkili
olabilecek bir yoruma varmak zordur. Aymi zamanda altta yer alan ve boga olarak
isimlendirilmis hayvan figiiriiniin erkek veya disi olduguna dair herhangi bir anatomik

ozellige dikkat ¢cekilmemis, sadece bir sigir cinsi olarak islenmistir. Dolayisiyla sigirin da
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erkek ya da disi 6zelliginden yola ¢ikarak bir yoruma varilamamustir. Figiirlerin cinsiyeti
hakkinda bir yoruma varilamazken tahribattan dolay1 detaylarin yok olmasiyla hangi
cografyaya 0zgii oldugu belirlenememistir. Dolayisiyla ¢6ziimleme yapilirken herhangi
bir tliir veya cinse gondermede bulunmadan genel anlamda aslan ve bogaya atifta

bulunulmustur.

Tarih boyunca bir¢ok medeniyetin isledigi bu kompozisyon, Diyarbakir Surlarinda
da islenmis olup sembolik anlamlar icermistir. Aslan figiiriiniin bir totem olarak da
diisiiniilebilecegini dile getiren Oney (1992) aslanin bogay1 yener vaziyette verilmesinin
Yakin Doguda MO 4000°den beri astrolojik bir olaym sembolii yani Zoroastrien ve Asur
takviminin en Onemli giinli; tarim yilimin baslangict olan 21 Mart’1 isaret ettigi
kanisindadir. Aydinlik sembolii olarak da kullanilan aslan figiiriinlin bogay1 yener
vaziyette verilmesi, giinesin aya veya karanliga galip geldigi zit prensipleri ¢agristirir.
Aslan-boga miicadelesi, tarim yilinin baslangicinin sembolii olmasindan dolay1 zorlu,
soguk ve karanlik kig giinlerinin geride kaldigi, ilkbahar ile aydinlik ve bereketli giinlerin
basladig1 astrolojik bir olay1 sembolize etmistir. Kisin getirdigi yokluk ve 6liim; kaosu
temsil etmekte iken, baharin getirdigi bolluk ve yasam; istikrar ve dngortilebilirligi temsil
etmistir. Bu durumda aslanin giinesi ve aydinligi, boganin ise ay1 ve karanlig1 temsil ettigi
goriisii politik olarak degerlendirilirse; aydinlik siyasi iktidar, istikrar ve dngortilebilirlik

ile, karanlik ise kaos ve dilizensizlikle iligkilidir.

Bircok kiiltiirde kuvvet ve kudret sembolii olan aslan, saraylari, tahti, sehri, kaleyi
kotiilik ve diismandan koruyan bir unsur gibi kullanilmigtir. Aslan imgesi avci, zafer
kazanan, gii¢ ve kudret sahibi bir varlik olarak karsimiza ¢ikmistir. Aslanin zafer kazanan
pozisyonu giigliiniin zayifa galip geldigini sembolize etmistir (Oney, 1992).
Kompozisyonun iist kisminda, aslanin bacaklarinin kati ve avini kavrar bicimde olmast,
agzin1 avinin boynuna gecirmis olmasi, kuyrugunun boganin arkasina dogru donmiis
olmasi aslana muzaffer bir durus vermekte iken aslana yakalanmis ve hizla kacip
kurtulmaya ¢alisan boga maglup konumdadir. Bu durumda aslan zafer ve kralla, boga ise

yenilgi ve diigmanla iliskilendirilmistir.

Dogal yapisindan kaynakli olarak aslan besin zincirinin tepesindeki yeri ile giiciin,
zafer kazanmanin ve iistiinliigiin sembolii olarak goriilmiistiir. Boga ise iri ciissesi ve giiclii

yapisina ragmen dogada bir av hayvani olarak goriilmiistiir. Aslanin aveilig1 ve stiinliigi,
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boganin bu gii¢lii yapisiyla bir av hayvani olmasi tarih boyunca insanlarin dikkatini
cekmis ve trettikleri sanata pek ¢ok kez konu olmustur. Boga dogal yasamdan ayristirilip
evcillestirilmis ve liretim yapip yerlesik hayata gegen insanlarin vazgecilmezi olmustur.
Bu kabartmada aslanin bir tarim hayvani olan ve insanlarin etinden, siitiinden, derisinden,

giiciinden vb. yararlandig1 bir hayvan olan sigira kars1 tistiinliigii islenmistir.

Stimerlerden beri goriilen aslan-boga miicadelesi zamanla sadece tarim yilinin
baslangict veya bolluk bereketin sembolii olmanin Otesine ge¢mis, zafer kazanan
medeniyetlerin sembolii haline gelmis, aydiligin karanliga kars1 zaferini sembolize
etmistir. Aslan-boga miicadelesi binlerce yillik Mezopotamya kiiltiiriinde dogal veya
estetik goriinlimiin Gtesinde politik mesajlar iceren ve ikonografik anlamlar tasiyan zit
prensiplerin sembolii niteligindedir. Aslan-boga miicadele sahnesinin islendigi

kompozisyonlar politik mesajlar igeren iktidar semboliidiirler.

Kabartmayi politik bir mesaj olarak ele almak i¢in bu hayvan imgelerinin dogadaki
yapilart da g6z Oniline alarak degerlendirilmistir. Boganin dogadan koparilarak
evcillestirilmesi insanin dogaya karst bir zaferi niteligindedir. Tarim devrimi ve
hayvancilik, uygarlik tarihinin mihenk taslarindan oldugu ig¢in bogay1 yerlesik hayatin,
iiretmenin, uygarligin sembolii olarak okumak miimkiindiir. Aslanin ele gecirilemezligi,
evcillestirilememesi ve vahsiligi ise daha ¢ok savaseilikla iliskilendirilmistir. Dolayisiyla
aslanin avciligi savasciliga, boganin evcillestirilmesi ve tarimda kullanilmasi ise yerlesik
hayata ve tarima isaret etmistir. Aslan-boga miicadelesi kabartmasi savasct kiiltiiriin

yerlesik kiiltiire kars1 zaferi ve hakimiyeti olarak okunmustur.

12. yy. Artuklu dénemi eseri olan bu kabartma bulundugu yer bakimindan politik
bir mesaj niteligi tagimigtir. Kabartma kralin, komutanin veya ydneticinin yasadig1 yer
olan Igkaleye agilan Artuklu Kemerinin sagina ve soluna simetrik ve birbirine doniik
olarak islenmistir. Dolayisiyla siyasi veya askeri bir yonetim merkezinin kapisina islenen
bu aslan-boga miicadelesinin politik bir mesaji vardir. Aslan imgesi zafer kazanan
konumda olmas1 o donem sehrin yoneticileri olan Artuklular temsil etmis, yenik vaziyette
olan boga imgesi ise yenilen diismanlarim1 temsil etmistir. Artuklular, saraya giren
herkesin kemerin altindan gecerken, savasci kiiltiiriin tarim yapan yerlesik kiiltiire galip
geldigini temsil eden kabartmay1 her acidan gérmelerini ve dolayisiyla pesin bir itaat

kabuliiyle girmeleri gerektigi mesajin1 vermek istemistirler. Aydin’a (2019, s. 207) gore
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“kabartma, diger Orneklerin yapilis miilahazalariyla benzer amacla, Sel¢uklularin da
fethettikleri topraklarda tesis ettikleri hiikiimranligin nisanesi olarak, galebe calan erkini
temsil eder mahiyettedir.” Diyarbakir Ulu Camii dogu girisindeki aslan-boga miicadelesi
rolyefi ile benzer kompozisyona sahip olan Artuklu Kemerindeki aslan-boga miicadelesi
kabartmasi, Artuklularin Diyarbakir tizerindeki hiikiimranlik nisanesi ve erkinin

temsilidir.

3.4.5. Akrep Tutan Adam Kabartmasinin Analizi

G1>’sél 13 Akrep Burcu, Eyyubi Dénemi (13. Yy), Diyarbakir.
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Gorsel 14. Akrep Tutan Adam Kabartmasi, Eyyubi Donemi (13. Yy), bazalt tag tizerine
yiiksek kabartma, ¢ap 30 cm., Akrep Burcu, Diyarbakir.
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Ismini {izerindeki kabartmadan alan Akrep Burcu Eyyubi donemi eseri olup, bazalt
tas lizerine yiiksek kabartma teknigiyle islenmis, 30 cm ¢apindaki dairenin i¢ine bagdas
kurarak oturmus bir insan ve bir akrep kabartmasi bulunmaktadir (Bas, 2006). Cepheden
verilmis olan figiiriin yuvarlak bir madalyon i¢ine islendigi goriilmektedir. Figiiriin sag
elinde omuzunun tizerinden capraz bir sekilde ylikselen bir asa veya sopa bulunmaktadir.
Asanin ucundaki koni seklindeki nesnenin ne oldugu tanimlanamamaktadir. Figiiriin sol
elinde kuyrugundan tutularak asagi dogru sarkitilan bir akrep bulunmaktadir. Akrebin
kuyruk kismindaki bogumlar secilememekte, sag ve solunda 3’er ayak bulunmakta ve
asag1 yonde yay biciminde iki kiskaci goze carpmaktadir. insan kabartmasmin bas
kismindaki detaylar se¢ilememekte ve baginin iistiinde sa¢ veya ince bir basliga benzer bir
¢ikint1 bulunmaktadir. Govdesi, bagdas konumundaki bacaklarindan yay gibi bir cukurluk
ile ayrilmakta, ayaklari ise tam olarak se¢ilememektedir. Akrep tutan adam kabartmasinin

geometrik formlarla stilize edildigi goriilmektedir.

Yatay yonlii dikdortgen bir bazalt tas icine oturtulmus olan kabartmanin yuvarlak
bir madalyon i¢ine islendigi goriilmektedir. Yatay ve dikey taslarin dizilisiyle olusan arka

plandaki bazalt taglarin diizensizligi ve bakimdan uzak kalmis olmasi kirik ve kesik
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cizgiler olustururken kabartmanin yuvarlak bir madalyon i¢ine islenmesi ve kabartmadaki
geometrik stilizasyon oval ¢izgiler olusturmaktadir. Dikdortgen plan olusturan bazalt tas
ve yuvarlak madalyon figiirleri sinirlandirmaktadir. Eserin yuvarlak bir madalyon ile
cikint1 verilerek sinirlandirilmasi, yiiksek kabartma tekniginin kullanilmasi ve bazalt tagin
dogal gozenekli yapisindan kaynakli doku, renk, hacim, derinlik, ton degerleri ve 1s1k-
golge tasin dogal dokusunda kendiliginden olugsmaktadir. Eserdeki zitlik unsuru, figiirlerin
yatay ve dikeylerden olusan dikdortgen tasin iizerine, yuvarlak bir madalyon iginde
verilmesiyle desteklenmektedir. Eserdeki hareket unsuru insan figiiriiniin akrebi en
tehlikeli yeri olan kuyrugundan tutarak asagi dogru sarkitmasiyla verilmektedir. Eserin
odaginda akrep ve onu kuyrugundan tutup sarkitan insan kabartmasi bulunmaktadir.
Odagi destekleyen en 6nemli unsur yuvarlak madalyon i¢ine islenmesidir. Bu durum ayni1
zamanda biitlinliige de katki saglamaktadir. Akrebin bacaklarinin sagda ve solda 3’er tane
olacak sekilde tekrar etmesi ve insan kabartmasinin bagdas pozisyondaki bacaklari ritim
duygusunu desteklemektedir. Denge ve diizen unsurlari insan kabartmasinin bagdas
kurarak bazalt tasin merkezinde oturmasi, sag elinde asa tutmasi ve sol elinde akrep
tutmasi ile verilmistir. Insan kabartmasmin kendi i¢indeki uyumlu anatomik yapisi oran
unsurunu desteklemekte iken akrep kabartmasinin insan kabartmasina gore daha biiyiik

verilmesi oran unsurunu bozmaktadir.

Insanlar dogada ve giinliik hayatta sik sik karsilastiklar1 akrebi iirettikleri sanata
bircok kez konu etmislerdir. Genellikle korkulan ve sakinilan bir hayvan olan akrebin
zehrinden ilag olarak da faydalanilmigtir. Diyarbakir’da giiniimiizde de akrebe rastlamak
miimkiindiir. Muhtemeldir ki Eyyubilerin Diyarbakir’da hiikiim siirdiigii donemlerde de
akrep ile karsilasilmis ve bu sebeple vermek istedikleri mesajlar i¢in akrep burcuna
islemislerdir. Daha ¢ok geometrik ve soyut sanatlarin goriildiigii Islam sanatinda insan
figiiriine sikc¢a rastlanmamasi ve eserin etrafinda bir kitabe olmamasindan dolay1 bu insan

kabartmasinin kimi veya hangi statiiyii temsil ettigini kestirmek oldukga giictiir.

MO 4000’lerden baslayarak bircok medeniyetin isledigi akrep figiirii genellikle
dini bir sembol olarak ve kotii ruhlardan korunmak ig¢in kullanilmistir (Florioti, 2014).
Ancak Diyarbakir Surlarinda dini sembol olarak kullanildig: diisiincesini destekleyecek

bir veriye rastlanmamustir.
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Parla’ya (2016) gore kozmolojik bir unsur olan akrep tutan adam kabartmasi, Evli
(Ulu) Beden Burcu’'ndan bilinmeyen bir zaman ve nedenden dolay1 sokiiliip Akrep
Burcu’na yerlestirilmistir. Bu durumu destekleyecek kanit olarak Evli (Ulu) Beden
Burcu’nda alt1 tane daha astrolojik kabartmanin oldugunu ve bu kabartmalarin birbiri ile
iligkili oldugunu belirtmistir. Ancak bu varsayimi destekleyecek bagka bir yazit, kalinti

veya kanita rastlanmamustir.

Kabartmanin Eyyubiler tarafindan baska yerlerde kullanilmamasi onun bir devlet
sembolii olmadigin1 gdstermistir. Islam inancina uzak diismesi bakimindan dini bir
sembol olmadig1 kanisi agir basmistir. Askeri bir duvarin iizerine islenmesinden dolay1
diismana yonelik bir mesaj niteligindedir. Bu durumda tehdit sembolii olan ve genellikle
dogada besin zincirinin tepesinde yer alan aslan veya kartal gibi hayvan kabartmalari
kullanilmistir. Ancak akrep ise bu giiclii hayvanlara gore oldukea kiigiik ve beklenmedik
bir anda zehrini kullanmasiyla daha oliimciil olabilir. Eger diigman unsurlarina karsi
verilen bir mesaj niteligi tasiyorsa, gizlice yapilacak saldirilara kars1 hazirlikli olduklarim

gostermek amaciyla surlara islenmistir.

Insan kabartmasmm doénemin geleneksel kiyafetleri icinde verildigi
diisiiniilmistiir. Bir eliyle akrebin en tehlikeli yeri olan kuyrugundan tutuyor olmasi ve bir
eliyle de asa tutuyor olmasi, bir yetkiye veya bir meziyete sahip oldugu izlenimi vermistir.
Kompozisyonda asa kullanilmas1 bu insan figiiriiniin 6nemli bir kisi veya konuma sahip
olduguna isaret etmistir. Sag elindeki asa ve ucundaki koni benzeri ¢ikintinin akrebi
yakalamak {izere kullanilan bir ara¢ oldugu, insan kabartmasinin ise bir akrep avcisi
oldugu yorumuna varilabilir. Sol eliyle akrebin en tehlikeli yeri olan kuyrugundan tutmus
ve bir nevi izleyiciye teshir etmistir. Ne zaman saldiracagi belli olmayan, tekinsizlik
yaratan ve Oldiiriici zehre sahip olan akrebe karsi, efsunlu denilebilecek kadar bagisik
olduklarini ve onu ¢iplak elle yakalayabilecek korkusuzluga sahip olduklarin1 géstermek
istemislerdir. Bu durum Eyyubilere dair bir politik mesaj olarak degerlendirilirse;
Eyyubilerin tehlikelere kars1 gozii pekligine, tehlikeli ve gizlice saldiracak diismanlarla
ylzlesebilecegine ve onlar1 yenebilecegine isaret etmistir. Eyyubiler bu eserle

hakimiyetin, kontroliin ve giiciin kendi ellerinde oldugunu ifade etmislerdir.
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3.4.6. Kartal Av Sahnesi Kabartmasinin Analizi

mi (16. Yy.), I¢ Kale, Diyarbakar.

Gorsel 15. Ogrun apl, Osmanli Done
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Gorsel 16. Kartal Av Sahnesi Kabartmasi, Osmanl Dénemi (16. Yy.), bazalt tas tizerine
yiiksek kabartma, Ogrun Kapi, I¢ Kale, Diyarbakir.

I¢ kalenin dogu kisminda Dicle Vadisine bakan tarafinda, Ogrun Kapisinin
solunda, Kanuni Sultan Siileyman’in Bali Pasa’ya sur duvarlarini biiyiittiigiinti yazan tek
satirlik kitabenin baglangic kismina yiiksek kabartma teknigi ile islenmis olan kabartma
Osmanli Doénemi eseridir (Yaris, 2024). Kompozisyonda iist iiste islenmis; {istte yer alanin
alttakine gore daha irice islendigi ve kartal oldugu diisiiniilen, altta yer alanin ise tam
olarak tiirli belirlenemeyen ve kafasinin arkasinda ibik benzeri bir ¢ikinti bulunan iki kus
kabartmasi bulunmaktadir. Profilden verilen figiirlerden kartalin kuyruk kismi zemine
dogru kavisli bir sekilde derinlik verilerek dort dilime ayrilmakta ve alttaki kus figlirtinii
arkadan ¢evrelemektedir. Kuyrugun iistiinde yine kuyrukta oldugu gibi dort dilime
ayrilmis olan kanat kapal1 bir vaziyette, zemine dogru kavisli bir sekilde derinlik verilerek
oyma teknigi ile islendigi goriilmektedir. Kuyrugun oniinde ise altta yer alan kus figiiriine
basmak {izere olan pengeleri yer almaktadir. Kartal kabartmasinin bas kisminda goz ve
yirtict kuglara has kanca seklindeki gaga goze carpmakta ve kartalin basi altta yer alan kus
kabartmasinin iizerine egilmis, bogazindan yakalamak {izere iken islendigi goriilmektedir.

Kartalin kanat, kuyruk ve bas kismi kompozisyonu sinirlandiran kare ¢ergeve ile bitisik
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olacak sekilde islendigi goriilmektedir. Altta yer alan kus kabartmasinin bag kisminda goz
detay1 goriiliirken, gaga agik ve iistte yer alan kartal figiiriniin bogaz kismina gegirir
vaziyette islendigi géze carpmaktadir. Bas kisminda dikkat ¢ekici olan bir diger detay ise
kafasinin arkasinda yer alan ibiktir. Kanatlar1 kapali, g6gsli 6nde ve bast yukar1 yonde
olan kusun ayaklar1 ¢ergevenin iizerine oturtulmus, kuyruk kismi ise iistteki kartalin

kuyrugu ile bitisik islendigi goriilmektedir.

Kare ¢erceve ile sinirlandirilan kabartmanin profilden verildigi ve kismi bir sekilde
geometrik anlayisla stilize edildigi goriilmektedir. Kabartmay1 siirlandiran kare ¢erceve
diiz ¢izgiler olustururken kartal ve kus kabartmalarinin duruslarindan kaynakli diyagonal
cizgiler olusmaktadir. Kartal kabartmasinin bas kismindan baslayarak kuyruk ve kanat
kisminin sonuna kadar takip eden diyagonal ¢izgiler dikkat cekmektedir. Alta yer alan kus
kabartmasinda bas kismindan baglayan, gogsiinde devam edip kuyrugunda son bulan
diyagonal ¢izgiler goriilmektedir. Kare plan igerisine oyularak islenmesinden, yiiksek
kabartma teknigi kullanilmasindan ve gdzenekli bazalt tasin yapisindan dolay1 hacim,
derinlik, doku, ton degerleri ve 151k-golge eserde dogal yollarla olugsmaktadir. Eserdeki
zitlik unsuru, figiirlerin yatay ve dikeylerden olusan kare tasin {izerine, oval geometrik
stilizasyon ile verilmesi ile olustugu goriilmektedir. Eserdeki hareket unsuru, kartalin ve
avinin birbirlerini bogaz kismindan 1sirir vaziyette verilmesi ile elde edilmistir. Eserin
odaginda kartalin avin1 bogazindan yakaladigi kisim bulunmaktadir. Odag: destekleyen
en 6nemli unsur kare plan i¢ine islenmesidir. Bu durum ayni1 zamanda biitiinlige de katki
saglamaktadir. Kartal ve kus kabartmalar1 eserdeki dolulugu olustururken, kare plan
icinde kabartmadan geriye kalan ve arka plani olusturan ¢ukurdaki kisimlar bosluk hissini
vermektedir. Kartalin kuyruk ve kanat kisminin dort dilime ayrilmasi ve kartal ve kus
kabartmalarinin gagalarini birbirlerinin bogazina ge¢irir vaziyette olmasi ritim duygusunu
olusturmaktadir. Denge ve diizen unsurlari, kus kabartmasinin ayaklarinin, kartal
kabartmasinin ise bas, kuyruk ve kanat kisimlarmin kompozisyonu sinirlandiran kare
cergeveye bitisik islenmesi ile verilmektedir. Denge ve diizeni destekleyen bir diger unsur
ise kabartmalarin birbirine gecen ve sarmal bir diizene sahip olan duruslaridir. Kartal ve
kus kabartmalarinin birbirlerine olan uyumlu biiyiikliik ve anatomileri oran unsurunu

desteklemektedir.

Kartal olarak belirtilen kusun, tiirii veya cinsi net olarak ortaya koyulamamustir.

Ancak kusun yirtict kus tlirlerine has ¢engel seklindeki gagasi, penceleri ve {listte yer
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almasi yirtict kus tiirii oldugu fikrini desteklemistir. Altta yer alan kus kabartmasinin tiirii
tam olarak belirlenememistir. Kafasinin arka kisminda yer alan ¢ikintidan yola ¢ikarak
ibikli bir tiir kus oldugu soylenebilir. Yirtict bir kus tiirii olmadig1 yorumu biiyiikligii,

pengeleri, gagasi ve kompozisyonda bulundugu yer itibari ile yapilmstir.

Oney’e (1992) gore kartallar, kudret ve asalet sembolii olarak kullanilmistir.
Kalelerde islenmis olmasini sehri kotiiliik ve diismanlardan koruyan, iyi-kotii, zafer-
yenilgi gibi zit prensiplerin islendigini koruyucu unsur olarak degerlendirmistir. Dogal
yapisindan kaynakli olarak kartal, besin zincirinin tepesindeki yeri ve avciligiyla giiciin,
zafer kazanmanin ve Ustlinliigiin semboli olarak goriilmistiir. Coruhlu (2000) kartal
figiirlerinin hiikiimdar1, beyi ve koruyucu ruhu temsil ettigini, gii¢ ve kudreti ifade ettigini
belirtmistir. Kartalin altinda ve gorece daha kiiciik olan kusun kartalin avi konumunda
oldugu gozlenmistir. Osmanlilarin imar faaliyetleri sonrasinda islenen kabartmadaki
kartal gii¢, kuvvet ve kudret sembolii olup Osmanlilart temsil etmis, kiiciik kus ise yenilen

diismani1 temsil etmistir.

Hiikiimdarin, beyin ya da yoneticinin bulundugu yer olan Ickale sehrin yonetim
merkezi konumundadir. Askeri bir duvar olan surlarm Igkale kisminin doguya bakan
tarafina islenen kabartma bulundugu yer itibariyle politik mesajlar iceren bir
kompozisyondur. Kompozisyonda iistte yer alan kartal figiirii, altta yer alan av
konumundaki ibikli kusu iistten pengeleriyle, arkadan kuyruguyla, 6nden ise gagas ile
kavramasi, sonucu basariyla bitecegine dair kusku uyandirmayacak bir av sahnesini
canlandirmistir. Kabartmanin yonetim merkezi olan Igkaleye islenmesinden ve
kitabesinde Osmanli hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman’dan bahsetmesinden yola
cikarak, kartal kabartmasi Osmanlilarla iliskilendirilmistir (Yaris, 2024). Merkezi
yonetimi Istanbul’da olan Osmanlilarin Diyarbakir’da olup bitenleri gorebilecegi algist
olusmustur.  Saldir1 ihtimalinin az oldugu, Fiskaya selalesinin solunda, ugurumun
kiyisinda yer almasi da dikkat ¢ekici bir unsurdur. Diyarbakir Surlarinda karsilasilan
miicadele kompozisyonlarmin farkli bir versiyonu olan kabartma, Osmanlilarin
Diyarbakir iizerindeki hakimiyetinin sembolii olup, Mezopotamya’da kullanilagelen

kompozisyon 6rneklerinden oldugu goriilmiistiir.
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4. BULGULAR

Hayat agaci motifi kabartmasina dair bulgular: Eski Mezopotamya dinlerine ve
Samanist kiiltiire dayanan temelleriyle hayat agact motifini birgok kiiltiiriin tarihinde
gérmek miimkiindiir. islam inancindan &nceki medeniyetlerde de goriilen hayat agaci
motifi, Abbasiler tarafindan tekrar yorumlanarak kendini gostermistir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan hayat agaci, kokleri ile yer altini, govdesi ile yeryiiziinii ve
meyvelerinin bulundugu st kismi ile gokyiizii ve cenneti temsil etmistir. Bu yoruma kus
figlirlerinin konumlar1 ve hareketlerinden yola ¢ikilarak da varilabilir. Hayat agacinin
meyveleri araciligiyla tekrardan yesererek siirekli bir dongiiye isaret etmesiyle Abbasi
hakimiyetinin siirekli devam edecegi mesaj1 verilmistir. Altta yer alan aslan figiirleri
pengelerini kaldirarak ve izleyiciye doniik bakislariyla tehditkar bir durus yaratmistir.
Abbasiler aslan kabartmalar1 ile kendilerini dinin koruyucular1 olarak gostermislerdir.
Hayat agaci1 motifi kompozisyonunda inang temasi islenmekle beraber Abbasi devletinin
hakimiyet sembolii konumundadir. Genellikle miicadele veya av sahnelerinin hakimiyet
sembolii olarak kullanildig1 Diyarbakir Surlarinda Abbasilerin inang temal1 bir hakimiyet
sembolii kullanmasi, siyasi hakimiyetlerini Islam inancina dayandirdiklarina dair bir

mesaj olarak okunmustur.

52 nolu burgtaki kartal kabartmalarina dair bulgular: mimari yapilarda tekdiizeligi
bozup hareket katan nis, Hristiyan ve Islam mimarisinde de goriilmektedir. Islam
mimarisinde kibleyi gostermek tizere minberlerde kullanilmistir. Dolayisiyla kutsal olanla
iligskilendirilmistir. Bu durumu destekleyen bir diger unsur altta yer alan yazittir. Yarim
daire olusturan kemer, bes dilimli tarak tonozuyla gok kubbeyi temsil etmektedir. Giig,
kuvvet ve kudret sembolii olan kartal kabartmalar: ise kendilerini Islam’in koruyuculari

ve hizmetkari olarak géren Mervanileri temsil etmistir.

Biiyiik Selguklu Burcu kabartmalarina dair bulgular: Biiyiik Selguklu Burcu’ndaki
kompozisyonun en iistiinde yer alan boga basina basan kartal ve altinda yer alan diz
¢Okmiis bogalar savasei kiiltiiriin tarimc kiiltiire kars1 zaferi ve hakimiyetinin semboliidiir.
Kompozisyonun merkezinde dogal giizelligi ile bilinen ve ele gecirilmek istenen ceylanlar

Diyarbakir’ temsil etmistir. Ceylanlarin etrafina diizenli yerlestirilen aslan ve kartallar
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tehditkar duruslari ile giiclii ordulari temsil etmistir. Biiylik Sel¢uklu Burcu’nun kitabesi

ve kabartmalari, Biiyiik Selguklularin Diyarbakir tizerindeki egemenliginin nisanesidir.

Aslan-boga miicadelesi kabartmasina dair bulgular: Hemen her kiiltiirde benzer
anlamlar tastyan kompozisyon, tarim yilinin baglangict veya bolluk bereketin sembolii,
aydiligin karanliga kars1 zaferini temsil etmistir. Bu durumda aydinlik 6ngoriilebilirlik
ile, karanlik ise kaosla iligkilendirilmistir. Aslanin avcili§i savasgiliga, boganin
evcillestirilmesi ve tarimda kullanilmasi ise yerlesik hayata ve liretkenlige isaret etmistir.
Bu durumda aslan-boga miicadelesi kabartmasi, savaser kiiltiiriin tarimer kiiltiire karsi
zaferi ve hakimiyeti olarak okunmustur. Aslanin bogaya galip geldigi kompozisyonda,
aslan iistte, galip konumda, kendinden emin ve izleyiciye doniik bakislari ile tehditkar bir
pozisyonda iken boga can havliyle kagmaya, kurtulmaya ¢alisan ve ayaklar1 yere saglam
basmayan durusuyla maglup konumdadir. Aslan-boga miicadelesi kabartmasini yonetim
merkezinin giris kemerinin sagina ve soluna, siyah bazalt tas lizerine beyaz kalker tas
kullanarak dikkat cekici bir sekilde yerlestiren Artuklular, saraya giren herkesin kemerin
altindan gecerken aslanin bogaya galip geldigini gérmelerini ve dolayisiyla pesin bir itaat
kabuliiyle girmelerini istemislerdir. Artuklu Kemerindeki aslan-boga miicadelesi

kabartmas1 Artuklularin Diyarbakir tizerindeki hiikiimranliklarinin nisanesidir.

Akrep tutan adam kabartmasina dair bulgular: insan figiiriiniin sag eliyle asa
tutuyor olmasi onemli bir kisi veya konuma isaret ederken onun bir yetkiye veya bir
meziyete sahip oldugu algis1 olusturmustur. Sol eliyle akrebin en tehlikeli yeri olan
kuyrugundan tutuyor olmasi akrebe karsi efsunlu ve bagisik olduguna dair bir izlenim
olusturmustur. Eyyubiler ne zaman saldiracagi belli olmayan, zehri ile 6liimciil olabilecek
ve tekinsizlik yaratan akrebe kars1 bir giice ve donanima sahip olduklarini gostermislerdir.
Izleyiciye teshir ettigi akrebi ciplak elle yakalayabilecek kadar korkusuz olduklarini
gostermislerdir. Bu durum Eyyubilerin tehlikelere kars1 gozii pekligine, gizlice saldiracak
diismanlarla yiizlesebilecegine ve onlar1 yenebilecegine isaret etmektedir. Bu kabartma ile

Eyyubiler, giiciin ve kontroliin ellerinde oldugunu gdstermislerdir.

Kartal av sahnesi kabartmasina dair bulgular: bir miicadele sahnesinin islendigi
kompozisyonda kartal, altta yer alan av konumundaki ibikli kus figliriinii kuyrugu, gagasi
ve pengeleri ile her taraftan kavrayan durusuyla galip ve hakim bir konumdadir.

Kompozisyon da yer alan, Kanuni Sultan Siileyman’in da isminin gectigi kitabeden yola
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cikilarak, kartal Osmanlilarla, alttaki kus ise yenilen diismanla iligkilendirilmistir.
Osmanlilar merkezi olan Istanbul’dan, Diyarbakir’da olanlar1 gdrebilecegi ve hakimiyet
kurabilecegi izlenimi vermislerdir. Diyarbakir Surlarinda karsilasilan miicadele
kompozisyonlarinin farkli bir versiyonu olan kabartma, Osmanlilarin Diyarbakir
tizerindeki hakimiyetinin sembolii olup, Mezopotamya’da kullanilagelen kompozisyon

orneklerindendir.

Kabartmalar yapildigi donemin kiiltiiriinii yansitirken diisiinme ve algilama
bicimine de 151k tutmustur. Kabartmalarin her birinin farkli anlamlar1 olsa da yapildig:
donemki medeniyetin Diyarbakir tizerindeki hakimiyetlerinin kanit1 niteligindedir. Akrep
tutan adam kabartmasi ile Eyyubiler diigmanlarina hakimiyetin ve giiciin ellerinde oldugu
mesajini gostermiglerdir. Mervaniler ise 52 nolu burgtaki kartal kabartmalarinda, kartallar
ile dinin koruyucular1 ve hizmetkar1 olduklarini iletmek istemislerdir. Abbasilerin hayat
agact motifi ile hiikkiimranliklarinin siirekli devam edecegi ve inang temeline
dayandirdiklar1 mesajim1 vermislerdir. Hayat agaci motifi Abbasilerin Diyarbakir
tizerindeki hakimiyetlerinin nisanesi konumundadir. Artuklular, Biiytik Sel¢uklular ve
Osmanlilar isledikleri av sahneleri ile Diyarbakir tizerindeki hakimiyetlerini kanitlamak
istemiglerdir. Eserlerin geometrik formlarla stilize edilip izleyiciye sunuldugu ve bu yolla

verilmek istenen mesajin yalin haliyle iletilmis oldugu goriilmiistiir.
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5. TARTISMA

Sanat eserlerine yonelik yapilan c¢oziimlemelerde kabul goren yontemlerin
kullanilmamasi durumunda pesin degerlendirmeye dayali anlamlarin ortaya ¢iktig1 ve asil
degerinin anlasilmadig1 goriilmiistiir. Kabartmalarin anlamlar1 ¢éziimlenirken yapildig:
donemin toplumsal, ekonomik, politik, dini, kiiltiirel vb. bakis acilar1 ve kabartmalara
konu olan figiiratif 6gelerin tarihsel siiregleri de goz Onilinde bulundurularak analiz
edildiginde daha dogru bir okuma elde edilmistir. Bu baglamda bilimsel arastirma
tekniklerinin  kullanilmasinin  6nemi tekrar goriilmiistir. Kabartmalar {tretildigi
medeniyetin kiiltiirtinii yansitmis ve Diyarbakir lizerindeki hiikiimranliklarinin nisanesi
konumundadir. Her eser yapildigi donemin 6zelliklerini tastyan kendine 6zgii anlamlar

oldugu goriilmiistiir.

Birgok aragtirmada kabartmalar betimlenirken bazalt tasin islenmesinin
zorlugundan dolayi1 kabaca islendigi yorumu yapilmistir. Bu yorum eserlerin anlamlarinin
tam anlagilamamasina ve dolayisiyla degerinin yeterince bilinmemesine sebebiyet
verebilir. Kabartmalar soyut anlayis ve geometrik form big¢imi kullanilarak stilize
edilmistir. Kullanilan malzemenin (kalker ve bazalt tas) yapisina ve yarattigi imkanlara
uyumlulugu dikkat ¢ekmistir. Islenen kabartmalarda baska yorumlara ihtimal verecek

detaylardan uzak durulmus ve figiirler yalin haliyle stilize edilerek izleyiciye sunulmustur.

Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup arastirma siirecinde
betimsel, fenomenolojik, etnografik ve tarihsel analiz deseni kullanilmistir. Alan yazin
taramasi yapilarak arastirma igin gerekli bilgiler edinilmis, surlar gezilerek gozlemde
bulunulmustur. Gozlem esnasinda edinilen deneyimlerden yola c¢ikilarak eserlerin
yaratildigi donemdeki insanlarin {zerinde biraktig1 etkiler fenomenolojik desen
kullanilarak anlasilmaya c¢alisilmistir. Tarihsel analiz deseniyle yapildigi donemin kiiltiir
ve medeniyeti arastirilmis ve etnografik desenle anlasilmaya calisilmistir. Arastirma
sonucunda elde edilen verilerle kabartmalar Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme

yontemine gore analiz edilmistir.

Diyarbakir Surlarindaki kabartmalarin ikonografik ¢oziimleme baglaminda bir¢ok

arastirmanin konusu haline gelmesine ragmen yeterince ele alinmadigi ve arastirma
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konusu olmadigi, yapilan aragtirmalarin sanat egitimi alaninda kabul gérmiis olan
Panofsky’nin yontemi kullanilmadan yapilan c¢o6ziimlemeler oldugu gorilmiistiir.
Panofsky’nin yontemiyle analiz edilen kabartmalara yonelik yapilan okuma ile taniirlik
duyarlilik ve koruma bilincine katki sunulmasi amaglanmigtir. Diyarbakir Surlar
tizerindeki ikonografik yorumlamaya uygun kabartma Orneklerinden, yapildig:
donemdeki medeniyeti temsil eden ve kurgu-kompozisyon bakimindan halihazirda ne
oldugu ciplak gozle secilebilen eserler, Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme yOontemi

kullanilarak analiz edilmistir.

Hayat agaci motifi; yeralti, yeryiizii ve gokylizii ile 6teki diinya ve bu diinya
arasindaki bagi temsil eden bu kompozisyon genellikle saman kiiltiiriiyle
iligkilendirilmistir. Kus ve aslan figiirleri i¢in saman kiiltiiriine géndermede bulunarak
koruyucu unsur olduklar1 yoniinde yorumlar mevcuttur. Ancak eser, kompozisyon olarak
saman kiiltiiriine dayansa da bir islam devleti olan Abbasilerin yorumlamasiyla tekrar
islenmistir. Eserdeki kus figiirii koruyuculukla iliskilendirilebilecek yirtict bir kus tiirii
olmadig1 goriilmiis olup hayat agacinin meyvesinden yemek iizere ucar pozisyondadir.
Savas pozisyonunda olan aslanlar ise Abbasileri temsil etmistir. Hayat agacinin
meyvelerinin olmasi ise siirekli bir dongliye isaret etmis ve Abbasi hakimiyetinin siirekli
olacag1 yoniinde bir mesaj tasimistir. Ayrica bu siirekli dongii sonsuz bereketin oldugu
cennetle ile de iliskilendirilmistir. Cennet ile iligkili bir kompozisyonun tercih edilmesi

Abbasi devletinin siyasi hakimiyetlerini Islam dinine dayandirdiklarina dair mesajidir.

52 nolu burgtaki kartal kabartmalari; kompozisyonun merkezinde yer alan nisi
Mervaniler, kenarlarina islenen kartallar1 ise ordular ile iliskilendirmek Mervanilerin
inancina uygun diismeyecegi kamist olugmustur. Nis Islam mimarisinde genellikle
mabetlerde kullanilmasindan dolay1 kutsal olan ile iliskilendirilmistir. Mervaniler giic,
kuvvet ve kudret sembolii olan kartallar ile kendilerini inancin koruyuculari ve hizmetkar

olarak gormiislerdir.

Biiyiik Selguklu burcu kabartmalari; kartal Biiyiik Selguklularla, nis ise inangla
iligkilendirilmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan ceylanlar Diyarbakir’s,
etrafindaki aslan ve kartallar ise giliclii ordular1 temsil etmistir. Kompozisyon savasgi
kiiltiirlin tarimer kiiltiire kars1 hakimiyetinin sembolii ve Biiyiik Selguklularin Diyarbakir

tizerindeki egemenliginin nisanesidir.
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Aslan-boga miicadelesi; kabartmayi sadece zit prensiplerin iglendigi bir
kompozisyon veya sehri diismanlardan koruyan bir totem olarak okumanin c¢ok
genelleyici bir yorum olacagr diisiiniilmiistiir. Stimerlerden beri kullanilan bu
kompozisyonu, Artuklular yonetim merkezinin giris kemerine aslanin bogaya galip
geldigi kabartmay1 isleyerek saraya girenlerin pesin bir itaat kabuliiyle girmeleri gerektigi
mesajin1 vermislerdir. Bu kabartma Artuklularin Diyarbakir tizerindeki hiikiimdarliginin

temsili konumundadir.

Akrep tutan adam; aragtirmalarda astrolojik bir figilir veya bir tilsim niteliginde
degerlendirildigi goriilmiistiir. Ancak bu yorumlarin, sekil ile anlam arasindaki bagin
coziimlenmesi konusunda, pesin degerlendirmeye dayali ikonografik ¢oziimlemeler
oldugu ve yapildig1 donemin kiiltiirline 6zgii olmadig1 kanis1 olusmustur. Eyyubilerin
surlara isledigi akrep tutan adam kabartmasindaki insan figiirliniin sag elinde tasidig1 asa
ve sol elinde tuttugu akrep ile bir meziyete sahip oldugu izlenimi olugsmustur. Kurguda,
Izleyiciye teshir edercesine en zehirli yerinden tutup sarkitarak, efsunlu denilecek kadar
bu zehir ve saldirilara bagisik olduklarin1 ve korkmadan ¢iplak elle yakalayabileceklerini
gostermislerdir. Kabartma, Eyyubilerin tehlikeli ve gizlice saldiracak diismanlarla
korkmadan ytizlesebileceklerine, onlar1 yenebileceklerine ve giiciin ve kontroliin ellerinde

olduguna dair bir mesajidir.

Kartal av sahnesi; bir av sahnesinin islendigi kompozisyonda kartalin altta yer alan
ibikli kusa galip geldigi, kuyrugu, gagasi ve penceleriyle derdest etmis ve zafer kazandigi
goriilmiistiir. Kitabede yer alan yazit goz oniine alindiginda, kartal Osmanlilari, alttaki kus
ise yenilen diigsmani temsil etmistir. Uzaklar1 gérebilen gozleri ile Osmanlilar1 temsil eden
kartalin her yere ulasabilecegi ve sonunda ele gegirebilecegi algis1 olugsmustur. Diyarbakir
ve cevresinde benzer kompozisyonlarina rastlanilan kartal av sahnesi kompozisyonu

Osmanlilarin Diyarbakir tizerindeki hakimiyetinin semboliidiir.

Bilimsel yontemlerin kullanildigi ve Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme
yontemi ile analiz edilen kabartmalarin anlamlarina yonelik daha saglikli bir okuma elde
edilmistir. Anlam ve degeri daha dogru anlasilan eserlere yonelik aidiyet duygusu,

farkindalik ve koruma istegi olusacag diistiniilmiistiir.

Kiiltiirel miras bir¢ok medeniyetin tarih boyunca geriye biraktiklarinin birikmesiyle

meydana gelir. Bu birikim kendini sanat {irlinii olarak da gosterir. Diyarbakir Surlarindaki
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kabartmalar birgok kiiltiiriin eserlerinin yan yana veya iist iiste gelmesiyle olusmus ¢ok
kiltirlilliik 6rnegidir. Kabartmalar, yapildigi donemin medeniyetine 0zgii anlamlar

tasimis ve o medeniyetin hakimiyetinin sembolii olarak degerlendirilmistir.
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6. SONUCLAR VE ONERILER

6.1. SONUCLAR

Insanlik, tarih boyunca iirettigi sanatta, dogadan aldig: ilhamla birgok eser
yaratmistir. Hayvan ve miicadele imgelerini bircok medeniyetin kiiltiiriinde gérmek
miimkiindiir. Insanlar vahsi yasamdan yola cikarak ve kendi hayal diinyalarinda
kurgulayarak bir araya getirdikleri figiirleri stilize ve kompoze edip, vermek istedikleri
mesajlarin sembolii olarak kullanmiglardir. Diyarbakir Surlarina iglenen kabartmalar,
estetik yoOniiyle beraber tagidig1 anlam ve mesajlar vardir. Stiphesiz kiiltiir ve medeniyet
binlerce yillik birikimin sonucu olarak tezahiir eder. Bircok medeniyetin getirdigi
kiiltiirlerin mozaigi olan eserler, bir agik hava miizesi niteliginde olan Diyarbakir Surlarina

islenmistir

Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmig, kabartmalar arastirilirken alan
yazin taramasi ile ilgili kaynaklar taranmis, yerinde goézlem yapilmis ve fotograflanarak
kayit altina alinmistir. Elde edilen verilerle arastirma, Diyarbakir Surlarinda yer alan,
yapildig1 donemdeki medeniyeti temsil eden, kurgu-kompozisyon bakimindan halihazirda
ne oldugu secilebilen, figiiratif ve ikonografik 6zellikte belli bashi kabartmalar ile
siirlandirilmistir. Bu kabartmalarin analizinde fenomenolojik, etnografik, betimsel ve
tarihsel analiz desenleri kullanilmistir. Panofsky’nin ikonografik ¢éziimleme yontemi ile
analiz edilen Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik daha saglikli bir okumanin
elde edildigi, sekil ile anlam arasindaki bagin daha dogru bir sekilde ¢oziimlendigi ve her

eserin tiretildigi donemi yansitan kendine has anlamlar1 oldugu goriilmistiir.

Abbasiler, hayat agac1 motifi ile egemenliklerinin siirekli olacagina dair bir mesaj
vermislerdir. Hayat agaci kabartmasi ile inan¢ temali bir kompozisyonu hakimiyetlerinin
sembolii olarak kullanmiglardir. Askeri veya politik eylem ve amagclarini islam inancina

dayandirmislardir.

Mervaniler, 52 nolu burctaki kartal kabartmalarinda, ortadaki nise dogru hafifce
egilmis olan kartallar ile inancin koruyuculart ve hizmetkarlar1 olduklarina dair bir eser

ortaya koymuslardir.
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Biiyiik Selguklular, savaset kiiltiiriin tarimer kiiltiire karst zaferini konu aldigi
kabartma kompozisyonunda Diyarbakir’in kendi hakimiyetlerinde oldugu mesajimni

vermisglerdir.

Artuklular, sehrin yonetim merkezi olan saraym giris kemerinin iki yanina
isledikleri, savager kiiltiiriin tarimci kiiltiire kars1 zaferi ve hakimiyetinin temsili olan,
aslan-boga miicadelesi kabartmasiyla, kemerin altindan gecerek saraya girenlere, pesin bir
itaat kabuliiyle girmeleri gerektigi mesajin1 vermislerdir Kabartma, Artuklularin

Diyarbakir tizerindeki hiikiimranliklarinin nisanesidir.

Eyyubiler, akrep tutan adam kabartmasiyla tehlikeli diismanlari yenebileceklerini,

gii¢ ve kontroliin ellerinde oldugunu gostermislerdir.

Osmanlilar, uzaklar1 gérebilen ve yirticr bir kus tiirii olan kartali ve altta yer alan
daha kii¢iik boyutlu kus tiiriinii bir av sahnesi kompozisyonunda bir araya getirerek

Diyarbakir tizerindeki hakimiyetlerinin nisanesi olarak kullanmislardir.

Panofsky’nin ikonografik yontemine goére analiz edilen kabartmalara yonelik
okumalarda pesin degerlendirmeye dayali yorumlardan ziyade, yapildigi donemin
medeniyetine 6zgli anlamlarin ¢iktig1 ve her birinin vermek istedigi 6zgiin mesajlar
oldugu goriilmiistiir. Bu durum bilimsel aragtirma yontemlerinin kullanilmasi ile daha
dogru sonuclara ulasilacagini tekrar gdstermistir. Diyarbakir Surlarindaki kabartmalar,
Wolfflin’in iislupsal analiz yontemine, Feldman’in sanat elestirisi yontemine, Barrett’in
sanat elestirisi ve yorumlama yontemine veya sistematik bir analiz yontemi kullanilmadan
yapilan ikonografik ¢oziimlemelere gore analiz edildiginde, sekil ile anlam arasindaki
bagin tam olarak ¢oziimlenemeyecegi goriilmiistiir. Dolayisiyla kabartmalara yonelik,
yapildigr donemin sartlar1 da gbéz Oniline alinarak Panofsky’nin ydntemiyle yapilan

¢Oziimlemeler daha saglikli bir okuma sunmustur.

6.2. ONERILER

Evrensel degerde kiiltlirel miras 6rnegi olan Diyarbakir Surlarmin iizerinde yer
alan kabartmalarin, insani veya dogal sebeplerden kaynakli tahribata ugradigi
gorlilmiistiir. Eserlerin gilinlimiiz teknolojileri kullanilarak sanal ortamda yeniden
tamamlanmast ile yeni bir okuma gerceklestirilebilir. Yenilenemeyen nitelikte kiiltiir
miras1 niteligiyle zaten yasal koruma altinda olmasmin yani sira, ayrica UNESCO

tarafindan 2015 yilinda tescillenerek koruma altina alinan Diyarbakir Surlarinin yalnizca
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kanun ve yonetmeliklerle yeterli ve uygun sekilde korunamadigi goriilmiistiir. Bu
baglamda kamu bilincinin olusmasi adina kiiltliirel mirasin, egitimin her kademesinde
orgiin ve yaygm olarak dahil edilmesi gerekir. Ornegin bu ve benzeri arastirma
sonuglarinin Milli Egitim Bakanligina bagli kurumlarda okutulan gorsel sanatlar ve sanat
tarihi gibi derslerinin kiiltiirel miras ile iligkili iinitelerinde degerlendirilmesi yerinde

olacaktir.

52 nolu burgtaki kartal kabartmalarinin alt kisminda yer alan kitabenin yakin
zamanda tahrip oldugu goriilmiistiir. Beysanoglu’nun (1997) “Anitlar1 ve Kitabeleri ile
Diyarbakir Tarihi, Baglangigtan Akkoyunlulara Kadar” isimli kitabinin 1. Cildinde kapak
fotografi olarak kullanilan kabartmanin alt kisminda yer alan yazitin glinlimiizde sadece
baslangi¢ kismi kaldig: tespit edilmistir. Bu kaynaklarin bir araya getirilmesi ile kaybolan
veya kirilan eserlerin yeniden insast ic¢in giincel teknolojilerin kullanildigi yeni
aragtirmalar yapilabilir. Bu arastirmanin ilgili kurumlarca restorasyon agamalarinda
kullanilmak tizere bir kaynak niteliginde olmas1 temenni edilmistir. Taninirligin artmasi
icin ilgili turizm kurumlarinca kampanyalar diizenlenebilir. Bu bilgiler 1s1g1nda kiiltiirel
mirasin yerli ve yabanci turistlere tanitilmast ekonomik fayda saglayacaktir. Bu
arastirmadaki veri ve bulgular kullanilarak aidiyet duygusu, farkindalik ve koruma istegi
olusup olusmadigr baglaminda Diyarbakir’da yasayan insanlarla nitel arastirma

yonteminin kullanildig: bir arastirma yapilabilir.
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8. EKLER

YONERGE

Bu Gozlem Formu, “Diyarbakir Surlarindaki Belli Basli Kabartmalarin
Panofsky’nin Ikonografik Coziimleme Y&ntemi ile Analizi” baslikli Yiiksek Lisans tezine

veri toplama amaciyla hazirlanmistir.

Gozlem esnasinda elde edilen verilerle, Panofsky’nin ikonografik ¢oziimleme
yontemi ile Diyarbakir Surlarindaki kabartmalara yonelik daha saglikli bir okuma
saglamak ve bu yolla taninirlik, duyarlilik ve koruma bilincinin olusumuna katkida

bulunmak amaglanmistir.

Toplanan bilgiler sadece bu arastirmada kullanilacaktir.



Ek 1:

Hayat Agaci Motifi Kabartmasi Gozlem Formu

1. Gozlem Bilgileri

Gozlem Tarihi: 14.05.2024

Gozlemci: Abdullah MESE

Surlari Boliimii: Dagkapi, 1 nolu burg
Kabartmanin Ismi: Hayat Agact Motifi Kabartmasi

Gorsel no: 2-3

2. Kabartmanin Temel Ozellikleri

Malzeme: Bazalt tas
Teknik: Yiiksek kabartma
Bozulma Durumu: Az
Konu: Hayat agaci1 motifi

Figiir Sayis1: Bir Agag, iki kus, iki aslan.

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme

Tarih: 9. yiizy1l

Medeniyet: Abbasi donemi

Daha Once Belgelenmis mi? Evet
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Ek 2:

52 Nolu Burctaki Kartal Kabartmalar1 Gozlem Formu

1. Gozlem Bilgileri

Gozlem Tarihi: 17.05.2024

Gozlemci: Abdullah MESE

Surlarin Boliimii: 52 nolu burg

Kabartmanin Ismi: 52 Nolu Burgtaki Kartal Kabartmalar

Gorsel no: 4-5

2. Kabartmanin Temel Ozellikleri

Malzeme: Bazalt tas
Teknik: Yiiksek kabartma
Bozulma Durumu: Az
Konu: Kartal kabartmalari

Figiir Sayis1: Bir nis, bir tarak tonoz, iki kartal.

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme

Tarih: 11. ylizy1l
Medeniyet: Mervani donemi

Daha Once Belgelenmis mi? Evet
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Ek 3:
Biiyiik Selcuklu Burcu Kabartmalar1 Go6zlem Formu
1. Gozlem Bilgileri
e (Gozlem Tarihi: 21.05.2024
e Gozlemci: Abdullah MESE
e Surlarin Boliimii: Biiyiik Selguklu Burcu
« Kabartmanin Ismi: Biiyiik Selcuklu Burcu Kabartmalar1

e QoOrsel no: 6-7-8-9-10

2. Kabartmanin Temel Ozellikleri

Malzeme: Bazalt tas

o Teknik: Yiiksek kabartma
e Bozulma Durumu: Az

e Konu: Zafer anit1

e Figiir Sayis1: Ug kartal, iki boga, bir boga basi, iki aslan, iki ceylan

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme
e Tarih: 11. yiizy1l
e Medeniyet: Biiyiik Selguklu Dénemi

o Daha Once Belgelenmis mi? Evet
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Ek 4:
Aslan-Boga Miicadelesi Kabartmasi Gozlem Formu
1. Gozlem Bilgileri
e Gozlem Tarihi: 28.05.2024
e Gozlemci: Abdullah MESE
e Surlarin Béliimii: Artuklu Kemeri, I¢ Kale
« Kabartmanin ismi: Aslan-Boga Miicadelesi Kabartmasi

e (QGoOrselno: 11-12

2. Kabartmanin Temel Ozellikleri

Malzeme: Kalker tasi

e Teknik: Yiiksek kabartma

e Bozulma Durumu: Orta

e Konu: Miicadele kompozisyonu

o Figiir Sayst: iki boga, iki aslan.

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme
o Tarih: 12. yiizy1l
e Medeniyet: Artuklu donemi

o Daha Once Belgelenmis mi? Evet
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Ek 5:

AKkrep Tutan Adam Kabartmasi Gozlem Formu

1. Gozlem Bilgileri
e Gozlem Tarihi: 03.06.2024
e Gozlemci: Abdullah MESE
e Surlarin Béliimii: Akrep Burcu
 Kabartmanin ismi: Akrep Tutan Adam Kabartmasi
e Gorsel no: 13-14
2. Kabartmanin Temel Ozellikleri
e Malzeme: Bazalt tas
o Teknik: Yiiksek kabartma
e Bozulma Durumu: Az
e Konu: Akrep

o Figiir Sayist: Bir insan, bir akrep, bir asa

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme
e Tarih: 13. yiizy1l
e Medeniyet: Eyyubi Donemi

o Daha Once Belgelenmis mi? Evet



Ek 6:

Kartal Av Sahnesi Kabartmasi Gozlem Formu

1. Gozlem Bilgileri

Gozlem Tarihi: 05.06.2024

Gozlemci: Abdullah MESE

Surlarin Béliimii: Ogrun Kap, i¢ Kale
Kabartmanin Ismi: Kartal Av Sahnesi Kabartmasi

Gorsel no: 15-16

2. Kabartmanin Temel Ozellikleri

Malzeme: Bazalt tas
Teknik: Yiiksek kabartma
Bozulma Durumu: Yok
Konu: Av sahnesi

Figiir Sayist: Bir kartal, bir ibikli kus

3. Kiiltiirel / Tarihsel Degerlendirme

Tarih: 16. ylizy1l
Medeniyet: Osmanli Dénemi

Daha Once Belgelenmis mi? Evet
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