T.C.
INONU UNUVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

DiYARBAKIR ULU CAMIDEKi MOTIiFLERIN
SERAMIK YUZEYLERDE YORUMLANMASI

YUKSEK LiSANS TEZi
DANISMAN HAZIRLAYAN

Dr. Ogr. Uyesi Pmar BICICI CETINKAYA ~ Ayse BAKIR

MALATYA-2025



T.C.
INONU UNUVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

DIYARBAKIR ULU CAMIDEKI MOTIFLERIN SERAMIK
YUZEYLERDE YORUMLANMASI

YUKSEK LiSANS TEZi

HAZIRLAYAN

Ayse BAKIR

DANISMAN
Dr. Ogrt. Uyesi Pmar BICICI CETINKAYA

MALATYA 2025



ONUR SOZU

“Dr. Ogr. Uyesi Pmar BICICI Cetinkaya’nin danismanhginda yiiksek lisans tezi
olarak hazirladigim ‘‘Diyarbakir Ulu Camideki Motiflerin Seramige Aktarilmasi ve
Uygulamalarr’’ baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigin1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢cinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢cimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”’

30/04/2025

Imza

Ayse BAKIR



TESEKKUR

Yiiksek Lisans caligmalarimi gergeklestirmem silirecinde her daim yanimda olan
bilgileri ile yol gdsteren destegini ve rehberligini esirgemeyen tez danismanim ‘Dr. Ogrt.
Uyesi Pmar BICICI CETINKAYA ’ya maddi ve manevi her konuda destegini
esirgemeyen Kadir BAKIR esime ve canim annem Ayser KACAR’a bu siiregte beni
yalniz birakmayan canim aileme degerli katkilarindan dolay1 tesekkiirlerimi borg bilirim.

Ayse

BAKIR

MALATYA,

2025



OZET

BAKIR, Ayse, Diyarbakir Ulu Camideki Motiflerin Seramik Yiizeylerde
Yorumlanmasi Yiiksek Lisans Tezi, Malatya,2025.

Seramik, bagslangigta insanlarin gilinliik ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla
kesfedilmis, zamanla sanatta bir ifade araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Gegmisten
giiniimiize, toplumlarin estetik ve ekonomik kaygilarinin yani sira sosyal yasamlarini,
dini inanglarini ve kiiltiirel duyarliliklarin1 yansitan seramik kaplarda ¢esitli materyaller
ve kabartmalar kullanilmistir. Giinlimiizde ise seramik gelisen teknoloji, endiistri ve
cesitli sanat anlayislariyla birlikte farkli sekillendirme ve siisleme teknikleriyle
iiretilmeye devam etmektedir.

Diyarbakir Ulu Cami, ge¢cmisten giiniimiize en biiyiik ve dnemli ibadethanelerden
biri olmustur. Diyarbakir’in tarih kokan dokusunu yansitan bu cami, bolgedeki varligini
bir¢ok ag¢idan siirdiirmektedir. Birden fazla onarim geciren Ulu Cami, kullanilan alanlara
gore degisiklige ugrayan yapisi ve dokulariyla dikkat cekmektedir. Yapinin duvarlarinda
yer alan kitabeler, caminin tarithini gozler oniine sermektedir. Diyarbakir Ulu Cami
kompleksi; mimari yapilari, slislemeleri ve 6zgiin yap1 elemanlariyla sehrin anitsal
eserleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu ¢alismada, Ulu Cami igerisindeki dekorlar seramige uygun sekilde tasarlanmig
ve maketleri ¢esitli sekillendirme teknikleriyle tiretilmistir. Caligsmalarda ortak bir plastik
anlatim dili olusturulmasi hedeflenmistir. Elektrikli kamara tipi firinlarda ilk pisirim 950

°C de ve sirl1 pisirim ise 1050 °C de gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Ulu Cami, Diyarbakir, Tasarim, Mimari



SUMMARY

BAKIR, Ayse, Interpretation of the Motifs in Diyarbakir Ulu Mosque on Ceramic
Surfaces Master's Thesis, Malatya, 2025.

Ceramics was initially discovered to meet the daily needs of people, and over time,
it began to be used as a means of expression in art. From past to present, various materials
and reliefs have been used in ceramic vessels that reflect the aesthetic and economic
concerns of societies as well as their social lives, religious beliefs and cultural
sensitivities. Today, ceramics continue to be produced with different shaping and
ornamentation techniques with developing technology, industry and various artistic
understandings.

Diyarbakir Great Mosque has been one of the largest and most important places of
worship from past to present. Reflecting the historical texture of Diyarbakir, this mosque
continues its presence in the region in many ways. The Great Mosque, which has
undergone more than one repair, attracts attention with its structure and textures that
change according to the areas used. The inscriptions on the walls of the building reveal
the history of the mosque. Diyarbakir Ulu Cami complex has an important place among
the monumental works of the city with its architectural structures, decorations and unique
building elements.

In this study, the decorations in the Great Mosque were designed in accordance with
ceramics and models were produced with various shaping techniques. The aim was to
create a common language of plastic expression. The first firing was carried out at 950

°C and the glazed firing at 1050 °C in electric chamber type kilns.

Keywords: Ceramics, Ulu Cami, Diyarbakir, Design, Architectu
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GIRIS

Gecgmisi insanlik tarihine kadar eskiye dayanan seramik, insanlarin dogay1 tanima
ugraglari sonucunda ortaya ¢ikmistir. Suyun topragin yardimi ile plastik bir maddeye
dondiiglinii  goren insanlar topragi ilk olarak elleriyle sekillendirmistir. Elle
sekillendirmeye baglayan bu seramik objeler yerlesik hayata baslamamiz ile birlikte
giinliik hayattaki ihtiyaglarimizi1 da karsilamak amaciyla tiretilmistir.

Zaman gegtikce seramik kaplarin iizerinde insanlarin giinliik hayattaki yasamlari
farkli dokular, simgeler ve siislemelerle anlatilmaya baglamistir. Seramik kaplarin {izerine
yapilan siislemelerin bazilari dinimizi ve torenlerimizi anlatan dokular ve kabartmalar
icermektedir. Seramik obje ve formlarin diisiince ve duygularla yapilmaya baslamasi
farkli teknikler ortaya ¢ikmis ve onunla birlikte seramik objeler duygularimiz ile
birlesmis anlam kazanmustir. Uretilen seramik kaplar boylelikle siradan bir nesne ve obje
ozelliklerini kaybedip birer sanat eserlerine donlismiistiir.

Gliniimiiziin bugiin ve ge¢mis uygarliklarin tarthine baktigimizda mutfak
esyalarindan mimari G6gelere, dini idollerden ve siis esyalarindan tabletlere kadar
giinlimiiziin her yerinde seramikle karsilagilmaktadir. Seramigin hammaddesi kil olup elle
tornada veya kalipta bigimlendirilmis firinlanmis farkli obje yada in organik malzemenin
olusturdugu birlesimler farkli yontemlerle sekil verip kurutulduktan sonra sirsiz yada sirl
olarak sertlesip dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesi teknoloji, bilimi ve ayrica
sanatidir.

[k ¢aglardan giiniimiize kadar siis esyalar1 icecek formlar1 sanatsal formlarin (duvar
panosu, heykel vb.) yapilmasinda seramik en ¢ok kullanilan yontem olmustur. Seramik
obje ve formlar giiniimiizde kullanilan vazgeg¢ilmeyen malzemelerdir.

Klasik Tiirk obje ve formlarin yani sira modern formlu objelerde, ak¢ini (beyaz),
kirmizi, samot ¢amurlarini1 kullanarak kalip, sucuk, plaka, torna yontemlerinin meydana
gelmesi, sirlanip ve firinlanma asamasindan sonra kisinin tercihiyle kullanilabilir bir esya
veya bir eser halini almaktadir.

Ulu cami 5. Harami seriftir. Avlu yerini Hz. Musa zamaninda yapilmigtir. Mimari
yapisi olarak Sel¢uklu Hiikiimdar1 Melik sah tarafindan insa edildi. Vakif Ahmet Bey
tarafindan kanuni zamaninda yaptirildi. Caminin giris kisminin st kat1 sart Abdurrahman

Kiitiiphanesi olarak gorev yapmis, halk kiitiiphanesi olarak da suainki giinlimiizde



faaliyeti devam etmistir. Avluda musalla tasi, namazgah, sadirvan ve 12. Yiizyilda El
cezeri tarafindan yapilan giines saati bulunmaktadir. Cok eskiden roma sehri olan
Diyarbakir Roma doneminden kalan farkli kolonlar caminin her yerini siislemektedir.

Caminin i¢i ¢ok biiyiiktiir ilk avluya girildiginde avlunun etrafinda bir¢ok boliimler
bulunmaktadir. Bunlar Hanefiler boliimii, safiler boliimii, hanbeliler b6limii, zincireye
medresesi, Mesudiye medresesi, malikiler boliimii, revakli bolimlerden olugmaktadir.
Caminin yapilacagi bolge 2600 m cami icin ayrilan bolge 1100 m ve cami 4000 insan
alabilmekte olup peygamber efendimizinde ‘‘sakal-1 serifini bulunduran tek serefeli ve
tek minareli Diyarbakir Ulu Cami Vakiflar Genel Miidiirliigiine aittir.

Bu calismada camide yer alan kabartmalar ve igerisinde degerlendirilen dokular
incelenmis ve seramik yiizeylerde farkli yorumlanmistir. Ulu caminin esrarengiz
kabartmalari ihtisaml1 dokular1 olarak tek degil ayn1 zamanda tarihi 6nemini de gz 6niine
sermektedir.

Bu c¢alismanin olusturulmasinda en biiyiik etken sehrin tam ortasindaki eski ibadet
yeri ve biiylik cami Osmanlilar doneminde sehrin en 6nemli ilim ve kiiltiir merkezi oldugu
anlasilmaktadir. Insan yasamindaki etkilerinin biiyiikk bir éneme sahip oldugunu
gostermektedir.

Gelisen teknolojiyle birlikte kentlesmenin artmasi ve dogal yapinin bozulmasi ile
bu alanda ortaya cikabilecek olumsuzluklara dikkat ¢ekerek farkindalik olusturmaktir.
Caligma kapsaminda ilk olarak Diyarbakir ulu camideki kabartmalar ve farkli dokular
anlatmaya yer verilmistir.

Tasarimlar  ilk  olarak hazirlanip maketleri  yapilmistir.  Tasarimlarin
sekillendirilmesinde elle sekillendirme, plaka ile sekillendirme tekniginden
yararlanilmigtir.

Elektrikli kamara tipi firinlarda ilk pisirimleri 950 °C de sirli pigirimleri 1050 °C
de gerceklestirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

SERAMIK SANATININ TARiHi GELiSiMi VE CAMILERDE
SERAMIK SANATININ UYGULANMASI

1.1. Seramigin Tanimi

Seramik sanat1 en eski sanat dallarindan biridir. Herkes seramigi tanidig1 diistintir
oysa seramik sanati1 bir deryadir. Seramik denilince akla genellikle ¢anak ¢omlek gelir
ama seramik anlaminda her an yeni bir bulus gelebilir. Comlekg¢ilik, seramik sanatciligi,
seramik kimyas1 ve ileri teknoloji seramikleri dedigimiz uzay araglarinda, mutfakta,
telefonlarda vs. kullanilan ¢esitli tirtinler bilinmesi hi¢ de kolay degildir. ‘‘Seramigin
kiiltiirel bir nesne olarak tasidigi teknolojik, dinsel, islevsel, toplumsal, ekonomik ve
mitolojik anlamlar1 vardir (Cak1,1999;2).

Seramik inorganik maddelerin ¢esitli yontemlerle sekillendirilip pisirilmesi ile
olusturulan tiriindiir. Her ne kadar insan ilk olarak aga¢ ve tasi yontarak kullanmissa da
burada yaptig1 dogadaki bir maddeye sekil vermekten ibarettir. Oysa once feldspat,
kaolin, kil inorganik ve organik malzemelerin karistirilmasi ile olugsan camurun elle ya da
torna ve kalip yontemiyle sekil verilerek yiiksek 1sida pisirilmesi sonucu elde edilen
triindiir. “‘Bi¢cim verme endisesi biitiin sanatlarda ortaktir. Fark, bi¢im verilen
malzemededir’” (Miilayim, S, a.g.k., s.20). Ister bir vazo ister insanoglunun, kilden
olusturulmus bir heykeli olsun, insanin elleri ve ates tek basina, aletlerin yardimi
olmaksizin bir gizem yaratabilir (Miilayim, S, s23).

Bugiin seramik sanayinde, mutfak esyalar1 ve saglik gereclerinden elektrik yalitim
malzemelerine kadar genis bir alanda kullanilan porselen kilinin kullanim alaninin
cesitliligi  “‘porselenin sekillendirilmesinde her tiirlii sekillendirme yOnteminin
uygulanabilecegi bir kil ¢esidi olmasindan da ileri gelmektedir’’ (Arcasoy, 1983;134).

Son yillarda seramigin tanimlanmasima yeni kriterler de eklenmistir. Seramik
malzemeler sadece metal dis1, organik olmayan maddelerden degil kismen veya tamamen
kristal malzemelerden de olusabilmektedir. Bu kriterlerin 1s18inda  seramigin
tanimlanmas1 giiniimiizde bu sekilde yapilabilmektedir. ‘Metal ve alagimlar1 diginda
kalan inorganik sayilan tiim miihendislik malzemeleri ve bunlarin {iriinlerinden olan her

sey seramiktir.” (Arcasoy, Baskiran, 2019;25).



Seramik plastik sanatlarda ¢cagdas yorumlarla bi¢cimlenirken yeni anlatim dili olan
kavramsal sanata yonelmistir. Diger sanat dallariyla da etkilesim icerisinde olan seramik
cagdas sanat akimlarmin etkisiyle bu gelisimini hala diirdiirmektedir (Bekisoglu,

2010:22).

1.2. Seramigin Tarihcesi

Seramik yliksek 1s1 baglantisinin asir1 degerli bulundugundan fakat yiiksek 1sinin
ortaya c¢ikmasinin ardindan belirli zamanlarda kullanilmasi ile birlikte seramik insa
edilmistir. Yapilan incelemeler sonucu ilk seramik M.0O.10. ve 9. Binlerde iiretildigi
kanitina varilmstir.

Seramik en kohne ve en degerli buluntular1 Tiirkistan’in Askova topraklarinda
(M.0.8000), Filistin’in jericbo topraginda (M.0.7000), Anadolu’nun farkli tepelerinde
(6rnegin; hacilar, m.6.6000) ve Mezopotamya olarak isimlendirilen Dicle-Firat nehirleri
ortasinda artan bolgede rastlanmistir. Once hammaddesi seramigin bataklik ismiyle sivi
ve koyu toprak pargalari, seramik kaplarda once bataklik ile sivazlanmis kaplardir.
Bataklik sivazli olan kaplarla yiiksek 1s1 ile birlesmesi dayaniklilik almasi ile ortaya
comlek, kap, kacaklar c¢ikarttilar. Az 6zlii ¢gamur ve irmak kumlar1 balgiga karistirilan
topragin 6zgiinlestirilmesi yiliksek 1sinin ¢ok 6nemli imtihanlar elde etti.

Canak ¢omlek esyalarinin sirla birlesmesi sonucu tahta gibi unsurlarin kiilleri
seramik camurunun tizerinde farkli etkilerine taniklik etmesi ile kesfedildi. Bu dénem
M.0.5.-6. Bine rastlanmaktadir. Seramigin tarihgesine baktigimizda farkli teknikler,
doku cesitliligi, daha eski donemlere uzamaktadir.

Ik siisleme teknigi uygulamasinda yararlanilan alet ademoglunun eliydi.
Comlekleri kaziyarak ellerini kullanarak siisleyen ddemoglu dogada bulunan boyali
camurlardan yararlanarak astar teknigine ulasmis ve birden fazla dekor teknigi gelistirdi.
Sirin bulunmasi ile birlikte boyal1 sirlar ¢ok basarili siisleme aletleri oldular. Ilk balgik
yapma teknigi dovme, yogurma ve cignemedir. Sanat¢i olarak niteledigimiz bireyin
ortaya bir i koyabilmesi i¢in, bir veya birkag tiir malzemeyi islemesi, yogurmasi, kisacast
sekillendirmesi gerekir (Miilayim, S. S51).

[k defa camura sekil verilirken el ile yapilip, kuruturken acik bir hava kosulunda

kurutulmustur. Baska bir yontem daha kullanilmistir. Burada kutu seklindeki tugla



kaliplarindan faydalanilmigtir. Pigirme islemi yapilirken ilkin acik ateste yapilmig sonra

firn kullanilarak biiyiik gelismeler elde edilmistir.

1.3. Seramik Sanat1 Acisindan Diyarbakir Ulu Cami’nin Onemi

Seramik sanati ge¢cmisten giiniimiize kadar toplumlarin estetik ve ekonomik
kaygilar1 disinda sosyal yasamlarini, dini inanc¢larini, kiiltiirel duyarliligini konu alan
seramik sanat1 Diyarbakir Ulu Cami’nin gegmisten giiniimiize kadar ihtisamli kabartma
motifleri ve tarihsel siirecini de gozler 6niine sermektedir.

Bir toplumun inan¢ durumunu, ibadet bi¢imini, hayat tarzini, zevklerini, meta fizik
yaklagimlarini vs. sanatindan anlamak miimkiindiir. Toplum, dinini sanatiyla veya
sanatinda ifade eder. Bu manada sanatla dinin arasini ayirmak kabil degildir. Esasen
sanat, tabiat geregi dinle bulusmak durumundadir. Hi¢ kuskusuz sanat din demek
degildir; ancak sanat, dinin bir tiir yorumu olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Zira sanat,
bir arayistir, var olanda bulamadigini1 bulma arayisidir; agkinin pesine diisme inceligidir.
Sanat, bu diinyadan Otelere, maveraya ulagsma c¢abasidir. Sanat, kendini bir bagka,
olunmasi gereken bir baska olarak ifade etme bi¢imidir (Okumus, E, 2006).

Doga ve toplumsal olaylar sanatgi i¢in énemli birer kaynaktir. Insan ile doga
fiziksel ve duygusal olarak siirekli etkilesim halindedirler. Bu etkilesim, insanoglunun
duygusal ve fiziksel ihtiyaclar1 dogrultusunda olusur. Sanat eserleri ise bu duygusal
ithtiyaclarin bir parcasi olarak kendini gdsterir. Hi¢ kusku yok ki sanat ve sanatci,
gecmisten giinlimiize kadar her donemde dogadan, toplumsal olay ve olgulardan
beslenmigtir. Bir esin kaynagi olan doga, sanat tarihi boyunca sanatcilarin eserlerinde
kullanacagi malzemenin 0ziinii olusturmustur. Somut bir gerceklige sahip olan doga,
soyut bir ger¢eklikle sanatci tarafindan farkli bakis agilariyla yeniden yorumlanmistir
(Gokbel, F, M, 2018;3).

Sanatci, bireysel duygu ve sezgi birikimlerinin yansimasiyla somut gercekligin bir
ifadesi olarak bireysel anlamda dogaya bir anlam yiiklemistir. Paul Klee, bu konudaki
diisiincelerini su sekilde dile getirmistir; ‘‘Sanat¢i, doga ile siirekli bir sekilde
(kaginilmaz) diyalog halindedir’” (Renkgi, T, 2016).

Dogaya bakim acisindaki ayrimlar sanatsal ifadedeki ayrimlar1 da beraberinde
getirmistir. Sanat¢ilar metafor yoluyla sezgisel bir kavrayisla bilinen ve goriinenden daha

once goriilmemis olani ortaya ¢ikarmiglardir (Boynukalin, A, R, 2017).



Diyarbakir Ulu Cami igerisinde yer alan kabartmalar ve dokular1 seramik
yiizeylerde farkli yorumlanmistir. KSklii bir tarihi gegmise dayali Diyarbakir Ulu Cami
pek cok anitsal yapisiyla seramik sanatinda seckin ve onemli bir yere sahiptir. Kentin
mimari, 6zellikleri yansira siislemeleri ve kabartma motifleri diinyanin her yerinde ilgi
gormektedir. Ancak daha o6nceden Mor Toma Kilisesi’nin MS 639 yilinda Anadolu
Sehri’nin en biiyiik ve en eski camisi Diyarbakir Ulu Cami niteligini koruyarak varligini
stirdlirmiistiir.

Islam mimarisinde Ulu Cami kavrammin ve igerisinde tasidig1 sembolik anlamlar
devletin, milletin yasayan tarihini, giiciinii ve sanatini1 biinyesinde toplayan giiniimiizde

’de mimari anlamda onlar1 yasatan anitsal yapilar olarak varligini siirdiirmektedir.

1.4. Seramik Yiizey Siislemesinde Geleneksel Teknikler

Seramik ilk olarak insanlarin dogay1 tanima ugraslar1 ve hayatini kolaylastirmak
icin kullandig1 tasarim, bilim, sanat acgisindan ortaya ¢ikan ve iretilen en Onemli
malzemelerdendir. Seramik yiizey siislemesinde kullanilan geleneksel teknikleri sirlama,
sir alt1, sir iistii, dekor vb. seklinde meydana gelmektedir.

Ates Arcasoy’a gore (1983:1) seramik geleneksel bir dil anlatim dili ile “‘organik
olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten
sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar
pisirilmesi bilim ve teknolojisi’’ seklinde tanimlanmaktadir (Arcasoy, A, 1983;1).

Seramik yiizey siislemeleri yiizyillardir biiyiik bir yelpaze i¢inde cemiyetin duygu
ve diislincelerini, sanata aktarmasinda araci olmustur. Sanat eserlerinin tiretilmesinden tut
yapip asama ve tekniklerine kadar beceri, davranig ve tutumlar, degerleri, ekonomik
durumu, estetik bakis acilari, diinya lizerindeki bakis agilar1 yapilan tasarima teknik,
bicim gibi etkenler geleneksel sanatlarin olusumunu etkilemistir. Siis “‘Bir kisiyi ya da
nesneyi giizellestirmek amaciyla ilizerine yerlestirilen ya da eklenen her tiirlii nesne ya da
0ge’’ (Sozen ve Tanyeli, 1992:223) seklinde tanimlanir.

Tiirk siisleme sanatlarinin ana unsurlarindan biri olan motiflerin zenginligi ve
cesitliligi, bu sanatlarin tarih boyunca ileri bir diizeye ulagmasini saglamigtir
(Sengiil, 1930:3).

Dekor teknikleri denince ilk akla gelen sekillendirilmis ya da sekillendirilmemis

seramik iirliniin yiizeyi sir alti, sir {istii, dekor vb. yontemlerin uygulanmasi gelir. Dekor



her yerde her alanda farkli islevlerde, farkli kiiltiirlerde, medeniyetlerde ve bazende
sadece motifin lizerinde ya da yapitlarda, farkli medeniyetleri tarihi olaylar, dini
inaniglari, sekilleri ve olaylar1 anlatirken seramik formlar {izerinde dekorlardan

anlasilabilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hans Coper Seramiklerden Ornekler!

Biskiivi pismis hammadde iiriinliin sir alti, boyalarla ya da hazir desen ile
uygulanip daha sonra renklerin daha canli ve gilizel ¢ikmasi i¢in biskiivi iiriin lizerine
yapilan desenin boyanmasi ve daha sonra belli yliksek derecede pisirilerek boyalarin
{iriin {izerinde daha iyi tutunmasi saglamaktadir. Islam ve Anadolu Tiirk ¢ini
sanatinda kullanilan en yaygin teknik sir alt1 boyama teknigidir. Bu teknik duvar
cinilerinde ve giindelik iiriinlerde kullanilir (Oney,1976: 1) (Gorsel 2).

L https://www.widewalls.ch/artist/hans-coper/
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Gorsel 2. Beysehir Keykubad Koskii Mimari Seramik Plaka detay1, Sir alt1 Siisleme
(Arik ve Arik, 2007:312)

Adindan da anlagildig1 gibi, bu smifa giren seramik boyalari, biskiivi tizerinde
bulunan ortiicii ve heniiz pismemis ham sirin tizerine dekor yapmak amaci ile sir iistii

boyalar1 kullanilir (Arcasoy, Baskiran, 2019:265), (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ayse, kursuncu, Yesim Ziimriit, Hoyiik, 2010, Sirl1 fayans iizerine sir listii
dekor, (230cmx73cm), Metin S6zen Sanat Sokagi, Battalgazi, Malatya

1.5. Ulu Cami Motiflerinin Cagdas Seramik Sanatinda Yorumlanma

Potansiyeli

Cagdas seramik sanati ve diger sanat anlayislarina baktigimizda gegmis
uygarliklarin tarihini, mimari 6gelerini, dini idolleri, siis esyalarin, kabartma motifleri ile
seramik malzeme ile sekil almakta ve s6z konusu gegen kavramlar dile gelmektedir.
Seramik camuru ile obje ve formlar diislince ve duygularla ¢gamurun plastik 6zelligi ve
farkli tekniklerle ortaya ¢ikan bigimlerin yapisi ile biitiin sanat dallar1 arasinda farkli bir

yere sahiptir. Sanat eserlerinin olusumuna temel teskil edebilecek konular kimi zaman



disiplinler aras1 kurulan bir bag ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir sanat alanina mal
olmus motif ya da desenler; farkli bir sanat disiplininde temel kavram olarak
islenebilmekte ya da yardimer bir konu olarak islenebilmekte ya da yardimci bir konu
olarak esere anlam biitiinliigli katabilmektedir (Sevim, 2010:1182).

Diyarbakir Ulu Cami Anadolu topraklarinda birden fazla medeniyete ev sahipligi
yapmus, farkli medeniyetlere ait kabartma motifleriyle de yogun ilgi ve kiiltiirler arasi
etkilesimde bulundugu Ulu Cami yasadigl bolgenin varligini korumaktadir. Ayrica
geemisin getirdigi birikimi caminin her alaninda sanati yansitan ve medeniyetlerin
bugiine kadar da sanat dalinin temelini olusturmaktadir. Cagdas seramik sanatinda tarihin
en dnemli donemi Osmanlilar giiniimiize kadar zengin kabartmalari, motifleri, siitunlari
déneminde sehrin en 6nemli ilim ve kiiltiir merkezi oldugu anlasilmaktadir.

““Klasik olmus gelenekli sanatlar, ait oldugu medeniyetin kiiltiir miraslaridir.
Milletlerin manevi degerlerini ve tarihini sinesinde saklayarak daima canli tutar. Bir
yandan yeni sanat akimlarina kaynak teskil ederken, diger yandan da gecmiste kaydettigi
basarili veya basarisiz 6rnekleri ile bu yeni akimlara 6l¢li veya mukayese unsuru olur,
yapilacak yeni ¢aligmalara ilham kaynagi teskil eder’” (Birol, 2010:27).

Milletin mensup olduklar: kiiltiiriin, eserlerde bigim kazanmasi demek olan bu
degerleri 1yi tanimak, sanatin geliserek devam etmesi i¢in sarttir. Bunlar1 ifade etmek i¢in
kullanilan kaideler, kaliplar, semboller, malzeme ve teknikler, yasanan devrin sartlarina,
sanat anlayigina ve zevkine gore degisebilir, degismelidir de. Ciinkii Herakleus’un dedigi
gibi: ‘‘Degismeyen tek bir sey vardir, o da degismektir.”” Yeter ki, degismemesi
gerekenler ile degisebilecekler dogru secilsin ve kalic1 olanlar devrin sartlarina gore
tekamiiliinii siirdiirebilsin’’(Birol,2010:27)

Sanat, en genel acilimiyla cagdas ve geleneksel sanatlar olarak iki gruba
ayrilmaktadir. Bir yoreye ait olma 6zelligine sahip olan geleneksel sanatlar igerisinde o
yorenin kiltlir, inang, gelenek ve goreneklerini yansitan motif ve desenlerinden
olugmaktadirlar. Bu motiflerle belli kurallar dahilinde olusturulan kompozisyonlar;
genellikle kullanim esyalarinda dekoratif unsurlar olarak yer almiglardir. Bu 6zellikleriyle
geleneksel sanatsal, gecmisten gelecege, gelenegi tasiyan bir koprii niteligini
tasimaktadirlar. Ancak Cagdas Sanat boyle bir misyon yliklenmemistir ve giinceli takip

etmektedir (Sevim, 2010:1176).



Cagdas seramik sanat1 da diger sanat disiplinleri gibi bir takim kavram ve konular
cercevesinde sekillenmekte ve seramik malzeme ile s6z konusu kavram ve konulari dile
getirmektir. Bu kavram ve konular; camurun forma dontismesi ile ifade bulacagi gibi,
camurdan doniisen formun seramik dekor yontemleri ile ifade dilinin zenginlestirilmesi
seklinde de anlatilabilmektedir. Bu anlamda seramik sanati; gerek plastik 6zelliginden
dolay1 istenilen sekillendirme bigimlerine imkan vermesi, gerek farkli blinyesel yapisi ile
teknolojiyi i¢cinde barindirmasi, gerekse farkli oksit 1181 pigmentlerle istenilen renklerde
resimsel ¢alismalara olanak tanimasi agisindan, belki de diger sanat dallar1 arasinda farkl
bir yerde bulunmaktadir. Sanat eserlerinin olusumuna temel teskil edebilecek konular
kimi zaman disiplinler arasi kurulan bir bag ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir sanat
alanina mal olmus motif ya da desenler; farkli bir sanat disiplininde temel kavram olarak
islenebilmekte ya da yardimei bir bag ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir sanat alanina
mal olmus motif ya da desenler; farkli bir sanat disiplininde temel kavram olarak
islenebilmekte ya da yardimci bir konu olarak esere anlam biitiinliigli katabilmektedir
(Sevim, 2010:1182).

I¢inde yasamilan diinya, sanat iiretimlerinin karsiligim giindelik hayat i¢inde arayan,
gercegin kopyalarindan olusan temsili bir diinyanin yaratilmasi yerine, bu iiretimlerin
sonuglarin dogaya ve insan yasamina katkisini irdeleyen ve bu iiretimlerin hayata ve
dogaya kazandirdiklarin1 gosteren sanatgilarla doludur (Umay, 2016).

Sanatc1 toplum i¢inde yasayan bir birey olarak eserlerinde sadece kendisi ile ilgili
olanlar1 degil, yasam ve varolusla ilgili ¢atigmalarini da yansitir. Sanatciyr harekete
geciren bircok uyaranla birlikte asil ortaya koymak istedigi, eserleriyle varolusunu

duyumsamak ve bunun uzun yillar stirmesini saglayabilmektir (Uysal, 2006).
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IKINCi BOLUM
DIYARBAKIR ULU CAMI’NIN TARIiHi VE SANATSAL DEGERI

Ulu cami 5.Harami seriftir. Avlu yerini Hz. Musa zamaninda yapilmistir. Mimari
yapist olarak Selguklu Hiikiimdar1 Melik sah tarafindan insa edildi. Vakif Ahmet Bey
tarafindan kanuni zamaninda yaptirildi. Yapim tarihi kesin olarak bilinmeyen ve kentin
en biiylik kilisesi olan Mor Toma Kilisesi’nin MS 639 yilinda camiye g¢evrilmesi ile
olusturulmustur.

Dicle Nehri’nin kenarinda ve yollarin kesisme noktasindaki Diyarbakir’daki sanat
iriinleri duragan olmayip aldig: etkilerle siirekli biiyliyen ve gelisen bir yapiya sahiptir.
Diyarbakir’daki farkli tarz ve zengin goriiniimlii yapilarin varligi bu gelismenin bir
sonucudur (Top, 2011:7).

Diyarbakir Ulu Cami ile baglayan dini mimari, yasadigi donem ve devirler ile
egemen olan devletlerin estetik anlayisina, ekonomik giiciine, sanat anlayisina gore bir
onceki mirasin ilizerine yenisini ekleyerek gelismis ve saheserler ortaya ¢ikmistir (Boran,
Erdal, 2011:7).

Gegmisin getirdigi motif ve sekillerin birikimi caminin her alaninda sanati1 yansitan
ve medeniyetleri bugiline kadar sanata ne kadar deger verdiklerinin birer kanitidir.

Doénemin ve sehrin en 6nemli ve sanata ¢cok deger verdiklerinin 6rnegidir.

2.1. Cami’nin Tarihcesi

Anadolu’nun 6nemli bir kenti olan Diyarbakir’in surlarla sehrin dokusu ve caminin
onemli ve degerli sanat eserlerinin bulunmasi igerisinde Ulu Cami biiyiik ve dnemli bir
yer tutmaktadir. Birden fazla insa donemi gegiren cami miistemilatta; yapim tarihi belli
olmayan kabartma ve motiflerin tarihsel siirecini belirlememize, yapilan degisiklikleri
belirlememize bagli kitabeler tarihi acidan caminin duvarlarinda ve siitunlarinda
Oniimiize ¢ikmaktadir.

Erken Islam dénemi yani Emevi ve Abbasi dénemine ait kitabesi bulunmayan
caminin Biiyiik Selguklu déonemine kadarki durumu hakkinda hemen hemen hi¢ bilgi
bulunmamaktadir. Yapidaki ilk kitabe, Selguklu-Meliksah donemine ait olup, bunu takip
eden kitabeler, Inalogullari, Artuklu, Anadolu Selguklu, Akkoyunlu ve Osmanli

donemlerine aittir.
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Camideki Biiylik Selguklu Donemine ait en erken tarihli kitabe, harimin avluya
bakan kuzey cephesinin batisinda pencereler iizerinde, 0,37x 23,90 metrelerinde kufi
hatla, Arapca olarak tek satir halinde uzanmaktadir. Kitabe H. 484-M. 1091 tarihli olup,
Sultan Meliksah’in emriyle, veziri Ebiil Mansur Muhammed’in valiliginde, Ebu Nasr
Muhammed bin Abdiilvahid eliyle Kudiisliit Ahmed bin Muhammed vekaletiyle binanin
yapildig1 anlasilmaktadir (Konyar,1936:53).

Inalogullar1 doénemine ait ilk kitabe, bat1 maksuresinin avluya bakan cephesinde alt
kat revak kemerlerinin iizerine yer almaktadir. Arapca, Kufi hatla yazilmis tek satirlik
kitabeden maksurenin alt katinin H.511-M.1117-1118 tarihinde, Biiyiik Selguklu Sultan1
Ebu Siica Muhammed zamaninda Ebu Mansur ilald1 bin Ibrahim tarafindan yaptirildig
anlagilmaktadir (Konyar,1936:55).

Inalogullar1 dénemine ait ikinci kitabe, bati maksuresinin iist katinda avluya bakan
cephede pencerelerin tizerinde tek satir halinde uzanmaktadir. Bu kitabeden maksurenin
tist katinin H.518-M.1124-1125 tarihinde Irak Selguklu Hiikiimdar1 Ebu Kasim
Mahmud’un devleti zamaninda yine Ebu Mansur Ilaldi bin Ibrahim tarafindan ve

Abdiilvahid bin Muhammed eliyle gergeklestirildigi anlagilmaktadir (Konyar,1936:59).

2.2. Anadolu Islam Mimarisi I¢indeki Yeri

Anadolu’da biiyiik bir ilgi géren Ulu Cami Islam agisindan da ¢ok fazla énem
verilmektedir. Ibadethane oldugundan beri halk arasinda bile kutsal cami olarak herkesin
ilgi odag1 olmustur. Ayrica Besinci Harem-i Serif olarak da kabul edilmektedir. Tarihte
en 6nemli kiiltlir ve ilim odagi Osmanlilar doneminde yasanmistir. Ulu Cami Diyarbakir
sehrinin manevi simge ve kabartmalarinin Anadolu Islam Mimarisi agisindan ¢ok destekli
kabartmalar ve birden fazla medeniyete ev sahipligi yapmistir. Ayrica Islami agidan
kandillerde, bayramlarda, teravihlerde ibadetin yaninda olurken, her yastan kadin, erkek,
cocuk her yas grubuna hitap etmektedir.

Bu noktada din ve toplumun sanat iizerinde etkisinden bahsedilebilir. Fakat
belirtilmelidir ki, sadece toplum ve din sanati tek yonlii olarak etkilemez. Sanat da
donerek din ve toplumu etkiler. O halde sanat, din ve toplum arasinda ii¢lii bir karsilikli
iligkiden s6z etmek gerekir (Okumus, 2006:96).

Demek ki sanat kanaliyla toplumun hayata, tabiata ve tabiat Otesine bakisi,

degerleri, insan, hayvan ve bitki anlayisi, varliga yaklagimi anlagilabilmektedir. Bu

12



nedenle sanat, diinii, bugiini ve yarintyla toplumun kendini ifadesi, toplumun
otobiyografisidir. Diiniin sanati1 ge¢misin aynasi olup toplumun tarihini bize getirirken
bugiiniin sanat1 da gelecege ayna tutar. Denilebilir ki, sanat, bugiiniin diiniin birikimini
de alarak iletmek istedigi mesaji gelecek nesilleri ulastirabilecek vazgec¢ilmez bir
kopriidiir. Gergekten de giizel sanat eserleri toplumsal otobiyografidir. Dolayistyla bir
toplumun, ortaya koydugu giizel sanat eserinin niteligine gore, otobiyografisi okunabilir.
Ornegin Diyarbakir’da yasayan toplumlarin otobiyografilerini Diyarbakir’daki sanat
eserlerden okumak miimkiindiir. Diyarbakir Surlari, Ulu Camii, Nebi Camii, Hz.
Siileyman Camii, Behram Pasa Camii, Melik Ahmet Pasa Camii, Zinciriye Medresesi,
Mesudiye Medresesi, Hatuniye Medresesi, I¢ kale Artuklu Sarayi, Malabadi Kopriisii,
Haburman Kopriisii, Mervanlhi Kitabesi, mezarlar, ¢cesmeler gibi sanat eserleri ile bu
eserlerdeki el sanatlari, kulagimiza yiizyillar 6tesinden bir seyler fisildiyor, bugiinle de
birleserek kiiltiirel miras1 gelecege aktarmaktadir (Atan, 2006).

Mesela Islam toplumlarmnin en eski camilerinden olan Diyarbakir Ulu Cami’nin
icinde ve disinda, mihrab kisminin {istiinde, tavanda, duvarlarda, siitunlarda yer alan pek
cok yazi, dini mesajlar vermekte, ayrica estetik giizellikleriyle camiyi siislemektedir.
Ayrica yine Ulu Cami’de, mesela dis siitunlarda ve duvarlarda bulunan ¢esitli bitki
kabartma ve motifleri de dini mesajlar icerirler. Tas isleme sanatinda, 6rnegin ¢esitli
Miisliman devletlerin kitabelerinde Besmele ve Tevhid’in 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Bilindigi gibi kitabeler sadece tarihsel belge degil, ayn1 zamanda sanatsal
eserler olup, Miisliimanlarin sanat anlayislarinin yansidigi veya billurlagtigi kiiltiirel
iiriinlerdir. Ornegin Diyarbakir Ulu Cami’nin 1091-1092 tarihli o giizelim kafi
kitabesinin bas tarafinda Besmele, Hamd ve Kelime-i Tevhid; ortalarinda sultanla ilgili

dinin serefi, devletin diregi gibi ifadeler ve ayrica sultan i¢in dua var (Okumus, 2006:97).

2.3. Arkeolojik Bulgular

Yaygin olarak, kisilere ait toplumsal ve politik sistem i¢inde; hayvanlarda mithim
olan sembol ve degerlere sahiplerdir. Diyarbakir’daki yerlerin tarihi ve yillar1 6nlimiize
hayvan figiirleri ister sembol isterse gercek oluslari, ge¢cmisteki ekonomik kiiltiiriin

olmadig diigiiniilemez.
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Diyarbakir’daki surlarda geyige benzeyen sembollerin antik caglarda baglantili
izler aragtirdiginda civarda arkeolojik kazilarda (Kavusan hoyiik), Cay onii, Kortik tepe,
Hirbemerdan tepe) geyikle alakal1 birden fazla rakam bulgunun Diyarbakir Surlarda yada
Ulucami’de goriinen geyik figiir ve ¢izimleri {izerinde oldugu goriiliirken, antiloplara
yada gergedana ait bulgular asagida yer alan kdkenlerde bulunamamastir.

Diyarbakir sehir yollar1 iginde bulunan arkeolojik yerlerin kazi ¢aligmalari, geyik
figiirtiyle alakali insa edilmis kanitlar ele alinmistir. (Bismil) Kortik Tepe kizil ve ala
geyiklerin av hayvani olarak tercih edildigi kanitlanmis ve tasin yontulup kabartma

tekniginden geyik sembolii elde edilmistir (Ozkaya vd., 2011). (Gérsel 4).

Gorsel 4. Kortik Tepe’de bulunan geyik figiirii ve ¢izimi (Diyarbakir Miizesi)?

2 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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(Ergani) Cay 0Onii bolgesinde arkeolojik kazilar esnasinda geyik boynuzundan orak
yapilmis (Gorsel 5) ve aletler ilizerinde geyik ve av hayvanlari geyigin ¢ok Onemli

yerlerinin bulundugu kanitia varilmistir (Ozdogan,2012).

Gorsel 5.Geyik boynuzundan oraklar (Diyarbakir Miizesi)?

(Bismil)Hirbemerdan Tepe’de bolgenin geg¢miste geyiklerinde yasayabilecegi
ormanlarda oldugu bilinmektedir (Laneri,2013). Geyigi ve degisik sekillerde sergileyen
birer kab Gorsel 6) dini kutlamalarda yararlanmig ve delil olarak gosterilmektedir (Laneri,

vd.,2015).

3 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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Gorsel 6. Dans eden geyik kab1 (solda) ve kap tistiindeki geyikleri gosteren ¢izim
(sagda) (Laneri vd., 2015°den)*.

(Bismil) Kavusan Hoyiik: Asur devrine ait 2 tane geyik betimleme kapsamina dair

rulo kase bulunmustur (Kozbe, 2011) (Gorsel 7).

Gorsel 7. Geyik figiirii igeren silindir miihiir (Kozbe,2011°den)’

2.4. Tarihsel Siire¢c ve Mimarisi

Diyarbakir Ulu Cami, Anadolu’nun en eski camilerindendir. Yapim tarihi kesin
olarak bilinmeyen ve kentin en biiyiik kilisesi olan Mor Toma Kilisesi’nin MS 639 yilinda
camiye ¢evrilmesi ile olusturulmustur. Bu nedenle Diyarbakir Surlari, sehri saran basit
bir duvar olmanin &tesinde, kurulusundan bu yana bu topraklarda yasayan bir¢ok
medeniyetin en giizel izlerini tagiyan bir kiiltlir mirasidir, bir a¢ik hava miizesidir

(Dagertekin, 2003).

4 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
5 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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Diyarbakir’da hiikiim stirmiis biitiin devletler tarafindan Ulu Cami’ye biiyiilk 6nem

verilmigtir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Diyarbakir ulu camiinin genel goriiniisii®

Sur duvarlari {izerinde Inalogullar1 donemine (1097-1183) ait herhangi bir kitabe
bulunmamaktadir. Diyarbakir Ulu Camii’nin 1140-1141 tarihli kitabesinden (Parla,
1990:53). Inalogullari’nin ayrica Ulu Cami avlusunda Safilere ait bir béliim yaptirilmis
olabilecekleri 1ileri siiriilmektedir (Gabriel,1940:191). Asya Sultan1 Giyaseddin
Keyhiisrev, yiice Selguklu Devletinin Sultan1 Meliksah, Sultan Uzun Hasan ve Osmanl
padisahlarindan bircogu ile Inalogullari, Nisanogullar1 ve Artuklulara ait kitabe ve

fermanlar caminin ¢esitli yerlerinde goriilmektedir (Gorsel 9).

6 https://www.kulturportali.gov.tr.
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Gorsel 9. Camideki kitabe ve formlardan bir goriintii’

Diyarbakir Ulu Cami, Islam aleminde (Kabe, Mescid-i Nebevi, Mescid-i Aksa ve
Sam Emeviye Camisi’nden sonra) besinci Harem-i Serif yani Kutsal Mabed olarak kabul
edilmektedir. Cami, plani itibariyle Sam Emeviye Camisi’nin Anadolu’ya yansimasi
olarak yorumlanir. Asevine benzeyen Ulu Cami arasinda diiz bucak sekildeki koca teras
cevresinde bulunan farkli kisimlardan ibarettir. Terasinin gesitli ¢evresinde kisimlar
bulunmaktadir. Bunlar, Mesudiye Kiilliyesi, batisinda Zinciriye Kiilliyesi kuzeyinde
Safiler kism1 ve giineyinde Hanefiler kismindan olusmaktadir Ulu Camii’nin Safiler
boliimiinde yer alan 1469-1470 tarihli kitabe (Parla,2004:237-238), ilkin Inalogullari
doneminde yapildigi kabul edilen bu caminin, Akkoyunlu doéneminde yenilendigini

gostermektedir (Parla,1990:69). (Gorsel 10).

7 https://www.kulturportali.gov.tr.
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Gorsel 10. Ulucami’nin genel goriintiisii®

Ulu Camiin kap1 disinda Aslan ve Boga gibi iki gii¢lii hayvan arasinda bir iistiinliik
miicadelesi yer almaktadir. Boga Gii¢’i sembolize ederken Arslan da {stiinliigii
simgelemektedir. Iste bu iki gii¢lii hayvan arasindaki kavga ve miicadele Ulu Camiin
Dogu yoniindeki esas kapinin iizerinde yer almasina halk arasinda sdyle bir yorum
getirilmektedir; ‘‘Miicadele ve kavga bu caminin disinda kalsin’’.

Zanaat tarihinde aslan nitelikle savagma ortamlarinda her daim yenen olmustur. Bu
durumda gii¢ olarak becerikli insanlarin fena insanlara karsi amblemleri olugsmustur. Ulu
Cami’nin dogudaki avlu girisinin kemer kdoseliklerinde, simetrik islenmis aslan-boga
miicadelesi yer almaktadir. Aslanlardaki sivri kulaklar, sarkik bir yliz, bu yiize gore biiytlik

islenmis bir burun tipik 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

8 https://www.kulturportali.gov.tr
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Agiz kaba bir bigimde islenmistir. Aslan gii¢lii elleriyle boganin sirtindan tutmus
ve boga’ da ruhunu teslim etmemek i¢in kurtulmak i¢in emek sarf etmektedir.
Kabartmalarda dikkat ¢ekici diger 6zellikler, boganin aslanin giiclii ve kuvvetli bedeni
Oniinde kivranarak bacaklarin1 kendine taraf getirmesi ve boynunun dalgali bigimde
islenmesidir.

Diger taraftan aslanin kuyrugu ile ‘‘yarim ay’’ sekli verilmistir. Ayrica bu
sekillendirmeler Orta Asya hayvan sitilininde tesirini de isaret etmektedir.
Kompozisyonun iizerindeki kitabede bahsi gecen Nisanogullari, Inalogullari’nin
veziridir.

Kenti, inalogullari’ndan 1142’de almis ve 1183 yilina kadar egemenliklerini
siirdiirmiislerdir. inalogullari’na baskaldirmislar ve halk iizerinde baski ve zuliim yolu ile
hakimiyet kurmaya caligsmislardir.

Max Von Berchem ve Strzygowski, kompozisyonla Nisanogullarinin
Inalogullar’na kars1 galibiyetinin sembolize edildigini sdylemektedir 6te yandan boga,
Diyarbakir’daki baska bir yapidaki figiirlii kabartmada yine Inalogullari’nin simgesi
olarak degerlendirilmistir.

Kabartma kavrami hakkinda yiizeyi ve stlislemeleri olarak genel bir tanimlama
yapilsa da ¢ok genis bir tanim araligina sahip bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu donemdeki figiirlerin bigimsel ve igeriksel agidan c¢evre kiiltiirler iizerinde de etkide
bulunmasi s6z konusu gelenegin giicilinli yansitmaktadir (Bas, G. 2006). Yapilan literatiir
taramasi sonucunda kabartma hakkinda yazilan bir¢ok farkli tanim bulunmaktadir.

Bunlardan ilki r6lyef yada bir bagka ismiyle kabartma diiz zemini karsilamak yukari
veya asagl dogru yapilan ¢okertmelere denir. Bu tanimlamaya bir¢ok 6rnek vermek

miimkiindiir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Aslan ve Boga resmi (Kisisel arsiv Ayse BAKIR)

Ulu cami siislemeciliginde 6nemli bir husus Taslara kondurulan estetiktir.
Diyarbakir orneklerinde kalathos dudaginin altinda akanthus yapraklar1 arasina
yerlestirilen yarim kenger yapragi ve kiiciik yumru seklindeki abkus cicegi Ulu camide
tiim bagliklarda gozlenmektedir.

Anadolu ve diger bolgelerde Roma oOrneklerinde pek islenmemis olmasi
Diyarbakir’a blgesel bir 6zellik olarak degerlendirilebilmektedir. i¢ avlu kuzey revak,
soldan ikinci Siitun Uzerinde stilize yilan protomu bulunan abakiis, taban bilezigine bagh
cift sira akantus yaprak; {ist sira akantus yapraklar1 arasinda ylikselen yarim kenger
yaprak I¢ avlu, kuzey revak, soldan yedinci bashik: Koselerinde ve bezeme yiizeylerinde
kirik bulunmaktadir.

Voliitle cizgi seklinde 46 Dogu boliimi, alt kat, soldan ikinci siitun: Abakus
tizerinde abakiis ¢icegi. Kalathos taban bilezigine bagl tek sira akantus yaprak; akantus
yapraklar1 arasinda {i¢ yaprakli lotus ¢igegi Dogu boliimii, alt kat, soldan besinci siitun:
Abakus iizerinde, abakiis ¢icegi. Kalathos taban bilezigine bagh tek sira akantus yapragi
ve bunlarin arasinda tglii dil yapraklari; kalathos boslugunda yarim kenger yapragi

bulunmaktadir (Gorsel 12).
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Resim 12. Bitkisel Motifler (Kisisel arsiv Ayse Bakir)

Glines saati avlunun i¢inde yer almaktadir. Giines saatinin 800 yildan fazla gegmise
dayanmaktadir. Saati 1,5 m yukarida olan dortgen mermere birakilan demir nesnenin,
giinesin donmesiyle beraber etrafinda gidip gelen gdlge motifiyle vakiti belirtmektedir.

Yer yer catlayan giines saati gelen turistler tarafindan ¢ok fazla ilgi gérmekte ve

daha fazla zarar gérmesin diye ¢evresine de demir korunak yapilmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Gilines saati (Kisisel arsiv Ayse BAKIR).
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Korintler caminin avlusunda siislii yapilar bulunmaktadir. Caminin igindeki
korintler Roma stilinde korint basliklart mevcuttur. Genel olarak akantus yapraklari
kullanilmistir. Kalkerden yapilmis olan korint basliklarin {izerine yilan motifine de yer
verilmistir. Akantus yapraklar ylizeysel bir bi¢imde sekillendirilmis ve girinti ¢ikinti
verilerek oyulmus bicimde sekillenip islenmistir.

Mihrap koselerden siitlinkilerle, sinirlandirilmis, bes kenarli yarim ¢okgen planlt
bir nis seklindedir. Mukarnas kavsarali nisi list kesimde bes dilimli bir kemer
kusatmaktadir. Nigin iist kesimine cas harci ile yapilmis geometrik diizenlemelerden
olusan siislemelere yer verilmistir (Akok, M. s113,140). Ulu cami i¢indeki korintler baz1
yerleri yogun bazi yerleri yogun sekilde 6n plana ¢ikarilirken bazi bazi kabartmalar ise

sade yalin bir sekilde arka planda kalacak sekilde islenmistir (Gorsel 14-21).
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Gorsel 19. Ulu cami genel goriiniisii'

13 besinci haremi serif.pdf
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Gorsel 20. Siitunlarin genel goriiniisii'*

14 besinci haremi serif.pdf
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Gorsel 21. Avlunun kuzeyi (Kisisel arsiv Ayse BAKIR)

Diyarbakir ilimizdeki sadirvan sayisi oldukca ¢ok azdir. Sadirvana 6rnek olarak
Behram Pasa ve Ulu camide yer almaktadir. Ulu camide’ ki sadirvanin ge¢mise 18.
yiizyila dayanmaktadir. Osmanlinin son doneminde yapilmistir. Ulu camideki sadirvan
avlunun ortasinda bulunmaktadir.

Sadirvan 8 adet siitun iizerine yapilmistir. Sadirvan sekizgen olacak sekilde
planlamas1 yapilmistir. Demir c¢ubuklarin birbirine geg¢mesiyle beraber eskenar
dortgenlerden meydana gelmektedir. Sadirvanin orta gobeginde sekizgen havuz
bulunmaktadir.

Sadirvanin tavanina ahsap malzeme kullanarak yapilmistir. Cevresindeki dis

yiizeyleri kursun levhalarla kapl bir kiilahla ortiilmiistiir (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Ulu Cami Sadirvan'®

Diyarbakir giiniimiizde tarihi ve sur mekanlar iizerinde gorkemli kalenin kapz,
mitolojik burclar1 ve hayvan figiirleriyle tastan kabartmalariyla birer hayvanat bahgesi
goriiniimiindedir. Tirkiye’nin her yerinde gerek batida gerekse doguda, ¢esitli hayvan

figtirleri antik siislemeler bulunmaktadir (Gorsel 23).

15 pesinci haremi serif.pdf
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Gorsel 23. Geyik figiirii'®

Diyarbakir surlarinda hayvan c¢izim ve sekillere dair iiretilmis en kapsamli
calismalar1, Bas’in (2006) ‘‘Diyarbakir’daki Islam donemi mimarisinde siisleme” adli
doktora tezidir. Bu ylizden emek verilen her bir faaliyet ‘‘Diyarbakir’da gergedan
seklinde bir alanda, Urfa kapisinda, Diyarbakir Kalesin *de, Dag Kap1 ’ya kadar siiren
surlarin su anki kufi kitabin iizerinde bir burcu olarak ilk basta var oldugu
belirtilmektedir. Savunulan konunun sahibi bahsi gegen sekli ‘‘geyik’’ adina tarif eden

Giin Kut’u (1937) tezinde 6rnek verilerek faydalanilmistir (Gorsel 24).

16 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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Gorsel 24. Gorsel 16°da ki figiiriin ¢izimi'’

Bas’in (2006) savunmasini 6rnek alan Dagdag *da (2012) birebir ayn1 gorsel, seklin
gergedan oldugunu sOylemistir. Su an bahsi gegen figiir, uzun bacaklar1 ve belirgin
boynuzlari birer

“‘geyik’” resminden gecirilen cizime (Gorsel 24) incelenerek ¢esitli civarlara
yapilan kazi ve bulgulara dayanarak soylenebilir. Bazi hayvanlar ve geyik, farkl
kiiltiirlerde tanrigalar ve tanr1 simgesi olarak tasdik edilmistir (Cutting,2016).

Cagin sultaninin kendi elleriyle yazdigi 1083 tarihinde ki kitabenin ilk sayfasinda
“‘geyik’’ seklinden faydalanmasi yukaridaki anlamlardan esinlenmis bulunmasi olasidir.
Sultan Meliksah burglarda cesitli hayvanlara ait birden fazla sembolize ve gergekei
figiirler goriilmektedir. Meliksah/ Nur burglarinda ayn1 yonde bakisan tipa tip iki hayvan
sekli tarif etmesinde herhangi bir fikir biitiinliigli yoktur. Bagka yazarlar tarafindan dag
kegisi, ceylan, koyun, at, antilop ya da geyik olarak tanimlamislardir. Ancak diislince

olarak dag kecisi oldugu yoniindedir (Gorsel 25).

17 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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Gorsel 25. Ulu Cami’nin bat1 cephesinde bulunan 3. Siitundaki hayvan figiirleri'®

Bas (2016) 2. burcunda ki sekillere ‘‘geyik’’ (antilop) baslik altinda yerini almigtir.
Halbuki ‘“ antilop >’ ismiyle ¢agrilan hayvanlar yasamis bulunduklar1 alanda giincel
yada kaz1 bilimine ait delil bulunmamaktadir ( Gorsel 26). Sultan Meliksah burcundaki
sekiller agirlikla dag koyununa Sel¢uklu burcundaki dag kegilerine benzedikleri
diisiiniilmektedir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Selcuklu Burcundaki hayvan figiirleri (Gabriel, 2014°dan)"®

18 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
19 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/432166
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2.5. Ulu Cami’nin Sanatsal ve Kiiltiirel Onemi

Diyarbakir Ulu Cami sanat igerisinde yer alan kabartmalar ve dokular1 seramik
yiizeylerde farkli yorumlanmistir. Kokl bir tarihi gegmise dayali Diyarbakir Ulu Cami
pek cok anitsal yapisiyla sanat ve kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahiptir. Kentin mimari,
Ozellikleri yansira siislemeleri ve kabartma motifleri diinyanin her yerinde ilgi
gormektedir. Ancak daha onceden Mor Toma Kilisesi’nin MS 639 yilinda Anadolu
Sehri’nin en biiyiik ve en eski camisi Diyarbakir Ulu Cami niteligini koruyarak varligini
stirdlirmiistiir.

Anadolu gibi ¢ok ¢esitli kiiltiirlerin kaynastig1 topraklar iizerinde bulunmak,
Selcuklularin kendilerine 6zgii bir sanat sentezine ulasmalarina sebep olmustur. Selguklu
tislubunun gelisme seyrinin, bazi yerlerde yogun, bazi yerlerde ise daha az yogun, bazen
yabanci 6zelliklerin fazla bazen de tamamen yerli 6zelliklerle; fakat genel olarak cesitli
egilimleri ve teknikleri birbirine karistirarak olustugunu ve zaman iginde Anadolu Tiirk
sanatiz1 diger Islam bolgelerinden ayiran bir kimlige kavusturdugunu gormekteyiz
(Kuban,1972,115).

Kiiltiirel ortamda varlik sebebini bulan kent devam etmesini ve gelismesini de
kiiltiire bor¢ludur. Zira kent yalnizca mekansal ve demografik oOlciitler temelinde
tanimlanabilecek fiziksel bir gergeklik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir
yapidir. Her kent bir kiiltiir havzasidir; zira fiziksel bir olusumu kent haline getiren sey
bizzat oradaki kiiltiir ¢evresidir. Bu kiiltiir havzasi belli bir toprak parcasi tizerinde
kendine &zgii bir hayat tarz1 olusturur. Iste bu kiiltiirdiir ki, o kentin tiim yasama, diisiinme
ve eyleme pratiklerinin igine sine, kentin 6zgiin yapisini bigimlendirir (Alver,2009,428-
429).

Ote yandan kent, birbirinden farkl1 6zellikler tasiyan ¢ok sayida insanin bir arada
yasadig1 bir mekan olarak karsilasilan sorunlara akilc1 ¢oziimlerin bulunabildigi yasam
alanidir. Bu ise bireylerin sosyal sorunlar1 analiz edebilecek ve ¢6ziim araclar
gelistirebilecek diizeyde bir sorumluluk duygusuna sahip olmasimi gerektirir. Bu
sorumluluk duygusunun kazanilmasi ve ortak yasam kiiltlirliniin olusturulmasi ise
bireylerde kentlilik bilincinin gelistirilmesiyle miimkiin olabilecektir (Kurt,2011,265).

Ozellikle 1980’lerden sonra yaygmlasmaya baslayan tiiketim kiiltiirii ile birlikte
kentlerin dinlenme, eglenme, barinma mekanlar1 da giderek tiiketim ile 6zdestirilmeye

baslanmistir. Bu anlayisla, kentlerin saglikli gelismesinin onkosullari niteligindeki bu
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alanlar, tarihsel-kiiltiirel mirastan arindirilmakta ¢ok katli biiylik aligveris merkezleri
kentin simgesi olarak gosterilmektedir. Bir kentin kimlik olusum siirecinin en 6nemli
girdisi olan tarihsel-kiiltiirel mirasin bu sekilde degersizlestirilmesi ile birlikte ge¢mis ile
gelecek arasinda bag kuran, kusaklar arasi iletisimi kolaylastiran, kentin algilana
bilirligini ve okuna bilirligini arttiran eserlere sahip olan, aidiyet duygusunu pekistiren
kentler yok olmaktadir (Kutlu, 2008).

Dogaldir ki her iilkenin sanati, kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Anadolu’da kurulan
Tiirk devletleri icinde kiiltiirel bakimindan en Onemlilerinden sayilan Selguklular,

Anadolu’ya Tiirk ¢ehresini veren biiyiik bir sanat yaratmislardir (Yetkin, 1972, 2)

2.6. Geometrik Motifler

Islam ve Tiirk Sanatinda, canli varliklarin; hayvan ve dzellikle insan sekillerinin
tasvirinden kagc1s, sanatcilar1 yeni konular ve ¢izgi tiirleri aramaya yoneltti. Bu siireg
icinde, geometri biliminin hayal giicti ile birlesmesi, geometrik kompozisyonlar1 6zgiin
bir bezeme tiirii haline getirdi (Miilayim, 1982, 51).

Dogaldir ki her iilkenin sanati kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Anadolu’da kurulan
Tiirk devletleri icinde kiiltiirel bakimindan en Onemlilerinden sayilan Selguklular,
Anadolu’ya Tiirk gehresini veren biiyiikk bir sanat meydana getirmislerdir (Oztiirk,
2016,169).

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde, bitkisel, geometrik, yazi ve nadir olarak da figiirlii
siisleme ile ylizeyler tezyin edilmistir. Erken donemlerde dogudan getirdikleri, siisleme
tiirlerini ve motifleri kullanmislardir. Anadolu’ya yerlestikten sonra motifler zamanla
dolgun ve tek basina ‘‘Selguklu Sahsiyeti’ni kazanmistir (Simsir,1990,7).

Geometrik sekillerin belirli bir diizen i¢inde bir araya gelmesinden geometrik
motifler olusur. Geometrik motiflerin sistemli bir sekilde diizenlenmesinden ¢esitli aglar
ortaya cikar. Kapali geometrik diizenlemede motif kendi siurlari i¢inde bitmis ve
biitliinlesmistir. Ac¢ik geometrik diizenlemede ise cizgiler sonsuza degin siirecek
bicimdedir. Geometrik diizenlemede kullanilan ge¢cmeler ise belirli araliklarla konulan
noktalarin sistemli bir sekilde birlestirilmesiyle olusan bordiirlerdir (Diizaratoglu,1997).

Kirik ¢izgilerin uzunluklari, kirilma agilari, eksenlere yerlestirilme sekilleri,
simetrik ve asimetrik diizenlenmesiyle zeminde poligonal sekiller ve degisik yildizlar

meydana getirir. Daire yaylarinin birbirine baglanmasindan meydana gelen
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kompozisyonlar da kirik ¢izgi sistemindeki gibidir. Anadolu Selguklu déneminde farkl

malzeme lizerinde ¢ok farkli kompozisyonlar elde edilmistir (Miilayim,1982,70).

2.7. Bitkisel Motifler

Ulu camide dikkat ¢eken bir Ozellikte, avlu ¢evresinde yer alan yapilarin ig
cephelerine c¢esitli onarimlarda yerlestirilen devsirme mimari elemanlardir. Caminin
avluya bakan cephe duvari tizerindeki kitabe kusaginin yaninda sarmasik, iziim ve ¢esitli
bitkisel bezemeli bordiirlere yer verilmistir. Kavsaray1 olusturan her siralar arasindaki
ayirim bitkisel siislemeli inci bordiirlerle saglanmustir.

Bordiirii dolgulayan bitkisel siisleme iki kivrik dalin 6riilmesine dayanmaktadir.
Siralar en altta yelpaze dizisi ile baslamakta, besinci ve dokuzuncu siralarda lale
formunda sonlanan plastik etkisi giiclii sarkitlar meydana getirmektedir. Alt siradaki
yelpazeler arasina islenen bitkisel kompozisyon ortadaki palmeti iki yandan ¢evreleyerek
yanlara dogru rumi ve ¢igcek motifleriyle gelisen kivrik dallardan olusmaktadir. Sarkitlar
disinda Mukarnas hiicrelerinin yiizeyi bos birakilmistir. Basik kemerin ylizeyinde ters-
diiz palmet motiflerinden meydana gelen bitkisel kompozisyon yer almaktadir.

Kemer 25 koseliklerine birer lale dali islenmistir. Kapi, alt ve yanlardan bitkisel bir
bordiirle ¢evrelenmistir. Bordiirde belirli araliklarla ardisik olarak lale, hatai ve nar
cicekleri yerlestirilmistir. Bir motifin kenarlarindan gelisen palmet pengberk ve
yapraklarla zenginlestirilen kivrik dallar, bir listteki motifi oval olarak g¢evreleyip, onu
takip eden motife baglanmaktadir. Bu diizen her motif i¢in ayni sekilde devam
etmektedir. Kompozisyonda dikey eksene yerlestirilen iki ¢igek motifini oval formda
cevreleyen kivrik dallardan gelisen rumiler ve ¢icek motifleri bos yiizeyleri
doldurmaktadir. Orta b6liim oval formda bir tepelikle sonlanmaktadir. Minberin kanatlari
ahsaptan yapilmistir. Kanatlarin yilizeylerinde dortgen ve kare boliimler olusturulmustur.
Ortada yer alan dikdortgen panolarda vazo icine yerlestirilmis bitkisel diizenlemeler yer
almaktadir. Alt ve {istte bulunan kare boliimlere ise sekiz koseli yi1ldizlar islenmistir.

Yilsizlarin koseleri dista birer lale motifi ile sonlanmaktadir. Basamaklarla ¢ikilan
taht boliimii, dort siitunun tasidigi {i¢ dilimli kemerlere oturan dilimli bir kubbeden
olugsmaktadir. Siitunlarin gévdelerinde dikey dogrultulu yarim silindirik ¢ubuklar yan
yana dizilmektedir. Siitlince basliklar1 iki boliimlidiir. Alttaki boliimiin kdselerine

yerlestirilen yaprak motifleri iistte dairesel voliitlere baglanmaktadir. Yapraklarin
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aralarindaki yiizeylere konsolvari cikintilar yerlestirilmistir. Ustteki dértgen prizmal
ikinci boliimiin yiizeyleri sade birakilmigtir. Siitunlar iizerine oturan ii¢ dilimli kemerlerin
koseliklerine lale ve hatailerden olusan dal kompozisyonlar1 islenmistir. Kaval, oluk ve
diiz silmelerin meydana getirdigi kasnak lizerinde ylikselen sivri kubbe on alt1 dilimli
diizenlenmistir.

Kasnak tizerinde ardisik olarak dilimlere denk gelecek sekilde ‘“S’’ kivrimli birer
konsol yerlestirilmistir. Kubbede her dilimin yiizeyi birbirine paralel yatay zikzak yivlerle
hareketlendirilmistir. Ustte oval bir kiirecik seklini alan kubbe, metalden damla
seklindeki alemle sonlanmaktadir. Tahtin alt kisminda ii¢ dilimli kemerli agikliklara yer
verilmigtir. A¢ikliklar mihrap tarafindan oval olanlar iginde ‘“S’’ kivrimlarinin ters-diiz
siralanmast sonucu olusan stilize lalelerle c¢evrelenmistir. Diger taraftaki acikligi
cevreleyen bordiir ise lale lale motiflerinin yan yana dizilmesiyle olusturulmustur.

Minberin yan yiizeylerinde alt kesimi olusturan siipiirgelik boliimii {i¢ dilimli
kemerli bes aciklik seklindedir. Agikliklarin arasinda kalan kisimlarin yiizeyi bitkisel
karakterli kompozisyonlarla dolgunlanmistir. Bu kompozisyonlar rumi, palmet ve
karanfil 26 motiflerinin belli bir diizen kurmasi ile meydana getirilmistir. Siipiirgeligin
oniindeki liggen aynalik boliimii bitkisel siislemeleri bir ¢ergeve icinde yer almaktadir.
Cergeve bordiirii palmetli kivrik dallarin birbiri ile 6riilmesine dayanmaktadir.

Minberin korkuluk béliimiiniin yan yiizeylerindeki diizenlemede silindirik seritler
diigiim yaparak birbirine baglanan {i¢ boliim meydana getirmektedir. Yanlarda ti¢ dilimli
form kazanarak sonlanan boliimler orta kesimlerinde de karsilikli birer diigiim
yapmaktadir. Boliimleri birbirine baglayan diigiimlerin iki yanina yarim giil motifleri
yerlestirilmistir. Boliimlerin aralarindaki bosluklar farklt boyut ve formda palmet
motifleriyle hareketlendirilmistir. Dilizenleme iki ugta birer palmetle sonlandirilmistir

(Hospolat, Y, K, 2014, 5,25-26).

2.8. Yazi ve Hat Sanat1 Motifleri

Kap1 kemerinin iistiinde iki kartus icerisine sade siiliis hatla kelime-i Tevhid
yazilmistir. Kartuslar yanlarda palmet ve lalelerle sonlanmaktadir. Minberin tag¢ kismi dis
kenarlarda ‘S ve ‘“C kivrimlar1 yapan ii¢ boliimlii bir diizenleme gostermektedir.

Cergeve niteligindeki boliim dort bordiirden gelmektedir. Kenarlarda bitkisel

karakterli bordiirlerle sinirlandirilan orta alan yazi kusagi olarak degerlendirilmistir.
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Koselerde kesintiye ugrayan yazilar, siyah zemin {izerine beyaz celi siiliis harflerle
yazilmistir. Kusagi alt ve iistten saran ince bordiirlere ayni siisleme iglenmistir.

Kirmizi ve yesilin tonlar1 ile olusturulan bitkisel diizenlemede yan yana belli 27
araliklarla dizilen nar ¢icekleri arasina kiigiik giiller ve dortlii yapraklar yerlestirilmistir.
Icteki dérdiincii bordiir daha ince tutulmustur. Yiizeyinde kirmizi zemin {izerine yesilin
tonlar1 ve beyazla olusturulmus bitkisel bir siislemeye yer verilmistir. Siislemede belli
araliklarla yiizeye yerlestirilen giillerin arasina kiigiik pencberkler yerlestirilmistir.
Pencberkler arasindaki baglantiy1 saglayan kivrik dallar oval formlar olusturmakta ve giil
motiflerini i¢lerine alarak devam etmektedir (Hospolat, Y, K, 2014, s,27-28).

Islam sanatinda yazinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Geleneksel Islam sanati, ebebi
bir dil araciligiyla Islam’in maneviyatin1 ve tevhidi mesajin1 yansitir ve insanlara tasir

(Nasr, 1995, 5,247-248).

2.9. Figiiratif ve Sembolik Ogeleri

Boga figiiriine prehistorik donemlerden bu yana magara duvarlarina yapilan
resimlerde sikca rastlanilmaktadir. Paleolitik magara sanatinin yapilis nedeninin tam
olarak belirlenememesi yaninda, bu dénem en cok cizilen magara resimlerinin
merkezinde ¢ogunlukla hayvan betimlemeleri sigir ve at resimleri yer almaktadir
(Bogucki,2013, s,163-165).

Stimerliler giiglii yapisindan dolayr bogayi, Firtina Tanrisi’nin kutsal hayvam
olarak kabul etmisler, ayin hilal seklindeki goriintiisii ile boganin boynuzlar1 benzetildigi
icin de ay ile iligskilendirmislerdir (Demirci, 1998, s,82).

Bu tarihi siire¢ igerisinde Firtina Tanrisi’nin sembolii olma 06zelligini nasil
kazandig1 konusunda Siimerlere ait evrenin yaradilisi hakkinda bilgi veren yazili
kaynaklarda; Gok, yani firtina Tanrisi eril, yer-toprak ise disi olarak diisiiniilmiistiir. Bu
diisiince sembolik olarak tarima uygulanmis, toprak disil, toprag: siiren boga eril unsur
olarak goriilmiistiir. S1gir ve tahil mitinde de oldugu gibi, bu hayvanin insanliga bolluk
ve bereket getirmek i¢in yeryliziine gonderilisleri anlatilmaktadir (Kramer,1999, s,104-
106).

Tung Cagi’na gelindiginde Mezopotamya sanat tasvirlerinde ilk 6rnekleri goriilen
boga figiiriine, arabalar1 ¢eken 0kiiz resimlerinde sik¢a rastlanilmaktadir (Akargul, 1998,

S, 26).

36



Akad krali Naram-sin’ in (M0O.2190-2154) Lullubani krali Satuni’yi yenilgiye
ugratmasinin ardindan Susa’ya yaptirdig1 “‘zafer steli’’ bugiin Paris-Louvre Miizesi’nde
sergilenmektedir ve bu stelde kral, tanrilara 6zgii oldugu kabul edilen ‘‘boynuzlu
baslikla’’ tasvir edilmektedir. Akad, Asur ve Babil kiiltiiriinde de boga, ‘‘gii¢, verimlilik
ve dolleyiciligin’ *sembolii olarak kabul edilmistir. Bliyiik kapilarin iki yanina koruyucu
(apotropeik) heykelleri dikilmektedir (Demirci, 1998, s, 82).

Yiizyillar boyunca bir¢ok milletle kiiltiir alisverisinde bulunarak ¢ok biiyiik bir
kiiltiirel zenginlige sahip olmuslardir. Yizyillar boyunca bir¢ok milletle kiiltiir
aligverisinde bulunarak ¢ok biiylik bir kiiltiirel zenginlige sahip olmuslardir. Bu
zenginligin i¢inde hayvan sembolizmi ise dnemli bir yer tutmaktadir. Geyik, prototiirk
toplumlardan gilinlimiize degin Tiirklerin ve ¢evre kavimlerin en sik kullanilan mitolojik
Ogelerinden birisidir. Cin kiiltlirlindeki Ying-Yang zithiginda oldugu gibi Tirklerde de
Yer-Gok kavramlart mitolojinin énemli bir parcasini olusturmaktadir. Hem yer hem de
g0k tanrisina hizmet eden geyikler, her iki taraf i¢in de kritik bir figiirdiir. Ayn1 zamanda
tanrisal kabul edilerek kutsal sayilmistir. Cogu zaman iyi vasifli, merhametli, iyi
kimselere yol gosteren ve yardim eden bir mitolojik 6ge olarak bilindiginden dolay:
zaman zaman hanedanla ve ozellikle de hiikiimdarlarla iliskilendirilmistir. Islam
oncesinde ve Islam sonrasinda da baz1 dzellikleri degisse bile kiiltiiriimiizdeki yerini ve
Oonemini hi¢bir zaman yitirmemistir. Tiirk sanatinin hemen her doneminde geyik figiiriinii
stkca gdrmek miimkiindiir. Geyik, gocebe hayati yasanan Orta Asya’da oldugu gibi
yerlesik diizene gecilen Anadolu cografyasinda da en cok islenen simgelerden biri
olmustur (Sayin Alsan, S ve S, Akin, S, 2020, s,215-216).

Tiirkler, 6zellikle Islamiyet’e gegmeden dnceki donemlerde konar gdcer bir toplum
yasantisina sahip oldugundan dolayr gecimlerini genel olarak hayvancilikla saglamistir.
Bu yiizden uzun yillar boyunca geyik, keg¢i, sigir, at gibi hayvanlar Tiirk kiiltliriinii ve
mitolojisinde Onemli bir figlir haline gelmistir. Bu sayede insanla dogadaki diger
canlilarin bir iligki i¢inde oldugu fikrini benimseyen Totemizmin, eski ¢aglardaki Tiirk
toplumlarinda fazlasiyla etkili oldugu gergegi goriiliir. ‘‘Geyik, Tiirk mitolojisinin,
kokleri mezolitik doneme kadar inen en eski simgelerinden biridir’” (Coruhlu,2017, s,
142).

‘“‘Hayvanlarin yon bulma yetenekleri i¢giidiiseldir ve insanlar, bunu olaganiistii bir

giic olarak kabul etmektedir. ‘‘Geyik’’ insanlara hem maddi hem manevi yol gosteren bir
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hayvan olarak bilinir, cogunlukla bir yere yada sevgiliye giden yolu gosterir’” (Giirbiiz,
2016).

Tirklerde yalnizca yasarken degil 6liimden sonrasi i¢cinde geyik 6nemli bir motiftir.
Bundan dolay:1 Tiirklere ait mezarlarda da geyige ait 6gelerle karsilasiriz. * Mezar
esyalarinin i¢inde geyik heykelciliklerinin bulunmasi Tiirklerin o6ldiikten sonraki
yasamlarinda da geyige ihtiya¢ duyduklarini1 ve 6liimden sonra da onu kullanacaklarini
gostermektedir’’( Mandaloglu, 2013).

Gecmisten giiniimiize bir¢ok kiiltiirde belirgin bir isaret olarak kullanilmaya devam
edilen aslan, dogal yasam igeresinde ‘pride’” adi1 verilen gruplar olusturan sosyal bir tiir
olmastyla farklilasir. Yasadig1 alanda kurdugu ustiinliik sayesinde ‘‘ormanlarin krali>
olarak anilan aslan, kolonilesen ve koloni i¢i yOnetim ruhuna sahip olan ilk
hayvanlardandir. Aslanlar genellikle et obur canlilardir, yalnizca gerekli durumlarda
(hastalik, zehirlenme vb.) yesillik ve otcul yeme diizenine gegerler (Tutaysalgir, O ve
Orhan, S, 2023).

Tiirklerde, hayvan ve dogaya kutsiyet verme egilimleri, koloni i¢i anlat1 tiirleri ile
cesitlenmistir. Aslan figiiri Budizm’le birlikte goriilmeye baslanmis ve Budizm’de
Aslan, tanr1 sembolii ve hiikiimdarin oturdugu taht1 simgelemistir. Aslan ‘zafer kazanan,
iyilik getiren ve aydinlik veren’ ’bir hayvan olarak kabul edilmis; Tiirklerde uzun sagin
yaygin olmasi, aslanin yigitlik ve kudret simgesi olmasiyla iliskilendirilmistir. Tekin’in
aktarmasma gore, Sah Ismail Hatai’nin ‘‘mi’ra¢’’ isimli sairinin en onemli
karakterlerinden biri ‘‘aslan’’ dir. Mi’ra¢ minyatiirlerinde aslan tasvirine ilk defa Safevi
doneminde rastlanilir. 16.yy.’da nakkaslar tarafindan uygulanan bu gorsellerde Hz.
Muhammed elinde miihiir tasirken; Dehlevi’nin Hamse’sinde, Nisaburi’nin Kisas’iil
Enbiya’sinda, Cafer Sadiki’nin Falname eserinde miihrii iist kosede duran aslan figiiriine
uzatirken gosterilmistir. Hz. Ali’nin aslan anlamina gelen ‘‘Haydar’’ ve Allah’in giiclii

aslani anlamina gelen ‘‘Esedullahi’l Galib’’ lakaplar1 vardir (Tekin, 2012, s,103).

2.10. Sanatc1 Ornekleri

Cami, kilise, saray vb. anitsal yapilar kadar, bu eserlerin tamamlayicilari olan yap1
elamanlarinin da korunma ve onarimi, dikkat ve hassasiyet gerektiren 6nemli restorasyon
uygulamalardir. Bu prensip kapsaminda, uzman konservatdr tarafindan titizlikle

yiiriitiilen restorasyon caligmalar1 sonucunda, koruma ve onarimi yapilan eserin 6zgiin
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elemanlar ile birlikte kullanilmas1 ve / veya sergilenmesinin yani sira; yapinin tarihi,
etnografik ve teknolojik 6zelliklerinin devamlilig1 da saglanmis olacaktir. Bu ¢alismada,
Diyarbakir Ulu Camii koruma ve onarim projesi kapsaminda, Hanefiler boliimiin de
bulunan minberin kapi kanatlar1 {izerinde yiiriitiilen koruma uygulamalar1 anlatilmistir.
Bu kisma bitkisel bir kompozisyonda, dikey eksene yerlestirilen iki ¢icek motifini oval
formda ¢evreleyen ve kivrik dallardan gelisen rumiler ve ¢igek motifleri, bos yiizeyleri
siislemektedir. Orta boliim oval formda bir tepelikle sonlanmaktadir. Minberin ahsap kap1
kanatlarindaki kare bolmelerde sekiz koseli y1ldiz ve uglarinda lale motifi bulunmaktadir.
Dikdortgen seklindeki orta kisimda ise, vazoda ¢igek betimlemeleri goriilmektedir

(Halifeoglu, F, M, Cesur, C ve Giileg, A, (2017), (gorsel 27,28,29).

e —

Gorsel 27: Minber kapis1 genel goriiniisiiyle {ist kisimda kare béliimde bulunan uglar
lale ile sonlanan sekiz koseli yildiz.2°

20 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/624605
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Gorsel 28: Minber kapisi genel goriiniisiiyle tist kisimda kare boliimde bulunan uglari
lale ile sonlanan sekiz koseli yildiz.?!

Gorsel 29: Minber kapis1 genel goriiniisiiyle tist kistmda kare boliimde bulunan uglar
lale ile sonlanan sekiz koseli yildiz.??

21 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/624605
22 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/624605
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UCUNCU BOLUM

DIYARBAKIR ULU CAMIDEKI KABARTMA DESENLERI
SERAMIK FORM VE YUZEYDE UYGULANMASI

3.1. Tasarim Siireci ve Eskizler

Tez konusu kapsaminda Diyarbakir Ulu Camideki Kabartma Desenlerin Seramik
Form ve Yiizeylere yansimalari arastirilmig, elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak 6zgiin
tasarim eskizleri olusturulmaya calisilmis, yapilan eskiz ve tasarimlarin bazilarinin

seramik uygulamasi yapilmis olup bu béliimde ele alinmistir.

3.2. Kabartma Desenlerin Stil Analizi

Aslan ve Boga gibi iki giliglii hayvan arasinda bir ustiinliik miicadelesi yer
almaktadir. Boga Gii¢’li sembolize ederken Arslan da iistiinliigii simgelemektedir. Boga
kabartma deseni boga erkek unsur olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bolluk bereket i¢in
yerylizline geldigine inanilmaktadir. Gegmisten giinlimiize birgok kiiltiirde belirgin bir
isaret olarak kullanilmaya devam edilen aslan, dogal yasam igeresinde ‘pride’’ adi
verilen gruplar olusturan sosyal bir tiir olmasiyla farklilasir. Yasadigr alanda kurdugu
iistiinliik sayesinde ‘‘ormanlarin krali’’ olarak anilan aslan, kolonilesen ve koloni ici
yonetim ruhuna sahip olan ilk hayvanlardandir. Geyik kabartma deseni dogada
olaganiistii yon gosteren ve bulan olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda da miihiir

olarakda kullanilmustir.

3.3. Kullanilan Malzeme ve Teknikler

Uygulama asamasinda farkli teknikler bir arada kullanilarak sekillendirmeler
gergeklestirilmistir. Kullanilan teknikler elle ve serbest sekillendirme, kalip ve sivama ile
sekillendirme ve plaka ile sekillendirme tekniklerini kullanilmis olup, birka¢ tasarimlar

seramik malzemenin yaninda farkli materyallerde kullanilarak sergilemesi yapilmistir.
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Olgiiler 19x14x6 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camur,

Sekillendirme Yontemi Plaka Yontemi, Elle ve Serbest
Sekillendirme

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Dikey tasarim ilk bakista birer kaide seklinde algilanmaktadir. Zemine basma
noktas1 yuvarlak ve yukari giderek diiz ve dar ilerlerken yukari dogru genisleyen
tasarimin tepe noktasinda dortgen seklinde bir plaka ve plakanin {izerinde geyik
figlirlerinin bulundugu bir yap1 bulunmaktadir. Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir
sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan hafif renk girilerek seffaf sirla sirlanip 1050°C
de sir pisirimi yapilmastir.

Ug boyutlu olarak iiretilen ¢alismada vurgulanmak istenen fikir iki geyik figiirii
yerlestirilerek olagan tistii yol gdstermesi ve tepe noktasinda bulunan geyiklerde insanlar
tizerindeki etkisini ve tasarim nesneleriyle 6n plana ¢ikarilmaya caligilmistir.

Caligmanin arka kismi ise ayn1 doku olup sadece geyik figiirleri uygulanmamustir.

Bu kabartmalar ve dokular camideki siitunlar {izerindeki geyik kabartmalardan
esinlenerek yapilmistir. Tepe noktasinda ise dikdortgen bigiminde duran plaka lizerinde
birden fazla geyik figiirleri kurgulanarak kullanilmistir. Bu kabartmalar camideki
kabartma goriiniimiinden elde edilmistir. Plaka yontemiyle {iretilen bu dokular ve

kabartmalar ¢calismaya ritim kazandirmistir.
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Olgiiler

14x10 cm

Kullanilan Malzeme

Samot Camur

Sekillendirme Yontemi

Elle ve Serbest Sekillendirme

Pisirim Derecesi

950°C-1050°C

Bu c¢alismaya ilk bakildiginda uzun ve dalgali bir bicimde ger¢cek boynuz

goriinmektedir. Egik ve dalgali gbriinen bu tasarim g¢ember seklini algilamaktadir.

Cemberin kendi etrafinda donerek yuvarlak ve dalgali bir yap1 goriilmektedir.

Bu yap1 plaka yontemi ve elle sekillendirme ile yapilmis olup keci boynuzundan

yola ¢ikarak tasarlanilmis ve orta kisminin bos birakilmasiyla birlikte tasarimin biitlinliigii

saglanmistir. Tasarimin ortasinda farkli yiiksekliklerde bulunan ince ve dalgali dokular

calismay1 ikiye ayirip, boynuzun farkl yiikseklikte olmasi ¢aligmanin duragan yapisini

bozarak ritim kazandirmaktadir. Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle

eskitme yapilmis ardindan hafif kirmizi renk girilerek seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir

pisirimi yapilmustir. Iki boyutlu olarak iiretilen calismada vurgulanmak istenilen

boynuzlardir ve birer ger¢ek boynuzda kullanilmistir.
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3.1.3. Cahisma 3

Gorsel 32. Calisma 3

Olciiler

21x17x11 cm

Kullanilan Malzeme

Samot Camur

Sekillendirme Yontemi

Plaka, Elle ve Serbest Sekillendirme

Pisirim Derecesi

950°C-1050°C

Iki aym bigimin yan yana gelmesi ile olusturulmus, dikey formlarin bir arada

kullanildig1 bu c¢alismaya karsidan bakildiginda iki siitun {izerinde yaprak bir yapi
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goriilmektedir. Bu yap1 plaka yontemiyle ve serbest elle sekillendirme ile yapilmis olup
siitunlar asagidan yukari1 dogru diiz ve oval olacak sekilde tasarlanilmis ve iki siitun
lizerine kabartma bir yaprak ile beraber tasarimin biitlinliigii saglanmustir.

Bu ¢alismada doku yogunlugu tasarimin alt ve list kisminda bulunan kaide ve yarim
ay seklinde bulunan tabak formunun i¢inde kullanilmistir. Caligmanin en iist kismindaki
akanthus yaprag1 ulu camideki akanthus yapragindan esinlenerek yapilmistir.

Tasarimin genelinde hareketler uyum igerisinde kullanilmis ve denge saglanarak
calismaya eklenen dokular sayesinde ritimsel hareket meydana gelmistir. iki farkli teknik
bir arada kullanilan bigimler sayesinde anlatim giiglendirilmistir.

Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmig ardindan

hafif kirmizi renk girilerek seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmistir.
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3.1.4. Cahisma 4

Gorsel 33. Calisma 4

Olciiler 7x5x4 cm

Kullanilan Malzeme Beyaz Camur

Sekillendirme Yontemi Kalip, Elle ve Serbest Sekillendirme
Yontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C
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Dikey olarak tasarlanan ¢alisma demirden yapilmis olup agiz kismina seramikten
yuvarlak ve i¢ kisminda geyik figiirii bulunmaktadir. Calismanin 6n taban kisimlarindan
govdeye dogru yogun bir sekilde iist iiste gelen geyik figiirleri net bir sekilde
gorilmektedir. Metal ¢alismanin kivrilmasi ise minimal diizeyde tutulmustur. Bu sayede
tabanda ve tepede kullanilan geyikler 6n plana ¢ikarilmistir.

Beyaz ve siyah kontrasti olusturularak yapilan bu ¢alismanin tepesinde kullanilan
geyik dokunun cukur kismi siyah eskitme olup geyigin kendisine turkuaz renk
kullanilmistir. Calismanin tabani tamamen siyah beyaz ve iki tane geyik ise turkuaz
kullanilarak gorsel algiyr giiclendirmistir.

Ucg boyutlu olarak iiretilen ¢alismada vurgulanmak istenen fikir miihiir olup geyik
figiirii yerlestirilerek olagan iistii yol gostermesi ve gelecek nesillere miihiiriin etkisi 6n
plana ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

Elle sekillendirme ve kalip teknigi kullanilmigtir. Biskiivi pisiriminden sonra siyah
sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan siyah, turkuaz renk girilerek seffaf sirla

sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmistir.
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3.1.5 Calisma 5

Gorsel 34. Calisma 5

Olciiler 21x7 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camur

Sekillendirme Yontemi Kalip, Elle ve Serbest Sekillendirme
Yontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Samot ¢amurun kullanildigi bu ¢alisma tabak bigciminde tasarlanmigtir. Tasarimin
asil c¢ikis noktasi akanthus yapragi olup tabak seklinde kullanilmistir. Tasarimin ig
kisminda, merkezden etrafa dogru acilan yapraklar ayni boyutlarda yerlestirilmistir.

Tabagin i¢ kismi tamamen akanthus yapragiin dokusu ile doldurulmustur.
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I¢c dokular tamamen kése formunun ortasindan baslayip yiizeyin tamami olarak
devam etmektedir. Plastik hareketlerin sahip oldugu dokular tek bir merkezden yayilacak
sekilde yerlestirilen bu bi¢im sayesinde anlatim giiglendirilerek kavramsal bir ifade
kazandirilmistir. Elle sekillendirme teknigi kullanarak yapilmastir.

Ulu camideki akantus yapragi kabartmadan yola ¢ikarak yapilmistir. Biskiivi
pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan seffaf sirla

sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmistir.

3.1.6. Calisma 6

Gorsel 35. Calisma 6
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Olgiiler 17x14,17x10,15x10,12x7 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camuru

Sekillendirme Yontemi Plaka, Elle ve Serbest Sekillendirme
Y ontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu ¢aligmada genel olarak farkli boyutlarda {iggen ve yamuk gibi geometrik
bigimler kullanilmistir. Plaka ve elle sekillendirme yontemi kullanilarak yapilan bu
tasarim insaat gorlinlimiinde tasarlanmis ve bu yapilar {izerinde ¢esitli 6l¢iilere sahip alt
alta ve ist liste siralanmig daha kiiciik ve biiyiik kabartmalar kullanilarak yapi ingaat
goriiniimii verilmis ve bu sayede kilisenin camiye donlisiim esnasinda bir yap1 gériintimii
desteklenmistir.

Calismanin yiizeyinin bir bolgesi siyah diger bolgelerinin eskitme goriiniimiinde
olan ¢alismaya derinlik kazandirilmistir. Sadirvandan yola ¢ikarak yapilmis ve
sutunlardaki kabartmalarda tiggenler iizerine yerlestirilmistir. Calismada sade beyaz
kullanilan kabartmalar ve iizerindeki seffaf bilye camiye doniistiikten sonraki ilgi ve
alakay1 temsil etmektedir.

Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan

tek yiizeyleri siyah renk olup seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmistir.
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3.1.7. Cahisma?7

Gorsel 36. Calisma 7

Olciiler 20x10x10x10 cm

Kullanilan Malzeme Beyaz Camur

Sekillendirme Yontemi Elle ve Serbest Sekillendirme Y ontemi
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Ulu cami igindeki kabartma kavramlar ele alinarak yapilan bu ¢alisma, {iggen metal
olarak yapilmistir. Uzerine siitun iizerindeki kabartma motiflerden yararlanilmistir. Elle
sekillendirme ve baski teknigi kullanilarak geyik resmi basilmistir. Metal ¢alismanin tam
orta kisminda art1 seklinde olan kabarma motifi ve tepe noktasinda bulunan baski geyik

figiirli calismaya hareket katmistir.
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Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan

seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmustir.

3.1.8. Calisma 8

Gorsel 37. Calisma 8

Olgiiler 40x23 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camur ve Beyaz Camur

Sekillendirme Yontemi Plaka, Elle ve Serbest Sekillendirme
Yontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Yatay cizgilerin hakim oldugu bu calisma plaka iizerinde tasarlanmigtir. Beyaz

camur ve samot ¢amur kullanilarak yapilan bu ¢alismada beyaz ¢camurun kendi estetik
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dokusu biitiin yiizeyde goriilmektedir. Plaka olan yiizeyin tamami asagidan baslayip
yukar1 dogru dalgal1 plaka hareketleri yer almaktadir.

Bu ¢izgiler ge¢misten giliniimiize birgok seyin degistigini yola ¢ikarak elle
sekillendirme ve plaka teknigi kullanilarak sir alti teknigi ile geyik ¢izimi ile ifade
edilmistir. Dalgali bir plaka sekilde yerlestirilen plaka sekillerinin arasinda olan geyik
resimleri yer almaktadir.

Yiizey iizerinde yer alan dalgali sekiller 6n planda olurken aradaki geyik ¢izimleri
sir alt1 teknigiyle uyum saglamasi gorsel algiyr giiclendirirken ¢alismaya da hareket ve
ritim kazandirmistir. Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme
yapilmis ardindan hafif kirmizi renk girilerek seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir pisirimi
yapilmistir.
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3.1.9. Cahisma 9

Gorsel 38. Calisma 9

Olgiiler 40x23 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camuru

Sekillendirme Yontemi Plaka, Elle ve Serbest Sekillendirme
Yontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Calismada plaka iizerine farkli boyutlarda yukar1 ve asagi kisimlara soyutlanarak
siitunlar yerlestirilmistir. Yiizey iizerinde ortada yer alan bos {iggen yerlestirilmistir.

Tasarimin {ist ve alt bolgelerinde farkli yiiksekliklerde bulunan uzun kisa dokular
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calismay1 ikiye ayirip, farkli yiikseklikte olmasi ¢alismanin duragan yapisini bozarak
ritim kazandirmaktadir.

Plaka ve elle sekillendirme teknigi kullanilmistir. Yiizey olarak iiretilen ¢aligmada
vurgulanmak istenen fikir eskiden Kkilise olan camiyi vurgulamaktadir. Siitunlarin ug
kisimlar1 ¢gamurun kendi renginde birakilarak kiliseden ¢evrilen camiye 151k tutmustur.

Caligmanin iist kasiminda da ayni zamanda bitkisel motiflerin yerlestirilip uyum
saglamas1 gorsel algiyr giiglendirirken caligmaya da hareket ve ritim kazandirmistir.
Biskiivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan hafif

kirmizi renk girilerek seffaf sirla sirlanip 1050°C de sir pisirimi yapilmistir.

3.1.10. Calisma 10

Gorsel 39. Calisma 10

Olgiiler 8x8,10x10,12x12,17x17 cm
Kullanilan Malzeme Beyaz Camur
Sekillendirme Yontemi Kalip, Plaka Yontemi
Pisirim Derecesi 950° C-1050°C

Calismada hammadde olarak  beyaz camur kullamilmis kalip ve  elle
sekillendirmenin ardindan kurumaya birakilmistir. Kurutma isleminin bitirilmesinin
ardindan 950 °C “de biiskivi pigirim yapilmistir. Biskivi pisiriminden sonra siyah sirla siir

sil yontemiyle eskitme yapilmis ardindan geyik figiirii beyaz birakilip zemini turkuaz,
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siyah, beyaz, ve turkuaz ile renklendirilip seffaf sirla sirlanip 1050 °C sir pisirimi
yapilmistir. Bu ¢aligmada tasarlanmis olan dort plakanin iist liste gelmesi ve en dndeki
plakanin sol alt kenardaki geyik figiiriiyle dikkat ¢ekmektedir.

Plaka ve kalip yontemi kullanilan ¢alisma 4 tane iist iiste gelen farkli boyutlardaki
plakalardan olusmaktadir. Geyik farkli kiiltiirlerde tanrica olarak goriildiigii i¢cin en

ondeki plakanin sag kenarinda geyik figiirti birakilmistir.

3.1.11. Cahsma 11

Gorsel 40. Calisma 11

Olgiiler 20x17 cm

Kullanilan Malzeme Samot Camur ve Beyaz Camur

Sekillendirme Yontemi Plaka, Elle ve Serbest Sekillendirme
Y ontemi

Pisirim Derecesi 950°C-1050°C
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Ulu cami i¢indeki kabartma kavramlar ele alinarak yapilan bu calisma, seramik
olup plaka ve elle sekillendirme teknigi kullanilarak yapilmistir. Calismada hammadde
olarak samot ¢amuru ve beyaz ¢amur kullanilmig elle sekillendirmenin ardindan
kurumaya birakilmistir. Kurutma isleminin bitirilmesinin ardindan 950 °C’de biiskivi
pisirim yapilmistir. Biskivi pisiriminden sonra siyah sirla siir sil yontemiyle eskitme
yapilmis ardindan iki 6n yiiziidii siyaha boyanip seffaf sirla sirlanip 1050 °C sir pisirimi
yapilmustir.

Bu calismada tasarlanmis olan iicgen, aslan figiirii ve kare olan caligmanin
yanindaki bilye, detaylariyla dikkat ¢cekmektedir.. Siyah ile cevrili bu kutu, siyah
renklerin hakim oldugu késeleri bulunmaktadir. Uggen pencere goriiniimiinde olan bu
ticgen kesilerek i¢ kisimlari bosaltilmis ve derinlik kazandirilmistir.

Calismanin etrafi eskitme ile detaylandirilmis dikdértgen kutunun iist kisminda ise
aslan figiirleri bulunmaktadir. Tasarimin sag alt kosesinde bulunan yarim ay seklindeki
zeminin i¢inde mavi, sar1 ve turuncu renklerin yer aldigi bir bilye yer almaktadir. Calisma
sanatsal bir sekilde kurgulanmaya ¢alisilarak izleyiciye diinya tizerinde ulu caminin ilgisi

ve aslanin iistlinliigli ele alinarak etkisinin aktarilmasi amag¢lanmaistir.

3.4. Uygulama Siireci (Firinlama, Sirlama Islemleri)

Konu ile ilgili yapilan eskizlerden segilen tasarimlarin samot ¢amurundan ve beyaz
dokiim ¢camuru kullanilarak seramik uygulamalar1 yapilip kurutulduktan sonra biskiivi
pisirimleri yapilmis ardindan da yapilan ¢aligmalarin belirlenen igeriklerine gore renkli
ve seffaf sirlarla sirlama islemi yapilip elektirikli firrnda 1050 °C’ de pisirimleri
gerceklestirilmistir.
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Gorsel 42. Pisirim isleminden goriintii
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3.5. Gelecek Calismalar icin Oneriler

Bu ¢aligma kapsaminda oncelikle temel tasarimi kabartma figiirleri ¢esitlerine yer
verilmistir, seramik sanatinda ve diyarbakir ulu cami i¢indeki kabartma figiirler tarihsel
siirec icerisinde ele alinarak agiklanmis ve cami i¢indeki kabartma dokular1 incelenerek
haklarinda arastirmalar yapilmistir. Diyarbakir Ulu Cami disindaki Anadolu’daki diger
tarihi yapilarin motiflerinin seramik sanatina kazandirilmasi.Tim bu arastirmalar
sonucunda gelecek caligmalara ilham kaynagi olmak ve gelecek calismalara yardimei

olmaya ¢alisilmistir.
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SONUC

Yapilan bu tez bu caligmasinda, kabartmalar ve plastik sanatlarda ulu caminin
Oonemi arastirilmig, kabartmalar kavramini imge ve imgelem sahasi olarak ele alan
sanatgilar ve tezler incelenmistir. Bu inceleme siirecinde ortaya konulmus olan eserlerin
bliyiik bir boliimiiniin plastik sanatlar baglaminda kabartmalar olarak karsimiza ¢iktigi
gbzlenmistir.

Kabartma kavraminin imgelem sahasi olarak ele alinip yapilmis olan kabartma
motiflerin yapildigr donemde, ¢agdas seramik sanatinin basladigi donemleri gegtigimizi
gormekteyiz. Tez kapsaminda yapilmis olan eserler analiz edildiginde, insanlarin yagamis
oldugu kiiltiirii, kisisel hayat tarzlarinin yasadiklar1 donemin 6zelliklerini yansittigini ve
izleyiciye bu sayede bilgi ve ipucu verdigi gozlemlenmektedir.

Yapilan bu analiz ve gozlemler dogrultusunda kabartmalar ele alinarak deneysel
tasarimlar ve pratikler olusturulmaya calisilmistir. Bu pratikler ¢er¢evesinde gerek genel
anlamda Ulu Cami incelenmis olup i¢indeki kabartmalara yer verilmistir. Uygulama
asamasinda da elle sekillendirme serbest ve kalip alma yontemiyle islenmis, her biri
anlatilmak istenen kavramsal c¢ercevesine ve tasarimina bagli olarak kurgular
gerceklestirilmistir. Kabartma kavrami igerisinde kabartma motiflerin yani sira yasam
icinde kullandiklar1 nesneleri ve nesnel olarak tasidiklart anlam ve bireyde biraktigi
duygusal anlatilarin sanatsal ¢aligsmalar ortaya koyabilme siirecinde sanatc¢iya sanatsal
etkilenim sahas1 olarak kullanilabilecek kaynak olusturabilecegi ortaya konulmaya
caligilmistir.

Yapilan bu tez calismasinin sanatsal anlamda yeni bakis acilar1 kazandirmasi

amaclanmustir.
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