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OZET

YUKSEK LISANS

DiYARBAKIR YORE MUZiGINDE CUMBUS CALGISI VE iCRACILARININ
YERiI VEONEMIi

Ziya SUMER

BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIKOLOJI ANABILIM DALI
DANISMAN: Prof. Dr. Rohat CEBE
2023, 235 Sayfa

Jiri

Prof. Dr. Rohat CEBE
Doc. Dr. Gii.neng: HONGUR
Doc¢. Dr. Ilhami KAYA

Tirkiye Cumhuriyet’ inde yesermis ve yine bu cumhuriyetle neredeyse yasit olan climbiis
calgist ele alinarak incelenmistir. Diyarbakir yoresi 6zelinde ele aliman climbiis calgis1 ve icracilari,
yapilan aragtirmalar ve roportajlar sonucunda bu tez galismasiyla bes béliimde agiklanmaya caligilmistir.
Birinci bolimde Diyarbakir ilimizin tarihgesi, cografi konumu, sosyal ve ekonomik yapisi, kiiltiir ve
turizmine deginilmistir. ikinci béliimde Diyarbakir velime geceleri, Elaz1g Harput yoresi kiirsiibasi
geceleri, Gaziantep yoresi barak koy odasi, Sanliurfa sira geceleri, Diyarbakir yoresi miizik tiirleri ve
Diyarbakir musikisinde kullanilan makamlar agiklanmis; ii¢iincii boliimde ise cumhuriyet doneminde
miizik sanatinin gelisimi ve Atatiirk’ iin miizige verdigi dnemden s6z edilmistir. Dordiincii boliimde
climbiis calgisinin karakteristik 6zelligi, climbiis icracilariyla yapilan réportajlar, climbiis calgisinin
yapisi, climbiis ¢algisinin akort prensibi, Zeynel Abidin ve ciimbiis ile ilgili genel bilgilere yer verilmis;
besinci boliimde ise galgilarin siniflandirilmasi, vurmali galgilar, iiflemeli galgilar ve telli calgilar
bagliklar1 tizerinde durulmustur. Bu topraklarda icat edilen ciimbiis, Sanli Urfali Kazanci Bedih gibi
iistatlarin vazgecilmez sesi olmustur. Bu iistatlarin elinde senlenen ciimbiis, girdigi her mecliste etrafina
nese sacan bir ¢algt haline gelmistir. Bu 6zelliginden dolay1 diger enstriimanlar arasinda daha ilgi ¢ekici
bir hal alarak parildamustir.

Anahtar kelimeler: Ciimbiis, Ciimbiis Icracilar1 Diyarbakir musikisi, Yore miizigi.



ABSTRACT

THE PLACE AND IMPORTANCE OF CUMBUS INSTRUMENTS AND
PERFORMERS INDiYARBAKIR REGIONAL MUSIC

Ziya SUMER
BATMAN UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSICOLOGY
ADVISOR: Prof. Dr. Rohat CEBE
2023, 235 Pages
Jury

Prof. Dr. Rohat Cebe
Prof. Dr. Mehmet Emin Goktepe
Dog¢. Dr. Ilhami Kaya

The ciimbiis instrument, which flourished in the Republic of Turkey and is almost as old as this
republic, has been studied. As a result of the researches and interviews, the ciimbiis instrument and its
performers, which are discussed in the Diyarbakir region, have been tried to be explained in five parts
with this thesis. In the first part, the history, geographical location, social and economic structure,
culture and tourism of Diyarbakir are mentioned. In the second part, Diyarbakir velime nights, Elazig
Harput region lectern nights, Gaziantep region barak village room, Sanliurfa sira nights, Diyarbakir
music genres and maqams used in Diyarbakir music are explained; In the third part, the development of
the art of music in the republican period and the importance Atatiirk gave to music were mentioned. In
the fourth chapter, the characteristic features of the ciimbiis instrument, interviews with climbiis
performers, the structure of the ciimbiis instrument, the tuning principle of the ciimbiis instrument,
Zeynel Abidin and general information about climbiis are given; In the fifth chapter, classification of
instruments, percussion instruments, wind instruments and string instruments are emphasized. The
revel, which was invented in these lands, became the indispensable voice of masters such as Kazanci
Bedih from Sanli Urfa. Reveling in the hands of these masters, it has become an instrument that radiates
joy in every assembly it enters. Due to this feature, it has become more interesting among other
instruments and shines.

Key words: Ciimbiis, Ciimbiis Performers, Diyarbakir music, Local music.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasi Diyarbakir yore miiziginde ciimbiis ¢algisi ve icracilarinin yeri ve
onemiyle ilgili calismalara yer verilerek gerekli inceleme ve climbiis icracilariyla yapilan
roportajlar sonucunda elde edilen bilgilerle ele alinmistir. Mensubu oldugum Diyarbakir sehri
ve yine bu sehirde Oonemli bir yere sahip olan ciimbiis enstriimanini keyifle arastirma
istegimden ve bu calismayla Oliimsiizlestirme siirecimde tez konumu secerken bana
yardimlarim1 esirgemeyen Prof. Dr. Rohat Cebe’ ye tesekkiirlerimi sunarim. Bu siirecte
yasadigim tiim zorluk ve ¢ikmazlar karsisinda siirekli yanimda bulunan basta ailem olmak

iizere desteklerini esirgemeyen arkadaslarima da tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Gegmis ile gelecek arasinda bir koprii gérevi goren miizik, bir toplumun
yasam tarzi, adetleri, dili, dini, degerleri, tutumlar1 ve tarihsel stiregleri gibi kiiltiirel
degerlerini bize anlatir. Her toplumun kendine has kiiltiirel farkliliklar1 ve
zenginlikleri vardir ve miizik bunlar1 gelecek nesillere tasir ve yasatir. Bu durumu
kavramsallastirmada kiiltiirel aktarim; "Herhangi bir toplulugun mevcut bilgi, diizen
ve yerlesik soylemlerinin diger kusaklara aktarilmasi siireci" ifadesi tiiretilmistir
(Han, 2023).

Yukarida da bahsedildigi iizere kiiltiirel aktarimin saglanmasindaki en 6nemli
figiirlerden birisi siiphesiz miiziktir. Ulkemizde belli basli yerlerde bu kiiltiirel
aktarimin son derece sistematik ve basarili islemekte oldugunu goriiyoruz.
Diyarbakir miizikle kiiltiir aktariminin  saglandigt 6nemli merkezlerdendir.
Diyarbakir kiiltiiriiniin tiim unsurlarinin konu edildigi bir miizik anlayisinin oldugu
gorilmektedir. Bes bin yillik tarihi bir yerlesime sahip olan Diyarbakir, yiizyillar
boyunca bir¢gok medeniyete ev sahipligi yapmistir (Lagin, 2023). Sonug¢ olarak,
kiiltiirel degisimlerin yogun bir sekilde yasandigi Giineydogu Anadolu bolgesinde
kiiltiirel agidan zengin bir sehir haline gelmistir. Akkoyunlular déneminde biiyiik bir
gelismeyle zenginlesen Diyarbakir'in miizik kiltlirti, Artuklular doneminde
yaygmlasmis ve Osmanli Imparatorlugu déneminde zirveye ulasmistir. Diyarbakir
miizikli folklorunun 6zii sarki, tiirkii, uzun hava, gazel, siddetli ve oyun miizigi
olmakla birlikte Tiirk miiziginin tiim 6zelliklerini biinyesinde toplamistir. Bu acidan
bakildiginda miizik, Tiirk miizik folklorunun mikro diizeyde bir yansimasini ve
1zdlislimiinii yaratan, kiiltiirel aktarimin giizel bir 6rnegidir. Kentte yiizyillarca klasik
miizik kimligini korurken, tiirkiiler ise nesilden nesile aktarilmigtir. Ayrica
Diyarbakir musikisinin halk geleneginin dini musiki i¢erisinde dnemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Diyarbakir miizik etkinligi ¢esitlilik ve zenginlik agisindan iyi
diizeydedir ve bes kategoride goriilebilmektedir (Giray, 2010);

e Tiirk sanat miizigi

e Saz siiri ve asiklik gelenekleri
e Halk miizigi

e Dengbey gelenegi

e Tekke miizigi.

Diyarbakir halk miizigi gelenegi, dogal ve kendiliginden olusan miizikal



sayilar sistemi olan mesk geleneginden olugmaktadir. Boliimlerde yer alan
yorumcularin yorumlari taklit yoluyla tek tek 6grenilmekte ve ilerleyen boliimlerde
kendi performanslar1 icin firsat saglamaktadir. Isi yapmak i¢in kullanilan aletler
farklidir. Agirlikli olarak klasik enstriimanlarin kullanildigi miizikte; Climbiis bata
olmak iizere, ¢agirtma, diimbelek, kanun, kaval, keman, davul, nakkare, ney, santur,
tef, ud, zurna, zilli masa, tef ve klarnet 6n plandadir. Diyarbakir miiziginde sunulan
eserlerin temposuna bakildiginda Tiirk miiziginde kullanilan yontemlerin bir¢ogunun
kullanildig1 goriilmektedir. Usullerde kullanilan yontemler ise; 2/4, 4/4, 6/4, 7/4, 8/8,
9/8, 10/8 ve 12/8'dir (Oncel, 2022).

Miizik, duygular1 yansitmak i¢in kullanilan sanat olarak ifade edilir. Miizik
cok etkili bir ara¢ oldugu i¢in insanlar arasinda bir bag olusturmustur. Bu iletisimi
paylasmanin araglar1 miizik aletleridir. Calgilar, miizikal diisiincelerini ifade etmede
onemli bir nitelige sahiptir. Miizik sanatinin alameti farikasi, bu ifadeleri insan
kulagina iletecek programlar yapmak ve miizikal fikirleri semantik hale getirmektir
(Dogan, 2023). Bu nedenle, farkli iilkelerde yasayan besteciler, miizisyenler ve
icracilar, arka planlarii diger iilkelerden etnik enstriimanlarla sdyleyebilmektedirler.
Bu sekilde yapilan miizik c¢alismalari, miizik sanatinin kiiltiirel olarak
zenginlesmesini saglar. Tiirk miizik aletlerinin farkli miizik tiirlerinde yayginlagsmasi
ve farkli iilkelerden gelen miizisyenler, Tiirk miizik kiiltiirlerinin ve c¢algilarinin tiim
diinyada taninir hale geldigini gostermektedir. Zeynel Abidin tarafindan icat edilen
Tiirk miizigi ve Tiirk popiiler miizigi 6rneklerinde siklikla kullanilan climbiis ¢algisi,
son yillarda yabanci miizisyenlerin miizik calismalarinda kullandiklar1 bir calgt
haline gelmistir (Kiigiikuncular, 2019).

Giliney Dogu Anadolu Bolgesinde olan Diyarbakir ili gegmisten giliniimiize
bircok medeniyete ev sahipligi etmistir. Bu kadim topraklarda yasayan insanlar dini
torenler, cenaze torenleri ve Oliimlerin oldugu zamanlarda kullandiklar1 farkli
ibadetlerde miizik her zaman yerini almistir. Oliimlerin oldugu zamanlarda agitlar
yakilir, diiglinlerde ise daha ¢ok vurmali ve s6zlii miizikleri kullanmislardir.
Gegmisten giinlimiize gelen bu kiiltiir yerini daha gelismis sazlara birakmistir. Bu
calismada bu sazlardan biri olan ciimbiisiin Diyarbakir Yoresindeki yerine ve daha
cok nerelerde kullanildigina dair bilgilerin paylasilmas1 amaglanarak, Diyarbakir
sehrine dair bilgilere, climbiise, nerelerde kullanildigina, icracilara ve eserlere yer
verilmistir. Literatlir incelemesi yapildiginda spesifik olarak Diyarbakir Y6resindeki

climbiisiin kullanildig1 bir ¢alismaya rastlanmadigi goriilmistiir. Bu durum
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caligmanin O6zgiin yoniinii 6n plana ¢ikarmakta ve literatiirdeki mevcut boslugun

giderilmesi noktasinda ¢alismaya 6nem kazandirmaktadir.



1. DIYARBAKIR ILININ TARIHCESI

Diyarbakir bdlgesi eski caglardan bu yana Akdeniz’i Basra Korfezine,
Karadeniz’i Mezopotamya ya baglayan, ayrica Bitlis ve Van Go6lii havzasi iizerinden
Azerbaycan ve Iran’a ulasan 6nemli yollarm déniim noktas: iizerinde bulundugundan
her devirde 6nemini koruyan bir merkez olmustur (Yilmazgelik,1995: 2). Diyarbakair,
Anadolu ile Iran Irak smr1 hatta Orta Asya arasinda gegis merkezi olmustur (Cetin,
Sengiil, Kulaksiz, 1994: 7).

Bolgenin adin1 tasiyan ‘Diyarbakir=Diyarbakir ve merkezi teskil eden
‘Amid’ isimlerinin konusunda cesitli fikirler ileri siiriilmiistiir. Ancak bunlar
karsilastirildiginda ilk caglarda ‘Amid’ adimi tasiyan merkezin ‘Amid’ konusunda
fikir birligi oldugu goriilmektedir (Hanigman, 1970: 70). Diyarbakir hem eski hem
de yeni donemlerde siirekli olarak medeniyetlerin, kiiltiiriin ve sanatin merkezi
olma ozelligini gostermistir. Tarihi kalintilardan elde edilenbulgulara gére yontma
tas ve mezolitik devirlerde insanlar ilin etrafindaki magaralarda yasamislardir.
Bunlar egil Silvan il¢elerindeki magaralarda 6zelliklere de Ergani ilgesindeki Hilar
magaralarinda yasamislardir. Kent ayrica Oguzlar, Selguklular, Inal ogullari, Nisan
ogullar1 Anadolu Selguklulari, Osmanlilar idaresinde kalmis ve her devirde 6nemli
eyaletlerden olmuslardir (Cetin, Sengiil, Kulaksiz,1994: 8). Diyarbakir’in icerisinde
yer aldigi, yukar1 Dicle Bolgesi kuzeyden ve dogudan ¢evrildigi daglarla Anadolu
ve Iran platolarindan ayrilmaktadir. Bu bolgenin tepeleri arasindaki vadiler
yerlesmeye olduk¢a miisaittir. Bolgenin ilk insanlar1 vadilerde degil, daglik
yerlerdeki magaralarda oturmaya baslamislardir (Adil, 1988: 29). Cayonii tepesi,
cevresindeki kiregtagi kayaliklari, kayaliklardaki gen¢ antik ¢aga ait kalintilar,
sarniclar, mezarlar, yazitlar ve benzeri bircok yoniiyle tarih Oncesini siirdiiren
Diyarbakir bolgesindeki birkag kazi merkezinden birisidir (Cambel,1987: 37).
Cayonii tepesindeki arkeolojik ¢aligmalar, bu bolgenin Neolitik ¢agin baglarinda
yani gilinlimiizden dokuz bin yil Oncesinden iskan edildigini gostermektedir.
Dolayist ile‘Cayonii’ yalniz Diyarbakir hatta Anadolu agisindan degil, Yakin Dogu
arkeolojisinin de dnemli bir yerlesim merkezidir (Halet,1990: 59).

Diyarbakir tarihi donemler igerisinde idari; yonden oldugu kadar ekonomik
yonden de olduk¢a O6nemli bir merkez olmustur. Anadolu’da dogu-bati, kuzey-

giiney kervan yollarinin kesistigi bir nokta da olan Diyarbakir kervan yollariyla
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temin edilen ticaret hayatinda onemli bir yere sahiptir (Akdag,1979: 34). Dicle
bolgesine verilen DIYAR-I BELCY ad1 daha sonra ilin ad1 olmus sehre yine AMIL
ya da KARAAMID denilmekte devam edilmistir. Daha sonralar1 sehrin bu adi
unutulmus yerine 20. Yiizyil baslarindan itibaren Diyarbekir ismi verilmis. En son
olarak ilin ismi 10 Aralik 1937giin ve 7789 sayili Bakanlar Karar1 ile Diyarbakir
olarak kesinlesmistir (Cetin, Sengiil, Cetin, Kulaksiz,1994: 8).

1.1. Diyarbakir’m Cografi Konumu ve Onemi

Diyarbakir sehrine dair tarihi incelemeler sonunda donemler igerisinde
cesitli adlar aldig1 bilinmektedir. Diyarbakir ili Anadolu-Iran ve Suriye arasinda bir
kopri gorevi yapmustir (Yilmazgelik, 1995: 11). Giineydogu Anadolu Bolgesinin de
orta kisminda Elcizre denilen Mezopotamya’'nin kuzey sonundadir. Dogu da Siirt,
Batman, Mus, Giineyde Mardin, Bat1 da Sanliurfa, Adiyaman, Malatya, Kuzeyde de
Elazig ve Bingdl illeri ile sinirlanmistir (Cetin, Sengiil, Cetin, Kulaksiz, 1994: 8).
Cografi konum olarak ele alirsak 37. Enlem dairesinin 56 dakika kuzeyinde ve
40. boylam dairesinin 13 dakika dogusunda denizde 650 metre yiikseklikte
GlineydoguAnadolu’nun orta béliimiinde bulunmaktadir (Yilmazgelik,1995: 11).

Diyarbakir vilayeti sinirlar igerisinde yer alan eski yerlesim merkezleri,
bdlgenin ¢ok eski tarihlerinden itibaren Onemli bir yerlesim yeri oldugunu
gostermektedir. AncakKaracadag’dan Dicle’ kadar uzanan genis bazalt platosunun
dogu kenarinda ve Dicle vadisinden 100 metre yiikseklikte genis bir diizlik
tizerinde kurulmus olan Diyarbakir sehrinin ise ne zaman iskan edildigi kesin olarak
belli degildir. Bununla birlikte kentin dogusundaki ‘Fis kayas1 ’adli sarp kayaligin
i¢ kale kesiminin, ilk yerlesim merkezi olmasi miimkiindiir (S6zen,1995: 19).
Kurulusu kesin belli olmayan sehrin, Romalilar zamaninda surlarla ¢evrildigi ve
giiniimiize kadar geldigi goriilmektedir (Bunckingham,1995: 218). Diyarbakir sehri

i¢ kale merkez olmak iizere, bu déonemde insa edilen surlar igerisinde gelismistir.

1.2. Diyarbakir’in Sosyo -Ekonomik Yapisi
1.2.1. Sosyal Yapisi

Diyarbakir sehri, ana yollarin diigiim noktasi olma 6zelliginden otiirii ilk

caglardan beri bolgenin kiiltiir ve ticaret merkezi durumunda idi.4. yiizyilin ilk
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yillarindan itibaren Hiristiyanlik bdlgede hizli bir sekilde yayilmaya bagladi.303
tarthinde Nusaybin’de Hiristiyanlar karsi bir ayaklanma oldu. Bir¢cok Hiristiyan
oldiirtildii. Mabetleri yikildi. Buradan kagan Siiryaniler Amid’e gelerek buradaki
kiliselerde vaftiz edildi (Can, 1971: 29). Diyarbakir’in Islamiyet’ten &nceki ahalisi
tic dinde idiler: Semsiler (Glinese tapanlar, Yahudiler ve Hiristiyanlar. Hiristiyanlar
da bes mezhebe ayrilmiglardir: Gregoryan (Ermeni), Yakubi (Siiryan-i kadim),
Ortodoks (Rum), Melekit/Meleki (Rum Kayseri mezhebinde/Ortodoks-Siiryani),
Asuridir (Beysanoglu, 1992: 77).

Osmanli Imparatorlugu da diger imparatorluklar gibi dini ve teknik yénden
tam birlik gostermemektedir. Devletin dayandigi ana unsur, Tiirkler olmakla
beraber, Osmanli sehirlerinde diger din ve milletlere mensup kisilerin yasadiklar1 da
bir gercektir. Ancak Anadolu’ da bulunan sehirlerde bile Tiirk niifusuna nispeten
sayilart hicbir yerde %10’dan fazla olmamistir (Yilmazgelik, 1995: 3). 22 Ekim
1935 giiniinde Diyarbakir’a demiryolunun ulagmasiyla yeni bir donem basladi.
Artik Malatya, Sivas, Kayseri, Ankara, Istanbul ile baglanti kurulmustur. Sehrin
egitim ve kiiltiirel kalkinmasinda demiryolu pek onemli bir rol iistlendi. 1935
yilinda niifusu 30 bin olan Diyarbakir’in niifusu artmaya da yavas yavas artmaya

baslamist1 (Giiney, 1991: 38).
1.2.2. Ekonomik Yapisi

Anadolu sehirleri icerisinde ticari agidan biiyiik bir 6neme sahip olan
Diyarbakir,ayn1 zamanda Anadolu’dan doguya gelen ve giden yollarin kesistigi bir
merkez idi (Akdag, 1979: 519). Diyarbakir da darphane, kirishane, macunhane,
boyahane, tabakhane ve semihane gibi 6nemli tesislerin bulundugu sehrin 6zellikle
pamuk iiretimi acisindan ayribir degere sahip oldugu goriilmektedir (Gdyiing, 1995:
79-80). Bunun yaninda Diyarbakir’da yapilan boyalar icerisinde kirmiz1 kok boya
ile boyanmig, Diyarbakir ipliginin sadece Anadolu’da degil, Avrupa’da bile biiyiik
bir sohreti oldugunu belirtmek gerekir (inalcik, 1979: 15). Diyarbakir ilinin
ekonomisinin temelini tarim ve hayvancilik olusturmaktaydi. Ekili ve dikili olanlar
topragin%36’sin1 teskil etmektedir. Bu oranin biiyiik kisminda da bugday, arpa,
dar1, piring ekilmektedir. Diger 6nemli iirlinlerse mercimek, nohut, pamuk, karpuz,
kavun ve tiitiindlir. Hayvancilikta ise biiyiik hayvanlarda olmasina ragmen agirlikli

olarak koyun ve kil kegisi beslenir (Yilmazgelik, 1995: 15).
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1.2.3. Diyarbakir’da Kiiltiir ve Turizm

Diyarbakir’in  kiiltiirel zenginligin basinda sehir surlart gelmektedir.
Gorkemli surlar bu beldeye bir orta ¢ag sehri havasi verir. Havadan bakildiginda
surlar bir kalkan baligina benzemektedir. Yapilan 6lgmelere gore toplam Skm.
uzunluguna sahip surlar, Diinyada Cin Seddi’'nden sonra ikinci biiyiikliikte bir
siraya sahiptir (Gliney,1991: 57). Binlerce yillik ge¢mis icinde ydreye egemen
olmus cesitli medeniyetleri kuskusuz Diyarbakir’in sosyal ve kiiltlirel yapisini
bliyiik ol¢tide etkilemis sanatinibi¢imlendirmistir. Yildizlara, giinese, aya, atese ve
cesitli doga giiclerine tapanlarin bile gliniimiize kadar gelen izlerini bazi inanglarda,
gelenek ve goreneklerde bulmak miimkiindiir (Festival Komitesi: 35).

e Cuma giinleri 6gle namazina kadar higbir is yapilmaz.
e Aksam odanin tozu alinirken disar1 dokmek giinahtir.
e Iki bayram arasinda evlenilmez.

e (arsamba giinleri yikanilmaz.

e Atese su dokmek giinahtir.

e (Cekilen dislerin topraga gomiilmesi.

Kesilen tirnaklarin yere atilmamasi ve daha nice benzeri inaniglar cesitli
devirlerden giintimiize gelebilen inaniglardir (Cetin, Sengiil, Cetin, Kulaksiz, 1994:
60). Bu inaniglar yaninda gelenek, gorenek ve inanislar dogal olarak el sanatlarini,
kiiltiirel gelismeyi sanat ve edebiyati etkiledigi gibi mimariyi de etkilemektedir.
Diyarbakir’da mimari eserlerinden en ¢ok dikkati ¢ceken evlerdir. Kendine 6zgii bir
mimari bi¢imi olan bu evleri yaratan diisiince her seyden Once iklimi g6z Oniine
almistir. Asirt sicak bir yaz mevsimi, soguk bir kis mevsiminin gereklerine gore
planlanmis, yapilmis bu evler Yukar1 Mezopotamya konut mimarisinin belirgin
izlerini tasimaktadir (Giiney,1991: 63). Diyarbakir’da sanat edebiyat ve cesitli
dallarda ¢ok sayida degerli bilim adami yetismesi, ¢evrede zengin folklorun
olusmasi, sanat ve kiiltiir hareketlerinin ¢esitliligi ve yaygin olusu hep kentin tarihi
gecmisinden kaynaklanmaktadir (Diyarbakir Albiimii: 60).

Diinya’nin iri karpuzlar1 Dicle nehrinin kiyilarinda 6zel bir bakim ve itina ile
yerlestirilir yetisen karpuzlarin agirligi 40 ile 60 kilo arasinda degismektedir. Eskiden
ise bu agirlik 80 ile 100 agirligindaydi (Cetin, Sengiil ve Kulaksiz, 1994: 9).
Diyarbakir’da 26-27-28 Eyliil tarihleri arasinda 3 giin devam eden festivaller yapilir.

Halk festivalde biiyiik ilgi gdstermis ve bu ilgi festivalin gelecegi yoniinden {imit
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verici olmustur. (Kara Amid, 1982: 161-162).
1.3. Icra Ortamlan

Diyarbakir Velime Geceleri Yore miiziklerinin icra edildigi, seving ve saadeti
ifade eden toplantilara Diyarbakir da velime geceleri olarak adlandirilir. Velime
geceleri kelime anlami yore tarihinin, yasama bic¢iminin, torenlerinin, gelenek ve
goreneklerinin bir sonraki kusaklara aktarildigi meclisler olarak bilinir. Diyarbakir
cok eski bir tarihe sahip illerimizdendir. Evliya c¢elebinin seyahatnamesinde de
anlatilan kutlama geceleri olarak bildigimiz velime gecelerinde s6z edilmistir. Bu
gecelerde bir kisinin yapmis oldugu hayirlt bir is veya diigiin seyran olabilir iste
yapilan biitlin bu etkinliklerin tek bir adi1 vardir oda velime geceleridir. Bu geceler de
insanlar arasinda sohbetler, siirler, sarkilar, oyunlar oynanir. Bunun yaninda hoyratlar,
gazeller de okunur bunlarin tamami velime gecelerinin iginde var olan seylerdir
(Gazimihal, 1961; Atli, 2018).

Velime gecelerinin en ilging yan1 ise o geceye katilanlar arasinda bir kiisliik
veya kirgilik varsa biitiin herkes bir olur kiisler ve darginlarin arasindaki kirginliklar
bitirmek i¢in araci olurlar kiis olan baristiktan sonra velime geceleri baglatilir. Velime
gecelerinin bir baska farkli yani ise yardima muhtag ihtiya¢ sahibi olan kisiler i¢in
yardimlar diizenlenir ve yardim yapilacak kisiler belirlenir ve karar verilen meclislerdir
velime geceleri. Velime gecelerinde kimse kimseden iistiin degildir herkes esit
statiidedir Ustiinliik alt st iliskisi olmayan samimi ortamlarda yapilir. Velime geceleri
katilanlarin fikir aligverisinde bulundugu ydre ile ilgili sorunlarin karara baglandigi ve
ayrica miizik icra edilen toplantilardir. Velime gecelerine katilan herkes esittir. Statii
erdeme gore belirlenir (Mimaroglu, 1961; Lagin, 2020).

Velime gecelerinin yapilis gerekgesi coktu. Savas zamaninda bile savasta neler
yapilabilecegini konusurlardi. Yoksul insanlara maddi yardimin yapildigi, dertlere
¢ozlim arandig1 bir geceydi. Miizik en son yapilirdi. Velime gecelerine aslinda ,irfan
meclisi® deniliyordu. Orda her tiir insan bir araya gelir. Herkes kendi kapasitesi, bilgisi
ile geceye katki yapar. Bu 0zel gece, bilgi paylasim yeridir. Velime geceleri;
Diyarbakir kiiltiiriiniin en 6nemli geleneginden biridir. Bugecede insanlarin bir araya
gelerek her konuda goriis bildirdikleri, sikintis1 bulunan kisilere yardim edildigi, sosyal
ve yardimlagsmanin 6n planda tutuldugu, gecenin sonunda da miizigin icra edildigi bir

gecedir (Ataman, 1947; Sozer, 1986). Elde edilen bilgilere gore “Velime



Geceleri’nin”, dini, siyasi, kiiltiirel ve tarihi tartigmalarin yapildigi; geceye katilan
kisilerin maddi gii¢lerine, mevkilerine bakilmadigi; herkesin esit tutuldugu, ihtiyag
sahibi olan ailelerin tespit edilip yardim edilmesi kararlarinin alindigi; sosyal islevinin
yani sira yorenin musiki icrasinin da gergeklestigi meclis oldugu soylenebilir. Gecede
seslendirilen eserler agir Tiirk musikisi eserleridir. Yoresel sazlarla makamlar usullerle
yogrularak divan sozleriyle birlestirilmistir. En sonda Cumbhuriyetle beraber yoresel
ezgiler manilerle bulusup tiirkiilesmistir (Sarica, 2023). Kkeni, sanat musikisidir. Icra
edilen tlirkiilerin ¢ogunun ara saz ile s6z boliimii ayridir. 60’11 yillardan 6nce Baglar
semtinde bulunan bag kdsklerinde bir araya gelinir, herkes evinden bir seyler getirir ve
‘velime’ yapilirdi. Orada musiki icra edilirdi. Bu yapilan icranin herhangi bir ticari
kaygisi, maddi getirisi yoktu. Amag, sadece eserlerin unutulmamasi ve kiiltiirtin devam
ettirilmesiydi. Velime geceleri ilk olarak Kusdili Koskiiniin sahibi Hazim Ozbaylar
tarafindan yapilirdi. Bu gecede Celal Giizelses’ in de dgretisiyle simdiki Diyarbakir
miizisyenleri gelismistir. Celal Giizelses her usulden tiirkiileri biiyiik ustalikla icra
ederdi. Onun izinden giden ¢ok az miizisyen kalmistir. Yoldas, Velime Gecelerinde
kullanilan ve Diyarbakir’ da o6zel adlarla ifade edilen makamlar su sekilde

siralamaktadir:

e ibrahimi Makami: Ussak, Hiiseyni, Bayati, Muhayyer Sirvani: Hicaz (Hicaz
ailesi), Arazbar
e Besiri: Mahur, Rast, Acem Asiran Nevruz: Karcigar (Degisen Seyirde) Muhalif:
Hiizzam, Seggah
e Minare Usagi: Ussak (Degisen Seyirde) Cembelli: Hiiseyni (Degisen Seyirde)
Kelenderi: Saba
o Kesik: Nikriz
Velime gecelerinde kullanilan sazlar: Kanun, keman, darbuka, baglama, ciimbiis,
asma davul, kaval, zurna, bendir, zilli tef Konumuz itibari ile climbiisiin velime
gecelerindeki yeri olduk¢a Onemlidir. Solo bir Enstriiman olan ciimbiis velime
gecelerinin vazgecilmez sazlarindandir. Cilimbiis tiim yorelerin duygularini rahatlikla
icra ettiginden dolay1 climbiis siklikla kullanilmaktadir. Elazig Harput Y 6resi Kiirsii bagi
Geceleri Tiirkii meclislerine Elazig da verilen isim Kiirsii bas1 denir. Kiirsii basina
sadece miizik ile adab1 olan kisiler katilabilir. Kiirsii bas1 toplantilarina sehir esnafinin
fikir aligverisinde bulundugu sehirle ilgili sorunlarin tartisildig: ile birlikte miizik icra
edilen toplantilardir. Kiirsii bas1 gecelerinde insanlarin sorunlarimi sirlarimi paylastigi
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sOzlerin en giizelini miizigin en giizellini icra ettikleri essiz toplantilardir. Kiirsti basi
gecelerinde yore halkinin atalarindan kalan gelenekler yadigar eserlerini ve atalarindan
kalan yadigar eserleri 6zenle ve daha titizlikle icra ederler. Kiirsii bas1 geceleri Artuk
ogullarindan giliniimiize kadar devam eden bir gelenek olmustur. Kiirsii bas1 gecelerinde
ayn1 velime gecelerinde oldugu gibi kiiskiin ve darginlar barisildiktan sonra geceye
baslanilir. Bir diger yaniyla velime gecelerinde oldugu gibi muhtaglara yardima ihtiyaci
olanlara yardim kararinin alindig1 meclistir. Kiirsii basi meclislerinde evlilik kararlarinin
alindigi, felsefi, dini ve kahramanlik kitaplarinin okunup yorumlandig irfan
meclisleridir (Sozer, 1986).

Kiirsii bas1 toplantilarinda halk oyunlarinda da oyunlar oynanmaktadir.
Bunlardan bazilar1 yiiziik oyunu odabasi oyunu gibi eglenceli halk oyunlar1 da icra
edilmektedir. Kiirsii basi toplantilarinda diinyevi hi¢bir zenginligin ve statiiniin hicbir
onemi yoktur. Statli erdeme gore belirlenir kiirsii basi yore halkinin gelenek
goreneklerini Orf ve adetlerini gelecekteki kusaklara aktardiklari bir meclistir. Kiirsii
bas1 gecelerinde diger yorelerde yapilan gecelerden farkli katilanlar tarafindan getirilen
ve yatsilik adi verilen ikramlarin yapildigi bir meclistir. Kiirsii bast Gecelerinde
Kullanilan Calgilar Klarnet, ciimbiis, keman asma davul, kanun, ud, zilli tef, darbuka
gibi enstriimanlar icra edilmektedir.

Ciimbiis kullanimini kiirsii gecelerinde siklikla kullanildigini goriiyoruz. Elazig
yoresinde siklikla kullanilan bu saz yorenin vazgecilmez sazlarindan olmustur o essiz
tinilar1 yorenin halk ezgilerinde siklikla duymak miimkiindiir. Gaziantep Yoresi Barak
Koy Odas1 Baraklar 1800 yillarinda barak ovasina yerlesmis Tiirkmen bir halkidir.
Tirkl meclislerine ise verilen isim Barak Koy Odasi ad1 verilmektedir. Barak kdy odas1
barak tarihinin barak yasama bi¢iminin torelerinin gelenek ve goreneklerinin bir
sonraki kugaklara aktarildigi meclislerdir (Say, 2015).

Barak diyarinda Karacaoglan’dan tutun Dedem ogluna kadar i¢ Anadolu’ nun
biitiin bozkirinin icine aldigi Avsar bozlaklari ile birlikte ortiisen akraba olan bir
bolgedir. Bu bolge Karkamis ilgesine bagli Arik dere eski ismi ise Germis baraklarin en
rafine sekilde yasadigi bir bolge olarak bilinir barak koyii eski bir tarihe sahip olan
baraklar giiniimiizde hala devam ettirilen bir gelenek olarak bilinir. Barak kdy odalari
diger meclislerde oldugu gibi kiiskiinlerin darginlarin baristirildigl, haksizliklarin
giderildigi, sorunu olanlarin sulh oldugu irfan meclisi olarak bilinir. Simdiye kadar ele
aldigimiz meclislerden hemen hepsi ihtiya¢ sahibi olan yoksullara yardim edilmesine

karar veren meclislerdir. Barak kdy meclislerinde de ihtiya¢ sahipleri unutulmadan
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yardim eli uzatan meclis olarak bilinir. Barak kdy meclisin de miizikte icraedilen ilging
bir enstriiman zambir adi ile tabir edilen nefesli bir ¢algidir, ¢ift kamis borudan olusup
sipsiyl andiran ilging bir calgi aleti kullanilir. Bu ¢algi Suriye, 1rak ve barak kdyilinde
siklikla karsilastigimiz bir ¢algidir. Barak koyii meclislerinde Elazig kiirsii basi
meclislerinde oldugu gibi halk oyunlarindan olan yiiziikk oyunu gibi oda oyunlar
oynanmaktadir. Bu tiir oyunlarla meclis daha eglenceli bir hal alir.

Barak Koy Meclislerinde Kullamilan Sazlar: Zambir, Zurna, Asma Davul,
Keman, Baglama, Ciimbiis.

Barak koy meclislerinde az da olsa ciimbiisiin yeri vardir barak kdy odalarinda
daha agirlikli olarak zambir sazi kullanilmaktadir. Yore halki daha ¢ok bu sazla
biitlinlesmis  olup  diigiinlerini, hiiziinlerini, acilarim1  sevgilerini  bu sazla
biitlinlestirmislerdir. Sanliurfa Sira Geceleri Yo6re miiziginin icra edildigi yere Urfa da
sira gecesi olarak adlandirilir. Sira geceleri diger meclislerdeki gibi yore halkinin
gelenek goreneklerini, tarihini orf ve adetlerini yansittig1 halk meclisidir. Giineydogu
illerinden olan sanli Urfa da geleneksel miiziginde yore en iyi sekilde ifade edilen
gecelere sira geceleridir. Bu bolgede sira gecesi olarak tabir elden gecede tarihi ¢ok
eskilere dayanan ve giiniimiize kadar gelen ¢cok dnemli bir gelenektir. Sira gecesi kendi
istlinde kendini ifade edebilen bir tslup ve sirayla yapilan bir gece ifadesi olarak
bilinir. Sirayla insanlarin bir araya gelerek toplandiklar1 ve muhabbet ettikleri bir
gecedir. Bu gecede insanlar sosyal hayatin biitiin kosullarin1 giin i¢inde yaptiklari her
sey bir sohbet havasinda konusulup tartisildigi bir meclistir sira geceleri. Yoredeki
sikintilar1 yapilabilecek iyi isleri oturup miinazara ettikleri bir meclistir. Hayat i¢inde
olan her mevzu bu mecliste tartisilir konusulur. Bu gecede dini veya dini olmayan her
sey konusulur ve bunun tamamlayicist da gece yapilan musiki olmustur. Bu gelenek
Oyle bir gelenek ki musiki halkin i¢inden gecen sikintilar1 dertleri sdylenen tiirkii
sozleri ile bagdastirllmis olan halk ezgileri seslendirilmektedir. Bu ydrede musiki
camiasindaki icracilar arasinda usta ¢irak iliskisi oldukca fazladir. Bilinen her tiirkii
icra edilen her saz gelecek kusaklara aktirila bilmesi i¢in usta ¢irak iliskisi oldukga
kuvvetlidir. Bu sayede yore halkinin gelenekleri rahatlikla gelecek nesillere rahatlikla
aktarilmigtir. Bu yorede ustalik ve ciraklik gelenegi ile birlikte onemli ustalarin
yetistigi onemli icracilarinda katkilariyla bugiine kadar gelen 6nemli bir iislup sz
konusudur. Bu Sanliurfa’nin kendisidir (Ilhan, 1989).

Sira gecesine meclis adabini erkanini bilen herkes katilabilir buna ise yore halki

“Meclis Adamlig1” diye bir tabir kullanmaktadir. Sira gecelerinde de yardimlara ve
11



ihtiya¢ sahiplerine yardim karar1 veren bir meclis 0Ozelligi tasimaktadir. Sira
gecelerinde i¢ hukuk sistemi vardir sorunlar karakola gitmeden once bu mecliste
¢Oziilmesi icin ¢aba sarf edilir eger sorun bu meclisi asiyorsa daha sonra karakolda
¢Oziilmesi i¢in gidilir. Sira gecelerinde kiislerin darginlarin baristirilmasinin yani sira
yore halkini ilgilendiren her tiirlii soysal konular bu meclisin Onciiliiglinde ¢6ziime
kavusturulur. Sanlurfa miiziginde yiizyilla agkin siiredir divan musikisi makamlari
kullanilmakta tiirkiiler ise bu makam adlar1 ile ifade edilmektedir. Sira gecelerinde
yiiziikk oyunu diye tabir edilen seyirlik oyunlarin oynandigi eglenceli bir meclis 6zelligi
tagimaktadir.

Urfa sira geceleri miizik meclislerinde genellikle ussak, hicaz, muhayyer,
hlizzam, gerdaniye saba, mahur, cargah, karcigar, segah ve hicazkar dizilerinde uzun
havalar, tiirkiiler, sarkilar icra edilir. Sanlurfa'da gazeller genellikle ussak, hicaz,
kiirdi, nevruz, rast ve segah dizilerinde ve i¢inde geckiler yapilarak icra edilmistir.
Gazellere sazlarin taksimiyle baslanir ve gazelin katlar1 (mertebeleri) degisik sazlarla
kisa taksimler yapilarak gosterilir sonra gazelhan okumaya baslar gazellerin biitiin
mertebelerinin okunabilmesi i¢in gazelhanin ses rejisinin ¢ok genis olmasi gerekir.
Clinkii gazellerdeki ses aralig1 ¢cok genistir. Gazelhanin gazelin sézlerinin manasini da
bilmesi gerekir yine gazellerdeki en ufak bir telaffuz fark: giiftedeki manay1 tamamiyla
degistirebilir.

Sira Gecelerinde Kullanilan Sazlar: Cura, Cogiir, Baglama, Divan Sazi, Ud,
Ciimbiis, Urfa Tanburu, Kanun, Keman,Kaval, Zurna, Davul, Tef, Darbuka, Kasik, Zilli
Masa, Carpara ve Legen'dir.

Yine bir mecliste gordiigiimiiz gibi burada da ciimbiis siklikla kullanilir. Dort
farkl1 yoreden halk meclislerini tanitmaya calisttk bu meclislerden hemen hemen
hepsinde climbiis saz1 yerini almis ve yore halklarinin duygularina hitap etmistir.

Ele aldigimiz bu yore halk meclislerinde tek ortak bir amaci baz aldiklarint goriiyoruz
esitliktir. Bunun yaninda insan haklar1 eglenceler orf adet gelenek goéreneklerhemen
hepsi ortak amaclar giitmektedir. Bu ylizdendir ki Anadolu insan1 sik1 bir bag kurmus
yardimlagsma ve hep birlikte bu gelenegi gelecek kusaklara miras olarak birakmayi

amagclamisglardir.
1.4. Diyarbakir Yoresi Miizik Tiirleri
Tiirkii: “Halk siirlerinin ezgiyle sdylenen her cesidini gostermek icin (asik
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siirleri dahil) en sik kullanilan ad “tiirkii” diir. Bolgelere, konulara, 6zel hallere ya da
ezginin ve sozlerinin gesitlenmesine gore tiirkii kelimesi yerine agit, deyis, sarki,
deme, hava, gayda, ninni adlar1 da kullanilmaktadir.” (Boratav, 1999:150) “Tirkiiler,
cogunlukla herkesin anlayabilecegi ortak, sade ve dogal bir dille, hece vezni ile
sOylenmekte veya yazilmaktadir. Fakat aruz vezniyle meydana getirilmis drnekleri de

vardir.” (Elgin, 1998:195)

Tirktler, sevgi, 6liim, ayrilik, gurbet, kahramanlik, dogal afetler gibi sosyal
olaylar karsisinda halkin duygularini siirlere dokerek bestelemesi seklinde
olugmaktadir. Bu tiirkli liretme isine halk arasinda “tiirkii yakma” denilmektedir.
“Tiirkil yakanlarin biiyiik ¢ogunlugu halk siiri ve miizigi ile dolu, yiizlerce tiirkii bilen,
sesi giizel olan kisilerdir. Yakmaya sebep olan olay ya da duyguyu, yasamis veya en
ince noktasina kadar gonliinde duyan bu sanat¢i hafizasindaki siir ve ezgiler
yardimiyla yeni bir tiirkii yaratir.” (Ozbek 1994:64) “Tiirkii yakan kisilere halk
arasinda “tiirkii yakicis1” da denilmektedir.”(Ekici, 2002:5)

Ozbek, eserin tiirkii formuna evrilmesini su sekilde anlatmaktadir; “Baslangicta
bir olay, duygu coskunlugu sonucunda halk arasinda dogan tiirkiiler, zamanla genig
bir alana yayildiginda hem miizik hem de siir bakimindan degismeye, diizelmeye ve
daha kolektif duygular tasimaya baslar. Degisik c¢evrelerde, degisik duygular
icerisinde soylenen tiirkiiler bir takim katma soz ve ezgilerle eski havalarini
kaybederler” (Ozbek 1994:65).

Baslangicta sahis tarafindan yakilan bir tiirkii daha sonra dilden dile dolasarak
zamanla halkin igerisinde ilk halinden farkli bir sekil kazanir ve bir siire sonra
yaraticist unutularak halkin mali olur. Yaraticis1 belli olmayan, agizdan agiza
dolasarak gittikce degisiklige ugrayan bestelere, halk ezgisi, sozlerine ise halk siiri
denir (Ekici, 2000:5).
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Tiirkiindin Yéresi : Diyarbakar
Kaynak Kisi - Celal AYCAN
Derleyen - M. SARISOZEN
Notaya Alan - M. SARISOZEN
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Sekil 1 Diyarbakir Yoresi Tiirkii Ornegi

Uzun Hava: Olgii ve ritim bakimmdan serbest olup, dizisi bilinip ayni

zamanda dizi igerisindeki seyri belli kaliplara bagl bulunan, konusur gibi bir yontemle

sOylenen ezgilere uzun hava denir (Senel, 1992:287). Yorelere gore isim almig

yiizlerce uzun hava g¢esidine rastlanmak miimkiindiir. Uzun havalar dogaglama olarak
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konusur gibi yontemle sOylenirler. Anadolu’nun degisik yorelerinde degisik adlarla
bilinirler. Bozlak, Tiirkmen’i, Maya, Hoyrat, Divan, Agit gibi Karacaoglan, Koroglu,
Emrah, Dadaloglu, Siimmani ve daha bir¢ok halk ozanlarinin deyisleri uzun hava
olarak sOylenebildigi gibi halkin duygularini ve i¢ diinyasin1 anlatan ve anonim olan

uzun havalar da vardir (Demir, 2007:6).

Tirkiinin ¥ érest  : Divarbakr

Elayvnak Kisi : Hasan HOSEYIN
Derleyen : TRT listanbul Radyosu
Motaya Alan : Ahmet Turan SAN
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Sekil 2 Diyarbakir Yéresi Uzun Hava Ornegi



Dl‘r’ARBEElE DoLAR SinDl

Sekil 3 Diyarbakir Yéresi Uzun Hava Ornegi

Kirik Hava: Belirli bir dl¢ilisii ve ritme sahip olan, belirli ezgi kaliplari
icerisinde ve belirli kurallara gore seyreden, diizenli bir ritim o&zelligi gosteren

ezgilerdir (Ekici, 2009:24).
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Sekil 4 Diyarbakir Yéresi Kirtk Hava Ornegi

1.5. Diyarbakir Musikisinde Kullanilan Makamlar

Diyarbakir’in  zengin kiiltiirel yapis1 yoresel g¢algilar ve makamlar
barindirmakla birlikte bu yorede neredeyse tim TSM makamlar1 kullanilmaktadir.
Diyarbakir miiziginde kullanilan makamlar:

Ussak Makam: Diyarbakir’da en sik kullanilan makamdir. Hem TSM hem
THM hem de Tasavvuf Musikisinde ¢ok sik kullanilmistir. Her tiirlii (elem, seving,

hiiziin, cosku) tavira biiriinebilen bu makam, bu 6zelliginden dolay1 farkl tiirlerde ¢ok
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stk kullanilmistir. Cikict bir makamdir. Seyri Segah (si) Rast (sol) Diigah (la) Neva
(sol) Cargah (do) seslerinden herhangi biriyle baslar ve Diigdh (la) perdesinde tam
karar verir. “Derelerde kum savrulur ile “Arpa duraga geldi” eserlerini 6rnek olarak

gosterebiliriz (Karadeniz, 1965:93).

Tiirkilintin ¥ drest @ Diyarbakar

Kaynak Kis - YWire Ekibi
Derleyen : TRT Mikzik Dairesi
Motaya Alan : Bayram SENGUL
SINEM DERESI

Sekil 5 Diyarbakir Yéresi Ussak Makami Ornegi

Tahir Makam: Halk musikisinde tiirkii sdylemek igin gayet uygun bir
makamdir. Diyarbakirli Seyit Nuh’un “Ne heva-yi bag-1 ruhsan, men esir-i ziilf-i yarim”
eseri bu makamdadir. Seyri inicidir. Muhayyer (la) ve gerdaniye (sol) perdelerinden
seyre baslar, inici bir seyir gostererek Diigah (la) perdesinde tam karar verir.

(Karadeniz, 1965:96).
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Sekil 6 Diyarbakir Yéresi Tahir Makami Ornegi

Saba Makamu: Elem, hiiziin gibi hissiyat uyandiran bir makamdir. Ozellikle

dini musikisinde yaygin olan ve ¢ok sevilen bu makam, bir donem Diyarbakir sarki ve
tiirkiilerinde kullanildig1 gibi, camilerin minarelerinde okunan sabah ezan1 da muhakkak
ile“Bir dalda iki
kiraz” adl1 bu iki eseri Diyarbakir’da okunan sabd makamina 6rnek olarak verebiliriz.

Cikict bir makamdir. Cargdh (do) perdesi civarinda seyre baglar ve Diigah (la)

perdesinde tam karar verir. (Giray, 2010).
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Tirkiiniin ¥ é&rest  : Divarbakar

Kaynak Kisi : Celal GUZELSES
Derleyen - Plaktan
Motaya Alan : Salih TURHAN
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Sekil 7 Diyarbakir Yéresi Saba Makami Ornegi

Segah Makam: Diyarbakir’da genellikle tasavvuf musikisinde yaygin olarak
kullanilan bu makam Diyarbakirli Sahla Mustafa Celebi’nin; “Adem bu bezmigah-1
dilaraya bir gelir”eserlerinde kullanilmustir. Inici-gikic1 bir makamdir. Gerdaniye (sol)
ve Neva (re) perdeleri arasinda seyre baslar ve Segah (koma bemolii si) perdesinde tam

karar verir. (Giray, 2010).
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Tirktindn % &rest  : Divarbakor

Kawmak Kisi : Tank CIKINTAS
Derleyen : Meriman TUOFEKC]
Motaya Alan : Neriman TUFEKC]
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Sekil 8 Diyarbakir Yoresi Segah Makami Ornegi

Nihavent makam: Diyarbakir tlirkiilerinde rastlayamayan bu makam, klasik
musiki sahasinda c¢ok kullanilmistir. Diyarbakir’da yaygin olan fasil ortamlarinda
kullanilmistir. Buselik makaminin Rast perdesindeki seddidir. Inici bir makam olup
bazen de inici-¢ikici olarak kullanilmistir. Seyri giiglii perdesi olan Neva (re) ve tiz

durak Gerdaniye (sol) perdeleri civarinda baslar ve Rast (sol) perdesinde tam karar verir

(Karadeniz, 1965:88).
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kil 9 Diyarbakir Yéresi Nihavent Makami Orne

Si

Se
Muhayyer Makam

Tiirk musikinde Hiiseyni makaminin inici sekline verilen adi

.
.

Hiiseyni“ seklinde

| -

1974:38) Halk musikisinde kullanimi yaygindir. Diyarbakir’da cesitli

3

“Mubhayyeru

verilen makamdir. En eski nazariyat kitaplarinda adi

gecmektedir.(Oztuna

3

“lic kardestik

da sOylenen

bu makamda sdylenmektedir. Bu makama Diyarbakir’

b

uzun havalar

eserini Ornek verebiliriz. Inici bir makamdir Muhayyer (la) perdesi

gettik geyik avina”

ah (la) perdesinde tam karar verir.

inici bir seyir gostererek Diig

b

civarindan seyre baslar
Yiiksek Lisans Tezi

2010)

2

(Giray,
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Tirkiintin Y éres: : Divarbakir
Kaynak Kisi - . GUZELSES - [. ALTINMESE
Derleyen : lzzet ALTINMESE

Motaya Alan  : Mechmet OZBEK
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Sekil 10 Diyarbakir Yéresi Muhayyer Makami Ornegi

Nevruz Makam: Tirk musikisinde kullanilan bu makam en eski makamlardan

biridir. En az 7 asirdan fazla bir mazisi vardir. Tiz durakta yani Acem (fa) perdesinde
kalan Acem- Asiran makamina (binaenaleyh basit bir sed makam) bu isim verilmistir.
(Oztuna, 1974:77) Ismini nevruz giiniinden alan ¢ok giizel bir makamdir. Celal
Giizelses Istanbul’a plak doldurmaya gittiginde kendisine kemaniyla eslik eden Nubar
Tekyay’a “Bana bir Nevruz yap” der. Nubar Tekyay elindeki kemani dizinin {izerine
birakarak su sozleri sdyler: “Ben Udi Arsak’in ogluyum. Ben ki musikide bilmedigim

makam yok derdim. Boyle bir makam da m1 var?” Celal Giizelses de “Evet bdyle bir
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makam var ve bu Diyarbakir makamidir” deyip Nubar Tekyay’a bu makami 6gretir

(Giizelses soylesi:2008).

NEVRLYE BESTE
MNevras-w Bafrar el aind-i el rovwce daker
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Bulnliun neEde wendi lseyni nagme (ke
Foryld- andefibe gonca gul sceb glier

Sekil 11 Diyarbakir Y&resi Nevruz Makami Ornegi

Mahur Makami: Halk musikisinde sik kullanilan bu makam Cargah
makaminin Rast perdesindeki seddidir. Diyarbakir’ da halen sik kullanilmaktadir.
Ornek olarak “Benim yarim yaramazdir yaramaz” ile “Bagdadin Hamamlari”n
verebiliriz. Inici bir makamdir. Gerdaniye (sol) ve ¢evresinden seyre baslar ve Rast

(sol) perdesinde tam karar verir. (Giray, Yiiksek Lisans Tezi, 2010).
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Sekil 12 Diyarbakir Yoresi Mahur Makami Ornegi

Ibrahimi Makami: TSM deki Tahir makammin seyir karakterini tasiyan bu
makam Diyarbakir’da sik sdylenen ve sevilen bir makamdir.” Silmedin g6z yasini askin
ile aglayanin” bu makamdadir. Inici bir makamdir. Seyre Gerdaniye (sol) ve Muhayyer
(la) civarinda baslar, inici bir seyir gostererek Diigah (la) perdesinde tam karar verir.
(Giray, Yiiksek Lisans Tezi, 2010)

Kiirdi Makami: Giiniimiiz Diyarbakir musikisinde kullanilmasa da ge¢miste
kullanilmistir. Ornek olarak Diyarbakirli Yahya Celebi’nin; “Murg-i dilimim karin1 geg
naleler etti” eserini verebiliriz. Cikici bir makamdir. Seyre Diigah (la) ve Neva (re)

perdeleri arasinda baslar ve yine Diigah (la) perdesinde tam karar verir (Karadeniz,
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1965:104).
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Sekil 13 Diyarbakir Yéresi Kiirdi Makami Ornegi

Irak Makam: Eski makamlardan biri olup giiniimiizde pek kullanilmamaktadir.
Bu makamin inici bir sekli olan Evig makami bunun yerini almigtir. Bu makam Segah
dortliislinlin 1rak perdesindeki seddi ile Ussak dortliisiiniin birlesmesinden meydana
gelmektedir. Ornek olarak Diyarbakirli Seyh Ahmed-i Naksibendi’ nin, 37 usfil-i nim
devrindeki: “Sevda-i miimkinat asar-1 sun-i bi suhan sdyler” adli eserini verebiliriz.
Cikict bir makamdir. Irak (fa#) ve Diigah perdeleri arasinda seyre baslar ve yine Irak
(fa#) perdesinde tam karar verir (Karadeniz, 1965:82).
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Sekil 14 Diyarbakir Yoresi Irak Makami Ornegi
Isfahan Makamu: ismini iran’daki iinlii isfahan sehrinden alip yedi asirlik bir
makam olan isfahan, Tiirk musikisinde bir donem ¢ok kullanilmigtir. Diyarbakirli

bestekar Seyit Nuh ‘un “Feryad ederim ziilf-i siyahkarim elinden“ile “Yarin biliriiz

bezmimize ragbeti vardir” adli bu iki eseri Isfahan makamindandir. Buselik beslisi,
Diigah (1a) iizerinde Rast dértliisi ve Bayati makamindan yapilnustir (Oztuna,

1974:283) inici-¢ikic1 bir makamdir. Seyre Neva (re) perdesinden baslar ve Diigah (la)

perdesinde tam karar verir (Giray, 2010).
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Sekil 15 Diyarbakir Yéresi Isfahan Makami Ornegi

Hicazkar Makami: Zirgiileli Hicaz makaminin bir tanini (tam ses) pestte, Rast (sol)
perdesine nakledilmis seddidir. Inici bir makamdir. Seyre Gerdaniye (sol) ve ¢evresinden baslar,

inici bir seyirle Rast (sol) perdesinde karar verir (Giray, 2010).
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il 16 Diyarbakir Yoresi Hicazk
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Hiiseyni Makami: Tirk musikisinde kullanilan en eski makamlardan biri olup halk

musikisinde de ¢ok kullanilan bu makam Diyarbakir ‘da sevilerek sdylenip dinlenir. Ornek

olarak “Biilbiiliin kanadi sar1” eserini verebiliriz. Cikici-inici bir seyre sahip olan makam
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genellikle Hiiseyni (mi) perdesinden seyre baglar ve Diigah (1a) perdesinde karar verir

(Karadeniz, 1965:97).
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Sekil 17 Diyarbakir Yéresi Hiiseyni Makami Ornegi

Hicaz Makami: Diyarbakir’da ussak, hiiseyni ve muhayyerden sonra en ¢ok
kullanilan makamdir. Diyarbakirli Ahmet Verdi Celebi’nin; “Seni terbide benden olsa a’da
ittifak {izere” adl1 eseri bu makamdadir. Cikici bir makamdir. Seyre genellikle Rast (sol), Diigah

(12), Hicaz (do#), Neva (re) perdelerinden seyre baglar ve Diigah (1a) perdesinde karar verir
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(Ozkan, 1994:140).
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Sekil 18 Diyarbakir Yéresi Hicaz Makami Ornegi

Hiizzam Makam (Mubhalif): Tiirk miiziginde Hiizzam olarak ge¢en bu makam
bolgede hem Hiizzam hem de Muhalif olarak ge¢cmektedir. Gazel olarak “Visalinle bu
seb ey yari camm sadduman oldum” adli eser Diyarbakir’da okunmaktadir. Inici-¢ikic
bir makamdir. Seyre Neva (re) ve Gerdaniye (sol) sesleri arasinda baslar ve segah

(koma bemollii si) perdesinde tam karar verir. (Giray, Yiiksek Lisans Tezi, 2010).
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Sekil 19 Diyarbakir Yéresi Hiizzam Makami Ornegi

Divan Makami: Halk edebiyatinda bir siir bi¢imi olarak saz sairlerinin hece
Olciisiiniin on begsli kalibtyla veya aruz vezninin belli kaliplarindan olusan divan siirine verilen
addir. Halk musikisinde tiirkiiden fazla sekil diizgiinliigii ve sdylenis bakimindan daha ¢ok
sarkiya benzerler. Divan ve uzun hava gibi serbest ve usulsiiz olarak sdylenebilindigi gibi usullii

ve hareketli olarak da sdylenmektedir. Diyarbakir divani ii¢ hane olup her hanenin kendine has
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ara nagmesi mevcuttur (Giray, 2010).

Evic Makam: Tirk musikisinde bir makam olup bir dénem Diyarbakir’da sik
kullanilmigtir. Diyarbakirli Seyh Ahmed-i Naksibendi’ nin, “Nice demdir ki seyr-i marQ-yi
yardan druz” eseri bu makamda olup “Devri Revan” usuliindedir. Inici bir 36 makamdir.
Cogunluklu Acem (fa) ve Evig (fa#) perdelerinden seyre baslayip Irak (fa#) perdesinde karar
verir (Ozkan, 1994:449).

ST SAF BEMALS)
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M_ ) 1;

Sekil 20 Diyarbakir Yéresi Evic Makami Ornegi

Besiri Makami: Mahur makaminin uzun hava seklinde s6ylenmesine bolgede Besiri
denilmektedir. Rahmetli Garabet Menekse, Diyarbakir’da bu makami ¢ok giizel icra edenlerden
biriydi. Genellikle bu makamda hoyratlar sdylenmektedir. (Giildogan sdylesi,2008) Inici bir
makamdir. Gerdaniye (sol) perdesi civari seyre baslar ve inici bir tavir gostererek Rast (sol)
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perdesinde tam karar verir. (Giray, 2010).

Arazbar makamu: Tirk Musikisi’nde kullanilan eski bir makam olup, bir donem
Diyarbakir’da yaygin olarak soylenilmistir. “Sanliurfa ve Elazig’da bu makama Elezber ismi
verilmektedir.” (Giildogan sdylesi,2008) Inici bir makamdir. Cogunlukla Acem (fa) ve
Gerdaniye (sol) perdelerinde seyre baglar, Diigdh (14) perdesinde karar verir (Karadeniz,
1965:102).
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Sekil 21 Diyarbakir Yéresi Arazbar Makami Ornegi
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Asiran Makam: “Hiiseyni-Asiran perdesinin (mi) ve makaminin kisaltilmig
seklidir (Oztuna, 1969:75). Bu makama Diyarbakirli Yahya Celebi’nin “Yasim ki gézde
aksi 4riz-1 candna diismiistiir” eserini &rnek verebiliriz. Inici bir seyre sahiptir.
Cogunlukla Neva (re) Hiiseyni (mi) perdelerinden seyre baslayip Hiiseyni Asiran (mi)
perdesinde tam karar verir (Giray, 2010).
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Sekil 22 Diyarbakir Yoresi Asiran Makami Ornegi
1.6. Ciimbiisiin Karakteristik Ozelligi

Kasnak govdenin ana parcasinin en Onemli pargasidir. Islenerek siislenmis
govdeye kapatilir. Cember ses tablasi tekne, tel esigi ve vidalar onun araligiyla
govdeye tutunur. Portatif 6zelligi ile kolayca tasinabilen ciimbiig, Tiirkiye’ den hemen
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sonra Trakya’nin ve Anadolu’nun her kdsesine yola ¢tkmistir (Hashas ve imik, 2016).

i i

Sekil 23 Ciimbiis

Goglis kismindaki ses tablasi keci ya da oglak derisinden natiirel deri ile
kaplanir. Fiber deri kaplama tiiri de yaygin olarak tercih edilir. Climbiisii musikinin
degil topragin calgist olarak her kiiltiirii benimsemis ona ait olmustur. Kullanim1 ayni
uda benzemektedir. Ses rengi ise tar tambur ve udun seslerinin daha parlak bir
harmanidir. Degistirilebilen gévdesi ve sap1 da farkli isimlerle anilmasini saglamistir.

Mucidi Zeynel Abidin climbiis elgisi hoyratlar, gazeller, baraklar...

Bu topraklarda icat edilen ciimbiis, Sanli Urfali Kazanci Bedih gibi {istatlarin
vazgecilmez sesi olmustur. Bu iistatlarin elinde senlenen climbiis, girdigi her mecliste
etrafina nese sagan bir c¢algr haline gelmistir. Bu 6zelliginden dolayr diger
enstriimanlar arasinda daha ilgi ¢ekici bir hal alarak parildamistir. Hatta Gazi Mustafa
Kemal’ in de climbiis icin sdylemis oldugu ’Bu calgi hangi meclise girse etrafina

eglence ve nese sacar adi Climbiis olsun.’’ sézii bulunur.
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Bu calginin mucidi olan Zeynel Abidin Bey 1930 senesinde icat ettigi bu sazini
ayni y1l Mustafa Kemal’ in huzurunda oglu Cemal Bey’ in ezgileri ile tanimistir. Bur
da hem sazinin ismiyle hem de ailesine kazandiracagi soyadi ile tanismistir. Climbiis
1934’ te Zeynel Abidin’in Tahran da Iran Sah1 Riza Pehlevi’ ye bizzat armagan ettigi
climbiis Arap cografyasinda da uda benzerligi ile taninmasina ardindan da diinya ya
acilmasina vesile olmustur. Yetmisli yillarda da batiya agilarak yabanci miizisyenlerin
kullandig1 evrensel bir Anadolu sazi olmustur. Bu yabanci miizisyenlerden bazilarinin
isimleri su sekildedir. David Lindley, Steve Vai, Rachid Tuha, Subri Yovset, Arie
Shapira vs. Asil gosteriyi 2006 yilinda Polonya G dansk konserinde Devid Gilmaur

sahnesinde yapmustir.

Ses tablasinin natiirel derisi giin 15181 veya i1smin etkisiyle kurutulur. Sapin
tekne 1ile birlesecegi yerdeki vida delikleri hazirlandiktan sonra gogiis kismi
kapatilacaktir. Ses tablasini lizerine c¢ember gecirilir ve belli araliklarla kasnaga
vidalanir. Telleri sabitlenecegi vida cembere takilir. Climbiis kamilen sokiiliir ve takilir.
Portatif ve fenni bir musiki aletidir. Sap ve tekneyi baglayan kelebekli ud a tambur saz

ve mandolin esigi climbiisiin pargalarindandir.

3. kusaktan Abidin Naci Ciimbiis iin tavsiyesini giiniimiizde Uskiip gd¢meni
Dilek Hiirmet Caliskan siirdiirmektedir. Ust esik tellerin burgulardan son duragidir.
Yerine yapistirildiktan sonra tekne ve sap birlestirildikten sonra telli géze ciimbiis olur.
Standart ctimbiis 12 telli olup ve 6 ¢ift ¢elik telden olusur. Her ciftten ayni sesten akort
edilir. Alt telle ifade edilen bir ¢ift do sesi ile uda gore fakli bir karakter eklenmis ses

yelpazesi genislemistir. Climbiis mizrapla ¢alinan ve her miizik tiirtinde eslik eden bir
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enstriimandir. Tellerindeki titresimi saglayan mizrap ayn1 zamanda onun tezenesi ve
penasidir. Bazen de Mizrap siz penasiz parmakla da ¢alinmasi miimkiin olan essiz

enstriiman climbiigtir.

Esasli dort pargadan olusur, Sap, Tekne, kursak ya da teller cember ve
vidalardan olusur. Ciimbiisiin sap kismi kalip halinde firinlanmis agagtan yapilir.
Agacin tiirii ise saglamlig1 nedeniyle kayindan secilir. Zaman zaman gilirgen ya da
ceviz agaclart da tercih edilebilir. Burgularin konumlanacag: vida yerleri iki tarafi da
ozellikleagilir. Sapin gévdeye birlesecegi kisma sabitlenecek takoz denen parganin yeri
hazirlanir, tesfiyesi yapilir. Burgularin yeri mutlaka test edilir. Bir milimetre
inceligindeki desenli aga¢ kaplama perdelikler ciimbiise ayri bir renk katarken
saglamlig1 ve renk cesitliligi sebebi ile formika kaplama renkleri de siklikla kullanilir.
Koruyucu 6zelligi ve renk zenginligi sebebi ile farkli boya tiirleri kullanilabilir. Saplar
icin genellikle gomalak cila kullanilip daha sonra kurumaya birakilir. Cliimbiisiin ana
boliimlerinin her birini ayr1 ayr1 ustalar hazirlayabilir. Farkli tezgahlar da yeni tekneler
yeni saglar iretilirken ayni anda yeni ciimbiigler olusabilir. Sapin govde ile olan
baglantisi kelebek vida ile ayarlanarak tamamlanir. Son parca alt esikte yerine eklenir.
Alt esik tellerin gergin kalmasini saglar ve gégse temasini engeller. Climbiis her
yorenin sazidir. Muhabbetlerde, diigiinlerde, eglencelerde hem klarnete hem de
zurnaya dem verir. Diyarbakir’ da Velime, Elazig Harput Kiirsiibasi, Gaziantep’ te

Barak, Mardin’ de Reyhani, Sanlurfa da sira gecelerinde yerini almistir.

Giir sesli climbiis icadinin ilk zamanlarinda mikrofonsuz sahnelerde ¢ok boy
gostermis olup, Paris” ten geceleri yiikseldigi gazinolarda as solistlerin saz
heyetlerinde yerini bulmustur. Bugiin ise her tiirli ile her miizigin saz1 olabilecek bir
Ozellik tagimaktadir. Zeynel Abidin Bey icadini madeni otomatik saz olarak tanimlar.
Govdesi madeni, goglis kismi deri, sap1 yekpare agagtan bir alet olarak icat ettigi
climbiis elektro bir diizenekle gelecege uzanarak her miizik kiiltiiriine eslik edebilecek
bir degisimi¢indedir. “Biilbiillere esittir onun her bir teli.” Zeynel Abidin Telli goze
climbiis artik hazir hale gelmistir. Son kontrolii ve akordu yapilarakkullanima hazir

hale gelmistir.
1.7. Ciimbiis Calgisinin Yapisi

Yapt olarak bati miiziginin bandosuna dogu miiziginin de uduna

benzemektedir. Perdesiz sap1 ve aliiminyum gdvdesi sayesinde kendine has bir ses

39



tonu oldugu gibi ¢ok genis bir ses yelpazesine sahiptir. Climbiiste toplamda 12 tel
bulunmaktadir. Kiiciik tencere seklinde aliiminyum godvdesinin agzi deri kaphdir.
Cimbiis yapisal olarak uda ¢ok benzemektedir. Udun govdesi ahsap climbiisiin ise
deridir. Udun teknesi agag ciimbiisiin ise aliiminyumdur. Ut ile ciimbiis arasindaki en
belirgin fark climbiisiin sesinin daha yiiksek ve metalik olmasidir. Ciimbiis ile udun

akort sistemi de birbirine benzemektedir.
1.8. Ciimbiis Calgisinin Akort Prensibi

6 ¢ift sira gelik tel ile kullanilan climbiisiin standart akordu asagidaki gibidir.
Fakat miizisyenler tarafindan cesitli miizik tiirlerinde farkli akort sistemleri ile de
kullanilmaktadir. Climbiisiin akort yapisi pes ve tiz olmak {izere iki akort tipi tercih
edilmektedir.
Pes: D-A-E-B-F#-E
Tiz: G-D-A-E-B-A
Ciimbiis calgisinin tinisal 6zellikleri
Cilimbiisiin solo ve orkestra i¢erisindeki konumu

Cimbiis bahsettigimiz iizere sesi yiiksek olan bir enstriiman. Osmanli
doneminde saray icinde yapilan miizikte ud kullanilirdi. Udun ise ciimbiise ve diger
enstriimanlara gore ses yiiksekligi cok azdi. Dolayis1 ile udun sesi orkestra igerisinde
kayboluyordu. O dénem ses sistemleri olmadiglr i¢in bu sorun c¢oziilemiyordu.
Cimbiisiin icat edilmesi uda bir alternatif olarak sahnelerde yerini buldu. Orkestra
icerisinde sesini rahatlikla duyabilecegimiz bir enstriiman oldu. Perdesiz olmasi1 daha
cok ilgi c¢ekti hem bati miizigi hem de koma degerleri olan makamsal sarkilarda
kullanildi. Orkestrada fazlasiyla ilgi géren climbiis daha sonra solo olarak kahvehane ve
meyhanelerde kullanildi. Sesinin yiiksek olmas1 sebebi ile meyhanelerde yalniz darbuka
ve climbiis kullanildi. Giinlimiizde ses sistemlerinin gelismesi ile diger enstriimanlar
cihaz aracilign ile ses yiiksekligi ayarlarken climbiiste hala cihazlara ihtiyag
duyulmamaktadir. Ozellikle Giineydogu Anadolu bolgesinde hala sik  sik

kullanilmaktadir.
1.9. Zeynel Abidin ve Ciimbiis

Ciimbiis enstriimaninin mucidi Zeynel Abidin CUMBUS 1881 yilinda Uskiip’
tedogup 1947 de vefat etmistir. Uskiip’ te ilkokulu okuyarak kiigiik yasta ailesiyle
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birlikte go¢ ederek Istanbul’a yerlesip burada askeri ortaokulunu okumustur. Tophane
fabrikasinda usta olarak calismis, bu arada baba meslegi olan kilig iireticiligini devam

ettirmeyi de ihmal etmemistir.

! T Vs
Sekil 25 Zeynel Abidin Ciimbiis Plagi Ornegi

Birinci Diinya Savasi sirasinda orduya alinir, savasin sona ermesiyle beraber
1918’ de ordu dan ayrilarak Izmir’ de bir calg1 diikkkdni acarak bir siire burada
calistiktan sonra bu diikkdm Istanbul’a tasidi. Burada hem yurtdisindan kontrbas,
keman getirtip hem de mandolin ve ud fireticiligi yapip satarak ge¢imini sagliyordu.
Bu sirada yaratici kisiliginin diirtiisiiyle yeni enstriimanlar iiretmek i¢in ¢aba sarf edip
gerekli ilgi ve poptilerligi climbiis enstriimaninda goriiyor. Bu enstriimani icat ederken
diger sazlarin seslerinin az olmasindan yakinarak giir sesli bir enstriiman icat etmeyi
hedefler. Tophane ve kili¢ iireticiligindeki ustaligi ve Luthier’ligindeki yetkinliginin
vermis oldugu yetenegiyle udun ses ve yapisindan esinlenerek aliiminyum govdeli,

tahta sapli ve yiiksek voliimlii climbiisii icat eder.

Bunca gelismeden sonra Atatiirk ile bir yemekte tanisan Zeynel Abidin iirettigi
bu yeni calgiy1 tanitir. Ciimbiisten ¢ok hoslanan Atatiirk ’Bu calgi nereye giderse
gitsin ciimbiis(nese) sagar. Adi ciimbiis olsun’’ diyerek enstriimana ismini verir.
Bundan memnuniyet duyan Zeynel Abidin soyadi kanunuyla birlikte °Climbiis’’
soyadini alarakilk yapim ciimbiislerinden birini Atatiirk’ e, digerini de Iran Sah1 Riza
Pehlevi’ ye hediye etmistir. Bu geng enstriiman Tiirk Sanat Miizigi nin tarzina uygun
bulunmadigindan sanat miizigi camiasinda tercih edilmese de halk arasinda, sahne ve
gazinolarda biiytik ilgiyle karsilanarak yer almistir. Zeynel Abidin mucidi oldugu bu
enstrimanin adin1 koyup patentini alarak Prag ve Kahire sergilerine katilip odiller

aldi. 19. yiizyilin sonlarinda 2. mesrutiyetten sonra miizik saray ve konak gibi kisith
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alanlardan ¢ikmis halkin ulasabilecegi konser salonlarina yayilmaya baglamstir.
Fotograf makinesi ve gramofon gibi aletlerin yayginlasmasi ile her an dinlenebilecek
noktaya gelmistir. Bu donem boyunca hem miizik hem de miizigin icra edildigi
mekanlar degismistir. Bu degisim dinleyiciyi de icracilarin da miizikte te degisime
gitmelerine sebep olmustur. Orkestra miiziklerinden oyun miiziklerine klasik
fasillardan hafif sarkilara kadar miizik gesitleri ve farkli dinleyiciler ortaya ¢ikmustir.
Gegmisin piyasa miizigi daha ¢ok hafif sarkilar ve Rum havalarindan olusuyordu. 19.
Yiizyilda kiraathane de olan kiigiik konserleri saymazsak para kazanma amaciyla
yapilan piyasa miiziginden bahsetmek pek de miimkiin degildir. Piyasa miizigi daha

¢ok 20.Yiizyildan sonra goriilmeye baslanmistir.
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2. CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Calgilarin yapimi tarihini ve ge¢misini inceleyen bilim dalina Organoloji bilim
dali diye tabir edilir. Gegmis ten giliniimiize kadar ¢algi yapimi bazi bilim alanlarini
yakindan etkileyen teknolojik bilim dallar1 arasinda yerini almistir. Calgilarin tarihin
icinde kullanimlar1 aldiklart bigimleri ve degisimler inceleyen sosyolojik arastirmalar
kapsaminda yerini almistir. Glinlimiizde yapilan arkeolojik kazilara dayanarak
calgilarin 5000 yillik bir gegmise sahip oldugu belgelere dayanarak kanitlanmistir. Bu
da calgilarin yasinin ne kadar eskiye dayandigimi gozler Oniine sermistir. Yirminci
yiizyll baslarinda c¢algi biliminin ilk kez o zaman calismalara basladigint ve
temellerinin atildigin1 goriiyoruz. Arkeolojik kazilarda bulunan ¢algi kalintilarina birer
1sim verilerekulusal alanda bir terim haline gelmesi yirminci ylizyilda yakin zaman da
yapilmigtir. Calgi bilimi alaninda Uzman Victor-Charles Mahillon bu c¢alismalara
oncliliik etmis ve bir¢ok ¢alismaya imza atmistir. Bu alan da daha iyi isler ¢ikarmak ve
daha dogru kaniya varabilmek i¢in miizikolog ve akustik¢ilerin yardimina ihtiyag
duyulmus ve birlikte is birligi icinde bu calismalarin yiiriitiilmesine katki
saglamislardir. Bu calgilarin bilimsel alanda adlandirilmasinda ve siniflandirilmasinda
onderlik eden iki isim 16. yiizyillda Sebastian Virdung ve Martin Agricola ile 17.
yizyilda Michael Praetorius ve Rahip Marin Mersenne’'nin (1588—1648)
gerceklestirdikleri sdylenebilir.

Sekil 26 Sap
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Sekil 27 Govde

Sekil 28 Burgular

2.1. Telli Calgilar
2.1.1. Baglama

Giliniimilizde hala varligini siirdiiren halk miiziginin vaz gecilmez ¢algilarindan
olan baglama kokeni Orta Asya’ya dayanan bu calgmin atasi olan kopuzdan
gelmektedir. Kopuz daha onceleri su kabagi iizerine gerilen derinin iizerine gerilen teller
ile yapilmis olup daha sonralar1 ise agaglarin oyularak yuvarlak bir sekil almasi
sonucunda farkli bir teknik kullanilarak giliniimiizde kullanilan baglamalarin temeli
atilmistir. On yedinci yiiz yildan sonra kopuz olarak adlandirilan bu ¢algi o yillardan
sonra baglama olarak adlandirilmis ve glinlimiizde de hala baglama olarak varligini
stirdiirmektedir. Baglama adinin nerden geldigi fikri ise bu ¢algiya perdelerinin {izerine

baglanan perdelerden dolay tiiretildigi bilinmektedir.
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Sekil 29 Baglama

Baglama kisimlart su sekilde olusmaktadir. Bunlar sap, govde, perde baglari,
teller, iist esik, alt esik ve orta esik gibi boliimlerden olugsmustur. Baglama giiniimiiz
halk c¢algilarindan en sik kullanilan c¢algilar1 arasinda yer almakta olan bir ¢alg tiiriidiir.
Bazi yorelerde saz olarak adlandirilan bu ¢algimin birgok tiirii mevcuttur. Bu ¢algilarin
siralanis1 su sekildedir. Meydan sazi, divan sazi, ¢ogiir, baglama, bozuk, tanbura, cura,
iki telli cura ve bulgari olarak bu tiirler baglama ailesinin iiyeleri arasinda yer alan

calgilardir.

Sekil 30 Burgu
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Sekil 31 Sap

Sekil 32 Govde
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Sekil 33 Tekne

Sekil 34 Ust Esik

Sekil 35 Alt Esik
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Sekil 36 Orta Esik

Sekil 37 Kapak

2.1.2. Ud

Iri gdvdeli kisa sapli ve perdesiz olan bu calgi Tiirk sanat miizigi ve halk
miiziginin vaz gecilmez c¢algilari arasinda yer almaktadir. Mizrapla ¢alinan bu ¢alginin
perdeleri yoktur perdeleri olmayan bir ¢algi tiirlidiir. Mizrapla c¢alinan bu galgini ses
genisligi li¢ buguk oktava yakin bir ses araligi bulunmaktadir. Yapinda kullanilan agag

tiiri ceviz, maun ve giil agaci tercih edilir.
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Sekil 38 Ud

Sekil 40 Tekne
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Sekil 41 Burgu

Sekil 42 Alt Esik

Sekil 43 Ust Esik

2.1.3. Tanbur

Tiirk sanat miiziginin ve halk miiziginde siklikla kullanilan bu ¢algist mizrapla

calinan ve uzun sap1 mevcut olan bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinda ud
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ile benzerligi olan agaclar tercih edilmistir. Bunlar ceviz, giil ve akca agac siklikla

kullanilmastir.

Sekil 44 Tanbur

my—.i_,

Sekil 45 Ust Kapak

Sekil 46 Tekne

Sekil 47 Sap
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Sekil 48 Burgu

Sekil 49 Ust Esik

Sekil 50 Tel Takacagi

Sekil 51 Esik
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2.1.4. Kanun

Geleneksel Tiirk sanat miizigi ¢algilarinin arasinda en sik ve vaz gecilmez
calgilar1 arasinda yer almaktadir. iki ele takilan muzrapla ¢alman bu calgi yanda
bulunanmandallar sayesinde kullanilan makamlarin tiim koma seslerini elde etmek i¢in

bu mandallar kullanilir. Mizrabinin yapiminda kaplumbaga kabugu tercih edilmektedir.

Sekil 54 Balkon
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Sekil 55 Ses Tablast

Sekil 56 Arkalik

Sekil 57 Arkalik

Sekil 58 Kasa
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Sekil 59 Deri

Sekil 60 Filetolar
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3. YONTEM

Arastirma nitel durum c¢alismasi olarak planlanmistir. Burada aragtirilmak
istenen durum uygulanacak goriisme formu ile ciimbiis icracilarinin ciimbiis ¢algisinin

Ozellikleri ve kullanimlarinin incelenmesi saglanmastir.
3.1. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu, Diyarbakir il merkezinde ikamet etmekte olan 2

climbiis icracisindan olusmaktadir.
3.2. Veri Toplama Araci

Arastirmanin veri toplama araci, miizik icracilariyla yapilan miilakat (planli-
derinligine ya da eylem miilakat) formundan olusmaktadir (Tablo 1). Arastirmanin
verileri miilakat ve literatliir taramaya dayanmaktadir. Amaca yonelik olarak ilgili
kitaplar, makaleler, tezler, sanat dergileri, sanat egitimi dergileri, yazili medya yayimlari

ve taramasi ile yapilmaistir.

Tablo 1 Caligmada Uygulanan Miilakat Formu

Ciimbiis Calgisinin Kullanimi Formu

1. Kendinizi tanitir misiniz ve miizik hayatiniz hakkinda biraz bilgi alabilir miyim?

2. Climbiis calgisinin tarihi hakkinda biraz bilgi verebilir misiniz?

3. Climbiis calgisinin karakteristik yapisi hakkinda bilgi verir misiniz?

4. Eski ciimbiis icracilarindan tanidiginiz, bildiginiz kimseler var m1?

5. Climbiis ile ud arasinda nasil bir farklilik vardir?

6. Cimbiislin Diyarbakir yoresinde yerel tiirkiilerde kullanimi yaygin miydi, Celal
Giizelses doneminde de tiirkiilerde kullanilir m1yd1?

7. Giinlimiizde climbiis calgis1 iiretimi devam etmekte midir ve hangi illerimizde
tiretimi vardir?

8. Giinilimiizde ciimbiis icracilar1 neden azaliyor?

3.3. Verilerin Analizi

Ciimbiis icracilartyla uygulanan miilakat formundan elde edilen veriler i¢in nitel

degerlendirme uygulanacaktir. Nitel degerlendirme siirecinde uygulanan prosediir
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asagida aciklanmistir:

1. Asama (Verilerin dokiimii): Gorlisme formlarinda yer alan veriler dncelikle hicbir
degisiklik yapilmadan ham dokiimleri bilgisayar ortaminda metin haline
doniistlirilmiistiir.

2. Asama (Verilerin diizenlenmesi): Heniiz islenmemis olan veri seti, ayiklama,
ozetleme ve doniistiirme islemlerinden gegirilerek “Islenmis metin” haline getirilmistir.
Islenmis metin, ham metne gore arastirma sorusuna uygun yanitlari igeren, diizenlenen
daha iist bir metin halidir.

3. Asama: Nitel degerlendirme yapilmistir (Gok ve Erba, 2011; Burns ve Grove, 2010).
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4. BULGULAR VE TARTISMA

Bu ¢aligmada belirlenen amag dogrultusunda gerceklestirilen miilakat bulgular
ve bu bulgulara iligkin yorumlar bu baslik altinda verilmistir. Bulgular miilakat
formunda yer alan sorulara goére alt basliklar halinde siralanmis ve kendi igerisinde
tartisilmigtir. Miilakat sorularina gecilmeden once ise katilimecilarin kisisel bilgilerine

iliskin bulgulara yer verilmistir.
4.1. Katihmcilarin Kisisel Bilgilerine Iliskin Bulgular

Goriisme yapilan icracilarin demografik bilgileri asagida verilmistir.

Tablo 2 Katilimcilarin Demografik Ozelliklerine Iliskin Bulgular

Adr Dogum yeri Meslegi
Mehmet ALASKAN Diyarbakir Ciimbiis Icracisi
Sabahattin ONAR Diyarbakir Ciimbiis Icracist

Elde edilen bilgilere gore bu iki icracimiz Diyarbakir dogumlu olup, Diyarbakir
ilimizde ikamet etmektedirler. Miizik disinda Sabahattin ONAR eski antika bir
isletmenin sahipligini yapmakta ve firsat bulduk¢a fasil guruplar ile miizik icrasini
yapmaktadir. Mehmet ALASKAN ise giiniimiizde hala devam eden velime geceleri

ekibinde miizigini icra etmektedir.
4.2. Birinci Soruya iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Kendinizi tanitir misiniz ve miizik hayatiniz hakkinda biraz
bilgi alabilir miyim?” olarak belirlenen 1. soruya iligkin verilen katilimci yanitlar
asagidaki gibidir.

Alaskan:

“Adim Mehmet ALASKAN. 7 goébek Diyarbakirliyim dedemin babasi bile

Diyarbakirlidir. Biz Diyarbakir'da dogduk biiyiidiik yasiyoruz olene kadar da

Diyarbakir'dayiz. Ben 14-15 yaslarindayken Mahalle biiyiiklerimiz Ibrahim Macit Tartk

CIKINTAS Tahir Miijde bunlar Diyarbakir'in en iyi ciimbiis ustalariydilar. Onlardan

esinlenerek bende miizige heves saldim ve bir ciimbiis buldum bir yerden, yavas yavag

hem ortaokula gidip hem ciimbiis calardim tabi bu saydigim isimleri de 6rnek alirdim.

Ciimbiis G.D.A’ niin vazgegilmez enstriimanlarindan biridir. Eski Diyarbakir evierinde

5 evden birinde illa bir ciimbiis ¢alan bulunurdu miizisyenlik yapmasa bile evde ¢oluk
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¢ocuguna ¢alardi. Bunlarin i¢inde bir kisimda miizisyenlik yapmadan ciimbiig, kanun
vb. calan yerli Ermeni, Stiryani vatandaglarimiz vardi érnegin Coskun Sabah, Kerem
Meneksenin, Sami Hazinses’ in ailesi gibi. Ciimbiis bizim milli sazimiz diyebilirim
bunun igin bizde bunun i¢in sevip, ogrenip, ¢aldik. Ben liseyi bitirdikten sonra 78
yvilinda miizisyenlige basladim ve bagka is yapmadim, hep bu isi yapip 35 sene gece
calisip giindiiz yatarak bu isi yapip ve bu isten emekli oldum. Bir donem Diyarbakir
radyo evinde haftada bir giin canli yaymn vardi orda da ut ¢alardim. Daha sonra Kenan
Aksu baskanlhiginda bir musiki dernegi kurduk. Su anda oturdugumuz yer DIKTUMDER
musiki dernegimizdir. Burada ben hala da ciimbiis ¢alyyorum dlene kadar da
calacagim. Benin bir de oglum var o da devlet korosunda kanun ¢alar, kardesim Ali
Maruf Alaskan Ege Universitesinde ¢algi yapim béliimiiniin baskani ve dogenttir
kendisi de iyi ut ¢alar ve imal eder. Yani biz ciimbiisten vazgegemiyoruz.

Onar;

“Yasim 67, Mardin’ in Idil kazasinda dogdum ve Diyarbakir da ikamet etmekteyim.
Miizik  hayatima Diyarbakir da basladim ve su an da devam ediyorum.
Diyarbakwr’daki miizik donemlerimde ¢ok giizel giinlerim oldu. Hemen hemen
Diyarbakirin yiizde 80’inin diigiintinii yaparak eviendirdim diyebilirim. Ortaokul
donemlerimde mandolin c¢alryyordum. Mandolinden sonra ciimbiise merak saldim.
Kendi kendimiz yag tenekelerine normal teller takarak kendimiz bir seyler yapip

calmaya ¢alisarak ciimbiise heves ettim. Boylece ciimbiise baslayip oyle ogrendim.”

Yukarida verilen katilime1 yanitlari incelendiginde katilimeilarin her ikisinin de
cimbiis konusunda herhangi bir egitim almadan alayli olarak yetistikleri
gorilmektedir. Bu noktada miizigin Diyarbakir’daki kiiltiirel bir 6ge olmasi karsimiza
cikmaktadir. Her iki miizisyen de hayatlar1 boyunca ciimbiis icrasindan bagka bir is
yapmamis ve hem hobi hem de meslek olarak se¢mis olduklari miizik icrasina

yasamlarinda 6nemli yer vermektedirler.
4.3. ikinci Soruya Iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Cilimbiis ¢algisinin tarihi hakkinda biraz bilgi verebilir
misiniz?” olarak belirlenen 2. soruya iliskin verilen katilimci yanitlar1 agsagidaki gibidir.

Alaskan;

“Ciimbiis ¢ok eski bir sazdir. Ismini de Atatiirk koymustur. Ud’ un sesi ciimbiise gore

voliimii biraz daha diistiktiir. Bunun hikdyesini anlatayim: Ciimbiistin mucidi Zeynel

Abidin’ e miizisyenler bir giin “'ut un sesi sazlar araswnda duyulmuyor ve kayboluyor,

voliimii diisiik ne yapalim’’ dert yanar. Zeynel Abidin giinlerce diisiiniip ctimbiisii icat
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eder ahenkli ve giizel bir ses ama adini heniiz koymamistir. Birgiin Atatiirk’ tin
huzurunda yine miizik yaparlarken Atatiirk sorar “Zeynel Abidin bu enstriiman da ne
ben bunu ilk defa gordiim’’ der ve Zeynel Abidin de “’Pasam ben bunu yeni icat ettim
ve ismini heniiz koymadim’’ der. Atatiirk ise *’ ne kadar da giizel bir enstriiman insana
ahenk ve ciimbiig veriyor ismi ctimbiis olsun mu?’’ der enstriimana ciimbiis adi verilir
ve Zeynel Abidin de soyadini Ciimbiis yapar. Iste ciimbiisiin ismi ve tarihgesi buradan
gelir. Giizel bir c¢algidir, sesi giir ve doyuruyor. Eski Diyarbakir’da avluda kina
gecesi yaptlirken bir ciimbiis bir darbuka yeterdi ve ciimbiisiin sesi kulaklar:
doyururdu. Boyle giizel bir enstriiman sesi giir, uda gore bir teli de fazladwr tiz
oktaviara kadar inilebiliyor bu da kadin seslerinde ¢ok lazim olan bir seydir.
Ciimbiisiin telleri ¢elik sadece sap kismi ahsaptandir, udun telleri misina-strmadir ve

tamami ahsaptandir.”

Ikinci soruya Onar yanit vermemistir. Alaskan’m vermis oldugu yanit
incelendiginde climbiis sazinin mucidi olan Zeynel Abidin ile Atatiirk’iin arasinda
gecen bir diyaloga yer verdigi ve climbiislin tarihgesi hakkinda derin bir bilgiye sahip
oldugu goriilmektedir. Ayrica katilimcinin vermis oldugu yanit incelendiginde
climbiistin  teknik musiki Ozelliklerine de deginildigi dikkat c¢ekmektedir.
Miizisyenlerin ¢almis olduklar1 enstriimanin tarihgesi ve 6zellikleri hakkinda ne denli
bilgiye sahip olduklar1 son derece onemlidir. Alaskan’in vermis oldugu yanit 1s181inda
katilmcinin icra ettigi meslek hakkinda ne denli tecriibeli oldugu ¢ikarimi

yapilabilmektedir.
4.4. Uciincii Soruya iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Ciimbiis ¢algisinin karakteristik yapis1 hakkinda bilgi verir
misiniz?” olarak belirlenen 3. soruya iliskin verilen katilimci yanitlar1 asagidaki gibidir.

Onar;

“Ciimbiis bizim Tirkiye’ ye has bir enstriimandir. Mucidi Zeynel Abidin’dir. Kasast

aliiminyum, sapi perdesizdir. Pargalart ahsaptan olup anahtarlariyla beraber takilip

monte edilmektedir. Gegmiste deri kullanmilirdi. Deri de sicakliktan, rutubetten gevseme,

akort degisimi oldugu icin fazla tatmin etmeyince akordu korumak igin su anda orijinal

rontgen kullanilir.”

Uciincii  soruya yalnizca Onar yamit vermistir. Onar’m verdigi yanit
incelendiginde miizisyenin ciimbiis calgisinin detaylarna iligkin bilgi sahibi oldugu

gorilmektedir. Tez c¢alismasinin teorik boéliimiinde yer verildigi {izere -cilimbiis
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calgisinda kullanilan materyal ve kullanim detaylarina iliskin verilen bilgiler dogru ve

yeterlidir.

4.5. Dordiincii Soruya Iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Eski climbiis icracilarindan tanidiginiz, bildiginiz kimseler

var m1?” olarak belirlenen 4. soruya iliskin verilen katilimer yanitlar: asagidaki gibidir.

Alaskan;

Onar;

“Hocam dedigim rahmete giden bir arkadasimiz vardi benden 10 yags biiyiiktii Evcan
Ozceylan onla biz 25 seneden fazla birlikte ¢alistik ondan ¢ok sey égrendim, diger
biiyiik miizisyen arkadaslarimizia da tabi iki giindiiz ayni kahvede otururduk ve
onlardan elbette bir seyler 6grenmisimdir ama birebir kimse bana hocalik yapmadi. O
zamamn sartlari oyleydi. Hayatta olanlar Ibrahim Macit, Erdogan Akel, Kadri

>

Bayram, Yildirim Hocaayni zamanda ogretmendir. Bunlar eskilerden.’

“Evet. Ben Diyarbakir merkeze geldigimde Diyarbakir’da bir grup vardi. Belediye
calisami ¢ok degerli abim, Necat abi ¢ok giizel ctimbiis ¢alardr. Onu ¢ok begenirdim. O
zaman bende yeni baslamigtim. Onlarin gruplariyla bende diigiinlere gidip okurdum.
Daha sonra kendim diigiinlere gitmeye, diigiin yapmaya basladim.”

Yukarida verilen katilimer yanitlar incelendiginde ¢esitli climbiis sanatcilarinin

isimlerinin verildigi gorilmektedir. Ciimbiis icrasinda her iki katilimcinin hocalik

anlaminda bir iligki kurmadiklar1 yalnizca birlikte climbiis ¢alinmasiyla bir etkilesim ve

karsilikli 6grenme yoluyla sosyal bir bag kuruldugu goriilmektedir. Miizigin insanlari

yaklastiran ve ortak bir duyguya sokabilen yapisi bu yanitlarda agik¢a goriilmektedir.

4.6. Besinci Soruya iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Ciimbiis ile ud arasinda nasil bir farklilik vardir?” olarak

belirlenen 5. soruya iligkin verilen katilimc1 yanitlar: asagidaki gibidir.

Alaskan;

“Simdi siz oyle sorunca isterseniz ben size Ciimbiis tizerinde ornek vereyim. Alttan
ikinci tel udta re, ciimbiiste ise iigtincii tel re’dir bir teli fazla oldugu igin onun disinda
akort dizilisi aymidir ama simdi artik kimse Tiirk miizigi ismi kullanmadigi icin
ozellikle bu son nesil artik bati miizigi adiyla adlandiriyorlar ama biz hala Tiirk
miizigi adlarim kullaniyoruz.”

Miilakat formunun besinci sorusuna yalnizca Alaskan yanit vermistir.

Alaskan’in vermis oldugu yanit incelendiginde katilimcinin hem ud hem de ciimbiis
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sazlarina iligkin teknik bilgisinin oldugu goriilmektedir.
4.7. Altinc1 Soruya Iligkin Bulgular

Miilakat formunun “Ciimbiisiin Diyarbakir yoresinde yerel tiirkiilerde kullanimi
yaygin miydi, Celal Giizelses doneminde de tilirkiilerde kullanilir miydi?” olarak
belirlenen 6. soruya iligkin verilen katilimc1 yanitlar: agagidaki gibidir.

Alaskan;

“Tabi tabi. Celal Giizelses plaklarinda ciimbiis, kanun ve keman kullanmirdr. Cok biiyiik

yeri var. Ciimbiis dedin mi basta Diyarbakir gelir, sonra Eldzig, ardindan Mardin gelir.

Diyarbakir’da ciimbiis agirlikly kanun, keman kullamilir, Eldzig klarnet ve ciimbiis

>

agwrlikli, Mardin ise kanun agirlikly ciimbiis kullanilir.’
Altinc1 soruya yalnizca Alaskan yanit vermistir. Alaskan’in vermis oldugu yanit
incelendiginde ise Celal Giizelses doneminde de ciimbiisiin yaygin bir sekilde
kullanildig1, hangi yorelerde agirlikli olarak kullanildigr paylagilmistir. Bilgiler

literatiirle paraleldir.
4.8. Yedinci Soruya iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Giintimiizde climbiis ¢algis1 liretimi devam etmekte midir ve
hangi illerimizde iiretimi vardir?” olarak belirlenen 7. soruya iliskin verilen katilimci
yanitlar1 asagidaki gibidir.

Alaskan;

“Yok, Tiirkiye’ de yok. Istanbul ve Antep te biraz yan iiriin iiretiyor asil orijinal degil.

Nasil olsa elektro takilabiliyor diye voliimiinii de diistirdiiler, boyunu kiigiiktiiler.”

Yedinci soruya da yine yalnizca Alaskan yanit vermistir ve verilen yanit
incelendiginde ciimbiis sazinin {iretiminin artik giiniimiizde kalmadigi, orijinal climbiis

boyut ve 6zelliklerine uygun bir iiretimin gerceklestirilmedigi bildirilmistir.
4.9. Sekizinci Soruya Iliskin Bulgular

Miilakat formunun “Giiniimiizde ciimbiis icracilar1 neden azaliyor?” olarak
belirlenen 8. soruya iligkin verilen katilimc1 yanitlar: agagidaki gibidir.

Alaskan;

“Zamana ayak uyduruyorlar. Ya gitar ¢caliyor ya da org ¢aliyor. Org kendi kendine

calan bir enstriiman ben yle tammliyorum. Iginde bircok enstriiman sesi var ve akort

derdi yok, tel kopma derdi yok, transpoze derdi yok hi¢chir sey yok elektronik. Fisini tak
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diigmelerine bas ne istiyorsan sana c¢alsmm. Bunda yasadigin zorlugu orgda

yasamiyorsun. Ciimbiiste transpoze ihtiyaci ¢ok. Iste gitardir, orgdur, kisa sap

baglamadir bunlara yonelmisler. Ritim darbuka c¢alanlar hepsi birakti orga yoneldi

¢linkii org bir¢ok seyi icinde barindiryyor.”

Miilakat formunun son sorusunda yalnizca Alaskan’dan yanit alinmistir. Verilen
yanit degerlendirildiginde ciimbiis sazim1 ¢almanin zor olduguna, yeni nesil

miizisyenlerin ise kolayliktan yana olduklarina deginildigi goriilmektedir.
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SONUC

Hazirlamis oldugum bu c¢alismada Diyarbakir Yore Miiziginde “Ciimbiis
Calgis1 ve Icracilarmin Yeri ve Onemi’” bashig altinda ele alimip Diyarbakir ilinin
tarihi, sosyal yapisi, miizigi ve ciimbiis icracilarin roportajlarina deginilmistir. Bu tez
caligmas1 bes boliimde agiklanmaya g¢alisilmistir. Birinci béliimde Diyarbakir ilimizin
tarihgesi, cografi konumu, sosyal ve ekonomik yapisi, Kkiiltiir ve turizmine
deginilmistir. ikinci béliimde Diyarbakir velime geceleri, Elaz1§ Harput yoresi kiirsii
bas1 geceleri, Gaziantep yoresi barak koy odasi, Sanlurfa sira geceleri, Diyarbakir
yoresi miizik tiirleri ve Diyarbakir musikisinde kullanilan makamlar agiklanmais;
liclincli bolimde ise cumhuriyet doneminde miizik sanatinin gelisimi ve Atatiirk’ {in
miizige verdigi Onemden soz edilmistir. Dordiincii bolimde climbiis calgisinin
karakteristik ©zelligi, climbiis icracilariyla yapilan roportajlar, climbiis calgisinin
yapisi, ciimbiis calgisinin akort prensibi, Zeynel Abidin ve ciimbiis ile ilgili genel
bilgilere yer verilmis; besinci boliimde ise ¢algilarin siniflandirilmasi, vurmali ¢algilar,
tiflemeli calgilar ve telli calgilar bagliklar1 iizerinde durulmustur. Bu topraklarda icat
edilen climbiis, Sanl1 Urfali Kazanc1 Bedih gibi iistatlarin vazgecilmez sesi olmustur.
Bu iistatlarin elinde senlenen climbiis, girdigi her mecliste etrafina nese sagan bir ¢algi
haline gelmistir. Bu 6zelliginden dolay: diger enstriimanlar arasinda daha ilgi ¢ekici bir
hal alarak parildamstir.

Bu calismay1 yapmamdaki amag bu essiz calgi gilinlimiizde kaybolmaya yiiz
tutmus olmasindan dolay1 bu arastirmay1 yapmay1 gerekli buldum. Ciimbiis ¢algisinin
babas1 olan Zeynel Abidin bizlere biraktigi bu mirasa sahip ¢ikmak ve daha ileriye
tagimak i¢inbOyle ¢alismalarin yapilmasi i¢in elimizden geleni yapmak gerekir.

Giliniimiizde climbiis icracilarinin da giderek azaldigini gorebiliyoruz. Ciimbiis
icracilar1 olarak giiniimiizde kalan bazi icracilar: Ilyas TETIK, Salih Korkut PEKER,
Fatih AHISKALI, Sabahattin ONAR, Miicahit ISIK, Mehmet Nuri YILDAR, Bakir
KARADAGLI, Ahmet Naci YOLLUK giiniimiizde bu ¢algiy1 icra edip ve gelecek
nesillere aktarmakta onciiliik eden 6nemli icracilarimizdandirlar.

Bu calismamda bizzat kendisi ile goriistiiglim ve sohbet imkani buldugum
kiymetli climbiis ustast Sabahattin ONAR ve Mehmet ALASKAN hocamizin vermis
oldugu kiymetli bilgilerinden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Climbiis ¢algisinin icrasi igin
vermis oldugu emek ve climbiis icra ederken climbiise basladigi ilk giin ki heyecanla
climbiisli icra etmesi, bu arastirmam ¢ok daha heyecanli ve ilging bir hal almasina
sebep oldu.
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