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ONUR SOZU

Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’mn danismanhiginda Yiiksek Lisans Tezi olarak
sundugum “DOGA KULTUR BAGLAMINDA AGAC VE KUS YUVASI UZERINE
RESIMSEL BETIMLEMELER” baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigin1 teyit eder ve
yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynakc¢ada yontemine uygun

bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu kesin bir sekilde dogrularim.

Omer OZTURK



ONSOZ

Yiiksek Lisans tez konusu olarak ele almis oldugum, “ Doga - Kiiltiir Baglaminda
Agac ve Kus Yuvas1 Uzerine Resimsel Betimlemeler” baslikli tez ¢alismasinda, diinya
tizerinde canlilarin yasamlarinda 6nemli yere sahip olan yuvanin, barinma, korunma ve
siginma gibi ihtiyaglarin karsilandigi ve bu ihtiyacin aslinda canlilarda i¢giidiisel olarak var
olan bir mekan oldugu ortaya konulmustur. Yasam siirecinde her bir canli 6ncelikle
siginma ihtiyact ve iggiidiisel olarak barmmma gerekliligi duymustur. Bu c¢alismada
anlatmak istenilen igerik, gelisen sanayilesmeyle beraber doga iizerindeki tahribat ve
ortaya c¢ikardigi yasamsal sikismighgin her gegen zaman siirecinde daha ¢ok
belirginlesmesiyle birlikte dogal hayata daha fazla miidahale edilerek zarar verildigi ve bu
durumun biitiin canlilarin hayatinda bir tehdit olusturdugu, ayn1 zamanda kuslarin ve
agaclarin insanlik tarihindeki yeri ve konumu, kiiltirel yap1 iizerindeki etkileri

dogrultusunda ele alinarak incelenecektir.



TESEKKUR

Tez hazirlama siirecinde ve calisma kapsaminda tez danismanligimi yapan Prof. Dr.
Yiiksel GOGEBAKAN ile maddi ve manevi anlamda desteklerini esirgemeyen aileme ve

dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica Indnii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne desteklerinden dolayi

tesekkiir ederim.
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OZET

Omer OZTURK, “Doga Kiiltiir Baglaminda Aga¢c ve Kus Yuvasi Uzerine
Resimsel Betimlemeler”, Malatya

Doga kiiltiir baglaminda aga¢ ve kus yuvasi iizerine resimsel betimlemeler baglikli
bu tezde aga¢ ve kus yuvasi ele alinarak dogal yasamin bir pargasi olan agacin ve kus
yuvasinin lizerinde durulmustur. Sanat ve dogal ¢evre baglaminda aga¢ ve kus yuvasinin
yapist incelenerek bunlarin hacimsel ve geometrik yapisi ile birlikte dokusal yapilari
iizerine de detayli calisilmalar yapilmistir. Kuslar icin yasam alani olusturan yuvalarin
insanlar tarafindan yapilmasi ve kiiltiirel bir deger olarak kentsel mimaride kullanilmasiyla
ilgili bilgilere deginilmistir. Agacin resim sanatindaki yeri ve konumu ele alinarak,
canlilarin yuva anlayis1 ve iggiidiisel yap1 bakimindan benzerligi iizerinde durulmustur.
Insanlarin diinya iizerinde ilkel yasamdan, gelisen ve genisleyen teknolojik faaliyetlere
yonelik ilerleyisiyle birlikte daha ¢ok tiiketim toplumu haline gelmesi, dogal yasamdaki
hayat1 kisitlamaya baglamistir. Diinya tlizerinde meydana gelen savaslar, gocler, yanginlar
ve sanayilesmenin getirdigi ¢evre tahribati gibi birgok olgular itizerinde durularak,
canlilarin hayatta kalma miicadelesi igerisinde olmalari, yasamlarmi siirdiirebilecekleri
daha giivenilir ve daha korunakli yerler aramalar1 sonucunda yasanan kiiltiirel ¢atigsmalarin
ve yagsamsal sikismishgm getirdigi birgok problemler tez kapsaminda {iretilen resimlerin

¢ikis noktasini olusturmustur.

Resim sanatina yansiyan ve tim toplumu etkileyen bu ¢evresel faktorler,
sanatgilarin eserlerinde de kendini yer yer gostermistir. Bununla baglantili olarak da
sanatc¢ilar mutluluk, aci, hiiziin, seving gibi duygularin1 ve ayn1 zamanda yasamsal kaosu
resimlerinde ana tema olarak kullanmislardir. I¢ diinyalarini resimlerine yansitan
sanatgilar, donemin islupsal ozelliklerine bagh olarak eserler ortaya ¢ikarmislar ve bu

Sanatgilarin eserleri ve sanat anlayislari, hazirlanan bu teze yon vermistir.

Dort boliimden olusan bu tezde ele alinan agag, kus yuvasi, sis, bulut, ormanlik vb.
konularla, yapilmig olan yagliboya ve karisik teknik caligmalar ile arasinda bir baglanti
kurulmaya calisilmistir. Resimlerde yer alan aga¢ ve kus yuvasi formlar1 evrende var olan
diizen ve renkler dogrultusunda mistik bir hava igerisinde karistirilarak iki boyutlu bir
diizlem tizerinde derinlik hissi olusturulmaya calisilmistir. Calismalarda agag¢ ve kus yuvasi
goriiniimlerinin her biri kendine has kurgulanmis, agaclarin belirli bolimii alinarak,

yuvanin ise agag¢larin durusuna gore yerlestirilmesi amaglanmistir. Konu ile ilgili literatiir
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taramas1 yapilmis, elde edilen kaynaklar betimsel tarama yontemi ile incelenmistir.
Hazirlanan tez kapsaminda dogal yasama karst mesaj igerikli 18 adet tuval iizerine
yagliboya ve karisik teknik caligmalar1 yapilmis ve sonrasinda ise bu ¢alismalarin

analizlerine gidilmistir.

Anahtar kelimeler: Kus Yuvasi, Sanat, Agac, Resim Sanat1, Mekan, insan
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ABSTRACT

Omer OZTURK, Pictorial Descriptions of Trees and Bird Nests in the Context of
Nature Culture, Malatya.

In this thesis entitled pictorial descriptions of trees and bird nests in the context of
nature culture, the tree and bird nest are discussed and the tree and bird nest, which are part
of natural life, are focused on. In the context of art and the natural environment, the
structure of the tree and bird's nest was examined, and detailed studies were made on their
volumetric and geometric structure, as well as their textural structures. Information about
the construction of nests that create a habitat for birds by humans and their use in urban
architecture as a cultural value was mentioned. By considering the place and position of
the tree in the art of painting, the similarity of living things in terms of nest understanding
and instinctive structure has been emphasized. With the progress of people from primitive
life on Earth towards developing and expanding technological activities, becoming more of
a consumer society has begun to restrict life in the natural world. Focusing on many
phenomena such as wars, migrations, fires and environmental destruction caused by
industrialization occurring on Earth, many problems caused by cultural conflicts and vital
congestion experienced as a result of living beings being in a struggle for survival,
searching for more reliable and more sheltered places where they can live their lives have
formed the starting point of the paintings produced within the scope of the thesis. These
environmental factors, which are reflected in the art of painting and affect the entire
society, have also shown themselves in the works of artists from place to place. In
connection with this, artists have also used emotions such as happiness, pain, sadness, joy,
as well as vital chaos as the main theme in their paintings. Artists who reflect their inner
worlds in their paintings have revealed works depending on the stylistic characteristics of
the period, the works of these artists and their understanding of art have given direction to
this thesis, which has been prepared in accordance with. The tree, bird's nest, fog, cloud,
woodland, etc., which are dealt with in this thesis consisting of four parts. a connection has
been tried to be established between the subjects and the oil paintings and mixed technical
works that have been made. Dec. The tree and bird nest forms in the paintings are mixed in
a mystical atmosphere in accordance with the order and colors that exist in the universe,
and an attempt has been made to create a sense of depth on a two-dimensional plane. In the
studies, each of the tree and bird nest views was designed in its own way, it was aimed to

place the nest according to the posture of the trees by taking a certain part of the trees. A



literature search was conducted on the subject, and the obtained sources were examined by
descriptive scanning method. Within the scope of the prepared thesis, 18 oil on canvas and
mixed technical works with messages against natural life were made, and then the analysis

of these works was carried out.

Key words: Bird's Nest, Art, Tree, Painting, Space, Human,
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BIiRINCi BOLUM
1. GIRIS

Canlilarin doguslariyla birlikte iggiidiisel bir yonelim olan ve ayrica siginma,
barinma ve korunma gibi yasamsal ihtiyacglar1 da karsilayan yuvalar, canli neslinin
devamlilig1 agisindan gereklilik olusturdugu gibi ayni zamanda fizyolojik yonden de
birincil ihtiyaclar arasinda yer alir. Thtiyaca yonelik olusan bu yuvalar, cografi sartlara ve
iklimsel farkliliga gore ¢esitlilik gostererek farkli yapisal 6zellikleri biinyesinde tagimistir.
Bunun yaninda canlilara yuvalama yoniinden malzeme imkani sunan ve siginma agisindan
onemli bir yere sahip olan agaglar, besin ihtiyaci olarak da canlilara imkanlar saglamistir.
Doga igerisinde somut bir unsur olan aga¢ ve kus, diinya iizerinde yasayan toplumlar igin
kiiltiirel bir anlam tasiyarak sembolik degerlere sahip olmusglar ve hatta kimi zaman tanr1
ve tanricalastirilmislardir. Ozellikle Antik Roma, Yunan, Misir, Hint, Cin, Pers-iran ve
Tiirkler gibi bir¢ok millet, bu varliklar1 kutsal kabul ederek yasamlarinin birgok alaninda
kullanmislardir. Ornegin; agac ve kus, Tiirk kiiltiiriinde yasamin, canliligin, liimsiizliigiin,
bollugun, bereketin, umudun, dogurganligin, giiciin, liremenin, sagligin, sihhatin, sembolii
olmus ve ayn1 zamanda Tiirk mimarisine ve Tlirk el sanatlarina yansiyarak seckin eserlerin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Bugiin hala bunlarin 6rneklerine ¢okga rastlamak
mimkiindiir. Ayrica dogaya verilen 6nem, yasayan canlilara duyulan sevgi, Tiirk mimari
kiiltiirtinde ve sehir yapilarinda kuslar i¢in yasam alan1 olusturularak, kiiltiirel bir yapiya da
doniismesini saglamistir. Tiirk mimarisinde bu yapilar, kus evleri, kus koskleri, kus
saraylar1 veya kus takalar1 olarak isimlendirilmistir. Plastik 6zelligi bakimindan énemli bir
yere sahip olan ve giinlimiize kadar ulasan bu kus evleri, XII ve XIX. yy’lar arasinda
yapilmis olup Tiirk mimari kiiltiriiniin nadir Ornekleri arasinda yerini almistir. Kus
evlerindeki cesitlilik XVI yy’da artmaya baglamig, XVII ve XIX. yy’lar arasinda yayginlik
kazanarak, Anadolu’da 6nemli eserler verilmistir. Ayrica kus evlerinde goriilen yuvarlak ve
kivrimli hatlar, barok ve rokoko sanatindan da etkilendigini gostermistir. Kus evleri genel
olarak serge, kumru, giivercin ve benzeri kuslarin barinmalari i¢in yapilmis yapilardir.

Tiirk mimarisinin en nadide pargalarindan olan kus evlerinin yap1 Ozellikleri
acisindan, Tirk mimari kiltiiriiniin 6zelliklerini de tasidigi goriilmektedir. Kus evleri

genellikle halka agik alanlara ve yapilarin gilines alan gliney kisimlarina yapilarak kuslarin



yasamlarmin kolaylastirilmasina ve siirdiiriilmesine yardimeir olunmustur. Kus evleri
camiler, mescitler, kiliseler, sinagoglar, carsilar, hanlar, hamamlar, darphaneler, diikkanlar,
evler, koskler, hazireler, imarethaneler, kopriler, kiitiiphaneler, medreseler, sibyan
mektepleri, sifahaneler, saraylar, bedestenler, maksemler, kahvehaneler, mumhaneler,
cesmeler, sebiller, tiirbeler, gasilhaneler, su kemerleri gibi yapilara uygulanmistir. Kus
evlerinin daha fazla yapildig1 yerler cami, tiirbe, mezarlarda; egitim, ticaret, su, sosyal
yardim yapilar ile konutlarda gorilmiistiir. Ayrica bu kiiltiirel yapilarin sanatkarmin
bilinmemesi anonim bir eser Ozelligi de kazanmasimi saglamistir. Bu yapilarin Tiirk
mimarisinde daha ¢ok kullanilmasi Tiirklerin kendi mimari kiiltiirlerine ait bir miras
oldugu izlenimi vermektedir. Ayrica Tiirklerde yuva yapmanin sevap, yuva dagitmanin
glinah, giigsiizii koruma, almay1 diisinmeden vermek gibi anlayislar kus evlerinin ortaya
cikmasinda etkili oldugu da diistiniilmiistiir.

Tiirklerin kuslara olan sevgisi ve kuslar i¢in ev insa etme anlayisi Orta Asya’dan
getirdikleri kiiltiir ve Islamiyet’in birlesimiyle ortaya ¢ikan dini bir inanistir. Tiirkcede su
tabir, kuslarla bir arada yasamanin 6nemini ¢ok net bir bigimde agiklar niteliktedir.” Bir
yerde Kkus sesi azaldiginda yasam orada degerini yitiriyor.” Kuslarin yasam iizerinde ne
kadar gerekli oldugundan bahsetmekle beraber insan doga iliskisi ¢ercevesinde dogru bir
bakis agis1 olmustur.

Gilinlimiizde tarihi kus evlerine benzer tasarimlara rastlanilmamasina, Sanayi Devrimi
ile baslayan kalabalik ve yiikselen sehir yapilarinin elverissizligi neden olmustur.
Betonarme yapilarin artmasi ve birbirilerine benzerliginin yani sira tasarimlarinin usta
cirak iliskisi disinda kalarak, bilgisayar gibi liretim araglarinin kullanildig1 ortamda seri
iretim haline gelmesi kus evlerinin yapilardan ayrigmasina neden olmustur. Bunun
yaninda bina yapilarinin biiyilikliigi ve tasarimlari ile insanlarin algisal yaklagimlarinin
farklilagsmast donemin kus evlerine bakisin degismesine de yol agmistir. Giiniimiizde
yapilan kus evlerinin iiretiminde kullanilan yap1 malzemelerinin ¢esitliligi ile birlikte artis
gostermesi donemin o estetik kus evlerinin Ozellikleri disina ¢ikilarak daha kolay
tiretilebilen plastik ve hazir malzemelerin kullanildigr kus evleri yapimi yaygimlagmistir.
Yeni tasarim kus evleri kolaylikla taginabilir ve yer degistirilebilir sekilde tasarladigindan
kalic1 bir eser 6zelligi tasimamaktadir. Yalniz eski ve yeni donem kus evlerinin hayvan
sevgisi amaciyla yapilmis olmasi bu iki donemi bir dogrultuda birlestirmistir.

Kus evlerinin giiniimiizde ¢ok daha fazla {iretilmesinin altinda yatan diger bir sebep

ise dogal yasam tlizerindeki asir1 tahribatin olusturdugu kisitlamalardan kaynaklandigi



bilinmektedir. Sehirlerin kapladigi alanlarin genislemesi ve teknolojik gelismeden kaynakli
iiretim ve tiiketimin fazlalagsmasi, agaclarin ve kuslarin yasam alanlarinin daralmasina yol
acmistir. Kuslarin dogal yasam alanlar1 bulamamasi insanlarin yasadiklar1 yerleri tercih
etmelerinde etkili olmustur. Bu ylizden insanlar kuglara yasam alani olusturmak adina kus
evlerini yaparak biraz olsun kuslara yuvalama kolaylig1 saglamaya calismislardir. Bu tiir
faaliyetler genel olarak glinlimiizde Orman Genel Miidiirliikleri ve Hayvan Koruma
Dernekleri gibi kurumlar tarafindan yiirtitiilmektedir.

Insanlarin ge¢misten giiniimiize kadar olan yasam siirecleri incelendiginde doganin
icindeki varliklardan etkilenildigi goriilmektedir. Bu etki kendini gerek inanglarda gerek
yasam alaninda ve sanatta kendini gostermis, bir kiiltiirel deger olarak nesiler boyunca
zenginleserek bugiinlere ulagmay1 basarmistir. Dogal yasamin somut bir unsuru olan agag
ve kus, insanlik tarihinin en 6nemli yagsam kaynaklari arasinda yer edinerek, insanlar1 farkli
boyutlarda da etkilemeyi silirdirmiistiir. Aga¢ ve Kus’un hem yapisal 6zellikleri hem de
karakterleri insanlarin kendilerine ilgi duymasini saglamistir. Ayn1 zamanda resim sanati
tarihi siirecinde de sanatcilarin ilgi odagi olan agac ve kus, sanatcilarin eserlerine konu
olarak girmis ve hala girmeye de devam ettigi goriilmiistiir.

1.1.Problem Durumu

Yuva kavraminin canlilar {izerindeki etkileri ve temel ihtiyag olarak ortaya
c¢ikmasinin yaninda biitiin canlilar i¢in ortak bir gereksinim olusturmasi dogrultusunda
incelenmek istenen problemleri olugturarak, yuva nesnesinin agaclar tizerindeki yapisal ve
estetik goriinimii, kuslar {lizerindeki yasamsal etkileri agisindan degerlendirilip, agac ve
kusun insanlarin yasamlarinda, inanglarinda, kiiltiirlerinde, sanatlarinda olusturmus oldugu
etkileri ve giiniimiize kadar gelen siiregte nasil bir degisim silizgecinden gegtigi, ayni
zamanda sanat tarihindeki donemlere ve akimlara yansima bigimleri, sanatcilarin agag ve
kus yuvasini ele alis yonleri ve kullandiklari iisluplari tez ¢alismasinin problem durumunu
olusturmaktadir.

1.2.Amag¢

Agac ve kus yuvasi goriiniimlerinin {izerinden gidilerek doga icerisindeki bu iki
somut varligin insanlar1 etkilemesinin yaninda kiiltiirel ve inan¢ degerlerine de yansimasi
ve gliniimiize kadar olan yapisal, bi¢cimsel, algisal degisimleri ve toplumsal yaklasimlari
g6z oOnilinde tutularak 6zgiin resim g¢alismalar1 ortaya konmasi ¢alismanin temel amacini

olusturmaktadir.



Aragtirma konusu kapsaminda yapilan uygulamalar ile resim sanati tarihinde yer alan
ornek uygulamalarla bir iliski kurulmak istenmistir. Oncelikle aga¢ ve kus yuvasi
goriiniimlerinin imge olarak tercihi ile ¢alismalara baslanilmis olsa da bu problemin temeli
incelendiginde konunun yasam, inang, kiltir ve kentlesmeye dayandigi sonucuna
varilmasiyla iki 6genin beraber kullanilmasi ve yorumlanmasi da ¢alismanin amaci olarak
degerlendirilmistir.

1.3. Onem

Yapilmis olan bu arastirma, agag¢ ve kus yuvasinin yapisal yonii incelenerek, agag
ve kusun tarihi siiregteki kiiltiirel baglantilar1 ele alinmig olup resim sanati ile ilgili
iliski kurulmaya calisgtlmistir. Bu yoniiyle ¢aligmanin literatiire katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda konuya yonelik doga icerisinde var olan agag ve kus
yuvasi goriiniimlerinden yola ¢ikilarak yapilan uygulamalarin 6zgiinliigli de ¢alismay1
degerli hale getirmektedir.
1.4. Sayiltilar

Tez kapsaminda elde edilen bilgiler dogrultusunda, dogada var olan aga¢ ve kus
yuvasinin hem islevsel hem de estetik gériiniimlerinin toplum ve sanat¢ilar1 etkiledigi
ve resimsel yiizeyler {izerine yansimasinda yer edinen bir imge olarak
degerlendirilebilecegi diisiiniilmiistiir. Ayrica konuya yonelik literatiir taramasi yapilan
kaynaklarin gegerlilik derecesinin de yiiksek oldugu varsayilmistir.
1.5. Yontem

“Doga Kiiltiir Baglammda Aga¢ ve Kus Yuvasi Uzerine Resimsel Betimlemeler”
isimli bu c¢alismada; aga¢ ve kus yuvasinin, doga igerisindeki goriintimleri ve insan
tizerindeki etkisi ile birlikte inang ve kiiltiire yansimalar1 yoniinden ele alinarak resim
sanati ile arasinda bir baglanti kurulup bu kapsamda incelemeye gidilmistir. Ayrica agag ve
kusun, doga-kiiltiir yoniinden resim sanati ile iligkilendirilerek bir biitiinliik olusturulmak
istenmis ve sanat eserleri ile arasinda bir baglant1 kurulmaya ¢alisilmistir. Tez ¢alismasina
yonelik yapilan arastirmalarda makalelerden, tezlerden, yayinlardan, kitaplardan vb. bir¢ok
kaynaklardan yararlanarak konuya yonelik genis ¢apl bir arastirma yapilmistir. Sonrasinda
farkli resim teknikleriyle 18 adet uygulama yapilmis, ayrica elde edilen gorsel dokiimanlar
teorik bilgilerle desteklenmis ve arastirmaya yonelik olusturulan uygulama galigsmalarin

coziimlemeleri yapilmistir.



1.6.Smirhhiklar

Agac ve kus yuvast imgeleri {iizerinden degerlendirilerek canlilarda barinma
icgiidiisiine yonelik genel bir arastirmaya gidilmistir. Barinma kapsaminda insan ve kusun
barinma sekilleri géz oniinde tutularak aga¢ ve kusun insan yasamina etkisi ve bunun
yaninda kiiltiirel bir deger niteligi kazanmasiyla ilgili bilgilere deginilmistir. Tiirk inang ve
kiiltiir tarihi siirecinde aga¢ ve kusun yeri ve Onemi ile de sinirli tutulmustur. Ayni
zamanda doga-kiiltiir ¢ergevesinde agag ve kus imgeleri resim sanati agisindan incelenerek
iliskilendirilmeye ¢alisilmistir. Resim sanati tarihi incelemeleri dogrultusunda MO | ve
XVI yy. arast Hint sanatiyla baglayarak giiniimiiz ¢agdas doneme kadar olan sanat
akimlartyla simirlandirilmistir. Ayrica tez ¢alismasi kapsaminda yapilan 18 yagliboya ve

karisik teknik resim caligsmalar ile sinirlandirilmstir.

1.7. Tanimlar
Algr: Nesnel diinyaya iliskin duygusal uyarilarin anlamli deneyimlere cevrilme siireci;
idrak (Bakircioglu, 2012: 48).
Doga: Tabiat (Akarsu,1975: 51).
Mimari: “Architecture ve arctekton sozciiklerinden alinmastir. Cesitleri olmakla birlikte
genel olarak dini ve sivil mimari olarak iki kisma ayrilmaktadir. Mimari, insanlarin topraga
yerlesmesi ile baglamistir. Genel olarak mimari, 6nce dini yapilarda islevselligi ve iklimsel
ozelliklere bagli olarak gelismistir” (Turani, 1980: 88).
Kus: Kuslar, tliylli, kanatli, sicakkanli, yumurta ile iireyen omurgali hayvanlardir. Kuslar
gbze carpan, giindiizciil, kolay tanman ve yaygim canlilardir (Ozbahar,1998:5).
Agac: Cesitli faydalari, estetik 6zellikleri ve hayatin safhalarin1 sembolize etmesi sebebiyle

biitiin dinlerin énemle {izerinde durdugu bitki (TDV. Islam Ansiklopedisi).

Mevzuatta, en az sekiz metre ve daha yukar1 boy yapabilen kokii, govdesi, tepesi olan,

odunsu, bitkiler, yasi, ¢ap1 ne olursa olsun agag olarak tanimlaniyor (Tema Vakfi).

Yuva: Tirk Dil Kurumu'na gore “Yuva kelimesinin sozlik anlami: Barinmak,
kulugkalanmak, tiremek, yumurtlamak ve yavrularini biiyiitmek amaciyla kuslar veya diger
hayvanlar tarafindan cesitli sekillerde ve c¢esitli malzemelerden yapilan barmaktir.
Genellikle bir ailenin yasadig1 ev. Iki buguk ila dért yas aras1 ¢ocuklara bakan bir okul
oncesi egitim kurumu. Yoksullara veya muhtaglara yardim ve barinma saglamaya agik bir

yer. Icine bir seyin yerlestirildigi veya yerlestirildigi delik. K&tii karakterli bircok insanin



toplandigr yer. Bir seyin Ogretildigi yer. Pek c¢ok seyin oldugu bir yer.
(http://www.tdk.gov.tr).

Pitoresk Resim: “Surf tabiatin giizelliklerini ifade eden ve sanat bakimindan giizellik
Olciilerine uyan resimleri ifade etmektedir. Bunlar mimari ve geometrik tarzdaki resimler
gibi Olciilerden uzak resimlerdir” (Arseven, 1998: 1613). “Sirf tabiatin giizelliklerini ifade
eden ve sanat bakimindan giizellik 6lgiilerine uyan resimleri ifade etmektedir. Bunlar

mimari ve geometrik tarzdaki resimler gibi 6lgiilerden uzak resimlerdir” (Arseven, 1998:

1613).



IKINCI BOLUM
2. CANLILARDA YASAM, AGAC-KUS YUVASI VE KULTUR iLiSKiSi

2.1. Canhlarda Barinma I¢giidiisii

Yerylizii, hayvanlar ve insanlarla iskan edilmistir. Yeryiiziinli paylasan tiim canlilar
bazi ortak ihtiyaclar dogrultusunda benzer tepkiler géstermislerdir. Bu ortak yonelim yuva
iizerinde sekillenmistir. Dogaya karsi canlilarin kendini koruma icgiidiisii yuva yapma
gerekliligini ortaya ¢ikarmis ve bu durumda gostermektedir ki barimmma ihtiyaci biitiin
canlilar i¢in aynit amag¢ dogrultusunda ger¢eklesmistir. Barinma tiim canlilarin temel bir
gereksinimidir. Ornegin; hayvanlar bu sorunu i¢giidiileriyle ¢6ziimlerken insan, zekasiyla
coziimlemistir. Dolayisiyla, hayvanlar barinma sorunlarini cinslerinin ortaya ¢ikisindan bu
yana hep ayn1 yontemlerle, insan ise zeka diizeyine ve i¢inde yasadigi ekolojik kosullarin
geregine gore gelistirdigi ve farkli ydntemlerle ¢dziimledigi goriilmiistiir. Oyle ki tiim
canlilarin, yasamlar1 boyunca hayatta kalma ve bir diizen olusturma ve barinma cabasi,
onlarin biyolojik yapisinin bir gergegidir. Canlilar yasamlarini bu diizen dogrultusunda
siirdiirmiis ve bu da canli neslinin devamliligi acgisindan barmma ihtiyacinda gereklilik
olusturmustur. Fizyolojik acidan bakildiginda barinmayi, canlilar yasamlari iizerinde

oncelikler arasinda tutmuslardir (Eran, 1995: 37).

Resim 2. 1. Doga Gériiniimii ve Canlilar.

Canl tiirleri, doga icerisinde barinma alanlarini yer yer ortak sekilde kullandiklari
da goriilmiistiir (Resim 2,1). Bu alanlar magaralar, aga¢ kovuklar1 ve oyuklar gibi hali

hazirda bulunan veya odun, tas, kerpi¢ ve otlar gibi malzemelerle yapilmis barinaklar



olmustur. Ayrica canlilarin ortak ihtiyaglart olan yuvalar, diinya {lizerinde olusan iklimlere
ve cografi sartlara gore yapisal degiskenlik gostermis ve boylelikle canlilar yasadiklari
ortama gore barinma ihtiyacini gidererek bulunduklari ortamin sartlarina ayak uydurmaya
caligmiglardir. Canlilar, yagsamsal temel ihtiya¢ olan barinma ve beslenmelerini sagladiktan
sonra sosyal aktivitelere katilarak zaman geg¢irmislerdir Diinya iizerindeki canli yasaminin
ortak yonelimi, barmmanin iizerinde sekillenmis ve bu siire¢ dogrultusunda canlilarin
cevreleri ve birbirleriyle olan iliskilerinde de bu yonelim belirleyici bir rol oynamustir.
Ayrica canlilarin yeryiiziindeki dagilimlar1 ve yasam sekilleri ile alakali genis bir alam
kapsayan ekoloji (¢evrebilim), bir canlinin ¢evresi, beslenme, iireme, barinma gibi
ihtiyaglarim1 karsiladigi biyolojik, sosyolojik, kiiltiirel her tiirlii faaliyeti stirdiirdiigi yer
olarak da bilinmektedir. Ekoloji, Tiirk Dil Kurumu tanimina goére bolge, sinirlar1 idari veya
ekonomik birlik, toprak, iklim ve bitki ozelliklerinin benzerligi veya orada yasayan
insanlarin ayn1 soydan gelmesiyle belirlenen arazi alamidir (Kocalar, 2017: 2). Bunun
yaninda ekoloji, canli yagaminda barinma ihtiyacinin yeryiiziindeki mekansal alanlarimi
belirlerken canlilarda bulunan icgiidli, giidii ve diirtii ise barmma yoniinden tiirlerin
yasamlar1 icerisindeki aktarimlarini genetik olarak devam ettiren canlilara yiiklenmis
sistematik bir mekanizmadir. Bu gii¢lii yap1, canlinin yeryiiziinde var olmasi yoniinden
biliylik 6nem tagimaktadir. Ayrica canlilarin dogasinda var olan iggiidii, canlilarda belirli
bir davranisa karsi yonelme egilimine iten gii¢ olarak tanmimlanabilir. Ornegin; bir
orlimcegin agin1 6rmesi, hayvanlarin yuva yapmasi ve yavrularina bakmasi, bazi balik ve

kus tiirlerinin go¢ etmesi i¢glidiisel davranis 6rneklerindendir (Resim 2, 2).

Resim 2. 2. Kus Yuvasi.



Biitlin canlilarda temel olarak iki amag¢ vardir: Hayatta kalmak ve iiremek. Hayatta
kalmak ve tiremek i¢inse dogadaki sec¢ilim mekanizmalarina karst miicadele etmek gerekir.
Ustelik doganin sartlarindan 6tiirii bu miicadele en az enerji harcayacak sekilde
yapilmalidir. Iste bu yiizden genler, davranislarda belirleyici bir rol iistlenmektedirler.
Ancak bir davranis1 genetik tabanla simirlandirmanin artilari ve eksileri vardir.  I¢giidiiniin
en biiyiik artis1 enerji bakimindan ¢ok ciddi bir fayda saglamasidir. Farkli durumlarda
farkli i¢giidiisel davraniglar sergileme yoluna gidilerek, boylece farkli durumlar karsisinda
en dogru tepkiyi verenin hayatta kalmasi ve bunu yavrularina gen yoluyla aktarmasiyla
yavrularin en dogru tepkiyi bulma agsamasini yani yasamamasini saglayarak onu biiyiik bir
enerji kaybindan kurtarmis olmaktadir. i¢giidiisel hareketin en biiyiik dezavantaji ise alisik
olunmayan ya da se¢ilim silireci boyunca genlerin tepki vermek {lizere O6zlesmedigi
durumlarda canliya dezavantaj saglayabilecek davranislar uygulanmasidir. Yani i¢giidiisel
davraniglar ¢evreden etkilenmeye ¢ok az meyillidir. Ancak bu degisim az olmakla beraber
uzun bir zaman siirecinde gergeklesmektedir. Bu durum ise oncekiler ve sonrakiler

arasinda icgiidiisel farklari ortaya ¢ikarmaktadir.

Icgiidiiler, canlilarin doguslar ile birlikte gelen hazirbulunusluk hali oldugundan
sonradan kazanilmast da miimkiin olmayan ve canlilarin yasamlar1 i¢in gerekli olan
sistematik bir yapiy1 olusturmaktadir. Bu yap1 insan ve hayvan lizerinde incelendiginde
bazi temel farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin; canlilarin bedenlerine hareket etme
egilimi veren ruh, iki davramisa yonlendirebilmektedir. Bunlar akli ve akli olmayan
davranis sekilleridir. Bu davranis giidii ve akil kaynakli eyleme ge¢mektedir. Bu konu
lizerinden baktigimizda insan davramslarmin akil oldugu gergegi karsimiza gikar. insan
dogdugu zaman her hangi bir bilgi sahibi olmadig1 neyin zararli ve neyin zararsiz oldugunu
ayirt edemedigi goriilmiistiir. Buna karsin akli olmayan davranislar bile akilla denetlendigi
anlagilmistir. Canlilarin aciktiginda, susadiginda bu ihtiyaclarini karsilamalari ve bu
davramga egilimi iggiidiiden ¢ok giidii olarak tamimlanabilir. Insan i¢Ogiidiilerle degil
giidiilerle ve akil yoluyla hareket etmektedir. Dolayisiyla canlilarda barinma gereksinimine
yonelim insanda giidii ve akil yoluyla belirlenirken, hayvanlarda daha g¢ok taklit etme
icglidiisiine dayanmaktadir. Bu da insan ve hayvani yasam siirecinde birbirinden ayristiran

temel farkliliklar olugturmaktadir (Beytur, 2017: 17).



2.2. Insanda Barinma Icgiidiisii ve Buna Yonelik Mekansal Diizenlemeler

Diinya iizerindeki canlilarin, yagamlarini ve nesillerini devam ettirebilmek amaciyla
ortaya ¢ikardiklar1 yasamsal faaliyetin Onemli bir pargast olan yuvanin, canlilarda
icgiidiiniin de iteklemesi sonucunda ortaya c¢iktigi ve giiniimiize kadar geldigi
goriilmektedir. Nasil ki insan disindaki varliklarin yuva yaparak buralarda yasamalar1 ve
bu iggiidiisel tavr1 kendi tiirlerine ve nesillerine aktarmalari gibi davraniglar ayni sekilde
insan iginde s6z konusu olmustur. Insan her zaman igin dogay1 goézlemlemis ve doganin
etkilerine kars1 bir tepki gostermistir. Dogadaki degisimlere (sicak, soguk) ve zarar veren
yirtict ve zehirli varliklara karst bir korunma mekanizmasi gelistiren insan, barinmak igin
oncelikle dogada hali hazirda bulunan oyuklar, magaralar, aga¢ kovuklar1 gibi
korunabilecekleri yerleri tercih etmistir (Resim 2, 3). Sonrasinda ise kendi insa ettigi
barmaklart kullanmistir. Oyle ki yuva kavrami her zaman insana sicak bir his vermis ve
mekan duygusunun da en sicak ve yalin hali olarak goriilmiistiir. Yuva, her insanda baska
cagrisimlar yapmistir. insanligm varolusuyla baslayip giiniimiize kadar uzanan yuva algisi
kiiltiirden kiiltiire, donemden doneme farkliliklar gostererek hep yasayan kisiler hakkinda
bizlere fikir vermistir. Kuskusuz insan hangi toplumda ve kiiltiirde yasarsa yasasin kendi
hilkmiintin ve kurallarinin gectigi tek yer, i¢cinde kaldigi yuvasi oldugu soylenebilir. O
yiizden yuva, ait oldugu kisinin izlerini tasimaktadir. Aslinda ev hem hayvanlar hem de
insanlar icin yuva kavramiydi. Ustelik tarihsel gelisim boyunca algisal bilingte var olan ev
kavrami, belki de insanlar i¢in en Onemli bireysel mekani tanimlayan siibjektif bir
kavramdir. Bu nedenle insan yasaminin desteklenecegi 6zel alanlar yaratma kavrami
Paleolitik ¢agda baslamis, Neolitik cagda daha da gelismistir. Ancak yapilarin mimarisi
toplumlarin caglarina ve kiiltiirlerine bagli olarak degisiklik gostermistir (Hasan, 2019:
3,7).

Resim 2. 3. Insanlarda Barinma ve Magara Yasami.
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Insan, doga icerisinde gozlem ve arastirma yaparak kesfettigi dogada yasam siiren
bir canli olmustur. Bu yasam siirecinde ise barinma ve avcilik yetenekleri edinerek
karsilagtigi sorunlarla bas edebilmeyi 6grenmistir. Ayni zamanda arag- gereg iireterek

hayatina yeni alternatif kazanglarda saglamistir.

Yasam siirecinin tarihi incelendiginde dogaya karsi korunmasiz olan insanlar,
ihtiyaglar1 dogrultusunda hayatta kalma, korunma ve barinma gibi temel gereksinimlerini
karsilayabilmek amaciyla magaralarda bir araya gelerek toplu yasama giidiisiiyle
etkilesimde bulunmuslar ve bu magaralar1 uzun yillar barmak olarak kullanmiglardir. Ayni1
zamanda ilkel insanlar, yasamini kolaylastirmak adina aletler yaparak bu sayede yasamis
olduklar ¢evreyi de sekillendirmeyi basarmislar ve bununla birlikte barinaklardaki yapisal
degisimleri ortaya ¢ikarmislardir (Resim 2, 4). insanin doga ile olan iligkisine bakildiginda;
ilk olarak Mezolitik Dénemde (MO 1200-8000) insanlar toprag: ekip bigmis olmalarma
ragmen yasam alani olarak heniiz yerlesik hayata gecmedikleri goriilmiistiir. Bu donem
insanlari, tiretmeyi becerseler de tam olarak hayata gecirememislerdir (Mumford, 2007:

22).

Resim 2. 4. Karain Magarasindan Goriintii.

Insanlar 6ncelikle avcilik ve toplayicilik dénemlerinde dogadan korkan ve ona
uyum saglamaya ¢alisan, Neolitik Cagda ise tarim yapmayi 6grenen ve iginde yasadigi
dogaya egemen olmaya baslayan bir tavr1 gériilmiistiir. Sanayi devrimi ile birlikte dogayla
uyumlu yasamanin ya da dogaya egemen olmanin Otesine gecerek, insanin dogaya
hakimiyeti ortaya ¢ikmistir (Hasan, 2019: 5). Bu bilgiler; insanin, zaman siirecindeki
yasamini yeni seyler 6grenerek ve gelistirerek ilerleyen ve dogaya karsi da miicadele

icinde bulunan bir canli olmasiyla diger canlilardan farkli oldugunu ortaya koymaktadir.
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Insanlik tarihinde yerlesik yasama dair olusan mimarinin izleri ilk olarak Fransa’nin
Terra Amata sehrinde yer alan kuliibelerde goriilmiis ve burada ortaya cikan yapilar
mimarhigin baslangici olarak gosterilmistir. Clinkli bu barmaklar bilingli bir sekilde insa
edilmesinin yaninda topraga yerlesmenin izlerini de tasimaktadir. Bu yerlesimlerdeki
barmaklarin aga¢ dallarindan meydana geldigi ve birbirlerine monte edilerek yapildigi
tespit edilmistir. Bu barinaklarin yapim sekilleri; zeminde genisleyip listten birlesen ve
baliksirtt seklinde goriiniim kazandirilmis olan igeriden ise direklerle desteklenerek yapilan

kiiciik yapilar oldugu gozlenmistir (Resim 2, 5), (Roth, 2006: 221).

Resim 2. 5. “Terra Amata’da Kuliibeler”, Homo Erectus Yerlesimi,

MO 400.000-300.000 Dolaylar1, Nice Fransa.

Kuskusuz insanoglu diisiinen bir varlik oldugu i¢in yeryliziinde barinma ihtiyacini
kolaylikla saglamis ve yasadigi doganin i¢inde korunabilecegi mekanlar bularak bu yerleri
kendi konforuna ve ihtiyacina goére diizenlemeyi 6grenmistir. Insanlar zaman iginde yeni
malzemelerle farkli tasarimlar dogrultusunda birgok barinaklar insa etmislerdir. insa edilen
bu barmaklar yabani hayata karsi daha korunakli ve ayni zamanda elverigsiz iklim
kosullarina da dayanikli bir yapiya sahiptirler. Ayrica insanlarin yaptiklar islere ve sosyal-
kiiltiirel orgiitlenmelerine de uygun olan bu mekanlar, genellikle irmak kiyisinda bulunan
kaya alt1 sigiaklar1 ve magaralardir. Bu yerleri yeniden diizenleyerek ve magaralarin
Oniine taslardan set ve i¢ine barinak insa edip, kaya alt1 siginaklarinin 6niine dallardan basit
ortiiler yapmuislardir. Ayn1 zamanda bu yerleri yasanabilir duruma getirerek veya yer yer

sekillendirerek barinaklara yeni tasarimlar kazandirma yoluna da gitmislerdir (Resim 2, 6).
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Resim 2. 6. Anadolu’da Hallan Cemi (Batman).

Insan diisiinerek hareket eden bir varlik oldugu kadar kuskusuz estetik kaygilar1 da
olan bir varliktir. Bu yoni ile yasadigi mekanlar1 diizenleme ve dekore etme yoluna
gitmistir. Insanlarmn ilk yasam yerlerinden olan magaralar, yasanmighgim izlerini tasiyan
Ozelliklere de sahiptir. Bu yerlerde bulunan duvar resimleri, o donemin insanlarinin
yasamlarindan bilgiler verirken ayn1 zamanda gorsel estetik kaygilari ile doga igerisindeki
varliklar1 da fiziksel olarak kesfetme yoluna gittiklerini gosterir (Resim 2, 7). Daha
sonrasinda ise bulunduklari bolgelerde avlanma imkénlar1 azalan ve zamanla iiretmeyi
Ogrenen insan, nesiller boyu yasadigi bu magara ve kaya oyuklarini terk edip yeni yasam
alanlar1 olusturarak yeni mekansal evreye gecisin yolunu bulmuslardir.  Insanlarm
yasamlarinda farkli bir evreye atlamasinin bagka onemli bir sebebi de, iklimsel degisimler
sonucu buzul ¢agmin sona ermesi ile birlikte insanlarin daha ¢ok magaralarin disinda doga
ile i¢ ice yasamaya baslamasidir. Havalarin isinmasi ve insan niifusunun da artmaya
baglamasi sonucunda insanlarin yasam tarzlarinda degisime gitmelerine sebep olmustur
(Oztiirk ve Simsek, 2019: 16; Yildirim, 2011).

Resim 2. 7. Chauvet Magarasi, Giiney Fransa, Ardéche Bolgesi.
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Insanlarda barinma gereksinimi, olumsuz durumlardan korunma ihtiyaci ile ortaya
¢ikmis ve zamanla barinaklarda yapisal yonden gelisme gostermistir. Ozellikle Neolitik bu
cagda insanlar kaya oyuklarinda ve magaralarda yasadiktan sonra tarim ve hayvanciligin
gelismesi ve insaat imkanlarinin artmasiyla birlikte tiiketiciden tiiketiciye gegisle birlikte
topragi islemeye ve kerpi¢ ve tugladan evler yapmaya baslamislardir. Boylelikle
barinaklarin degisimi ve gelisimi tarimsal iiretime gegisle beraber ilerleme kaydetmistir.
Bu degisim insanlara ayni1 zamanda yeni bir yasam diizeyinde daha elverisli barmaklar
yapma imkani da sunmustur. Buna 6rnek olarak diinyanin en eski yerlesim yerlerinden
olan Catal hoytigi gosterebiliriz. Bu hoyiik, Konya Cumra il¢esinde bulunmus ve Neolitik
doneme ait oldugu tespit edilen bu mimari yapi, 9400 yillik gegmise dayanmaktadir.
Donemin ev Orneklerini olusturan bu yapilar, ihtiyact karsilamak ve hayatta kalabilmek
adina yapilmig oldugu goriilmiistiir. Evler, tek bir kattan olusarak oda ve depo seklinde
tasarlanmis olup 1sinma, yeme, igme gibi ihtiyaglarin karsilamasi i¢inde odalara dikdortgen
formda ocaklar yerlestirilmistir. Bu ev tiplerinde girisin damlardan saglandig1 goriilmiistiir.
Giliniimiiz evlerden farkli olarak tasarlanmis olmalar1 dig tehlikelerden korunmak amaci
lizerine olustugu diisiiniilebilir. inceleme kapsaminda ortaya ¢ikan bulgularda, bu evlerin
gliniimiiz yap1 planina uymayan, her katin doldurularak yeni katlarin ortaya g¢ikarilmasi
gibi tekniklerle yapildigi fark edilmistir. Arastirmalar sonucunda 21 metre olarak
belirlenen hoyiikte 18 tane yap1 kati oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Resim 2, 8), (Hasan, 2019:
9).

Resim 2. 8. Catalhdyiik Yerlesim Yeri ve Evlerin I¢ Plani.

O donemde yap1 malzemeleri olarak kullanilan agag, kamis ve kerpicin yani sira
tavan1 kapatmak i¢in ise kullanilan kamuglarin {izerine sikistirilmis killi  toprak

yerlestirmiglerdir. Ayn1 zamanda beyaza boyanan sivali duvarlar tizerine kirmizi, sart ve
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siyahin tonlarini kullanarak, bu boyali yiizeylerin iizerine resimler yapmislardir. Yapilan
bu resimlerin kimi zaman dini inanglar1 simgeleyen figiirler olduklari ve kimi zaman da
doganin igerisindeki siluetler seklinde olduklarini goériiriiz. En 6nemli bulgulardan biri de
duvarlarinda kendi kent planlarini bulundurmalar1 olmustur. Bu 6zelligi ile de kendi kent
planini cizen ilk yerlesim merkezi olma &zelligini tasimaktadir. Ozellikle o doneme ait
kazilarda ortaya ¢ikarilan bulgularda bulunan fresklerin bir tanesinin {izerinde yer alan MO
6500’lere ait Hasan Dagi’nin volkanik patlamasi ve dagin etrafinda yerlesik sekilde olan
Catalhdyiik evleri toplu bir sekilde goriilmiis ve 0 donemin yerlesim yapilanmasi hakkinda

bizlere 6nemli bilgiler sunmustur (Resim 2, 9), (Kibaroglu, 1997: 378).

Resim 2. 9. Catalhdyiik, “Kiilt Odasinda Manzara Resmi”, MO 6000.

Bununla birlikte ilk olarak mekan izleri magaralar olarak bilinmekte olup
yerlesmenin kalic1 hale gegmesi Neolitik doneme kadar gitmektedir. Neolitik doneme ait
tarim alanlarina yakin yerlesmeler, hayvanlarin evcillestirilmesi, kiigiik yerlesim alanlarim
andiran arkeolojik bulgulara rastlanmasi gibi elde edilen bilgiler, yerlesmenin stirekliligine
dair kanitlar sunmustur. Bu duruma iliskin Aslanoglu’nun ifadesi “Uygarligin ‘bigimini’
olusturan araglardan biri de ¢omlek kaplar” seklinde olmustur (Aslanoglu, 2000: 15). Oyle
ki insanlarin yerlesik yasamlar: igerisindeki gelisimleri ile ilgili en 6nemli somut bilgiye,
yine insanin glnliik yasamda kullanmak icin {retmis oldugu esyalar iizerinde
ulasilmaktadir. Insanlarn yeryiiziinde tiiketici ydnelimi zamanla terk ederek iiretmeye
yonelmeleri, gelismeye giden yolu bulmalarini saglamistir. Uretimle beraber doganin
icindeki bir¢ok kaynaktan faydalanarak tugla, kerpi¢ ve tastan yap1 malzemeleri liretmisler
ve bu malzemelerle kendilerine daha gelismis, konforlu ve gosterigli barinaklar yapmaya
baslamiglardir. Bu degisim ayni1 zamanda insanlarin yasam kalitesinin artmasinda da

onemli bir etken olmustur. Ayrica insanlarin yerlesik hayata gecisleri ile aitlik ve sahiplik
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duygularinin da gelistigi goriilmiis ve pismis topraktan yaptiklari damga miihiirler ile de
miilkiyet kavramina verilen 6nemin belgelenmis oldugu gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda
bu durum birbirinden ayrismaya baslayan kentlerin ve iilkelerin olusmasina da zemin
hazirlamistir. Boylelikle magarada gegcen insan yasami zaman iginde kent yasamina dogru

yonelim gostermistir.

Kuskusuz tarihi kaynaklarda insanlarin ilk toplu yasaminin olusumuna dair kesin
bir tarih belirtmek olduk¢a zordur. Ancak bilim insanlar1 tarafindan yapilan arastirmalara
gore ilk toplu yasam, MO 6000 yillarinda belirmeye, MO 4000 yillarinda ise kesin bir
sekilde goriilmeye baslamistir. Olusan bu ilk yerlesmeler, kdy ve kasabalara benzer
ozellikler tasiyan kiiclik yerlesim alanlar1 olarak goriilmistiir. Ayrica bu yerlesim
alanlarinda yapilan barinaklar insanlara daha rahat bir yasam siirmenin yolunu da agmustir.
Sonraki dénemlerde ise artan niifus ve tarimsal gelismelere bagl olarak biiyiik yerlesimler
ortaya cikmistir. Bu biiyiik yerlesimler su kaynaklarinin bulundugu bolgelerde olusum
gostermistir. Buna 6rnek olarak tarihte ilk yerlesim yeri olan Mezopotamya, Misir, Cin,
Hindistan gibi medeniyetleri gostermek miimkiindiir. Bu bolgelerdeki topluluklar 6nemli
su kaynaklarina sahip olduklarindan tarimsal gelismeyi de ileriye tasimayr kolaylikla
saglamiglardir. Ayrica bu yerlesim yerleri kent olgusunun ve kentlesme siirecinin olugmaya
basladig1 bolgeler olarak bilinmekte ve tarihsel kaynaklara dnemli bilgiler sunmaktadir. Bu
da gostermektedir ki insanlarin yerlesik yagam bolgelerinde yaptiklari tarimsal faaliyetler
gelisimlerini saglarken, yapilan barinaklar i¢in ise yeni malzeme iiretme ve yeni mimari
tasarimlar 6grenme yolunu agmistir. Ayrica mimari yapilardaki zamanla olusan yapisal
degisiklikler, toplumlarin birbirleriyle olan kiiltiirel etkilesimleri de belirleyici etken
olmustur (Hatt vd., 2002: 29).

Yerlesik yasamla baslayan kent olusumu tarimla baglantili olarak gelisme
gostermis ve Mimari yapilarda kullanilan agag, toprak ve tas gibi dogal malzemelerin
birlesimi ise yeni barinaklarin olugmasmi saglamistir. Bu durum ayni zamanda
yerleskelerin genis alanlara kurulup biiyiiyerek kent olusumunu ortaya cikarmstir.
Yeryiiziine yayilan toplumlar, kendi sehirlerini kurmuslar ve boylelikle farkl kiiltiirlere ait
milletlerin dogmasini ve kiiltiirel etkilesimin olugsmasini saglamistir. Bu gelisimler olurken
tabii ki yap1 kiiltiirii de toplumlarin yasadiklari iklimsel farkliliga gore sekillenmistir.
Ornegin; kurak ve sicak olan bolgelerde genelde kerpic ve tastan yapilma catisiz diiz, yer

yer katli evler goriiliirken 1liman ve yagish bolgelerde ise ¢ogunlukla tag olmak {iizere,
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kerpicinde kullanimiyla, yapilmis dik ¢atili ve katli yapilara rastlanilmigtir. Ayrica kentsel
gelisimin beraberinde insanlar, tung, bakir, demir gibi madenlerden de faydalanmislardir.
Ayn1 zamanda bu madenlerin yap1 teknolojisinin gelismesinde katki sagladigi goriilmiistiir.
Ozellikle demir madeninin sert bir dzellige sahip olmasi oyma isleminde elverisliligi
arttirarak birgok toplumun barmaklarini kayalara oyarak ya da sekillendirerek yapmalarini
saglamistir (Resim 2, 10).

(@) (b)

Resim 2. 10. a) Mugla, Ula, Akyaka, b)Telmessos Antik Kenti, Mugla.

“Yap1 bigimi olarak tarihi ¢ok eski yillara dayanan ev, zamana, kiiltiire, iklim
kosullarma, yapt malzemeleri ve tasarima bagli olarak tarih boyunca farkliliklar
gostermistir” (Aktug, 2010: 24). Insanlar magaradan ciktiktan ve kaya oyma isini
biraktiktan sonra, genel yapi olusturma yonelimi “taglari {ist {iste dizme” seklinde
olmustur. Tas, insan 6lgegine uygun bir yapt malzemesi olarak bugiin de dahil olmak tizere
tarihin her dsneminde kullanilmistir. Ornek olarak verebilecegimiz, bir Eskimo iglosunda
bile sikistirilmig kar bloklar1 st iiste dizilmistir (Resim 2, 11). Bunun disinda bir de
Kizilderili “tipi” ¢adirlarda oldugu gibi ¢ubuklarin birbirine baglama benzeri yontemleri
vardir. Bu yontemin bir benzeri Orta Asya Tirkleri ve Mogol gocebelerin ev olarak
kullandiklar1 “yurt” adli cadirlarda da goriilmiistiir. Ogle ki Taslari iist iiste koymak, agac

dallarin1 birbirine baglamaktan daha kalic1 bir yap1 sekli ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 2. 11. Eskimo iglosu.

O yiizden cadirlar ¢ikarilarak tekrar monte edilme yonlyle daha elverisli
olduklarindan gogebe toplumlarda daha sik goriilmiistiir (Resim 2, 12). Tiim bu yontemler,
giiniimiizde kullanim1 yayginlasan tugla, ahsap ve c¢elik gibi yeni malzemelerin dahil
edilmesiyle beraber, hala en gecerli yapim yodntemleri arasinda olmustur. Betonun
malzeme olarak kullanilmasinin yaninda kalip i¢ine dokerek yapilmasi gliniimiiziin en

yaygin kullanilan ingaat yontemleri olarak devam etmektedir.

Resim 2. 12. Kizilderili Cadir.

Binalar, igeriklerine gore bigimsel farklar gosterdikleri gibi ait olduklari toplumlarin

estetik ve sembolik degerlerine gore de farkli bigimler gosterebilmektedir.
2.3 . Kuslarin Barinma i¢giidiisii ve Fiziksel Ozellikleri
Yeryliziinde fizyolojik bir ihtiya¢ olan barmma her canlida oldugu gibi kuslarda da

mevcuttur. Kuslar tanim olarak, tiiyli, kanatli, sicakkanli, yumurta ile iireyen, goze
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carpan, giindiizciil, kolay taninan ve yaygin canlilardir (Resim 2, 13), (Ozbahar, 1998: 4).
Yeryiiziine yayilan bu kanatli hayvanlar tiirlerine gore yuvalama oOzelliklerine sahip

olduklarindan, farkli yasam ve fiziksel Ozellikler yoniinden de belirgin bir sekilde

birbirinden ayrilirlar.

Resim 2. 13. Kus Fotografi.

Tarihi kaynaklar ¢er¢evesinde yapilan arkeolojik arastirmalar ve bulgular sonucunda
bilinen en eski kus fosiline ulasilmistir. Bulunan bu fosilin 140 milyon yil dncesine ait
Archeopteryx isimli bir canliya ait oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda bu yaratik fiziksel
olarak kus ozelliklerine sahip bir siiriingendir. Ayrica bu canlinin gelismis teleklerinin
olmasi, Archeopteryx'in bir kus olarak kabul edilmesini saglarken, siiriingen 6zelliklerine
sahip olmasi ise siirlingen-kus arasinda olusan farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu da kus bilimi agisindan 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Canlinin ortalama
giivercin bliylikliigiinde ve 200 gr. agirliginda olup kuslara benzer yoniiyle omuz kemeri,
pelvise ve bacaklara sahip olmasi agisindan ilgi ¢ekici bir 6zellige sahiptir (Resim 2, 14), (

Pektas ve Albayrak, 2-3).

I
Disler Penceler

(surungen ozelligi) ~ (surungen ozelligi)

Tuyler
(kus ozelligi)

Uzun kuyru
(surungen ozelligi)

Resim 2. 14. Archaeopteryx.
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Kuslar1 kus yapan kendilerine has iskelet sistemleri ve bazi 6zellikleri vardir. Bu

ozellikler onlar diger canlilardan belirgin derece ayirmaktadir (Resim 2, 15).

Scaphoulnare
Zygomalik ikt

=
. Metacarpal p, kel
Mm“‘hl Poslorf:{ clkj' [ !J";_E:H ;'-g‘r:m' o

Pramaxillq — . T

Furcula --- -
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Sternum -—--- -4

Carina sterm--------

280
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4, . Kuyruk omurlar
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emur
ternum kaburgalar:

: ibula
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Resim 2.15. Kus Iskelet Sistemi.

Bunlar;
Omurgalar:

Kuslarin omurga sistemi tiirlere bagh olarak degisiklik gosterebilir. Ornegin sercede 39,

kuguda 63 omur bulunmaktadir.
Omurgalar 5 bolgede incelenir:

1. Boyun: Farkli kus gruplarinda 1lila 25 sayilar1 arasinda omurlar bulunarak boyun

bolgesinde atlas ve axis kemik sistemiyle kafatasina baglandig1 goriilmiistir.
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2. Gogiis: Kuslarda (3-10) arasi omur bulunmaktadir. Bunun yaninda (3-5) omur
kaynasarak (0s dorsaleyi) sirt kemigini meydana getirmektedir. Son birka¢ omur ise
serbest kalarak bel ile hareketli bir sekilde baglanir. Penguenlerde bu kaynasma
olmadigindan yiizme sirasinda rahatlikla viicutlarini hareket ettirebilmektedirler. Kuslarda
(3-9) arasinda degisebilen ve bazilar1 iki par¢adan olusmus kaburgalar gorilmektedir.

Bagli olan kaburgalar iki yandan omurlar ile (Sternuma) gogiis kemigine tutunurlar.

3. Bel, Kal¢a, Kuyruk: Kuslarda bel, kal¢a ve kuyruk omurlarinin birkag1 (10-23)
kaynasarak (synsacrumu) utan¢ kemigi olustururlar. Bu ylizden kuslar hareketli bir bel
bolgesine sahip degildirler. Ayrica kuyruk bolgesindeki omurlar azalmis ve 12 tane kadar
bulunmaktadir. Bu omurlarin yaklagik yaris1 kaynasarak pygostyle denilen ve kuyruk

teleklerinin baglandig1 kemigi meydana getirirler.

4. Tiyler: Tim kuslarda viicut yalitim1 goérevi gorecek keratin ve diger proteinler ve 1s1k
yansitan pigmentlerden olusan tiiyler iretirler. Bu tiiyler, tepeler veya flamalar gibi farkli
tily tipleri de siis gorlintiisii olarak karsimiza ¢ikar. Ancak tily tiirleri, kuslarin uguslarini
kontrol etmelerine yardimci olurken, bazi tiiyler kesinlikle yalitim i¢in olusmustur. Ayni
zamanda tiiyler cansiz yapilar olduklarindan dogal kosullar nedeniyle kendini yenilerek
renk ve desen degisimi de yasarlar bu degisim genellikle yasa, iklime ve beslenmeye bagh

olarak ortaya ¢ikar.

5.Kanatlar: Kanatlar, kuslarin en belirleyici 6zelliklerinden biridir. Ugamayan
kuglarin bile, ylizme, tehdit gosterileri veya kurban danslariicin kullanabilecekleri
korelmis ya da uyarlanmis kanatlar1 veya paletleri vardir . Kanatlarin biiyikligi ve sekli,
kusun nasil uctuguna dayali olarak tiirler arasinda degisir ve kanatl isaretler kus tiirlerini
tamimlamak i¢in yararhdir. Kuslarda temel olarak dort tip kanat sekilleriyle
donatilmislardir. Bunlar eliptik, yiiksek kenar oranli, yliksek hizli ve yiiksek kaldiric1 gibi
kanat ozellikleri goriilmektedir (Resim 2, 16).
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Resim 2. 16. Kuslarda Kanat Cesitleri.

Gaga: Kuslarda gagalar, Epidermis kokenli 6nemli bir yapidir. Gagalar klasik ¢ok katl
epidermis yapisindadir. Ayrica en stteki stratum korneum kalinlagsarak ve
keratinleserek gaganin temel yapisini olusturur. Bu yapi savunma, beslenme ve yuva
yapimi gibi bir¢ok amaglara yonelik kullanilir. Gagalar bu nedenle yasam tarzina gore
morfolojik degisiklikler gdsterebilir ve sinir aginca oldukca zengin bir bolgedir. Gaganin

darbelere kars1 gelen u¢ kismi en sert ve saglam kismidir.

Tirnaklar: Kuslarin tirnak 6zellikleri parmak uglarinin korunmasini saglayarak tiiylerin
taranmast ve esinme gibi islevlerde kullanilmistir. Boynuzumsu yapilardir. Dip kisimda
bulunan hiicrelerin ¢ogalmasi ve keratinlesmesi ile siirekli disartya itilirler. Kalitsal yapiya
bagli olarak bir¢ogunda iist kisimdaki hiicrelerin alttakilere gore daha hizli ¢cogalmalariyla
asag1 dogru penge seklinde kivrilirlar. Yuva yapiminda malzeme tagima yoniiyle de dnemli

bir isleve sahiptir.

Sicak Kanlh: Tiim kuslar yaklasik 41 CO ’lik viicut sicakligina sabit tutarlar. Yiiksek viicut
sicaklig1, daha hizli kimyasal diflizyon saglamasi ¢evreye daha hizli tepki verebilmesini
avantajli duruma getirir. Cevre sicakliginin degisimi karsisinda sabit viicut sicakliginin
korunmasi i¢in kusun ¢esitli diizenleyici mekanizmalara ihtiyac1 vardir. Bu mekanizmalar
iki cesittir; 1. Is1 kaybini onleyen fiziksel ya da davranigsal mekanizmalar ile 1s1 liretimini
saglayan kimyasal ya da metabolik mekanizmalar. 2. Is1, hava veya su yiizeyi ile temas,
radyasyon yayimi ve viicuttan cesitli sekillerde su kaybi sonucu diismektedir. Bu 1s1
kaybini tekrar kazanmak i¢in ise viicuttaki glukoz, glukojen ve yag depolarinin katabolize

edilmesi gerekmektedir.
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Yiiksek Metabolizma: Kuslar sadece enerji potansiyeli agisindan yiiksek besinleri tercih
etmekle kalmaz, hizli metabolizmaya sahip diger hayvanlarda oldugu gibi aldiklar
besinlerin hizli, etkili ve verimli bir sekilde sindirilmesine de ihtiya¢ duyarlar. Sindirim
sistemleri yap1 ve islev bakimindan siirlingen ve memelilerinkilerle benzerlik gostermesine
karsin, ¢ok degisik tipte besinlere Ozellesme goriilmesinden dolayr sistemin belirli

bolgelerinde 6zellesmeler de meydana gelmistir.

Bipedal: Tiim kuslarin tiras, yiirlime, atma veya kosmak i¢in kullandig: iki bacagi vardir.
Farkli kus tiirlerinin, ihtiyaglarina uygun farkli bacak sekilleri ve uzunluklar: gelismistir.
Ornegin, tiiylii kuslarin daha derin sularda hareket etmek igin uygun ince uzun bacaklar

varken, avci kuslarin avi yakalamak i¢in daha kalin ve daha giiglii bacaklar1 bulunmaktadir.

Furcula: Kuslarda goézle goriilmemesine ragmen, her biri kanat darbeleri sirasinda gogiis
boslugunu koruyan bir Furkan veya Lades kemigine sahiptirler. Bu yapi, kuslarin gogiis
organlariyla birlikte kanatlar hareket ettikce veya kuslar irtifa degistirdikce asir1 basingtan

korunmasini saglamaktadir.

Yumurta Déoseme: Yumurta, yumurtalik igerisindeki tek bir gonositten olusur. Her kus
yumurtalig1 kendine 6zgii sayida daha dnce saptanmis yumurta kabarcigi bulundurur. Daha
sonra yumurtayl meydana getirecek olan bu kabarciklar embriyonik evreden sonra artis
gostermezler. Ayn1 zamanda yumurta iiretiminde mevsimsel degisimlerin etkisi biiyiiktiir.
Mevsimsel degisimler yumurta birakma doneminde kanin bazi karakteristik 6zelliklerine
etki eder. Ozellikle yumurtlayan kuslarda kandaki yag asitlerinin ve nétral yaglarin
miktarin1 arttirir.  (kolesterol miktar1 degismez). Kan lipitlerindeki bu yiiksek artis
yumurtlama siireci Oncesinde ve yumurtlama siireci i¢inde ovaryum hormonlarini

uyararak gerceklesir.

Tletisim: Kuslar son derece gelismis iletisim becerilerine sahiptirler. Bdylece birgok kus
tiirli 6zenle hazirlanmig sarkilar ve ¢agrilar yoluyla sesli olarak iletisim kurarlar. Bu sozel
olmayan kus sesleri de iletisim yeteneklerinin dnemli bir par¢asini olusturur. Bir¢ok kus
tiri i¢in bu oOzellik, kapsamli iletisim, mahkeme davranisinin, bolgesel savunmanin,

ebeveyn-civciv tanima ve topluluk isbirliginin bir pargasidir.

Gog¢: Mevcut olan 9000’1 agkin kus tiirliniin yaklasik olarak yarisi ¢esitli nedenlere bagl
olarak diizenli bir sekilde habitat degistirir. Yasadiklar1 habitatlardaki iklim kosullarinin
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degismesine bagli olarak beslenme ve tliremelerini negatif yonde etkileyecek bir durumla

karsilastiklarindan su temel amaglar dogrultusunda go¢ hareketini gergeklestirirler;

1. Beslenme alanlarinin bozulmasi sonucu daha zengin besin kaynaklarina ulagmak
2. Barinma alanlarinin bozulmasina bagli olarak uygun barinma ortamlarina ulagsmak
3. Sahip olduklar1 yiiksek metabolizmanin ihtiyaglarini karsilayabilmek

4. Rekabet giiglerini arttirmak

5. Hastalik etkenleri ve parazit etkenlerine kars1 direngsizligi azaltmak

6. Predasyon baskisina kars1 koyabilmek

7. Daha iyi kosullarda yavru meydana getirebilmek.

Go¢ hareketinin kokeni oldukca eski donemlere dayanmaktadir. ilk kuslarin ortaya
ciktigt 150 milyon yil 6nce dahi kuzeye ve giineye dogru gogiin gerceklestigi

bilinmektedir. Bununla ilgili olarak ii¢ hipotez ortaya stiriilmektedir.

* Gezegenimizdeki biiyiik iklim degisiklikleri

» Rakipsiz ortam arayist

« Kita hareketleri, gibi etkiler kus go¢ olaylarimin en Onemli sebeplerini

olusturmaktadir ( Perktas ve Albayrak, 4- 52 ).

Bu bilgiler 1s18inda degerlendirdigimizde, kuslarin hem diger canlilardan farklh
fiziksel ozelliklere sahip olduklarint hem de yasamlarini idame ettirerek kendi nesillerine
nasil aktardiklarini gérmekteyiz. Oyle ki kuslarda olusan tiir farkliigi aynm1 zamanda
yasamlar1 ve yuva tipleri agisindan da gesitli belirginlikler gostermektedir. Ozellikle
kuslarin yapmis oldugu farklt yuva tipleri, kus tiirlerini ayirt etmemize de yardimci
olmaktadir. Bilindigi {izere yuva, kuslarin hayatlarin1 siirdiirebilmeleri i¢in en temel
ithtiyaclardandir. Kuslar bu déonemde 6stradiol (E2) artisiyla beraber hormonlar salgilarlar.
Zaten bu salgi i¢giidiisel olarak hep vardir ve nesilden nesile devamlilik gdsterir. Ayrica
kuslarda yuva yapimi sadece yasam alani olusumu icin degil, dis tehlikelere karsi ¢ok iyi
bir korunma mekanizmasi gorevi gormektedir. Kuslarin yuva tiplerine baktigimizda,
yuvalar1 yapisal yonden dikkat ¢ekici 6zellikte olan, baya dokumaci kusunu ve kirmizi

firin kusunu 6rnek olarak gosterebiliriz.

24



Baya dokumacilari: Zarif asili dokuma yuvalarini, sik sik dikenli palmiye ve akasya
agaclarindan, avcilarin onlara ulasmaya zorlanmalari i¢in su kiitlelerinin iizerinde insa
ederler. Yuvalar siklikla kolonilerde bulunur; ancak izole olanlar da vardir. Bu kuslar
yuvalarin1 yesil otlardan yaptiklari icin genel olarak su kaynaklarina ve insanlarin

yasadiklari yerlere yakin alanlarda yaparlar (Resim 2, 17).

Resim 2. 17. Baya Dokumaci Kusu Yuvasi.

Kirmizi firin kuslari: Bu kuslar yuvalarini kilden ve ¢amurdan yaparlar. Bu giiclii yap1
ozelligindeki yuvalar, disaridan gelebilecek tehlikelere karsi yavrularin korunmalarina

yardimci olur. Bu yuvalar terk edilse bile diger kuslara da yasamlari i¢in giivenli bir yer
saglar (Resim 2, 18), (Hasan, 2019: 7).

Resim 2. 18. Kirmizi Firin Kusu.

Kuslar; yuva yapma zamanini, sicaklik, giin uzunlugu, 1sik yogunlugu, besin

bollugu gibi ¢evresel faktorlere bagimli olarak salgilanan hormonlar denetimi altinda
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gerceklestirmektedirler. Diinya iizerinde ekosisteme biiyiik fayda saglayan kuslar, yasama
yerlerini iklimsel faktorler dogrultusunda degistirerek olustururlar. Bu durum, yuvalama
acisindan onem tasimaktadir. Kuslar {izerinde iklim degisikliginin 6nemli bir rolii olup
ozellikle konargocer kus tiirlerinin yer degistirme gibi faaliyetlerini ortaya ¢ikararak, bu
tiirlerin yeni yerler kesfetmelerini saglar. Ayrica konargécer kus tiirleri iggiidiisel olarak
kendilerine yon ¢izip, hi¢ sasirmadan goglerini ayn1 yonden devam ettirirler. Go¢men kus
tirlerine ornek olarak, leylek, flamingo, turna, yaban kazi baslica olmak iizere daha bir¢ok
tirleri géstermek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu kus tiirlerinin yuvalamalari, mevsimsel
olup yuva o6zellikleri ise tekrar kullanilabilen veya kullanilmayan yapiya sahiptirler (Resim
2, 19), (Ogurlu, 2010: 26). iklimsel degisikliklerden etkilen bu hayvanlar insanlar gibi
dogal kosullarin getirdigi baz1 gereklilikler dogrultusunda hareket ederek yasama alanlar
saglamiglardir.

Birgok canli tiirine ev sahipligi yapan yer kiirede, kuslarin insan eliyle
yapilmig¢asina farkli teknikler ve mimari detaylari bulunan yuvalar insa ettikleri
goriilmiistiir. Kuslarin yuvalarinda kullanilan teknikler ¢ogunlukla insanlarin teknikleri
kadar ustacadir (Resim 2, 20). Yuvalarinin kendine 6zgii belli bir plani, teknik ¢oziimleri
ve hatta dekorasyonlar1 bile vardir. Kuslar yuvalarini gerek olumsuz hava sartlarindan

korunmak, gerek yavrulamak gerekse bir es bulabilmek i¢in yaparlar.

Cerattepe ve Kus Gog Yollart

Resim 2. 19. Kus G6¢ Yollart.

Doga igerisinde genel olarak yuvalarin yapilis tiirlerine bakildiginda, kuslar canl
tirlerinin i¢inde yaptiklari yuvalarla hayvanlar aleminin mimarlar1 olarak kabul edilir

(Hasan, 2019: 7). Bu ilging yonleri ile insanlara ilham kaynagi olmuslardir.
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Resim 2. 20. Dokumaci kus yuvast.

2.4. Kuslar Tarafindan Olusturulan Barinma Mekanlar: Olarak Yuvalar

Barinma kavrami tiim canlilarin ortak anlayisi ve yonelimi olmustur. Tirler
arasindaki belirgin farklar bu canlilar1 birbirinden ayristirsa da ortak ihtiya¢ olan barinma

bir amag olarak hepsini ayni noktada birlestirmektedir.

Yuva yapma yoniindeki estetik anlayis ve tasarim becerisi insanlarda oldugu kadar
kuslarda da olduk¢a on plandadir. Kuslarin yuva yapma faaliyeti sicak mevsimlerin
baslamasiyla hareketlilik gostermektedir. i¢giidiisel sistem bu hayvanlar1 bu duruma iterek
her yil belirli zaman araliginda yuva yapma mecburiyeti varmiggasina miicadele ederek ve

biiyiik enerji harcayarak yeni mekanlar inga etmelerine imkan sunar (Resim 2,21).

Tirk Dil Kurumuna gore “Yuva’nin soézliilk anlami: kuslarin veya baska hayvanlarin
barinmak, kulugkalamak, yavrulamak, yumurtlamak, yavrularmi biiylitmek ig¢in tiirlii
seylerden ve tiirlii bicimde hazirladiklart barinaktir. Genellikle ailenin oturdugu ev, iKi
bugukla dort yas arasi ¢ocuklarin bakildigi, okul 6ncesi egitim kurumu. Kimsesizlere veya
yoksullara yardim etmek ve onlar1 barindirmak amaciyla agilan yer. Bir seyin iginde
yerlesmis oldugu veya yerlestirildigi oyuk. Baz1 kétii nitelikli kimselerin ¢ok bulundugu,
toplandigr yer. Bir seyin Ogretildigi yer. Bir seyin c¢ok bulundugu yerdir.
(http://www.tdk.gov.tr). Bu bilgiler {izerine yuva, canlilar i¢in tek bir amag¢ ve benzer bir
ifade olustursa da, insanlarda yuva anlayisi, anlam agisindan kapsadigi alan zamanla

genislemistir.
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Resim 2.21. Dokumaci Kus.

Yeryiiziine dagilan kuslar bircok tiir ve 6zellikler acisindan farkliliklar géstermektedir.
Kus tiirlerine gore yuva tasarimi, kulucka siiresi, mevsimi, beslenmesi ve fiziksel yapisi
olarak da cesitlilikler gosterir. Ayrica kus tiirleri kendilerine 6zgii yuva yapma tekniklerini
hi¢ sasirmadan hayatlar1 boyunca devam ettirirler ve kendi nesillerine bu beceriyi
aktarmislardir. Kus yuvasina, cansiz nesneler diinyasinda olaganiistii bir deger verilmistir.
Bu yuvanin kusursuz olmasi, ¢ok saglam bir i¢giidiiniin izini tagimast gerekir. Bu i¢giidii
bizi biiyiiler ve yuva kolayca canli yasaminin bir harikasi olarak kabul edilir. Ambroise
Peré’nin yapitlarindan bu miikemmelligin 6viildiigii bir 6érnek sunalim. ‘Her hayvanin
kendi yuvasini yaparken gosterdigi ustalik ve 6zen o hayvana dylesine uygundur ki, daha
lyisini becerebilecek baska bir varlik yoktur, bu da onu tiim duvarcilardan, marangozlardan
ve yapt ustalarindan daha yetkin kilar; ¢iinkii simdiye kadar higbir insan kendisi ve
yavrulari igin, o kiigiicliik hayvanlarin yaptigi dlglide yetkin bir yapi ortaya koyamamuistir,
oyle ki bu konuda sdyle bir atasozii bile vardir. Insan her seyi yapmay1 becerir kus

yuvasindan bagka (Bechelard, 2017: 124).

Bu sdylemler 1518inda, kuslarin muhtesem yuva becerileri yoniinden kendilerini 6zel
kilmanin yaninda, karakterleri ve 6zellikleri agisindan da gegmisten giiniimiize kadar gelen

stiregte toplumlar tarafindan hayranlik duyulduklar: bilinmektedir (Resim 2, 22).
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Resim 2. 22. Biilbiil Kusu Yuvasi.

Kuslar, doga iizerinde kendilerine yuva yapacaklar1 alanlari belirler ve doga
kosullarina karst dayanikli ve korunakli yerlerde yuvalama siirecini tamamlarlar. Cogu
kuslar, yuva yapma faaliyetlerini iklim degisikligi dogrultusunda go¢ yoluyla olustururlar.
Kuslarin yuvalama icin segtikleri yerler genel olarak, sulak alanlar, agaglar, kayaliklar,
caliliklar, otlaklar vb. dogal kaynaklarin elverisli oldugu bolgelerde olmustur. Bunun
yaninda kuslarin tiir 6zelliklerine gore yasamlari, yuva sekilleri ve yuva kurmak i¢in tercih
ettikleri yerler degiskenlik gostermektedir. Ornek olarak verecegimiz baslica kus tiirleri ve
ozellikleri sunlardir.

Yirtict Kuslar: Kartal, Akbaba, Sahin, Deliceler, Dogan, Atmaca, Baykus, bu tiirler et

obur ve les¢illerdir.

Bu kus tiirleri genellikle kayaliklara yuva yaparlar. Ayrica agaglara yaptiklari da
goriilmiistiir. Bu kuglar, insan topluluklarindan uzak yasamay: tercih eden canlilardir.
Yuvalarimi rahatlikla av yapabilecekleri dogal ortama yakin yerlere yaparlar. Bu kuslarin
yuvalar1 aga¢ dallar1 ve otlardan olugan genis olduk¢a agir bir yapiya sahip olup yuvanin
ortast ¢cukur ve yumusak tutularak hem yumurtalarin hem de yavrularin zarar gérmesi
engellenmistir. (Resim 2,23) Bu tiirler kendi i¢inde giindiiz ve gece yirticilart olarak da
ayrilirlar. Ayni zamanda yirtict kuslar dogal dengenin saglikli bir sekilde islediginin en
onemli gostergesi olarak bilinmektedir (Ozbahar,17-30).
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Resim 2. 23. Kartal Yuvasi.

Otiicii Kuslar: Biilbiill Kusu, Karatavuk, Oriimcek Kusu, Kirlangig, Agackakan,
Sigirciklar, Bastankaralar, Serce, Karga, Saksagan, Kiraz Kusu gibi tiirlerden olusmaktadir
(Resim 2, 24). Bu kuslar biiytikli kiigtiklii viicut yapilarina ve farkli renklere sahiptirler.
Yuva yapma mevsimleri birbirilerine benzerlik gosterir. Bu kus tiirleri genellikle yerlesim
yerlerine veya yerlesime yakin yerlere yuvalarlar. Ayn1 zamanda yuvalarini, kendi iginde
tiir ozelliklerine gore, agaclara, aga¢ bedenlerindeki deldikleri deliklere, c¢aliliklara,
yerlesim yerlerindeki miisait yapilarin ¢atilari, tavanlari veya buralarda bulduklari deliklere
yaparlar. Yuva tipleri ise kiigiik, orta ve biiylik olabilmektedir. Yuvalarinda aga¢ dallari,
agaclardan topladiklar1 pamuklar, otlar, camur, yapraklar gibi ¢ok c¢esitli malzemeler
kullanirlar. Bu kusglar yuvalarinin orta kismini yumusak ve cukur tutup kenarlarimi ise
yiiksek ve genis Ozellikte yaparlar. Aga¢ bedenlerine oyulan yuvalar, delik seklinde bir
girise sahip olup iceriye dogru genis ve deligin asagisina dogru oyularak yapilmistir.
Yuvalarin ¢amurla olusani ise diiz bir zemine yapistirilarak ve kat kat oriilerek yapilmus,
ortas1 gukurlastirilmis ot ve yumusak malzeme ile desteklenmis kenarlara dogru genisleyen

yap1 6zelligindedir. Bu kuslar genelde sik karsilasilan tiirlerdendir ( Ozbahar,1998: 31-41).

(@) (b) ©

Resim 2. 24. (a) Biilbil. (b) Kirlangig. (c) Saksagan.
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Su Kuslar1 ve Deniz Kuslari: Su kuslari, Bahri, Turna, Sakar meke, Pelikan, Yaban Kazi,
Yaban Ordegi, Balik¢il Kusu, Uzun Bacak, Kilic Gaga, Kugu, Leylek, Flamingo, deniz
kuslar1 ise Mart1 ve Sumrulardir ( Resim 2, 25). Su yiizeyinde ve su i¢inde rahat hareket

edebilmelerine olanak saglayacak bir viicut yapisina sahiptirler.

Bu kus tiirleri sulak alanlarda yasam siirerler ve buralarda beslenirler. Bu tiirlerin
fiziksel ve yuvalama farkliliklar1 bulunur. Ayn1 zamanda kismen go¢ eden tiirlerdir.
Kulugkalama donemleri diger kus tiirlerine gore degisim gostermektedir. Bu kuslar s1g
sularda, kiyilarda ve ¢ayirlarda rahatlikla dolasabilirler. Bu kuslarin iliman iklim arayis1 ve
bulduklarinda ise buralarda kuluckalamalari goriilebilir. Ayrica go¢ etme Ozelliklerine
sahip olduklarindan yon bilgileri gii¢lii tiirlerdir. Yuvalarini sulak alanlarda, sazlik ve otluk
yerlerde, sulaklarin kiyilarinda, agaclarda, sulaklara yakin yerlesim yerlerinin genellikle
yliksek yetisilemeyen yapilarinda, denize yakin engin kayaliklarda otsu bitkilerin ve agag
dallarinin birlesimi ile olusmus yerlere kurarlar. Bu yuvalar ortasi ¢ukur olacak sekilde

tasarlanmus, yer yer genis ve biiyiik 6zelliktedir (Ozbahar, 1998: 8 ).

(@) (b) ©

Resim 2. 25. (a) Turna Kusu. (b) Balik¢il Kusu. (c) Leylek.

Yukarida verilen kus tiirlerinin ve 6zelliklerinin yani sira bu kuslarin bazilari iklime
bagli olarak go¢ etmektedirler. Yapilan goglerin zaman ve sebepleri dikkate alindiginda

dort baslik altinda incelenmektedir. Bunlar:

Mevsimlik Gégler, Periyodik Gégler, Giinliik Gogler, Zorunlu Gogler (Ozkazang ve Ozay,
2019: 80).

Yukaridaki bahsetmis oldugumuz kus tiirleri disinda kalan ve diinya genelinde

yasayan bir¢ok kus tiirlerine rastlamak miimkiindiir. Tropikal ve iliman iklimde yasayan
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Papagan, Tavus Kusu, Gine Tavugu, Deve Kusu, Toucan, baslica olmak iizere daha birgok
kus tiirleri sayilabilir. Ayrica kutup bolgesinde yasayan ve kus kategorisine giren pengueni
(Resim 2, 26) de dahil edebiliriz. Diinya geneline yayilmis olan ugabilen veya ugamayan
cok ¢esitli kus tiirleri vardir. Kimi kus tiirleri sicak iklime uygun viicut yapilarina sahipken
kimi kuslar karigik iklim tipine, Kimisi ise soguk iklime uygun yapidadirlar ve bu tiirlerin
kendine 6zgii yuva teknikleri vardir. Ayn1 zamanda yeryiiziine yayilan bu kanatli canlilar,

dogal dengenin korunmasi adina ekosisteme biiyiik 6l¢iide fayda saglamaktadirlar.

(@) (b) (©) (d)

Resim 2. 26. (a) Papagan. (b) Gine Tavugu. (c) Toucan. (d) Penguen.

2.5. Insanlar Tarafindan Olusturulan, Kiiltiirel Bir Deger Olarak Agac ve Kus

Yuvalari

Insan yasaminin baslangicindan itibaren, yasam, inan¢ ve kiiltiir ekseninde etki
olusturan insan dis1 varliklar, ¢ok cesitli 6zellikleri dogrultusunda insan yasami iizerinde
yonlendirici unsurlar olusturmuslardir. Bunlar genellikle hayvan ve agaclar iizerinde bir
yogunluk kazanmis olup bu varliklar ¢ogunlukla insan goziinde ilgi ¢ekici hale gelmistir.
Hayvanlarin ve agaglarin fiziksel yapilar1 insanlar1 her yonden etkilemis o ylizden insanlar,
agaclara ve hayvanlara, dil, din ve sanat gibi bir¢ok kiiltiirel faaliyetler icerisinde genis yer
vermiglerdir. Ayrica hayvanlar ve agaglar mitoloji, mit ve efsaneler gibi anlatimlarda da

konu olarak islenmislerdir.

Insanlar tarafindan doga igerisinde kutsallastirilan aga¢ ve kus, sembolik olarak hem
tek baglarina hem de birlikte kullanmislardir. Birgok toplum ya da millet aga¢ ve kusa
farkli yorumlar ve farkli anlamlar yiiklemislerdir. Bu wvarliklara, benzer sembolik
anlayislarla yaklasan toplumlar da olmustur; ama bu yaklagimin kiiltiirel bir etkilesim

sonucu ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Agac ve kusa kiiltiirel bir deger olarak iki ana baslik altinda bakmak miimkiindjir.
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1. Hayat agaci kiiltii ve toplumsal yaklagimlar

2. Kuslarin inanca, kiiltiire ve toplumlara yansimalari

1. Hayat agaci kiiltii ve toplumsal yaklasimlar:

Agacin toplumlar tlizerindeki etkisi 6zellikle inang sistemi tizerinde daha genis
yer almistir. Sembolik olarak hayat agaci sekli, toplumlarda birbirilerine benzer
inanislar1 ortaya ¢ikarmustir. Oyle ki insanoglu var oldugu giinden bu yana bir¢ok
varligi kutsal kabul etmis ve bunlari, yaziya, dile, dine, sanata dokerek giiniimiize
ulasmasini saglamistir. Insanoglunun kutsal saydigi bu varoluslardan en bilineni
agactir (Yilmaz, 2012: 23). Diinya iizerinde yasayan en ilkel toplumlardan en gelismis
toplumlara kadar baktigimizda, agaclara hem zengin anlamlar yiiklenmis hem genis bir
inani§ olusturulmus hem de mitolojilerde sevilerek ve sik sik kullanilan bir sembol
haline gelmistir (Oztiirk Ates, 2012; Eliade, 2003: 424). Ozellikle mitolojilerde en gok
kullanilan agaglar sunlardir: zeytin, akasya, mese, defne, cam, selvi, sedir, kavak,
palmiye, hurma, badem ve calidir. Ayn1 zamanda bu agaclar insanlarin yasadiklari
bolgelerde bulunan ve her yoniiyle faydalanilan agaglar olmasiyla da dikkat ¢ekicidir
(Agag ve Sakarya, 2015: 3).

Agaclara yiiklenen inangsal deger kiiltiirden kiltiire farklilik gostermekle birlikte
baz1 toplumlarda ise benzerlikler gosterebilmektedir. Insanlar agaglarda hayatlarini ve 6z
ruhlarin1 bulmuslardir. Aga¢ semboliiniin dinler tarihinde, mitolojide, folklor ve sanatta
yogun bir bicimde kullanilmasinin agacin goriiniisii ve yapisindan kaynakli oldugu tahmin
edilmektedir. Agacglarin boy atmasi, goge uzanarak ¢ikmasi, meyvelerini verecegi giine
ulagmasi gibi zamansal degisimler (Resim 2, 27), insanla bir benzerlik kurulmasini
saglamis olup, onun yasam siireci igerisindeki dogum, bebeklik, ¢ocukluk, genclik,
olgunluk, yaslilik ve 6liim gibi evreleri insan yagamiyla 6zdeslestirilmistir. Agac, diinya
kiiltiirlerinde dogurganligin, oOliimsiizliglin, sansin, bereketin, sagligin, hastaliktan
kurtulmanin sembolii olarak yer almistir. Ayrica Tanr ile iletisim agac¢ yoluyla kurulmus
ve tabiat olaylar1 ise agac vasitasiyla diizene girmis, seklinde inanglar ortaya ¢ikmustir.
Bunun yaninda agaglar yagmuru yagdirma veya durdurma, gilinesin batmasi, ayin
tutulmasi, siiriileri ve sigirlar1 ¢ogaltma, kadinlari kolayca dogurtma giicline sahip bir

varlik olarak da diistiniilmiistiir (Agag ve Sakarya, 2015: 3).
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Agaglarin insanoglu i¢in ruhsal, fiziksel olmanin yaninda 6teki diinyanin stirekli var
oldugu ve ayni zamanda hayatin simgesi olan dogal bir form niteligi tasidigi
goriilmektedir. Agaglar, tanrisalligi, din olusumunu simgelemis ve diinya dinlerinin agag
sembolizminde genellikle “Tanr1 agaglara tezahiir eder ”anlayis1 dogrultusunda yeryiiziinde
onun tanrinin bir sembolii olarak diisiiniilmesini saglamistir. Oyle ki bu sebepten insanlar
agaclara yakin olmak istemis ve dileklerde bulunup bezler baglamislardir. Giiniimiizde

bilinen dilek agaci1 da ge¢misten gelen bu inancin benzer 6érneklerindendir.

&

Resim 2. 27. Agag.

Agaglar mit, mitoloji ve inanglarda, kutsal agac, diinya agaci, evren agaci ve hayat
agac1 gibi ¢esitli isimlerle anilmislardir. Mitolojilerde diinyanin merkezinde, semavi
dinlerde cennette bulundugu anlatilan kutsal agac ‘“hayat agaci” olarak bilinmektedir.
Ayrica yeryiiziinde 6limsiiz olmadigini anlayan insanoglu c¢areyi 6liimden sonra dirilmeye
ve ruhun Oliimsiizligiine inanmakta bulmus; hayat agact motifi de bu duygulan
simgelemek amaciyla kullamlmistir (Oztiirk Ates, 2012: 12). Arastirilan kaynaklarda
kozmik agac, diinya agaci ve hayat agaci benzer 6zellikleri olan agaglar olarak karsimiza
cikar. Aga¢ miti toplumdan topluma ve kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse de aslinda ayni
agactir. Kullanimlarindaki farkliliklar toplumlarin  farkli  mitolojik  6zelliklerinin
olmasindan kaynaklanir (Resim 2, 28). Hayat Agaci ve Kozmik Agac¢, anlam itibariyle
yeni hayatin devamlilifi gercegini bir diizen icerisinde devam etmesi ve yenilenmesini
saglamaktadir. O yiizden farkli agac sOylemleri birbiriyle ortiistir ve siki bir iligki i¢indedir.

Kozmik Agag¢ diinyanin kutsalligini, dogurganligimi ve siirekliligini, yaradilig, sirra erme,
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verimlilik, mutlak gergeklik ve 6liimsiizliik 6zelliklerini kendisinde barindirarak hayat ve

olimsiizliik agaci yerine gecer (Belli, 1982: 8).

(@ (b)
Resim 2. 28. (a) Yakutiye Medresesi, Hayat Agact Motifi, (Erzurum)

(b)Misir Tanrigas1 Hathor ve Hayat Agaci

Diger taraftan hayat agacinin bigimsel 6zellikleriyle ilgili olarak da ¢esitli yorumlar
yapilmistir. Mesela, 0, biitiin alemi birbirine baglar; kokleriyle cehennemi, govdesiyle
yeryiiziinli, dallariyla cenneti kapsar. Dallar1 Tanrinin evine yani cennete kadar ulagir.
Diinyanin en biiylik agacidir. Hayat agaci bazen de bas asag1 ¢evrilmis olarak hayal edilir.
Buna gore hayat agaci, kokleri goge uzanan, dallar tiim yeryiizlinii saran, her seyi
aydinlatan giinestir (Resim 2, 29). Bazen evren, bas asagi ¢evrilmis bir aga¢ olarak
tasavvur edilmistir (Oztiirk Ates, 2012: 18; Eliade, 2003: 274-275).

Resim 2. 29. Hayat Agac1 ve li¢ kozmik alem.
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Farkli toplumsal inanglarda hayat agaci, ¢ok ¢esitli agaglarin lizerinde tanimlansa da
agacin cinsi toplumlar arasinda farkliliklar gostermistir. Hayat agaci, inanglara gore bazen
belli bir agac tiirii veya birden ¢ok agac tiirleri iizerinde ele almmistir. Ornegin mese,
kayin, ¢cam, zeytin, elma, incir ve asma gibi ¢esitli agaglar lizerinde diisiiniilmiistiir. Bu
bakis agist degerlendiginde insanlar genel olarak hangi agag tiirleri ile i¢ i¢e yasiyorlarsa
onu hayat agaci olarak tanimladiklar1 goriilmiistiir. Insanlar kendilerine bircok faydalar
saglayan bu agaclara minnet duymalar1 ve saygi gostermeleri bu agaclara hayat agaci
vasfinin yiiklenmesini saglamistir. Hayat agaci olarak kabul edilen agaglarin en 6nemlisi
ve en ¢ok bilineni Servi’dir. Servi tiim mevsimlerde yesil ve giizel kokuludur. Gokyiiziine
ince bir yalim gibi yiikselerek riizgarda tepeleri yatan serviler kutsal bir varliga teslimiyet
duygusu goriiniimii verirler. Bunun yaninda diinya kiiltiirlerine bakildiginda en eski kutsal
aga¢ formu Hayat Agacidir. Hitit ve Asur miihiirlerinde hayat agact ve kus bash yaratik
betimlemeleri siklikla goriilmiistiir. Hayat Agac1 Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam’mn kutsal
kitaplarinda bahsedildigi gibi ilk insan kadar eskidir. Hayat Agaci yer olarak diinyanin
merkezinde ve gobek cukurunda anlayis1 hdkim olmus, yalniz bu anlayis diinya
toplumlarinda sabit bir merkez olarak kabul edilmemis ve toplumlar kendilerine gore bir
merkez belirlemislerdir. Bunlara &rnek olarak; Islami gelenekte Kabe, Hristiyanlarda
Golgota tepesi, Hindistan’da Meru, Filistin’de Gerizm, Yakutlarda Akdag, Tirk
kiiltiiriinde genellikle dogu bolgeleri, Kirgizlarda Kaf dagidir (Agag ve Sakarya, 2015: 4).

Hayat Agacinin nerede oldugu ile alakali ¢ok fakli goriisler 6ne siiriilmekte olup genel
sOylentilere gore bir dagin veya tepenin tizerindeki merkezde oldugu diistiniilmektedir.
Ornegin; Uygurlarin tiiredigi hayat agaci iki nehir arasinda yiiksek bir tepenin {izerindeydi.
Yahudi, Hiristiyan ve Islam gelenegine gére hayat aaci cennetin ortasinda bitmis bir agac
olarak tasvir edilir ama bi¢iminden ya da tiiriinden bahsedilmez. Eliade’ye gore her kent
bir merkezdir. Yani Hayat agacinin sabit bir yeri yoktur. Her millet kendi kiiltiiriinde neresi
kutsalsa oraya hayat agacim1 dikmistir. Ayrica Hayat Agaci, ulasilmasi ¢ok zor olan bir
yerde canavarlar ya da yilanlar tarafindan korunmakta ¢ogu zaman ise diinyanin sonunda,
denizin dibinde karanliklar iilkesinde, ¢ok yiiksek bir dagin zirvesinde ya da yedi dag
arasinda bulunan bir merkezde bulunmakta ve ona ulagmak ise ¢ok zor oldugu
diisiiniilmektedir (Oztekin, 2008: 25).

En eski inaniglardan biri oldugu anlasilan hayat agacina iliskin ilk izlere MO. 3000°

lerde ve sonrasinda Asagi Mezopotamya’da rastlanmistir. Hayat Agaci motifi Siimer,

36



Babil, Hurri, Hitit, Ge¢ Hitit, Assur, Frig, Mitanni, Urartu gibi pek ¢ok kiiltiirde vardir ve
baz1 yerlerde bezeme 6gesi ya da tapinim sahnesindeki ana 6ge olarak karsimiza ¢ikar.
Asur ve Urartu dini inang¢larinda da servi, hayat agacidir. Bu kiiltlirlerin sanat eserlerinde
hayat agacinin iki yaninda yer alan kanathi cinler ellerindeki ayin kovalarinda ¢am
kozalaklar1 batirarak aldiklart suyu hayat agacina serpmektedir. Ayin; su ve hayat agaci ile

birlikte bereket dileklerini ifade etmektedir (Resim 2, 30). (Agag ve Sakarya, 2015: 5).

Resim 2. 30. Asur ve Urartu Dini inanglarinda Tapinma Sahnesi ve Hayat Agaci.

Yukaridaki bilgileri degerlendirdigimizde, toplumlarin biitiin agaclar1 Hayat Agaci
olarak kabul etmediklerini gérmekteyiz. Bazen belli bagh bir agac bazen de birkag agac
tiirii hayat agaci olmustur. Insanlar zihinlerinde kurduklar1 soyutsal hayat agaci kavramimi
somutlastirma ¢abasi igerisinde olduklarindan, diigsel anlamda benzer 6zellikler tasiyan
agac tiirleri ile Ozdeslestirme yoluna gitmislerdir. Hayat agaci vasfini kazanan agag
tirlerinin muhtemelen insanlarin etrafinda bulunan ve i¢ ige yasadiklar1 ve onlardan
faydalandiklari ayni zamanda minnet ve saygi duyduklari agaglar olma ihtimali de

yiiksektir.

Hayat Agaci inancini toplumlar iizerinde inceledigimizde, benzerlik gosteren bu

inancin farkli i¢eriksel olusumlarini gorebiliriz.

Eski Tiirk-Saman inanglarinda kutsal aga¢ motifinin ¢ok Onemli bir yeri vardir.
Tiirkler baslangigta yiice bir yaratici inancina sahip olmakla birlikte tabiat varliklarini da
kutsal kabul etmislerdir. Hayat Agacinin Tiirk inanglarinda ¢ok ¢esitli sembolik anlamlari
olup Tiirk boylarinda farkli isimleri bulunmaktadir. Bunlar; Bay terek, Bayga¢, Bayagac

seklindedir. Ayn1 zamanda Tiirklerde yeryliziiniin merkezinden Tanr1 katina yiikselen bu
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agag, yer ile gok arasindaki kutsal degnek olarak da tanimlanir. Bu degnek, gokyiiziindeki
ve yeraltindaki ruhlarin bir gegis yoludur (Ergun, 2004:145 - 146).

Eski Tirklerin tabiata kutsallik verme kiiltiirii yer-su terimiyle ifade edilmistir. Yer-su
inancinda dag, tas, su, ates, orman ve agacin Kutsal kabul edilme anlayisi bulunmaktadir.
Yer-su inanci igerisinde Kkutsal agacin 6zel bir konumu vardir. Ayrica Tiirk boylar
agaclarda biiyiik bir zenginlik ve anlam bularak agaclarla ilgili birgok mit ve efsane de
gelistirmislerdir. Ozellikle tiireme konusunda anlatilan mit ve efsaneler oldukca genis ve
ilgi ¢ekicidir. Tirk toplumlarinda varligin kaynaginin hayat agacindan geldigine inanildigi

icin Tiirklerde tiireme ¢cogu zaman bir agacla iliskilendirilmistir (Ogel, 1993: 45).

Bunun yaninda Tirklerde Samanlarin davullarinin  hayat agacinin  odunundan
yapildigina ve bu davulun samanlar1 diinyanin merkezine tasidigina ve ilahi alemle temasa
gecirdigine inanilmistir. Ayrica Samanlar bu aletlere hayat agact veya farkli motifler
yaparak gorsel bir zenginlikte katmislardir (Resim 2, 31), (Eliade, 2006: 204).

Resim 2. 31. Saman Davulunda Hayat Agaci ve Saman Kostiimii Motifi.

Eski Tiirklerin Samanizm’den sonra Budizm, Manihaizm ve Islamlik gibi dinlerle
temasa gegmeleri ve kabul etmeleri, sosyal ve kiiltiirel yapilarinda degisimler olusturdugu
gibi inang sistemlerinde de yeni dinlerin ilkelerine bagli olarak degisimler yasanmustir.
Ancak Samanizm’den gelen Ozellikler yeni dinlerin yapisi i¢inde zamanla degisiklige
ugrayarak ve ya yeni bir kaliba girerek siiregelmistir. Bu durum Tiirklerin X. yy’da
baslayarak kabul ettikleri Islam icinde sdz konusu olmustur. Ayrica Saman inancindan
gelen ve dnemli bir yere sahip olan kutsal aga¢ (hayat agaci) motifi, Tiirkler tarafindan
kurulan Beylikler, Selcuklu ve Osmanli donemleri igerisinde yapilan, el sanatlari, mimari,
siislemeler, mezar taslar1 ve birgok kiiltiirel faaliyetlerde kullanilmaya devam ettigi

goriilmiistiir ( Resim 2. 32), (Korkmaz, 102), (Oztekin, 2008: 28).
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(@) (b) © (d)

Resim 2. 32. (a). 16 yy. ikinci Yaris1 Hayat Agaci motifli kumas (b). Selguklu eseri Konya ince Minareli

Medrese tag kapisinda bulunan hayat agaci motifleri (¢). Hayat Agaci Motifli Cini Tabak, d). Hayat Agaci
Motifi Halu.

Eski inanglarda Tanri ile hayat agaci arasinda baglanti kurulmustur. Eski Yunan ve
Romalilar ’da her agag bir tanriyla 6zdeslestiriliyordu. Defne Apollon’un, mese Jiipiter’in

agaclariydi.

Eski Iran diisiincesine gore gogiin en iistiinde bir hayat agaci1 vardi, onun altinda da gok
dag1 bulunuyordu.

Oguz Kagan destaninda, Oguz, bir goliin ortasinda bulunan bir aga¢ kovugunda
buldugu bir kizla evlenmistir.

Uygurlarin Tiireyis efsanesi de ilgi ¢ekicidir. Efsaneye gore iki nehrin kavustugu bir
yerde bir tepe yiikselir. Tepenin de ilizerindeki bu agagtan bes cocuk tiirer. Uygurlarin
hakan1 Bogli Han bu c¢ocuklardan biridir. Buradaki agag, hayat agacidir ve cennetten
ciktigina inanilan iki nehrin kavustugu yerde bulunur.

Altay Tiirk mitolojisine gore ilk insan er Sogotoh’u Hayat agacinin akittig1 su ve siit
diriltir. Bu su sayesinde hastalar iyilesir. Ihtiyarlara genclik, yash hayvanlara zindelik gelir.

Avrupa uygarliklarinda bir agacin kesilmesi gerektiginde, agactaki ruhun kizip insana
zarar vermemesi i¢in Once agaca kurbanlar sunulur sonra da ondan 6ziir dileyip kesilirdi.

Azerbaycan Tiirklerinde c¢ocuklari ve hayvanlar1 kotiiliiklerden korumak igin
“dagdagan” isimli sert bir agacin pargasi ¢ocuklarin boyunlarina asilirdi. Bu sayede
cocuklarin ve hayvanlarin nazar gibi kétiiliiklerden korunacagina inanilirdi.

Bir Japon yaratilis mitinde seftali agaci kotiiliikleri kovar.
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Hint geleneginde her sey kozmik agagla simgelenir. Ondan gelen her sey kozmosla
ortiisiir ve ona katilmaktadir. Hint gelenegine gore ebedi kurtulusa erebilmek i¢in agacin
kokten kesilmesi gerekmektedir.

Cin’de olenlerin ruhlarmi giliclendirmek ve bedenlerini ¢iirlimekten kurtarmak
amaciyla mezarlar lizerine aga¢ dikme uygulamasi eski bir gelenek olarak hala devam
etmektedir (Oztekin, 2008: 33-56).

Verilen 6rnekler dogrultusunda bir¢ok toplumun agaglara yonelik inang sekillerinde
olusan farkliliklar belirginlik gosterse de bunlarin hepsinin birlestigi nokta hayat agaci

inancina varmaktadir.
2. Kuslarin, inanca, kiiltiire ve topluma yansimalari

Insanoglunun yasamu {izerinde aga¢ inancinin énemli bir yeri oldugu kadar, kus
inancinin da aym derecede onemli bir yeri vardir. Insanlarin Zoomorfizm evresinde
tanrilarin1 hayvan seklinde diistindiikleri donemlerde kuslara karsi inancin yayginlastigi ve
bu canlilara tapmmmanin yasandigi goriilmektedir. Bu durumu kuglar {izerinden ele
aldigimizda, kuslarin ugma yetenekleri, fiziki goriinlimlerinin gilizelligi, melodik sesler
iiretmeleri ayrica insanlarla yakin iliski kurabilmeleri insan goziindeki degerini arttirmistir.
Ayni zamanda kuslara mitolojik roller verilmis ve tanr1 seklinde goriindiikleri gibi
inanglara inanilmistir (Armutak, 2004: 2-13). Kus inanci, toplumsal bir bakis {izerinde
tirlerine gore degisimler yasamistir. Her bir kus tiirinlin farkli tanr1 6zelliklerine sahip
olduklar1 gibi olmayanlar1 da goriilmiistiir. Ayn1 zamanda kuslar, toplumlarin bir¢ok
kararlarma yon verici unsurda olmuslardir. Oyle ki bu hayvanlar tapinilmanmn yaninda
tanrilara ait olduklarina ve onlardan haberler ve isaretler getirdiklerine inanilmistir. Ayrica
kuslarin davraniglarina, insanlarin yasayacaklart olumlu ya da olumsuz durumlarin
belirleyicisi gibi bakilmis ve bu yolla kus fali {izerinden yorumlamalar yapilmaya
caligilmustir. Insanlarin gelecege dair éngoriilerde bulunma girisimi ve bu tiir fal bakmanin

bir inanig olarak ortaya ¢ikmasini da saglamistir (Armutak, 2004: 143-144).

Bir takim toplumlarin kuslara yonelik olusan inang¢ yapilarinin yasamlari igerisinde
ileri diizeyde etkili oldugu gozlenmistir. Ozellikle, Hititlerde tanrilarin istek ve arzularinn,
kuslarin davraniglar1 ve nasil ugup nasil konduklari ve gagalarini nasil tutuklarina bakilarak
anlasilabilecegine inanilmistir. Eski Romalilarda da kuslarin yem yemelerinden ¢ikartilan
anlama “sigma ex tripudiis” ve uguslarindan ¢ikartilan anlama ise “ sigma ex avibus”

adlar1 verilmistir. Ayn1 zamanda kus fali olarak adlandirilan bu inaniglar Hititlerde ve Eski
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Romalilarda ¢ok Onemsenmis, hatta Roma Imparatorlugunda kuslarin davranislarma
bakilip incelenmeden higbir devlet isine karar verilip baglanmamistir. Kusa bakma ya da
kus fali, Antik¢ag Yunanlilarca da 6nemsenen bir inanis seklidir. Yunanlilara gore, kartal
Zeus’un kusu, atmaca Apollonun kusu ve baykus ise Athenanin kusu olduguna inanilarak
bu kuslarin uguslar1 dikkatle incelenip ve bunlardan anlamlar ¢ikartilarak kehanetlerde
bulunulmaya c¢alisilmigtir. Ayrica gozlemci kisi yiliziini kuzeye dondiigiinde, dogu
yoniinden ugan kusun (Deksios ornis) ugurlu, bati yoniinden ugan kusun ( Ep” aristera
petonenos) ise ugursuz olduguna inanilmistir. Kuslara olan inancin ve yonelimin birgok
milletlerde kus tiirii gesitliligine gore degistigini ve bazi kuslar {izerinde bir yogunluk
kazandigmi gormek miimkiindiir. Karga, Giivercin, Kartal, Atmaca, Sahin, Baykus,
Leylek, Tavus Kusu, Kugu, Tavuk, Turna, Kaz ve yarasanin da i¢inde oldugu bir¢ok kus
tiirline kars1 olusan inang ve semboller, bu varliklari toplumlarin géziinde ayricalikli hale

getirmistir (Resim 2, 33) (Armutak, 2004: 149-151).

(@) (b) (©) (d)

Resim 2. 33. (a) Kartal (b) Baykus (c) Leylek (d) Turna Kusu.

Kuslar, toplumlarin inanglarinda etkili olduklari kadar, zamanla olusan inangsal
degisimlerden ¢ok fazla etkilenmeyerek kiiltiirel agidan deger gérmeye ve insanlarin 6nem
verdigi canlilar olarak varligimi siirdiirmeye devam etmisler ve ayni1 zamanda dile, dine,
sanata, mimariye, el sanatlarina yansiyarak giiniimiize kadar ulasmis olan sayisiz eserlerin
verilmesine de katkida bulunmuslardir. Tarihi kaynaklara baktigimizda kus gorsellerinin
farkli toplumlarda ele alinis1 o6zellikle, kabartmalar, boyamalar, mozaik siislemeler,
dokumalar gibi bir¢ok 6rneklerde uygulanislart yaygin sekilde goriilmistiir (Resim 2, 34).

Bunun disinda giintimiize kadar ulasmis olan ve tarihi bir dneme sahip kus evi yapilar1 da
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toplumlarin kuslara olan inancinin ve sevgisinin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica
kuslarla bir arada yasamanin insanlara bereket getirecegine inanilmasi kus evlerinin
yapiminda etkili oldugu disiiniilmiistir. Bu tarihi yapilar ayn1 zamanda bulundugu

bolgenin kiiltiirel 6zelliklerini biinyesinde tasimaktadir.

T .,

(@) (b) © (d)

Resim 2. 34. (a) Julius-Claudiuslar Dénemi (Augustus-Tiberius) Mimari Siisleme Ozellikleri Gosteren
Kapinin Dekorasyonu Kabartmanin Tespit Edildigi Konsollu Geison-sima Blogu (b) Kasette Betimlenen
Turna Kusu (Grus grus L.) Kabartmasi (b) Nadir Divan-begi Medresesi Giris Kapisi- Ozbekistan-1611 ()
Attika Siyah Figiir Seramik Canak- ATINA- MO VI yy. (d) Cift bash Kartal Karo- Selguklu Devleti-
Kubadabad Sarayi- Konya.

Toplumlar tarafindan yapilan kus barmaklarinin tarihi VII ve VIII. yy’a kadar
dayanmaktadir. Bunlara giivercinlikler denen yapilar olup ilk olarak Helenistik ve Roma
doneminde rastlanilmis ve kule seklinde yapildigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Misirda ve
Italya’da da giivercinlik orneklerine rastlanilmistir. Bu giivercinliklerin yapimi daha ¢ok
kuslarin et, tily, yumurta ve giibre gibi yonlerinden fayda saglamak amaciyla olugsmustur.
Ancak diinya genelinde yaygin sekilde goriilmeyen bu yapilarin sadece Tiirklerin kurdugu
yerlesimlerde ¢okga kullanildigi tespit edilmistir. Ayrica kus evlerinin  Tiirk
yerlesimlerinde ilk 6rneklerinin XI ve XIII. yy’da goriildigii bilinmektedir. Tiirklerin Orta
Asya’dan getirdikleri bu kiiltiirel anlayis Anadolu’da genis bir yer bularak kus evlerinde
cok cesitli orneklerin olusmasim da saglamistir. Bunun yaninda Anadolu’nun I¢ ve
Giineydogu Anadolu bolgelerinde tarim amagl giivercinliklere rastlanilmis olup yapimlari

yayginlasmamistir (Resim 2, 35).
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(€Y (b)
Resim 2. 35. (a). Gesi Baglar1 Giivercinlikleri, Kayseri, Kapadokya

(b) Baronhane Karagali (Tillo) Kdyii, Diyarbakir.

Bunun yerine daha ¢ok binalarin dis yiizeylerine monte edilip ve ¢ikinti olusturan
kus evi ornekleri fazlaca bulunmaktadir. Kus evlerinin ¢esitligi Anadolu sehirlerinin
icerisinde en cok Istanbul’ da olmakla birlikte diger sehirlerde de yaygin sekilde
goriilmistiir. Ayn1 zamanda bu minyatiir yapilarin gelisimi ve yayginlasmasi XVI ve XIX.
yy’lar arasinda gerceklesmistir (Resim 2, 36). (Ozgaki, 2020: 3-5).

(@) (b) (©)

Resim 2. 36. (a) Selimiye Camisinin Giiney Cephesinde Kus Evi, Istanbul (b) Feyzullah Efendi
Medresesinin Yan Duvarindaki Cesmeyi Bat1 Yonde Taglayan Kus Evi, Istanbul (c) Ayazma Camii, giiney

duvarindaki diger kus evi, Istanbul.

Kus evleri yapilar1 diinya genelinde yaygin olmamakla birlikte bazi tilkelerde
ornekleri goriilmiistiir. Bunlar; Tiirkistan’da Arslan Baba Tiirbesi, Babiirliiler doneminden

kalan Lahor Kalesi, Agra Kalesi, Delhi Kirmiz1 Kale ve Taj Mahal’de yer almaktadir. Bu
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yuvalar, mimari yapmnin duvarlarina ya bir ¢ikintt seklinde ya da bir delik seklinde
yapilmiglardir. Ayrica bu kus evleri Anadolu’daki kus evleri 6rneklerine benzer 6zellikler

gostermektedir ( Resim 2, 37), (Barista, 2000: 55-57).

@) (b) (©) (d)

Resim 2. 37. (a). Delhi Kirmizi Kale Kus Evleri(b). Lahor Kalesi Kus Evleri, (). Taj Mahal Kus Evleri (d).

Tirkistan’da Arslan Baba Tiirbesi ve Ahmet Yesevi Tiirbesi.

2.6. Tiirk Kiiltiiriinde Agac ve Kus Yuvalarmin Yeri ve Onemi

Kiiltiirel tarih icerisindeki toplumlar incelediginde Tiirklerin, aga¢ ve kus inanci
yoniinden zengin bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Tirkler bu somut varliklar
dinlerine, dillerine ve sanatlarina yansitarak kiiltiirel yapilarini zenginlestirmislerdir. Tiirk
kiiltiir tarihinde agag ve kus, yapilan bir¢ok eserde hem gorsel olarak kullanilmis hem de
bu varliklara kars1 saygi ve sevgi gostergesi olarak yasam alani igerisinde yer verilmistir.

Agac ve kusu Tiirk kiiltiiriinde iki baslik altinda degerlendirmemiz miimkiindiir.

1. Tirklerde agag kiiltii ve toplum tizerindeki etkisi

2. Tirklerde kus kiiltii ve toplum iizerindeki etkisi
1. Tiirklerde agac Kkiiltii ve toplum iizerindeki etkisi

Tabiat, insanin i¢inde dogdugu, yasamini siirdiirdiigii ve sonlandirdigr mekandir. Bu
anlamda insan-tabiat iligkisi insanoglunun diinyada var oldugundan beri devam eden bir
olgudur. Tabiat bir taraftan insan1 ve insan tiretimi olan kiiltiirii etkilerken, insan ve kiiltiir
ise tabiat1 etkilemistir. Bu etkilesim sonucunda kiiltiirlerin kendine has geleneksel diinya
goriisleri ve ekoloji (cevrebilim) bilgileri ortaya cikmistir. Bu baglamda Tiirklerin,
yasadiklar1 dogal ortamin ve konargdcer yasamin da etkisi ile kurduklar1 hayatta olusan

geleneksel diinya goriislerinde tabiat ile i¢ ice bir hayat gelistirdikleri goériilmektedir.
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Tiirklerin geleneksel diinya goriislerinin olustugu mitolojik donemde doga ile iliskilerine
bakildigr zaman; dogay1 yasam alanlar1 olarak gordiikleri, doganin siirekliligi ile kendi
hayatlarinin stirekliliginin birbirine bagli oldugunu anladiklar1 ve kendilerini doganin
efendisi degil; onun bir pargasi olarak kabul edip ve dogadaki biitiin unsurlar1 da canli
kabul edip onlara saygi duyduklar1 goriilmektedir. Ozellikle Tiirklerde doganin iginde
bulunan agag, yapisal yonden kokii yer altinda, bedeni yerde ve dallar1 ise goge dogru
uzanmasit nedeniyle lic kozmik bolgeyi birlestiren alan olarak iglev gérmiis ve hemen
hemen biitiin mitolojilerde goriildiigli gibi Tiirk mitolojisinde de bu yoni ile énemli bir
yere sahip olmustur. Ayni zamanda bu unsurlar gériiniim sekilleri agisindan yorumlar ve
sembolik anlamlarda kiigiik farliliklar olusturmus olsa da hayat agaci, diinya agaci gibi
temel gonlimler ilizerinde hemen hemen biitiin mitolojileri bir noktada birlestirdigi

goriilmiistiir (Kara ve Kabak, 2019: 4).

Tiirk mitolojisinde hayat agact motifi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
mitolojisinde hayat agacinin en 6nemli 6zelligi, diinyanin merkezinde yer almasidir. Yani
o ti¢ kozmik alani yer alt1, yer iistii ve gokyliziinii birbirine baglar (Resim 2, 38). Tiirklerin
inanglarina gore kozmik agac, bazen merdivenle, bazen de agac direkle temsil edilirken
ritiieller sirasinda bu agac (direk, merdiven) biiyiisel olarak gokyiiziine kadar uzanir.
Ayrica kokenini kozmik aga¢ ve hayat agacindan alan inanclarla beslenen agag kiiltii Tiirk
halk inanislar igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Bu sebeple mese, kayin, kavak, ¢inar,
sedir, servi, sogit, elma gibi pek c¢ok aga¢ kutsal sayilmis, tlirbe, yatir baslarindaki
agacglarin ve ulu agaglarin kesilmesinin ugursuzluk getirecegine inanilmistir. Agac,
Tiirklerde tabiat olaylarin1 yonlendirme ritiiellerinde, sagaltma torenlerinde, defin
torenlerinde ve bereketi arttirmaya yonelik torenlerde kullanilmistir. Ayni zamanda
gerceklesen bir¢ok Saman toreninde agag, insani Tanri’ya ulastiran bir ara¢ olarak
diistiniilmistiir. Ayrica Tirklerde agag, liremeyi, biiyiiylip gelismeyi temsil ettigi icin
Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde ¢ocugu olmayanlar iginde agacin da oldugu birtakim

ritieller gergeklestirilmistir (Ergun, 2012: 25-465).
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Resim 2. 38. Saman Davulunda Hayat Agaci Motifi.

Tiirklerin inan¢ yapilarindaki kutsal agacin yasam igerisinde 6nemli bir konumda
olmasi ve halkin her tiirlii sorunlarina kars1 ¢are arama girisimlerinin bu agaclar tarafindan
¢cozlime ugrayacagina inanilmasi, aga¢ inanicinin Tiirklerde koklestiginin agik bir kanitidir.
Burada dikkat edilecek husus; her agacin veya ayni agacin her yerde kiilt konusu olmadigi,
hatta siklikla ¢cam, kayin ve ¢inar benzeri meyvesiz ve ulu agaglarin kiilt olarak kabul
edildigi gergegidir. Bunun nedeni ise bu agaclarin uzun 6miirlii ve uzun boylu olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte aga¢ inancinin Ttirk topluluklari {izerinde olusturdugu
etkilerini ve mitolojik anlatimlarint ele aldigimizda birbirinden ayrisan fakat kutsal agag
inancinda birlesen benzerlikleri gormek miimkiindiir. Bu topluluklarin aga¢ inancina
yonelmesindeki asil neden agacin, yeniden dirilme veya sonsuz hayat acisindan da énemli
bir rolii iistlenmesidir. Ornegin; Yakutlar 6liiyii bir aga¢ altina gdmmiislerdir. Ozellikle Tu-
kiularda, cenaze toreni icin, yapraklarin diismesi veya yeniden ¢ikmasi beklenmistir. Altay
Tatarlar1 yeryiiziiniin gdbegi iizerinde, her seyin merkezinde, tepesi Bay Ulgen’in oturdugu
yere degen dev bir ¢amin, yeryiizii agaglarinin en bilyliglinlin bittigini sdylemislerdir.
Yakutlar, diinyanin merkezinde G6gii kat eden ve koklerinin altinda ebedi bir su figkiran
dev bir agacin kopiiklii sar1 bir su yaydigimi anlatmiglar, gelip geg¢en insanlarin onu
ictiklerinde yorgunluklarinin dagildigini sdylemislerdir. Manas destaninin Er-Tostiik
hikayesinde essiz bir aga¢ olduguna ve gokyiizii kubbesinin de onun iizerine dayandigina
inanilmigtir. Kozmik dag ile ayni nitelikte, evrenin iki veya {i¢ diizeyini birbirine bagladig:
kabul edilen ve bazen gogii destekleme islevi tasiyan bu kozmik agag¢, Samanizm’de biiytlik
bir rol oynamaktadir. Govdesi list agikliktan gececek bigimde Yurdun merkezine dikilmis

(Altay Tatarlari, Buryatlar), ¢cogunlukla yedi yahut dokuz dali olan (Altay Tatarlar1) bu
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agac, Samana, tanrisal yolculuk sirasinda, merdiven gorevi gérmektedir. Bu inanislar daha
sonra Anadolu’nun Islamlasmasinm ilk yiizyillarinda da devam etmistir. Oyle ki agaglara
biliyiik saygi gosterilir, onlara dua edilir ve bir kimseye “golgeli biiyiik agacin hig
kesilmesin” denirdi. Ayn1 zamanda bagsiz ve ayaksiz bir agaca basvurulur ve yardim
istenirdi. Eski Oguz rivayetine gore, efsanevi bir hilkkiimdar gébeginden ii¢ agacin ¢iktigini,
golgelerinin her tarafa yayildigini ve goge degdigini gérmiistiir. Bu rivayet Osmanlilarda
da vardir. Ornegin; hanedanin kurucusu Osman Bey’in gobeginden bir agac yiikselir,
dallarinin goélgesi biitiin diinyaya yayilir (Bonnefoy, 2000: 27-28). Bu anlayis Tiirklerde
devletin kokli, biiylik ve giiclii olacagini sembolize etmektedir. Anadolu sahasinin agag
kiiltiiniin Miisliiman Tiirklerdeki en ilgi ¢ekici orneklerinin ortaya ¢iktig1 yerlerden biri
oldugu goriilmektedir. Anadolu sahasinda yasayan Tahtaci ve Yoriiklerde aga¢ kiiltii
yaygin olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ornegin; Tahtacilar gegimlerini agag isgiligiyle
kargilamakta ve agaca ¢ok biiylik saygi duymaktaydilar. Hatta bu baglamda Muharrem
aymda agac kesmek yasaklanmistir (Erdz, 1991: 9; Yalman,1993: 380).

Bunun yaninda Tiirklerin tarihine ve edebiyatina baktigimizda ortaya ¢ikan geleneksel
diinya goriislerinde, mitolojilerinde ve bunlardan etkilenen halk inanislar1 igerisinde agacin
Oonemli bir kiilt oldugu goriilmiistiir. Kiiltlirlin kokenlerinde yatan ve kiiltlirel kodlar
gelecek nesillere aktaran kiiltler giintimiize kadar ¢ogunlukla mit, destan, efsane ve masal
gibi anlatilarla ulagmiglardir. Arastirmacilarin ¢ogu mit, destan ve modern edebiyatin
birbirini izleyen asamalar olduguna dikkat ¢ekmislerdir. Bundan dolayr mitsel arketipler
modern romanlarda da varligimi devam ettirmistir. Tiirk edebiyatina da konu olan hayat
agacinin Dede Korkut Hikayesi ve Pir Sultan Abdalin Nefesinin bazi misralarinda soyle
dillendirildigi gortilmiistiir.

Agac agac der isem sana arlanma agac

Mekke ile Medine niin kapusi agag

Musa Kelim ,,iin asas1 agac

Biiyiik biiytik sularin kopriisii agag

Kara kara denizler iin gemisi agag

Sah-1 merdan Ali niin Diildiil* iiniin eyeri aga¢
Ziilfikar un kinyilen kabzas1 agag

Sah Hasan’la Hiiseyin {in besigi agac

Eger erdiir eger avrat kokusu agag

( Dede Korkut Hikayesi)
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Ot benim sar1 tamburam
Senin aslin agactandir
Agac dersem goniillenme
Kirmizi giil agagtandir
Nurdandir Kabe esigi
Cihani tuttu 15181
Hasan Hiiseyin“ in besigi
O da yine agagtandir
(Pir Sultan Abdal, Nefes)
Bu siirlere bakildiginda agaca halk edebiyatinda 6nemle deginildigi goriilmektedir.

Tiirk Islam sanatinda Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin etkisi olduk¢a fazladir. Tiirk
toplumlar Islamiyet’i secmis olmalaria ragmen eski kiiltiirlerinden vazgegememisler ve
bunlar1 Islam inanci icerisinde tekrar yorumlayarak, eski ve yeni inang kiiltiirlerini
birlestirmeyi basarmiglardir. Ayn1 zamanda Orta Asya Tiirk kiiltiirii, Islamiyet’le birlesip
Tiirk-islam bileskesinde yeni bir form kazanmis olup bu bileskeyle birlikte kullanilan
hayat agact ve cevresinde bulunan motiflerin sembolik anlamlar1 ile bir biitiinliik
olusturulmak istenmistir. Tiirk-Islam sanatinda kullanilan hayat agaci motifi, baslangigta
genel olarak sade ve tek basina kullanilmis, daha sonraki devirlerde ise etrafina cesitli
sembolik hayvanlar, insanlar ve meyveler yerlestirilerek zenginlestirilmistir. Islam
sanatinda hayat agaci tasviri dini ve sivil mimaride sik sik islenmis olmakla birlikte
ozellikle tasvirlerde nar meyvelerinin belirgin olarak kullanildigi gériilmistiir (Resim 2,

49), ( Kara ve Kabak, 2019: 905).
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@ (b)

Resim 2. 39. (a). Erzurum Cifte Minare (b). Divrigi Ulu Camii Portalinde Hayat Agact

Motifinden Bir Detay.

Hayat agaci motifi Anadolu Selguklu sanatinda hem dini hem de sivil mimari
bezemelerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Anadolu Selguklularinda sik¢a karsilasilan agag
motifleri biiyiik olasilikla erken dénemde gelisen hayat agaci inaniginin devami
niteligindedir. Anadolu Sel¢uklu sanatinin erken doénem Orneklerinde hayat agaci
genellikle tek basina veya kuslarla birlikte siislemelerde kullanilmistir. Ge¢ donemlerde ise
yine tek basina hayat agaci bezemesinin varligi yaninda, ¢esitli hayvanlarla birlikte
yapilmig, Kartal, Arslan, Ejder vb. 6rnekler de oldukga fazladir. Ayrica hayat agact motifi
Anadolu Selguklu sanatinin ge¢ donem Orneklerinde stilize palmiye agaci seklinde
islenmistir. Bunun yaninda Selguklularda kullanilan hayat agaci motifi cenneti, gokyiizi ile
yeryliziiniin birlesimini sembolize etmekte ve oOliilerin ruhlarinin 6biir diinyaya yani
cennete ylikselmesini saglamasinin yaninda, yapildig1 yapiya 6zel bir anlam atfedildiginin
de bir gostergesi sayilmaktaydi. Hayat agacit motifi Selguklular ve Osmanlilar doneminde
sivil mimari slislemeler disinda hali ve kilim dokumalarinda da goriilmiistiir. Bu agag
motifleri yer yer hayvan motifleriyle de bir arada kullanilmistir (Resim 2. 40), (Oztekin,
2008: 117).
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Resim 2. 40. Hayat Agaci Motifi Kilim.

Osmanli Devletinde de hayat agaci motifinin kullanilmaya devam ettigi
goriilmektedir. Aksaray Murat Paga Camii avlusunda bir mezar tasi lizerinde siislii bir
vazodan yiikselen ¢igekli bir hayat agaci motifi yer almaktadir. VI. yy’a ait Ishak Pasa
Sarayi’nin 6n cephesinde hayat agaci motifine rastlanir. Burada hayat agaci, portalin iki
yaninda yiikselir ve nar meyveleri bulunur. Sarayin gesitli boliimlerinde de sakayik ¢igekli
hayat agaci kabartmalar1 yer alir. Ayn1 zamanda Osmanli sanatinda seccadelerde, hali ve
kilimlerde, Kur’an rahlelerinde, ¢ini siislemelerinde, mezar taslarinda, islemelerde hayat
agaci tasvirine bolca rastlanmaktadir. Ayrica yenigeri bayraklarinda aga¢ dallari hayat

agac1 tasviri olarak yer alir (Resim 2, 41), (Oztekin, 2008, 118).

resE BWETS=s

(@) (b) (©

Resim 2. 41. (a). Tophane Sadirvan, Duvar Kabartma Hayat Agac1 Motifi, istanbul. (b). Topkap: Saray1,
Harem, Hayat Agaci Motifi, Cini Siisleme, Istanbul. (c). Topkap1 Saray1, Harem, Hayat Agact Motifi, Cini

Siisleme, Istanbul.
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Tirklerin Samanizm inanisindan gelen hayat agaci inancinin giliniimiizde hala
varligini stirdiirdiigiinii gérmek miimkiindiir. Anadolu’da dinle iliskilendirilerek agaclarla
ilgili cok cesitli uygulamalar siirdiiriilmiistiir. Ornegin, Anadolu’da agaclar ve bulunduklar
mekanlar adak yerleri olmuslar ve bu agaglara insanlar elbiselerinden yirttiklar: pargalar
baglayarak dileklerinin gergeklesecegine inanmiglardir (Resim 2, 42). Ayni zamanda
birgok farkli ritiieller seklinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Mesela, Anadolu’nun bazi
yerlerinde yeni dogmus veya zayiflayan cocuklar1 seytanin degistirdigine inanilmuistir.
Bazen de hasta bir ¢ocuk, iyilesmesi i¢in biiyiik ve yasl bir ¢inar agacina gotiiriiliir “al
cocugunu ver cocugumu” denilerek c¢inarin deliklerinden gegirilir ve gocugun elbiseleri

orada birakilip gelinirdi (Tanyu, 1967: 83-84).

Resim 2. 42. Dilek Agaglar1 gorseli

Sonug itibariyle denilebilir ki, Islam dini bir aga¢ medeniyetidir. islam dininde
agaclara ¢cok onem verilmis ve onlart korumaya biiylik bir 6zen gosterilmistir. Kur’an-1
Kerim’e gore agaclar, Allah’in insanlara sunmus oldugu birer nimettir. Onlar biitiin
canlilar gibi Allah’in ismini zikrederler ve Allah’in varliginin, birliginin, kudretinin
kanitidirlar. Islam dininde hayat agacinin eski Tiirk inamisinda oldugu gibi yerleri ve
gokleri birbirine baglayan o6zelliginden bahsedilmemistir. Islam dinindeki hayat agaci,
cennetteki yasak aga¢ olarak bir imtihan vesilesidir. Tuba agaci olarak iyi insanlarin
miikafati, Sidre agaci olarak da ilahi alem ve maddi dlem arasindaki sinir1 ¢izmistir. Hayat
Agaci, Islamiyet’te dzelikle bilgi, bilgelik ve hikmetle iliskilendirilmis olup o ¢ok sevilmis
ve sayillmig fakat higbir zaman bir aga¢ olarak tapim nesnesi olmamistir. Agaclar sadece
Allah’in sifatlarini tagidig icin sevgi ve saygl duyularak tazim gosterilmistir. Islamiyet’i
yasayan Tiirklerde ise eski saman inancinda yer alan ve tapinim nesnesi olan hayat agacina
yaklagimlar degisirken ayni zamanda bu somut varliklara karsi ilgi duymaya da devam
etmislerdir (Oztekin, 2008, 121).
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2. Tiirklerde kus kiiltii ve toplum iizerindeki etkisi

Kus inancinin da Tiirk kiiltiir tarihinde en az agag inanci kadar eski ve kokli oldugu
sOylenebilir. Tiirk mitolojisinde kus, dnemli figiirlerden biri olmustur. Ayrica Orta Asya’da
Tiirklerin yasam alanlarinda gesitli kalint1 ve buluntularda kus figiiriiniin olduk¢a yaygin
oldugu goriilmiistiir. Ozellikle bunlarin mezar kalintilar1 olmasi, Tiirk halk inamislarinda
kusa bir anlam yiiklenildiginin de gostergesidir. Orta Asya Tiirk devleti ve boylarinin dini
inaniglarinda etken olan “Gok Tanr1” inanci ile kus figiliriine yiiklenen anlam arasinda bir
baglanti kurulmus olup kuslarin gokte ugmalar1 sebebiyle tanri, tanrinin temsilcisi ve
koruyucu ruh olarak ifade edilmistir. Ozellikle eski Tiirk boylarinin kutsal sembollerinde
cogunlukla dogan ve kartal tiirlinden yirtict kuslar oldugu goriilmistiir. Tirklerde yirtict
kuslarin, giicii simgelemis olmasi nedeniyle koruyucu diisiince anlayisinin daha ¢ok bu
kusglara yiiklenmesini saglamistir. Ayrica Tiirklerde kuslar, daha ¢ok yirtici olan veya
olmayan tiirlerine gore cesitli anlamlar ve semboller de kazanmstir (Ogel, 1993: 593).
Omegin; Orta Asya Tiirkleri, kartal basta olmak iizere bazi1 yirtic1 kuslar1 inanglar1 geregi
tanrinin sembolik sekli olarak diisiinmiisler ve mitolojik olarak da degerlendirmislerdir.
Goktiirk ve Uygurlarda kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdarlarin ve beylerin timsali
oldugu diisiiniilerek bu kuslarin koruyucu ruh ve adaletin simgesi olduguna inanmislardir.
Uygurlarin kus tanrilari, tanrilik vasiflarinin yaninda, ayrica iyi ve koti ruh olarak da
giinliik yasayista rol oynamustir. Oyle ki kugu kuslar1 gebe kadimlarin koruyucusu kabul
edildiklerinden dokunulmazlik kazanmiglardir. Ayrica Goktiirklerde Anka, mezarlara
islenen 6nemli bir kus figiirii olurken, Avrupa Hun Tiirk Devletinde kartal gok tanr1 olarak
gorliilmektedir. Yakutlarda kugu, ¢ocuklarin koruyucu ruhu, kartal ise Saman ve 151810
yaraticisi olup Altaylarda kartal tanrinin sembolii olarak diisiiniilmiistiir (Halic1, 2014: 72-
73). Bunun yaninda Yakut Tiirkleri, yasadiklar1 alanlara uzun bir sirik dikip, bu sirigmn
tepesine agactan yontulmus kus koyarak bu kusa Gok Kusu ismini vermislerdir. Ayni
zamanda Yakut Tiirkleri bu kusa kendi lehgelerinde Oksokii’de demislerdir. Yakutlara
gore bu sirik “Gogiin Diregi” idi. Sirgin gége kadar uzandigini ve gokte tanriin da kuvvet
ve kudretiyle birlestigini kabul ediyorlardi. Yakut Tiirklerinde “Gok Diregi” seklinde
goriilen siitun, Orta Asya ve Sibirya mitolojisinde daha ziyade “Hayat Agac1” olarak tarif
edilmistir. Yakut Tiirklerinde bu gok siriklarinin ucunda ¢ift bash kartal bulunurdu ayni
zamanda bu Kartal, tanrinin gocuklarinin ruhunu da tasirdi. Bu sirikta bulunan kuslar bir
cocuk dogacagi zaman siriktan inip ona ruh verirlerdi. Ayrica Yakutlara gore ¢ift bash

kartal diger kuslarm koruyucusu ya da atasi idi (Resim 2, 43), (Ogel, 1993: 597-598).
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Resim 2. 43. Yakut Tiirklerinin Cift Bagh Kartal.

Yukaridaki bilgiler {izerine, eski Tiirklerde Gk Tanri inancinin var olmasi ile
yirtict  kuslarin  sembol olarak segilmeleri, bu iki inanis arasinda bir baglanti
olusturmaktadir. Tanriin koruyuculugu ile kartal ve diger yirtict kuslarin temsil ettigi giic,
bir korunma ihtiyact dogrultusunda insanlarin kendilerini giivende hissetme duygusu ile
ifade edilmistir. Ayrica Tiirklere ait, yirtict kuslarin giiglii varliklar olduklarini gosteren

birgok mitolojik siislemeler de goriilmektedir ( Resim 2, 44).
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Resim 2. 44. Geyik Kovalayan Hun ve Macar Kartallar.
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Eski Tirklerde kuslar, tanrisal nitelikler kazandirildigindan yasam igerisindeki
kullanimma &zen gosterilmistir. Ozellikle Samanist inanglarda, basta kartal olmak {izere
diger yirtici kuslara 6nemli yer verilmistir. Samanlar yapmis olduklar1 ayinlerinde bu
hayvanlarin sekillerine benzer kostiimler kullanmiglardir. Ayrica Samanlar kendilerini
kartal yumurtalarindan g¢iktiklarin1 ve kartal ananin hayatlar siiresince onlari koruduguna
inanmiglardir. Tirklerde kartal koruyucu ruh olmanin yaninda korunma silahi, tilsim,
muska gibi etkili mitolojik bir gii¢ olarak da ele alinmistir (Alsan, 2005: 79-80). Bunun

yaninda Tiirkler kuslar1 sadece tapinim nesnesi olarak degil, on iki hayvanl takvimlerinde
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de kullanmislardir. Oyle ki bu kusun &zelliklerine gore o yilda olacaklara tahminler
yiiriitmiislerdir. Bu kus tiirii ise tavuktur. Ornegin; tavuk yil1, yiyecek coktur. Tavuk yerken
karistirdigindan, bu yil karnisiklik ¢cok olur. Bazi yerlerde savaslar ve depremler goriiliir.
Halk vefasiz olur. Kadin hastaliklar1 ve ¢ocuk diisiirme fazlalasir. Yilin ilk {icte birinde
dogan ¢ocuklar akilli ve giizel ylizli, ikincisinde doganlar koti, tiglinciisiinde doganlar ise
iyi sozlii olur. Bu yilda kis uzun siirer, yiyecek ve meyve bol olur. Tirklerin on iki
hayvanli takvimlerinde tavuk yili bu sekilde degerlendirilmistir. Ayrica bu takvimde tavuk
disinda sigir, pars, tavsan, ejder, yilan, at, koyun, maymun, képek ve domuz gibi farkl
hayvanlarda yer almistir. Bu bilgilere baktigimizda kus inanci Tiirk topluluklar igerisinde
birbirine benzer bir ¢er¢evede degerlendirilmistir (Alsan, 2005: 47-49). islamiyet’in kabul
edilmesinden sonra, Karahanli déneminde kartala yiiklenmis olan sembolik anlamlar aynen
devam etmis olup, Hiikiimdarlik ve Alplik sembolii olarak da kabul edilmistir. Bunun
basta Kelile ve Dimne olmak iizere pek ¢ok hikaye ve masalda da kartal tasviri yer
almistir. Kuslara olan bu yonelimin aktif yasam igerisinde sadece tapinim yoniinde
olmadig1 normal giinliik yasam aktivitelerine de yansidigi anlagilmaktadir (Alsan, 2005:
90).Kus inanciyla ortaya ¢ikan kus motifleri Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden sonra da
kullanilmaya devam ettigi goriilmiistiir. Ozellikle Selcuklu ve Osmanli eserlerine
baktigimizda fazlaca orneklerine rastlamak mimkiin olup kus motiflerinden ¢ift bash
kartala Oncelik verilmesi de devletin giiciinii ve hakimiyetini sembolize etmesinden
kaynaklanmaktadir. Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun hakim oldugu topraklardaki mimari
yapilarda bu semboliin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. “Selcuklu cografyasinda c¢ift bash
kartalin kullanimina dair en Onemli ve dikkat g¢ekici oOrnekler Tiirkiye Selguklulari
donemine aittir. Gergekten de bu donemde cok sayida mimari eserde, gesitli sanat
eserlerinde ve sikkelerde sanat degeri yiiksek, muhtesem ¢ift bash kartal tasvirlerine
tesadiif edilmektedir. Ornegin; Kubadabad Sarayi cinilerinde, Konya Ince Minare
Miizesi’'nde bulunan bir kabartmada, Erzurum Cifte Minareli Medresesi portalinda,
Yakutiye Medresesi, Divrigi Ulu Camii, Diyarbakir Kalesi surlar1 ve Aksehir Kileci
Mescidinin ahsap pencere kanadinda bulunanlar en meshur olanlarindandir (Resim 2, 45),
(Goksu, 2016: 126). Ote yandan Eski Tiirk mitolojisinde, Tanr1’ya acilan gdgiin kapisini
bekleyen cift bash kartal motifi, Hun ¢agina ait Altay buluntularinda sik sik goriilmekte,
fakat ne anlama geldigi bilinmemektedir. Oyle ki Selguklular déneminde kullanilan bu

motif, giiciin yaninda tilsim isareti olarak da yer almaktayd: (Ogel, 2014: 166). Aym
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sekilde Osmanli Devletinde de hiikiimdarlarin sembolii olan “tugra” efsanevi bir kus olan
“Tugril” kusu da ayn1 benzerligi gostermektedir. Bu yaklasim Kuslar1 Tiirk devletlerinin

vazge¢ilmez bir simgesi haline getirmistir (Yiicel ve Yozgat, 2018: 1483).

(@) (b) (©

Resim 2. 45. (a). Divrigi Kiilliyesi Ulu Cami Dogu Kapis1 Yaninda Cift Bash Kartal Ogel, Semra (b).Tas

Kabartma, Ta¢ Kapi, Detay, 13. Yiizyil, Hayat Agaci Motifi, Yakutiye Medresesi, Erzurum. (¢). Erzurum
Cifte Minareli Medrese Hayat Agaci Cift Bagli Kartal Ve Ejder.

Kuslar, Tiirk tarihinde bir inang olarak ortaya ¢ikmis olup yasamsal faktorler
icerisinde de genis yer bulmustur. Tiirklerin Samanizm inancinda tabiatin ve icinde
yasayan varliklarin kutsal kabul edilmesi ayn1 zamanda kuslarin da ilgi ¢ekici 6zelliklere
sahip olmasi, kus inancinin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu diistintilmektedir. Kus figiirt;
Tirklerde ¢esitli halk hikayelerinde, masallar, mitolojik kahramanlar ve efsanelerde,
sembolik anlamlar tagimis, farkli zaman ve donemlerde ise bir¢cok bilimsel ve sanatsal
calismalarda yer almustir. Oyle ki Tiirklerde kus figiirii farkli zamanlarda ve sanat
dallarinda bazen konu olarak, bazen plastik eleman, stilize bir sekil, soyutlama veya anlik
bir goriintii bigiminde yapilarak siirekliligini kaybetmemis ve sanatin her alaninda ilgi
gormeye devam etmistir. Tirklerin kuglara olan bu baglihig kuslarin yasadiklar
ortamlarda daha giivenli ve rahat etmelerini saglayacak yeni fikirleri ortaya ¢ikarmustir.
Bunun sonucunda Tiirkler kendileri i¢in yasam mekanlar1 kurarken buralarda kuslara da
yapilar tasarlaylp gelistirerek birgok mimari yapilarda kiiglik minyatiir yuvalar
yapmiglardir. Tiirk tarihinde kiiltiirel bir deger niteligi tasiyan bu yapilarin genel olarak,

bahge, cami, medrese, han, hamam, evler, kopriiler, tiirbeler gibi hem kisiye 6zel hem de
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toplu yasam alanlari igerisindeki tiim yapilarda kullanimina 6zen gosterilmistir. Bu yapilar
kus evleri, kus takalar1 ve kus saraylar1 gibi isimlerle anilmig olup giiniimiize kadar birgok

cesitli ornekleri ulasmistir (Resim 2, 46), (Barista, 2000: 5).

@) (b)

Resim 2. 46. (a). Ayazma Camisi’nin Hiinkar Koskii Altindaki Kus Evi, Istanbul

(b). Bali Pasa Camisi’nin Dogu Cephesinde iki Katli Kus K&skii, Istanbul.

Tiirk tarihinde kus evlerinin ilk yapimi her ne kadar XI. yy. olarak bilinse de ilk
orneklerine XIII. yy’da rastlamilmistir. Anadolu’da kurulan Beylikler ve Sel¢uklular
Donemi ile baslayan, Osmanli donemi ile devam eden ve XIX. yy’in sonralarina kadar
yapimui siiren kus evleri, ayn1 zamanda estetik bir goériiniime kavusup 0 dénemin sehir
yapilarinda vazgecilmez kiiltiirel bir anlayis olarak yayginlik kazanmistir. Tiirklerin eski
Samanist inancindan siiregelen ve Islamiyet’ten sonrada yeniden sekillenen bu anlayzs,
kuslara duyulan sevginin nadir bir 6rnegi oldugu kadar, kendine has minyatiir 6zellikleri
tasiyan kus evlerinin olusmasinda oncelikli etkenlerdendir. Ayrica diinyanin higbir yerinde
Tiirklerin yapmis oldugu kus evleri yapilar1 kadar sayica fazla 6rneklerin bulunmamasi, bu
yapilarin Tiirk tarihinde dnemli bir eser niteligi kazanmasini da saglamistir. Oyle ki kus
evleri yapilarima Anadolu’nun hemen hemen biitiin sehirlerinde rastlamak miimkiindiir.
Tiirklerin bu kiiltiirii Anadolu’ya tasimalar1 ve bircok mimari yapida kullanmalart kus
evlerinin yayginlagsmasinda etkili olmustur. Bu yapilar, kuslarin dis tehlikeden korunmalar1
icin binalarin yiiksek yerlerine, yagis ve soguktan korunmalari iginse sagak altlarina ve
binalarin giines alan kisimlarina yerlestirilmesi, bilingli ve sistematik bir diisiincenin

gostergesidir. Bunun yaninda Tiirkler, kus evlerini sadece Anadolu sehirlerinde
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yapmamiglar Sinirlarint  genislettikleri Balkanlar ve Rumeli sehirlerinde de benzer
orneklerini yaparak, gittikleri her yere kendi kiiltiirlerini gotiirme gayreti iginde
olmuslardir (Barista, 2000: 12-13). Kus evlerinin yapilmasinda Tiirklerin doga ve hayvan
sevgisi onemli bir faktordiir. Tirklerde kusa bakmanin “sevap”, kus yuvasi dagitmanin
“glinah” oldugu inanist dogrultusunda bunlarin yapimina 6nem verilmistir. Osmanl
toplumunun kuslara duyduklar1 sevgi ve ilgisi mimariye de yansiyarak, kus evleri gibi kus

suluklar1 ve kus hastanelerinin de ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Ozgaki, 2020: 347).

Kus evlerini yapisal yonden inceledigimizde bunlarin iizerinde yer aldiklar1 yapinin
malzemesi olan tas, tugla veya ahsaptan yapildigini goriiriiz. Ayrica kiigiik olgekli ev, cami
veya kosk benzeri mimari yapt Ornekleri gibi tasarlanmig olanlarinin tugla, kiifeki tasi,
mermer, siva veya karigik malzemeyle insa edildigi goriilmustiir. Kus evleri, Se¢ilen bu
malzemeye bagli olarak oyma, ¢atma, delik isi, kaplama, sivama gibi benzeri tekniklerle
uygulanmistir. Bu yapilarin tag kemer bigiminde oyularak veya tuglayla yapilmis olanlari
goriilmekle birlikte yapimlarinda bazen pahli koseler ya da mukarnas dilimleri kullanilmis
olanlar1 da vardir. Bunun yaninda en ¢ok kus evi ornekleri ahsaptan yapilmistir. Saglam
durumda olanlar1 goriilmekle birlikte, ¢ogunun ¢iiriidiigli veya tizerinde yer aldiklari
yapilarla birlikte yandiklar1 bilinmektedir. Kus evlerinin yapimlarinda “tutumluluk™ istegi
onemli bir faktordiir. Bu yapilarin olusumunda mesela, tas ustasi duvar 6rerken bir tasin
kosesi kirildiginda bunu atmayip degerlendirmekte veya tasi ufalayip kullanabildigi ya da
kirilan koseyi yontup bilingli olarak bu hale getirilmis izlenimi verebildigi gibi duvarda
cevresindeki taglarla birlikte bir oyuk olusturarak, kus yuvasi da meydana getirebiliyordu.
Bu da, ingaat ustalarinin kullandiklar1 taglar1 israf etmeyerek kuslar i¢in fayda saglayacak

yasam alan1 olusturma gayretlerini gostermektedir (Bektas, 2003: 76-86).

Kus evlerini; lizerinde yer aldiklart yapi cephesinden, ¢ikinti yapmayan ya da az
cikint1 yapanlar veya cepheden ¢ikint1 yaparak daha fazla fark edilebilir olanlar seklinde iki

ana sema altinda ele almak miimkiindiir.
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(@) (b) (©)

Resim 2. 47. (a). Ayazma Camii, giiney duvarindaki diger kus evi, Istanbul (b). Kus Saray1, Ayazma camii,

Istanbul (c). Bodrum Kalesinde bulunan ahsap kus yuvasi, Mugla, Bodrum.

Birinci gruptaki kus evleri tizerinde yer aldiklar1 kagir yapinin cephesinde bilingli
olarak birakilmig bir tane ya da bir arada yer alan kiigiik delikler seklinde olugsmustur. Bu
tiir kug yuvalar1 genellikle yap1 cephesinin yiizeyinden disar1 tagsmaz ya da ¢ok az ¢ikinti
yapmaktadirlar. Dikdértgen, tiggen, daire ve kemerli nis seklinde olan bu kus evlerinde,
kuslarin yuvaya girdikleri deliklerin ¢evresinde oyma ya da kabartma seklinde motifler yer
alabilmektedir. Ayn1 zamanda yuvalarin i¢inde deliklerin goriiniisiinii zenginlestirmek ve
kuslarin konmas1 ya da yuvaya daha rahat girip ¢ikmalar i¢in Onlerine konsol seklinde
cikintilar yapildigi goriilmiistiir (Resim 2, 47). Ikinci grup kus evlerinin yapisal
ozelliklerine baktigimizda ise bulunduklarit ylizeyden ¢ikinti yaparak, daha fark edilir
sekilde olup ayni1 zamanda gosterisli ve gorkemlidirler. Ayrica konsollar {istlinde cumba
gibi yapinin cephesinden ¢ikan, cepheleri kemerli, pencereleri kafesli, iizerlerinde ¢at1 ya
da kubbe yer alan koskler gibidirler. Oyle ki bazilar1 onlerinde yer alan revaklari,
balkonlari ile saray1 andirir. Bir evi ya da kdsk maketini ¢agristiran mimari yapilar seklinde
gorlinen bu yapilar, bir ya da daha fazla oda seklinde bigimlenebilir ve diiz, kirma, tonoz,
kubbe gibi farkli ¢at1 sistemlerine sahip olabilmektedir. Bu yuvalarin 6nlerinde kuslarin
konabilecegi diiz bir alan yer alirken bazilarinda ise saka, serge gibi bir¢ok kuslarin
beslenebilmeleri i¢in yemlikler ve suluklar olmakla birlikte inip ¢ikabilecekleri yollar ve
baslarini1 ¢ikartarak ¢evreyi denetleyebilecekleri balkonlar bile bulunmaktadir ( Resim 2,
48), (Miiderrisoglu, 2009: 156-157).
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(@) (b) (©

Resim 2. 48. (a). Tugladan Yapilmis Kus Evleri, Cizim (b). Ayazma Camii, bat1 cephesindeki hiinkar koskii

pencerelerinin iistiinde tahfif kemerleri icindeki kus evi, Istanbul (c). Cepheye Giydirilerek Yapilmis Kus

Evleri, Cizim.

Kus evleri yapilmasinda diger bir etken ise kuslarin binalarin igine girmelerini
engelleyerek, yapilarin korunmasma yardimer olmaktir. Oyle ki kuslar korunacak yer
ararken yapilarin igine girebilmektedir. Ornegin giivercinler yuva Yyapacak yer
bulamadiginda 6lmeyi bile géze alarak binalarin i¢ine girip yuva yapmaya ¢aligmaktadir.
Kus evleri sayesinde kuslar yapmin igine girmek yerine s6z konusu bu alternatifi
degerlendirirler. Ayni zamanda kus evleri kuslarin digkilarimin yapiyr kirletmesini
engellemektedir. Kus evi sadece duvar yiizeyinde bir oyuk olmanin Gtesinde, altinda bir

cikint1 yer aldiginda digkilarin cepheye degmesini onlemektedir (Bektas, 2003: 86-87).

Kus evleri kuslarin barinmasi i¢in yapilan yapilar olmakla birlikte zaman iginde
cesitli anlamlar kazanmugslardir. Estetik oOzeliklerinin yaninda cami ya da konuta
benzemeleri, yapilar1 yansitan tslup Ozelliklerine sahip olmalari, Tirk kiltiiriiniin bir
unsuru haline gelmeleri yoniiyle ilgi ¢ekici 6zelliktedirler. Kus evlerinin yer se¢imlerinde
yap1 cephelerinin algilanma bigimi etkili olurken islevsel amaglarinin 6tesinde dekoratif bir
detay seklinde de ele alindiklar1 goriilmiistiir. Ayn1 zamanda plastik sanatlar agisindan
yapim bicimleri ve estetik degerleriyle dnem tasiyan bu yapilar lizerinde farkli goriis ve
degerlendirmeler de yapilmistir. Ornegin; (Barista, 2011: 131). Miiderrisoglu (2009:
157)’na gore kus evlerinde Osmanlilarda gorsel sanatlarda goriilmeyen heykel sanatina
Oykiinme s6z konusudur. Barista (1994: 133) da kus evlerinin heykel sanatina yaklastigini

ifade eder. Ust diizey tas isciliginin gdstergesi olmalarinin yaninda estetikte ulasilan diizeyi
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yansitirlar (Barista, 1994: 133-134). Akay (2004: 114), kus evlerini “merhamet ve estetigin
sembolii” seklinde tanimlarken siislii bir konak ya da cami minyatiirii seklinde olanlarnin
da zarif bir is¢ilige sahip oldugunu soyler. Colak (2019), “yapilarin dis cephelerine adeta
dantel gibi islenen bu zarif kiiciik kus koskleri, estetik bakimdan gbz kamastiriciydi”
seklindeki ifadesiyle yapilarin estetik degerini vurgular. (Atak, 2017: 325), kus evlerini
ince bir zarafet gostergesi seklinde nitelendirir. (Neftgi, 2010: 11)’ ye gore kus evleri
ustasinin yetenegini, becerisini, sanatinin zarafetini ve is¢ilikte ulastigi diizeyi gosterir.
Colak (2019), “kus evleri, mimari 6zellikleri bakimindan ince bir isciligin, mahir bir
sanatin ve etkileyici bir goz zevkinin mahsulilydi” demektedir. Yapilarn estetik bir
biitiinliige sahip oldugu yoniindeki bu yorumlamalarla yapilarin sanatsal ve kiiltiirel bir

deger niteligi tasidigini ifade etmektedirler ( Resim 2, 49), (Ozcaki, 2020: 351).

(@) (b) ©

Resim 2. 49. (a). Diigey Cikmali Dikdortgen cepheli Kus Evleri, Cizim (b). Sah Sultan Sibyan Mektebinin
Duvarinda Kus Evi (c). Ug, Dért, Bes Kenarli Cepheli ve Yuvarlak Hatli Tasintili Cepheli Kus Evleri, Cizim.

Tarihi kus evlerinin bir¢ok yonii ¢esitlilik gostermekle birlikte 6zellikle cepheden
¢ikma yapan kus evleri, mimari yapilar1 animsatabilmekte ve bu minyatiir yapilar mimari
maketler gibi goriinmektedir. Ayrica bu yapilara kuslarin girebilmesi igin kapilar, hava
almalar1 i¢in pencereler yapilmis olup avlu, balkon, revak, serefe, korkuluk, ¢ardak gibi
elemanlar da yapilmistir. Kus evlerinin tek veya fazla katli evlere ya da alemli kubbeler ve
minareler ile camiye benzeyenleri oldugu kadar farkli kemer gesitleri, Kapilarda kalkik

kemer, yuvarlak kemer vb. kemer bi¢imleri de vardir. Ayn1 zamanda pencerelerde dort ve
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alti1 bolmeli dikdortgen vb. pencere bigimleri kullanilmistir. Kus evlerinde belirli bir

yapinin tasvir edilmesi yerine, genel olarak yap tiirleri taklit edilirdi. Ornegin; Yeni Valide

Cami, Darphane-i Amire Damga Matbaasi ve Ayazma Camisini 6rnekleri gibi (Resim 2,
50), (Ozgaki, 2020: 351).

(@) (b) (©)

Resim 2. 50. (a). Yeni Valide Camisi 'nin Giineybati Késesinde Cami Formundaki Kus Evi (b). Darphane-i
Amire Damga Matbaasi 'nin i¢ Avlusundan Késk Bigimli Kus Evi (€). Ayazma Camisi nin Giiney
Cephesinden Ortadaki Kus Evi.

Kus evlerinin diger bir o&zelligi ise yapildiklari donemin 6zelliklerini
yansitmalaridir. Ayn1 zamanda Osmanli Sanat1 agisindan yapilar tasvir ederek, gorsel bir
belge niteligi tasidiklar1 ve donemin duygu ve diisiince sistemini de yansittiklari igin
degerli goriildiikleri bilinmektedir. Bu yapilar, Osmanl sanatinda detaylara verilen 6nemi
yansitmakla birlikte kullanilan malzeme, uygulama teknikleri, yapr tiirleri, cephe diizenleri,
ortli sistemleri, pencere, kapt vb. elemanlarla mimarlik tarihi acisindan Onemlidirler.
Mimarlik tarihinin gorsel belgeleri olarak tanimlanan kus evlerinin gorsel bir bagvuru
katalogu olusturdugunu da sdyleyebiliriz. Ozellikle XVIII. yy’dan sonra yapilan kus evleri,
donemin cephe diizenini yansitarak mimari yapilarin maketleri seklinde ele alinmislardir.
Kus evlerini konut mimarisi ile aralarindaki iliskiye baktigimizda dénemin konutlarinin
cephe diizenlerinin anlasilmasi i¢in, {i¢ boyutlu yardimci gorsel belgeler olduklarini
gormek miimkiindiir. Kus evleri ayrica klasik, barok, yeni klasik gibi gecirilen mimarlik
evrelerine baglh olarak da sekillenmis olup insa edildikleri donemlere ait tslup
farkliliklarin1 yansitmaktadirlar. Kugkusuz bu minyatiir yapilar Osmanli toplumundaki

sevgi ve merhameti yansitmalar1 ile birlikte ¢agin mimari anlayisini, donemin
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sanatkarlarinin zevk, hayal giicii ve ayrintilara verdikleri Onemini gostermektedirler
(Ozgak, 2020: 352). Diger yandan kus evlerinin yapilisina benzer bir diisiince ile ortaya
cikan suluklar, sebiller ve giivercinlikleri de ele almamiz miimkiindiir. Bu yapilardan
suluklar ve sebiller, yine Tiirklerin kus sevgisinden gelen 6nemli yapilardan olup kuslarin
susuz kalmamalari i¢in yapilmislardir. Bunlar 6zellikle ¢esmelerde ve bahgelerde yer alan
havuzlarda goriilmekle birlikte sekilleri derin kaselere benzemektedir. Bu kaseler ¢oklu
veya tekli olmak iizere iki cesittir. Coklu olanlari, iist iiste ve birbirine ¢apraz gelecek
sekilde hizalanarak suyun biitlin kaselere dolmas1 saglanmistir. Ayrica bu yapilar kuslarin
rahatlikla su igebilmeleri i¢in tasarlanirken bulunduklart yerlerde de estetik bir goriiniim
kazandirmistir. Suluk ve sebillerde kullanilan malzemeler tas, beton ve kerpi¢ gibi

¢esitlemelerden olusturulmustur (Resim 2, 51).

@) (b) (©)

Resim 2. 51. (a). Konya, Mevlana Dergahindan Bir Selsebil (b). Istanbul, Dolmabahge Saray1 Avlusundaki
Havuzdan Bir Fiskiye (c). Eyiip Sultandaki Kirim1 Mehmet Efendi Cesmesi ve Cesmedeki Suluk, Istanbul.

Anadolu’nun belli bolgelerinde insa edilmis olan giivercinlikler XIX. yy’da
Osmanli doneminde faaliyet gostermistir. Giivercinlikler hem kuslar i¢in barmmma
merkezi hem de giibrelerinden faydalanma amaciyla olusturulmus olan kendine 6zel
sekilli yapitlardir. Giivercinlikler, Tiirklerin kus evlerinden sonra ortaya ¢ikardiklar1 ve
kuslar i¢in diisliniilmiis ve igeresinde kus sevgisini barindirmasi yoniiyle de 6nemli eser
niteligi tasirlar. Giivercinliklere &rnek olarak ise Kapadokya bélgesi, I¢ Anadolu’nun
Kayseri, Nevsehir, Nigde, Kirsehir illerini kapsayan yerleri ve Giiney Dogu Anadolu
Bolgesinde ise Diyarbakir’t gosterebiliriz (Biiyiikmihgi, 2006: 105). Kapadokya ve
Giliney Dogu Anadolu bélgesindeki gilivercinlikler birbirinden ayri yapi teknigi ile
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yapilmigtir. Bunlar; kayalara oyulmus giivercinlikler, bacali giivercinlikler ve kerpigten
yapilmis dam seklindeki giivercinlikler olmak {izere {ige ayrilmaktadir. Ayrica
Anadolu’da giivercin giibresi elde etmek icin yapilan bu gesitli barinaklar dikkat
cekicidir. Gecgmiste, bag ve bahgelerden daha lezzetli iiriin elde etmek i¢in bu
barinaklardan toplanan giivercin giibresi kullanilirdi. Bu giibre ¢ok degerli olup
Osmanlilar zamaninda “koga” adi1 verilen bu madde, ihra¢ edilen iiriinler arasindaydi.
Kapadokya ve Diyarbakir yorelerinde bu iiriin ¢ok miktarda tiretiliyordu. Sadece giibre
iiretimi i¢in bu alanlarda giivercinler icin ¢ok sayida 6zel barmaklar iiretilmistir. Bu
barmaklar Kapadokya boélgesinde “gilivercinlik”, Kayseri’nin 6zellikle Gesi ydresinde
“burg”, Diyarbakir yoresinde ise “boranhane” olarak adlandirilmaktadir. Ayrica yabani
giivercinin yerel ismi Diyarbakir’da boran’dir. Bu nedenle giivercin evine boranhane

ismi verilmistir (Resim 2, 52). (Bekleyen, 2007: 99)

(a) (b) ©)

Resim 2. 52. (a). Glivercinlik Boranhane, Karagali(Tillo) , Diyarbakir (b). Bacali giivercinlikler, Gesi
Baglari, Kayseri (c). Kayaya Oyulmus Giivercinlikler ve D1s Siislemeler, Kapadokya.

Kaya oyma giivercinlikler, kuslarin yuva ve giibre amagli kullaniminin yaninda
ayni1 zamanda yorede yasayan halkin, sanat aktivitelerinin yapildig1 yerler de denilebilir.
Bu yapilan resimler, giivercinlikleri gorsel agidan 6nemli yapilar haline getirirken diger
taraftan burada giivercinlerin de ilgisinin g¢ekilmesi amaglanmistir. Ayrica kaya oyma
giivercinlikler giinlimiize kadar ulagsmis, hem giivercinlik hem de tarihi kilise ve yapilar
olmalar1 yoniinden zengin bir kiiltiirel yapiya sahiptirler (Resim 2. 53), (Biiyiikmihgi,
2006: 108).
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(@) (b)

Resim 2. 53. (a). Kayaya Oyulmus Giivercinlikler, i¢ ve Dis Goriiniim, Kapadokya (b). Kayaya Oyulmus
Giivercinlikler, D1s Siislemeler, Kapadokya.

UCUNCU BOLUM
3. DUNDEN BUGUNE RESIiM SANATINDA AGAC VE KUS YUVASI
IMGESININ KULLANIMI
3.1. Misir Sanati

MO 2649-1070 yillar1 arasinda on sekizinci hanedanhigin hiikiim siirdiigii Antik
Misir’da ¢ok ¢esitli resimler, heykeller, mimari yapilar, miicevherler, kumaslar, seramikler,
bahge tasarimlar1 ve kostiimler bulunmaktadir. Bu sanat eserleri idari, kiiltiirel ve dinsel
icerikli islevlere sahiptir. Daha Once var olan betimleme sistemleri dahilinde eserler
vermeleri beklenirken bu dénemdeki sanatgilar, yiiksek seviyede zanaatgilik ve yaraticilik
gostermislerdir. Bu donemde yapilan sanat ve zanaatta bir ayrim goriilmezken bu durum
ilk olarak erken Rdonesans’ta ortaya ¢ikmistir. Misir'in yeni krallik doneminde iiretilen
sanat, gorsel olarak hayli gelismis olup bu dénem, Misir'in teknik agidan en iddiali donemi
olarak da bilinmektedir (Aldogan ve Culcu, 2012: 28-29). Eski Misir diinyasinda resim
sanat1 ebedi, stirekli ve kutsal olan1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Misir resim sanati
orneklerinin birgogunun biiyiik tapinaklar ve mezar anitlar1 iginde yer almasinin nedeni de
budur. Bu ¢er¢evede en onemli ugraslardan birini tanrilarin ve 6te diinya sorunlarinin
olusturmasi, ressamlarin gergekei iislup egilimlerinde bile bu kavramlarla ugragmasina yol
acmistir. Eski Misirhilar duvar siislemesine ¢ok diiskiin bir topluluk olduklarindan
tapmaklarda ve mezar odalarinda bos birakilmis bir duvar yiizeyine hemen hemen hig

rastlanmamaktadir. Duvarlar ya basik rolyef seklinde ve iizerleri boyanmis kabartmalarla,
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ya da bir c¢esit resim dili olan hiyeroglif yazilarla ya da dogrudan resimlerle
olusturuluyordu. Boyanin énemli bir tamamlayic1 6ge olarak yer aldigi, ¢ogunlukla pek
cok algcak rolyef tekniginde olan ve bazen de ylizey i¢ine oyulmus olan kabartmalarin
resim sanati i¢inde yer alabilecedi de diisliniilmiistiir. Buna ragmen eski Misir resim

sanatinin karakteristigi olan isler, mezarlarin igindeki, boyali duvar resimlerinde yer
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almaktadir (Resim 3, 1), (Sanattarihi.org).
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Resim 3. 1. Tanrilar Grubu; Krallar Vadisi, IV.

Eski Misir resim sanatinin en 6nemli Orneklerini barindiran duvar kabartma ve
boyamalari, Misir halkinin yasamlari ve inanglari ile alakali konulari igerirken, bu
uygulamalarda dini agidan birgok toplumun inang¢ degerlerinde yer alan kutsal aga¢ (hayat
agac1) ve kus motifleri igeren duvar resimlerine fazlasiyla rastlamak miimkiindiir. Ozellikle
aga¢c ve kus motiflerinin i¢ ige kullanilmis olanlar1 veya tek olarak kullanilanlar1 da

goriilmektedir.

Karnak Amon Tapinagi’nda yer alan diigilk kabartma yiizeyli rolyeflerde, diz
¢okmiis olan Kral, mavi baslik ve pestamal giymistir. Sag elinde, hek asa tutmaktadir.
Kral, bir Persea agacinin 6niinde yer alir. Bu, tapinakta yetistirilen eski kutsal bir agagtir.
Yiikselen Giines’le iliskilendirilen ve en iyi bilinen {iyesi bir Avokado tiirii olan bu agag,
Ished adi ile de anilmaktadir. Kralin sol elinde bu agacin meyvesi bulunmakta olup
tizerinde ise mistik ismi yazar. Sonsuz yasam, tanrilar tarafindan uzatilan bir kutsal Ished

agac1 meyvesini yemekle sunulmaktadir. Sol elinde istiridye tutan ibis basli Thoth, agacin
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yaninda ve ayaktadir. Persea agaci ilizerinde, kralin sembolii ile Maat amblemi yer
almaktadir. Ayrica basamakli Zoser piramidinde bulunmus tohum tozlarinin bu agaca ait
oldugu bilinmektedir. Mimar1 Imhotep olan ve MO 2630 yillarinda yapilan Misir’daki bu
ilk piramitte, Persea dallari, mezar buketlerinde ve 6zel asalarin yapimi i¢in kullanilmistir.
Agacin dallar1 ve iki bliylik buketi, Tutankamon’un mezarinda da bulunmustu. Persea
Agac1 Misir mitolojisinde sik geger ve meyvesi; Horusun “Kutsal Kalbini” sembolize eder.
Anka Kus’unun Heliopolis’te yanan bir Persea agacindan yiikseldigi soylenir. Persea
Hayat Agaci, Giines ve Ra ile iliskilendirilmesinin yaninda, Osiris’in tabutunu saklamasi
ile de anilir. Set, hile ile Osiris’i Nil’e bir tabut i¢inde attiginda, Isis, aglayarak dolasir,
sonunda onu, tabut etrafinda gelisip tabutu sararak gizleyen agacin i¢inde sakli olarak
bulur. Bu agag, i¢inde gizlenen tabutla birlikte, civarin kralinin sarayinda bir siitun haline
getirilmistir. Isis, kralin yavrusuna sifa verir ve karsiliginda siitunu ister. Bu siitun bir Djed,
ya da Osiris’in belkemiginin sembolii olurken, bdylece Tanr1’y1 sarmalayan agag; hayat
agacidir. Ne var ki, su an, bu 0zel tirii Misir’da yetismemektedir. Persea agaci, o
zamanlarda, Misir ve Etiyopya’ya has bir tiirmiis, rengi yesil olan, tath erik, seftali ve
armut karisimi tadinda, hos kokulu bir meyveye sahipmis. Oyle Ki Imparator Arcadius,

iilkenin her yerinde tilkenmeye yiiz tutan bu 6zel tiiriin, soyu azalan agacinin kesim ve

satigini yasaklamig ama degisime engel olamamisti (Resim 3. 2), (Uyulan, 2017: 1).

Resim 3. 2. Antik Misir Hayat Agaci Persea.

Iki ¢inar arasinda yiikselen giinesin hayranligi, agaclarin arasinda beyaz boga veya
buzag. Incil'de gegen Heliopolis'ten (Yunanca: "Giines Sehri") Misir mitlerinde, Giines'in
her giin iki Scyamore agaci arasindan dogdugu inanci vardir. Diger mitlerde Giines’in her

sabah bir boga veya buzagi olarak, Nut veya diger mitlerde ise Gokyiiziinii kisilestiren
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annesinden Hathor olarak adlandirilan "Goksel Inek" olarak dogdugunu tasvir etmektedir.
Bu duvar resminde ¢marin kendisi, 6zellikle efsanevi oneme sahip bir agactir. Misirin
Oliiler Kitabi'min 109. Boliimiine gore, ikiz turkuaz ¢inarlarin arkasinda giines tanrisi
Ra'nin her giin ciktigt ve cennetin dogu kapisinda durduguna inaniliyordu. Ayrica
resimdeki kozmik aga¢ giines tanrisi Ra-Herakhty'nin bir formu olarak erkeksi bir
goriiniim alabilirken, ¢inarin 6zellikle "Cmar Hanim1" lakabi verilen tanriga Nut, Isis ve
Hathor'un bir tezahiirii olarak goriildiigii bilinmektedir. Hathor/Nut zaman zaman mitlerde
yalnizca gokyiiziiniin Giines'i dogurmasi olarak degil, ayn1 zamanda mezar resimlerinde

Anhirette Diiriist Oliilere yiyecek ve icecek saglayan bir Cinar agaci olarak tasvir edilmistir.

Dolayisiyla, bu duvar resmindeki Cinar agaglariyla iliskilendirilen yiikselen Giines
ve Boga-Buzagi'nin, Hathor'un yiikselen giinesi ve boga-buzagi dogurmasini ima ediyor
oldugu bilinmektedir (Resim 3, 3), (Wilkinson, 2000: 117).

Resim 3. 3. Ciar Agaglartyla iliskilendirilen Yiikselen Giines ve Boga-Buzagi.

Misirda her 6nemli veya varlikli kisinin mezar1 boyanmig ve kabartmalar ile
siislenmistir. Resim ayr1 bir sanat tiirii olarak; kaya mezarlarinin oldukca sert duvarlarina
kabartmalar oymanin zor ve maliyetli hale gelmesi ile Orta Krallik doneminde ortaya
cikmustir. Oyle bir sanstir ki bu resimlerin ¢ogu asir1 kuru iklim sayesinde bugiine kadar
varligint siirdiirmiistiir. Eski Misir’daki diger gorsel sanatlar gibi duvar resimleri de

gecmise etkileyici bir bakis sunmaktadir. Oliiniin ruhunu korumak, mezarlardaki duvar
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kabartmalar1 oldugu gibi ayni sekilde Glitye ressamin da gorevi sayilmaktaydi. Misirdaki
diger birgok mezar sanat1 gibi resimler de kurallara bagh ve 6zel anlamlar tasimakta olup
ozellikle hayat agac1 motifi olduke¢a sik kullanilmistir. Ornegin; asagidaki resimde Kkutsal
agac¢ inanci igerisinde yer alan akasya agacinin gesitli kus tiirleri ile beraber resmedilerek
gorsel bir zenginlik kazandirilmasi en giizel 6rneklemeler arasinda gosterilebilir (Resim 3.
4), (Koynar, 2018: 320-321). Ressam resimdeki kus tiirlerini genellikle yuvalarini agaglara

yapan kuslar arasindan se¢mistir.

Resim 3. 4. Akasya Agacinda Kuslar; Beni Hasan, II Khnumhotep Mezari, XII Siilale, Yak. MO 1880.

Misir resmi, sanatin tiim diger formlart gibi, insan viicudunun sunumu konusunda,
bakan en egitimsiz g6ziin dahi resmi derhal anlayabilmesine izin veren, kesin geleneksel
kurallara itaat etmek durumundadir. Bu geleneksel kurallar, kdlelerden tanrilara kadar tiim
figilirlerin yapimina uygulanabilir. Hayvan ya da insan, tiim figiirlerin, profilden ve énden
gorlintisleriyle tasvir edilmesi karakteristik bir durumdur. Hem profil hem de 6n
goriintlinlin tek bir formda gosterilmesinin sebebi, diinyayr gordiikleri sekilde, yasam ve
olim, sel ve kuraklik, iyi ve kotii gibi ikilemelerde bilesik formda belirtilmesidir. Yeni
Krallik doneminden, rahip Nakht mezarinin ig¢ine bakildiginda: Nakht ve esinin portreleri,
rahibin topraklarinda c¢esitli av ve balik tutma aktiviteleriyle olduk¢a mesgul olan
hizmetlileriyle ¢evrili sekilde yorumlanmistir. Bu resimdeki portreler de heykel sanatindaki
gibi standart kurallara bagli kalinarak yapilmistir; rahip ve esinin figirleri, diger

figiirlerden oldukga biiyiiktiir. Duvar resimlerinden ayr1 olarak bazi papiriis resimler de ele
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gecirilmis olup kurallar burada da aynen uygulanmistir. Bu resim Kralin papiriisler
arasinda kus avi sahnesini anlatirken, resimde su ve deniz kuslarinin burada yasam siirdiigi
ve muhtemelen Nil nehrinde oldugu disiiniilmektedir. Ayrica resmin sol iist kdsesinde
papiriisler arasina su kuslarinin yumurtlayarak yuva yaptiklar: da resmedilmistir ( Resim 3.
5), (Koynar, 2018: 323-324).

@ (b)
Resim 3. 5. (a). Nebamun Mezarindan Duvar Resimleri

(b). Nebamun Mezarindan Duvar Resimleri, Detay.

3.2. Hint Sanati

Hindu sanat1 dinsel igeriklere sahip olup temasi evrendir. Bu sanatin amaci ruhani ve
maddesel diinyalar1 birlestirmektir. Hindular ikonlarimin herhangi bir sekli olmayan bir ruh
dolu olduguna inanirlar ve bu sebeple dinsel betimin ruhani 6ziine sekli ve yapisindan gok
daha itibar gostermislerdir. 1V. yy’dan XII. yy’a kadar tapinak heykelciligi ve ikonografi,
Hindu adanmighginda 6nemli bir rol oynamistir. Hindu sanati ruh hali giizellik ve zevk
ozelliklerinin birbiriyle iletisiminden bir estetie sahip oldugu gibi Tanr1'nin gériinmeyen
ve askin gercekligini canlandirmay1 amaglar. Ortaya ¢ikan eserler ruhun 6zelliklerinin her
diinyevi nesnede kendini gostermesini saglar. Hindu eserlerde, form ve idealarin mucizevi
ve son derece gelismis bir uyumlulugu géze ¢arpmaktadir. Bu nedenle hem Hinduizm hem

de Hindu sanat1 esnektir ve her seyi igine alir (Aldogan ve Culcu, 2012: 82-83).
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Hint resim sanati ¢ok uzun bir gelenege ve tarihe sahip olmakla birlikte iklim kosullar1
sebebiyle, ¢cok az sayida ve sadece erken donem Orneklerinin glinimiize ulastigi
bilinmektedir. En eski Hint resimleri Bhimbetka kaya sigiaklarinda bulunan petroglifler
gibi tarih Oncesine ait kaya resimlerinden olusmaktaydi (Resim 3. 6), (bilgipedia.com).
Hint resminde pers minyatiiriiniin etkisi ile Hint geleneklerinin kaynasmasi ve XVII. yy’in
ikinci yarisinda Babiir etkisiyle Hindistan yarimadasinda popiiler olmaya baslayan ve bir
tarz olan tasvir sanati, giderek daha etkili hale gelmistir. XIX. yy’dan itibaren bati
cizgisinde Ingiliz sanat okullarinimn kurulmasiyla Hint resmi yeni boyut kazanmstir (Tarih
Boyunca Sanat, 2015: 248- 256).

Resim 3. 6. Ajanta fresk (450).

Hint fizolof Beydeba'in yazdig1 iinlii Kelile ve Dimne yazmasi ¢esitli hayvan
hikayelerine yer veren, hiikiimdarlar i¢in bir 6giit kitabidir. Hint sanatinda yazilan bir
metni agiklayic1 resimler arasinda kuslarin tasvir edildigi 6rnekler olduk¢a ¢oktur. Bu
metinde yer alan baykuslarin ve kargalarin hikayesinde, balik¢il kuslarin bir giin
baykuslardan yoneticileri olmalarini istediklerini duyan bir karga durumu diger kargalara
anlatir ve balik¢il kuslariyla konusup baykuslarin giivenilmez olduklarini sdylerler. Bunu
duyan baykuslar ise ¢ok sinirlenip kargalara ani saldirida bulunurlar, bu saldirtya karsilik
vermek isteyen kargalar bir kargayr muhbir olarak baykuslara yollar. Kargalar tarafindan
saldirtya ugramis gibi goriinen karga baykuslarin arasina girmeyi basarir ve baykuslarin
giivenini kazanarak aralarinda kalir ve diger kargalara bilgi aktarir. Hikdyenin sonunda da

kargalar baykuslarin kaldig1 ve yasadigi magaradan olusmus yuvayi atese verirler. Ayrica
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bu metinde baykuslara ait dogal kus yuvasi ve hayat agacina bir benzerlik gosteren

bitkilerin resmedildigi goriilmektedir (Resim 3. 7), (Atila, 2014: 36-37).
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Resim 3. 7. Kelile ve Dimne, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi, XIV yy. 94a, 102b, 107b.

Hint resim sanatinda agac ve kus motiflerine olduk¢a sik sekilde rastlanmakta olup
bu resimlerin biiyikk bir kismi ise minyatiir eserlerden olugmaktadir. Hint minyatiir
resimlerinde agaglar onden arkaya dogru cogalarak bir ormanlik alan izlenimi verirken
aynt zamanda perpektifsel algi da yaratmaktadir. Ayrica bu agaglik alan Muson
ormanlarint animsatirken, burada yasayan papaganlarin aga¢ dallarina tiinedikleri
goriilmektedir. Hint ressamlarinin yasadigi cografyada bu hayvanlarin ormanlarda var
olmasi1 bu varliklara karsi ilgiyi arttirmistir. Minyatiir resimlerde papaganlar fazlaca
kullanilmis ve farkl tiirden kuslara ve hayvanlara da yer verilmistir. Resimlerin 6n planina
yerlestirilen agaglar izleyiciye yakin tutularak dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Aym
zamanda bu agaclar resimdeki figiirlerle bir iletisim halinde oldugu izlenimi de
vermektedir. Yani bir nevi kutsal aga¢ (hayat agaci) algist uyandirmaktadir. Resimdeki
agaclara sarilan yilanlar resim sanatinda ele alinan cennetteki yasak agac tasvirleriyle bir

benzerlik gostermektedir (Resim 3. 8), ( Aldogan ve Culcu, 2012: 232).
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Resim 3. 8. Nasir-ud-din, Kagit Uzerine Guaj Boya, 20x19 c¢m,

Victoria, Albert Museum, Londra, Birlesik Krallik, 1605.

3.3. Turk Sanat1

Tiirklerde resim ve minyatiir sanatinin olusum tarihi, onlarin Orta Asya'da tarih
sahnesine ¢iktiklart devirlere kadar uzanmaktadir. Resim ve minyatiiriin bir Orta Asya
Tiirk sanat1 oldugu, XIX. yy’in ikinci yansindan bu yana, arkeolog ve sanat tarihgileri
tarafindan, Tirklerin ana yurdu olan Orta Asya topraklar iizerinde yapilan kazi ve
arastirmalar neticesinde kesinlik kazanmustir. Orta Asya'da Tirklerin en eski resimleri
hakkinda Cin tarihlerinde birgok bilgiye rastlanmis olup, adi gegen tarihlerde
Goktiirklerden bahsedilirken, Tiirklerin biiyliklerine ait mezarlar iistiine birer bina insa
ettikleri ve bu binalarin duvarlarini 6liinlin hayatindaki ¢esitli hadiselerin resimleri ile
stisledikleri ifade edilmistir. Amerikali arkeolog Raphael Pumpelly'nin 1908'de Orta
Asya'da, Hubert Schmidt'in 1904'te On Asya'da Askabat civarindaki Anav sehrinde yaptig
arkeolojik kazilar sonucunda Orta Asya medeniyetinin. Pumpeliy'e gére MO 9000,
Schmidt'e gore ise MO 4500 yillarma kadar uzandig1 ortaya konmustur. Ayrica c¢anak,
comlek gibi bulunan esyalarda rastlanan sekil ve motif orneklerinin, Tirklerde plastik
sanat baslangicinin bu tarihler arasinda oldugunu kesin bir sekilde gostermektedir. Bunun
yaninda Anav'da, Kazan'da Sibirya'da ve Minusink'de yapilan arkeolojik arastirmalar

neticesinde bulunmus olan Kurganlarda ele gecen tas, demir, tung aletler ve tezyini
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motiflerdeki resimler, bu medeniyetin Mezopotamya, medeniyetinden daha eski oldugu
fikrini vermektedir. Eski Tiirk sanatinin miimessilleri Uygur Tiirkleri olup MO I yy’dan
MS XIII. yy’a kadar Orta Asya'da ayr1 ayr1 devletler kurarak yasayan ve kokli kiiltiiri ile
tarihte derin bir iz birakmuslardir. Uygur Tiirkleri, giizel sanatlar, 6zellikle resim ve
minyatiir sanat1 sahasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkler resim sanati sahasinda, ii¢ ayri
din gercevesi igerisinde faaliyet gdstermislerdir. Bunlar Manihaizm, Budizm ve islam
devirleridir. MS VII ve IX. yiizyillar aras1 Mani, daha sonralari Budi'ligi benimseyen
Uygurlarda resim sanati, bu iki dini goriis ve anlayis1 neticesinde, bir ¢esit dini mahiyette
gelismistir. Islamiyet devri resimlerinden farkl1 bir anlays ve seklinde benzerlikle duvar ve
tavan resimleri tarzinda, 6zellikle mabet ve manastirlarda eserler vermislerdir. Mani ve
Budizm dinlerinin yetkilileri Uygurlar, Mani'nin kitabinin bir¢ok niishasini ele alip
cogaltmislar ve resimlemislerdir. Budi'likle ilgili kitaplar1 da ayni sekilde resimleyen
Uygur Tirkleri, Buda mabet ve manastirlarin duvarlarini Buda'nin hayatina ait dini

resimlerle siislemislerdir (Resim 3. 9), ( Binark, 1978: 273-274).

Resim 3. 9. Vakif Yapan Buda Dinindeki Uygur Beyleri. Bazilariin Adlari:
Togrul, Tokul, Ogriipg, Tokul, Barguk Tarhan. Arslan Bilge.
Turfan Civarinda Bezeklikte Bulunan Duvar Resimlerinden.

MS IX-XI1 yy. ait

Orta Asya’da yapilan kazi ve arastirmalar sonucu Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunan
freskler, resimli ve minyatiirli kitaplar, MS VII ve IX. yy’da Uygurlarda, bu sanatin ne

derece ilerlemis oldugunu acgik¢a gostermektedir. Hogu harabelerinde bulunan ve bu
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yizyillara ait Maniheist duvar ve tavan resimleri, minyatiirlii kitaplar Tiirk resim ve
minyatiir sanatinin en eski Orneklerinden sayilmaktadir. Maniheist ve Budist Uygur
ressamlart, MS VIIIl. yy’dan itibaren, Orta Asya’dan 6n ve asagi Asya’ya inmeye
baslayarak kendi tarz resimlerini gittikleri yerlere yaymislardir. Ayn1 zamanda yayilmaya
baslayan bu Uygur sanati, Islam diinyasinda resim, minyatiir ve heykelin ortaya
¢ikmasinda da etkili olmus ve Tiirk dini resim gelenegi Uygur Budist sanatiyla baslamistir.
Resim ve heykelin Islam diinyasinda yayilmasina Tiirk sanatinin énemli katkilar1 olmus ve
bu sanat hem Sel¢uklular hem de Mogol istilasi yoluyla getirilen Uygur sanatkarlar

araciliyla Islam sanati iizerinde kendini gostermistir ( Binark, 1978: 274).

Tirk resim sanatinda aga¢ resimlerine rastlanmakta olup &zellikle Uygur
minyatiirlerinde fazlaca goriilmektedir. Onemli minyatiir rneklerinin bulundugu Uygur
sehri olan Bezeklik ve Khoga'da mabet, tapinak ve manastirlarin duvarlarindaki freskler ve
elyazmas1 kitaplarin sayfalarinda karsilasilan resimler, Islam oncesi Tiirk resim sanati
ornekleri olmalarima ragmen, bigim Ozellikleri agisindan minyatiir kompozisyonlar: ile
benzerlik tagimaktadirlar.  Bu durum dikkate alindiginda minyatiir sanatmin, Islam
oncesine ait etkiler tasidigi ve dolayisiyla bigimin tek bagma islam dini baglaminda ele
alinamayacag1 anlasilmakla beraber minyatiir sanatinda karsilasilan bigim, Islam
toplumlarinin  ulagtigt cografyalar, etkilesimde bulundugu kiiltiirler ve toplumsal
bilesenlerinin katkis1 dogrultusunda degerlendirilmeleri gerekmektedir. Resimde goriilen
ejderhanin i¢inde bulundugu goliin kenarinmi ¢evreleyen daglarin aras1 agaglarla bezenmis

ve genis bir manzara etkisi yaratmistir (Resim 3. 10), (Konak, 2007: 98).

Resim 3. 10. Goliin Ortasinda Bir Ejderha Tasviri Uygur Duvar Freski Bezeklik

19 Nolu Mabet VI-VIII yy. (Swailiche Muiseen, Berlin).
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Bagka bir Uygur minyatiirii olan ve el yazmasi kitapta yer alan katipler resmindeki
ist ve arka planda bulunan agaclar hem c¢icek agmis hem de meyve vermis gibi
goriinmekte olup ayn1 zamanda Katipleri golgesi altina almaktadir (Resim 3. 11), (Konak,
2007: 99).

Resim 3. 11. Mani Dinine Ait Bir Uygur El Yazmasinin Minyatiirlii

Sayfas1 VIII-IX. yy. (Berlin).

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Er-Tostiik Destan’inda anlatilan
Karakusun Simurg ile benzerligi goriilmektedir. Destanin metnindeki hayat agacinda
yuvasi bulunan Karakus, avlanmaya gittigi zaman, her yil bir ejderha tarafindan yavrulari
yenmektedir. Bu destanda, Ejderhanin yine Karakusun yavrularii yemeye geldigi ve Er-
Tostiik tarafindan 6ldiiriilerek yavrularin kurtarildigi, bu iyilik karsisinda ise karakusun Er-
Tostik i gokyiiziine ¢ikarmak suretiyle iizerine alip seyahat ettigi ve seyahat Sirasinda
havadayken kahramanin Karakusa verdigi yiyecekler bittigi zaman kendi etini yedirmesi
ve bu fedakarlik karsisinda Karakusun Er-Tostiiktin yaralarini iyilestirmesi hikayesi
anlatilmaktadir. Resimde agacin bedeni ve dallarinin sagdan sola dogru yayilarak biitiin bir
resmi kaplarken, yilan gibi kivrilmis ejderhalar ve havada ugar vaziyette duran kus,

resimde bir hareketlilik olusturarak gerceklik algisi yaratmistir. Aynt zamanda kivriml
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dallar arasindaki yuvanin igerisinde bulunan yavru kusun tehlikeden habersizce durdugu

gozlenmektedir (Resim 3. 12), (Atila, 2014: 36).

Resim 3. 12. TSMK. Albtiim. H. 2153, Ejderha ile Simurg

Tirk resim sanatinda aga¢ ve kus resimlerine yonelim, sonraki donemlerdeki
minyatiir ve slislemelerde kendini fazlaca gdstermistir. Selguklu ve Osmanli eserlerinde
yer alan bu motifler hem ge¢misten gelen sembolik anlamlar ve mitolojik kokenlerinin
yani sira hem de bu varliklara atfedilen kutsallik, resimlerde yer yer gercekc¢i anlayisla
resmedilmistir. Sultan Il Bayezid (1447-1512)’den Sultan IIT Mehmet’e (1566-1603) kadar
alt1 padisahin saltanat yillarina denk gelen ve XVI. yy’da hem sarayin nakkaghanesinde
hem de imparatorlugun cesitli eyaletlerinde edebiyattan tarihe, dini konulardan bilime
kadar genis bir yelpazede ¢ok sayida minyatiirlii eser tiretilmistir. Bu ¢alismalar, Tiirkiye
miize ve kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin incelenmesi ile viicuda getirilmistir. XVI. yy.
Osmanli minyatiiriinde, Dogu’daki fantastik bezemenin yerini alan gergekgi anlayigin bir
tezahiirli olarak resmedilen agaclarin tiirli cogunlukla belirgin olup teshis edilmesi
genellikle miimkiindiir. Fakat farkli donem eserlerinde tiire iligskin yeterli ipucu verilmeyen
agac Orneklerine de tesadiif edilmektedir. Bunlar1 isimlendirmek gii¢ olmakla birlikte
agacin genel formu, renkleri ve betimlenen cografya goéz oniine alindiginda agacin tiiriine
iliskin tahmin yiirtitiilebilmekte ve gesitli kus ornekleri de goriillmektedir (Resim 3. 13),
(Azakl, 2023: 52).
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(@) (b) ©

Resim 3. 13. (a). Hiinerndme II 53a detay, TSMK H. 1524 (M. Serdar Saykal Fotograf Arsivi) (b). Kisas-1
Enbiya, 45a, TSMK EH. 1430 (M. Serdar Saykal Fotograf Arsivi) (c). Secaatname, 243a, I{UK, T. 6043 (M.
Serdar Saykal Fotograf Arsivi).

3.4, iran Sanati

[ran resim sanatinda yer alan minyatiir eserlerinin altin ¢agi, Herat donemi oldugu
kabul edilmektedir. iran sanat tarihinde 6nemli bir yer tutan ve bu donemin dikkat gekici
sanat¢ilarindan bazilar1 sunlardir; Muhammed bin Baisonghor, Mirak Horasani ve
Kemaleddin Behzaddir. Ornegin, Behzad minyatiirlerinde renkleri cok garpici bir bicimde
kullanarak agacin dallarini titizce siisler ve bdylece enteresan bir ifade sekli yakalar.
Agaglar, ¢igekleri, insan figiirlerini ve hatta genel olarak tabiat1 titiz ve ayrintili bigimde
caligarak minyatiir tarihinde 6nemli bir konuma gelmistir ( Resim 3. 14). Muhammed bin
Baisonghor ise XV. yy. Herat doneminde “Kelile ve Dimme” kitablar1 i¢in minyatiirler
hazirlamigtir. Onun minyatiir caligmalarinda agaclar biiyiikk 6nem tasimaktadir. Sanatginin
eserlerine bakildiginda, resimler kendi igerisinde bir hikdye barindirmakta olup yazili
metinlerle birlikte kullanilmistir. Bir nevi metinlerin gorselleri gibidirler. Resimdeki
agaclarin bazilar1 ciliz ve cansiz gosterilirken bazilar1 da yapraklarla donanmis ve
giirlesmis olarak yansitilmistir. Bu da hayat agaci algis1 yaratmaktadir. Aym1 zamanda

resim bir mekanin belli kismini ele alirken, ¢esitli bitkiler ve hayvanlar da eklenmistir.
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Resim 3. 14. Behzad, K. (XV yy.). Nizami nin siir kitab1

“Khamse”den. [Suluboya Ve Altin Varak]

Minyatiirde kullanilan tilki ve kuslarin hareket halinde olmasi ise resme bir canlilik
katmigtir. Ayrica Muhammed Bin Baisonghor'un resim disinda hat, siir ve musiki
sanatlartyla da ugrasan ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugu bilinmektedir (Resim 3. 15), (
Arghavanian, 2013: 19-21).

Resim 3. 15. Bin Baisonghor, M. (XV yy.)

“Kelilei Dimme” kitabindan

XVI ve XVII. yy’larda Tebriz déneminin iki onemli ressami olarak Reza Abbasi ve

Muhammed Zaman 6n plana ¢ikmaktadir. Kemaleddin Behzad’in etkisinin, eserlerinde
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yogun bir sekilde hissedildigi Abbasi ve Zaman, ayrica Avrupa sanatinin etkisiyle doga ve
manzara resimlerine agirhk vermislerdir. Ornegin; Abbasi’nin c¢alisma siirecindeki
ciddiyeti ve miikemmeliyet¢i kisiliginden kaynaklanmakta olup bir seyleri kolay
begenmemesi bu yoOniinii anlasilir kilmakta ve bu tutumunun resimlerinde de
gdzlemlenmesi miimkiindiir. Ozellikle agag tasvirlerini genelde insan figiirleriyle birlikte
caligir ve figiirii her zaman daha biiytlik kullanir. Altin sarist ve kahverenginin agik tonlarini
tercih eden sanatgi, yapraklar1 ve agag¢ dallarin1 resmederken onlar1 altin rengiyle ince bir
bi¢imde siislemistir. Ayn1 zamanda eserlerinde yogun bir bi¢imde miirekkep kullanan
ressamin, hat sanatiyla olan yakinligindan dolay:r islerinde yaziy1 da sik¢a kullandigi

goriilmiistiir (Resim 3. 16).

Resim 3. 16. Abbasi, R. (XVI yy.), [Suluboya, Miirekkep Ve Altin Varak]

Safevi Devleti’nin ve dolayisiyla XVII. yy'm sonlarina dogru dnem kazanmaya
baglayan Muhammed Zaman’in galismalarinda ise Avrupa resim anlayisinin izlerini
géormemiz miimkiindiir. Ressam, agaci doganin icerisinde yansitirken, hem agaci hem de
cevresini ayrintilt bir sekilde islemistir. Ayrica 151k, gblge ve ii¢ boyutlulugu da ihmal
etmemistir. Sah 1 Abbas déneminde Italya’ya egitim almak icin gonderilen ressam, bu
siiregten sonra bir siireligine Hindistan’da da bulunmustur. Oyle ki Zaman'in eserlerindeki

bati etkisinin bu donemden sonra yerlesmis oldugu varsayilmaktadir. Her ne kadar
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sanatginin eserleri Avrupai bir etkiyi hissettirse de, calismalarinin kokeni tezhip sanatindan
gelen ve resimlerinin Iran’a ait siislemelerle farkli tarzlari kaynastirdigi, kendine has bir
tisluba sahip oldugu goriilmektedir (Resim 3. 17), ( Arghavanian, 2013: 22-24).

Resim 3. 17. Zaman, M. (XVI1II yy.), Yaglhiboya

Sehname, Iran edebiyatinda basyapit sayilan bir kahramanlik anlatis1 olarak
bilinmektedir. Bunun sebebi ise kitabin, fran ulusal tarihini yansitmis olmasidir. (Mehran,
2017: 86). Firdevs’inin yaklagik 1010 yilinda, yazili ve sozlii kaynaklardan derleyerek
yazmis oldugu Sehname, diinyanin yaratilisindan Sasani Imparatorlugu'nun yikilmasina ve
Islam dénemine kadar bir zaman dilimini kapsayan bir destan niteligi tasimaktadir. Bu
eserde, Iran’in gelmis gegmis krallarinin savaslari, asklari, basarilari, iyi ile kétiiniin, fran
ile Turan’in miicadelesi ve kaderin insan lizerine oynadig1 oyunlarla ilgili hikayeler yer
almaktadir (Gokgigdem, 1999: 5). Sehname icerisinde sahip oldugu vasiflar itibariyle
onemli bir rol istlenen Simurg’dan ayrintili olarak bahsedilmektedir. Ayni zamanda
fedakarlik, yardimseverlik, olgunluk vasiflarinin yani sira, tiniinii borglu oldugu en 6nemli
vasfinin, bilhassa Sehnamenin kahramani olan Zal ile ilgili Oykiisiinde egiticilik ve
ogreticilik yoniiniin oldugu da bilinmektedir. Simurg’un Zal ile ilgili 6ykiisiinii su sekilde
anlatmigtir: “Pehlivan Sam’in bir oglu diinyaya gelir. Fakat ¢ocugun saclari bembeyazdir.
Sam bu durumdan utanir ve ¢ocugun Alburz daglarina birakilmasimi emreder. Insanlarin
sakin olduklar1 yerlerden ¢ok uzak olan Alburz Daglari’nda Simurg’un, direkleri abanoz ve

sandal agacindan ve diger malzemesi ise 6d agacindan bir yuvasi vardir. Yavrularina
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yiyecek aramaya ¢ikan Simurg, kayalar arasinda, Sam’mn oglu Zal’1 goriir, sefkat damarlari
kabarir ve Zal’1 alarak yuvasina gotiiriir. Simurg ve yavrulart cocugu besler, ona dillerini
ogretirler. Boylece yillar geger, ¢ocuk biiyiir, serpilir, giiclii bir delikanli olur. Bir gece
Sam, bir riiya goriir ve oglunun Alburz Daglari’nda yasadigini 6grenir, adamlar1 birlikte
aramaya baglar. Bu sirada Simurg, Sam ve adamlarinin Zal’1 aradigim1 goriir yuvasina
gelerek, durumu Zal’a acar, babasinin yanina donmesini, kendisine bir tily verecegini,
herhangi bir sikint1 ve tehlike aninda, bu tiiyili yakacak olursa, yardimina kosacagini soyler.
Zal’1 kanatlar1 arasina alarak babasina teslim eder (Cakmakg1, 2011: 30-31). Gorselde yer
alan minyatlirde, Simurg’un Pehlivan Sam’in oglu Zal’1 Kaf Dagi’na kendi yuvasina
gotlirmesi tasvir edilmistir. Minyatiirde Simurg’un iyilik, anacglik, egiticilik-6greticilik,
koruyuculuk ve kolaycilik misyonu tlizerinde durulmustur. Simurg figiirii, biiylik boyutta,
cok renkli, uzun kuyruklu olarak, yuvasi ise yiiksek bir dagda oldugu betimlenmis ve diger
doga unsurlart da tek renkle ifade edilmistir ( Resim 3. 18), (Kartal ve Alp, 2021: 448-
449).

Resim 3. 18. Simurg’un Zal’1 Yuvasina Gotiirmesi, Sehname,

1587-97, DCBL, Per 277.12.

Cagdas Iran resim sanatinda da aga¢ resimleri calisan sanatgilara rastlamak
mimkiindiir. Bu sanatcilar agaclara duyduklar1 sevgi ve agaglardan aldiklari ilhamlarini
resimlerine hem soyutlamaci hem de gercekgi bir sekilde yansitmislardir. Ayn1 zamanda bu
ressamlarin, agaclari kendi inang ve kiiltiirel degerleri {izerinde Oziimseyerek

yorumladiklar1 goriilmiistiir. Bunlardan ilki, 1944 yilinda Tebriz’de dogan Iranli sanatci
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Mir Mahmud Alavi‘dir. 1963 yilinda resim hayatinin temellerini Tahran sehrinde sanat
egitimi alarak atan sanat¢i, Tebriz’e dondiigiinde Devlet Mirek Okulu’'nda resim
ogretmenligi yapmistir. Diger taraftan kendi atdlyesindeki resim g¢alismalarina ve 6zel
resim derslerine de devam etmistir. Hayatinin yarismi Iran’da, diger yarismi ise
Amerika’da geciren Alavi diinyanin farkl1 yerlerinde sik sik sergiler agmistir. izlenimci bir
yonii olan ressamin agaclarla ¢ok siki bir iligkisi oldugu goriilmektedir. Ayrica renk uyumu
konusunda usta olan sanatg¢i birbirine yakin renkleri kullanmada ve suluboyanin
kullaniminda oldukg¢a basarilidir. Kiiciik firca darbeleriyle olusturdugu resim yiizeyleri, bu
eserlerin puantilist sayilmasin1i miimkiin kilacak sekildedir. Sanat¢t ile yapilan
goriismelerde, bitkiler ve agaglarin onun i¢in bir ilgi alan1 oldugu ve onlara bilimsel olarak
yaklastig1 ve bu varliklarn hayatinin énemli bir imgesi oldugunu sdylemistir. Oyle ki Mir
Mahmud Alavi, soyut resim ¢aligsmalarina ¢ok sicak bakmamis, bir sanat¢inin duygu ve
diisiinceleri ne kadar kapsamli veya karmasik olursa olsun ifade seklinin herkesge rahat bir
iletisim kurabilecek sekilde kurgulanmasi gerektigine inanmistir (Resim 3. 19),
(Arghavanian, 2013: 39-41).

@) (b)

Resim 3. 19. (a). Mir Mahmud Alavi, 40 x 50 cm, Suluboya, 1980

(b). Mir Mahmud Alavi, 60 x 40 cm, Suluboya, 1971).

Giliniimiiz sanatinin énemli 6rneklerinden bazilarini iireten ve resimlerinde agaci ele
alan Iranl ressamlardan biri de Sohrab Sepehri’dir. Ayn1 zamanda sair olan sanatg1 modern
Iran siirinin en 6nemli bes sairinden biri olarak kabul edilmistir. Sanat¢1 1928 yilinda
Kasan sehrinde dogmus ve 1980 yilinda da Tahran’da vefat etmistir. Birgok defa uzak

doguya giden sanat¢i, tahta oymay1 Hindistan’da 6grenmis ve aga¢ imgesine olan meraki
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da burada baslamistir. Daha sonra Sepehri Avrupa’ya giizel sanatlar egitimi almak icin
gitmis ve zor kosullarda ¢alisip egitimini tamamlayarak sanatinin gelismesinde ve kisisel
sergiler agma konusunda 6nemli adimlar atmistir. Bununla birlikte Tahran’a dondiigiinde
giizel sanatlar iizerine 6zel dersler vermeye baslamis ve 1950 yilinda ise “Céliin Igine”
isimli resimlerini yapmuistir. Sepehrinin eserlerinde yayginca goriilen siyah ve toprak rengi,
huzur duygusunu pekistirecek sekilde sade bir kompozisyonla doga konusu igerisinde
islenmistir. Yagli boya ¢alisan Ressam, Uzak Dogu ressamlart ve minyatiir felsefesinden
beslenmisgesine dogayr birebir taklit etmekle ilgilenmez, bilakis goriinen diinyadan
fazlasin1 yansitabilmek amaciyla tabiati i¢ diinyasiyla biitlinlestirerek resmeder. Ayni
zamanda kompozisyonlarinda bosluklara yer vererek nesnelerin fondan ayr1 kendi iginde
bir diinyalar1 oldugunu vurgulamak ister gibidir. Ayrica resimlerdeki agaclar, belirsiz bir
mekan i¢inde belirip ritim olugturan ormanliklar1 animsatir (Resim 3. 20), ( Arghavanian,

2013: 22-24).

@) (b)

Resim 3. 20. (a). Sepehri, S. Coliin Igine Serisi, 40 x 60 cm, Yagliboya,1950

(b). Sepehri, S. Céliin I¢ine Serisi, 40 x 60 cm, Yagliboya,1950.

Tebriz sehrinin iiretken sanat¢ilarindan olan ve sehrin sanatsal gelisimine 6nemli
katkilarda bulunan diger bir iranli ressam ise Muhammed Nuriandir. Muhammed Nurian,
1980’11 yillarda sanat egitimi almis ve 1996 yilinda ise Tebriz’deki farkl {iniversitelerde
dersler vermeye baslamigtir. Nurian 6zellikle dogu sanatina duydugu yogun ilgiden dolay1
hat sanatina eserlerinde ¢okga yer vermistir. Ayrica sanat¢i yurt i¢i ve yurt dis1 ile
baglantilar kurarak c¢esitli kiiltiirlerden gelen Ogrencilerin sergi a¢gmalarin1 saglamstir.
Muhammed Nurian dogay1 ve 6zellikle de agag imgesini resimlerinde ¢ok sik kullanmustir.

Ciinkii bu somut varlik iizerinde yasayan en kii¢iik hasereden, goélgesi altinda dinlenen
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asiklara kadar, yasami yansitan Onemli bir simge olmustur. Ayni zamanda sanatgi
resimlerinde kullandigi renkler ve sekillerde zitliklardan faydalanarak sari ve siyah
renklerle beraber sivri ve kavisli sekilleri de bir arada kullanmistir (Resim 3. 21),

(Arghavanian, 2013: 31-32).

(@) (b)
Resim 3. 21. (a). Muhammed Nurian, 100 x 100 cm, Karigik Teknik, 2010

(b). Muhammed Nurian, 100 x 70 cm, Karisik Teknik, 2010.

3.5. islam Sanati

Islam sanati, Hz. Muhammed'in (s.a.v) 632 yilinda 6liimiiniin ardindan XVIL yy’in
ikinci yarisinda gelisir. islam, hem dinsel hem de din dis1 sanatta essiz bir bakis acisina
sahip ¢ok farkli bir kiiltiirlin gelisimini saglamistir. XVIII. yy’in baslarinda Miisliiman
diinyas: batida Ispanya’ya ve Endiiliis kralligina, doguda ise Semerkant ve Hint vadilerine
kadar uzanmustir. Islam, daha sonraki yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nun XX. yy’a
kadar hiikmettigi Anadolu” nun bati bdlgelerine yayilmis ve daha doguda Ingilizlerin resmi
olarak imparatorluk unvanini kaldirdigi 1858 yilina kadar Hindistan ana karasinin genis
bolgelerinde hiikiim siiren Babiir Imparatorlugu’na kadar etkili olmustur. Hz.
Muhammed’'in (s.a.v) uzak akrabalarindan olan Emeviler, Suriye’nin Sam sehrinde ilk
halifeligini kurmus olup kendi egemenligi altinda Islami sanatin gelisimini baslatmistir. Bu
slirecte ortaya ¢ikan dini mimari, donemin Emevilerine ait izleri tasimakta ve bu eserler

tiim sanatsal gelenekleri yoniiyle de Emevlilere dnemli 6l¢iide siikran bor¢ludur. Ornegin;
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Sam Emeviye caminin (705,715) mozaiklerinin avlu iizerinde bulunan bolimii gliniimiize
kadar ulasmis ve islam zanaatkarliginin en iist noktasim yansitmaktadir. Mozaikler; yesil
ve altin tonlarinda yapilmis bitkiler, agaglar ve genis manzaralardan olusan tasvirlerle
siislenmistir. Erken dénemdeki islami mozaiklere bakildiginda figiirsel siislemelerden ¢ok
bitkisel ve geometrik sekillerin ¢ok genis yer aldigi goriiliir. Batida bu tarz, arabesk olarak
nitelendirilmektedir (Resim 3. 22).

Resim 3. 22. Sam Emeviye Camii 705-715. Cennet Tasvirli Dig Duvar Mozaik Siislemeleri.

Diger taraftan Filistin’deki Eriha sehri yakinlarinda bulunan Hirbet el Mefcer
sarayindaki mozaiklerde yer alan meyveli bir agacin altinda aslanin ceylana saldirigi
tasvirinde bulunan hamamin bu boélgesindeki resimlerde, Bizans motiflerinin ve Grek-
Romen formlarinin etkisini géormek miimkiindiir (Resim 3. 23), (Aldogan ve Culcu, 2012:
92-93).

SO AN

Resim 3. 23. Aslan ve Ceylan Paneli, Sanat¢1 Bilinmiyor,

Mozaik, Hirbet el Mefcer, Filistin, 740.
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Islam resim sanati minyatiir ile bilinmektedir. islam diinyasinda tasvire yonelmis
tepkinin kismen minyatiirii gelistirdigi ve yeni isluplarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu,
bu resim anlayisinin yazi sanatiyla birlikte Islam sanatlarindaki tasvir yasagindan dogan
boslugu doldurmaya calistig1 gézlenmektedir. Minyatiiriin perspektif, derinlik, oranlama ve
ayrint1 icermeyen, realizmden uzak bir anlayisla yapilmis olmasi, Islam inamsini pek
rahatsiz etmemis ve minyatiir yapimina toleransla bakilmistir. Bu durumda ilk donemlerde
Miisliiman sanatgilar, din adamlariin tepkilerini {izerlerine ¢cekmemek i¢in insan figiiriine
muhafazakar bir tarzda yaklasmuslardir. Islam sanatia minyatiiriin girmesi Tiirkler eliyle
gerceklesmistir. Ozellikle Uygur Tiirklerinde goriilen resim sanatinin  6zellikleri,
minyatiirlerle biiyiik bir benzerlik tasimakta ve dolayisiyla séz konusu bu resimlerin, Islam
sonras1 Tiirk ve erken Islam sanatinda ortaya ¢ikacak minyatiirlere kaynaklik etmekteydi.
Mevcut bircok bilgi ve belgeler, minyatiir sanatinin ilk 6rneklerini Karahanli ve Gazneli
donemlerinden sonraya, Biiyiik Selguklular donemine tarihlemis olsa da, Selguklu dncesi
doneme ait kaybolmus bazi minyatiir 6rneklerinin oldugu muhtemeldir. Minyatiir sanati,
Selguklu devlet adamlarmin emrinde galisan Uygur yazicilarinin eliyle énce Iran'a, daha
sonra da Abbasi hilafetinin merkezi Bagdat'a tasinmistir. Oyle ki Selguklu déneminde,
Islam sanat alaninda, daha &ncesinde rastlanmayan gelismeler yasamistir. Bu gelismeler
iizerine Selguklu sanati sadece Iran’1 degil, aym zamanda diger Islam iilkelerini de
derinden etkilemis ve Islam sanatinin ana ¢izgisi ile kalic1 6rneklerinin olusmasinda biiyiik
rol oynamistir. Selguklu sultanlari, sanatin hiikiimdarlara ait ve dinin hizmetinde oldugunu
savunmuslardir. Biiyiik Islam filozoflarinin ve bilginlerinin yetistigi bu dénemde resim
iizerindeki yorumlar da yeni bir boyut kazanmistir. Selcuklular, gelenekgi Islam ilimlerinin
ogretildigi ve idarecilerinin egitildigi medreselerin insa edilmesine giiglii bir destek
vermislerdir. Tasavvufu, yani Islami mistisizmi énemsemislerdir. Hatta baz1 sultanlar ve
idareciler onemli Sufileri 6zel danismanlar1 olarak se¢misler ve bu durumun gelenekgi
Islam’1n Srgiitlerinde igsel bir unsur haline gelmesi i¢in ¢aba gostermislerdir. Orta Cag’in
onde gelen Miisliiman entelektiiel ve alimi Gazali, Selguklu idaresi altinda Sufilik ve
Siinniligin bir sentezini ortaya ¢ikarmis, boylece gelenekgi Islam’a 1limli bir tasavvuf
unsurunun katilmasini saglamigtir. Selguklularin siyasi, dini ve kiiltiirel mirast son derece
zengin bir yapiya sahip olup Selguklu 6ncesi ve sonras1 donem arasinda garpici bir zitliktan
s6z edile bilinmektedir. X ve XI. yy. boyunca dogu Islam diinyasinda kiigiik Iran ve Arap
hanedanlar1 giderek zayiflayan halifelige karsi giiclenmis ve gelenekgi Islam, bazi aykiri

akimlar1 kendi i¢ine almak, digerlerini de ortadan kaldirmak amaciyla iyice kuvvetlenmisti.
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Bu durum, temelde Gazneli Tiirk ve Selguklu hanedanlar1 sayesinde gerceklesmistir. Ot
yandan Tirk minyatiir sanatinin XIII. yy’a kadar olan gelisimini gosteren Orneklerin
birgcogu ne yazik ki kaybolmus ve elimize ulasan ilk resimli kitaplarin ise Selguklu
donemine ait oldugu goriilmektedir. Genel olarak Tiirk resim sanatinin gelisimini
gostermek i¢in su asamalar tizerinde durulabilir. Resimli kitap sanati; Bati Tiirkistan'da
gelismis, Selcuklu emrinde calisan Uygur yazicilar eliyle iran bolgesine girmistir.
Bagdat'a yayilarak Avrupalilarin “Bagdat Cigir1” diye andiklar1 ¢igir, boylelikle agilmistir.
Selguklu sanatinin kronolojisini siyasi olaylarin akisi ile iliskilendirmek zordur; c¢ilinki
olusan arzlarin gelisiminde izlenen ritim, hanedanlarin degisim ritmi ile ortlismemektedir.
Ayrica Selguklu resim sanatini su bolgelerde ve sehirlerde aramak gerekmektedir. Horasan,
Rey- Kasan, Bagdat, Konya, Diyarbakir, Musul, Sam, Halep... Bu yerlerin ortak temelleri
oldugu kadar birbirinden farklilasan tarzlar1 da mevcuttur. Ilk Islam minyatiirleri XII yy.
Selguklu doneminde Horasan'da goriilmiis olup hazirlanan bu kitaplarin en 6nemlilerinden
biri de Semek Ayyar'dir. Kitabin bir niishast Bodleian Kiitliphanesinde bulunmakta ve
yazar1 Feramerz b. Hodadad b. Abdollah Katib Ercéni, yani halk i¢indeki Semek Ayyar
hikdyelerini onun rivayetine gore yazdig igin “Sadik Bin Abi-Ebulkasim Sirazi bu kitabin
yazari olarak bildirmistir. Bu yazma Horasan Selguklularinin minyatiirlerini tayin etmek
konusunda isabetli bir ayirt etme imkani saglamaktadir. Minyatiirde ¢cok renkli elbiseleri,
uzun Orgiilii saglar1 (Orta Asya kiiltiiriine gore) ve taca benzeyen basliklar ile goriilen
kadmlar, dogrudan dogruya ¢iniler iizerindeki simalari hatirlatmaktadir. Tezyini
kompozisyonlarin tercihen kullanilmasi, sularin, agaglarin, kuslarla calilarin vaziyeti gibi

teferruat da gézden kagmayacak sekilde yapilmistir (Resim 3. 24), (Deveci, 2015: 94-96).

Resim 3. 24. Sema, Semsat ile perilerin konugsmasini dinlerken,

Semek Ayyar'dan bir resim, Horasan, XII. yy.
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Dioskorides’in De Materia Medica adli tip botanigi Yunancadan Arapgaya Kitabiil-
Hasayis olarak ¢evrisi yapilmustir. IT yy. da Kilikya'da Anazarba’da yasamis bir hekim olan
Dioskorides’in bu eserinin bugiin bilinen on ii¢ Islami ¢evirisi mevcut bulunmaktadir.
Bunlardan en eskisi H. 475/M. 1083 tarihini tasiyan Leiden niishasi olarak bilinmektedir.
Bu 13 niishadan Londra British Museum ile Topkap1 Sarayi'nda III. Ahmed Kitapligi’nda
2147 envanter numarasiyla kayitli iki eser Memliaklara ait olup, digerleri ise Selguklulara
aittir. Kitabiil-Hasayis’in 1222'de Abdullah ibn el-Fazil tarafindan resmedilmis bir niishasi
ozellikle dikkate degerdir. Bu resimlerde ila¢ hazirlayan hekimleri, ameliyat yapan
cerrahlar1 gosteren doga manzaralarina ya da bir veya iki sembolik agaglara deginilmistir.
Bu agaclar kutsal agac (hayat agaci) izlenimi verirken hekimlerin baslarindaki hale onlari
diger figilirlerden ayirt etmek amaciyla ya baslarinda ta¢ cizilmistir veyahut el

hareketlerinden mevki sahibi olduklari anlasilmigtir (Resim 3. 25), ( Yetkin, 1974: 191).

Resim 3. 25. Tla¢ Hazirlanmas, Kitabiil-Hasdyis, Bagdat, 1222 ( H. 619)

Islam sanati iizerinde 6nemli bir yere sahip olan Selguklularin etkiledigi iran
minyatiirlerinde 6rneklerin goriilmesi olasidir. Ozellikle Ibn’iil-Mekarim Hasan’in Kelile
ve Dimne’sinde bulunan niishadaki minyatiirlerin genelinde iki boyutlu, golge ve
perspektifi olmayan, basit ve az unsurlardan olusan minyatiirlere yer verildigi
goriilmektedir. Bu minyatiirlerde perspektif bulunmamasi sebebiyle, derinlik etkisi
figlirlerin arka arkaya dizilmesi ile olusturulmustur. Ayn1 zamanda minyatiirlerdeki

hikayelerin bazis1 kapali mekanlarda sarayda ve evde oldugu goriiliirken bazisi ise agik
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mekanlarda dogada gergeklesmesiyle beraber biitiin minyatiirlerde az da olsa yesillik ve
cigek tasvir edildigi gorilmistiir. Bagka bir deyimle bu minyatiirlerin tam olarak hangi
mekani temsil ettikleri anlasilmamakla beraber niishadaki minyatiirlerin diizen agisindan
degerlendirildiginde agirlikli olarak simetrik dikey diizenlemeyle olustugu anlagilmaktadir.
Minyatiirlerin kompozisyonlarina bakildiginda sadelik 6gesi, az unsurlarin resmedilmesi
ile saglanmis, ritim 6gesi ise, figiirlerin arka arkaya dizilmesi ve minyatiirlerin iist ve alt
kisimlarindaki oval veya besgen sekiller ve dalgali yesil ¢izgilerin resmedilmesi ile ortaya
cikmistir. Minyatiirlerde goriilen ritim haricinde ortami hareketlendiren diger 6ge, zit
renklerin kontrastligi ile saglanmistir. Minyatiirlerde perspektif algist bulunmamakta ve her
minyatiirde sadece bir olay sahnelendigi i¢in perspektif olmayigi bir eksiklik olarak da
hissedilmemektedir. Minyatiirlerde oranlar 6gesi donemin ozelliklerinin kapsaminda
degerlendirildiginde insan ve hayvanlarin baglar1 bedenlerinden daha biiytik tasvir edilmis
ve minyatiirlerde belirgin ufuk ¢izgisi ¢izilmemistir. Ayrica niishanin tiim minyatiirlerdeki
sekillerin kontur teknigini kullanarak belirginlestirildigi goriilmiistiir. Ibn’{il-Mekarim
Hasan’in bu minyatiirlinde, karganin yuvasina zarar veren yilanin Oldiiriilmesi
hikayelestirilmis ve dogal kus yuvasi ele alimmistir (Resim 3. 26), (Sahafiasl, 2020: 252-
253).

e e mptentret —
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Resim 3. 26. Adamin Karga Yavrularini Oldiiren Y1lam Oldiirmesi,

IMHKDN, BL, OR 13506, 1307-1308, f.51r.
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3.6. Cin ve Japon Sanati
Cin sanati:

Cin, batililar i¢in her ¢agda ilgi duyulan bir iilke olmustur. Cinlilerin evleri, giyimleri,
yemekleri, yasayis bigimleri, gelenekleri, yazilar1 batidan oldukga farklidir. Bu durum, Cin
resim sanatinin da batidan farkli olmasini saglamustir. Oyle ki Cinliler, resim sanatini, "Cin
Hat Sanatinin bir dal gibi gormiislerdir. Ayrica Cin resim sanati ile Cin hat sanati
arasindaki iligkiyi anlayabilmek i¢in, oncelikle Cin yazis1 hakkinda bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Cin yazisi, bir resim yazisi olup anlatilmak istenen varliklar ve de eylemler
resim yoluyla ifade edilmislerdir. Zaman icinde bu resimler degisikliklere ugrayarak,
giinimiizde kullanilan “Cin Yazisin1” olusturmustur. Diger yandan daglari, agaglari,
kuslari, cigekleri, bocekleri, baliklari, balik¢ilari, bulutlari, selaleleri konu edinen Cinli
ressam, tiimiiyle dogaya doniik bir ¢alisma i¢indedir. Ancak, Cinli ressami, bir dagin ya da
bir agacin karsisinda resim yaparken goremeyiz. Ciinkii Cinli ressam iyi bir gézlemcidir.
Dogay1 ve ¢evresindekileri siirekli olarak izler ve gordiiklerini bellegine kaydeder (Okay,
207-208). Ornegin; Cin’in XVII ve XIX. yy. arasinda varhgm siirdiirmiis &nemli
donemlerinden biri olan Tang Hanedani’nda gelisen resim anlayisinin, iran minyatiiriinde
etkilerini belirgin olarak gérmek miimkiindiir. Eserlerde, yazi ve hat ¢alismalar1 resimlerle
beraber, hatta i¢ ige, islenir ve imgeler farkli katmanlarda gosterilir. Miirekkep ise ana
malzeme olarak yerini almaktadir. Bu dénemin 6nemli ressamlarindan olan Han Gan ve
Bolcana, Budizm igerikli resimler yaparak, resmettigi varliklarin goriintiisiiniin yaninda
ruhlarin1 da yansitabilme becerisiyle meshur olmuslardir. Sanatgilarin doga ve manzara
resimleri {izerinde ¢alismaya baslamadan Once ibadet etmesi, bu basarisinin
anahtarlarindan oldugunu disiindiirmektedir. Bu uygulama Uzak Dogu resim sanatinda
yaygin bir anlayistir. Resim ¢alismasindan 6nce baglanilan ibadet, doganin gozlemlenmesi
ve resmin Yyapilmasiyla tamamlanip, bitkileri inceleme, agaglara bakip hislerini,
diisiincelerini anlama iizerine yogunlasilan bu anlayistaki ana felsefe soyle ifade
edilmektedir; eger huzura kavusmak istersen miicadele et ve eger kolaylik umuyorsan
kendini zorla seklindedir (Dalvend, 2006: 15). Tang Hanedani’nda, Buddhizm’in yani sira,
yonetimdeki Li ailesinin soyundan geldigine inanilan ve Lao Tsu’nun da kurucusu oldugu
Taoizm, yaygin bir felsefe ve inang sistemi olup bu sistemde bazi diisiinceler vardir.
Ornegin; bir biitiin olmak istiyorsan kiiiik parcalara ayril, dik durmak istiyorsan egil, dolu

olmak istiyorsan bosal, ve nihayet, her sey senin olsun istiyorsan hicbir sey isteme,
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seklindedir (Sariati, 1961: 170). Sanatgi, dogal manzarayi, bu anlayislardan dogan
diisiince, his ve inanglariyla yogurarak resmetmistir. Bu resimler genel olarak dort metre ve
daha biiylik boylar1 bulan, ipek iizerine ¢alisilmis ve sergilenmeleri ise bliylik kalabalik
ortamlarda degil, kiiglik, birka¢ kisilik gruplara gore yapilmistir. Yapilan bu eserler
incelenerek Tanri’nin insanliga birakmis oldugu izler aranmak istenmistir. Resimlerde
sanat¢ginin dogay1 birebir taklit etmemesi ¢ok Onemlidir, ¢linkii doganin taklit edilmesi
hakaret sayilmaktadir. Dogu yonteminde, kisi dogay inceler ve kendinde buldugu hakikati
resmetmeye ¢alisir. Oyle ki resimlerin sergilenmesi ve izlenmesine ayrilan sessiz ve uzun
stirelerde bile eserlerin iiretiminde var olan ibadet haline benzer bir huzur ve ruh hali

hakim olmaktadir (Resim 3. 27), (Arghavanian, 2013: 14-15).
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Resim 3. 27. Yuan, M. (X11-XI1I yy.), Baharda, Patikada Yiirlyiis,

Ipek Uzerine Su, Miirekkep Ve Pigment.

Gilintimiiz Cin kokenli resimlere bakildiginda, yazi sanatinin resim sanati yaninda
¢ok onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Tang Donemi’nde yazinin resimden bile daha
onemli oldugu kabul edilir. Ayn1 zamanda sanatginin yazisi, onun huyunu ve karakterini
yansitan bir imza niteligi tasirken, gorsel bir unsur olmanin disinda derin anlamlar da
yiiklenmistir. Oyle ki resimlerde derinlik, birkag farkli plan ¢alisilarak verilmis, derinligin
yaratilmasindaki en faydali 6gelerden bazilari ise agaclar, yapraklar ve dallar olmustur.
Resimlerdeki manzaralarda agaglar one ¢ikacak sekilde ¢alisilir, dallarla birlikte gigeklerde
kullanilarak goziin resim {izerinde yonlendirilmesi saglanir ve boylelikle esere ayri bir
hareketlilik ve renk katilmis olunmaktadir ( Resim 3. 28). Bunun yaninda Sung Hanedani

da dnemli dénemlerdendir. X ve XIII. yy. arasinda faaliyetini siirdiirerek Imparatorluk
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sarayinda sairlere, kaligraflara, ressamlara ve daha bir¢cok farkli daldan sanatgiya yer
verilmis ve sanatta biiyiik ilerlemeler saglanmustir. Imparator Huizong’un da becerikli bir
sanat¢1 olarak eserler irettigi donemde ise manzara ve portre resimlemesinde biiyiik

gelismeler kaydedilmistir (Arghavanian, 2013: 15-16).

Resim 3. 28. Yuan, M. XII X1 yy. Kayis1 ve Seftali Cigekleri,

Ipek Uzerine Su, Miirekkep ve Pigment

Kuzey ve Giiney olarak iki ayr1 doneme ayrilmis olan hanedanligin her iki devrinde
de yapilan eserler genellikle manzara agirlikli olup huzur verici ve iginde adeta mutluluk
hissi uyandiran 6zellikler tasimaktadir. Ayrica resimlerde bulunan farkli hayvanlar, kuslar,
insanlar ve daha birgok varliklar bedensel olarak gerceke¢i islenmis olmakla birlikte
karakterlerini yansitacak sekilde ele almmustir. Imparatorlarin destekleriyle kurulan sanat
akademileri ve oralara davet edilen sanatgilar sayesinde sanatta yapilan biiylik gelismeler,
bu dénemin Cin resminin altin ¢agi olarak kabul edilmesini saglamistir. Bir kag¢ farkl
ekoliin yer aldigi bu dénemde gergekgilik 6n planda yer almaktadir. Kaligrafi ise yine
resmin ayrilmaz bir pargasi olup resimlerdeki kompozisyonlarin insasinda sadelik ve bos
alanlara O6nem verilmistir. Cin resim sanatinda manzara en Onemli konulardan
goriilmektedir. Ozellikle Giiney Hanedanli§i zamaninda manzara resmi doruk noktasina
ulagmistir. Ma Yuan ise bu dénemin en 6nemli ressamlarindandir. Ayrica Xia Gui’yle
birlikte, Ma-Xia olarak adlandirilan ekoliin kaynaklarindan biri olan ve donemin en yiiksek
seviyeli resimlerinden bazilarini irettigi kabul edilmistir. Cesitli sanat¢1 ve sanat okullarina

ilham kaynagi olan sanatginin eserlerine, doganin dnemli bir simgesi olarak, agac, birgok
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kez konu olmustur. Ma Yuan manzara resimlerini hazirlarken, dogaya bakarak gozlerini ve
zihnini dinlendirecek, bu sekilde huzur bulmaya calisacak olan imparatoru hayal etmisti.
Resimlerdeki biiyiik bosluklar ise sade kompozisyonu ve d6gelerin yumusak bigimlerini hep
sakinlik duygusunu destekleyecek sekilde ¢alisilmistir (Resim 3. 29), (Arghavanian, 2013:
16-18).

@ (b)

Resim 3. 29. (a). Yuan, M., X11-XI11 yy. Ipek Uzerine Su, Miirekkep ve Pigment, (b). Yuan, M. X11-XIII

yy. Bir Camin Altindan Ay1 Seyretmek, Ipek Uzerine Su, Miirekkep ve Pigment

Zhe Okulu terimi ilk kez XVI yy’da Ming hanedani zamaninda (1368-1644)
Zhejiang yani Zhe vilayetindeki atdlyelerin geleneklerinden ¢ikan ¢ogu profesyonel bir
grup ressam icin, hareket amaciyla kullanilmistir. Bu sanatcilar ve hamileri arasinda
popiiler olan pek c¢ok iislup ve konunun izi, Zhejiang'in ortasindaki Hangzhou'yu
baskentleri ilan etmis olmalar1, Gliney Song hanedaninin (1127-1279) meshur imparatorluk
sanat¢ilarina denk gelmektedir. Diger yandan Zhe Okulu'nun hayli ilging bir yonii de
kendini Lii ji'nin (1440-1504) Tavus Kuslart ve Kayist Cigekleri isinde gostermistir
(Resim 3. 30). Bu resimde her ne kadar manzara igin kullanilan temel dig hat miirekkebi
yikama ve kesik kuvvetli firga darbeleri gibi teknikler kayalarda ve agaglarda tekrar
edilmisse de, cigekler ve kuslar X ve XI. yy. akademik kus ve ¢igek resim geleneklerini
andiran son derece ayrintili anatomik bir tarzda ele alinmistir. Ayn1 zamanda kayaliklara

tiinemis tavus kuslariin yuvalayarak kuluckaladigi izlenimi de vermektedir. Bu iki teknik
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arasindaki kontrast, listlerinde yer alan yeni a¢cmus parlak ciceklerin arasindaki tavus
kuslarinin tiiylerindeki canliligin  ve sergelerdeki nesenin altini ¢izmektedir. Yeni
baslangi¢larin ve ulvi statiilerin sembollerini bu sekilde vurgulayan Cinli ressam Lii Ji, bir
doga resmini eserlerine biiyilk saygi duyan imparatorlara layik bir yiiceltmeye

doniistiirmeyi basarmistir (Tarih Boyunca Sanat, 2015: 302-303).

Resim 3. 30. Tavus Kuslar1 ve Kayist Cigekleri, Asili Tomar, ipek Uzerine Miirekkep ve Renkli,

203x111 cm, 1439-1504, Ulusal Saray Miizesi, Taipei

Japon Sanati

Antik donemde Japonlar, Budizm ile tanigmalariyla birlikte, inandiklar1 dine ait her
bir ibadet nesnesini bazi siislemeler ile sekillendirerek gliniimiiziin sanat eserlerini ortaya
cikarmiglardir. Tarih 6ncesi devirlerden beri siiregelen ve inanglar1 olan Japonlarin kadim
dini Sintoizm, bambagka bir din olmasinin yaninda dinden &te farkli disiplinler iceren bir
felsefe, bir kiiltiir dini olan Budizm, uzunca yillar Japon insaninin hayatinda varligim
stirdiirmiistiir. Budizm’in Japonya’ya VI. yy’da girmesi ve yayilmasiyla birlikte buradaki
Budist resim sanatini sekillendirmistir. Ayn1 zamanda Japon resim sanatinin gelismesinde
Cin resim sanat1 da etkili olmustur. Buda ve Buda’nin hayatinin gosterildigi bu resimlerde
Buda’nin ogretilerinin oldugu, okur-yazarligt olmayanlar i¢in Ogreti amach yapilan
resimler Japon resim sanatinin baslangicini olusturmaktadir. ilk Budist resim sanati
orneklerine bakilacak olursa Horyu-ji Tapmagi’ndaki Tamamushi Tiirbesi {izerinde
bulunan resmin en eski Budist resimlerinden biri oldugu bilinmektedir (Resim 3. 31),
(Ozdemir, 2021: 70,74).
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Resim 3. 31. Tamamushi Tiirbesi, XVIII yy. Horyu-ji Tapinagi

Cin resim sanatinda oldugu gibi Japon resim sanatinda da doga ve agag resimleri ele
alinmigtir. Ozellikle Japonya’da Zen etkisinin yasandigi dénemde yapilan resimlerin
icerisinde Hasegawa Tohaku un yaptig1 cam ormanlar1 resmi ilgi ¢ekicidir. Japonya i¢inde
ve diginda iinlii bir ressam olan Tohaku sigrayan miirekkep teknigini kullanarak tarihin
sadece agaglar1 konu alan ilk resimlerinden birini ortaya ¢ikarmistir. Resim bir paravan
iizerinde yer alirken, etrafi kusatmis sabah sisi yiiziinden belli belirsiz goriinen ¢am
agaclarinin koyu siluetlerini icermektedir. Resim diissel dingin ve mistik bir goriintiiyii
cagristirirken, ifadesinde giiclii bir Zen etkisi goriilmektedir. Ayn1 zamanda resim insani

derin bir tefekkiire de davet etmektedir (Resim 3. 32), (Aldogan ve Culcu, 2012: 160-163).

Resim 3. 32. Hasegawa Tohaku, Cam Ormanlari, Kagit Uzerine Miirekkep,

156x347 cm, Tokyo National Museum, Japonya
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Japon ressam Ohara Koson, shin-hanga (yeni baskilar) hareketinin bir pargasi
olarak XIX. yy’mn sonlar1t XX. yy’in baglarinda yasamis olan ahsap baski tasarimcisidir.
Ohara Koson kus, aga¢ ve cicek tasarimlarinin ustasi olarak bilinmektedir. Ayni zamanda
sanat¢inin 500 civarinda eseri bulunmaktadir. Ohara Koson resimlerinde kuslarin hareket
hallerini 6zellikle ele alirken beraberinde kullandigi bitkiler ise resmi biitiiniiyle
zenginlestirmistir. Koson kimi resimlerinde kuslar1 yalniz olarak resmederken, kimisinde
de birka¢ kusu bir arada kullanmay tercih etmistir. Ozellikle ¢am dalinda Turna kusu,
bask1 resminde Turna kusunun yuvasi ve yavrulariyla ilgilenisini anlatmaktadir ( Resim 3.

33), (cholten-japanese-art.com).

Resim 3. 33. Ohara koson Cam Dalinda Japon Turna Kusu,

Ahsap Baski, 1900-1930.

3.7. Bat1 Sanati

Bati1 resim sanati, XIl. yy’da dini bir etki altinda geliserek yiikselme gostermistir.
Yenicaglarda Italyan resmi, Cimabue (1240-1302) ve Giotto (1267/76-1337) ile baslamis
olup, Ronesans sorununun Antik Yunan ve Roma sanatiyla olan baglantilari da bu

sanat¢ilarin eserlerinde kendini gostermistir. Ayrica resim sanatinda antik mirastan
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esinlenis, heykel sanati kadar kolay olmamistir. Ciinkii heykel ve kabartma 6rneklerinin
kaliciliginin uzun siireli olmasi daha ¢ok etkili olmustur. Bati resim sanatinda énemli bir
yere sahip olan Giotto, Cimabue ve Cavallini’yi asarak yalniz Italyan ¢evresini degil biitiin
Avrupa’nin resimde yeni bir ¢aga girilmesine Onciilik etmistir. Bunun en Onemli
nedenlerinden biri de Giotto'nun resimlerindeki hikdyeci yoniin sadeligi yatmaktadir
(Tansug, 1995: 164). Giotto nun en iinlii eserlerinden olan Olii Isa’ya Agit, hikdyeciligin
giiclii 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bu sahne Giotto di Bondone tarafindan yapilan
Hristiyan Kurtulusu adli fresk dizisinin bir parcasidir. Olaganiistii ahenge sahip bu freskler,
Italya'min Padova’daki Cappela di Scrovegni veya Arena Sapeli'nin i¢ kismma eklidir.
Kubbenin maviligi altinda bulunan cercevelenmis sahneler, Isa misyonunun (gilesi,
carmiha gerilisi ve yeniden dirilisi) anlatilarii vurgular. Olii Isa’ya Agit, matem sahnesi
olarak ele alinmistir. Bakire Meryem, Havariler, Mecdelli Meryem ve diger kutsal
kadinlar, Kurtaricinin 6lii bedeninin gomiilmeden once istiinde yas tutarlar. Bu
basitlestirilmis anlatim izleyicinin hikayedeki en yogun ana odaklanmasini saglamaktadir.
Giotto figiirlerin yiizlerini oldukga canli ve dogal ele alirken meleklerin kederli halleri daha
teatral ve kaotiktir. Iki grup halindeki figiirler, tepenin diyagonal cizgisi sayesinde
iliskilenirler. Mekaninin boylesine dinamik sekilde kullanimi Giotto nun en iyi eserlerinin
karakteristik bir Ozelligini de gostermektedir. Ayn1 zamanda 1sik ve goélgenin dikkatli
kullanim1 sahneyi biiyiik bir gergekgilik hissi ile doldurmaktadir. Ayrica resmin sag tist
kosesine kurumus ve yapraksiz agacin yerlestirilmesi, iyi ve kotiiyii bilme agacinin
sembolidiir. Bu sahne, ¢orakligina ve kutsal bir zatin kaybina vurgu yaparken yeniden
dirilisi ve sonsuz yasami ifade etmektedir (Resim 3. 34). Bu doneme ait eserlerde
rastlanan sik bir 6zellik olmadigindan boylesi bir 6zgiinlik XIV. yy. resmini mimari ile

yarigacak konuma getirmistir (Aldogan ve Culcu, 2012: 120-121).
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@) (b)

Resim 3. 34. (a). Giotto D1 Bondone, Olii Isa’ya Agit, 185x200 cm,

Fresk, Cappella Degli Scrovegni, Padova, italya (b). Detay.

XV. yy’n ikinci yarisinda Floransa bati resim diinyasinin biiyiik ve basarili sanat
atolyelerinin merkezi olarak goriilmekle beraber Pollaiolo ve Verrochio’ya ait bu resim
atolyelerinde, atdlye islerinin yani sira fresk faaliyetleri de 6nemli bir yer tutmustur. Bu
dénemde yapilmis olan fresklerde, ¢ogunlukla i¢ mekan g¢aligmalarina yonelimin yaninda
dis mekéan calismalarinin da ele alindig1 ve ozellikle agag, dag ve gokyiizii gibi doga
elemanlarinin  resimlere dahil edildigi goriilmektedir. XV. yy. ltalya’smin {inlii
ressamlarindan Piero Della Francesca’in hakiki hag efsanesi fresk resmi, sanat¢inin giiglii
renk ve 1s1k kullaniminin yaninda i¢ ve dis mekanin bir arada kullanildigi basarili bir
calismadir. Bu fresk birbirinden ayri iki resim izlenimi verirken 6n kisma yerlestirilen
figiirlerin hareketliligi hikayeci yoniinii giiclendirmektedir. Bunun yaninda resmin sol
kisimdaki detayli ¢alisilmis agaglarin ise giir ve yesil goriinimii hayat agaci algisi

yaratmaktadir ( Resim 3. 35), ( Tasug, 1995: 170).
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Resim 3. 35. Piero Della Francesca, Hakiki Ha¢ Efsanesinden Bir Fresko,

S. Francesco, Arezzo, ykl. 1452-57

Ozellikle XIV XV ve XVI. yy’da Italya’da acilan resim okullar1 yeni sanatgilarm
yetismesini ve bati resim sanatinin ise list seviyelere ¢ikmasini saglamistir. Gelisen bu
resim sanatinda dini etkilerin izleri slirerken manzara ¢alismalarina bir yonelimin olmast
resimlerdeki perspektif anlayisinin gelismesinde etkili olmustur. Ayrica bu manzara
resimlerinde agaglarin ¢okg¢a kullanilmasimin yani sira sembol ve simge olarak da
kullanilan resim 6rneklerine rastlanilmaktadir. Giovanni Bellini 'nin Pieta resmi buna 6rnek
olarak verilebilir. Pieta, bakire Meryem’in Isa'nin cansiz bedeni basinda yas tutarken
gosteren resimlere verilen genel bir isimdir. Bu tema Kuzey Avrupa sanatinda oldukg¢a
yaygindir. Meryem bu resimlerde genellikle 6lmiis oglunun yaralarina bakip kederli bir
sekilde yas tutarken gosterilmektedir. Bellini'nin bu resmi kisisel bir dindarlig1 ortaya
koymaktadir. Carmiha gerilme hikayesinin dehset veren korkusunu yansitmaya ¢alisirken,
resim daha ¢ok oglu igin yas tutan annenin biiyiik acisina vurgu yaptigindan Isa'nin cilesi,
yalnizca figiiriin ellerinde, ayaklarinda ve gévdesinin yan kisminda kii¢iik yaralar ile temsil
edilmistir. Bu resim kii¢iik boyutlu olmasina ragmen bagimsiz sekilde 6nde duran figiirler,
arkalarindaki genis manzaranin aksine daha anitsal goriinmektedirler. Resimdeki figiirler,
arkalarinda ayrintili bir sekilde betimlenmis ¢igekli alanla, arka plandan ayrilmis olup ayni
zamanda diinyevi olaylardan uzak zaman-iistii bir an1 vurgulamaktadir. Béylece dindar
izleyicinin, anne ve ogluna odaklanarak dua edebilmesi saglanmaktadir. Resmin sag

tarafindaki kesilmis agag¢, Cennet bahcesindeki hayat agacini temsil etmektedir. Cagdas
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Hristiyan gelenegine gore bu agac¢ ¢armih i¢in gerekli olan odunu temin etmek igin
kesilmistir. Agacta yasam iimidini gosteren tek sey ise yaprakli dalinin olmasidir (Resim 3.

36), (Aldogan ve Culcu, 2012: 166-167).

Resim 3. 36. Giovann1 Bellini, Pieta, Panel Uzerine Yagli boya, 65x90 cm,

Venedik, Italya,1430-1516.

Bati resim sanatinda, gerek fresk gerekse tuval ¢alismalari olsun, agag¢ gorsellerinin
ele alindig1 resim ornekleri cokca goriilmektedir. Ozellikle ressamlarin manzaraya olan
yoneliminin artmaya bagladigi donemlerden itibaren agag, resimlerin onemli bir 6gesi
olmaya devam etmistir. Ayrica agaclar resim c¢aligmalarinda hayat agacini sembolize
etmek amaciyla da kullamilmistir. Ayni sekilde bati resminde kus ve kus yuvasi
gorsellerinin kullanimina bakildiginda, bu imgelem sembolik olarak ele alinmalarinin
yaninda siislemeci bir nesne yoniiyle de resme eklendikleri goriilmektedir. Bati resim
sanatinda kus yuvasi gorsellerine pek rastlanmadigi gozlense de bir takim resim
caligmalarinda kuslarin barinma ihtiyacini karsilayan yasam alanlar1 olarak resmedildigi
orneklerle de karsilasila bilinmektedir. Ornegin; Hieronymus Bosch un 1450-1516 yillari
arasinda yaptig1 Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli yagli boya resminde kus yuvasi gorseline
benzer detaylar bulunmaktadir. Dini bir igerik barindiran bu resim ii¢ béliimden olusmakla
beraber soyle isimlendirilmistir; Cennet, Diinyevi Zevkler ve Cehennem, solda cenneti
sembolize eden panelde yaratict havayr yaratirken gosterilmistir. Resimdeki manzara, bir
giinahtan digerine yol agmasiyla ilerleyen dogal siirekliligi ima edercesine, orta panele

dogru devamlilik sergilemektedir. Bu ana panel, insanoglunun diinyevi zevkler ile oyalanir
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halde betimlenmistir. Resimdeki detaylarin cogu masum ugraslar1 gosterirken, bir kismi ise
erotik gorsellerden olugmaktadir. Resmin sag boliimiinde ise bedensel faaliyetlerin
giinahkarlik oldugu ve insanlarin cehennem azabina ugrayacagi acgik olmakla birlikte
cehennemde lanetliler giinahlariyla yiizlestirilmektedir. Bosch'un yaptigi bu resimde
karmasik figiirler, bitkiler, meyveler, ¢ok ¢esitli hayvan tiirleri ve hayal giiciinii zorlayan
farkli nesneler ele alinmustir. Ozellikle ¢ok sayida kus tiirlerinin bulunmasi resme
hareketlilik katarken gorsel agidan da zenginlestirmistir. Siirrealist bir yonii bulunan
resimde genis manzara tercih edilirken, perspektif kuralina da Onem verildigi
gozlenmektedir (Resim 3. 37). Resmin soldaki paneline detayli bakildigi zaman sol {ist
kosede kuslara ait yuvalara benzeyen farkli nesneleri gormek miimkiindiir. Burada kuslar
bu yuva benzeri yerlere girip ¢ikarken resmedilmistir. Ayrica bu panelde gl figiiriin
bulundugu kisimda ise hayat agacin1 sembolik olarak ifade eden bir agac¢ goriilmektedir

(Aldogan ve Culcu, 2012: 188-189).

Resim 3. 37. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Panel Uzerine Yagli boya. 220x195 cm ( Orta

Paneller), 220x97 cm ( yan paneller, Prado, Madrid, ispanya, 1450-1516.
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Resim 3. 37. Detay.

3.8. Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasi Tiirk Resim Sanati

Tiirk resim sanatinda batililasma yoniindeki gelismeler, Cumhuriyet dncesi ve sonrasi
olmak iizere iki temel baslik altinda toplanmaktadir. Cumhuriyet Oncesi ile sonrasi
arasinda, iki farkli diinya goriisiiniin zorunlu bir sonucu olarak, bir takim ayrimlar s6z
konusu olsa da, resim sanatimizda batililagmaya yonelik gelismeler, bu iki donemi
birbirine bagli ve birbirini izleyen iki periyodun biitiinliigii agisindan gérmenin daha dogru
olacagi goriilmektedir. Boyle bakinca, Tiirk resminin gegen yiizyil igindeki olusumlar
cergevesinde gelisen, zamanla evrimlesen ve nihayet Cumhuriyet donemindeki sanatgi
etkinliklerine baglanan siiregselligini, diiz bir ¢izgi iizerinde izleme zorunlulugu ortaya
cikarmaktadir. Ge¢ Osmanli donemi, sanatin doga, gerceklik, mekan ve ii¢ boyutluluk gibi,
bat1 sanatina iliskin kavramlar1 g¢ercevesinde, batiya 6zgii diinya goriisiinii toplumsal
yagamdaki degisimlere uyarl bir ¢izgi dogrultusunda bi¢imlendirici kurumlarin temelini
atmig olup, Cumhuriyet donemi ise, bu kurumlarin 6nciil islevini, daha ileri noktalara
ulastiracak olan Cumbhuriyet idealinin koklesmesinde etkili olmustur. O nedenle, Tiirk
resminde Modernizm; Osmanlinin ge¢ doneminden Cumhuriyet donemine uzanan bir
stiregsellik olarak gormek daha dogru olur. Modernizm bu anlamda itici bir giig
olusturmustur. Sanat ve kiiltlir ortamma sanattaki yansimalariyla tipik bir 06zellik
kazandirmis ve ortalama yiiz elli yillik bir olusuma damgasini basmistir. Bu damganin
kivrimlar1 arasinda donemegler, atilimlar, durgunluklar birbiri ig¢ine ge¢cmis ve birbiri
icinde erimis ayritilar olarak goriiniir. Uzaktan bakildiginda, biitiin yenilesme
donemlerine 0zgii boyutlar igerdigi ve yukardan, yani {st kurumlardan asagi toplum
katmanlarina dogru bir agilim yoniinde gelistigi goriilecektir. Bati iilkelerine 6zgii bir

Ronesans ¢agi yasamamis olmak, sanat¢i ve aydin kesime Tiirkiye'de yenilik hamlelerini
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dogrudan iistlenme ve kisa siirede sonug¢ alma islevi yliklemistir. Cumhuriyet donemi, bu
islevin devlet kurumlarinca programli bir kiiltiir hamlesine doniistiiriilmesiyle yeni bir

ivme kazanmustir (Ozsezgin, 1938: 8-9).

Tirk resim sanatinin gelisim silirecine bakildiginda su bilgilere ulasmamiz
miimkiindiir. Osmanli'nin son donemine kadar Nakkashaneler yer almaktaydi. XVIII. yy.
sonuna kadar resim sanatimizin 6rnekleri, sadece kitap resmi olarak bilinen minyatiirlerden
olusmakta ve Tiirk minyatiirlerinde sanat¢inin bir amaci olmayarak sadece tisluplagsmis
geleneksel figlir ve mekan algisi bulunmaktaydi. Osmanli'nin bat1 resmine olan ilgisi
XVIII. yy’a dogru ortaya c¢ikmis olup, ilk dnce minyatiirlerde kendini gdstermis, ve
asamal1 olarak bati resmine gegisi ise XVIII. yy’in sonunda gergeklesmistir. Ayn1 zamanda
Tiirk resim sanatinda ilk batili izleri Levni nin minyatiirlerinde gormek miimkiindiir. Levni
eserlerinde ilk imza kullanan nakkags olarak da bilinmektedir. Ayrica Tiirk resminde XVIII.
yy. sonlarina dogru duvar resmi Orneklerinde Barok ve Rokoko iisluplarinin ortaya
¢ikmasinin yaninda bu islubun, mimarinin i¢ mekan alanlarindaki bigimlerinde de

uygulandigr goriilmistiir (Kesova, 1938: 41).

Osmanlinin batiya agilma cabalar1 Tanzimat’in ilanindan sonra bir artig gostermistir.
Sultan Abdiilaziz’in resim sanatina olan ilgisi ve bircok yabanci ressamin saraya davet
edilmesinin sonucunda hacimli, perspektifli ve boyutlu resimlerin yapilmasi, bunun
yaninda saray i¢in de resim ¢aligmalarinin yapilmis olmasi, bu alanda yetistirilmek {izere
yurt disina 6grenci gonderilmesinin 6nilinii agmistir. Bu tarihlerde bazi azinlik ve yabanci
kokenli ressamlarda, Tirk resmine Onemli katkilar saglamistir. Bu ressamlar, Serkis
Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan ve Kirkor’dur. Batili anlamda
yagliboya ve tuval resminin yayginlagsmasi 1773’te kurulan Miihendishaney-i Berri
Hiimayun’da ve birkag yil sonra acilan Harbiye’de resim derslerinin miifredata
konulmasiyla baglamistir. Bu derslerde haritacilik, perspektif ve teknik resim egitimi
verilmistir. Askeri okullarda yetisen ilerici goriise sahip asker kokenli ordu mensuplarinin
resim egitimi alip yetismesi 6nemli bir adim olmanin yaninda bu sanatgilar tarafindan
yapilan resimler, Cagdas Tirk resim sanatinin ilk Orneklerini olusturmaktadir. Aym
zamanda ressamlarimizin gorev yaptiklari bolgeleri resmederek belgelemeleri de Tiirk
resim sanati i¢in biiylik dnem tagimaktadir. Baglangigta resim 6gretmenlerinin tiimiiniin
yabancilardan olugmasi yetenekli 6grencilerin Avrupa’ya gonderilmesini gerekli kilmistir.

Resim derslerinin ise Miihendisheney-i Berri Hiimayun, Mektebi Harbiye okullarinin
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disinda sivil lise dengi okullarda da miifredata girerek yayginlastirilmasi ve yine bu
liselerden mezun olan 6grencilerden olusan Tiirk hocalarin ders vermis olmasi, Tiirk resim
sanatinin gelisimi i¢in 6nem arz etmektedir. Bunun yaninda Sultan Abdiilaziz’in resme
olan ilgisi ve kendisinin de resimle alakadar olmasi bir¢ok asker 68rencinin resim egitimi
almak tizere Paris’e gonderilmesinin oniinii agmistir. Paris’e ilk gonderilen 6grenciler ise
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey, Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza, Halil Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa’dir. Tiirk resim sanati bu siirecte yeni gelismeler de yasanmaya
baglamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi giizel sanatlar alaninda egitim vermek {izere
Istanbul’da agilmustir. Ilk sanat okulu olma 6zelligini de tasiyan Sanayi-i Nefise Mektebine
Padisah II Abdiilhamit tarafindan miidiir olarak Osman Hamdi Bey’in atanmasi, burada
yetisecek olan dgrenciler igin énemli bir adim olmustur (Kesova, 2019: 41-42). 1883'te
egitim vermeye baslayan Sanayi-1 Nefise Mektebi her yil sergiler diizenlemeye baslamis ve
1900 yilinda ise sanat elestirileri ilizerine yazilar yayinlamistir. Devam eden bu siirecte
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulmasiyla birlikte Galatasaray Lisesinde agilan
sergiler, Sisli ve Harbiye Nezareti resim atolyeleri, Tiirk resim sanatindaki gelisimi
gostermektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde yeni ressamlar yetismeye baslamis ve bu
ressamlardan bazilart | Diinya Savas'imndan 6nce 1910 1u yillarda, Paris’e egitim almak icin
gitmislerdir. Bu ressamlara Calli Kusag1 ve ya 1914 Kusagi denilmektedir. Ibrahim Calli,
Hikmet Onat, Ruhi Arel, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Ali Sami Bey ve
Nazmi Ziya Bey'dir. Bu ressamlar, | Diinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte yurda geri
doniis yapmiglardir. Bu doniis sonucunda Tiirkiyeye Empresyonist resmi getirmisler ve
bircogu ise Akademide hoca olarak gorev almistir. Oyle ki bu dénemin en belirgin dzelligi;
natiirmort eserler, giin 15181 ve ac¢ik havanmin izlenimini yansitan resimlerle birlikte
perspektifin kullanilmasi, tarihsel yapilar ve sivil mimari izlenimi lizerine ¢aligmalarin
yapilmasidir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin kurulmasimi saglayan bu
ressamlar, Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan olup atilan bu adim Tiirk ¢agdas resim

sanatinin 6ncii adimlart olarak bilinmektedir (Kesova, 2019: 43).

Tiirk resim sanatinin gelisim silirecinde bazi ressamlarin kurmus olduklar1 farkli
isimlerdeki gruplarin da; Tirk resmine biiylik katki saglamis olmakla birlikte, Bat1 resim
sanatinin gelisimsel ilerleyisini Tirkiye'ye tasiyarak resme yeni bir soluk getirmeyi
amacladiklar1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu ressamlarin diger bir amaci da Tiirk resim
sanatindaki Bati ve Dogu dengesini kurarak geleneksel anlayisa yeni bir boyut

kazandirmak ve Tiirk resmini bu anlamda ileri bir seviyeye tagimaktir. Tiirk resim sanatina
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katk1 saglayan ve gelismesine Onciiliik eden bu gruplar; D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar

Grubu olarak isimlendirilmislerdir (Kesova, 2019: 57- 61).

Tirk resminde bati etkisinin ortaya c¢ikmasi yagli boya resim c¢aligmalarinin
yayginlasmasini saglarken, Empresyonist yaklasimlarin sonucunda doga ve peyzaj gibi
konularin ele alinmasiyla birlikte aga¢ gorsellerine verilen 6nemin arttifi goriilmektedir.
Ozellikle ilk asker ressamlarimizdan Osman Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza nin resimlerinde
agac gorsellerinin yer almasi, agacin manzara resimlerinin énemli bir pargasi oldugunun
gostergesidir. Tiirk resminin manzara ressamlarindan olan Hoca Ali Riza nin resimlerinde
genellikle Istanbul peyzaji betimlendigi goriilmektedir. Sehrin ara sokaklarmin,
mahallelerinin, eski evlerin, ¢cesmelerin ve agaclariyla hatta sehrin tim semt yasantisinin
sanat¢inin resimlerinde fazlasiyla yer aldigi goriillmektedir (Resim 3. 38), (Kesova, 2019:
45).

Resim 3. 38. Hoca Ali Riza, Pembeli Ev, 1917.

Diger taraftan Tiirk resminin gelismesine biiyiik katkisi olan Osman Hamdi Bey,
ayn1 zamanda arkeolog ve ressamdir. Egitimini Paris’te almis ilk sivil ressam olarak da
bilinmektedir. Sanat¢inin resimlerinde oryantalist bir etki goriiliirken, Bati ve Dogu’nun
egzotizm ve gizemi ile ilgilenir. Batili ressamlarin Oryantalist resimleri Dogulunun hosuna
gitmemistir. Osman Hamdi Bey’in Oryantalizmi ise bunlara yanit verir niteliktedir. Hamdi
Bey’in Kuran Okuyan Kiz resminde bu 6zellikler goriilmekle beraber gii¢lii bir teknik ve

hikayeci bir dille, Osmanli toplum yasantis1 yansitilmaktadir. Ayrica ressamin resminde i¢
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mekan ele alsa da pencerede goriinen ve biiyiik olasilikla Selvi agaci oldugu diisiiniilen bu
agaclar dikkat ¢ekici goriinmektedir (Resim 3. 39), (Kesova, 2019: 46).

Resim 3. 39. Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz, 1880.

Tiirk resminde aga¢ gorsellerinin sadece bir nesne olarak kullanilmalarinin yaninda
bir simge veya bir sembol olarak da ele alindig1 goriilmiistiir. Ozellikle hayat agaci
cergevesinde konu olarak calisilmis birgok resim drneklerine rastlanilmaktadir.  Ornegin;
Mahmut Celayir, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Mustafa Aslier'in resimleri incelendiginde

sembolik hayat agacini konu olarak ele aldiklarin1 gérmek miimkiindiir.

Mahmut Celayir, bilmece gibi karisik ve ¢6ziimsiiz kompozisyonlar boyamaktadir.
Ayn tavri, bir yalmzlik hikdyesi isimli calismasindaki aga¢ govdesinde de gdrmek
olasidir. Celayir, dogay1 kendine gore degistirip tuvale aktarmaktadir. Kurumus agag
govdesinin iizeri bilinen aga¢ dokusuyla birlikte ne oldugu belirlenemeyen farkli dokularla
zenginlestirilmistir. Agacin yasi eskiye, geg¢mise, tarihe, canliligi giincel yansimalara
aciktir. Bir yandan da ge¢misin buruklugu, diger yanda gelecegin degisimini i¢inde tasiyan
belirsizligi, yar1 goriilen izler, ayrilmig, bozulmus formlarla degisimin bilinmezligi
irdelenmistir. Oyle ki Mahmut Celayir bu resimde agac1 ugsuz bucaksiz bir evren gibi

diistinmekle kalmamis adeta kutsallagtirmigtir ( Resim 3. 40), (Ersoy, 2004: 136).
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Resim 3. 40. Mahmut Celayir, Bir Yalnizlik Hikayesi,

Tuval Uzerine Yagli Boya, 113x121cm, 1951.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, batinin teknikleriyle geleneksel siisleme ve halk el
sanatlarindan segtigi motifleri birlestirmis, baska bir ifadeyle ¢agdas resim sanatiyla, el
sanatlarin1  harmanlamis ve 0Ozgiin eserler ortaya c¢ikarma konusunda uygulamalar
yapmustir. Geleneksel halk sanatinin iiriinlerini kilim desenlerinden, mitolojik sdylencelere
kadar arastirarak kiiltiirel zenginlikleri ¢agdas bir yorumla tuvallerine aktarmistir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 1957 tarihli Samanizm’den etkilenmeler goriildiigii “Hayat agaci”
adli eserinde, agag lizerinde yer alan kug simgelerinin hayat agacini taglandiran olaganiistii
yaratik olan kartali ifade ettigi diistintilmektedir (Resim 3. 41), (Dalkiran, 2009: 242).
Eserde, hayat agaci ile birlikte stilize edilen kartal figilirlerinin, sanat¢1 tarafindan bilingli
kullanildigr sdylenebilir. Samanizm’de hayat agact ile birlikte anilan kartalin, hem Tiirk
kiiltiirtinden aldig1 geleneksel ve inangsal yapisiyla (Samanizm) hem de sanatginin
deneyselci anlayisinin bir kompozisyon elemani olarak, eserde yer aldigi goriilmektedir

(Dalkiran, 2010: 61).
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Resim 3. 41. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, Kagit Uzerine Guvas, 22x40 cm, 1957.

Mustafa Aslier, saz calan isimli resmin ylizeyi, yeryiizii ve gokyiizii olarak ikiye
bolmiis ve agaci bu iki alan1 baglayan ve hayati simgeleyen giiclii bir sembol olarak
kullanmigstir. Resim, koseli ve yuvarlak formlarin ahenkli ve dengeli dagilimiyla, doku ve
renk iligkileriyle sakin, agir, hayat dolu ve huzurlu bir izlenim vermektedir Sanat¢1 resmin
On planinda verimli toprak imaj1 veren alanda oturan iki figiir betimlemistir. Bu alanin sag
kisminda elindeki sazi ile Anadolu ozanmi sol kisimda ise Anadolu kadinim
konumlandirmistir. Hayat1 simgeleyen agag, adeta kadin ve erkegin birlikteligiyle hayat
bulan yeni yasamlar1 da temsil etmektedir. Resmin alt kenarindan {ist kenarma dogru
yiikselen agacin i¢inde yer alan gii¢lii ve hakim figiiriin kanatlarinin altinda kadin figtirleri
omuzlarinda ise erkek figiirleri yer almaktadir. Bu durum belki de Anadolu’da ¢oklukla
goriilen genis aile kavramini, ayn1 ¢at1 altinda bulunan aile bireylerini ve o ailenin en yash
erkegini igaret etmekte olup eski Tiirk inanisindan gelen agagtan tiireme ve ¢ogalma
anlayigi bu resimde de goriilmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin hayat agacini sembolik
olarak kullandig1 da anlasilmaktadir (Resim 3. 42), (Batur, 2016: 195).
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Resim 3. 42. Mustafa Aslier, “Saz Calan”,

Kagit Uzerine Baski Resim 27/100, 31 x 18 cm, 1966.

Tiirk resim sanatinda yer alan ve fazlaca kullanilan agac gorsellerinin yan sira kus ve
kus yuvalar1 gorsellerinin de zaman zaman bazi ressamlar tarafindan resimlerinde
kullanildig1 gozlenmistir. Buna 6rnek olarak, Tiirk resminin 6dnemli sanat¢ilarindan olan

Hamdi Kenan ve Hasan Pekmezci’nin resimlerini vermek mimkiindiir.

Hamdi Kenan, tslup farkliliklarindan da 6tede etiit ettigi okul disiplininden hareket
etmis olup, ayni zamanda saray begenilerine de baglh kalmistir. Hamdi Kenan'm
“Camlica’da Bir Manzara” isimli resmi 1902°de yapilmis olup 132x90 cm. dlgiilerinde
tuval iizerine yagliboya calismasidir. Bu eser, Istanbul Resim Heykel Miizesinde yer
almaktadir. Resimde Istanbul’un semtlerinden birinin konu olarak alindigi kolaylikla
anlasiimaktadir. Eser Istanbul’un eski donemlerini yansitirken tarihi yapilarin yiiksek
boylu agacglarla bir arada resmedilmis olmasi muhtesem bir kompozisyon ortaya
cikarmistir. Resim sag taraftan gelen giiglii bir 1s1ikla aydinlanirken sag st kosedeki

binanin cat1 sagagi altinda yer alan tarihi kus evlerini de belirgin sekilde ortaya ¢ikarmistir
(Resim 3. 43), ( Coker, 1983: 38-39).
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(@) (b)

Resim 3. 43. (a). Hamdi Kenan, Camlica’da Bir Manzara,

1902 Tuval iizerine Yagliboya, 132x90 cm. (b) Detay.

Hasan Pekmezci’nin Kuslar adli eserinde ise c¢izgi ve leke kullanimi hakimdir.
Sanatcinin eserlerindeki kuslar hareketli ve deformasyona ugramis soyutlamaci tarziyla
oldukca etkilidir. S6z konusu resimde, Cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel mekan
algis1 yerine soyut mekan anlayisinin izleri hissedilmektedir. Hayvan motiflerinin st iiste
cizilmesi, iletisim halindeki goriinimii onlar1 bir mekana dahil etmektedir. Pekmezci nin
resimlerinde Onemli olan resmin konusudur ve bu baglamda kus kiimeleri, daglar, kus
yuvalari, doga temal1 ¢alismalar onun gorsel ifadeleri olmustur (Karaduman ve Ozdemir,
2022: 231). Ayrica derinlik ve sonsuzluk algisi i¢inde yer alan kuslar, ugma yeteneginden
otlirti sembolik olarak cennet ve yerylizii arasindaki ulaklar olarak degerlendirilmistir.
Ayn1 zamanda u¢mak, diinyevi yasamdaki fiziksel sinirlar1 agmak anlamina geldiginden bir
anlamda ayn kuslar ruhlar1 da temsil etmektedir. Saka kusu izlenimi veren kuslarin

yiiziindeki kizillik Hiristiyanlikta Isa’nin cektigi acilarin simgesi olmusken, Pekmezci
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tarafindan dogurganligin ve koétiiliiklerden korunmanin sembolii haline gelmistir (Resim 3.

44), (Batur, 2016: 201).

Resim 3. 44. Hasan Pekmezci’ye ait “Kafes ve Kuglar”

Isimli Ipek Baski Resim, 1997.

Kus evleri veya kus yuvalari goriiniimlerinin resim ¢alismalarindaki kullanilmalarinin
yan sira ii¢ boyutlu ¢aligmalarda da konu olarak ele alindiklar1 goriilmektedir. Ozellikle
Tiirk seramik sanati igerisinde yer alan sanatcilar tarafindan galigilan kus evleri gerek
soyutlama olsun gerekse tarihi kus evlerinin bire bir kopyalar1 sekliyle olsun farkli

tasarimlar olarak goriilmektedir.

1910 Istanbul dogumlu olan ve Tiirk Seramik Sanatinin 6nciisii olarak kabul edilen
Fiireya Koral, sanat hayatina 1947 yilinda Isvigre’de seramik ve resim yaparak baslamustir.
Koral; seramik panolari, tabaklari, kadin heykelcikleri 6zelliklede kii¢iik boyutlu kus
yuvalarimi andiran seramik evleriyle taninmis, 1970’li yillarda ev ve insan1 konu alan
caligmalar {iretmistir. “Seramik Evler”, “Seramik Kap1” (1979), “Mahalle” (1980), adiyla
anilan seriler iireterek evin igtenligini, duygusalliini cevresiyle birlikte vurgulamistir.
Fiireya Koral’in seramik evleri, anilarin izlerini tasiyan, evin sicakligini, diisselligini
hissettiren calismalardir. Sanat¢inin g¢alismalar1 {izerine yazilan Oykiisel bir makalede;
diigsellige vurgu yapilmaktadir. Soyle sdyler: "Ama bir insan gorebilir ve boylesi bir evi
oldugunu diisleyebilir. Orda oturdugunu, yasadigini, yatip uyudugunu, uyandiginda bir diis
gordiigiinii ve bu evlerde ¢ok giizel diisler goriiniir." seklindedir (Hasan, 2019: 31-32).
Ayrica kus, sanatgr i¢in Onemli bir motif olmustur. Kuslar onun yasamiyla, sanat

miicadelesiyle asklariyla ortaya koydugu 6zgiir ruhunun bir semboliidiir. Ayrica sanatgi
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Selguklu duvar ve ¢inilerinin renk zevkini bu kus konulu seramiklerinde yansitmistir
(Resim 3.45), (Ersoy, 2004: 334).

Resim 3. 45. Fiireya Koral, Isimsiz, Evler Serisinden, 10x10x10 c¢m,

Seramik, Sara Koral Aykar Koleksiyonu.

Cihat Burak, seramik kus evi calisan Tirk sanatgilarin arasinda ilk akla gelen
isimlerdendir. Sanat¢i, kus evlerini mimari yapilar olan kosk ve tirbeler i¢in 06zel
tasarlamistir (Solenay ve Celikoglu, 2012: 49). Sanatci, ¢ati goriiniimlii, kirmizi kilden
yapilmis “Beylerbeyi Saray1 Deniz Koskii Kus Evi'nde” (Resim 3. 46) Tiirk mimari yapilar
icinde 0zgiin bir yeri olan kus evlerini ele almistir. Gergeginin 6zgiin bir yorumu olan

caligmalar, kiiltiirel mirasa katki saglayan dnemli gorsel belgelerdir (Aktug, 2010: 26).

6) (b) ()

Resim 3. 46. (a). Cihat Burak, Beylerbeyi Saray1 (b). Cihat Burak, Beylerbeyi Saray1 Deniz Kogskii Kusevi.
(c). Cihat Burak, Beylerbeyi Saray1 Deniz Koskii Kugevi.
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Mezahir Ertug Avsar ise seramik sanatinda Tiirk halkinin tarihi ve kiiltiirii konusunda
onemli eserler vermistir. Eski Tiirk damgalari, Orhun-Yenisey yazitlari, Tiirk mitolojisi,
Erken Donem Tiirk sanati simge ve motifleri sanat¢1 tarafindan ¢agdas yorum ve anlayis
icinde ele alinmaktadir. Sanatg1, Tiirk sanati i¢in 6nemli bir yeri olan ve kuslar i¢in Selguk
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesinin n bahgesine yiiksek lisans &grencileri ile
birlikte ¢alistig1 “kus evleri” ile bilinmektedir ( Resim 3. 47), (Kahraman ve Onder, 2020:
68).

Resim 3. 47. Mezahir Avsar, Yiiksek Lisans Ogrencileri ile Birlikte Yaptig

“Seramik Kus Evleri”.

3.9. Cagdas Sanat

1950°1i yillarda kendini gosterdigi diisiiniilen ¢agdas sanat, bu yillardan giiniimiize
kadar bir¢ok sanat alanlarini igerisine almis olup cagin ilerlemelerine ayak uydurarak
yeniliklere olanak saglamistir. Cagdas sanat hareketlerinde 6nemli bir ara¢ olan resim
sanati, bi¢im, igerik ve malzeme gibi unsurlarin ¢esitliliginin etkilesimle yenilenme ¢abasi
icerisine girmistir. |1l Diinya Savasi’nin yasanmasiyla diinya diizenindeki degisimlerin
meydana getirdigi, kentlerde ve birgok yasam alanlarinda yasanan savasin tahribati,
sanatcilar tarafindan resimlerle anlatim bulmustur. Birgok dénemde oldugu gibi sosyo-
politik temalarin gerek elestirel gerekse estetik baglamda ifade buldugu bu donem
resimleri, disiplinler arasi iligkileri de i¢inde barindiran heterojen bir yapiya doniismiistiir
(Oktay, 2009: 42-43).
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1960’larin politik ve toplumsal hareketliligi, sanat alaninda da radikal degisim ve
sorgulamalar1 ortaya ¢ikarmistir. Resmin ve heykelin tanimini, sinirlarini sorgulayan ve
zorlayan sanatcilar, hem ele aldiklar1 kavram ve konular ile hem de eserlerini
olusturduklar1 materyaller ile sanati yagsamin merkezine yerlestirmislerdir. 1960’larin
baslarinda Minimalist hareketi takiben tuvallerini bir kdseye kaldiran sanatcilar, dogal
ortamlarda “alana 6zgii” (site specific) isler gerg¢eklestirirken ya da dig mekanlarda dogal
malzemeler kullanirken, sadece sergi ve galeri gibi kurumlarda izlenebilen eserlerin sanat
olmasi fikrini reddetmislerdir. Sanatgilarin gergeklestirdikleri eserler ise satin alinamayan,
koleksiyonlara dahil edilemeyen ve dolayisiyla da sanati metalastirmayan ¢aligmalardan
olugmaktadir. Asirt tiiketim toplumunda yeni objeler yaratmayi reddeden bu sanatgilar,
yalnizca var olan objelere eklemeler yapmayi tercih etmislerdir. Hem kentsel alanlarda,
hem de dogada “beyaz kiip” lin disindaki mekanlarda ¢alisma stratejileri olusturmuslardir.
Bu donemde ortaya c¢ikan ve sanat objesi lizerine odaklanma kaygisindan uzaklagan
Fluxus, Land Art, Arte Povera gibi akimlar, dogal diinyaya karsi duyarlilig1 da ig¢inde
barindirmaktaydi. Bunun sonucu olarak, artik sadece nesneyi irdeleyen bir diisiince
arayisinda olmayan yeni bir sanatsal diizlem olusturulmustur. Boylece sanat¢ilar dogal
stire¢ ve aktiviteleri ekolojik—¢evresel baglamlara oturtarak, dogay1 sadece goriintiisii ya da
malzemesiyle degil, bir iliskiler biitlinii olarak sunmayi tercih etmislerdir. XX. yy’in son
ceyregi ayni zamanda dogal diinyanin ugradigi geri dondiiriilemez tahribata iliskin
endiselerin de arttig1 bir donem olarak bilinmektedir. Greenpeace, Friends of Earth gibi
orgiitler ekolojik sorunlar1 yerel, ulusal ve uluslararasi alanda giindeme tasimiglardir.
Benzer sekilde bir¢ok sanat¢i, doga kavramini sadece estetik degil, ¢cevre korumaci bir
yaklagimla ele almaya baglamistir. Bu sanatgilar ayni zamanda yasadigimiz diinyay:
toplumsal ve ekolojik olarak iyilestirme konular1 hakkinda biling yaratma iizerine emek
harcamislardir. Boylece, olusan ¢evresel sanat akimiyla birlikte sanat; restorasyon, egitim,
cevre bilimleri ve birgok akademik disiplinle isbirligi icinde, doga ve insan arasinda

korunabilir bir denge kurma araci olmustur (Uysal, 2009: 16).

(Cagdas sanat, gecen zaman siirecinde sanatcilarin sanat objesine bakis agilarini ve
yaklagimlarini degistirmis olsa da, doga igerisinde somut bir unsur olan aga¢ ve kus
yuvasint bazi sanat¢ilarin farkli bi¢imlerde ve farkli disiinsel yonlerde ele aldiklar
gozlenmektedir. Bu baglamda sanatgilarin eserleri incelendiginde, aga¢ ve kus yuvasi
lizerine yonelimin, inang ve kiiltlirlin yan1 sira insani nedenler yoniiyle olusan tahribat ve

yok olus gibi konular iizerinde de yogunlastigini gérmek miimkiindiir. Konu ile ilgili 6rnek
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sanatcilarin eserlerine bakilacak olursa; ¢agdas resim anlayisinda tarihsellik arayigina girip

eserlerini bu yonde ortaya ¢ikaran sanat¢ilarin oldugu goriilmektedir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tiirk toplumlarinin yasam ve sanatlar1 incelendiginde
Agac kiiltliniin olduk¢a yaygin sekilde devam ettigi hatta gilinlimiize kadar tasindigi,
Gencay Kasapgimin resimlerinde anlattigi gibi, 6ze doniis olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Resim 3. 48), ( Koroglu, 219: 43).

Resim 3. 48. Agag, Gencay Kasape1, 1994.

Ursula Rydingsvard’in parlatilmig Selvi agacinin levhalar halinde kesilmesiyle
modellenmis heykelleri; evladiyelik bir topografyanin metaforudur. Daglik alanlar,
nesneler, beden pargalari arasindaki akiskan yollar1 kesfeden sanatgi, biitiin bunlar
arasindaki en iyi metaforik dengeyi kurdugunu diistinmektedir. Rydingsvard “en kritik
yeryiizii bana gore psikolojidir ve ayni zamanda bu yeryiizii, Giometti’nin yiiziinii ve
bedenini doldurur” der. Bu sinirlar igerisindeki Rydingsvard’in heykellerinin kenarlari
bulaniktir ve sekillerle golgeler birbirinden ayirt edilemez olmustur. Cevresel goris
boyunca dikkati ¢eken bu yeryiizii metaforu, anlasilmaz bir sekildedir. Rydingsvard “bizim
diistindiigiimiiz sekiller, gecenin bir yarist uyanan formlar, hala uykulular, bizim gercege
dogru olan yolumuzu tartistyorlar” diyerek heykellerinin uyandirdigi psikolojik etkiyi
aciklamigtir. Ayrica heykellerinin bircogu da dogrudan doga izlenimi olmayip, yer olay ve
nesnelerin hatiralarindan olugsa da sanat¢inin diinyanin biitiin katmanlarindan sadece bir
ornek alma fantezisi iginde oldugu soOylenebilir. Bu sayede tabiattan alintilar alarak
doganin muazzamliginin altinda kendini ezilmis hissetmez (Resim 3. 49), (Friedman,1995:
17-18).
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Resim 3. 49. Ursula Rydingsvard, Luba, ,

Sedir Agaci, Grafit, Bronz, 2010.

Tomur Atagok, 2011 yilinda Kare Sanat Galerisinde gerceklestirdigi "Doganin
Cagris1" isimli sergisinde, doga konusunu ele almistir. Ormanin i¢inde genis bir arazide
yasayan sanatci, 90'lardan bu yana yasanan kentlesmeyle birlikte ¢evreye verilen zararla
ormanlarin ve i¢inde yasayan canlilarin yok olmasma bir tepki olarak bu sergiyi
gerceklestirmistir. Sergide, sanat¢inin o yillardan giiniimiize kadar topladig1 aga¢ dallari,
kemikler, 6lii hayvanlar, kus tiiyleri, teknolojik atiklari gibi her tiirlii malzeme bir araya
getirilerek onun kolaj, asamblaj ve yerlestirmeleri yer almaktadir (Resim 3. 50), (Giines,
2013: 111).

Resim 3. 50. Tomur Atagék, "Doganin Cagris1"

Sergiden Detay, 2012.
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Henrique Olivera'nin c¢alismasina bakildiginda, eski santiyeden gitler toplayan
sanat¢1, yipranmis katmanlar1 soyarak farkli renk ve sekillerde elde ettigi agac kabuklarini
ilham verici bir sekilde birlestirmistir. Siirekli yapim asamasinda olan Sao Paulo kentinde
bu kontrplak ¢itlerin oldukca yaygin oldugunu sdyleyen sanatci, biiyiik insat sirketlerinde
arta kalan bu kontrplaklart biiylik enstalasyonlarinin yiizeyinde doku olusturmak igin
kullanmaktadir. Her bir seridi sabitleyerek organik egriler elde eden sanatci, biiyiik
alanlara smirlar1 belli olmayan, duvarlardan ve siitunlardan disar1 firlayan formlar
olusturmustur. Yipranmis agaglara yeniden hayat veren ekoloji dostu Olivera atik

malzemeyi doniistiirme siirecinin en iyi 6rneklerinden biridir ( Resim 3. 51), (Boynukalin,
2017:1332-1333).

Resim 3. 51. Henrique Olivera, Baitogogo, Kontraplak,

Kopiik ve Pigmentler, 2013.

Dalkiran resimlerinde giiclii renk kullanimiyla, figiirlerin hep 6n planda koyu
rengiyle gbze carpmasini saglamaktadir. Stilize ettigi agac figiirleri gokyiiziine kadar
uzanan dallartyla gérkemli ve ulu gériinmektedir. Aslinda kendi resimlerini yasam tarziyla
bagdastiran Dalkiran, hayatin karmasik ve anlasilamayan bir yanini1 da agaglarla anlatmak
istedigini ifade etmistir. Koklerine ve geleneklere bagliligini da arayabildigimiz resimlerde
Samanizm’in, halen giliniimiizde dahi etkisini siirdiirdiigii bazi ritiiellerinin  artik

geleneksellestigini de anlayabiliriz. Dini inangla ya da toreyle bagdastirilmis olan bazi

117



giinliik ritliellerin aslinda eski inanglardan kalma aligkanliklar oldugunu arastirmalarinda
islemis ve resimlerinde de ifade etmis olmaktadir. Ayrica resimde yer alan agacin
dallarmin biitiin ylizeyi kaplamasi ve goge dogru uzanimi hayat agaci anlatimini

giiclendirmektedir (Resim 3. 52), ( Kéroglu, 219: 50-51).

Resim 3. 52. Ahmet Dalkiran, Agag, 2015.

Aga¢ goriiniimlerinde oldugu gibi kus yuvalari da tasarimcilar ve sanatgilarin
yorumlart ile kendine ¢agdas sanatta genis bir yer bulmustur. Bu calismalar genellikle
mekana yerlestirmeler seklinde goriilmektedir. Ornek bazi tasarimcilar ve sanatcilar:

asagida inceleyebiliriz.

Londrali tasarimc1 Gitta Gschwendtner tarafindan tasarlanan “Animal Wall” 50 m
uzunlugundadir. Tasarim, bir konut grubunu yakindan gecen bir nehirden ayirmaktadir.
Duvardaki delikler farkli tiirde kuslar i¢in farkli boyutlarda tasarlanmistir Kus evleri, 50
m’lik bir duvar gibi, olduk¢a genislemis Olgiilerde oldugu i¢in formu enerjiktir. Ayrica
formlar, tam dikdortgenlerden olustugu icin, tasarim anlayis1 agisindan rasyonel bir yapiya

sahiptir ( Resim 3. 53), (Kurugay ve Kurugay, 2021: 323).
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Resim 3. 53. Animal Wall by Gitta Gschwendtner.

Amerikali tasarimc1 Chad Wright, temel kus evi formunun boyutlarinda olusturdugu
asiriliklarla yeni bir form meydana getirmistir. Bu nedenle rasyonel tasarim anlayisiyla
tasarlanan bu kus evi, entegre form kategorisinde gibi goriilse de enerjik form kategorisi
kapsaminda degerlendirilmek i¢in daha uygundur ( Resim 3. 54), (Kurucay ve Kurugay,
2021: 324).

~e

Resim 3. 54. Attic by Studio, Chad Wright.

Tasarimct Aaron Dunkerton, nesli tiikenmekte olan kuslarin binalarda ya da bahge
duvarlarinda yuva yapmasi i¢in, baz1 Osmanli Kus evlerine benzeyen bir tasarim yapmugtir.
Birbirlerini tamamlayan sekillerde bir araya gelen tuglalarin, herhangi bir duvar orgiisiine
kolayca eklemlenmesi amaglanmigtir. Tasarim, tam uyumlu parcalarin olusturdugu bir
biitlin oldugu icin entegral form kategorisine girmekte ve rasyonel tasarim anlatisinin

ozelliklerini tagimaktadir ( Resim 3. 55), (Kurucay ve Kurugay, 2021: 325).
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Resim 3. 55. Bird Nesting Bricks by Aaron Dunkerton

California’da yasamini siirdiiren ve mimari seramik alaninda c¢aligmalari1 bulunan
Stanley Cleve Bitters, biiyiik olgekli ¢alismalarinin yani sira seramik duvar resimleri,
heykeller, ¢esmeler ve bahge yollari, renkli goriinlimlii taglara benzeyen seramik kus evleri

calismalar1 yapmaktadir (Resim 3. 56), (Kahraman ve Onder, 2020: 70).

Resim 3. 56. Stanley Cleve Bitters’in Seramik Kusevi Caligmalari

Amerikali sanat¢1 Jim Schatz minimal formlarda yaptigi seramik tasarimlariyla
oldukga popiiler olmustur. Ozellikle gokkusagi renginde, parlak yumurta seklindeki
seramik kus evi tasarimlar1 dikkat ¢cekmistir. Degisik renklerde sirlanmis olan kus evleri,
hava kosullarina dayanikli, renkli ve estetik bir ¢alismadir ( Resim 3. 57), (Solenay ve
Celikoglu, 2012: 47).
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Resim 3. 57. Jim Schatz’in Yumurta Goriiniimlii Kusevi Calismalari.

Joop Van Ulden, 1998 yilindan beri Brummen’de seramikle ugrasan bir sanat¢idir.
Sanatg1 kus evleri ve bahge seramigi ile alakali ¢alismalar yapmistir. Yaptigi seramik
eserleri yaklasik (1275) derece sicaklikta pisirmektedir (Resim 3. 58), (Kahraman ve
Onder, 2020: 69).

Resim 3. 58. Joop van Ulden’in Seramik Kusevi Calismalari.

Giilsen Kahraman'in Seramik kus evi ¢alismalarinin mekanda uygulama asamasi ise;
altt metrelik ¢am siriklar yarim metre derinligindeki ¢ukurlarin iglerine beton atilarak
oturtulmustur. Yaklasik bir hafta betonun kurumasi beklenmistir. Beton kuruduktan sonra
kus evlerinde bulunan bantlar siriklara oturtularak vida ile sabitlenmistir. Sergilenme
alanlar1 Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi Rektorliik binas1 bahge alaninin karsilikli
iki farkli yonii ve yine kampiis alani icinde bulunan Roma Evi Oniine yerlestirilmistir

(Resim 3. 59), (Kahraman ve Onder, 2020: 73-74).
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Resim 3. 59. Giilsen Kahraman, 7 Adet Kus Evi Calismasinin Uygulanma ve Genel Gortiniimii, 2019,

Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi, Rektorliik Binasi, Dis Mekan Bahge Alani, Sag Yon Uygulama

Alani, Karaman (kisisel fotograf arsiv).
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4. DORDUNCU BOLUM

4.1. ARASTIRMA KAPSAMINDA OLUSTURULAN UYGULAMALAR VE
COZUMLEMELERI

Resim 4. 1. Agac ve Yuva 1, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140x140 cm, 2019.

Resim 4. 1. Tuval {izerine kurgulanan aga¢ gorseli dik bir sekilde yukari dogru
uzanmaktadir. Agacin dallart saga, sola ve yukari dogru yer yer kivrilarak veya dikey
sekilde dagilmaktadir. Kalin dallarda bulunan ince dallar ise daha diiz ve keskin bir
ozellige sahiptir. Agacin dik ve hareketsiz durusuna karsin her iki tarafinda var olan
yapraklar daha kivrimli ve hareketli bir gériinim olusturmaktadir. Cizgisel yapiya sahip
olan agacin gévdesi kiigiiklii biiyiiklii dokulardan meydana gelmektedir. Agacin dallarinin
govdesine oranla daha az ve kalin ¢izgili dokulara sahip oldugu goriilmektedir. Resimdeki
kus yuvasi agacin egik duran dalina ince bir iple tutturulmus ve yuvanin sapka kismina
sabitlenmigtir. Cizgisel goriinlime sahip olan kus yuvasinin yonii sag tarafa doniik bir

sekilde durmakta olup iizerindeki siyah daire ise gercevesiz pencereye benzemektedir.

Resim, 140x140 cm. olgiilerinde tuval yiizeyine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. Uygulamada agik kompozisyon kullanilmis ve sekil yiizey iliskisi
dogrultusunda hareket edilerek kurgulanmistir. On planda yer alan agag, yar1 yesil ve yar1
kuru hali ile yagami ve 6limii sembolize ederken agacin gdvdesindeki c¢atlaklar ve uzun

zaman slirecinde olusan kabuklar ise bir zaman asimina ugradiginin gostergesi olarak
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gortilebilir. Agacin saga, sola ve yukari dogru uzanan dallar1 resimde bir hareketlilik
olusturdugu gibi ayni zamanda bir dinamizm etkisi de yaratmaktadir. Ayrica dallarin
aralarindaki bosluklar geometriksel sekiller olusturmakta olup birbirilerine zit yonlere
dogru uzanmakta ve tuvalin her yoniine yayilarak agacin bedeninden fiskirmis kollar gibi
dururken adeta sarmasiklarin her yere tutunur hali gibi de goriinmektedirler. Dallardaki
kesiklere benzer dokularm her an kirilabilecekmis hissi vermesi fiziksel yOniiniin
zayifligim1 ortaya koymaktadir. Ayrica bu dokularin kendi iginde ritimsel bir tekrar
olusturduklar1 da goriilmektedir. Agacin govdesindeki dokular bir elbiseyi animsatirken
ayn1 zamanda kiigiik pargaciklara ayrismis izlenimi de verilmek istenmistir. Dallarin dik
uzaniglari, form olarak aga¢ bedenine benzerliginden ziyade metal bir malzeme
goriiniimiinii animsatmaktadir. Ayn1 sekilde dallarda kullanilan soguk renkler ise kat1 ve
metal etkisi verirken bu goriiniimii algisal yonden gii¢lendirmektedir. Kirilgan bir yapiya
sahipmis gibi goriinen dallarin, keskin uzanislariyla gévdeden bagimsiz hareket ettikleri
goriilmektedir. Agacin sol alt kisminda dalla gévdenin birlestigi noktada yer alan kesik dal,
karsiya bakan bir g6z gibi durmaktadir. Agacin govdesinde ve yapraklarinda kullanilan
sicak renkler, arka plandaki koyu tonlarla kontrastlik olusturmaktadir. Ayni sekilde agacin
govdesine vuran 151k agaci karanlik ve kasvetli bir ortamdan siyirirken, 1s1k-golge etkisi ise
hacimsel yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Agacin dalinda asili duran kus yuvasmin insan
tiretimi oldugu yapist yoniiyle anlagilmaktadir. Yuvanin girigsinde daire seklinde bulunan
deligin koyu renkle boyanmasi yuvada kullanilan agik ve sicak renklere tezatlik
olustururken belirsizlik hissi de uyandirmaktadir. Yuva malzeme yapisi itibariyle hafif bir
gorlinlime sahipken oOrgiisiiniin karmasikligi ¢izgisel Ozelliginden anlasilmaktadir. Arka
planda koyu tonlar iizerine yayilan sisli etkiler, aga¢ govdesinin arkasinda yogunlagirken
biitiin yiizeye dagilmaktadir. Ayn1 zamanda zeminde kullanilan koyu tonlar agaci ve

yuvay1 on plana ¢ikarirken derinlik hissi de vermektedir.

Arkada var olan karmasaya ragmen aga¢ ve yuvada kullanilan sicak renkler, bu iKi
nesneyi biitiiniiyle karmasadan siyirip 6n plana ¢ikartirken, aga¢ ise huzura ermenin
rahathigint yasar gibi durmaktadir. Resimdeki aga¢ belirsizlik ve kasvetli bir ortamin
icerisinde var olmaya ve direnmeye calisan Oriimcek agina benzerlik gostermektedir.
Agacin govdesi ve her yone uzanan dallarinin durusu anitsal bir heykeli animsatmaktadir.
Ayrica agacin anitsal goriiniimii insanligin inaniglarinda ortaya ¢ikan ve tarihten bugiine

ulasan hayat agac1 mitolojisine bir gonderme atfedilmektedir.
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Gelisen ve degisen toplumsal yapilarin dogal diinyaya yayilmasi sonucunda, dogal
goriiniimlerin ortadan kalkmasi ve yapayligin artis gostermesi ile beraber dogaya ait
olmayan sanayi Uretimlerin fazlalasmaya baslamasi ve dogal goriiniimlerin olumsuz

etkilenmeleri tizerinde bir anlatim olusturulmak istenmistir.

Resim 4. 2. Agac ve Yuva 2, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x130 cm, 2019.

Resim 4. 2. Tuvalin sol alt kenar kismina yerlestirilen agag, iist kismin sag tarafina
dogru egik sekilde durmaktadir. Agacin govdesinde kalin ¢izgilere benzeyen yarim ay
seklinde kiiciiklii biiyiiklii dokularin dagilimlar goriilmektedir. Gévdenin alt kisminda
soyulan kabuklarin olusturdugu hareketli ve kivrimli bir gériinim soyulan kisimda koyu
renkli ¢izgisel dokular meydana getirmistir. Agacin beyaz rengi iizerinde olusan gri lekeler
doku hissi verirken hacimli bir yapiy1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Govdede goriilen kesik
dallar yumrularak ¢ikintilar meydana getirmektedir. Agacin hareketli dallarinin saga sola
ve yukar1 dogru birbirilerine karigsmakta oldugu gézlenmektedir. Sag tarafa yatik duran dal
diger dallardan ayr1 bir alan olusturmaktadir. Agacin dallar1 yer yer sivri ve dik uzanislar
gosterse de daha ¢ok kivrimli ve dalgali hareketler halindedir. Dallarda kiigtiklii biiyiiklii
yapraklar goriilirken tutundugu ince dallarin kivrimli yapisiyla birlikte bir hareketlilik
gostermektedir. Agacta asili duran kus yuvast sar1 bir renkle boyanmistir. Kesilmis
tahtalarin birlesiminden olusan yuva, dokulu bir 6zellige sahiptir. Yuvanin tahtalarinin

birlestirildigi yerler ¢izgiler olusturarak dikdortgen bir geometrik sekle doniismektedir.
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Yuvanin 6n bdliimiiniin orta kisminda bulunan koyu renkli daire, giris oldugu diisiincesini
ortaya koymaktadir. Kus yuvasinin c¢ati1 kismina sabitlenmis yuvarlak baglikli metal, agaca

baglanmig beyaz bir ipi tutmakta ve ipin gerginligi agirlik algisini giiclendirmektedir.

130x150 cm Olgiilerinde yagli boya teknigi uygulanarak yapilan galisma, dikey
dikdortgen olarak tasarlanmis ve kus yuvasi gorseliyle kompoze edilmistir. Resim
yiizeyinde olusan rahat tavir agik kompozisyon uygulanmasi ile olusturulmustur.
Kompozisyonda sekil ylizey iliskisi yoniinde bir diizenleme yapilarak aga¢ ve kus yuvasi
konusu daha anlasilir hale getirilmistir. Resimdeki agagta beyaz, kus yuvasinda ise sar1
rengin kullanilmasi goriiniim itibariyle 6n plana ¢ikmasina yardimei olurken arka planda
koyu tonlarin tercih edilmesi agacin ve yuvanin daha belirgin hale getirilmesini
saglamistir. Agacin kivrimli dallar1 dans eder goriiniimii verirken sayica az olan yapraklar
yaz mevsiminin sona erdigi ve sonbaharmn geldigi izlenimini vermektedir. Agacin
govdesindeki kesilmis dallar bir insan tarafindan yapildigi algisi yaratirken soyulmus
kabuklar ise derisi siyrilmis bir bedeni animsatmaktadir. Agacin hareketli dallarinin
aralarinda olusan kiigiiklii buiyliklii geometriksel sekiller gorselin hareketliligine katki
saglamistir. Agacin hacimsel yoniinii 151k- golge etkisinden ziyade dokularin kivrimh
ozellikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Zeminde kullanilan koyu tonlarin aga¢ ve kus yuvasi ile
kontrastlik olusturdugu goriilmekte ve derinlik hissi vermektedir. Kus yuvasinin sari rengi
resimde odak noktasini olugturmaktadir. Dikdortgen diiz atili bir yapiya sahip olan yuva,
dokusu yoniiyle de eski ve yipranmis goriintiisii sergilemektedir. Yuvayr tutan ipin
gerginligi malzemenin agir oldugunu anlasilir kilmakta olup girisindeki koyu renkli daire

ise delik algis1 olusturmaktadir.

Agacin kesilmis dallarinin alt kisminda filizlenen kiigiik dal yeniden dogumun ve
yasamin varligini anlatmaktadir. Sag boslukta duran ahsap kus yuvasi farkli bir agactan
kesilip bigimlendirilerek iiretilmis olup ve tekrardan dogaya hediye edilmistir. Yuvadaki
sar1 renk onu daha belirginlestirirken zaman igerisindeki yipranmighgi derin catlaklarinda
anlatmaktadir. Aga¢ ve yuvanin iizerine diisen 151k, bilinmeyen bir yerden gelmekte ve
adeta karanlig1 aydinlatan bir lamba varmis gibi diisiindiirmektedir. Agacin govdesindeki
koyu renkli ¢izgiler ise hacimli bir gorlinim yaratirken biitiin dallara yayilmaktadir.
Zeminde kullanilan koyu tonlar izleyiciyi belirsizlik ve karamsarligin i¢ine iterken resme
diisen 151k bu duyguyu biraz olsun hafifletmistir. Resimdeki agacin ve yuvanin bedensel

ozellikleri ve doku yapis1 yoniiyle gercegine yakin ¢alisilmakla birlikte biiyiik ¢cogunlugu
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diisiinsel ve hayali bir kurgulama plan1 ¢ergevesinde gergeklestirilmistir. Agacin teklik
yonii ve goge yiikselisi hayat agaci diislincesini giiclendirmek amaciyla ele alinmigtir. Ayni
sekilde insanligin cabalariyla gelisen sanayinin ve yayginlasan toplumsal yerlesimlerin
dogal kaynaklarin sinirlarint daraltma yoniindeki ilerleyisi ile ilgili bir anlatima alt yapida

yer verilmistir.

Resim 4. 3. Agac ve Yuva 3, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x130 cm, 2019.

Resim 4. 3. Tuval iizerine uygulanan agag, dikey olarak ele alinmis ve iki gévdenin
birlesiminden olugsmustur. Agacin dokulart kiiciik desenler gibi dururken agik ve koyu
renklerden meydana gelmektedir. Agacin gévdesinde bulunan derin yaralar farkli renk ve
dokular ortaya c¢ikarmaktadir. Agacin govdesinin yarisi kopuk sekilde sol tarafa
egilmektedir. Ayni1 zamanda bu agacin govdesinde kancaya benzer bir dal ¢gikmaktadir. Dik
uzanan agacin dallarinin saga ve sola dagildiklar1 goriilmektedir. Dallarin kirik yapisi1 ve
sivrilen uglar1 kurumus olma ihmalini giiclendirmektedir. Agagta asili duran kus yuvasi
agac kabuklarindan elde edilerek sekillendirildigi goriilmektedir. Ayni1 zamanda dokusal
ozelligi yoniiyle de agacla biitiinlesmektedir. Kus yuvasinin gatis1 yamuk goriiniimiiyle
bosluklar meydana getirmekte ve yuvanin girigsinde bulunan koyu renkli yuvarlak delik ise
sag taraftan uzanan iplerle tutturulmaktadir. Ayni sekilde yuvanin catisindan ince bir iple

dala sabitlendigi de goriilmektedir. Agacin sivri uglu dallarinda bulunan kivrimh yapraklar
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soluk renkleriyle agaca uyum saglarken resmin arka planinda kullanilan renkler bulutlu bir

gOkyliziinii gériinlimiinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim, 130x150 cm. oOlgiilerinde tuval {izerine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. Dikey kompozisyona sahip olan resim, aga¢ ve kus yuvasi gorseli tizerinden
anlattm bulmustur. Sekil yiizey iliskisi iizerinden ele alinarak resmin anlasilir yonii
giiclendirilmistir. Agik kompozisyon olarak tasarlanan resimde kurumaya yiiz tutmus bir
agac ele alinirken sag tarafta bulunan kus yuvasi, bagka bir aga¢ bedeninin kesilip icerisi
bosaltilarak ve sekillendirilerek tiretildigi bir form olarak goriilmektedir. Agacin kuruyan
ince dallarinda bulunan yapraklarin renklerinin soluklugu ve dallardaki kiriklar, agacin
kurumaya yiiz tutmus oldugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda agag
govdesindeki soyulmus kabuk, kurumus olma 6zelligini daha da belirgin hale getirmistir.
Agac govdesinin tizerindeki dokular, desenler halinde birbirini takip edercesine devamlilik
gosterirken ylizey lizerinde ritim olusturmaktadir. Govde {iizerindeki kesik goriiniim,
resimde dogal yasamin icinde olusabilecek fiziksel degisimlere bir géonderme yaparken
ayn1 zamanda resim yiizeyinde gerilim olusturmaktadir. Agac ve kus yuvasina vuran 151k,
yiizeydeki dokusal ozellikleri belirginlestirirken, agacin hacimsel yapisini da ortaya
cikarmaktadir. Resmin arka planinda gokyiizii etkisi veren boslugun, yogun bir bulutla
kapli oldugu gortilmekte ve bir karmasa havasi olusturan bulutlarin hareketliligi dinamizm
etkisi yaratmaktadir. Gokylizliniin soguk renklerle ifade edilmesi aga¢ ve kus yuvasini 6n
plana ¢ikarmistir. Ayn1 zamanda gokyiiziiniin saf maviligini kaybetmis olmas1 gri ve koyu
mavilige donilismesini saglamis ve bu yoniiyle bir kasvet havasi olusturmustur. Gokyiiziine
oranla aga¢ ve kus yuvasinda kullanilan renklerin koyu ve sicak renklerden meydana
gelmesi zemindeki renklerle bir tezatlik olusturmustur. Gokyliziindeki bulutlarin resmin
kenarindan orta kismina dogru yogunlugunu azalarak bir noktada birlesmesi, resme
derinlik hissi katmaktadir. Resimdeki gokyiiziiniin 151k sizdirmayacak kadar bulutlarla
kapli olmasma karsin agag ve yuvanin yogun bir 1s1k almasi belirsizlik diisiincesini

giiclendirmektedir.

Resim izleyiciye gilizel bir gorsel sunmakla birlikte yine insan kaynakli sanayi
salimimlarmin sonucunda kirliligin olusmasi diisiincesi bir farkindalik yaratma cabasi
olarak gorilebilir. Resimdeki agacin gokyiiziinii delercesine heybetli goriinimi ve
yiikselen dallar1 yasamin devamliligi olarak goriilen hayat agacima bir gonderme

yapmaktadir. Bununla birlikte insanlar tarafindan ortaya cikarilan tiiketim kiltiiriiniin
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dogal kaynaklar {izerindeki olumsuz etkileri sonucunda kirlenme ve yok edilme gibi
eylemlerin gozlemlenmesi dogrultusunda ele alinan resim kullanilan gorsel detaylarla

giiclendirilmistir.

Resim 4. 4. Agac ve Yuva 4, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130x150 cm, 2020,

Resim 4. 4. Tuvale uygulanan agaglar, dikey yonleriyle ele alinmistir. Agaglarin
govdeleri kalin olmamakla birlikte benzer Ozelliklere sahip olduklari goriilmektedir.
Agaclarin kivrimli govdeleri saga ve sola dogru biikiilerek hareket olusturmaktadir.
Govdeler iizerinde dokular hep aym yone dogru sirali sekilde birbirilerini takip
etmektedirler. Agaclarin dallar1 govdeleri gibi kivrimli bir yapiya sahiptir. Agaclardaki gri
tonlar kuru olma diisiincesini anlasilir hale doniistiirmektedir. Resmin alt kisminda yer alan
yesil yaprakli sarmasiklar agaclarin govdelerine tutunmaktadir. Gri agaglarin arkasinda
yatay sekilde uzanan bir dal goriilmektedir. Resimde iki adet bulunan kus yuvalari gri
agaclarin dallarinda iplerle asili durmaktadir. Uggen cat1 6zelligine sahip yuvalarm doku ve
renkleri birbirilerine benzerlik gosterir. Tuvalin sagindaki agacin dalinda bulunan
yapraklar bir topluluk halinde durmakta olup kivrimli 6zelliklere sahiptir. Resmin arka
planinda kullanilan koyu tonlar ve sisli etkilerle birlikte derinlik ve yogunluk ortaya

cikmustir.

Resim, 130x150 cm dlgiilerinde yagli boya teknigi uygulanarak yapilmistir. Koyu

tonla hazirlanan zemin {izerine agaclar, kus yuvalar: ve sarmasiklar yerlestirilmistir. Agik
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kompozisyon olarak tasarlanan resim, sekil yiizey iliskisi seklinde bir diizenleme ile
kurgulanmistir. Arka plandaki koyu ton, aga¢ ve kus yuvasinin izleyici tarafindan daha
cabuk algilanmasi ig¢in tercih edilmistir. Grilesen agaglar kurumus olmakla birlikte
bedenindeki kabuklarin soyulmus etkisi ve bunun yarattigi dokular ise derin yara hissi
uyandirmaktadir. Agacin dallarinin kirik ve cogunun yok oldugu goriilmektedir. Yan yana
duran agaglar biri saga digeri sola egilmekte olup, bu durum doga igerisinde yasamlarinin
sona erdigi diisiincesini hissettirmektedir. Resmin arka planinda koyu ton ve hafif sisli
etkiler resimdeki gizem ve gerilimi arttirirken genis bir bosluk etkisi yaratmaktadir. Arka
plandaki bosluk ve derinlik hissinin olusturdugu atmosfer ile birlikte 6n planda yer alan
kivrimli agaglar, biikiilmiis dallar ve sarmasiklar resme dinamizm etkisi katmistir. Kus
yuvalarmin birinin yukarida digerinin ise asagida olusu resimdeki hareketliligi artirict bir
unsur olarak goriilebilir. Agacin govdesine sarilan sarmasiklarin, agaca oranla daha canli
ve yesil goriiniimleri bir tezatlik ortaya g¢ikarmaktadir. Gri agaglarin arka kisimda sol
taraftan gelen koyu renkli dal, resmi ikiye bolerek yatay sekilde uzanmaktadir. Kus
yuvalarmin girislerinin koyu renk olusu igerisinin karanlik ve yuvanin terkedilmis oldugu
algis1 yaratirken catilariin tiggen formda olusu insana ait konut mimarisine bir gonderme

olarak diistiniilebilir.

Resmin arka planindaki sisli ve kasvetli hava, insanlar tarafindan kirletilen dogay1
anlatirken bu olumsuzluklara ragmen gelen 151k ve yesil sarmagiklar, yeniden yasam
iimidinin var olabilecegi diisiincesini gili¢lendirmektedir. Ayn1 zamanda resimdeki 1s1k ve
g6lgenin hacimsel bir etki yarattigi da goriilmektedir. Bosluktan ¢ikagelen sarmasiklar,
agaclarin govdelerini sararken yasama tutunmay1 hatirlatmakta olup agaclarin, sarmasigin
ve arka planda gerilim yaratan sisli atmosferin birbirine olan zithig: ise hareketlilik ve
biitiinliik  olugturmaktadir. Yasamin olmadigi algis1 yaratan yuvalarin, aga¢ ve
sarmagiklarin hareketliligine ragmen duraganligi, insanlarin dogal yasamin igerisinde
olusturduklart smirlar1 ifade etmektedir. Sag taraftaki agacin dalinda bulunan yesil
yapraklar ise Olim ve yeniden dogumun bir sembolii olarak anlatim bulmaktadir.
Resimdeki her iki agacin da gorsel anlamda 6n plana yerlestirilmesi ve goklere yiikselen
goriiniimii hayat agacina bir gonderme olarak diisiiniilebilir. Bunun yaninda dogal yasamin
insan eliyle yok edilisi ve kirletilmesi gibi diisiinsel etkiler dogrultusunda bir diisiinceye
sahip olan resim, kullanilan gorsel nesnelerle anlatimin gii¢lendirildigi uygulama olarak

goriilebilir.
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Resim 4. 5. Agac ve Yuva 5, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140x170 cm, 2020.

Resim 4. 5. Kompozisyon uygulanan dik uzanimli agaglarin yan yana
yerlestirilmesiyle olusmustur. Agaclarin govdelerindeki koyu renkli dokular, inceli ve
kalinl bir sekilde yayilmaktadir. Govdede bulunan kesik dallar ve mantarlarin olusumu
cikintilar olusturmaktadir. Agaclarin dallar1 saga sola ve asagi dogru uzanmakta olup
govdede bulunan farkli dokularin ortaya cikardigi goriiniim ise agaglara gergekgi bir
izlenim vermektedir. Agaglarin ince dallar1 damarlara benzerlik gostermekte ve yesil
yapraklar ise sag taraftaki agacin govdesine yakin bir sekilde durmaktadir. Agac¢ gévdesiyle
dallarin birlestigi yerler koyu renkli dokular ve yuvarlak kontur ¢izgileri ile belirlenmistir.
Sol taraftaki agacin govdesine tutunan sarmagsiklar, mavi cicekleri ve soluk yesil
yapraklariyla resimde biitiinliik saglamistir.  Soldaki agacin goévdesindeki soyulmus
kabuklar kivrimli 6zelliklere sahip oldugu goriilmekte ve bu agagta asili duran kus yuvasi,
yamuk durusuyla perpektifsel bir bakis algis1 yaratmaktadir. Asili duran kus yuvasi diiz
catili dikdortgen bir yapiya sahiptir. Resimde kullanilan 151k, agaglari 6n plana ¢ikarmis ve
arka planda kullanilan agik koyu tonlarin ise ortaya ¢ikardigi goriiniim, derinlik hissi
uyandirmistir.

Resim, 140x170 cm olgiilerinde tuval iizerine yagli boya teknigi uygulanarak
calisgtlmigtir. Tuvalin zemininde koyu tondan agik tona dogru bir boyama ile farkli
atmosfer olusturulma yoluna gidilerek, ele alinan konu ile ilgili anlatimin gliglendirilmesi

saglanmaya calisilmistir. Ayn1 zamanda batan gilinesin gokyiiziinde ortaya ¢ikardigi
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kizilligr amimsatan turuncu ve kirmuzi gegisler, resme yogun bir derinlik katmistir. On
planda yerlestirilen kavak agaclar1 beyaz rengiyle kendini belirgin hale getirerek, izleyiciye
daha yakin durmaktadir. Agac¢larin gévdelerinde siyah ve gri tonlardaki lekeler ve ¢izgiler
adeta cember olusturarak biitiin bedeni sarmakta ve bir hacim olusturmaktadir. Agaclarin
govdesindeki bu lekeler, ritim etkisi yaratirken dallarin aga¢ govdesiyle birlestigi
yerlerdeki siyah derin catlaklar dallarin kopup bedenden ayrilacakmis hissi yaratmaktadir.
Ayni sekilde aga¢ govdesinde olusan mantarlar ve kesik dallarin dip kisimlarinda
olusturdugu kabarikliklar bedende bir dalgalanmalar olustururken, bir zaman siirecinde
olusan yipranmighigi da hissettirmektedir. Kavak agacinin saga, sola, yukar1 ve asagi dogru
yayilan dallart hareketlilik katarak resmi duraganliktan kurtarmistir. Agacin ince
dallarindaki yapraklar ise diisecekmis hissi verirken ayn1 zamanda bir sonbahar izlenimi
uyandirmaktadir. Ince dallar, canli viicudundaki damarlara benzemektedir. Sol taraftaki
agacin dalinda asli duran kus yuvasi, egik durusuyla izleyiciye asagidan yukari dogru
bakiyormus izlenimi vermektedir.

Yuvanin derin ¢atlaklar1 yuvaya estetik bir gériiniim katmakta olup resimde ayr1 bir
odak noktasini da olustururken yuvanin girisindeki siyah yuvarlak renk ise dikkatleri
iizerine ¢eken ve odaklanmayr daha giiclii kilan bir etki yaratmistir. Ayrica resme vuran
151k agaci ve kus yuvasini aydinlatirken hacimsel bir etkiyi de ortaya ¢ikarmistir. Bu 15181n
tam karsidan gelmesi resmin igindeki nesneleri daha da belirginlestirmektedir. Soldaki
agacin govdesini alt kisimdan itibaren saran sarmagiklar, saga ve sola yayilarak resmin
cizgisel hareketliligine katkida bulunmustur. Sarmasiklarin agaca zit olarak canli ve ¢igekli
goriiniimii iki ayri mevsimin bir arada yasaniyor oldugu diisiincesini olusturmaktadir.
Agaglarin bir mekani olmamasi kozmik bir mekan etkisi yaratmaktadir. Resmin arka
planindaki karanlik ve kizil-turuncu gegislerin beraberinde agaca vuran giiglii 1g1k, resimde
bir dinamizm ektisi yaratirken resimde Onden arkaya dogru olusan derinlik ise
perspektifsel algiyr giiglendirmektedir. Resmin arka planinda yogun bir hava kirliligini
animsatan bogucu atmosferin icerisinde aydinlanan agacin goriintiisii, tekrar yeserip
canlanabilecegi iimidini gliglii kilarken agacin goge yiikselen bedeni ise insanlik i¢in 6nem
arz eden, diisiinsel, yasamsal, inan¢ ve Kkiiltiirel acidan yer almis olan hayat agacim
sembolize etmektedir.  Bunun yaninda kiiresel degisimlerin sonucunda iklimsel

olumsuzluklarin ortaya ¢ikardigi dogal bozulmalarin etkileri anlatilmak istenmistir.
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Resim 4. 6. Aga¢ ve Yuva 6, Kagit Uzerine Yagh Boya, 120x110 cm, 2020.

Resim 4. 6. Deri kagit iizerine uygulanan agaglar dik uzaniglart ve ¢apraz
duruglariyla resimde hareketli bir ortam olusturmaktadir. Agaclarin diiz govdelere ve ince
dallara sahip olduklar1 goriilmekte olup aralarindaki bosluklar ise geometrik sekillere
doniismektedir. Capraz duran agaclarin arasinda sapkali ve silindirik formda bir kus yuvasi
iple asili durmaktadir. Agaglarin dallar1 govdelerinin kalinliklarina oranla ince ve kirilgan
ozellige sahip olmakla birlikte ¢izgisel dokulart govdenin her yerinde birbirini takip
edercesine devamlilik gostermektedir. Agaclarin agik ve koyu renk gegisleri 1s1k-golge
etkisini ortaya ¢ikarmakta ve etrafindaki yesil yaprakli bitkiler ise topluluklar halinde
soldaki iki agac1 ¢evrelemektedir. Ayni zamanda arka planda kullanilan koyu ton, karanlik
bir ortam olusturmaktadir.

Resim,120x110 cm olgiilerinde deri kagit {izerine agik kompozisyon uygulanarak
tasarlanmistir. Resmin arka plani koyu bir tonla kapatilarak 6n plana yerlestirilen agag, kus
yuvasi ve bitkilerin daha belirgin hale getirilmesi amaglanmistir. Resim, karanlik bir
ortamda 1siklandirilmig gibi goriinmektedir. Agaglar birbirilerine yakin olacak sekilde orta
kisma yerlestirilmis ve bitkilerin ise sol kisma yerlestirilmesi resimdeki yogunlugun o yone
kaymasina neden olmustur. Agaglarin soguk renklerden olusmasi, bitkilerin sicak renkleri
ile bir tezatlik ortaya ¢ikarmaktadir. Agaglarin gévdelerinde bulunan dokular, derinlesmis
yaralara benzemekte ve ritimsel dinamik bir etki olusturmaktadir. Ince dallar her an kirilip

diisecekmis hissi uyandirirken, agacin kurumus oldugu diisiincesini anlasilir hale
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getirmektedir. Bitkilerin ve agaglarin agik ve koyu renkleri resimde 1s1k-golge etkisi
yaratarak hacimsel 6zelligini ortaya ¢ikarmaktadir. Agaglarin {ist kisimlarina vuran 1s1k, alt
kisimlara dogru azalirken karanliga gémiilmiis etkisi yaratmaktadir. Govdeleri gevreleyen
bitkiler tiggen bir form olusturmaktadir. Resmin arka planindaki koyu tonlari yogun bir
karanlik etkisi yaratarak, diger nesneleri on plana ¢ikarmaktadir. Agacglarin saga ve sola
dogru yatay duruslart bir an diisebilir hissi uyandirmaktadir. Birbirilerine yaslanir gibi
duran bu agaglar resimdeki hareketlilige katkida bulunmustur. Sagdaki agacta asili duran
kus yuvasinin c¢izgisel ve hacimli bir yapiya sahip oldugu goriliirken, yapilis 6zelligi
incelendiginde insan {retimi oldugu anlagilmaktadir. Ayni zamanda kus yuvasinin
girisinde bulunan yuvarlak koyu renkli daireye bakildiginda yuvaya girmek igin yapilmis
delik oldugu anlasilmaktadir. Resmin genel goriintiisii icerisinde karanlik bir boslukta
yapayalniz kalmis agaclar, bitkiler ve kus yuvasinin fark edilmeyi bekliyormus hissiyati
verdigi dusiintilebilir. Gokyiizline dogru uzanan agaglar nerede sonlandigi bilinmeyerek

sonsuzluk etkisi yaratmaktadir.

Resim 4. 7. Agaci ve Yuva 7, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x50 cm, 2021.

Resim 4. 7. Tuvale uygulanan agacin yakindan goriinimii, doku ve hacim
ozelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Agacin dokusunun biikiilen gévdenin formuna gore sekil
aldig1 goriilmekte ve koyu renkli dokular ise derin bir boslugu animsatmaktadir. Govdedeki
yumrular ve biikiilmeler belirgin 6lclide ¢ikintilar meydana getirmistir. Agacin kivrimh
dallar1 saga ve sola uzanarak tuvalin boslugunu doldurmaktadir. Yapraklarin soluk rengi,
agacin renk uyumuyla bir biitiinliikk olusturmaktadir. Sar1 renkli elma koyu renklere

doniismeye baslamis olmakla birlikte ¢lirlime etkisi yaratmaktadir. Agacin dalinda ince bir
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iple asili duran mavi renkli kus yuvasi, desenli ¢atis1 ve liggene benzer formu ile geri
planda durmaktadir. Yuvanin girisi ¢ergevesiz pencereye benzerlik gdstermekte ve resmin

arka planindaki koyu ton ise karanlik bir ortam izlenimi hissettirmektedir.

Resim 50x50 cm ol¢iilerinde yagli boya teknigi uygulanarak yapilmistir. Tuvalin
zemini koyu bir tona boyanarak, aga¢ ve kus yuvasinin 6n plana ¢ikarilmasi hedeflenmistir.
Acik kompozisyon kullanilan resimdeki agacin gévdesinde olugan oyuklar, dis etkenlerden
kaynakli olusumlar olup derin yaralar gibi goriinmekte ve iyilesmesinin imkansiz oldugunu
diisiindiirmektedir. Resimde kullanilan dokular, aga¢ ve kus yuvasinda itina ile c¢aligilmig
oldugunu gostermekle birlikte ritimsel bir etkiyi de ortaya ¢ikartmaktadir. Resmin solunda
yer alan kus yuvasinin insan eliyle {retildigi anlagilmakta ve kiicik bir evi
animsatmaktadir. Mavi renge boyanan kus yuvasinin ara ara farkli acik-koyu tonlarla
eskitme yontemi verilerek resmin biitiinliigiine uyum saglamasi1 amaclanmistir. Resmin
genelinde kullanilan dokular birbirilerine uyum saglamakla birlikte birbirini takip eden
ritimsel bir etkiyi de ortaya cikarmistir. Agacin kurumus gibi goriinen dallar1 ve
soluklasmig yapraklari Omriinii tamamladiginin bir belirtisi gibi durmaktadir. Agacin
dalinda ciiriiyen sar1 renkli elma farkli bir renge biiriinerek agacin bedenine doniismeye
basglayacakmis gibi goriinmektedir. Resmin arka planinda tek rengin kullanilmasi 6n plana
yerlestirilen nesnelerin daha belirgin hale getirilmesine neden olmustur. Resmin aldigi 11k,
aga¢ ve kus yuvasini daha belirginlestirirken hacimsel bir etki de katmistir. Tuvalin her
yoniine dagilan aga¢ dallarinin biitiin ylizeyi kaplamasi1 dengeyi saglamaktadir. Agac
bedeninde bulunan koyu renkli yuvarlak ve uzun bosluklar kus yuvasinin girisine bir
benzerlik gostermekte ve karanlik bir magarayr da animsatmaktadir. Agacin bedenine sag
taraftan diisen golgelik kizil bir renge doniisiirken hacimsel etkiye katki saglamistir. Kus
yuvasinin penceresinden igeri bakildiginda hicbir yasam belirtisi goriilmemekle birlikte
terk edilmisligi ve yoklugu ifade etmektedir. Bu resimdeki agag, yasl ve zamanin getirdigi
yipranmighig anlatmakta ve dallarinin kuru, meyvesinin ise ¢liriik olmas1 yasaminin sona
erecegi hissi uyandirmaktadir. Resimdeki kuru aga¢ ve yipranmis kus yuvasi, dogada

olusan degisimler sonucunda bir 6lii dogaya doniisme izlenimi vermektedir.
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Resim 4. 8. Agac ve Yuva 8, Tuval Uzerine Yaglhi Boya, 50x50 cm, 202.

Resim 4. 8. Tuvale uygulanan agacin biiyiik 6l¢ekli oldugu ve yiizeyin her tarafini
kapladigr goriilmektedir. Orta kisma yerlestirilen agag, etrafa yayilan dallariyla ve
desenlere benzer dokusuyla resimde hareketli bir yiizey olusturmustur. Agacin gévdesinde
olusan farkliliklar iki ayr1 aga¢ goriinlimii ortaya ¢ikarmaktadir. Mavi renkli kus yuvast,
agacin arka kisminda yan bir durus sekliyle monte edilmis gibi goriilmektedir. Yuvanin
izerinde bulunan koyu renkli yuvarlak sekil, karanlik bir ortam olusunu diistindiirmektedir.
Arka planda kullanilan yesil tonlar, aga¢ ve kus yuvasini 6n plana ¢ikarirken derin bir

bosluk hissi de uyandirmaktadir.

Resim 50x50 cm o6lgiilerinde tuval iizerine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. Resmin zeminine uygulanan agik tonun tercih edilmesi aga¢ ve kus yuvasinin
on plana ¢ikarilmasii saglamistir. Zeminde kullanilan yesil rengin farkli tonlarinin bir
arada kullanilmasi, sisli ve bulutlu bir goriiniim ortaya c¢ikarmistir. A¢ik kompozisyon
olarak tasarlanan resimde agacin bedenindeki dokular kiigiik benekli desenler olusturmus
ve yiizeye ritimsel bir hareketlilik katmigtir. Resimde ele alinan agag, biitiiniiyle kurumus
olup higbir yasam belirtisi gostermemektedir. Sol tarafta bulunan kus yuvasi ise insan
eliyle yapilmis bir form olarak gorilmektedir. Mavi renge boyanan kus yuvasinin
yipranmis goriiniimii, belli zaman siirecinden gectigi diisiincesi uyandirmaktadir. Resim,
15181 tam karsidan almakta olup bu da aga¢ ve kus yuvasinin daha net goriinmesinde ve
hacimsel yonlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Agacin kurumus olan ince dallar
asag1 dogru egik halde durmakta ve kirilip dokiilecekmis hissi vermektedir. Kalin dallar ise

daha saglam ve dayanikli bir goriinlise sahiptir. Agacin i¢ ige gecen dallar1 karmagik bir
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goriinlim olustursa da resmin genelinde hareketliligi saglayarak yiizeyi duraganliktan
kurtarmigtir. Aga¢ bedeninde derinlesen catlaklar ve dallarin birlestigi yerlerde olusan
lekeler, ona daha eski ve yipranmis bir goriiniim katmistir. Resimdeki kus yuvasinin agaca
oranla bliyiik goriinlimii onun 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Kus yuvasiin catlayan ve
renk degistirip ¢liriimeye baglayan ahsaplari yok olusu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda
agacin arka kismina yerlestirilen kus yuvasi, her ne kadar arkada oldugu diisiiniilse de

agacla biitlinlesmis gibi durmaktadir.

Agacin govdesi iKi ayr1 parga seklinde goriiniirken gergekte farkli bedenlerin asilama
yontemi ile birbirine kaynasmasi sonucunda ortaya c¢ikan bu birlesim ilgi ¢ekici bir
goriinim olusturmaktadir. Resimde kullanilan agag, tuvali biitlinliyle kaplamakta ve
yiizeye doygunluk kazandirmaktadir. Aymi sekilde agacin bu goriiniimii, gdkylizii ve

yeryliziinii tutan ve gevreleyen bir hayat agaci algisin1 ortaya koymaktadir.

Resim 4. 9. Agac ve Yuva 9, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x50 cm, 2021.

Resim 4. 9. Yiizey lizerinde yer alan agaglarin genel gériiniimii yatay ve dikey
uzantillara sahiptir. Coklu aga¢ ve dal gruplarinin bir kiime halinde yerlestirildigi
goriilmektedir. Agcin doku ozellikleri govdenin formuna gore sekillenmistir. Resmin alt
kisminda ince ve genis yaprakli bitkiler bir zemin olusturmaktadir. On plana yerlestirilen
kus yuvasinin biiyiik goriintiisii dokusal detaylarmi belirginlestirerek kendini izleyiciye
yakinlasgtirmaktadir. Yuvanin 6n kisminda bulunan koyu renkli geometrik sekle benzer bir
girisi oldugu gozlenmektedir. Arka plandaki mavi tonlar bulutlu veya sisli bir atmosfer

ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim, 50x50 cm Olgiilerinde yagli boya teknigi uygulanarak olusturulmustur.
Resimde agik kompozisyon kullanilirken birden ¢ok aga¢ grubu ele alinmistir. Resmin
Oniinde yer alan aga¢ ile arka kisimdaki agaglar arasinda bulunan hacimsel oranti, bir
derinlik algis1 yaratmaktadir. Resmin 6n kisminda bulunan agacin bedeni goriinmeyerek
sol taraftan uzanan dallar1 resmin {ist kismini tamamen kaplamistir. Zemine uygulanan
mavi tonlar, hem sis hem de bulut etkisi goriiniimii ortaya ¢ikarmaktadir. Resimdeki kus
yuvasi ahsaptan ziyade yumusak dokulu bir malzemeden 6riilmiis gibi durmakta ve bunun
insan tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir. Yuvanin 6n kistmda bulunan girisi karanlik bir
ortam gibi goriilebilir. Agaglarin kurumus goriinimleri ve bitkilerin soluk rengi kis
mevsimini akillara getirmekte olup biikiilen ve birbirine paralel uzanan govdeleri ile
resimde bir dinamizm etkisi yaratmaktadir. Resme vuran isik tam karsidan gelirken
agaclardaki dokular1 belirgin hale getirmis ve hacimsel 6zelliklerini ortaya ¢ikarmustir.
Resmin 6n kisminda yer alan agacin kabuklar1 birbirini takip eden kiigiiklii biiytikli
parcalanmalarla ritimsel bir etki olusturmaktadir. Agaclarin yatay ve dikey uzanimlari {ist
iiste katmanlar meydana getirmektedir. Resmin geneline dagilan agaglarin birbirine zit
yonlere dogru olusan hareketleri resmi duraganliktan kurtararak hareketlenmesini

saglamigtir.

Resimde hem yatay hem de diisey yonler kullanilarak daha genis bir alan
olusturulmak istenmekle beraber arka planda bulunan boslugun sadelikten kurtulmasi
saglanarak bir agaglik alan ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Resimde izleyiciye yakin duran
kus yuvasinin i¢ kismi koyu rengi ile karanlik ve belirsizlik diisiincesi yaratmaktadir.
Bunun yaninda doga igerisinde etkileyici bir goriiniim olusturan agag, kus yuvasi ve farkl

bitkilerin bir arada kullanilmas1 sonucunda olusan bir doga resmi etkisi yaratmaktadir.

Resim 4. 10. Agac ve Yuva 10, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x50 cm, 2021.
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Resim 4. 10. Resimdeki agaglarin ince ve kalin govdeli goriiniimleri ve yatay ve
diisey uzanislari, resme bir doygunluk kazandirmistir. Ondeki agac, egik bicimde durmakta
olup dokulan ise kiigiik parcali desenlere benzerlik gostermektedir. Arkada bulunan ince
govdeli ve koyu renkli agaclar, uzun boylara ve genis dallara sahiptir. Kus yuvast ince bir
iple yatay sekilde duran bir dala tutturulmustur. Yuva, kare bir forma sahip olmakla
birlikte ¢izgisel dokular1 ve yuvarlak koyu renkli bir girisi bulunmaktadir. Zeminde

kullanilan yesil tonlar derinlik algis1 yaratarak nesneleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim, 50x50 cm dlgiilerinde agik kompozisyon kullanilarak yapilmistir. On plana
yerlestirilen agag¢ ve kus yuvasi, daha biiyiik 6l¢ekli ele alinarak, hem izleyiciye daha yakin
olmasi, hem de arka planda kalan agaclarla bir mesafe kurulmaktadir. Ayni zamanda sekil
yiizey iliskisi derinlik algisin1 da giiglii kilmaktadir. On kistmda bulunan egik agag, sol alt
taraftan sag iste dogru uzanirken dallarmin ise her yone dagilmalart bir dikeni
animsatmaktadir. Agacin bedenindeki derin catlaklar ve dilimlere doniismiis kabuklar
biitiin bir bedeni sararken ritimsel bir devamlilik olusturmakla birlikte dokusal bir etki de
yaratmaktadir. Ondeki agacin dallarmin kalin gdvdeyle olan birlesimi, gergekgci bir agag
gorinimii saglamis olup bu agac¢ yashi ve kuru olmakla birlikte bedeninde derin ve
clirimeye yiiz tutmus yariklar goriillmektedir. Zeminde uygulanan yesil ve turuncu renk
gecisleri, bulutlu ve sisli bir goriiniim olugsmasini saglamistir. Arkada yer alan koyu renkli
agacglarm ise uzun, ince ve dallarinin daha genis bir alana yayildigi goériilmektedir.
Resimdeki agaglarin hareketli formlar1 duraganligi ortadan kaldirmis ve resimde dinamizm
etkisi yaratmistir. Oyle ki resimde belli bir doga goriiniimiiniin ele alinmasi, bir fotograf
karesini animsatir gsekilde durmaktadir. Agaglar ve kus yuvasinda uygulanan koyu-agik
tonlarin yani sira sicak ve soguk renklerin birbirine olan tezatligi yiizeyde bir kontrastligin
olugmasina yardimc1 olmustur. Resimdeki kus yuvasi diiz bir yapiya sahip olmakla birlikte
yipranmig Ve eski bir gériiniim ortaya ¢ikarmaktadir. Kus yuvasinin agaca oranla biiyiik
olmasi 6n plana ¢ikmasim saglamis ve hacimsel oranda tezatlik olusturmustur. Iple
sabitlenmis olan kus yuvasinin nereden geldigi bilinmeyen bir dala tutturuldugu ve
yuvanin girisinde bulunan koyu renkli yuvarlak deligin, derin bir bosluk etkisi yarattig

goriilmektedir

Resmin genel goriiniisii, birbirine karisan aga¢ gorselleriyle ormanlik alandan

alinmis bir kare gibi durmaktadir. Agaclarin uzanislar1 resmin genel olarak iist kismina
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dogru gerceklesmesi, goklere uzanan hayat agaci inanci {izerindeki diislinceyi giiclii
kilmaktadir. Ayrica bu agag, yasami ve 6liimii sembolize etmektedir. Kus yuvasi ve agacin

dogal yasam igerisindeki gorsel uyumlulugu anlam biitiinliigli saglanmaktadir.

Resim 4. 11. Agag¢ ve Yuva 11, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x70 cm, 2021.

Resim 4. 11. Resmin ortasina uygulanan biiyiik gévdeli aga¢, dokusal yapisi ve
genis alana yayilan dallariyla resmin yiizeyini kaplamistir. Agacin gévdesinde bulunan
acik koyu degerler hacimsel yapisini ortaya ¢ikarmistir. Kus yuvasi agacin sol arka
kisminda kalmakta olup diiz, dikdortgen ve dokulu bir yapiya sahiptir. Zeminde uygulanan

yesil renkler bulutlu ve sisli bir atmosfer gortiiniimii olusturmustur.

Resim, 60x70 cm olgiilerinde tuval ilizerine yagli boya teknigi ile birlikte agik
kompozisyon olarak tasarlanmistir. Resimde, sekil yiizey iligkisi agacin on plana
yerlestirilerek arka planm ise agik renkle boyanmasiyla olusturulmaya ¢alisilmistir. On
plana yerlestirilen agacin kalin bedeni resmin ortasina yerlestirilerek, olusabilecek
herhangi bir boslugun 6niine gegilerek, resimde sekil zemin iliskisi saglanmigtir. Agacin
dallarmin tuvalin sagina ve soluna dogru dagilimi resmin genis bir alana yayildigini
gosterirken, aga¢ bedenindeki ¢izgisel dokular ise agacin biitiin bedenini sararak biiytiklii
kiiciiklii sekiller olusturmakta ve ritimsel desenler ortaya g¢ikarmaktadir. Agacin birbiri
icine ge¢mis dallar1 karmagsik bir gorsel olusturmakla birlikte gévdenin her yerinden
fiskirircasia ¢iktigr yoniinde bir etki yaratmistir. Agacin govdesinden ¢ikan kalin dallar
diger dallardan ayr1 ve bagimsiz goriiniimiiyle farkli bir aga¢ gévdesi gibi durmaktadir.
Ayni zamanda kivrimsiz ince dallar, sivri uglartyla adeta bir dikeni animsatirken egik
dallar ise agacin koklerine benzer bir algi yaratmaktadir. Agacin sol tarafinda goriilen yesil

yapraklar farkli bir agaca veya bitkiye aitmis gibi durmaktadir. Agacin kuru goriiniimii
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yesil yapraklarla bir tezatlik olusturmakta ve agacin soluna yerlestirilen kus yuvasi arkada
astlmis halde durmaktadir. Diiz bir forma sahip olan kus yuvasinin, insan iiretimi oldugu
anlasilmaktadir. Sola doniik bir sekilde duran yuva, koyu tonlariyla eski ve yipranmis bir
gbriiniim ortaya ¢ikarmustir. Ince bir iple bagl duran kus yuvasinin koyu tonlarda daire

seklinde bir girisi ve yuvaya monta edilmis ¢ubuk, gorsel agidan doygunluk kazandirmstir.

Agaci ylizeyinde yer yer kullanilan agik ve koyu tonlarmn olusturdugu uyum dokusal
yondeki belirginligi ortaya c¢ikarirken renklerin birbiri i¢inde kaynasmasi ile de bir
biitlinliik saglamaktadir. Resmin sinirlandirilmadan yapilmis olmasi agacin yukari dogru
uzandig1 ve uzun bir boya sahip oldugu algisini giiclendirmektedir. Zeminde kullanilan
yesil tonlar bulutlu ve sisli etkiler olustururken agaca oranla sicak renkleri kendi iginde
barindirmaktadir. Bunun yaninda arka plandaki sadeligin bir bosluk izlenimi vermesi ve
agacla kontrast etki yaratmasi resmin 6n arka iliskisi {izerinde ayirt edici 6zelligini daha da

arttirmaktadir.

Resim 4. 12. Agac ve Yuva 12, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80 x 60 cm, 2021.

Resim 4. 12. Yiizeye uygulanarak yerlestirilen agaclar, onlii arkali kalabalik bir
goriinim olusturmaktadirlar. Beyaz renkli agaglar ¢izgisel dokulariyla birbirilerine
benzerlik gostermektedirler. Agaglarin aralarinda bulunan farkli bitkiler, yesil renkleriyle
dogal ortamin olugmasina katki saglamistir. Agaclarin dallar1 sivri uglu diiz bir goriiniime
sahiptir. On kisimda bulunan kus yuvasi, kirmizi rengiyle diger dogal elemanlar arasinda
bir tezatlik ortaya ¢ikarmistir. Zemine uygulanan koyu ton, agag, bitkiler ve kus yuvasinin

belirginlesmesini saglamis ve 6n plana ¢ikarmistir.
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Resim, 80x60 cm olgiilerinde yagh boya teknigi uygulanarak yapilmis olup sade
bir renkle boyanmis ve zemin iizerine agik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Agac
topluluklarinin 6n kisimdan arkaya dogru kii¢iilmesi derinlik algisin1 gii¢lii kilmaktadir.
Agaclarin renk ve dokulariin benzerligi ayni tiir aga¢ olduklarini gostermektedir. Ayni
zamanda agaclarin beyaz ve diiz bir yapiya sahip olmas: kavak agaci olduklarini
gostermektedir. Agacglar genel yapisi bakimindan ¢ok fazla dallara sahip olmayan diiz bir
yapiya sahiptir. Govdelerini saran koyu renkli dokular bir ¢embere benzemekle birlikte
ritimsel bir tekrar da olusturmaktadir. Saga ve sola dogru biikiilerek resimde hareketlilik
ortaya ¢ikaran agaclarin kirik ve kuru dallari, otlarin yesil ve canli goriiniimiiyle bir tezatlik
olusturulmaktadir. Agag topluluklarinin sag 6n kismindaki agacin ince dalinda bulunan
yesil yapraklarin agaclarin tamamen kurumus olmadig: algisim diislindiirebilir. Agaglarin
bedenlerindeki lekeler ¢iiriikk hissi uyandirirken, otlarin birbirine karigmis hali agaclarin
arasindaki bosluklar1 belirgin derecede kapatarak dolgun bir goriiniim kazandirmustir.
Resmin alt kisminda otlarin renk gecisleri 151k ve golgenin olusumundan kaynakli bir
gorliniim yaratmaktadir. Resmin genelinde bulunan karmasik bitki orgiisii, hareketlilik ve
dogal bir gerceklik goriiniimii ortaya ¢gikarmaktadir. Resmin sag tarafinda ve 6nde yer alan
agacta asili duran kus yuvasi silindirik bir yapiya sahip olup agactan kesilmis bir parca
kiitiikten yapilmistir. Bu malzemenin i¢inin bosaltildigi 6n tarafinda bulunan yuvarlak
siyah delikten anlagilmaktadir. Yuvanin {izerinde bulunan sapkaya benzer ¢at1 yine agagtan

kesilen bir pargadan elde edildigi diistintilmektedir.

Resim karanlik bir ortamda 6n kisimdan aydmlatiliyormus gibi durmakta olup
bununla agaclarin, otlarin ve kus yuvasinin daha belirgin hale getirilmesi saglanmistir.
Resmin geneline yayilan agaglarin dikey uzantilart resmin yukarisina dogru gitmekle
birlikte saga ve sola dogru dalgalanarak yogun bir hareketlilik ortaya koymaktadir.
Resimdeki agik ve koyu renklerin olusturdugu gecisler ve dokularin yogunlugu, izleyicinin
g0zlinli resmin biitliniinde dolastirmaktadir. Resmin 6n kisminda bulunan kirmizi boyali
kus yuvasi ise arkasindaki agaglar ve otlardan rengiyle daha 6n planda ve daha belirgin
sekilde izleyiciye goriinmektedir. Agaclar kus yuvasini gérsel bakimdan izleyiciye sunmak

icin On plana ¢ikaran bir insanla 6zdeglestirilmistir.

Doga icerisinde bulunan aga¢ gorsellerinin birbiriyle uyumlulugu ve farkh

bitkilerle dogal biitiinliigiiniin yan1 sira yapay boyalarla boyanmis insan yapisit kus
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yuvasinin farkli renklerle ortaya g¢ikarildigi goriiniimler iizerine disiiniilerek, uygulamalar

ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 4. 13. Aga¢ ve Yuva 13, Tuval Uzerine Yagh Boya, 128 x 40 cm, 2021.

Resim 4. 13. Resim yiizeyinin tamamina yakinini kaplayan agag, biiyiik govdeli,
genis bir alana yayilan dallar1 ve dokulu 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Dokular koyu
acik tonlarla govdeyi kiiclik parcaciklar halinde kaplamakta ve hareketli bir goriiniim
olusturmaktadir. Agagta asili duran kus yuvasi liggen ¢atili ve dikdortgen yapisiyla insan
tasarimi evlere benzerlik gostermektedir. Zeminde kullanilan koyu agik tonlar derinlik
hissi vererek genis bir bosluk algis1 da yaratmaktadir. Iki ayr tuvalin birlesimi ile olusan

resim yatay olarak ele alinmigtir.

Resim, 128x40 cm Olgiilerinde tuval {izerine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. Resim, acik kompozisyon kullanilarak serbest ve genis bir yiizey ilizerine
calisgilmistir. Resimde govde hacminin biyiikligii doku ve kabuklarinin kalinligi ve
yariklarin  derinligi gibi ozellikler, agacin yash bir aga¢ oldugu algisini ortaya
cikarmaktadir. Agacin saga ve sola genisleyen bedeni ile asagi ve yukart dogru kivrilan
dallar1 biitiin bir alana yayilmistir. Govde lizerinde kiigiiklii biiyiiklii tekrar eden dokular,
biitiin bir bedeni elbise gibi sarmaktadir. Aym1 zamanda bu dokular ritimsel bir tekrar
ozelligine sahip desenler olusturmaktadir. Agag lizerinde siyah-gri tonlarin kullanimi soluk
ve donuk bir gdriiniim olugturmustur. Ayrica agacin bu goriiniimii kuru bir yapiya sahipmis
gibi durmasmi saglarken dallariin 6n ve arka goriinlimleri dikkate alindiginda
perspektifsel bir etkinin yaratildigi goriilebilir. Ayni sekilde agacin geri planda kalan
kismmin koyu, 6n planda goriinen kismimin ise acik tonla belirtilmesi bu algiy1
giiclendirmektedir. Agacin bedeninde bulunan siyah yuvarlak delikler dogal yontemlerle

olusmus kus yuvasina benzerlik gostermekte olup derin yaralar gibi de durmaktadir.
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Bedenden ¢ikan dallar topraga kok salmis agag topluluklarina benzer bir goriinim
olusturmustur. Resmin arka planinda kullanilan koyu ton ve sisli etkiler arka planda
derinlik ortaya ¢ikarmustir. Ayrica resmin arka plani atmosfer bosluguna da benzerlik
gostermektedir. Zeminde tercih edilen renk, agaci 6n planda belirgin sekilde izleyiciye
yakinlastirmistir. Agacin sag tarafinda asili duran kus yuvasi yamuk sekilde durmakta olup
giris kismu ise sola doniiktiir. Insan iiretimi olan kus yuvasmin ev planina benzer bir
ozellige sahip oldugu goriilmektedir. Koyu ve agik tonlarin goriildiigii kus yuvasi, agaca
oranla sicak renkleri iginde barindirmaktadir. Bu yoniiyle agagtan farkli olarak bir bigimsel

ozellik kazanmastir.

Resim kozmik bir mekanda agacin resmedilmesiyle mistik bir etki yaratmaktadir.
Agacin biiyiik yap1 6zelligi ve uzanan dallari, hayat agaci yaklasimima génderme yapmakla
birlikte agac1 gorsel agidan izleyicinin goziinde devlestirmektedir. Agaca asili kus yuvasi,
yalnizlig1 ifade ederken yuvanin iginin karanlik olmasi ise terkedilmis ve hayat belirtisi
olmayan bir goriiniim ortaya ¢ikarmistir. Agaca ve kus yuvasina vuran 11k, bu iki somut
varlig1 dogal ve yapay goriiniimiiyle ilgi c¢ekici kilarken parcaciklara ayrilmis dokularin

genis bir ylizeye yayilmasi gorsel agidan zenginlik olusturmaktadir.

Resim 4. 14. Dogada yapaylik ve gergeklik, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80 x 60 cm, 2021.

Resim 4. 14. Yiizeye uygulanan ormanlik alanlar, kayaliklar ve su birikintilerinin
goriintimleri ile biitlinlestirilmistir. Kalabalik aga¢ gruplarimin diger dogal nesnelerle
birlikte renk, doku ve bigimsel 6zelliklerinin ortaya ¢ikardigi bir gorsel elde edilmistir.
Resimde agaclarin ve bitkilerin bir diizen ilizerine yerlestirilmesi dogal bir izlenim etkisi

yaratmistir. Su birikintisi soldan saga dogru daralarak incelmis ve Suya diisen agac
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golgeleri ise ¢izgiler halinde su dalgalar1 ile birbirine karigmistir. Sol kosede topluluk
halinde duran niliiferler genis yapraklari ve beyaz ¢icekleri ile resme canlilik katmustir.
Biiytlik ve kiiciik parcalar halinde duran kayaliklar, acik koyu tonlariyla kat1 bir malzeme
etkisi yaratmaktadir. Resmin Oniinde bulunan ¢izgili dokulara sahip olan agag¢ dali sarkan
yesil yosunlarla kaplanmistir. Bu agacta asili duran kus yuvasi catili ve dokulu yapisinin
yaninda soguk tonlar1 ile 6n planda yer almaktadir. Geri plandaki agacliklar diiz ve egik

yapilariyla resmin hareketliligine katki saglamistir.

Resim, 80x60 cm Olgiilerinde tuval iizerine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. A¢ik kompozisyon olarak tasarlanan resim, ¢ok yonlii ele alinmis olup resimde
agaclar, taslar, su ve farkli bitkiler kullanilarak zengin bir komposizyon olusturulmak
istenmistir. Resim kalabalik agaglarin oldugu bir ormanlik alan etkisine sahiptir. Agacliklar
stk ve birbirine girmis kalabalik bir goérsel ortaya cikarirken igerisindeki sisli etkiler
yogunlugu arttirmistir. Resimde birbirine karigan agaglarin yani sira bunlarin aralarinda
biten farkli tiirden bitkiler ve otlar, agaclar arasinda olusabilecek bosluklar1 kapatmustir.
Agaclarda saga ve sola biikiilmeler goriiliirken suyun iizerine egilen agac, su igen bir canl
gibi durmaktadir. Agaclarin ince dallar1 bir dikeni animsatmakta ve bu 06zellik biitlin
agaclarda benzerlik gostermektedir. Resmin 6n kisminda sadece dallari olan agac,
izleyiciye yakin olmasi ile birlikte bedenini yilan gibi saran sarmasik ve yesil yosunlarla
kamufle olmusc¢asina kaplanmistir. Agaclarin biitiiniinde kuru bir gériiniim olmasina karsin
yosunlarin ve niliiferlerin yesilligi bir tezatlik olusturmustur. Onde yer alan agag ile
kayaliklarin renklerinin benzerligi dikkat cekicidir. Resimdeki goélet soluk renkleriyle
berrakligint yitirmis kirli bir goriintii sunmakta olup suya diisen golgeler, zikzakli diiz
cizgilere doniisiirken yatay su dalgalariyla kesismektedir. Suyun 151k alan kismi golgeleri
netlestirmis olup golgeli kisimlara oranla su hissini giiclii kilmaktadir. Resmin sol alt
kosesinde bulunan niliiferler, yesil yapraklart ve beyaz ¢igekleri ile soluk renkli géletin
icinde canli ve dogal bir giizelligi ortaya ¢ikarmistir. Yiizeyde bulunan kayaliklar dogal
goriintliyli zenginlestirmis ve kayalarin kiigiiklii biiyiiklii ve girintili ¢ikintili yapilar kiiciik
tepeciklere benzerligini arttirmistir. Goletin ortasinda bulunan ii¢ par¢adan olusan kiiciik
kayalar, suda yiizen bir cisim gibi durmaktadir. Resmin sol iist tarafinda yer alan biiyiik
kayalar ise yukaridan asagiya bir ugurumun varligini hissettirmektedir. Suyun kenarinda
girintili ¢ikintilt koyu renkli kiyi, kivrilarak goleti ¢cevreleyen bir ¢erceveye benzemektedir.
Resmin 6n kisminda asili duran kus yuvasi, kesilmis tahtalardan tiretilmis catili bir yapiya

sahip olup tahtalar1 g¢atlamig ve lizerinde ¢izgili dokular olugsmustur. Ev planina benzerlik
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gosteren yuvanin girig kismindaki yuvarlak delik siyah renkten olusmakta ve karanlik bir

tiinel gibi durmaktadir.

Resim dogal bir goériinimden alinmis kartpostal izlenimi verirken insan eli
degmemis ve bozulmamis ormanlik bir goriiniimii hissettirmektedir. Ayni zamanda
ormanlik alana diisen 151k, hem nesneleri aydinlatan bir goriiniim hem de sisli ve bogucu

havayi ortaya ¢ikaran unsur olarak goriilebilir.

"A\"“"

Resim 4. 15. Aga¢ ve Yuva 14, Tuval Uzerine Yagh Boya, 40x70 cm, 2021.

Resim 4. 15. Resim yiizeyinde biri sola egimli digeri ise kirk bes dereceyle egimle
iki agag¢ govdesi yer almaktadir. Resim iki ayr1 agagla anlatim gii¢lendirilmek istenmistir.
Agaclarin saga ve sola egimli durusu dinamik bir etki yaratir. Gévdelerin agik koyu tonlar1
hacimsel yapisini anlasilir hale getirmistir. Sol taraftaki agag, tuvalden disar1 tagsmakta ve
govdesinin yaris1 goriilmektedir. iki agac arasinda asili duran kus yuvast; ¢atili, dikddrtgen
ve dokulu yapisiyla resimde biitlinliik olusturmustur. Zeminde kullanilan yesil tonlar sisli

ve bulutlu etkiler ortaya ¢ikararak derinlik algis1 yaratmustir.

Resim, 40x70 cm Olgiilerinde yagli boya teknigi kullanilarak yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak tasarlanan resim, serbest bir anlatim yontemiyle Kkurgulanmistir.
Resimde yatay bir tasarim kullanilmis olup agaglarin dallari biitiiniiyle yiizeyi kaplamstir.
Agaclarim uzun dallar1 saga ve sola kivrilarak uzanan bir ahtapotun kollarina
benzemektedir. Dallarinin ug¢ kisimlarindaki sagakli ince dallar, bir ¢aliligi animsatirken
her an kirilacakmis hissi uyandirmaktadir. Agaglarin bedenleri dokulu bir ylizey
olustururken yipranmis ve ¢iirlik bir goriinim almis bedenden ¢ikan dallarin baglanti

yerleri ¢ikintili ve kavisli sekiller olusturmustur. Yapraksiz olan bu agaglar ya bir
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sonbahart ya da kurumus olabilecegi diistincesini izleyiciye vermektedir. Resimdeki
agaclar ters yonlere egilerek kus yuvasina bos bir alan agmistir. Sag tarafa yatik olan
agacin bir beden iizerinde ikiye ayrilan kalin dallar1 birbirinden bagimsiz iki agag
goriiniimii sunmaktadir. Sol tarafa egilen agacin ise sadece bedeninin yarisi goriiniirken
yuvayi tutarak kendini arka plana atmis izlenimi vermektedir. Resmin zemin kisminda
kullanilan yer yer sicak ve soguk renklerin bir arada kaynagmis olmas1 sikici ve bogucu bir
goriiniimden ¢ok gokyiiziiniin kizila ve turuncuya doniisiimiinii animsatmaktadir. Ote
yandan arka planin goriiniimii yogun bir sis birikintisi veya bulut hissiyati
uyandirmaktadir. Resmin arka planinda kullanilan yesilin turuncuya, beyazin krem rengine
dontisimii ve bu renklerin agaglarda ve yuvada da bulunmasi resimdeki renk
uyumlulugunu olustururken, ayni zamanda ylizeyin kontrast yoniinii de ortaya ¢ikarmistir.
Resimde yer alan kus yuvasinin yapisal yonii incelendiginde insanlar tarafindan iretildigi
anlagilmaktadir. Kus yuvasinin boyalar1 yipranmis yesilimsi bir renge biiriinerek eski bir
gortiinim almistir. Yuvanin 6n tarafi izleyiciye doniik, giris kismindaki siyah dairenin ise
karsiya bakmasi odak noktasi olusturan bigimdedir. Yuvanin ¢izgili dokular1 eriyen bir

mumu animsatirken dokulardaki ptirtizliiliigi hissettirmektedir.

Resim 4. 16. Doganin Renk Armonisi, 300x80 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2021.

Resim 4. 16. Komposizyon ormanlik gorseli i¢erisinde bulunan ¢esitli bitki, agag,
hayvan ve yapay kus yuvalarinin fiziksel, dokusal ve renk yoniinden uyumlulugu
noktasinda ele alinmistir. Karmagik gorsellerle kompakt bir 6zellik olusturan bu doga
goriintiisti igerisinde agag, kus yuvasi, farkli tiirden bitkiler ve hayvan gorselleriyle i¢ ice
gecmis bir biitiinliik saglanmak istenmistir. Resimde biiyiik agacin renkleri, dokular1 ve
dallarinda asili duran renkli kus yuvalar1 6n plana ¢ikarilmistir. Farkli tiirden otsu, ¢icekli
ve genis yaprakli bitkilerle zemin etkisi olusturarak renkliligin arttirilasi saglanmigtir.

Yatay ve diisey aga¢ gorselleri dokulu 6zellikleriyle birbirinden ayrilmistir. Arka planda
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bulunan koyu renkli agaglar, birbirilerini takip edercesine hizalanmislardir. Agaglarin
arasinda bulunan yesil cam agaclarimin renk armonisi yonii ile ayr1 bir gorsel

olusturmustur. Uygulama ii¢ ayr1 tuvalin birlestirilmesiyle genis bir yiizey elde edilmistir.

Resim, 300x 80 cm olgiilerinde tuval iizerine yagli boya teknigi uygulanarak
yapilmistir. A¢ik kompozisyon olarak tasarlanan resim, yatay sekilde kurgulanarak genis
bir ylizey iizerine yerlestirilmistir. Uygulamada dogal malzemelerin yogun bir sekilde
harmanlandig1 gériilmektedir. On kisma yerlestirilen agaclarin biiyiik 6lgekli ve
dokularinin detayli ¢alisilmis olmasi onlar1 bir heykele doniistiirmiistiir. Resimde
kullanilan her bir nesnenin farkli doku, renk ve fiziksel yapilari, resme biitlinliik katarken
kiictikli biiytiklii 6zellikleriyle dinamiksel bir yap1 ortaya ¢ikarmistir. Resmin oniinde yer
alan biiyiik agac ylizeydeki asil odak noktasini olusturmaktadir. Biiyilik agac gerek fiziksel
yapist gerek doku ve renkleriyle ilgi ¢ekici derecede izleyiciye yakinlagmistir. Agacin
bedenini saran dalgali ve dilimli dokular, birbirini takip eden ritimsel desenler olusturarak
hacimli bir goriiniim kazandirmistir. Agac, genel itibariyle dogal gerceklige yakin
ozellikler gostermektedir. Agacin bedeninde bulunan biiyiiklii kiigiiklii delikler ve oyuklar
derin bir boslugu hissettirmektedir. Ayn1 zamanda bu bosluklar dogal kus yuvasina ve
magaraya bir benzerlik gostermektedir. Agacin renk anlaminda soluk goriiniimii ve
dallarmin kirik ve yapraklarinin olmamasi kuru olma ihtimalini gii¢lii kilmaktadir. Kalin
bir govde tlizerinde uzanarak tekrardan asag: egilirken kalin dokulu gévdenin dallara dogru
gittikce incelip sadelesmesi, dokusal farkliliklarin olugmasini saglamistir. Ayrica ince
dallarinin dalgali uzanislari, resimde hareketlilik olusmasina kat1 saglamistir. Resmin sag
tarafindaki tg¢li agaglar hacimsel olarak kiigliliip biraz daha geri planda kalarak on
kistmdaki biliylik agacla arasinda olusan mesafeyi belirginlestirmistir. Cok fazla
kivrilmadan uzanan bu agaglar derin ve uzun ¢izgili dokulara sahip olup dallari inceli
kalinli olmak iizere her ydne uzanmaktadir. Ote yandan resmin 6n kisminda yere uzanan
kopmus agac, bir kiitiige doniismiis ve dallar1 ise kirilip asinarak dikenimsi bir yapiya
biirinmiistiir. Kabuklarin yok olusu kahverengi bir goriinime ve goézlere benzer koyu
renkli yaralarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Farkli bitkilerin karmasik yogunlugu
arasinda agaglarin bedenlerinin alt kisimlarinin kismen kaybolmasi kalabalik bir ortamin
olusumunu anlasilir hale getirmektedir. Ayn1 zamanda yesil tonlardaki bu bitkiler, renk
anlaminda sadeligi yok ederek resmin canli bir goriiniime kavusmasini saglamistir. Farkli
bitkilerin genis, ince ve kiigiik yapraklarinin yani sira ¢igekli goriiniimleri resimde dogal

uyumlulugu ortaya cikarmistir. Bu bitkilerin hareketliligi ve renklerindeki canliligt
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agaclardaki katilik ve sadelikle tezatlik gostermektedir. Resmin sag tarafindaki yiiksek
boylu otlar sazlik bir alan1 animsatmakta ve riizgarla dalgalanir gibi durmaktadir. Resmin
en canli renklerini olusturan bitkilerin yaninda agacin bedenindeki mantarlar da sar1 ve
turuncu tonlariyla goze ¢arpmaktadir. Resimde bitkilerin arasinda ¢ok belli olmayan geyik,
arkasina doniik dururken fark edilmeyi beklemektedir. Ancak dikkatli bakilmadiginda fark
edilmeyen geyik, gri ve beyaz renkleriyle goriinmektedir. Resmin arka planinda siralanmis,
uzun yapili agaclar hareketli bir goriinim olusturmakta ve tel orgliye benzemektedir.
Birbirine ge¢mis bu agaclar dizilen ¢ubuklar1 da animsatmaktadir. Ayn1 zamanda koyu ve
soluk renkleriyle, dne yerlestirilen materyallerin netlesmesinde 6dnemli bir rol oynamistir.
Resmin Oniinde yer alan biiyiik agacin dallarina asili duran kus yuvalarinin ii¢ ayr1 renge
sahip oldugu goriilmekte ve yonlerinin farkli olusu birbirinden ayr1 bir durus
sergilemektedir. Insan tarafindan iiretilmis yapay kus yuvalari, {iggen ve diiz olmak iizere
cesitlilik gostermektedir. Farkli renklere boyanan yuvalar, canli renkleriyle 6n plana
cikacak derecede ilgi c¢ekici goriilmektedir. Yuvalarin giris kistmlarindaki siyah deliklerin
birbirine benzerlikleri ve fakli yonlere dogru bakmalari dogal hareketlilige uyumlulugunu
arttirmigtir. Yuvalar tutan iplerin gerginligi bu malzemelerin agir bir yapiya sahip oldugu
hissini uyandirmaktadir. Koyu mavi rengi olan kus yuvasinin alt kismindaki egri agac bir

tasa benzerlik gostermekte ve yuvaya destek verir niteliktedir.

Resimde bulunan biiylik agag, hacimsel farkiyla 6n plana ¢ikartilarak yticeltilmistir.
Ayn1 zamanda hayat agaci diisiincesine gonderme atfeden bu agac biitiin gdsterisiyle
kendini izleyiciye fark ettirmektedir. Kus yuvalarinin sadece biiyiik agacin dallarina asili
olmasi1 konun anlatim giiciinii arttirmigtir. Resim canli ve 6lii doganin bir arada kullanildig:

diistinsel bir boyuta siiriiklemekte ve hikdyemsi bir izlenim sunmaktadir.
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Resim 4. 17. Agac ve Yuva 15, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 280 x 50 cm, 2021.
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Resim 4. 17. Genis kagit ylizeyi iizerinde biiyliik hacimli bir aga¢ gorselinin ele
alinarak fiziksel ve dokusal yonleriyle 6n plana ¢ikarilmasi somut varligin plastik yoniiniin
yani sira yapay kus yuvalarmin agacin o6zelliklerine uyumlulugu ve durus sekilleri
degerlendirilmistir. Resim, 280x50 cm o6lgiilerinde kagit iizerine kursun kalem uygulanarak
yapilmistir. Ug¢ ayr1 pargadan olusan resimde agik kompozisyon kullanilmistir. Resimde
acik renkli li¢ ayr1 fon karton iizerine biiyiik bir aga¢ gorselinin kursun kalemle acik ve
koyu tonlama ile detaylandirildig1 goriilmektedir. Yatay sekilde ele alinan kompozisyon
agacin dallari, saga ve sola dogru yayilarak genislemekte, ince dallar1 ise dalgali
goriintiileriyle hareketli bir gériinlim olusturmaktadir. Agacin bedeninde ¢ikan kalin dallar
heybetli duruslariyla tek baslarina bir agag¢ algis1 yaratmaktadir. Kuru bir gériinlime sahip
olan agac cok az yapraklariyla sonbahar mevsimini hissettirmektedir. Agacin dokusu ve
acik koyu lekeleri ritimsel etki yaratarak biitiin bedeni sarmistir. Ayn1 zamanda agacin agik
koyu gecisleri 151k ve golge etkisiyle hacimsel bir goriniim yaratmaktadir. Agacin
govdesinde koyu tonlu lekeler derin yaralar, oyuklar ise ¢iiriik bir goriiniim
olusturmaktadir. Bunun Yyaninda agacin bedenindeki mantarlar kiigciik sapkalara
benzemekte ve cikintilar olusturmaktadir. Mantarlar ve agacin belirli bolgelerindeki
beyazliklar bir boslugu ortaya c¢ikarmistir. Agacin kivrilan dallar1 resimde yogun
hareketlilik ortaya ¢ikarirken, dans eden bir figiirle benzerlik gostermektedir. Ayrica
agacin ince ve kalin dallar1 metal borulara doniismiis gibi durmaktadir. Resimdeki kus
yuvalar1 agacin her iki u¢ noktasina yerlestirilerek simetrik bir durum olusturmaktadir.
Resimdeki her iki yuvanin da karsiya bakmasi ve duragan bir yapiya sahip olmasi, agacin
hareketliligiyle zit bir durum yaratmistir. Insan iiretimi kus yuvalarinin {izerindeki
dokularin agagtaki dokularin uyum sagladigi goriilmektedir. Ayrica yuvalarm bu dokusal
ozelligi eski ve yipranmig bir goriinim olusturmaktadir. Dallardaki yapraklarin sadece
yuvanin etrafinda bulunmasi izleyicinin ilgisini lizerine ¢ekmeye ¢alisir gibi durmaktadir.
Yuvalar diiz ve liggen catilara sahip olmakla birlikte girislerindeki siyah yuvarlak delikler

gizemli yonleriyle dikkat ¢ekici durmaktadir.
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Resim 4. 18. Dogada Siyah-Beyaz Etkiler, Kagit Uzerine Komiir Kalem ve Miirekkep, 140x 50 cm, 2022.

Resim 4. 18. Genis kagit yiizeyi lizerinde aga¢ gorinimleri ele alinmistir. Dogal
ortamin yansitilmastyla agaglarin, bitkilerin ve kus yuvasinin bir arada diizenlenmesi
zengin bir goriiniim olusturmustur. Resimde iki ayr1 kagidin birlesimiyle genis bir yiizey
olusturulmustur. Resim, 50x140 cm o6lgiilerinde kagit tizerine komiir kalem ve miirekkep
teknigi uygulanarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilirken ormanlik bir
goriinimiinden faydalanilmis agaglar saga ve sola dagilarak genis bir alan1 kaplamistir.
Resmin orta kismina yerlestirilen agag, diger agaclardan ayri durmakta ve hacimsel olarak
yiizeyde genis bir yer kaplamaktadir. Agaclar diisey bir yapiya sahip olmakla birlikte saga
ve sola dagilan ince dallara sahiptir. Agaglarda yapraklarin olmayisi sonbahar mevsimini,
dallarinin ise kirilgan ve yontulmus bi¢gimde ifadesi kuru bir goriinim hissini
uyandirmaktadir. Agaglarin govdelerindeki dik ¢izgili dokular gévde boyunca uzanarak
biitiin bedeni kaplamistir. Bu dokularin inceli kalinli ve yuvarlak sekilde goriiniimleri, agag
formunun gergek yapisiyla benzerlik gostermektedir. Resimde bazi agaglarin koparak yere
yatmast veya kirilarak ikiye boliinmesi, dogal hayatin igerisinde var olan bu gibi
degisimlerin yasanabildigini diisiindiirmektedir. Agaclarin dokusal 6zelliklerinin yani sira
151k-golge veya agik koyu ton gecisleri onlara hacimli bir goriinim katmustir. Ayni
zamanda resimde siyah beyaz rengin kontrast bir etki yarattigi goriilmektedir. Agaglarin
ince dallar1 asag1 dogru egilerek solmus bitkilerin yapraklarina benzemekte ve sivri uclu
ozellikleri ise dikenimsi bir goriiniim olusturmaktadir. Agaglarin diplerindeki otlar ve
cicekler resimde olusabilecek bosluklar1 doldurarak yiizeye doygunluk kazandirmustir.
Otlarin yukar1 dogru sivrilen dallar1 birbirine karismis vaziyette durmakta olup agaglarin
bedenlerini yutmaktadir. Sivri yaprakli otlarin aksine yerde yatik sekilde duran agacin
onlinde bulunan genis yaprakli ¢igek farklilik olusturmustur. Resimde odak noktasini

olusturan yapay kus yuvasinin resmin orta kisminda bulunan agacin dalinda asili olmasi
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dikkatleri tlizerine ¢ekmektedir. Kus yuvasi agaca asili bir ev gibi durmakta ve dokusuz
yapist ise agagtan degil de betonarme malzemeden yapilmis hissi uyandirmaktadir.
Yuvadaki agik ve koyu tonlarin yaninda perspektifsel durusu ona hacimli bir 6zellik
katmistir. Yuvanin ¢atili yapisi bu malzemenin daha korunakli oldugunu diisiindiirmekte
olup girisindeki yuvarlak siyah delik, karanlik bir ¢ukura benzemekte ve monte edilmis
ince gubuk ise askilik etkisi yaratmaktadir. Ayn1 zamanda kus yuvasinin agaglara oranla
biiyiik 6lgekli olmasi orantisal olarak algisal bir yanilmayi ortaya ¢ikarmistir. Resmin arka
planinda silik sekilde yapilmis agaglar, bir zemin olusturarak 6ndeki nesneleri belirgin hale
getirmistir. Sira halinde dizili ¢ubuklar gibi duran bu agaglar, belli belirsiz bir golge
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda resimdeki sekil yiizey iliskisi perspektif algiy1 da giiglii
kilmaktadir. Resmin igerisinde bulunan agaclar ve farkli bitkilerin karmasik fiziksel

ozellikleri, dinamik etki yaratmistir.
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Diinya tiim canlilar i¢in ortak yasam alami ve ortak barinma ihtiyaci agisindan
kocaman bir yuva olarak ifade edilebilir. Gerek karada gerekse havada ve denizde yasayan
tiim canlilar bu gezegende bir arada yasama zorunlulugu igerisinde olmuslardir. Oyle ki
cevre dengesi biitliin bu canlilarin varlig1 ile baglantili olarak ayakta kalabilmistir Diger
canlilardan farkli olarak diinyaya gelen insanin ayni ortami paylasmak zorunda oldugu
canli veya cansiz varliklara alismas1 pek kolay olmamistir. insan, diisiinen ve arayis
gereksinimi duyan bir canli oldugundan bulundugu ¢evreyi degistirme veya kendine goére
daima diizenleme faaliyetinde bulunmustur. Bu yoniiyle cevreye ayak uydurmakla birlikte,
daha cok cevreyi kendine uygun hale getirmeyi tercih etmistir. Ayni zamanda insanin
cevreyle olan iletisimi yasam, inang ve kiiltiirel degerlerinin olusumuna biiyiik katkida
bulunmustur. Doga igerisinde canli ve cansiz biitiin varliklarin bir iletisim halinde
olduklarindan birbirilerini daima etkiledikleri goriilmiistiir. Bu etkilesim gegmisten
giiniimiize kadar gelmis ve devam etmektedir. Ozellikle insan ve hayvan arasindaki
etkilesim sadece hayvandan faydalanmak amaci giitmemektedir. insanoglu hayvanlar1 hem
gorsel hem de hayali olarak inanglarina, sanatlarina, mimari yapilarina ve daha bir¢ok

kiiltiirel yonlerine yansitmaktan geri durmamugtir.

Dogada insan1 ¢ok yonlii etkileyen iki somut unsurdan bahsedebiliriz. Bunlar “aga¢”
ve “kustur”. Bu iki varlik insan1 var oldugu gilinden bu yana goriiniisleri ve kendine 6zgii
ozellikleriyle derinden etkilemistir. Oyle ki bu varliklar farkli toplumlar igerisinde inang
degerleri agisindan da kutsal kabul edilmistir. Aga¢ ve kus, kimi toplumlarda tanriyla
yeryiizii arasinda bir baglanti kurduguna, kimi toplumlarda ise bizatihi tanri olduguna
inanilarak yiiceltilmislerdir. Ornegin; Hint, Misir, iran, Yunan, Roma ve Tiirk kiiltiirlerinde
genis alanlara yayillmis ve bu toplumlarin inang degerlerinde uzun yillar varligim
siirdiirmey1 basarmistir. Aga¢ ve kus inanci toplumlardan topluma aktarilarak zamanla
degiskenlik gOstermis olsa da canli-doga sevgisi olarak bu biling gilinlimiize kadar
stiregelmistir. Kus ve agacla ilgili ¢cok cesitli sanatsal ve mimari Orneklerin bulundugu
cesitli toplumlar goriilse de buna en giizel 6rnek olarak Tiirk mimari yapilarinda var olan
ve cesitli estetik tsluplarin kullanildigr kiiciik minyatiir kus evlerini verebiliriz. Ayni
sekilde Selguklu ve Osmanli donemi mimari sanatinda i¢ ve dis yiizeylere siisleme ve

kabartma uygulamalariyla aga¢ ve kus motiflerinin yapilmasi, bu érneklerin dini ve 6zel
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kurumsal yapilarda da sik¢a ele alinmis olmasi bu inang varligmin giiniimiize kadar

geldigini kanitlamaktadir.

Agag ve kus, inangsal anlamda oldugu kadar sanatsal anlamda da toplumlarimn ilgi
odag1 olmus ve gorsel konular arasmna girmeyi basarmustir. Oyle ki insan tiiriiniin ilk
donemlerinden itibaren dogaya doniik diisiince algisi, etrafina bakisi hep kendi varligi ile
doganin varlig1 arasindaki ruhsal gerilimden beslenmistir. Dogaya yonelik sanat anlayisi
bu yonle ortaya ¢ikmistir. Giinlimiize kadar ulasan etkileyici doga resimlerinin yerini
zaman i¢inde sanayilesmeyle beraber probleme doniisen ve yok olma yolunda ilerleyen
canli-doga sorunlart olmus bu sorunlar, sanat¢ilarin konulart arasinda ¢okga goriilmiistiir.
Dogalligin yapayliga doniismesi her anlamda sorunsal bir etkiyi ortaya ¢ikarmistir. Bu ister
insan isterse hayvan olsun, her iki tiiriin yasaminda problem olusturmus ve yasam alanin
kisitlamistir. Bu anlamda gorsel farkindalik olusturmak adina birgok sanat¢inin ele aldigi

konular arasinda yerini almistir.

Sonug olarak resimlerin ana temasini olusturan nesnelerin sanatgilar tarafindan imgeye
dontstiriildiigii ve bir estetik durus yarattign gergegi daha anlasilabilir hale getirilmistir.
Dogaya ait varliklarin yahut insan tarafindan {iretilmis olan yapilarin bir sanat eserinde
imge olarak kullanilabilecegi goriilmiistiir. Tez kapsaminda yapilan resimler, giinimiizde
asirt metropollesme ve seri liretime dayali endiistriyel malzemelerin daha 6n plana ¢ikarak
gercek dogayr geri plana itmesi tizerine kurgulanmistir. Uygulamalarm anlatim
bicimlerinde daha ¢ok gergege yakin bir iislup tercih edilerek dogal aga¢ formlarindan ve
yapay kus yuvalarmin geometrik yapilarindaki zithiklardan istifade edinilmistir. Agik
kompozisyon olarak tasarlanan bu resimlerde duygularin yiikiinii dokular, renkler, formlar
ve hacimsel farkliliklar tistlenmistir. Kirlenen atmosferin yer yer koyu, puslu, sisli ve
bulutlu goriiniimlerinin yaninda 6n kisimda netlesen aga¢ ve kus yuvasi gibi nesnelerin,
farkli renk tonlariyla birbirinden ayrigsmasi anlatimi gliglendirmistir. Dogal ¢evre {izerinde
yikici etkileri bulunan betonlagmanin olusturdugu Kirlilik, koyu zemin iizerine yesil, gri,
kirmizi, mavi, beyaz, turuncu gibi renklerle ifade edilmeye calisilmis olup, aga¢ ve kus
yuvalarmin arka plandan ayrigmasi, daha c¢ok sicak, soguk ve koyu renk tonlariyla ele

alimustir.

Uygulamalar iizerinde gozlemlenen dokusal ve fiziksel 6zellikler resimlerin kendi
icindeki ritimsel yonii artirmak ve ¢alismalara dinamizm kazandirmak i¢in kullanilmistir.

Tez kapsaminda ele alinan resimlerde, iginde yasadigimiz doganin Korunmasi ve sanatgi
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duyarliligiyla bir farkindalik yaratarak plastik acidan bir tavir olusturulmasi amag
edinilmistir. Ayn1 zamanda bilingsizce kullanilan dogal ¢evrenin hem yasamsal hem de
psikolojik anlamda bir¢ok olumsuzluga neden olacagi fikri resimsel ifade yoluyla
vurgulanmak istenmistir. Calismalarda kullanilan agag ve kus yuvalarinin, sanatin ilerleyen
stireclerinde yerini alarak sik¢a kullanilan bir konu olmasi baglaminda, toplumlar iizerinde
farkindalik olusturmasi yoniiyle tatmin edici boyutlara ulasmasi saglanarak gercek doga
anlayisinin yapay tretim anlayis1 karsisinda yok edilmemesi dogrultusunda bir yon

bulmas1 amaglanmuistir.
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