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OZET

Bu galismada, 1960’11 yillarda Bati’da ortaya ¢ikan Arazi Sanati, Yeryiizii
Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati ve Ekolojik Sanat’in etkisiyle 1980’lerde Giiney
Kore’de dogmus, proje ve grup c¢alismalariyla yayginlasmaya baslamis olan Doga
Sanati’ndaki gegicilik olgusu arastirilmig, dogada iretilen Doga Sanati uygulama

caligmalar bir kisisel sergiyle sunulmustur.

Yapilan literatiir taramasi sirasinda Doga Sanati ile ilgili dogrudan baglantili az
sayida Tiirk¢e kaynaga rastlanmistir. Bu alanda, diinyada ve iilkemizde ¢aligmalarini
stirdiiren sanatcilar olmasina karsin, kuramsal acidan eksiklikler oldugu saptanmigtir. Bu
calismayla, Doga Sanat1 ve Gegicilik Olgusu baglaminda yapilan arastirma ve uygulama
calismalarin1 kapsayan analizler sonucunda verilerin kayit altina alinmasiyla, 6zgiin bir

icerik sunmak amaclanmustir.

Calismanin odak noktasi 1980 sonras1t Dogu’da ortaya ¢ikan “Doga Sanati’ndaki
Gegicilik Olgusu”dur. Dogu anlayisina sahip Doga Sanati hareketinin anlagilabilmesi igin
Dogu sanat tarihinde sanatgilarin dogaya yaklagimi aragtirilmistir. Bati anlayisini
benimseyen sanatcilarin doga iizerinde hakimiyet kurma yaklagimina karsi, Dogu
anlayisini benimseyen sanatcilarin kendilerini doganin bir parcasi olarak gordiikleri ve
dogayla biitiinlestikleri gozlemlenmistir. Bati ve Dogu algisinin sanata ve dogaya
yaklasimindaki en temel farkin bu oldugu saptanmistir. Bu baglamda, Bat1 anlayis1 sanat
eserini metalastirarak kaliciligr ve oliimsiizliigli hedeflerken, Dogu anlayisindan dogan
Doga Sanati’nda olumliiliik kabuliiyle gegiciligin vurgulandigr ve dogadan alinanin

yeniden dogaya verildigi tespit edilmistir.



ABSTRACT

In this study, the phenomenon of transience in Nature Art, which was born in
South Korea in the 1980s with the influence of Land Art, Earthworks, Environmental Art,
Earth Art and Ecological Art that emerged in the West in the 1960s, was studied. Nature

Art application works produced in nature were presented in a solo exhibition.

In the literature review, few Turkish sources directly related to Nature Art were
found. Although there are artists working in this field in the world and in our country in
this field, it has been determined that there are deficiencies in regard to theory. With this
study, it is aimed to present an original content by recording the data resulting from the
analyses covering the research and practices in the context of Nature Art and the

Phenomenon of Transience.

The focus of the study is "The Phenomenon of Transience in Nature Art" that
emerged in the East after 1980. In order to understand the Nature Art movement, which
embraces the Eastern principles, the approach of the artists to nature in the history of
Eastern art has been researched. It has been found that the artists who adopt the Eastern
understanding see themselves as a part of nature and they are one with nature, against the
approach of the artists who adopt the Western understanding to dominate nature. It has
been determined that this is the most fundamental difference in the perception of the West
and the East in their approach to art and nature. In this context, it has been determined
that while the Western understanding aims at permanence and immortality by
commodifying the work of art, in Nature Art born from the Eastern understanding,
transience is emphasized with the acceptance of mortality and what is taken from nature

is given back to nature.



Vi

ONSOZ

Doga, sanat i¢in sonsuz bir alan sunar, burada olusturulan eserlerde siire¢ 6n
plandadir. Sanatcilar kurgularinda insan ve doga iliskisini, doganin degisen yiiziinii
vurgular. Calismalarin zamana yenik diismesi, dogada yok olmasi gegiciligi, varolusu,
sonu ve insanoglunun faniligini diiglindiiriir. Zaman kavramsallagir. Zaman ve mekan
kavramlariyla igigelik s6z konusudur. Sadece simdiki zaman ve gelecek arasinda degil,

geemisle de bag kurulur.

Benim bu alan1 kesfetmeme ve yolculuga baglamama olanak saglayan heykeltras
Varol TOPAC’a ve YATOO ya tesekkiirlerimi sunarim. 2017 yilinda ger¢eklesen GNAP
Tiirkiye ‘Doganin izinde’ projesi, Doga Sanati alaninda ¢alismaya baslamamin, ayni
zamanda lisans egitimimin lgciincii Senesine rastlar. Patika Sanat Grubu kurucu
tiyelerinden bir olarak hem bu projenin organizasyonunda yer almis hem de katilimci
sanat¢1 olarak liretimlerimi slirdiirmiistiim. Dogu ve Bat1 kiiltiiriinden pek ¢ok sanatciyla
bir arada bulunma, onlarin nasil diisiiniip, nasil iirettiklerini gérme firsatim oldu. Kisa
sireli alan kesifleri sirasinda dogada karsilastigim, doganin sundugu malzemeleri
kullanarak, dogada olmanin verdigi o6zgiirliikle, o yere, o ana ait caligmalar yapmak ve
bunu dogada birakmak bana doganin bir pargas: oldugumu hissettirmis, kendimi ifade
edebilecegim bir alan ve anlatim bi¢imi bulmami saglamisti. Uygulamalarim sirasinda,
sadece doganin sinirlarin1 degil kendi sinirlarimi da kesfetmeye basladim. Bu projeyle
birlikte ¢alismalarim ivme kazanmis ve sanat egitimim devam ederken bu alanda tez

yazmaya karar vermeme neden olmustur.

Tezin olusum siirecinde, bana her daim deneyim ve bilgisi ile yol gosteren,
destegini higbir zaman esirgemeyen degerli danismanim Prof. Sevgi AVCl’ya, manevi
destegini her zaman hissettiren sevgili kizim Eda MUTAN ve esim Serdal MUTAN’a,
yanimda olan tiim dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Lisans ve Lisansiistii egitim

stirecimde emegi gecen tiim hocalarima saygi ve tesekkiirii borg bilirim.

Buse MUTAN
[zmir-2022



vii

ICINDEKILER
YEMIN METNIL ..ottt st nasne s i
TUTANAK ..ottt sttt en sttt ens e st anses s e s s s s e sanaesenes iii
OZET oottt iv
ABSTRACT ..ottt sttt sttt n sttt ettt v
ONSOZ ettt ettt ettt et s et e e ee et Vi
ICINDEKILER. ...ttt ettt ee e ee e neneaas vii
RESIM LISTESI.....coitiiiiiiitiiiteeet ettt en sttt en st s s et s s s, ix

GIRIS. 4. 4 4w & ..o ..............1l

1. BOLUM

BATI SANATINDA DOGA

1.1. Doga Kavraminin Felsefedeki AGImI ..........ccoooveiiiiiiiiiiii 8
1.2. Bat1 Sanatinda Doga YaKIagimi .........cceiiiiiiiiiiiiii 13
1.3. 1960 Sonrast Sanatta DOZa .........cccocveiiiiiiiiiiiiii 19
1.3.1. Arazi SANAtL....c.ooiiiiiiiiiiic s 21
1.3.2. TOPrak SANAtL.......ccoiiiiiiiiiiiii e 27
1.3.3. EKOIOJIK SANAL ......oiiiiciiie ettt 28

1.3.4. YErylzll SANALL ..c..eeviiiiiiiieiiieie sttt 31



viii

2. BOLUM

1980 SONRASI SANATTA DOGA VE YATOO’NUN DOGA SANATI

HAREKETI
2.1. Dogu Sanatinda Doga YakIagimi........ccccveviiiiiiiiiiiiiiiiie e 37
2.2. 1980 Sonrast Sanatta Doga Kavrayisi: Doga Sanati...........ccceeiiiiiieniniciicnennnn 41
2.2.1. YATOO’nun Doga Sanati Faaliyetleri .........cccocoviveiiiiiniiiiiiiecccse 45
2.3. Tiirkiye de DOZa SANAtL .......cceeiiiiiiieiiciiiee e 59

3. BOLUM
DOGA SANATI’NDA GECICIiLiK OLGUSU

3.1. Sanatta GegiCilik KaVIami ........c.coiiiiiiiiiiiiiiiiie et 64

3.2. Doga Sanati’nda GegiCilik OIZUSU........cccciiiiiiiiiiiciiciie e 77

4. BOLUM

DOGA SANATI’NDA GECICIiLiK OLGUSU UZERINE

UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Sergide Yer Alan Caligmalar .........cccoooiiiiiiiiiiieiic e 103
SONUC ...t e s e et e ettt e e te e e e be e e asbeeeasbeeesnbeeesnaeeesnneeensneeans 129
| SN . N . NSRS 131

OZGECMIS



RESIM LIiSTESI

Resim 1. J. M. William Turner, ‘Bir kar firtinasindaki buharli gemi’ ............cc.coeenee. 15
Resim 2. John Constable, ‘Saman arabasi’..........ccccccovveeiirieeiiieecciree e 16
Resim 3. Robert Smithson, ‘Spiral Dalgakiran’ ...........c.cccccveveiiieiiiiesieese e 17

Resim 4. Robert Smithson, ‘Kaya Tuzu ve Kare Ayna’/ Rock Salt and Mirror Square

....................................................................................................................................... 24
Resim 5. Michel HEizZer, “Yartk’ ......cccveiiiiieiiriie ittt stee et e s 25
Resim 6. Christo ve Jean — Claude, ‘Paketlenmis Kayaliklar’ ..............ccoceovniniinnnen. 26
Resim 7. Walter De Maria, ‘New York Toprak Odast’..........ccoceevverereneneniniesiennnnens 28
Resim 8. Alan Sonfist, ‘Bakir Toprak Havuzu’ ............ccooviiiiiininiiiinc s 29
Resim 9. Mel Chin, ‘“Toprak Diriltme Projesi’.........ccccoceriririiniiniiniiiene e 30
Resim 10. Hans Haacke, ‘Grass Grow’ Cim BUylr...........ccoceoviiiiinineneinecee 30
Resim 11. Richard Long, ‘Peru’da Bir Cizgi Boyunca YUrtiylis’ ........coooeevrerervnennen. 31
Resim 12. Hamish Fulton, ‘Acimasizlar Hendegi’ (Grims Ditch) .........cccoovviiinnnnns 32
Resim 13. Ana Mendieta, ‘Ana Mendieta SilUetleri’ ..........oooveviiiiiiieeiiee e, 33
Resim 14. Andy Goldsworthy, ‘Rowan bir delik’..........c.cooviiiiiiiiiiiince 34
Resim 15. Sesshu Toyo, Kis Manzaras! ...........cccveieeiiieiieiieesieciee e esieesne e snna e 38
Resim 16. Fred Martin, The Spirit of the Tree / Agacin Ruhu...........ccocoooviiiiiinnnnn, 47
Resim 17. Onur Findik, Adobe Shelter / Kerpi¢ Barmak ...........cccccoeveniieniiiniininnns 48

Resim 18. Wisnu Ajitama, 'Shelter in the FOrest'.........ccccovvevviieieiieniereee e 49



Resim 19. Lee Myung-ho, Petty Things / Kiiglik Seyler........cccccovvvrvininiiininiieneennn 50

Resim 20. Geumgang Sanat Merkezi, Gliney Kore............ccoovvviiiiiiiincnenincesens 51
Resim 21. Geumgang Sanat Merkezi Sergi Salonu, Giiney Kore ..........cccccccevverieennenn. 51
Resim 22. Buse MUtan, UYUM.........ccooiiiieiiiie ettt 52
Resim 23. Buse Mutan, IyileSme..........ccooeevricueiiieisicieiieeescesee s 53
Resim 24. GNAP Global Nomadic Art Project 2019 dolasim haritasi............cc.cceeuen. 54
Resim 25. Patrick Tagoe-Turkson ve Istvan Er6ss, GNAP Giiney Afrika, 2016......... 55
Resim 26. Janos Szirtes, GNAP Global Nomadic Art Project 2019, Meksika ............ 56

Resim 27. Luis Aguilar, International Vacuums / Uluslararas1 Vakumlar, GNAP 2019,
Y=Y 1 RO 57

Resim 28. YATOO-i Projesi 2020 Yaz Sezonu Atolyesi katilimei sanatgilarn isim ve

tilkelerinin haritada OStEITMI .......ccccviiiiiiiiiiici e 58
Resim 29. GNAP 2017 Proje katalogu, sergi afisi ve giizergah haritasi..................... 60
Resim 30. Kang Heejoon, Natural Drawing/ Dogal Cizim ...........cccceeveerveinieennennnn 61
Resim 31. Buse Mutan, Amorf SINIFIAr .........ccoovieiiiiiie i 62
Resim 32. Buse Mutan, Amorf Sinirlar galisma ani...........cccccoeeveviiiieiieie e 62
Resim 33. Bernd ve Hilla Becher, Gaz Tutucular ............c.ccoeoiiiiiiiiiicncee 66
Resim 34. Marcel Duchamp, Kahve Degirmeni (Coffee Mill) ........ccccoveveiiiininnnnnn, 67
Resim 35. Marcel Duchamp, Bisiklet TeKerlegi ...........covviiiiiiiiiiiiicicc e 68

Resim 36. Robert Morris, Isimsiz (Untitled)..........c.ccoeevevireveceereeeececee e 71



Xi

Resim 37. Robert Morris, Buhar (Steam) ........ccoveeiieieiiiiieie e 72
Resim 38. Gustav Metzger, Ik Otomatik Yikici Sanat Performanst ............cccceuve.e.. 73
Resim 39. Eva Hesse, Basliks1z (NO Title)......ccccceiviiiiiieiiiie e 74
Resim 40. Joseph Beuys, 7000 Mese Agaci (7000 Eichen) ..........cccccevvevveieieeiinennnn, 76
Resim 41. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel goriiniimler - 1...........cocovvnenene 80
Resim 42. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel goriiniimler - 2...........cccooevvenene 80
Resim 43. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel gériiniimler - 3............cc.ccoveennen. 81
Resim 44. Zbys Kaczmarek, ‘Yasam Dongiileri’ (Circles of Life)........cocovvvriviiinnnnnns 83
Resim 45. Ko Seung-hyun, ‘Tiy Yolculugu’ (Feather's Journey) .........c.ccoovvvrvnnnnnns 84
Resim 46. Ko Seung-hyun, Tastaki Golgeler Serisi (Shadows on the Stone).............. 85
Resim 47. Tugge Aytiirk, MetamorfOzZ .........ccceiiiiiiiiiiiiieiesc e 86
Resim 48. Alper Aydin, ISIMSIZ .......cccvviveiiriieiieiece s 87
Resim 49. Kaiqin Zhang, ISIMSIZ .........cccccoveieieriiiiiiceeeeeeee e 88
Resim 50. Kaiqin Zhang, ISIMSIZ ..........cccceveviiveriiiiicieeeecee e 89
Resim 51. Ri Eungwoo, Yanan Cember (A Circle by Burning) ...........cccccevvvnviinenen. 90
Resim 52. Ri Eungwoo, Yaprak (A Leaf) ..o 91
Resim 53. Katharina Sommer, Karanlik (Dark) ............ccoovriiiiininiiniic s 92
Resim 54. Katharina Sommer, Ship of dreams in the sea of woods/ Orman denizinde

TUYAIAT ZEIMIST.c.vviviiiiiiii et 94
Resim 55. Aysun Altinoz, Sazlik ESKIZIeT ........cccooeiiiiiiiiiiiicicccc e 95



Resim 56.

Resim 57.

Resim 58.

Resim 59.

Resim 60.

Resim 61.

Resim 62.

Resim 63.

Resim 64.

Resim 65.

Resim 66.

Resim 67.

Resim 68.

Resim 69.

Resim 70.

Resim 71.

Resim 72.

Resim 73.

Resim 74.

Resim 75.

xii

Onur Findik, ISimsiz (Untitled) ........cocooveveverereereeeccieeeseeeeeeseeses s 95
Karen Macher Nesta, Moving Mountain/ Hareketli Dag...........c...ccccuenuee. 97
Emanuela Camacci, Lonely Worm/ Yalniz Solucan...........ccccovcvveiivnnnnnn. 98
Atefeh Khas, ISImsiz/ UNttled ........oooveveeieeeeeeeeeeeee e e e 100
BUSE MULAN, DENQE .....oeieiiiieiiii et 100
Sevgi Avcl, Dogal Renk Cemberi .........ccveviiiiiieiiiiiiieicecee 101
SETrl AfISI.c.viiiiiiiiiiii e 104
SErgi DAVELIYESI.....c..ciiieii et 105
SErgi SAIONU - L. 106
Sergi SAlONU - T ..o 106
Sergi SAlONU = T .....ooveeie e 107
SErgi SAONU = TV ..o e 107
Buse Mutan, Cizgi / LINE ......cccviiiiiiiiiii e 109
Buse Mutan, Oteki / Other .......oovovevoeeeeeeeeeeeeeeeeee e 110
Buse Mutan, Ugurlama / Sendoff ...........cccoeiiiiiiinii 111
Buse Mutan, Bogluk / Space.........cccooeiiiiiiiiiiiiic e 112
Buse Mutan, Sarmal / SPiral ..........cccceviveiiiie i 113
Buse Mutan, Isimsiz/ Untitled ...........ocoeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 114
Buse Mutan, Bazi Seyler-1/Some Things-I ... 115
Buse Mutan, Baz1 Seyler I/ Some Things IT ..., 116



Xiii

Resim 76. Buse Mutan, Bazi Seyler III/ Some Things I1.........ccccoooeiiiininiiinnnnne 117
Resim 77. Buse Mutan, Bazi Seyler IV / Some Things IV ......ccccooiiiiiiiiiiiiie 118
Resim 78. Buse Mutan, Kay1p / LOSS .....cccueiierieiieiie e sie e 119
Resim 79. Buse Mutan, ISimsiz / UNtitled.........ocooveveieeeeeeeeeeeeee e e e s 120
Resim 80. Buse Mutan, ISimsiz / Untitled...........coovvveeeieieeeeeeeeeeeeeeesee e se e, 120
Resim 81. Buse Mutan, I1simsiz / UNtitled..........ocooveeeeeeieeieeeeeeeeee e 121
Resim 82. Buse Mutan, An1 I-1I-111-1V / Memories I-H-1-1V ..o 122
Resim 83. Buse Mutan, IZIer-1V / MarkS-1V ........cooooveoeeeeeeeeeeeeeeeeee e 123
Resim 84. Buse Mutan, {zler II/ Marks IL.........coccoieeeioieeieeieeeeee e ees e 124
Resim 85. Buse Mutan, Golgesiyle-1 / With Its Shadow-1.............cccoeiiiiiiiiinnnnee 125
Resim 86. Buse Mutan, Golgesiyle-11 / With Its Shadow-I1 ............cccooeiiiiiinne. 126
Resim 87. Buse Mutan, GOlgesiyle TIT ..........cccoiiiiiiiiieiincec e 126
Resim 88. BUSE MULAN, OF BEN .....uvvieiiiieeee ettt 127

Resim 89. Buse Mutan, eser ile sergilenen metin...........c.ccoovvviiiienenc s 127



GIRIS

Dogu’da 1980 sonrasi ortaya ¢ikan Doga Sanati’nin onciilii olan; 1960°larda
Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati ve Ekolojik Sanat gibi karsit
sOylemleri barindiran yeni akim ve egilimleri gosterebiliriz. Bati sanat tarihini
inceledigimizde bu doénem, Sanata iliskin alisilagelmis tanimlarin reddedildigi, radikal

tavirlarin, sanatta gegiciligin one ¢iktigi yillardir.

1960 sonrasi sanatgilar, yeni malzeme ve mekan arayisina girerek, manzaray1
konu olmaktan ¢ikarmis, miidahaleleriyle onu mekana doniistiirmiistiir. Sanatgilarin
miidahalelerinin ¢ogu gelip gecici olmakla birlikte, aralarinda binlerce y1l yasamaya aday
arazi enstalasyonlari da mevcuttur. 60’lar sanatta gegicilik olgusunun dikkat ¢ekmeye
basladig1 yillardir. Giinlimiiz toplumunda ve sanat ortaminda varligin siirdiiren kapitalist
sisteme karsin gecicilik baglaminda caligsmalar yapan, geleneksel sanat objesi fikrinden
farkli olarak caligmalarini dogada siirdiiren sanatcilar, dogayr hem atdlye hem de
sergileme alani olarak benimsemis ve tretimlerini doganin malzemesi-malzemenin
dogas1 diyalektigiyle siirdiirmiislerdir. Ayni1 donemin farkli disiplinlerden gelen
sanat¢ilari, kendilerine ait {iretim pratiklerini, olus ve degisimin kacinilmaz oldugu
dogada deneyimlerken kaliplarin disina ¢ikmistir. Doganin sundugu malzemelerle
tiretimleri siirdirmiislerdir. Bu yeni/6zgiir iretim ortaminin i¢inde kullandigi malzemenin
dogasi ve doganin kendi devingenliginden kaynakli tim degisim siiregleri yapitlara dahil
olmaya basglamistir. Bir bagka deyisle, dogal kosullarin yapittaki doniistimiinii gortiniir
kilan sanatgilar yeni sorular sormaya baslamistir: ‘Sanat yapiti nedir?’, ‘Kalicilik bir sanat
yapitinin en temel 6zelligi midir?’, ‘Izleyiciyle nerede bulusur?’, ‘Smirlar1 olmayan
dogaglamaya acik bu alan smirlarimizi kesfetmemizi saglayabilir mi?”, ‘Izleyici yapit

iligkisini yeniden diizenlemek miimkiin miidiir?”’.

Cebriloglu'na gore kalicilik kavrami, geleneksel sanat anlayisi icerisinde bir
eserin en onemli ozelliklerinden sayilirken, 1960 sonrasi sanat hareketleri, icerik-bigim
yoniinden kalicilig1 bir l¢iit olarak géormeme egilimindedir. Tiiketimin kiiresel boyutlara
ulastigi postmodern donemde, her tiirlii malzemenin kullanilmasi ve herkesin sanat

yapabilme durumu sanat1 geleneksel kaliplarin disina ¢ikarmistir. Devingen bir yapiya



sahip olan sanat anlayisi igerisinde malzemenin-iiretimin ¢ok anlamliligi ve farkl
anlamlara doniismesi, kalicilik kavramini farkli boyutlara tasgimistir. Sanat¢ilar bilingli
olarak gegici isler pesine diismiis, gegicilik lizerinden kalicilik ikilemi araciligiyla sanatgi

ve izleyici arasindaki iliskinin yeniden sorgulanmasi giindeme gelmistir (2016: 386).

19. yiizyilin sonlarina kadar geleneksel sanat anlayisinda kalicilik bir eserin en
onemli 6zelliklerinden biri sayilmaktaydi. Modern diinyanin baslangici kabul edilen bu
siirecte liretilen eserler, siyasi gii¢ temsillerini, dinin kutsallik ve zenginligini yansitan,
estetik degerde, mutlak olan1 arayarak varligini slirdiirmiistiir. Kalici, ihtisamli ve
dayanikli olma kosulu donem heykellerinde kullanilan malzeme tercihlerini etkilemistir.
Bu baglamda iiretilen heykellerde, ekonomik degere sahip madenler, ¢esitli taslar ve
metaller kullanilmigtir. Heykelde kalici malzeme kullanimi fonksiyonelligiyle de
iliskilidir.

1900'lerin baginda Modernizm'in ortaya ¢ikisiyla birlikte sanat, sanatgi, sanat
yapitt ve izleyici arasindaki iliski degisime ugramistir. Sanat yapiti "gilizel nedir?"
sorusuna cevap aramay1 geride birakmis, 1900'lerdan itibaren "sanat yapitinin ne oldugu"
sorgulanmaya baslanmistir. Teknolojik, ekonomik, sosyolojik agidan degismis olan
kosullarin sanatta yansimasi; bi¢im, i¢erik ve kullanilan- tercih edilen malzeme, sanatsal

tiretim stiregleri ve buna bagli olarak yeni anlam ve form yapilar1 onem kazanmistir.

1960'lardan sonra Bati’da ortaya ¢ikan Arazi Sanati, Cevresel Sanat, Yeryiizi
Sanat1, Ekolojik Sanat’in etkisiyle, giinlimiizde Cagdas Sanat icinde kendine yer bulan
‘Doga Sanat1” kavrami daha ¢ok Avrupa ve Uzak Dogu’da kabul gormiistiir. Doga Sanati
kavramiyla onerilen ve iilkemizde de karsilik bulan yerlestirmeler, heykeller ve mekansal

miidahaleler ortaya koyan sanatgilar atdlyelerini doga olarak belirlemistir.

1980°’e gelindiginde Giiney Kore’de bulunan Kore Doga Sanatcilart Dernegi
YATOO agik alanlarda gercgeklestirilen sanatsal {iretim ve siiregleri kapsayan, bunun
ancak dogayla bir olma yoluyla miimkiin olacagini savunan anlayisiyla ‘Doga Sanat1’
(Nature Art) hareketini baglatmis, grup ve proje ¢alismalariyla bu hareketin tim diinyaya

yayginlasmasini amaglamstir.



Doga Sanati'nda sanat¢1, insan merkezli diinya goriisiinden uzaklasarak dogayla
bir olan, dogay1 kutsayan yaklasimiyla ¢aligmalarini olusturur. Calismanin merkezinde
siire¢ ve gecicilik olgusu vardir. Uretilen ¢alismalarda, geciciligin siirekliligini griiniir
kilan sanatg1, bir siire sonra yok olacagi bilincinde olur, kabullenir ve bu siirece taniklik

eder.

Doga Sanati uygulamalarinda sanatgilar, dogal ¢cevreyi ve sunduklarini kullanip,
yapisina miidahalede bulunarak olusturdugu degisimle, dogal olanin 6ziinii dair sorular
sorar. Sanatgilar iiretimlerinde, dogada gordiikleri her seyi sanata doniistiirme ¢abasina
girer, anlik karsilasmalarla ve dogal malzemelerle yapitlarini olustururlar. Bununla
beraber, bazi sanatcilarin, kendi bedenini kullandigi, performatif anlatim pratigiyle

dogayla bir olma ¢abasi i¢inde oldugu yapitlara rastlamak miimkiindiir.

Sanatcilar, dogayla olan karsilagsmalarinda, bulunduklar alanin cografi konumu,
iklimi, kiltirii ile etkilesime girerken, kendi disiplinlerinden gelen birikim ve
farkindalikla olusturduklar1 yapitlarinda dogaya dikkat ¢ekmeyi amacglar. Dogal
malzemelerle iiretilen yapitlar, zaman i¢inde doga kosullarinin etkisiyle, bozulma ve yok
olmayla kars1 karsiyadir. Bu 6zellikleri sebebiyle calismalar, tiretildikleri alanda kalict

degildir.

YATOO’dan baska, doga ile isbirligini Oneren, Doga Sanati kapsaminda
degerlendirilebilecek calismalar siirdiiren grup, sanat merkezi ve etkinliklerden bazilari

sunlardir:

- Kuzey ltalya’da 1986°da kurulan Arte Sella ve 2007°de kurulan Humus Park

- Macaristan’da MAMU Dernegi (1979- 1983 tekrar bir araya gelisleri 1991)

- Danimarka’da TICKON ‘Tranekaer Uluslararast Sanat ve Doga Merkezi’
(1993)

- Fransa’da AINN ‘Artist in Nature International Network’ (1999) ve Giiney
Fransa’da, Center International d’art et Sculpture Cretet

- Almanya’da Niederlausitz Avrupa Bienali, Grass on Sand Grass on Tree
(2004) ve International Forest Art Bienalle (2002)

- Isveg¢’te Land Art Crossing (2004)



- Bulgaristan’da Duppini Art Group (2000) / Gabrovtski Doga Sanati
Sempozyumu

- Iskogya’da Ceangal (2012)

- Ingiltere’”de CCANW (Centre for Contemporary Art and the Nature World
(2006)

- Israil’de Green Gallery (2007)

- Finlandiya’da Oranki Art (2001)

- Tirkiye’de Patika Sanat Grubu (2015)

Doga Sanati’n1 odagina alan yukarida siralanan bu grup ve dernekler arasinda,
yakindan tanima ve beraber ¢alisma firsati buldugum YATOO, hareketin baslangic
noktast olmasi nedeniyle ve doga sanati anlayisiyla arastirmamda yer alacak dernek

olarak belirlenmistir.
Calismanmin Amaci

1960’11 y1llarda Amerika’da ortaya ¢ikan Arazi Sanati, Yeryiizlii Sanati, Cevre
Sanat1, Toprak Sanat1 ve Ekolojik Sanat’in etkisiyle 1980’lerde Giiney Kore’de dogmus,
proje ve grup c¢aligmalariyla yayginlasmaya baslamis olan Doga Sanati’ndaki gegicilik
olgusunu uygulama c¢alismalariyla aktarmak ve bir sergi yaparak sonuglarmni rapor

etmektir.

Yapilan literatiir taramasi sirasinda Doga Sanati ile ilgili dogrudan baglantili az
sayida Tirk¢e kaynaga rastlanmistir. Belirlenen baglik altinda, diinyada ve iilkemizde bu
alanda calismalarini siirdiiren sanat¢ilar olmasina karsin, kuramsal acidan eksiklikler
oldugu saptanmistir. Doga Sanati ve Gegicilik Olgusu baglaminda tarafimca yapilan
aragtirma ve uygulama g¢aligmalarini kapsayan analizler sonucunda verilerin kayit altina

alinmasiyla, 6zgiin bir igerik sunmak hedeflenmektedir.



Calismanin Kapsam

“Doga Sanati’nda Gegicilik Olgusu ve Bir Sergi” bashigiyla dort boliimde
sunulan bu tez caligmasimin odak noktast 1980 sonras1 Dogu’da ortaya ¢ikan “Doga

Sanati’nda Gegicilik Olgusu”dur.

Tezin ilk boliimiinde; baslangigtan gliniimiize varligini siirdiiren doga-insan-
sanat iligkisinin zaman i¢inde nasil evrildigi, doganin sanat tarihinde, felsefe, bilim ve
teknolojide nasil algilanip tanimlandig1 Bat1 perspektifinden irdelenmis ve aktarilmaya
calisilmigtir. 1960’lardan sonra sanat yapitlarini birer prestij nesnesi olmaktan ¢ikaran,
toplumla aralarindaki mesafeyi kaldirmayir amaclayan, gecicilik baglaminda yapilan
calismalar ile, bicimlendirme ve yerlestirme bakimindan geleneksel sanat objesinden
ayrilan ¢alisma orneklerinin incelendigi boliimdiir. Doga Sanati’nin ortaya ¢ikisina zemin
hazirlayan tarihsel siire¢ ve etmenler bir diizen i¢cinde sunulmus ve kuramsal bilgilere yer

verilmigtir.

Ikinci boliimde, ‘1980 Sonrasi Sanatta Doga ve YATOO’nun Doga Sanati
Hareketi’ ana baglig1 altinda, Dogu Sanatinda Doga Yaklagimi, 1980 sonrasi Doga Sanati
hareketinin tarihsel siireci ve Giiney Kore’de bulunan YATOO nun siireli proje-bienal ve
etkinlikleri hakkinda bilgilerle birlikte, bu alanda Tiirkiye’deki orneklerine yer

verilmistir.

‘Doga Sanati’nda Gegicilik Olgusu’ basgligindaki iigiincii boliim, gegiciligin
tanimiyla baslar, gegiciligin sanattaki tarihsel siirecinin anlatildig1 ve 6rnek yapitlarin yer
aldig1 bolimde, Doga Sanati’nda gecicilik olgusu sanatc¢ilardan 6rnek caligsmalarla

sunulmustur.

Tezin son boliimiinde ise arastirmact olarak tarafimca yapilmis ve gegicilik
kavramini esas alan kigisel uygulamalar rapor edilmistir. Ortaya konan caligmalar
kavramsal cerceve, teknik ve malzeme bakimlarindan gecicilik baglaminda

degerlendirilmistir.



Calismanin Yontemi

Bu c¢alismada dncelikle Doga Sanati ve sanatta gecicilik kavramlari {izerine bir
literatiir taramasi yapilmis, sanatta kirilmanin yasandigi modernizm, modernizm sonrasi-
glinlimiize kadar olan doneme degin her iki kavramin sanatta gecirdigi doniisiim tizerinde
durulmustur. Bu doniisiimii kavrayabilmek i¢in Bati sanat tarihinde doga ve Doga
Felsefesi iizerine yazili metinlere bagvurulmustur. Dogu anlayisina sahip Doga Sanati
hareketinin anlagilabilmesi i¢in Taoizm, Budizm ve Dogu sanat tarihi arastirilmas, ilgili
kaynaklardan edinilen bilgiler dahilinde Dogu-Bati algisinin dogaya ve sanata olan

yaklagimlarindaki farklilik tespit edilmis, ilgili boliimlerde aktarilmistir.

1960’lardan giiniimiize, Bati’da bireysel iiretim yapan sanat¢ilarin cesitli
ekolojik sanat uygulamalarina iliskin literatiir, daha genis bir sanat rolii 6ngérmek icin
biiytirken, 1980’lerden bugiine doga ile sezgisel bir iliski kurmaya iten anlayisi
benimsemis sanatgilarin toplu ve bireysel yolculuklarina pek fazla deginilmemistir. Bu
nedenle, Doga Sanati hareketini baglatan YATOO’nun c¢alismalari, arastirmada
basvurulan temel kaynak niteligi tasimaktadir. Kuramsal béliimler i¢indeki ve uygulama
boliimiinde yer verilen yapitlar gegicilik baglaminda degerlendirilmis, yabanci
kaynaklardan geviriler ve tarafimca derlenen metinlerle kapsam dahilinde incelenmistir.
Konuyla ilgili elde edilen nesnel veriler, olusturulan metin ve gorsellerle kayit altina

alinmustir.
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BATI SANATINDA DOGA



1. BOLUM
BATI SANATINDA DOGA

1.1. Doga Kavraminin Felsefedeki Ac¢ilimi

Doga, baslangictan giiniimiize insanoglu i¢in merak konusu olmustur. Sadece
sanatcilar degil, bilim insanlar1 ve diisiiniirler insan-doga arasindaki iliskiyi yiizyillar
boyunca gesitli kategoriler altinda disipline ederek arastirmis, irdelemis ve bu konuda
tezler sunmustur. Ik Cag felsefesinden beri insan-doga iliskisi “Doga Felsefesi” bashig
altinda incelenmistir. Bat1 kiiltiiriiniin doga anlayisini kavrayabilmek i¢in, sadece sanatta

degil felsefede de dogaya bakis1 incelemek dnemlidir.

Ilk Cag felsefesinde filozoflar doga olaylarin1 gdzlemleyerek varhgin dzii ve
olus sorununu incelemislerdir. Thales’ten Demokritos’a kadarki felsefe, bu iki sorun
tizerinde durmustur. Thales’ten Once Yunanlar yeryiiziindeki olaylar1 (sel, deprem,
firtina, riizgar vb.) tanrilarin neden oldugu olaylar olarak diisiiniiyor, dogay1 ve diinyanin
temel maddesini; mitoloji, Tanrilar ve kahramanlarla agikliyorlardi. Bati kiiltiir felsefesini
baslatan Thales’te t6z canlidir, somuttur. Su yani arké dir. Su - sivi olan1 her seyin basi,
kokii kabul etmistir. Miletli filozoflar dogay1 agiklamada temel olarak canli bir maddeyi
almislardir. Ona gore, her sey canlidir, her sey i¢inde tanrisal bir yaratici giicii tagiyan su
ile doludur. Ortagag’da doga felsefesi, Aristothales’in fizigi, Ptolemaios’un astronomisi
ve Kutsal Kitap’tan alinan tasarilarin senteziyle kurulur. “Eski Yunanlilar gercegi seven,
kendisini ger¢ege yakin bulan bir duygu ve anlayisla dogaya yonelmislerdi. Oysa Ortagag
icin dogay1 arastirmak bir erek degil, ancak bir aractir. Esasen doga, kutsal olmayan,
derece asagi, bir varlik alanidir” (Gokberk, 2002:193). Ortacag Hiristiyan’inin baglica
ideali dogadan siyrilmak ve dogay1 insanlik i¢in yalnizca bir sahne olarak almaktir.
Ronesans felsefesinde bu anlayis bastan asagi degisim gostermis, doga Orta Cag’da
oldugu gibi bir dekor olmaktan ¢ikmistir. Doga, basli basina sirlarla dolu biiyiik bir diinya

olarak diisliniilmiis ve buradan hareketle Tanr1’yla 6zdeslestirilmistir.

“Orta Cag icin doga giivenilmez, kavranamaz bir seydi. Dogay1 pek az bilip
anladig1 icin Orta Cag insan1 doga karsisinda bir giivensizlik duyuyor, kendini onun

karsisinda caresiz buluyordu” (Gokberk, 2002:197).



Ronesans insani kendini dogadan ayri tutmamis, onun sinirlarint sistemli bir
sekilde kavramaya girismis, ona egemen olmaya calismistir. 15 ve 16. ylizyillarda
Ronesans o giline kadarki bilgileri ele alarak, doga gdzlemlerini matematik alanina
tasimistir. Doga felsefesini matematik ile temellendiren, bugilinkii doga bilimlerinin
temelini atan Galileo ve Kepler’le baglamistir. Bu dlgmeci modern bilim kavrayisiyla,

bitkiler, hayvanlar hatta mineraller zengin bir aragtirma alaninin i¢inde yerini almistir.

Modern mantigin dnciisii kabul edilen Bacon’un “bilgi egemen olmaktir” savi,
Ronesans kiiltiiriiniin zaferini ilan edisidir. Bacon insan1 dogaya egemen kilacak bir
yontem gelistirmeye calismistir. Dogaya egemen olmak i¢in, dogay1 tanimlamaya ve
bilmeye girisirken, ilk yapilacak seyin kendimizi onyargilardan kurtarmak oldugunu
savunur. Doganin diinyasina girerken, dnceden edinilmis yargi ve sinirlardan kurtulmak
gerektigini, insan zihninin birtakim kuruntular ve putlarla, kendi degisiyle idollerle yiiklii

oldugunu soyler.

Bacon, dogru bir diinya bilgisi elde etmek, doga karsisinda yanilmalardan
korunmak i¢in kurtulmamiz gereken bu idolleri dort grupta toplar: Birinci grup idoller,
insan dogasinda yerlesik olan, dolayisiyla biitiin insan soyu ig¢in ortaklasa olan
onyargilardir. Bunlara “idola tribus” (soy idolleri) adin1 verir, bu idoller yiiziinden
nesneleri kendimize benzetir, kendi dl¢iilerimize gére kavramaya ¢alisiriz; onlar1 kendi
ol¢ii ve kosullar1 i¢inde gdremez oluruz. Ornegin kendi tedirginliklerimizi, korku ve
umutlarimizi dogaya da aktaririz; kisaca: Dogay1 insan (anthropomorph) goriiriiz. Oysa
bizim kendi diisiiniis ve algilayisimiz hi¢cbir zaman nesnelerin dnciisii olamaz. Ikinci grup
idollerin kaynag1; soy degil de tek insanin kendi dogasidir, kendine 6zgii yapisidir. Bacon
bunlara “idola specus” (magara idolleri) der; bunlara “magara” derken, Platon’un
“Devlet” diyalogundaki “magara imgesi’ni gdzoniinde bulundurmustur. Becon’a gore,
her birimizin bireyligi, i¢ine kapanmis oldugumuz bir magaradir, dogaya bu magaradan
bakariz, herkes kendi yetenekleri, yetisme tarzi sonucu igeri giren 15181 kavrar. Kimileri
nesnelerin ayriliklar1 iizerinde durur, kimileri ise tersine benzerliklerine odaklanir,
kimileri eskiyi, kimileri yeniyi severler. Bacon iiglincii grup idollere “idola fori” (gars1
idolleri) adin1 verir. Bu gruptaki idolleri kuruntularimizin en koétiileri olarak tanimlar.

Bunlar ge¢mis caglarin etkileriyle dogmus, dilde kaliplasmis, kuru soézlere dayanan ve
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insan1 canli deneye bagvurmaktan alikoyan kuruntulardir. Dordiincii gruba “idola theatri”
(tiyatro idolleri) adin verir. Eski teorilere baglanip, otoritelere inanmanin sonucu olarak
eski yargilarin siirekli bir bigimde yayilacagina dikkat ¢eker. Dogay1 tanitacak yontem,
ona gore tiimevarim yontemidir. Tiimevarim bize olaylarin netligini, 6ziinii, kendi
deyisiyle “formunu” kavratir. Otoritelere inanarak yanilmalara saplanip kalacagimiza,
kendi goriip denedigimiz seylere giivenmeye ¢alismamiz gerektigini, bunun da ancak
yolda engel olarak gordiigii idolleri kaldirip, dogay1 6grenmeye girismekle miimkiin

olacagini soyler (Gokberk, 2002: 216).

17. ylizy1l felsefesinin ana hatlarin1 Descartes’in ¢izdigi kabul edilir. Descartes,
onceki tiim diisiiniirlere ve ortaya konulan tiim s6ylemlere siipheyle yaklasir. “Descartes
icin doga, ¢evresinde olup biten her sey, zorunlulukla, disaridan bir nedenin etkisiyle olur.
Onun doga goriisii tiimiiyle mekanik bir temel tizerine kurulmustur: cisimsel olan her sey
yer kaplar ve cisimler diinyasindaki her degisiklik aslinda bir yer degistirme, bu ¢esitten
bir harekettir” (Gokberk, 2002:240). Aklin tek 6lgiit olarak goriilmeye baglanmasiyla
insanin kendisini ve ¢evresini algilama bi¢imi, insanin merkeze alindig ve 6l¢iiniin insan
oldugu bir anlayisi egemen kilmistir. Bacon ve Descartes’in Onciiliigiinde gelisen

mekanik diinya goriisiiyle bu donemde doga sistematiklestirilmistir.

Bacon ve Descartes’ten sonra bilime katkisi benzer ilkelerle baslamis olan
Newton, kesin matematiksel yasalara uyan doganin tamamiyla matematiksel
formiilasyonunu gelistirmistir. Kepler, Bacon, Galieo ve Descartes’in diisiincelerinin bir
sentezini yapan Newton, bilimsel metot ve matematiksel keskinliklerle bilimi dinden

tamamen koparmustir.

Yiizyillar boyu elde edilmis bilgi ve deneyimler sonucu bazi bilim insani ve
diistiniirler doganin sahip oldugu sistemlerin ¢oziilerek, insan i¢in yararl bir yapiya baska
bir deyisle, diinyanin kontrol edilebilmesine yoOnelik kullaniminin sonucu olarak
Tanri’nin kutsanacagi diisiincesini benimsemislerdir. Bazilar1 ise, doganin Tanri’nin
yaratist oldugunu kabul etmis ancak doganin ilahi bir giic olmadigini, insan tarafindan
kontrol edilip degistirebilecegi goriisiinii savunmuslardir. Doga felsefesinin kalbini

Tanri’nin tasarlamis oldugu goriisiinii benimseyen ve kendini Tanri’nin diisiincelerinin
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anlasilmasini saglayan kisi olarak konumlandiran modern taksonominin kurucusu Isvegli
bitki bilimci, zoolog ve Doktor Carl von Linne’nin yaptigi siniflandirmayla batili

yaklasimina ornek teskil edecegi diislincesindeyim.

“18. yiizyilda Carl von Linne’nin yaptig1 siniflandirmada modern bitki
biliminin temeli atilacaktir. Von Linne, tiirleri belli bir hiyerarsiye gore
simiflandirmigtir. Von Linne’nin 1735 tarihli “Doga Sistemi” adl
kitabinda, insan ilk kez doga smniflandirmasina dahil edilmistir. Von
Linne insanlar1 dort sinmifa ayirmistir: Yaratici Beyaz Avrupalilar,
Tembel Siyah Afrikalilar, Basibozuk Kizildereli Amerikalilar,
Melankolik Sar1 Derili Asyalilar” (Wang ve Lu), “Many Undulating
Things. [lnisli ~ Cikish  Birgok  Sey] (Film,  2019).
https://saltonline.org/projects/film/InislicikisliBircokSey.html,
(0:40:00sn).

Aydinlanma felsefesi i¢inde yer alan Kant’in doga goriisii, doganin insani
bicimlendirdigi, tiim insan eylemlerinin de dogal olaylar gibi, doganin yasalarina gore

belirlendigi temeline dayanir.

“Kant, doganin insana 6zgiirliigiinii verdigini ve bunu gerceklestirmek
i¢cin de insan1 usla donattigini soyler. Boylece insanoglu usu ile karar
vermeye bagladigi zaman onu usuyla se¢imler yapmaya, elestirmeye ve
yargilamaya gotiirecektir. Doga ve sanat arasinda kurdugu iliski ise,
doganin sanata kurallarin1 verdigi yoniindedir. Sanat, bu kurallar
cercevesinde sadece dogaya Oykiinmekle ve tasvir etmekle kalmaz;
dogay1 gostermek i¢in 6znenin duyumunu, algisini ve yargisini 6ne
cikarir. Bu bir anlamda estetik yargilar ile karar vererek giizel olam
olusturmasidir. Yani sadece goriinenin varligi ile degil 6znenin usu ile
gerceklesen bir estetik yargi anlayisi ortaya cikar. Aklin elestirisi ve
duyunun dogrudan aktarimi ile olusan estetik yargi, zevki yani begeniyi
sunar ve evrensel olmasini 6ngoriir” (Kozlu, 2018:12).

Hegel’in felsefesi tiim nesnelerin diisiince ile goriilmesine dayanir. Dis diinyay1
nesnelestirirken dogay1 da bunun i¢inde goriir. Hegel’e gore dogaya ve yasalarina
diisiinceyle ulagsmak miimkiindiir. Bu tezin tam karsisinda Hegel’den sonra gelen
Schelling duyucu yontemiyle dogayir anlamaya c¢alismistir. Schelling “6zdeslik”
diisiincesiyle doga ve tin’i birlikte ele almistir: “bizdeki tin ile disitmizdaki doga 6zce
birdirler, bizim disimizda ayni bir tin, icimizde de ayn1 bir doga etkimektedir” (Gokberk,

2002: 381).


https://saltonline.org/projects/film/InislicikisliBircokSey.html
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Kapitalizmin mesrulastirilmasinda Darwinizm anlayiginin dnemli rolii vardir.
Darwin, evrim teorisinde doganin, dogal yonden tiirleri ayikladigindan bahseder. “Dogal
secilim” admi verdigi teorisi “uygun degisimlerin saklanmasi ve zararli degisimlerin
ortadan kaldirilmas1” olarak tanimlanir. Burada saklama, az oranda da olsa daha faydali
degisimlere sahip olan daha giiglii ve “uygun” varliklarin daha fazla yasama sansina sahip
olacaklari ve daha zayif rakiplerine gore tiirlerini daha fazla iiretebileceklerini
anlatmaktadir”. Darwin’in bu teorisi ile doga bilimlerinde siniflandirma yd&ntemi
sistematiklesmeye baslar. Tiirlerin diizenli bicimde siniflandirilmasi, yasamin siirekli bir
doniisiim i¢inde olmasi fikri, doga bilimleri kadar toplumu da etkiler. Artik toplumsal ve
siyasi yapida siirekli bir degisim doniisim ve siniflandirma igine girilmistir. (Kozlu,

2018:14)

Bu baglamda zamanla Darwin’in farkli yorumlanmalariyla, var olma savasinda
giiclii olanin, en iyi uyum saglayanlarin galip geleceklerini 6ne siiren Sosyal Darwinizm
anlayis1 gelisir. Biitiin bitkileri, hayvanlari ve insanlar1 da i¢ine alan bu iddiada, yasam
miicadelesinin doganin mesru ve degismez bir yasasi oldugunun kabul edilmesiyle,
wkeilik, fagizm, komiinizm, emperyalizm adina yapilan catigmalari, giiclii milletlerin
zay1f gordiiklerini ezerek yok etmeye c¢aligmalarini bilimsellik kisvesine biiriinerek

stirdiirdiikleri goriiliir (Yayli, 2006:76).

Aydinlanma cagiyla baslayan siirecte, bireyselciligin, 6znenin ve 0Ozgiirliik
fikrinin felsefe ve siyasal sistem {izerindeki etkileriyle devlet anlayisi, kesif ve buluslar
one ¢ikmis, dinin toplumsal yapi lizerindeki etkisi arka plana atilmistir. Aydinlanma
Cagi’ni, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi izlemis, bu uzun tarihsel siirecte yasanan
yenilik ve gelismeler modernitenin sekillenmesini ve yeni bir donemin baglamasini

saglamigtir.

19. yiizyilda her seyin yenisine verilen deger anlayisiyla tiim siyasal, toplumsal

ve sanatsal yapilar kendi degerlerini irdelemis ve yeniye uyarlamislardir.
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1.2. Bati Sanatinda Doga Yaklasimi

“'Doga' i¢in kullanilan Grekge sozciik —physis- 'biiyiime'den tiiretilmistir. Hig
kuskusuz, sozciigiin Antikcag’daki etimolojik gelisimi bizi vahsi biiylimeye degil,
seylerin 0ziline, akilci bir diizene ve soyutlamaya gotiiriir ve bu anlambilimsel diisiiniis

bicimi, dogrudan modern ¢aga dek stirer” (Radkau,2009: 28).

Baslangigtan giiniimiize kadar doga lizerinde varligini siirdiiren insanoglunun
dogayla iliskisi, hayatta kalabilmek i¢in onu kavramaya ¢alismasiyla baslamistir. Korku
ve hayranlik duyarak baslayan birliktelik, onun kendini siirekli yenileyen ve zamana
meydan okuyan hali karsisinda insanin ona saygi duymasini, istiinliigiinii kabullenmesini
beraberinde getirmistir. Dogaya iz birakma, yapisina miidahale etme istegi tarih dncesi
caglara kadar uzanir. Paleolitik Cag insanlarinin magara resimleri ve dogadan topladiklari
malzemeleri kKkullanarak inanglar1 dogrultusunda gerceklestirdikleri ritiieller ilk
orneklerdir. “Insanin dogayla olan iliskilerini {iretiminin tarihi olarak tanimlayabiliriz”

(Bourriaud, 2005: 46).

Aydmlanma Cagi’na kadar insanlarin inanglar1 dogrultusunda biiyiisel, mitsel
olanin aktariminda doganin saf ve bakir yapisimin korundugu bir isleyis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Tarihten giiniimiize sanat¢i igin ise doga, hem ilham hem de
merak kaynagi olmustur. Bulundugu ¢agin geregi olarak kimi zaman ona yaklasmis, kimi
zaman uzaklagmistir. Ancak, soyutlamalarinda bile tamamen dogadan kopamamus,

izlerini yapitlarina yansitmistir.

Resim sanatinda dogaya uygunluk ilk olarak Giotto di Bondone baslar. Ortaya
¢ikan her yeni sanat akimi yeni bir doga anlayisi, yeni bir doga yorumudur. Doga bazen
cizgi, renk, 151k ile bazen de hi¢ degistirilemeyecek bir 6rnek olarak yorumlanir. Biitiin
natiiralist anlayislarin temelinde doganin giizelliginin sanata ornek olacag diislincesi
hakimdir. Dogadaki ¢irkinlik, sanatsal- estetiksel bir deger tasiyabilir. Dogadaki giizellik
ile sanattaki giizelligin birbirinden farkli oldugu Empresyonistler tarafindan kavranmistir

(Ersoy, 2016: 52).
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Ronesans’la birlikte doga bilimsel bir akilciligin, bilimsel yaklagimin bir uzantisi
olarak sanatta yerini bulur. Doganin birebir yansitilmasi baska bir deyisle sanatin ideal
doganin taklidi oldugu diisiincesi o donemin sanatinda yerini almistir. RGnesans insanin
ve doganin kesfidir. Bununla birlikte, doganin kesfinin Empresyonizm’e kadar yarim
kaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Gelenekten kopusun ilk izleri onsekizinci ylizyil
sonlarmda baglamistir. Gombrich ‘Sanatin Oykiisii® kitabinda aym kusaktan olan iki
Ingiliz sanatgt J.M.W. Turner (1775-1851) ve John Constable iizerinden yaptigi
karsilastirmada doganin konu alindigi manzara resminde iki farkli yaklagima dikkat

cekmistir (2013:492).

Turner, Kraliyet Akademisinde hayranlik yaratan bir sanat¢iydi, manzara
resimlerinde Onclilerinin diizeyine ulagsmay1 hatta onlar1 ge¢meyi hedefliyordu. Bu
nedenle gelenek sorunu bir saplanti halinde devam ediyordu. “Onun resimlerinin en
basarililar1 bize en masals1 ve en giizel anlarinda yakalanmig bir doganin goriintiisiinii
verir. Turner’de doga her zaman insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir” (Resim 1)

(Gombrich, 2013: 494).

“Turner’in atdlyesinde yaptig1 biiyiik yagl boya resimler, doga taklidi
olmaktan ¢ikiyor, gergek bir sanat yaratmasi oluyordu. Doga giiglerinin
dinamizmi karsisinda duyulan cosku, Turner’in sanatinin ¢ikis noktasi
olmustu. Sanatinda bize duyurmak istedigi- yerle gogiin birbirine
karistig1 firtina resimlerinde goriildiigii gibi- bu coskudur. Bu yiizden
resimleri, Alman ressamlarinin durgun manzaralarinin aksine hareket
icerir. Bu hareketi verme ¢abas1 ister istemez bir tiir izlenimcilige
(Empresyonizme) gétiiriiyor sanatcryl. Bu nedenle Ingiliz sanat
tarihgileri, Turner’i empresyonistlerin onciisii diye tamirlar” (Ipsiroglu,
2017: 130).
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Resim 1. J.M.William Turner, ‘Bir kar firtinasindaki buharli gemi’ (1842), Tuval
iistline yagli boya, 91.5 x 122 cm, Tate Gallery, Londra
https://www.wikiart.org/en/william-turner/snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-
mouth-1842, [2 Kasim 2020]

Constable’nin diisiinceleri Turner’den ve ¢agdaslarindan farkliydi. Turner’in
yaristigr ve gecmek istedigi gelenegi sinirlayict buluyordu. Gegmisin ustalarini yok
saymiyor onlara saygi duyuyordu, ancak doganin kir hayatinin hos bir dekoru olarak
yansitilmasindan rahatsizlik duyuyordu. Onun amaci, kendi gérmiis olduklarina sadik
kalmakti. Constable 1824 Paris’te ‘Saman Arabasi’ resmini sergilediginde, yerlesik sanat
anlayisin1 benimsemis ¢evrede huzursuzluk yaratti. Tabloda Ingiltere’de bulunan Stour
Nehri’de kirsal sahne tasvir edilmistir (Resim 2). Sanat¢inin dogayla kurdugu iligki
donemi agisindan devrim niteligi tasidig agiktir. Avei, Constable’in ¢agdaslarindan farkl
sanatsal arayis1 ve doga yaklagimi hakkinda sunlar1 sdylemistir; Klasisizm ve Romantizm
dénemi boyunca Ne? sorusunun cevabi aranmistir. Constable, bulundugu donemin hakim
konusu olan manzaraya sadik kalsa da, sadece Ne? sorusuyla yetinmemis, Nasil?
sorusuyla da ilgilenmistir. Cagdaslarindan farkli olarak, manzaray1 betimlemenin disina

¢ikmis, bu iki sorunun yanitin1 bizzat dogada, doganin kendisini ¢izerek dogada aramistir
(2013: 96).


https://www.wikiart.org/en/william-turner/snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-1842
https://www.wikiart.org/en/william-turner/snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-1842
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Resim 2. John Constable, ‘Saman arabasi’ (1821), Tuval istiine yagh boya, 130.2 x
185.4 cm, National Gallery, Londra
https://www.wikiart.org/en/john-constable/the-hay-wain-1821, [02 Kasim 2020]

Empresyonizm (Izlenimcilik) ile baslayan yeni doga algisi, akimin sonlarina
dogru Cezanne’1in ¢agdaslarindan farkli yaklagimiyla devam eder. Nesneler diinyasinin
kavranigini zihinsel eylem olmaktan ¢ikarip duyusal diizleme tasidigi deneysel
caligmalar1 yirminci yilizyilin sanati i¢in doniim noktasidir. O zamana kadar resim
sanatinda kabul edilen bigim, 6nemini yitirir. Empresyonist sanat¢ilarin dogay1 yansitma
cabalari, 151k, renk, hava ve an kavramlarinin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte, goziin
duyarliligina dayanan, izlenimlerle olusan anlatimer bir ifade kazanir. Atolyelerini terk
etmeye baslayan sanatgilar, resmi atflyeden ¢ikarip dogaya tasimistir. Doga artik bir fon
olmaktan Gteye gegmis, yeni yaklasimlarla ¢oziimlenmis ayni zamanda tiretim mekani

haline gelmistir.

“...Modernlik-0ncesi kiiltlirlerin ¢ogunda, hatta biiyiik uygarliklarda
bile, insanlar ¢ogunlukla kendilerini dogayla birlikte degerlendirirlerdi.
Yasamlari, beslenmeyle ilgili dogal kaynaklarin elverigliligi, {irlin ve
hayvanlarin iyi ya da kotii durumda olmasi ve dogal yikimlarin etkisi


https://www.wikiart.org/en/john-constable/the-hay-wain-1821
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gibi doganin degisken durumlarina ve kapasitelerine bagliydi. Bilim ve
teknolojinin gii¢ birligiyle bi¢imlendirilen modern endiistri, dogal
diinyayr onceki kusaklarca hayal bile edilemeyecek yollarla
degistirmektedir. Yerkiirenin sanayilesmis kesimlerinde -ve artarak, her
yerde- insanoglu yaratilmig bir ¢evrede, bir eylem gergevesinde yasar;
bu ¢evre, kuskusuz artik yalmizca dogal degil, fizikseldir” (Giddens,
1998: 63).

Modern sanat akimlarinda, doga bilimsel bir perspektiften degerlendirilir.
Bigcimlendirmeye getirilen tiim yeniliklere karsin, dogadan tam anlamiyla bir kopus s6z
konusu degildir. Dogal bi¢imler soyutlamaci bir bicimde ele alinmistir. Kiibizmle birlikte
doga geometrik bigimlere indirgenerek soyutlanmaya baglanmistir. Nesnelerin goriinen
yapisindan koparildigi parcalanarak esas yapiya ulagsmanin amaglandigi Kiibizmle dogaci

sanat anlayis1 yikilmis yeni bir bi¢im dili olusmustur.

Bana gore, Eski Yunandan bu yana analitik ¢éziimleme i¢indeki yaklasimla
sanatini bi¢imlendiren Bati, merkezine insan aklini alan nesnel yaklagimin sonucu olarak
yasamsal olarak dogayla baglarimi koparmustir. Birinci ve ikinci diinya savaglari,
teknolojik gelismeler, kentte yasamini siirdiiren dogadan kopuk modern insan iizerinde
varolugsal sorgulamalar1 baglatan olumsuz etkilere sebep olmustur. Modern insan kendini
kendi insa ettigi yapay ve korunakli ortamlarda glivende hissetmeye baglamistir. Dogayla
arasina mesafe koyan insanin davranigina benzer yaklasgim sanatta da karsiligin1 bulur.
Yirminci yiizyilin ortalarina kadar sanatsal iiretimlerde ¢izgi, bicim ve rengin belli bir
diizenle olusturulan iligkisi esas alinmistir. Dogayla mesafeli durusun sergilendigi bu

donemde doga dislanmis, yok sayilmistir.

Bat1 Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan, 20. yilizyila kadar yerlesik
olan yaklasiminda benimsedigi tiim disiince sistemlerini sorgulayip, olumsuz
etkilerinden kurtulmaya calisirken kendini ge¢ kaldigi Dogu paradoksuyla yiizlesirken
bulmustur. Bir bagka deyisle yabancilasma yasanmistir. Felsefi anlamda yabancilagsma
terimini  Rousseau’dan alarak ilk kez Hegel kullanmistir. L.A. Feuerback,
yabancilagsmanin kdkenini insana dayandirmig, kavram son kertede bir olgu olarak
varligina Marx’la kavusmustur. Batinin bu durumu yabancilagsma teorisini ortaya atan

Marx’1 hakli ¢ikarmustir. Siirekli tiiketmeyi 6neren kapitalist diizen i¢inde kendini bulan
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insanoglunun, var olabilmesi i¢in mutlak bagimli oldugu dogaya donmesi, bir pargasi

oldugu dogay1 sanatin merkezine yeniden tagimasi giindeme gelmistir.

Bana gore, insam1 merkeze alan ve onun ihtiyaglari dogrultusunda
sekillendirmeye calistigi dogay1 biitiinliyle insan egemenligi ve kontroliine birakan
yirminci yiizyilda, dogal dengeden yoksun bakis agis1 zaman i¢inde ¢evre sorunlarinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bati kiiltiiriinde dogay1 somiirmenin, bir yetki haline
geldigini sdylemek miimkiindiir. Dogal diinya goriisiiniin terk edilisi, Sanayi Devrimiyle
hizlanmis, bu durum insanoglunun aleyhine sonuglanmustir. Insanin kendini doganin
efendisi olarak gérmeye baglamasi, buna eklenen teknolojik gelisim ve bilimsel basarilari
kontrolii tamamen eline almaya c¢abaladig1 doga lizerinde tiim etik degerlerini bir kenara

birakip, onu somiirmesine neden olmustur.

Ekoloji, ekolojik diisiince gibi kavramlarin ortaya cikist Bati’nin tehlikenin
farkina varmasiyla baglamistir. Doganin sinirli bir kaynak oldugunu, insan ¢ikarlari
dogrultusunda sorumsuzca tiiketilemeyecegini, ancak hayatta kalmak i¢in miicadele
edilmesi gerektigine ilk dikkati ¢eken Ingiliz niifus bilimci ve politik iktisat teorisyeni
Thomas Maltus (1766-1834) olmustur. Maltus, insan nufiisu, besin kaynaklari, kitlik
tehlikesi, savaglar iizerine tespitleriyle, ekolojik diisiincenin gelisimine katkida

bulunmustur.

Bilim ve teknolojinin gelisiminin 6nlenemez hizi sonucu, 20. yiizyil Diinya
savaslari, bolgesel savaglar, silahlanma, soykirimlar, somiirgecilik, fasist sistemler,
komiinist devletler, kapitalizmin somiirgesinde yeni diinya istilas1 ve kiiresellesme gibi
olgu ve olaylarla bu hizli ilerlemenin acilarinin en agir yasandigir donem olmustur. Tiim
bu olay ve olgular; felsefe, sosyoloji, edebiyat ve sanat alanlarinda yeni kavram ve
kuramlarin gelistirilmesine, pek cok farkli yapitin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Bu donemde ekolojistler, ¢gevre miihendisleri, aktivistler ve sanat¢ilar odagina dogay1 ve
tahribatin1 almiglardir. Pek ¢ok eylem ve yayin yapilmis, bu yonde sanatsal iiretimin
baslamistir. Sadece dolayli olarak degil, dogrudan da doga iizerinde iyilestirme ¢abalarina
girilmistir. Doga tahribatinin ulastig1 boyutun artik farkina varan Bati’nin dogaya déonme

yolunda adimlar atmaya baglamasi yine bu doneme rastlar. Bagka bir deyisle, Bati’nin
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dogaya donmesi i¢in biiyiik bedeller 6demek zorunda kaldigi, bu doniisii ancak bundan

sonra yapabildigi tespit edilmistir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanatta farkli anlayis ve yontemlerin
gelisimiyle, sanatcilar i¢cin doganin kendisi bir atolye haline gelmistir. Sanatin izleyiciyle

bulustugu yer olan miize ve galerilerin disina tagsmistir.
1.3. 1960 Sonras1 Sanatta Doga

1960’lar Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinyanm iki siiper giicii arasinda devam
eden Soguk Savas’in, ABD’nin Vietnam isgalinin, ulusal kurtulus savaslarinin, is¢i ve
ogrencilerin baglattigt devrimci ayaklanmalarin yasandigi yillardir. Diinya’daki bu
gelismeler kiiltiir-sanat alaninda da karsilik bulmustur. Sanatgilarin protestoculara
evrildigi, aktivist yaklagimlarin 6n planda oldugu bir¢ok kolektif bu donemde eylemlere

baslamistir.

“1960’lar doga peyzajina fiziksel bir gerceklik olarak yaklasilan ve

onunla dogrudan iliski kurulan yillardir. Bundan bdyle doganin bir

stre¢ olarak isleyisine duyulan hayranlik, sanatcilarin yapitlarina da

yon verecektir. Zamanin sanatta bir 6ge haline gelmesiyle, sanat yapiti

da artik doganin bir pargasi olur ve dogada, dogayla birlikte yasayan bir

organizmadir” (Oguz, 2015: 71).

1960 sonras1 sanat ve doga arasindaki iliski {izerine diisiinen sanat¢ilarin yeni
yaklasimlart manzarayr konu olmaktan ¢ikarmis, miidahaleleriyle onu mekana
doniistlirmiistiir. Sanat¢ilarin  miidahalelerinin ¢ogu gelip gecici olmakla birlikte,
aralarinda binlerce yi1l yasamaya aday arazi enstalasyonlart mevcuttur. ABD’nin
¢oOllerinde, genis arazilerinde baslayan sanat iiretimleri Arazi Sanati, Yerylizii Sanati,
Cevre Sanati, Toprak Sanat1 gibi terimlerle adlandirilmis ve bu yaklasimlarin temelinde,

cevreci hareket ve sanatcilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisi vardir.

Ancak bununla birlikte galeri mekanlar1 tamamen terk edilmemistir.

“...ABD’de ilk g¢evre sanati dalgasi 1960’larda basladi. Bu dénemin Oncii
yapitlar1 arasinda, Hans Haacke’nin New York Howard Wise Sanat Galerisi’nde

sergilenen, toprak yigmindan c¢imen filizlendirdigi Grass Grows (1966); Newton
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Harrison’nin yine bu galeride sergilenen, bir laboratuvar ortaminda hiicre gelistirdigi The
Slow Birth and Death of a Lily Cell (1968); Alan Sonfist’in New York’ta,bir somiirge
Oncesi bitki oOrtiisiinii yeniden gelistirmeye ¢alistigi Time Landscape New York City
(1965°te tasarlanip 1978’de hayata gegirildi) adli isleri sayilabilir. Bu eserleri bir dizi
sergi izledi. Bunlardan biri, 1969°da Cornell Universitesi’nin sanat galerisinde
diizenlenen; Hans Haacke, Robert Morris, Dennis Oppenheim ve Robert Smithson’in
arazi sanati islerinin yer aldig1 “Yeryiizii Sanat1” sergisiydi. Queens Sanat Miizesi’nin
1992 tarihli “Kirilgan Ekolojiler” sergisi, bu ilk donemdeki ¢aligmalar: tarayarak, “cevre
sanatinin” tarihsel gelisimini ele almaya yonelik ilk girisimlerden biriydi. Serginin
kiiratorii Barbara Matilisky, cevre sanatin1 1960’11 yillarda ¢ok sayida insanin Vietnam
Savasi’ni, irk ayrimciligini, kadiin toplumsal statiisiinii, geleneksel ¢evre degerlerini ve
hiikkiimet politikalarn1 = sorgulamaya bagladigi siyasi ve toplumsal atmosferle
iliskilendiriyor. ABD merkezli ¢evre hareketine zemin hazirlayan, Rachel Carson’in
Silent Spring (1962), Paul Ehrlich’in The Papulation Bomb (1968) gibi kitaplari ve
Biiyiimenin Svmirlari (1972) gibi 6nemli metinlerden etkilenen sanatcilarda gozlerini
dogaya cevirdi ve onun dirimsel giicii lizerinden yeni sanat formlar1 ortaya koymaya

basladr” (Sezgin, 2022:27).

Bati’da 1980’lerde azalmaya basladigini gézlemledigimiz ¢evre sanati sergileri

1992°de “Kirilgan Ekolojiler” ile yeniden baglamistir.

“Kirilgan Ekolojiler” sergisindeki caligmalar ve sergi katalogunda referans
verilen projeler, tahrip edilmis habitatlarin, bozulmus ekosistemlerin onarimini 6ngéren
ve boyle bir onarimi1 hayata geciren sanata atifta bulunuyor ve restorasyonist eko-estetik”
diyebilecegimiz bir model ortaya koyuyordu. Aralarinda Sonfist’in Time Landscape,
Harrison ikilisinin Portable Orchard: Surrival Piece #5 (1972-73), Haadcke nin Rhine-
Water Purification Plant (1972), Bonie Ora Sherk’in The Farm (1974), Agnes Denes’in
Wheatfield — A Confonation (1982), Joseph Beuys’un 7000 Oaks (1982) ve Mel Chin’in
Revival Field’min (1900-93) yer aldig1 bu sergideki her bir yapat, arazilerin alternatif ve
endiistri dis1 amaglarla kullanilmasin1 ve dogal cevreyi kirletici unsurlardan bu yolla

kurtulmay1 6neren birer girisimdir. Yapaitlar, bu yonleriyle, Matilsky’nin “her tiirlii yasam



21

biciminin kendi ortaminda karsilikli iliskisini” siirdiirecegi “kiiresel bir ev idaresi bilimi”

diye ifade ettigi “ekoloji” tanimini karsiliyor” (Sezgin, 2022:28).

Bununla birlikte Bati’da 60’larda baslayan doga yaklasimindaki sanatgi
miidahalelerinde, sanatcilarin kendi Kkiiltiirlerinin etkilerini yansittiklarin1 sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle genis arazilerdeki biiyiikk miidahaleler ve yer degistirmelerde
dogaya kars iistiinliik kurma, isgalcilik, kahramanlik gibi insanin dogaya kars1 iistiinliigii

vurgulanmistir.
1.3.1. Arazi Sanati

Arazi Sanati, 20. yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok
hissedilmeye baslayan endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlar
karsisinda; dogay1 goriiniir kilan, onu kutsayan ve dogaya dair biling uyandirmayi
amaglayan bir anlayigim iiriiniidiir. Ilk olarak ABD’de ortaya gikan Arazi Sanat1, sosyal
degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-kiiltiir
baglaminda esit hak arayislarini Orgiitledigi bir donemde sokakta olup bitenin

dinamiklerinden beslenmistir.

Germaner, Arazi Sanatini, ¢agdas sanatin ‘Non-Art’ ya da ‘Anti-Form’
hareketleri i¢inde degerlendirir. Ayrica Minimalist heykel ve kavramsal sanatla da

iliskilendirerek yakin goriisii paylastiklarini diisiincesindedir (1997:44).

Arazi Sanati, sade geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile tag/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siire¢selligi agisindan Arte
Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogast nedeniyle Happening’le, hatta bazen
sanatcinin  dogaya bizzat miidahale silirecine odaklanmasi agisindan Performans
Sanati’yla ve projelerin zaman zaman belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’
malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir (Antmen, 2014: 253).

Bu sanat hareketine katilan ve iiretimlerini bu yonde gerceklestiren sanatcilar,

modernist zihniyetin hegomanyas: altinda olan sanati, siirli galeri mekanindan
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kurtararak, mekan arayisina girmislerdir. Bu arayislarinin karsiligini kentlerdeki
terkedilmis binalarda, sokaklarda ve dogada bulmuslardir. Alisilageldik malzeme ve
yontemleri terk eden sanatgilar, sanat piyasasiin kapitalist yaklagimini reddetmis,
eserlerinin  metalastirllamayacagini  savunmuslardir. Bu tutum, sanat piyasasi

dinamiklerine kars1 bir direnistir.

Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin 6énem kazandigi pratiklerden
biri olan Arazi Sanati’m1 diger akimlardan ayiran 6zelligi, dogada genis alanlarda, yer
aldign mekana Ozgii olarak gerceklestirilmesidir. Izleyicinin kolay kolay gidip
goremeyecegi, yerlerde gerceklestirilen bu projelerin izleyiciyle karsilasmasinin tek yolu

cogu zaman fotograftir (Antmen, 2014: 253).

Robert Smithson (1938-73), Arazi Sanati’nin 6nde gelen sanatgilar1 arasinda yer
alir. Sanatcinin, ABD’nin Utah eyaletindeki Tuz Go6li’nde, 1970’te gergeklestirdigi
‘Spiral Dalgakiran’, arazi sanatini kavramak agisindan 6nemli bir 6rnektir. Yaklasik 7000
ton toprak, kaya ve tuz kristalleriyle ger¢eklestirilen yapitin spiral bi¢imi, arazinin kendi
dogal yapisindan ve goOlii denize bagladigi soylenen merkezindeki burgagtan
kaynaklanmaktadir. Sanat¢1, yapim agsamasini helikopterden filme almig, yapimi bittikten

sonra yerinde ancak birkag kisinin gordiigii bu eser film ve fotograflarla belgelenmistir.

Yapit, tiretiminden bir siire sonra doga kosullar1 nedeniyle sular altinda kalmig
ve ayni nedenle tekrar su yiizeyinde goriiniir hale gelmistir. Su altinda kaldig: siire i¢inde
spiralin i¢inde kalan sular1 kirmiziya boyayan bir tiir yosunla kaplanmistir. 2000’lerden
sonra farkli gériinmesinin sebebi de budur. Smithson, baska yapitlarinda da spiral formu
tekrarlamistir. Dogadaki dogum-6liim dongiisiinden, yasamsal entropiden etkilenmesi
tekrara neden olmustur (Resim 3). Spiral/ sarmal form, pek ¢ok kiiltiir ve medeniyette
yasam ritminin ve enerjinin semboliidiir. Genel olarak evrende higbir seyin bir defaligina
olmadigini, dairesel-dongiisel siire¢lerden olusan sonsuz bir doniisii ifade eder. Dogadaki
stiregselligi sembolize eden form, dogum-6liim, biiytime-gelisme-¢iiriime gibi birbirine

zit kavramlarin tek bir biitlin haline gelmesini saglar.
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Resim 3. Robert Smithson, ‘Spiral Dalgakiran’, 1970, tas, toprak, tuz kristalleri, su,
Biiyilik Tuz Golii, Utah, ABD

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-smithson/spiral-jetty-1970

[21 Haziran 2022]

Smithson, calismalarint mekan ve mekan dis1 olmak iizere ikiye ayirmistir.
Sanatcinin bu ayrimi bazi kaynaklarda ‘yer olan” ve ‘yer olmayan’ olarak da
tanimlanmistir. Bu ayrimla, arazide gergeklestirilen projelerle, bu projelerden arta kalan
malzemelerle gergeklestirilen enstalasyonlar1 birbirinden ayirmustir. Arazi kesifleri ve
caligmalar1 sirasinda topladigt dogal malzemeleri galeri mekénina tasimis, bu

malzemelerle galeri ortaminda enstalasyonlar gergeklestirmistir.

‘Kaya Tuzu ve Kare Ayna’ gibi ayna ve tuz projelerinde, tuzun havayla olan
etkilesimi sonucunda olusan degisimler s6z konusudur. Eser, rastlantisalliga kavusacak
olan sonuna ragmen, belli bir diizende yerlestirilmistir. Yansimalarinda yeniden tiretme
yoluyla formlarin haritalarin1 ¢ikaran aynalar, dlglime dair Minimalist tutum igerir.
Goriintiilerin aynadaki uzamsal yer degistirmelerinin yani sira bu ¢aligmalar, topraktaki

tuzun yerinin degistirilerek galeriye getirilmesini ve aynalarin geometrik olarak belirli
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formlarini sabit kutular i¢cinde tutulmak yerine amorf bigimde yi1gilmis tuzla ¢evreleyerek
Smithson’un yerlesim alan1 olmayan yer icin bigimsel konseptinin metaforik yer
degistirmesini icerir. Hatta ¢alismanin iginde baska bir kavramsal yer degistirme
yaratilmigtir. Tuz molekiiler seviyede apacik tanimlanmis bir kristal yapiya sahipken
goriinliste muntazam cam aynalar arasinda sivi haldedir. Yapitin i¢inde bir arada olan bu
yer degistirme serileri, tipki bir kristalin biiyiimesinde oldugu gibi ayni yapisal ilkeyi

yenilemeyi stirdiirtir.

Resim 4. Robert Smithson, ‘Kaya Tuzu ve Kare Ayna’ / Rock Salt and Mirror Square,
1969, Kaya tuzu ve aynalar 25.14 x 198,1 cm

Kaynak: http://xiongmaoye.net/cms/show-524.html [21 Haziran 2022]

Michel Heizer’in Nevada’da kurumus bir gol yataginda gergeklestirdigi “Yarik’ (1968)
ve ‘Cifte Negatif” (1969-70) adli1 yapitlari, Arazi Sanati 6rneklerindendir. (Resim 5) Eser,
kurumus bir goliin yatagindaki 1,5 tonluk kiitlenin yer degistirmesi ile olusturulmustur.
158 x 4,5 x 3 metre ebadindadir. Heizer yaptigi kazilarda zaman ve mekan arasindaki
dinamik iligkiyi betimlemistir. Zamani insani sinirlarin igerisinde incelerken aslinda

insanin doganin sonsuz biiyiikliigii icindeki kiigiik payin1 da irdelemektedir.
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Resim 5. Michel Heizer, ‘Yarik’ (1968), Nevada

Kaynak: https://www.kooness.com/posts/magazine/land-art [21 Haziran 2022]

Aydin ve Temiz’e gore, Smithson ve Heizer gibi sanatgilarin yapmis oldugu
bliyiik ebatlardaki ¢evre uygulamalari, is makineleri ve kalabalik ekiplerle
gerceklestirilirken arazi lizerinde biiylik degisikliklere neden olmustur. Bu boyutta
miidahalelerin dogaya zarar verebilecegi endisesi tartigmalara yol a¢gmustir. Sonraki
siiregte, ekolojik sanatin farkli yorumlari goriilmeye baslanmigtir. Bazi sanatgilar
yergekimi, biiyiime, enerji ve 151k gibi dogal giiglere odaklanmis, dogal alanlarin
korundugu, topraklarin tasinmadigi, ekosisteme zarar vermeyen anlayista caligmalar

tiretmistir (2013: 58).

Christo (1935-) ve Jan — Claude (1935-) ikilisinin Avusturalya’da bir koyda
gerceklestirdikleri ‘Paketlenmis Kayaliklar’ (1969); Arazi Sanati kapsaminda dogaya

yapilan miidahaleler baglaminda 6nemli bir 6rnektir (Resim 6).

Baslangigta sise ve fic1 gibi kiicilik ebatlarda nesneleri saran ikili, bu biiyiik ebatl

projeleri gerceklestirerek, daha kuvvetli bir etki yaratmay1 amaglamiglardir. ‘Paketlenmis
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Kayaliklar’ projesi, tamamen Christo ve Jeanne-Claude tarafindan Christo'nun orijinal
hazirlik ¢izimleri, kolajlar, 6lgekli modelleri, 1950 ve 1960'larin ilk Paketleri, Sarilmis
Nesneleri ve litografilarinin satisi ile finanse edilmistir, bu yontemle diger projelerini de

uygulamayi siirdiirmiislerdir (Y1lmaz, 2013:315).

‘Paketlenmis Kayaliklar’ isini, 1970-72 tarihinde Colorado’daki Curtain
vadisindeki 12.780 metrekarelik alani ¢elik ve naylon malzemeyle kapladiklart ‘Running
Fence’, isimli eser takip etmistir. ikili, yapitlarinda kullandiklar1 malzemenin geri
dontisiimlii olmasina 6zen gostermis, belirlenen siire sona erdiginde, bu malzemeleri
toplamis, geri doniistiirmiis ve alami eski haline getirerek c¢evreci bir yaklasim

sergilemislerdir.

Resim 6. Christo ve Jean — Claude, 1969 ‘Paketlenmis Kayaliklar’ Wrapped Coast -
One Million Square Feet, Little Bay, Sydney, Avustralya (1968 - 69)

Kaynak: https://kaldorartprojects.org.au/projects/project-1-christo-jeanne-claude/
[12 May1s 2020]

Karavit’e gore, sanatin postmodern islere verdigi yetki; bellegin izleri ve tecriibe

arasindaki ile varlik-yokluk arasindaki diyalektiktedir. Christo bu diyalektigin
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olanaklarini en sistematik arastiran sanatgilardandir (2008: 94). Christo, sanatin daima
kendince karar verilmesi gereken bir olgu oldugunu soyler: “Milo Veniisiinii bugiin ele
alalim. O bir sanat midir? Hayir o pek bir sey degildir. O sadece bugiine kalan bir atiktir.
Onda asil sanatin sadece ylizde besi vardir. Benim isim, tam su an, simdi sanattir, sonra
degil. O gecicidir. Bizimle bir siire i¢in birliktedir. Ve sonra biz onu bulundugu yerde

birakiriz” (Aktaran, Karavit, 2008: 94).

Christo’nun is tanimi bir isin siirecinin dogadaki dogma, biiylime ve c¢lirlime
degisimleri ilizerine kurulu olmasidir. Onun anlayisinda is, olusum siirecinin doruk
noktasinda sanattir, sonra kalintrya doniisiir ve belge olarak yer kaplar. Gegici ve kalici

olarak tanimlanan yapit arasinda bir fark olmadigini savunur.
1.3.2. Toprak Sanati

Toprak Sanati kapsaminda degerlendiren ¢alismalar, genellikle tas, toprak, kum
gibi malzemelerin galeri mekani i¢inde sergilenmesini akla getirir. Dogal malzemeye ve
ekosisteme ait siireclere tanik olma halinin yani sira, izleyicinin tam konsantrasyon
sagladig1 beyaz kiip icindeki bu carpismasi tipki Walter De Maria’nin New York Dia
Sanat Merkezi’nde sergiledigi New York Toprak Adas1 adli ¢alismasinda vurguladig: gibi
insanoglunun kent yasami i¢inde dogadan uzaklastigi mesajini1 kodlar. Sanatg1 ylizlerce
ton topragi galeri mekénina tasimis ve izleyiciye kapir araligindan bakabilecegi alan

birakmistir (Resim 7).

“1970’lerin basindaki birgok sanatgi, artarak popiilerlesen
cevresel harekete ayak uydurarak, yeryiiziinii degistirmekten ve ona
zarar vermekten kaginan yaklagimlar ortaya koymustur. Bunlarin ¢ogu
sehirdeki mekansal uygulamalardir. Yiirlimeyi, isaret etmeyi, ya da bazi
dogal elementlerin gegici yer degistirmelerini iceren daha basit
mimiksel eserler, biiyiik sosyal veya politik olusumlari inceleyen veya
bunlardan faydalanan organizasyonsal projeler ve ¢evreye duyarl
eserlerdir. 1970’lere gelindiginde yapilan caligmalarin odak noktasi
sadece doga ve insanlar arasindaki dengesizlikleri isaret etmek yerine,
daha anlamli bir sekilde restorasyon tlizerinedir. Bu odaklanma doganin
iyilestirilmesi miidahalelerini de beraberinde getirmis, sanatci
calismalariyla cevrede olumlu degisiklikler yapmay: hedeflemistir”
(Aydin ve Temiz, 2013: 58).
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Resim 7. Walter De Maria ‘New York Toprak Odas1’, 1977, New York Dia Sanat

Merkezi

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/walter-de-maria/earth-room-1968 [12 Mayi1s 2020]

1.3.3. Ekolojik Sanat

Ekolojik Sanat ya da Ingilizcede kullanilan kavramm kisaltilmis karsihigiyla
“ekosanat” (ecoart) olarak da kullanilabilmektedir. Ekolojik sanat, bilimsel konular1 da
kapsayan ekolojik sorunlara estetik ve sanatsal ¢ozlimler Oneren bir terim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi elestirmen ve yazarlara gore ekolojik sanat, giiniimiizde en
0zl ve kisa terim olarak, tiim kavramlar1 kapsayan 6z bir anlatima sahiptir. Boylece,
1960’larda baslayan ¢agdas anlamda sanat—doga iliskisi, giiniimiizde ekolojik sanat
anlayisia evrildigi ileri siiriilebilir. Ancak literatiirde, ¢cevresel sanat ve ekolojik sanat

terimlerinin sik sik birbirlerinin yerine kullanildig1 goriillmektedir (Uysal, 2009: 18).
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Ekolojik Sanat kapsaminda, Alan Sonfist’in 1975’te New York, Lewiston’da
bulunan kimyasal bir atik alaninda uyguladigi toprak iyilestirme ve alani yeniden

canlandirma girigimi olan ‘Bakir Toprak Havuzu’ sayilabilir (Resim 8).

Resim 8. Alan Sonfist, ‘Bakir Toprak Havuzu’ 1975, New York

Kaynak: http://www.schuylkillcenter.org/art/?page_id=260 [2 Mayis 2020]

Mel Chin, 1993 yilinda, Minnesota’da uyguladig1 ‘Toprak Diriltme Projesi’ ile
kimyasal atiklardan verimsizlesmis bir araziyi, iyilestirici miidahalelerde bulunmus ve
kendi haline birakilsa iyilesmesi yillar siirecek olan alani daha kisa siirede yeniden dogaya
kazandirmigtir (Resim 9). Tipki Sonfist’in Bakir Toprak Havuzu gibi, dogay1 iyilestirici
miidahaleler i¢inde yer alan bu ¢alisma, siirecin izleyiciye agik oldugu, kamusal alanda
gerceklestirilen ve izleyiciyi deneyime ortak eden, tasinamaz, eylemin sanat nesnesi

fikrinin tizerinde tutuldugu ¢alismalardandir.
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Resim 9. Mel Chin, ‘Toprak Diriltme Projesi’, Minnesota,1993

Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field/ [12 Mayis 2020]

Resim 10. Hans Haacke, ‘Grass Grow’ Cim Biiytir, 1969

Kaynak: http://melchin.org/oeuvre/revival-field/ [12 May1s 2020]

Alman sanatgt Hans Haacke, Cevresel Sanatin gelisiminde 6nemli role sahip

aktivist calismalar gerceklestirmistir. 1960°lardan sonra dogal materyalleri ve siirecleri
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calismalarinda kullanmaya baglayan Haacke, iretimlerinde insan miidahalesiyle
degisime ugrayan dogal sistemlere dikkat ¢eker. Buz, su, toprak, bitki, tohum ve hava ile
cesitli igler lireten sanat¢i insan faaliyetlerinin doga lizerindeki zararli etkisini gozler
Oniine sermeyi amaglar. ‘Cim Biiyiir’ adin1 verdigi ¢alismasi i¢ mekanda toprak yigiinda
yetistirdigi ¢imenlerden olusur. Kullanilan malzeme, izleyicinin taniklik ettigi zamana
dayali degiskenligi deneyimlemesini saglar. Cimin biiyiimesi giinliik hayatta {izerine pek
fazla diisiiniilmeyen bir sey iken galeri mekaninda bu durumla karsilagan izleyiciye durup
diistinmeyi Onerir. Siireci isine dahil ettii bu isle, izleyiciye dogay1 baska bir gozle
incelemeyi Onerirken, bir toprak yigini {izerinde ¢imin bilylime evrelerini izleyiciyle

bulusturur (Resim 10).
1.3.4. Yeryiizii Sanati

Ingiliz Sanat¢1 Richard Long’un dogada yaptig1 yiiriiyiisler ve bu yiiriiyiisler
sirasinda dogal malzemeyle olusturdugu enstalasyonlar, sanat¢ilarin dogada bizzat
varliginin ‘izi’ iizerinden kurgulanan performatif nitelikli caligmalara 6rnektir. Sanatci
bir yandan doganin dongiiselligine gondermede bulunurken, bir yandan da insan
kiiltiiriiniin doga {tizerindeki tahakkiimiiniin simgesi olan sinirlari, haritalar1 glindeme

getirir (Resim 11).

Resim 11. Richard Long, ‘Peru’da Bir Cizgi Boyunca Yiiriiyiis’, 1972

Kaynak: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/lineperu.html [10 Mart
2020]
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“Diinyanin 1ssiz bir bolgesinde, daha 6nce hi¢ ayak basilmamis bir toprak
parcasinda, nokta nokta ¢izilen bir ¢izgi lizerinde ileriye ve geriye dogru bir siire
ylriidiikten sonra topragin iizerinde iz birakana kadar bu eylemi siirdiiren sanatgi, yiirtiyiis
yolunu gosteren bolgenin haritas1 ve fotografiyla calismasini belgeleyip izleyiciye

sunmustur” (Lynton, 2015:320).

Hamish Fulton, tipki Richard Long gibi dogada yiiriimeyi temel vasita olarak
sunmustur. Fulton’a gore dogada yiiriimek, dogayla saygi dolu bir karsilasmaydi. Sanat
olan, ¢ektigi fotograflar ve fotograflarla birlikte gergevelenmis isin-dogrusu (matter-of-
fact) metinleriydi. Fulton, bu gezilerinde higbir seye dokunmamis, dogadaki bu romantik
gezilerine dair ayak izlerinden bagka isaret birakmamistir (Finebeg, 2014:320). Bu
miitevazi yaklasimlarda Budist izlerin etkilerine rastlanir. Dogayla uyum iginde olan,
tstiinlikk, kahramanlik amaci giitmeyen, mimkiin oldugunca az midahale igeren
tiretimleriyle Hans Haacke ve Richard Long ile benzer anlayis1 benimsedigini séylemek

miimkiindiir (Resim 12).

Resim 12. Hamish Fulton, ‘Acimasizlar Hendegi’ (Grims Ditch), 1969-7, F. de

Serralves Koleksiyonu, John Waber Gallery, Newyork
Kaynak: (Fineberg: 2014, 320)

Amerikali sanatgr Ana Mendiata’nin (1948-85) toprak, tas, kum, yaprak, ates,
barut gibi malzemeler kullanarak dogada kendi bedeninin izini biraktig1, doga ve kadin
bedenini bulusturdugu performanslar agirlikli tiretimlerdir. Gegicilik, gecis ve sinir
urettigi bu seri islerinde temel meselesidir. Bedenini yeryiiziine ekleyerek biraktigi

izlerde mekan ve zaman iginde goriinen ve kaybolan isler iiretir (Resim 13). Doga
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sanatinin daha sonra ortaya ¢ikan performatif egilimlerinin temellerini attigin1 séylemek

mimkindiir.

Resim 13. Ana Mendieta, ‘Ana Mendieta Siliietleri’, Mexico, 1972-1975

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ana-mendieta/ [3 Mart 2020]

Mendiata sanat anlayisi su sozlerle ifade etmistir;

“Estetik biitlinliik sorunu benim i¢in biraz akil bulandiric1 bir soru,
ciinkil ben sanatin oncelikle bir yetenek konusu oldugunu hisseden bir
sanatciyim. Yetenek de smirlayict bir etkendir, bir sanat¢inin ne tiir
sanat yapabilecegine bile uzanir. Bagka degisle, ben bir sanat¢inin,
erkek ya da kadin olsun, neye yasam verebilecegiyle sinirli olduguna
inanityorum. Sanat yapiyorum c¢iinkii yapabilecegim tek sey o. Baska
secenegim yok. Ispanyol filozof Ortegay Gasset soyle demisti;
‘Kahraman olmak, kahraman davranmak ve kendin olmaktir’. Bu
aciklamanin bir sanat¢inin toplum iginde takinmasi gereken tutum
acisindan 6nemli olduguna inaniyorum. Diislinceyle donanan bir insan,
nasil hayatini kendini sorgulamadan gegirebilir? Ve duyguyla
donanmissa nasil kayitsiz kalabilir?” (Harrison ve Wood, 2016:116-
117).

Goldsworty, calisma yontemi ¢evreyi gozlemle baglar ve ¢evredeki kaynaklari
tanimlay1p baglanti kurmaya c¢alisir. Diger yeryiizii sanat¢ilarina gére daha romantik
yaklasim i¢indedir. Kesiflerinde karsilastigi, dal, yaprak, tas, buz gibi dogada bulunan

malzemelerde ve dogrudan elle miidahale ederek eserlerini olusturur. Dogaya zararsiz
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dokunuslarinda, gegici ve dogayla kendi siirecini birlestirdigi miidahaleleriyle plastikleri
tiretir. Amaci dogaya farkindalik saglamak, izleyiciyi bu konuda diisiindiirmek ve

dogayla bir oldugu an1 hissettirmektir (Resim 14).

Resim 14. Andy Goldsworthy, ‘Rowan Leaves Laid Around Hole

Rowan yapraklariyla bir delik’, 1987, Yorkshire Heykel Parki, Bat1 Bretton

Kaynak: https://www.artsmarttroutlake.org/artist-series-andy-goldsworthy.htmi

[21 Haziran 2022]

Ingiliz sanat¢1 Andy Goldsworthy’nin, sonsuzluk, ebedilik, dongii, zaman,
yeniden dogum gibi ¢agrisimlari hatirlatan ve ilkel bir form olan daireden ¢ikis yaparak
olusturdugu pek ¢ok calismasi vardir. Daire; organik formlari, zamani, degisimi,
dongiiyii, mevsimleri, yildizlari, astronomiyi, kokeni, baslangici, bazi dinlerde
dogurganligi ve tanricayr ¢agristirmaktadir. Bu ylizden yerylizii sanatgilart icin

caligmalarinda yer verdikleri oldukca 6nemli bir formdur (Kozlu, 2011: 361).
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Goldsworthy islerinin gegiciligi ile ilgili sorunu:

“Bu sanatin siirekli olmasi veya siirekli olmamasi sorun degildir.
Islerimdeki gecicilik, sanatin genelligi dogrultusunda bir tavirla
karsilastirilmamis olacak ve dogada ne buldugumuzu yansitacaktir.
Bununla birlikte uzun siire dayanikli veya iyi yapilmis islere de hig karsi
olmadigimu itiraf ederim. Elbette, islerimde celiskiler ve karsitliklar
vardir, rahatsiz edici olsa da, yaratict gerilimi dogayla iliskimi
bi¢cimlendirmede kullanirim” (Karavit, 2008: 95).

“Insanoglunun gecmis devirlerde dogaya; kendini sonsuza ulastiracak ve
boylece Oliimsiizlestirecek bir iz birakma istegi bulunmaktadir. Yerylizii ¢aligmalart ise
doganin i¢inde insanin ve biitlin canlilarin gegiciligini simgelemek adina ortaya ¢ikmistir”

(Aydin, 2014: 5).

1960 sonrasi sanatcilarin, kendilerinden onceki c¢aglarin sanat¢ilardan farkli
olarak, doganin devingenligini igeren ve bunu vurgulayan yapitlar {trettikleri
goriilmektedir. Sanat1 yasam siirecine katmak ve toplum ile sanat arasindaki baglar1 doga
lizerinden yeniden tanimlamak igin {rettikleri eserlerde, izleyici/katilimcilarin doga
izerine yeniden diisiinmelerini hedefledikleri saptanmistir. Sanatcilarin, ddnemin ¢evreci
hareketlerinden etkilendigi ve bu hareketlere 6n ayak olduklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar
toplum, doga ve sanat arasinda kurulacak yeni iligkilere olanak saglamis, sanat ve yasam
arasindaki baglar1 pekistirmislerdir. Sanat¢ilar atdlyelerinden ¢ikmis, sanatin sinirlarini

genisletmis ve ona yeni tanimlar kazandirmislardir.

“Doga sanatiyla, hem doga hem de sanat eseri tek basina seyirlik nesne olmaktan
cikmis; cevreyle kurulan bedensel iligkinin zihinsel ve duyumsal ihtiyaci estetik ve

ekolojiyi birbirine baglayan, tamamlayan kavramlar olmustur” (Emrali, 2018: 56).

“Doga, gee¢misten gilinlimiize sanat tarihinin beslendigi en Onemli
kavramlardan biridir. Ancak doga, gorsel anlamda etkilenilen, alinti
yapilandi. Giinlimiiz sanatinda ise, kavram ve eser olarak sorgulanan
doga vardir karsimizda. Dogadaki her canlinin, her olayin, her mekanin
kisacas1 yeryiiziinde bulunan her seyin sanat nesnesine doniisebilecek
olmas1 giindeme gelmistir. Gilinlimiiz sanatinda doga artik sadece
mekan ve manzara olmaktan ¢ikip sanat eserinin kendisine de
donlismiistiir. Bu ayrim yeryiizii sanatc¢ilarinin galeri mekéanina
tepkileriyle baglamistir” (Cokbilen, 2011: 12).
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2. BOLUM

1980 SONRASI SANATTA DOGA VE YATOO’NUN DOGA SANATI
HAREKETI

Doga Sanati’nm1 anlamak i¢in cevaplanmasi gereken bazi temel sorular ve
kavramlar vardir: ‘Doga nedir?’ sorusu Doga Sanat1 hareketinin odaginda yer alir. Doga
kavraminin Dogu anlayiginda nasil karsilik buldugunu irdelemeden Doga Sanati’ni
anlamak miimkiin degildir. Tezin ilk boliimiinde dogaya; felsefe, bilim ve sanat alaninda
Bat1 perspektifinden nasil bakildigi, doganin nasil kavrandig1 aktarilmaya ¢alisiimistir.
Bunun en temel sebebi bizim sanat1 Bati’dan 6greniyor olusumuzdur. Bu béliimde Giiney
Kore’de ortaya ¢ikmis Doga Sanati’ni tanimlamadan 6nce Doguda doga ne ifade ediyor,

Dogu kavrayisinda ‘Doga nedir?’ sorularinin cevaplariyla baslamak uygun olacaktir.
2.1. Dogu Sanatinda Doga Yaklasim

Dogu, Avrupa’nin dogusunda kalan c¢esitli sosyal, kiiltiirel ve felsefi
sistemlerindeki farkliliklariyla Bati diinyasindan ayrilan Asya kitasinin tamami igin
kullanilan tanimdir. Cografi konum goz 6niine alindiginda, Orta Asya, Yakin Dogu, Hint
alt kitasi, Uzak Dogu ve Orta Dogu bdolgelerini kapsar. Sanat anlayigini ve tiretimlerini
etkileyen kiiltiirel olgular, inang sistemleri, cografi konum ve toplumsal yapiyla dogrudan
iligkilidir. Bati’nin akilci, analitik ve ¢6ziimleyici yapisiyla ortaya koydugu sanat
yapitlari, inang sistemlerinin ve mistizmin etkisinde olan Dogu’yla farkliliklar olusmasina

neden olmustur.

Bati, idealist, akilci, maddeci ve formalisttir. Dogu ise nesnelere yaklagiminda
zamansaldir. Duygusal bir yaklasimda olan Dogu kiiltiiriinde doga, pargalara ayrilacak,
bilinecek, kavranacak bir sey degildir. Dogu tanimlamanin degil, onunla uyum i¢inde

yasayabilmenin arayisindadir. Bat1 analitik, Dogu deneyseldir.

Bati1 sanatin1 dogunun estetik degerleri olmadan diisiinemeyiz. Bat1 {irettigi her
teknigin her yaraticilik refleksinin adin1 koymus/ tanimlamis ve kaydini tutmustur. Bana
gore, bu durum daha ilerici ve estetik anlamda basarili olmasimi saglamis olabilir.

Dogu’nun masallar ve efsanelere dayali sozlii bir kiiltiiriin par¢ast oldugunu unutmamak
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gerekir. Bati Dogu’nun inanglari dogrultusunda gergeklestirdigi primitif {iretimlerini,
kendi modern sanat liretimlerinin kaynagi haline getirmistir. Eski Misir Sanati’nda
yapitlarin neredeyse tlimiiniin isimsiz olmasi, sanat¢inin basit bir liretici konumunda
oldugu, sanin, esin veren Tanriya atfedilmesi Dogu kiiltiiriin yaklagimina 6rnek niteligi
tasir. Bati’nin stil ve etkilenme kelimeleri Dogu’da yerini uyarlamaya birakir. Dogu
anlayisinda, doga hakkinda kesin bir s6z sdylemek ve onu tanimlamaya ¢alismak yerine
onun hakkinda ipuclar1 vermek esastir. Cin ve Japon ressamlarin yapitlarinda konu
tabiattir. Dogu'nun yeni/yenilik ve icat kavramlarina farkli yaklastigi da agiktir. Ciinki
Dogu’da eski ustalarin eserlerini tekrar tekrar ¢alisip onu en iyi sekilde icra etmek
onemlidir. Baska bir deyisle, 6zgilinlik Bati’da oldugu gibi en oOnemli husus
degildir. Sesshu, Zen budizminin sezgisel kavrayisa ve ani aydinlanmaya vurgusunu

yansitacak sekilde miirekkeple manzarasini resmetmistir (Resim 15).

Resim 15. Sesshu Toyo, Kis Manzarasi, 1470, kagit tizerine miirekkep, 46 x 28 cm,
Tokyo Ulusal Miizesi, Japonya

Kaynak: https://smarthistory.org/theme-nature/ [18 Subat 2022]
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Dogu’nun doga kavrayisinda, insanin diinyay1 bir 6zne olarak ele aldigi
Hristiyan anlayisinin aksine, doga dongiisiinii anlayis temeli olarak alan, Dogu felsefesi,

Teoist ve Budist diisiince temsilleri vardir.

Doga Sanati da ortaya ¢iktig1 cografyanin (Giiney Kore) kiiltiirel olgularindan,

felsefesinden, Teoizm ve Budizm 6gretilerinden temelini olusturmustur.

Glinlimiiz toplumunda Taoizm yanlis anlasilmayla kars1 karsiyadir. Her seyin
siradanlastigi ve insanoglunun kendi ¢ikarlarina gore sekillendirildigi toplumlarda
Taoizm’de bu yanlis yorumlamanin kurbani olmugtur. Saglikli yasam, ¢evre dostu yasam
gibi popiiler ifadelerle siklikla karsilagtigimiz bu zamanlarda, Taoizm sanki emeklilik
sonrast kirsala kagis ve kendini sosyal yasantidan soyutlama gibi algilanir. Oysa
iktidardaki zulmiin giicline ve keyfi konulan kurallarina kars1 sert bir elestiridir. Taocu
felsefede doga, ona doniismek anlaminda kullanilir. Dogu felsefesinde Taoizmin
kurucusu Cin filozofu Lao Tzu’dur. Dogadaki degisim ve doniisiimleri kavramaya

dayanan Taoizmin 6ziinde Tao ve Doga 6zdestir.

“Tao, Cin kiiltiirlinde en eski zamanlardan beri, “Ana Yaratic1”
anlaminda kullanilan kavramdir. Tao; evreni, diinyay: ve iistiindeki her
seyi yaratan temel giigtiir. Tao, siirekli devinen degistiren ve doniistiiren
bir enerjinin ana kaynagidir. Doganin o6ziidiir, ruhudur. Ezeli ve
ebedidir. Bagt sonu yoktur. Bu bakimdan Tao sézciigii Musevilik,
Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi dinlerdeki “Tanr1” kavramina benzer bir
anlam i¢ermektedir. Tao inanci, Tao’yu bilerek, Tao nun yonettigi yolu
izleyerek, onun siireglerine ve degisimlerine saygi duyarak, doga ile
uyumlu yasamayi Oneren bir inang ve felsefedir. Miitevazilik,
yumusaklik ve azla yetinme Tao 6gretisinin temel taslaridir. Varlik ve
yokluk, dolu ve bos, aydinlik (Yang) ve karanlik (Ying) Tao’da igige
bir biitiindiir” (Tzu, 2018:7,8).

Caliskan’a gore; Taocu Ogretinin miitevaziligl, arzulardan arinmay1 ve isleri
doganin akisina birakmayi1 anlatir. Hirsli, gayretli, kosup duran mevki diiskiinlerini
Konfiigyiisciiler diye adlandirir. Onlar1 desteklemenin ve yiiceltmenin toplumda kavga ve
cekismeye neden olacagindan bahsedilir. Miidahalesiz, eylemsiz, arzusuz, hirssiz
yonetim felsefesi Taocu diisiincenin temel taslarindan biridir. Amag, her seyi kendi
akigina birakarak dogayla uyumlu sakin toplumsal diizeni saglamaktir. ... Higbir karsilik

beklemeden, edimsiz ve kendiliginden bir durumda kalarak, birgok seyi becermek, ortaya
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cikarmak, eser yaratmak. Ancak yarattiklarina ego ile sahip c¢ikmamak, miilkiyet
iddasinda bulunmamak ve emredici olmamak. Egoyu yenmek. Kendi simirlar1 i¢inde

yasamak”tir (Tzu, 2018:41).

Burada kastedilen herhangi bir eylemi yapmamak degil, herhangi bir amaca
yonelik, kasitlara ve sonucglara dayali olarak ortaya konulan eylemi reddetmektir. Bu
Doga Sanati anlayisinda 6nemlidir. Doga Sanati hareketinin neden Dogu felsefe ve inang
sistemlerinden beslendigini ve neden Dogu’da ortaya ¢iktigini anlamak zor degildir.
Ciinkii, Doga Sanatt Dogu’nun sezgisel, deneysel yoniine kosuttur. Doga Sanat1 sadece
kendiligindenlik kavramini degil, deneysellik ve sezgisellik kavramlar1 {izerine de

diistinmeyi gerektirir.

“Uzak Dogu diisiince sistemlerinden olan Taoizm ve Zen Budizm’deki

“kendiligindenlik” kavrami, doganin isleyisinde her zaman var olan

temel bir kaide sayilmaktadir. Dogu diisiin diinyasinda bir noktada

mistisizmle igsellestirilmis olmasindan da kaynakli olarak armmus,

hatta agkin bir anlam iceren “kendiligindenlik” yasamin ve yasamdan

sekillenen diisiin diinyasinin kendi i¢ barist olarak algilanmaktadir.

Kendiligindenlikle; belirli bir seyin diisiiniilmedigi, tasarlanmadigi,

istenmedi8i yine de olabilecekleri kavrayan, amagsiz, kisilik 6tesi ve

kendiliginden olan bir durum tarif edilmektedir (Ilden, 2014:4)”.

Jeon’a gore; Doga sanatinda sanat¢i, dogay1 sadece bir 6zne ya da malzeme
olarak gormez ve dogay1 tanimlayip yorumlamaz. Gergek dogal alandaki agag, golge,
cimen, tas ve dalgadan kaynaklanan fikir, dogayla sanat¢1 arasinda baglant1 yolu kurar.
Bu baglanti durumu (veya yontemi) sanat alanina girer. Yani, doga ve insan diisiincesi
gorsel ve kavramsal kombinasyonu yapar ve doga ile insanlar arasindaki sanat durumu
haline gelir (2007:19). Sanatsal iretimlerde yaratici siirecin, alan kesifleri sirasinda
dogada bulunan malzemelerle basladigin1 gz onilinde bulundurursak, sanat¢inin algisi,
sezgisel yaklasimi sonucu dogaclamaya ve agik alanda doganin etkisiyle c¢alismanin
rastlantisalliga acik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, zaten doganin i¢inde
kendini Ozgiir hisseden sanat¢cinin, Onceden tasarlanmis bicimlerden kendini
uzaklastirmasini, kendi yetenekleriyle o anda ve orada olan malzemeyle kendiliginden,

anlik, sezgisel cagrisimlarla iiretim yapmasina olanak saglar. Baska bir deyisle

dogaclamaya aciktir.
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“Dogaclamanin igerdigi deneysellik, sanatciy1 siirekli yenileyen ve
tazeleyen bir ortam yaratarak, deneysel, anlik ve hazirliksiz bir
disavurum saglamaktadir. Dogaclamada yanlis diye bir sey, kavrama
yoktur, rastlantilar ve deneyimler s6z konusu olmaktadir. Ortaya
cikacak sonug¢ onceden tasarlanmadigi i¢in, dogaglama yapan sanatgi,
ortaya ¢ikan sonugtan memnun kalmasa bile, sonug¢ yeniyi, 6zglnii
arastiran ve sinirlar1 zorlayan deneysel ve disavurumsal bir deneyim
olarak dogruluk tasimaktadir” (ilden, 2014:140).

Doga Sanat1 uygulamalar1 sirasina sanat¢i ¢ogu zaman kentlerden uzak, agik
alanlarda toprakla, agacla, suyla, rlizgarla temas igindedir. Dogayla bas basa olma
durumu, zihnini olumsuz/ rahatsiz edici diislincelerden uzaklastirir. Dogaya ve kendine

odaklanip yogunlasilan bu siire¢ meditasyona olanak saglar.

Meditasyon, 6zel adanma veya cesitli teknikleri kapsayan zihinsel egzersiz,
konsantrasyon, tefekkiir ve soyutlama, yiiksek 6z- farkindaliga, ruhsal aydinlanmaya,
fiziksel ve zihinsel olarak insanin zihinsel sagligina elverigli olarak kabul edilen
meditasyona, Hindistan’da Budizm, Cin’de Taoizm, Tibet’te Bon, Japonya’da Zen,
Islamiyet'te tefekkiir gibi inang sistemlerine gore ve izledikleri yontemlere gore degisik
adlar verilmistir. Bircok kiiltiirde ve dinde uygulanan manevi bir arinma teknigidir.
Meditasyon tarih boyunca tiim diinya dinleri tarafindan uygulanmistir. Kontrollii bir
sekilde diislinmeyi iceren Dogu dini uygulamalari, 19. Yiizyildan bu yana Batida
meditasyon olarak tanimlanmistir (Merkur, 2021: Britannica Ansiklopedisi)

https://www.britannica.com/topic/meditation-mental-exercise [21 Haziran 2022].

2.2. 1980 Sonrasi Sanatta Doga Kavrayisi: Doga Sanati

Hayatla paralel ilerleyen ve gelisen sanatin, yeni tanimlarindan biri de, 1980
sonras1 tanidik bicimde kendi tarihine Oykiinerek ortaya c¢ikmis olan, Doga Sanati

hareketidir.

1981 yilinda, Giiney Kore'nin giineybatisinda yer alan Gongju merkezli Kore
Doga Sanatgilar1 Dernegi YATOO, dogay1 seven 20 geng sanat¢inin, dogada ¢alismanin

baska tiirlii bir doga anlayisini getirebilecegine olan inanciyla kurulmustur. Seung-hyun,
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Kang, Hee-joon, Ri, Eung-Woo, Ko, Hyun-hee, Kim, Hae-sim, Jeong, Jang-jig ve Lee,
Jong-hyb dernegin kurucu iiyeleridir. YATOO, Doga Sanati’nin ortaya ¢ikisi ve tiim

diinyaya yayilmasini saglamis 6nemli bir olusumdur.

“YATOO’ (7#%) kelimesi, ‘alan’ veya ‘doga’ anlamina gelen ‘ya’ (
¥%) ile ‘firlatmak’ veya ‘ifade etmek’ anlamma gelen ‘tu’dan (¥%)
olusur. Dolayisiyla ‘Yatoo yapmak’ (‘Yatooing’), insanin diisiince ve
niyetlerini dogada ifade etmesine karsilik gelir. Ancak, bu baglamda
burada dikkate alinmasi1 gereken sudur ki bir sanat¢1 kendi mesajini
dogaya attiginda, doga da baglantili olarak kendi mesajin1 ona geri atar.
Ek olarak, Yatoo’cularin (Yatooists) yatoo yapmasi tek yonlii, insan

merkezli bir eylem degil, insanlar ve doga arasinda iki yonli bir
iletisimdir” (Ri, 2011: 10).

Doga Sanat¢ilarmin benimsedigi ortak anlayis, dogayla iletisim halinde
olmaktir.

YATOO’nun doga ile iliskisi geleneksel Kore bakis agisina dayanmaktadir. Bu
nedenle, dogay1 boyun egdirmeye ya da yalnizca kullanilabilir materyaller kaynagi olarak
nesnellestirmeye calismaz. Yasamin dolasimi veya doganin sert diizeni gibi temalar
Yatoo'nun Onerdigi Doga Sanati uygulamalarinda belirgin sekilde goézlemlenebilir.
Boylece, dogayla insan arasinda karsilikli besleyici iliski kurulmus olur. Bu durum, ¢ok
sayida sanat¢inin ¢abasiyla gelisen YATOO tarafindan kurulan Doga Sanati hareketinin
odagidir. “Sergi programlarina gore faaliyet gdsteren sonug odakli sanat¢i derneklerinin
aksine YATOO, 1981'den beri yerel ¢evre ile samimi bir iliski kurmak i¢in kendi yaratici
yontemlerini  gelistiren gliglii uygulamalart odagina alan bir topluluk olarak

tanimlanmaktadir. Literatlirde Yatoo’dan nadiren bahsedilmistir” (Lee, 2016: 265).

Kore Doga Sanatgilart Dernegi Komitesi Baskani Eung-woo Ri, 80’lerde
Kore’nin i¢inde bulundugu sanat ve siyaset ortaminda YATOOQO nun ortaya ¢ikisini soyle
Ozetlemistir; 1980’ler, Kore i¢in sosyal ve politik olarak da ¢ok istikrarsiz bir donemdi.
Boyle kaotik bir durumda, ‘Minjung Sanati’ veya ‘halkin sanati’, sosyal katilim
vurgusuyla dogdu ve yaklasik 10 y1l boyunca, demokratiklesme toplumda biiyiik ol¢iide
elde edilene kadar, sanat ¢evrelerinde genel egilim oldu. Bu donemde de Kore sanat
diinyasinda, mevcut modernizm ve yeni post-modernizm dahil olmak {izere karisik

egilimler vardi. YATOO nun kurulusu, bu arka plan karsisinda Agustos 1981°de oldu.
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Acik Alan Sanat Arastirmalart Dernegi olarak baglayan YATOO'nun az sayida iiyesi,
kurulusundan sonra 1990'a kadar yaklasik 10 yil boyunca iilke ¢capinda dogal alanlarda
saha sanat arastirmalar1 gerceklestirdi. Siyasi ve sosyal olarak calkantili yillardan
gecerken, bazen sosyal katilim savunuculari tarafindan ciddi sekilde elestiriliyorlardi.
Ayrica, ana akim sanatg¢ilari tarafindan 'sapkinlik' olarak goriildii, goz ardi edildi. Hatta
kiiciimsendi. Ancak ironik bir sekilde, YATOO bu déonemde Onemli basarilar elde etti
(2010: 11).

Ko Hong-gyu’ya gére; Doga Sanati gesitli sekillerde tanmimlanabilir. Ilk olarak,
Doga Sanat1 ile ilgili diislinebilecegimiz terimler Cevre Sanati, Ekolojik Sanat vb.’dir.
Ozellikle ¢evre sorunlari kiiresel konular oldugundan, Cevre Sanati terimi iyi
bilinmektedir. Doga Sanati, Cevre Sanati’nin bir pargasi olarak anlasilma egilimindedir.
Cevreyi nasil tanimladigimiza baglh olarak, Cevre Sanati’nin anlami degisir. Aslinda,
sozliikte '¢evre'nin anlami, canlilar etkileyen dogal durum ya da sosyal durum goz 6niine
alindiginda, sanatin dogal ve sosyal ortamlarda gerceklestirilmesi bakimindan sanat,
cevre sanatidir. Ancak, su an kullanilan Cevre Sanati kavrami tlim sanat stillerini
icermemektedir. Doga bilincine ve ¢esitli ¢evre sorunlarina dayali olarak yapilan sanat
stillerini belirten terim olarak kullanilir. Bu baglamda, Doga Sanati bazen ¢evre sanatinin
bir parcasi olarak goriiliir. Bununla birlikte, doga ile nefes alirken ve doganin degerini ve
ruhunu vurgularken dogal ortamda, dogal malzemelerle gergeklestirilir. Doga Sanat1” nin
dogaya uyum ve doga ile birarada bulunma degerlerini igeren ve YATOO'nun sanat

faaliyetlerini temsil eden bir terim oldugu sdylenebilir (2016: 55).

Doga Sanat1 uygulamalarinda sanat¢i, dogal ¢evreyi ve sunduklarii kullanip,
yapisina miidahalede bulunarak olusturdugu degisimle, dogal olanin 6ziine dair temel bir
unsuru sorgulamaktadir. Bu anlayisiyla Doga Sanati, 1960’lardan sonra sanatta nesneyi
betimlemekten vazgecip diislinceyi oOn plana ¢ikaran Kavramsal Sanat’la
iliskilendirilebilir. Baz1 sanat¢ilar dogayi, soyutlamaci bir yaklasimla ele alir ve dogada
gordiigli her seyi sanata doniistiirme ¢abasina girer, akla gelebilecek her tiirlii dogal
malzemelerden, (tas, toprak, agac, vb.) yola cikarak, soyut bicimlerde heykeller,
enstalasyonlar olustururlar. Sade ve geometrik formlarla dogada olusturulan bu

yerlestirmeler Minimalizm ile iligskilendirilebilir. Bazilarinin ise bedenini kullandigi,
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performatif anlatim pratigiyle dogayla biitiinlesme c¢abasia girdigi goriilmektedir. Bu
durum Doga Sanati uygulamalarinin Performans Sanat’tyla yakinligini gostermektedir.
Yapitlarin gelip gecicisi dogas1 Heppening Sanati’nin Doga Sanati’ndaki yansimasidir.
Sanat¢inin Urettigi eseri dogada yok olmaya birakmasi, tiim egolarindan arindigi andir.

Bu yaniyla tiim sanat kurgularindan ayristirici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.

Acik alan iretimlerinde, izleyicinin yapitla her zaman bulugsmasi miimkiin
olmadig1 igin, iiretimlerin fotograf ve video kayitlar1 ile arsivlenmesi, sonrasinda
sergilenerek izleyiciyle bulusturulmasi Doga Sanati uygulamalarinda bagvurulan bir

yontemdir.

“Doga sanat1, sanatgilar i¢in heyecan verici, kapsamli bir gorsel sanat
alanidir. Artan ekolojik problemler nedeniyle ¢ok giincel ve sosyal
olarak kararlhidir. Sanatsal ifadeye izin verir. Asya'da ortaya ¢ikmis ve
orada bir terminoloji olarak kabul edilmistir. Avrupa'da hala plastik bir
terim olan ve Amerika'da hi¢ kullanilmayan terim, yakinda cagdas sanat
sozliigiine dahil edilecek. Son yillarda baz1 Avrupa yiiksekogretim
kurumlarinda doga sanatinin bir konu olarak ortaya ¢ikmasi, akimin
kanonlagma siirecinin basladigin1 gosteriyor ve bu egilimin ancak
oniimiizdeki yillarda yogunlasacagina inaniyorum” (Istvan, 2011:78)

YATOO-i Uluslararas: Proje Direktorii Jeon’a gore: 1980’°lerin basinda Doga
Sanat’1 hareketi ilk olarak, “deneysel sanat” olarak adlandirilan seyin kavramsal

ifadelerini deneyimleyen sanatcilar tarafindan baglatilmistir.

“...Bu sanatgilarin pek ¢ogu yeterli deneyime sahip olmayan gdcebe
geng sanatcilardir. Disartya ¢ikmak icin metodolojik zorunluluklari ya
da teorik bir fikirleri yoktu; aksine, sanki bir kaza yliziinden 1ss1z bir
adada kalmiglar gibi dogaya atilmislardi. Modern sanatin deneysel
girisimleri genellikle, sanatin tarihsel baglamini anlayan sanatgilar i¢in
genellikle miimkiin olan mevcut sanat formlarinin elestirisi ile baslar.
Zamanin ruhunun derinlemesine anlasilmasi dahasi, kendi sanat
diinyalarinin bi¢iminin ve igeriginin kendi kendini rasyonellestirmesini
gerektirir. Bununla birlikte, hala ¢ok deneysel goriinen Doga Sanati’n1
anlaml kilan sey, sanatgilarin teorik arayis ve 6grenme yerine dogayla
dogrudan yiiz yiize geldiklerinde mevcut olan dogadan ilham
almalandir. Bagka bir deyisle, YATOO Doga Sanati’nin bir sanat formu
olarak olasilig, ileri 6grenme yoluyla herhangi bir teorik arka planda
yer almaz, ancak doga sanatgilarinin dogada iggiidiisel olarak yasayan
insanlar olarak icgiidiisel tepki vermesiyle ortaya ¢ikmustir.
YATOO'mun metodolojisini (sanat eserlerindeki kiigiik, gecici ve
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rastlantisal unsurlar) genel olarak karakterize eden seyin, biiyiik bir
seyin dikilmesinin veya kurulmasmin daglik Kore arazisinde ve
gerceklikte her zaman etkili olmadiginin farkindaligindan geldigine
inaniyorum. Bununla birlikte, en 6nemli ve sansli sebep, hepsinin
iilkede ¢evre dostu bir ortamda yetistirilmesidir. Verimlilik aramak
yerine Korelilerin geleneksel yagam bi¢imlerinden biri olan doganin
akisina uyma tutumlarinin etkisi Doga Sanatlari’nda kendini
gOstermistir” (2011:69).

2.2.1. YATOO’nun Doga Sanati1 Faaliyetleri

Anke Mellin, 2007 yilinda diizenlenen GNAB (Global Nomadic Art Biennale)
katalog yazisinda YATOO nun diizenledigi sempozyum ve sergilerle Doga Sanati’na

yaptig1 katkr hakkinda sunlar1 sdylemistir;

“YATOO’nun ilk yillarinda, Doga Sanati’n1 acik alanlarda uygulanda.
Ornegin 1989'da Hamburg Sanat Lisesinde, i¢ mekanlarda sadece
dokiimantasyon sunuldu. 1991 yilinda Yatoo, Gongju'daki ilk
Uluslararas1 Doga Sanat Sergisini, orta bati Kore'nin kalbinden Sari
Deniz'e dogru akan bir nehir olan Geum-Gang yakinlarindaki bir parkta
diizenlendi. Gongju'daki sergi i¢in, 12 Alman ve 12 Japon sanat¢1 davet
edildi. Bu girisim, diinyanin hemen hemen her yerine yayilmis sanatg1
degisim programinin baslangi¢c noktasi oldu. 1994 Harada Akatsuki
Japonya'da eski katilimeilarin ¢ogunun tekrar bir araya geldigi bir sergi
diizenledi. 1995 yilinda 23 iilkeden 128 sanat¢1 sergi ve sempozyum
icin Kore'ye davet edildi. Bu farkli Doga Sanati konsepti, Dongwon-Ri
koyliilerini igeriyordu. Kdoyliiler, yabanci tilkelerden gelen sanatgilarla
birlikte Doga Sanati uygulamalar1 gerceklestirdiler. Bu konsepte
verilen yanit YATOO'yu bu kdyde Doga Sanati Merkezi olarak bir ev
insa etmeye tesvik etti. Kurulan mekan, Yatoo iiyeleri i¢in bir konut
haline geldi, ayn1 zamanda Doga Sanati i¢in bir merkez oldu. YATOO,
uluslararas1 degisimi genisletmeye ve sanatgilart konutlara davet
etmeye basladi. 2000, 2001 ve 2003 yillarinda Gongju'daki San-Seong
Park'ta {i¢ Uluslararas1 Doga Sanat1 Sergisi daha diizenlendi. Tiim bu
etkinliklerin biitcesi hi¢bir zaman yeterli degildi, ancak Yatoo devam
etmeyi basardi. Bir calistay i¢in gelen sanatgilarin, ¢calisirken {i¢ kez yer
degistirmek zorunda kaldig1 bile oldu. Bir okulda, bir eglence
merkezinde ve son olarak bir tapinakta kaldilar. Sadece YATOO
tiyeleri degil, davet edilen sanatgilar da basarmnin sadece para ve
formalizmden degil, tutku ve bagliliktan geldigini fark etti. Tiim
sergiler ve sempozyumlar ¢ok iletisimsel toplantilardi, katilimcilar daha
once hi¢ tanigsmadiklar1 sanatgilarla karsilagsma sansini yakaladi” (2007:
26).
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YATOO, GNAB (Geumgang Nature Art Biennale) Geumgang Doga Sanati
Bienali, GNAP (Global Nomadic Art Project) Kiiresel Gogebe Sanat Projesi ve YATOO-
i (YATOO International Project) YATOO Uluslararasi Projesi kapsaminda her sezon
farkli iilkelerden sanatgilarin katilimiyla gerceklesen, etkinlikler, Doga Sanati
sempozyumlari, konuk sanat¢i programlart ve agik alan calistaylart diizenleyerek
hareketin tiim diinyaya yayilmasimi saglamistir. Dernegin 2004 yilindan bu yana
diizenledigi Geumgang Doga Sanati Bienali (GNAB), biinyesinde, Uluslararas1 konuk
sanat¢1 programlari, Doga Sanat1 egitim program ve seminerleri, 12x12x12 Nature Art

Cube Exhibition (Doga Sanat1 Kiip Sergisi) gibi pek ¢ok etkinlik ve sergi yer alir.

Geumgang Nature Art Biennale (GNAB)- Geumgang Doga Sanati Bienali;
1990’larin basinda diizenlenen Doga Sanati sergisiyle baslamistir. YATOO tarafindan
planlanan Bienal, Kore’nin Chungcheongnam-do bolgesindeki Ganju sehrinde
diizenlenmektedir. Uluslararast Doga Sanati1 etkinliklerini diizenleyen ve ev sahipligi
yapan YATOO, 2004 yilindan beri Kiiltiir, Spor ve Turizm Bakanligi’nin destegiyle,
diinyanin dort bir yanindan gelen sanatgilarin ii¢ hafta siireyle misafir ettigi programda
Uluslararas1 Doga Sanati Seminerleri diizenler. Davetli sanatgilar eserlerini, Yeonmisan
Doga Parki ve Geumgang Ssangshin Parki'nda iiretir ve sergilerler. Bunun yani sira,

bienal siiresince ¢ocuklarin ve vatandaslarmn katilabilecegi programlar gergeklestirilir.

! Genis bilgi i¢in bakimiz http://www.natureartbiennale.org/bbs/board.php?bo_table=nomadic&lang=eng
(erigim tarihi: 20 Haziran 2022)



http://www.natureartbiennale.org/bbs/board.php?bo_table=nomadic&lang=eng
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Resim 16. Fred Martin (Fransa), The Spirit of the Tree / Agacin Ruhu, Geumgang

Nature Art Biennale 2018 'Shelter in the Forest', Yeonmisan Doga Parki, Kore

Kaynak: GNAB 2018 katalogu, s.48
https://en.calameo.com/read/00196006368eff89a1201
[7 Mart 2020]



https://en.calameo.com/read/00196006368eff89a1201
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Resim 17. Onur Findik (Tiirkiye), Adobe Shelter / Kerpi¢ Barinak, Geumgang Nature

Art Biennale 2018 'Shelter in the Forest', Yeonmisan Doga Parki, Kore

Kaynak: GNAB 2018 katalogu, s.33
https://en.calameo.com/read/0019600631ed4fa24ab50
[11 May1s 2020]



https://en.calameo.com/read/0019600631ed4fa24ab50
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Resim 18. Wisnu Ajitama (Endonezya), Cundhamani, Geumgang Nature Art Biennale
2018 'Shelter in the Forest', Yeonmisan Doga Parki, Kore

Kaynak: GNAB 2018 katalogu, s.39,
https://en.calameo.com/read/0019600631ed4fa24ab50
[11 May1s 2020]



https://en.calameo.com/read/0019600631ed4fa24ab50

50

Resim 19. Lee Myung-ho (Kore), Petty Things / Kiigiik Seyler, Geumgang Nature Art

Biennale 2020 'Neomixed Era with Neobalanced Encounter’, Yeonmisan Doga Parki,

Giiney Kore

Kaynak: GNAB 2020 Katalog s. 71-72,
https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9 [15 Haziran 2021]

12x12x12 Nature Art Cube (Doga Sanat1 Kiip Sergisi); Cevre Kirliligi, ekolojik
sorunlar, iklim degisikligi, kiiresel 1sinma gibi ortak meselelere dikkat cekmeyi
amaclayan ve 2017 yilindan bu yana GNAB kapsaminda diizenlenen “Doga Sanat1 Kiip
Sergisi’nde simdiye kadar 15’1 Tiirkiye’den olmak tizere, 39 iilkeden 227 doga sanatgisi

yeralmugtir.

Sergiye Tiirkiye’den katilan ve eserleri araciligiyla dogayla ilgili sanatsal
mesajlarini paylasan sanat¢ilar arasinda; Aytug Aykut, Banu Yiicel, Buse Mutan, Esra
Ertugrol Tomsuk, Fatma Basoglu, Giilsen Sefika Berber, irem Bilgi, Mine Degirmenci
Aydin, Refa Emrali, Sehriban Koksal Kurt, Sema Okan Topag, Serdar Aydin, Sevgi Avet,
Tugee Aytiirk ve Varol Topag bulunuyor.


https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9

o1

Resim 20. Geumgang Sanat Merkezi, Giiney Kore

o

Resim 21. Geumgang Sanat Merkezi Sergi Salonu, Giiney Kore, 2020
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Galeri mekanina 12 santimetrelik 300°¢ yakin kiiplerin izlendigi sergide, dogada
karsilasamayacagimiz bir form olan kiiplerle dogaya dair fikirlerini sunan sanatcilarin
eserleri yer almaktadir. Her bir sanat¢inin dogaya dair fikirlerinin bu formda sunuluyor
olusu, ilk bakista bigimlendirme agisindan sinirlandirilmis gibi goriinse de eserlere ve ne
soylediklerine odaklanildiginda anlatim pratikleri ve malzeme c¢esitliliginden dogan
zenginligin farkina varmak mimkiindiir. Bazi1 sanatgilar dogada bulunan dogal
malzemelerle, bazilar1 ise endiistriyel malzeme kullanarak islerini olusturmay1 tercih

etmektedir (Mutan, 2020: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/doganin-ozune-dair-

fikirleri-dogada-bulunmayan-bir-formla-sunmak-i-21839 erisim: 4 Eyliil 2020).

Resim 22. Buse Mutan, Uyum, deniz yosunu, kuru dal, 12x12x12 cm Geumgang Sanat
Merkezi, 2020
Kaynak: GNAB katalogu, s.131, https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9
[20 Agustos 2020]



https://www.artfulliving.com.tr/sanat/doganin-ozune-dair-fikirleri-dogada-bulunmayan-bir-formla-sunmak-i-21839
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/doganin-ozune-dair-fikirleri-dogada-bulunmayan-bir-formla-sunmak-i-21839
https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9
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Bu form kiytya vuran deniz yosunlar1 ve karadan toplanan aga¢ dallarindan
olusturulmustur. Form tasarlanirken, atmosferde oksijen iiretmek i¢in birlikte caligan
deniz ve kara bitkilerinin kolektif idealleri iizerine diisiilmiis, insanlar i¢in ornek teskil

edebilirler mi sorusuna cevap aranmistir (Resim 22).

Resim 23. Buse Mutan, Iyilesme, okaliptiis agac1 kabuklar1, 12x12x12 cm, Geumgang
Sanat Merkezi, 2019
Kaynak: GNAB katalogu, s.131, https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9
[20 Agustos 2020]

2019 yilinda diizenlenen 12x12x12 Doga Sanati Kiip Sergisi’nde yer alan bu
form, okaliptiis agacinin kendini yenilerken dokiilen kabuklarindan {iretilmistir.
Okaliptiis agacinin insanlar1 iyilestirme 6zelligi vardir, hatta bulundugu yeri bile ve bu
iyilesmeye kendi benliginden baslar. Iyilesme nedir, nasil miimkiin olur. Bu konuda doga

bize 6rnek olabilir mi? Sorular1 ¢galismada sanatgiya ilham veren sorulardir (Resim 23).

Global Nomadic Art Project (GNAP)- Kiiresel Gé¢ebe Sanat Projesi, YATOO

ve 20 uluslararast Doga Sanati kiiratorii tarafindan ilki Kore’de 2014 yilinda baslatilan


https://en.calameo.com/read/0019600632438a84bacd9
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proje 2021 yilina kadar sirasiyla; 2015 yilinda Kore ve Hindistan’da, 2016 yilinda Giiney
Afrika ve Iran’da, 2017 yilinda Almanya, Fransa, Litvanya, Bulgaristan, Romanya,
Macaristan ve Tiirkiye’de, 2018 yilinda Ingiltere’de, 2019 yilinda Almanya ve
Meksika’da gerceklestirilmistir.

GLOBAL
NOMADIC ...... comor v
ART PROJECT 2019

2019 W2Y O HOIEDTIME . wya, suil, W

Resim 24. GNAP Global Nomadic Art Project 2019 dolasim haritasi
Kaynak: http://www.natureartbiennale.org/en/bbs/?t=Am [23 Haziran 2021]

Fransa’da 2020 yilinda gergeklestirilmesi planlanan proje ise tiim diinyay1 etkisi
altina alan Koronaviriis (COVID-19) salgini nedeniyle Haziran 2021°e ertelenmis ve
projede yer alan sanat¢ilarin kendi tilkelerindeki tiretimleri Gliney Kore’de sergilenmistir.
Projeyle amaglanan, ortak ilgi alan1 doga olan, farkli dil, din, kiiltiir ve disiplinden gelen
katilimcilar kendi sinirlar1 olmayan dogada bir araya getirmek ve gogebe kimlikleriyle,
gittikleri yerlerde arkalarinda miimkiin oldugunca az iz birakarak dogal malzemelerle
caligmalar tiretmelerine olanak saglamaktir. Proje kapsaminda diizenlenen ¢alistaylarda,

ortaya  ¢ikan  caligmalar  belgelenerek  sergilenmektedir  (Resim  24).


http://www.natureartbiennale.org/en/bbs/?t=Am
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(http://yatooi.com/536122fbclid=IwAR1hy1L Tkdw2kZpzarNOQfmFo7yicCC4YYenebrMInisP
6ZadIhKPIOb71 [04.02.2021].

Resim 25. Patrick Tagoe-Turkson (Gana) ve Istvan Eréss (Macaristan), GNAP Giiney
Afrika, 2016

GNAP projesi sirasinda ne kadar ¢ok sanat¢inin kendi bedenlerini sanatlarina
dahil etmek i¢in bir arag¢ olarak kullandiklar1 ve ne siklikla birbirleriyle is birligi i¢inde
eylemler olusturduklari gozlemlenebilir. Erdss’a gore, bu tutum, gergek bir 'doga
ittifakinin tezahiiriidiir. Cevre, arka plan olarak degil, eserlerde dahil edilen bir unsur
olarak kullanilir. Etkinlik siiresince gegici isler yaratilir, kaliteli dokiimantasyon yaratici
stirecin 6nemli bir pargasidir. Eserler ancak bu sayede izlenebilir ve sergilenebilir (Istvan,
2011:https://pegazus.unieszterhazy.hu/tankonyv/body_in_the_landscape//ISTVAN_EROSS B
ODY_IN_THE_LANDSCAPE_FINAL%20changes%20accepted%20GV%2003.09.2020.pdf
[15.06.2022]).



http://yatooi.com/53612?fbclid=IwAR1hy1LTkdw2kZpzarNOQfmFo7yicCC4YYenebrMInisP6ZadIhKPlOb7I
http://yatooi.com/53612?fbclid=IwAR1hy1LTkdw2kZpzarNOQfmFo7yicCC4YYenebrMInisP6ZadIhKPlOb7I
https://pegazus.unieszterhazy.hu/tankonyv/body_in_the_landscape/ISTVAN_EROSS_BODY_IN_THE_LANDSCAPE_FINAL%20changes%20accepted%20GV%2003.09.2020.pdf
https://pegazus.unieszterhazy.hu/tankonyv/body_in_the_landscape/ISTVAN_EROSS_BODY_IN_THE_LANDSCAPE_FINAL%20changes%20accepted%20GV%2003.09.2020.pdf

Resim 26. Janos Szirtes, GNAP Global Nomadic Art Project 2019, Meksika

Kaynak: Yatoo arsivi
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Resim 27. Luis Aguilar, International Vacuums / Uluslararas1 Vakumlar, GNAP 2019,
Meksika

Kaynak: GNAP 2019 katalogu s. 45

Kaynak: https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878 [21 Haziran 2022]

YATOO-i projesi, Doga Sanati ruhunu kabul eden ve doga sanat ¢aligmalarini
paylagsmak isteyen, tiim disiplinlerden sanat¢ilara agik web tabanli ve interaktif bir
projedir. Projeyle hedeflenen, i¢inde yasadigimiz doganin insan tarafindan belirlenen

siir ¢izgilerinden bagimsiz olarak kesintisiz bir sekilde baglantili oldugu fikrini kitlelere


https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878
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ulastirmaktir. Tek bir yere bagli kalmayan proje, doganin tim parametrelerini kapsar;
daglar, alanlar, akarsular, nehirler, denizler ve dogada bulunan her sey- bitkiler, agaglar,
yapraklar, toprak, kayalar vb. ayrica riizgar, ses, 151k, golgeler vb. Burada sanatginin,
sanatin nasil yapilacag: ve sadece kendini tamamen igine ¢ekip onunla sessiz bir diyalog
kurmasi i¢in Doga'ya girmesi beklenir. Bu anlayista, doga sadece sanat eserleri kurmak
ya da sadece malzeme olarak kullanmak i¢in bir mekan olarak kullanilmaz, ayn1 zamanda
Doganin kendisi bir sanat eseri ya da bir sanat eserinin ayrilmaz bir pargasi haline gelir.
YATOO’ nun Doért Mevsim Arastirma Toplulugu programina gore yilda dort Doga Sanati
atolyesi diizenlenmektedir (Resim 28) ( http://yatooi.com/yatooi [04.02.2021]).

Resim 28. YATOO-i Projesi 2020 Yaz Sezonu Atélyesi katilimer sanatgilarin isim ve

tilkelerinin haritada gosterimi

Kaynak: Yatoo_i Arsivi


http://yatooi.com/yatooi
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2.3. Tiirkiye’de Doga Sanati

GNAP (Global Nomadic Art Project) Kiiresel Gog¢ebe Sanat Projesi Tiirkiye
ayag1, 2017 yilinda izmir’de gerceklesmistir. Proje, K2 Giincel Sanat Dernegi tarafindan
diizenlenen, genel koordinatorliigiinii Begiim Tatari’nin iistlendigi PORTIZMIR4 — 4.
Uluslararas1 Izmir Giincel Sanat Trienali? biinyesinde, GNAP Tiirkiye Direktorii Varol

Topag ve Patika Sanat Gurubu® ile gergeklestirilmistir.

‘Doganin izinde’ bashig: altinda gerceklesen projede, Izmir Bahgelerarasi -
Inciralt: Kent Ormani, Izmir merkez 6ren yerleri, Kus Cenneti, Bergama, Selguk, Tire,
Urla, Seferihisar, Bornova ve Nevsehir’de, tarih, kiiltiir ve doga inceleme - ¢alisma

gezileri diizenlenmis ve geziler siiresince giinliik sanatsal uygulamalar yapilmistir.

Ayrica Haci Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi is birligiyle,
Kapadokya bolgesinde 4 giin boyunca kisa siireli alan kesifleri sirasinda Doga Sanati
uygulamalarini igeren alan iiretimler gerceklestirilmis, sanat¢1 sunumlari diizenlenmistir.
Bolgede plastik sanatlar alaninda sanat egitimi alan {iniversite 6grencilerinin sanatgilara
asistanlik yapmalar1 saglanarak doga sanati konusunda pratik yapmalarina olanak

verilmistir.

2 Uluslararas1 Izmir Giincel Sanat Trienali: 2003 yilindan beri izmir’de aktif olan ve kar amac1 giitmeyen
sivil toplum kurulusu niteligindeki K2 Giincel Sanat Merkezi tarafindan diizenlenen uluslararasi giincel
sanat trienalidir. {lk PORTIZMIR, 2007 yilinda Emmy de Martelaere kiiratorliigiinde “Serap ve Arzu”
bashigiyla, ikincisi 2010 yilinda Dr. Necmi Sonmez kiiratorliigiinde “Sessizlik Firtina” bashigiyla,
liglinciisii 2013-2014 yillarinda Sasa Nabergoj kiiratorliigiinde “Insaf”’ bashigiyla diizenlenmistir. Birgok
sergi, proje ve etkinlige ev sahipligi yapan PORTIZMIR-4 ise 2017-2018 yillar1 arasinda "Nefes"
basgligiyla doga ve kent arasinda bir nefes alani yaratabilmeyi hedeflemistir. http://www.portizmir.org/ [
15.01.2021].

8 Patika Sanat Grubu: YATOO Tiirkiye Direktorii Varol Topag’mn 2015 yilinda izmir’de olusumunu
baglattig1 Doga Sanati alaninda ulusal ve uluslararasi faaliyetlerini siirdiiren bagimsiz sanat insiyatifidir.
Kurucu tiyeleri; heykeltras Varol Topag, Tugce Aytiirk, Buse Mutan, ressam E.Oktay Degirmenci, seramik
ve cam sanatg¢ist Sema Okan Topag.


http://www.portizmir.org/
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GNAP GLOBAL J g “in the trace of nature
2017
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Resim 29. GNAP 2017 Proje katalogu, sergi afisi ve glizergah haritasi
Kaynak: Sanatg1 arsivi

Projede yer alan katilimc1 sanatgilar; Alper Aydin -Konya, Atefeh Khas - Iran,
Ayhan Ozer - Gaziantep, Ayhan Taskiran - Canakkale, Aysun Altunéz Yonuk - Ankara,
Buse Mutan - izmir, Dolgor Ser-Od - Mogolistan, Emanuela Camacci - italya, Esra
Ertugrul -Ankara, EungWoRi - Giiney Kore, Fereshte Zamani - Iran, Janet Ranson -
Giiney Afrika, Kaan Sar1 - Nevsehir, Kaigin Zhang - Cin, Kang Heejoon - Giiney Kore,
Karen Macher Nesta - Peru, Katharina Sommer - Almanya, Ko Seunghyun - Giiney Kore,
Marc Schmitz - Almanya, Marcia De Bernardo - Brezilya, Mehmet Aydin Avci -
Nevsehir, Oktay Degirmenci - izmir, Onur Findik - Izmir, Ozkan Ar1 - Nevsehir, Paul
Donker Duyvis - Hollanda, Refa Emrali - Ankara, Rumen Dimitrov - Bulgaristan, Savag
Kurtulus Cevik - Nevsehir, Sema Okan Topag - Izmir, Sevgi Avci - Izmir, Soner Zagil -
Nevsehir, Tugce Aytiirk - Izmir, Unal Kus - Antakya, Varol Topac - Izmir, Yutaka
Tamiya - Japonya, Zbys Kaczmareck - Giiney Afrika ve misafir sanat¢1; Bilgi Aver —

[zmir.

Diinyanin farkl iilke ve kiiltlirlerinden gelen sanatcilar, farkli bir cografyada
Doga Sanati alaninda iiretim yapmak i¢in bir araya gelmis, yirmi giin siiren proje boyunca
komiin bir yasam silirerek deneyim ve birikimlerini paylagsma firsati bulmustur.
Uretimlerin her biri o yere 6zgii, dogal kosullarda zaman icinde yok olan, anlik

karsilagmalarla iiretilen ve dogada kendiliginden var olan (su, toprak, dal, yaprak, vb.)
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elemanlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan, kimi zaman dogay1 soyutlamanin, kimi
zaman da dogayla Ozdeslesmenin yolunu arayan heykelsi formlar, yerlestirmelerden
olusan plastikler ve performanslardir. Sanat¢ilarin Doga Sanati iiretimleri, fotograf ve
video ¢ekimleriyle belgelenmis, proje sonunda izmir Resim Heykel Miizesi Kiiltiirpark

Sanat Galerisi’nde sergilenmis ve tiim ¢iktilari katalog haline getirilmistir (Resim 29).

Resim 30. Kang Heejoon, Natural Drawing/ Dogal Cizim, Kapadokya GNAP Tiirkiye
2017

Kaynak: Sanat¢1 arsivi
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258

Resim 31. Buse Mutan, Amorf Sinirlar, Resim 32. Buse Mutan, Amorf Sinirlar,

tiif zemin tlizerine komiir, 300x 200 cm, tiif zemin tlizerine calisma ani,
Kapadokya, GNAP Tiirkiye 2017 Kapadokya,
GNAP Tiirkiye 2017

GNAP Tiirkiye 2017 kapsaminda iiretilen ‘Amorf Sinirlar’ arazi kesfi sirasinda
kamp yapilmis alanda buldugum odun kdmiiriinii kullanarak tiif olusumu iizerinde desen
cizme pratigiyle siirlarini ¢izerek dogal olusumu takip ettigim, algak alanlarda derinlik
hissini vurgulamak icin timiinii boyadigim ve kamuya acik alanda gerceklesen bu
caligmada, tliretim slirecimin izleyici katilimiyla performansa doniistimii Doga Sanati
uygulamalarinin dogaglamaya ve deneysellige acik yoniinii gosterir niteliktedir (Resim

31 ve 32).



3. BOLUM

DOGA SANATINDA GECICILIiK OLGUSU
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3. BOLUM
DOGA SANATINDA GECIiCILiK OLGUSU
3.1. Sanatta Gegicilik Kavramm

Gegicilik kelimesini ilk duydugumuz andan itibaren onu zaman-mekan ve
kalicilik kavramlariyla birlikte diisiinmeye ve onlar {izerinden tanimlamaya yoneliriz.
Ciinkii gecicilik bize, belli bir mekanda, belli bir zaman i¢inde olmay1 ve bunun sonlu
oldugunu diisiindiiriir. Sanatin taniminin stirekli degistigi glinlimiiz sanat ortami i¢inde
sanatta geciciligi, yapitin sadece fiziksel varlik siiresiyle degerlendirmek yetersiz
kalabilir. Gegiciligi, sanat yapiti/sanat¢i eylemi olarak diislindiigiimiizde, yapitin

metalastirilmasini engelleme gabalarinin ortaya ¢ikisina neden olan 6nemli kavram olarak

incelemek gerekmektedir.

Felsefe kavrami olarak zaman: siirlip giden dogru bir ¢izgi olarak diisiiniilebilir;
geriye dogru sonsuza degin uzanan (ge¢mis), ayni1 zamanda ileriye dogru (gelecege) akip
giden, olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik bigimi; doniisii olmayan bir dogrultuda

birbiri ardindan gitme olarak tanimlanir (Akarsu, 1975:191).

Gilles Deleuze, ‘Kant Uzerine Dért Ders’ adli yapitinda, Kant’in zaman-mekan
kavramsallastirmasin1 “Beliren her sey zaman ve mekanin kosullar1 altinda ve

kategorilerin kosullari altinda belirir” (2007:23) s6zleriyle aktarmustir.

Sullam’a gore, Insanoglunun felsefe ve fizik bilimlerinde yogun olarak
inceledigi fiziksel-nesnel zaman kavraminin temelinde; siirekli bir akisi, gelip-gecici
olma durumu sorgulanmaktadir. Zamansal siirecin akis hizi ne olursa olsun higbir sey yok
olmamakta, bellekte birbiri tizerine eklenmektedir. Felsefi yonden evrenin ve varhigin
temelinin {izerinde kurdugu zaman kavrami i¢inde degerlendirilen geg¢icilik, kelime

anlaminin tam tersine varlik ve mekan belleginde kalict ve sonsuz bir anlam bulur

(2005:66).

Gegicilik baglaminda fiiretilen ¢alismalar, bozulma, yok olma, tasinamaz olma,
izleyiciyle etkilesime agik olma gibi 6zellikleriyle, galeri ve miizelerin sanat yapitinda

aradig1 kalic1 bigimlerden ¢ok uzaktirlar. Miize ve galerilerin metalastirdig1 sanat objesi
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fikrini reddeden, nesneden ziyade sanat¢inin eylem ve séylemlerinin 6ne ¢iktig1 anlayisla
tiretilirler. Gegicilik baglaminda iiretilen sanat yapiti, herhangi bir kalici bi¢cimde

somutlastirilmadigi i¢in bir miizenin veya galerinin pargasi olamaz (Atar, 2007: 18-19).

Bunun farkina olan sanatgilar, yapitlarimi sergilemek, daha fazla izleyiciyle
bulusabilmek i¢in fotograf ve video tekniginden yararlanarak belgeleme yoOntemine
bagvurmustur. Ik bakista bu durum gegicilik baglaminda celiskili goriinse de sanat
ortaminda varligimi siirdiirmek isteyen sanatcinin buldugu bir ¢6ziim olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Siireli etkinlikler, bienaller, kamusal alanda iiretilen/
sergilenen yapitlar, dogas1 geregi iiretildigi ortamda, zaman ve o yerin kosullariyla yok
olan ya da kamusal alanda gergeklestirilen projenin siiresi sonunda o alandaki fiziksel
varhig1 ortadan kalkan yapitlardir. Bu nedenle siireli etkinlikler, bienaller, kamusal alanda
tiretilen/ sergilenen mekana (o yere) 6zgii yapitlarin her birini bu baglamda ele almak ve

degerlendirmek miimkiindiir.

Sanatcilar iretimlerinin siirdiiriilebilirligini saglamak ig¢in siirekli olarak
kendilerine yeni alan agmak durumundadir. Dis mekan veya kamusal alan olarak
adlandirilan mecralardaki bu sanatsal tiretimler ilk bakista kamusal alanlarda gérmeye

alistigimiz heykel gibi klasik malzemeyle doldurulmasina karsi bir tepki gibi de gelebilir.

Yeni bir estetik paradigma veya yeni bir estetik rejimin Oniimiizdeki yillarda
daha fazla goriiniir hale gelecegini diisiinen Akay’a gore, artik permakiiltiiriin 6zel
mekana, heykellerin kamusal mekéna nasil yerlestirilecegi ilkesinin yerine yeni bir
anlayis gelmistir. Buna gore, enstalasyonlar, kamusal alanlardaki yerlestirmeler, (6rn.
billboardlarin kullanim1) fotograflar, 151kl yazilar, performanslar heykel anlayisinin
yerine yerlesmislerdir. Bu durum heykelin bittigi veya asildigin1 gostermez. Ancak
kamusal mekan diye adlandirilan ve komiin olan alanlardaki iglerin estetik rejimlerinin
degismis oldugunu gosterir. Becher’lerin kamusal alanlarda c¢ektikleri fotograflarin
(Resim 33) heykel o6diiliine layik goriilmesi, heykel anlayisinin degisimine drnek olarak
verilebilir (2010:86).

Bernd Becher ve Hilla Becher, kirk yil boyunca Avrupa ve Kuzey Amerika’da

yok olan endiistriyel mimariyi (su kuleleri, komiir bunkerleri, gaz tanklar1 ve fabrikalar)
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fotografladilar. Siyah beyaz ¢ekilen, ayni tip yapinin birka¢ fotografin1 gruplandirarak
setler veya tipolojiler halinde sergilerler. Belgesel niteligine sahip bu fotograflar,
mimarinin heykelsi 6zelligini gosterebilme yetenekleriyle, Venedik Bienali’nde heykel
odiiliine layik bulundular (https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-
becher-718/who-are-bechers [1 Haziran 2022].

Resim 33. Bernd ve Hilla Becher, Gaz tutucular, Almanya, Belgika, Fransa, ingiltere,
ABD, 1966-93, her biri 40 x 30 cm

Kaynak: https://www.artedio.com/bernd-and-hilla-becher-gasbehaelter-photo-edition
[20 Haziran 2022]

Zaman kavraminin, geciciligi tanimlamada bagvurulan kavramlardan biri oldugu
aciktir. Sanatta zamanin sorunsallasmasi Kiibizm’de dordiincii boyutun ise dahil
edilmesiyle baglar. “Nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni anda degisik
acilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulama temeline dayanan kiibizm 4. boyutu

ilham kaynag1 olarak almistir” (Giizel: 2012: 13).


https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers
https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers
https://www.artedio.com/bernd-and-hilla-becher-gasbehaelter-photo-edition
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Sair ve denemeci Guillaume Apolinaire, Kiibist resimde uzamin tasvirinin
donemin ‘dordiincii boyut’ diisiincelerini cisimlendirdigini One sirmiistiir. Bu
diisiincelerin 19. ylizy1l sonunda Euklides dis1 geometrinin gelismesi ve Einstein’in
gorecelik kuramiyla baglantisina dikkat ¢cekmistir. ““...yaz1 sanat1 i¢in dilbilgisi ne ise,
geometrinin de plastik sanatlar i¢in o oldugu sdylenebilir. Simdi giiniimiiz bilimcileri
Euklides geometrisinin ii¢ boyutunun Gtesine gecti. Bu ylizden ressamlar da dogal olarak
uzamin, modern atdlyelerin dinde kolektif olarak doérdiincii boyut terimiyle adlandirilan

yeni boyutlartyla ilgilenmeye basladilar” (Harrison ve Wood, 2016: 215).

v S

Resim 34. Marcel Duchamp, Coffee Mill/ Kahve Degirmeni, Mukavva iizeri yagli boya
ve kursun kalem, 13 cm x 15 cm, 1911

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-coffee-mill-t03253

[3 Ocak 2021]


https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-coffee-mill-t03253
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Kiibizmin devam ettigi yillarda avangartlardan ayrilan tavri, farkli anlayis ve
yaklasimiyla, duragan olanla hareketli olan eylemler arasindaki zamansal boyutu
gostermesi agisindan Duchamp'in 1911'de resmettigi kiiclik ebatli ‘Kahve Degirmeni’

isimli eseri ‘zamanin kavramsallastirilmasina’ bir 6rnektir (Resim 34).

Resim 35. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1964

Kaynak:https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft3w1005ft;chunk.id=0;

doc.view=print [21 Haziran 2022]



https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docId=ft3w1005ft;chunk.id=0;doc.view=print
https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docId=ft3w1005ft;chunk.id=0;doc.view=print
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Marcel Duchamp ve Isin Reddi yazar Italyan sosyolog ve filozof Maurizio
Lazzarato’ya gore; Duchamp bu yapitla hizi degil olanagi, hareketi degil olusu,
kronolojik zamani1 degil olaymn zamanini kesfetmistir (2017: 30). Bu yapitta dikkati
ceken, hareketin (fitiiristlerin yaptigindan farkli olarak) resmedilmesi degil, onun
zihinsel bir kurgu olarak sunulmasi ve kavramsallastirilmasidir. Duchamp ‘Kahve
Degirmeni’yle baslayan sanatgiyr geleneksel ustaligindan, oznelliginden ve
tekniklerinden arindirma fikri, endistriyel malzeme, hazir nesne (ready-made)

kullanimin1 glindeme getirmistir.

Yaratic1 siireci sanatsal yetenegin Oniinde tuttugu yaklagimiyla 1911°de
gerceklestirdigi ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli eseriyle sanat¢i sdylemini nesnenin oniinde
tutmustur (Resim 35). “Duchamp’a gore sanat eseri, sanat¢iyla iletisim kurmak igin bir
arag, izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanat¢iya ve onun yaratict edimiyle sihirli bir
bicimde 6zdeslesmesini saglayan bir ayindir. Duchamp’ asil ilgilendiren bir bakima

sanat eserinden ¢ok, sanat eserini yaratan yaratici edimin kendisidir” (Kuspit, 2014:35).

Sanat tarthinde 1960°I1 yillar sanatta geciciligin 6ne ¢iktig1 yillardir. Bu
donemde resmin ve kaide listiinde duran ii¢ boyutlu heykelin egemen konumlari, alinip
satilmasi, anlami ve rolii sorgulanmistir. Eserlerde kullanilan malzemedeki degisimin ve
teknik farkliliklarin yanm sira, heykel cesitliliginden de anlasildigi gibi, sanatta baska
onceliklerin belirginlestigi goriilmektedir. Ozellikle heykele iliskin temel kaygilarin
degistigi bu yillarda, s6z konusu degisim, siire¢ icinde heykele dair, kabul gormiis
tanimlar, alisilmis kaliplar yerine, estetik aliskanliklar1 zorlayacak bi¢imde yeni tanimlari
ve bicimlendirme olanaklarini beraberinde getirmistir. Boylece heykelin alanini,
kapsamini ve tanimini genisletecek yeni yaklagimlara kapi aralanmistir. Sanat higbir

zaman yagsamdan, kiiltiirden ay1lamaz, tiim sosyo-Kkiiltiirel degisimler sanata yansimistir.

“Sanatta bigime diisen rol biiyiiktiir, yine de bi¢im her sey degildir, ancak

bicimin olmasi bir yapitin sonunu yasamasini ortadan kaldirabilir” (Berthol, 1990: 174).



70

“Sanatta form, insanoglunun niyeti ve eylemi ile olusturdugu bilinen

sekildir. Neden sekil ya da bigim degil de ‘form’. Gergekte bizim

dilimize ve diger dillerde form sozciigl, sekil ya da bigim sozciigiliniin

tam olarak karsilamadigi estetik bir anlama sahip gibi goriiliir. Form

ayni zamanda, dogada ¢ogalma, biiylime ve metamorfoz (kristallesme

vb.) yoluyla fiziki degisime ugramis dogal bi¢imlere verilen isimdir”

(Aksoy, 2012:12).

1960'larin sonlarinda Robert Morris, Siire¢ sanati veya Anti-Form olarak
adlandirilan belirsizligi ve zamansallig1 sanatsal siirece dahil etmeye baslamistir. Morris,
kece veya pacavra gibi giindelik malzemeleri keserek, diisiirerek veya istifleyerek, sanat
eserinin yeni bir alana yeniden kuruldugunda nihayetinde degisecek olan gecici dogasini

vurgulamak istemistir.

Nesnenin yeniden yapilandirilmasinin énemine dikkat ¢eken Morrris, donemin
sanatini; “60’larin sanati tasvirci imgeler sanatiydi” sozleriyle tanimlamistir (Harrison ve
Wood, 2016: 931). Kalic1 bigimlerin terkine 6rnek yapitlart olustururken mekanin igine
yayilmis, zamanla esneyen malzemeleri kullanmig, zaman, 1s1 ve hava kosullarinin

calismanin siirecine dahil olmasina izin vermistir.

Malzemelerin yergekimi yasalari karsisinda verdigi tepki, bu eserde goriilebilir
(Resim 36). Sanayide kullanilan genis bir kege tabakasinin bes seride ayrilarak duvara
tutturulmas1 sonucu yergekiminin etkisiyle asagi sarkan pargalar eserin formunu
olusturmustur. Sanat¢inin daha 6nceki Minimalist eserlerindeki gibi 6nceden hazirlanmig
keskin geometrik formlarin aksine, yer¢cekimine, siirece ve tesadiife teslim olus, sanat

liretmenin yeni yolunun da habercisi olmustur (Fortenberry ve Melick, 2015: 60).

Sanatg1, sanat yasamina ressam olarak baglamis, Minimalizm, Konsept Sanati,
Siire¢ Sanati, Anti Form, Land Art gibi birgok sanatsal diisiince ve akima iliskin yer ve

zaman enstalasyon ornekleri vermistir.
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Resim 36. Robert Morris, Untitled/ isimsiz, Endiistriyel kege, 1969, 459.2 x 184.1 x 2.5
cm, Museum of Modern Art, New York

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-morris-untitled-1969/
[21 Haziran 2022]

Morris ilk Arazi Sanat1 6rnegini 1967°de bir tas yataginin altinda ¢oklu buhar
cikislartyla, suyun fazlarimi goriiniir kildig1, sanatginin ‘Isimsiz’ olarak adlandirdig1, daha

sonralar1 ‘Steam/ Buhar’ adiyla anilan ¢aligmasidir (Resim 37).


https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-morris-untitled-1969/
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Resim 37. Robert Morris, Steam/ Buhar, 1967

Kaynak: https://cadradoredondo.tumblr.com/post/118435956233/robert-morris

[20 Haziran 2022]

Sanatcilarin o ddnemin mevcut sosyo-kiiltiirel yapisina ve sanat sistemine kargin
ortaya koyduklar1 anti kapitalist tavrin sembolii haline gelen (¢evresel uygulamalara)
Arazi Sanati, Cevresel Sanat, Yerylizii Sanati ve Ekolojik Sanat tezahiirlerine, tezin
birinci boliimiinde ‘1960 Sonrasi Sanatta Doga’ baslhig: altinda kapsamli olarak yer
verilmistir. Uretimlerin ¢ogu gelip gegicidir, konu kapsamindaki &rneklere tezin ilk

boliimii i¢inde yer verilmistir.

Sanatgilarin, sanat piyasasi dinamiklerine karsin tepkileri, trettikleri sanat
yapitinin, kabul gdérmiis sanat mekanlarinda kendi kendini yok eden sanat olarak
tanimlanan eserleriyle tarihsel siire¢ i¢cinde yerini almistir. O donemin tiiketim hiz1 ve
kapitalist anlayisina tepki, kabul gormiis mekan i¢inde (sanat galerileri-miize), sanatg¢inin
(yok olma siiresini belirledigi) kontrolii elinde tuttugu siirede, gecici varligini

stirdlirmiistiir.


https://cadradoredondo.tumblr.com/post/118435956233/robert-morris
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Resim 38. Gustav Metzger ilk Otomatik Yikici Sanat performansi, cam, kumas, masa,
¢Op torbasi, kagit, plastik ve ¢elik, 300 x 250 x 10 cm (yeniden kurulum 2004-2015
Tate Museum, Ingiltere)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/display/artist-and-society/gustav-

metzger
[22 Haziran 2022]
Gustav Metzger, bitmis bir yapit yerine siireci gorlinlir kildigi eseriyle,

geleneksel sanat nesnesinin kalicilik fikrine kargin gegiciligi deneyimlemeyi onermistir.
(Resim) Yapit sanatcinin asit miidahalesiyle yok olup, kendini ve onu barindiran kurumu
bu kadar radikal bir sekilde sorgulamis olmasina karsin, 2004 yilinda Ingiltere bulunan
Tate Museum’da yeniden kurulumuyla, kendi kendini yok etme eylemleri olarak
tasarlanan eserlerin bile miizelere girmeye devam edebilecegini ironik bicimde

gostermistir (Resim 38).


https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/display/artist-and-society/gustav-metzger
https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/display/artist-and-society/gustav-metzger
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Resim 39. Eva Hesse, No Title, Basliksiz, Lateks, ip, tel, 1969- 1970, Whitney

Amerikan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/eva-hesse-no-title-5 [9 Mart 2020]

Eva Hesse, ¢alismalarinda siireci 6n plana ¢ikaran, yapitlarinda rastlantisalliga
yer izin veren sanatgilardandir. Halat tizerine, sicim, tel, lateks kullanarak yergekimini

etkilerini igine dahil ederek yapitin degisime ugramasina olanak vermistir (Resim 39).

Sanatc1 yaklasimi i¢in, “Kendimi biitlinliyle uyum saglamak ve anlamay:
o6grenmek zorunda kalacagim bir vizyonun igine atmak istiyorum. Calismami belki de

heniiz var olmayan bir seye dogru genisletmek istiyorum” demistir (Fineberg, 2014: 301).

O'Neill’e gore, gegici (kisa omiirlii) isler farkli fiziksel hali sanat objesinden
bicimsel edime gecisi temsil eder. Bu degisim 1960’larda calisan sanatcilar i¢inde
ozellikle John Cage’den ilham alanlarda, bunun 6rnekleri goriiliir. Cage’nin Budizm’le
iliskisine ve ardindan {irettigi ¢alismalarda, gegicilik kavraminin idrakinin daha genis

kiiltiirel degerlerin bir yansimasi oldugunu ortaya koyar. O donemde Budist felsefesine


https://www.artsy.net/artwork/eva-hesse-no-title-5
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giderek artan ilgi ve gecicilikle olan iliski, sebep sonug iliskisi olarak degil, anlam ve
ifade etmeye iliskin alternatif bigimlere yol agmistir. Geleneksel bigimlerin diisiise gectigi
bir zamanda gegicilige olan ilgi yeni diisiince bigimleri arayisindan kaynaklanmistir. Bu
durum, sanat objesini metalastirmaktan ¢ikarma arzusunun bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir (O’Neill, 2007: 5).

John Cage, 1940’11 yillarin ikinci yarisinda Zen Budizmi ile ilgilenmeye
baslamistir. Felsefe okumalar1 yaptigi bu donemde Zen ile insanin evren ve diger
insanlarla arasindaki mesafeyi, insanlarin kendi aralarindaki diizen iliskilerine gereginden
fazla onem vererek gercegi kagirmalart ve ikiliklerden olusan tezatlari (iyilik-kotiiliik
gibi), diislincenin yaratmasi fikrine varmistir. Budizm (Zen) kavrayisinda Zazen bir
meditasyon bi¢imidir. Cage, herhangi bir sesin miizik meydana getirebilecegi
diisiincesiyle, ‘sessizlik’ olarak algilanan ama performans siiresince dinleyicinin
bulundugu alandaki tiim sesleri de kapsayan 4’33’ (dort dakika otuz {i¢ saniye) ii¢
boliimden olusan miizik yapitini sunmustur. Sanat¢i, piyanonun tellerine gesitli nesneler
sikigtirarak  yaptigr  ‘hazirlanmis piyano’ ile enstriimanlar arast ayrimin da

hiikiimsiizliigline ve aslolanin ses olduguna kanaat getirmistir.

1961 yilinda New York’ta ortaya ¢ikan Fluxus grubu sanat objesini metalastirma
fikrine kars1 goriisleriyle geciciligi benimseyen ve Kavramsal Sanatla da yakin iligki

icinde olan sanat¢1 grubudur.

Aralarinda George Brech, Yoko Ono, Ben Vautier, Nam June Paik, LaMonte Young ve
Robert Morriss’in bulundugu sanat¢i1 grubu, miizik, dans, siir, performans, film, yayinlar,
ucuz cogaltma (multiple) ve posterler gibi bir¢ok bicim kazandirdiklari yontemlerle
yasamla sanat arasindaki ayrimin yapayligina ve bu ayrimi agsma ihtiyacina olan inangla
bir araya gelmistir. Grubun Almanya’da, Joseph Beuys iizerinde 6nemli etkileri olmustur

(Harrison ve Wood, 2016:770).

Kavramsal Sanat, sanat yapitinda malzeme ya da bicimsel 6zelliklerle degil,
yapitin aktarildig1 anlam ve kavramla dille iliskilidir. Sanatgilarin baslica kaynagi, sanat

yapitinin ‘essizligini’ ortadan kaldiran hazir nesneler, var olan durumu farkli bir baglama
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tagiyarak sorgulatan miidahaleler, bir durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da

gorsel belgeler ya da dilbilimsel ¢éziimlemelerdir (Erdemci, 2007: 260).
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Resim 40. Joseph Beuys, 7000 Eichen/ 7000 Mese Agaci, Documenta 7,
Kassel, 1982

Kaynak: https://www.arteinformado.com/agenda/f/everyone-is-an-artist-

cosmopolitical-exercises-with-joseph-beuys-197177
[6 Mart 2020]

Joseph Beuys 1960’larda ucuz ve kitlesel iiretilen nesneleri kullanarak onlari
yikict mesajlar tasiyicilarina doniistiirdii. Beuys toplumun ve c¢evrenin yeniden
yapilandirilmasinda gii¢ sahibi olan insana dikkat ¢ekti, ‘sosyal heykel” yaratti. Cage’in
ve Fluxus’un iizerinde 6nemli etkilerini tasiyan aktivist sanatg1 1982 yilinda Kassel’de
diizenlenen 7. Documenta etkinlikleri kapsaminda kamusal alanda 7000 mese agaci
dikmis ve yaklasik 1 metre boyundaki bazalt taglar1 dikili agaclarin yanina yerlestirmistir.

Hizl1 sanayilesme nedeniyle dogal dengesi bozulan Almanya’nin Kassel sehrinin


https://www.arteinformado.com/agenda/f/everyone-is-an-artist-cosmopolitical-exercises-with-joseph-beuys-197177
https://www.arteinformado.com/agenda/f/everyone-is-an-artist-cosmopolitical-exercises-with-joseph-beuys-197177
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onarilmasi gerektigi diisiincesiyle yola c¢ikan sanat¢i, etkinlige katilan her izleyicinin
katilimiyla sosyal heykel kavrami tasarisini da kanitlamis olur. Zaman gectikge yavas
bliyliyen mese agaci ve duraganligi, saglamligi simgeleyen bazalt tasimin arasindaki

oransal iliski degisecekti, boylece toplumsal varligin degisimi vurgulanmis olacakti

(Resim 40).

Beuys, ‘Siipiirme Eylemi’nde, kapitalizmi ve sanat eserinin bir meta gibi alinip
satilmasini elestirir. Berlin Karl Marx Meydani’nda 1 Mayis 1972’de katildigr is¢i
bayrami gosterilerine katilir ve gosteri sonunda meydanda biriken ¢opleri siiptiriip toplar,
daha sonra bir vitrine yerlestirdigi bu atiklar1 galeri mekaninda sergiler. Beuys, Kassel’de
bir galeride 100 giin boyunca, sanat, yasam, toplum, Ozglirliik hakkinda politik
tartigmalarini Happening’lerle birlestirmis, ¢alismalarimi siirdiirmiis ve pek ¢ok farkli

yerde sergiler agmistir.

“Almancada heykel anlamina gelen iki sdzciik var; skulptur ve plastik.
Beuys, konusmalarinda skulptur’den ziyade plastik demeyi tercih
etmistir. Ciinkii plastik, bi¢cim alan, bi¢cim verilebilen, bir biitiin olarak
(diisiincesiyle, sesiyle, devinimiyle, bakisiyla) insan plastiktir,
yogrumsaldir. Insan yogrulabilir, enerji alir, enerji yayar. Diisiinmeye
basladig1 and an itibaren degismeye ve degistirmeye baglamis demektir.
O halde diisiince plastiktir. insanin girtlagindan ¢ikan ses sessizligi
doldurur. Konusan insanin sesi, hem mekéana bi¢im verir hem de diger
insanlart etkiler, degistirir. O halde ses, goriinmez bir heykeldir,
plastiktir” (Yilmaz, 2013: 344).

3.2 Doga Sanati’nda Gegicilik Olgusu

Insanoglu baslangigtan giiniimiize kendi varligimi ve dogayr sorgulamustir.
Kendini doga i¢inde konumlandirmaya ve tanimlamaya ¢alisirken dogayla imtihani en
kaba ifadeyle ii¢ donemden gecmistir. Ilk donemde insan dogay1 kavramaya, giicii
karsisinda hayatta kalma becerilerini gelistirmeye adadig1 ve doganin tstiinliigiinii kabul
ettigi siireg, ikinci dénem (19. Yiizyilla baslayan) bilim, teknoloji ve sanatta ilerlemelerle
insanin dogaya egemen olma diislincesini, i¢inde bulundugumuz son donem ise doganin
insanogluna giiciinii kanitladig, bizi ele ge¢irdigi (icinde bulundugumuz salgin kosullari

gibi) insanin artik onu yonetemediginin farkina vardig siiregleri igerir.
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1980 sonras1 Doga Sanati olarak tanimlanan hareket kapsaminda, kamuya agik
alanlarda dogada gerceklestirilen miidahaleler, dogal dongiiler tarafindan degisime
ugrayan/ yok olan, o yere 6zgii, tasinamaz oluslariyla yalnizca imgeler veya calismaya
dair diger belgelerle korunan tek seferlik olaylardir. izleyicinin yapita (bulundugu yerde)
her zaman ulagmasi miimkiin olmayabilir. Sanatgilarin bireysel ya da toplu iiretimlerini
iceren fotograf ya da video teknigi ile kayit altina alinmig gorseller sergilenerek, siirece

dair dokiimantasyon izleyiciye sunulur.

Doga Sanati’nda sanat¢1 dogaya yaklagiminda, ona kargt ne yenen ne de yenilen
konumda olmay1 6nerir. Bu yaklagimin temelinde, diinyanin ve ona ait her seyin sonlu
oldugunun idraki vardir. Diger sanatsal tiretimlerden farkli olarak yapitlarda kalicilik
kaygisi yoktur, Doga Sanati kapsamda iiretilen kisa omirlii yapitlarda, ‘gegicilik’ bu

mesajin iletilmesi i¢in segilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikabilir.

“Mekan zaman baglaminda kavramlar diinyay1 nasil algiladigimiz ve
her kiiltlirlin imgeyi nasil yorumladigiyla ilgilidir. Algilarin sonsuz
diinyasinda her kiiltiir ayn1 yeryiiziinii kendi yarattigi mekan zaman
dinamikleriyle yasar. Varlik ve zaman kavramlar1 Dogu ve Batida
farklidir: Doguda varlik zaman disinda kesfedilmeyi bekler. Nesneler
mekansal degil, zamansaldir” (Emrali, 2018:51).

Insanoglunun gegmisten giiniimiize kalic1 olma diisiincesi, 6liimle basa ¢ikmada
basvurdugu bir egilimdir. Kelime anlami olarak negatif cagrisim yapan gegicilik kavrami
lizerine disiincelerini aktardigi makalesinde Sigmund Freud; “Gegiciligin degeri,
zamanda nadirligin de degeridir” demistir. Haz alabilme olasiligimizin sinirlanmasinin,
bu degeri arttiran unsur oldugu One siirer. Giizelligin geg¢iciliginin, insanin onda
buldugumu neseyi golgelemesini de anlasilmaz bulur. Her kisin ardindan gelen bahari,
insan yasam siiresiyle karsilagtirir ve dogal doniisiimii sonsuz olarak nitelendirir.
Yasamda, insan bedeninin sonsuza kadar yok olusuna ve yasamin kisalifina tanik
olusumuzun ¢ekici oldugunu ekler. Sanat yapitinin ve bir entelektiiel iiretimin giizelligi,
degeri ve kusursuzlugunun zamanda sinirlandirilmasindan 6tiirii kaybolmasi gerektigi
diistincesini reddeder. Her sey yok olsa bile, yalnizca bizim duygu diinyamiz agisindan
tasidigr anlam ile degerinin belirlendigini, mutlak diinyevi zamandan bagimsiz

olduklarini sdyler (Green, 2013: 96). Freud, insanin sonlu olusuyla bas etme siire¢lerinde
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geciciligin etkisiyle basa ¢ikmak i¢in kaybolan nesneleri birakmak istememesini yas

sureci olarak nitelendirir.

Doga Sanati iiretimlerinde, insanin sonlu yasamiyla olan iligkisi yapitin kisa
Omiirlii/gecici olusunda agikca goriilebilir. Dogada iiretilen islerin gegici dogasi, onlari
sergilemek isteyen sanat¢i i¢in uygunsuzdur. Bunun izleyici-yapit iligkisinde de problem

yaratacaginin farkina varan sanatgilar, ¢oziimii fotograf ve video kayitlarinda bulmustur.

Karavit’e gore; calisma boyunca cevreyle iliskinin bilincinde olan sanat¢1, 151k
ve zamanla aktif hale gelecek islerini gériintiilemek icin en dogru zamani bekler. Isin
detayin1 ve gorsel atmosferi bize en iyi fotograf gosterir. Fotograf zamanin gecip
gittiginin farkina varmamizi saglar. Bu nedenle, zamana dayali bir aract kullanmak
sanatc1 i¢in elverigli bir durumdur. Resim ve ¢izimden farkli olarak fotograf, ¢ekildigi an
icerisinde kendisini koklestirir. Fotograf zamandir ve zamanin gegip gittiginin farkina

varmamizi saglar (2008: 96).

Nitekim, kendisi de doga sanati alaninda sanatsal iiretim yapan Avci, 2018
yilinda actig1 kisisel sergisinden yola ¢ikarak sergiyle ayni adi tasiyan ‘Foto-form’
kavramini 6nermis ve bu durumu tartismaya agmustir (Resim 41, 42, 43). Doga Sanatgist,
dogada tirettigi ti¢ boyutlu formu, formun 6zelliklerini verebilecek en dogru buldugu
acidan fotografa aktarirken, fotograf tekniginin sundugu dijital ortamda miimkiin hale
gelmis miidahale imkanlarina bagvurmadan c¢alismasini fotograflar. Bir yoniiyle
fotografin kismen belge niteligini tasidig1 fikrini kabul eden Avei, ¢alismanin izlenebilir

hale gelmesi i¢in fotografin bir yontem oldugunun kavranmasmin 6nemine dikkat

¢ekmektedir (2018: 246). Bir baska deyisle, sanatg1 gegiciligi reddetmistir.

“Foto-form, emek yogun bir ¢aba sonunda dogadaki malzemelerle
ortaya ¢ikan reel formun kalici izlenebilirligini, dijital fotograf araciligi
ile ilave sanatsal etkiler katarak sabitleyen, internet agiyla sanal
diinyada erisilebilen ve rengi asla solmayacak bir resme g¢evirme
girisimine denir. Foto form yaparken, resim sanatinda basta nesne
olmak iizere tarafimca dislanan ne varsa, fotograf tekniginin olmazsa
olmazlari, 1s1k-golge, hacim, perspektif ve  yanilsamaya
basvurulmaktadir” (Avct, 2018: 253).
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Resim 41. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel goriiniimler- 1

Kaynak: Sanat¢1 arsivi

Resim 42. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel goriiniimler- 2

Kaynak: Sanatg¢1 arsivi



Resim 43. Sevgi Avci, Foto-form sergisinden genel gériiniimler- 3

Kaynak: Sanat¢1 arsivi

“Foto-form baslikli sergide gosterilen eserlerin metamorfozu 6nce
dogada tiretilen bi¢cim ile sonra da teknoloji kanaliyla dijital fotograf
tekniginde olmak tizere iki kez gergeklesmektedir. Son asamada Dijital
fotografin teknik olanagi ile yaratilan bu ¢aligmalar, yeni bir sanat
kavramimin dogusuna temel olmustur. Cagimizda dijital olanag:
sayesinde fotograf, artik manipiilasyona acik, maniiel miidahale
edilebilir bir alan haline gelmistir. Sergideki ¢aligmalar, fotografa konu
olan formun o6zel {retimi nedeni ile olabildigince miidahalesizdir.
Fotograf sanati bakimindan ele almay1 gerektirecek ayricalikli bir
konuma sahiptirler. Dogada giinisig1 altinda gergeklestirilen ii¢ boyutlu
form, sadece tek noktadan gosterilerek diizleme, dolayisiyla resim
diline aktarilmistir. Baska deyisle yaratilan 0zgiin form, sadece
sanatginin gosterdigi acidan fotografin olanaklari ile ilave etkiler
kazandirarak kalict duruma getirilmistir. Hacim ve renk ile ifadeyi
dijitale indirgeyen bu yaklasim Foto-form kavrami ile adlandirilmistir.
Dogada iiretilen sanata ait nesneyi konu ederek doniisiime ugratan
fotografin diger adi foto-formdur. Foto-form ¢alismalari, sanal
ortamlarda veya basili mecrada goriinlimiinden deger kaybetmeyecek
sekilde izlenme olanagi saglamak iizere tasarlanan ¢ogaltilabilir sanat
plastikleridir” (Avci, 2018: 252-253).
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Doga Sanati’nda Gegicilik Olgusu bashigi altinda degerlendirilen Ornekler,
agirhikli olarak 2017 yilinda Tiirkiye’de gerceklesen GNAP Tiirkiye ‘Doganin izinde’

projesi kapsamina iiretilen yapitlardan olusmaktadir.

Proje kapsaminda Doga Sanati uygulamalarinda sanatgilar, dogal ¢evreyi ve
icinde var olan tas, toprak, su, dal, yaprak, aga¢ vb. malzeme olarak kullanmis, bazi
tiretimlerinde ise kendi bedenlerini isin i¢ine katarak dogayla bir olmanin arayisi igine
girmislerdir. Bu form ve anlatim ¢esitligi, ilk bakista sinirl gériinen malzemenin, aslinda
sinirli  olmadigim1  hatta Doga Sanati pratiginin sanatgilara, kendi birikimlerini
eklediklerinde zengin bir uygulama alani sundugunu gostermektedir. Farkli din, kiiltiir ve
disiplinlerden gelen sanatgilarin, kolektif ve bireysel tiretimlerinin incelenecegi Doga
Sanat1 uygulamalarinda secilen calismalar form ve anlatim bigimlerindeki cesitliligi

yansitmaktadir.

Sanatgilarin, topragin, kayalarin, hatta batakliklarin {izerinde olusturduklar
yapitlarinin o yerin olanaklartyla bagladigi, iklim ve cografi kosullarin etkisiyle gelistigi
gozlemlenmistir. Sonsuzluk, ebedilik, dongii, zaman, yeniden dogum gibi ¢agrisimlari
hatirlatan bir form olan dairenin, bi¢imlendirmede geometrik formlar1 tercih eden

sanatgilarin ¢aligmalarinda, siklikla yer aldigi goriilmiistiir.

Giiney Afrikali doga sanatcis1 Zbys Kaczmarek, caligmalarinda geometrik formu
tercih eden sanatcilardandir. Kapadokya bolgesinde toprak zemin iizerinde komiir, ¢akil
taglar1 ve kuru ¢ubuklar kullanarak dairesel formlar olusturmustur. (Resim 44) Sanatg1

Doga Sanat1 yaklagimini su sozlerle ifade eder;

“Doga Sanati benim ig¢in gezegenle bir meditasyondur. Stiidyo
mekanlarinin  ve modern malzemelerin simirlart olmadan sanat
eserlerinin sergilenmesine olanak saglar. Malzemelerin tamam1 bulunur
ve bolgeye oOzglidiir ve kisiyi ¢evredeki alanlar1 diisiinmeye, sanat
yapmaya ve dogayla oynamaya davet eder.”*

Kurak arazi iizerinde hemen yani basinda goriinen kamp atesinden kalan,

komiirlesmis odun pargalarinin kullamildig1 ¢alisma dogada yok olmaya birakilmistir.

4 Sanatgiyla goriisme (3 Subat 2021).
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Cemberlerin kendileri yasamin bir semboliidiir ve kapsamli anlamlar1 olan evrensel bir
semboldiir. Embriyodan sonsuzluga, ¢emberin bagslangici ve sonu yoktur. Biitlinliik,
benlik, sonsuzluk, zamansizligin yani sira Tanri’nin bir semboliidiir. Sembolik olarak bir
daire, dongiilerin, gecisin, potansiyelin ve kendini gerceklestirmeye dogru asla bitmeyen
bir hareketin tamamlanmasini temsil eder. Daire, kaosa ve ongoriilemezlige kars1 korur
ve evrene giivenme unsuruna davet eder. Devam etmemiz i¢in bize ilham veren dogal

diizeni ve ilerlemeyi sembolize eder.

Resim 44. Zbys Kaczmarek, ‘Circles Of Life/ Yasam Dongiileri’, komiir, ¢akil
taglar1, kuru ¢ubuklar, 3m x 3m, 2017, Kapadokya

GNAP 2017 katalogu, s.162, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]



https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Resim 45. Ko Seung-hyun, Feather's Journey / Tiiy Yolculugu’, Performans, tahta
pargasi, tily, 2017, Kus Cenneti, [zmir

GNAP 2017 katalogu, s.160, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Koreli sanatgt Ko Seung-hyun’nun Kus Cenneti ¢evresinde buldugu tahtaya
tilyleri sabitleyerek ve suya yelken agmasina izin verdigi c¢alismasini (Resim 45)

performatif yaklagimlar i¢inde degerlendirmek miimkiindiir.


https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb

Resim 46. Ko Seung-hyun, Shadows on the Stone/ Tastaki Golgeler Serisi, San

Bernardo, Italya, 2019
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GNAP 2019 Katalogu, s.163, https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878

etmistir:

[21 Haziran 2022]

‘Tagtaki Golgeler’ serisinde gilines 15181min tas iizerinde biraktigi goélgelerin
gecici izleri takip edilmistir (Resim 46). Sanatci, Doga Sanat1 Anlayisini su sozlerle ifade

“Doga benim annem, 6gretmenim ve arkadasimdir. Doga, kendi i¢inde
miikemmeldir. Doganin nefesi benim duam ve zamani dini hayatimdir.
Doganin dogal kanununu ve takdirini izlemeye ve uyum saglamaya
calistyorum. Sanat eserim ¢ok basit. Dogadaki sanat eserim, ruhsal
kimligimi temizleme ve daha yiiksek bir benlik varolusu geri kazanma
stirecidir. Viicudumun bir boliimiinii Doga ile tek bir kesintisiz ¢izgide
birlestirmekten zevk aliyorum. Nesnemi ve Oznemi ararken, dogada
safakta nemli bir orlimcek agi, bir kabuklu deniz hayvani, bir tarak
yapragi, taslarin etrafinda biiyiiyen yosun, yarikta bir ¢izgi gibi birgcok
harika ve biiyiileyici seye rastladim. Kaya, ¢iiriiyen bir agag, kok, kamis
ve zaman, riizgar, toprak vb. dogal seyler. Is nihayet bittiginde hepsini
Doga'ya geri veriyorum. Yapmasam bile, Doga yaptiZim her seyi

zamana ve mekéana cekiyor’®.

> Sanatgiyla goriisme (3 Subat 2021).


https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878

86

Resim 47. Tugge Aytiirk, Metamorfoz, izmir, 2017

GNAP 2017 katalogu, s.163, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Tugge Aytiirk, ‘Metamorfoz’ ismini verdigi ¢alismasinda toprak zemin iizerinde
meyvenin tim gelisim siire¢lerinde formun biiriindiigii dogal doniisiimlerini dairesel

formda yerlestirmistir (Resim 47).

Dogasi geregi bu yerlestirme gegicidir, ayn1 zamanda dairesel form insanin
yeryliziindeki gelip geciciligine vurgu yapar. Mekana 6zgii tasinamaz, o an, oranin
imkanlariyla tretilmis, dogal kosullarin neden oldugu, hava, 151k ve zamanla

degisimlerini siirdiiren ve ancak fotografla belgelenerek kayit altina alinan formlardir.


https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Resim 48. Alper Aydin, Isimsiz, Performans, Kus Cenneti, Sasali, Izmir, 2017

GNAP 2017 katalogu, s.156, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Alper Aydin’nin izmir Kus Cenneti’nde arazi i¢inde kendi bedenini ise dahil
ettigi isinde dogaya iliskin aidiyetine vurgu yapar (Resim 48). Dogum ve Olim
dongiisiindeki beden ve ruhun 6zdesligine vurgu yapan caligmasinda sanat¢1 dogaya

karigir.

Benzer anlayisa sahip yaklasimi Kaiqin Zhang’in ¢alismalarinda goriilmektedir.
Zhang yiizliniin tamamini tohumlarla kapladigi ¢alismada, dogayla 6zdesligi kimliginden
armarak yakalamistir (Resim 49). Sanat¢inin, 2019 yilinda GNAP Almanya kapsaminda
irettigi ¢alismasi bu yaklagimina bir 6rnektir (Resim 50). Her iki sanatginin ¢alismalarini
inceledigimizde Ana Mendiata’nin 1970-80 yillar1 arasindaki {iretimlerinin, doga

sanatindaki performatif egilimlerde etkili oldugunu séylemek miimkiin.


https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Resim 49. Kaigin Zhang, Isimsiz, Performans, Kaiserturm 68 cm x 100 cm, izmir, 2017

Kaynak: sanat¢1 arsivi
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Resim 50. Kaiqgin Zhang, Isimsiz, Performans, Kaiserturm, Almanya, 2019

GNAP 2019 katalogu, s.129, https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878 [21
Haziran 2022]



https://en.calameo.com/read/0019600634a6af37e1878
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Resim 51. Ri Eungwoo, A Circle by Burning / Yanan Cember, 150 cm x 150 cm, Izmir,
2017

Kaynak: sanat¢1 arsivi

Koreli sanat¢1 Ri Eungwoo’nun ‘Yanan Cember’ alan kesfi sirasinda meyve
bahgesinde topladigi kuru agag dallarini daire formunda yerlestirip, merkezini ¢aligmadir.
(Resim 51) Sanatcinin diger islerini de inceledigimizde iiretimlerinde yasamin sonlu
olusunu, orada ve anda olmanin (dogada olmanin), kurulan bagin izlerini gérmek

miimkiindiir. (Resim 52) Ri sanat anlayisini su sozleriyle ifade etmistir;

“Benim Doga Calismalarimin estetigini, dogada ¢alisirken dogaya karsi
koymayisim dogurur. islerimde doganin kurallarina uyuyorum ¢iinkii
dogada her sey var. Bazen Doganin kendisi benden daha 6nemli. Land
Art gibi degil. Bu gergekten farkli bir fikir. Yakinda yok olacak pek ¢cok
gecici caligma yapiyorum. Ama ciddiyetle daha giizel ¢iinkii yasam
sonsuz degil. Son olarak, Doga Sanatinin sadece Sanat olmadigini
belirtmek isterim. Insan ve Doga arasinda yasamaktir. Biri iyi is
cikarmak istiyorsa, dogayla derin iliskileri, etkilesimleri olan ve dogada
olabildigince ¢ok zaman gecirip doganin bir pargasi olmay1
benimsemelidir!” 8

® Sanatgiyla goriisme (5 Subat 2021).
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Resim 52. Ri Eungwoo, A Leaf / Yaprak, 150 cm x 150 cm, Kore, 2021

GNAP 2021 Katalogu, s.94 https://en.calameo.com/read/001960063fac956f31d09

[20 Haziran 2022]

Sanat¢inin ‘Yaprak’ adli calismasinda toprak zeminde erimekte olan kar tizerine
cizerek yaptigi miidahalede, yapragi resmetmistir. Yapit, kullanilan malzemenin

geciciligine vurgu yapar nitelige sahiptir.


https://en.calameo.com/read/001960063fac956f31d09

Resim 53. Katharina Sommer, ‘Dark/ Karanlik’ Performans, Kapadokya, 2017

GNAP 2017 katalog, s.156 https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch

[21 Haziran 2022]
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https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Alman sanat¢1 Katharina Sommer 2017 yilinda GNAP Tiirkiye Doganin izinde
projesi kapsaminda Kapadokya’da gerceklestirdigi kisa siireli performansi “bir "hayalet"

fotografi, bir goriiniim”’ olarak tanimladi (Resim 53).

“Kapadokya ve onun 6zel kaya ve tas bigimleri bana bir "hayalet" in bu
anlik ve kisa performansma ilham verdi. Doga ve buralardaki 6zel
alanlar, efsaneler ve hikayeler i¢in her zaman malzemedir. ‘Daglardaki
siyah kadin’ boyle bir hikaye olabilir. Kayadaki delik, orada goriinen
bir insan i¢in ideal sekle sahiptir. Figiiriin siyah kiyafeti sembolik olarak
yasa, karanliga, gizeme bagli ... Masallarda ya yardim eden ya da tehdit
eden biri olabilir.”

Sommer’in ‘Orman Denizinde Rilyalar Gemisi’ adli ¢alismasi, 2019 yilinda
[talya’min Sardinya adasinda, Easter Uluslararast Konuk Sanatg1 Programi kapsaminda
irettigi yerlestirme. Kargi, kumas ve balmumundan yapilmis olan bu gemi, ormanda bir
agac iizerine yerlestirilmis. MO 3000 yilinda Sardinya’da Nuraghe kdyiinde yasamus,
koyli halkina adanmis riiyalar gemisi. Sanat¢i bir yangin nedeniyle evlerini terk edip, kdy

yasamlarini geride birakan koylii halkindan etkilenerek tirettigi bir yapit (Resim 54).

Oliimiin bir yolculuk oldugunu hatirlatan, dogal kosullarda zamanla yok olacak,
kisa Omiirlii, bulundugu yerin bellegini de i¢inde barindiran, kayik formundaki formu bir
agag lizerine yerlestirmistir. Kavramsal ac¢idan insanoglunun gegciciligine vurgu yapar.
Doga Sanati’inda dogay1 sadece mekan olarak algilayis yoktur. Bir baska deyisle,
mekanimn sundugu dogal malzemeyle doga sanat¢inin sezgileri bulusur ve mevcut
malzeme, tim dogal kosullar, bulundugu yerin ve cografyanin bellegi hatta bazen
sanatcinin  kendi bedeni de calismaya dahil edilebilir. Buldugu her tiirlii dogal

malzemeyle baslayan iiretim ve anlik karsilagma Doga Sanati’nda en kilit faktordiir.

7 Sanatcryla goriisme (4 Subat 2021).
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Resim 54. Katharina Sommer, Ship of dreams in the sea of woods/ Orman denizinde

rilyalar gemisi, kargi, kumas, balmumu, 160 cm x 80 cm Sardinya adasi- Italya, 2019
Kaynak: sanatci arsivi

Caligmalarin her biri o yere 6zgii (site-specific) tretimlerdir. Kisa omiirlii, gegici

yapitlardir (Resim 53, 54 ve 55).
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Resim 55. Aysun Altindz, Sazlik Eskizleri, Bataklik zemin, Kus Cenneti-izmir,2017

GNAP 2017 katalogu, s.160, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Resim 56. Onur Findik, bataklik alandan ¢ikarilan ¢camurla elle bigimlendirme,
Kuscenneti- izmir, GNAP Tiirkiye, 2017

GNAP 2017 katalogu, s.157, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]



https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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‘Sazlik Eskizleri’ isimli ¢alismasiyla Aysun Altundz, etrafta bulunan bitki
ortiisiinii bataklik alana ¢izdigi desenlerde canlandirmistir. Bataklik alanda cizilen
cizgiler zamanla yok olup gitmistir. “Bolgede yapilan diger ¢calismalarla beraber bataklik
alana yapilan bu miitevazi ¢alisma Strinberg’in degimiyle doganin yaklasik olarak taklit
edildigi bir baska eylem fotografi yer almaktadir. Kiy1 seridini takip eden yaklasik 500
metrekarelik alan iizerinde gerceklestirilen ¢alisma Altunéz’iin farkli boyutlarda agac
dallar1 kullanarak bataklik yilizey iizerine ¢izdigi sazlik gorselleri taklit oldugu kadar
miidahalede icermektedir. Hali hazirda zemini ve ana kompozisyonu yerlestirilmis bir
tuvalin ayrintilar1 gibi goriinen desen tadinda cizilen eklemeler “sazlik eskizleri”
kompozisyonun biitlinii ile uyum i¢indedir. Bu eylem kompozisyona yapilan son tus,
vurus gibi dillendirilse de sanat¢cinin etkin ve giicli miidahalesinin varligi inkar
edilememektedir. Ancak miidahalenin etkin tavri 6ziinde sanat¢inin baskin egosunun ve
yeniden yaratma cesareti ve varsayiminin digavurumunu isaret etmekten 6te, doganin

dogal doniisiim siirecine dahil ve ait olmakla ilintilidir” (Altundz, 2020:30).

Onur Findik, formunu batakliktan ¢ikardigi ¢gamuru gevresel referanslari hesaba
katarak olusturdugu formu, geleneksel sanat anlayisinda sekillendirmistir. Kil, gegmisten
glinimiize heykel ve seramik sanatinda kullanilan temel malzemeler arasindadir.
Dogadan saglanan dogal malzemeye kazandirilan form ile seramik sanatindaki pisirme

eylemini aradan ¢gikarmistir (Resim 56).
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Resim 57. Karen Macher Nesta, Moving Mountain/ Hareketli Dag, Performans, dal, ip,
saman, yaklasik boyutlar 170 cm x 70 cm, Kapadokya, GNAP Tiirkiye 2017

GNAP 2017 katalogu, s.158, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Nesta ‘Hareketli Dag’ ¢alismasinda, Kapadokya’'nin dogal yapisindaki konik tas
kulelerin formuna benzer bir form olusturmus, i¢ine girdigi formu bir kostiim gibi iistiinde

tagimis ve hareket ederek manzaraya devinim kazandirmistir (Resim 57).
Perulu Sanat¢1 Karen Macher Nesta ¢alismasi hakkinda;

“Bu doga sanat dinamigi i¢in, mekanda bulabildigimiz malzemelerle
dogaclama yapmamiz gerekiyordu. Yanimda tagidigim tek alet makas
ve az miktarda ipti. Burasi 6zellikle zorlayictydi. Nefes kesici ve gliglii
bir manzaraya sahipti. Daglar harika bir giizellige sahipken, One
cikabilecek bir sey yapmak nasil miimkiin olurdu? Ne yapacagimi
merak ederek uzun siire dolastim. Yiirimek zihnimi temizler, orada
bulunmami ve onu deneyimlememi saglar. O yerde bir sanat eserini 6ne
cikarmak ve fark edilmek i¢in tek yolun tek bir dag olmak oldugunu
diistindiim. Boylece 6lii bir aga¢ buldum, bazi1 dallar1 kestim ve ip ile
onlimdeki dagdan esinlenerek bir yapi insa ettim. Uzaktan, bir dag
biiyiikliigiinde olabilir ve manzaranin bir pargasi olabilirdim. Ve
hareket etme sansim oldugu i¢in manzaray: bile degistirebilirdim! Bu
anlamda, mekéana bagl hissettim.”®

8 Sanatgiyla gdriisme (2 Subat 2021)


https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Resim 58. Emanuela Camacci, Lonely worm/ Yalniz Solucan, 40 cm x 20 cm x 20 cm,

Cocomero asinino meyveleri, tel, izmir, GNAP Tiirkiye 2017

GNAP 2017 katalogu, s.157, https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60ch
[21 Haziran 2022]

Italyan sanat¢1 Emanuela Camacci, doga sanati anlayisini sdyle zetler;

“En ¢ok sevdigim sey, bir ormana, tarlaya, herhangi dogal ortama ve
bir sehir parkina daldigim sirada malzeme toplamaktir. Cogu zaman
hangi yolu se¢gmem gerektigini bana Oneren malzemenin kendisidir.
Dogayla ve kendimi i¢ine ¢ektigim alanla diyalog, beni tamamen igine
cekiyor ve neredeyse her zaman gegici yerlestirmelerimin baslangi¢
noktast oluyor. Benimle c¢evremdeki doga arasindaki diyalogu
seviyorum, kesif ve sagkinligin giiliing bir yonii var, ¢linkii vardigimda
isin, gerceklestirecegim enstalasyonu yapip yapmayacagini ve nasil
olacagmi bilmiyorum. Bu biiyiik bir 6zgiirliik anidir, ayn1 zamanda
kisisel aragtirma perspektiflerini ve sanatsal poetikay1 degistirebilecek
yogun sanatsal aragtirmalarin da yasandigi bir andir”.9

% Sanatgiyla goriisme (30 Ocak 2021)


https://en.calameo.com/read/0019600635c06980d60cb
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Sanatc1 ‘Yalniz Solucan’ isimli ¢aligmast i¢in, tarla ylirliylisleri sirasinda topladigi
meyveleri kullanarak bir tel iizerinde spiral form olusturmus ve suya yerlestirmistir.
(Resim 58) Spiral form ¢agrisimlarinin yani sira fiziksel olarak bulundugu mekanda yok

olacak bu ¢alisma gecicilige vurgu yapmaktadir.

Iranli sanat¢1 Atefeh Khas, proje kapsaminda iirettii calismada Kapadoya
bolgesindeki iki tiimsek arasinda kendi viicuduyla bir koprii olusturmustur. Sanat¢inin
kendi bedenini dahil ettigi calisma, fotograf ile belgelenerek sunulmustur (Resim 59).
Khas;

“GNAP Tiirkiye'deki seyahatimiz sirasinda, iilkenizdeki dogadan ve
ozellikle 6zel muhtesem Kapadokya'dan gercekten ilham aldim,
etrafimizdaki canli bir canli gibi tiim saf dogay1 gorebiliyordum. Nefes
alabiliyorlardi, duyabiliyorlardi, gorebiliyorlardi. Bu nedenle,
bedenimden dogayla bir baglant1 kurmaya karar verdim. Dogay1 nadasa
birakmak istedim. Onun 6niinde hi¢bir sey olmadigimi hissediyorum.
Bence Doga Sanati, cagdas sanatta Doganin ne kadar 6nemli oldugunu
ve hayatimiza nasil etki ettigini gdstermenin en iyi yollarindan biri. Bir
dedektif gibi sanat¢1 olarak ben de dogaya gitmeli, gérmeli, dinlemeli
ve onunla konugmaliyim.”°

10 Sanatciyla goriisme (6 Subat 2021)
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Resim 59. Atefeh Khas, Isimsiz/ Untitled, Kapadokya, GNAP Tiirkiye 2017

Kaynak: Sanat¢1 arsivi

Resim 60. Buse Mutan, Denge, dogal tas, kuru dal ve deniz siingeri, video 50 sn.
Inciralti-Izmir, GNAP Tiirkiye 2017

Buse Mutan, ‘Denge’ isimli kamusal alanda gercgeklestirdigi yerlestirmede, tas
tizerinde yatay bi¢imde konumlandirdig: bir dal pargasi ve iki ucuna yerlestirdigi deniz

stingerlerinden olusturdugu formda, malzemenin manipiilasyonu ile hareketi goriiniir
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kilar. Deniz siingerlerindeki su oranlarmi degistirerek, riizgarin etkisiyle ritmik bir

hareket yakalamay1 amaglamistir (Resim 60).

Resim 61. Sevgi Avci, Dogal Renk Cemberi, 2017, ¢inar yapraklari ile form, ¢ap: 280
cm. fotograf, 96 x 70 cm. Kayadibi Koyii, Bornova-izmir, GNAP Tiirkiye 2017

Sevgi Avci, ‘Dogal Renk Cemberi’ adli calismasinda, dogada bulunan
yapraklarla, olusturdugu formda, malzemenin 6z renklerini koruyup g6z Oniine alarak
renk gegcislerini dairesel form iginde sunmustur. Dogal renk g¢emberi tizerine ilk
calismalarinda bitki ¢esitliligini renk ve bi¢imleriyle gostermis, konuyla ilgili ilerleyen
caligmalarinda ise tek bitkinin dogada ge¢irdigi zamani renk degisimleri ve ton
gecisleriyle ifade etmistir (Resim 61).



4. BOLUM
DOGA SANATI’NDA GECICILIK OLGUSU UZERINE

UYGULAMA CALISMALARI
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4. BOLUM
DOGA SANATI’NDA GECICIiLiK OLGUSU UZERINE
UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Sergide Yer Alan Calismalar

Bu boélimde yer verilen uygulama caligmalari, yazarin bireysel sanat
tiretimlerinden derlenmistir. Veri toplama teknigi olarak, sanat egitimi ve uygulamalar
sirasinda edinilen deneyimler sonucu, dogada iiretilmis ve dogasi geregi zaman iginde
(dogal kosullarda) yok olan doga sanati uygulamalarini igermektedir. Uretilen ¢aligmalar
son evresinde fotograf ve video ile dokiimante edilmis ve izlenebilir kilinmistir. Fotograf
ve video ile belgelenen, ¢alisma dogadaki halini-konumunu en iyi tarif edecek sekilde
kadraj i¢ine alinmaya ¢alisilmistir. Calismalar son evresinde dekota tizerine dijital baski

alinarak sergilenmistir.

“Gegicilik/ Transience” isimli kisisel sergide yer alan ve gegicilik kavramini
konu olan 21 ¢alisma, Izmir’deki (Gediz Deltas1, Foga, Cesme, Inciralti Kent Ormani,
Kiltiirpark, Kus Cenneti gibi) kamuya agik dogal alanlardaki arastirma ve iiretimler
sonucu ortaya ¢ikmugtir. Sergi, 22 giin siireyle, Izmir’in kamuya agik yesil alanlardan biri
olan Kiiltiirpark i¢inde yer alan izmir Biiyiiksehir Belediyesi’ne ait Pakistan Pavyonu
Turizm Bilgilendirme Ofisi ve Sergi Salonu’nda izleyiciye sunulmustur. Sergi tasarima,
kurulumu, sergide yer verilen metinler, afis ve davetiye tasarimlar1 yazara aittir (Resim
62- 63).
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~ “ (}e9icilik?

Transience

Buse' MUTAN

Doga Sanati Kisisel Sevgi'| Nature -Art Solo Exhibition

12.01.2022 -.02.02.2022

Ac¢ilis | Opening
12.01.2022 - 15:00
Kiltirpark Pakistan Pavyonu

Turizm Bilgilendirme Ofisi ve Sergi Salonu

Alsancak | izmir

Resim 62. Sergi Afisi



Gegicilik | Transience

bashkli ilk kisisel sergimin a¢ilisinda sizlerle birlikte olmaktan
onur duyarim.

e Wit

Yer: Kiiltiirpark Pakistan Pavyonu Tarih: 12.01.2022
Turizm Bilgilendirme Ofisi ve Sergi Salonu Saat :15:00
Alsancak / izmir

Resim 63. Sergi Davetiyesi
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Resim 64. Sergi Salonu- |

Resim 65. Sergi Salonu- II
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Resim 66. Sergi Salonu- 111

Resim 67. Sergi Salonu- IV
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Calismalarda doga temel kaynak kabul edilmistir. Zaman, iklim ve cografi
kosullarin etkiledigi ¢aligma siireci o yerin olanaklariyla baslayip, bireysel deneyim ve
birikimlerle devam eder. Anlik Kkarsilasmalarla, o yere Ozgii dogada rastlanan
malzemelerle, yerinde iiretilen ¢alismalarda teknik destek tercih edilmemis ve buna
ihtiya¢ duyulmamistir. Az miidahale ile olusturulan kompozisyonlarda, esas olan kalici
obje yaratma fikrini reddeden, dogadan gelenin yine dogaya terkinin 6n planda tutuldugu

gecici yapitlar tiretmektir.

Caligmalar siiresince miimkiin olabildigince dogaya zarar vermeden iiretmek
temel prensip olmustur. Agik alan ¢aligmalar sirasinda bir yerde durup ve izleyip, o yere
0zgii neler olduguna dair tespitte bulunulmustur. Cogu zaman toplayicilikla baslayan
tiretim siirecinde, ¢aligmalarin temelini olusturan devinim, ritim, 151k, biiyiime, zaman ve
gegicilik kavramlar1 sorgulanir. Bakma, dokunma, malzeme ve form birlikteligiyle
baslayan iiretim pratigi, sonugtan ¢ok siireg odakli bir ilerleme halindeyken o ‘an’da
tretim deneyimlenmektedir. Bu 0zgiir alanda (dogada) tiretilen plastiklerin tiimii
kendiliginden oluvermisgesine o ana kadar bilinenler ve heniiz bilinmeyenlerin dogayla
carpismasinin etkisiyle ortaya ¢ikan c¢alismalardir. Dogaglamaya agik bu siirecte,

sezgisellik tiretim siirecinin temelinde yer alir.

Dogada birakilan her gegici iz, yeni formlar olarak ortaya ¢ikar. Caligmalarda
tekrara kapali tutulmaya caligilan bu siireg, deneysellige agiktir. Akilda bir formla alana
gidilmemis, anlik karsilasmalara teslim olunan {iretim siireglerinde ilgi ¢eken
malzemelerle ise baglanmistir. Yerlestirmeye dair temel prensipler, heykel ve resim ile
ilgili estetik kaygilar, g6z Oniinde bulundurulmustur. Calismalarda bazen birlik bazen
zitliklarla ilerleyen siiregler, pargasi oldugum doga gibi devingenligimle iliskili olabilir.
Dogayla bu devingen iligkiye bagli iiretilmis formlar, kimi zaman, boslugun bile kontrollii
oldugu kapali, Olgiilebilir hareket alan1 sunan, parca biitiin iliskisi 6nceden belirlenmis,
konstriiktif heykelsi yapilar olarak kendini gosterir. Bazi calismalarda ise organik,
rastlantisal, ¢evreyi dahil eden, boslugu cevreye acilan, devingen formlar gérmek
mimkiindiir. Sergide yer alan caligmalar i¢inde bedenin dahil edildigi performatif

yaklagimlarda mevcuttur.
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Calismalarin bazilarin1 kayit altina almanin miimkiin olmadigi durumlarla da
karsilasilmistir. Bu durum karsilasilan zorluklar icinde sayilabilir. Ornegin, o an bir
rizgarin gelip tim c¢alismay1 gotiirmesi ya da c¢alisma son evresinde, belgeleme

asamasinda giin 1s1g1m1n yetersiz kalmasi gibi.

Sergiye konu olan gegicilik baglaminda iiretilmis ¢calismalarda, ‘ge¢icilik’ tiim
cagrisimlartyla ele alinmaya calisilmis, akilda beliren imgeler somutlastirilirken, kopus,

kaybolus, yer degistirme, iz birakma gibi tezahiirlerle sunulmustur.

Resim 68. Buse Mutan, Cizgi / Line, Bataklik zemine miidahaleyle diizenleme,
600x500 cm, 2020, Kus Cenneti-Izmir

Suya uzanan kara pargasinin dogal olusumunun takip edildigi ¢alismada, karanin
suyla bulustugu noktadaki hareketi, kuru dal pargasini bir kalem gibi kullanarak bataklik
ylizeye ¢izgiler ¢izerek tekrar edilmistir. Kiy1 ¢izgisine paralel sekilde goriinen ¢izgiler
kiyidan karaya yaklastik¢a kendiliginden degismeye ve karadaki bitki Ortiisiiniin
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siirlarindan gegmeye baslar. Disavurumla kendini gdsteren, zemine miidahale sonucu
olusan cizgiler, bir ritim olusturur. Dogal kosullarda yok olmaya degisime agik ve
taginamaz olusuyla geciciligi goriiniir hale geldigi ¢calisma kalic1 bigimi diglar. Bu gecici
izlerde desen pratigiyle kurulan bagi gozlemlemek miimkiindiir. Dogay1 taklit eden
yaklagimlar i¢inde degerlendirilebilecek bu calisma, Aristotales’in ‘mimesis’ kuramini
akla getirir. Mimesis kavrami sanatin dogay1 taklit ettigi diisiincesinden dogar (Resim

68).

Resim 69. Buse Mutan, Oteki / Other, Cam igneleri ile kumsalda diizenleme, 20x30 cm,
2020, Foga-Izmir

Dogada karsilasilan, ¢am ignelerinin her biri, yapiy1 olusturan bir eleman olarak
kullanilmigtir. Kum zeminin yumusak yapisina ragmen ¢am igneleri yer¢ekimine karsi
bir siireligine ayakta tutulmustur. Zeminin yatayligina karsit olarak dikey c¢izgisel
formlarla dinamik bir etki yaratmak amaglanmistir. heykelsi bir goriinimdedir (Resim
69).
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Resim 70. Buse Mutan, Ugurlama / Sendoff, Kuru dallarla yeryiizii ve gokyiizii

arasinda konumlanmis diizenleme, 125x50 cm, 2020, Kus Cenneti-izmir

Dogada iretilen bu calismalar site spesifik (alana 06zgii) c¢aligmalardir.
Tasinamaz oluslariyla sanat objesinin metalastirilmasina karsi duruslariyla da, gegicilige
vurgu yapar. “Ugurlama” adli ¢alisma, kuru dallart kullanilarak bigimlendirilmis daire
formunun, suya uzanan toprak yigini tizerinde konumlandirilmis ve boslugunda giinesi
yakalar. Tekrar donecek olan giinese kisa bir veda ve ugurlama. Bir ritiieldir. Dogada her
sey birbirine baglidir. Bu baglar onlar1 ayakta tutan yegane unsurdur. Insanoglu doganin
bir pargasidir, doga en temel 6greticidir, sayisiz bilgi ve tecriibeye sahiptir. Bu birlikteligi,
siirekliligi ve devinimi ifade eden en bilinen form dairedir. Oliim- dogum déngiisiindeki
stirekliligi en iyi ifade eden form olarak segilen daire formu, her seyin zittiyla var

olusunun vurgusunu yapar (Resim 70).

Schelling’e gore, biitiin estetik {iretim sonsuz bir ¢eliski duygusundan
kaynaklanir (2016: 63).
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il e e _

Resim 71. Buse Mutan, Bosluk / Space, Agag kabuklariyla form, 30x50 cm, 2021,
Kiiltiirpark-1zmir
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Resim 72. Buse Mutan, Sarmal / Spiral, Yapraklarla toprak zeminde diizenleme, 50x35

cm, 2020, Izmir
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Resim 73. Buse Mutan, Isimsiz/ Untitled, ¢am igneleri ve kuru aga¢ govdesi, Heykel,
250 x 100 x 35 cm, Foca Izmir, 2020

Gecmis sanat kiiltiiriinde heykeli, kiitle-mekan-form sanati olarak goéren kalict
bigim arayislarini dayatan anlayiga gonderme yapmak istenilen caligmada, soyutlamaci
yaklasimla, kuru (6lii) aga¢ govdesi, yasayan agaglarin bulundugu, dinamik goriiniime
sahip mekana tasinmis, yatay bicimde konumlandirilmigtir. Zithik vurgulanmis, kuru gam
igneleri ige dahil edip, nesnenin kendi boslugunun ortadan kalkmasi amaglanmustir.

Yaratilan imgelemde dokuz budakli agag ve yaradilis miti ile bag kurulur (Resim 73).

Asagida yer alan ‘Baz1 Seyler’ adini tasiyan seride, malzemenin gegiciligine
vurgu yapilmaya ¢alisilmistir. Isiyla etkilesime girdiginde eriyen dolu taneleri calismaya
ilham kaynagi olmustur. Gegiciligin goriiniirliglinii miimkiin kilma arayislar1 i¢inde
malzemeye vurgu yaparak bunun miimkiin olup olamayacagi arastirilirken, basit bir

soruyla bu seri ortaya ¢ikmistir. Formun yapisinda degisime ve yok olusuna neden olan
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dogal kosullar, bagka bir deyisle siire¢, yapita dahil edilerek degisim-gegicilik
somutlagtirilmaya ¢aligilmistir. (Resim 74, 75, 76 ve 77)

Resim 74. Buse Mutan, Bazi Seyler-1 / Some Things-I, Dolu taneleri ile beton zeminde

diizenleme, 20x15 cm, 2021, {zmir
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Resim 75. Buse Mutan, Bazi1 Seyler 11 / Some Things Il, Dolu taneleri ve dogada

¢oziinmiis yaprak, ile diizenleme, yaklasik boyutlar1 15X10 cm, Izmir, 2021
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Resim 76. Buse Mutan, Bazi1 Seyler 111/ Some Things 111, Dolu taneleri ve dal ile

diizenleme, yaklasik boyutlar1 15x1cm, izmir, 2021
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Resim 77. Buse Mutan, Bazi1 Seyler IV / Some Things IV, Toprak zeminde dolu

taneleri, Enstalasyon, yaklasik boyutlar1 10x10 cm, Izmir, 2021
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Resim 78. Buse Mutan, Kayip / Loss, Sonbahar yapraklar1 ve sanat¢inin kendi bedeni,
Performans, 2021 Izmir
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Resim 79. Buse Mutan, Isimsiz / Untitled, Kuma miidahale ile kumsalda diizenleme,
10x10 cm, 2020, Cesme-Izmir

Resim 80. Buse Mutan, Isimsiz / Untitled, Toprakla diizenleme, 20x10x4 cm, 2020,

Gediz Deltasi-izmir
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Resim 81. Buse Mutan, Isimsiz / Untitled, Yosun ve kuru dallarla diizenleme,

Enstalasyon, 100x80 cm, 2021, Inciralt1 Kent Ormani-izmir
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Resim 82. Buse Mutan, Ani I-1I-111-1V / Memories I-11-111-1V, Cesitli aga¢ yapaklari ve
komiir ile tasa miidahale, yaklasik boyut-her biri 35x20 ¢cm, 2021, Inciralti-izmir

Insanoglu sonlu yasaminin bilincindedir. Tarih boyunca, diisiincede, bilim ve
sanatta bununla bag etmenin yollarmi aramistir. Diinyaya gelisimizle birlikte kalan
Omriimiiziin ilk giiniinii yastyor oluruz. Bunun farkina vardigimiz andan itibaren, zamanla
basa ¢ikmanin yollarini arar, yeryiiziindeki gegici varligimizi anlamlandirmaya ¢alisiriz.
Gegicilik, siiriip giden zamanin durdurulamayacagini ve farkli yonde akmasinin miimkiin
olmayisin1 anlamamizi saglar. Bununla bas etmeye calisan bizler, yasamimizi

anlamlandirmaya ve ardimizda iz birakmaya galisiriz. (Resim 82)

Sanatcilarin yiiriime eylemi sanat tarihinde hem Dada hem de Avangartlarda
karsimiza ¢ikar. Bazi sanat¢ilar dogada ya da kent sokaklarinda gercgeklestirdikleri
ylriiyiislere, bir eylem, bazi sanatgilar ise malzeme olarak yaklagsmistir. Biraktiklar izleri
goriiniir kilan sanatgilar arasinda avangart tavriyla dikkat ¢ceken Song Dong 1995 yilinda
“Bir Demlik Kaynamis Su” isimli performansinda kaynamis suyla dolu demliginden
doktiigii suyla kent sokaklarinda yiiriimiis ve izler birakmistir. Richard Long’un 1972°de,
‘Peru’da Bir Cizgi Boyunca Yiiriiyiis’ isinde dogada yiiriiylisii sirasindaki izleri en
goriiniir haliyle (uzun diiz bir ¢izgi olarak) fotograflamistir. Bu isleri referans alan “Izler-

IV / Marks-IV” Bataklik zeminde yapilan yiiriiyiis, s1g su i¢inde birakilan ayak izlerinin
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kayit altina alinmasiyla olusturulmustur (Resim 83). Uzaklastik¢a kaybolmaya baslayan

bu izler olus ve yok olus arasinda bir koprii konumundadir.

Resim 83. Buse Mutan, “Izler-1V / Marks-IV” Bataklik zeminde yiiriiyiis-miidahale,
yaklasik 200 m, 2021, Gediz Deltasi-Izmir



Resim 84. Buse Mutan, Izler 11/ Marks 11, Enstalasyon, 70x25 cm, Cesme-izmir, 2021
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Resim 85. Buse Mutan, “Golgesiyle-1 / With Its Shadow-1" Kargt ile kum zeminde

diizenleme, Enstalasyon, 250x200x350 cm, 2021, Cesme-Izmir
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Resim 86. Buse Mutan, “Golgesiyle-I1 / With Its Shadow-11”, Kargi ile kum zeminde
diizenleme, Enstalasyon, 100x100x100 cm 2021, Cesme-Izmir

Resim 87. Buse Mutan, Golgesiyle 111, Enstalasyon, 100x200x100 cm, Cesme-izmir,
2021
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Golgesiyle I-1I-11I: ¢alismalardaki formlar ¢evrede bulunan kargi pargalarini
kullanarak, dogada olusturulmus, o yere 6zgii yerlestirmelerdir. Giines 1sinlarinin formu
ulusturan ylizeylere c¢arparak zeminde biraktigi izlerin degiskenligi gozlemlenmis,

golgeler forma dahil edilmistir (Resim 85, 86 ve 87).

Resim 88. Buse Mutan, O/ Ben, toprak ve su ile olusturulmus form, Izmir, 2021

O/ Ben

Toprak ve suyla bir oldum
Bulutlar yiiriirken, kumsalda
bazen batakhikta

yagmurda

denizde

kimi zamansa kaldirimlarda dolasum
Biiyiidim

Eksildim

Kiyaslandim / kiyasladim
Basladigim yere déndiim
Cogaldim

Pargalandim

Durdum

Bekledim

Yeniden topraga donmek icin...

It/1

I became one with earth and water
While the clouds were walking

I wandered on the beach
sometimes in the swamp in the rain
in the sea

and sometimes on the sidewalks

I grew up

I am lessened

I was compared / | compared

I'm back where I started

I am multiplied

I'm torn

I stopped

I waited

To return to earth again...
2021, fzmir

Resim 89. Buse Mutan, eser ile sergilenen metin
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Ben / O isimli ¢aligma toprak ve su kullanarak elle bigimlendirilmis formun
dogada ve kent merkezinde yerlestirilmesiyle olusturulmus siire¢ fotograflanmis ve sergi
mekaninda 12 adet dokiimanin (fotografin) yukarida sunulan gorseldeki gibi yan yana
dizilisiyle sergilenmistir. Calisma izmir’in (Yamanlar koyii, Ciftlikkdy-Cesme, Eski Foga
gibi) dogal alanlar1 ve kent merkezinde tiretilmis ve dolastirilarak konumlandirilmistir.
Kent merkezi ve dogal alan arasinda iizerine tiim izleri (tas, toprak, kum, yaprak vb.)
toplayarak ilerleyen kiireyle, hem {ireten, hem doga hem de mekanlar arasindaki bag
gorilinlir hale gelmistir. Toprak ve su tipki; dolu tanesi, hava 151k ve aga¢ gibi Tiirk
antropogonik mitlerindeki baslica motiflerdendir. Calisma son evresinde tiim

calismalarda oldugu gibi dogaya terk edilmistir (Resim88 ve 89).
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SONUC

Baslangictan giiniimiize, sanat yasamla bagin1 koparmamistir. Sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, politik tiim degisimler, bilim ve teknolojideki ilerleme, sanat kiiltiirii, sanat¢1
ve yapit iizerinde degisime neden olmustur. I¢inde bulundugumuz ¢ag hiz ve tiiketim
cagidir. Eskiyle yeninin yan yana oldugu, tiim disiplinlerin i¢ i¢e gectigi gliniimiiz Cagdas
Sanatinda, sanatsal liretim pratikleri ve kullanilan malzemedeki ¢esitliligin 1900’lerden
bugiine gelen yansimalariyla, “gecicilik” pek ¢ok sanatsal hareketin ve formun temelini

olusturur.

Gegicilik (transience) kelimesinin ¢agrisimi, 6lim ve sondur. Kalic1 olana
tutkunluk aslinda bu duyguyla bas etmeye ¢alisan insanin dogal refleksidir. Sanatta da bu
durum hayata paraleldir. Sanat tarihinde, kalic1 olanin degerli kabul edilisi ve bir yapitta
aranan en temel Ozelliklerden sayilis1 1960°lara kadar devam etmistir. Kalicilik, kurallar
ve kosullar dayatir. Gegicilik ise her seyin sonlu olusunu kabullenmeyle baglattigi siirecte,
kaliplart yikmanin ve 6zgiirlesmenin miimkiin olabilecegini gérmemizi saglar. Sanatta
gegicilik konusunu arasgtirirken sayisiz kez karsilasilan kelime, ‘terk’ kelimesi olmustur.
Alisilageldik kaliplarin terki, malzemelerin terki, atdlyelerin terki, galerilerin terki, sanat
piyasasi dayatmalarinin terki, vb. Her sanat¢i i¢in yapit1 biriciktir, degerlidir. Sanatci,
onunla bag kurar ve onu sahiplenir. Ancak eserini metalastirma tehlikesi, daha yapit

izleyiciyle bulusmadan 6nce atdlyesinde kendi i¢ hesaplagsmalarinda baslar.

Doga Sanat1 dogayla bir olmayi, biitiinlesmeyi onerir, dogada iireten ve yapitini
dogada birakan sanat¢iyr konfor alaninin dismma c¢ikarir, sanatgr dogada firetir ve
yapitlarini dogaya birakir. Yapit ve sanat¢r iliskisindeki bu durumu, sanatcinin,

egosundan arindig1 an olarak degerlendirmek miimkiindiir.

1980’lerde ortaya ¢ikmis olan Doga Sanati, yukarida sayilan tiim bu ‘terk’lerden
sonra baslamistir. Doga Sanati uygulamalarini, doganin i¢inde gerceklestiren ve dogal
kosullarda degisime ugramaya acik iiretimlerinde sanat¢i, doganin yapit iizerindeki
miidahalesine izin vererek gegciciligi sanatsal hedefi haline getirmistir. Doga Sanati
pratigi, sanatginin yaraticiligina katki saglayan rastlantisalliga ve dogaclamaya agik

olusuyla, pek ¢ok sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir. Doga Sanati’nin sanatgilara, kendi sanat



130

kiiltiirlerinden gelen geleneksel yontemlerin 6gretilerini farkli mekén ve malzemelerde
yeniden gozden gecirme ve ¢agin kosullarina uyum saglama firsati verdigi tespit

edilmistir.

Incelenen Doga Sanat1 6rnek galismalarinda, Batili sanatgilarin yaklasimlar1 cogu
zaman Dogulu sanatcilardan ayrilir. Bat1 anlayisin1 benimseyen sanatgilarin yaklagimlari,
egme, bilkme, kesme, birlestirme, elle bicimlendirme gibi yontemlerle bicimlendirmeye
yoneliktir. Dogal alanda yok olmaya terk ettikleri yapitlarda baglayici olarak kullanilan
endiistriyel malzemeleri, Dogu anlayisini benimseyen bir sanat¢inin yapitinda gérmek
pek miimkiin degildir. Nesneyi orijinal baglamimndan koparmamaya, doga iizerinde

hakimiyet kurmamaya 6zen gosterirler.

Dogada gerceklestirilen Doga Sanati yapitlari, iiretildikleri yerde izleyiciyle
bulusma sansina her zaman sahip degildir. Sanat¢inin buldugu c¢o6ziim, miimkiin
oldugunca oradaki konumu ve goriinlimiiyle fotograf ve video teknolojisini kullanarak

kayit altina almak ve daha sonra bunlar1 dokiiman olarak sunmaktir.

Gegicilik baglaminda, arastirmaci olarak gergeklestirilen uygulama ¢aligsmalari
sirasinda yasanan deneyim, dogayla sanat arasinda bag kurmay1 pekistirmistir. Sergiye
konu olan ve gecicilik kavramini esas alan doga sanat1 uygulamalari, dogada iiretilmis,
mekana 0zgii, kalic1 obje yaratma fikrini reddeden, dogadan gelenin yine dogaya terkinin
on planda tutuldugu gecici yapitlardir. Bakma, dokunma, malzeme ve form birlikteligiyle
baslayan iiretim pratiginde, sonugtan ¢ok siire¢ odakli bir ilerlemenin i¢inde, o yerde ve
0 anda gergeklesmistir. Dogal kosullarda degisime ugramaya acik ¢alismalarda, dogal
kosullarin yapit iizerindeki miidahalesine izin vererek, gecicilik sanatsal iiretim siirecine
dahil edilmistir. Sonugtan ¢ok siire¢ odakli iiretim pratiginde, fotograf sadece bu siirecin
ciktilarini gériiniir kilmak, dokiimante etmek icin bagvurulan bir aractir. izleyicinin, bu
iki farkli zaman ve mekanda gergeklesen yapitla bulusma deneyiminin, bellekte farkli

izler biraktig1 gézlemlenmistir.
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