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OZET

AGGfJNER, Mustafa, Dogal Miras Ait Olusumlarin Resimsel Yiizey Uzerinde

Yorumlamalari: Peribacalan Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2021.

Bu ¢alismada evrenin olusmasiyla baslayan, bugiine dek gelen siire¢ igerisinde
dogada var olan jeolojik hareketler sonuncunda olusmus Peribacalar1 ve benzer yiizey
sekillerine ait dokularin, resimsel yiizeyler lizerinde yorumlamalari ele alinmustir.
Insanoglu yasami boyunca dogayla i¢ ige olup onu sorgulamis ve dogada var olan her
seyi 0znellestirme ¢abasi igerisinde olmustur. Bu 6znellestirme insani yeni, daha 6nce var

olmayani aramaya siiriiklemis ve bunun sonucunda yaratici diisiince devreye girmistir.

Tezin ilk béliimiinde genel anlamda bir giris yapilmustir. Ikinci béliimde ise, Dogal
Miras’in tanimi, Tirkiye ve Diinya iizerindeki Ornekleri, kiiltiirel etkilesimlerine yer
verilmistir. Ugiincii boliimde Peribacalarmin konumu, olusumu ve tipleri yer almus,
dordiincii boliimde Dogal Miras’in resim sanatina yansimalarina, besinci ve son boliimde
ise arastirmaci tarafindan uygulamalar ilizerinde ¢oziimlemeler yapilmistir. Bu baglamda
olusan sonuglar ise sonug boliimiinde belirtilmistir. Bu uygulamalarin genelinde soyut bir
yiizey kullanilmis ve Peribacalar1 yerlestirilmistir. Uygulamanin genelinde var olan
Peribacas1 imgesi ¢esitli yorumlamalarla ele alinmis, tuval yiizeyini cesitli kisimlara

ayrilarak bu tip 6rneklerle ¢esitlilik saglanmaigtir.

Evrenin olusumuyla baslayan ve bugiine kadar gelen siire i¢inde dogada var olan
jeolojik yapilagmalar, bu yapilara ait dokular1 konu edinen arastirmalar, gézleme ve
diistinsel bir temele dayandirilarak ve plastik bir kaygi da gozetilerek ylizeylerde sanatsal
bir dille ifade edilmeye calisilmistir. Bu kapsamda 19 adet yagli boya ve 2 adet seramik

calismas1 yapilmustir.



ABSTRACT

AGGUNER, Mustafa, Interpretations of Formations Belonging to the Natural
Heritage on the Pictorial Surface: The Example of Peribacalari, Master's Thesis,

Malatya, 2021.

In this study, the geological movements that exist in nature in the process that began
with the formation of the universe, which have come to date, the fairy chimneys formed
in the last one and the interpretations of tissues of similar surface shapes on pictorial
surfaces were discussed. Human beings have been intertwined with nature throughout
their lives, questioning it and trying to subjugate everything that exists in nature. This
subjectivization led man to seek out the new, previously nonexistent, and as a result,

creative thought came into play.

A general introduction was made in the first part of the thesis. In the second section,
the definition of Natural Heritage, its examples in Turkey and the world, and its cultural
interactions are given. In the third section, the location, formation and types of fairy
chimneys were included, in the fourth section, reflections of Natural Heritage on the art
of painting, and in the fifth and final section, analyses were made by the researcher on
applications. In this context, the results are stated in the results section. An abstract
surface was used throughout these applications and fairy chimneys were placed. The
image of the fairy chimneys, which exist throughout the application, has been treated with
various interpretations, the surface of the canvas has been divided into various parts,
providing diversity with such examples.

Geological structures that began with the formation of the universe and existed in
nature during the period up to now, research that acquired the tissues of these structures,
were tried to be expressed in artistic language on surfaces based on observation and
intellectual basis, and taking into account plastic anxiety. In this context, 19 oil paintings

and 2 ceramic works were made.

Vi
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Tez kapsaminda yapilan resimlerin temelini olusturan dogal olusumlar, tipik olarak
Romantizm ve Empresyonizm akiminda goriilmektedir. Bu yiizden tez igerisinde sanat
tarihi aragtirmalari i¢in ayrilan boliimde bu iki akim tizerinde 6nemle durulmustur. Ayrica
giinimiiz sanatcilar1 i¢in ayrilmis olan baglikta, dogal olusumlari eserlerinde isleyen
sanatcilardan Ozellikle Peribacalar1 yorumlamalar1 yapanlar ayrintili incelenmistir. Bu
anlamda tez kapsaminda yapilan uygulamalara en yakin resimler bulunmus ve bu resimler
ile tez kapsaminda yapilan resimler arasindaki benzer ve farkli noktalar ortaya

konulmustur.

1.1. Problem Durumu

Tarih boyunca sanatcilar dogadan etkilenmislerdir. Sanat¢ilarin ilham kaynagi
cogunlukla doga olmustur. Dogadan uzaklagsma cabalar1 bile doniip dolasip dogaya
odaklanmistir. Soyut sanat kavrami ile dogadan kopmay1 basardigini diisiinen insan daha
sonra onun da dogadan etkilesimle ortaya ¢iktigini fark etmistir. Sanatta imgelem ifade
bicimi olarak tarihsel siiregte farkli sanat¢ilarca birbirinden farkli yorumlama bigimleri
ile kullanilmistir. Farkli donemlerde olusan dogal yapilar, ¢evresel faktorler ve sanat¢inin
i¢ diinyasina gore sekillenmistir. Peribacalar1 imge olarak kullanilmis ve sanatgilarin
ifade bicimini etkilemistir. Eserlerde kullanilan nesneler ile sanat¢ilarin yasam bigimleri

ve ruhsal durumlari hakkinda belirli varsayimlar yapilmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Peribacalar1 goriintimleri resimsel ylizeylerde imge olarak kullanilabilir mi?

1.3. Alt Problemler

a) Insan, doga ve bunlarm birbirleri ile olan iliskilerinin resim sanatinda ele aliis

ve doniisiim siireci nasil gelismistir?



b) Resim sanatinda farkli yorumlama bigimleri olarak tercih edilen Peribacalari
ve dogal olusumlarin, Batili ve Tiirk sanatcilar tarafindan ele alinis bigimleri

nasildir?

¢) Giiniimiiz resim sanatinda Peribacalarinin imge olarak kullanimi agisindan

yeni yorumlama metotlar1 nelerdir?

1.4. Amacg

Klasik manzara 6gesi olan Peribacalarinin gorsel ¢oziimlemelerini irdelemek, dogal
olusum bakimindan Peribacalarinin sanat eserlerine yansimalarini, diigsel algi, olusum ve
stireclerini incelemek, Sanat eserlerinde 6zne—nesne iligkisinin ve plastik anlamda resim
diizleminde sekillenisini ¢6ziimlemek, dogal miras agisindan Peribacalarinin 6nemi ve
yeri sanatcilarin i¢ diinyasiyla baglarini irdelemek, calismanin amaglar olarak

degerlendirilmistir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma Peribacalarinin dogal miras alanindaki yeri ve bunun sanat eserlerine
yansimalari lizerinde durulmustur. Dogal Mirasin 6nemli bir parcasi olan Peribacalari
yorumlanarak tizerine gorsel ¢oziimlemeler yapilmistir. Resim sanatina katkisi goz
oniinde bulundurularak, caligmalara yon verilmis ve bu eserlerin literatiire katki
saglayacagi diisliniilmiistiir. Yapilan uygulamalarin ele alinig1 6zgiin bir nitelik tasimakta
olup, bu durum Peribacalar1 goériiniimlerini yiizey ilizerinde uygulanmasi bakimindan

gorsel literatiire bir yenilik katmaktadir.

1.6.Yontem

Nitel aragtirma yonteminin uygulandig bu calismanin kuramsal gergevesi icin
ansiklopedi, kitap, dergi, makale, gazete, roportaj ve tezlerden yararlanilmistir. Bu
literatiir arastirmalari, kiitliphane ve internet aracililifi ile gergeklestirilmistir. Ayrica bu
slire¢ baglaminda Peribacalar1 yorumlamalari {izerine 19 adet yagli boya 2 adet seramik
uygulama ¢aligsmasi yapilmistir. Calismanin kuramsal kisminda incelenen sanatgilarin,
fikir ve kompozisyon acisindan benzerlikleri goz oniinde bulundurulmustur. Literatiir
taramasi yapilan eserlerin donemsel olarak hangi konumda oldugunu belirtmek, tarihsel

stire¢ bakimindan ele alinmistir. Resim sanatinda dogal olusumlarin imge olarak yeri



oziimsenmekle birlikte, psikolojik ve sosyolojik etkiler gz oniinde bulundurulmustur.
Aragtirma siirecinde ele almman g¢alismalarin gorsel ¢oziimlemesi yapilarak, resim
yiizeyinde ele alinan Peribacalar1 imgesinin degisimi ve gorsel zenginligi ortaya

konulmustur.

1.7. Sayiltilar

1. Dogal bir olusum olan Peribacalar1 formunun resimsel yiizeylerde plastik
acidan zengin bir goriliniime sahip olacagi varsayilmaktadir.
2. Insan ve dogal olusumlarin bunlarin birbirleri ile iliskilerini resim sanatina

yansidig diistiniilmektedir.

3. Peribacalarmin resimsel yiizeylerde doganin goézle goriinmeyen imgesi
konumunda ayni zamanda da igsel bir samimiyeti ifade ettigi icin resmedildigi

varsayilmaktadir.

4. Sanatgilar izerindeki dogaya duyulan hazzi resim yiizeylerine yansitilabilecegi

varsayilmaktadir.

1.8. Smirhhiklar

1. Diinyada ve Tirkiye’de bulunan Dogal Miraslarin 6zellikle Peribacalar
orneginin arastirmasinda, konuyu ele alan donem ve sanatcilarla
sinirlandirilmastir.

2. Arastirma; Peribacalarinin resimsel yiizeylerde kullanimlari ve sanat¢ilarin ele
alig bigimleri ile sinirlandirilmistir.

3. Uygulamalarda  kullanilan  olusumlari, = Kapadokya  bolgesi ile
sinirlandirilmastir.

4. Arastirmadaki dogal goriiniimler 19 yagl boya ve 2 seramik uygulama ile

siirlandirilmastir.

1.9. Evren ve Orneklem

Dogal olusumlarin Bati ve Tiirk sanatinda sanatgilar tarafinda ele alis bigimleri
arastirmanin evrenini, Kapadokya bolgesi Peribacalarindan yola cikilarak uygulanan

resimler ise 6rneklemini olusturmaktadir.



1.10. Temel Kavramlar / Tanimlar

Imge: “Gercekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin ya da kisinin zihnindeki
izlenimi, diisiincesi veya goriintiisii. Imge gercekligin tipa tip aynis1 degil; gercekligin
zihni stireglerle yeniden baslanis bi¢imidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder.”

(Keser, 2009: 168).

Tempera: Yag, recine, yumurta aki ve kazein gibi yapistirict maddelerin madeni
boyalarla karistirilarak yapilmasina denir. Kuruyunca matlasir, lizerine vernik siirdiikten
sonra 1s1kli renkler elde edilir. Yagli boyanin bulunmasindan once biitiin Avrupa

resminde kullanilmistir (Turani, 1975: 125).

Tektonik: Pargalanip dagilmis yer katmanlarinin birbirleri ile olan ilgilerini arastiran yer

bilimi kolu (Marshak, 2003: 71).
Jeoloji: Yer bilimi (Marshak, 2003: 20).

Detritik: Magmatik kayaclarla tortul kayaglarin mekanik veya kimyasal etkilerle ayrisip
dagilmasindan meydana gelen iyi tasnif edilmemis ufak ve biiylik pargalardan olusan

kayag (Marshak, 2003: 86).

Tiif- Tiifit: Volkanlardan c¢ikan ufak capli maddelerin su iginde veya karalarda
cokelmesiyle Tiifit veya Tiif adi verilen kiilteler meydana gelir (Marshak, 2003: 82).

Jeomorfoloji: Yardime1 dali jeoloji olan ve Yer'in yiizey sekillerinin tanimlanmasini ve
olusum siireglerinin aciklanmasini konu edinen bilim dalidir. Jeomorfoloji, fiziksel
cografyanin bir alt alanidir (Marshak, 2003: 121).

Speleoloji: Magara bilimi (Uzun, 2020: 77).

Graben: Topragin ansizin ¢ékmesiyle olusan ¢ukur (Uzun, 2020: 27).

Kaldera: Kraterlerin patlamalar ya da ¢okmelerle genislemis sekillerine denir (Uzun,
2020: 61).

Lahar- Ignimbirit: Volkan yamacinda biriken gevsek malzemenin yagmur suyuyla
beraber karismis haldeki ¢amur, sicak kil akmalar1 https://acikders.ankara.edu.tr/
24.06.2020.

Topografik: Bir kara pargasiin dogal engebe ve 6zelliklerini kagit iizerinde ¢izgilerle

gosterme isi anlamina gelmektedir https://sozluk.gov.tr/ 24.05.2020


https://acikders.ankara.edu.tr/

Espas: Uzam. Bir resimde nesneler, formlar ve bigimler arasindaki bosluk, mesafe, ara.
Bosluktaki nesnelerin, formlarin ve bigimlerin birbirlerine gére on-arka plan iliskisi

(Bayav, 2008: 3).
Varyasyon: Degisik bi¢im, ¢esitleme (Bayav, 2008: 8).
Fantastik: Hayali (Ertekin 2010: 35).

Melankolik: Hiiziin veren, hiiziin belirtisi olan (Dellaloglu, 2010: 2).



IKiNCi BOLUM

2. DOGAL MIiRAS

2.1. Dogal Miras Nedir?
UNESCO dogal mirasin tanimini su 3 sekilde vermektedir.

1. Estetik veya bilimsel agidan istisnai evrensel degeri olan, fiziksel ve biyolojik

olusumlardan veya bu tiir olusum topluluklarindan miitesekkil dogal anitlar.

2. Bilim veya muhafaza agisindan istisnai evrensel degeri olan jeolojik ve
fizyografik olusumlar ve tilkenme tehdidi altindaki hayvan ve bitki tiirlerinin

yetistigi kesinlikle belirlenmis alanlar,

3. Bilim, muhafaza veya dogal giizellik agisindan istisnai evrensel degeri olan
dogal sitler veya kesinlikle belirlenmis dogal alanlar www.unesco.org.tr
(01.06.2020).

Dogal alanlar, atalarimizin sanatla i¢ ice ve yasam seklini gOsteren tarih Oncesi
magaralar; cok 6zel nitelikte oldugu kabul edilen agaglar; 6zel 6neme sahip goller, daglar,
kayaliklar, dini torenlerin yapildig: yerler, parklar, binalar, antik sehir kalintilari, tarihi
karakteri olan yerler de bu kapsamda yer almaktadir (Ozel, 1998). Diinya iizerinde dogal
ve kiiltiirel miras alanlarin1 korumaya yonelik evrensel bir faaliyet olusturma diisiincesi
ilk olarak Birinci Diinya Savasi sonrast meydana gelmistir. Bu diislince {izerine 1972
yilinda Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasina Dair S6zlesme olusturulmus ve iki farkl
hareketliligin birbirini tamamlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu durum ilk olarak kiiltiirel
alanlarin korunmasi lizerine faaliyet gosterirken ikinci olarak da doganin korunmasi
tizerine sekillenmistir. Diinya kiiltiirel ve dogal mirasinin korunmasina dair uluslararasi
seviyedeki en 6nemli yasal (legal) diizenleme 6zelligini tasiyan diinya miras sozlesmesi
tizerinde etkinlik saglanmigtir. Bu sozlesme kapsaminda diinya mirasma dahil edilen
dogal ve kiiltiirel varliklar, insanligin ortak bir degerlerini temsil etmekle birlikte bu
varliklarin korunmasinda tiim insanligin hak ve menfaatinin dikkate alinmas1 diistincesi
esas almmis ve diinya lizerinde baglayict Ozellige sahip bir koruma planlamasi

olusturulmasi amaglanmistir (Giines, 2011: 142).



Diinya dogal miras ile ilgili liste her gecen yil gittikce genislemekte, dahil olan eser
sayisinda artis gozlenmektedir. Bununla beraber listede yer alan ve zaman igerisinde
tahrip olma riski olan yerlere dikkat edilmektedir. Listede kiiltiir varliklarinin yaninda
dogal varliklarin da yer almasi olaya ¢evre baglaminda bakildigini ve her ikisinin
birbirlerinin tamamlayicisi olduklarinin ve birinin digerinin de devamliliginin garantisi
oldugunun bir gostergesidir. Yasami olusturan dogal ve kiiltiirel ¢evre birlikte ele
alinmalidir. Galapagos Adalari, Tanzanya’da Ngorongoro koruma alani, Fildisi Sahilinde
Tai Ulusal Parki, Avustralya da Queensland Islak Tropik Arazileri, ABD’de Yosemite
Ulusal Parki ve Kuzey Kanada’daki Nahanni Ulusal Parki, Tiirkiye’de Goreme Ulusal
Parki dogal miras listesindeki eserlerden bazilaridir (Gégebakan, 2009: 28).

2.1.1. Diinyada Dogal Miras Ornekleri

e Dorset ve East Devon Kiyilari, (Birlesik Krallik)

e Archipiélago de Revillagigedo, (Meksika)

e Queensland Islak Tropik Arazileri, (Avustralya)

o Aggtelek Karst ve Slovak Karst Magaralari, (Macaristan/Slovakya)

e Lut Colii, (Iran)

e Etna Yanardag, (italya)

e  Yosemite Ulusal Parki, (ABD)

e Baykal Golii, (Rusya)

e Mistaken Point, (Kanada)

e Ha Long Bay, (Vietnam)

e  Yiiksek Sahil/ Kvarken Takimadasi, (Isve¢/Finlandiya)



Resim 2.1: Birlesik Krallik, Dorset ve East Devon Kiyilart.

2.1.1.1. Dorset ve East Devon Kiyilar:

Ingiltere'nin giineyinde Mans Denizi sahilindeki bir diinya miras1 alanidir. Dogu
Devon'daki Exmouth'a yaklasik 155 km mesafedeki Dorset'teki Studland Koyu'na dogru
uzanmaktadir ve 2001 yilinda diinya miraslar listesinde yer bulmustur. Hemen hemen
200 milyon yillik jeolojik ge¢mise, sahil erozyonuna neredeyse kesintisiz bir kaya
olusumuna maruz kalmigtir. Farkli zamanlarda bataklik, ¢6l ve si1g tropikal denize
dontigmiistiir ve burada yasayan c¢esitli canlilarin fosillesmis kalintilari kayalarda

mevcuttur whc.unesco.org (12.05.2020).



Resim 2.2: Iran, Lut C6lii.

2.1.1.2. Lut Colii

fran iklim olarak Bat1 Afrika bulunan Yesil Burun Adalari'ndan baslayip Cin'in
baskenti Pekin’e kadar uzanan Afro-Asyatik ¢oller kusagina mensuptur. Lut Coli canli
barmdirmayan bolge konumundadir. Iran cografyasinda daglar etrafi sarmis ve drenaj
havzalar tarafindan boliimlere ayrilmis bir platoyu bulundurmaktadir. Lut Coli 490 km
uzunlugu ve 350 km genisligi ile en biiyiik ¢61 havzalarindan biri olarak kabul
edilmektedir www.archive.org (15.05.2020).



Resim 2.3: ABD., Yosemite Ulusal Parki.

2.1.1.3. Yosemite Ulusal Parki

Yosemite Ulusal Parki Amerika Birlesik Devletleri'nin Kaliforniya eyaletinin orta
ve dogusundaki Mariposa ve Madera ilgelerinin bulundugu bolgededir. Nevada
siradaglarinin bati yamaglarindaki park, 3.181 km? yiizolglimiine sahiptir. 18 km?'lik
Yosemite Vadisi, her yil ortalama 3-4 milyon turist kabul etmektedir. 1984 yilindan
itibaren UNESCO diinya mirast listesi’'ne dahil olan park, granit kayaliklar, selaleler,
berrak akarsular ve dev Sekoya agaclarina sahiptir. Parkin yaklasik %95'inde vahsi yagam

stirmektedir www.nps.gov (20.05.2020).

2.2. Tiirkiye de Dogal Miras ile Ilgili Mevzuatin Olusumu ve Bu Mirasa Ait

Ornekler

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de bulunan ve tarihi degeri olan eserlere sahip
¢ikilmasi, korunmasi ve sevdirilmesi amaciyla, okullarae genelgeler ve yonergeler
gonderilmistir. Bu kapsamda 27.09.1935 tarihinde “Ogretmenlerimizin Tarihi Eserleri
Toplamalar1 Hakkinda Talimat” baslig: altinda talimatname ¢ikartilmistir. Yurt i¢indeki
bu gelismeler yasanirken yurt disinda da baglantilar kurulmaya baslanmis ve 1945 yilinda

imzalanan UNESCO sozlesmesine Tiirkiye de imza atmistir. Ulkemiz ayrica 1972 yilinda
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UNESCO tarafindan hazirlanan “Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair

Sozlesmeye,” imza atmistir (Gogebakan, 2009: 49).

Ulkemizde 1983 tarihinde yiiriirliige giren 5226 sayili kanun ile degisik 2863 say1li
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu kiiltiirel varligi en genis anlamiyla madde
3’de tanimlamistir. Buna gore “Kiiltiir varliklari tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim,
kiiltiir, din ve glizel sanatlarla ilgili bulunan yer istiinde, yer altinda veya su altindaki
biitlin taginir ve tasinmaz varliklardir.” Ayn1 maddede tabiat varliklar1 da tanimlanmakta
“Tabiat varliklar1 jeolojik devirlerle, tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait olup ender
bulunmalar1 veya 6zellikleri ve giizellikleri bakimindan korunmasi gerekli, yer iistiinde,
yer altinda veya su altinda bulunan degerlerdir”, denilmektedir. Kiiltiirel ve dogal mirasin
tespit edilmesi ve degerlendirilmesine yonelik sistemler, diinyanin hemen her iilkesinde
gelistirilmis, yeryiiziinde bulunan ve cesitli iilkelerin topraklari arasinda dagilmis olan
zenginlige iliskin genis bir bilgi haznesi olusmustur. Kiiltiirel ve dogal varliklara atfedilen
degerlerin onem diizeyi’” yerelden (mahalle/ belediye) bolgesele, ulusala ve
uluslararasina kadar degiskenlik gdstermekte, konu ile ilgili paydaslar arasinda

tartigmalara yol agabilen bir degerler hiyerarsisi yaratmaktadir (Yasa, 2018:2).

2.2.1. Pamukkale- Hierapolis-(Denizli)

Tiirkiye nin en gézde turizm alanlar1 arasinda yer alan Pamukkale Hierapolis Oren
Yeri; Anadolu Yarimadasi’nin giineybatisinda, Ege, I¢ Anadolu ve Akdeniz bélgeleri
arasmnda bir kdprii konumunda olan Denizli iline baglhdir. Pamukkale Hierapolis Oren
Yeri'nde, Travertenler ile Hierapolis antik kenti i¢ i¢cedir ve dren yeri kent merkezine 18
km mesafededir Travertenler ¢ok yonlii, ¢esitli nedenlere ve ortamlara baglh, kimyasal
reaksiyon sonucu ¢okelme ile olusan bir kaya olarak ifade edilmektedir. Pamukkale
termal kaynaklarindan ¢ikan su ortalama 35- 35,6 °C sicakliginda olup iginde yiiksek
miktarda Kalsiyum Hidrokarbonat bulunmakta ve suyun havada bulunan oksijen ile olan
temast sonucunda Karbondioksit ve Karbon monoksitin ugarak, kalsiyum karbonatin
¢okeldigi ve traverten olusumuna neden olmaktadir. Cokelmekte olan kalsiyum
karbonatin en basta yumusak bir jel halinde oldugu ve hava sicakligina bagli olarak
zamanla sertleserek travertenleri meydana getirdigi belirtilmektedir. Termal su,
kaynaktan ¢ikar ¢ikmaz 320 metre uzunlugunda bir kanal ile traverten basina gelmekte

ve buradan, 60-70 metrelik kismi ¢okelmenin oldugu traverten katlarina dokiilerek,
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ortalama 240-300 metre yol kat etmektedir. Travertenlere termal su belirli bir program
dahilinde planli verilmektedir. Bunun nedeni olarak, fazla miktarda ve uzun siire ayni
ylizey lizerinde akitilan suyun yosunlagmaya ve dolayisiyla travertenlerde istenmeyen bir
kirlilige sebep olmasi gosterilmektedir. Ayrica Travertenlerin beyazliginin olusumunda,
1s1 kaybi, hava sartlari, akisin yayilimi ve siiresinin etkili oldugu ifade edilmektedir

www.pamukkale.gov.tr (20.06.2020).

Resim 2.4: Denizli, Pamukkale-Hierapolis.

12



Resim 2.5: Denizli, Pamukkale-Hierapolis.

2.2.2. Keloglan Magarasi (Denizli)

Keloglan Magarasi, Denizli iline 55 km mesafedeki Acipayam ilgesine bagl
Dodurgalar Kasabasi yakinlarinda, Malidagi’nin dogu yamacinda, 6niindeki ovaya hakim
bir noktada yer alir. Magara, Denizli’yi Acipayam iizerinden Antalya’ya baglayan devlet
karayoluna Baniraz Burnu’ndan itibaren yaklasik 6 km kadar uzakliktadir. Toplam
uzunlugu 145 metre olan magaradir. Magaranin deniz seviyesinden yiiksekligi 1110
metredir. Yatay konumlu olan magara artik gliniimiizde gelisimini tamamlamis fosil bir
magara Ozelligi tasir. Gelisimini tamamlamis magaralara ’fosil magaralar’’, gelisimi
devam etmekte olan magaralar ise *’aktif magaralar’’ olarak ikiye ayrilmaktadir. Bir fosil
magaras1 olan Keloglan Magarasi Tiirkiye’nin Denizli Ilinde bulunan; sarkit, dikit,
stitunlarin yer aldig1, doku zenginligi fazlaca olan bir magara olarak gosterilebilmektedir

www.denizli.ktbh.gov.tr (30.05.2020).
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Resim 2.6: Denizli, Keloglan Magarasi.

2.2.3. Kizihrmak Deltas1 Kus Cenneti-Samsun

Kizilirmak, Sivas ilinin Imranli ilgesinin dogusuna kalan Kizildag’dan (3025 m)
cikarak, Sivas, Kayseri, Nevsehir, Kirikkale, Cankir1 ve Samsun il smnirlar1 i¢inde
yaklasik 1.335 km yol aldiktan sonra Bafra Burnu’ndan Karadeniz’e dokiilerek, tasidig:
aliivyonlarla Tiirkiye’nin Karadeniz kiyisindaki en 6nemli delta ovasini ve sulak alanlar

kompleksini olusturmaktadir www.kizilirmakdeltasi.com (25.09.2021).

Kizilirmak Deltas1, Karadeniz kiyisindaki en biiylik ve dogal alanlar1 en iyi
korunabilmis sulak alani olarak tanimlanmaktadir. Kumsallardan su basar ormanlara,
kumullardan sazliklara, ¢amur diizliiklerinden batakliklara kadar ¢ok cesitli yasam
alanlarinin birlikte yer almasi nedeniyle biiyiik bir ¢esitlilige sahiptir. Kizilirmak Deltast,
bagli oldugu Samsun ilinde Kizilirmak’in denizle bulustugu yer 19 Mayis, Bafra ve
Alagam ilcelerinin de bulundugu sinirlar i¢inde yer alir. Suyla topragin ici ice gegtigi
icinde yasayan canli tiirlerinin ¢ok fazla olmasi ve s6z konusu canlilar i¢in zengin yasam
alanlar1 bulundurmasi ve heniiz tahrip edilmemis dogal yapisiyla Tiirkiye’nin degerli
ekosistemlerinden birisidir. Kus varlig1 agisindan uluslararasi ornitolojik (Kus bilimi)
oneme sahip Kizilirmak Deltasi, Samsun il merkezine 64, Bafra ilge merkezine ise 14

kilometre mesafededir (Sancar, 2010: 18).
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Resim 2.7: Samsun, Kizilirmak Deltas1 Kus Cenneti.

2.2.4. Tuz Golii Ankara-Konya-Aksaray

Tiirkiye'nin I Anadolu Bolgesi'nde Ankara, Konya ve Aksaray illerinin smirlarinin
birbirine temas ettikleri yerde bulunan bélgeye Tuz Golii denmektedir. Tiirkiye'nin
toplam tuz ihtiyacinin %40'1 bu gélden saglanmaktadir. Tuz Goélii'nde tuz, yagan yagmur
sularmin yer altina siiziilerek daha once olusmus tuz kalintilarin1 eritmesi ve tektonik
hatlar siiresince yiizeye tagimasiyla olugsmaktadir. Tiirkiye’nin yiizolglimii bakimindan
Van Goliiniin ardindan ikinci en biiyiik golii olan Tuz G6li, ¢evresindeki platolar arasina
gémiilmis bulunan genis bir tektonik ¢ukurlugun en derin merkezindedir (Sahin vd.,
2005:69). Tuz Goli, Kuzeybati- Giineydogu dogrultulu bir kirik ¢izgisinin batisindaki
cukurlukta yer alir. Bu nedenle bir tektonik olusum sayilir. Gol, kuzeyde dar bir korfez
goriinlimiindedir; glineye dogru genisler. Uzunlugu Kuzeybati- Giineydogu yoniinde 80

km’yi, dogu ile bati kiyilar1 arasinda da 48 km’yi bulur (Giiney, 2004: 142).

Bolgedeki biitiin akarsular glineyden kuzeye yani Tuz Golii'ne dogru akmaktadir.
Tuz Goli ve Konya havzalarinin Bozdaglar yiikselimleri arasinda baglanti noktalari
mevcuttur. Ayrica havza, batisinda bulunan Karacadag yiikselimleri ile dogu kenarinda
yer alan Kuzeybati- Giineydogu yonlii yiiksek atimli Aksaray fay: arasinda bir graben
oOrtintiisii olusturmaktadir (Arslan- Go¢mez, 2007).
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2.2.5. Ballica Magarasi Tabiat Parki-Tokat

Ballica Magaras1 Tokat iline 37 km, Pazar ilge Merkezine 8 km, mesafe
uzakliktadir. 23.02.2007 yilinda Tabiat Parki olarak ilan edilmistir. Magara 1987 yilinda
Magara arastirmalari Dernegi tarafindan incelenmeye baslanmis jeomorfolojik—
speleolojik ¢aligmalar 1990 yilinda tamamlanarak haritalama ve raporlama
gerceklestirilmistir. 1990 yilinin son ¢eyregine dogru turizme agilmig bu tarihten sonra
Tirkiye’de ve uluslararasi basinda genis yer bulmus ve ana turizm hatlar iizerinde yer
almamasina karsin benzerlerinden ¢ok daha fazla ziyaret¢i kabul etmistir. Ballica
Magarasi, tiim magara giizergah1 boyunca ¢ok miktarda ve ¢ok iyi gelismis sarkit, dikit
ornekleriyle gozlenen olusumlar ve Ozellikle sogan sarkitlar nedeniyle, Tirkiye’deki
ylizey sekilleri agisindan, en zengin magaralardan birisidir. Ziyaretgiler tarafindan birgok
olusum farkli yorumlanmis, benzetilmis ve isimlendirilmistir. Ballica Magarasi
Kazova’'nin Kuzey dogu eteklerinde bulunan bir sarkit magarasidir. Magara girisi deniz
seviyesinden 1085 m yiikseklikte olup, (+19m) yukari, (-75m) asagi olmak tizere derinligi
94 m’dir. Yatay uzunlugu ise 680 metredir. Magara girisine 134 basamakla ulasilmakta
magara igerisinde ise ortalama 500 adet basamak mevcuttur. Magara igerisinde sicaklik
17 ile 24 derece arasinda degisip, yazin serin kisin sicak olmaktadir. Yapilan incelemelere
gore Ballica Magarasinin 3- 4 milyon yil 6nce olusumunun basladigi sanilmasiyla birlikte
kesin bir tarih verilememektedir. Magara 5 kat ve 8 salondan meydana gelmektedir
denizli.ktb.gov.tr (14.05.2020).
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Resim 2.8: Tokat, Ballica Magarasi Tabiat Parki.

2.3. Dogal Miras Olarak Kapadokya Bolgesi

2.3.1. Kapadokya Dogal Miras Alam

¢ Anadolu'da ve Kapadokya bolgesi igerisinde yer alan Nevsehir kenti, ilk¢agda
"Nyssa", orta ve yenicaglarda "Soandos™, ‘’Nisa’’ ve "Muskara" adlariyla anilmis,
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa sadrazamliga getirildiginde, Muskara adim degistirerek
kente “’yeni sehir’’ anlamina gelen Nevsehir adin1 vermistir (Aydin, 1997: 1345-1346).
Kapadokya’nin cografi siirlarini ilk kez Roma imparatoru Augustus zamaninda tarihg¢i
Strabon “Geographika” adli eserinde tanimlamistir. Strabon’a gore Eskicag’da
Kapadokya bolgesinin sinirlari; giineyde Toros Daglari, batida Aksaray, doguda Malatya
ve kuzeyde Dogu Karadeniz ve Giircistan’a kadar uzanmaktadir. Bugiinkii Kapadokya
bolgesinin sinirlart kadar genis degildir. Smirlar cografi 6zelliklerin belirledigi bir kiiltiir

ve mimariye gére tanimlanmistir (Mutlu 2015:1).

Kapadokya tarihi ve kiiltiirel varligi dolayisiyla uluslararasi diizeyde bilinirligi
olan, orta Anadolu’da Nevsehir, Kirsehir, Aksaray, Yozgat, Kayseri ve Nigde arasinda,
turizmin oldukga biiyiik yer tuttugu ve Peribacalari ile bilinen bolgenin genel cografi

adidir. Yakin donemde turizme iliskin resmi diizenlemelerde kullanilmaya baslanmistir.
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Ancak bu alanin sinirlarin heniiz tam olarak bilinmemesi bazen ¢ok dar bazen ¢ok genis
alanlar icin Kapadokya isminin gegtigi ve karisikliklara yol acgtifi goriilmektedir.
Kapadokya alan1 tartisilmakta, volkanik kayaglarin agirlikli olarak dagildig: yerlere bagh
sinirlar Onerilmektedir. Nevsehir-Acigol kalderalart ile Erciyes ve Hasandagi strato
volkanlarindan ¢ikan firiinlerin yayilim alanlar1 “Biiyiik Kapadokya”, ¢esitli asinma
sekilleri, yeralt1 sehirleri, derin vadi ve Peribacalarinin yaygin oldugu giincel turistik
bolgenin ise “Merkez Kapadokya” olarak kullanilmasi Onerilmektedir (Kazanci,

Suludere, 2020:267).

Resim 2.9: Nevsehir, Kapadokya.

I¢c Anadolu Bélgesinde yer alan ve Kapadokya olarak adlandirilan bdlgede hiikiim
stirmiis bircok medeniyet ile halen siire gelen yagam faaliyetlerini etkileyen, kontrol eden
en onemli etkenlerden biri de boélgenin jeolojisi ile jeomorfolojisidir (Dirik, 2009:6).
Kapadokya bolgesi doguda Erciyes, giineyde Hasan Dagi gibi volkanik daglarla
sinirlanmakta, kuzeye dogru bir dizi derin vadiyle Kizilirmak havzasina, batiya dogru ise
Tuz Golii ¢okiintiisiine uzanmaktadir. Bolgedeki volkanik faaliyetler yeni jeolojik ¢agda
meydana gelmistir. Bu nedenle biitiin jeolojik yap1 temel 6zellikleriyle giinlimiize kadar
zarar gdrmeden gelebilmistir. {lk volkanik sarsintilardan sonra meydana gelen atmosferik
hareketler birbirine yakin ve karmasik vadi sekillerinin, yar ve ugurum bigimlerinin

ortaya cikmasmi saglamistir. Bunlarin arasinda birbirinden farkli goriinlimde yarik
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magaralar, yassi ve sivri kaya tepecikleri de giin yliziine ¢ikmistir. Hasan Dagi1 ve Erciyes
daginda volkanik faaliyetler ¢ok kiigiik caplarda piiskiirme eylemleri bu yiizyildan
yaklasik 2000 yi1l 6ncesine kadar devam etmis olup, giiniimiizde ise sadece sicak su ve
volkanik gaz ¢ikislar1 devam etmektedir. Kapadokya bélgesinde, Urgiip Formasyonu
icinde bolge ile 6zdeslesen Peribacalar1 gelismistir. Bu gelisimler sirasinda insan sagligi
icin zararli olan bazi minerallerin seviyelerinde zenginlesme bdlgede saglik
problemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Dirik, 2009: 79). UNECO Diinya Dogal
ve Kiiltiirel Miras Listesine 1985 yilinda “Goéreme Milli Parki ve Kapadokya™ olarak
dahil edilen Kapadokya, doga ve insan yasam alanlar1 arasindaki uyumun en giizel

orneklerden biridir (Giilyaz, 2012:6).

2.3.2. Peribacalar: Nasil Olustu?

Sel sularmin dik yamaglar boyunca yol bularak ilerlemesi, sert kayalarin kopmasi
ve catlamasina neden olmustur. Alt kisimlarda bulunan ve daha kolay asinan malzemenin
derin bir sekilde oyulmasi ile yamag gerilemis, boylece iist kisimlarda yer alan sapka ile
asinmadan korunan konik bi¢imli gévdeler ortaya ¢ikmistir. Bu durum, Peribacalarinin
olusumunda, yagmur sularinin yiizeydeki akisinin riizgar etkisinden daha fazla asinmaya
yol agtig1 goriilmektedir. Yagmur sularinin bu kadar etkili ve gii¢lii yiizey akintisi olarak

olugsmasinda ise en 6nemli etken bitki Ortiisiiniin azlig1 ve tiiflerin gecirimsiz olmasidir.

Baca Sonrasi Asama Baca Asamasi Baca Olusumu Oncesi
Sapkalar yok olmaya Sapkali bir gériiniim Sapka olusum siireci Plato evresi
baslamistir. meydana gelmistir. devam etmektedir.

Resim 2.10: Peribacasi1 Olusumu.

En genel ifade ile siitun goriinlimlii yer sekilleri olarak tanimlayabilecegimiz
Peribacalarinin, sahip olduklari ilging goriiniimleri, turizm agisindan cezbedici olmustur

(Resim 3.8). Peribacalarinin ¢aplari 1 m ile 15 m arasinda degismektedir. Catlak
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araliklarinin 1 m'den kiigiik olmasi veya 15 m'den biiyiik olmasi durumunda ise Peribacasi
gelisimi gozlenmemektedir (Tanrikulu, 2016; 6). Kapadokya bolgesindeki Peribacalari
bolgede gelisen volkanik hareketler sonucunda olusmustur. Hasan Dagi, Erciyes ve Giillii
Dag’in puskiirttiigi lav ve kiillerin olusturdugu yumusak tiif tabakasmin ylizyillar
boyunca yagmur ve riizgar tarafindan agindirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu olay bolgede
ortalama 100-150 m kalinliginda farkli sertlikte tiif tabakalar1 olusturmustur (Yilmaz,
Ozer, 2003). Kapadokya Bolgesinde bulunan Peribacast tipleri ise konili, takkeli, siitunlu,
mantar bigimli ve sivri kaya bigimleridir. Peribacalarinin asinima kars:1 farkli direngteki
detritik (kirintilt malzeme) depolardan olusan topluluklar iizerinde yiizeysel sularin segici
asindirmasi ile olusan yer sekilleri oldugunu bilinmektedir. Peribacalar1 koni sekilli bir
govde ile cogunlukla tepe kisminda bulunan nispeten direngli bir blogun olusturdugu
takke olmak tiizere iki bdlimden olusmaktadir. Takke konumundaki blogu olusturan
kayanin litolojik yapist govdeyi olusturan kayaca oranla aginmaya karsi daha dayanikli
oldugu ifade edilip, takkedeki kayanin direnciyle iliskili olarak, Peribacalarinin uzun veya
kisa 6miirlii olabilecegi belirtilmistir (Yiiksel, 2002:19),

Resim 2.11: Kapodokya Goriiniim.

2.3.3. Jeolojik Ozellikleri

Peribacalarinin olusmast i¢in aktif bir yamac sekillenmesine ihtiyag vardir.
Litolojik birimlerin ise bu yamag¢ flizerinde yiizey olusturmasi gerekmektedir.

Peribacalarinin asinima karsi farkli sertlikteki litolojik tabaka yapisinin bulundugu
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alanlarda, sularin segici agindirmayla olusturdugu farkli yiizey sekilleri olusturuldugu
gbzlenmistir. Bu kayag¢ toplulugu disinda sahada belirgin olarak Peribacasi olusumu
goriilmemektedir. Peribacasinin olusmasi icin ilk kosulun, takke kayas1 gorevi tistlenecek
nispeten daha direngli bir tabakanin bulunmasi gerekmektedir. Takke olusturacak direngli
tabakanin bulunmadigi durumda ise, badlands ylizey yapisinin ortaya ciktigi fakat
Peribacas1 olusumlarinin meydana gelmedi goriilmektedir (Resim 2.12). Nitekim Urgiip
yoresi disinda cok sert tabakalarimin bulundugu kesimlerdeki yamaclarda, blok
kopmalarinin egemen oldugunu ve buralarda Peribacasinin gelismedigini belirtmektedir

(Emre, Giiner 1988:27).

Resim 2.12: Kapadokya, Badlands.

2.3.4. Tipleri ve Yapisal Ozellikleri

Vadi yamaci boyunca inen sel sularinin ve riizgarin, tiiflerden olusan yapiyi
asindirmasiyla "Peribacasi" ad1 verilen enteresan olusumlar ortaya ¢ikmistir. Peribacalari
bir¢ok arastirmaci tarafindan incelenmis, haklarinda tiirlii aragtirmalar yapilmistir. Basta

konili (Resim 2,13) olmak tizere takkeli (baslikl), takkesiz (basliksiz), siitunlu, silindirik,
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sivri bigimli, mantar bi¢imli, simetrik, asimetrik, t¢li, ikili veya tekli, bilesik govdeli gibi

birtakim siniflandirmalara tabi tutulmuslardir.

Kapadokya Bolgesi'nde erozyonun olusturdugu peribacas: tipleri; sapkali, konili,
mantar bi¢imli, siitunlu ve sivri kayalardir. Peribacalar1 en yogun sekilde Avanos-
Ucghisar- Urgiip iiggeni arasinda kalan vadilerde, Urgiip Sahinefendi arasindaki bélgede
Nevsehir’in Cat kasabasi civarinda, Kayseri Soganli vadisinde ve Aksaray Selime koyii
civarinda bulunmaktadir. Peribacalarinin diginda vadi yamaglarinda yagmur sularinin
asindirmasiyla ilging kivrimlar bdlgeye ayri bir karakter katmaktadir. Yamaglarda
goriilen renk armonisi ise lav tabakalarinin 1s1 farkindan dolayidir. Bu olusumlar Uchisar,
Giilliidere, Cavusin, Goreme, Kizilgukur ve Pancarli vadilerinde gozlenmektedir.
Pasabagi civarinda bulunan sapkali peribacalar1 konik gévdeli olup, tepe kisimlarinda bir
kaya bloku bulunmaktadir (Resim 2.14). Govde tiif, tiifit ve volkan kiillerinden olusmus
kayactan; sapka kismi ise lahar ve ignimbirit gibi sert kayaglardan meydana gelmektedir.
Sapkay1 olusturan kaya yapisi, govdeyi olusturan kaya topluluguna oranla daha
dayaniklidir. Bu Peribacasmin olusumu icin ilk kosuldur. Ust kisimdaki kayanin
dayanikliligina bagl olarak, Peribacalar1 uzun veya kisa 6miirlii olmaktadir. Ayrica iist
kisimda yer alan sapka kaya, zayif tiiflin erozyonunu geciktirerek Peribacalarinin

yiiksekligini kontrol eder (Tanrikulu, 2016:5-6).

Resim 2.13: Sapkali Tipi Peribacasi.
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Resim 2.14: Konili Tipi Peribacasi.

2.3.5. Goreme’de Ilk Batih Arastirmalar

Yiizyillar boyunca Goreme ve gevresi tabii giizellikleri, kiiltiirel zenginlikleri ve
tarihi mirasiyla seyyahlarin ilgisini cekmeyi bagarmistir. Bolgenin bati diinyasi tarafindan
kesfi XVIIL. ylizyilin ilk ¢eyreginde baslar. Fransa kraliyet sarayi tarafindan Akdeniz
ilkelerine geziler yapmakla goérevlendirilen Paul Lucas bu ilging yerlesim yerini
seyahatnamesinde tanitan ilk Avrupali'dir. Anadolu'yu 1704-1706 yillar1 arasinda ziyaret
eden William Francis Ainsworth, Kizilirmak nehri yakinlarinda "20.000' den fazla
piramit bi¢imli", pencere ve kapilarla disa agilan, resimlerle bezeli "evler" gordiiglinii

anlatmaktadir.
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Resim 2.16: Paul Lucas, Urgiip, Graviir, 1714.
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Lucas hayal giiciinin de etkisiyle kayalart “’kukuletali rahipleri’’ veya
iizerlerindeki kaya parcalarim “’kucaginda cocugu Isa'yr tutan Meryem’’ biistlerine
benzetmektedir. Bu farkli kayadan evlerin, hristiyan kesislerin meskenleri oldugunu
diisliniir. Sanat¢inin fantastik tasviri batida biiylik yanki uyandirmis, ancak bazi
kesimlerce siliphe ile bakilmistir. Alman yazar C. M. Wieland (1733-1814) elestirilerini
su ciimlelere sarf eder: "Herhangi eski bir yazarin kitabinda veya seyahatnamesinde en
ufak bir bahsine rastlamadigimiz bu denli ¢ok sayida ev bi¢ciminde oyulmus piramidin
varligina inanmak imkansizdir. Bunlarin mantar gibi topraktan ¢iktigina da inanmiyoruz.
Piramitleri biiylik Suriye ¢oliinde kesfetseydi inandiric1 olurdu, ancak Eski Kapadokya
gibi iyi taninan bir iilkede!" (Otiiken, 1987:15). XIX. yiizyilda Batili seyyahlar daha ¢ok
ilmi aragtirmalar icin bolgeye gelmisler, ancak degisik jeolojik yap1 karsisinda
saskinliklarini gizleyememislerdir. ingiliz seyyah W. F. Ainsworth, volkanik vadinin
gercek dist goriintlisiinii sOyle anlatir: " Nehir boyunca uzanan bir vadiden gegctikten
sonra, kendimizi birdenbire sonsuz bir karmasa halinde ¢evreleyen koni ve siitun bigimli
kayalardan olusan bir ormanda bulduk. Cok eski ve biiyiik bir kentin harabelerini geziyor
gibiydik. Baz1 koniler listte biiylik ve sekilsiz kaya parcalar1 tasiyordu. Bunlar bazen
fantastik bigimlere biirliniiyor, birinde aslana, digerinde biiyiik bir kusa, bir timsaha ya da
bir baliga benziyorlard1". Ingiliz jeolog W.J. Hamilton ise “Kelimeler bu olaganiistii yerin

gorilintiisiinii tasvir etmeye yeterli degildir” climlesi ile hayranligini belirtir.

[lmi arastirmalar ve yaymlar XIX. yiizyilin sonlarinda baslamistir. Kapadokya
bolgesinin fiziki yapisi, analizi ve tarihi kaynaklarinin tanitilmasit A.D. Mordtmann,
W.M. Ramsey, J. R. S. Sterret ve C. Texier gibi bilim adamlar1 tarafindan
gerceklestirilmistir. Goreme’deki kaya kilise ve manastirlarinin sanat tarihi agisindan ilk
tanimi, bolgeyi 1907-1912 yillar1 arasinda inceleyen Fransiz rahip Guillaume de

Jerphaniom’un eserlerinde ele almistir (Otiiken, 1990: 27).
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UCUNCU BOLUM

3. RESIM SANATINDA DOGAL MIRAS

3.1. Dogal Mirasin Avrupa Resim Sanatindaki Yeri

Insanoglunun yasami boyunca kendini gelistirip etrafindaki herhangi bir seyi
yapma, iiretme, sekil verme ve tasarlama arzusu icerisinde olmustur. Dogada yer
bulduktan sonra kendini gelistirip agsmak isteyen insan, ayri bir birey olmakla tatmin
olmaz, var olana hiitkmetmek ister, yeniden yaratma arzusu i¢ine girer, doganin gizemli
yanina ulagsmak ister. Yasamin kapanikligi i¢inde kendini tiiketmek zorunluluguna
baskaldiran insan, sanati bir ugrastan 6te yagam tarzi edinmektedir. Cevresinde olusan bu
gizemli dogay1 sorgulayarak, yasadigi diinyay:r daha anlamli hale getirme istegi insani
bilimin, teknigin sinirlarin1 yeniden yorumlaya yoneltmis, sinirli olan benligini sanatla

bir araya getirerek yasadigi ¢cevre icerisinde bireyselligini toplumsallagtirmistir.

[k yaratihigindan itibaren ‘insan’ korunmak ve dogada yasayabilmek icin arac ve
gerecler yapmistir. Zaman igerisinde kullandig1 objelere géze hos gelen degerler katma
istegiyle beraber yeni ve estetik metotlar gelistirerek arag ve geregler iiretmistir.
Ihtiyaglar1 dahilinde iiretilen arag-gereglerin icine ve digina siislemeler yapmaya
baglamistir. Bu siislemeler kimi zaman dogadan gelen formlardan kimi zaman da
yorumlama yoluna gidilerek olusmustur. Yaraticiligi ile beraber liretmeye baslayan insan,

zaman igerisinde sanat yolu ile kendini ifade etme yontemi gelistirmistir.

Bati diisiiniirlerinden olan Aristoteles bir eser yaratirken giizel olgusuna ulasmasini,
“Insan, tabiat1 taklit eder; yalniz bu taklit goriiniisle yetinmez. Sanat¢1 esyay: ya oldugu
gibi ya da olmalar gerektigi gibi gosterebilir, tabiatin eksik biraktigi yerleri, tabiatin
izledigi yonde ne kadar iyi tanimlayabilirse eser o oranda giizeldir’’ sozleriyle ifade eder
(Yetkin, 2007: 10). Ronesans donemi ile sanatta ve sanat¢ida bireysellesme baglamis,
ortak bir amaci ya da eylemi ger¢eklestirmek amaciyla bir araya gelmis kurumlarin ya da
kisilerin olusturdugu akademiler etkilerini gdstermistir. Dogal olusumlara ait
yorumlamalar 6zellikle Romantizmle baslamis ve bu siireg Empresyonizm ile devam
etmistir. Dogayi ele alan sanat akimlari, akademilerin kat1 otoritesine karsi ¢ikmiglardir.

Geleneksel yapiya karsi ¢ikis, ayn1 zamanda modern sanatin da temelini olusturmus, bazi
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ressamlar, resmedilen figiirlerin oldugu gibi, standart aktarimi yerine igsel
duyumsamalarin ortaya ¢ikardigi izlenimleri resmetmeye baslamiglardir (Kiling, 2019:
1). Sanat akimlarinin tarih boyunca birbiri ardindan bir 6ncekine tepki olarak gelmesi ile

beraber doga-insan iliskisi ortaya ¢ikmaya baglamistir.

3.1.1. Romantizm’de Dogaya Ait Goriiniimler

Romantizm 1750’lerde baslayip XIX. yiizyil boyunca devam bir sanat akimdir.
Admi1 Ortagag romanslarindan, yani Latin kokenli dillerde anlatilan oykii ve
sOylencelerden alir. XVIII. yiizyilin usguluguna ve Yeni Klasikgiler akimina tepki olarak
ortaya ¢ikan Romantizm'in olusmasinda, Pietist ve Mctodist'lerin dinsel: Rousseau, Kant,
Fichte. Schclling. Hegel ve Schleiermachcr'in felsefi; Ecimund Burke, Jamcs
Macpherson, Coleridge, Wordsworth, Goethe. Schiller, Madamc de StaCl,
Chateaubriand ve Victor Hugo gibi yazar ve sairlerin edebiyat ¢alismalarinin yani sira,
Avrupa tarihinin akisini degistiren siyasal, toplumsal ve ekonomik devrimler de ¢ok
onemli rol oynamistir. Yaklasik bir asir boyunca basta Almanya, Fransa ve Ingiltere gibi
Avrupa’nin koklii tilkeleri dahil biitiin Avrupa’yr etkisi altina alan bu akimin temel
Ozellikleri olarak bilinen heyecan, i¢giidii, imgelem, ifade ozgiirliigii, bireycilik,
oznelcilik, dogayla 6zdeslik, doga sevgisi, yurtseverlik, duygusallik, ge¢mise, orta
caglara, gelecege ya da “‘litopya’’ya kacis gibi kavramlarin timii 6nem kazanmaistir.
Romantik, kelime anlami ile duygusal demektir. Romantizm ise, tiim skolastik diisiinsel
tavir ve kurallarin karsisinda, 6zgiirliigiin ve insana insan olarak deger veren bir anlayisin,
sanatsal, sosyal ve siyasal alandaki karsiligidir. Etkisi neredeyse yiizyil stirmiis bir
akimdir ve tiim Avrupa’yi etkilemistir. Romantizm’in olusmasinda, din, felsefe, edebiyat,
sosyal ve siyasal sorunlar biiyiikk pay sahibi olmustur. Yiizyillar boyunca figiirlii
konularda bir arka plan gorevi yapan manzara resmi ilk kez Romantik dénemde bir 6ge
olmaktan ¢ikmis ve figiiriin 6niine gegmistir. Romantik akimin temel 6zelliklerinden biri
olan doga, resme pitoreskle girmis ancak Pitoreskte yalniz kendi 6ziinde var olan giizellik
ve ilginglik yiliziinden vurgulanan manzara ve manzara 6geleri, Romantizm'de izleyicinin
us giicii ve duygulan iizerindeki etkisi agisindan ele alimmustir (Inankur,1997 A:1574-
1575). Romantizm Ingiltere’de daha ¢ok manzara ve doga alaninda, Almanya’da din ve
mistik egilimde ifade edilmistir. Fransa’da ise sanatgilar, iilkelerindeki ¢esitli toplumsal

olaylara karst duyarlilik gostermisler ve kendilerini etkileyen c¢agdas olaylar
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betimlemislerdir. Ayrica Fransiz Romantik resim sanatinda, egzotizm de énemli bir yer
sahibi olmustur.
Doganin giizelligi karsisinda, duygularini resmeden sanatci, eserinde kendi duygu ve
diisincelerini aktartyor olsa da, yaptigi ¢alismada doganin bazi genel gecer kurallarina,
geometrize kavramina, dongii ve diizene uymak durumundadir. Bir tiir uyum anlayis1 ve arayist
icerisinde olan sanatci, sanatta da yalin, dogal ve igsel olan1 yansitma diisiincesiyle eserlerini
olugturmustur. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’in vurguladigi gibi, “Romantizmin-sezgi ve

duygu yolu ile kozmik-biitiin’e dayanip-siirsel bir yaklagimla yeryiiziiniin ardinda yakalamaya
calistig1, simdi gergegin ayrilmaz bir pargasiydi.” (Elmas 2004:3-11).

Romantizm, XVIII. yiizyll Avrupasi’nin heyecan ve coskusunu, Ozgiirliik
tutkularini dile getiren bir akimdir. Duygularin akildan daha 6nde oldugu bir sanat akimi
olup, en fazla Almanya’da etkili oldugu goriilmektedir. Fakat Alman Romantizmi’nin
Fransa’daki kadar figiiratif resme egilimli oldugu soylenemez. Bu egilim Fransiz ihtilali
sonrast Avrupa’da meydana gelen toplumsal hareketlerin de etkisinin biiyiik oldugunu
gosterir (Bozoglan, 2014: 42).

3.1.1.1. Albert Bierstadt

Almanya’nin Solingen sehrinde dogan Albert Bierstadt heniiz 1 yasindayken ailesi
Amerika Birlesik Devletlerin’e taginmistir. Daha sonraki zamanlarda ressam Avrupa'yi
cokca gezmis, ozellikle Italya'da bulunmustur. Alpler'i cok seven ve ¢alismalarinda konu
olarak ele alan sanat¢i, 1859 yilinda ABD ordusunun istihkam sinifindan bir heyetle
beraber ilk kez olarak Rocky Daglari'nda bulunmustur. Bu gezisinde ¢ok sayida eskiz ve

resim yapmustir ki, bunlari, gelecekte manzara resimlerini gizerken kullanmustir.

XIX. yilizyil Amerikali manzara ressamlar1 arasinda en iinliilerinden biridir.
Calismalarinda ¢ogu kez Vahsi Bati'y1 ve Kizilderilileri konu etmistir. Albert Bierstadt
manzara resimlerinde 151k ve goélge oyunlarini basarili bir sekilde icra etmis, kendi
doéneminde ¢ok biiyiik bir {in kazanmay1 basarmistir. Hatta resimlerinden biri o donem
tam 25 bin dolar karsihigi alict bulmustur. Fakat daha sonralar iinlii eserlerinin diisiik
kalitedeki reprodiiksiyonlarin1 yaparak iiniine golge diistirmiistiir. Bierstadt cesitli
manzara caligmalar1 yapmis ve bunlarin birinde Dogal Miras listesinde bulunan

“>Yosemite Vadisi’’ konu olarak ele almistir (Resim 3.1-3.2).
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Resim 3.1: Albert Bierstadt, Yosemite Vadisi, Tuval Uzerine Yaglh Boya 138x92 cm,
1868, Oakland Museum of California. A.B.D..

Resim 3.2: Albert Bierstadt, Daglarda Firtina, Tuval Uzerine Yagl Boya, 152x97 cm,
1870, Museum of Fine Arts Boston, ABD..

29



Resim 3.3: Albert Bierstadt, Dag Cay1, Tuval Uzerine Yagl Boya, 140x70 cm, 1874,
Berkshire Miizesi Masagciisez, ABD..

Bierstadt'in Dag Cay1 (Resim 3.3), doganin i¢ sigmaginin serin mahremiyetine
hayali geri ¢ekilme yolu olarak yorumlanmistir. Yine de kiiltiiriin derinlemesine bilgi
sahibi oldugu bir eserdir; 6zellikle, ahlaki, dini ve ulusal anlamlarin hizmetinde kullanilan
manzara estetigi tarihine gore. Amerikalilarin, insan bigimine direnen ham vahsi doga ile
gururlu bir kibrin dogal erdemi ortadan kaldirdig1 asirt medeniyet arasinda dengeli bir
orta manzara yaratma becerilerinden duyduklar1 gururdan bahsedilmektedir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde manzara resmi, topografik ayrintilara olan ilgisinden uzaklasarak
doganin, catisan giiglerin sembolik bir arenasi olarak temsil edilmesine dogru gelisti.
Peyzaj tiirii doganin Amerikan ulus devletinin yiikselisindeki merkezi roliinii, tilkenin
isgal etmedeki tanrisal kaderini ve tanrisalligin uygun bi¢imini ¢evreleyen dnemli bir fikir

agirligini desteklemeye basladi. Manzara resminin varsayilan konusu doga olsa da
nesnesi de ulusal kiiltiirdii (Millar 2001:101-102).
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3.1.1.2. Caspar David Friedrich

Almanya’nin Dresden kentinde dogan ressam Alman Romantik Manzara resminin
(Romantizm) en 6nemli temsilcileri arasinda gosterilmektedir. Kopenhag Giizel Sanatlar
Akademisi'ni bitirdikten sonra Dresden'e yerlesmis ve Baltik kiyisindaki dogum yeri
Greifswald'a, Pomeranya kiyilarina ve Harz Daglari'na yaptigi birka¢ gezi disinda
hayatin1 bu kentte idame etmistir. Sanat¢inin amaci tanrisali, askini (transandantal) ve
tinseli, Hristiyan Tkonografi’sinin geleneksel temalarma basvurmadan manzara resmiyle
ifade etmektir. Friedrich'in bu c¢alismalarinda baslica oOgeler Baltik kiyilanindan,
Greifswald Limani'ndan, Eldena'daki Gotik manastir kalintisindan, Harz Daglari’ndan,
Dresden ve yoresinden segilmis genellikle alacakaranlikta, ay 1s1ginda, siste, sonbaharda
ya da kis mevsiminde betimlenmistir. Isigin yarattig: birlestirici etkiyi bu resimlerinde
kompozisyon olarak kullanmis ve biitiinctil bir hava vermistir. Friedrich alisilmis
perspektif yontemlerini uygulamak yerine derinlige siluetlerle vererek, hacim ve kiitleyi
de dis cizgiler i¢in feda etmistir. Fotograf gercekgiligiyle verilen bu manzaralarda
cogunlukla insan ya da insan dinamikligine rastlanmaz rastlansa bile bunlar hep izleyiciye
arkalar1 doniik halde bulunan figiirlerdir. Yapitlarin biiytik bir kism1 Dresden, Hamburg
ve Berlin’de bulunan Friedrich’in en inlii resimleri arasinda Tetscbener Sunagi, Mese
Ormanindaki Manastir, Deniz Kenarinda Kesis (Resim 3.4), Buz Denizi (Resim 3.5),
sayilabilir (Inankur, 1997 A: 632).
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Resim 3.4: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kesis, Tuval Uzerine Yagli Boya,
172x110 cm, 1808-1810, Alte Nationalgalerie, Berlin.
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Resim 3.5: Caspar David Friedrich, Buz Denizi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 97x27 cm,
1823-1824, Kunsthalle, Hamburg.

Buz Denizi (Umudun Enkazi) adli resminde insanin doga karsisinda acizligi
anlatilmaktadir (Resim 3.5). Par¢alanmuis, kirilmis bir buz kiitlesinin sert ve sivri kenarlari
kompozisyona hareket kazandirmaktadir. Isik her detayr gorebilecegimiz sekilde
kurgulanmigtir. 1820-22 yillari arasinda Kuzey kutbuna yaptigi gezi sirasinda gordiigii
bir gemi onu ¢ok etkilemistir. Batmis olan gemi ¢ok kiigiik goriilmektedir, yan donmiis
ve batmaktadir. Sanat¢1 doganm insan olan giiciinii simge ettigini betimler. Ilk anda
gemiyi gormek miimkiin degildir. Resmin ismi incelediginde bunun bir gemi faciasi
oldugu goriilmektedir. Burada doganin anitsalligina kars1 geminin kiigiikliigiine dikkat

cekilmektedir.

Friedrich doganin biiyiikliiglinii unutmamiza asla izin vermez. Anlatilan konunun
yan elemant sayilabilecek buz kiitlelerini burada ana form haline getirmis ve az rastlanan
bir yaklasim bi¢imi ortaya koymustur. Romatizm’in ana temast olarak insanin doga
karsisindaki acizligini tema haline getiren sanat¢idir. Friedrich in bir¢ok 6grencisi oldu
kendisi de peyzaj ressami ama ayni zamanda filozof ve yazar Karl Gustov Carus;
Roma’da Nasiralilar’a baglanan ve atmosfer peyzajlarinda basarili olan Oehme, sonra
Henrich ve Norveg kdkenli olup derin bir doga duygusuna sahip olan ve vatanina kuzeye
Ozgilir siirini dile getiren Dahl; Friedrich Kersting’in peyzajlarinda has Alman

romantizminin anlatim bigimleri goriiliir (Claudon, 1988: 54).
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3.1.1.3. Johan Christian Dahl

Johan Christian Dahl 1788 -1857 yillar1 arasinda yasamis Norvegli ressamdir.
Norveg'in ilk biliyiik romantik ressami olarak kabul edilir. Norveg resim sanatinin "altin
caginin" kurucusu ve kimilerine gore tiim zamanlarin en biiyiik Avrupali sanat¢ilarindan
arasindadir. Genellikle "Norve¢ manzara resminin babasi" ve Avrupa standartlarina
ulasan ilk Norvegli ressam olarak kabul edilir. Ayrica Norveg disinda gergek bir sanatsal
sOhret kazanan ilk sanat¢1 olmustur. Sanat¢1 hayatinin ¢ogunu Norveg disinda gecirse de
iilkesine olan sevgisi, resimleri i¢in segtigi motiflerde ve genel olarak Norveg kiiltiirii
adina olaganiistii ¢abalarinda belirgindir. Dahl, bir manzara resminin sadece belirli bir
diisinceyle tasvir edilmemesi gerektigini, ayn1 zamanda arazinin dogasi, karakteri ve
mevcut sakinlerinin yasami ve ¢aligmalar1 hakkinda bir seyler sdylemesi gerektigini de
savunmustur. Ruh hali genellikle pozitif ama ¢ogu zaman melankolik bir tavir
sergilemistir. Yazin resmettigi bir manzaraya kar eklediginde, karin 15181n1 ve renklerini
gostermiyordu; kart 6liimiin sembolii olarak kullanmakti amaci. Bir elestirmenin belirttigi
gibi, "O sirada ortaya ¢ikan radikal Romantik eserlerin aksine, Dahl manzarasini
yumusatir ve resim tiiriiniin unsurlarin1 anekdot materyallerle asilayarak sunar: Arka
planda bir kabinden bir tutam duman yiikselir, belki de karla kapli tarladaki avcinin evi’’.
Norvecli ressam Johan Christian Dahl'in en basarili tablolarindan biri olarak kabul edilen,
hatta ulusal simge haline gelmis olan, 1842 yilina ait yagli boya tablo " "Stalheim'dan
Goriiniim”” (Resim 3.6) ve bunun yaninda doganin giiciinii betimlemek adina yapmis
oldugu “’Yanardag Patlamasi”> (Resim 3.7) onun en gozde eserleri arasindadir

www.smk.dk (17.07.2020).
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Resim 3.6: Johan Christian Dahl, Stalheimden Goriiniim, Tuval Uzerine Yagli Boya
190x246 cm, 1842, Norve¢ Ulusal Galerisi, Oslo.

Resim 3.7: Johan Christian Dahl, Yanardag Patlamasi, Tuval Uzerine Yagli Boya,
128x172 cm, 1826, Stiadelsches Kunstinstitut, Frankfurt.

9
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3.1.2. Empresyonizm’de Dogaya Ait Goriiniimler

Stirekli gelisim ve degisim igerisinde olan sanat; ¢evresinde olusturdugu diisiince,
inang ve sosyal etkenlerle birlikte bazen kendi igerisinde yasadigi zitliklarla yogrularak
gelisimini slirdiirmiistiir. Bu siireg igerisinde gruplara (izmler) ayrilan ve kendi i¢lerinde
etkilesimleri sonucunda karsit fikirler igerisinde yeni gruplar olusturmalarina ragmen,
tarihsel siirecte degerlendirildikleri zaman, bu gruplagmalar kurmacadan dogaya, diigsel
duygulardan duyumlarin saptanmasina, ideal giizellikten gbézlemlenen duyguya yonelen
gelisim halindeki bir organizma oldugu goriilmektedir (Bazin, 2015: 58). Empresyonizm,
1874 yilinda Fransa’da ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. “Adsiz Sanatgilar Birligi” adi
altinda yaklasik otuz sanatgi tarafindan kurulmus ve o donemin iinlii fotograf¢ilarindan
olan Nadar’in fotograf stiidyosunda diizenlemis oldugu bir sergide ortaya ¢ikmuistir.
Sergide yer alan ¢aligmalar tamamen bitmemesiyle elestirilmis ve komik bulunmustur.
Daha sonra akima da ismini verecek olan ve sergide yer alan Claude Monet’nin “izlenim
(impression)” adl1 eseri (Resim 3.8) (Antmen, 2017: 21) akimin en karakteristik eseri

olmustur.

Resim 3.8: Cloude Monet, izlenim-Giindogumu, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48x63 cm,
1872, Musée Marmottan Monet, Paris.
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Resim bir limanin sabah sisleri arasinda yer alan goriintiisiiydii. Bu tablonun ismini
ozellikle ¢ok komik bulan bir elestirmen, tim bu sanatgilar "Empresyonistler"
(izlenimciler) adimi vermektedir. Boylece, bu ressamlarin tablolarimni saglam bir bilgiye
dayandirmadiklarini ve gegici bir anin izlenimini yeterli bulduklarini belirtmek istiyordu.
"Empresyonist™ adi o donem tutmustur. Bu addaki ince alay, tipki "Gotik", "Barok" veya
"Maniyerist" nitelemelerinin asagilayict anlami gibi kisa siire i¢inde unutuluverdi. Bir
siire sonra sanatcilar, "Empresyonist" diye adlandirilmay1 benimsediler ve o zamandan
sonra "Empresyonistler" olarak anildilar. (Gombrich, 2009: 519). Empresyonizm, klasik
resim anlayisindan kopmay1 ve Ronesans’tan bu yana devam eden atdlye resminin siyah-
beyaz, 151k-golge ve bilimsel perspektif kurallarinin ¢oziilmesini bagaran ilk sanat
akimidir (Turani, 2019: 39). Empresyonizm’de goriilen bir diger hareket ise zaman
icerisinde baskalasmay1 kapsamaktadir. Bu icermede ele alinan hareket; kosan, belli bir
aksiyonu gerceklestiren ya da mekanda yer degistiren Ogeleri kapsayan bir hareket
degildir. Isigin, zamanla birlikte her an degigsmesi ve degisen 1s18a bagli olarak, nesnelerin
goriiniislerinin degismesiyle ilgilidir. Empresyonistlere gore ele alinan bir manzara veya
bir nesne, fiziksel olarak yer degistirmese bile siirekli bir degisim ve hareket icerisindedir.
Bir manzaranin giin dogumundaki goriintiisii ile giin batimindaki goriintiisii farklidir,
degismistir artik ve bu degisimi empresyonistler bir hareket olarak kabul etmislerdir
(Tunal1, 2003:88). Bu donemde renge yeni bir anlam yiliklenmis, renk artik bir amag
olarak goriilmistiir. Renge yonelim yogunlagmis ve rengi bilimsel olarak incelemislerdir.
“Renkg¢i” olarak adlandirilan bir kavram ortaya c¢ikmis, renk¢i ressamlar anlayisi

gelismistir (Ayaydin, 2016: 15).

3.1.2.1. Cloude Monet

Claude Monet, 14 Aralik 1840’ta Paris’te bir tiiccarin oglu olarak diinyaya
gelmistir. Cocuklugunu babasinin yaninda gegirmistir. Sanat kariyerini, kendisinden 15
yas biiyiik olan ve yakindaki Honfleur sehrinde ikamet eden ressam Eugene Boudin ile
tanismasiyla olusturmaya baslamistir (Altuna, 1970: 25). Empresyonizm akimina ismini
veren Claude Monet’in “’Izlenim’’ resim ayni1 zamanda izlenimciligin en temel kurallari

gostererek tiim bu akimi Ozetler niteliktedir. Tunali’nin ‘Felsefenin Isiginda Modern
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Resim’ kitabinda yazdig1 gibi Claude Monet’in ‘izlenim’ (Giindogumu) resminde “hicbir
kurala bagli, eski resmin geometrik formel perspektif’i kullanilmamaktadir. Buna baglh
olarak ne geometrik ve ne de objektif bir perspektif’ten burada s6z edilemez. Resimde,
her yer, her yerden diiz bir yiizey i¢inde kavraniyor; hicbir derinlik algisi, resmin ii¢lincli
boyutu olarak ise karigsmiyor. Her sey birbiri iginde akiyor, ne yan yana olusun konturlari
ne de arka arkaya olusun mekansal uzakliklari, onlar1 birbirinden ayirmiyor. Boylece
resim, biitin mekan olgusundan uzak bir yilizey resmi olarak, sadece renk ve 1s1k

empresyonistlerin belirledigi bir resim olarak ortaya ¢ikiyor (Tunali, 2008: 45).

[zlenimciler akademik kurallar1 ve geleneksel konular1 hige saymuslardir. Kahve,
kir, kalabalik sokak goriiniimleri gibi daha ¢ok giinlik konular: islemislerdir.
Caligmalarda iglenen bu konularda bir secicilik olmadigi gibi 0 doneme ait giyim
tarzlarini da gostermisler ve doga manzaralar1 ilizerine yogunlasmislardir. Atdlye
ortamindan tamamen bagimsiz ve disariya ¢ikarak olusturulan sabit duran hi¢bir nesnenin
olmadig1 bu resimlerde bigim, 151k ve renk incelenerek tuval tizerine ¢aligilmistir. Isigin
kullanimina verilen 6nem; resimlerde yer alan koyu renk tonlart yerine parlak ve agik

renkleri tuval iizerine direkt uygulayarak gostermislerdir (Inankur, 1997 B: 732).

Resim 3.9: Cloude Monet, Firtinadan Sonra Etretat'taki Ugurum, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 65x82 cm, 1885, Clark Sanat Enstitiisii Williamstown, ABD..
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Sanat¢1 doganin kendi igerisinde degisken oldugunu betimleme ¢abasi i¢inde hem
cagdaslasma hem de ardillarina esin kaynagi olacak eserle yaratmis ve yeni tekniklere
onciiliik ederek XX. yiizyil sanatinin yniinii ¢izenlerden biri olmustur (Inankur, 1997 B:
1392-1293).

Monet'nin resminde titresen, akan renklerden, birbiri i¢inde eriyen 151k dalgalar
disinda higbir sey goriilmemektedir. Monet’nin peyzajinda ise artik boyle belirli objeler
s6z konusu degildir (Resim 3.9). Onda, sadece duyularimizin kusattigi 1sik, renk
tuslarindan baska higbir gergek ile yiizlesmemekteyiz. Ona gore tek gergek renk, 151k
duyumlaridir. Bu duyumlar, {ist iiste, art arda geliyor ve onlar1 diizenleyen bir akla gerek

kalmadan resmin biitiinliigiini meydana getiriyor (Tunali, 2008:39).

3.1.2.2. Paul Cezanne

Cezanne izlenimciler gibi dogayr temel alan gozlemleri ile calismalarim
olusturmustur. Buna ragmen dogadaki denge ve nesnelerin kiitlesi lizerine yogunlasmis
ve bu akimin dogal isikta anlik degisen renklerini verme c¢abasi ig¢inde bulunan
olusturmalarindan uzaklagsmis bunun sonucu olarak da kendi tislubunu oturtmustur. Her
ne kadar Empresyonist sergilerine katilmis olsa da kendini Empresyonist olarak
gormeyen Cezanne, resimlerinde dogadaki agiklik ve formun yapisina bagliligini
gbsterme ¢abasi i¢cinde olmus ve yeni yollar aramistir. Sanat¢1 ulagmak istedigi bu amaci
heniiz bir adim atilmamis alanda aramak zorunda kaldi; bunu, diizenli kiitlesel bir diinya
izlenimi olusturmak ic¢in degisik yOntemleri arastirarak basarmayr amaclamistir

(Gombrich, 2015: 263).

Fransiz ressam Cezanne peyzajlari, ressamin diger tiim ¢aligmalarindan farkli ve
apayridir. Her giin resim yapmak i¢in evinden disar1 ¢ikar ve dogada ¢aligirdi nitekim
yine bu amagla evden ¢iktig1 bir yagmurlu giinde zatiirre olup yasamini yitirmistir.
Cezanne’nin Fransa’nin Provence Alpes Cote d’Azur Bdlgesinde bulunan Sainte-
Victoire Dag1 Yolu'nu resmettigi “Monte Sainte-Victoire” (Resim 3.10) adli yapit1 en
popiiler eserleri arasindadir. Sanat¢inin yillarca yasadigi bu yer ressam tarafindan onlarca
kez hem sulu hem de yagliboya teknigiyle resmedilmistir. Cezanne bu bdolgeyi ¢ok
sevmistir. Bu sevgi, 2008 yilinda daglarin arasina yapilmasi planlanan tren yoluna tepki

gosteren torunu Philippe Cezanne‘ye de asilanmisti. 2020 yilina kadar yapimini siirecegi
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aciklanan daha sonra yapimindan vazgegilen demiryolu i¢in Philippe; “Dedemin
resimlerinden demiryolu gegirtmem” diye tepki gostermistir. Sainte-Victoire Dagi, genis
bir vadi, kivrimlar, tepe iistiine tepe, evler ve agaglar goriinmektedir. Cezanne {izerine
muhakkak deginilmesi gereken noktalardan biri, renk algisidir. Cezanne boyama
bigimini, renk goriisiinii, nesnelere gore degil de kendine gore yorumlardi. Sanatci elinde
var olan rengine gore nesneler aramaktadir. Peyzajda uygulanan yesil, en bilyiik 6rnegidir
(Nonhoff, 2005:35). Bati resminin yoOniinii baska taraflara ¢eviren Sanatci, ¢izgi
perspektifi gibi alisilmis yontemleri saf dist birakmistir. Cezanne’nin resimlerine
bakarken goziimiiz geometrik pargalar iizerinde gezer ve bu durum resme adete bir

hareket kazandirir (Tansug, 1999: 235).

Resim 3.10: Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire Seen from Bellevue, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 73x92 cm, 1895, Barnes Vakfi, ABD..

3.2. Peribaca Goriiniimlerinin Tiirk Resim Sanatina Yansimalari

3.2.1. Cevat Dereli

1900'da Rize'de dogmustur. Istanbul'da ilk ve orta egitim sirasinda resimlere kars
ilgi beslemeye baslamis, o donemin ressamlarindan olan Nazmi Ziya Giliran’in
yonlendirmesi ile daha ileri bir sanat egitimi almak icin. Istanbul'daki Saniyi-i Nefise

Mektebi (giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)'ne girmistir. Bir siire
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Hikmet Onat atdlyesinde galistiktan hemen sonra ibrahim Calli'nin atdlyesinde 6grenime
devam etmistir. Sanayi-i Nefise’den Calli Atdlyesi'nden basariyla mezun olan Cevat
Dereli, Cumhuriyet doneminde Avrupa'ya sanat egitimi igin gonderdigi ilk
sanat¢ilardandir. Miistakiller i¢inde yer alan sanat¢1 resimlerinde siklikla kati, sert insact
bir karakter degil fakat, belli bir tisluplasmay1 ve geometriklesmeyi anlatan bir teknik
kullanmistir (Baskan, 1991: 36).

Cevat Dereli’nin esin kaynagi ise dogrudan dogruya icinde yasanilan doganin
kendisiydi. Kimi zaman biiyiik ilgi duydugu balik¢ilarin yasamina egiliyor, dalyanlari,
balik¢1 aglarini toplayan balikgilar1 ve balik¢i diikkanlarini, kimi zaman da Urgiip peyzajt
onilinde liziim toplayan isci kadinlari (Resim 3.11), kimi zaman da 1ss1z tenha kiyi
goriintililerini ele aliyor, gonliiniin sesine kulak vermeyi ve ¢ogu zamanda bu sesin esnek
cagrisimlartyla resmini 6rmeyi daha dogru buluyordu. Bu resimlerde ve ilk donem
calismalarinda, birbirini enine boyuna kesen sert ve kararh ¢izgilerin ortasinda, derinlik
ve bosluk kavrami kendini kuvvetle belli eder. Ne var ki kiibist ve insaaci egilim, sonraki
resimlerine dogru yavas yavas eriyecek ve yerini yumusak bir dokunusta eriyip

dagilacakmis gibi hafif ¢izgi ve leke diizenlerine birakacaktir (Tansug, 1995: 178)

Resim 3.11: Cevat Dereli, Urgiip, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x82 cm,
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3.2.2 Turgut Zaim

Turgut Zaim 1906 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmis ve Kadikdy Saint Joseph
Koleji'nden mezun olmustur. Giizel sanatlarla ilgili bir aile i¢inde biiyiliyen ressam i¢in
ozellikle Italya'da dokuz yil resim egitimi alan kiiciik dayisi Mehmet Fuat sanat
yasaminda etkili olur. 1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (Giizel Sanatlar
Akademisi) 6grenim hayatina baglar. O yillarda Paris'e sanat egitimi almasi i¢in burslu
olarak gonderilir. Fakat kisa bir siire sonra yurda doner ve egitimini tamamlar. Tiirk
resminde yoresellik, onun da 6tesinde milli temalart ilk kullanan sanatgilar arasindadir.
Resimlerinde kuramsal bir yonlendirme ve bu kurama bagl kaygilarla ortaya ¢ikmis
Ogeler yoktur. Resimlerine sectigi konular ve konulari anlatma bigimlerinde naiflige
varan sadelik goriilmektedir. D Grubu'nun hazirlik ve kurulus asamasindan kurucu
arkadaslarinin yaninda olmus fakat ne grubun etkinliklerine dahil olmus ne de onlarla

ayni sanatsal goriisleri ifade etmistir (Baskan, 1991: 56-57).

Resim 3.12: Turgut Zaim, Yériikler, Tuval Uzerine Yagl Boya.
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Turgut Zaim’ in “Yoriikler” resminde (Resim 3.12). Orta Anadolu’ ya ait bir
cografyada, koyu renk saclari, giysileri, yiiz ve gozlerin bigimleri gibi Anadolu’nun
fiziksel 6zelliklerinin vurgulandig figiirleriyle kendi iislubunu gelistirmistir. Sanatginin
naif gorsel dili, Anadolu kiiltiiriiniin masals1 niteliklerine isaret etmekte ve eserlerine bir
“zamansizlik” kazandirmaktadir. Tiirk koylisi, ya da daha genel anlamda, “koyliilik”,
Osmanli donemi resim sanatinda az betimlenen bir temaydi. Resim sanatinin ist
toplumsal smifa yonelik olmasinin yani sira, alt toplumsal smiflarin yasamlarinin
betimlenmesi, Avrupa’ da oldugu gibi, yonetime bir bagkaldir1 niteligi tagimasindan

cekinilmekteydi (Papila, 2012: 158).

Yoresel Tiirk Resminin kurucularindan olan Turgut Zaim, Tiirk minyatiir resminin
geometrik ve gsematik figlir anlayisindan hareket ederek, Anadolu insaninin
yagsamlarindan belli anlar1 resimlerinde poz vermis gibi duran insan ve hayvan figiirleri
ile anlatmistir. Yerel konulari, minyatiir ve halk sanatinin degerlerini temel alarak
resimleyen sanat¢i, iislubunu belirledikten sonra yasaminin sonuna degin bu anlatima
bagli kalmis ve folklorik konulara yonelerek, gocebe ve koylilerin mutlu yasam

kesitlerini 6znel bir yorumla ¢aligmalarina aktarmistir (Yazkag, 2018:1).

3.2.3. Nuri Iyem

Nuri iyem 1915'te Istanbul'da diinyaya gelmistir. Cocuklugu Mardin'in Cizre
ilgesinde gegmis, ilkokulu babasinin memur olarak gorev yaptig1 Mardin'de bitirmistir. O
yore ve oradaki, yagant1 onu ¢ok etkilemistir. Resme ilgisi ve meraki da orada baglamistir.
Boélgenin insanlari biitiin portrelerinde yer almustir. Istanbul'a tekrar dondiigiinde heniiz
14 yasindayd, Istanbul'a déndiigiinde Gelenbevi Ortaokulu'na gitmis dnce Pertevniyal
daha da sonra Vefa Lisesinde egitim hayatina siirdiirmiistiir. Zamanin ¢ogunu resim
yaparak gecirmektedir. Resimlerini gosterebildigi Nazmi Ziya Giiran'in yonlendirilmesi
neticesinde liseyi birakarak Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne girer. Akademide
Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onay ve Ibrahim Call1 atdlyelerinde calismistir. Bu arada
Akademiye uzman olarak getirtilen Leopold Levy'nin at6lyesine geger ve 1937'de Giizel
Sanatlar Akademisi'ni dereceyle bitirir ve ardindan hemen askere alinir. 1939'da t
askerden geldikten sonra, Milli Egitim Bakanliginca resim 6gretmeni olarak Giresun
Ortaokulu'na atanir. Ancak 6gretmenligi ancak bir donem kadar siirmiistiir. Istanbul'a

doner ve istifasin1 gonderir. Istanbul'a dondiigiinde sanat akademisini kazanir. 1940
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yilinda yiiksek kismin ilk 6grencilerinden biri olarak 6grenime baglar. 1944'te akademiyi
birincilikle bitiren ilk 6grenci olur. Ayni yilin okul arkadasi ressam ve seramikg¢i Nasip
Iyem ile evlenir ve sevdigi isi yaparak, sadece resim yaparak gecimini saglama yolunda

yiirekli bir ¢abaya girisir Bu ¢aba biitiin 6mrii boyunca siirecektir (Tansug, 1989: 380).

Resim 3.13: Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj-Goreme Duralit Uzerine Yagh Boya, 58x39 cm,
1975.

Resim 3.14: Nuri Iyem, Goreme, Duralit iizerine Yagl Boya, 42x34 cm, 1975.
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Nuri Iyem, yaptig1 calismalarda, kirsal kesim gercegini, Giineydogu Anadolu
insaninin toplumsal, psikolojik yapisini, giiniin kosullarini yansitmaya ¢aligmistir (Resim
3.14). Calismalarinda Anadolu kadinini tarlada ¢alisan sitem, ac1, 6fke ya da dehset gibi
yogun duygularimi iri gozler ve istegi kavrulmus agizlarla ifade eden kadin baglari,
toplumsal gercekligin drneklerini olusturur. Iyem “Siradan Sevdalar Uzerine” isimli
sergisinde alt gelir gruplarinin yasamini resimlerinde konu edinmistir. Nuri Iyem, goziin
(Resim 3.14-3.15) anlatim giicline en fazla duyarlilik gostermis ressamlarimizdandir.
Iyem, kadini resimlerken, kocaman, iri gdzlerinde umudu ve haykiris1 ifade eder (Giray,

2001: 232).

Resim 3.15: Nuri Iyem, Géreme, Duralit Uzerine Yagh Boya, 53x44 cm, 1977.

Iyem, Yeniler Grubu iiyeleriyle birlikte resimde toplumculuk anlayigmi
benimsemis sanat¢i olarak goriilmektedir. 1949'a kadar gercek¢i ve anlatimci resimler
yapan sanatgi, bu tarihten sonra giderek i¢ diinyasini yansittigi soyut sanat denemeleri
yapmuistl. Bu caligmalariyla Tiirkiye'de ilk soyut resim yapan sanat¢ilar arasinda yer alan
Iyem'in bu ¢alismalar1 daha ¢ok manzara ve nesnelerin dzelliklerini yitirmeden soyutlar
bigimindeydi. Iyem, 1950'erin sonlarina dogru yeniden figiiratif resme ydnelmistir.

Cesme Bas1 ve Tiikenmeyen Cilenle Anlatabilmek Seni gibi resimlerinde isledigi kadin
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baslari, sanat¢inin toplumsal kaygiyla yaklastigi Anadolu kadiini isleyen resimlerdir.
Iyem, desendeki giiclii bicimlerin geometrik agirligmi yansitir ve figiirlere anitsallik
kazandirir. 1969'da Ankara'da Ulus Carsisi'na. 1970'te de Tiirkiye Petrollerinin Golbasi
Gazinosuna gesitli duvar resimleri yapmustir. (Dal, 1997:898-899).

3.2.4. Fikret Otyam

Sanatc1 1926 yilinda Istanbul diinyaya gelmis, 1953 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nden mezun olmustur. Heniliz 68rencilik
yillarinda gazetecilige merak salmistir. Fotograf cekmeye ilgi duymus, gazetecilik yaptigi
donemde bunu roportajlarla farkli bir kimlikle ortaya ¢ikarmistir. Gazetecilik yillarinda
ayn1 zamanda kitap kapaklari iiretmis, i¢ini resimlemeyle ugrasmistir. Gazeteden emekli
olduktan sonra Antalya’ya yerleserek Ozgiin resimler yapmaya baslamis, ilk goz

agrilarindan olan resim yapmayi, hayati boyunca siirdiirmiistiir (Baskan, 1991: 68).

Tuvallerinde tipki fotograf ve roportajlarinda oldugu gibi, konu olarak da Anadolu
insanint iglemistir. Akademiden, fotografciliktan, gazetecilikten edindigi tecriibeleri
Anadolu’ya duydugu sevgiyle birlestirmis, Sanat¢inin resimlerinde yeni gorsel imgeler
sekil almistir. Fotograflarla yakaladig1 ayrintilar ve ifadeler resimlerinde ayni sekilde
ifadeci bir anlayisla ortaya ¢ikmigtir (Resim 3.16-3.17). Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun
resim Ogretileri, Dogu-Bat1 sentezi aktarimlari onun fotograflarindaki lekeci lslupta,
resimlerinde benzer bir anlayisla insan duyarlilig1 ve sanatci kisiligi birlesmistir. Prof Dr.
Goniil Giltekin onun eserlerini sdyle yorumlamistir; “Fikret Otyam Anadolu insanini
1950’1i yillardan itibaren resimlerine konu etmistir. Ozellikle Giineydogu Anadolu
insaninin yagam seklini destansi bir yaklagimla igtenlikle ele almistir. Lekeci bir tavr
olan tutkusu ve ozellikle Beyaz lekeler hemen hemen biitiin eserlerinde beyazin genis
alanlarda degerlendirilmesi ile tabloda egemen bir 6ge olarak kullanilmistir (Halic1, 2009:

63).
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Resim 3.16: Fikret Otyam, Peribacalar1, Tuval Uzerine Yagl Boya, 64x76 cm, 1988
Ozel Koleksiyon.

Resim 3.17: Fikret Otyam, Peribacalari, 112x90 cm, 1989, Ozel Koleksiyon.

2
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3.2.5. Zafer Geng¢aydin

Sanat¢1 1941 yilinda diinyaya gelmistir. Babast memur, annesi ev hanimidur. ilk ve
Orta dgrenimini, 1953-1959 yillar1 arasinda Akgadag Malatya Ogretmen Okulu’nda
tamamlamistir. Sanatginin dogaya ve resme olan ilgisi ¢ok kiigiik yaslardan itibaren
baslamistir. Dogay1 anlamanin ve tanimanin, insanoglunun Kkendi evrenini yaratma
stirecinde tiim zihinsel, duygusal giiglerini ve istencini kullanarak varolusun gizini
kavramaya ¢alismak olarak niteler. “Dogay1 anlamanin temelinde sezgiler ¢ok énemlidir.
Sezgi ise giiglii bir gézlemden kaynagi kesfetmenin esasidir” demektedir (Gengaydin,
1992). Resimleriyle ilgili olarak sunlar1 dile getirmektedir: “Resimlerimi sergilemekten
hi¢bir zaman korkmadim, onlar benim i¢ diinyamin yansimalaridir. Bir insanin i¢ diinyas1
yirmi bin yillik insanlik ge¢misinin i¢ diinyasiyla hemen hemen aynidir” (Roportaj -
2006). Resimlerindeki nesneler ve figiirler homojen bir yapiya sahiplerdir kendilerini asla
ele vermezler ve bazen hi¢ bilinmeseler de gercektirler (Resim 3.18). Dogada olan
herhangi bir seyin fiziki yapisin1 resmetmek ona c¢ok anlamsiz gelir. Daha cok
gortintiilerin altinda yatan esas gercektir onu ilgilendiren. Bir baska deyisle nesnelerin i¢

ylizii, gozle gériinmeyen kisimlari cezbetmektedir (Rona, 1997:667).

Insanin dogadaki benzersiz uyuma katilmak i¢in duydugu giiclii istek ac1 dolu bir
uyumsuzluga doniisebilir, bilgece bu doniisiim anin1 yakalayabilmektedir. Bunu yaparken
olabildigince yoresel bir tavir takinmaktan zevk almistir. Onun resimleri ayrintisiyla,
sicakligiyla, canliligiyla, dokusuyla, tuval {izerinde olusturdugu dramin dozuyla,
glincelligiyle daima yerli olmustur. Ama aym1 zamanda c¢agdas, insani kavrayisi ve

Ozgiinliigiiyle 6n plana ¢ikmaktadir (Aral, 1983).
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Resim 3.19: Zafer Gengaydin, Urgiip, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1988.
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Gengaydin resimlerinde seyirciyi diisiinmeye sevk ederek “Sanatgi resimlerinde
seyircisinin salt diigiince olgusuna katilmasini saglamakla kalmiyor, onlarin yapitlarina
alisilmisin disinda yaklasimlart i¢in firsat veriyor. Bir yerde yeniden yorumlama ve

yaratmalari i¢in olanak sagliyor” (Biiyiikisleyen, 1987).
3.3. Giincel Sanatcilar ve Dogal Olusumlar

3.3.1. Zhao Meng

Zhao Meng Cin’li bir sanatg1 olup Amerika’da yasamaktadir. Yakin dénemde
Harvard Universitesinde geleneksel Cin firca boyamasi ve kil yiizey tasarimi derslerine
girmistir. Cin kiiltiiriinii ve ritiiellerini seramik yilizeyler tizerine uygulamaktadir. Her iki
kiiltiirden de etkilenen sanat¢i geleneksel ve ¢agdas sanat arasinda bir koprii kurmak
istemektedir. Dogu ve bati kiiltiiriinii sentezleyerek eserler meydana getirmektedir. Zhao
Meng’de en ¢ok Taoizim sanatindan etkilenmistir. Dogada yer alan ve ayni zamanda bir
figlir gibi duran taglari, doganin giicii olduguna inanmigstir. Selale, irmak gibi akintilarinin
taglar iizerinde biraktig1 goriintiiden ¢ok etkilenen sanatci, onlart yeniden taklit etmenin
yaninda seramigin de malzeme olarak dogaya yakin olmasindan dolay1 bir iliski kurarak
eserlerini betimlemistir. izleyiciyi hayal kurmaya ve ézgiin diisinmeye sevk etmistir.
Seramik, kil ve sirlarla bi¢cim ve dengeyi, ylizey ve doku sinirlarini zorlayarak nehirde iist
iiste duran taslar (Resim 3.20) gibi Tao felsefesinin antik paradigmalarini kesfetmek
istemistir. Zho tas formlar1 yaratmasinin sebebi giizel, dogal ve dogal formlarda
olmalarina baglamaktadir. Tai goliinde buluna taihu taglarini tanimlarken; “Tai goliiniin
altindan geliyor ve bu nedenle biiyiik ihtimal sudan olusuyor.” Yiizey girintilerini ve
pliriizsiiz kayalarin inceligini adeta bir insanin beli oldugu ifade ediyor. Zarif ve giizel
gorlinen bu eserler ayn1 zamanda bir zithik igermekte, delikler izleyicin adeta ¢alismanin
icinde yiirliyebiliyormus gibi hissetmesine neden olmaktadir. Tamamen temsili
olmadigini ifade eden Zhao’ya gore kayalar kendiliginden olusmus soyut ve modern bir

goriintiiye sahiplerdir www.felsefe.gen.tr (23.03.2020).
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Resim 3.20: Zhao Meng, Akrilik ve Seramik, 40x40 cm, 2016.

3.3.2. Elanor Lakelin

Ingiliz sanat¢1 Eleanor Lakelin, ahsaptan gemi ve heykel gibi objeler iizerinde
caligmistir. Gorsel sanatlar iizerinde malzemenin etkisine bagl artistik bir ifade bigimleri
oldugu ve onu gorsel agidan zenginlestirdigini sdylemistir. Bunun disinda dogal
malzemeler tlizerinde de goz alici galismalar yaratmaktadir. Sanat¢1 geleneksel ahsap
isleme tornasi iizerinde modern teknikler ve aletler kullanarak yilin belli zamanlarinda
yetisen Sedir, Mese ve Kiil gibi agac tiirlerinden faydalanarak, ahsabin dogal yapisini
sanatsal bir ifade ile betimlemistir. Yanardaglarin olusturdugu magma akintilarinin
aniden sogumasiyla meydana gelen bazalt siitunlar1 ahsapla bir araya getirmistir (Resim
3.21). Lakelin malzemenin ig¢inde var olan organik kaosu ortaya g¢ikarmak istedigi
belirtmis, ahsap tlizerinde ¢esitli doku katmanlart olusturmustur. Canli olmayan yapilarin
dogal faktorler altinda degismesi lizerine, tabaka olusturan gatlaklar meydana gelmesi ve
dogal formlar1 eserleri {izerinde kesfetmek icin ylizey sablonlarindan faydalanmistir.
Formlarin iginde bulunan yorumlamalar, ritim ve hareket vurgulamak igin kivrimh
desenler kullanarak zamanin gecisine  bir  gdnderme yapmaktadir

www.eleanorlakelin.com (24.05.2021).
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Resim 3.21: Elanor Lakelin, Zaman Ritmi, 2017, Stockholm, Isvec.

3.3.3. Tugrul Emre Feyzoglu

Anadolu bulundugu konum nedeniyle heniiz jeolojik harekelerini tamamlamig bir
bolgedir. Bu jeolojik hareket arasinda olusumlart bakimindan en dikkat g¢ekici olan,
volkan tiifleri, riizgar ve su tarafindan agindirilarak olusturdugu formlar Peribacalaridir.
Sanat¢1 Feyzoglu (Resim 4.29) eserini yorumlarken onu; “nesnel birer mitin
gerceklesmesi * olarak ifade etmis ve bu formlarin °’ insan kadar yalniz ve tek her bir
yapinin birbirinden bagimsiz olarak farkli yasantilar i¢erisinde yer buldugu’’ sozleriyle
anlatmaktadir. Seramigin esnekliginden faydalanarak Peribacalarinin bigimlerini

yorumlayarak farkli bir dile ifade etmistir (Cetinkaya, 2018:43).

52



Resim 3.22: Tugrul Emre Feyzoglu, Ug Giizeller, Ozel Fotograf Arsivi.
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMALAR

4.1. Uygulamalarin Olusum Siireci

Uygulamalarin  gelisim siirecine bakildiginda, dogadaki formlardan olan
Peribacalarinin, resimsel yiizeylerde yorumlanabilecegi gozlenmistir. Dogada goriilen
her olusum, bigim, sekil ve renk olarak birbirinden farkli 6zelliklere sahiptirler. Bu
arastirmada Peribacalarina bi¢cim ve olusum agisindan yaklasilmistir. Peribacalari ¢esitli
renk varyasyonlariyla islenmis dogada kendiliginden bu olusum irdelenmistir.
Peribacalarinin dogaya uyum saglayan yapisi ve yiizeyindeki hareketli dokusu plastik
anlamda 6nemli unsurlar1 barindirmaktadir. Konu ile ilgili baslangicta yapilan eskizler,
bir arayis i¢inde olan arastirmaciyi, ¢esitli yorumlamalara sevk etmistir. Arastirmaci ilk
onceleri izlenim olarak ele aldig1 Peribacalarini zaman igerisinde gesitli yorumlamalar

katarak resmetmistir.

Calismalarin genelinde olusturulan espas ile resme hareketlilik kazandirilmaya
calistlmistir. Once realist bir sekilde ele alman gériiniimler, daha sonra soyutlanarak
islenmistir (Resim 4.1).
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Resim 4.2: Kanyon, 90x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

Calismalarda Peribacalar1 resmin merkeze alinmis ve diger unsurlar bu formun
etrafinda gelismistir. Genel olarak resimlerin olusumunda yeni bir ifade bi¢imi arama

geregi hissedilmistir. Bu siirece oncelikle eskizlerle baslanmigtir (Resim 4.3), (Resim
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4.4). Renklerin ¢ok keskin olmadigi daha yumusak formlu Peribacalar1 eskizleri

islenmistir.

Resim 4.4: Eskiz 11, 35x25 cm, Kagit Uzerine Yagl Boya, 2016.

Arastirmact bu siirecte cesitli arayislarda bulunmus cesitli renk varyasyonlar
kullanilmistir. Keskin formlar ve canli renkler yiizeylerde ¢ok net bir sekilde ifade
edilmis; fakat bununla beraber renkler yiizeyde yalniz kalmistir (Resim 4.5), (Resim 4.6).

Resimlerde giiclii bir espas olusturulmaya c¢aligilmis ve bunda da basarili olmustur.
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Resim 4.5: Eskiz 111, 100x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.

Resim 4.6: Eskiz IV, 100x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2016.
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Resim 4.7: Morumsu, 160x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2017.

Resim 4.8: Kontrast, 160x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2017.
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Resim 4.10: Kasvet, 120x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2017.
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Arastirmaci ylizeyler iizerinde farkli Peribacalar1 yorumlamalart yapmistir (Resim
4.11). Seramik yiizeyde yorumlanan Peribacalari, arastirmaya farkli tekniklerin dahil

edilmesine imkan vermistir (Resim 4.12).

Resim 4.12: Giines Batarken, 52x35 cm, Seramik, 2018.
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4.2. Uygulama Calismalar: ve Coziimlemeleri

Resim 4.13: Geri Déniis, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x100 cm, 2018.

Resim 4.13: Calisma tuval tizerine 140x100 6l¢iilerinde ve dikey kompozisyon
seklinde Peribacalar1 yorumlamasi olarak resmedilmistir. Calisma bigim olarak
incelediginde birbirinden tamamen farkli boyutlarda olan Peribacalari goriiniimlerinin,
etrafinda yer alan renkler, farkli bi¢imler olusturur vaziyette goriinmektedir. Bu renkli
ylizeyler Peribacalarinin bigimsel olarak yalniz kalmasina engel olmak amaciyla dikey,
yatay ve paralel sekilde islenmistir. Dogal miras agisindan onemli bir yeri olan
Peribacalar1 klasik manzara 6gesi olmasinin 6tesinde gegerek farkli bir bakis agisiyla
resmedilmistir. Resmin odak noktasi konunun en temeli olan Peribacalari iizerine
kurulmus ve onun etrafinda gelismistir. Resimde sicak ve soguk renklerin belli bir armoni
olusturacak sekilde kullanildigi goriilmektedir. Ton bakimindan Kontrast bir yap1 iginde
yer alan Peribacalari, yiizeyde sicak renklerle betimlenmistir. Burada kullanilan sari,
kirmizi ve turuncu renkler, resmin genelinde var olan soguk renk hakimiyetini odak

olmaktan ¢ikarip Peribacalarina odaklanilmasini saglamistir. Mavinin tonlarinin geneline
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hakim oldugu calismada, {ist kisimda yer alan kirmizi, sar1 gibi sicak renkler, resimde bir
biitiinlik saglama amaci giidiilerek uygulanmistir. Kullanilan firga boyutlarinda
degiskenlikler gozlenmektedir. Yer yer kalin ve genis darbeler, yer yer ise ince hizli
darbeler, her ne kadar renk cesitleriyle bezenmis olsa da, resmin genelinde kasvetli bir

havanin olusmasina neden olmustur.

Resim 4.14: Parcalanma, Tuval Uzerine Yagliboya,178x100 cm 2018.

Resim 4.14: Yatay dikdortgen, 178x100 cm. olgiilerinde tuval iizerinde yagliboya
teknigiyle yapilan, resmin merkezinde alt1 adet Peribacasi goriilmekte olup, duruslart ve
acilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmistir. Dort Peribacasi birbirine yakin iki tanesi
ise ayrilmig pozisyonda resmedilmistir. Figiirlerin geri planinda kirmizi, turuncu gibi
renkler uygulanmis ve bu renkler iizerine soguk renkler kullanilarak sicak soguk iliskisi
giiclendirilmeye ¢alisilmistir. Resmin sag st boliimiine eklenen sar1 ve yesil,
uygulamanin en belirgin renkleri konumundadir. Bu kullanim ile daha ¢arpici bir etki
olusturulmaya calisilmigtir. Her renk kendi igerisinde agik-koyu iligkisi igerisinde ele
alimmis ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini gili¢lendirmek
hedeflenmistir. Renk, sanatin duyusal izlenim tagiyan dogaya oykiinme, idealize etme ve
soyutlagtirma temelli seriiveninde, ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandig1 temel
araglardan biridir (Avci, 2014: 53). Uygulamanin genel yiizeyinde genis firca darbeleri
ile yer yer boya katmanlariyla dokular olusturulmus bu dokular olusturulurken de zaman
zaman saydam etkilere yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan kahverengi, gri,
sar1, yesil, mavi, turuncu, mor gibi renkler ve bu renklerin kendi igindeki degerleri

calismanin renk zenginligini desteklenmistir. Tuval {izerine farkli agilarda yerlestirilen
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Peribacalar1 gergek boyutlarinin disinda resmedilmistir. Farkli agilarda resmedilis ile
kompozisyonda kendi igerisinde bir denge kurma amaglamistir. Firga darbelerinin farkli
kalinliklarda yiizey lizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Kullanilan
renklerin farkli bigimlerde eserin tamaminda devam etmesi ag¢ik kompozisyon olusumunu
desteklemistir. Ag¢ik kompozisyon olusturan bu durum c¢aligmalarin tamaminda

mevcuttur.

Calismanin hakim renkleri turuncu ve kahverengidir. Ancak bu renklerden ayrilan
en belirgin renk olarak yesil ve sar1 goriilmektedir. Kahverengi, calismanin farkli
yerlerine dagitilmig ancak en fazla Peribacalari iizerinde kullanilmigtir. Solda ve ortada
bulunan Peribacalar1 boyut olarak kiiciik resmedilmistir. Sag iist kisimda bulunan
kahverengi formlar Peribacalarini desteklenmek amaciyla yapilmistir. Arka planda
kullanilan beyaz; sicak ve soguk renklerin birbirine uyumu géz éniinde bulundurularak
calisilmigtir. Peribacalari resmin merkezinde yer almaktadir. Dis diinyanin bir nesnesi
olan bu formlar, nesnelerin, zihinsel siirece gectikten sonra resimsel bir ylizeye ve ayni

zamanda tasarima doniismesidir.

Resim 4.15: Firtina Oncesi, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x100 cm, 2018.

63



Resim 4.15: Firtina Oncesi adli uygulamada Peribacalari bir simge gibi
kullanilmistir. 100x140 cm 6lgiilerinde olan uygulama tuval iizerine yagliboya tekniginde
yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak irdelendiginde 6ne ¢ikan durum tuvalin iki farkli
alandan olugmasidir. Bunlardan birinci Peribacalarin da yogun olarak kullanildig: tist
boliim digeri ise dinamik bir yapiya sahip olan bu iist boliimiin altinda yer alan genis,
bosluk etkileri yaratan yiizeylerdir. Ust boliimde yer alan Peribacalari iizerindeki
soyutlamalar, renk igindeki espas ile giiglii bir hal almistir. Peribacalarinin duruslari,
sekilleri ve agilar1 birbirinden farkli olarak kurgulanmigtir. Bu durum resimdeki
hareketliligi arttirmis ve Peribacalar arasinda bir ritim olusturmustur. Peribacalar1 bazi
yerlerde izlenimci bir tavirda resmedilirken baz1 yerlerde ise arka plandaki renk ve tonlar
ile espas yaparak olusturulmustur. imgelerin geri planinda sar1 ve kahverengi uygulanmis
ve bu renkler iizerine soguk renkler ile lekeler olusturulmustur. Renkler agik-koyu iliskisi
icerisinde ele alinmis ve bu kullanim sekli ile c¢alismanin plastik degerinin
zenginlestirilmesi hedeflenmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde genis firca darbeleri ve
yer yer boya katmanlar1 yapilarak dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken
zaman zaman saydam etkilere de yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan
renkler mavi, kahverengi, bordo, mor ve sar1 gibi renkler olup, ve bu renklerin kendi

icindeki degerleri ile de ton bakimindan dinamik bir etki yaratilmistir.

Tuval lizerine farkli acilarda yerlestirilen Peribacalar1 gercek boyutlarinin diginda
ve boslukta hareket ediyormus gibi islenmis, farkli bi¢im ve boyutlarda resmedilisleri ile
kompozisyonda denge saglanmigtir. Calismanin hakim renkleri mavi ve kahverengi olup,
bu renklerden ayrilan en belirgin renk olarak da sar1 gériilmektedir. Sari, caligmanin farkli
yerlerine dagitilmis ancak en fazla st kisimda ve diger renklerin de iizerinde
kullanilmistir. Goethe rengin goz tarafindan algilanmasinda; nesnenin aldigi 1sikla
birlikte konumu, durumu, sekli, saydamligi, yar1 saydamligi ve mat olmas1 durumu ile
iligkili oldugunu; yani genel olarak goze ulasan gériintiiniin her asamasinin etki ettigini

belirtmistir (Goethe, 2013:71). Dolasiyla sar1 rengin buradaki rolii ¢ok baskindir.

64



Resim 4.16: Arayis, Tuval Uzerine Yagliboya, 172x100 cm, 2018.

Resim 4.16: Arayis adli bu uygulamada Peribacalari bir imge olarak kullanilmistir.
172x100 cm olgiilerinde olan ¢alisma tuval {izerine yagli boya teknigiyle islenmistir. A¢ik
kompozisyon anlayisiyla resmedilmis olan bu uygulama bi¢imsel olarak incelendiginde
belli belirsiz Peribacalart goriiniimlerinden olusmaktadir. Peribacalarini yerleri ve
boyutlart birbirinden farkli olarak adeta uzay boslugunda hareket ediyormus gibi
resmedilmigtir. Resmin sag alt kisminda genis bir beyazlik hakim olup bu deger
caligmadaki ton kontrasthigini giiglendirmektedir. Peribacalar1 kontrast tonlarla
betimlenmis ve i¢ ige girmistir. Resmin {ist kisminda kullanilan mavi ve mor alanda
cizgisel firga hareketleri uygulanmistir. Bu kullanim ile daha g¢arpici bir etki ortaya
cikarilmaya ¢alisilmistir. Renkler agik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu uygulama
sekli ile resmin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel yilizeyinde
genis firga darbeleri ile yer yer ise ince firga darbeleriyle dokular olusturulmustur. Bu
dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer vermistir. Uygulamanin

genelinde kullanilan renkler mor, mavi, turuncu, yesil ve sar1 gibi renkler ve bu renklerin

kendi i¢indeki varyasyonlaridir. Ayni zamanda bu beyaz bosluk resme bir derinlik

65



katmistir. Tuval iizerine farkli agilardan yerlestirilen Peribacalari, ger¢ek boyutlarindan
farkli resmedilmis ve bu farkli agilarda resmediligleri ile kompozisyonda kendi igerisinde
bir dinamizm saglamistir. Calismanin hakim rengi mavi olup turuncu ve mor renklerde
ylizey lzerine serpistirilerek kullanilmistir Caligmanin farkli yerine dagitilmig olan
turuncu renk, en fazla ¢alismanin alt kisminda kullanilmigtir. Uygulamanin genel
yiizeyinde genis bosluklara yer verilmistir. Calismada kullanilan bosluk etkisini Cheng’in
bakis agisinda aramakta yarar vardir. Ona gore bosluk;

Bosluk kavramiyla disipline ulagabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi olur insan kalbi. Zira

boslugu sahiplenerek, dogustan getirdigi bosluk kavramiyla O6zdesleserek, imgelerin ve

bi¢imlerin kaynagini da bulmus olur insan. Espasin ve zamanin uyumunu ele gegirir, degisimin
yasasini egemenligi altina alir (Cheng, 2006: 67).

Resim 4.17: Kanli Gegit, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110 cm, 2018.
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Resim 4.17: Kanli Geg¢it adli uygulamada Peribacalari farkli boyutlarda
yorumlanmigtir, 140x110 cm olgiilerinde olan c¢aligma tuval iizerinde yagli boya
teknigiyle uygulanmistir. Uygulama bi¢imsel olarak sorgulandiginda belli belirsiz
Peribacalar1 goriinlimleri ylizey lizerinde tasarlanmistir. Peribacalarinin duruslar1 ve
acilart birbirinden farkli olarak uygulanmis ve bu formlarda dogalarina aykiri renkler
kullanilmistir.  Peribacalar1 resmin sol tarafinda yogun olarak kullanilmistir.
Kompozisyonun sol orta kismindan baslayip sag iist kismina kadar uzanan Peribacalari
sicak bir renk olan kirmizi ile ifade edilmis tistii kisimlar ise soguk bir renk olan mavinin
varyasyonlariyla boyanmistir. Bu durum resimdeki renk dinamizmini artirmistir.
Imgelerin geri planinda gri ve grinin varyasyonlar1 kullanilmis ve tuvalin orta tarafinda
bir yarim daire etkKisi igerisinde soguk renk olarak mavi ve yesil ile kaynastirmalar
olusturulmus bununla sicak soguk tezatligi saglanmigtir. Resmin {ist bolimii ile alt
boliimii arasinda tamamen birbirinde farkli iki yap1 goriilmektedir. Ust tarafta genis yiizey
etkisi yaratan bosluk ve alt kisimda dinamik goriiniime sahip olan renkler kendi i¢erisinde
acik-koyudan kontrastlik ele alinmis ve bu kullanim sekli ile ¢aligmanin plastik degerini
arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde genis fir¢a darbelerinin yarattig
boya katmanlar1 ile dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman
seffaf etkiler de kullanilmistir. Resmin genelinde kullanilan renkler kirmizi, mavi, gri,
yesil, mor gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki ton varyasyonlaridir. Yine de hakim
renkler kirmizi, mavi ve gridir. Ancak bu mavi ve gri renkten ayrilan en keskin renk
olarak mor goriilmektedir. Kirmizi, uygulamanin genelinde 6zellikle Peribacalarinda
baskin olarak kullanilmistir. Bunun sonucunda ¢alismada ¢ok genis bir renk yelpazesi

ortaya ¢ikmuistir.

Tuval tizerine farkli a¢1 ve boyutlarda yerlestirilen Peribacalarmin gergek
boyutlarinin disinda ve farkli agilarda resmedilmeleri ile, kompozisyonda denge
saglamistir. Peribacalarinin yan yana uygulanmasi ritmik bir etki yaratirken, ince firga
darbeleriyle uygulanan renkler ise ¢izgisel bir durum olusturmustur. Peribacalarinin
soldan saga dogru devam etmesi ¢alismadaki agik kompozisyon olusumunu desteklemis

olup, bu durum uygulamalarin genelinde goriilmiistiir.
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Resim 4.18: Mavi ve Mor, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x80 cm, 2018.

Resim 4.18: Mavi ve Mor adli uygulamada Peribacalari bir imge olarak kullanilmis
ve yiizey iizerinde bigimsel bozulmalara gidilmistir (Resim 4.18). 160x80 cm olgiilerinde
olan uygulama tuval {izerinde yagl boya teknigiyle yapilmistir. Gri lekelerle ortadan
ayrilmis olan c¢alismada soyutlanmig Peribacalar1 goriilmektedir. Burada yapilan
soyutlama nesnenin bir 6zelliginin ele alinarak zihinde tasarlanan diisiinsel siireglerinin
yansimas1l olarak degerlendirilmektedir. Buradaki amag¢ Peribacalarini degisime
ugratmaksizin onu yok etmek veya bi¢cimini bozarak degistirmek degildir. Tam tersi
bi¢imlerin yerine, bize bir seyler sOyleyen bigimleri aktarmak, kendi diinyamizdaki
gercekligin derinliklerini sdyleyen bi¢imler yaratmaktir. Buradaki Peribacasi1 soyutlamasi

iste bu yaratmanin bagka adidir (Lenoir, 2004;195). Soyutlanmis olsa da onlarin gri bir
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yiizey tizerinde dizili bir sekilde olduklar1 hissedilmektedir. Peribacalarinin duruslart ve
acilart birbirinden farkli olarak kullanilmis olup yiizeyde renklerin yatay-dikey ve
diyagonal hareketlerle islenmesi resme dinamizm kazandirmistir. Renkler agik-koyu
iliskisi igerisinde islenmis ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik degeri arttirilmak
istenmistir. Caligmanin ylizeyinde genis fir¢a darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla
dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkiler de
kullanilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler mor, mavi, gri, bordo ve sar1 ve
bu renklerin kendi igindeki varyasyonlaridir. Calismanin hakim renkleri mavi ve mordur.
Diger taraftan bordo ve griden ayrilan en belirgin renk olarak sar1 goze carpmaktadir.
Mavi, calismanin farkli yerine dagitilmig ve bu sayede ortadan iki bolmeye ayrilan
calismanin alt ve tlist kisminda iliski kurulmustur.

Tuval iizerine farkli acilarda yerlestirilen Peribacalar1 gercek boyutlarinin disinda
resmedilmis ve farkli agilarda islenigleri ile kompozisyona kendi igerisinde bir denge
saglanmistir. Fir¢a darbelerinin farkli kalinliklarda yiizey lizerine uygulanisi ¢izgisel bir

durum ortaya koymustur.
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Resim 4.19: Yagmur Sonras1, Tuval Uzerine Yagliboya, 160x80 cm, 2018.

Resim 4.19: Yagmur Sonrasi adli uygulamada Peribacalar1 imge olarak ele alinmig
yorumlanarak kullanilmistir (Resim 4.19). 160x80 cm dlgiilerinde olan g¢alisma tuval
iizerine yagliboya teknigiyle yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak sorgulandiginda 6ne
cikan 11 adet Peribacas1 formu ile diiz fakat kendi iginde olduk¢a zengin bir yiizey
gortinimiidiir. Buradaki Peribacalarinin duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak ele
alimmustir. Sol orta boliimiinden baglayip sag iist boliime kadar uzanan renk ile tuval iki
kisma ayrilmistir. imgeler soyut zemin iizerinde renkgi bir tavir ile uygulanmstir. Geri
plandaki soguk rengin baskinligina karsin Peribacalari tizerinde ve zeminde yer yer ¢ok
az da olsa sicak renkler kullanilmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde genis kalinlikta

firga darbeleri uygulanmis ve kisim kisim boya katmanlariyla dokular olusturulmustur.
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Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer verilmistir. Calismanin
genelinde kullanilan renkler mor, mavi, gri, sar1 ve kahverengi ve bu renklerin kendi

icindeki varyasyonlaridir.

Tuval {izerine farkli yerlere iki grup seklinde yerlestirilen Peribacalari oransal
olarak gercek boyutlarinin disinda resmedilmistir. Bu formlarin farkli agilardan
resmedilisi ile kompozisyonda kendi igerisinde bir devinim saglanmistir. Firca
darbelerinin farkli kalinliklarda zemin iizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum da ortaya
koymustur. Calismanin hakim renkleri mor ve gri olup ayrilan en belirgin renk olarak sar1
ve mavi goriilmektedir. Mavi, ¢alismanin farkli yerine dagilmistir. Yukarida ve dnde
kullanilan Peribacalar1 boyut olarak digerlerine gore biiylik resmedilmistir. Bunun amaci

calismadaki perspektifsel etkiyi artirmaktir.

Resim 4.20: Karayel, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110 cm, 2018.

Karayel adli uygulamada Peribaca goriinimleri soyutlamaci bir anlayisla

kullanilmistir (Resim 4.20). 100x140 cm olgiilerinde olan c¢alisma tuval iizerinde
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yagliboya teknigiyle yapilmistir. Dikey bir tuval iizerine yapilan ¢alismada 6ne ¢ikan en
onemli husus 8 adet Peribacasinin yiizey iizerine yerlestirilmesidir. Peribacalarinin
durusglar1 ve agilar birbirinden farkli ve belirli belirsizdir. Nesnelerin geri planinda mor
ve varyasyonlari, bu renk lizerine sicak renkler ile bazen de soguk renkler ile ¢izgisel firca
darbeleri uygulanmigtir. Resimde kullanilan sicak soguk renkler ile renk iligkisi
giiclendirilmek istenmistir. Renkler agik-koyu iligkisi igerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak amaclanmistir. Uygulamanin
genel ylizeyinde genis ve orta firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer vermistir.
Calismanin genelinde kullanilan renkler kahverengi, mor, sari, mavi, pembe, yesil ve
turuncu gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki varyasyonlaridir. Peribacalarin farkl
acilardan resmedilisi ile kompozisyon da kendi igerisinde bir denge saglanmuistir.
Peribacalariin resmin sol alt noktasinda yogunlagmas: izleyicinin dikkatini o noktaya

cekmistir.

Bir merkezde toplu olarak kullanilan Peribacalar1 boyut olarak biiyiik
resmedilmistir. Bu durum yilizeyde perspektif etkisi olusturmustur. Bir imge, yeniden
yaratilmis ya da yeniden iretilmis goriiniimdiir. Kuskusuz kullanilan bu imge, ilk kez
ortaya ciktig1r yerden ve zamandan birka¢ dakika ya da birkac¢ ylizyil i¢in kopmus ve
saklanmig bir goriiniim ya da goriinlimler diizenidir. Tuval {lizerine yapilan Peribacalari
gorliiniimleri yeni bir canlandirmadir. Her imgede bir gdrme bicimi bulunmaktadir

(Berger 1993: 10).
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Resim 4.21: Lahit, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x110 cm, 2018.

Lahit adli uygulamada Peribacalar1 imge olarak ele alimmistir (Resim 4.21).
140x110 cm dlgiilerinde olan uygulama tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmistir.
Caligmalarin bircogunda oldugu gibi iki parg¢aya boliinen tuvalin alt kismindaki pargada
Peribacalar1 yapilmig {ist kisimdaki parcada ise renkler genis bir yiizey olusturmustur.
Yiizeyde uygulanan renk, espas etkisi olusturulmustur. Peribacalarinin duruslar1 ve agilari
birbirinden farkli olarak ¢alisilmistir. Kompozisyonun sol orta boliimiinden baglayip sag
alt boliimiine kadar uzanan ¢izgi resmi iki parcaya bdlmiis biri sicak, digeri soguk
renklerin armonisinde gelismistir. Peribacalart resmin alt kisminda boslukta hareket
ediyormus gibi kiigiiklii biiyliklii yapilmistir. Bu durum ne kadar da soyut bir resimde
olsa, resmin o boliimiine bir derinlik saglamistir. Peribacalarinin geri planinda turuncu
renk uygulanmig ve bu renk iizerine soguk renkler kullanilarak sicak soguk iligkisi
giiclendirilmeye calisilmistir. Renkler agik-koyu iliskisi icerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini zenginlestirmek hedeflenmistir.
Calismanin genel yiizeyinde firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkiler de yer bulmustur.
Calismanin genelinde kullanilan renkler, kirmizi, turuncu, yesil, mavi, mor ve sari ve bu

renklerin kendi igindeki varyasyonlarindan olusmustur. Calismanin hakim renkleri yesil,
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turuncu ve mavidir. Aslinda bu renkler Aristocularin renk teorisindeki yaklagimina

benzemektedir. Nitekim onlar iki ana renk oldugunu ve bunu s6yle agiklamaktadir;

Siyah ve beyaz oldugunu ve bunlardan sari, kirmizi, mor, yesil ve mavinin tiiredigini, bunlarin
her birinin siyah ve beyazin tiirleri oldugunun anlagilmasini istemislerdir. Bu tek boyutlu
siralama, sanatsal uygulamalar i¢in ¢ok yararli degildi ama yine de renk siralama, karistirma ve
uyumlu kombinasyonlarin bulunmasi konusunda bir dizi matematiksel kombinasyonlarin
bulunabilecegi umudunu canli tutmustu. Tahmin edilebilecegi gibi bu, Ronesans yazarlarinin
¢ok hosglarina giden tiirden Pisagor spekiilasyonlarinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Ancak,
Ronesans’ta, Leonardo da Vinci ve donem sanatgilari tarafindan 1s1k, gélge ve derinlik etkisi
olusturmak i¢in kendilerinden 6nceki ressamlarin renk bilgisini biiylik 6l¢iide kullanmiglard:
Hardin (2016°dan aktaran Baydemir, 2016: 9).
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SONUC

Bu tezde, arastirmaci tarafindan Peribacalart imge olarak ele alinmig ve bunlar
sadece bir dogal yap1 olarak goriilmemistir. Arastirmaci Peribacalarini lisans yillarinda
aldigi Miize dersi sirasinda incelemis ve bu dogal olusumlar {izerine resimsel
yorumlamalar yapilabilecegini diisiinmiistiir. Ders sonunda Peribacalarinin temsili bir
ifade araci olup olamayacag iizerinde durulmustur. Bu baglamda arastirmaci, plastik
acidan resimsel bir ifade araci olup olamayacagina c¢okca deginip denemeler ile
¢oziimlemeler yapmustir. Calismalarda imgeye estetik bir gériiniim saglamak i¢in renk,
bir tavir olarak secilmistir. Renk ile ilgili gérme ve algilama temali yapilan biitiin
uygulamalar, rengin boya pigmentlerinin baskin etkilerini ortaya koymus ve insan
zihnindeki algilama yoluyla destek veren bir unsur olarak uygulanmistir. Bu baglamda
yapilan tetkiklerin, ¢alismalardaki renk kullanim seklini destekledigi diisiiniilmiistiir.
Yapilan bu incelemelerde Peribacalari goriinimlerinden yola ¢ikilarak ve renk
varyoslarindan yararlanilarak yeni olusumlarla resimsel yorumlamalar yapilmistir.
Gorsel ¢oziimlemeler sirasinda renk kullaniminin yani sira ¢izgi, doku, ritim, kontrast,
armoni, agik-koyu iligkisi, gibi resimsel elemanlar farkli boyuttaki firca vuruglariyla
uygulanmistir. Uygulamalarda ¢esitli Peribacalar1 yer yer zemin rengi ile kaynagmis bir
bicimde ele alinmistir. Tez kapsaminda 19 adet tuval {izerine yagliboya calismasi
yapilmig ve biitlin uygulamalarda Peribacalar1 iizerinden ¢oziimlemelere varilmis ve
yiizey iizerinde farkli kompozisyonlar olusturulmustur. Irili ufakli uygulanan bu formlar
resmin yiizeyine hareket katmigtir. Her renk agik-koyu iligkisi ile beraber ele alinmis ve
cesitli varyasyonlarla uygulanmis, bu kullanim sekli ¢aligmalar1 plastik degerini artirarak
daha zengin bir goriintii kazanmalarina neden olmustur. Boyutlarinda ve acilarinda
farklilar olan Peribacalari, diiz yiizeylere uygulandigi igin bosluktaymis etkisi
uyandirmaktadir. Peribacalarinin bazi ¢aligmalarin yilizeyinde saga ya da sola devam
etmesi calismalara acgik kompozisyon haline getirmistir. Calismalarin  genelinde
kullanilan renkler ve bu renklerin disinda kalan daha az miktardaki renkler ile
caligmalarin armonisini zenginlestirmektedir. Resimlerde imge olarak kullanilan
Peribacalarinin agilari, boyutlar1 ve duruslarinda farkliliklar gézlenmistir. Bu durum,
resimdeki hareketliligi arttirmig ve yiizeylerdeki ritim etkisini gili¢lendirmistir.

Peribacalarinin arka planinda kullanilan renkler ile yiizeyinde kullanilan renklerde
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kontrast bir yap1 elde edilmis ve zitliklar igslenmistir. Firca darbeleri farkli kalinliklarda
kullanilmis ve bunlarin uygulanis bi¢imi ¢izgisel bir yap1 olusturmustur. Caligmalarin
bazilarmin farkli boyutlarda bolmelerle ayrilmis olmasi, diiz zeminlerin olusturulmasini

saglamistir.
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