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edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

Yiiksek Lisans

DOGU VE BATI SANATINDA OZNE-NESNE ESTETiGi ACISINDAN
PORTRE GELENEGI

Niliifer ILHAN
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim Anabilim Dali

Danisman: Dog. Dr. Metin UCAR

Insanlik tarihi ile birlikte kendi i¢ gercekligini nesnellestirmek icin dis gerceklige
basvuran insanoglu, dis gercekligin goriinen kismi i¢in kendi yiiziinii betimleme
eylemi olarak portre yapmaya yonelmistir. Sanatin tarihi boyunca sanatgilar tarafindan
en ¢ok ele alinan ve betimlenen bir konu olan portre, insanin temsili olarak, cografyalar
arasinda da farkli algi ve bi¢imlendirmelere neden olmustur. Bigimlendirmedeki bu
farkliliklar 6znel ve nesnel yaklasim agisindan ele alindiginda toplumlarin kiiltiirel,
dini, sosyal ve felsefi yapilarinin belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir. Bu
calisma, dogu ve bati olarak ayrilan cografyalarda, algilama bi¢imlerine bagli olarak
degisen ve betimlenen portre gelenegine odaklanmaktadir. Bu kapsamda tez, Dogu ve
Bat1 sanati icerisinde kendi geleneklerinden uzaklagsmadan, kendine 6zgili {iretim
igerisinde ele alinan portrelerin benzerlik ve farkliliklarin irdelenmesi amaciyla
yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda dogu ve batili sanat¢ilarin yapmis olduklari
portreler 6zne-nesne estetigi agisindan analiz etmeye ¢alisilmistir. incelenen esetler,
literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi yontemiyle elde edilmistir. Dogu ve bati
cografyasinin ¢ok genis olmasi nedeniyle yakin dogu ve Avrupa sanatindan segilen
birer 6rnek {izerinden incelenmistir. Elde edilen verilerde sanat¢1 ve eserlerinin dogu
ve bat1 arasinda gérme ve betimleme anlayislarinda benzer ve farkliliklar oldugu
goriilmiistiir. Konu kapsaminda yapilan bireysel uygulamalar, sanatin bir ayrim ya da
kutuplagma degil, Dogu ve Bati’nin bir sentezi olarak insanligin ortak degerlerine katki
saglamasi gerektigini dngormektedir.

Anahtar kelimeler: Dogu-Bati, 6zne-nesne, portre, resim, temsil
2021, 96 sayfa
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PORTRAIT TRADITION IN EAST AND WEST ART IN TERMS OF
SUBJECT - OBJECT AESTHETICS
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Kastamonu University
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Along with the history of humanity, human beings, applied to the external reality to
objectivize their inner reality, tended to make portrait in the act of describing their own
face for the visible part of the external reality. The most mentioned and described
subject, portrait has caused perceptions and formations among geographies throughout
art history as a common way of creation of humanity. These differences in the
formation, when handled in terms of subjective and objective approach, seem to play
vital role in cultural, religious, social and philosophical formations of societies. This
work focuses on the tradition of portrait, changing and being described on the basis of
the formation of perceptions in geographies, divided as East and West. This thesis has
been made in order to examine the differences and similarities in the face depictions,
which are handled in their own production, in geographies where the aesthetic
understanding of the East and West differ, without departing from tradition. For this
purpose, the portraits, painted by Eastern and Western artists were tried to be analysed
on the basis of subject and object aesthetics. The examined works have been gained
by the way of literature scanning and document examination. They have been
examined on one chosen sample from the Near East and European art due to being
wide of eastern and western geography. In the data obtained, it was seen that the artist
and his works were similar and different between east and west in their understanding
of seeing and depicting. Individual studies conducted within this scope show and
suggest that art should be seen as a common application field of humanity as a
synthesis of east and west rather than a separation or polarization.
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1.GIRIS

1.1 Konu ve Kapsam

Insanin kendi yiizii, magara duvarma resim ¢izmeye basladig1 andan itibaren merak
konusu olmus ve gordiigii kisilerin yiizlerini tasvir etmeye baglamasiyla ortaya ¢ikmis
ama kendi yiiziinii tanimayan insanin, diinya iizerindeki kendi varligina dair net bir
diisiincesi olusmamistir. Bu gercek, kendi varligini duyusal diinyasinda eksik
hissetmesine neden olmus ve tamamlanmamislik duygusu olusturmustur. Kendi
yiiziinii merak eden insan, bu merakini aksini gorecegi ilk aynalar olan durgun sularla
gidermistir. Kendi yiiziiyle karsilastig1 ilk andan itibaren korku, dehset, ask, arzu,
tiksinti ve kendine hayranlik gibi duygular1 da beraberinde yasamistir. Bu hissettigi
duygular, ileriye doniik onun portre ¢alismalarinda bir temel olusturmustur. Sanat
diinyas1 i¢inde portre resmini dogu ve batida farkl sekilde ve farkli boyutlarda ele
almis ve betimlenmistir. Bu ¢calismada, temel olarak ele alinarak arastirilmasi gereken
konu, Dogu/Bati’da insan yliz tasvirinde ortaya ¢ikan farkliliklar1 ve nedenlerini 6zne
nesne estetigi acisindan ele alip incelemektir. Bu kapsamda Dogu ve Bati’nin bakis
acisindan portre geleneginin nasil bir tarihsel siire¢ izledigi ve bu izlenen yollarin

teknik ve estetik yaklasimla ortaya ¢ikan farkliliklar irdelenmeye ¢alisilmistir.

Bu tez, sanatin tarthinde 6zel ve ayricalikli bir yeri olan portre ¢caligsmalarini dogu bati
ekseninde ele almasi ve karsilastirmali bir analiz ortaya koymas1 acisindan 6nem

tasimaktadir. Bu kapsamda agagidaki sorulara cevap aranmuigtir.

- Yiiz, Dogu ve Bati sanatinda nasil temsil edilmistir?
- Dogu-Bat1 ikileminde 6zne/nesne estetigi ne tiir farklililar gostermektedir?

- Dogu-Bat1 sanatindaki betimlemede gérme bigimleri farkliliklar nelerdir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Portre; sanatin tarihi boyunca sanatgilar tarafindan en ¢ok ele alinan ve betimlenen bir
konu olmustur. Bir insanin kimliginin yansimast olarak ele alinan portre, cografyalar

arasinda da farkli algi ve bicimlendirmelere neden olmustur. Bigimlendirmedeki bu



farkliliklar 6znel ve nesnel yaklagim agisindan ele alindiginda toplumlarin kiiltiirel,
dini, sosyal ve felsefi yapilarinin belirleyici bir rol oynadigi goriilmektedir. Bu
kapsamda bu ¢alisma, dogu ve batinin estetik anlayislarinin farklilastigi cografyalarda,
gelenekten uzaklagsmadan kendine 6zgii liretim igerisinde ele alinan yiiz tasvirlerindeki
farklilik ve benzerliklerin incelenmesi amaciyla yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
Dogu ve Bati’'min insana yaklasimindaki temel farkliliklar1 6zne-nesne estetigi

acisindan incelenmesi ve farkliklik ve benzerliklerin ortaya konulmaya ¢alisilmstir.

1.3 Arastirma Yontemi

Sanatin tarihi igerisinde yliziin her ¢aga, her topluma, her sanat¢iya gore bigimlemede
farkliliklar olusmustur. Bu farkliliklar portrenin Dogu - Bati ekseninde sanatsal
uygulamalarda kullanim1 iizerine yapilan nitel aragtirmaya dayanmaktadir. Caligmada
kullanilan veriler literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi yontemiyle elde edilmistir.
Verilerin toplanmasi tespit edilen sanat eserleri iizerinden gergeklestirilecektir. Veri
toplamada genel tarama modelleri ile kiitiiphaneler, web siteleri, kitap ve
ansiklopediler taranacaktir. Genel tarama modeli, ¢ok sayida elemandan olusan bu
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
almacak bir grup, 6rnek ya da drneklem iizerinden yapilan tarama diizenlemeleridir.
Genel tarama modellerinden tekil tarama modeli ve iligkisel tarama modelinden ise

karsilastirma modeli kullanilmistir (Karasar, 2005).

1.4 Alanyazin Taramasi

Tez dokiimantasyon merkezinde yapmis oldugumuz arastirmada; Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisi Resim Anasanat Dali, Yasemin Giil tarafindan yapilan
“Cagdas Sanatta Ifadeci Anlatim Dili ile Portre Olgusu”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Programi, Pmar
Partanaz tarafindan yapilan “Resim Sanatinda 19. Yiizyilin Sonundan Giinlimiize
Portre”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim
Anasanat Dali Resim Programi, Sertap Yegin tarafindan yapilan Tiirk Resim
Sanatinda “Portre”, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat

Dali, Orhan Erkal tarafindan hazirlanan “Resim Sanatinda Portre”, Balikesir



Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali, Niliifer Usta tarafindan
hazirlanan “1914 Calli Kusagindan Giliniimiize Portre Resminde Karakter
Coziimlemelerinin Incelenmesi”, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali, Atilla Ozgiin Iscan tarafindan yapilan “Psikolojik Yansima
Baglaminda Disavurumcu Portre Coziimlemeleri” isimli yiiksek lisans tezleri oldugu
tespit edilmistir. Fakat Tiirk resim sanati iginde 6zne nesne estetigi agisindan Dogu ve

Bat1 portre gelenegini arastiran herhangi bir teze rastlanmamistir.

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Yiiz ve Temsil

Insan yiizii bir tanim, bir kimliktir. Bu kimligin somut yonleri oldugu kadar soyut ve
nesnel yonleri olan, manipiilatif bir aragtir. Bu ylizler diger insanlar1 birbirinden ayiran
en 6nemli unsurlardan biridir. Yiiz bir kimligin fiziksel 6zelliklerinin aynas1 olurken,
ruhsal varligin da kapilarmi aralar. Bu ruhsal varli§a portre iizerinden bir kimlik
verilirken, sanatg¢1 ve izleyici arasinda gizli, yani dogrusal olmayan karigik ve ¢coklu
anlamlar1 olan bir tema olusturur. Olusan bu temalar sanat¢i (6zne), portresi
olusturulan ve izleyen arasinda birinin digerine 6teki oldugu ve her birinin kendi ruhsal
ve diisiinsel evreninde olusturdugu kodlar ile varlik kazanmistir. Insanoglu ilk
caglardan bu yana tanimlama, kavrama ve temsil etme yolundaki bu savasinda siirekli
kendi kimligi {izerinden iz birakma cabasi i¢ine girmis, inandig1 Tanri’larina bile
kimlikler kazandirmis ister heykel ister resim araciligi ile olsun onlar1 temsil etme
ithtiyact duymustur. Bu temsilde ben ve 6teki olarak onlar1 kendi kimligi tizerinden

tanimlamaya ¢alismis boylelikle onlara yiizler kazandirmistir (Aral, 2018, s.179).

Portre sozciligiiniin kokeni Latinceden kopyasini almak anlaminda olan “Protragere”
sOzciigiinden gelmektedir (Ertan & Sansarci, 2016, s. 67). Portreyi en genis anlamiyla
ifade edecek olursak resim, heykel, fotograf gibi sanat tiirlerinden olusan, yagl boya,
desen arag gerecleriyle ve heykel malzemeleriyle olusturulan gercek veya hayal {iriinii,
yasayan ya da Olii insanlarin kisisel ozelliklerinin yaninda, fiziksel ve ruhsal
ozelliklerini de yansitan, yalnizca bas1 kapsadig: gibi yarim ya da tam boy olabilen

suretlerdir, seklinde tanimlanabilir.



Sézen ve Tanyeli portre kavramini sdyle tanimlamistir; "Portre: Insan yiiziinii gergekci
anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapit1" (S6zen & Tanyeli, 1996: 249). Adnan
Turani’ye gore portre; “Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen
ile yapilan resmi olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlere denir. Portre
yalniz bas, gégiis ya da dize kadar oldugu gibi, boy ve aile portreleri olarak da ¢esitli
Olciilerde yapilmistir” seklinde tanimlamistir (Turani, 2003, s. 113).

John Evans tarafindan da soyle ifade edilmistir; "Gegiciyi temellendirmek-anlik
varolusu daimilestirmek- yolunda sanat dehasinin tasarladigi en iyi ara¢ portredir".
“Ey resim, mezarda ¢lirliylip gideni yasatiyorsun!.. Portrecilik faydalidir. Giizel dersler
ogretir. Artik gézlemlenemeyecek olan biiyiik insanlar1 hatirlatir bizlere.” demistir

(Leppert, 2002, s. 200).

TDK sozliigiinde ise “portre” bir kimsenin yagliboya, suluboya, karakalem vb. yollarla
yapilmis resmi ve bir kimsenin, bir seyin sozlii ve yazili tasviri olarak tanimlanmistir
(TDK, 2011, s.1939). Mirriam-Webster Sozliigli’'ndeki ilk anlamina bakacak olursak;
‘genellikle yiizlinli gosteren bir kisinin resimsel temsili’ olarak tanimlanmistir (URL-
1). Oxford sozliigiinde gegen inglizce tanima gore ‘portrait’ bir kisinin, 6zellikle bag

ve omuzlarin resmi, ¢izimi veya fotografi olarak tanimlanmistir (URL-2).

Tiim bu tanimlardan yola ¢ikilarak portre ile ilgili olarak sunlar sdylenebilir. Kelime
ve anlam olarak portrenin tiim tanimlarda kisinin resim ya da sozle temsili olarak
tasavvur edildigi ve asil vurgunun ‘kimse’, kisi ve o kisinin ruhsal yapisi ile ilgili bir
kimlik betimlemesi oldugu sdylenebilir. Boylelikle portrenin alt kavramlart ‘kimlik’,
kisilik ve temsilin oldugu goriliir. Portreler gegmisten giinlimiize, gliniimiizden de
gelecege tasian bir belgedir. Nasil zamanla her sey degisirse insan yiizii de zamanin
acimasizligina dayanamaz ve mutlak bir degisime maruz kalir. Bu yiizden kisi kendini
gelecek kusaklara hatirlatma ihtiyaci ve ebediyete ulasma arzusundadir. Bu konuda
Leppert; “Portrelerde oldugu gibi ger¢ek hayatta da, Oncelikle insanlarin yiiz
ifadelerine gore, 6zellikle de yliziin arkasindaki canlinin yiiziine bilingli veya bilingsiz
yiikledigi anlamlar {izerinden degerlendirme yapilir. Portreler asla ‘ben buyum’un
belgesi olarak degil daha ziyade ‘bunu anlattyorum’un belgesi olarak c¢izilir”
demektedir (Leppert, 2002, s. 205). Bu tanimin hem Dogu hem de Bati’nin geleneksel

sanat anlayisi i¢in gegerli oldugu sdylenebilir.



2.2 Dogu-Bati ikilemi

Dogu (Orient) giinesin dogusunu, yiikseligini ifade eden Latince "oriri" fiilinin ge¢mis
zaman ¢ekimi "oriens"den; Bati ise giinesin batisini, diislistinii ifade eden "occidere"
fiilinden tiiremis yon kavramlaridir. Dogu ve batinin yon anlamu itibari ile ifade ettigi
birebir karsitlik zaman i¢inde kavramlarin medeni, kiiltiirel, politik ve tarihi cihetlerini
de kapsar hale gelmistir. Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin varisi kabul edilen, bu
temelde ortak bir medeniyet diisiincesine dayanan, toplumsal, Kkiiltiirel, politik,
ideolojik ve felsefi agidan diinyanin geri kalan toplum ve bolgelerinden uzaklasma,
soyutlanma da iceren bir kavram Bati. Bati, tanimlamay1 boyle yapinca haliyle bunun
disinda kalan her yer de Dogu oluyor ancak Dogu'nun esasen temsil ettikleri Islam,

Tiirk, Arap, Fars, Rus, Hint, Cin kiiltiir ve medeniyetleridir (Biger, 2018).

Bazilarina gore Dogu ve Bati'nin niivesi Anadolu'da Truvalilar ile Yunanlilarin savasi
sonucunda atilirken kimileri diinyanin Dogu ve Bati olarak ayrilisinin koklerini
Yunanlilar ile Perslerin rekabetine kadar indirir. Hatta Fatih'in Bizanst fethi;
"Tiirklerin Truva'nin intikamini almasi" olarak nitelendirilir kimilerince. Fatih Sultan
Mehmed'in Midilli kusatmasina giderken Truva'da durup soyle sdyledigini naklediyor
bazi tarihgiler: "Eskiden bu kenti yikan Yunanlilarin ¢ocuklari, uzun yillar sonra

sayemde, biz Asyalilara kars1 sik sik yaptiklari haksizliklarin cezasini buldular."

Politik bir kavram olarak Bati'nin ortaya cikisi, esasen M.S. 285 yilinda Roma
Imparatorlugu'nun Dogu Roma ve Bati Roma olarak ikiye béliinmesinin eseridir. Bu
boliinme ile Bat1 (Occident) Latin alfabesi ile yazan Roma'y1, Dogu (Orient) ise Yunan
alfabesi kullanan Konstantinopolis'te teskilatlanan Roma'y1 temsil eder. Bu
boliinmenin bir diger sonucu olarak Bati artik Katolik alemi, Dogu ise Ortodoks alemi
olur. Bat1 Roma Imparatorlugu ve Ortodoksluk geriledikge Dogu (Orient), Islam

diinyasini ifade etmeye baslar.

Bir bagka goriise gore ise Bat1 kavrami, 15'nci ylizyildan itibaren icat edilir. Bunu
saglayansa Islam ile Hiristiyan devletleri arasindaki rekabetin bu dénemde diinyanin

onemli politik konsepti haline gelmesidir. Dogu iizerinden kendini kurgulayan Bati



medeniyetini dini olarak Yahudi-Hristiyan, kiiltiirel olarak Yunan-Roma

medeniyetleri, Aydinlanma Cagi'nin fikirleri ve demokrasi iizerine insa eder.

Dogu ve Bati toplumlarinda sanata bakis a¢isina deginmeden once dogu ve bati
kavramlarinin ne oldugu iizerinde durmakta yarar vardir. Diinyanin siirlarin1 dogu ve
bat1 olarak ¢izmenin imkansizlig1 karsisinda bdyle bir sinirlama yapmanin olanagi
yoktur. Fakat “Dogu” denildiginde Hindistan’dan baslayarak Cin, Japonya, Misir, iran
gibi llkelerin Uzak Dogu ve Orta Dogu iilkeleri olarak modellenirken, “Bati1”
denildiginde Ingiltere, Fransa, Almanya gibi Avrupa iilkeleri kastedilmektedir. Dogu
ve bat1 ne kadar birbirinden cografi olarak ayr1 gibi goriinseler de zamanla tilkeler gibi
sanatta da Dogu ve Bat1 aslinda bu ayrim yapay bir ayrimin olmaktan 6te gegmedigi
goriiliir. Ancak bu ayrimi sekillendiren belli {ilkelerin kiiltlir, cografya ve somut
gerceklige bakis acilarindaki farkliliklar sanatta bu ayrimin olugsmasina neden
olmustur. Ayrica kiiltiirel ¢esitlilik yaninda Dogu ve Bati’nin algisal/diistinsel
yaklasimdaki farkliliklari bu ayrimin olusmasimna neden olan etmenler asinda
gosterilebilir. Dogu ile Bat1 felsefesindeki asil temel fark Bati’nin bireyselci yaklagimi
yaninda Dogu’nun tam tersi olan kolektif yaklagimidir. Dogu felsefesi sahte ‘ben’den
kurtularak gercek ‘ben’i bulmaya calisirken topluma, diisiincelerine, gruplara ve
onlarin eylemlerine odaklanirken, Bati bireyselciliginden kaynakli olarak kendini
merkeze yerlestirip hayatin anlamini anlamaya calisir. Bu iki farkli goriisiin
ayrintilarina bakildiginda Dogu felsefesindeki birlik anlayis1 yasamdaki sonsuz olan

asil gerceklige dogru giden yolda ana taglar1 olusturur.

Burchardt “ilahi Sanat asil itibariyle bir déniisiim sanatidir. Tabiatin biitiinii hi¢ durmadan
dondisiir ve her zaman dongii yasasina uygundur; onun zitlari, idrakten kacan tek bir merkez
etrafinda doner. Bununla birlikte bu dairesel hareketi anlayan herkes bu sayede, o hareketin
0zii olan merkezi tanir. Sanatin amaci bu kozmik ritme uymaktir”. Sanatginin tek bir darbede
miikemmel bir daire ¢izmesi ve o dairenin merkezi ile 6zdeslesmek oldugunu ifade eder.
Ancak burada merkezin kendisinin agik¢a ifade edilmesi gerekmemektedir. ilke Itibariyle
yaratilis “Sonsuz’ un Kendini sinirlandirma ve dolayisiyla Kendi ‘gérme’ sinin objesi olma
imkanindan ibarettir. “Ancak bununla Sonsuzlugu sinirlanmaz. Bdylece Tanr1 dlemde hem
Zahir hem de batin alir. Hem kendini ifade eder hem de sessiz kalir” (Burckhardt, 2017, s.
11,13).



Bu bagimliliktan kurtulabilmenin yolu ise i¢ benligin ¢evresindeki diinyadan azat
edilmesiyle miimkiindiir. Oysa Bat1 felsefesi, bagkalarina hizmet edebilmenin yolu
fedakarlik etmektir diisiincesine yonelir. Insan yasami Tanr1’ya, topluma, paraya vb.
seylere hizmet icindir. Yagamin, hayatta anlam bulabilmesi i¢in baslangic1 ve bitisi
olmalidir. Tim bu felsefi yaklagmalardan yola ¢ikarak batinin dogrusalligi, akilci,
bilimsel ve mantiksal yaklagimlar1 yaninda dogunun baglangici olmayan ve tekrar eden

yaklasimi vardir (URL- 3, 2021).

Bati ve Dogu’nun resim anlayisi, izleyicinin bakisiyla ayrilmaz bir biitiin olan
perspektifin icadiyla doruk noktasina ulagmistir. Perspektifin bakisla kurdugu ittifak,
pek ¢ok Islam toplumunun bakisa koydugu siki kural ve yasaklarla taban tabana zittir.
Resim Allah’in her tiir tasviri insana atfedilen niteliklerin onda gdsterilmesi vahyin
safligin1 bozacag diistintilmiistiir (Belting, 2020, s.63,71). Perspektifin icadiyla olusan
ve izleyiciden istenen bu bakisma olmadan Bati resmi diisiiniillemez. Resimlerle goz
goze gelmek, onlarla bakigsmak, toplumdaki bakismay1 ve toplum tiiyelerinin bakma
bi¢imlerini tasvir eden bir kiiltiiriin eseridir. “Burada resimler nesne olmaktan ¢ikmis
ve 0znenin yerini almistir”. Kendilerince ‘canli goriintli” olma iddiasindadirlar. Hayati
kurgulamaya kalkmalar1 Islami Ogretiye tamamen terstir. islam’m resmi kabul
etmemesinin en dnemli nedeni hayat1 gasp ettigini diistinmeleridir (Burckhardt, 2017,

s.90,91).

Bat1 diisilincesi analitik oldugu icin nesne olay ve olgular1 birbirinden ayirmada ¢ok
beceriklidir. Ancak, analitik diisiince saltiklastirildiginda parga-biitiin iligkisi kopar ve
parcalar (nesne olay ve olgular) birbirinden yalitilmis olur. En karmasik dizgelerde
bile parcadan, parcadaki 6zelliklerden yola ¢ikarak biitiiniin kavranacagini kabul eder.
Atomcu gorlise bagli olarak temel yapilarin (6geler) bulundugunu ve sonra da
kuvvetlerle bunlarin karsilikli etkilesimde bulundugunu diisiiniir. Dualist bakis agis1
nedeniyle, 0zne ile nesne arasina salttk ayrim konur; bilimsel betimlemeler
gozlemciden ve bilgi siirecinden bagimsizdir. Bunun anlami sudur; bilen-6zne bilgi-
nesnesinden saltik olarak ayridir ve onun karsisinda yalnizca gézlemcidir, bilgi-
nesnesi’ni deneylemek bilen-6znede bir degisime neden olmaz, yalnizca gozlemine
veri toplar. Bat1 diisiincesinin genel karakterine baktiktan sonra, bir de kadim dogu

diisiincesine goz atmak gerekir: Kadim-dogu diisiincesi bir, birlik ve biitiinliik iizerine



kurulmusg organik (6rgensel) bir diislincedir. Bu diislincede, mekanistik evren yerine
oriilli (ag) bir evren; her seyin her seyle dirimsel iliskisi oldugu diisiiniilen bir evren
tasarimi vardir. Bu diisiincede, parcalarin tek basina bir varligi yoktur; pargalarin
Ozellikleri ancak biitliniin i¢cinde anlamlidir. Her parg¢anin arkasinda bir iliskiler ag
vardir (birlik), parca ise bu iliskiler aginin bir gdriinlimiinden, belirisinden bagka bir
sey degildir. Insan dogadan ayr1, ya da doganin karsisina konmus degildir; onunla ayni
orglnliigli paylasir, doga dirimli olarak diisliniildiigli, icin ona kendi bedenine
davrandig1 gibi davranir. Yasamda riza her seyin Ustiinde tutulur. Varlik birlik ve

biitiinligli dogu diisiincesinin anasidir (Bobaroglu, 2005, s. 69).
2.3  Taklit/Suret
Yiiz/Suret imge/Tezahiir Betim/Tasvir Temsil/Taklit

Taklit/Suret (kopya, yansitma, mimesis) TDK sozliigiinde ‘Taklit’ kelimesi en genel
anlamiyla bir seyin 6rnek alinmasi ve ona benzetme c¢abasinin giidiilmesi olarak
tanimlanabilir. Arapcadan dilimize ge¢mis olup Sykiinmeyle es degerdir. Birinin
davraniglarini, konusmasini tekrarlayarak eglenme anlamina da gelir. Benzetilerek

yapilmis sey, imitasyon olarak tanimlanmaktadir.

Sanatta taklit, Taklit (Mimesis) kelime anlami, dykiinme, benzetme, yeniden yaratma
ve yansitmadir. Yunancada taklit anlamina gelen mimesisi ilk kullanan Aristoteles’tir.
‘Sanat bir taklittir’ demistir. Bu konuda, Aristoteles ve Platon’un giizellik felsefesine
dayanan dykiinmeci yaklagimin rolii biiytiktiir. Bu goriis 18°nci yiizyila kadar devam
etmis, 19°ncu ve 20°nci ylizyila gelindiginde plastik sanatlar bu diisiinceden

uzaklagmaya baglamistir.

Giiclii’ye gdre; Mimesis (Yunanca) ilk Cag Yunan felsefesinde, dzellikle de Platon ile
Aristoteles’in sanat anlayislarinda, yaratma siirecinde bir seyin baska bir seye 6rnek
olusturmas1 baglaminda, ’taklit’ ya da ‘Oykiinme’ anlaminda kullanilan kavram olarak
tanimlamaktadir. Oykiinmeci sanat anlayis1 romantizmin yiikselisine dek Bati’da
agirligini koruyan bir kuram olarak egemenligini siirdiirmiistiir. Romantiklerle birlikte

sanat yapitinin taklit olarak goriilmesi kusku ile yaklasim siirecini baslatmistir.



Kuskusuz romantikler i¢inde sanat¢i dogaya ya da Tanri’ya dykiiniiyor, onlardan
esinlendigini belirmektedir. Ancak onlara gore sanatci taklit etmekten c¢ok, kendi
yaratici etkinligini ham maddesi ile yogurup ortaya yepyeni, 6zgiin bir yapit, 6zerk,
bagimsiz bir nesne koydugunu séylemektedir. (Giiglii, 2002, s. 985, 986). Moderniteye
kadar sanatin bir taklit oldugu diisiincesi; model/taklit, paradigma/mimesis gibi
kavramlar yiiyyillar boyunca sanatgiya eseri ile arasindaki iliskiye yon vermislerdir.
Sanatci ister modelini kendi i¢inde veya disinda aramaya caligsin, ister dogayi isterse
kendi i¢ggergekligini taklit etsin yine de ortaya koydugu bir taklit olarak goériilmiistiir
(Farago, 2017, s. 29).

Bati felsefesine gore aklin rehberliginde ideal giizellige ulagsmanin yolu mimesis/taklit
veya yansitma esasina bagli bir sanat anlayisina sahipti. Platon’a gore taklit kopyanin
kopyasini yapmaktir, onun icin biitiin sanatlar {iglincii dereceden bir yansimadir.
Sanat¢1 burada ayna ile esdegerdir. Var olanin oldugu gibi yansimasi degil de
goriindiigii gibi yansimasidir ve bu yiizden sanat gercegi yansitmaz. Gergek olani bize
vermez, ger¢ege ulastirmaz bilakis bizi ters bir yola sokarak, ilahi hakikatten
uzaklagtirir. Oysa Aristo’ya gore sanat bir taklittir ve bir nesnenin tipatip kopyasidir.
Platon’un aksine nesneyi askin bir 6ge olarak gormez, sanat¢inin nesneyi tiim
ayrintilartyla birebir kopya ederek amagsiz bir zevk vermek, diissel bir diinya yaratmak
degil nesneyi tim ayrintilarindan ayirarak konunun tam 6ziinii yakalamaktir. Bati
diinyasinda taklit anlayis1 var olan nesneleri ne kadar aslina uygun yansitabilirse, eseri
o kadar giizel olarak yargilanirdi. Hristiyan goriis agisina gore, Tanr1 kelimenin en
yiice anlami ile sanatcidir. O insan1 kendi suretinde yaratmistir. Hem maddi hem de
ruhani alemden Ozellikler tagiyan suret aslina sadece bir benzerlik icermeyip ayn
zamanda yar1 mutlak benzemezlik de igerdiginden bozulmasi kagimilmazdir.
Insanliktaki bu ilahi yansima Adem’le sekteye ugrasa da insan tamamen bir kenara
atilamaz. Ciinkii tiim bu yaratiklar Tanri’nin sinirlaria tabi iken, ilahi Kemal bu
sinirliliklarin higbirine tabi degildir. “Bu kemal sinirsiz sevgi olarak kendini gosterir”.
“Bu sevgi insanin tabiatinin fani dis ¢izgilerine biirlinmesini ve bdylece suretin asli

giizelligine dondiirmesini gerektirir” (Burckhardt, 2017, s. 12,13).

Tasvir/Betim: TDK’ye gore edebi anlamda bir seyi sézle ve yaziyla anlatma olarak

tanimlanirken, gorsel sanatlarda ise ayrintilariyla g6z 6niinde canlandirma, betimleme
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anlaminda kullanilmaktadir. Islam Ansiklopedisindeki tanimina gére ‘bir seyi bir yana
dogru egmek, o seye yonelmek, bir seyi kesmek’ anlamlarindaki savr kokiinden
tiireyen anlamina gelir. Tasvir “bir seye bigim vermek, resmini yapmak, bir seyi ince

ayrintilariyla anlatmak” demektir (Elmali, 2011, s. 135).

Genellikle Dogu felsefesine gore tanimi; nesnenin ilk bakista goriilemeyen yanlarini
fark etmeye, duyulardan olabildigince yararlanmaya, kendinden bir seyler katmaya,
anlatim1 bir plan i¢inde yapmaya ve esyayi iyi gozlemlemeye baglhidir”. Tasvir
denildigi zaman yanlizca kagit iizerine yapilan betimlemeler diisiiniilmemelidir.
Cesitli malzemeler iizerinede yapilmiglardir. Bir resim somut olabildigi gibi soyutta
olabilmektedir. Oysa tasvir figiiratif bir anlam igermektedir. Bu canli varliklar, binalar
ve doganin resimleri olabilir. Bu tanimlardan anlasilacagi ilizere tasvir kelimesi
Bati’dan ziyede Dogu ise herhangi bir seyin sanatsal sureti anlaminda

kullanilmaktadir.

Suret/Portre: Arapca “sura” kelimesinden tiiretilmis olup TDK’ye gore, ‘goriiniis,
bi¢im- yazi veya resim kopyasi, niisha- Bicim, yol, tarz-Islam felsefesinde, varligim
goriinen yani, bes duyu ile algilanan yonii- resim, fotograf-yiiz, ¢ehre’ olarak
tanimlanmustir. TDV Islam Ansiklopedisindeki tamimina gére “Sekil, bigim, benzer ve
ornek” anlamina gelen shret kelimesi felsefe terimi olarak bir seyin mahiyeti, onu o
sey yapan Ozdiir. Tasavvufta ‘stiret’ terimi genellikle iki anlamda kullanilmistir.
Birincisinde “sekil, goriintii, zahir, mazhar” gibi kelimelerle es anlamli olarak “bir
seyin duyularla algilanan dis goriintiisii ve varlig1” demektir. Bu anlamiyla stiret méana
karsisindaki lafiz, gerceklik karsisindaki goriintli, ruh karsisindaki beden, 6z
karsisindaki sekil, batin karsisindaki zahir durumundadir. Stfiler idrak ettikleri bu
sireti tabir ya da te’vil ederek lafizdan manaya intikal etmeyi, zahirden batina
gecmeyi, goriintiiden gerceklige, mecazdan hakikate ulasmay1 bir yorum yontemi diye
benimsemislerdir. Ibn-i Sina’ya gére “bulundugu seyi gii¢ halinden fiil alanina ¢ikaran
cevher” olarak tarif etmistir. Dogu felsefesine ya da bakis acgisina gore tanimi yapilan
suret, Bat1 anlayisinda daha farkli bir anlama doniisiir. Bununla ilgili olarak Bati
felsefsinin Onemli diisiiniirlerinden Aristo’ya gore varligt maddede gergeklesen
sliretten ibarettir. Aristo varligin ilkesini ‘heyula’(Madde) — ‘form’ (suret) olarak kabul

eder. Bir varligin meydana gelmesi i¢in ilk madde ancak bir sekle biirtindiikten sonra
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varlik kazanir. Evrende sekilsiz madde olamayacagi gibi maddesizde sekil
bulunamayacagindan bunlar varligin 6ziinii olusturan iki cevherdir. Bu teoriye gore
madde gii¢, stret ise fiil durumundadir; fiil giligten once geldigi i¢in stiret maddeden
oncedir. Bat1 anlyisinin temel yaklasimi agisindan bu tanim dogu anlayisina gore

farklilik gostermektedir (Kaya, 2009, s. 539,540).

Bi¢im/Oz: TDK sozliigiinde bigim ‘bir nesnenin dis ¢izgileri bakimmdan niteligi,
distan goriniisii, sekil, eskal-sanat ve edebiyat eserlerinde dis goriiniis, form-tarz’
olarak tarif edilmistir (TDK, 2011, s.331). S6zen ve Tanyeli’ye gore bicim; “bir
nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii
gerceklik” olarak tanimlanmistir (S6zen & Tanyeli,1996,s.41). Bigim (Form) Gtiglii
ve digerlerine gore Yunanca *eidos teriminin karsilig1 olarak, gizil giiciin karsisinda
edimselligi, eksikligin karsisinda yetkinligi, par¢a(lanmis)ligin karsisinda biitiinligi
temsil eden sey: varliga temel Ozelliklerini kazandirarak onun 6ziinii belirleyen,

“madde” ye karsit ilke (Gii¢li, 2002, s.216).

Orta Cag’da yasamis Aristoteles yorumcularinin, varligin zamandan bagimsiz,
degismez bicimde var olan bdliimiinii betimlemek {izere onun yapitlarindan tiirettikleri
kavram (Giiclii, 2002, s.1104). TDK sézliigiinde Oz: Bir kimsenin benligi, kendi
manevi varlidi, i¢, nefis, derun, varolus karsiti (TDK, 2011, s. 1865). TDV Islam
Ansiklopedisine gore tasavvuf kaynaklarinda “kuruntu ve hayal kabugundan arinmis
ve kutsal nurla aydinlanmis akil”, “6ziin 6zii” “akla gii¢ veren ilahi ve kutsi nur”
seklinde tanimlanmis (Uludag, 2003, s. 241). Yerlesik felsefe dilinde en genel
anlamiyla evrenin usunu, canliligini, dogasini anlatmak icin kendisine bagvurulan
0zdeksel (maddi) varlig1r olmayan téz (Giigli, 2002, s.1425). Caliglar’a gore Tin,
diisiinceye ve bilince dayali olarak, maddi varliktan farkli, maddi-olmayan varlik
kavramiyla yakindan bagmtili bir kavram; daha dar anlamda, diisiince kavramiyla
esanlamlidir (Caliglar, 1991, s.472). TDK sozliigiine gore tin, bir takim fizikotesi
kurucularinin, gercegi ve evreni acgiklamak icin her seyin 6zii, temeli veya yapicisi
olarak benimsedikleri madde dis1 varlik olarak tanimlarken anlamdasi olan ruhu ise

dinlerin ve din felsefecilerinin insanda viicuttan ayr1 bir varlik olarak kabul ettigi 6z,

tin, can kusu olarak tanimlar.
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2.4  Ozne ve Nesne

Kelime anlami olarak 6zne; Bilen, bilmeye yonelen, ama kendisi bilgi nesnesi olmayan
Varlik (Gilingdérmez &Soytiirk, 2019). T.D.K. sozliigiinde 6zne; Bilinci, sezgisi, diis
giicii olan, bazi filazoflara gore de dis diinyaya karsit olan birey olarak tanimlanmistir
(T.D.K, 2011, 5.1871). Ozne (suje) dis diinyadan bagimsiz olan, kendi disinda yer alan
nesneye (obje) karsit olarak gergekligi vasitasiz olarak kavrayan ve zihinde o nesneyi
farkl1 sekillerde tasavvur ederek tasarlayabilme becerisine sahip ve nesneleri
birbirleriyle iligskilendirip yeniden yaratim siirecine sokarak bilingli bir sekilde nesneyi
dogrudan kendi gercekligiyle ve diissel algisiyla algilayan bir birey olarak ifade
edilebilir. Ozne yasammin her aninda diisiinen, diisiincelerini ve tasarladiklarii

eyleme gegiren liretken bir yapiya sahiptir.

Descartes felsefesinde 6znenin varligina yonelik diisiincesi diisiinme yoluyla varligin
stirdlirdigiinti ve bu sekilde varligini ortaya koydugunu savunur. Diisiinme eylemini
giivenli ve saglam bir yapiya oturtarak dis diinyaya yonelmistir.‘Diistinliyorum,

Oyleyse varim’ diyerek diisiinmenin, var olmanin 6n kosulu oldugunu séylemektedir.

Nesne ise, kendisine yonelinen; diisiiniilen, tasarlanan sey. Bilingten bagimsiz olan
gergek (reel) varlik, dis diinyanin bir pargasi olarak bilincin karsisinda duran sey olarak
tanimlanmistir (Glingdrmez &Soytiirk, 2019).Nesne 6znenin yoneldigi giizelliktir.
Nesnenin Tiirk Dil Kurumu sézliigiindeki tanimina bakacak olursak ‘belli bir aralig
ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje’ olarak tanimlamaktadir (TDK,

2011, s. 1776).

Ozne diisiinen varliktir. Merak eder ve merak ettigi nesneye ya da arastirma konusuna
yonelir. Kendisinde biraktig1 izlenimleri ise kendine has bir tarz ile de ortaya koyar.
Bir ressamin sevgilisi ve sevgilisine dair duygular nesnedir. Ressam kendisinde
bunlar1 ortaya koymaya calismistir ve ¢ikan sanat eseri de somut bir varlik olarak
nesnedir. Bir yazarin da 6zgiirlik kavramini1 yazisinda ele alip degerlendirmesiyle

yazisinin nesnesi haline getirmis olur. Illa ki somut bir sey degildir nesne.
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Ozne ve nesne arasindaki iliski, usla (diisinme yetisi) 6zdek (madde) ya da bilingle
doga arasindaki iliskinin 6zel bir goriiniimiidiir. Insan varlasmadan &nce tarih, nesnel
bir siire¢ izlemistir. insan kokeninde bir doga iiriiniidiir. Bu bakimdan aslinda biitiin
nesneler gibi bir nesnedir. Ama insanin varlasmasiyla beraber bilinci de bu nesnel
siirece katilmis ve onunla eytisimsel bir etkilesime baslanmustir. Insan bilingli oldukga
oznellesmistir. Ozne ve nesne arasindaki karsilikl1 etkisel iliskiler, onun toplumsal-
tarihsel eylemlerinde gerceklesir. Insan bigimlenisinde nesne ile iliskili olarak
Oznelesir ve nesneyi yoneten yasalar1 taniyip bilmekle onlar1 kendi hizmetine kosar

(Hangerlioglu, 2002, s. 324, 325).

Nesne bir diger bakis agisina gore de var olma durumudur. Gergek varlik somut olarak
algilanan, duyularla algilanan, kiitlesi, hacmi olan bir seydir. Agac, nehir... Ideal
varlik ise diisiincenin {iriinii olandir. Ozgiirliik, cesaret, sevgi ... Insanin zihnin {iriinii
olan seylerdir. Bir de tinsel ruhsal yani metafizik olan, duyularla kavranamayan, akil
ile varligin1 aciklayabilip hislerimizle kavrayabildigimiz varliklar vardir. Tanri, ruh,

melekler gibi. Bunlarda ancak 6znenin duygulariyla kavradiklaridir.

Agag somut olarak karsimizda durur. Somut ve gergek bir varliktir. Ozgiirliik yasantim
sonucunda zihnimizin {iriinii olarak vardir. Tanr1 vardir ve ancak metafizik olan bu
varligr ancak kalbimizle algilayabiliriz. Yani var olani algiladigimiz gibi yeni

varliklarinda insan tarafindan yaratilmasidir.

Burada bir husus énemlidir. Ozne nesne iligkisidir. Degiskendir. Yani sabit bir durum
degildir. Bulundugun noktaya gore 6zne ve nesne olma durumu degiskenlik gosterir.
Ornegin ben devlete gore bir nesneyimdir. Arastirilmasi gerek bir konuyumdur. Benim
eylemlerimi degerlendirir. Benim iizerinde diisiindiiklerini kurgulayarak koydugu
yasalarla hayata gecirir. Ne kadar vergi almali, nasil yasamali, neye inanmali, ne
zaman askere gitmeli, kime nasil oy vermeliyim? Aldig1 kararlarla benim yasamim
tizerinde belirleyicidir. Beni ayn1 bir oyun hamuru gibi sekillendirir. Ama benim
acimdan ise devlet bir nesnedir. Devleti olmasi gerektigi sekilde etkileyen ve
belirlemeye c¢alisan bir varliimdir. Devletin nasil yonetilmesi gerektigiyle olan

fikirlerim ve eylemlerin onun sahip oldugu ozellikler noktasinda en Onemli
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belirleyicidir. Yonetim nasil olmali, benim ihtiyaglarimi nasil karsilamasi gerektigiyle

alakal1 fikirlerim onun yapisini belirlemektedir.

“Nesne, Oznenin bir sekilde kendisiyle bag kurdugu bir seydir. Ozne olmadan nesnenin
varligindan s6z edilemez mi? Nesneyi algilayan bir varlik olsa da olmasa da o nesne vardir,
evrende belli bir yer kaplamaktadir. Ancak madde olarak var olan nesnenin 6zneye nesne
olabilmesi ic¢in, 6znenin o nesne ile bir bag kurmasinin zorunlu oldugu ifade edilebilir”

(Sesigiir, 2011, s. 5).

“Bilinen bir nesne karsisinda bilen ve kavrayan etkin insan 6znedir. Ozneyle nesne arasindaki
karsilikli ilk etkisel iliski insanin var olmasiyla baslar. Insan bu toplumsal ve tarihsel
bigimlenisinde nesneyle iligkili olarak dzne’lesmistir. Insan nesneyi ydneten yasalari tantyip
ogrenerek onlar1 kendi 6znel amaglarinda kullanir. Bunu yaparken nesneyi degistirdigi gibi
kendini de degistirir ve gelistirir. Yani 6zne, nesne ile kurdugu iligki sonucunda, onu (nesneyi),
kendi 6znel amaglarina uygun bir sekilde degistirmis, bdylelikle, bilen konumuna gelmistir”

(Kaplanoglu, 2008, s. 8).

Nesne 6znenin onun bakis agisina ve ele almasina gore farkl: tiirlere ayrilabilmektedir.
Kimi kez hicbir seye ihtiya¢c duymadan var olan, kimi kez zihin iiriinii olarak ortaya
¢ikan, kimi zamanda oldugunu ancak duygulariyla kavrayabilmektedir. Onun i¢in
nesne tektir diyebilmemiz miimkiin degildir. Ozne aslinda nesnenin varligini ortaya

cikarir. Onun bilgisini ortaya koyar.
2.5. Dogu ve Batida Ozne Nesne

Dogu ve Bati sanati arasindaki temel fark, her seyden once Dogu topumlarinin
gecirdigi yapisal degisikliklerin, Bati toplumlarindan farkli oldugu varsayimina
dayandirilmalidir. Dogu diisiincesi tabiati Bat1 gibi dis goriiniis olarak gérmemektedir.
Onun i¢in tabiat, insan ve yaratilis alisilmigin, olaganin sinirlarin1 asan arastirmalarin
konusu idi. Insan icin tabiat, nesne ve duyguyla cevrilmis bir ask haliyle heyecan
icinde yasamaktadir. Dogu igin tabiat dis degil ici, ruhu temsil eder. Ozne tabiatin
icinde erir benliginden siyrilip tabiatla biitiinlesir onunla esitlenir ve onun bir nesnesi
olur. Dogunun tabiata karsi olan bu yaklagimi yansitma metoduyla yani tabiata

benzemeyen ve onun disinda sekillenen sanat portre geleneginede yansitilmistir. Dogu
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sanatinin konusu dogrudan 6zne degildir. Onun dramlari, trajedileri yoktur. Onun
drami ve Ustlinligii asla gdze carpmaz. Bu nedenle dogu sanatinda insanin giinliik
hayatina dair goriintiilerin taklidini degil yansitmasini gorebiliriz ancak. Bu da yiiksek
diizeyde soyutlamay1 beraberinde getirmistir. Dogu sanatinda portreler eti, kemigi
olmayan ne hacimli ne de g6lgeleri olan insanlar degildirler. Burada sanat¢inin insanin
yiizlerini kopya etmeyip onu asmak zorundadir. Portre birbirinden degisik simgesel
baglamlarda devam eder ve sonunda bu simgesel baglamdan da kurtularak tek bir
sanatsal bicim olarak siisleme niteligi kazanmaktadir. Bati ise tabiati oldugu gibi taklit
yoluna gitmistir. Ozne i¢in nesne bir aragtir. Bat1 6zneye hayranlikla yaklasir ve onu
kusursuz olarak taklit etmek ister (Cetin, 2015, s.329). Aklin rehberliginde gelisen
Bati’nin sanat anlayis1 ideal olana ulasmanin yolunun taklitten gectigini savunur. Bat1
diinyasina gore nesneler Tanr1’nin bir suretidir ve aslina uygun yapilmalidir, bu yiizden
kusursuz olmasi kaginilmazdir. Bu nedenle form, perspektif, 1s1k-golge 6n plana
cikarak nesnellik hakim olmustur. Dogu’da ise tam tersi 151g1n yerini ¢izgi, formun
yerini ylizeysellik alarak tamamen 6znel bir yaklasimla, duyularla algilanan bu alemin

otesinde askin bir boyuta ulagmistir.

Batida perspektifin bakisla kurdugu anlagsma olmadan bati resmi diigiiniilemez.
Portrelerle goz goze gelmek onlarla bakigsmak, toplumun ve onlarin bakma bigimlerini
betimleyen bir kiiltiiriin, nesneyi nesne olmaktan c¢ikararak 6zne konumuna
getirmektedir. Hayati kurgulamaya kalkmasi her seyin degistirilebilecegi yani
Dogu’nun kaderciligine tamamen ters olan akilla ulagabilecegidir. Bireyselciliginden
kaynakl1 olarak Bati kendini evrenin merkezine yerlestirerek hayati sorgulamaya
calisir. Doguda ise kaderci bir anlayis s6z konusudur ve hayat sorgulanmaz. Dogu ve
Bati algisal ve diislinsel olarak hayati anlamlandirmalarindaki farkliliklar nedeniyle
0zne ve nesne olarak farkli anlayislarda kendilerini konumlandirmiglardir. Bati’nin
hayata kars1 farkli bakis acisindan kaynakli 6zne olarak kendini merkeze
yerlestirirken, Dogu ise 0znel bir yaklasimla kendini tabiatin i¢inde, ondan farkl

olmayan ve onun bir nesnesi olarak uzamda yer alan bir varlik olarak diistinmektedir.
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2.6. Dogu ve Batida Ozne Nesne Estetigi

Dogu ve Bati’nin sanat ve estetik algist din {izerine sekillenmistir. Bat1 ortagagla
birlikte Platon ve Aristo’nun yansitmaci kuraminin hakim oldugu bir ger¢eklik algisi
gelistirmis fakat ortagagda tek tanrili dinin ve kutsal kitabin etkisiyle bu algi biraz
degiserek Dogu ile benzerlikler gostermistir. Antik Cag’da nesneleri goriindiikleri gibi
betimleyen Bati, dinin etkisi ile tabiattan kopmus ve nesne ile evren arasindaki olagan
uistii iligkiyi 6n plana ¢ikarmislardir. Her nesne Tanri’nin varliginin bir yansimasidir
ve sanat eseri doganin bir taklidi degil de onun varliginin bir gostergesidir. Bu anlayis
Dogu’da vahdet-i viicut olarak karsimiza ¢ikar. Kainatta Allah’tan bagka varlik yoktu
ve kainattaki goriinen her sey de onun goriinmesidir. Sanatc1 nesnelere bakarak mutlak
yaratictya ulasmaya calisir. Bu nedenle goézler dis diinyaya degilde i¢ diinyaya
acilmalidir. Dogu ve Bati’da felsefe ve metafizik agisindan temel benzerlikler oldugu
bilinsede sanat konusunda farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Bati, sanata kuramsal
ve bigimsel bir bakis agisiyla bakarken; Dogu, manay1 ve meski esas alir (Glir &

Sahan, 2018, s.16-16).

Kadim — dogu bilgeliginde estetik-alg1 ve estetik-diisiince, diger bir degisle giizelin
kavranigi neredeyse yasama bakigin tamamini ilgilendirir. Dogu diisiincesine gore
giizellik anlayis1 tek tek nesnelerde bulunmaz, ancak yetenekleri oraninda nesneler
biitiinsel gilizellikten payimi alirlar. Diger bir degisle nesneler kendi temel 6zellikleri
oraninda giizeli yansitirken diger taraftan da giizelligi gizlemektedirler. Bunu renk
ornegi ile anlatacak olursak; Bir nesne iizerindeki renk, o nesnenin rengi olarak
algilanir, ama aslinda o renk nesnenin diger renkleri tutarak yarattigi renktir. Ornegin,
kirmiz1 bir nesne diisiinelim; bu nesne bir tek kirmizi1 degildir; ¢iinkii nesne kirmiziyi
yansitirken diger tiim renkleri kendinde tutar, kirmiziyla onlar1 6rter. Glizellik biitlinsel
oldugu i¢in higbir nesne (parga) tam olarak giizelligi kapsayamaz. Kadim Dogu’ya
gore Allah giizeldir ve glizeli sever. Bu anlamda giizellik kutsanirken ayni1 zamanda
her seyi kusatan olduguda vurgulanmistir. Bat1 diisiincesinde ise, nesneden yansiyan
kirmiz1 rengin parlaklik orani ve diger renkler arasindaki goriinlimiiniin oransal
durumuna, renk armonisine vb. gibi kriterlere bagvurularak estetik yargilar olusturulur.
Tikel nesneler esas alindigindan, akilci bir yol benimsendigi goriiliir. Dogu

diisiincesinde, estetik-algi, yalnizca var-olug-bigimleriyle sinirli degildir; dogrudan
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dogruya deneyimleyemedigimiz varligimizla, var-olus formlar1 arasindaki icsel bag,
estetik algiya igten katilir. Batinin estetik algisinda yanlizca sanat eserinin giizelligi
karsisinda hayranlik duymasi yeterlidir. Oysa Dogu diisiincesinde duyulan bu
hayranligin arkasinda yatan sevgidir. Yaradana ve onun yarattiklarina kars1 biiyiik
hayranlik ve ona duyulan agk yatar. Hayranlik nesneye yonelirken, kisinin ig
diinyasina yonelik deneyimler ise sevgiyi olusturur. Bati’nin estetik algisi estetik
yarginin sonucudur ve bu estetik algi degismeyen standart ve ilkelere sahiptir

(Bobaroglu, 2005).

3. DOGU VE BATI SANATINDA ‘YUZ’UN TEMSILI

3.1 Portrenin Sanat Tarihsel Siireci

Insanin, kendisinin ya da bir bagkasmin suretini betimleme ihtiyacina etkisi olan en
onemli faktor hi¢ kusku yok ki insanin i¢inde yasadigi ve ortak degerleri paylastigi
sosyal yapimin kiltiir, inang, iletisim gibi degerleri yaninda tasvir ve betimlemeyi
gerceklestiren sanatgi ya da zanaatkarlarin olay ve olgulari algilama, yansitma, yetenek
ve yorumlama gibi i¢sel dzelliklerdir. Sanatgi/zanaatkarlarin i¢cinde bulundugu mekan
ya da yasadig1 cografyanin sosyal dini ve kiiltiirel nitelikleri sanatsal iiretimde ya da
betimlemede etkili olurken bunun yaninda bireysel algi ve gozlemlerin de i¢
diinyasinin yansitilmasi agisindan bigimin olusmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Bu
bicim dolayisiyal olusan bicem farkliliklarinin bireysel yaklasim yaninda bolgesel
olarak da farklilik gdstermesi siirecin bir parcasi olarak diisiiniilmesi gerekir. Bu
boliimde ozellikle farkli cografi bolgeler olmasi agisindan sanatgilarin yasadiklar
bolgelerde betimledikleri figlir ve dolayisiyla yiiziin temsil bi¢cimlerindeki farklililara
ve agsamalarina sanat tarihsel acidan ortaya konulacaktir. Bu bilgiler 1s181nda da Dogu-
Bat1 arasindaki yiiziin betimleme bigemindeki farkliliklarin ortaya konulmasina katki

saglayacaktir.

Insan yiiziiniin tasvir edilmesi prehistorik ¢aglardan beri insanm en biiyiik meziyeti
olarak kabul edilmis ve yillar boyunca ayri bir ilgi ¢ekmis/cekmektedir. Bu siiregte
sadece insanin degil aynt zamanda farkli hayvan ve hayali yaratiklarin yiiziiniin

imgesel betimlemeleri de yapilmigstir.
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Yiiziin imgesel olarak betimlenmesi insanligin ilk izlerinin bulundugu paleolitik
doneme ait Ispanya’daki Altamira Magaras1 ve Fransa’da Lascaux magara
resimlerinin, figiirleri ve daha ¢ok hayvanlarla ilgili resimlerde goriiliir (Turani, 1992,
s.34). Bunun yaninda insan yiiziine benzeyen ya da anistiran ¢izimlere, petrogliflere
ve resimlere diinyanin farkli magara duvarlarinda rastlamak miimkiindiir. Insan
betimlemeleri ile ilgili olarak yapilan ¢izimler M.O. 40 ila 60 binli yillara
tarihlendirilir. Bu siiregte daha ¢ok biiyli ve inang¢ geregi yapilan suretler daha ¢cok belli
bir giicii tasidigina inanilan kisileri temsil amaci giitmektedir. Herhangi bir benzetme
ya da yansitma kaygisi olmadan sadece temsil amaciyla yapilan suretlerin gizli bir

giice sahip olduguna inanilmaktaydi (Gombrich, 1997, s. 19,22).

Insanoglunun toprag: ekip, hayvanlari evcillestirmesi ile yerlesik hayata gegmesi ile
titkketim topluluklarindan iiretim topluluklarina ge¢mesi ile sosyal yasamda da kokli
degisiklikler olmustur. Bu degisikliklerden en 6zel olan1 hi¢ kusku yok ki yagaminda
yer alan &zne ve nesnenin bi¢imlendirme asamasi olmustur. Ozellikle Anadolu’da
bulunmus olan ve bereketi simgeledigi bilinen tanriga kiiltlerinin betimlenmesi tarim
ve hayvancilikla ugrasan insanlarin en gii¢lii inan¢ kaynaklar1 haline gelmistir. Tas,
kil, ya da ahsaptan yapilan iic boyutlu bas heykelciklerin diinyanin ¢ok farkli
cografyalarindaki uygarliklarda yapilmis oldugu giiniimiizde miizelerde sergilenen
eserlerden anlasilmaktadir. Bu da uygarliklarin, bir¢ok seyin yani sira aslinda
cografyanin kader oldugunu da gosterir. Ancak biitiin uygarliklardan yalnizca iki

tanesi cografi adlarin yani sira bir de yon isareti tagimaktadir: Dogu ve Batu.

Kiligbay’a gore; “Dogu-Bati cografyasinin ilk uygarligi, Mezopotamya'da ve Misir'da
birbirlerinden bagimsiz iki odakta dogmustur. Yani bu cografyanin ilk uygarligi,
bugiinkii terimlerle Doguludur. Ilk Bati uygarliginin ne zaman dogdugu ise, ¢ok
tartismalidir” (Kiligbay, 1998, s.58). Bat1 Sanat Tarihi, Bati’ya ait uygarliklarin Ege
Denizi ve Antik Yunan kiiltiiriiyle bagladigint ve Roma ve diger Avrupa kiiltiirleri ile
devam ettigi konusu bugiin yaygin olarak bilinen ve kabul edilen bir goriistiir. Bu
kapsamda tezde ele alinacak olan Dogu-Bati ayrimina ve yapilmis olan portrelerin
Mezopotamya, Misir ve Yunan iizerinden baslatiimasi daha uygun olacaktir. Ilk portre
orneklerine Mezopotamya ve Misir’da karsilasildigina gore sanatin da bu bolgelerde

basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 1: Til Barsip (Tell Ahmar) Assyrian royal palace 8th c. BC

Gorsel 2: Zimri-Lim Sarayi, Mari, Mezopotamya'dan (Suriye) bir bogay1 kurban
etmeye gotiiren bir rahip,

Mezopotamya’da yapilmis olan ilk portre drneklerinin kesinlikle dekoratif oldugunu
ve mimariyi siislemek i¢in kullanildiklar1 anlagilmaktadir. Perspektiften yoksun olarak
yapilmis olan resimlerde portre ya da rolyefler genellikle profiden temsil edilmislerdir.
Renk agisindan acisindan sadece beyaz, mavi ve kirmizi kullantyorlardi. Teknik olarak
kullanilan tempera teknigi ifadeden ziyade dekoratif oOzellikler gostermektedir.
Genellikle 6nemli kral ya da kisilerin portrelerinin yapildig1 ¢alismalarda geometrik

bir yaklasim yaninda golge yoktur.

Mezopotamya’da ortaya ¢ikmis olan bircok uygarlik icerisinde yiiz tasvirlerinin
genellikle rolyef ya da biist seklinde yapildigi gilinlimiizde miizelerde sergilenen
eserlerden anlasilmaktadir. Ancak Mezopotamya ve Misir arasindaki yakin iligkiler
sanatin Misir’a da etkisi oldugunu gostermektedir. Misir’da ¢ok uzun yillar siiren
krallik donemleri boyunca gerek duvar resimleri gerekse mumyalanmais yiizey iizerine
yapilmis olan portreler bulunmaktadir. Bunun disinda ahsap ve papiriis iizerine
yapilmis portre Orneklerinin de oldugu bilinmektedir. Krallar ve imparatorlar gibi
onemli kisilere ait olmayan en eski portrelerden bazilari, tarihsel olarak bakildiginda
ilk gergekci portre Ornekleridir. Fayyum portreleri MS.1-3’ncii  yiizyillarinda
mumlayanmis cesetlerin bas kisimlarindaki ahsap panolara yapilmis dlen kisilerin
portrelerinden  olugmaktadir. Bu  portrelerin  ¢ogunlugu  Misir’in Roma
Imparatorlugu’nun hakimiyeti altinda oldugu dénemde, Fayyum’da bulunan yer alt:
mezarliklarindan ¢ikarilan ve giliniimiize kadar gelmis olan tek Roma mumya portre
tiirli olarak bilinmektedir. Kisiye olduk¢a benzeyen bu portreler saga ya da sola doniik
olarak ve cogunlugu tam cepheden modelin tam yiiziiniin betimlendigi ve bu

tasvirlerde dogrudan izleyiciye bakan bir goriiniime sahiptir. Dogal bir islupla
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yapilmis olan bu portreler kisinin ruhsal durumunu izleyiciye gecirir. Portresi
yapilacak kisi muhtemelen hastadir ve 6lmeden 6nceki ruh hali ile modellik yapar.

Nesesiz, lizgiin ve derin bakarak bu ruh halini yansitir (Ekici, 2013, s.31).

Misir'in Fayyum bolgesindeki mezarlarda bulunan mumyalarin konuldugu tabutlara
cizilen bu portreler, bolgenin iklim kosullarinin eserlerin korunmasima olanak
saglamis, kuru iklim kosullar1 sayesinde bugiine ulasmistir. Bu portreler gesitli freskler

haricinde, giiniimiize ulasan tek Roma donemi portre tiiriidiir.

Gorsel 3: Fayyum Mumya Portresi, M.S.24, Hawara- Misir, Neues Miizesi-Berlin

Gorsel 4: Fayyum Mumya Portresi, M.S.120-150, Misir, Liebieghaus (Heykel
Miizesi)- Frankfurt

Misir ile Girit ve Yunan uygarliklariin siki iligkileri sayesinde sanat anlayiginin
Yunan kiiltiiriinde de 6nemli bir yer edinmeye basladig1 goriiliir. Ozellikle duvar resmi
yaninda vazo ve seramik iizerine yapilan insan figiirlerinde Yunan kiiltiiriiniin Dogu
sanatindan yogun bir sekilde etkilendigi goriiliir. Bu etkilerin 6zellikle yiizey iizerine
cizgisel ve sematik olarak yapilmalar tipik Dogu geleneginin etkisi olarak ortaya

cikar.

Yunan vazolarina stilize edilmis insan figiirlerinin, 6lii gdmme tdrenleri ve dinsel
sorunlarla ilgili olan vazo resimlerinde insanin sematik olarak yuvarlak bir bas ve
licgen bir govdeden olusan bir {islupla yapildigi goriiliir. Yunan resmine Dogu
sanatinin etkileri girmeye baslamistir. Ozellikle dekoratif bicimlerle yapilan hayvan
figiirleri kus ve geyik motifleri goriiliir. Gombrich’e gore bu durum; “Antik Yunan’da
onemli olan kisinin gercek goriiniisii degil, kisinin begenmedikleri 6gelerini

disladiklarini; gergek bir insanin dig goriiniisiinii kopyalayarak ve onlarin mitkemmel
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viicut diislincelerine uymayan ¢arpikliklari ya da onlar1 ayir eden 6zelliklerini atarak
giizellestirdiklerini ~ diislintirler. Yani ylizii tasvir ederken i¢ duygularin
yansitilmasindan kag¢inmiglar ve ideal giizellige bu sekilde ulasilacagim
distinmislerdir. Bu yiizden herkes, Yunanlhlarin dogayr “ideallestirdiklerini”
sOyleyerek onlar1 bir portreyi diizelten ve kiigiik kusurlar 6rten bir fotografci diizeyine
koydukalrin1” diisiiniir (Gombrich, 1997, s.103). Bu aciklamalardan da anlasilacagi
gibi Yunan sanatinda portre anlayisinin yalin sade ve 6z bir sekilde ¢izgisel bir iislupla

ele alindig1 goriilmektedir.

Plinius’un “Natural History” (Dogal Tarih) adl1 yapitinin 35. boliimiinde, Roma resmi
tizerine verdigi bilgilerden yola ¢ikarak, portre sanatina iligkin ilk drneklerin Antik
Roma dénemine tarihlendigini sdyleyebiliriz. Plinius, s6z konusu boliimde Imparator
Augustus doneminde yasamis olan ressamlardan laia (laia of Kyzikos) isimli bir kadin
ressamin, portre ressamliglt yaptigindan bahseder. laia’nin kendi portresi disinda,
cogunlukla kadin portreleri yaptigini1 belirten Plinius, bu ressamin oldukga tiretken
oldugunu ve yapitlarinin yiiksek fiyatlarda alict buldugunu da ifade eder (Janson,

1997, 5.214).

Howatson’a gore Batili anlamda portreyi gelistirenler Romalilar olmustur. Ozellikle
miladin basladig1 yillarda portre sanatinda ¢ok iist diizey bir teknik beceriye ulastiklar
goriliir. Bu konuda 6zellikle ¢ok ¢esitli toplumsal siniflardan erkeklerin, kadinlarin
yiizlerini hi¢ giizellestirmeye gitmeden dogru ¢izgilerle betimledikleri goriiliir. Yiiziin
ozelliklerinin goriindiigii kadariyla hi¢ giizellestirmeksizin sunulmasi, yliz ¢izgilerinin
sertligi dikkat ¢ekicidir (Howatson, 2013, s.770). Bu konuda Turani de benzer seyleri
ifade etmektedir. “Roma sanatinda ister kral ister 6zel hayatin1 yasayan bir vatandas
olsun, higbir sekilde, kendini {istlin olarak gosterme yoluna gitmemis, o, acik bir
sekilde, kendi karakterinin yansimasina 6nem vermis, yiizliniin biitlin ¢irkinligi, zekasi

ya da safligiyla gosterilmesini istemistir” (Turani, 2000, s.199).
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Gorsel 5: Detay, altin cam i¢inde madalyon Brescia (Museo di Santa Giulia ), M.S 3.
yy, Iskenderiye, Misir

Gérsel 6: Italya M.S 50 Yili Civar1 Nero Déneminden Bir Geng Kiz Portresi, Napoli
Ulusal Arkeoloji Miizesi (envanter no. 9084), Italya

Doguda 1-3. yiizyillar arasinda Fayyum portreleri ile karsimiza ¢ikan portre sanati
orneklerinin -Antik Roma doneminden sonra- Bati’da tekrar ortaya ¢ikisi Bizans resmi
ile s6z konusu olur. Buna gore, ilk Bizans donemi (527-726) yapis1 olan ve (526-547)
yillar1 arasma tarihlenen Italya’daki S. Vitale Kilisesi’nin (Ravenna) apsis yan
duvarlarindaki mozaik paneller, portre 6zellikleri gosteren ¢arpict drnekler arasinda

yer alirlar (Janson, 1997, 5.250).

Roma resim sanatinda duvar resmine iliskin en Onemli Ornekler Pompeii,
Herculaneum’dan ve diger yerlerden gelen duvar resimleri, zengin bir sahil
kasabasinin insanlarimin Vezir Yanardagi patlamadan one evlerinin duvarlarim
resimlerle dekore ettiklerini gostermektedir. Orta Cag’da Diinya Roma
Imparatorlugu’nun etkin giicii altinda siiren hakimiyet biitiin alanlarda oldugu gibi
sanatta da etkisini gostermistir. Ozellikle Dogu ve Bati olarak ayrilan Roma
Imparatorlugu’nun iki baskenti Roma ve Istanbul bu konuda ayri iki okul olarak
sanatta farkli bir yaklagim ortaya koyar. Sanat¢ilarin ikon sanatgist olarak ¢alismakta
olmalarindan dolay1 yapilan mimari eserlerin duvar yiizeylerine ikona resimlerinin
yapilmasi basta din ya da dini portrelerin yapilmasina zemin hazirlamigtir. Teknik
olarak daha ¢ok fresk, mozaik, minyatiirlerin kullanildig1 dini konulara yer verildigi
goriilmektedir. Dini konularin iginde isa ve Meryem, havariler ve Incil’de gecen
sahnelerin betimlenmesi iizerine bir temsil anlayis1 s6z konusudur. Burada en énemli
husus Dogu sanati ile Bat1 sanatinin teknik uygulama farkliligi yaninda dini agidanda

bir farklilik olustugu goriilmektedir.
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Gorsel 7: Kells Kitabi, 806 Civari, Trinity College’m Eski Kiitiiphanesi, Irlanda
Gorsel 8: Kariye Miizesi, Fresko, 14. yy, Istanbul

Orta Cag sanat1 Bizans etkisi altinda Dogu’da (Istanbul) Hristiyan kdkenli bir sanat
anlayis1 gosterirken Bati‘da (Roma) daha hiimanist bir betimleme anlayis1 ortaya
koyar. Bu nedenle konular genellikle dini ¢er¢evede kalmis oldugu i¢in sanatgilarin
kendi inanglar1 dogrultusunda eser irettikleri ve Ozgiin yorumlama yapmaktan
kagindiklart sdylenebilir. Orta Cag sonlarma dogru artik kilisenin etkisinin
azalmasiyla ve Ronesans’in baslamasina yakin dénemde bir¢ok ressam ortaya ¢ikmis
ve bu baskict donem sonunda giizel sanat eserleri vermeye baslamislardir. Yine
biitiinliyle kiliseden bagimsiz olduklar1 sdylenemez fakat o agir baski nispeten
azalmistir. Bunu mimari eserlerdeki duvar resimlerinden anlamak miimkiiniir.
Genellikle dini kisilerin portre ya da figiir calismalarindan olusan duvar resimlerinde
stilize edilmis profilden ele alindiklari, yiizlerin sade sekilde betimlenmeye calistiklar
goriiliir. Renk anlayisinin tam olarak belirlenmedigi ve eldeki mevcut boyalarla en
yakin renkler ile temsil edilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir. Ancak bu dénemde yapilan

tiim portrelerin islevsel bir igerik tagidig1 acik¢a goriilmektedir.

Sanatta iki boyutlu yiizey lizerine ii¢ boyutlu portre yapma gelenegi gercek anlamda
Ronesans doneminde baglar. Ronesans portreciligi, modelini acimasizca inceleyen
bicimciligiyle belirginlik kazanir. Portreciligin  gilicligli sanat¢inin  yaratma
Ozgirligiyle modelin bireysel o6zelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki
karsitlhiktan kaynaklanir. Ronesans sanatgisi, bu iki karsit islemi biitiinlestirmekte
bliylik bir asama olmasina karsin, kendi i¢inde c¢esitli dogrultudaki portrecilik
anlayislarinin yer aldigi bir donemi kapsar. Bu kapsam iginde Da Vinci, bireysel
ozelliklere, kuramc1 Alberti idealize edilmis portrecilige agirlik veren anlayislari

temsil ederler. Giovanni Paolo Lomazzo ise bu iki tiirii de biitiinlestiren bir diisiinceyi
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savunmustur. Michalengelo, yeni platoncu bir tutumdan hareketle bireysel 6zelliklerin
temsil edilmesine biitlinliyle karsi oldugu icin yalnizca diissel portreler yapmakla
yetinmistir. 15°nci yiizyil ideal, edebi ve dekoratif nitelikler tagiyan portrelerin biiyiik
bir ustalikla islendigi bir donemi kapsar. Cag ilerledikce gercekeiligi, idealize etmek
adina gozden ¢ikaran davranis biiyiik bir anitsalliga ulagmistir. Bu anitsallik egilimi
Antonella Da Messina gibi sanat¢ilarla Roma Okulu ve Floransa Okulu gibi genel
egilimlerde bazi ayrint1 ve bireysel ozelliklerin g6z ardi edilmesiyle sonuglanan bir
iislupguluga yol yol agmistir. Ote yandan Tiziano, Tinteretto, Veronese, Lotto, gibi
Venedik Ekolii’niin biiyiik ustalar1 bireysel 6zelliklerin belli bir diizeyde ele alindig1
bir tutumu betimlerler. Teknik acidan izlenimci bir boyut igeren firga isciligi bu
ressamlarin elinde en kanli canli ve diinyasal portre drnekleriyle sonu¢lanmistir. 16’ nc1
yiizyilda alegorik portre giderek artan bir yayginlik kazanmistir. EI Greco Orta Cag
tinselligini portrede yeniden canlandirirken Bronzino duragan ve soguk bir etki yapan

soylu portrelerini biiyiik bir beceriyle islemistir (Iskender, 1997, 1504,1505).

17°nci ylizyilin basindan 18’nci yiizyilin son ¢eyregine kadar Avrupa’da hakim olan
bir resim gelenegi igerisinde portre giderek daha O6nem kazanmaya baslamistir.
Ronesans ve reform hareketlerinin getirdigi yeni anlayislara karsi olarak barok sanati
yaraticilart portrelerde yeni bigim ve reformlarla ruhlara seslenmeyi hedeflemislerdir.
Portrelerde acima, merhamet, ihtiras, heyecan gérkem ve taskinlikla din ve din dist
konulara yer vermislerdir. Ronesans diisiincesinde gegerli olan acik ve kesin hath
formlarinin gevsemesi ve bigimlerin bir kompozisyon i¢inde erimesi ve kaynasmasi
olarak degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Ayrica simetriden kaginmis, asimetrik formlar
tercih etmistir (Beksag, 2000, s. 56). Barok resim anlayisinda dogadan degil insanin
hayal giiclinden hareket ederek doganin hayali goriintlisii benimsenmis ve bu yonde
bir sanat anlayisi ortaya c¢ikmis, Barok sanatinin gergek kurucusu ve en giiclii
onciilerinden biri olan ressam Caravaggio hem kendi ¢aginin resim anlayisina yon
vermis hem de kendini takip eden kusaklar iizerinde izler birakmistir. Resimlerinin en
biiyiik 6zelligi acik ve koyu renk zitliklariyla saglanan yogun 1s1k-golge etkisidir.
Eserlerinde gergek¢i gozlemlere dayali keskin bir dogallik, yasamin derin bir

carpicilikla yansitildig: trajik bir hava mevcuttur.
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Gorsel 9: Peter Paul Rubens, Isabella Brandt'in Portresi, 1625, Galleria Degli Uftfizi,
Floransa, Italya

Gorsel 10: Rembrandt van Rijn, Otoportresi, 1661, English Heritage, Kenwood House,
London

Ronesansla basglayan 6znelcilik anlayis1 barokla yeni bir asama kazanmistir. Akilci
Ronesans insan1 kendini evrenin merkezinde gérmiis, barok insani sadece evrenin bir
pargast ama benzeri olmayan 6zglir bir parca olarak duyumsamistir. Simdiye kadar
Bat1 sanatinin karsit giiclerin carpismasi i¢inde gelistigini gordiik. Orta Cag’da bu
giicler, dogaya yonelen ya da onu agmak isteyen iki egilim olarak karsimiza ¢ikmistir.
Natiiralizm dogrultusunda gelisen yenicag sanatinda, 6znel ve nesnel iki doga-anlayist
birbiriyle carpisirken, barok akla kars1 duygunun, nesnelcilige kars1 6znelciligin iistiin
gelmesidir. Baroktan sonra karsit giiclerin savasimi, hizini yitirirken daha sonra

uzlagsmaya saglandig goriilmektedir (Ispiroglu, 2010, s.141).

17 ve 18’nci ylizyillar Avrupa’da, portreler daha da 6nemli statii ve konum kayitlari
haline gelmistir. Gili¢lii mahkemelerde din dis1 liderlerin giderek daha fazla egemen
oldugu bir toplumda, zengin bir sekilde giydirilmis figilirlerin goriintiileri, 6nemli
kisilerin otoritesini dogrulamanin bir yolu olarak betimlenmekteydi. Flaman ressamlar
Sor Anthony van Dyck ve Peter Paul Rubens bu tiir portrelerde basarili olurken, Jan
Vermeer isyerinde ve kapali mekanda ¢ogunlukla orta sinif portrelerini liretti.
Rubens’in diigiin kiyafetleri i¢indeki kendisi ve ilk karisinin portresi (1609), ¢ift

portresinin ilk 6rnegidir (Bonafoux, 1985, s. 40).

Ronesans sanatinin yeniliklerinden biri, farkli duygulara eslik etmek icin yiiz
ifadelerinin gelistirilmis gosterilmesiydi. Ozellikle Hollandali ressam Rembrandt,

insan yiizlinlin pek ¢ok ifadesini arastirdi, 6zellikle de (yasami boyunca 60'tan fazlasini
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resmettigi 5nde gelen otoportrelerden biri olarak (Aymar, 1967, s.161) Insan yiiziine
duyulan bu ilgi ayn1 zamanda, Carracci ailesinin ressamlari tarafindan Italya'nin
Bologna kentinde 16’nc1 ylizyilin sonlarinda yonetilen Accademia degli

Incamminati'ye atfedilen ilk karikatiirlerin yaratilmasini da tesvik etti.

Barok doneminde, Avrupa'nin geri kalanindan farkli olarak, 6zellikle Hollanda'da ¢ok
sayida grup portreleri yapildi. Hollandali ressam Frans Hals, ait oldugu sivil
muhafizlarin portreleri de dahil olmak iizere grup portrelerini canlandirmak i¢in canli
renklerde akici fir¢a darbeleri kullandi. Rembrandt, bu tiir portre, natiirmort ve
manzara resmini destekleyen burjuva miisterilerinin genel sanat takdirinden biiyiik
Olciide yararlandi. Ayrica ilk 6nemli sanat ve bayi pazarlar1 o donemde Hollanda'da

gelisti (Piper, 1986, s.421).

Rembrandt, biiylik taleple chiaroscuro (golge ve 1sik kontrasti) gibi alisiimadik
kompozisyon ve tekniklerle deneyler yapabildi. Caravaggio gibi Italyan ustalarin
onciiliigiinii yaptig1 bu yenilikleri, 6zellikle tinlii Night Watch (1642) adli eserinde
sergiledi (Aymar, 1967, s.218). Dr. Tulp'un Anatomi Dersi (1632), Rembrandt'in,
dikkatleri resmin merkezine ¢ekmek i¢in cesedi parlak 1s1ikta yikadigi grup resmindeki
ustaliginin bir bagka giizel 6rnegidir. Cerrahin ve 6grencilerin yiizleri géze ¢arpiyor.

Ayni zamanda Rembrandt'in tam adiyla imzaladig ilk tablodur (Piper, 1986, s.424).

Ispanya'da Diego Velazquez, tiim zamanlarin en iinlii ve esrarengiz grup
portrelerinden biri olan Las Meninas (1656) cizdi. ispanyol Philip IV'iin saray
ressami olarak One ¢ikan ve kraliyet ailesinin sanatcist ve ¢ocuklarini betimliyor ve
gorliniise gore bakicilar sadece aynada yansimalar olarak goriilen kraliyet ciftidir
(Bonafoux, 1985, s5.62). Oncelikle bir tiir ressami olarak yola ¢ikan Veldzquez, hizla
portre sanatinda, 6zellikle de grup portrelerinin karmagikligini genisletme konusunda
portre sanatinda mitkemmellesti (Piper, 1986, s.418). Ozellikle zengin ve karmasik
siislemelerle ilgilenen Rokoko sanatcilari, rafine portrenin ustalariydi. Frangois
Boucher'in dalgali ipek onliikler giymis tinlii Madame de Pompadour portrelerinde
goriildiigii gibi, elbise ve doku detaylarina gosterdikleri ilgi, portrelerin diinyevi

zenginligin kanit1 olarak etkinligini artirdi.
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Bati’da tiim bu gelismeler yasanirken Dogu’da 6zellikle kiiltiir baskenti olarak bilinen
Istanbul’da Lale Devri yasanmaktadir. Bu dénemde Avrupa’da etkili olan kiiltiir ve
sanat anlayisinin Dogu sanat1 {izerinde etkili olmaya basladig1 goriiliir. Ozellikle 28
Celebi Mehmet’in Paris’e el¢i olarak gonderilmesiyle Bati’nin etkileri her alanda
Dogu’ya gelmeye baglar. Lale Devri’nin bir baska 6zelligi ise yabanci bir ressamin ilk
kez saraya davet edilerek resim yapmasi saglanmistir. Bu donemde Osmanli Ehl-i
Hiref orgiitiinlin 6nemli bir sanatgis1 olan Levni yaninda Hollanda’dan davet edilen
Vanmour Dogu ve Bati sanatinda portre anlayisinin ortaya konulmasi ve analiz
edimesi agisindan 6nemli ipuglari sunmaktadir. Levni’nin minyatiirlerinde Bat1 etkisi
yavastan hissedilmeye basglamistir. Bat1 etkisi geleneksel sanatin oniine gegmeyerek
seviyeli ve toplumun kiiltiir catigsmasina neden olmadan diizeyli bir gegis saglanmistir.
Geleneksel resim sanatindaki tek boyutlu minyatiirlerden Bati’nin etkisiyle iki boyutlu
perspektifi resimler yapilmaya baslamistir. Aym dénemde Iran resmi igin
Batililasmay1 ifade eden Kajar donemi, geleneksel anlamda resim anlayisinin degistigi
donemdir. Kajar déneminde Avrupa ile olan iliskilerin siklasmasi, minyatiir (resim)
sanatinda yeni usluplarin, malzemedeki farkliliklarin ve farkli konularin gelismesine
neden oldu.1588-1629 yillar1 arasinda Iran’da geleneksel resim anlayisinin Safevi
Sah’1 I. Abbas doneminde ilk degisiklikler goriillmeye baslamistir (Uzun, 2005, s.27-
29).

Gorsel 11: Levni, ‘Yemenisini Baglayan Hanim’, 1720-25, TSM, Istanbul

Gorsel 12: Sanat¢t Muhammad Hassan, ‘Tef ile Dansc¢1’, Fetih Ali Sah Donemi

Bunun sebebi de bagkentin Kazvin’den Isfahan’a tasimasidir. Isfahan ticaret yollar

tizerinde bulunmasindan dolay1 diplomatik agidan 6nemli bir konumda bulunmasi,
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Avrupa ile siki iligkiler i¢ginde bulunmalari sanat anlayislarina etki etmistir. Bu donem
eski resim anlayis1 yani kitap resimleme isleri devam etmis fakat tek sayfa resimlerde
ragbet géormiistiir.18’nci ylizyilda resimde farkli teknikler kullanilmaya baslamislardir.
Bu donemde Batili bir teknik olan tuval {izerine yagli boya teknigi ile portreler

yapilmaya baslar (Uzun, 2005, s.27,29 ).

18’nci ylizyilin sonlarinda ve 19°ncu yiizyilin baslarinda, neoklasik sanatcilar, en son
modadaki konular1 tasvir etme gelenegini siirdiirdiiler; bu, o zamanlar kadinlar igin,
eski Yunan ve Roma giyim tarzlarindan tiiretilen “diaphanous gowns ’anlamina gelen
bir yaklagimi ortaya koymaktaydi. Sanat¢ilar, dokuyu ve yiizlerin ve uzuvlarin basit
yuvarlakligini tanimlamak i¢in yonlendirilmis 15181 kullandilar. Fransiz ressamlar
Jacques-Louis David ve Dominique Ingres, bu ressamlar benzeri teknikte ustalik ve
karaktere keskin bir bakis sergilediler. David'in 6grencisi olan Ingres, 6znenin arkadan
goriintiistinii taklit etmek i¢in 6znenin arkasina bir aynanin resmedildigi portreleri ile

dikkat ¢gekmektedir (Bonafoux, 1985, s.99).

19°ncu yiizyilin ilk yarisinda ¢alisan romantik sanatcilar, canli firca darbeleri ve
dramatik, bazen karamsar 151k kullanarak ilham veren liderlerin, giizel kadinlarin ve
heyecanli konularin portrelerini yaptilar. Fransiz sanatgilardan Eugéne Delacroix ve
Théodore Géricault, 6zellikle gilizel kadin portreleri ve ath portreler yapmislardir
(Piper, 1986, s.542). Ayrica Géricaultnin akil hastalarinin portreleri dizisi de dikkate
degerdir (1822-1824). ispanyol ressam Francisco de Goya, Ciplak Maya (La maja
desnuda) (c. 1797-1800) ve Charles IV'iin iinlii saray portreleri dahil olmak tizere

donemin en arastiric1 ve kigkirtici resimlerinden bazilarinida yapmastir.

Dogu’da minyatiir gelenegi, uzun bir siire, kismen dini nedenlerle, herhangi bir
putperestlik yaklasimindan kagmmak i¢in figiirlerde benzetme ve Kkarakter
ozelliklerini yansitmaktan ozellikle kagiilmustir. islam diinyasindaki hiikiimdarlar
asla imgelerini madeni paralarina koydurmazlar ve suretlerini Bati'da oldugu gibi
halkla i¢ ige olmak amaciyla da kullanmazlar. Sikke {izerinde betimlenen sahnenede
yer alan hiikiimdarin portresi agik sekilde betimlenirken fon kisminda sarayin
goriintiisiine yer verilmistir. Bu anlayis Dogu sanati igerisinde 6zellikle Islam anlayis:

disinda kalan bolgelerde hiikiimdarlarin suretleri sikkeler iizerinde yer alsa bile saray
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resimlerine yer verilmemigstir. Bunun nedeni Dogu’nun kalict bir mimari anlayisinin

olmamasi ve gdgebe bir yasam tarzindan kaynaklanmis oldugu diisiiniilmektedir.

[ran gelenegi Hindistan'da Babiir minyatiirii olarak gelistiginde isler hizla degisti.
[ranli seleflerinin aksine, Babiir patronlar1 yeni imparatorluklarinin hayvanlar, kuslar
ve bitkiler gibi tim alisilmadik dogal bicimlerinin ayrintili dogal benzerliklerine
biiyiik 6nem verdiler. Insan portresine kars1 ayni tutuma sahiplerdi ve profilden olan
bireysel portreler gelenegin onemli bir 6zelligi haline gelmistir. Portreleri profilden
yapmalarindaki amac¢ karakter ve kisilik 6zelliklerini daha iyi yansitabildikleri igin
tercih etmislerdir. Bu, disleksi gibi goriinen ve kendisini zar zor okuyup yazabilen
Biiyiik Imparator Ekber déneminde 6zellikle vurgulanmistir. Biiyiik saraymim 6nde
gelen tiim iiyelerinin portreleriyle yapilmais biiyiik bir alblimii (muraqqa) vard1 ve bunu,
danismanlariyla  imparatorluktaki  randevular1  degerlendirirken  kullandig1

bilinmektedir (Smart, 1981, s.103,104).

Gorsel 13: Babiir'iin ideallestirilmis portresi, 17. yy.

Gorsel 14: Imparator Jhangir, Krallara Sufi Seyhini Tercih Ediyor (Detay), Babiir
Sanatcist Bichitr'in Minyatiir Resmi, Yak. 1620, Opak Sulu Boya Ve Kagit
Uzerine Altin

Daha sonraki imparatorlar, 6zellikle Jahangir ve Sah Cihan, idealize edilmis minyatiir
portrelerini bir propaganda bigimi olarak biiylik 6l¢lide kullandilar ve onlar1 6nemli
miittefiklere dagittilar. Bunlar genellikle herhangi bir dini figiire verilenlerden daha
biiyiik halelere sahipti. Bu tiir goriintiiler, hiikiimdarin portresi fikrini daha kiiglik

saraylara dagitmistir.
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Benzer sekilde minyatiir etkilerinin gortildiigii Osmanli tasvir anlayis1 genellikle
Fars¢a muadillerinden daha az kisisellestirilmis yiizlere sahipti, ancak Imparatorluk
ailesinden kiigiik bir erkek portre tiiri gelistirilmistir. Bunlarin oldukc¢a bireysel ve
oldukca abartil1 6zellikleri vardi, bazilar1 karikatiirlerle sinirlaniyordu; muhtemelen

sadece ¢ok dar bir ¢evre tarafindan goriilmiiglerdir.

Cin portre resminin ger¢ek bir benzerligi arzulamasi veya elde etmesi yavastir. Bir¢ok
"portre" gecmisten {linlii simalara aitti ve bu kisilerin kendine benzemesi gerektigine
dair bir fikir vermektedir. imparator portrelerinin ge¢miste uzun zamandir tasvir
edilmeyisinin sebebi kismen tasvirlere kotii muamelenin imparatorun onurunu
zedeleyebilecegi ve hatta kotii sansa neden olabileceginden kaynaklanan korku olarak.
Cin portre gelenegi genel anlamda han ve hanedanliklara bagli olarak gelisen ve
donemlere gore farkli lislup ve anlayistan olusan resimleri kapsamaktadir. Bu resimler
genellikle birebir benzetme yerine Dogu’nun dgretileri dogrultusunda bicimden ziyade

0z anlayigina agirlik verilerek stilize ve ¢izgisel bir dille betimlenmistir.

Gorsel 15: Imparatorice Renhuai'nin (1016-1079) (Imparator Qinzong'un karisi) Saray
Portresi, Song Hanedani, Japonya

Gorsel 16: Kitagawa Utamaro, ‘Kwansei Déneminin Ug Giizelligi’, 1754-1806

19°ncu ylizyilda Bati’da portre geleneginin artik bir meslek haline gelmesi ve ¢ok
ragbet gormesine bagli olarak daha gercekei tasvirlerin ortaya ¢ikmasina neden oldu .
Ozellikle bu dénemde ortaya ¢ikan realizm anlayisina paralel olarak portrelerde de
ayn1 yaklasimin slirdiiglinii gérmek miimkiindiir. Gustave Courbet gibi 19. yiizyilin
gercekei sanatgilari, alt ve orta sinif insanlar tasvir eden objektif portreler yaratti.

Romantizmini gosteren Courbet, kendisini farkli ruh halleri ve ifadelerle gosteren
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birka¢ otoportre yapti (Bonafoux, 1985, s.111). Diger Fransiz gercekciler arasinda
cagdaslarmin birgok karikatiiriinii yapan Honoré Daumier bulunmaktadir. Henri de
Toulouse-Lautrec, aralarinda Jane Avril'in de bulundugu tiyatronun bazi {inli
sanatcilarini hareket halindeyken betimlemislerdir (Piper, 1986, s.585). Fransiz ressam
Edouard Manet, ¢alismalari gergekgilik ve izlenimcilik arasinda gidip gelen 6nemli bir
gecis sanatgisiydi. Stéphane Mallarmé'min resminin gegis tarzinin giizel bir 6rnegi
olmasiyla, olaganiistii bir i¢gérii ve teknigin portrecisiydi. Cagdas Edgar Degas,
oncelikle bir realistti ve Bellelli Ailesinin Portresi adl1 tablosu, mutsuz bir ailenin ve

onun en iyi portrelerinden birinin i¢gdriilii bir sunumudur (Piper, 1986, s.568).

Realistler, 1870'lerde yerini ¢ogunlukla empresyonistlere birakti. Kismen diisiik
gelirleri nedeniyle, empresyonistlerin ¢ogu, kendileri i¢cin model olusturmalari i¢in
ailelerine ve arkadaslarina giivendi ve agik havada veya 1sikla dolu i¢ mekanlarda
samimi gruplar ve tek figiirler boyadilar. Parildayan yiizeyleri ve zengin boya
dokunuslariyla dikkat ¢eken empresyonist portreler, cogu zaman etkisiz bir sekilde
samimi ve ¢ekici. Fransiz ressamlar Claude Monet ve Pierre-Auguste Renoir, bireysel
bakicilarin ve gruplarin en popiiler resimlerinden bazilarini yaratti. Fransa'da egitim
alan ve calisan Amerikali sanat¢1 Mary Cassatt, Renoir gibi anne ve ¢ocuklarmin ilgi
cekici resimleriyle bugiin bile popiiler (Piper, 1986, s.589). Her ikisi de Post-
Empresyonist Paul Gauguin ve Vincent van Gogh, tanidiklar1 insanlarin portrelerini
ortaya ¢ikaran, renkli donen ama illa ki gurur verici olmayan portreleri ¢izdiler. Gliglii

otoportreleriyle, hatta daha fazla degilse de esit derecede tlinliidiirler.

Japon estamplart (Baski Resim) 19°ncu yiizyilin ikinci yarisinda Bati sanatinin
gidisatina c¢arpict bir etkide  bulunmus; bircok ressam japon resimlerinden
etkilenmistir.Onlarin ¢arpici renklerini,bilenenin digina c¢ikan bakis acilarindan
etkilenmis ve Batili ressamlara klasik gelenegin biiyiisiinii bir kenara birakmalari,
eski ustalarin otoritesinden kurtulmalar1 ve sanatta yeni kavramlar, yeni bakis yollar
bulmalarina yardim eden bir katalizor vazifesi gordiigli bilinmektedir. “Edmond de
Goncourt 1863 'deki bir yazisinda, "Onlara bakarken, Yunan sanatini diisliniiriim;
mikkemmelligin sikiciligi, kendisini akademik olma lanetinden hicbir zaman
kurtaramayacak bir sanat" demistir”.Degas ise gercekte desenin ne anlama geldigini

onlardan 6grendigini ifade etmistir (Fleming & Honour, 2016, s.712).
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Gorsel 17: P. Gauguin, Otoportre, 1885, Kimbell Sanat Miizesi , Fort Worth, Teksas

Gorsel 18: P. Cézanne, Otoportre, 1898-1900, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, Amerika

20’nci yiizyitlin Modern donem ile birlikte girdigi degisiklik siireci portrelere de
yansimistir. Modern sanatcilarin kopya ve taklitten uzaklasarak kendi i¢ diinyalarina
donmeleri portrelerin modelin kopyasindan ¢ok sanat¢inin gorme bigimi ve i
goriisiiyle ilgili bir portre anlayisini getirmistir. Fovist sanat¢t Henri Matisse, yiizde
olmayan tonlar1 i¢in dogal olmayan, hatta gosterisli renkler kullanarak gii¢lii portreler
iretti. Cezanne portrelerinde oldukc¢a basitlestirilmis formlar1 kullanmaya baglar ve
renklerin yan yana gelmelerini vurgularken ayrintilardan kaciniyordu. Avusturyali
Gustav Klimt'in benzersiz tarzi, unutulmaz portrelerine Bizans motifleri ve altin boya
uyguladi. Ogrencisi Oskar Kokoschka, Viyana iist smifinin énemli bir portresiydi.
Uretken Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso, normal karikatiiriin sinirlarinin ¢ok &tesinde
duygusal bir ifade elde etmek i¢in 6znenin benzerliginin biiyiik 6lgiide carpitildig:
metreslerinin birkag¢ kiibist goriiniimii dahil olmak tizere bir¢ok portre yapti. 20’nci
yiizyilin basinda Fransiz izlenimciligiyle iliskilendirilen seckin bir kadin portre
ressam1 Olga Boznanska (1865-1940) idi. Disavurumcu ressamlar, simdiye kadar
tretilmis en akilda kalict ve zorlayici psikolojik arastirmalardan bazilarini sagladilar.
Otto Dix ve Max Beckmann gibi Alman sanatcilar, disavurumcu portreciligin 6nemli
orneklerini tirettiler. Beckmann iiretken bir otoportdrdii ve en az yirmi yedi film yapti.
Amedeo Modigliani, bicim ve renk konusundaki kati1 ¢aligmalar lehine "i¢ kisiyi"
kiiciimseyen uzatilmis tarziyla bir¢cok portre ¢izdi. Bunu basarmaya yardimci olmak
icin, normalde disavurumcu olan gozleri ve kaslar karartilmis yariklar ve basit
kemerler noktasina kadar vurguladi. Dada ressami Francis Picabia kendine 6zgii
tarziyla ¢cok sayida portre yapti. Ek olarak, Tamara de Lempicka'nin portreleri, modern

kivrimlari, zengin renkleri ve keskin acilar1 ile Art Deco donemini basariyla yakaladi.
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Amerika'da, Robert Henri ve George Bellows, Amerikan realist okulunun 1920'lerin
ve 1930'larin giizel portrecileriydi. Max Ernst, 1922 tarihli All Friends Together adli

tablosuyla modern bir meslektas portresinin bir 6rnegini yapti.

1930-2000 portre resminin gelisimine O6nemli bir katki, esas olarak gercek¢i ve
figiiratif resim gelenekleri i¢inde c¢alisan Rus sanatgilar tarafindan yapilmstir.
Bunlarin arasinda Isaak Brodsky, Nikolai Fechin, Abram Arkhipov ve digerleri

olmalidir.

1960'larda ve 1970'lerde portre yeniden canlandi. Lucian Freud ve Francis Bacon gibi
Ingiliz sanatcilar giilii tablolar iirettiler. Bacon'un portreleri kabus kaliteleriyle dikkat
cekiyor. Mayis 2008'de, Freud'un 1995 portresi Christie's tarafindan New York'ta
miizayedeyle 33,6 milyon dolara satild1 ve yasayan bir sanat¢inin bir tablosunun satis

degeri i¢in diinya rekoru kirdi.

Andy Warhol, Alex Katz ve Chuck Close gibi bircok ¢cagdas Amerikali sanatgi, insan
yiiziinii ¢alismalarinin odak noktasi haline getirdi. Warhol, 20’nci yiizyilin en tiretken
portre ressamlarindan biriydi. Warhol'un Marilyn Monroe'nun Orange Shot Marilyn
adli tablosu 1960'lardaki calismalarinin ikonik bir erken drnegidir ve pop sarkicisi
Prince'in Orange Prince (1984) daha sonraki Ornekleridir, her ikisi de Warhol'un
benzersiz grafik tarzini sergiler. Close'un uzmanlik alani, fotografik goriintiilere
dayanan devasa, hiper gergek¢i duvar boyutunda "kafa" portreleriydi. Jamie Wyeth,
konular1 baskanlardan domuzlara kadar degisen iinlii portreler iireterek babasi

Andrew'un gercekei gelenegini siirdiiriiyor.

Bati’da portrede goriilen bu gelismeler siirerken, Dogu’da portre tasvirlerinde de
degisimler goriilmektedir. 18’nci yiizyilin tim Dogu’da batililasma etkilerinin
goriildiigli donem olarak degerlendirilir. Askeri, siyasal ve ekonomik alanlarada
goriilen reform hareketleri ile beraber sanat egitimi ic¢in yurt disina gonderilen
Ogrenciler, sanat akademileri, liniversiteler acilarak modern cagi yakalama g¢abasi
i¢inde olduklar1 gériilmektedir. Osmanli, Cin, Japon, Hint, Iran vb. iilkelerde 19 ncu
ve 20’nci yiizyillarda Batili anlamda yagli boya tekniginin girmesi ile portre sanatinda

gelismeler goriilmektedir. Osmanli resim sanatinda Bati’ya egitim almaya giden ve
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Batili anlamda ilk resim sanatinin baslaticisi olarak kabul goren askeri ressamlar Seker
Ahmet Pasa, Ferik Ibrahim Pasa, Siileyman Seyit, Hiiseyin Zekai Pasa gibi
ressamlardir. Bati’da egitim almalarina karsin Islam dininin etkileri kolay terk
edilememis oldugu goriilmektedir. Batili anlamda ilk portre 6rnekleri Seker Ahmet
Pasa’nin otoportresi ve Siileymen Seyit’in Yasli Adam (Dervis) portreleri 6rnek teskil
etmesi agisindan onemlidir. Seker Ahmet’in otoportresindeki Batili tarzda giyimi
hedeflenen kimligini yansitmakta, ayrica basindaki fesiyle Osmanli’ya ve islamiyet’e
gonderme yaptig1 goriilmektedir. Tiim bu unsurlar1 kullanarak aslinda irksal, sinifsal
ve dinsel farkliliklar1 ortadan kaldirmaya ve kiyafetin yarattigi sinifsal farkliligin
gostergesi olarak engellenmeye calisildigl goriilmektedir. 19°ncu yilizyilin ikinci
yarisindan sonra Osman Hamdi Bey ve Mihri Miisfik portre sanatinda Oncii
ressamlarindandir. Osman Hamdi portrelerinde Bati’nin Dogu’ya bakiginin bir Dogulu

tarafindan igsellestirilmesi olarak goriilebilmektedir (Papila, 2008, s.122).

Gorsel 19: Seker Ahmet Pasa, Otoportre,19.yy, I.R.H.M, Istanbul

Gorsel 20: Osman Hamdi Bey, Mimozali Kadin, 1906, I.R.H.M, Istanbul

Bu donemde elit ¢evreler arasinda portre resmini yaptirmak rovansta idi. Ressamin
karsisinda, poz veren kisinin bu tutkusundan dolayr zamanla portre ressamligi
hizlanmis, yasamin vazgec¢ilmez bir dgesi olarak figiir kavrami konusunda daha esnek
boyutlar iginde ele alinmasini énemli dlgiide etkiledigi bilinmektedir (Ozsezgin, 2001,
s.21). Osman Hamdi Bey’in biiylik boy portreler yaptig1 bu portrelerde genellikle
kendini ve akrabalarmin fotograflarin1 dogulu kiyafetler icinde tasvir ettigi
goriilmektedir. Mihri Miisfik Hanim ilk kadin ressamlarimizdan olup portre
ressamliginda da 6nemli bir yere sahiptir. Tilirk resmine ¢agdas sanat akimlarini getiren

Call1 Kusag olarak adlandirilan ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran,
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Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Namik Ismail gibi isimler oldugu bilinmektedir.
Calli Empresyonist tarzda resimleri, renkli paleti ve serbest firca darbeleriyle yapmis
oldugu portrelerinin Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir.
Nazmi Ziya fotografik etkiyi yakalayarak optik goriintliyli portrelerine yansitmay1
basarmistir. Lifij ise yer yer empresyonist tarzda fakat renk¢i olmayan portreleriyle
dikkati ¢ekmektedir (Turani, 1992, s. 668). Cumhuriyetin ilk yillarina gelindiginde
Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan ressamlar arasinda Hale Asaf, Mahmut
Cuada, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Nurullah Berk gibi sanatgilarin yer aldigi
bilinmektedir. Bu ressamlarin sanat anlayis1 konusunda neredeyse ortak 6zellikleri yok
gibidir. Her biri bir akimin etkisinde kalarak portreler yapmis olduklar1 goriilmektedir.
Portrelerinde renksel kaygilardan ¢ok anatomi ve c¢izgi kaygis1 giittiikleri
bilinmektedir. Hale Asaf kontrast ve az renk kullanimiyla bicimlerde ayrintiya
girmeden sematik olarak resmetmeyi basardigi portrelerinde Matisse’nin 151k ve golge
geriliminin yarattig1 etkiyi kontrast renlkeri kullanarak basardigi goriillmektedir. Seref
Akdik’in portrelerinin tamamen realist tarzda, ger¢ege bagh kaldigini, kendi kimligini
gostermekten kaginmig basarili bir sanat¢1 oldugu goriilmektedir. Zeki Kocamemi ise
portrelerinde renkten cok desen c¢oOziimlemelerine odaklandigi gorilmektedir.
Nurullah Berk ise konstruktivist ve kiibist etkilerin goriildiigii portreleriyle dikkati
cekmektedir. Berk’in 6zgiin yaraticiligini besleyen kaynaklar arasinda minyatiir, ¢ini,
hat, geleneksel mimari formlari, hali, kilim, nakis vb. unsurlarin yer aldigi
goriilmektedir. 19°ncu yiizyilin ortalarina dogru toplumsal konulari ele alan Yeniler
adryla bir grup kurulmus. Bu grupta Nuri Iyem, Turgut Atalay, Abidin Dino, Avni
Arbas gibi isimlerin yer aldig1 bilinmektedir. Nuri iyem Anadolu yasamini, kdyden
kente gbcili anlatan, Anadolu’yla kadimi 6zdeslestirerek {iirettii kadin portrelerinde
yiizlerin, o gozlerin ne ¢ok sey anlattig1, o kara gozlii kadinlar1 ile dnemli bir yere sahip

ressamlarimizdan biridir.

Dogu’da 20’nci yiizyilin ilk ¢eyreginde sosyal yapidaki degisiklikler, Bati
diinyasindaki tavir ve hareketlerin kitle iletisim aletleri sayesinde sanatta bir¢ok
yeniliginde uygulanmasina ve 6nemli sanatgilarin yetismesine olanak sagladigi bilinir.
Adnan Coker, Burhan Dogancay, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, Burhan Uygur bu
donem adi gecen Onemli ressamlar oldugu bilinmektedir. Sanatcilar hat sanatinin

kaligrafik 6zelliklerinden yararlanarak, sematik ve geometrik renk planlart kullanarak
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portreler yapmis, mimari formlardan ve gelenekten yararlanarak degisik yorumlarla
kimi soyut ¢alismalariyla sanatta yerini almis isimler oldugu goriiliir. Bu donemde yine
onemli bir yere sahip olan isimler arasinda Bedri Rahmi Eyiipoglu, Sabri Berker,
Turgut Zaim, Neset Glinal bilinmektedir. Nese Erdok Tiirk resim sanatinda son donem
portre ressami olarak degerlendirilebilecegimiz kisiler arasindadir. Portrelerinde
kisinin psikolojik boyutlarin1 anlatimci bir tslupla 6n plana ¢ikararak yansittigi,

portrenin anlam vurgusunu destekleyici kii¢iik deformasyonlarla izleyiciye sunmustur.

3.2 Dogu-Bati Sanatinda Portre ve Betimleme Teknikleri

Paleolitik donemde magara duvarlarini resimleyen sanat¢ilar hayvansal yaglarla
kanistirllmis renkli topraklar kullanmiglar, bitki Ozsularinindan ve siitiinden de
yararlanmiglardir. Resimlerdeki konturlar1 ya kaziyarak ya da elleriyle ¢izerek veya
elleriyle boyalar1 siirrerek, bitkilerden yaptiklari tamponlar araciligiyla, piiskiirtme
yontemi denilen, kemiklerin i¢ine boya koyarak resim yaptiklarida anlasilmaktadir.
Ayrica magara duvarlarinin ¢ikintili, ¢entik yerlerindende yaralanmis olmalaridir
(Tansug, 1992, s.21,22). Duvar resimlerinde kullanilan as1 boya ham maddesinin
ozelligine gore kirmizinin tonlarindan kahverengiye, kahveringiden sar1 ve toprak
rengine kadar cesitlilik gosteren dogal pigmentlerden olusmustur. Muoksit boyalarin

Orta Cag ve dncesinde de kullanildig1 duvar resimlerinden bilinmektedir.

Neolitik donemde zincifre olarak adlandirilan ve civa siilfiirtinden elde edilen boya,
Avrupa’da, Anadolu ve Orta Dogu’da renk maddesi olarak kullanildig1 bilinen
genellikle kirmiz1 ve kiremit rengi tonlarindadir. Bakir karbonat minarali olan azurit
tas1 mavi rengi, malakit ise yesil rengi ile resimleri renklendirmistir. Bronz ¢aginin
sonlarma dogru Yunanhlarin Girit adasindaki duvar resinlerinde genellikle
kullandiklar1 stiikko teknigidir. Islak siva lizerine yaptiklar1 resimlerde mevuttur.
Kirmiz1 ve kahverengi hematit, turkuaz mavisi i¢in kalsiyum bakir silikat ve siyah
iginde odun komiirii kullandiklar1 bilinmektedir. Sar1 renk i¢in demir oksidin igine
safran ¢igegi eklenerek tonlarinin olusturuldugu goriilmiistiir. Yine mavi renk iginde
lapis lazuli tasi, beyaz renk i¢in kire¢ ve kil mineralleri kullanilmistir. Kuru siva
tizerine calisilirken boyanin baglayiciligini arttiran yumurta ve kazain bazh
baglayicilar kullandiklari bilinmektedir. Misirlilarin binlerce yildir kullandiklari Misir

mavisi olarak bilinen ve dogada var olamayan kimyasal yollarla elde edilen yapay bir
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pigmenttir. Kalsiyum bakir silikatin ayristirilmig kalsiyum, bakir, oksijen, silikon
bilesenlerinden olustugu bilinmektedir. Birgok medeniyetin bu rengi resimlerinde, kap
kacak boyamada kullandiklar1 goriilmiistiir. Glokofan minerali mavi rengiyle bir
donem kullanilmis aspest igermesi sebebiyle ¢ok tercih edilmemistir. Lapis lazuli veya
lacivert tas1 olarak da adlandirilan koyu opak bir mavi renge sahip olan yar1 degerli
tagtir. Gotit kahverengi ve tonlarinin elde edildigi demi oksit igerikli bir mineraldir.
Yine safran bitkisi sar1 renk i¢in kullanilmis, seladonit ve glokonit (yesil), aragonit ve
dolomit (beyaz renk), limonit (sarims1 kahve), orpiment (sar1) gibi mineral bazl
boyalar kullanilmistir (Kilig, 2018). Algak rolyef teknigi ile yaplmis portre resimleride
mevcuttur ve iizerleri boyanmistir. Magara duvarlari, freskolar, ikonalar, persémenler,
papiriis, ahsap levhalar, pismis toprak, kaya yiizeyleri, dokuma, mozaik vb. gibi
binyillardir insanoglu tarafindan portreler yapilmis, kesfettikleri renk sikalalariyla

onlara canlilik kazandirmislardir.

Bu tez kapsaminda ele alinan ve incelenen Bati resimleri farkli donemlerde farkli
ortamlarda bulunan fresk, yag, tempera gibi yontem ve tekniklerle yapilmis
resimlerden olugsmaktadir. Bu yontemlerin bazilarinda yer yer kullanilan malzeme ve
yontemler ve uygulama islemleri Dogu'da gelistirilen tekniklerle karsilastirilabilir;
Bazilar1 ise tamamen Bati’ya 6zgii teknikler oldugu icin karsilistirirmasima gerek
yoktur. Ozellikle Bati’da bulunmus olan ve tamamen Bati1’ya 6zgii olan yagl boya
tekniginin son yiizyil disinda doguda kullanilmadiginin bilinmesi gibi. Bu tekniklerin
eserlerin analizinde 6nemli bir veri oldugu ve eserin dayanikliligi ve siirekliligi

acisindan belirleyici oldugu zaman igerisinde anlagilmistir.

Bati’da ve Dogu’da siklikla duvar boyamalarinda kullanilan fresk, 1slak siva veya harg
tizerine su renkli duvar resmidir, boylece renkler yiizeye niifuz eder ve kuruyarak
duvar dokusunun bir pargasi haline gelir. A¢ik nedenlerden dolay1 biiyiik bir kullanim
alan1 gerektiren ve Bat1’da fresko-sekko' olarak bilinen bu teknik, duvar resimlerinin

her zaman kuru bir duvar yiizeyinde yapildigi Dogu'da bir karsiligi yoktur; buna

! Fresko-sekko: 11k fresklerde genellikle 6zellikle de Orta gag ile Erken Ronesans déneminde uygulanan bu teknikte
resim, tamamen kurumus olan son kat sivanin bir gece nce ve ertesi sabah kirecli su ya da doymus baryum
hidroksit siviyla 1slatilmasindan sonra kazeinli boyalarla ya da kiregli suda ezilmis pigmentlerle yapilan bir tekniktir
(Rona, 1997, s.,630)
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karsilik duvar siisleri olarak yapilanlar bir anitsallik gostermesine ragmen, teknik
olarak kagit veya ipek lizerine yapilan boyama islerinden dolay1 fresko-sekko ile ayni

Ozellikleri tagimazlar.

Insan ve insan yiiziiniin temsili, zamanin basindan beri Dogu ve Bati'daki sanatgilarin
ilgisini ¢ekmistir. Resim ve heykelde insan yiiziiniin, sanattaki herhangi bir diger
konuya kiyasla ¢ok daha fazla ele alinmis oldugu ¢ok acik bir sekilde sdylenebilir.
Konu o kadar genistir ki, bu tezde bunlarin tamamini ele almak miimkiin olmadig1 i¢in
belirli ornekler iizerinden gitmeyi gerektirmistir. Ayni sey, analiz i¢in secilen tek

figiirlerin bazilar1 i¢in de gecerlidir.

Portre teknik agidan gerek Dogu’da gerekse Bati’da iki farkli sekilde sunulmaktadir.
Birincisi, sanat¢inin konu olarak ele aldigi kisinin yiiz 6zelliklerinin, dis gériiniisiiniin
tamamen gercekei bir tasvirini yapmakla ilgilenmesi, ikincisi ise, bir bireyin igsel
durumunu (kislik ve mizacini) yakalamaya g¢aligmasidir. Bunun sonucunda bazi
portreler o kadar maneviyat kazanmiglardir ki dini bir imgelerle karistirilabilir duruma
gelmistir. Elbette, bu ayrimin bir baska yonii ise bazi portrelerde her iki yaklagimin bir

arada bulundugu 6rneklerdir.

Batili birey her zaman kendi imajiyla biiytidiigli i¢cin sanattaki Bati’l1 insan figiiri,
kendi i¢indeki giizelligi gosteren kas yapisi, eylemi, duygularin ifade yoluyla agiga
¢ikmasi veya poz, ya da basitce her tlirden tasarimin amaci i¢in kullanilabilecek her
zaman sevecen bir konu olarak giizel bir 6zne olarak sanat¢ilara konu olmustur. Belki
de bu kategorideki Uzak Dogu ve Bati sanatinin en ilging ve benzer yani, Tanr1’larin
hayali goriintiisiinii ortaya ¢ikarmak ic¢in insan figiiriiniin kullanilmasidir. Yunan
geleneginde bir goriintiiniin fiziksel 6zelliklerinin ¢ok idealize edilmis miikemmelligi,
bir Tanri’nin ilahi giizelligini 6nermek i¢in yeterliyken, Dogu'da vurgu her zaman
dogalistii bir idealin yaratilmasi {izerinde olmustur ve herhangi bir gercek fiziksel
bedene veya oranlarina genellikle yalnizca soyut olarak iligkili terimlerle tasvir

edilmeye ¢alisilmistir.

Insan bedeninin ve yiiziiniin giizelliginin ortaya ¢ikarilmasi insanin ilahi giizelliginin

yansimasina énem verilirken bunu ¢ogunlukla sanatin oran denge, uyum gibi unsurlari
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ile teknik olarak c¢oziimlemeye calismistir. Bu Bati sanatinda daha sonra altin oran
olarak ortaya ¢ikacak olan giizelligin bir matetamatiksel yansimasi olarak one ¢ikarken
en ideal ve en giizel olan1 bi¢imsel bir Ozellikte aramaya ¢alismistir. Oysa insan
yliziiniin tasvirine yonelik bu yaklasim, Dogulu sanat¢idan tamamen farklidir. Dogu
sanatinda bu daha ¢ok matematiksel bir yaklasimdan ziyade manevi ve ruhani bir
giizelligi teknik olarak ortaya koymaya ¢aligmistir. Bunu 6zellikle ¢iplak bedenlerin
temsilindeki yalinlikta gérmek miimkiindiir. Dogu sanatinda insan figiirii ne kendi
1yiligi i¢in ne de kas yapisinin matematiksel herhangi bir sekilde tam olarak ifade
edilmesine ilgi duyulmadan resmedilmistir. Dogu sanatinda o&zellikle de Hint
sanatindaki ¢iplak figiir, dogurganlik ruhlarin duygusalligini uygun bir sekilde soyut
ve 0zel yollar 6nermek i¢in kullanilir. Genel bir kural olarak, anatomiye ilgi duymayan
Dogulu sanat¢ilar, bedenin olusturdugu siskin i¢ ice geg¢mis diizlemlerin soyut
maniplilasyonuyla stilizasyon yolunu tercih etmislerdir. Ortaya ¢ikan goriintiiniin
herhangi bir insan tipine tam olarak benzemesine gerek olmadan ancak onu 6liimliiden
daha fazla bir etkileyicilik ve giizellik ile ortaya cikarmak i¢in hesaplanan oran

kanunlarina gore yeniden olusturmaktadirlar.

Dogu'da insan figiiriiniin 6zellikle de yiizliniin ilk zamanlardaki temsili, agirlikli olarak
Ogretici, tarihsel donemleri, insan eylemlerine bagl olduklari i¢in baska bir sekilde
gosterilemeyen alt jestlerden 6rneklere sahipti. Onemli olan figiirlerin giizelligi degil,
ahlaki giizellikleri idi. Bazi dénemlerde Cinliler, insan figiiriiniin bir kaligrafi firca
caligmas1 veya ¢izgi ve yikama agisindan tanimin giizelligi olarak kullanilmasiyla
ilgilenmis olsalar da bedenin organik veya atletik giizelligi, fiziksel giizelligin bir ifsasi
olarak, Cin sanatinda hig¢ diisiiniilmemistir. Dogu'da, yalnizca Japonlar, sonsuz merak
ve yabanci modaya kars1 duyarliliklari ile ¢iplakliga ara sira ilgi gosterdiler ve o zaman

bile grotesk imajlar idealist Bat1 bakis agisindan uzak bir goriintii olugturmustur.

Orta Cag ve Ronesans'ta uygulanan tempera resminde, ¢esitli toprak, mineral ve
bitkisel maddelerden elde edilen renkler, zeminler, su ve yumurta sarist ile yapistiric
olarak karistirilarak kullanilir. Yiizey genellikle ahsap bir panel {izerine gesso veya
alcidir. Yiizey solventle elde edilebilecek genislik ve zengin isleme olasili1 olmadan,
fircanin ¢oklu dokunuslarinda resimdeki alanlarin oldukca titiz bir sekilde

olusturulmasinmi1 saglar. Bu nedenle tempera resimleri, sertligi ve tanim kurulugu
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bakimindan renkli ¢izimler olarak gosterilebilir. Bazen tempera, sir veya ince seffaf
yagli boya yikamalar ile birlestirilir. Bu tiir resimler, kontur ¢izgisine ve renge
oldukca hassas bir sekilde daraltilmalar1 nedeniyle, formlarin diiz olarak uygulanmis
veya kabartma olarak modellenmis iine ve renk agisindan temelde sunuldugu bir¢ok

Dogu resminin etkisine yaklagmaktadir.

Yagl boya, tanimindan da anlasilacag: gibi, renklerin yag ile karistirilmas1 anlamina
gelir. Sanatci, ortamu bir sir tekniginde veya dogrudan boyama olarak tanimlanan bir
ortamda kullanma se¢enegine sahiptir. Sirlamada, yag ile ince bir sekilde karistirilmis
bir dizi saydam pigment kaplamasi, tempera ile uygulanabilen veya uygulanmayabilen
orijinal ¢izimin {izerine arka arkaya uygulanir. Ust iiste bindirilmis saydam renk
katmanlar1 yontemiyle zengin parlaklik ve ton efektleri miimkiindiir. Orijinal
cizimdeki sekillerin ve golgelerin kesin tanimindan etkilenen bu yontem, genellikle
temperanin yumusakligi ve sertligi gibi bir seye sahiptir. Dogrudan boyamada sanatci,
firgastyla tuvale saf pigment rotuslarini atar. Yumusak bir kivamda olan boya, firca
darbelerinin goriinmez oldugu diiz renk alanlarina yayilabilir. Ressam, pigmenti,
firganin bir¢ok ayr1 vurusunda veya taramasinda panele veya tuvale uygulayabilir; bu
ikinci yontemde, resmi ayr1 firga darbeleri ve pigmentin kendi dokusu agisindan boyar.
Cogu zaman, impasto veya pigment ylizey, tuval iizerinde gercek bir boya kabuguna
dayanir, boylece kalinligindan veya inceliginden 151k, renk ve alacali doku etkileri
yaratilir. Bu yontemde de firca darbelerinin deseni ve boyanin dokusu, resmin

lizerimizde yarattig1 toplam estetik izlenime girer.

Sulu boya kullanim1 ise mineral veya bitkisel kokenli aktif pigmentler, suda ¢oziiniir
olmalari i¢in bir sakiz veya gliserin bazi ile karistirilir. Sulu boya, bir ¢izimin farkl
alanlarin1 kalem veya miirekkeple diizgiin ve hassas bir sekilde renklendirmek igin
kullanilabilir. Son derece akiskan ve seffaf yapisi nedeniyle, yagda veya temperada
elde edilmesi imkéansiz olan biiyiik Ozgiirlik ve parlakligin etkileri ig¢in de
kullanilabilir. Akiskan yapis1 ve firca darbeleri, resimdeki formlar1 tanimlamak ve
kagit tizerindeki diizen ve uyumunda estetik bir ¢ekicilik saglamak icin birlestirilir.
Renklerin seffaflifi sayesinde, kagidin beyazligindan teknige ilave bir parlaklik
kazandirmak i¢in yararlanilabilir. Su rengi, tempera veya tempera ve yagl sirdaki Bati

resimlerinin, minimum ¢izgi, firca darbesi ve renk kullaniminin gerekli oldugu Uzak
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Dogu resim tekniklerine en yakin muadillerini sagladigi yukaridaki paragraflardaki

aciklamalardan anlasilmaktadir.

Batili benzerlerine gore karsilastirilan Dogu resimlerinin teknigi hakkinda da genel
olarak su sdylenebilir. Ozellikle Cin ve Japon resminin hayatta kalan en eski drnekleri
bile, tek renkli miirekkeple veya miirekkep ¢izgisi ve opak su rengi pigmentinin bir
kombinasyonu halinde ipek veya kagit tizerine yapilmistir. Sanat¢iya ve doneme bagl
olarak, sanat¢1 uygulamada asir1 ve kesin olarak o6zgilirdiir. Miirekkep ve renkler,
Dogulu ressamin elinde ayni1 anda hem kalem hem de kursun kalem olan ve miirekkep
veya tonda sulu/islak uygulanma i¢in biiyiik bir incelik araci olan bir fir¢a ile
uygulanir. Firga darbeleri formlara yapir kazandirmak igin birlesir ve desenlerinde
resme canlilik ve uyum saglar. Yiizeyin ve ortamin ¢ok kirillganligi, Bat1 yagli boya
tekniginde elde edilebilen zengin renk ve doku etkilerinin elde edilmesini imkansiz
hale getirir. Tek tek resimlerin analizinde agikca goriilecegi tizere, bu tiir etkiler sadece
Dogulu sanat¢inin ortamiyla degil, ifade etmeye calistig1 fikirlerle de uyumsuzdur.
Ayni sekilde, tuval iizerindeki yaglh renklerin alacali kalinlig1 ve inceligi ile doku ve
151k 6nerisinin Dogu pratiginde bir es degeri yoktur. Boya resme hakimdir. Bu nedenle
sanat¢1 bu O6genin teknik manipiilasyonu olan daha sonraki Avrupa resimlerinin

benzerinden hep kaginmistir (Rowland, 1954, s. 24-28).

3.3 Dogu ve Bat1 Sanatinda Portre Gelenegi

Dogu ve Bati sanatinda portreler arasindaki en basit benzerlik, ortak ikonografik ve
tislup ozelliklerinden olusan ilk orneklerdir. Buradaki en ilging durum, Buda'nin
Hindistan'daki en eski temsilleri ile Isa Mesih’in Erken Hiristiyan sanatindaki ilk
tasvirleri arasindaki goriilen benzerliktir. Bu da bize Antik Donem ve Orta Cag’da
Dogu ile Bat1 arasinda ki betimlemelerde 6zne nesne iliskisi agisindan belirgin farklar

olmadigin1 gostermektedir.

Karsilastirma icin segilen ilk drnekler, Istanbul yakinlarindaki Samatya’da (Psamatia)
bulunan Isa’nin mermer bir lahit eseri (Gorsel, 21) ve Afganistan'daki Hadda'da

Buda'nin duvar freskidir (Gorsel,22).
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Gorsel 21: Tendai Patriarch 4. yy.
Gorsel 22: St. Francis of Assisi 4. yy.

Her biri M.S 4’ncii yiizyila tarihlenebilir. Figiirlerin her ikisi de klasik palyumdan
tiretilmis bir giysi icinde, sag kolun bir askiliymis gibi boguk goriindiigi bir hiton
(tunik elbise) Isa ve Buda'nin baslarinin olduk¢a kadins1 bir ergen yiizii ve uzun,
dalgali sa¢ bukleleri var. Bu ¢arpic1 benzerlik i¢in agiklama, 6rneklerden birinin
digerinin {izerinde bir etkisi oldugunu varsaymaya gerek kalmadan, bunun gibi
paralelliklerin nasil ortaya cikabilecegini gdstermesi agisindan onemlidir (Rowland,

1954, s.24, 28).

Iki dini figiiriin elbiseleri incelendiginde, giymis olduklar: ciibbelerin antik Yunan
felsefecileri ve egitmenlerin giydikleriyle benzerlik gostermesi Mesih'in eski ¢aglarin
Ogretmenlerinin yerini alan bir pedagog oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Bu
nedenle ilk Hristiyan heykeltiraglarin onu klasik diinyanin 6gretmeni kiligina
biiriinerek temsil etmeleri uygun goriilmiis olmalidir. Benzer sekilde, Buddha doktrini
eski dilizenin yerini alan biiylik bir O6gretmen olarak goriiliiyordu, bdylece
Afganistan’da (Gandhara) bu dini imaj1 betimleyen Dogu diinyasinin 6gretmenini

tasvir etmek icin en uygun klasik bir tip se¢mislerdir.

Uzun sagh geng bir adam olarak Isa’nin Erken Hiristiyan temsilleri, iinlii Apollo
Belvedere heykelinden devsirilmis gibi gorlintiyor. Erken Hristiyanligin metinleri,
Mesih'in Dirilisini giinesin dogusuna, Cehenneme Inisini giinesin batisina benzeten

pasajlarla doludur. Mesih'in berrak karakterine iliskin bu ve diger alegorik hikayeler,
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Gilines Tanris’nin pagan imgelerini, O'nu temsil etmek i¢in uygun modeller olarak

onermis olmalidir.

Mesih ve Buda'nin bu erken figiirleri arasindaki iislup benzerligi goriilmesi, erken
Hristiyan imgelerinin heykeltiraglarinin M.S. 3-4’ncii ylizy1l Roma atdlyelerinde
egitim aldiklart gibi, Hindistan'in kuzeybatisindaki Buda imgelerinin oymacilari ile
aciklanmaktadir. Afganistan ¢ogunlukla Yakin Dogu Roma'dan kalfalik egitimi alan
heykeltiraglardan olusmaktaydi. Ancak ilerleyen yillarda bu tarzin Dogu’da giderek
daha soyut, oryantal bir temsil tarzi ile yer degistirildigine tanik olunmaya

baslanacaktir (Rowland, 1954, s.24-28).

Orta Cag’da Dogu ve Bati’daki portre Orneklerinin gilinlimiize kadar gelen
orneklerinden anlasildigi kadariyla duvar ylizeylerine ve kitap sayfalarina uygulandig
goriilmektedir. Orta Asya’nin merkezinde Uygur Tirklerine ait duvar resimleri,
icerisinde bulundurdugu farkli portre drnekleri nedeniyle en iyi orneklerden olarak
kabul edilebilir. 8’nci yiizyilda Hogo ve Turfan bolgesinde ¢ok 6zel portre drnekleri
bulunan bu resimler Dogu’ya ait karekteristik ozelliklerin tamamini gdstermeleri
acisindan inceleme ic¢in daha uygun ornekleri olusturmaktadirlar. Bu duvar resimleri
gercekei Uslup disinda stilize ve g¢izgisel olmalart agisindan tipik Dogu resim
ozelliklerini gostermektedirler. Resimlerde ele alinan portreler Dogulu sairlerin ay
yizli, badem gozli diye glizelliklerini methettikleri tiplemelere de uygun

diismektedirler.

Bati’dan duvar resmi Orne8i ise 4-5’nci ylizyila tarihlendirilen Saint Domitilla
Katakomplarinda yer alan Isa ve Havarileri tasviri eski ve yeni ahitte gecen konular
dogrultusunda ¢izildigi anlasilabilmektedir. isa Mesih de Buda gibi resmin merkezine
yerlestirilmis kendilerine atfedilen manevi 6nem sebebiyle daima bas ve viicut
haleleriyle ve elleri ¢esitli mudra pozisyonlarinda tasvir edilmistir. Buda’nin
bulundugu kompozisyonda her zaman diger figiirlerden boyut olarak ¢cok daha biiyiik

bir figiir seklinde resmedilmistir.
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Gorsel 23: Pranidhi Sahnesi, 9.Tapinak, 9-11. yy. Berlin Devlet Miizesi, Almanya
Gorsel 24: Saint Domitilla Katakomplari, Isa ve Havarileri,4.-5.yy. Roma

Bezeklikte bulunan duvar resimlerinin yiizeysel ve siislemeci oldugunu sdylenebilir
(Gorsel.23).Yiizeyde hi¢ bosluk birakilmamis portrelerden sonra yiizey siislemelerle
doldurulmustur. Resimlerde benzetme kaygisindan ziyade dine hizmet etme kaygisi
giidiilmustiir. Buda’nin yer aldig1 gorselde ¢ergeveler gecmeli diigiimler ve bitkisel
motiflerden olusmaktadir. Diger goérselde ise g¢erceve sade bir kemer seklinde
diizenlenmistir. Merkeze yerlestirilmis Buda diinyanin merkezini temsil eder. Diger
figiirler Hintli, iranli, Uygur ve Cinli gibi farkli milletlerden soylu, asker tiiccar ve din
adamu gibi ziimrelerden insanlar yer almaktadir. Buda, Isa ve havarilerinin {izerinde
bulunan bol bir ciippe ve kumas kivrimlarinin belirli sekilde tasvir edilmistir. Buda’nin
ayaklarinda sandaletleriyle kirmizi, toprak ve yesil renklerinin hakim oldugu, beyaz
teni ile genis yiizl, ¢ekik gozleri, biiylik ve hafif kavisli burnu dikkati ¢ekmektedir.
Saglar tepede topuz yapilmis kulak memeleri sarkik, ince biyikli ve ince kashdir. ki
kasinin arasinda ti¢ilincii gozii temsil eden bir nokta ile ¢ok dingin ve algak goniillii bir
yiiz ifadesi hakimdir.Sa¢ rengi yesildir. Yesil ve mavi renk Tiirklerde ve Uygurlarda
da GOk Tanr1’y1 sembolize etmektedir (Coruhlu, 2007, s. 261). Portrede Dogu’ya has

ozellikler goriilmektedir.

I[sa ve havarileri gorselinde ise sade ve detaylarin olmadigi yine diizlemsel bir
kompozisyon olarak kurgulanmasinin yaninda portreler realist olarak betimlenmistir.
(Gorsel.24). Isa mavi gokyiiziinde tahtinda oturmaktadir. Sari, kirmizi ve mavi
renklerin hakim oldugu kisa ve aym tip saclariyla portreler Isa’nmn etrafinda
konumlanmis ve ona dogru yéneldikleri goriilmektedir. Bu resimde Isa’nin sakalsiz

geng bir erkek olarak betimlenmis oldugu goriiliir.



45

Gorsel 25: Dunhuang Budist Magarasindaki Tiirk Uygur Bey ve Hanim, 4.yy.

Gorsel 26: Pompeii'den Firinc1 Terentius Neo Ve Esini Gosteren Fresk, House Of
Terentius, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizes, M.S.75

Karsilagtirma i¢in sec¢ilen diger 6rnek, Dunhuang Budist Magarasindaki Tirk Uygur
Bey ve Hanim'ina ait portre (Gorsel, 25) ve Pompeii’de House of Terentius, bulunan
bir duvar resmi olan firinc1 Terentius Neo ve Egi ni tasvir eden portreleridir (Gorsel,
26) Her iki gorselde de bir kar1 kocanin portreleri goriilmektedir. Halktan insanlarin
yer aldig1 bu iki tasviri karsilagtiracak olursak Dogu’yu temsil eden Uygur portre
resminin derinligi olmayan yiizeysel bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir.
Yiizeyleri birbirinden ayirmak i¢in ¢izgilerden yararlanilmis, oysa Pompei’deki Bati
orneginde renk tonlariyla gecisler elde edilerek derinlik etkisi yaratilmistir. Yiizlerde
Dogu gelenegine bagl ince kas, badem goz ve kiiciik agizlartyla resmedilmis ve
kisilere benzetme kaygisi giidiilmemistir. Bunun yani sira Pompeii’deki portrelerde
gercekei bir betimleme yapildigr goriilmektedir. Portredeki ytizler kisilere benzetilmek
istenmis ve yliz ifadelerine onem verildigi anlagilmaktadir. Gozler direk izleyiciyle
bulusmaktadir. Oysa dogulu portresinde yiiz ifadesi ve karekterkler Onemini
yitirmekte, yiizeysel ve siislemeci tavriyla derinligi maneviyetta aramaktadir.
Giysilerine bakacak olursak dogu portrelerinde bol ve dokiimlii boynuna kadar kapali
tunikleriyle geleneksel dogulu giyim tarziyla tasvir edilmis, benzer sekilde bati 6rnegi
olarak ele alinan resimde de bol ve dokiimlii tunikler giydikleri goriilmektedir. Dogu
resminde ele alinan bey ve haniminin yer aldigi portrede renkler mavi, kirmizi, kahve,
siyah tonlar1 hakimken, firinc1 Terentius Neo ve esini portresinde koyu kirmizi (bordo)

ve krem tonlar1 hakimdir ve daha yumusak bir gecis sagladig1 goriilebilmektedir.
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Gorsel 27: Miizisyenler, Bezeklik Bin Buda Magaralari, 31.Tapinak, MS.10-11.yy.
Ulusal Miize, Tokyo

Gorsel 28: Pompeii, Herculaneum'dan Bir Konser, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli

Bezeklik duvar resimlerinde dikkat c¢ekici konulardan biri de miizisyenlerin
resmedildigi sahnelerdir. Bu sahnelerde figiirler yakin plandan betimlenerek portreleri
on plana g¢ikarilmistir. Bezeklik’te ele alinan “Miizisyenler” (Gorsel, 27) ile Bati
Ornegi olarak ele alinan Pompeii, Herculaneum'dan “Bir Konser” (Gorsel, 28) adli
duvar resmi se¢ilmistir. Bezeklik’te, Buda’y1 6ven ve onun faziletlerini anlatan ilahi
ve sarkilar sOyleyen miizisyenler bulunmaktadir. Bu resimde, ¢esitli enstriimanlar
calan bir grup miizisyen tasvir edilmistir. Cizgisel tislubun hakim oldugu resimde
baskin renk kirmizinin yani sira yesil, siyah ve beyaz renkler de kullanilmistir.
Kompozisyonda, sag alttaki figiir kopuz, diger figiirlerden ikisi de nefesli sazlar
calarken, sag tistteki figiir ise glinlimiizde de kullanilan disk seklindeki zilleri ¢alarken,
onun hemen altindaki figiir ise bir davul tokmagiyla tasvir edilmistir. Zeminin kirmizi
renkte olup ve bos alanlar lizerine yer yer lotus ¢igeklerinin resmedildigi
kompozisyonda figiirlerin hepsinin uzak dogulu tipinde olduklar1 goriilmektedir.
Ustlerinde pelerinli elbiseler bulunan figiirlerin hizli miizigin ritmine kapilmis halde

tasvir edilmeleri, ifade aktariminin ne kadar giiclii oldugunu gosterir niteliktedir.

Pompeii, Herculaneum'dan ‘Bir Konser’ adli fireskte ise li¢ kisiden olusan bir grup
miizisyen bir sira halinde miizik yaparken betimlenmistir. Dogulu miizisyenlerinin
aksine ylizeyde derinlik etkisi hakimdir. Miizisyenlerin arkasinda yer alan ve onlari
dinledigi anlasilan iki portre kiiciik cizilerek derinlik etkisi yakalamislardir. Kiyafetler
bol ve helen tarzinda bir omzu disarida birakan uzun tunikler giydikleri gériilmektedir.
Resimdeki baskin renk kahve ve krem renk tonlaridir. Miizisyenlerin ¢aldiklari

enstriimanlarin  hangi miizik aletleri oldugu anlagilmamaktadir. Portrelerin yiiz
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ifadelerine 6nem verildigi goriilmektedir. Yiiz ifadelerinden dingin bir sark: ¢aldiklar

anlasilmaktadir.

Gorsel 29: Mehmet Siyah Kalem, ‘Demonlar’, (Detay)15.yy, TSM, Istanbul

Gorsel 30: Hieronymus Bosch, ‘Ha¢ Tasiyan Mesih’, (Detay) 15-16. yy, Giizel
Sanatlar Miizesi, Ghent, Bel¢ika

Karsilagtirma i¢in segilen eser (Gorsel.34) Mehmet Siyah Kalem’e ait ‘Demonlar’ dan
bir detay, ikinci goérselimiz Hieronymus Bosch’a atfedilen ‘Ha¢ Tasiyan Mesih’
(Gorsel 29) eserleridir. 13 ve 15°nci ylizyillar arasina tarihlenen Mehmet Siyah Kalem
tarih kaynaklarinda gizemini koruyan bir sanatcidir. Bu minyatiirlerin ona atfedilmesi
minyatiirlerin {izerine yazilmis “Kar1 Ustad Mehmed Siyah Kalem” yaziyor
olmasindan biliyoruz. Fakat minyatiirlerin iizerine yazilan bu Kar1 Ustat Mehmed
Siyah Kalem rastgele yazilmis olmasi bunun daha sonra yazilmis oldugu diisiincesine
yol agmaktadir. Siyah Kalem’in yagamina dair tek kanit eserleridir. Cok sayida rulolar
halinde bulunan eserleri sonradan Fatih alblimlerine yapistirilarak TSM’de yerini
almistir. Gogebe bozkir sanatinda Mehmet Siyah Kalem’in eserleri resim sanatinin
varhigini yegane kanitidir. Siyah Kalem’in resimlerinede Uzakdogu-Cin ve iran-islam
sanat1 etkilerinin egemen oldugu goriilmektedir. Ancak Siyah Kalem’in iislubunda Cin
resim ustalarmin ince zevkiyle uyusmayan sert, hasin bir gériiniim vardir (Ipsiroglu,
1985, s.11,28). Buna dayanarak Siyah Kalem ekoliiniin saray sanatinin onemli
merkezlerinden uzak, ancak Cin etkisine acik bir yorede; Maverailinnehir’de yapilmis
olduklar1 sdylenir (Ettinghausen, 1954, Akt., Azizsoy, 2015, s.90). 7’nci ylizyildan
itibaren Iran’dan Cin’e kadar kuzeyde yer alan gd¢gmen boylarinda gerilim unsuru
barindiran dinsel ve Ogretici olan metinlerin anlatiminda daha iyi anlatildigini
diistinmelerinden dolayr resimlerin rulolar halinde yapildigi bilinmektedir. Siyah

Kalem’in eserlerini rulalar halinde yapmasmin bu amagla oldugu disiiniilebilir
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(Ipsiroglu, 1985, s.9). Gorselimizdeki portre Orta Asya mitlerinde sikca
karsilastigimiz 6zellikle ejderha boynuzu takmis, viicutlart tiylii, kuyruklu ve
kuyruklarinda ejderha bas1 bulunan karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Portrede
hayvan boynuzu takmis ejderha kuyrugu ve hayvanimsi yiizii ile kuvvet dolu ve
korkung goriilmektedir. Demon detayina bakacak olursak porte diiz bir zemin lizerine
mekan yapilmamis fakat dig mekan izlenimi yaratilmis, tek rengin tonlar ile yapilmis
higbir siisleme unsuruna yer verilmemistir. Eserde derinlik, hacim, kontur ve
perspektif gibi giiclii plastik unsurlarla bir arada verilmesi, resimdeki anlat1 6gesine
bilin¢li bir hareket unsuru kazandirmaktadir. Fakat bu figilirlerde yapibozum yoluna

gidildigi ve asir1 stilizasyona yapildig goriiliir (Demirok, s.94-96).

Portrede ortak baglantilardan biri gozlerdeki bakislardir. Bakisan gozler ile iki figiir
arasindaki anlatimci baglantiy1 gérebilmekteyiz. Her iki Demonun bas kismindaki
tasvir ve sol taraftaki Demonun ahtapot kollar1 gibi uzuvlan siirrealist etkileri
giiclendirmistir. Viicutlardaki dokular sanatginin plastik ¢oziimlemelerdeki hiinerini
sergilemektedir. Farkli hayvanlar1 animsatan bu demonlardaki bas ayrintilar1 Orta
Asya sanatinin yansimalar1 olarak yorumlanabilir. Siyah Kalem sadece kendisinin
degil, yasadig1 cografyadaki insanlarin da bilingaltindaki gercekiistii kavramlarin

gorsel boyuta taginmasini saglamis olabilir (Eren & Gegen, 2019, s.1159).

Erken Hollanda resim okulunun en 6nemli temsilcilerinden biri olan Hieronymus
Bosch genellikle mese agact ilizerine yagli olan c¢aligmalari, esas olarak dini
kavramlarin ve anlatilarin fantastik orneklerini igerir (Scallen, 2007). Hollandal
ressam dehset ve kabus gibi cehennem tasvirleri gibi konular betimlemistir. Karanlik
ve fantastik bir lisluba sahip olan Bosch, 16’nc1 ylizyilin kuzey sanat1 lizerinde genis
bir etki yaratti. Bugiin, insanligin arzular1 ve en derin korkular1 hakkinda derin bir
anlayisa sahip, oldukca bireysel bir ressam olarak goriiliiyor (Siegal, 2016). Onun
giinahkar insanlik tasvirleri ve cennet ve cehennem kavramlar artik ge¢ Orta Cag
didaktik edebiyati1 ve vaazlari ile tutarli olarak goriiliiyor. Cogu yazar, resimlerine daha
once sanildigindan daha derin bir 6nem verir ve bunlar1 ge¢ orta ¢ag ahlaki acisindan
yorumlamaya ¢alisir. Genel olarak Bosch'un sanatinin, sair Robert Henryson gibi diger
Kuzey Ronesans figiirlerinin tarzinda belirli ahlaki ve manevi gercekleri 6gretmek i¢in

yaratildig1 kabul edilir ve olusturulan goriintiilerin kesin ve dnceden tasarlanmis bir
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oneme sahip oldugu. Dirk Bax'a gore, Bosch'un resimleri genellikle hem Incil'den hem
de folklorik kaynaklardan alinan sozlii metaforlarin ve kelime oyunlarimin gorsel
cevirilerini temsil ediyor (Bax,1949). Bosch’un ‘Ha¢ Tasiyan Mesih’ tablosundaki
(Gorsel,30) portrelerin giliniine ve ¢agina gore sira dis1 bir kompozisyona sahiptir. Bir
hiciv dehasi1 olan Bosch portrelerinde grotesk ve absiirt goriintiiler elde etmis, figiirler
aralarinda neredeyse hi¢ yer kalmayacak sekilde kiigiik bir alana sikistirilmistir. ikisi
disinda tiim yiizler karikatiirdiir: Isa'nin hag1 tasiyan yiizii ve Veronica'ninki. Portrede
yiizler kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagsmalar yapan gorintiileri,
bagdasmaz durumlari, karsit goriintiileri sasirtict bicimde birlestirmis, temelde ciddi
ama goriinliste giiliing ve abartili olarak betimlenmistir. Bakislar Mehmed Siyah
Kalem’in demonlarindaki gibi etkilesim halindedir. Siyahin sik¢a kullanildig:
portrelerde zit renk olusturan mavi ve tonlari ile turuncu ve tonlar1 kullanilarak vurgu

arttirilmastir.

Karsilagtirma i¢in segilen iki gorselden Uygur Bezeklik magarasi duvar resimlerinden
biri olan Buda’ya tapinan bir Tanriga tasviri (Gorsel, 31) ve Antik Roma donemi

duvar resimlerinden biri olan Mars ve Veniis yer almaktadir (Gorsel, 32).

e s

Gorsel 31: Buda’ya tapinan bir devi (Tanriga) 10-11. yy. 2. Tapinak Berlin Devlet
Miizesi Le Coq; Chotscho, levha 37, Almanya

Gorsel 32: Pompeii'den Mars ve Veniis'ii gosteren Antik Roma Freski,(Detay) Napoli
Ulusal Arkeoloji Miizesi, italya

Bezeklik duvar resminde zirhlar iginde bir Tanriga bir dizinin iizerine ¢cokmiis elinde
sunak kasesiyle Buda’ya dua etmektedir. Sacin bir kismi tepeden topuz yapilmis bir
kismu da ikiye ayrilip arkadan orgli yapildigr goriilmektedir. Sacina ortasinda ve
yanlarinda yilan tasviri ve lotus ¢igeklerinden olusan bir ta¢ takmaktadir. Yilan

sembolii bircok medeniyette bolluk, bereket anlamini igerdiginden Roma’da oldugu
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gibi Veniis’le 6zdeslestirilebilir. Yilan motifi, Tiirk topluluklar1 arasinda, ebedilik,
ebedi bekg¢ilik, koruyuculuk anlaminda kullanilmistir. Orta Asya Tiirkleri arasinda
saadet, talih, saglik ve sifa temsilcisidir. Tiirk mitolojisinde iyiligi ve kotiliigii temsil

ettigide bilinmektedir (Ceylan, 2016, s.414).

Yiizeye serpistirilmis lotus cigekleri ve dekoratif siislerle hi¢ bosluk birakilmayarak
iki boyutlu bir ylizey olusturulmus oldugu goriilmektedir. Hakim renkler mavi zemin
tizerinde kirmizi, kahverengi, krem, yesil ve siyahtan olusmaktadir. Cizgiselligin
hakim oldugu ve canli renklerin tercih edildigi Tanriga, savas giysileri iginde tasvir
edilmistir. Sagdaki gorselimizde Roma’da Veniis; ask, giizellik, cinsellik ve bahgelerin
Tanrigas1 olarak bilinen bir Tanrigadir. Antik Yunan’da Afrodit karekterinin Roma
mitolojisinde karsiligidir. Veniis karekterinde Akdeniz’in 6nemli bir yeri vardir.
Veniis, Uranus’un denize diisen spermlerinden kiyiya vuran bir midye kabugunun
icinde diinyaya geldigine inanilmaktadir (Gomm, 2018, s.11). “Yasam istegini,
yasamdan alinan tatlari, arzular1 temsil eder. Ayn1 zamanda karsiliklt uyumun, huzur
ve barigin Tanricasidir. Bahgeler, ¢icekler, giizel kokular, keyif veren her sey onun
simgesidir” (Araz, 2019, s.77). Roma duvar resminden alinan gorselde beline kadar
ciplak sekilde geriye dogru yaslanmig pozisyondadir ve Mars ile olan ask sahnesi
resmedilmistir. Iki zit karekterin birlesmesi kozmik déngiide dengeyi olusturarak
esitlenir ve birbirini tamamlar. Veniis erotik bir sekilde Mars’a dogru yaslanmaktadir
ve onun isteklerini yerine getirdigi siirece insanlar arasinda baris ve huzur hakim
olacaktir. Sag kolunu zarif bir sekilde yukar1 kaldirmis ve sol tarafta uzak bir noktaya
bakmaktadir. Zarif ve insancil goriintiisiiyle anatomik yapisina dikkat edildigi
gorilmektedir. Roma tarzi kivircik saglarinda altindan ince ¢ember bir tag
goriilmektedir. Kulaklarinda iri inci kiipeler mevcuttur. ki bileginde de altin bilezikler
ve boynundan asag1 ¢apraz ince bir altin serit gectigi goriilmekte ve teninden yasam
enerjisi yansidig hissedilmektedir. Veniis aski temsil ettigi gibi dolayisiyla var etme
ve liremeyi de temsil ettigi bilinmektedir. Bezeklik duvar resmindeki renklerin aksine
yiizeysel olmayip renkler daha dingin ve yumusak tercih edilmis, agirlikli olarak mavi,

kahve-bordo ve ten rengi kullanildig1 goriilmektedir.

[k 6rneklerden anlasildig: kadariyla Dogu toplumlarinin gerceklige yiikledigi anlam

nedeniyle resim sanatinda 6zellikle portre ve insan tasviri agisindan soyut ve stitilize
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bir egilime itmis, yiizeysel ve derinliksiz, perspektiften yoksun, sematik ve slislemeci
odugunu gerek minyatiirlerde gerekse duvar resimlerinden anlasilmaktadir. Oysa
Bati’nin resme akilc1 diinya yaklasimiyla gercekei bir tazda sekillendigi yukaridaki
orneklerde de goriilmektedir. Dogu portre sanatinda 6zne nesneye doniisiirken
Bati’nin ilk 6rneklerinde bile 6zne konumundadirlar. Dogu ve Bati birbirinden farkli

goriinse de tamamen kopmalari s6z konusu degildir.

1453 yilinda Istanbul’un fethedilmesiyle birlikte Orta Cag kapanmis yeni bir ¢ag
acilmistir. Bu dénem aslhinda sadece bir ¢agin agilip kapanmasi yaninda Italya’da
baslayan Ronesans hareketi ile Dogu ile Bat1 arasindaki ayrim 6zellikle sanat alaninda
daha belirgin hale gelmistir. Istanbul’un fethedilmesiyle Orta Dogu’da énemli bir giic
haline gelen Osmanli Imparatorlugu ve baskent Istanbul temsil agisindan da Dogu’nun
merkezi durumuna gelmistir. Bunda Dogu’daki 6nemli sanatkarlar ve yapilan eserlerin
Istanbul’da toplanmaya baslanmasinin rolii biiyiik olmustur. Bu nedenle ele alinan
sanat¢1 ve eserler temsil ve daha nesnel olmasi agisindan imparatorlugun sinirlar
icerisinden se¢ilmistir. Uzakdogu ve Asya ¢ok genis bir cografya ve calisma alanim

kapsadigi i¢in ele alinmamustir.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethettikten sonra kentte kiiltiir ve sanat
etkinliklerini canlandirmak ve yenilik getirmek i¢cin hem Dogulu hem de Batili

sanatc¢ilar: saraya davet ettigini ve onlara imtiyaz tanidig1 bilinmektedir.

Gorsel 33: Nakkas Sinan Bey, Giil Koklayan Fatih, 1480, T.S.M, Istanbul

Gorsel 34: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 1479-80, Ulusal Galeri, Londra
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Karsilagtirma i¢in segilen iki gorselden Nakkas Sinan Bey’in yapmis oldugu ‘Guil
Koklayan Fatih® portresinde (Gorsel, 33) her portrede oldugu gibi bircok sembolii
icermekle beraber Nakkas Sinan’in Italyan ve Ronesans resim sanatini kendi gelenegi
i¢inde sentezleyerek kendine has minyatiir portre gelenegini olusturmustur (inalcik &
Renda, 2009, s.894). Nakkas Sinan, Bellini’nin Fatih portresinde oldugu gibi yiiziin o
yasl hali vurgulanmis olmasinin yaninda Istanbul’u fethetmis gii¢lii bir padisahin
canliligini da vurgulamistir. Ne kadar portrede ayrintiya dikkat etse de imgesel tasarim
Ozelligini yansittigi, ylizeysel ve derinliksiz 6zelliklerini barindirdigi goriilmektedir.
Arka zeminin siislemeci anlayistan arinarak Bati resim tarzi bir fon kullansa da agik
renk tercihi ile portrenin vurgusu azaltilmistir. Kiyafetlerde cizgisellik devam
etmektedir. Kiyafetleri ve oturma sekliyle Dogu geleneklerini yansitirken yiizdeki
ayrintilara dikkat edilmis olmasi1 Bati resim tarziyla harmanladigini gostermektedir.
‘Giil Koklayan Fatih’ portresinde mavi, kahverengi, krem ve kirmizi hakim renklerdir.
Yiizde oldugu gibi ellerde de ¢izgisel form yerine renk tonlartyla hacim kazandirdigi
yine Bat1 resim tarzinin izlerini tasimaktadir. Bati resim gelenegi ile yapilmis olan
baska bir Fatih portresi (Gorsel,34) Bellini tarafindan betimlenmistir. Bu portre,
Nakkas Sinan’in yapmis oldugu minyatiir portresiyle karsilastirildiginda portrede
Fatih Sultan Mehmet, dortte {i¢ profilden {izerinde kiirklii kaftan1 ve basinda kirmizi
serpuslu siskin ulema sarig1 ile Venedik Ronesansinin incelikli tarzi ile ayrintili
bicimde vurgulanmistir. Venedik tarzi kemer bigiminde bir ¢erceve icine alinmis,
oniindeki kaideden, hiikiimdarlik alameti olarak tizeri miicevherlerle siislii islemeli bir
kumas sarkmaktadir. Kaidenin iki yanindaki yazilar ¢cok net okunmamakla beraber sag
taraftaki yazida yer alan ve diinyanin fatihi anlaminda kullanilmis sifat, resmin politik
ifadesini ortaya koymaktadir. Kumas ve kemerdeki motifler Italyan Ronesans
portrelerinde sik¢a kullanilan dgeler oldugu bilinmektedir. Resmin sagina ve soluna
yerlestirilmis tiger ta¢c Fatih’ten Onceki padisahlari simgelerken, islemeli Ortiiniin
tizerinde gbriinen yedinci tac ise Fatih’i simgelemektedir. Her iki portrede de burun
ince ve kavisli tasvir edilmistir. Bu tasvir sekli Tiirk burnu denilen gelenegin devam

ettigini gostermektedir (Ipek, 2018, s. 338,339).

Karsilastirma igin segilen iki gorselden soldaki Sinan Bey’e atfedilmis olan “Fatih
Sultan Mehmed Portresi "nde batinin biist formunu ve profilden portreyi tercih ederek

tasvir edildigi goriiliir (Gorsel, 35).
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Gorsel 35: Sinan Bey’e atfedilen Fatih Sultan Mehmed Portresi, 15.yy, TSMK, H, nr.
2153, vr. 145b),istanbul

Gorsel 36: Gorsel, Anonim, Fatih Sultan Mehmed,16.yy

Nakkas Sinan ‘in ‘Gtil Koklayan Fatih’ portresinde oldugu gibi bu portresinde de bati
resim tarzinin yansitildigi tasvirlerinden biridir. Natiiralist bir anlayigin hakim oldugu
portrede anatomide gerceklige bagli kalinarak, bireysel 6zellikleri olan karekteristik
kemerli burnu, goz cevresi, sakali ile Bati resim sanatinin geleneksel sanatla
sentezlenmis oldugu goriilmektedir. Nakkas Sinan diger minyatiirciilerden farkli
olarak Fatih portresinde gerceke¢i yiiz ifadesinin yani sira, agik koyu renk
tonlamalariyla elde ettigi hacimlendirme ile fark yaratsa da stilize edildigi ve imgesel
oldugu goriiliir. Sagdaki gorsel ise sanatcist bilinmeyen Batili bir ressam tarafindan
yapilmis olan portrede (Gorsel, 36) Fatih’in karekteristik ozelliklerinden biri olan
kemerli burnu ve keskin bakiglariyla kararli ve otoriter oldugunu diisiindiirmektedir.
Sakal, bryik ve kaftanin yaka kiirkiindeki detayli calisma ayrintiya dikkat edildiginin
gostergesidir. Zemin koyu renk tercih edilerek portre 6n plana ¢ikarilmistir. Realist

tarzda yapilan portrede ve forma ve anatomiye dikkat edilmistir.

Gorsel 37: Nakkas Osman, Mehmed 11, ‘Sema’ilname’ (1579), T.S.M, Istan

Gorsel 38: Paolo Veronese, II. Mehmed (Fatih) 16.yy, TSM, Istanbul
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Kargilagtirma icin se¢ilmis olan yukaridaki eserden soldaki (Gorsel, 37) Nakkas
Osman’in ve sagda yer alan eser ise Veronese’in II. Mehmed’in portreleri yer
almaktadir. Nakkas Osman II. Mehmed portresini dortte ii¢ profilden yapilmis, yiiz
ifadesine ve yiiz hattina dikkat ettigi gozlerinden ve sakallardaki detaylardan
anlagilmaktadir. Madalyon gerceve igerisine yerlestirilmistir. Nakkas Osman Batili
ressamlarin  yapmis olduklart sultan portrelerini incelemis Ozellikle yiizlerde o
inceleme sonunda edindigi bilgileri kullanmistir. Bunun yaninda kendine 6zgii ve
geleneksel minyatiir sanatinin izlerini tasiyan bir tarza sahiptir. Fars geleneginde
oldugu gibi asir1 siislemecilige 6nem verdigi goriilmektedir. Zemin ve kiyafette hic
bos yer kalmayacak sekilde ince ince siislenmistir. Bat1 portre sanatinda tercih edilen
yarim boy ya da biist portre yerine o geleneksel formda bagdas kurmus sekilde tasvir
etmistir. Mavi ve tonlar1 ile kirmizi, pembe ve kahve hakim renkler, beyaz, yesil ise

kullanilan diger renklerdir.

Karsilagtirma i¢in segilen ikinci eser (Gorsel, 38) Paolo Veronese ise realist tarzda
betimledigi /I. Mehmed’in Portresi’nde yiiziin karakteristik 6zelliklerini yansitmustir.
Zeminde koyu renk kullanilarak portre 6n plana ¢ikarilmistir. Biraz abartilmis olmakla
beraber kemerli burnu ve sakali ile dikkati ¢ekmektedir. Yaglh ifadesinin verilmesi
yaninda otoritesi ve giicli hissedilmektedir. Her iki eserde de siskin sarigi ile heybetli
goriinmekteler. Yesil saten kaftaninin altina giydigi tuniginin kol detayinda isleme
goriilmektedir. Veronese portreyi Nakkas Osman’in aksine daha sade kiyefetler i¢inde
ve zemin diiz renk olarak betimlemistir. Natiiralist tarzda betimledigi /1. Mehmed in

Portresi 6zne konumunda ve daha diinyevi goriinmektedir.

Gorsel 39: Nakkas Osman, Bayezid 11, ‘Sema’ilnAme’ (1579), T.S.M, Istanbul

Gorsel 40: Boissard, Bayezid II, (1596)
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Yukaridaki iki eserden soldaki (Gorsel, 39) Nakkas Osman’in /1. Bayezid Portresi ve
sagda yer alan eser ise Boissard’in yapmis oldugu /1. Bayezid Portresi yer almaktadir.
Nakkas Osman diger sultanlarin portrelerinde oldugu gibi daha 6nce nakkaslar
tarafindan tasvir edilmis sultan portrelerini inceledigi ve o portrelerdeki yiiz hatlarini
bu minyatiirlere dayanarak c¢izdigi goriilebilmektedir. Nakkas Osman II. Bayezid
Portresi’nde yiiz hatlarmma ve yiiz ifadesine dikkat edildigi agikca goriilmektedir.
Madalyon cerg¢eve denilen bir ¢er¢evenin igine yerlestirilmistir. Bati etkilerinin
goriilmesine ragmen Dogu’nun o siislemeci yaklagiminin devam ettigi goriiliir.
Perspektifin  kullanilmadigi, yilizey ayirimlarinin renk ve ¢izgiyle verildigi
goriilmektedir. Kiyafetindeki hareketlilik siisleme ve ¢izgiyle saglanmis, farkli renk

tonlar1 kullanilarak i¢ dis etkisi yaratilmistir.

Boissard’in yapmis oldugu portrede (Gorsel, 40) II. Bayezid yine dortte ii¢ profilden
biist portre ve madalyon seklinde betimlenmis oldugu goriiliir. Di1s ¢ergeve ¢icek
motifleriyle siislenerek dataylandirilmistir. Madalyonun icindeki portrede, yiiz
ifadesine ve yiizlin detaylarina dikkat edildigi anlasilmaktadir. Derinlik etkisi ustaca
verilmistir. Kiyafetin sariginda ince ince detaylandirilmigtir. Nakkas Osman ise fon ve
giysilerdeki nakis desenleriyle nesnellestirdigi portrede agirligi sol bacaga vererek

simetriyi bozmus ve hareket kazandirmistir.

Gorsel 41: Nakkas Osman, Kanuni Sultan Siilleyman’in Portresi, ‘Sema’ilndme’,
1579, TSM, H.1563, Istanbul

Gorsel 42: Giovio, Kanuni Sultan Siileyman, (Vitae Illustrium Virorum)1578

Karsilastirma i¢in segilen soldaki gorsel yine Nakkas Osman’in Sema ’ilndme’sinden

‘Kanuni Sultan Stileyman’in Portresi’ (Gorsel, 41) yer almaktadir. Yine ayn1 yiizyil



56

icinde Giovio’nun Kanuni illistrasyonu alinmistir. Her iki eserinde dikdortgen bir
cergeve igine alindig1 goriilmektedir. Yiizde detaya gidilmis olsa da stilizasyonun ve
cizgiselligin devam ettigidir. Kanuni dikkati ¢eken beyaz dolgun sarigi ve genis
kiyafetleriyle heybetli gériinmektedir. Taht pastel tonlara boyanmis ve figiiriin kiyafeti
kirmiziya boyanarak 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Yiizeylerde hiyerarsiye dikkat
edilmis, yatay cizgiler kullanarak birbirinden ayrilmalari saglanmistir. Hem zemin

hem de kiyafetlerdeki siisleme bir biitiin olusturmaktadir.

Sagdaki (Gorsel,42) Giovio’nun yapmis oldugu Kanuni portresinde ise profilden
portre olarak betimledigi goriilmektedir. Sag elinde ok tutan Siileyman batil1 tarzda
giysiler i¢inde betimlenmistir. Dis ¢ercevede yer alan bitki motiflerinden olusan siisler
yer almaktadir. Yiziin karekteristik oOzellikleri verilerek detaylandirilmistir.

Golgelendirme ile derinlik etkisi yakalanmistir.

Gorsel 43: Nigari, Barbaros Hayrettin Pasa’nin Yarim Boy Portresi, 16.yy, TSM,
Istanbul

Gorsel 44: Doge Pietro Loredan'in Portresi, Jacopo Tintoretto, 16.yy, Kimbell Sanat
Miizesi, Teksas, Amerika

Yukaridaki iki gorsel soldaki (Gorsel, 43) Nigari’nin tasvir ettigi Barbaros Hayrettin
Pasa’nin yarim boy portresi, digeri ise Jacopo Tintoretto tarafindan betimlenen
(Gorsel, 44) Doge Pietro Loredan'in portresi secilmistir. Nigari sol elinde giil koklayan
Hayrettin Pasa’y1, govdeyi dortte ii¢ profilden resmederken yiiziinii profilden tasvir
etmistir. Koyu diiz bir zemin tercih ederek portreyi 6n plana ¢ikarttigr gortiliir. Yash
ve beyaz sakallari ile tasvir ederek natiiralist haliyle gdstermistir. I¢ci beyaz kiirklii
kirmiz1 kaftaninin kenarlarindan goriinen kiirkiin tiiyleri detaylandirilmis, yiiziin

detaylarina da dikkat edilmistir. Bati’nin etkileri goriilsede ¢izgisel iisluba yer verdigi
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goriiliir. Portrede forma yer vermeyerek, geleneksel resim anlayisinin sematik ve

stilize 6zelliklerini devam ettirdigi goriiliir.

Doge Pietro Loredanin Portresi'nde de dortte ii¢ profilden yarim boy olarak
betimlenmistir. Koyu zemin tercih edilmis sag taraftan bordo bir perde sarkmaktadir.
Toren giysileri i¢inde resmedilen Doge yaslidir. Sirtinda kiirkli bir clippe lizerinde
kiirkten bir pelerin giymekte basinda ciippe ile ayni renkte dogelere ait bir bashik
bulunmaktadir. Tintoretto Doge’yi, yliziinde ilerlemis yasina ragmen sagduyulu ve
sakin yapisini hissettirmekle beraber diinyanin bu kirli yiiziinden ve iizerine diisen
yikiimliliiglin agirhginida fiziksel olarak da gostererek resmi bir portrenin agirligini
yumasatmistir. Tintoretto teknik 6zelliklerini 6zellikle portrenin yiiziinde ve kiirkiinde
emin vuruslarla kuvvetlendirdigi goriilmektedir. Realist tarzda betimlenen portrede
anatomi ve forma dikkat edilmis, bordo, okr saris1 ve koyu kahve ile yakin renk

armonisi kullanilarak renkler arasinda uyum saglanmaistir.

Gorsel 45: Nakkas Osman, I1. Selim Portresi, ‘Ziibdetii’t-tevarih’, 1583, (TIEM. T.
1973)

Gorsel 46: Hans Holbein, VIII. Henry, Galleria Nazionale d'Arte Antica, 16.ytlizyil

Yukaridaki portreleri karsilastirmak icin secilen soldaki eser Nakkas Osman’in
Ziibdetii ’t-tevarih alblimiinde alinan ‘II. Selim Portresi’(Gorsel, 45) ile sagda yer alan
(Gorsel, 46) Hans Holbein’in betimledigi ‘VIII. Henry’ (Kral) portresidir. Nakkas
Osman Sar1 Selim lakabiyla bilinen II. Selim’i mavi gdzleri ve sar1 sakaliyla
karekteristik 6zelliklerini vurgulamistir. Bordo kaftanindaki yaka detaylar1 ayrintili
sekilde tasvir edilmis, beyaz biiylik sarigiyla dikkati ¢cekmektedir. Taht ve diger
yiizeyler renklerin farkli tonlar1 ve yatay cizgiler kullanilarak birbirinden ayirilmistir.

Form anlayisinin olmadig1 portrede, tamamen ylizeysel ve siislemeci anlayis goze
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carpmaktadir. Renkler birbirleri ile uyum igindedir. Turuncu ile zitlik olusturan i¢
entarisindeki mavi renk dikkati ¢ekmektedir. Portrede bos yer kalmayacak sekilde

nakislarla bezenmis, zemindeki agik renk kullanimi ile portre 6n plana ¢ikartilmistir.

VIII. Henry (Gorsel.46) yarim boy portresi ile dikkat ¢ekmektedir. Realist tarzda
betimlenen portrede yiiz hatlarindan ve ytlizdeki giiclii ifadeden sert ve otoriter yapisi
hissedilmekte, gosterisli ve agir kiyafetlerinin i¢inde heybetli ve kararl kisiligi ile
herkese boyun egdiren bir kral oldugu anlagilmaktadir. Sar1 renkli agir siislemelerle
betimlenmis clippesinin detayli bir seklikde betimlendigi kiyafetinin {istiinde
kahverengi kiirkten kaftan giymis, basinda 6zel tiiylii sapkasiyla goriilmektedir. Fonda
koyu mor renk kullanilarak hem sariya zitlik olusturmasi hem de portrenin 6n plana
¢ikmasi saglanmistir. Anatomi ve forma dikkat edilmis olan portrede canli gibi

karsimizda durmaktadir.

Gorsel 47: Anonim, Sultan III. Mehmet (Detay), 1600, The Edwin Binney, 3rd, Los
Angeles County Museum of Art Tiirk Sanati Koleksiyonu (M.85.237.34),
Kaliforniya

Gorsel 48: Diego Velazquez, Papa X. Innocent Portresi, 1650, Roma, Principe Doria
Pamphili, Galleria Dorian-Pamphili, Roma

Karsilastirma icin segilen sanatgist bilinmeyen soldaki eser (Gorsel, 47) IIl. Mehmet
Portresi’dir. Sagdaki (Gorsel, 48) portre ise Velazquez’in ‘Papa X.  Portresi yer
almaktadir. Dortte ii¢ profilden yapilmis olan portrede tahtinda oturan III. Mehmet
yiiziinii ¢evreleyen koyu dikkati ¢cekmektedir. Fon ve zeminde farkli renkler tercih
edilerek birbirinden ayrilmasi saglanmistir. Tiim mekan motiflerle siislenmistir.
Portrede giysi kivrimlart kontiirlerle verilmistir. Bagin govdeye oranlarina uyulmus,

perspektifin uygulandig: dikkati ¢ekmektedir. Portrenin detaylandirildig: ve ifadeye
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yer verildigi goriiliir. Kagit tizerine miirekkep, opak sulu boya ve altin varak kullanilan
portrede renkler softur. Agik eflatun, yesil, giilkurusu, turuncu, altin sarisi, beyaz
tonlar1 hakim renklerdir. Portrenin imgesel ve stilize edildigi, sematik, formdan

yoksun tamamen ylizeysel 6zellikler tasidig: goriiliir.

Ispanyol ressam Veldzquez’in yaptigi Papa X.’in portresi (Gorsel,48) tamamen
yansitmact olarak betimlenmis ve igten anlatimi ile dikkatlari {izerine ¢ekmektedir.
Perspektif kuralinin uygulandigr portrede Papa son derece zeki, kurnaz ve goz
kamastiran ifadesiyle tahtinda oturmaktadir. Direkt izleyiciyle bulusan gozleri onun
aldatilamaz oldugunun gostergesidir. Portrede tek bir kisinin genis halk kitleleri
tizerindeki gliciinii simgelerken ayni zamanda kaba ve aksi bir kisiligi olan Papa’nin
bu 6zelligini de gozler Oniine sermektedir. Papa ilizerine giydigi beyaz ketenlerin
icinde, omuzunda satenden kirmizi pelerini ile onun konumunu vurgulayan basinda,
yakasinda ve fondaki perdelerde kullanilan can alict kirmizi renk onun mevkiini agikca
gozler oniine sermektedir. Koyu renk zemin kullanilan papanin portresinde anatomi
ve forma dikkat edilmis, yiizde ve giysilerdeki detaylar dikkat c¢ekicidir. Resimde
kullanilan kirmiz1 ve tonlari ile beyaz renk hakim renkledir. Perspektif ve fonda koyu
renk kullanimi sayesinde derinlik etkisi yaratilmis, Papa’nin portresi 6n plana

cikarilarak gergekei ifadesi ile canli gibi goriinmiistiir.

Gorsel 49: Levni. 18. yy. TSMK, Hazine, istanbul

Gorsel 50: C J.B. Vanmour, “Cogiir Calan Kadin Sazende”, 18.yy. Ulusal Giiven,
Sissinghurst Kalesi Biddenden Road, near Cranbrook, Kent TN17 2AB,
Ingiltere

18’nci ylizyilin ilk yarisina gelindiginde Levni (Abdiilcelil Celebi) nakkas olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida karsilastirma i¢in segilen soldaki eser (Gorsel, 49)
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renk se¢iminde ve dogay1 betimleme bi¢ciminde Bati etkisinde kaldig1 goriilmektedir.
Donemin padisahi III. Ahmet’tir ve gergek bir sanatseverdir. Lale Devri olarak bilinen
donemde gercek anlamda batililasma hareketleri baglamis ve minyatiir sanatinda
onemli gelismeler olmustur (Yegin, 2003, s.5). Levni, Iran ve Selguklu resimlerine
egilim gosteren klasik devir ressamlar1 gibi efsanevi ve hayali siiretler yapmamis, tam
anlamiyla gergegi tasvir edip bunu isliplastiran bir nakkas olmustur. Levni’yi
ilgilendiren konular diger minyatiirciilerin aksine farkli bir tarza sahip oldugu
gorilmektedir. Levni, kendinden 6nceki donemin minyatiir tarzlarina tamamen
yabanci kalmamis fakat Avrupa resim tarzina da yaklasarak bir sentez ortaya koydugu
acikeca goriilmektedir. Carpict parlak tonlar yerine rahatlatict ve dogaci bir renk
zevkinin hakim olmas1 ve bunlarin dhenk i¢inde verilmesi ve genis olgiide altin yaldiz
kullanimindan vazgegcilmesi onun teknik 6zellikleri arasinda sayilabilir. Portre zarif
cizgilerle, narin hatlarla canlandirimis ve inceligi ifade etmektedir. Bir tepenin
yamacina oturmus dinlenirken tasvir edilmistir. Alisilmis minyatiir perspektiflerinin
aksine bir derinlik etkisine hakim oldugu goriilmektedir. Geri plandaki nesnelerin
boyutlar1 kiigiiltiilerek perspektif etkisi yaratilmistir. Ince ayrintilariyla ¢izilmis
portreler bir yandan da donemin toplumsal yasami hakkinda bilgi edinilmesini

saglamaktadir (Yal¢in, 2003, s.154,155).

1699'da Fransiz elgisi Marquis de Ferriol'un maiyetinde Istanbul'a gelmis oldugu
bilinen Vanmour Osmanli elgi kabul térenlerini ve Lale Devri Istanbul'unu biitiin
ayrintilarryla resmetmistir. Ornek olarak ele alinan Vanmour’a ait resim ‘Cégiir Calan
Kadin Sazende’ (Gorsel, 50) adli eseri secilmistir. Iki eser karsilastirildiginda Dogu ile
Batil1 sanat¢1 goziinlin ve dolayisiyla gorme bi¢imindeki farkliligin kompozisyon

diizeni agisindan bakildiginda acik bigimde yansimasi goriilebilir.

Vanmour’un saray odalarindan birinde bagdas kurmus Cégiir Calan Kadin Sazende
portesi yer almaktadir (Gorsel, 50). Gorselde sedirde oturan, bes telli ve uzun sapl ve
perdeli bir saz ¢alan, yiizii dortte li¢ oraninda sola doniik pencereye dogru bakmaktadir.
Detaylara dikkat edilen sazende portresinde pencereden goriinen manzara, perspektifle
ve renklerle derinlik algist yakalanmigtir. Tablonun yakin renk armonisi ile yapildigi
anlasilmaktadir. Vanmour anatomi ve form yapisina dikkat etmis, yiizde ifadeyi realist

bir sekilde yakalamistir. Mekandaki ti¢c boyutluluk etkisi ile portre daha gergekei etkiye
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sahip olmustur. Natiiralist yaklasimi ile duyguyu bize daha etkili bir sekilde

aktarmistir.

Gorsel 51: Bonaparte, JL David'in Resmettigi Biiylik Saint Bernard'1 Gegiyor
1801(Detay), Malmaison Kalesi, Rueil-Malmaison, Birlesik Krallik

Gorsel 52: Levni, bir slivari minyatiirii, 18.yy., (TSMK, Hazine, Albiim, nr. 2143, vr.
13b), Istanbul

Karsilagtirmak igin segilen Levni’ye ait eser (Gorsel, 51) bir siivari minyatiiriidiir.
18nci yiizyilda toplumda sosyal yasamda degisikliklerin basladigi, bu sosyal
degisikliklerin resim sanatina da yansidigi dénemdir. Klasik donem 6zellikleri olarak
ifade ettigimiz birlik ilkesi 18’nci ylizyilda Batililagsma ile kaybolmaya baslar. 16’nc1
yiizyilin tek noktadan ve belli bir uzakliktan tasvir etmeye yonelik yapmis olduklari
kompozisyonlar 18’nci yiizyilda goriilmez ¢iinkii Levni olaylara yaklasimi degisik
acilardan ve yakin plandan tespit etmeye ¢alistig1 goriiliir (Ersoy, 1991, s.13).

Levni bir siivari minyatiiriinde ince siislemecilikten uzaklastigi goriilmektedir.
Kompozisyonu yakin plandan tasvir etmis, fonu acik ve renk renk tercih etmistir. Yer
yesil ¢cimenler ve cicek tasvir edilmis arka planla zemin renk farkliligiyla birbirinden
ayrilmustir. Stivari diger minyatiir tasvirlerinden farkli olarak ata yan binmis olarak
gosterilmistir. Kullanmis oldugu kompozisyon diizeninde portre 6n planda ve geri
planda tasvir edilen baska unsurlar bulunmamaktadir. Napolyon portresinin aksine
derinlik etkisi yoktur, ¢izgisel tislununun yaninda 151k golge etkileri bulunsa da
diizdemsel ve sematik yaklasim s6z konusudur. Kompozisyonda yakin renk armonisi
hakimdir. Tiim yiizeyi siisleme anlayis1 uygulanmayarak atinin {izerindeki ortiide ve

sadakta stisleme goriilmektedir. Yiizde ifadeye 6nem verilmis, anatomi uyulanmistir.

David'in resmettigi ‘Biiyiik Saint Bernardt Gegiyor’ (Gorsel. 52) isimli tablosunda

anarsi donemini sonlandiran ve yeni bir baglangi¢ yapan Napolyon, ordusunun basinda
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Avusturyalilara karsi savasa giderken resmedilmistir. Geng, canli ve yiizlinde kararl
realist bir ifade vardir. Realist tarzda betimlenen portrede hem atinin hem de kendi
yiiziinde detaylara dikkat edilmis gélgelendirmeler acik koyu tonlar 151k bloklariyla
ustaca verilmistir. Derinlik etkisinin, anatomi ve form anlayisinin oldugu portre atin
ve Napolyon’un tuvalden g¢ikacak kadar canli ve gercek¢i goriinmektedir.
Uniformasimnin iizerindeki turuncu pelerini fondaki gokyiiziiniin mavi rengi ile zithk
olusturacak sekilde kullanilarak vurgu giiglendirilmistir. Caprazlarin giiclii kullanimi
portreye bir dinamizm etkisi vermistir. Turuncu pelerinin en yiiksek noktas1 gozii ileri

dogru itmektedir.

Gorsel 53: Abdullah Buhari, Gen¢ Kadim, (Detay), 18.yy. .UK. T 9364, y.10b,
Istanbul

Gorsel 54: Frangois Boucher, Saginda Cigeklerle Geng Kadin,18.yy, Giizel Sanatlar
Miuizesi, Boston,

Yukarida karsilastirmak i¢in segilen eser (Gorsel, 53) Abdullah Buhari’nin ‘Geng
Kadin Portresi’ ve Francois Boucher’in ‘Sa¢inda Ciceklerle Geng¢ Kadin’ (Gorsel, 54)
gorselidir. Abdullah Buhari Geleneksel minyatiir (tasvir) tislibundan Bati resmine
gecis doneminde yetisen son tasvir sanatcilari arasinda en taninmis olanidir. ‘Geng
Kadin Portresi’nde, yliziin islenisinde, Bat1 etkisiyle boyut kazandirmaya calistigt
goriliir (Cagman, 1988, s.87). Renkli fon kullanmadan dogrudan krem renkteki kagit
tizerine ¢alismis oldugu Geng Kadin portresinde renklerde tam bir uyumun saglandigi
ve zarif hareketler i¢cindeki bu figiirleri portrelerini devrin giysileri, kemerleri ve siis
takilar1 hakkinda bilgi vermesi yoniinden belgesel bir nitelik de tagimaktadir. Giyside
menekse rengini kullanarak portreyi carpici kilmay1 basarmistir (Ersoy, 1991, s.13).

Frangois Boucher’in ‘Sa¢inda Cigeklerle Geng¢ Kadin’ portresi (Gorsel.54) yer

almaktadir. Portre zarif ve ince hatlartyla uguk renklerin kullanildigi, nazikge
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modellenmis formlar, yogun kumas kivrimlari ile siirsel bir yaklagimla ele alinmistir.
Realist ve natiiralist etkiden uzaklasilarak imgesel bir yaklasimla betimlenmistir.
Anatomiye dikkat edilmis, portredeki 151k golge anlayisi renk tonlariyla verilmistir.
Ten ve kiyafetin rengi agik tutulmus, acik mavi fon kullanilarak portre 6n plana
cikartlmistir. Sag koluna dolanmis mavi kumas, fon ile biitiinliik olusturulmustur.
Dalgal1 saglar, kiyafetteki kivrimlar uguk renkler, porselen bir cilt Rokoko stilinin

giizel bir 6rnegidir.

Deney ve gozleme dayali bilimin gelismesi, bilimde ve teknolojideki yeni bulgular,
psikolojideki yeni gelismelerin de etkisi ile Batili sanat¢ilarda gelene§i ve objeyi
yeniden sorgulamayi doga ve objeler iizerinde gozlemler yapmay1 gerektirmistir. Tim
bu gelismeler dogrultusunda yaptigiyla yetinmeyen Batili sanat¢i hep yeni arayislara
yonelmistir. Iste sanatta bu kaygilarin basladigi dénemde etrafinda olup bitenle
ilgilenme ve tanima gayretine girmislerdir. 20°nci ylizyilin ilk yarisinda batida agilan
Dogu ve Islam sanatlar sergileri, geleneksel resim kurallarmi yikmis ve yeni arayis
icinde olan Batiliya yeni bir boyut kazandirmis ve onlar i¢in biiyiik bir ilham kaynagi
olmustur. Kendilerinin disinda baska bir diinyay1 da tanimalar1 gerektigi konusunda
harekete gecirmistir. 20°nci ylizyil baslarinda Paris, Berlin gibi 6nemli merkezlerde
acilan sergi ve miizelerde goriise agik eserleri biiylik bir saskinlik ve heyecan iginde
gorme firsat1 bulmuslar. Ekonomik 6zgiirliiglinii kazanan sanatcilar Afrika ve Asya
ilkelerine giderek bizzat bu sanatc¢ilarla yakindan tanmigma istegi duymuslar ve
kendilerine yeni esin kaynaklar1 aramak i¢in diinyanin dort bir yanina dagilmislardir
(Kilig, 2010, s.49). Bati’da gelisen yeni hareketler 1s181inda sanatcilarin dis diinyadaki
gercekligi birakip i¢ diinyalarina donmeleri ile ilgili siire¢ portrelerde goriinen degil
sanat¢inin i¢ diinyasindaki bilinene yoneldigini ortaya koymaktadir. Bu anlamda Batili
sanat¢1 fotografin icadi ile baglayan siiregte kendi i¢ diinyasindaki yeni portre

arayislara yonelmistir.

Dogulu sanatginin Bat1 sanati etkisinde kalmasi modern dénemin en belirgin
Ozelliklerinden birisi olarak ortaya c¢ikmistir. Bu siirecte Ozellikle Yakin Dogu
cografyasma egemen olan Osmanli imparatorlugu igerisinde yer alan sanatcilar en
fazla etkilenen kesim olmustur. Bu nedenle Osmanli Donemi sanatcilarinin ve

caligmalarinin Dogu sanati igerisinde ele alinmasi ve irdelenmesi Dogu sanatini temsil
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acisindan daha uygun goriilmektedir. Osmanli Donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ortaya ¢ikan etkilesim modern sanatin bat1 anlayisinda gelismesine neden olmustur.
Ersoy’a gore 18’nci yiizyilda baslayan Batililasma isteginin en 6nemli nedeni Bati’nin
modernizminin yani Bati kiiltliriiniin bozulan devlet diizenini diizeltebilecegi
goriigiiniin hakim olmasidir. Sanat ve kiiltiir hareketlerinin temelinde de devletin
yikilmaktan kurtarilma amaci vardir. Bu amacla Bati’dan pek ¢ok sanat¢1 ve uzman

getirtilmistir (Ersoy, 1991, s.15).

Bunun yaninda sadece Osmanli ve Anadolu topraklarindan sanatgilar Bati ile etkilesim
icine girmemislerdir. Iran, Pakistan, Cin, Kore ve Japonya gibi toplumlarda gelisen
modern teknoloji ve iletisim sayesinde Bati ile belli bir etkilesim siirecine girmiglerdir.
Bu siiregte aslinda toplumlar ve Ozellikle de sanatgilar kendilerini daha fazla
sorgulama imkani bulmuslardir. Her sanat¢1 kendi kimligi ve cografyasi iizerinden
“ben kimim” sorusunu sordugunda aslinda Bat1 ile Dogu’nun kendine bakis ve kendini
betimleme agisindan nesneye c¢ok farkli bir yaklasim sergilemis olduklarini da fark
etmislerdir. Bu siire¢ aslinda sanat agisindan Dogu ile Bati’nin tam olarak ayrigsmasina
da neden olmustur. Bu ayrisma aslinda hem 6zne hem de nesne estetigi agisindan
belirginlesmistir. Bunun yaninda teknik agidan da belli ayrimlar ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Ornegin Bati portre geleneginin derinlik anlayisi Dogu’da yerini
yiizeysellige birakmustir. Bunu Nurullah Berk’in yaptig1 ( Gérsel,55) ‘Utii Yapan
Kadin’ adli galismada acik¢a gdérmek miimkiindiir. Ayni sekilde Degas nin Utii Yapan
Kadin adli galigmasina bakildiginda yiizey yerinde resmin mekan igerisinde derinlik
etkisi yaratilarak betimlendigi goriilmektedir. Her iki resimde de teknik agidan
farkliliklar hemen goze carpar. Berk’te cizgisellik Degas’da yerini forma birakir. Bu

da dogu bat1 farkliligin1 ortaya koyan bagka bir ayrim olarak dikkat ¢eker.

Gorsel 55: Nurullah Berk, ‘Utii yapan kadin’, 1950, MSGSU IRHM,istanbul
Gorsel 56: Edward Degas, ‘Utii yapan kadin’, 1884, Musée d’Orsay, Paris
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Nurullah Berk, resim sanati dogu ve bat1 ikilemi i¢inde debelenirken kendine 6zgii bir
yol ¢izmisg, geleneksel tasvir sanatlarimizdan hareketle kendine has yorumlariyla,
Dogu ile Bati sentezine dayali soyutlamalariyla, Tiirk resim sanatinin kimliginin
olusmasina katkida bulunan sanatgilar arasinda yerini almistir. Geleneksel sanatta
oldugu gibi eser bir ylizey resmi olup, kompozisyon tiim yiizeye yayilmistir. Bigim
yiizeyleri konturlarla birbirinden ayrilmig, portre 6n planda yapilarak yiizeysellik
etkisi yaratilmistir. Portrede detaylardan arinmas, ¢izgilerle kas, g6z ve burun yapildig:
gorilmektedir. Doguya ait lale ve yildiz motiflerinin kullanildig1 goriiliir. Sari,
turuncu, kirmizi, mavi, yesil ve siyah renklerin tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir.

Geleneksel resimle ¢agdas resmin harmanlandigi giizel bir 6rnektir (MEB, 2012, 5.37).

Gorsel 57: Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1954, ‘Vagon Restoran’, MSGSU IRHM,

Gorsel 58: Pablo Picasso ‘Les femmes d'Alger, Version O’(Cezayirli Kadinlar,
Versiyon O), (Detay), 1954-55, Ozel Koleksiyon

Benzer bir 6rnek ise Bedri Rahmi Eyiipoglu’nda ortaya ¢ikar. Eyliboglu sanatin pek
¢ok alaninda iiriin vermis bir sanatcidir. One ¢ikan ressam ve sair kimliginin yaninda,
mozaik, seramik, graviir ve yazmacilik gibi alanlarda ¢alismistir. Eserlerinde Anadolu
halk kiiltiiriiniin etkilerini tagiyan Eyilipoglu bunlarla da sinirli kalmamis diinyanin
farkli yerlerindeki ilkel halklara sanatlara ve halk sanati iirlinlerinede ilgi gostermistir.
Pariste her bolgeden getirilmis el islerinin sergilendigi “Museé de L ’Homme - Insan
Miizesi”  Eylipoglu’na yepyeni ufuklar agmistir. Boylece gilizel olanin faydal
olabilecegi diisiincesine egilmistir. “Giizel faydali olabilir, faydali olmak giizelin
giiclinli eksiltmez” (Eyiiboglu, 2005, s.23) diisiincesiyle sanat1 kitlelere yaymak ve
kiltiirlere mal etme amacin tasiyan islere imza atmistir (Negir&Korkmaz, 2019,

5.858). Insanlarla etkilesin halinde olmakta korkmamis aksine onlardan ¢ok seyler
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almig ve bu etkilesimler sonunda aldiklariyla geleneksel motifleride kendine 6zgiin
tslubu ile birlestirmesini bilmistir. Yukaridaki eser (Gorsel. 57) Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun ‘Koylii Kadin’ portresidir. Siyah zemin iizerine renklerin noktalamasi
ile doku olusturularak diiz bir yiizey elde edilmistir. Noktalar sik kullanilarak ¢izgisel
bir etki yaratilmistir. Yerel motif ve temalarda "kiibist" egilimlerle, Anadolu
koyliisiiniin isledigi geometrik nakisla resimdeki soyutlama arasinda, bir bag kurmaya
calistig1 dikkati ¢eker. Bu ylizden Bedri Rahmi'ye " Millici, Anadolucu "denilmistir.
Koylii kadin ve onun yasamindan esinlenerek meydana getirdigi eserde soyutlamalar
mevcuttur. Portre kompozisyonun ana merkezine yerlestirilerek yogunluk saglanmig
ve her iki kenerda da esit bosluklar birakildig1 goriiliir. Tuvalin en alt boliimiinde yatay
sekilde yer alan kompozisyon dikey duran portreye zitlik olusturmasi ve portrenin
yalnizlik etkisinden kurtarip bir biitlinliik olusturulmustur. Anadolu’nun kirsalinda bir
kadinin yoresel kiyafetleriyle icinde bulundugu yasami anlatmaktadir. Evinde kadin,
evlatlarina ana, tarlada 1rgat olan, Anadolu kadini yasamin tiim zorluklarina gogiis
germekte, para kazanmak icin gurbet ellere giden kocasini bekleyen vefali kadin, tiim
duygusalligiyla yansitilmistir. Hikayesi ve yoresel izler tasiyan bu resmin alt
boliimiinde figiir ve tren sematik anlatim i¢inde birlikte resmedilmistir. Portre yiizeysel

olup derinlik ve perspektif yoktur. Dogu’nun sematik ve siislemeci yaklasimai ile Bat1®

nin ¢agdas kiibik formunun birlestirildigi bir eserdir (Cosar, 2020, s.47). Buradan
anlasilacagr gibi Batida egitim almasina ragmen kendi kimligini ve dogulu 6zelligini
bozmadan eser {lretebilme becersini ve duyarliligim1 yakalayabilmis nadir
sanatcilardan birisi olmustur. “Ben kimim?” Sorusuna i¢inde bulundugu kiiltiirden

yola ¢ikarak eserleriyle cevap vermistir.

Gorsel 59: Nuri Iyem, Portre, 1984, Evin Sanat Galerisi, istanbul

Gorsel 60: Henri Matisse, Bayan Matisse’nin Portresi (1905), National Gallery,
Kopenhag, Danimarka
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Portre sanatinin Dogulu sanatgilar arasinda en dnemli temsilcilerinden birisi olarak
goriilmesi gereken sanatci ise Nuri lyem’dir. Tampmar Nuri Iyem icin “bir yaradilis
mucizesi” betimlemesini yapmustir. Nuri Iyem’in portreleri o hiiziinlii, neredeyse
aglamakli ama umudunu kaybetmemenin simgesi olarak parlak isiklar sagan kadin
gdzleri, aslinda evrensel bir anlam tagimaktadir. Tansug’a gore Iyem bir desen
ustasidir ve ¢izgi onun i¢in en dnemli unsurdur. Onda bigimsel yapi, ¢izgi demetiyle
olusmaktadir ve ¢izgiden iist bigim katlarina, renklere yiikselen yapi1 her zaman
cizgisel ilk tasarima doniisebilen bir diizenleme siirecini tasir. Yokluk ilk tasarimin
kaynagini teskil ederken, sayisiz bi¢im deneyleri ile onun resimleri tiirlii bicimlerde
dagilan bir madde boliinmesi gibidir. Bu sayisiz boliinmeler karsisinda onu yeniden
biitiinleyen yapici unsurlarla resim biitiinliige ulasir (Tansug, 1976, Akt. , Gilinay,

2011, s.22).

Asagidaki siiriyle Turgay Géneng ne de giizel anlatmis Nuri fyem’in yiizlerini.

O bakislar ki...

O kadnlar ki bir sevda bir ana yumusakliginda yiizleri
Ve pisirilmis toprak kivaminda

Cogalwor yinelenmeden her biri

Bir istk demeti bir ana yumusaklhiginda

Onlar ki resmimizin Halk giilleri

Nuri Iyem’e ait yukaridaki eser (Gérsel,59) kocaman gozler, uzun bir yiiz ile detaydan
arinmis, sematik bigimiyle dikkati cekmekte. Kompozisyon diizenine bakacak olursak
portre tuvalde genis yer tutmaktadir. Cizgisel ve sematik bir yaklasim s6z konusudur.
Yiiziin gergek oranlarina form ve hacime dikkat edilmemis, perspektif
kullanilmamustir. Resimde yiizeysellik s6z konusudur. Arka planda ¢ok kath bir ev
goriintiisii yer verilerek mekan algis1 olusturulmustur. Portrede yalinlik ve 6znel bir

soyutlama hakimdir.

Bati’nin sanat anlayisina gore alkin rehberliginde gelisen ve ideal olana ulasmanin
yolu taklittir (mimesis). Bat1 dlinyasina gdore nesneler tanrinin bir suretidir ve aslina
uygun yapilmalidir. Bu nedenle kusursuz olmasi kagmilmazdir goriisii ile form,

perspektif, 15k-golge on plana ¢ikmis, portrede 6znellik hakim olmustur. Oysa Dogu,
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Bati’nin bu anlayisindan uzak 15181n yerini ¢izgi, formun yerini yiizeysellik ve siisleme
almis tamanen duyularla algilanan bu alemin &tesinde askin bir boyuta ulagsmuistir.
Fakat diinyanin siirekli degismesi ve gelismesi ile sanatta farkli rotalarin olusumu
siirerken kiiltiirler aras1 etkilesim devam etmistir. Bircok Batili sanat¢1r modern resim
sanatina plastik bir zenginlik katmak ve yeni ¢ikis noktalar1 bulmak istemisler ve
Dogu’nun yerel ve geleneksel kiiltliriinii incelemis ve bundan yararlanmislardir.
Picasso, Kandinsky, Klee, Matisse, Gauguin gibi pek ¢ok sanat¢i Dogu’nun
egzotizmini ve oryantalist atmosferini bir esin kaynagi olarak kullanmig, Dogu’nun
farkli bicimsel anlatimlar1 eserlerine yansimistir. Bu yararlanma bigimi, dogrudan bir
alint1 seklinde olmayip, 6zde sakli olan diisiincenin yeniden yorumlanmasi ve bigim
almas1 seklinde olmustur (Bal, 2009, s.74). Moderm donemle baslayan gelismeler
Batili sanatgilar1 doguya yonlendirirken, ayn1 zamanda Dogu’nun da Bati’ya
acilmasina olanak saglamistir. Fakat Dogu, Bati’'nin sanatindan etkilense de bazi
Dogulu sanat¢ilar batinin modern sanati ile geleneksel sanati kendi sanat anlayisiyla
sentezlemeyi bilmis, eserlerinde gelenek¢i yaklasimdan, yiizeysellikten, ¢izgiden,
siislemeden vazge¢cmemistir. Modern donemde bu anlayisla eserler veren Dogulu pek
cok sanat¢i yer almaktadir. Bu konu dahilinde tiim sanatgilart ve eserlerini
degerlendirmemiz tezin kapsamini ¢ok genisletecegi disiiniildiiglinden yukarida
tilkemiz sanatcilarindan gelenekle Bati sanatin1 basarili bir sekilde sentezlemeyi
basarmis 1i¢ Onemli sanat¢1 secilmis ve eserleri kompozisyon acgisindan

degerlendirilmistir.

4. BIREYSEL UYGULAMALAR

Bu béliimde kendi bulundugum ¢evre ve kisilerden yola ¢ikarak gerceklige yonelen
sanatsal bir yolculugun uygulamalarina yer verilmistir. Bu siire¢, dogu ve batinin
estetik yargilarin catisti1 cografyada, gelenekten uzaklasmadan nispeten daha kendine
ve cografyaya 0zgii liretim icerisinde, 6zne ile nesnenin sezgi ile kurdugu iliskiden
beslenerek bir iiriin ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu kapsamda her ¢alismanin
gozleme dayali yaklagimla ele alinabilecek bir duygu durumundan yola ¢ikip aklin
siirlar1 disinda askin bir olgunluga kavusturuldugu ve 6zne-nesne estetigi agisindan

yeni bir diinya kurmanin izlerini siirmenin miimkiin oldugunu 6nermektedir.
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Insanlik tarihi ile birlikte kendi i¢ gergekligini dis gercekligin nesnellestirlmesi ile
saglamaya calisan insan, dig gercekligin goriinen kismi ile bas edebilmek igin
kendisine kosut bir ger¢eklik olusturarak, kendini betimleme eylemine girmistir. Bu
betimleme her ne kadar Bati’da yeni bir yaratim olarak ele alinsa da Dogu anlayisinda
bu, yaratimdan ziyade bir nesne olarak ortaya ¢ikar. Portre Bati’da aklin bir {iriinii
olarak perspektif, form, 151k golge ve modle etmeyle ilgili olarak ortaya c¢ikarken
doguda daha yiizeysel, cizgisel, 151k gblgesiz ve formsuz olarak betimlenerek ortaya
cikar. Portelerdeki bu farkliliklar aslinda Bati’nin akli ile Dogu’nun duygusu

arasindaki farkliligin bir sonucunun yansimasidir.

Portre ile olusturulan 6zgiin sanatsal dil {izerinden Dogu-Bati eksenindeki gorme ve
diisiinme farkinin sanat eserinde nasil betimlendiginin tespiti dnemlidir. Dogu ve Bati
sanatindaki duygu ve akileilik gibi iki farkli yaklasimin zaman igerisinde yogun
etkilesimler nedeniyle birbirleri ile nasil i¢ ice gectigini ve her iki yaklagimin bir
sentezi olarak ortaya ciktigini gérmek miimkiindiir. Bu sentez siirekli catisan ve
celisen Dogu ve Bati’nin estetik yaklasimini birlestiren bir alan olarak goriilmesi
gerekir. Ele alinan portreler her ne kadar kendi ¢cevremden olsa da alt kisimda goriinen
gercekei yaklasim ile onun istiinde bulunan ¢izgisel ve stilistik yaklasim bu sentezin
bir sonucu olarak sembolik bir anlam1 i¢inde barindirmaktadir. Bir insan1 en iyi anlatan
yiiziin bir suret olarak ele alinma bi¢gimindeki bu yaklasim batinin gergekei yaklagimini
altta birakirken, st kisimda dogunun agkin ve fenomenolojik yaklasimi One
cikmaktadir. Insan yiizii daima bir tanim bir kimlik olmus olsa da gercekei degil,
gercegin Otesinde kendini asan bir surettir. O bir 6zne degil nesnedir. Nesnenin kendisi
olarak 0zne, goriilen degil verilen bir gercektir. O bu diinyanin degil imgesel bir

diinyanin nesnesi olarak vardir.

Gorsel 61. Niliifer {Than, “Evin” 90x100, T.U.A.B. 2020



70

Yiiz insanlar1 birbirinden ayiran en énemli unsurdur. Kimligin fiziksel 6zelliklerinin
aynastyken ayni zamanda ruhsal diinyanin da kapisini aralar. Portre en 6zgiin anlatim
bi¢gimlerinden biridir ve en iyi duygu durumlarini yansittigini diisiiniilen resim tiiriidiir.
Ozellikle Dogu estetigi icerisinde kadinin bir temsil nesnesi olarak gerceklikten uzak,
aynt zamanda mistik bir ifade araci olarak tasvirinin ele alinmasi daha uygun
goriilmiistiir. Stislemeci, arabesk ve birbirine girmis motifler icerisinde kadin yiiziinii
ele almak ve tasvir etmek fenomenolojik agidan 6zii yakalamanin en giizel imkanini
sunar. Portre artik o kisiyi temsil etmez. Sadece kadini temsil eder ve o 6zellikleri
ortaya cikarir. Bu kadinlarin i¢inde yasadiklari toplumun bir bireyi olarak hem
statlilerini hem de i¢inde bulunduklart durumu goéstermesi agisindan da onemli bir
gosterge olusturur. Kadinlarin toplum icinde iiretken birer varlik olarak bu
tiretkenliklerinin mahsulleri olan 6rgii, dantel, hali, kilim, kanevige vb. bir¢ok seyin
geleneksel motifler adi altinda kadinlarin ince zevki sonucunda el emegi géz nuru
islerin giizelligini portrelerle birlestirerek modern resimle geleneksel resim
unsurlarini, Dogu resim sanati anlayisini hem de Dogu resim sanatinin incelikli
ruhunun yakalanmasi kaygist ile iiretilmislerdir. Bu konuda geleneksel kadin el
sanatlarina ait dantel, kanavice, yazma motiflerinde de yaralanarak portreler tizerinde

0zglin motif ve doku, daha giincel ve ¢agdas bir dil ile yakalanmaya c¢aligilmistir.

Dogu’nun estetik anlayis1 dogrultusunda portrelerde soyutlama istegi, var olan bigimi
manipiile ederek yeni bir bi¢gim yaratmak ve mekanda kendi bakis agisindan yansiyan
bir nesne olusturma ¢abasinin bir sonucudur. Konu kapsaminda yapilan ‘Evin’ adli
portre (Gorsel.61) dogunun mistik yaklasimi olarak siireklilik ve eszamanlik igerisinde
bulunan bir evren goriiniisiiniin tasviridir. Bu yaklasima gore, ¢cevremizdeki somut
gerceklik aslinda yanilticidir ve yalandan ibarettir. Bu mistik portre hayati sorgulama
yerine hayatin ritmine uyan bir kaderci yaklagimin tasvirinden daha fazlas1 degildir.
Somut gercekeiligi ret ederek duygusalliga, i¢ diinyaya yonelen sembolizme gore
somut varliklar bu ¢alismada oldugu gibi dis diinya ile insanin duyular1 arasinda bag
kurmaya yarayan kopriilerdir. Cilinkii dis ger¢ek ancak insanin algilayis bi¢imiyle var

olur.
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Gorsel 62. Niliifer {lhan, “Umay”, 90x100, T.U.A.B, 2020

Bir dogu insanm1 olarak dogulu sanatcilarin bakis acist ile yapilmaya calisilan yiiz
tasvirlerinde kullanilan siisleme unsurlari ile o ince ayrim yakalamaya calisiimistir.
Dogunun soyut, siislemeci yaklasimi portrelere ilham kaynagi olurken kadinlarin ince
ruhlarindan dokiilen ¢esit ¢esit desenler bazen camlarda perde, bazen kdselerde yastik
olmus, yasam bulmus evlerimizde, imzasi olmustur kadinlarimizin. ‘Umay’ adl
calismada (Gorsel, 62) bir dantela gibi islenerek yiiziin 6zellikleri sembolik anlamda
yeni bir gerceklik olarak sunulmaya calisilmistir. Motifler fonda da devam ettirilerek,
mekan ile portrenin bir biitlin olusturmasi saglanmis boylelikle mekanin nesnesi olarak

uzamda yer almistir.

Gérsel 63. Niliifer ilhan, “Serap”, 40x60, K.U.A.B, 2021

Bati’nin sanat anlayisina gore portre gecmisi giiniimiize, glinlimiizii de gelecege
baglayan belgedir. Zamanin acimasizligma dayanamayan ve mutlak bir degisime
maruz kalan yiizler unutulmay1r goze alamaz ve gelece§e kendini hatirlatmak
istediginden duvarda yerini alir. Oysa dogunun bdyle bir kaygis1 yoktur. O kendini

hem zahir hem batin olanda goriir. Diinya onun i¢in bir yanilsamadir, gelip gecicidir
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ve gelip gecici olana agkin bir diisiince duyulamaz. Dogulu sanat¢i hicbir zaman
yaraticinin vasiflarindan yararlanma ve onun gibi davranma niyetinde olmamistir. Ona
gore Oznelik, nesnenin On plana ¢ikarilmasiyla olur. “Serap” adli ¢aligmada
(Gorsel,63) acik zemin lizerine yesil dallardan olusan diiz bir fon olusturularak
Oznellik 6n planda tutulmaya calisilmis, ayrica yiiziin duygu durumu yansitilirken,
sacta, giyside ve ylizdeki ifade dantel motifleri giiclendirilmeye ve askinlastirilmaya

calisiimustir.

Géorsel 64. Niliifer ilhan, “Yalgin”,40x60, K.U.A.B, 2021

Dogu resim sanati, Bati’nin aksine realist bir sanat degil soyut bir sanat oldugu goriliir.
Dogu sanatinda resmedilen her sey aslinda insanin i¢ diinyasinin sembolik bir
tasviridir. ‘Yalgin’ adli ¢alismada (Gorsel,64) tamamen i¢ diinyamin sembolik bir
tasviri niteligindedir. Bireyselligi yikip motiflerin i¢inden ¢ikan yiizle ‘biz’e ulagsmaya
calisilmis kiiltiirlimiizlin parcast olan motiflerle mekan i¢inde eriyen portre, soyut bir
yiizey olarak uzamda yerini almistir. Dogu felsefesinde ben yerine biz vardir. Bu birlik
anlayis1 sonsuz olana yani asil gercege giden yoldaki ana taglar1 olusturur ve yasamin
bir yuvarlak oldugu ve cevresi ile tekrara girmesi gerektigidir. Burada bir bagimlilik
s6z konusudur ve bu ahlaki davramslar igerisinde isten disa dogrudur. Iste bu
bagimliliktan kurtulabilmenin yolu i¢ benligimizin ¢evresinde yer alan diinyadan azat
edilmesiyle miimkiindiir. Baglangic1 olmayan ve tekrar eden bu dongii aslinda hakikati
bulma ¢abasidir. Dogu’nun bu maneviyat¢i yaklasimi sanat eserlerine de yansimistir.
O her yerde yaradani arar ve ona ulagsma cabasi i¢indedir. Yapilanin zaten yaradan
katinda var oldugunu bilir ve sadece kendisinin onu somut hale getirdigi, asil
yaraticinin Rabb’i oldugunu bilerek yapar. Bu felsefi goriisten etkilenmemek miimkiin

degildir. ‘Lulu’ adli caligma (Gorsel, 65) yasamin bir yuvarlak oldugunu ve gevresi ile
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etkilesime girerek tekralandiginin kanit1 gibidir. Portrede kullanilan dairesel motifler
zaman ve mekan algisinin yok olmasini saglarken, i¢ benligin derinliklerinden olusan

sembolik bir nesne olmustur.

Gorsel 65. Niliifer IThan, “Lulu”, 40%60, T.U.A.B, 2021

Sanat denilen olgu bulundugu boélgenin kiiltlirtinden, dilinden, dininden, ikliminden
kisacast her tiirlii farkliliktan etkilenmis ve beslenmistir. Dogu sanatinda da dinin etkisi
yogun olarak hissedilmis buda sanatta soyutlamaya ve siislemeye yonelmelerine neden
olmustur. Minyatiir portrelerinde genellikle portrelerin  yiiz ifadelerinde ne
diisiindiikleri (neseli mi, hiizlinlii mii, sevingli mi, lizgiin mii) anlagilamamaktadir. Bu
portreler zamanin dondurulmus hali gibidirler. islam inancinda bu diinyanin bos ve

geciciligi resimlerde bile kendini gostermistir.

Gorsel 66. Niliifer Ilhan, “Tehanu”, 40x60, Tuval Uzerine Akrilik, 2021

‘Tehanu’ adlh ¢alismada (Gorsel, 66) kirmizi bir zemin iizerinde yer alan portrede
diinyevi olandan uzaklagilarak asil olana askin olana ulagsmak istenmis, yiiz ve fon

motiflerle siislenerek, tamamen ylizeysel ve sematik bir mekanin tizerine uyumlu bir
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nesne olarak yerlestirilmis, ¢evresi ile etkilesim i¢ine girmesi saglanarak uzamda soyut

bir nesne olarak bulunmasi saglanmistir.

Goérsel 67. Niliifer Ilhan, “Pusarik”, 40x60, K.U.A.B, 2021

Kiiltiirtimiiziin bir parcasi olan degislerde bile ‘hakikat kapisindan gegmek istersen
6ldiir nefsini, nefsini bildiysen bildin Rabb’ini, tarikat kapist ince bir yoldur, girmek
isterisen nefsini 61diir’denmistir. Bizim kiiltliriimiiz olan tiirkiilerde, degislerde o askin
diistince her zaman kendini hissettirmistir. Dogu diistincesinde nefis ve nefis terbiyesi
cok onemli olmus, bu diisiince sanat alaninda da etkisini gostermistir. Bu nedenledir
ki Bat1 ‘ben’ derken Dogu ‘biz’ demeyi bilmistir. Hicbir zaman yaraticinin kim
oldugunu unutmamis, kendini ona es kosmamustir. ‘Pusarik’ adli ¢galismada (Gorsel,
67) giinlik hayatimizda kullandigimiz goblen deseni yiizde ve fonda da devam

ettirilerek mekanda sembolik olarak bulunmasi saglanmistir.

Gorsel 68. Niliifer Ilhan, “Lotus”, 40x60, K.U.A.B, 2021

Aynadaki yansimamiz kadar aldaticidir dis diinyanin gercegi. Biz, gercek diinyalara

erteleriz bu alemin gercegini, biliriz ki asil gercek 6te dlemdedir. Mistik bir anlayisa
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sahip olan Dogu gizli gergeklerdeki i¢goriiyii deneyimlerle goriiniir kilmay1 bilir. Yani
goriinen diinyanin 6tesindeki gdriinmeyenin bilincidir. Mistik, ezeli olanin iginde
gecici olani, gecici olanin i¢ginde de ezeli olani kavrar. ‘Lotus’ adl1 ¢aligmada (Gorsel,
68) ezberi bir bakis yerine, gdziin safligini ¢cagirir, yliz ne teshir edilir ne de eder ¢iinkii
teshiri miimkiin kilacak Oniine serili ne genis bir bakis ne de dikey bir eksen vardir.
Tasvir gosteristen sakinir kendini. Bakis nefs terbiyesinin kapisi ve bu kapiya vurulan
kilit, bir perdedir. Iste bu nedenle yaradanin var ettigine bizlerin yeni imgeler eklemesi

gereksizdir.

Gorsel 69. Niliifer Ilhan, ‘Alya’, 40x50, K.U.A.B, 2021

Dogulu sanatgi, eserini liretirken temsil bi¢imini varligin mutlak olan pencersinden
bakarak alir. Bu nedenle Batili sanatc1 ile Dogulu sanat¢1 arasinda yaratma agisindan
anlam ve bi¢im farklililar1 ortaya ¢ikmasi ka¢inilmaz bir duruma doniistir. Bu Dogu
ile Bati arasinda Ozne-nesne estetii acgisindan bir tezatlik olusturur. ‘Alya’ adl
calismada (Gorsel, 69) her sey tek seydir, ayriliklar goriintistedir ve 6z birdi. Yok olma
diye bir sey yoktur. Bicimden kurtulup 6ze donme vardir. Her sey Tanri’dan gelip

Tanr1’ya doner.

Geleneksel sanat dedigimiz sadece ¢ini, hat, minyatiir, teship ve mimariden ibaret
olmadigidir. Oysa gelenegin derinine baktigimizda ¢ok boyutlu bir anlam igerdigini
anlamamiz gerekir. Ancak bu arastirmanin konusu itibariyle ¢aligmalarla farkli bir
yorum getirebilmek agisindan, toplumsal kimligimiz ve tarihi bilincimizi anlamamiz

acisindan bize yardimer oldugu gibi bugiinii de agiklamamin bir yoludur.
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Gérsel 70. Niliifer Ilhan, “Yenhir”, 80x90, T.U.A.B, 2021

Bu yiizden gegmise bakmak gecerliligini her daim koruyan bir olgu olmustur. ‘ Yenhir’
adli portrede (Gorsel, 70) nesne 6n plana ¢ikarilarak, 6znesi ile esitlenmeye calisilmig
ve 6zne nesnesi iizerinde higbir miilkiyet hakkina sahip tutulmamistir. Nesne evrenin
bir parcasidir ve hi¢bir dayatma olmadan onun degerli oldugu kurgusal bir gergeklikle
kendi hakikatini gili¢lendirerek, gergekligi kendi bakis acisiyla izlege aktarma
niyetindedir. Portrede gelenegi ve geleneksel imgeleri ifade araci olarak kullanilarak

geemis ile gelecek arasinda bir koprii kurulmaya ¢alisilmistir.

Dogu’da sanat tinin madde lizerindeki istiinliglinii ele alir. Dogu sanatinda tasvir
edilemeyen ele alinir ve alg1 duyusal olandan bir tiir arindirmaya tabi tutularak, i¢sel
tarafla ilgili imge yaratimlarina yonelir. Bati 20°nci yilizyilda Kandinsky’nin
“izlenim”, “doga¢lama” ve “kompozisyon” dedigi seyi Dogu, Samarra Cevsak-iil
Hakani Saray1’nin stukolarinda 9’ncu yiizyilda sanatgisi tarafindan degerlendirilmistir

(Eroglu, 2016, s.19-49).

Gorsel 71. Niliifer Ilhan, “41”, 40x60, T.U.A.B, 2021
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‘Al’ adli ¢alismada (Gorsel,71) portre zaman ve mekan yoksunluguna ugratilarak
diinyanin bir ucundan diger bir ucuna hatta bilinmedik diinyalara rahatca giderken
perspektifi yok sayarak mekan ve buna bagli zaman da ortadan kaldirilarak bu sayede

her sey imkan dahilinde tamamen hayal giicii ile hareket ettirilmistir.

Gérsel 72. Niliifer ilhan, “fmge”, 40x60, K.U.A.B, 2021

Sanat var oldugu giinden bu yana mistifikasyonun en yogun izlendigi alanlardan biri
olmustur. Yine sanat¢ida goksel kavramlardan biri olan soyut ‘yetenek’ sézciigiiyle
tanimlanmistir. Aslinda sanatg1 yetenegi binlerce yillik gelenegin, usuliin, insanliktan
devraldig1 dogal yatkinliklarin veya gevresel kosullarin birlesimi olarakta ifade
edilebilir. Onemli olan burada bilim ile din ayriminin derinlestirilerek ve yapilabilirse
sanatginin  Oniine bir tercih olarak bu iki alandan beslenen sanati koymak
gerekmektedir. Bu agamada mistisizmin bize kazandirdig1 sey, mantiksal ve bilimsel
akil ile ulagilan dogrulara kars1 giizel, saf ve soylu duygular, tutumlardir. Mistisizm
aslinda evren hakkinda inanilan seye dair hemen hemen belirli bir duygu yogunlugu
ve derinliginden bagka bir sey degildir. Miikemmelliyet¢i durusuyla bilinmeyeni
arastirarak, sonsuzu simgelemek, dogaiistii gercekligi gormek ve hissedilir kilmay1
amaclar. Ayni zamanda bu gerceklige ulasmak cesitli ritiieller ve sezgilerin
kullanildigy, icinde sanatsal tavri barindiran bir eylemdir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
Dogulu sanatg1 gergekligi yakalamak i¢in hikmet sahibi ve (isabetli diisliniip dyle karar
verme yetenegi) irfan (gercege ulastiran giiclii sezis) denilen bir¢ok olguyla bulmaya
calismaktadir. ‘fmge’ adli alismada (Gérsel,72) tiim bu sezgilerden yola ¢ikarak yiizii
oldugu gibi gostermek yerine degisiklige ugratarak, yorumlayarak ve gizleyerek

gosterme diislincesi ile Ozglin bir siisleme tarzi gercegin sinirlar1 zorlanmaya
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calisilmis, izleyenlerde sonsuzluk diisiincesinin olugsmasi istenmistir. Portre fiziksel

diinya ve onun benzerliklerinin 6tesinde var olan i¢ diinyanin bir yansimasidir.

Gorsel 73. Niliifer Ilhan, “Galatihis”, 40x60, K.U.A.B, 2021

15°nci yiizyilldan itibaren modle edis ile hacmi, perspektif ile de derinligi
gerceklestirmeye c¢alisan Bati resminin aksine, Dogu resmi bir yiizey resmi olarak
kalmistir. Siislemeci olmasi onun {giincii boyutu bilmedigi anlamina gelmezken
aksine onu bilmemezlikten geldigidir. Dogulu sanat¢i modle ve perspektifi ihmal
etmigse, bunlara ihtiya¢ duymadigindan ve onlar1 biinyesine uygun bulmadigindan
kaynaklanir (Yetkin, 1954, Aktaran, Eroglu, 2016, s.22). ‘Galatihis’ adl1 ¢alismada
(Gorsel,73) yiizeysel derinlik yerine diisiinsel derinlik algisi ile bosluk ve nesne ilisgkisi

kurulmus, nesnenin uzamsal diizlemde yerini almasi saglanmaigtir.

Gorsel 74. Niliifer ilhan, “ Oykii”, 40x60, K.U.A.B, 2021

Eroglu’na gore Giotto, Bati resminde yiizeyden derinlige (hem de diisiinsel derinlik)
bir mantig1 sorgularken, o yillarda Dogu’da minyatiir sanat1 derinden (hem de diistinsel

derinlik) ylizeye ¢ikan bir durum ortaya koymaktaydi. Ronesansla birlikte perspektifin
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ileri siirildiigli resim algisi, giiniin kosullar1 acisindan ilging ve dogaya uygunlugu
konusunda kabul gorsede 18°nci ylizyildan itibaren, Bat1 ger¢cegin bu olmadigini goriir.
Cinkii bu yiizyildan itibaren perspektife dayali bir plastik yapi, Dogu’nun
minyatiirlerinden daha ileri seyler sunmadigr gibi iki yiizyilllik sanatin da ilaci
olamamuistir. Oysa Bati ronesans sanatindan alacagini almis, hatta barok sanatinda s6z
konusu nesnellik i¢eren ronesans Olgiitlerini bitirmisti. Mesele bir derinlik etkisi
meydana getiren bir yanilsama meselesi degil, tamamen soyutlama ve duyumsama
meselesiyle, dahasi bosluk ve eleman iliskisini bize yakin bir sekilde planlayan bir
mekanizmanim olusturulmas: sorunuydu. ‘Oykii’ adli ¢alismada (Gorsel,74) goniil
goziyle goriilmeye c¢alisilmis ve verilen ifade siikiinetten baska bir sey degildir.
Nesnenin dig goriiniisiiyle yetinmeyip, i¢ diinyasiyla ilgilenilmis motiflerin siirekli
tekrar1 ile mutlak zamanda, zamansiz ve sinirlari olmayan soyut bir nesne olarak

mekanda olmasi saglanmustir.

[k caglardan bu yana sanat, taklit gercekli dis gergeklere gdziinii agmis, Bati’da
ronesansla son noktayr koymustur. Oysa minyatiir sanatgisi i¢ gerceklere yonelmistir.
Kandinsky ve Worringen gibi 6nemli isimler 20°nci ylizyilin baglarinda ‘ne varsa i¢
gerceklikte var’ diyerek bir takim kuramlar yaratma pesine diismiislerdir. Oyleyse
maddi olanin pesinden giden bir dig goriiniisle ugrasmanin hi¢ kimseye faydasi
dokunmayacagin1 Bati, kuramlar esliginde net olarak anlamistir. Bu anlayistan
yararlanabilen sanat dogru bir ¢izgi yaratarak bu dogrultuda ilerlemis, yararlanamayan
ise yok olmustur. Oysa minyatiir sanatinda bosluk karsisinda bir soyut gorme devreye
girer. Biitlin enerji bu gorme ile birlikte gelisir ve her sey bir eleman olusturma
siirecine yonelir. Bu enerjinin yonlenmesini saglayansa i¢sel olandir, duyumsamanin
ta kendisidir. Duyumsama yiiksek bir devrede ise soyutlamada devrede demektir.
Soyutlamay1 kuvvetlendiren bagka bir boyutta ruhsallik boyutudur ki bu hisler siradan
hisler degil pesinde olunan derin hislerdir. Bunlarla birlikte renkte 6nemli bir yere

sahiptir. Dogu resminde ¢izgiden ¢ok renk plastik unsurdur. Hatta ¢ok renkliliktir.
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Gorsel 75. Niliifer IThan, “Yelma” , 35x50, T.U.A.B, 2021

‘Yelma’ adl1 ¢aligmada (Gorsel, 75) ne taklit etmek istenmis ne de benzetme kaygisi
giidiilerek diislince ve inanclarin tasvir diliyle aktarilmistir. Burada hedef soyut bir
nakis halini almasi, biitiin ayrintilar silinerek 6nemli formlar birakilmis ve geometrik

motifler halinde doniistiiriilerek derinligi olmayan yiizeysel bir goriintii yaratilmistir.

5.  SONUC

Dogu ve Bati olarak diinyay: ikiye bdlerken aslinda kesin yargi ve smirlamalarin
yapilamayacagi ne tarafin Dogu ne tarafin Bat1 oldugunun bilinmedigi bu iki sézciigilin
icerdigi anlam bakimindan ortaya ¢ikan farkliliklar dogal bir siirecin sonucudur.
Aslinda farkl kiiltiirlerin, farkli cografyalarin insanlar1 olarak ortaya ¢ikan kiiltiirel
biresimden inanglar benimsedigi ve bu inanclardan ortaya c¢ikan kiltiirlerin
siniflandirildigi toplumlarin birbirinden zit olduklarini genel bir kani olarak varsaymak
miimkiindiir. Oysa tiim zitliklara ragmen her iki yonde de bu kaninin aksine durumlar
s0z konusu olmustur. Orta Cag’da Dogu ve Bati, Yunan ve Roma olarak
tanimlanmistir. Buna ragmen Dogu ve Bat1 zitligin temsili olarak bugiin de varsayilan
bir siniflama oldugu bilinmektedir. Bu siiflama, Dogu ile Bati’nin kiiltiirel, dini,
felsefi ve toplumsal yapisindan kaynaklanan bir bakis ya da gérme bi¢iminin {iriinii
olarak ele alindiginda, 6zne nesne estetigi acisindan sanatsal temsilde farkliliklarin

oldugunu gérmek miimkiindiir.

Bu kapsamda ele alinan ve karsilagtirilan portrelere baktigimizda; Bati’nin elestirel ve
analitik oldugu, Dogu’nun ise duygusal ve kaderci oldugunu gérmekteyiz. Doguya

gore gercekligin siirekli degisken ve hareketli olmasi nedeniyle yakalanamayacagi
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diisiincesi kaderci bir yaklagimin sonucudur. Bu nedenle insan yiizlinii goriindigi
sekliyle degil, disiindiigii sekliyle tasvir ederek kavramsal bir yaklasim ortaya
koymaktadir. Bu da siirekli analitik olmay1 engelleyen bir duruma yol agmistir. Diger
taraftan Bati sanatinda ele alinan portre betimlemeleri; kesin gézlemlere analitik bir
yaklagimla ulastigina ve bunu sistematik sekilde ger¢eklestirdigine tanik oluruz.
Bati’nin sanat1 bilimle ayni dogrultu iizerinde ilerledigi i¢in gerceklik ve evrene bakis
portrelere de matematiksel ve degismeyen temel prensipler dogrultusunda yansimastir.
Bu prensipler sanat ve giizellik anlayisininin diger alanlarda oldugu kadar portrelerde
akilci ve hiimanist bir yaklagimla ele alinarak betimlemeye ¢alismistir. Betimlenen bu
portrelerde insanin yiiz yapist kadar, karekter ve kisiligininde yansitildini
gorebiliyoruz. Bu agidan bakildiginda Bati’nin bu betimleme yaklasimi tamamiyla

gostergebilimseldir.

Dogu’lu sanat¢inin gercekligi siirekli devinim halinde algilamasina bagli olarak tasvir
etmis oldugu portreler, onu tanimlanamaz kilmistir. Bu tanimlanamamazIlik sanat¢inin
portelerine ya sembol ve simgelerle yansimis ya da soyutlanmistir. Bu agidan
bakildiginda ele alinan portrelerin ozellikle sematik ve simgesel olarak tasvir
edilmeleri tamamamiyla fenomenolojik bir yaklagimin sunucu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu iki farkli yaklasimdan hareketle, dogulu ve batili sanatgilarin gergekligi bir insan
yiizlinden ya da suretinden yakalama bi¢imlerindeki farklilig1 agik¢a gorebiliyoruz. Bu
portrelerdeki farkliliklar icerisinde ortaya ¢ikan en Onemli ayirim felsefi ve estetik
yaklasimda goriiliir. Goriingiibilimsel ve gostergebilimsel yaklasimlar agisindan
bakildiginda dogunun sematik ve sembollerle olan betimleme bi¢imi tamamiyla insan
suretinin 0zeti olan portrelerlerin 6ziinli yakalama ve 6z olana inmeyi amagamaktadir.
Burada sanatci, portresi yapilan kisinin temel ozelliklerini sematize ederek 6ze
ulagmay1 amaglarken batili sanat¢1 gostergebilimel bir yaklasimla goriinen ne varsa

akil ve gozlem yoluyla aynisini vererek kisiyi rasyonalist bir sekilde betimlemistir.

Dogu ve bati’nin portre geleneginde, dogunun sembol ve sematize yaklagimi yaninda
slis ve siisleme unsurlarina yer vermesi, ele alinan ya da tasvir edilen kisinin giizellig

ile ilgili yaklasimia bir miidahale olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle sematize edilmis
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cicek motifleri porteye sanatsal bir anlam yiikleme olarak degil, tasvir edilen kisiye
kars1 duyulan giizelligi temsil eder. Bat1 sanatinda bu durum daha ¢ok sanatin eleman
ve ikeleri ile yapilmaya calisilmistir. Bu da zaman ve mekan anlayisinin potrelerde

dahi nasil bir yaklagim farkliliginin oldugunu bize agik¢a gostermektedir.

Dogunun sanattaki kadim yaklagiminin temelinde temsil s6z konusudur. Bu temsil bati
anlayisinin Platon’la baglayan mimesis kavramindan farkli olarak suret anlayis1 olarak
temsile doner. Oysa bati portre gelenegine ve ele alinan portre Orneklerine
baktigimizda temsilin tamamiyla kopya ile ger¢eklestirilmeye ¢alisildigini goriiyoruz.
Bu acidan her iki gelenekte temsil s6z konusu olsa da temsil anlayislarini olusturan
bicimsel dilin yapilandirilmasinda bariz farkliliklar goriilmektedir. Dogu’nun yalin ve
yiizeysel temsil bi¢cimi gerceklikten kagmanin bir yolu olarak ele alinirken Bati’nin bu
gerceklige yonelme olarak karsimiza cikar. Ozellikle bigimsel dilin ortaya
konulmasinda Dogu’lu sanat¢inin kendi ve 6zgiin renklerini ortaya koyma 6zgurliigii,
Bati’1l1 sanat¢inin ele aldigr kisinin yiliz renklerine baglh kalmasi somut gerceklige
yonelme olarak diisiiniilebilir. Buda Dogu ve Bat1 portre geleneginde dahi gercekligin
algilanmasinda c¢ikan farkliliklar1 ortaya koymasi agisindan Onemlidir. Bati’nin
gerceklige bu siki baglanma sekli objektif bir yaklagimin sonucu olarak diisiintinebilir.
Objektivizm ya da nesnellik bir betimleme bi¢imi yaninda ayni zamanda estetik bir
yargl bicimini de ortaya koyar. Batinin objektif yargi bigimi daha ¢ok nesnenin
ozelliginden hareketle belirlenir ve bu nedenle Bat1 potre gelenegi nesnellik iizerine
temellendirilmistir. Dolayasiyla 6zne nesne estetigi acisindan bakildiginda Bati’nin
portrelerdeki giizellige yaklasimi nesne tizerinden olmustur. Nesnenin estetigi batinin
estetigidir. Oysa Dogu portre geleneginde ¢ikis noktast hep 6zne olmustur. Nesnenin
varlig1 sadece kendisi i¢indir. Dogulu sanat¢1 i¢in sadece bir aractir ve sanat¢it onu
fenomenolojik bir yaklasimla yeniden kurar, yaratir ve tasvir eder. Bu nesne artik
goriinen nesne degil sanatginin 6z ile yakaladig1 ve tasvir ettigi bir nesnedir ve ¢ikis
noktas1 ‘6zne’dir. Bu 6znellik sanatta Tanr1 ya da yaratan ile biitiinlesmenin bir araci
olarakta diigiiniilebilir. Dogu sanatinda insanin doga ve diinya ile biitiinlesmis,
topraktan ve dogadan bagimsizlasmamis insan, yaratilana karsi hayranlikla yaklasir.
Tasvir edilen yiizlerde bile evrenin biitiinliigiinden ayrilmasi bir hiizne ya da evrenin
varligima duyulan agka doniisiir. Bu acidan bakildiginda dogu portre geleneginin

baslangicindan giiniimiize kadar ki siirecinin 6znel bir tavir ortaya koydugunu
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sOylemek miimkiin gériinmektedir. Buna gére Dogulu sanatci porteyi gercekei bir tavir
ile almaktan kacinarak onu askin (transandantal) bir nesne haline getirene kadar
bi¢cimle oynayarak 6zline inmeyi hedefler. Dogu portre geleneginde bile en 6nemli ilgi
alan1 kainattir. Insan onunla bir biitiin, onun icinde ve ona igerden bakan bagimli bir
elemandir. Buna sanat¢inin goziinden bakildiginda Dogu’nun herhangi bir nesne
yaninda insan yiiziiniin tasvirinden de bunu yakalamak miimkiin olmustur. Ozellikle
minyatiirlerde tasvir edilen yiizlerde bunu agik¢a gdérmek miimnkiindiir. iki farkli
kiltliriin minyatiirlerindeki suretlere bakildiginda kainatin igerisinde yaratilmis bir

varlik olarak insana icerden bakan gozle kars1 karstya kalinir.

Dogu ve Bati denildiginde birbirinden farkli kiiltiirleri konusunda daime bir tartisma
yapilmistir. Oysa onu tartismak ya da karsilastirmaktan ziyade kainati anlama
sekillerini insana 0zgii duyarliliklarin1 ve anlayislarini birbirini tamamlayan bir
meziyet olarak degerlendirmek daha uygun olacaktir. Bu diinyayr sanatla
giizellestirmek, zenginligini artirmaya yonelik ¢cok onemli bir katki saglamaktadir.
Dogu ile Bati’nin gdérme bi¢iminin olusturdugu farklilik aslinda diializm agisindan
bakildiginda giizelligin var olma nedenlerini de bu ztliklara baglamak miimkiin
goriinmektedir. Stirekli degisen ve gelisen diinyada ulusalarasi sanat iligkisi giderek
daha fazla birbirine bagli hale gelmektedir. Dogu’da ve Bati’da portrenin iki farkli
tasvir yolu vardir. Her birinin kendine has 6zellikleri ve c¢ekiciligi vardir. Her iki
kiiltiirde birbirleriyle baglantilidir, ancak farkli bir bakis ve gérme bi¢imini nedeniyle
karsilikli olarak ayrilig1 giiglendirir. Sanat1 daha iyi yorumlamak ve gelistirebilmek
icin, Dogu ve Bati resminin temelindeki karekteristik unsurlari bozulmadan bir arada

tutmak giderek daha 6nemli hale gelmektedir.



84

KAYNAKLAR
Aral, N. (2018). Social Sciences Studies Journal (SSSJournal) Vol:4 Issue:13 pp:178-
189.

Araz, D. G. (2019). Gustav Holst’'un Gezegenler Siiiti Adli Yapitinin Sembolik

Izdiisiimii ve Analizi. Istanbul Universitesi Arastirma Makalesi

Azizsoy, A. (2015). Siyah Kalem Yapitlarindaki Samanist ve islami Ogeler Uzerine
Notlar. Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi. Cilt:4. Say1:7. Temmuz

2015.Tiirkiye.

Bal, A. A. (2009). Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayisinin Resim Sanatina

Uygulanmasi Uzerine Kuramsal Bir Coziimleme.
Beksag, E. (2000). Avrupa Sanatina Giris. Istanbul: Engin Yaymcilik.
Belting, H. (2020). Floransa ve Bagdat. istanbul:Kog Universitesi Yayincilari
Biger, B. (2018). Dogu'nun ve Bati'nin Anlam Atlas1. Lacivert Dergi. Say1:46

Bobaroglu, M. (2005). Us - Diisiin Ve Otesi - Estetik Sorunu - Kis 2005 - Say1: 9-3
Yaymevi: Anadolu Aydinlanma Vakfi

Burckhardt, T. (2017). Doguda ve Batida Kutsal Sanat. Istanbul:Insan Yayinlari
Ceylan, N. (2016). Yaglica Kalesi’nde Yilan Figiirii ve Tiirklerde Yilan Simgesi
Cosar, 1. (2020). Tiirk Resminde Kadin Temal1 Portre Yorumlamalari.

Calislar, A. (1991). Ivan Frolov Yonetiminde Bilimler Akademisi. Felsefe Sozliigii.

Istanbul: Cem Yaymevi

Coruhlu, Y. (2007). Erken Devir Tiirk Sanat1. Istanbul: Kabalc.



85

Demirok, C. (2014). Siyah Kalem Minyatiirlerinde Uslubun Oznelligi ve Gosterge
Bilimsel Analizi. II. Tiirkiye Lisanstistii Caligmalar1 Kongresi .Bildiriler Kitabi

Iv.
Ekici, D. K. (2013). Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 3 (1).

Eren, A. & Gegen, F. (2019). Mehmet Siyah Kalem’in Minyatiirlerindeki Siirrealist
Etkilerin Yorumlanmasi, Tarih Okulu Dergisi (TOD). Ekim 2019. Y1l 12. Say1
XLIIL.

Eroglu, O. (2016). Minyatiir Sanati Sanatin Yaratict Kokleri. Istanbul: Tekhne

Yayinlari

Ersoy, A. (1991). 18.Y{izyilin Minyatiirleri ve 19.Yiizyilda Bat1 Tarzda Resme Gegis.
Idil Dergisi. Say1:64. Kis.

Ertan, G. & Sansarci, E. (2016) Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algi. Istanbul: Alternatif.

Eyiiboglu, B. R. (2005). Resme Baslarken. Istanbul: Tiirkiye Is Bakas1 Kiiltiir

Yayinlart.
Farago, F.(2017) Sanat. Ankara: Dogu Bat1 Yaylari
Fleming, J. & Honour, H. (2016). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Alfa Basim.
Gombrich, E. H. (1997) Sanatin Oykiisii, Istanbul: Remzi Kitapevi.
Gomm, S.C. (2018).Sanat Sanatin Gizli Dili. Istanbul: Inkilap Kitapevi.

Giiclii. A. & Uzun, E. & Uzun, S. & Yolsal, U. H. (2002). Ankara: Felsefe Sozliigii

Bilim ve Sanat Yayinlari



86

Giinay, E. (2011) Nuri Iyem ve Neset Giinal’in Tiirk Resim Sanati’ndaki Yeri, Yiiksek
Lisans Tezi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel

Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Giingdrmez, M.& SOYTURK, O. N. (2019) M.E.B. Ortadgretim Estetik 11 Ders
Kitab1, Devlet Kitaplar1 Ikinci Bask1

Giir, H. & Sahan, H.H. (2018) Uluslararas1 Necatibey Egitim Ve Sosyal Bilimler
Arastirmalar1 Kongresi Bildiri Tam Metin Kitab1, Ankara, Cilt:VI

Hangerlioglu, O. (2002). Felsefe Sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi
Howatson, M. C. (2013). Oxford Antik¢ag SézIiigii. istanbul: Kitap Yaymnevi.
Ipsiroglu M.S. (1985). Bozkir Riizgar Siyah Kalem. Istanbul: Yap: Kredi Yaynlar

Iskender, K. (1999). “Portre”. Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi. Cilt 3. Istanbul: Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlari.

Ispiroglu, N.& Ispiroglu, M. (2010). Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi. Istanbul:

Yorum Sanat Yayinevi

Janson H.W. ve Janson A.F. (1997). History of Art. Fifth Edition Revised. Thames and
Hudson.

Kaplanoglu, L. (2008). Ozne Nesne Iliskisi Baglaminda Kiibizm. Fiitiirizm ve Dada.

Doktora Tezi Erzurum.

Karasar, N. (2005). Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar, Ilkeler, Teknikler.
Ankara :Nobel Yayin Dagitim.

Kilig, E. (2010). Cagdas Resim Sanatinin Olusmasinda Dogu ve Islam Sanatlarmin

Etkisi. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi.

Kilig, Y. (2018). Antik Cag'da Boya ve Boyama. Selguk Universitesi / Sosyal Bilimler

Enstitiisii Yikseklisans Tezi



87

Kiligbay M. A. (1998). Dogu-Bat1 Dergisi.“Fakir Akrabanin Talihi”.

Leppert, R. (2002). Sanatta Anlamin Gériintiisii. Istanbul: Ayrint1 Yaymlart

MEB, (2012). Fotograf ve Grafik Cagdas Tiirk Sanat1 Tarihi, Ankara

Ozsezgin, K. (2001). Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi. Ankara: Tiirkiye Is

Bankas: Kiiltiir Yaynlari.

Papila, A. (2008). Dergi Park Sanat ve Tasarim Dergisi Arsiv Cilt 1. Sayi 1.

Rowland, B. (1954). Art in East And Wests. Harvard University Press « Cambridge.

Scallen, C.B. The Art of the Northern Renaissance (Chantilly: The Teaching
Company, 2007).

Sesigiir, A. (2011). Cagdaslanma Siirecinde Sanatc1 Nesne iliskisi Yiiksek Lisans Tezi
Konya.

Siegal, Nina (1 Subat 2016). "Hieronymus Bosch, Kansas Sehir Miizesinde
Calismasiyla Onayland1". The New York Times. Erisim tarthi: 1 Subat 2016.

Sézen, M. & Tanyaeli, U. (1996). Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigii. Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Tansug, S. (1992). Resim Sanatinin Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, A. (1992). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, A. (2003), Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitapevi.

Tirk Dil Kurumu. (2011). Tiirkge Sozliik. (Genisletilmis bask1). Ankara: TDK

Uzun, T. (2005), 19.Yiizyilin Ikinci Yarisinda Kagar Portre Sanati: Nasreddin Sah’mn

Portreleri



88

Yalgin, S. (2003) TDV Islam Ansiklopedisi, Ankara, 27. cilt, 154-155,

https://islamansiklopedisi.org.tr/levni

Yegin, S. (2003). Tiirk Resim Sanatinda Portre.

CEVRIMICI KAYNAKCALARI

Aymar, G.C. The Art of Portrait Painting, Chilton Book Co. Philadelphia, 1967, p. 119
(https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting)

Bax, D. (1949) Ontcijfering van Jeroen Bosch. Den Haag,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch)

Bobaroglu, M. (2005) Diisiin-ii- Yorum Dergisi, Dogu - Bat1 Estetigi, Say1:9
http://www.dusunuyorumdergisi.com/dogu-bati-estetigi/

Bonafoux, P. Portraits of the Artist: The Self-Portrait in Painting, Skira/Rizzoli, New
York,1985,p.31, ISBN 0-8478-0586-7

(https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting)

Cagman, F. (1988) TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 1. Cilt
(https://islamansiklopedisi.org.tr/abdullah-i-buhart)

Cetin, M. (2015) Tiirk Yurdu Dergisi, Islam Sanatmnin Ozellikleri-Ii Yansitma
(https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?1d=27)

Elmali, H. (2011) TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul, 40. cilt, 135,
(https://islamansiklopedisi. org.tr/tasvir--edebiyat)

Ipek, S. (2018) Padisah Portreleri Seksiyonu Topkap: Sarayi'n1 Anlatmak, 2018

https://www.academia.edu/38491348/Padi%C5%9Fah_Portreleri_Seksiyonu


https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting
https://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch
https://en.wikipedia.org/wiki/Pascal_Bonafoux
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-8478-0586-7
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting
https://islamansiklopedisi.org.tr/abdullah-i-buhari
https://www.academia.edu/38491348/Padi%C5%9Fah_Portreleri_Seksiyonu

89

Kaya, M. (2009) TDV Iislam Ansiklopedisi, Istanbul, 37. cilt, 539-540,
(https://islamansiklopedisi.org.tr/suret--felsefe#1)

Negir, Y, E. & Korkmaz, T. (2019), Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Resim Yiizeyi Olarak
Seramik Malzeme

https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1564224065.pdf

Piper, D. The Illustrated Library of Art, Portland House, New York, 1986, p. 297,
ISBN 0-517-62336-6

(https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting)

Smart, Ellen S. "Akbar, Illiterate Geniu", s. 103—104, Kaladarsana: American Studies
in the Art of India, Joanna Gottfried Williams (ed), 1981, BRILL, ISBN
9004064982,9789004064980,

(https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting)
Uludag, S. (2003) TDV I[slam Ansiklopedisi, Ankara, 27. cilt, 241,
(https://islamansiklopedisi.org.tr/lub)
URL-1(https://tr.wikipedia.org/wiki/Fenomenoloji)
URL-2(https://www.merriam-webster.com/dictionary/portrait)
URL-3(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/portraiture)
URL-4, (https://limenya.com/dogu-ve-bati-felsefesi-arasindaki-fark/) 09.02.2021

URL-5( http://www.nuriiyem.com/tr/yazi/o-bakislar-ki/)


https://islamansiklopedisi.org.tr/suret--felsefe#1
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_painting
https://islamansiklopedisi.org.tr/lub
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fenomenoloji
file:///C:/Users/Ali/Desktop/URL-4,%20Evrim%20Dönmez,%20(https:/limenya.com/dogu-ve-bati-felsefesi-arasindaki-fark/)

90

GORSEL KAYNAKLARI

Gorsel: 1, Anonim, Bir Bogay1 Kurban Etmeye Goétiiren Bir Rahip, Mari, Zimri-Lim
Sarayi, Suriye
(https://www.pinterest.fr/pin/479914904012019876/)

Gorsel:2,Til Barsip (Tell Ahmar), Asur Kraliyet Saray1, 8th c. BC
(https://tr.pinterest.com/pin/354799276863577779/)

Gorsel: 3, Fayyum Mumya Portresi, M.S.120-150, Misir, Liebieghaus
Frankfurt (https://tr.pinterest.com/pin/221028294190223739/)

Gorsel: 4, Anonim, Fayyum Mumya Portresi, M.S.24, Hawara- Misir, Neues Miizesi,
Berlin (https://tr.pinterest.com/pin/65794844545452993/)

Gorsel: 5, 5, Anonim, Altin Cam Icinde Madalyon Brescia, (Detay), Museo di Santa
Giulia, M.S 3.yy, Iskenderiye

(https://tl.wikipedia.org/wiki/Justa_Grata_Honoria)
Gorsel:6, Italya M.S 50 yili civar1 Nero doneminden bir geng kiz portresi

https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_Roma#/media/Dosya:Herkulaneischer_M
eister_002.jpg

Gorsel:7,Kells Kitabu, Irlanda,806 civari, Trinity College’m Eski Kiitiiphanesi
https://oggito.com/icerikler/Irlandanin-en-meshur-eseri-kells-kitabi/63964
Gorsel:8,Kariye Miizesi, Fresko,14.yy, Istanbul

https://www.besiktas.com.tr/kultur/sanat-tarihinde-onemli-bir-yer-olan-
kariye-muzesi/6855

Gorsel: 9, Peter Paul Rubens, Isabella Brandt'in Portresi, 1625, Galleria Degl Uffizi,
Floransa, Italya

(https://pixels.com/featured/peter-paul-rubens-portrait-of-isabella-brandt-c-
1625-o0il-on-canvas-86-x-62-cm-peter-paul-rubens-1577-1640.html)



91

Gorsel: 10, Rembrandt van Rijn, otoportresi, 1661, English Heritage, Kenwood House,
London (https://www.ansiklopedikbilgiler.com/rembrandt-van-rijn-kimdir/)

Gorsel: 11, Levni, Yemenisini Baglayan Hamim', 1710-20, TSMK, H 2164 No’lu
Kiyafet Albiimii - 12b, Istanbul

(https://www.sanatduvari.com/levni-minyaturlerinde-kadin-modasi/)
Gorsel: 12, Muhammad Hassan, 'Tefile dans¢i’, Fetih Ali Sah Donemi 1798-1834
(https://maximus101.livejournal.com/96242.html?page=1)
Gorsel:13, Babur'un ideallestirilmis portresi, 17. yy
(https://en.wikipedia.org/wiki/Babur)

Gérsel: 14, Babiir Sanatcis1 Bichitr'in Minyatiir Resmi, Imparator Jahangir, 'Krallara
Sufi Seyhini Tercih Ediyor' (Detay), 1620

(http://paintingsgalleries.blogspot.com/2010/04/mughal-miniatures-painting-
indias.html)

Gorsel: 15, Anonim, imparatorice Renhuai'nin, (Imparator Qinzong'un karis1) Saray
Portresi, Song Hanedani, (1016-1079)

(https://tr.pinterest.com/pin/469429961142220506/)
Gorsel: 16, Kitagawa Utamaro, 'Kwansei Déneminin Uc Giizelligi', 1754-1806
(https://tr.pinterest.com/pin/742390319824138568/)

Gorsel: 17, Gorsel: 17, Paul Gauguin, Otoportre, Kimbell Sanat Miizesi , Fort Worth,
Teksas, 1885

(https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Gauguin#External_links)

Gorsel: 18, Paul Cézanne, Otoportre, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, 1898-1900
(https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/self-portrait)

Gorsel: 19, Seker Ahmet Pasa, Otoportre,19.yy, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

(https://www kulturportali.gov.tr/portal/seker-ahmet-pasa)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search#!?q=Kitagawa%20Utamaro&perPage=20&sortBy=Relevance&offset=0&pageSize=0
https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/self-portrait

92

Gérsel: 20, Osman Hamdi Bey, Mimozali1 Kadi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
1906
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Mimozal %C4%B1_Kad%C4%B 1n_(tablo))

Gorsel: 21, Rowland, Benjamin JR. Art in West and East, 1954, Harvard University
Press, Cammbridge, Tendai Patriarch 4. yy, sayfa, 27

Gorsel: 22, Rowland, Benjamin JR. Art in West and East, 1954, Harvard University
Press, Cammbridge, St. Francis of Assisi 4. Yy, sayfa 26

Gorsel: 23, Pranidhi Sahnesi,9.Tapinak, 9-11. yiizyil, Berlin Devlet Miizesi, Le Cogq;
Chotscho, (https://www.akademiktarihtr.com/uygursanati/)
Gorsel: 24, Saint Domitilla Katakomplari, isa ve Havarileri, 4.-5.yy, Roma

(https://arkeofili.com/romanin-yeralti-mezarlarinda-isayi-tasvir-eden-1600-
yillik-freskler-bulundu/)

Gorsel: 25, Dunhuang Budist Magarasindaki Tiirk Uygur Bey ve Hanim, 4.yy
(https://tr.pinterest.com/pin/444660163213152683/)

Gorsel: 26, Pompeii'den Firinc1 Terentius Neo ve Esini Gosteren Fresk, M.S 75,

Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi, Italya

(http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=36655&epik=dj0yJnU9%e
FBCNEVsQO0tNeGQOSm1YamNVbkZNQ3JWZV1JaVhITUgmcDOwJm49N
KITYOVWUnNFdWk1)

Gorsel: 27, ‘Miizisyenler’, Bezeklik Bin Buda Magaralari, 31.Tapinak, MS.10-11.yy,
Tokyo Ulusal Miize, Japonya

(https://tr.pinterest.com/pin/105130972522586199/)

Gorsel: 28, qupeii, ‘Herculaneum'dan Bir Konser’, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Napoli, Italya

(https://www.reprodart.com/a/anonymous/a-concert-from-herculaneu.html)
Gérsel: 29, Mehmet Siyah Kalem, ‘Demonlar’, (Detay)15.yy, TSM, Hazine, Istanbul

(https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2014/12/21/mehmet-
siyahkalem-alintidir/)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Mimozal%C4%B1_Kad%C4%B1n_(tablo))
https://arkeofili.com/romanin-yeralti-mezarlarinda-isayi-tasvir-eden-1600-yillik-freskler-bulundu/
https://arkeofili.com/romanin-yeralti-mezarlarinda-isayi-tasvir-eden-1600-yillik-freskler-bulundu/
https://tr.pinterest.com/pin/444660163213152683/
http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=36655&epik=dj0yJnU9eFBCNEVsQ0tNeGQ0Sm1YamNVbkZNQ3JWZVlJaVhITUgmcD0wJm49NklIY0VWUnNFdWk1
http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=36655&epik=dj0yJnU9eFBCNEVsQ0tNeGQ0Sm1YamNVbkZNQ3JWZVlJaVhITUgmcD0wJm49NklIY0VWUnNFdWk1
http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=36655&epik=dj0yJnU9eFBCNEVsQ0tNeGQ0Sm1YamNVbkZNQ3JWZVlJaVhITUgmcD0wJm49NklIY0VWUnNFdWk1
https://tr.pinterest.com/pin/105130972522586199/
https://www.reprodart.com/a/anonymous/a-concert-from-herculaneu.html

93

Gorsel:30, Hieronymus Bosch, ‘Hag¢ Tasiyan Mesih’,(Detay) 15-16.yy, Giizel Sanatlar
Miizesi, Ghent, Belgika

(https://www.apollo-magazine.com/more-than-grotesque-is-it-time-to-
rebrand-bosch/)

Gorsel: 31, ‘Buda’ya Tapinan Bir Devi’(Tanriga) 2. Tapinak, 10-11. yy, Le Coq;
Chotscho, levha 37, Berlin Devlet Miizesi, Almanya

(https://tr.pinterest.com/pin/444308319466493915/)

Gorsel: 32, Pompeii'den Mars ve Veniis'ii Gosteren Antik Roma Freski, (Detay) Napoli
Ulusal Arkeoloji Miizesi, Italya

(https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Pompeii_-_Casa_di_Marte_e_Venere_-
_MAN.jpg)

Gorsel: 33, Nakkas Sinan Bey, ‘Giil Koklayan Fatih’, 1480, TSM, Istanbul

(https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCl-koklayan-fatih-sultan-
mehmet- portresi/ )

Gorsel: 34, Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 1479-80, Ulusal Galeri, Londra
(https://tr.pinterest.com/pin/59883870031486354/)

Gorsel: 35, Sinan Bey’e Atfedilen Fatih Sultan Mehmed Portresi, 15.yy, TSMK,
Hazine, nr. 2153, vr. 145b, Istanbul 2153, vr. 145b) 15.yy

(http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/osmanl-tasvir-sanatnda
padisah.html)

Gorsel: 36, Anonim, Fatih Sultan Mehmed, 16.yy
(https://tr.pinterest.com/pin/679199187543617072/)
Gorsel: 37, Nakkas Osman, Mehmed II, ‘Sema’ilname’ (1579), TSM, istanbul

(https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-
resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278)

Gorsel: 38, Paolo Veronese, I1. Mehmed (Fatih) 16.yy, TSM, Istanbul


https://www.apollo-magazine.com/more-than-grotesque-is-it-time-to-rebrand-bosch/
https://www.apollo-magazine.com/more-than-grotesque-is-it-time-to-rebrand-bosch/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Pompeii_-_Casa_di_Marte_e_Venere_-_MAN.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Pompeii_-_Casa_di_Marte_e_Venere_-_MAN.jpg
https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCl-koklayan-fatih-sultan-mehmet-
https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCl-koklayan-fatih-sultan-mehmet-
https://tr.pinterest.com/pin/59883870031486354/
http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/osmanl-tasvir-sanatnda
https://tr.pinterest.com/pin/679199187543617072/
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278

94

(https://www.tarihikadim.com/venedikli-ressam-paolo-veronesenin-
fircasindan-14-osmanli-hukumdari-portresi/)

Gorsel: 39, Nakkas Osman, Bayezid II, Sema’ilndme (1579), Topkap1 Saray1 Miizesi,
(https://tr.pinterest.com/pin/292804413248360589/)

Gorsel:40,Boissard, BayezidIl,(1596), Woodside Kiitiiphanesi, 1sk0<;ya
(https://tr.pinterest.com/pin/42502790216500811/)

Gorsel: 41, Nakkas Osman, Bayezid I, ‘Sema’ilndme’,1579, TSM, Istanbul

(https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-
resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278)

Gorsel: 42, Giovio, Kanuni Sultan Siileyman, (Vitae Illustrium Virorum),1578

(http://www .sedefscorner.com/2012/11/queen-elizabeth-i-to-sultan-murad-
iii.html)

Gorsel: 43, Nigari, Barbaros Hayrettin Pasa’nin Yarim Boy Portresi, 16.yy, TSM,
[stanbul

(https://tr.pinterest.com/pin/59672763791935454/)

Gorsel: 44, Jacopo Tintoretto, Doge Pietro Loredan'in Portresi, 16.yy, Kimbell Sanat
Miizesi
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Portrait_of_Doge_Pietro_Lor
edan%?27,_oil_on_canvas_painting_by_Tintoretto_(Jacopo_Robusti).jpg)

Gorsel: 45, Nakkas Osman, II. Selim Portresi, ‘Ziibdetii’t-tevarih’, 1583, TIEM. T.
Istanbul

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:II_Selim.jpg#mw-jump-to-license)

Gorsel: 46, Hans Holbein, VIII. Henry, 16.yy, Galleria Nazionale d'Arte Antica,
Roma, Italya

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Enrique_VIII_de_Inglaterra,_por_
Hans_Holbein_el_Joven.jpg)

Gorsel: 47, Anonim, III. Mehmet, (Detay), 1600, The Edwin Binney, 3rd, Los Angeles
County Museum of Art Tiirk Sanat1 Koleksiyonu (M.85.237.34), Amerika


https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/nakkas-osman-semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278
http://www.sedefscorner.com/2012/11/queen-elizabeth-i-to-sultan-murad-iii.html
http://www.sedefscorner.com/2012/11/queen-elizabeth-i-to-sultan-murad-iii.html
https://tr.pinterest.com/pin/59672763791935454/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Portrait_of_Doge_Pietro_Loredan%27,_oil_on_canvas_painting_by_Tintoretto_(Jacopo_Robusti).jpg)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%27Portrait_of_Doge_Pietro_Loredan%27,_oil_on_canvas_painting_by_Tintoretto_(Jacopo_Robusti).jpg)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:II_Selim.jpg#mw-jump-to-license
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Enrique_VIII_de_Inglaterra,_por_Hans_Holbein_el_Joven.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Enrique_VIII_de_Inglaterra,_por_Hans_Holbein_el_Joven.jpg

95

( (https://collections.lacma.org/node/251251)

Gorsel: 48, Diego Velazquez, Papa X. Innocent Portresi, 1650, Roma, Principe Doria
Pamphili, Galleria Dorian-Pamphili, Roma

(https://tr.pinterest.com/pin/857724691513883994/)
Gorsel: 49, , Levni. 18. Yiizyil, TSMK, Hazine, istanbul
(https://tr.pinterest.com/pin/4644405844255026/)

Gorsel: 50, C J.B. Vanmour, ‘Cogiir Calan Kadin Sazende’, 18.yy. Ulusal Giiven,
Sissinghurst Kalesi Biddenden Road, near Cranbrook, Kent TN17 2AB,
Ingiltere

(http://www .nationaltrustcollections.org.uk/object/803040.3.5)

Gorsel: 51, , Levni, Bir Siivari Minyatiirii, 18.yy, TSMK, Hazine, Albiim, nr. 2143, vr.
13b, Istanbul

(https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/levni-
hayati-minyaturleri-ve-sairligi/2039)

Gorsel: 52, Bonaparte, JI David'in Resmettigi Biiyiik Saint Bernard't Gegiyor (Detay),
1801, Malmaison Kalesi, Fransa

(https://it.wikipedia.org/wiki/Bonaparte_valica_il_Gran_San_Bernardo)

Gorsel: 53, Abdullah Buhari, ‘Geng Kadin’, (Detay) Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
T 9364, y.10b, 18.yy, Istanbul

(http://www.antikalar.com/osmanlida-mucevher-gelenegi/)

Gorsel:54, Francois Boucher, ‘Sa¢inda Cigeklerle Geng Kadin’,18.yy, Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Boucher018.jpg)
Gérsel: 55, Nurullah Berk, ‘Utii yapan kadin’, 1950,MSGSU IRHM, Istanbul
(http://www leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/)

Goérsel: 56, Edward Degas, ‘Utii yapan kadin’, 1884, Musée d’Orsay Paris


https://tr.pinterest.com/pin/857724691513883994/
https://tr.pinterest.com/pin/4644405844255026/
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/levni-hayati-minyaturleri-ve-sairligi/2039
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/levni-hayati-minyaturleri-ve-sairligi/2039
https://it.wikipedia.org/wiki/Bonaparte_valica_il_Gran_San_Bernardo
http://www.antikalar.com/osmanlida-mucevher-gelenegi/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Boucher018.jpg
http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

96

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/degas-edgar-germain-
hilaire/edgar-degas-utu-yapan-kadin-5446/)

Gérsel: 57, Bedri Rahmi Eyiipoglu, ‘Vagon Restoran’, 1954, MSGSU IRHM
(https://meralvaruy-yazgi.com/2011/10/26/bedri-rahmi-ckm/)

Gorsel:58, Pablo Picasso, Les femmes d'Alger, Version O’(Cezayirli Kadinlar,
Versiyon O), (Detay), 1954-55, Ozel Koleksiyo

(https://tr.sputniknews.com/kultur/201505121015433864/)
Gorsel: 59, Nuri Iyem, Portre, 1984
(https://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/turk-ressamlari-nuri-iyem/)

Gorsel: 60, Henri Matisse, Madame Matisse Portresi (1905), National Gallery of
Denmark, Kopenhag, Danimarka

(https://bayaiyi.com/henri-matissein-the-green-line-resmi/)


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/degas-edgar-germain-hilaire/edgar-degas-utu-yapan-kadin-5446/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/degas-edgar-germain-hilaire/edgar-degas-utu-yapan-kadin-5446/
https://meralvaruy-yazgi.com/2011/10/26/bedri-rahmi-ckm/
https://tr.sputniknews.com/kultur/201505121015433864/
https://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/turk-ressamlari-nuri-iyem/

