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OzZET

Dogu mistisizminin dayandigi felsefe anlayisi, birey olarak insanin
evrenle ve cevresiyle uyumlu bir iligki kurmasini amaglar. Bunu
gerceklestirmek i¢in de sanatin olanaklarindan yararlanir. Dogu mistisizmi ve
estetik anlayisini temsil eden sanat goériisiiniin temelleri oldukgca eskidir.
islam’daki ‘tasvir yasagr’, Dogulu sanatgilar figiirden kagmaya yoneltmis ve
sanatc¢l dogrudan soyutlamaya gitmistir. Batili sanatgilarin kutsal konularla
sinirh  imgelem dinyalari yaninda, Dogulu sanatgilar dinsel baskilardan
kurtulma c¢abasi i¢inde olmuslardir. Dogu mistik 6gretileri, resim sanatina,
islam iginde gelisebilme olanag saglamistir. Dogu sanati bastan itibaren
‘kavram ressamhligr’ seklinde geligmistir. Cagdas Tiirk Resim sanati, Anadolu
halk resmi, kaligrafi ve minyatiur sanatindan olusan kokli bir gelenegin
tzerinde yukselmistir. Dogu mistisizminin diinya goériisinden beslenen
minyatiir sanati, kaligrafi ve soyut motifler, bircok Batili sanatgiya ve akima
esin kaynagi olmustur. Cumhuriyet’le birlikte sekillenen ve Batili akademik bir
anlayisla bicimlenen Cagdas Tiirk Resim Sanati 6zgiin bir gelisme cizgisi
izlemistir. Bu donem sanatgcilari, kendi kultur, gelenek ve tarihsel kokenlerine
bagh bir sanatsal liretimde bulunmuslardir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda,
Dogu-Bati ikilemini saglikh bir ¢éziimleme ile agsmasini bagsarmis bir sanatgi
kusagindan rahathkla s6z edilebilir. Gulsin Erbil ve Erol Akyavas gibi
sanatgilar, Dogu mistisizminden referanslar alan, 6zgiin bir resim tavri ortaya
koymuslardir. Ozellikle Giilsiin Erbil, sanatini biitiiniiyle Dogu mistisizmi izlegi
tizerinden sirdiirmis olmasiyla, 6zgiin bir 6rnek olmustur. Dogu mistik
sanati, insani tinsel olarak gelistirme kaygisi tagiyan, gereksinime yodnelik,
islevsel bir sanattir. Bu nedenle, Dogu mistisizmi bu giun de sanat igin bir

olanak olarak durmaktadir.



ABSTRACT

Eastern mysticism is the basic element of creating on art. The
philosopy perceptiveness based on oriental mysticism aims at person as
individual suit with environment and universe to carry out this art’s
opportunities. The basics of art perceptiveness which represents
perceptiveness of eastern mysticisim and aesthetic is rather ancient. The ban
of description on islamic art directs the eastern artists to avoiding figures and
artists incline towards making abstraction. in addition to inadequate
imagination view about holy topic of occidental artists, the eastern artists
strive to escape from religious pressures. The doctrine of eastern mysticism
has provided painting art with developing facilities in islamic art. The eastern
art has developed as ‘concept paintings’. It has developed on basic tradition
consist of Modern turkish painting art developed on anatolian folk painting,
calligraphy, and miniature art. Miniature art which based on eastern
mysticism’s views, calligraphy and abstract figures have inspired to a lot of
occidental artist and trends. Modern turkish painting art which was shaped as
Republic and shaped by occidental academical view has followed an original
progressing aspect. The artists in this period has done their artistic works
fitting with their own culture, traditional and historical roots. In modern
Turkish painting art, it can be said that there has been an artists period which
is achieved to overcome the dilemma in between the Eastern and the Occident
with right analysis, easily. The artists like Giilsiin Erbil and Erol Akyavas has
exhibited an original painting art style related to the Eastern mysticism.
Especially Giilstin Erbil has become an original model by reason of her works
based on the Eastern mysticism. The Eastern mysticism art is an functional
art which makes progress on individual changing and developing as spiritual
on person pointed necessity. For this reason, the Eastern mysticism still

become an possibility for art in this period.
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ONSOz

‘Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayisinin Resim Sanatina Uygulanmasi
Uzerine Kuramsal Bir Cozimleme” adli bu ¢alisma, Dokuz Eylil Universitesi, Guizel
Sanatlar Enstitlst, Sanatta Yeterlik Programi igerisinde aldigim ‘Elestiri Metinler?’
dersinde gergeklestirdigimiz glncel tartismalar sirasinda bigimlendi. Ders
okutmanimiz sayin Prof. Mimtaz Saglam, bu ders boyunca bizleri hem elestiri
yazma konusunda cesaretlendirmis ve hem de bana énerdigi “inan¢ Sorunu
Cercevesinde Turkiye’de Dinsel Uzam” adli konu basligi ile daha sonra bu tez
calismasinin ilk taslaklari olacak bir aragtirmaya da yoneltmigtir. Cagdas Turk Resim
Sanatrnin beslendigi kdken ve gelenek konusunda inceleme eksikligi bir bakima bu

¢alismayi zorunlu kilmistir.

Calismamiza konu olan baslik 4 bolim altinda incelenmigtir: Birinci bolimde,
mistisizm, temel kavramlar ve duslnsel c¢ergcevesi; ikinci bolimde, Dogu
mistisizminin felsefi temelleri, G¢lincl bdlimde, Dogu mistisizmi ve sanat iliskisi, ve
dordincu boélumde, Cagdas sanatta Dodu mistisizmi incelenmigtir. Ek bolum de ise,
ornek bir tavir incelemesi olarak Gulsun Erbil'in sanati incelenmis ve konu ile ilgili bir

kavramlar s6zligune yer verilmistir.
Arastirmalarima basglarken tanistigim ve sanati (Uzerine uzun soylesiler
yaptigim sanat¢i Gullstn Erbil’e; bu calismayi yaparken bana blylk bir 6zgurlik

veren, uyari ve Kkatkilariyla yoénlendiren, engin bir sabir ve 0Ozveri goOsteren

danismanim Prof. Mimtaz Saglam’a tegsekkurlerimi sunarim.

Ali Asker Bal
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GRS

Sanat ile Din iligkisi bastan beri felsefi bir sorun olmustur. Toplumsal bilincin
bu iki bicimini Marks, manevi ve pratik diye niteler ve ortak yanlarinin altini gizer:
duygusal nitelikli olmalari ve her ikisinde de imgelemin tasidigi énem. idealist
estetikte dis glcunin her ikisinde de blytk rol oynadigini belirtir ve sanatla dini
kesin olarak birbirine yaklastirir. Gergekte boyle bir yaklasim pek saglam bir temele
dayanmaz, c¢uinkid din ve sanattaki duygusallikta, dis glci de kdkinden ayri bir
dzdedirler. Ludwig Feuerbach, “Hiristiyanigin OzU” adh yapitinda sunlari yazar:
‘Dinin tersine sanat, yapitlarinin gerceklik sayilmasini istemez. O, gercek diinyanin
yaratimsal bir tasarimini vermeye &6zenir; oysa ‘diinyanin carpitilmig tasarimi’ olan
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dinsel diislem, gercekligin kendisiyle 6zdeglesmek ister”.

Bundan su sonu¢ dogar: Sanat ile dinin kendi aralarinda ve belli bir 6l¢t de,
bilim ve din kadar birbirine karsit oldugu séylenebilir. Bu, ilk bakista herkesge bilinen
bir gergege ters duslyor gibi gelebilir; sdyle ki, 17. ylzyila degin dinya sanati gesitli
dinsel bicimlerle siki bir temas halinde gelismistir ve bunlarin sanat Gzerinde ¢ok
bayuk etkisi olmustur. Nitekim antik sanat, paganizmin (Hiristiyan coktanriciligr)
temeli olan mitolojiye dayaliydi. Ortacag sanati ise birka¢ laik yapit diginda timuyle
kiliseye bagh kalmisti. Rénesans’in dahiyane yapitlari bile, codunlukla sanatin daha
sonralari da sik sik kullandigi dinsel konularla ilintiliydi. Bu olgular, sanatsal ve
dinsel ideolojiler arasindaki karsithgr zayif disirmez. Yapilacak sey, bunlari dogru
dirdst bir yoruma tabii tutmaktir. Nigin ylzyillar boyu sanat dinle siki temas halinde

gelismigtir?

ilk olarak, Hiristiyanlik éncesi din mitolojik bir bicim tagiyordu. Doga 6geleri
kargisinda insanin gug¢stzliglinin anlatimi olan mitoslar, imgelem yardimiyla,
gercek yasami yorumlama yolunda ilk girisimlerdi. Mitoloji, tarihsel evrimin ilk
asamalarinda bulunan topluluklarin hem dini, hem de sanatsal yaratisiydi. Marks,
mitolojiyi, “antik sanatin galisma alani ve atélyesi”® diye niteler. Sanat, kutsala olan

bir egilimle degil, mitoloji, dinsel tasarimlar yaninda ve onlarla siki iligki icinde, dinsel

! Ludwig Feuerbach, Hiristiyanligin Ozii, Ceviren: Devrim Bulut, Oteki Yayinevi, Istanbul, 2004, 34 s.

? Friedrich Engels-Karl Marks, Sanat ve Edebiyat Uzerine, Cev: Murat Belge, Birikim Yayinlari,
istanbul, 18 s.



olmayan buylk bir igerigi de tasidigi icin, ondan temelleniyordu. Hiristiyan mitolojisi
de belli bir stre, benzeri bir rol oynamigtir sanatin evriminde.

ikinci olarak, sanatin uzun bir siire dinin besiginde bliyiimis olmasi, kilisenin
siyasal egemenligiyle agiklanabilir. Ortagcag’da kilise denetimini toplumsal iligkilerin
timune yayginlastirmisti ve toplumun tim yasami dinsel diinya gértsunun biyuk
etkisi altindayd. ilerici bilginler ve disinirler yaninda kimi sanatcilar da kilisenin
baskisina karsi, skolastide ve dinsel dogmacilia karsi savas veriyorlardi, ama
dinsel kadro diginda, kilisenin denetimi ve buyruklari diginda, heniz sanatin gelisme
olanagi pek yoktu. Bu nedenle, Ronesans déneminde yeni dusunceler ve dinya
goérUsleri sanata yansimaya basladigi zaman, kilise ve dine karsi insancil bir

yonelisin dogdugu goéraldu.

Eski dénemlerde sanatin gucl, 6ézgunliagua ve sirekliligi, dinsel niteligiyle
iligkili degildi; yasami tasarimladidinda, ortaya koydugu hakikatle ilgiliydi.
Feuerbach, bu noktay! incelikle belirtmigtir: “Tapinaklar hi¢ de Tanrilar adina
kurulmuyor, mimariik adina dikliyordu”> Genelde tim sanatlar igin gegerlidir bu
sozler. Artik apacik bilinmekte: ‘Yeniden dogus’ sanatinda, sayisi belirsiz ‘Kutsal
Aileler (Saint Famille), ‘Son Yemek Sahneleri’ (Scenes), ‘Carmihtan inigler
(Dercentes de Croix), vb. incil’le ilgili bircok konu; salt sevinci ve mutlulugu, aciyi ve
cileyi, insan yasaminin iyi ve kotu yanlarini dile getirmek igin kullanilan birer arayisa

donuk bigimlerdir.

Dine ve kiliseye karsi, devrimci gen¢ burjuvazinin slrdirdigld muicadele,
sanatin gelisimini olumlu yoénde etkilemigtir. 17. ylzyilldan baglayarak sanat, en
sonunda mitoslar ve alegorilere bagvurmaksizin, gercekligi gostermek tzere dinsel
ve mitolojik gérinistinden bisbitlin siyriimaya baglamistir. Boylece sanat, yasam

kavrayisini dnemli dl¢lide genigletebilmigtir.

Daha sonraki donemlerde ise kimi akimlarin ve sanatc¢ilarin dine karsi bir
bagliligi koruduklar gértlmastir, ama artik bunun niteligi bambagskadir. Baslangicta
sanatsal 6geleri salt dinsel bilingten alan, ‘yeniden dogus’ sirasinda ise salt diinya
ile ilgili bir icerigi dile getirmek amaciyla dinsel konulardan yararlanan eski sanatin
tersine, cagdas donemin sanati, dinsel konulara girmek istediginde, bu konularin

etkisini az ¢gok olumsuz bir bicimde duymaktadir artik. Tolstoy ve Dostoyevski gibi

3 Ludwig Feuerbach, Hiristiyanligin Ozii, Ceviren: Devrim Bulut, Oteki Yayinevi, istanbul, 2004, 42 s.



yazarlar bile bu etkinin diginda kalamamistir. Yapitlarinin, dinsel arastirmayla ya da
yasam catismalarini ve insanligin cilelerini din yoluyla c¢c6zmek istedine dair
bolumleri cok zayif goérindrler ve su ya da bu toplumsal veya ahlaksal soruna ¢ézim
bulmakta, yazarlarin gugstz kaldiklarini agiga vururlar. Yazar, ¢odunlukla, sanatsal
bir basarisizlikla karsilasir; sb6zgelimi Tolstoy’'un dahiyane romanlari ve uzun
oykileriyle yasatan sey, “Bir insana Ne Kadar Toprak Gerekir’ gibi ykiileri
kargilastirildiginda, sonunculari 6tekilerden ayiran noktalar hemen gbéze batar;
ayrica, yazarin dinsel kaygilarini dile getirdigi bu yapitlarin sanatsal diizlemde neler
yitirdikleri de hemen gorulir. Kuskusuz Tolstoy’'un yetenegi bu dykilerde de yer yer
kendini gdsterir, ama o glg¢li sanat¢inin vaizi susturdugu yapitlardaki kadar ¢ekici,

zengin ve parlak degildir.

Sanatsal kiltarin ylksek bir kazanimi olan gergeklik blylk dl¢lide dinle
bagdasmaz. Nesnel gercekligin temel yanlarinin ve egilimlerinin gun yuzine
cikariimasi ve sanat yoluyla somutlastiriimasi, ne olursa olsun, higbir dinsel inancla
Ortismez. Ama bir acgiklik getirmek gerekirse; gercekgi sanatla, dinsel biling
arasindaki uzlagmaz karsitlik, bugtn dahi kimi durumlarda, gercekligin upuygun bir
tasarimini vermek amaciyla mitoslara, dinsel konulara ve imgelere bagvurmayi
yasaklamaz sanatgiya. Meksika duvar ressami Jose C. Orozco, sdzgelimi, “isa
Carmihini Kiriyor” galismasini, incilden alinan bir motife dayanarak yapmistir, ama
izleyici bu calismada artik ne Isa’yi, ne de tanrr'yr gériir. Simdi artik onun baltayi
nasil tuttuguna, nasil hizla indirip, vurduguna bakarsiniz; gérdiginiz, bir Tanri

degil, insancil bir glicle donanmis, yasam dolu, iri yari bir dinya insanidir.

Baska odrnekler de aktarilabilir kuskusuz. Antik Santor mitosu, ayni adi
tasiyan bir yapita hi¢ zarar vermeden, Amerikan yazar John Updike’a, paletini
zenginlestirerek, cagdas burjuva toplumun iginde yasadigi toplumsal iligkilerin,
goéreneklerin ve yasamin aslina uygun bir betimini yapmak olanagini saglamistir.
Benzer sekilde, dinsel mizigin bize hala verebildigi estetik haz, elbette onun kutsal
motiflerinden ileri gelemez; buyuk bir sayida dinleyici kitlesinin bunlardan haberi bile
yoktur; tersine, insan ruhunda daima canliigini koruyan guzellik duygusunun
Uzerindeki derin etkisinden dodar bu haz. Aslinda her gergek¢i sanat, dinin

guclenmesine degil, yok olmasina ve sanatin onun yerini almasini amaglar.



Platon’dan beri bu egemenlik arayisi bir sekilde devam etmektedir. iris
Murdoch, antikgagin en énemili filozoflarindan Platon’'un genel olarak sanata karsi
takinmis oldugu kuskucu tavrin distinsel temellerini irdelerken sanat ve din ayrimini
da acikliyor bir bakima. O’'na goére sanatgilar ‘gergegi carpitan’ kisiler olduklarini

soyleyen Platon’un ‘sanat’a karsi ¢ikisinin temelinde ‘dinsel 6ge’ 6n plandadir:

“Platon’a gore, sanat tehlikelidir, ¢linkli sanat esas olarak ‘tinsel olani’ taklit eder ve
kiligini inceden inceye degistirip Onemsizlegtirir. Sanatcilar dinsel imgelerle sonsuzca
oynarlar. Hatta Platon’a bakilirsa, sanatin oyunbazliginda ugursuzca bir yan vardir, kétaligun
cekemezlik dolu ve eglenceli bir kabullenisidir sanat. Gergcek logos, en yuksek hakikat
karsisinda sessiz kalir; ama sanat objesi kendi gevezeligini sever, hakikati degil, kendini sever
ve Oncesiz — sonrasiz olmayi arzular.™

Bati tarihinde bu sekilde bir gelisim gosteren sanat ve din iligkisi, Dojuda da
benzer bir sireci izlemigtir. Calismanin ilerleyen bdlimlerinde bu iligkinin Dogudaki
seyrini ayrintilariyla irdeleyecegiz. Mistisizm s6z konusu oldugunda bu iliskiye ahlak
(etik) boyutunu da eklemek gerekmektedir. Ozleri ve gdrevleri geredi sanat ve ahlak
kendi aralarinda zorunlu olarak birbirine baghdir. Etik hicbir zaman estetigin
dolayisiyla da sanatin bir eklentisi olarak karsimiza ¢ikmaz; sanatin 6ztinde i¢kindir
ve sanatin insani 6zinden kaynaklanir. Ahlaka siki sikiya bagh olan sanat,
toplumsal tipleri ortaya koymak, karakterleri ¢izmek gdreviyle yukimll olarak,
toplumun portresini insanlarla yapar ve insanlarin davraniglarini betimleyerek
ahlaksal ilkelere destek olur ve olumsuzluklarla savasir. Dogu Mistisizminde bu iligki
cok daha derinliklidir; dolayisiyla mistisizmin kendi argimanlariyla konuya girmek

¢ok daha dogrudur.

Kadim uygarliklarda bireyin benlik catismasi iginde ezoterik (batini, i¢rek)*
acilimlar gizlidir. Kigi, tinsel yetkinlige belirli evrelerden gecirilerek ulastirilir.
Baoylelikle ‘arinmasr’, ‘151§ bulmasr’ ve kendini yenilemesi gergeklesmis olur. Bagka
bir ifadeyle ‘kamil insan’ olma yolunda ilerlemis olur. inisiyasyon™ yiikli kiiltiirlerin

6zinde bireyin gevre, doga ve yasam ile tanismasi, kendini agsmasi, evreni sevgi ile

*lris Murdoch, Ates ve Giines, Platon Sanatgcilari Nigin Digladi, Sanat ve Kuram, Cev: Serdar Rifat
Kirkoglu, ‘. Basim, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2008, 36 s.

f Ezoterizm: Igrek yani disa kapali ve kendi igine déniik ya da apagik olmayan. (Bkz. Rene Guenon,
Inisyasyona Toplu Bakiglar I, 17 s.)

** Inisiyasyon (Erginleme- Ezoterizm): ‘Disarr’daki, ‘yabancr’, ‘harici’, ‘bigane’ kisinin ‘igeri’ alinmasi,
‘mahrem’ kilinmasi, ezoterik toplulugun tyesi yapilmasi, ezoterik bilginin 1s1gina kavusmasidir. Ezoterik
inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt asamasindan bir Ust asamasina gegisi ruhsal olarak
gerceklestirmeye yonelik siirectir. (Bkz. Rene Guenon, inisyasyona Toplu Bakiglar |, 17 s.)



kucaklamasi temel ilkeler arasindadir. Bireyin kendi benlik ¢atigkisini asmak icin

sanatin, yazinin, harflerin, sézlerin dnemi agiktir.

Sanatgl plastik bir dili yapilandirmak igin (bir resme veya heykele varmak
icin) oOncelikle sdzcuklerden yola c¢ikar. S6ziun ya da ‘kelime’nin rehberliginde
sanatin imgesel somutluguna ulasmaya calisir. Bu, Dogu mistisizminin
argimanlarina da uygun bir yoldur. Kadim inanclara gére “ol” (kiin) denmistir ve bu
‘kelam’in (s6zin) ardindan evren tasarimi gerceklesmistir. S6z ve kavramsalligi
temel alan bu tarz bir anlayista, butin kadim gelenekler evrenin var olusu ile ilgili
aciklamalar ekseninde dururlar ve bu sanatin mikro evreninde kendisini bir kez daha
dogrulama olanag@i bulur. insanhgin ortak bir iletisim dili arayisinin tarihi gok eskilere,
insanin tanrilarla oyun oynadigi ve onlarla yaristigi mitos dénemine kadar gider. Bu
déneme dair bir dykiye goére; Babil Kulesi, Babilliler tarafindan gorkemli kentlerinin
basi gége deden kulesi olarak yapilmisti. Amag bir anlamda tanriyla yarisabilmekti.
Tanr, igcilerin dillerini birbirlerini anlamayacak sekilde karistirarak kulenin yapimini
durdurmus ve insanlarin bir anlamda kendisine meydan okumasina izin vermemisti.
Bu gelisme Uzerine kule hi¢bir zaman bitirilememis ve insanlar konustuklar farkh

dillerle dinyanin doért bir yanina dagiimiglardi.

Uygarhigin biriktirdigi, henlz ¢6zemedidi sorunlardan biri de bireyin ‘dil
iletisimidir. Pythagoras’un sayilarin gizemi ile agiklamaya calistigi evren, Platon’un
Unll ‘idealar alemi’, Kant'in agnostik felsefesi, Saussure’iin ‘dil’ kurami; bunlarin
higbiri ‘dil'in sifrelerini ¢ézmeye yetememistir. Sanat, insanlar arasindaki bu dil

birligini saglamaya calismaktadir bir bakima.

Sanat bunu nasil saglayabilir? Zamansiz bir hal iginde tinsel bir bitiinlesme
ve onun yoringesinde kendi benliklerini, ‘clizi irade’lerini® (elindelik) yitirmeyi
amaglayan insanlar gibi, ¢caglari ve cografyalari asan bir zamansizlik ve sonsuzluk
duygusu modern sanatginin  kurgusunda kendi zamaninin  nesnelerinde
somutlasarak gtincel bir zamansizlikla bulusur. Kendi sanatinin basarisi onun
anlami (meaning) ve yan anlami (connotation) bir arada iradi olarak kurgulanir ve
yapitin gorinen (zahiri) anlamlarinin yaninda gérinmeyen (batini) anlamlarinin da

ortaya cikmasi saglanir. Kadim gelenek ve tasavvufi metinlerde tim mistik

* Ciizi irade: Tanri tarafindan insan eline birakilmis istek. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, islam inanglari
Soézlugd, 617 s.)



gOstergeler batinidir(igrek). Mutlak hakikatin sirlari  gizlenmistir. Bu sirlara
ulasabilmek icin mistik ritGeller icinde bir ¢aba harcanmasi; cesitli asamalardan
gecilmesi gereklidir. Sanat, kendi gergekliginde mistik sdylemi agida vuran bir arag

gorevi gorebilir.

Sanat elestirmeni ve mizik tarihgisi Cevat Memduh Altara goére, “sanatsal
yaraticihgin alti temel 6gesinden biri mistisizmdir”.° Digerleri poetik (siirsel) lirik,
epik, dramatik, ve pastoral 6gedir. Mistik anlayis ve kaltirin dolayisiyla mistik
sanatin olusumunda poetik (siirsel) 6ge 6n planda olup lirik 6geyi, yani kisiye 6zgl
lirik duyarlii§i harekete gegirmektedir. Oteden beri gogunlukla ayni dogrultuda
meydana gelmis bulunan ilkel (primitif) yapitlarda, binlerce yildir dilde, muzikte,
sanatlarin timunde, dans ve sahne sanatlarinda buylk capta mistik yapitlarin

olusmasina olanak saglamigtir.

Ayrica, tasavvufi yetkinlesme, daima bir ‘yolculuk’ metaforuyla iligkili olarak
imgelenmigtir. Yol (tarik) ve yolcunun (salik) yolda yurimesi (suluk), tevhid (birlik)
amacina dogru agir adimlarla erisinceye kadar turli makamlardan ge¢mesi
gerekmektedir kisinin. Bu konuda en bilinen 6rnek Ferididdin Attar'in “Mantik-ut
Tayr” adli yapitidir. Attar'in éykisinde kuslar sahlari olan Simurg’u bulmak i¢in ¢ok
guc¢ bir yolculuga cikarlar ve Kaf Dagrni astiklarinda artik Simurg’un kendileri
oldugunu 6grenirler. Sanat¢l da sonunda aradigi ‘giz’in, ilahi esrarin, imgesel disun
kendi icinde olduguna, asil yolculugu i¢ine dogru yaptigina inanir. Sanat onun igin
kendi hakikatinin mistifiye (mistification)” edilmis somut semboli gibidir bir anlamda.
Mistifikasyon’un kaynaklandigi ve temsil ettigi gerceklik, modern dncesi toplumlara
O0zgudir ve gundmiz modern insaninin bu durumla ylizlesmesi ve hesaplagsmasi

gereklidir. Bu ¢alisma, boylesi bir hesaplagsmayi da amacglamaktadir.

Sanat var oldugundan itibaren mistifikasyonun en yogdun izlendigi alanlardan
biri ola gelmistir. Sanat¢gida yine gdksel kavramlardan biri olan soyut ‘yetenek’
s6zcuguyle tanimlana geldi. Oysa sanatg¢i yetenegi bir dizi yordamin (usul), binlerce

yillik gelenegin, insanliktan devralinan dogal yatkinliklarin ya da gevresel kosullarin

5 Cevad Memduh Atlar, Sanat Felsfesi Uzerine”, YKY, istanbul, 1996, 50 s.

* Mistifikasyon: Olgulari ‘gdksel gugler’ e ya da akil disi nedenlere basvurarak agiklama bigimi olup,
insanin gergeklikle kurdugu iligkiyi ters ylz etmeyi amaglayan yaklasim. (Bkz. Orhan Hangerlioglu,
Islam Inanclari S6zltgu, 347 s.)



bilesimiyle de anlatilabilir. Burada din ve bilim ayrimini derinlestirmek ve
yapilabilirse, insanin énline bir tercih olarak bu her iki alandan beslenen sanati

koymak gerekmektedir.

Din, tanrilarin sézleri (vahiyler) olarak yanilmaz olduklari iddia edilen belirli
dogmalar c¢evresinde kurulmustur. Bilim ise tam tersine daima gercegi arar ve
gercekle bagdasmayan hicbir seyi dogru kabul etmeyen bir diglince sistemidir. Bu
ylzden bilim sonu gelmeyen bir deneme-yaniima slreci igerisinde yanlglar
eleyerek hakikate asimptotik (bir sonuca kavusamaz olan) olarak yaklasir. Tek bir
ters verinin bile en ihtisaml teorileri ¢cope atmaya yeterli oldugunu kabul eder. Dinin
pek cok dogmasi bilimin ispatlari kargisinda bu sekilde ¢dpe gitmistir. Bugin artik
dinyanin yedi glnde yaratildigina, Nuh tufanina, Havva ve Adem masallarina
inanmak mumkan degildir. Felsefeci Bertrand Russel'in soyledigi gibi, “insanligin
gergekten bildigi fakat bilimin bulmus olmadigi highir sey yoktur®. Baska bir deyisle,
bilim disinda insanligin hicbir bilgi kaynagdi yoktur. insan diisiincesinin ve etkinliginin
temelinde elegtirel akilcilik vardir. Mistisizmin bize kazandirdigi sey, mantiksal ve
bilimsel akil ile ulagilan dogrulara karsi guzel, saf ve soylu duygular, tutumlardir.
Mistisizm aslinda evren hakkinda inanilan seye dair hemen hemen belirli bir duygu

yogunlugu ve derinliginden bagka bir sey degildir.

Nitekim Kandinsky’nin mistisizme; onun romantik tarafina egilim duydugu
bilinmektedir. O, bu egilime ragmen dusincelerini bilimsel kavramlarla agiklamak
istemigtir. Kendisini Gestalt¢i kurama yaklastiran da iste bu istegi idi. “Sanatta
Ruhsallik Uzerine” de soyutlamaya giden yolu gosterir ve onu hemen hemen
tumuayle mistik sozlerle anlatir. Ona gore, “sanat¢inin amaci insan esprisinin
ifadesidir; bu ifadeye ulasmanin en dogrudan ve gecerli yolu edebi sekli (figiiratif)

icerigi olmayan sekillerin (formlarin) ve saf renklerin dilini ortaya ¢ikarmaktir”.

‘Tasavvufun Boyutlar’ adli yapitinin girisinde, Annemarie Schimmel,

Sufilik hakkinda yazmanin gu¢ligini su sézlerle acgikliyor:

® Bertrand Russel , Mysticism and Logic and Other Essays, Longmans Gren & Co., Inc., London,

1963, 128 s.

7 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Tiirkgesi: Giilin Ekinci, Altikirkbes Yayinlari,

istanbul, 2001, 84 s.



“Sufilik ya da tasavvuf Uzerine yazmak olanaksiz denecek kadar gi¢. Daha ilk
adimini atar atmaz, uzayip giden siradaglar ¢ikiyor insanin karsisina, ilerledikce de, hedefe
varmak gittikge gliglesiyor. Kisi, Iran tasavvuf siirinin giil bahgelerinde de kalabilir, teosofik *
spekulasyonlarin dondurucu doruklarina da ¢ikabilir; erenlere tapilan asagdi dizeylerde
kalabilecegi gibi, Sufilik, Tanrn ve Dinyanin niteligi konusunda kavramsal tartismalarin engin
¢ollerine de uzanabilir; sabahin gin isiklariyla yikanan ya da serin aksamin morumsu sisine
saril yice doruklarin glzelliginin tadina da varabilir. Ancak gergek olan tasavvuf kusu Simurg’
un yasadigl o en uzak daga pek az kisinin vardlgl. Oyle ki, oraya varildi mi bir kez, insan bir
de bakiyor, ulastig yer kendi icindeymis meger! “

Tasavvuf yasantisinin kendi bile incelenmesi ¢etin bir konu, ¢lnkd géraldagu
Uzere sozcuklerle inilemiyor derinliklerine. Sufilerin deyimiyle, ‘sézclkler kiyisinda
kaliyor ummanin’. Tek bir mutasavvifin yasami ve yapiti bir bilgenin bitiin émrina
alabilir; bu yaklagimin en iyi 6érnedi Louis Massignon’ un “Hallacin Cilesi; Mistik
islam Sehidi” adiyla Hallac -1 Mansur’ un kisiligi Gizerine yapti§i aragtirmadir. Ya da
Helmuth Ritter in “Ruh Ummani” kitabiyla Ferididdun Attar Gzerine yaptigdi

incelemedir.

Mistik, bilinmeyeni arastirmak, sonsuzu imlemek, mikemmeliyetci durusuyla
dogaulsti gergekligi gorinir ve hissedilir kilmayr amaclar. Bu gerceklige ulasmak
cesitli ritGeller ve sezgilerin kullanildigi, icinde sanatsal tavri barindiran bir edimdir
ayni zamanda. Sanatgi gercgekligi gnosis®, hikmet (dogru ve isabetli dislnlp oyle
karar verme yetenedgi), irfan (gercege ulastiran glclli sezig) denilen bir¢cok olguyla

bulmaya calisir.

Batin mistik doktrinler goérlnenlerin temelinde bulunan asil gercegi
arastinirlar. Ciplak gézle gérdiigiimiz diinya bir varlik - yokluk diinyasidir. Onemli
olan bu gegciciligi, gorinusteki karmasayr asmak ve ardindaki mutlak yasalari
yakalamaktir. CUnkU gelip gecicilik ve karmasa ruhlara huzursuzluk verir. Mistik
sanat, dayandigi tasavvuf anlayigi nedeniyle parcalanmis insan ruhunu

birlestirmeye caligir.

* Teosofi: Tanr’nin bilgeligine ulasma yolu. (Bkz. Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, 10 s.)

8 Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, Adam yayinlari, istanbul, 1982, 13 s.

* Gnosis (Tefekklr-Marifet): Sezgi yoluyla elde edilen bilgi. Eski Yunanca da iki bilgi turi vardi:
Mathesis; 6grenilebilir bilgi, Pathesis; his, 1stirap yoluyla edinilen bilgi. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Dinya
Inanglari S6zIGga, 113 s.)



BIRINCi BOLUM

MiSTiSizZM, TEMEL KAVRAMLAR VE DUSUNSEL GERGEVE

1. FELSEFi BIR KAVRAM OLARAK MiSTiSizm

Felsefi sorularla agimlanan bir dizgeler butlini olan mistisizm, felsefe; daha
¢ok da din felsefesi olarak yorumlanabilir. Mistisizm, felsefe ile bilimin sinirlarindan
sonra baslar ve yer yer onlarla drtisen 6zellikler gdsterir. Bazen de inang, kuskulari
asan bir gi¢ kazanir. Temel sorun, felsefenin ana sorusu olan ‘varlik’ anlayisidir.
Mistisizm, ‘duygu ve sezgiye dayanan inang yolu’ olarak tanimlanabilir. ‘Sir ve sirra
inanma’yl dile getiren ‘gizem’ sézcugu hem Bati mistisizmini hem de Dogu
tasavvufunu kargilamaktadir. Bati gizemciligi ve Dogu gizemciligi arasinda 6énemli
anlayis farklarn olsa da, her iki anlayigin ortaklastigi kavram mistisizmin ‘bireysel
dincilik’ oldugudur. Bu ¢alisma da sik sik dile getirilen ‘goksel glgler’, ‘tanrisallik’ vb.
kavramlar, bu kaba halleriyle anlasilan sey degil; tam da Feurbach’in adini koydugu

“insanin galinmis 6zii” dir.

1.1. Mistisizm

Mistisizm, ‘bulanik’, ‘sisli’ gibi yanilgih anlamiyla bilindiginden dolayi en
bastan talihsiz bir kavramdir. Oncelikle kavramin igerigini agmak ve sanatla bagin

dogru belirlemek gerekiyor. Felsefeci Bertrand Russel’ a gore;

“Filozof olan en gbzde kisiler hem bilimin hem de mistisizmin gerekliligini her zaman
duymuglardir; hem mistik, hem bilim adami olmak kanimca dustince dinyasinda ulagsmanin
olanakli oldugu en yiiksek konumu olusturur. Ustelik bu duygu yani mistisizm, insanda en iyi
olan her ne varsa onun kaynagidir.”"

Benzer sekilde, Dogu mistisizminde Hallac-1 Mansur’'un dile getirdigi vahdet-i
vucut (varligin birligi) felsefesi, evrendeki batun varliklarin tanriyla 6zdes oldugu
inancini tasir. Bu ayni zamanda, dinin ylzeyiyle, kabuguyla yetinmeyerek

derinliklerine inme egilimidir. Bu 6zelligi nedeniyle, kendisi de Budizm’e ilgi duyan ve

? John Berger, Sanat ve Devrim, Tiirkgesi: Bige Berker, Agora Kitapld, Istanbul, 43 s.

10 Bertrand Russel. Mysticism and Logic and Other Essays, Longmans Gren & Co., Inc., London,
1921, 12 s.



mistisizm ile deneyciligi uzlastirmaya calisan ingiliz felsefeci Walter T. Stace’ ye
goére, “6rgiitlii din tam da dogasi geredi mistisizmin ruhuna dismandir.”’
Tasavvuf’'un ‘dinden sapma’ olarak yorumlayan bir¢ok gerici akim, mistiklere kargi
savas agmiglardir. Tarih boyunca siyasallasan dinin canini aldigi mistikler bunun
¢ok acik bir kanitidir. Bu nedenle mistikler dini kurumlardan umut keserek, her tirl{
araclyl ortadan kaldirarak, tanriyi kendi iclerinde aramis ve insanin tanri oldugu
distincesini tasimiglardir. Boylece caresizlikten kaynaklanan umutsuzlugu gidermis

ve yasama baglanmiglardir.

Orhan Hangerlioglu'nun “Diinya inanglar SézIigi’ne gore, “mistisizm, eski
yunanca da myein; “dudak ve gbzleri kapama” ile mystikhos; “sirla ilgili” anlamlarina
gelen sézciiklerden tiiretilmistir.”’? Genellikle her tiirlii gizemcilik bu deyimle
nitelendirilse de Hiristiyanliga 6zgu anlamlar icerir. Hiristiyan’in, kiliseden umudunu
kesmesiyle kendi icine kapanmasi ve tanriyi kendi icinde aramasindan dogmustur.
Kisinin, her tirlG aracily! ortadan kaldirarak tanrisiyla bas basa kalmasi ve onu
kendine 6zgu bir anlayigla kavramasi ve tapinmasidir. Bu, kisinin bireysel ve kigisel
bir mysteridir (giz, sir). Kigiye, derin ve tanrisal bir hayranlik, bir cosku verir.
Caresizlikte dogan umutsuzlugunu giderir, yasama baglar. Hancerlioglu'na goére

mistisizm bu 6zelligiyle:

“Sosyo-ekonomik tedirginligin ve acilarin zorunlu bir sonucudur. Birey hiristiyani yok
eden Kkilise, hiristiyanhdin kimi kigilerdeki tepkisi ve bireyin kendi kisiligine dénmesi ve
kavusmasi olarak da yorumlanabilir. Buna karsi, tanriyla birleserek, tanrinin varliginda kendi
kisiligini yok etmek olarak da uglagsmistir.”

Azra Erhat ise, “mistisizmin kékeni olan Eleusis Gizemleri (térenleri)” ve

Demeter™ - Persephone™ mitosunun benzerliklerine, tarima dayali anaerkil

1 Walter T. Stace, Mistisizm ve Felsefe, Cev: Abdiillatif Tiizer, insan Yayinlari, Istanbul, 2004, 73 s.

12 Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, 334 s.

PY.age 334s.

* Eleusis Gizemleri: Eleusis adli sehre adini veren efsanevi kisi adina, tahil tanrigasi Demeter ve kizi
Persephone onuruna her yil diizenlenen térenler, eski Yunanistan'daki tim ritiel kutlamalarinin en
kutsali ve en saygin olaniydi. Bu senlikler, Atina’nin 20 km. batisinda bulunan Eleusis kentinde, Miken
déneminden beri kutlanmakta olup 2 bin yillik bir gegmise sahiptiler. Yunan ve Roma’dan gelerek bir
araya toplanan muritler Atina ve Eleusis arasini yirlyerek kutsanirlar ve Grek dininin en ylice
basamagi kabul edilen Eleusis gizli toérenlerine katilirlardi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zligu, 100 s.)

** Demeter: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanricasi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zItgl, 85 s.)

*** Persephone: Yunan mitolojisinde yeralti tanricasi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zI(igii, 242 s.)
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yapidaki kiiltiirlerin dinsel inanclarinda sikca rastlanildigini™*

yazmaktadir. (Fotograf
1) Eleusis’de de tipki Dionysos” ve Orpheus™ térenlerinde ya da Helenistik donemde
diger Dogu Gizemlerinde oldugu gibi, maritler kendi yasam kosullarini asarak daha
ylce, neredeyse insanlsti bir varlik durumuna ulagsmak amaciyla inisiyasyona
katilirlardi. (Resim 1) Tdrenlerde bir araya gelenlere igki sunulur; doga tanrilarini
canlandiran aktoérler tarafindan oynanan bir drama gdsterisi izlettirilirdi. TUm senlik
tarimda bereket temasi Uzerinde yogunlasmisti. Erhat'a gore, “bolluk yeraltindan
kaynaklanir”*® disiincesi egemendi. Bereket ve iretkenligin kaynagi olarak toprak
gosterilirdi. Oynanan drama da ‘bigilen tahil dlmekte, ama; verdigi tohumlar yeniden
blylumektedir denilerek 6limin aslinda korkulmamasi gereken bir olgu oldugu

dusuncesi ifade edilirdi. Bu déngu, insan ruhunun da serlvenini aktarmaktadir.

% ¥
= :'r

-

Fotograf 1: Eleusis téreninde Demeter, Persephone ve Triptolemus, Rolyef. Cambridge Miizesi, ABD.
Resim 1: Henryk Siemiradzki, “Eleusis Torenlerinde Phryne”, 1889, St. Petersburg Miizesi, Rusya.

* Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitabevi, 5. basim, istanbul, 1993, 100 s.

* Dionysos: Antik Yunan mitolojisinde sarap ve bagbozumu tanrisidir. Adina eglenceler ve senlikler
yapilirdi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zIUgu 56 s.)

** Orpheus: Mitolojide tnlii Trakyali ozandir. ilkgadda tinii orfizm denilen mistik bir akim yaratacak
kadar ¢ok yayilmis, kisiligi Uzerine anlatilan masallar her tirli sanatgiy! etkilemisti. (Bkz. Azra Erhat,
Mitoloji S6zIugu 155 s.)

% Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, Remzi Kitabevi, 5. basim, istanbul, 1993, 100 s.
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Gériildiigu tizere, Inisiyasyon tdrenleri, bir kdken mitosunu, yaratici tanrinin
seruvenlerini, 8lumund ve yeniden canlanmasini yinelemek amaciyla uygulanirdi.
inisiyasyon, ruhsal bir yeniden dogus ve bireyin tiim varliginin yenilenmesi anlamini
tasiyordu. Toérenin diger bir anlami da, bireysel varligin kozmosun tanrisal gict ile
bitiinlesmesi anlayisidir. inisiyasyona dayanan kiiltlerin kdkeni sadece Greklere
0zgl degil, tarihin derinliklerine dayanmaktadir. Eleusis ve Dogu inisiyasyonu,
tarlalarin bereketini denetleyen bir tanrisal giictin 6limudnd ve yeniden canlanmasini

merkez alan tanrisal bir gelenegin dogrudan mirasgisi olarak gortlmelidir.

Gunumuzde mistisizm sdézcugu, Eleusis Gizemlerinden daha c¢ok Yeni
Platonculuk’'un manevi hakikat ya da tanriyla dogrudan deneyim, sezgi ve ice bakis
yoluyla &zdeslesme veya vyeni bir idrak seviyesine varma anlaminda
kullaniimaktadir. Bu deneyim yoluyla bilgelige ulasilir. Bilinen bilimsel yollardan
giderek ya da akil yuruterek erisilemeyecek bir seyin varliindan (tanri, hakikat,
mutlak vb.) sb6z edilir ve buna ancak ‘gbz kapatilarak inaniimas’’ sonucu

ulasilabilecegi dasinalur.

Mistisizm, hakikate veya hayatin anlamina, akil, mantik, bilim yerine duygu
ve derin bir sezgiyle ulasilabilecegini iddia eden felsefi bir olgudur. Gézlem ve akil
yuritmeden ¢ok duygu ve sezgi 6nem kazaniyor. “Aklin yetmedigi alanlarda ve
Ozellikle Tanri kavraminda, gercege goénll yoluyla ya da bir irade zorlayisiyla

ulasilabilecegini kabul eden felsefe ve din égretisi.”®

Mistisizm felsefi kaynagdini dinden alir, fakat mistisizme din yerine, ‘dinin i¢
kismi’ demek daha dogru olur. Doguda Hallac-1 Mansur, dinin bu ‘i¢’ ylzind
acikladigi i¢in dldurtlmigsken, ayni yillarda Batida ise Alman teolog, filozof ve mistik
Meister Eckhart “Oze ulasmak igin kabudu kirmalisiniz”” dedigi icin Ortagag
Hiristiyanhgi tarafindan suglanmistir. Burada egzoterizm ve ezoterizm kavramlari
karsimiza ¢cikmaktadir. Egzoterizm® herkes igin iken; ezoterizm yalnizca kendisine
bir cagri hissedenler icindir. Egzoterizmden farkli olan ezoterizm empoze edilemez;
kesinlikle bir istidat (yetenek) meselesidir. Ezoterik bilgiler dendigi zaman, herkese

aciklanamayan ancak belli egitimlerden gecip o bilgileri almaya hak kazanmig

6 Tiirkge Sozliik, TDK Yayinlari, Genisletilmis 7. Baski, Ankara, 1983, 451 s.
7 Senail Ozkan, Ask ve Akil, Dogu ve Bati, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2006, 60 s.

* Egzoterizm: Disrak, genel ve herkesin olabilen. (Bkz. Walter T. Stace, Mistisizm ve Felsefe, 28 s.)
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kisilere verilen bilgiler kastedilir. Bilgiler yazili degildir, bir yol gdsterici tarafindan
ogrenciye belli bir sistemle aktarilir. Saman® geleneklerin de ki ‘el vermek’ gibi.
Burada; “bir tinsel “merkez”den ¢ikan ve ancak, kendisine gétiiren belirli teknikler de

dahil olmak iizere her sey asildiktan sonra ulasilabilen bilgi tiiriinden séz ediliyor.”®

Egzoterik bilgiler herkesce bilinebilen, siradan baslangi¢c bilgileridir.
Hangerlioglu'nun ifadesine gore; “Antikgag mistik ddstindrd  Pythagoras™
ogrencilerini esoterikos ve exoterikos diye ikiye ayirir, gizli 6gretisini yalnizca
birincilere 6gretirdi.”® Ezoterik inisiyasyon; disaridaki, yabanci, harici kisinin ‘iceri’
alinmasi, ‘mahrem’ kilinmasi, ezoterik toplulugun utyesi yapiimasidir. Mistisizmin
gercekligi arayisinda U¢ klasik asama vardir: Arinma, mikemmellik ve birlik. Her
arayisin kuskusuz bir nesnesi (gergeklik, mutlak, sonsuzluk vd.) vardir. Mistik, dis

seokok

alemle butin iligkilerini keser ve hakikati vecd™" (esrime) halindeki deneyimlerinde
arar. Esrime, asirn duygulanimla kendinden gec¢me halidir. Ruhbilimde ruhsal
sarhoslugu dile getirir. Sarhos ve sarhosluk anlamindaki ‘esri’ ve ‘esriklikten
turetilmistir. Bilincin ortadan kalkmasiyla gergeklesen coskunluk durumudur.

seskokok

Dionysos, Pythagoras, Yeni Platonculara™ gdre esrime, erisilebilecek en ylksek

durumdur ve tanri ancak bu durumda insanla bulugabilir.

Dogu mistisizminde inziva, dis dinyayla bitin badlarini keserek tanriyla
birlesebilmek i¢in insanin kendi icine kapanmasidir. Manzeviligin (inzivaya ¢ekilen
kisi) tarihi ¢cok eskidir ve Slimerlere kadar uzanir. Din adamlarinin dinyadan elini,

etegini cekip yalniz yasamalar eski Misir, Hint, iran, Anadolu gibi bdlgelerde cok

* Samanizm: Daha ¢ok Mogol, Sibirya ve Tiirklere 6zgii olan, varligi tiim insanlarin tarihinde erken tas
devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen, sihir ve blytye dayanan, inisiyasyon igeren bir vecd ve
trans teknigi.(Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanclari S6zIGgua, 477 s.)

18 Faivre, Antonie — Voss, Karen-Claire, Bati Ezoterizmi ve Dinler Bilimi, Cogito, YKY, Sayi: 46,
Bahar 2006, istanbul, 143 s.

** Pythagoras: Antik Yunan felsefeci ve matematikgisi. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglari
So6zlugu, 424 s.)

' Orhan Hancerlioglu, Diinya inanglar Sézliigii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 209 s.

*** Vecd: Kendinden gegiren cosku. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Islam inanglar Sézl{igii, 699 s.)

**** Yeni Platonculuk: Antikgag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan sadece filozofik degil
daha ziyadesi ile teozofik, Hermetik hatta mistik bir akimdir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanclari
So6zlugl, 743 s.)
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yaygindi. Hiristiyanhgin ilk gaglarinda ¢oller ‘tarik-i dinya’larla (dinyay! terk edenler)

doluydu.

1.1.1. Mistik Deneyim

Mistik deneyim, insanin, Platon’un idealar diinyasi benzeri daha ytksek bir
gerceklik alaniyla veya tanriyla, uzun bir hazirlik ve ¢ile gekme déneminin ardindan,
¢ok kisa bir sure igin, dogrudan ve aracisiz bir temas i¢inde olmasi ya da birlesme
yasantisini ifade eder. Bu birlesme, ben’in var olan her seyle 6zdeslesme

durumudur ayni zamanda. Ahmet Cevizci'nin tanimlamasina gore;

“Mistik tecribe, mutlak bir gereklilik veya Tanriyla temasaya dayanan dogrudan ve
aracisiz bir temas ya da bilesme olabilecegi gibi, tanrinin, mistik tecribeyi yasayan insanin
varligina bir butin olarak nifuz etmesi duygusundan da olusabilir. Bununla birlikte, mistik
tecriibenin en énemli 6zelligi onun kisiye 6zel, yasanan, fakat anlatilamayan, yodun ve biricik
olan bir deneyim olmasidir. Mistik tecriibe, onu yasayan kisiyi aydinlatan, ona kurtulusu
saglayan, kisinin timuyle pasif oldugu, kisinin basina her an her yerde gelebilecek, onun
degerlerini, yasantisini, biitiin bir bakis tarzini degistirecek bir tecriibedir.”®°

Kismi ya da mutlak birlesme seklinde gergeklesen iki ayri mistik deneyimden
s6z edilebilir. Mutlak bir birlesme s6z konusu oldugunda, insan ruhu mutlak ve
yuksek bir gerceklikle, var olan her seyle ya da tanriyla birlesir ve tam olarak
O6zdeslesir; burada, ben’le ben olmayan, kul ile tanr ayrimi ortadan kalkar. Buna
karsin, kismi birlesmede, mistik deneyimi yasayan kisi, var olan her seyle ya da
tanriyla dogrudan ve aracisiz bir temas igerisinde olur, onunla ancak kismen birlesir
ki, burada 6zne nesne, ben-ben olmayan, kul-tanri ayrimlari var olmaya devam
eder. Walter T. Stace, ‘“ister inangli olsun ister olmasin her insan mistik tecriibe
yasayabilir®', diye yazdiktan sonra su érnegi verir: 19. ylizyil inlii Hindu mistigi Sri
Ramakrishna bir Kali tapinaginin sorumlu rahibi iken, bir keresinde tanrica heykeline

sunu olarak saklanan yiyecegi bir kediye yedirmigtir. O kendini séyle savunmustur:

“Tanrisal Anne bana, ‘her seyin kendisi oldugunu esinledi. Heykel bilingti; odadaki her
seyin sanki mutluluktan sirilsiklam oldugunu gérdim. Tanrisal Anneye sunulacak olan
yiyecekle kediyi beslememin nedeni iste budur. Bitin bunlarin; kedinin bile Tanrisal Anne
oldugunu agik segik algiladim.”

20 Ahmet Cevizci, Felsefe S6zliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 1999, 381 s.

2 Walter T. Stace, Mistisizm ve Felsefe, Cev: Abdiillatif Tiizer, Insan Yayinlari, istanbul, 2004, 76 s.
22
Y.a.g.e. 76 s.
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Bu d6rnekte, mutlak bir birlesmenin s6z konusu oldugu bir mistik deneyim
yasanmistir. Bu ayni zamanda mistisizmin disa dénuk bir biling tird olup, hem insan
yasami ve tarihi Gzerindeki kilgisal etki agisindan hem de felsefi igerimler agisindan,
ice donik mistik bilingten farkhdir. ice dénik mistik bilingte ise sezgi dnem

kazanmaktadir.

1.1.2. Mistisizm ve Sezgi

Sezgi*, duyusal ve zihinsel sezgi olarak ikiye ayrilir. Duyusal sezgide,
sezginin konusu olan nesne, duyularla, dogrudan ve aracisiz olarak bilinir. Buna
karsin, yalnizca insana, 6zellikle de belli bir zihinsel gelisme dizeyine erigsmis
insana 6zgu olan zihinsel ya da entelektlel sezgi, baglantilari mantiksal ve nedensel
iliskileri dogrudan ve aracisiz bir bicimde idrak etmekten meydana gelir. Cevizci'ye

gore;

"Zihne 6zgun bir davranis tarzini olugturan bu tur bir sezgi dnce gelir ve diger bilgi
tarzlarindan daha yuksek bir bilgi olarak ortaya cikar ve nihayet, butin bir gerceklige,
gercekligin nihai ve en yuksek kaynagini, duyulari ve kavramlarn kullanmadan, dogrudan ve
aracisiz olarak sanmaktan, bilmekten olusan metafiziksel sezgiden séz edilebilir.”?®

Ayrica; sezgi, izlenim ve duyular dislagtirmak ve onlar ifade etmeye
yarayan insana 6zgu bir bilgi tirtdur. Dogal olarak bu diglastirma en yetkin haline

sanat yapitlarinda kavusur. Benedetto Croce bu durumu séyle aciklar:

“Bir kimse, sahip oldugu izlenimlere ve duygulara sekil verebilirse, ancak bundan
sonra o kimse iginde sakladigi 15191 ifade etme yetenegine sahip olur. Duygular ve izlenimler,
ancak kelime sayesinde ruhun karanhk Ulkesinden c¢ikarak kontemplativ (seyirsel) tinin
aydinlik 1sigina ula§|rlar."24

Croce’in ulastigi bu sonug, ¢cagdas estetik teorisi yoninden 6énemli bir
bulgudur. Croce icin estetik, bir luks olmayip, kokleri gundelik hayat sezgileri icine
girmig bulunan temel bir etkinliktir. CUnkU sezgiler olmadan higbir kavram mumkan

degildir. Yine Croce’ye gbre, “sezgide tin, izlenimlere, duyum ve duygulara bigim

* Sezgi: Bir nesnenin dolayimsiz algisi. Duyu organlarinin deneyimi yada akli kullanmadan kazanilan
kavrayis, icgtidisel bilgi. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sézligl, 770 s.)

2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 1999, 770 s.

24 Benedetto Croce, ifade Bilimi ve Genel Linguistik Olarak Estetik, Ceviren: ismail Tunali, Atatiirk

Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1969, 37 s.
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verir, béylece onlari maddeden, eylemsizlikten kurtarir. Tin, bu anlamda, bir bigim
verme varligi, prensibidir.”?® Bicim vermek ifade etmektir ve ifade etmek de sezgi ile
bilmektir. izlenim ve duygular ister sézle ister renkle, ¢izgiler ve seslerle

diglastiralim, bunlarin hepsi birer ifadedir, tinin bigcim vermesidir.

Sanatc¢i dehasinin tanrisal bir 6zde kabul edilmesinin ve bir deha kiiltline
varilmasinin nedeni, gundelik sezgilere sahip olan insan ile sanatgi sezgileri
arasinda bir 6z ve nitelik ayrnihligi gériimesidir. Bu da, deha kiltlinln, dehaya karsi
bos inancin dogmasina yol agmistir. Dehanin gdkten inmedigi, tersine insanhgin
kendisi oldugu unutulmustur. Sanat sezgisi gibi sanat¢i dehasi da insanidir, batin
insanlar igin ortak bir insani temele dayanir. Sanat dehasi igin, insani temelin
disinda tanrisal bir temel aramak, sanatin degerini yliceltmeyecegi gibi sanatgiyi da
ylceltmeyecektir. Sanat ve sanat dehasinin hayatin icine sokulmasi ve onlara

saglam bir insani temel saglanmasi hiimanizmi daha guglu kilar.

2. MISTIiSiZMIN KAYNAKLARI

Mistisizmin dini ve idealist bir dinya goérlisd oldugunu sdyleyen Rus
felsefeciler, M. Rosenthal ile P. Yudin’e goére, ‘mistisizmin kbkleri Antik Dogu ile
Antik Bati’'daki dini toplumlarda yapilan gizli ayinlere dayanir.”?® insan ve tanri ya da
baska bir esrarengiz varlik arasinda sézde temas kurulmasi ve dogaustu bir glice
inang, bu ayinlerin karakteristigini olusturuyordu. Tanriyla temas glya vecd ya da
vahiy yoluyla kuruluyordu. Mistisizmin, modern ¢aglardaki idealist battn felsefelerin
su ya da bu derece de bir 6zelligi oldugu belirlemesini yapan Rosenthal ve Yudin’e
gore;

“ Mistik filozoflar, bir ¢esit mistik sezgi olan vahiy’i en yiksek bilme formu olarak
goriirler; burada varlik, suje tarafindan dolaysiz sekilde idrak edilir. ilerici fikirlerin ya da
devrimci muhalefetin zaman zaman mistisizm formu iginde 2q7t')r|1]nmesine ragmen, aslinda
mistisizm reaksiyoner siniflarin ideologlar tarafindan vaazdilir.”

25 Benedetto Croce, ifade Bilimi ve Genel Linguistik Olarak Estetik, Ceviren: ismail Tunali, Atatiirk

Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1969, 77 s.

%% M.Rosenthal — P. Yudin, Materyalist Felsefe S6zliigii, Cev: Aziz Calislar, Sosyal Yayinlar, istanbul,
1972, 336 s.

’Y.ag.e. 337s.
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Fransiz sosyolog Roger Bastide’e gore ise;

‘Hemen hemen bitin toplumlar bir mistik hamlenin somutlastiriimasindan
dogmuslardir: Budizm, kutsal agacin altinda kurtarici vecde ermis bulunan bir kimsenin
telkinlerinin ardindan gitti; islamiyet, Hz. Muhammed’e bir melek tarafindan ulastirilan bir
vahiyden cikmistir; Hiristiyanlik da biitiin mistik olaylar biitiiniiyle birlikte Hz. isa’nin havarilerin
yanina inisindeki ruh akisindan dogdu.”?®

Sosyolog Nurettin Topgu, Bastide’in dislincelerine su eklemeyi yapar: “Ne
zaman din katilagsmis ve cansiz sekillere boyun egmisse, mistiklik tekrar ortaya
ctkmistir.”®®  Gorildugl Gzere, hem materyalist felsefeciler, hem de diger Batili ve
Dogulu felsefeciler mistisizmi ayni kokenlere, yani dinin ilk formlarina
goturmektedirler. Burada simdilik sadece su belirlemeyi yapmak yeterli olabilir belki:
Mistisizm kismen felsefeye has sistemli bir yapida olmasindan 6tird, felsefe olmaya

aday bir géristir ayni zamanda.

2.2. Mistisizmin Basvurdugu Kaynaklar

Mistisizmin kaynaginda Dogu ve Bati gizemlerinin topraga tapinma ritaelleri
onemli bir yer tutmaktadir. Dogu ve Bati gizemleri, tim diger dinsel inanglari iginde
eriterek ayni zamanda kultir, sanat ve demokrasi kavramlarini da etkilemis,
dénemin uygarliklarina damgasini vurmuslardir. Blyl, insan ¢abasinin ilk kiltirel

etkinligi olarak, ilk basta agiklama bekleyen kavramlardan biri olarak durmaktadir.

2.2.1. Mistisizm, ilkel Din ve Biiyii

Modern bilimin bugln icinde yer aldidi1 ylkseklikten bakilinca blyd, bir dis,
hayali bir eylemden baska bir sey degildir. O’'nun psikolojik ve sembolik yéntemleri,
maddenin gercek yasalarini géremez ya da goérmezden gelir. Yine de insan
kiltirinin kaynagi ilkel blyidir. ilk insan doda ile dogaistii arasinda ayrim
yapmaya yeterli degildi. Bu ayrim ancak daha sonralar bilimsel etkinlik ile

bulustugunda gercgeklestirilebilecekti.

28 Roger Bastide, Les Probleme de la Vie Mystique, Paris. 1931, 12 s.
29 Nurettin Topcu, isyan Ahlaki, Dergah Yayinlari, stanbul, 2002, 170 s.
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Blyu, kadltdr, din, sanat ve bilim-teknik etkinliklerinin bulylk o6l¢lide
kendisinden c¢iktigi insan akhnin ilk goérantisidir. Blaylcia kullandidi psikolojik
aracglarla doga Uzerinde etkide bulunmaya calisirdi. O’'na gbére dinya so6zlerle
kandirilabilir, evcillestirilebilir ve yénlendirilebilir giglerden olusuyordu. Bu anlamiyla
blyl animizmin® stratejisinden ibaretti. Blylide 6znel benzerlikler nesnel eylem

araclari olarak alinir. Sembolu ele gegiren ayni zamanda nesneyi de ele gegirir.

Blyuclluk, kendilerine egemen olma glicline sahip olan gizli, bilinmeyen
kutsal-disi guglerin var oldugu dusuncesiyle iligkilidir. BuayUndn bu gizli ve esrarli
Ozelligine isaret eden olgu, blylclnin bildigi esrarli receteleri genel olarak yalnizca
Ogrencilerine verdigini gosterir (Ezoterik aktarma). Burada mistisizmin devreye
girdigi  g6rullr. Blylylu basarisizliklarina ragmen devam ettiren, doyurma
gereksiniminde oldugu arzu ve tutkularin siddetidir. insanin yasami ve 8limii, saglk
ve hastaligi, mutluluk ve felaketi diizenleyen bilinmez giclere egemen olma arzu ve

¢abasi her seyin Ustlindedir ¢linkd.

Blyucinin sagma recgeteleri icinde teknik, tohum (nlve) halinde de olsa
vardir aslinda. O, evreni elinde hicbir gi¢ olmayan bir ataletle gézlemci olarak
seyretmekle yetinmez bir seyleri degistirmek ister. Blyuctnin disdl, insani evrenin
bir oyuncadi olmaktan kurtarmak ve ona (evrene) kendi yasalarini dayatma iddiasi
oldugu icin gergekte yaratici bir imgelem™ igerir. Biyi, blylcl ve 6grencilerini
dogaya yasam veren guclerle iligki icine soktugu oranda artik mistisizme de bir alan
acilmis olur. Blylnin kendisiyle temasa girme iddiasinda oldugu gigclerin doga
olmasi, onun (dodanin) gizli ve esrarli olmasini ortadan kaldirmaz. Bilinmeyen ve
gorulmeyen bir dinyanin varliginin onaylanmasi ve insanin bu dunyaya
katilabilmesi, hatta ona miudahale etmesi iddiasiyla buyd, dini hazirlar. Din, en derin
koklerinde bluyuyle siki sikiya iligkilidir. “Armagan” adl calismasinda Ali Akay, “din
ve blyl arasindaki iliskide dinin kamuya acgikliginin karsisinda biylinin karanlik ve

gizliliginden™® sz eder. Benzer bigimde biiyii aslinda bilimin kaynaklarindan biridir.

* Animizm: Doga tanricilik. Dogada insan ruhuna az gok benzer ruhlar bulundugunu kabul eden dindir.
Ruh, sadece insanda yoktur. Canli cansiz her seyin ruhu vardir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Dinya
Inanclar Sézlugl, 43 s.)

** imgelem: Bir nesneyi diissel olarak tasarimlama yetisi, hayal etme giicii. (Bkz. Sanat Kavram ve
Terimleri S6zIUgu, M.Sézen-U.Tanyeli, 113 s.)

30 i Akay, Armagan, Baglam Yayinlari, istanbul. 1994, 30 s.
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Bilimsel belirlenim (determinizm) diglncesi, olaylarin rastlantisal degil, belirli varlik
kosullarina bagh olarak meydana geldikleri anlayisi blytcinln inancinda da vardir.
“Buiyt, buylk oranda gercek belirlenimciligin bilgisini hazirlayan digsel bir

belirlenimciligin onayini gerektirir.”'

Nihayet sanatin kendisinin de kaynadi kuskusuz buyddir. ik yontular
olasilikla blyli yapmak icin vyaratimis heykelciklerdi. ik c¢aglarda magara
duvarlarina yapilmis resimler by ritteli ile dogrudan iligkilidir. Magara duvarlarina
cizilen av resimleri hemen hemen her zaman yarali veya tuzaga dusurtlmas
hayvanlari betimlemektedir. Kuskusuz bunun av hayvanlarinin bol olmasini, yani
her zaman yenecek seyler bulunmasini guvence altina alan bolluk ve bereket
dusiuncesine yonelik blyl térenleriyle dogrudan iliskisi sz konusudur. Ayrica boyle
bir blyl, etkisini avciya cesaret vererek gdsterir. Campbell; “Lascaux magarasini
avcilik ¢agi tapinagi olarak gérmekte ve Paleolitik dénemin Sistine Chapel’i adinin
z‘ak/ld/g/n/"32 bildirmektedir. (Fotograf 2) Devamla, “llahi deneyimin Vatikan gibi
katedrallerde insan bigimleriyle (antropomorfik) yansitiimasina karsin, Lascaux
magarasinda hayvan bigimleriyle (theriomorfik) yansitiimistir.”*® Dolayisiyla bily, en

kotl sagmalamalarinda bile insan aklinin 6zerkliginin ilk taslagini bize vermektedir.

Fotograf 2: Magara resimleri, Lascaux, Fransa. .0. 15.000 ile 10.000 yillari.
Resim 2: Mehmet Siyah Kalem, “Demonlar”, Fatih Albimu, 2153/38,a, 17,5x24,5 cm. Topkap! Miizesi.

3 i Akay, Armagan, Baglam Yayinlari, istanbul. 1994, 30 s.

32 Joseph Campbell, ilkel Mitoloji ve Tanrinin Maskeleri, Ceviren: Kudret Emiroglu, imge Kitabevi,
Ankara, 1992, 322 s.
3 Y.a.g.e. 322 s.
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2.2.2. Mistisizm, Mitoloji ve ikonoloji

Tam mitolojiler gibi ilkel toplumlarda Uretilen mitolojilerin hepsinde bulunan
ortak yonler, evrenin gizini ¢dzmeye galismalarindan yola cikarak, ortak ilk'in ana,
baba, gékylizii ve yerylizii tanrilari oldugu séylenebilir. Zihre indirkas, “Tirk

Mitoslari” adli yapitinda bu durumu sdyle formile ediyor:

“Bazi toplumlarin mitolojilerinde énce tanri yaratilir, sonra bu yaratilan tanri, evreni
yaratir. Bazi mitolojilerde ise tanri ezelden beri var olan evrende ortaya ¢ikar ve sonra
dinyayi, 6teki tanrlari, insani ve diger varliklan yaratir. Tim bu varliklarin birbirleriyle olan
iligkileri de o toplumun inaniglarini olugturur.”

Metin And’a gore ise, mitolojik anlatilar dért bolimde ele alinabilir: “Tanrilarin
nasil olustuklarini anlatan teogoni; evrenin, dinyanin nasil yaratildigini anlatan
kozmogoni; insanin yaratiligini, tlreyisini anlatan antropogoni; kiyamet ve O&te
diinyay! anlatan eskatoloji.”®® Kutsal kitaplara gére sirasiyla, gok cisimlerinin temel
maddesi olan duha’nin (gaz), dinyanin, sonra yeniden gégun ve gok cisimlerinin
yaratildigi anlatihr. Duha, mitoloji ve kozmogonide; kaos, yumurta, su, deniz
canavari, dev gibi bigimler alir ve buradan diinyanin, evrenin olusmasi anlatilir:
‘Dinya melegin omuzlarinda, melek bir kayanin, kaya bir Okiziin, 6kiiz de

sonsuzluk denizinin iginde yiizen baligin (istiinde durmaktadir.”®

Osmanli ikonografyasindaki Simurg ile ejderhanin savasi, Hint, Simer
mitolojilerindeki gokle yerin savasiyla aynidir. ‘Dunyanin gdébedi'nin Mekke olmasi
da kutsal merkez-mekan dusuncesiyle ilgilidir. Yedi kat gok, yedi kat yer sistemi,
icinde Kabe, sadece dinyanin degil, evreninde merkezi olmustur. And’a gore, ‘“tek
tannili dinlere kaynaklik eden Siimer mitologyasidir.”*” Tevrat'daki insanoglunun ilk
gunah inaniginin kokeni de Sumerdedir. Adem, yasak agac ve yilan motifleri
Zerdiist inanigindan alinmadirlar. iran, Zerdiist mitolojisindeki Keyumers® islami bir
kimlige burunduralmastur. Keyumers, ilk insandir ve insanliga terziligi 6greten Kkisi

olduguna inanilir.

34 Zihre indirkag, Tiirk Mitoslari — Anadolu Efsanelerinin iz Siiriimii, imge Kitabevi, istanbul, 2008,
35 Metin And, Minyatiirlerle Osmanl — islam Mitologyasi, YKY, istanbul, 2007, 81 s.
36Y.a.g.e., 81s.

37 Y.a.g.e. 6s.

* Keyumers: Farsga’da Adem’in karsiligi olan isim. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili S6zIGgi, 275
s.)
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Ahmet Yasar Ocak’a goére ise, peygamberlerin gosterdikleri mucizeler,
gercekte “yaban toplum blyiicilerinin, Samanlarin, Anadolu derviglerinin
gésterdikleri kerametlerdir™.”®® Bu mucizeler islam 6ncesi dinlerden, Samanliktan,
doga kiltlerinden gelmektedirler. Mehmet Siyah Kalem’in Saman cinleri, cin
dugunleri, kemence c¢alan demonlari (seytan) bu baglamda 6rnek gdsterilebilir.
(Resim 2) Daga, agaca, aya, hayvanlara hikmetmek, onlarla konusmak, gaipten
haber vermek gibi Ozellikler, tek tannl dinlerin digindaki inaniglarda da
gorilmektedir. Pek ¢ok mitolojide de blylici — hekimlerin olaganusti guglerini

anlatmak icin kullanilan unsurlar arasinda yer almaktadir.

Onceleri mitoslara iligkin dig gevreye bagli simgesel yorumlar yapilirken 20.
ylzyilda ise bu yorumlarin yerini, bilingaltinin olusturdugu i¢ diinyaya iliskin yorumlar
almistir. Ulu kigiler mitologyasi, mitolojinin énemli bir konusu kahramanlarin
yuceliklerinin anlatimidir. Destan kahramanlari yaninda, evliya, eren, ermis diye
adlandinlan kisilerin gosterdikleri kerametler, Mevlana’da olllerin dirilmesi, tedavi
etme mucizeleri, hayvanlarla, nesnelerle ilgili mucizeler vardir. And’a gére, mitosun

iki islevi vardir:

“ilki, a_yinler ve torenler sirasinda, mizik ve dans esliginde okunarak dinsel bir etki
yaratmasidir. lkincisi ise anlatilan olayin herhangi bir gelenedin ya da kurumun nasil
dogdugunu agiklayarak onu mesrulastirmasidir.”

Bu anlamiyla baktigimizda, gergekte Samanizm bir din degildi, farkli dinlerin
Saman cgevresinde olusturdugu karmasik ritleller ve inanglar sistemidir. Dinsel
térenleri ydneten Saman, ‘Kam’ (kahin) adiyla bilinmekteydi. Samanist dinya goérisi
- ki bu Goktirklere ait ‘Orhun Kitabeleri'nde de aynidir- Evren; aydinlik olan gok,
insanlarin yasadigi yer ve karanlik alemi, cehennem demek olan yer alti olmak
Uzere U¢ bdolimden olusuyordu. Kdiltlrel gelisimi iginde inanglarin bir havuzda

harmanlandigi Anadolu da yasayan farkli topluluklarin, farkh inanglar dogrultusunda

** Keramet: Dogu mistisizminde, tanrinin kullarina ve ermislere verdigi olaganistii giig. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Turk Dili Sézltgu, 243 s.)

¥ Ahmet Yasar Ocak, Alevi Bektasi inanglarinin islam Oncesi Temelleri, iletisim Yayinlari, 2.Baski,
istanbul, 2000, 312 s.

3 Metin And, Minyatiirlerle Osmanl — islam Mitologyasi, YKY, istanbul, 2007, 81 s.
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olusturduklari mitoslar; bu mitoslarin degisik yorumlarla tekrar tekrar nasil yasam

bulduklari, ¢esitlenip yeni éykilerde nasil bicimlendikleri dikkate degerdir.

Bilim-teknik, din ve sanatin ortak buyusel kaynaklarinda insan dehasinin
bitiin yapitlarinin temel anlamini goérebiliyoruz. insan higbir zaman gériiniislerin
edilgin bir gbézlemcisi olarak yetinmedigi gibi surekli olarak kendisine bir sey
ogretmeyen ‘tecribe yagmurlarini’ biriktirmekle de yetinmemistir. O her zaman
evreni aciklama ve degistirme cabasinda evrenle kendisi arasina bir mesafe
koymustur. Insani diger varliklardan ayiran ézelligi de budur. Diger tim varliklar
daima evrenin igine gdmuli durmalarina karsin, insan evrende yaratici edimlerde
bulunmus ve siirekli devinim icinde olmustur. insanin evren hakkinda
gerceklestirdigi ilk tasarimlarin mitoloji, ilk eylem ugrasilarinin sayiklamayi andiran
blyl oldugu acgiktir. O gérmek ve maruz kalmakla yetinmeyip, gérinen seyin

Otesinde gorinuslerin sirrini arayan, digleyen, icat eden tek varliktir.

3. SANATTA YARATICILIGIN MiSTiK BOYUTLARI

En yabandan en moderne dogru sanatin seriivenine baktigimizda, daima soyut
olana dogru bir yénelim oldugu goralir. Soyut ifade yollari, sanattaki mistik, hentz
aciklanmamig olan yarn karanlik bodlgeye dair guglu izler tasir. Bati sanat
dinyasinda soyut resmin dnclusu kabul edilen Kandinsky’ye goére, “sanat yapitinin
sanatg¢idan dogusu, onun sayesinde hayat ve varlik kazanmasi, gizemli ve sir dolu

bir siiregtir.”*

Sanat¢inin yaratma sureci, blylk oranda askinlik (transandantal) igceren bir
durumdur. Bilingaltindan agiga ¢ikmaya zorlanan imgeler, yodun psigik yasantilar,
saf duyuslar, sanatgiya i¢sel bir arinma igin olanak verir. Zihinsel bir duyus ve
hareketle birlikte yaraticihdini ve sezgisini kullanan sanatgi, 6ziinde ruhsal bir yeti ve
yasanti butliinligu icinde dretir. Sanat yapiti daima bir distnus tarzi icinde kendisini
sunar, ¢unkl yapit her zaman bir gli¢ olarak icerisinde kavramsal unsurlar tasir.

Sanatin bu kavramsal igerigi, dogdugu tarih dncesi donemlerde de kendisinde igkin

40 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Tiirkgesi: Giilin Ekinci, Altikirkbes Yayinlari,
istanbul, 2001, 18 s.
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olan bir durumdu. Jean Cocteau, ilkel insanin din gereksinmesini ve bu

gereksinimden dogan din—sanat iliskisini su sekilde formile eder:

“Eger ilkel adam korku duyarsa, bir korku tanrisi heykeli yapar ve ondan bu korkuyu
yok etmesini ister. Korkusundan dogan bu tanridan korkar! Bu korkunun siddetiyle eser ve
tabu haline gelen nesne bigimi altinda korkusunu plskartar, clinkl ahlaki bir gigstizlikten
kaynaklanan bu nesne ona yenilenmesini emreden bir gi¢ haline dondsur. Iste bu nedenle
6zel bir ahlaktan dogan bir yapit, bu ahlaktan farklidir ve oradan ¢odu zaman ters anlamda
ikna etme ve sanatgidaki kokeni oldugu duygulari degistirme siddetini gekip alir.”™’

Anthony Stor da benzer bir bakis agisiyla, “Yaratma Durtisi’nde, “kisi
yabancilastigini hissettigi bir diinyayla yeniden birlesme ve bdylelikle 6znel ve
nesnel arasinda yaratici kdpriiler kurma geredi duyarak yaraticiliga yénelebilir.”*?
Stoor'a gore, kaotik oldugunu disundigd bir dinyaya dizen getirme zorunlulugu
duyabildigi gibi, gergcekte yoklugunu duydugu bir seyi fanteziyle telafi etmeyi de

dileyebilir.

Herbert Read’e gbére, sanat, daha 6nceki kuramcilarin sandigi gibi, fazla
enerjinin harcanmasina yarayan bir oyun etkinligi olmayip; ‘“insan Kkdltdrindn
dogdugu dbénemde yasami slrdirmenin ilk kosulu, var olmak icin girigilen
savasimda sart olan bir yetenek egitimiydi.”*® Sanat fenomenini psikolojik bir
temellendirmeyle aciklayan Worringer ise, sanatsal vyaraticihdin gerisinde
‘6zdesleyim’ ve ‘soyutlama’ denen iki 6nemli igtepi oldugunu sdyler: “Ozdesleyim’e
es naturalist Uslupken, soyutlamaya es ise soyut Usluptur. Ona gdére soyut sanat,
sadece uygar insanlarin yasadigi ¢agimiza 6zgl olmayip, ayni zamanda ilkel
toplumlarda da goriilir. ilkel toplumlar dis diinya olaylarinin neden oldugu karisiklik
ve belirsizlik kargisinda duyduklar korku nedeniyle guvenilecek bir huzur kaynagi
ararken, bu huzuru mutlak bigimlerden ¢ok soyut sanatta bulurlar. Bu yizden
Worringer, ‘insanoglunun ilk yaptigi sanatin soyut sanat oldugunu ileri

stirmektedir.”**

4 Jean Cocteau, Bir Meghuliin Giincesi, Ceviren: Mukadder Yakupoglu, Sel Yayincilik, Istanbul,
1999, 20 s.
2 Anthony Stor, Yaratma Diirtiisii, Ceviri: ipek Babacan, Yayinevi Yayincilik, istanbul, 1992, 229 s.

43 Herbert Read, The Philosophy of Modern Art, Faber and Faber, London, 1969, 27 s.

* Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Ceviren: ismail Tunali, Remzi Kitabevi, istanbul,
1985, 20 s.
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3.1. Mistisizm ve Sanatta Yaraticilik

Sanatsal yaratma sureci sirasinda sanat¢inin esrik bir duygulanim igcinde
oldugu belirlemesini daha 6nce yapmistik. Sanat¢inin tinsel yetilerinin somut
goringlsu olan sanat yapiti sadece onun kendi mizacina uygun olan her tirl{
malzemenin bir toplamindan ibaret degildir. Kendi saf sanatini gergeklestirirken
sadece plastik degerlerle 6rtilmUs estetik bir dili ortaya koymayi amaglamaz sanatgi,
onun aslil arzuladigi sey i¢sel bir arinmanin ta kendisidir. Stefan Zweig “Sanatta

Yaraticihgi Sirn” adli yapitinda yaratma ediminin mistik bir olgu oldugunu séyler:

“Dunyanin Kurulusundan beri, yaraticiligin sirri, ‘sirlarin sirri’ olarak kalmigtir. Bunun
icin de butin milletler ve dinler yaraticilik olgusunu tanri fikrine baglamiglardir; ¢iinkl ancak
var olan bir seyi anliyor, olay olarak kavrayabiliyoruz. Fakat her defasinda, higbir sey olmayan
herhangi bir yerde, birdenbire bir sey olunca — bir gocuk dogunca, kuru toprak Uzerinde, bir
gecede, bir gigek aginca — yiiksek, ilahi bir his duyariz. En biytk, en yice ve en kutsal hayreti
de bu yeni, birden bire meydana gelen seyin gegici olmadigini, bir gicek gibi solmadigini,
insan gibi 6lmedigini, aksine, zamanimizda ve butin zamanlarda devam eden bir seyin
yaratilmis oldugunu, yer, gok, deniz, glines, ay ve yildizlar gibi ebedi kalan ve insanin degil,
tanrinin basarisi olan bir seyin meydana geldigini sezdigimiz zaman duyariz”. °

Zweig’'e gore, “icten meydana gelen ve zamanlar boyunca siiren bu mucizeyi
yasamak bize ancak Ozel bir alanda; sanatta olanakli olmustur.” Yerylzinde
binlerce kitap yaziliyor, resim yapiliyor, muzik yapiti besteleniyor. Mucize ancak bu
kitaplardan, resimlerden ve muziklerden birinin mikemmel olusu ile zamanimizi,
daha da birgok zamanlari asarak yasadigi andan itibaren baglar. O zaman biz ve
ancak o zaman, dehanin insanda yine sekil aldigini, dinyamizin yaratiglindaki

sirrin, bir defa daha bir yapitta tekrarlandidini sezeriz:

“Bir insan (sanatgi), higbirimizin yapamadigi bir seyi yapmistir. Hepimizin ait oldugu
yasalari yikmig, zamani yenmistir; ¢lnku bizler 6lir ve higbir iz birakmadan gideriz, halbuki
ondan bir sey kalir. O, higten, bir seyin, gegici olandan, ebedinin dogdugu yaraticiligin tanrisal
devrini gegirmistir; ¢cinku o, dinyamizin en blyuk sirrina, yaraticihgin sirrina ermistir.”

Milyonlarca insanin arasinda, 6zellikle o (sanatgi), hepimizin emrine amade
olan dil, renk ve ses gibi malzemeden, sanat yapitini nasil yaratir? Sanat yapitinin
olusum sulreci i¢sel bir olgudur ve gizemli bir etkinliktir. Yaraticilik slrecinin
sanatclyla birlikte yasanmasinin olanaksizhdi, yaratici etkinligin bir sir olarak
kalmasini zorunlu kilar. Ancak sanat yapiti Gretiminden sonra, izleyici; sanat¢inin ve

yapitin arkasindan yasamayi deneyerek bir seyler sdyleyebilir ancak.

45 Stefan Zweig, Sanatta Yaraticiigin Sirri, Cev.: Melahat Ozgii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1948, 31 s.
46Y.a.g.e., 32s.
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Stefan Zweig, bu gizli etkinligi (sanatcinin yaraticihgini), yaninda
bulunulamayan bu olayi, inceden inceye tasarlanmis, deneyimlenmis bir sistemle
tekrar kurarak ortaya cikarabilmeyi 6nerir. Bunu yapabilmek igin de Zweig,
kriminoloji (su¢ bilim) metodunu kullanarak sonuca biraz olsun yaklasilabilecegdini
soyler. Nasil ki kriminolojide ideal durum, sanidin sugunu itiraf etmesi ise, sanatta da
sanatginin, yaraticiigin sirrini kendisinin agikladigi, yapitin olugsum strecini bGatin
yonleriyle anlattigi, teknigini gosterdigi ve akil almaz olani kavranilacak bir sekle
soktugu zaman ve yapiti i¢in esininin ve yaratici disincesinin nereden geldigini
sOylemesi ideal durum olur. Fakat sanatcgilar asla yaraticiliklarinin bu i¢ olayi
hakkinda konusmazlar. Onlar bdyle anlarda, yaraticiliklarinda bilinglerine hakim
degillerdir. Nasil ki bir ressam c¢izerken kendi omuzlari (zerinden resmettiklerine
bakamiyorsa, yaraticiigi sirasinda da kendisini ruhen ¢6zimlemekte yetersiz
kalabilir. Sanatginin durumu, yargicin “neden yaptin?” diye sordugu suglunun,
‘neden ve nasil yaptigimi bilmiyorum; birdenbire oldu; aklim basimda degildi’
deyisindeki ruh haliyle aynidir. Gergekte sanatgi, ancak bir ¢esit ‘kendinden gegisle’,
bir extase’la (vecd) yaratabilir. Sanatginin bu vecd hali “kendi disinda olmak”
anlamindadir. O halde sanatgi, yarattigi anlarda kendinde degilse, nerededir? Bu
sorunun yaniti basitti. sanat¢i yaratirken bizzat yapitinin igindedir; bestesinde,
kahramanlarinda, renklerinde ve duglerindedir. O, yaratirken bizim dinyamizda
degil, kendi diinyasinda yasar. Sanatgci, dikkatini bitiin varligiyla bir seyin tzerine
topladigi bu anda, bitlin duygulariyla bir baska seyin, yapitinin iginde bulundugu
sirada, dis dinyadan gelen bitin etkiler kapahdir. Zweig bu durumu daha iyi

aciklamak igin su 6rnegi verir:

“Sirakusa’nin fethi siralarinda, surlar c¢oktan asiimis, askerler sehri yagma
etmektedirler; bu esnada aralarindan biri, Archimedes'’in evine girer ve onu bahgede, degnegi
ile kumlar Uzerinde geometrik sekiller gizerken bulur. Asker, derhal kilicini ¢ekerek Uzerine
saldirmak isteyince, Archimedes, yerde ¢izdigi sekillere dalmis bir halde, arkasina bile bakma
geregi duymadan: “Dairelerimi bozma” der. O, dislincesinin toplandigi bu verimli aninda
sadece, bir ayagin, ¢izdigi sekillere basmak Uzere oldugunu gérmustir yalnizca. Bu ayagin,
bir asker ayagi oldugunu; dusmanlarin sehirde bulunduklarini bilmiyordu; hicum eden
hayvanlarin bagrigsmalarini, kaganlarin ve &lenlerin feryatlarini, borularin seving ¢iglklarini
isitmemistir bile. Archimedes bu yaratma aninda, Sirakusa’da degil, yapitindaydi c;i]nki]."47

Bu drnek, bize hakiki yaratma olgusunun, igcten ve bitinlyle gugli bir
yodunlasma haliyle birlikte olmasi gerektigini géstermektedir. Sadece icine
baktigindan, dis diinyada ve kendi i¢cinde olup bitenlerin farkina varamaz sanat¢i. Bu

ylzden o, yaratti1 sirada kendisine, nasil yarattigina bakmayi bilmez; bu durumu

47 Stefan Zweig, Sanatta Yaraticiigin Sirr, Cev.: Melahat Ozgii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1948, 39 s.
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sonradan ac¢iklayamamasinin nedeni de budur zaten. Sanatgilar, kendi yaraticiliklari
hakkinda iyi anlaticilar ve sahitler degillerdir. O halde soruyu daha da gelistirelim:
Sanat¢inin yaraticiiginin vuku buldugu yer neresidir? Yaratmak olgusu, biling
Otesine giden, goérilemeyen bir durumdur. Eski bir sdzcik olan esin (ilham-
inspiratio) acikga yalnizca “hohlama”, yani his maddesi olmayan, g6z, kulak ve
tatma duyusuyla anlasilamayan bir seyi ifade eder. Asil yaraticilik, dis ve esin,
sanatgiya goérlinmeden gelir. Esin, sanatginin tininden hayatimiza girmek igin, her
defasinda maddi, goézle gorilebilecek ve kulakla isitilebilecek bir sekil alir ve maddi
bir aracgla var olabilir ancak. Dogada tohumun gicege, tirtiin kelebege déntsimi
gibi, sanatta da s6zcikler murekkeple yazilmali, resim renklerle tuvale boyanmali,
heykel tas veya agacgtan form bulmalidir. Sanat yaraticihdi tek basina sadece esin
olmadigi gibi, yalnizca biling 6tesinde ve gozin gérme alani Uzerinde gelisen bir
olay degil, tinsel dinyadan maddi diinyaya, dis dinyasindan gergek dinyaya bir
aktarma olayidir. Bu slrecin (sanatta yaraticilik) biyUk bir béliminin malzemesi
madde oldugu, madde de vuku (olma) buldugu igin, belirgin olmayan esin ile son
seklini alan mikemmellik arasinda bir ara durumda izler birakir. Bu ilk hazirliklar —
eger var iseler- muzisyenlerin musveddeleri, ressamlarin eskizleri, sairlerin el
yazilari, ilk etitlerini yani atdlyedeki tim malzemeyi barindirir. Sanatginin
yaraticihgindan geriye biraktigi bu taslak ve planlar, i¢gsel olaylarin nasil meydana
geldigini anlamaya olanak veren biricik ipuglari ya da sahitlerdir. Bunlar, izleyicinin
geriye, baska zamanlar kesfedilemeyen labirentin igine girebilmek i¢in tutunabilecegi
isaretlerdir. Zweig'e gore, “Sanatci, ilk elde ve izlenimde, bir yliksek iradenin
hipnotize edilmis aracisidir. Yaratici durum ise butiin insani ¢abalardan uzak,

biitiiniiyle edilgen bir durumdur.”*®

Sanatta vyaraticilik surecinde gelisen olaylar dogadaki gibi, iki kutup
arasindaki gerginlik durumunda meydana gelirler. Bosalma tirt yaraticilikta, her
zaman, birbirine zit iki unsur arasindaki gerginlik s6z konusudur. Dodada, dogurmak
icin kadinin erkekle birlesmesinin zorunlulugu gibi, sanatsal yaraticilikta da surekli
olarak baska tlrden iki unsurun birlesmesi gereklidir. Biling ve bilingsizlik, teknik ve
imgelem, cosku ve sogukkanhlik birbirine karigir. Sanat¢l igin  yaratmak,
gerceklestirmek, icten disan c¢ikarmak, igindeki disl, imgeleminde tam olarak

go6rdiga dasu, dile, renge ve sese donustlirmektir.

8 Stefan Zweig, Sanatta Yaraticiigin Sirri, Cev.: Melahat Ozgii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1948, 46 s.
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Sanat¢l dnce bir dis kurucudur; goézlerinin 6nlnde dolasan bu disin
pesinden kosar ve onu adeta gérinmeyen bir alemden koparircasina diinyamiza
ceker. i¢ diisten sonra, i¢ uyaniklilik gelir; bu durumda sanatginin durusu, aksamlari
icki masasinda sarhosken savas planlari yapan ve sabah ayilinca bunlari eyleme
doénistiiren eski iran savasgilarinin tavriyla benzerlik gosterir. Yaraticihgin asil

dirtisi ‘imgelem veya ¢alisma’ degil, ‘imgelem+calisma’dir.

ismail Hakki Baltacioglu ise, sanatta yaraticilik konusuna psikolojik bir agidan

yaklagsmaktadir:

“Sanat bir yaratici degil, bir uyandirici, bir costurucudur. Estetik duygu insanda var
olan ancak bilingaltinda kalan sehvet duygusu gibi biyo-psikolojik ya da sosyo-psikolojik
duygularin uyanmasi, biling tUstiine ¢gikmasiyla meydana geliyor. Bdyle olunca her sanat eseri
deger kuraminda siraladigimiz, duygulardan birini asilayan degil, bilingaltinda yasayan turli
duygulari canlandiran, biling Gstiine gikartan bir teknik demektir.”®

Son olarak, her sanatcinin yaraticiiginin kendine 6zgu gizemleri ve her
sanat yapitinin da kendine 6zgu bir tarihi oldugunu eklemek gerekiyor. Biz burada
hepsinde ortak olan yaraticilik yasalarini belirlemek c¢abasindayiz. Ancak, tersine
gorisler olmakla birlikte, sanat¢inin yaraticilik sirrina biraz olsun yaklasabilen

kimsenin onun eserini anlayabilecegi sdylenebilir.

49 ismail Hakki Baltacioglu, Sanat Eseri Nasil Bir Yaraticidir?, Yeni Adam Gazetesi, Temmuz 1976,
Sayi: 899, 9s.
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IKINCi BOLUM

DOGU MiSTiSizMiNIiN FELSEFi TEMELLERI

Dogu mistisizmi, daha 6nce de ifade ettigimiz Uzere vecd, ‘“tanri askiyla
erisilen coskuyu™ dile getirir. Ayni anlamda, dalma’yi dile getiren ‘gark’ kdkiinden
turetilen istigrak (kendinden gecirip dinyay! unutturan dalginlik) deyimi de kullanihr.
Asiri dindarlikla meydana gelen bu ruhsal durum sadece Islam tasavvufuna 6zgii
degildir, bitin mistik inanglarin ortak 6zelligidir. Ornegin, Yunan Eleusis gizeminde
bu duruma ‘ekstasis’ (bilincin ortadan kalkmasi) ve ‘enthousiasmos’ (insanin igine
tanriyi doldurarak cosmasi) denir. Dalginlik durumunda agzindan kopukler sagarak
kudurma durumuna kadar cesitli dereceleri vardir. Eleusis térenlerinde bu kudurma
durumunda daglara ¢ikip bulduklari hayvanlari parcalayarak cig ci§ yerlerdi. islam
tasavvufunda da dévinmeler, Rufailikte oldugu gibi viicuda sis saplamalar, abuk
sabuk sdylenmeler (sathiye) bu ruh durumunun Grindddr. Kimi tasavvuf
tarikatlarinda bu ruhsal durum, vyapay olarak ve o6nceden hazirlanarak
gerceklestirilir. Mevlevilikte oldugu gibi firil firll dénerek bdylesine bir duruma ulagsma
yontemleri de vardir. Coskusal raks ile beden zincirlerinden kurtulur, ruh
Ozgurligiine kavusur. Raks (sema), ‘mutlak oyun’dur. Mevlevilik, bu doénls
hareketlerini kurumsallagtiran tek dugunce sistemidir. Hiristiyanhigin bile, “raks

51

neredeyse, seytan oradadir”’ diyerek bunu yasaklamis olduklari bilinmektedir.

1. DOGU MiSTisizmi

1.1. Dogu Mistisizmi; Tasavvuf

Tasavvuf tanri evren ve insan iligkisini bir bitlnllk icinde agiklamaya ¢alisan
insanin tanrisal erdemlere benzemesini amaglayan dinsel ve felsefi dislncedir.
islami disiplin icerisinde olusmus bulunan tasavvuf deyimi, genel olarak iki 63eyle
aciklanmaktadir. Bunlardan biri, en biiyiik sdzciisii ibn Arabi'nin oldugdu, varlik birligi
(vahdet-i vucut) felsefesi; ikincisi dinin ylzeyiyle yetinmeyerek derinliklerine inme

egilimidir. Ne var ki bu dgelerin ikisi de Islami tasavvufun baslangicinda gegerli

% Orhan Hancerlioglu, Diinya inanglar Sézliigii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, 1993, istanbul, 539 s.

5! Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, Adam Yayinlari, 1982, 160 s.
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degillerdi, akima zamanla katilmiglardir. Onceleri kati bir ahlak hayati olarak ortaya
cikan tasavvuf, zamanla islam ilimlerine karsi bir tepki, ona yeni yorumlar ve yeni
yasam bigimleri getiren bir hareket olarak goérildi. Daha sonra kendi terminoloijisini,
dilini olusturdu ve sufilerin tecribeleri dogrultusunda bir dil ve yontem anlayigi
gelistirdi. Alevi-Bektasilik, Bayramilik, Melamilik vb. anlayiglar Anadolu’'ya 6zgu
mistik akimlardir. islamsal tasavvuf ilkin, Batrda goérildiigi gibi, dinsel yasamin

asiri, ama zorunlu bir sonucu olan gizemcilikle baglamistir:

“llk mutasavviflar dinsel yasami, iglerine kapanarak, bireysel olarak ve ruhsal
yanlariyla yasamak isteyen asiri sofulardi. Bu sofular, varlik birligi felsefesinden habersiz
olduklari gibi kutsal kitabin agik anlamlarinin altindaki gercek anlamlarini bulup ¢ikarmak
istegini de duymuslardi. Amaglari sadece, asiri bir Misliman olarak diinya islerinden el etek
¢ekip butiin giin ve gecelerini dinsel bir yasama vermekti. (Hangerlioglu, 1993: 495)”

Zamanla tasavvufa katilmis bulunan panteist (doga tanricilik)® felsefeyle
Batinilik, bu akima, iki temel 6zelligi olan varlik birligi anlayisiyla yoruma dayanan
icrekligi getirmislerdir. icrekgilik™, asil dinsel gerceklerin anlayabilecek yetenekte ve
bilgide olanlara bildirilebilecegi goérusudur. Dogu’da batinilik ve Batr’'da esoterisme’in
karsiligidir. Antikcag Yunanhlarin gizemci disindrt Pythagoras’in esoterikos (igrek)
ve exoterikos (disrak) ayrimindan daha énce s6z edilmisti. Mistisizmin ugrastigi

batin gizli bilimler igrektir.

Dogu mistisizminde icrekgilik, dinsel dogmalarla celisen ve onlari yadsiyan
bir gorisu dile getirir. Buna gore, dinin bir i¢’i bir de dig’1 vardir. Gerekli olan disi
deqil, icidir. Ne var ki herkes bu i¢i kolaylikla anlayamaz, onu ancak anlayabilecek
kadar yetismis olanlara bildirmek ve dtekilerden gizlemek gereklidir. i¢ anlami bilenin

dis anlama karg! yukimluliga ortadan kalkar.

Muhyiddin ibn Arabi sézciligini yaptigi vahdet-i viicut (varolanlarin birligi —
varlik birligi), “evrendeki biitiin varliklarin tanriyla ézdes oldugu inancidir.” *’Bu
inancin kaynagi, Antikgag felsefesinin dogda tanricihk (panteizm) anlayisidir.

Parmenides, Zenon ve Stoacilar, Platon, Plotinus ve Yeni Platonculardan

f Panteizm: Kamutanricilik. Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidir. (Orhan Hangerlioglu, Diinya
Inanglar S6zlugu, 238 s.)

" Igrekgilik: Asil dinsel gergeklerin, anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara bildirilebilecegi goriisi.
Orhan Hangerlioglu, Dinya Inanglar Sézlagu, 209 s.)

52 Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar Sézliigii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 536 s.
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gunuimize gelinceye kadar birgok dugunurun dilinde birgok bigimler almig bulunan
bu inancin temel diguncesi dogasiyla, tanrisiyla, insaniyla evrenin tek’ligi savidir.
Dinsel alanda inanca doénlsen bu spekilatif varsayima gére her sey, tek seydir.
Ayriliklar goriiniistedir, 6z birdir. islami vahdet-i viicut anlayisi, bu 6zii tanriya
bagdlar. Bir ¢esit Hegel'ci tasarimla tanrinin dogalastigina ve sayisizca gesitlendigini,
cesitli varliklar halinde meydana c¢iktigini ileri strer. Tasavvuftaki ‘vahdet-i vicut’
anlayigli, tanri ile evren, yani yaratici ile yarattigi nesnelerin birligini agiklar. Evren ve
tanr buzdan bir bardaga konan su gibidirler; su donarsa buza, bardak erirse suya
karisarak, onunla biitiinlesir. islami varsayimda oldugu gibi bu bir yaratma degil, bir
belirme (tezahir etme, zahir olma, gériinme) dir. Tanri ot olarak gérinir, bocek
olarak gérunur, yildiz olarak gorindr, insan olarak gérinlr. Her sey tanridir. Demek
ki yaratan ve yaratilan (halik ve mahluk) yoktur, sadece tanrisal bir varlagsma vardir.
Bu inang, insanlar icin gerek yasarken ve gerek 6lim 6tesini tasarimlarken biyuk bir
avuntudur. Yasarken insani bunaltan yalnizlik duygusu ortadan kalkar, 6lim

tasarimiyla timuyle yok olur. Oliim yoktur, bigimden kurtulup tim 6ze dénme vardir.
1.2 Anadolu Tasavvuf Diisiincesi

Anadolu tasavvuf dislncesinde her sey donlp dolasip ‘benlik’ kavramina,
gunuimaz diliyle ‘ego’nun agiimasrna geliyor. Kendi varliindan gegcip, bir yuce
varlikta erimek; adina ister tanri, ister dost densin, yoklukta — higlikte var olabilmek.
Vahdet-i viicud’un 6zu, bu ‘benlik daglar’nin asilmasinda gergek ifadesini buluyor.
Yunus Emre’nin, “Bana bende demen bende degilem/ Bir ben vardir bende benden
iceri”® dedigi gibi. Yunus, biiylk bir anlatim ustasiydi; imgelerinin ilhamini veren,
sadece gelenegin dagarcigindan degil, ani zamanda Anadolu gunlik yasayisinda
da kaynaklanir. Islam’daki ‘sirat koprisi’ fikrini alaya alr mesela; insanlar
hayatlarini tehlikeye atmadan gecebilecek genislikte kopri yapmayi bildiklerine
gére, neden kildan ince olsun ki der? insanin igreng giinahlarini tartmak icin Allah
neden terazi kullansin der? 15. ylzyilda baska bir Anadolu tasavvuf sairi Kaygusuz
Abdal, Allahin kendisini ¢agirir boyle anlamsiz bir kdpriden gecmeye. 16. ylzyil
Bektasi sairi Azmi de soyle seslenir rabbina; “Bu cehennem ategini neyleyeceksin /

Harami misin, Kiilhanbeyi mi?"**

53 Abdiilbaki Gélpinarli, Yunus Emre, Altin Yayinlari, 4. Baski, istanbul, 34 s.

>* Asim Bezirci, Tiirk Halk Siiri, Say Yayinlari, istanbul, 1993, 86 s.
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Kaygusuz Abdal'in siiri sufiligin en garip ifadeleri arasindadir. Hos bir
delikanliyla olan ask maceralarini terennimden ¢ekinmez mesela. Kaygusuz’'un en
carpici siirlerinden biri, tasavvuf mertebe silsilesi gruplari olan ‘Yediler ve
‘Dokuzlar'in yardimiyla pigirmeye calistigi kaz siiridir: “Kirk glin kaynattim gene
pismedi. Tencereye atilan bulgur bile ‘Allah deyip ucup gider, kaz'sa basini
tencereden ¢ikarip siritir. Inatgi, bir tiirlii 6imek bilmeyen hayvan, muhtemelen sairin
dizginleyemedigi asagi ruhtur.”® Schimmel'e gére, bu siirler uyusturucu madde
sonucu yazilmig olabilir, bu olasilik, en azindan Kaygusuz Abdal igin gecerli olabilir.
Hashas kullanma eskiden ve simdi 6zellikle ozanlar, mizisyenler arasinda, bazi

tarikatlarin alt seviyelerinde epey sik rastlanir bir durumdur.

Anadolu tasavvuf felsefesinin toplumcu diasiniri Seyh Bedrettin’in usgu,
Ozdekei varligin birligi kuramini acikladigi yapiti ‘Varidat'in adi sézcuk olarak
‘esinlenilen bilgiler’ (ilhamlar) demektir. Bedrettin bu yapitinda, ¢aginda hi¢ kimsenin
sdylemeye dili varmadigi ve sdylemeye cesaret edemedigi gercekleri blyik bir

aciklikla dile getirmistir:

“Tanri diinyayi yaratti ve insanlara verdi. Demek ki diinyanin topragdi ve bu topragin
bitun drdnleri insanlarin ortak malidir. Birinin mal toplayip ébirtndn a¢ kalmasi, tanrilik erege
aykiridir. Ben senin evinde kendi evim gibi oturabilmeliyim, sen benim esyami kendi esyan
gibi kullanabilmelisin. Glnku butin bunlar hepimiz igindir ve hepimizindir."56

‘Bedreddin sufileri’ adiyla da anilan ‘Bedreddinilik’ yandaslari, dinsel-siyasal
batini bir anlayisi sirdurerek her turli din ve mezhep ayrihgini ortadan kaldiran,
insanlari esit ve malca ortak kilan bir devlet dizeni kurmak istemislerdir. Seyh
Bedrettin, bilim Oncesi kaba toplumculuk anlayiginin birgcok yanilgilarindan da
arinabilmig, 6érnegin kadinlari da bir mal sayma anlayigindan kadinlarda ortaklik ilkel

gorisune siddetle karsi gikmis ve aile kurumunu savunmustur:

“Her glzel sey cennet, her kéti sey cehennemdir. Kutsal kitaplarda tanimlanan
cennet ve cehennem hayal aleminde tahakkuk etmistir. Tapinma, namazlar ve niyazlar
ahlakin duzeltilimesi, icyuzin arinmasi igindir. Gergek tapinmanin higbir kosulu, siniri, bigimi
yoktur. Deccal, Mehdi'nin gérinmesi gibi kiyamet belirtileri yUzyillardan beri bosuna
beklenmistir, bundan sonra da bosuna beklenecektir. Viicut zerreciklerinin bir kez dagildiktan
sonra yeniden bir araya gelmesine ve cesetlerin yeniden diriimesine imkan yoktur.”’

53 Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlari, Adam yayinlari, istanbul, 1982, 286 s.

3¢ Orhan Hangerlioglu, Diinya inanglar S6zliigii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, istanbul, 39 s.

7 Y.ag.e.s.39.
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Ug blyuk dinin kurdugu en parlak ¢ag ve sehir olan Endulis yillarinin sairi
ibn-i Arabi genellikle dinsel hosgérilyli savundugu icin éviiliir ve ‘tasavvufi hosgori
ideali’ni, dig bigcimler ile ritGellere karsi kaygisizligi vurgulamaya galisan herkes onun
su dizelerini séyler: "Kalbim her bigime girebilir / Kesis manastiri, putlara tapinaktir, /
Ceylanlarin otlagi, kendini vakfedenlerin kabesidir; / Tevrat’daki levhalardir,
Kuran’dir. / Asktir itikadim: Nereye ybnelirse ybnelsin O’nun develeri, / Gene de

%8 bn-i Arabi'nin cagdasi olan Ibn el-Ferid’in en Gnlii siiri

asktir itikadim, inancim.
‘Hamriyye’ dir (Sarap siiri). Agiklarin Gzim yaratiimadan dnce (yani Akid Gunu) kana
kana ictikleri tanrisal agk sarabinin tasviridir bu, sarap diinyayi bastan basa sarhos
eder; hastalari iyilestirir, kére gordarir, sadira isittirir ve insani kutup yildizi gibi
ebedi amacina dogru goéturdr. Sair esini, burada goéruldaga gibi bazen mantiktan ve
kuramsalliktan daha gugli olur. Vecd aninda duyulardaki degisikligin anlatiimasi
gibi: “Gergekte bir oldugumuzu biliyordum / birlesme itidali, ayrilik kavramini geri
getirdi. / Tim varligim konusmaya hazir dil, gérmeye hazir géz, isitmeye hazir kulak,

tutmaya hazir el oldu.”®

Cogu zaman da egemenlerin baskilari yizinden, sufiler distincelerini daha
gizli bir sekilde dile getirmeye calismislardir. Sufi yazinindaki harf simgeciligi bunun
bir sonucudur. Mutasavviflar dusuncelerini siradan halktan saklamak igin gizli diller
gelistirmislerdir. Hurufilik (harfcilik)® sii topluluk tarafindan gelistiriimis, tasavvuf
felsefesini, 6zellikle Alevi-Bektasilik’i etkilemis ve birgcok heterodoks inang akimi
Uzerinde iz birakmigtir. Gergeklerin harflerde gizli bulundugunu ileri stiren Hurufilik,
evrendeki tim varlik ve olgularin sifrelerini harflere dayanarak ¢dézimlemeye calisir.
Abdulbaki Golpinarl’'ya goére, “yaratiligin, ‘kelam’la (s6z) gerceklestigini, s6ziin ise
harflerden olugtugunu, her harfin de belirli sayisal degerlere 6zdes oldugunu ifade
eden Hurufilik dikkatini ézellikle insan yiiziine vermistir.”®" Kurucusu Fadullah

Astarabadi ‘zindikga disliindligl’ séylenerek, tasavvuf digsmanlarinca 1398'de idam

58 Toshihiko izutsu, ibn-i Arabi’nin Fiisus’undaki Anahtar Kelimeler, Cev: Ahmet Yiiksel Ozemre,
Kaknus Yayinlari, 2. Basim, 1999, 105 s.

59 Mahmud-1 Sebiisteri, Giilsen-i Raz, Timas Yayinlari, istanbul, 1999, 36 s.

f Hurufilik: Harfcilik. Harflerden dinsel anlam ¢ikaran tarikatin adidir. (Orhan Hangerlioglu, Diinya
Inanclar S6zltgul, 202 s.)

81 Abdiilbaki Golpinarli, Hurufilik Metinleri Katalogu, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1989, 18
S.
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edilmistir. Nesimi, izleyicilerinden biridir. Hallac-1 Mansur'u taklit ederek, cosku dolu
siirler yazan Nesimi 1471°de derisi yuzilerek éldurtlmastir. Hurufilere gére glizel bir
yuz, kutsal kitabin tezhipli bir el yazmasidir. Harflerin insan bedeninde ve yuzinde

yansimis olduguna inanirlar. (Resim 3)

Resim 3: Hurufilikte gifte vav harfleriyle insan yuzi.
Resim 4: Husnl hat (yazi resim), ‘Allahin Aslanr’, Cifte Ali’lerle aslan. Topkapi Saray! Mizesi.

Sufi etkisi ‘hiisnii hat™ alaninda gorilebilir. Alfabenin harflerine bakarak
anlamlarin derinlerine inmekten haz alan mutasavviflar, anlaml gérilen harflerden
insana hayret veren bigimler icat etmiglerdir. Canli yaratiklarin temsilini yasaklayan
bir kaltdrun tipik ifadesidir Arap yazilari. Nice hat yazanlar, kubbeleri, minareleri ve
zenaatkarlik yapitlarini sisla kufi yazilariyla donatmiglardir. Sufi sanatgi, besmele
ya da ‘ayet Ul kursi’ den hayvan- at, minik kuslar gibi bigimler yaratmiglardir.
Anadolu’da codu Bektasi ve Mevlevi olan hattatlar, besmeleyi leylek bigiminde
resmetmislerdir. Ali ve onun igin sdylenen ‘Allahin Arslani’ ile ilgili s6zler de aslan
biciminde tasvir edilmistir. Nitekim Bektasi tekkelerinde ve butlin sii dinyasinda

aslan sik gorulen bir figlrdir.(Resim 4)

’f Hiisnii Hat: Arap harfleri gevresinde olusmus giizel yazi sanatidir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, islam
Inanclari Sézltgu, 431 s.)
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1.3.Anadolu Tasavvuf Disiincesinin Felsefi Temelleri*

Vahdet-i-viicut teorisinde evrenin yaratilisi; mutlagin, hakk’'in™ (gergeklik)
tecellisine (olus) dayanir. Hak ana makamin en dipsiz karanligi icinde gizli bir hazine
iken kendi icinde ddner, 6zlnln ihtisamini seyreder. Bu 6zl sever ve asgk sacgar. Bu
kusursuz hazinenin bilinmesini ister ve gérinir olmak igin 1sir, 1s1k olur. Bu isik ilahi
bilingtir yani ilahi kelam. iste bu ilahi biling ya da nur, hakk’in icinde coklugun
gllgesinin dahi olmadigi tek olandir. Ancak goérinmezin gorunir olmasi yani
yaratilg icin bu ikiligin sekil verilenle sekil verilecek bir seyin olmasi gerekir. iste
hakk da algilanamaz olan kendi nurunun Uzerine dugurdugu golgeden once sekil
verilecek basit bir cevher olan kiilli nefsi* yaratir. Kiilli nefs, hakk’in goriinir aleme
citkmig ask, hayat ve beden verme glcudidr. Hakk’in bilinmesini istedigi gizli
hazinesindeki potansiyel fikir ve varliklarin gérinus alanina cikip hayat bulacagi bir
cesit rahim ya da tecelli (olug) yeridir. Bu tecelli yeri olarak kulli nefs, karanligin
giysisi icinde bosluk seklindedir. Bir ¢esit ayna ya da bir fotograf negatifi gibi de
duglUnebilecegimiz kulli nefs, hakk’in kendinden Ufledigi nefes araciligiyla Uzerine

digen ruhu yani ilahi bilinci bozup garpitmadan, oldugu gibi yansitir.

Batun dinlerde nefes ile ruh arasinda bir baglanti vardir. Bu durumda kalli
nefs haktan gelen nefes vasitasiyla maddeye baglanmis ruh ya da biling demektir.
Zaten Arapcada disi bir sdzcik olan nefs de nefesten gelir. Kisacasi killi nefs
haktan gelen nefes araciligiyla yansittigi ilahi bilince bu kusursuz surete agk ve
hayat olan kendi cevherini de giydirir. Bu olusum killi akil, hakikat nuru ya da insan-i
kamil gibi adlari alir. Kalli nefs bir bakima haktan gizli hazineyi géranur kilmak igin
sekil verecegi kil gibidir. Kile sekil verecek ellerse hakkin kusursuz bir sureti olan saf
bilinctir. Kil biling alirken nasil eldekiyle artik birbirinden ayriimazsa, maddi evrenin
yaratilisinda da mitolojilerde disi kabul edilen “yaratma” yani beden ve hayat verme
gucu ile eril kabul edilen “sekil verme ve tasarlama enerjisi” de artik kulli akil (Ustun

biling) da birbirlerinden ayrilmazlar. (Fotograf 4)

* Bu bdlim TRT’de prodiiktdr olarak calisan Semra Sander'in, Mevlana, Yunus Emre ve Haci Bektas-I
Veli icin hazirladi§i belgesel c¢alismalarinin metinlerinden olusmus dislince dinamigi etrafinda
sekillenen 6zet bir alintidir.

ok

Hakk: Varligi hic degismeyen, hic yok olmayan ve gercek olan anlamindadir. (Bkz. Orhan
Hancerlioglu, Islam Inanc¢lan Sézltga, 129 s.)

* Kiilli Nefs: Evren ruhu (yaratici giig). (Bkz. Orhan Hangerlioglu, islam inanclari Sézliigii, 336 s.)
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Evrende gorinen her sey bu iki zit kutbun yani aktifle pasifin, disi ile
erkegin o sonu gelmez dansiyla dokunmustur. Bunun en somut anlatimini Cinlilerin
ying-yang sembolinde buluruz. Pasif aktifi aktifse pasifi ya da erkek kadinin
dogasini, kadin da erkedin dogasini icerir. Onlar ayni paranin iki yizu gibidirler.
Ozetle yaratiligin aktif ilkesi olan hak, pasif ilkesi olan killi nefs ve bu aktifle pasifi
cem (toplanma) etmis olan killi akil aslinda hakkin degisik tezahlrlerinden baska bir
sey olmayan ayni nurdur. Hakkin isim ve sifatlarini ya da gizli hazinesini tezahur
ettirecek olan yaratili ilkeleridir. iste bu ti¢ yaratilis ilkesi, Bektasi ve Alevi inancinda
Allah, Muhammed ve Ali birligi adini alirken Hiristiyanlikta baba, odul, kutsal ruh;
Musevi kabalasinda tag, kralice, kral; Hint kdltirinde Brahma®, visnu, siva; Eski

Misirda osiris™, isis, horus isimlerini alirlar.

Bektasi ve Alevi inancindaki mitik Ali ile Muhammed, slnni inancindaki eti
kemigi ile yasamis tarihi kisiler olan Hz. Muhammed ile Ali ile karigtirimamasi
gerekir. Sah da denilen Ali aslinda yaratilisin baslangicinda hak’'in gizli hazinesini
tecelli edecek ve ona bicim verecek bir gl¢ oldugu gibi bu hazineyi anlayip idrak
edebilecek bir bilincin de semboludur. Evrenin yapitagi olarak yaraticiligin butin
guici ve gizi Ali denilen bu yaratilig ilkesinde gérinis alanina ¢ikmis ve buradan da
degisik suretlere yansimistir. iste bu igclemenin Muhammed ve Ali’si tarihi
kisilikleriyle peygamber olan Hz. Muhammed ve onun damadi ve amcasinin oglu

olan Ali degil, insanin ve evrenin yaradiligini anlatan sembollerdir.

Hak kendine duydugu ask nedeniyle bilinmek isteyip tecelli ederken, kiilli
nefsin hayat ve beden verme gticl — kulli akil — saf biling araciigiyla harekete gecer.
Boylece killi nefs tipki ayni 1s13in farkl renklere burinmesi ya da suyun kondugu
degisik kaplarin bicimlerini almasi gibi hakk’in ayni suretini farkh beden ve kiliflarla
orterek, mutlagin gehresini her seyden gizler. Boylece zaten sir olan hakk’i daha da

sir eder.

* Brahma: Hindu dininde ilk yaratilan ve her seyin yaraticisi olan 6gedir. Sanskritcede ‘geniglemek,
yayilmak’ anlamina geliyor. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar S6zlugu, 88 s.)

** Osiris: Misir dininde Geb ve Nut'un oglu, yeralti dinyasinin hakimi, dlumsiz yagam icin dirilig
tannsi, kural koyucu, koruyucu. Isis, Horus ¢ocuklandir. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Dinya Inanclar
S6zIuga, 231 s.)

35



Fotograf 3: Yaratma enerjisi: Mitolojideki Ana tanriga.
Fotograf 4: Ruh ve biling: Sekil verilen kil ve el.

Hakk’i renk renk, cesit cesit beden ve kiliflarla ortip gizleyen killi nefs,
mitolojilerin ana tanrica seklinde tasvir ettigi yaratma enerjisidir. (Fotograf 3) Bu saf
hayat enerjisi asla degismez, azalmaz ve yok olmaz. Bu enerji gesitli sekillerde
formlara girerek gezegenler sistemini ve diinyamizdaki hayati olusturur. Yaradiligin
iki yonU vardir. Biri manevi merkezden ¢okluga dogru yonelir, digeri ise ¢okluktan

manevi merkeze geri doner. Cokluk aslinda ilahi kaynaktan, saf bilingten ayriimadir.

Tasavvufa gére yaradilisin, gériinmezin goérinir olmasinin nedeni agktir.
Ask, hak disinda insanin kendisi de dahil, batin varliklari ve butin iligkileri yok eden
bir atestir. Dolayisiyla ask parladigi zaman geriye hak disinda higbir seyi

birakmadidi igin hakki aracisiz bilme yetenegdidir ayni zamanda.

insanin cemaatten kovulmasina yol acan ‘kétiligi bilme agacrnin
meyvesinden yemesi akhn safligini bozan ‘yarg’ kavraminin dogmasina vyol
acmistir. Insan yasak elmayi yiyerek madde katina indigi icin, akli da artik
yargilayici, bdliip-ayiran bir akildir. insan dis diinya izlenimlerini iyi ve kéti diye
etiketler; kotlyU reddederek, biling disina iter, iyiye sahip olmak ister. Bu da hirs,
kiskancgh, o6fke, kin, nefret, kibir, baghlik gibi duygulara yol acar. Bu duygular
zamanla kalbin etrafinda igimizdeki o kiglk ilahi 15131 gérmemizi engelleyen bir

duvar olusturur. Boylece ilahi isiktan kopan insan kendini bu duygu ve
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distincelerden ibaret zannedip bedeniyle 6zdesleserek icinde yasadigi toplumun o&rf
ve adetlerini benimser, anne baba, meslek ve milliyet sahibi olur ve bdylece bir
kisilik ve karakter olugturur. Boylece tamamiyla madde alevine dalan insan, ilahi
varligini yani ilahi olanin kendi igindeki varligini unutur. Hak nasil kendi mevcut
varligini kurban edip, gorinur dinyay! yarattiysa; insanin da yeniden ‘insan-1 kamil’

olup evrimini tamamlayabilmesi i¢in begeri varligiyla kisiliinden vazge¢cmesi gerekir.
1.3.1. ‘Ustiin insan’a Karsi ‘insan-1 Kamil’

Mistik doktrinlerle iliskisi bulunan bitlin sanatlarda ‘trajik olan’dan sonuna
kadar kaginildigi bir gergektir. Dogu tasavvufunun Bat’nin “Ustin insan”ina karsi

diktigi “kamil insan” bu ¢atismay ortadan kaldiran insandir.

Nietzsche, ‘Ustiin insan’ goriisiini, “Boyle Buyurdu Zerdist’de ‘Ug Dénlistim’
olarak formile eder: “lnsan énce baskalarinin gelistirdigi deger yargilarini yiik gibi
tasiyan goéndillii bir deve gibidir. Sonraki basamakta deve aslana doéniiglr. Aslan
geleneksel degerlere karsi isyani temsil eder. Son basamakta aslan ¢ocuga
déniisiir. Cocuk kendi efendisi olmayi arzular.”®® Nietzsche’'nin ‘Ustiin insan’i
tanimlarken kullandigi bagka bir metafor ise ‘ip cambazi’'dir. Gigll insan riskleri ve
dlimi gbze alabilendir. ip cambazinin yapti§i da budur. Buradaki ‘ip’ metaforu,
Batinin dogrusal ilerleme anlayisini ve kisisel gelisim kultirtiindeki dogrusal ¢izgiyi
anlatmaktadir. Insan-1 kamilde bu gelisim gizgisi dikeydir ve ahlaki yiikselis

eksenindedir.

Nietzsche, ahlaki, efendi ve kole ahlaki diye ikiye ayirir. O’nun ‘Ustun insan’i,
guclu iradeye sahip ve kendi efendisi olan insandir. Nietzsche, ‘Ustlin insan’ ile ‘str{
ahlakinin temeli’ olarak goérdigu geleneksel ahlaki ve tanri disincesini dldirmeyi

amaglar. Yusuf Ozkan Ozburun’a goére;

“Antik Yunan ve Roma’dan siiziiliip gelen ‘Ustiin insan’ anlayisi ile bu giiniin Bat
kaynakl ‘kisisel gelisim’ kulturinin sekillendirmeye calistigi insan modeli benzerdir. Bu
anlayisin kaynagini ise mitolojinin sekillendirdigi dinya gorusu icinde ‘insanin tanrilasma

62 Friedrich Nietzsche, Zerdiist Boyle Diyordu, Tiirkgesi: Osman Derinsu, Varlik Yayinlari, Istanbul,
1983, 43 s.
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istegi’ olusturmaktadir. Dogu mistisizminin 6zi]msedi9i ‘insan-1 kamil’ ideali ise insanin evrenin
uyumuna ahlaki bir varlik olarak katilimini amat;lar."6

Tasavvuf anlayiginda ‘insan- 1 kamil’ olmaya dogru evrilen yolda gecilmesi
gereken asamalar ‘pervane ile mum®* dykiisiinde su sekilde anlatilir: Atese (isiga)
asik olan pervane (kelebek), askini kanitlamak icin atesin etrafinda déner, durur. Bu
dénme eylemi, gittikge daralan bir cember seklinde olmaktadir. Cember daraldikga,
pervanenin aski ve coskusu daha da artar. Cogskusu arttikga cesareti de artan
pervane isida dokunmak ister. Kanadini sdyle bir atese degdiren pervane, atesin
kendisini aciyla yakigini hisseder ve bundan hoslanarak daha hizli bir gekilde
dénmeye devam eder. Blyuk bir cesaretle ve atesi kucaklarcasina kendisini atese
atan pervane nihayetinde yanar ve kavrulur. Atesin bundan haberi bile olmaz, zira
ateste kendince yanmadadir. Pervanenin igida yonelisinde, cezbeden (kapilma)

vuslata (birlesme) ve fenaya (yok olma) giden bir dongisel hareket s6z konusudur.

Bati ve Dogu uygarliklarinin tasiyicisi olan iki insan tipine iliskin yorumlarda,
modern Batilinin aktif ve tretken; geleneksel Dogulunun ise pasif ve taklit¢i oldugu
sOylenegelir. Gergcekte Dogu muazzam bir mirasin Uzerinde uyuyarak pasif bir
sekilde ¢cdokmekte, Bati ise slrekli hareket sloganiyla aktif bir sekilde ¢okmektedir.
Aslinda, hareketten yoksun distince ve teslimiyet ne kadar yararsizsa, sukunet ve

teslimiyetten arindiriimis hareket de o kadar yikicidir.

1.4. Dogu Mistisizmi, Modern Bilim ve Kuantum Fizigi

Dogu mistisizmi, dunyadaki butun fenomenleri ayni gergekligin farkl
bilesenleri olarak kabul etmistir. S6z konusu olan varlik, evrenin 6zl (t6z)" olar kabul
edilmekte ve goézlemledigimiz bitlin olaylarin ve nesnelerin goklugunun temeli ve
birlestiricisi olarak degerlendirmektedir. Hindular bu varlik ya da gergeklige

‘brahman”, Budistler ise “dharma” demektedirler. Bu varlik ya da gerceklikte

83 yusuf Ozkan Ozburun, ‘Ustiin insan’, ‘insan-1 Kamil’e Karsi, Karakalem Dergisi, Sayi 1, istanbul.
2005, 19 s.

64 Seyh Sadi Sirazi, Bostan, Yayina hazirlayan: Sadik Yalsizuganlar, Timas Yayinlari, istanbul, 2004,
148 s.

* Téz (Ozdek- Substance): Degisen yiiklemlere desteklik eden degismez gergeklik. Oz, cevher. (Bkz.
Ahmet Cevizci, Felsefe S6zIigi, 816 s.)
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kendisini disa vurma arzusu vardir. Devamli bir var olup-yok olma ile kendisini

daima degistiren bu varlik kuantum fiziginin de temel dinamigi olmustur.

Kuantum ve izafiyet teorisindeki gelismeler, Newton’'un ‘mekanik’ evren
paradigmasini yikmistir. Newton’la 6zdeslesmis makro fizik yasalari, bati kiltGrindn
bir GrinU olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuantum fiziginin gelismesinde etkin olan
ise Dogu mistisizmidir. Kuantum teorisi evreni ‘organik’ bir buatin olarak tanimlar.
Burada evren, her seyin derin bir sekilde birbirine bagh oldugu buatunsel bir
sistemdir. Madde dedigimiz sey gercekte enerjinin yogunlasmis seklidir. Tim varlik
temelde ayni 6ze dayanir. Zaman ve mekan kavramlari atom alti dinya igin
gegersizliklerini yitirmiglerdir. GUnluk yasamimizda kullandigimiz dilsel kavramlar ve
mantik bu yeni evren anlayisini anlatmakta yetersiz kalmaktadir. Mantik nesneleri
batinden kopartarak acgiklamaya calisir. Buna gére her nesne kendi basina bir
varliktir. Dogu mistisizmine gore gerceklik, kesin kavramlarla ifade edilmez ancak
yaklagik olarak tanimlanabilir. Bu baglamda onun gerceklige yaklasimi bilimde

oldugu gibi asimptotiktir (bir sonuca kavusamaz olan).

Birkbeck College’de teorik fizik profeséri olan David Bohm, fizikgilere
‘akillarint kendilerinin yarattigi tutsakliktan hi¢ olmazsa kisa bir sure kurtarmak ve
bilimsel bir yaraticilik anina ulasmak i¢cin Dodu mistisizmini anlamalarini’ tavsiye
ediyor. Bircok modern fizikgiye gore, kendilerinin yuzyillardir yapmaya caligtiklari
evren modeli tanimini Dogu mistisizminin benzer sbézclklerle zaten ifade etmisti.
Dogu mistik 6gretisi, organik, buylyen ve ritmik olarak hareket edebilen, daima akici
yani degisim icerisinde olan bir evren goérisline sahiptir. Bu 6gretiye gore, dliinyadaki
hayali varliklara baglanmak sikintilarin baslica nedenidir. Mistik birey hayatin
akisina ayak diremekten c¢ok, hayatin akisina uyar. Doganin ritmik danslarina

(sema-semah) katilir, hareketlerine eglik eder, kozmik frekanslarini yakalamaya

calisir.

1.5.  ‘Ahlaki Hegemonya insasr’ :Mistisizm ve ideoloji

Zenginligin belli ellerde toplanmasina, haksizigin ve erk sahiplerinin
baskilarina karsi hemen buatun kutsal kitaplar olduk¢a duyarh pasajlar igerirler.

Kurtulus ve kiyamet c¢agrilariyla, tanr adina basglatilan bditin ayaklanma ve

baskaldirmalar, aslinda ezilenlerin, yoksullarin var olan dizeni doénUstlirme
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cabalarinin drinuaddr. Déneminin hukuk bilginlerinden biri olmasinin yani sira bir
mutasavvif da olan $eyh Bedrettin, icinde komdinizm titresimleri olan siyasal
gorisler savunmus, ama dastncelerini kutsal kitabin ilkelerine dayandirmisti. O’nun
‘dinya nimeti’ni hor gérmesi gibi, zenginligi ve onun dogurdugu iktidari tanri adina
hor gbéren Alman teolog Thomas Minzerde 16. yuzyilda buaydk bir koyll
ayaklanmasinin ideolojik 6nderligini yapmistir. Eski dinsel hareketleri besleyen
Batini goruglerin siyasal icerimleri konusunda Engels’de bir uyar yapmis ve
“modern isgi hareketi gibi Hiristiyanlikta baslangigta, ezilenlerin hareketiydi. Ikisi de,
is¢ci sosyalizmi kadar Hiristiyanlikta kélelikten ve yoksulluktan gelecekte bir kurtulusu

bildirirler.”®

ideoloji-ahlak-insanilik iligkisinin insasi, ahlaki dogrultulari ‘efendi-kéle’
diyalektiginin dogurdugu bir gerilimin disinda insa etmek mimkin olabilir mi?
Bunun ilk ve temel 6n kosulu her tlirden savasi ilkesel dizeyde reddetmekten
gecmektedir. Hindu mistigi Mahatma Gandhi'nin esasli duruslarindan biri buydu.
Ulkesi ingiltere ile savas icindeyken, O, kendisini savas halinde gérmedigi gibi
ingiltere’yi de diisman olarak gérmiyordu. Gandhi'nin ahlakiligi bir tir kayitsizlik
Uzerine oturur. Jean Baudrillard’in aktardigi bir durum bu kayitsizliga tam olarak
denk diismektedir: Latin Amerika'da ispanyol sémiirgecileri karaya giktiklarinda yerli
bir toplulukla kargilasirlar. Bu toplulugun (Alakaluflar) dilinde "yabanci" ayni
zamanda ‘yok’ anlamina gelir. ispanyollar ne yaptilarsa da bu toplulugu
denetleyememislerdir. CUnkd onlar asla yeni gelenlerin yUzine bakmamiglar,
soylediklerini isitmemisler ve gunlik islerine devam etmislerdir. Gandhi'nin yaptigi
bir bakima bu toplulugun yaptiginin rafine kargiligidir. O’nun ahlakiligi etki-tepki
sarmalinin disindadir. Ustelik bu tavir hem politik olarak tanimlanamamig ve hem de
kutsanmamis bir ahlaki durusu igermektedir. Bu ahlak gelenegin icinden geliyordu
ve milyonlarca Hintlinin yasam pratiginde ag¢ik ya da sembolik olarak karsiligi vardi.

Gandhi, bir bakima nasil inang¢ yaratilabilecegini gostermistir.

Gandhi, pasif direnisi bir politik strateji olarak tercih etmedi. Silahla baslayan
bir direnisin arag-amag¢ bagini nasil berhava ettiginin farkindaydi. Bu farkindalik
Gandhi'nin etki-tepki zincirini zihinsel olarak reddetme; bunun yerine kendini insa

suirecine agirlik vermesine yol agti. Bu nedenle Gandhi higbir seyi karsisina almadi;

% Fridrich Engel — Karl Marx, Din Uzerine, ilkel Hiristiyanhgin Tarihine Katki, Ceviren: K. Giiveng,
Sol Yayinlari, Ankara, 1972, 56 s.
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ama bu diinyanin her seyiyle inceden inceye hesaplasti. ingiltere Hindistan'dayken

ne yapilacagi kadar dnemli olan; onlar gittikten sonra ne olacagiydi.

Gandhi, asla meydan okumaksizin, bizzat yasayisiyla modern diinyaya insan
ihtiyaglarinin sinirsiz olmadigini, basit yasanabilecedini 6gretiyordu. Bu romantik ya
da nostaljik bir bakis degildi. Bizatihi pratik bir kargiligi vardi. Suleymen Seyfi
Ogun’un aktarimiyla soyle diyordu Gandhi: "Giyinme ihtiyacimi kendi basit
tezgahimda (irettigim basit ve geleneksel elbisemle karsiliyorum. Cok az yiyorum.
Cok basit bir yerde yasiyorum. Beni cinsel agidan da kiskirtamazsiniz. Clinkii o
glidiimii de yendim. Simdi bana ne satabilirsiniz ki?”®® Gandhi, "ihtiyaclarimiz
sonsuzdur. Kaynaklarimiz ise kittir" diyen iktisat biliminin ve butin turevleriyle
birlikte iktisadi doktrinlerin nasil bir anda ¢okertilebilecegini kanithyordu. Onun
bagimsizlik sonrasi Hindistan'inda kalkinma, ilerleme, refah vb idealler dedgil,
yasayls kosullarinin asirnt mudahaleler gerektirmeyen d&lgeklerde ve sadece
duzeltiimesi anlaminda isbirligine dayali olan sivil inisiyatifleri gelistirme programlari
vardi. Tum bu dogdrultular, Nietzscheci "hin¢" sarmalinin ya da Hegelci "Efendi-Kdle"
bagdinin nesnesi olmak anlaminda mevcut ve muhtemel sarmallarin disina ¢gikmak,

modern diinyanin nesnesi olmamak igindi.

66 Sileyman Seyfi Ogiin, Cinnetin Egiginde Gandhi’nin Mirasina Bakmak, Zaman Gazetesi 30
Ocak, istanbul, 2007, 11 s.
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UCUNCU BOLUM

DOGU MiSTisizmi VE SANAT

1. ZIHINSEL COGRAFYAMIZDA SOYUT VE YONSEL BiR KAVRAM: DOGU

Dogu’ya dair muhayyilemizin (imgelem) cografi sinirlari nelerdir? Hayali
Dogu bir kavram olarak Bat’nin tam karsitidir ve sinirlarn belirsizdir. Bat’'nin
kendisini ya da kendisinin dogrudan uzantisi saymadigi her seyi icine alabilir. Dogu,
‘Oteki’ligin ifadesi haline geldigi andan itibaren hemen her zaman Asya’yl ve Asya
Uygarliklarini temsil eder. Orada ise gergcekte pek ¢ok ‘Dogu’ vardir. Giderek de
kendimizi en yakindaki ‘Dogu’muzla sinirlamamiz gerekmektedir. Ama hangi élgutler
temel alinirsa alinsin, jeopolitik sinirlar, gergekte hayali bir hat s6z konusu oldugu
icin, higbir zaman belirgin olamayacaktir. Bu sinirlari, kisinin bulundugu konum ve
kendi hayali belirleyecektir eninde sonunda. Bat’'nin kendine dair sdylemi, kendisiyle
‘Otekiler’ arasinda kokten bir ayrilik oldugu inancina dayanir. Bati ile ‘Bat’’ olmayan
(Dogu) arasindaki hayali ¢atlak hattinin deprem merkezi Akdeniz kabul edilir. Oysa
hem Bati hem de Dogu’ya ait oldugu varsayilan nitelikler her iki toplumda da ortak

bulunabilmesi bu kirilmanin hayali oldugunu géstermektedir.

Dogu ya da diger adiyla ‘Sark’, bugin onu nadiren kullanan nesiller i¢in bile
efsunlu tinisindan bir seyler saklayan bir sézciktir. O, her seyden &nce
kavranilamaz olandir. Cunki Dogu, hem her yerdedir, hem de higbir yerdedir.
Kitaplarda, tuvallerde, ekranda yer alisiyla, bitin donmus kaliplarin bulusma
noktasidir. Her tirden egzotizmin esanlamlisi, batin celiski ve asiriliklarin
kiskirticisi, bilge ve ¢ilgin, hem 1sik hem de evrensel ruhtur, cileci ve sehvetli, zalim
oldugu kadar inceliklidir. Cok eski tarihin ilk safagr ve karanligi, hayal gucunun
ucsuz bucaksiz duzlemidir. Yine de c¢ogu Batii, Dogu'yu cografi olarak
tanimlamaktan vazgegmemistir: “Dogu, Cin’den baslayip, Mogol Imparatorlugu’ndan
gecip, Suriye, Anadolu, Iran ve Kuzey Afrika'ya kadar gelen, bu arada Islam
kiiltiiriiyle yakin akrabalik iliskisi bulunan [spanya’yi da icine alan oldukga genis bir

toprak pargasini tanimlar.”’

%7 Rosamond E. Mack, Dogu Mali, Bati Sanati-islam Ulkeleriyle Ticaret ve italyan Sanati, Ceviren:

Ali Ozdamar, Kitap Yayinevi, Tarih ve Cografya Dizisi, istanbul, 2007, 17 s.
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1.1. Dogu - Bati ikilemi: Ask ve Akil

Simgebilim’de (ikonografi), Bati akli; Dogu, duyguyu simgeler. Cografya,
inan¢c ve moral degerler itibariyle Bat’'nin aldigi Reform, Rdnesans ve Sanayi
Devrimi virajlarini daha ge¢ dénemlerde alabilen Dogu, bu ylzden akildan g¢ok
duygunun, hislerin 6ne ¢iktigi, tefekkir dolu, daha ice dénlk ve daha baris¢il bir

yasam anlayisina sahip olmustur.

Bati sanat tarihgileri, sanatin olusumunu Antik Yunan, Roma; Ortagag Bati,
Roénesans ve Sanayi Devrimi'nden glinimize kadar uzanan bir gizgide ele alirken,
Dogu bu cizginin disinda kalir. Kisacasi, Batlyi merkez alan kitaplarda Dogu,
insanlik tarihinde tali bir unsurmus gibi ele alinmistir. Oysa gergcek bunun tam

tersidir.

Dogu felsefesi sz konusu oldugunda, Hindistan, Cin, islam dilkeleri, Afrika,
Japonya ve iran felsefe gelenegi kastedilmektedir. Bati felsefesi, kendi tarihini Antik
Yunan felsefesi dénemiyle baslatir, rasyonel ve sistematik dislince gelenegini
kendine ait kilarak kendini bu eksende tanimlama yoluna gider. Bir anlamda dogu
felsefesi derken, Bati felsefe tarihinin diginda kalan felsefi gelenegi dile getirmis
oluyoruz. Bu baglamda, Dogu felsefesi mitolojik ve mistik ya da gizemci ve simgesel
yanlari olan bir felsefe gelenegi olarak da degerlendirilir. Bu etki ve kdkenler dogru
olmakla beraber, Dogu felsefesinin felsefe digi sayllmasi ancak kayitsizhk
derecesinde temelsiz bir iddia olabilir. Dogu ve Bati felsefeleri olarak adlandirilan
felsefe gelenekleri farkhliklariyla birlikte, karsilikli etkilesim ve slreklilik halinde
gelisim gdstermiglerdir. Hata Dogdu, daha Bati felsefesi henliz gelismemigken bile
felsefi icerimli (dahil), zengin bir dislnce tarihine sahipti. Ustelik érnegdin Ortagag
doneminde Bati felsefesinin taginip gelistiriimesi ancak Dogu sayesinde mumkin
olabilmigtir. Dogu felsefi anlayiglari, mistik topluluklarla evrimleserek Bati
felsefelerini etkilemislerdir. Yeni Platonculuk’'un etkilenmis oldugu Pythagoras

Misirda gecirdigi yillarda bu felsefenin etkisine girmisti.
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1.2. Dogu Paradigmasi

Dogu-Bati, dogayla ilgili olmanin disinda baska anlamlarda tasir. ‘Batr
sdzcugu ‘medeniyet’ anlaminda kullanilir ve dolayisiyla ‘medenilesme’, ‘Batiilasma’
olarak algilanir. Binlere yildir tarih, Dogu ve Bat’'nin micadelesine tanik olmus;
populer kultar, bilim, teknoloji, felsefe ve yasam ayriliklarini kapsayan gorugler
birikmigtir. Dogulu yorumculara ender rastlanan bu goérislerde genelde Batrnin

Ustlnliga vurgulanmaktadir. (Fotograf 5)

Dogu ile Bati arasindaki ¢ekisme olasilikla Antik Yunan tiyatro yazari
Euripidies’den (M.O. 5. yy.) énce de vardi. Euripidies, “Medea” adli oyununda
Jason’un esi Med’li Medea’nin vahsiliginin nedenlerinden biri olarak Medea’nin
‘Dogululugu’nu gdsterir. Euripidies’in, toplumda var olan 6nyargiyi dile getirdigi
tahmin edilebilir.

Bat’'daki bu Onyargiya ragmen birgok Dogulu toplum Batr'ya katilma
cabasinda olmustur. Euripidies’den 700 yil sonra sahnede olan Komagene kralligi
bdyle bir toplumun &rnegidir. Komagene krali Antiochus |, Nemrut Dagr’nin
tepesindeki anitina, Pers Imparatorlugu’'na bakan Dogu Terasi, Roma
imparatorlugu'na bakan Bati Terasi yaptirmisti. Antiochus |, belki de Anadolu’nun
Dogu ile Batrnin el ele ve uyum icinde yasayabilecekleri ideal bir yore oldugunu

belirtmek istemistir. (Fotograf 6)

Fotograf 5: Eski bir kartpostalda Dogu imgesi: (Constantinople) istanbul.
Fotograf 6: Komagene Kralligi, “Dogu” ve “Bat” Kavraminin ilk Ortaya Ciktigi Yer: Nemrut Dag.

Komagene kralliginin Roma imparatorlugu tarafindan tarihe gémiilmesinden

400 vyl sonra Islam’in dogusu, Dogu-Bati siirtismesine vyeni bir boyut
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kazandirmistir. Boylece, Hiristiyan Bati, dnyargisini Misliman Dogu eksenine
yoneltmistir. islam’in dogusundan 400 yil sonra Anadolu’ya giren Tirkler, yiizyillardir
stren bir oyunun igine gémilmuslerdir. Alan Palmer, “Fatih’in Istanbul’u aldiktan
sonra, bir Dogu-Bati miicadelesi olarak algilanan Truva savagi’nin intikamini nihayet
aldigini” séyler.”®® Bu sdylemi, hagli seferlerinden beri Dogu-Bati kavgasinin iginde
olan Turklerin, konunun ruhunu iyice anladiklarini bir kez daha vurgular. Tarklerin
Bat’nin gobegdi Viyana’ya kadar ilerlemesi Dogu-Bati micadelesine bir Ggunci
boyut eklemistir. Yaklasik yiz yildir Anadolu halklari, hemsehrileri olan Komagene
kralligi gibi, Bati ile Dogu’yu Anadolu’da birlestirmeye ugrasmaktadirlar. Tarihgi
Bernard Lewis’e gére Hiristiyan diinyasiyla islam diinyasi arasindaki en biiyiik fark
sudur: “Hiristiyanlikta ulus dinin iizerindedir, Islam’da din ulusun.”® Bir engel olarak
goérinen bu zaafl yok edecek en énemli adim laiklik ve onu besleyen Anadolu

tasavvuf felsefesinin kendisidir.
1.3.  Batr’nin Karsi imgesi; Dogu

Dogu ve Bati arasinda bir kargitlik iliskisi kurulmasi, Dogu’ya barbarlik ve
despotluk gibi nitelikler atfedilmesi, kultirel ve tarihsel dnyargilarin bir sonucudur.
Bu karsithktan hareketle gelistirilen Batrnin ezeli Ustinligu tezi Dogu’nun bazi
tarihsel donemlerde, 6zellikle de Ortagag’da Ustlnlik saglamis oldugu gercegdini géz
ardi eder. Jack Goody’e goére, “Ortagag Batisi bilgiye Dogu’dan daha ac¢ik degildi.

»n70

Ustelik Ortagag’da Dogu ekonomik bakimdan da Bat’dan daha gok gelismigti.

Antik Yunan akilcihginin ve bu akilcihgin iginde gelisen mantigin Bati'ya
0zgu oldugu, Rénesans ve Aydinlanma’nin antik diinyanin akilci mirasini devralarak
Ortagag@’lardan koptugu ve modernlesmesini ancak boylelikle gerceklestirdigi yaygin

bir goristir. Oysa antik Helen kaltlrd, Dogu’nun izleri ve etkilerini tasir. Helen

68 Alan Palmer, Son Ug Yiiz YiIl Osmanl, Bir Cokiisiin Tarihi, Cev: Belkis Corakg! (Disbudak),
Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002, 86 s.

5 Bernard Lewis, istanbul ve Osmanli imparatorlugu Medeniyeti, Cev: Omer Faruk Birpinar, Bilge
Kiltir Sanat/ Tarih Dizisi, istanbul, 2006, 74 s.

70 Jack Goody, Bat’daki Dogu, Ceviren: B.M. Angili — I.M. Bezgin, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2002, 236 s.

45



dilinde, Misir ve Fenike dillerinden alinmis sézcliklerin sayisi hi¢ de az degildir ve bu
sozcukler Hint-Avrupa dilleri ile Sami halklarinin konustugu dillerin karsithik iginde

olmadigini gosteriyor.

Dogu ile Bati arasinda olusan karsithk, Bati tarihinin erken dénemlerine, ilk
tarih metinlerinde Yunanllar ile Perslerin ‘buradaki’ bir diinya ile ‘oradaki’ bir bagka
dinyanin karsilasmasina kadar uzanir. ‘Ozgurlige yetenekli Batr ile ‘kole ruhlu
Dogu’ tanimlamalari, Ortagag Hiristiyan kimliginde de islevselligini korumustur. Ote
yandan kesif ve ticaretlerin yayllmasiyla 17. yuzyildan itibaren Dogu hakkinda
edinilen bilgideki artis, Dodu-Bati karsithdina iligskin yeni sorgulamalari gindeme

getirmigtir.

Edward Said, 1978’de yayinlanan ‘Orientalisme’ (Sarkiyatcilik) adli yapitinda
o0 déneme kadar genelde akademik bir disiplin veya plastik sanatlarda bir akimi
anlatan ‘zararsiz’ ve ‘masum’ bir terim olan oryantalizme siyasi ve ideolojik bir icerik
kazandirdi. Ona goére oryantalizm, Dogu’ya dair var olan tum dusunme
mekanizmalarini ve sessiz ihtiyatlari kapsayan, treten ve kapali referans sistemiyle
kendi kendini besleyen yaygin bir kiltirel sahadir. Oryantalizmi® bir sdylem ve
iktidar iligkisi olarak yeniden tanimlama yoluna giden Said, “Eski Yunan’'dan itibaren
Batr’nin Dogu hakkindaki tiim bilgisinin ve bu bilginin temsilinin c¢arpik, eksik ve

yanlis algilamalara dayandigini”” iddia etti. O’na gére;

“Boylesine kapsamli ve uzun soluklu bir yanhghid mumkin kilan oryantalizm, her
zaman Batr'yl ydcelten, Ustinliguni yinelen ve Dogu’yla kurulan her tir (distnsel ve
eylemsel) iliskiyi belirleyen ve sonugta Bat’'nin Dodu Uzerindeki hakimiyetini pekistiren bir
séylemdir.”"

Oryantalizm, Aydinlanma c¢agi sonrasi Bati Avrupali beyaz adamin, Dogu
halklari ve kiltiriine yoénelik disaridan, ‘6teki’lestirici, degilleyici ve dnyargi dolu
yorumlarina isaret etmektedir O, tim dislince ve arastirma alani tarafindan ifade

edilen Dogu imajidir. Oryantalist ideolojinin temelinde yatan asil unsur, Dogunun

* Oryantalizm: Yakin ve Uzak Dogu toplum ve kiiltiirleri, dilleri ve halklarinin incelendigi Bati kdkenli ve
Bati merkezli arastirma alanlarinin timune verilen ortak ad. 19. ylzyil ortasinda 6zellikle de Fransiz
yazar Theophile Gautier'nin yazilariyla, bu kavram Dogu dinyasini konu alan bir resim tari igin
kullanilmaya baglamistir. (Bkz. Asli Cirakman, Oryantalizmin Dogu’su ve Oryantalist Bilgi, 77 s.)

m Edward Said, , Sarkiyatgilik, Bat’nin Sark Anlayiglari, Cev: Berna Unler, Metis Yayinlari, istanbul,
2001, 19 s.

72 Asli Cirakman, Oryantalizmin Dogu’su ve Oryantalist Bilgi, Toplumsal Tarih Dergisi, Kasim 2003,
istanbul, 78 s.
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kesfedilecek, zapt edilecek, betimlenecek ve c¢esitli amaclara hizmet edecek bigcimde
soOylemlestirecek bir nesne olarak yeniden tanimlanmasidir. Bdylece Bati Doguyu
nesnelegtirip, her tarli sémurisunud mesru kilmak icin gerekli zemini yaratir, kilif ya
da kiliflar hazirlar. Sonugta “Dogu, Edward Said’in son derece inandirici bir sekilde
gosterdigi gibi, Batili muhayyilenin (imgelemin) uydurmasindan baska bir sey

2 73

degildir’.

“Dogu yalnizca Bati'nin cografi komsusu degil, ayni zamanda en buylk, en zengin,
en eski sdmurgesidir. Dil ve uygarliklarinin kaynagi, kulttrel rakibi, "kendinden baska'nin, yani
“oteki'nin en derin ve israrli simgesidir. Sarkiyatcilik ya da “oryantalizm', Dogu'nun Bati
tarafindan, Bati'nin kiltirel ve ideolojik kurumlari, bu kurumlarin dili ve doktrinleri, kisaca Bati
anlatilari yoluyla temsil edilmesidir. Bu temsilde Dogu suskundur.”™

Said’e go6re oryantalist duslnlrler birbirini destekleyen Ugli bir edilimle
hareket etmislerdir. Gizil (latent) oryantalizm Batrnin Dogu’ya Ustliin oldugunu
varsayimsal dizeyde vurgulayip, irk¢i ve cinsiyetci dnyargilari beslerken; acgik
(manifest) oryantalizm ise gizil oryantalizmin varsayimlarini bilimsel énermeler ve
kuramlar olarak yeniden dolasima sokmustur. Bu iki alani kapsayan modern
oryantalizm ise Bat’nin Dodu Uzerinde kurdugu kuilturel ve siyasal hegemonyasini
ve hakimiyetini temsil eder. Emperyalizme ve sémirgecilige dislinsel ve ahlaki
taban olusturan oryantalizmin Dogu’su, Batililarin yarattigi karsi bir imgedir. Bati
¢aglar boyunca Dogu’'yu en kokli ve belirgin ‘Gteki’ olarak tanimlamis ve bunu
destekleyen kurumlar, sbézclik hazneleri, arastirmalar, doktrinler ve sémirge
blrokrasileri araciligiyla bu durumu kurumsallastirmistir. Said’e gore, “oryantalist
séylem, Dogu’yu anlatan metinler araciligiyla ortaya cikar ve bilgi-iktidar iliskisine
yon verir: ¢linkii bu metinler sadece Dogu hakkindaki bilgiyi degil Dogu gercekligini

yani Dogu’nun kendisini de yaratirlar.”"®

Dogu’nun bilgisi, her zaman Batr'nin egemen konumunu beslememistir.
Dogu’yla kultirel ve siyasal etkilesim Bat’nin kendini tanimasina ve yeniden

tanimlamasina da katkida bulunmustur. Yine Dogdu, Batr’'nin olumsuz étekisi olarak,

7 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, imgelerin Toplumsal lslevi, Ayrinti yayinlari,

istanbul, 2002, 261 s.

7 Edward Said, , Sarkiyatgilik, Bat’nin Sark Anlayiglari, Cev: Berna Unler, Metis Yayinlari, istanbul,
2001, 13 s.

& Edward Said, , Sarkiyatgilik, Bat’nin Sark Anlayiglari, Cev: Berna Unler, Metis Yayinlari, istanbul,
2001, 201 s.
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Bat’'ya gore geride ve asagi konumda degerlendiriimisse de, ayni zamanda cesitli
Dogu imgeleri (Sufizm, Budizm, Taoizm, Hinduizm ve Konflgylsgulik), Bati
uygarligini kuran, ézelestiriye agan ve sorgulayan bakis acgilarina da hayat vermistir.
Schopenhauer ve Nietzche gibi Batil filozoflar Dogu dislncesinden etkilenmis, belli

distinsel temalari Bati felsefesine tasimiglardir.

1771°de Avesta’nin® Latinceye cevrilip yayinlanmasiyla ilk defa, Hristiyan ve
klasik Yunan geleneklerinden apayri bir bakis acisiyla yazilmis olan bir Dogu
kaynagi Batr'da gun yuzune gikabilmistir. Raymond Schwab bu gelismeyi, “1771°den
sonra diinya tamamen yuvarlak oldu, diisiinsel haritanin yarisi artik bos degildi”™
diye niteler. Bdylece ‘6zgun ve biricik’ olduguna inanan Bati uygarlhigi, kendini bir
uygarliklar denizinde bogulurken goériyordu. 19. ylzyllda yasanan kapsamli bir
zihniyet déntsimid ve karsilastirmali ¢galismalardan sonra ise Batr'nin mutlak ve

degismez dogrular ¢éztlmeye ve dagilmaya baslamistir.

1980’lerin basinda Said’in kitabi Uzerinde tartismalar sirerken, Avrupa ve
Amerika’daki muzeler ve sergi salonlarinda oryantalist resim ekolini konu alan bir
dizi sergi dizenleniyordu. Burada ilgin¢g olan, sergileri tasarlayan ve katalog
metinlerini yazanlarin bu yeni elestirel acilim ve tartismalara kayitsiz kalarak tipki
19. ylzyildaki selefleri gibi bu resimleri salt estetik dlgutlerle degerlendirmekte israr
etmeleriydi. (Resim 5-6) Bu vahim aymazliga ilk dikkat ¢ceken “Muhayyel Dogu” adli

¢alismasiyla Linda Nochlin oldu:

“‘Dogu, tim masalsilig, kadinsihgi, sefahati ve davetkar sehvetiyle Avrupa
burjuvazisinin sadece disaridan (istahla) goézledigi, kendi medeniyet ve adabimuaseret
sinirlarinin 6tesinde yuvalanmis turli bedensel arzularini yansittigi bir karsit diinya olarak
kendi mahremiyeti iginde sunulmaliydi. Bati roman ve seyahatnamelerde oldugu gibi
oryantalist resimlerde de Dogu, ataleti, barbarligi ve cehaletiyle dizeltimeye ve temsil
edilmeye muhta¢ (zira o kendini ifade etmekten acizdir) karanlik bir bdlge olarak
genellestiriliyor, bu sayede de sémirgelestirme hareketinin  mesrulastirici  zemini
pekistiriliyordu. Oryantalist resim mudahaleci ve yayillmaci Avrupa ideolojisinin yalnizca
yanS|t|Id|7Cj7| ve cisimlegtirildigi bir sanat degil, bizzat Uretildigi ve idame edildigi bir temsil
alanidir.”

f Avesta: Antik mezopotamya dini olan ZerdistgUlUk’in kutsal kitabi. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Dinya
Inanglar S6zIugu, 67 s.)

76 Raymond Schwab, The Oriental Renaissance, Columbia University Pres, New York, 1984, 6 s.

77 Linda Nochlin, The imaginary Orient, Art in America 72, New York, 1983, 119 s.
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Resim 5: Jean Dominique ingres, “Turk Hamam”, 108x108 cm, 1862, Yagliboya, Louvre Mizesi.
Resim 6: Jean Gerome, “Esir Pazar” , 84.8x63.5 cm., 1861, Yagliboya.

Oryantalizm bilimden edebiyata, tiyatrodan muzige kadar ¢ok genis bir
olgudur. Resmin yani sira mimarlik ve mobilya gibi uygulamali sanatlarin birgcok
alaninda da etkili olmus, Dogunun dekoratif motifleri ile bigimlerinin benimsenmesi

olarak kendini gostermistir.

Oryantalist resim akimi 1798'de Napolyon’'un Misir seferiyle baglayan ve
1914’de |. Dlnya savasi ile son bulan bir dénemi temsil eder. Oryantalist resimler
19. ylzyil baslarinda biylk élgtide dis Grindydl, ama yizyilin ilerlemesiyle Dogu
daha yakindan taninmis ve sanat¢ilar dis gliciine dayanan ilk Oryantalist resimlere
oranla daha gercekgi calismalara baslamiglardir. Bu arada gerek Doguya giden,
gerek gitmedigi halde Oryantalist konulu resimler yapan sanatgilarin en dnemli esin
ve bilgi kaynagi edebi yapitlar olmustur. Lord Byron’'un Turk epikleri, Thomas
Moore’un Hint romansi ‘Lalla Rookh’, Gustave Flaubert'im ‘Salambo’su, Victor
Hugo’nun ‘Dogulular’ gibi roman tlrundeki yapitlari sayilabilir.  Ayrica,
Chateaubriand, Gautier, Lamartin ve Gerard de Nerval gibi yazar ve sairlerin gezi
anilan etkili olustur. Oryantalist konulu resimler 19. yizyil boyunca Paris’'teki Salon
sergileri, Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi resim kurumlari ve bazi 6zel galeri
sahipleri ¢cabalariyla uluslar arasi sergilerin ve baski albumlerinin yayginlasmasiyla

batin Avrupa ve Amerika hatta Yakindogu Ulkelerinde aranmaya baglanmistir.
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Batili roman ve seyahatnamelerde oldugu gibi oryantalist resimlerde de
Dogu, ataleti, barbarligi ve cehaletiyle dizeltimeye ve temsil edilmeye muhtag (zira
o kendini ifade etmekten acizdir) karanlik bir bdlge olarak genellestiriliyor, bu sayede
de soOmirgelestirme hareketinin mesrulastirici zemini pekistiriliyordu. Oryantalist
resim muidahaleci ve yayllmaci Avrupa ideolojisinin yalnizca yansitildigi ve

cisimlestirildigi bir sanat degil, bizzat Uretildigi ve idame edildigi bir temsil alanidir.

2. DOGU MiSTiSizMi VE ESTETIK ANLAYISI

Bati kiltirGi Roénesans ile birlikte, tasavvufun ters anlasiimasi olarak
degerlendirilebilecek bir bicimde, insani g6zin goérisliine dayal bir perspektif
anlayigi tercih etmistir. Dolayisiyla da ‘tasari geometrik’ kurgulamayi Giotto ile
birlikte 6n plana ¢ikarmistir. Dogu kiiltirleri (Orta ve Uzak Asya, Yakin Dogu ve
Arap cografyasi) ve ozellikle Islam tasavvufu etkisinde kalan Ortadogu
cografyasinda ise minyatirlerdeki daha naif gibi gériinen ama aslinda tanrisal gézin
bakisi ile 6zdeslestirilebilecek perspektif algilama yaklagsimini daha 6n planda

olmustur.

Ote yandan, Batidaki ‘Ug¢ birlik kurali, zaman- mekan- konu birligi lglemesi,
baba- ogul- ruhu’l kuds bigimindeki Ugleme olup, timuyle dogmatiktir. Doguda
aslolan esin ya da bilgiyi kendi icinde idrak olunabilir hale getirebilecek, isitene ve
izleyene de yansitarak kavratabilecek ve idrak ettirebilecek bir estetik yapinin
olusturulabilmesidir.  Buradaki ‘idrak olunabilirlik’ ile ‘anlasilabilir kavramlarini
karistirmamak gerekir. ‘idrak olunan’, kisinin kendi variginda yasayarak
deneyimlemesi halidir. Oysa ‘anlasilan’ icin sadece zihinsel deneyim yeterlidir.
Ortadogu ve dogu toplumlarinda resmin ve heykelin basli basina birer sanat olarak
ortaya c¢ikamayiglarinin ve slUsleme dizeyinde kalmalarinin en &nemli

nedenlerinden biri de bu dilsel algilayis bigimi olsa gerekir.

Dogu sanatina gore benzerini yapmak (mimesis) imkansizdir. Bu da dogulu
sanatglyl soyutlamaya zorlamistir. Plastigin arabeske, s6ziin mizige, yazinin meske
(kaligrafiye) yonelmesi bu ylzdendir. Amag, higbir fenomeni dile getirmeyen ifade

bigimlerini bulmaktir. Arabesk, sanat¢inin mekan degerlerinden kurtulmak, en soyut
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distinceye yani matematige vardigi sanattir. Yildiz sistemleri (daire, kare, lggen ve

elips) dogu sanatinda ¢ok édnemlidir bu ylzden.
2.2. Dogulu imgelem ve Estetik

Dogu imgelem ve estetik, her seyden énce soyut bir sanat dili Gzerinde
bicimlenmistir. Soyut, somutun karsiti olarak, varligi gézle gdérinmeyen, elle
tutulmayan bir seyi niteler. Soyut acik degil, gizli ve kapalidir. Fizik 6tesini, sonsuzu
ve imgeseli ¢agnistirir; icte ve derindedir. Bigimle degil 6z ve anlamla baglantisi

vardir. insani anlatmaya degil, sezdirmeye, kesfetmeye zorlar.

Dogu estetigi, onu kapsayan inang¢ sistemleri ve dinya goérlsine bagh
olarak, gercekten kacgip, nesneleri ger¢cek goérinim ya da durumlarindan farkli
anlatmay tercih eder. Nesneleri olduklari gibi géstermek yerine onlari degisiklige
ugratmak, yorumlayarak, Usluplastirarak ve figurleri gizleyerek goésterme dusincesi
6zgun bir stisleme tarzinin dogmasini mimkin kilmistir. Boylece gergegin sinirlarini
fizik 6tesine tasiyan, izleyenleri sonsuzluk dislncesine gétiren bir sanat anlayisi
ortaya cikmistir. Bu anlayis ayni zaman da sanati gergcegin degisken ve ideal
olmayan goérinumunden ayirip degismez ve ideal olana tasima isidir. Sanat mutlak

arayIs icindedir, mutlak ise degismez ve ideal olandir ¢linka.

Bu dislinsel yaklasimin temelinde Platon’un ‘idealar® kurami’™ ve Misirda
yasayan Yunan Kékenli Plotinos'un ‘panteist 1sik metafizi'nin etkisi vardir. islam
duglncesinin bu akimlarla karsilagsmasiyla resim yasagiyla ¢eliskiye dusmeyen bir
betimciligin gelismesi mimkin olabildi. “Platon’un éziin, gériinenin étesinde, tinsel
oldugunu savunmasi, Bati sanatini Rénesans’tan baslayarak gériinenin arkasindaki

gizli anlamlari aramaya itmistir”™® Platon’'un idealar kurami sonradan degiserek

* ldea: Uzay ve zamanin étesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyarlikla degil yalnizca
tinsel, ruhsal olarak algilanabilen asil gergeklik, distnce. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe S6zlugu, 348
s.)

** [dealar Kurami: Platon'un salt akildan yola gikarak 6ngordiigii metafizigi reddeden {inlii kurami.
Buna gore, dinyadaki maddelerin 6zi ve bicimi kendinde degil; duyularimizla kavrayamadigimiz
yalnizca aklimizla kavrayabilecegimiz idealar dinyasindadirlar. (Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe S6zluga,
348 s.)

78 Ahmet Kamil Géren, Dogu’da ve Bati’da insani Betimlemenin Kisa Bir Oykiisii, Dogu Bati
Dustince Dergisi, Yil 1, Sayi 2, Ankara, 1998, 114 s.
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Plotinos felsefesinde tek olan tanrisal varligin disariya yansiyan isinlari (ematio)
sekline dénisiiyordu. Bunun Islam disiincesindeki karsiligi ise ‘tanrisal

gorinim’dar:

“‘Dinyanin tanrisal bir gérinti olarak algilanmasi, duyular diinyasina kapali olan
betimciligin, idealar ve i¢c goriiler diinyasina agiimasina olanak taniyordu. Bu tutum ise islam
inancinin temelleri Gzerinde betim yasagiyla geliskiye digsmeyen bir ‘kavram ressamligi’nin
dogmasina yol agiyordu.”®

Sanatin 6ziinde olan bu degismezi ve ideal guzellik anlayisi blylk oranda
dogu duslincesini etkileyen inang sistemleriyle dogrudan ilgilidir. Dogu estetiginde
sanat¢inin gizli olana, soyuta ydnelisinde kutsali amagcladigi unutulmamalidir. ilahi
olana yonelis, figlrl, gorineni, gecici ve degisken olani dnemsememeye, onu
dislamaya (tecrit) gotirmistir. Islam’daki tasvir yasagdi, sanatin goériineni,
gorindigu haliyle tasvirinden uzaklastirdigi hatta carpitarak anlatmaya ve
soyutlamaya ydnelttigi biliniyor. Tasvir yasagiyla baglantili sanat anlayisi, nesneleri
goérinen nitelikleriyle degil; 6zelden genele donustirerek temsili yani simgesel

bicimde giderek klise kaliplara sokarak betimledigi gorular.

“Baglangigta dini inang geregi figurtin gérinen bigimini ¢izmekten kaginan bu amacla
da onun gergek goérinusini degistiren, daha dogrusu gériinenden soyutlayan, cansizlastiran
sanatgl, giderek bezeyerek siislemeyi, yani tezyini sanati yaratir.”*

Gergegin dogrudan tasviri yerine, suslemecilie, ince iscilige yodnelisle
ornegin U¢ boyutlu resim yerini hacim ve perspektiften yoksun iki boyutlu minyatire
birakmistir. Minyatlirde arkada gorliinen dnde goriinene goére daha kiglk, daha
onemsiz degil, onunla ayni boyutta hatta anlam ve 6nem bakimindan arkadaki

ondekinden daha blytlik ve daha dndedir.

“Bati Aristocu metafizige dayanir ve anlasilabilir nesnelerin sanatidir. Dag, tas, agag,
insan, gercek varliklar olarak ele alinir. Dodu ise sanata bdyle bakmaz. Ozellikle Dogu gegici
seyler dinyasinin 6tesine bakmaya calismistir. Dodu estetigi giindelik hayatin dinyevi
sorunlariyla iliskisiz, o ylizden de soyuttur, zamansizdir.”

™ Mazhar Sevket ipsiroglu, islamda Resim, Tirkiye Is Bankasi Yayinlar, istanbul, 1973, 9 s.
80 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otiiken Yayinevi, istanbul, 1997, 15 s.

81 Besir Ayvazoglu — Refik Durbas, Mevlana ve Giiniimiiz Turkgesiyle Siirleri, Boyut Yayin Grubu,
istanbul, 2007, 26 s.
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Dogu estetiginin bu ‘soyut’ ve ‘zamansiz’ olma 6zelligini mimari ve muzik
sanatinda da gérmek mimkindir. Dogu’ya 6zgu mimari hakkinda Fransiz sehir
mimari Le Corbusierin 1900’lerdeki istanbul izlenimleri ¢ok ilgingtir: Corbusiere
gére istanbul’da biitiin evlerin ahsap; dini yapilarin ise tastan yapilmasinin nedeni,
‘fani’ olan ile ‘ebedi’ olani vurgulamak i¢indir. Yine Dogu tasavvuf muziginin tek sesli
olmasi ve bunda israr etmesi, kendi mistik karakteriyle ¢ok yakindan ilgilidir.
Tasavvuf miziginde ‘usul’ dedigimiz ritm sudrekli tekrarlarla ‘mutlak zaman’a isaret

eder.

Dogu estetiginde, sanatin kurmaca gerceginin yaratiimasinda diglamanin
Onemi c¢ok buyudktlr. Dogu, gercegi soyutlayarak, kurmaca dinyay! yaratmakta
diglamadan énemli dlclide yararlanir. Diglama isini, dogu estetigi, simgelerden ve
alegoriden® yararlanarak yapar. Simgelerin arkasinda ise dis alemdeki varlik ve
olaylar vardir. Bdylece goérinenden gériinmeyene, imgesel olana ge¢gme olanagi
dogmakta, bu yapilirken de diglama, dnemsiz ya da ayrinti sayilani disarida tutma,
ayiklama anlamina gelmektedir. Diglamayla gerceklesen soyutlama beraberinde
istiflemeyi getirir. Sanatta bilinen adiyla stilizasyon® olan istifgilik, anlam diizeni,

geometri ve kompozisyonu olusturur.

2.2.1. Dogu ve Bati Sanatlarinda Degisen Zihniyet Algilari

Bati sanatinda, Grek ve Rdnesans ve modern sanatlarda cizgiler daima
yumusak ve yasamsaldir. Buna kargilik, Afrika (Misir), Asya (Hint) sanatlarinda her
sey koseli olup, egimler keskin ve geometrik olmaya daha yakindir. Bu arkaik
sanatin karakteristigi, kapasite yetersizligi nedeniyle degil; tamamiyla bir zihniyet
sorunudur. Buradaki fark, sanatin, 6zel bir zihni gereksinimi tatmin etmesi, bdylelikle
bu tip bir sanat yapitina bakista sadece ‘obje’nin kendisi degil, fakat onun tatmin
etmeye yodneldigi arzunun da énemi baylktir. Dogu’nun geometrik sanati dogaya
yonelik higbir haz sergilemez ve yasamsallik pesinde kogsmaz. Onun formlari keskin
olup, yasam icermezler. Dogu’da sanatin hem buydleyici hem de manevi-ahlaki bir

iglevi vardir. O mevcut ilkeleri, gugleri ve ayni zamanda egyay! o hale getirir ki

* Alegori: Bir diisiincenin canli bir varlik olarak anlatimasi. Soyut bir diisiinceyi heykel ya da resim ile
gOstermek. (Bkz. Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat S6zIugua, 17 s.)

Stilizasyon: Objelerin  dogadaki bicimlerinin - sematiklestirilip yalinlagtirilarak betimlenmesi.
Yalinlagtirma. Usluplagtirma. (Bkz. Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat S6zligu, 221 s.)

53



duygudaslikla (/duygusal paylasimla) kurulan byl yoluyla bizi cezbederler, manevi-
ahlaki bir tarafi vardir, ¢linkl o hakikatleri ve guzellikleri bizim i¢sellestirmemiz ve
doénistimumuzle gérindr ve hissedilir hale getirir. Frithjof Schoun bu duruma soéyle

bir aciklama getirir:

“Olus (tezahir) yeniden ilke haline gelebilmek igin, ya da ‘ben’im ‘benlik’e (atman)
dénebilmem igin yahut daha basit bir ifadeyle, insan ruhunun belirli fenomenler araciligiyla
gOksel arketiplerle (ilk érnekler) ve bdylelikle kendi arketipiyle iligki kurabilmesi icin ilke zuhur
aleminde tezahiir eder.”

Sanat mutlak’t yansitirken gizellik, bir dizenlilik-l¢ltlik bigimi; sinirsizligi
yansitirken ise bir sirrilik (mistik) bigcimi gergeklestirir. Guzellik, mikemmeliyet olmasi
nedeniyle duzenli ve esrarlidir; o bu iki nitelik ile, ve ayni zamanda zihinle uyum

icerisinde olan hissedilebilirlikle zihni uyarir ve ayni zamanda iyilegtirir de.

Batinin ‘dogalc’ sanati, canh varliklari mutlak bir bigcimde taklit etmeyi
arzularken, yapitin yararsiz bir sey haline geldigini ve artik herhangi bir manevi
cerceve igerisine yerlestiriimedigi, 61U bir noktaya erisir. Dogay! timuyle taklit eden
sanatta (Dogalcilik) yaratici ydriingenin bitlin olanaklari denemeye kalkistigi igin
ruhi-manevi olan her sey kaybolur, kutsal olan higbhir sey kalmaz, dolayisiyla ondan
herhangi bir 1sima-iginirlik beklenemez. Dogalci sanatta sanat¢i ¢ok fazla sey
sOylemeyi ister; goérindr kilma-haricilestirme ¢ok ileri noktalara ulasir, éyle ki adeta
iceride hicbir sey kalmaz. Yapit sahibi kendisini butlintyle bosaltir ve bunu yaparken
de baskalarini da ayni seyi yapmaya, yani kendilerini bosaltmaya ve boylelikle 6ze
bagl olan her seyi, daha acik sdyleyigle sir ve igkinlik duygusunu kaybetmeye davet
eder; oysa sanat yapitinin varlik nedeni dustunceye (tefekkir) davet ve birleyici

icsellestirmedir.

Dogu’nun geleneksel sanatlarinin ¢gogunda sanatgilar icin sanat yapitini
belirleyen sey ‘obje’ unsurudur, oysa modern Batili sanatgilar, sanat yapiti
‘yaratma’ya c¢alismalari ve onu yaratirken tamamen dinyevilesmis kiglk kKisiliklerini
ifade etmeyi-disa vurmay! arzulamalar anlaminda ‘suje’ unsurudur; ihtiras

derecesindeki yiksek tutkunun ve 6zglnlik arayisinin nedeni budur. Schoun, buna

82 Frithjof Schoun, Sanat, Vazifeleri ve Haklari, Cev: Ahmet Aydogdan, Merdiven Siir Dergisi, Sayi:5,
Eylul-Ekim 2005, 96 s.
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‘nesnel putperestlik® adini veriyor. Kuskusuz modemn olmayan sanatgilar da
kacinilmaz olarak ve esyanin dogasi geregi kisiliklerini ifade ederler; fakat onlar
bunu ‘obje’ araciligiyla ve objeyi arastirarak yaparlar. Modrnist sanatgilar ise zorunlu
olarak obje ile ugrasirlar, fakat Oznelliklerinin c¢ercevesi icerisinde ve 06znellik
kaygisiyla ugrasirlar; resim c¢izmeyi 6grenmek zorunlulugu vyerini ‘yaratma’yi

o6grenmeye birakir. Bu tersyliz edilmis bir diinyadir.

2.2.2. Bati Sanati: ‘Trajik Olan’in ifadesi

“‘Mlzigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu’nda Nietzsche sanati agiklarken,
antik Yunan duglUncesinin figurlerinden olan Apollon ile Dionyssos dualizmini
kullanir. Apollon denge, olcululuk ve guzellik simgesiyken, Nietzsche'nin tarafinda
oldugu Dionyssos esrikligin, coskunun, sahiciligin simgesidir. Apollon gelenegi
yerlesik kurallari, Dionyssos ise yaraticiligi, deneyciligi, arayislar,, yasam enerjisi
temsil eder. Apollon’un glzelligi bir tir 610 glzelligidir, Dionyssos ise yasam enetjisi,

cosku ve esrikliktir.

“Etik bir tanri olarak Apollon, kendisi gibi olanlardan &l¢luli olmalarini ve bunu
koruyabilmek icin de, kendilerini bilmelerini ister. Bdylece, ‘Kendini bil' ve ‘Olgliyli kagirma!’
istemi, estetik glizellik zorunluluguyla at basi gider; kendini ylceltmek ve Olglyl asmak,
Apolloncu olmayan evrenin asil digsman daymonlaridir; bu yizden Apollon éncesi donemin
titanlar c¢aginin nitelikleri olduklari ve Apolloncu dinyanin digindan, yani barbarlar
diinyasindan geldikleri igin asagilaniriar.”®*

Nietzsche’ye gore dionizik durum, en saf sekliyle mizikte gerceklesir. Clnku
muzikte higbir fenomen dile getiriimez; ne sinir ne de gérinti vardir. Dionizik insan,
goérinenlere bakmaz, gorinenlere dalar ve temelinde bulunani arastirir. Bdylece
insanla insan, insanla esya arasindaki sinir ortadan kalkar. Dionizik durum, kisaca

‘6z — bir’ den kopmus insanin tekrar ona kavusmak istemesidir.

Apollon ise Nietzsche’ ye gore plastik sanatlarin (resim — heykel) ustasidir ve

0z — bir e kavugsmak isteyen insanin kulagina yasamasi gerektigini fisildar. Cunku

8 Frithjof Schoun, Sanat, Vazifeleri ve Haklari, Cev: Ahmet Aydodan, Merdiven Siir Dergisi, Sayi:5,
Eylul-Ekim 2005, 98 s.

84 Friedrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Ceviren: Mustafa Tiizel, ithaki
Yayinlari, Istanbul, 2005, s 40-41.
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neye mal olursa olsun goérevi, glzel goérinlsleri ve sekilleri kurtarmaktir. Apollinik
insan, dionizik insan gibi “resimsiz, cisimsiz ve Unvansiz’ degildir. Bu ytzden,
fenomenlerin dig yuzuyle ilgili apollinik, i¢ yuzlyle ilgili dionizikle surekli bir catisma
halindedir.

Nietzsche’ye go6re sanat¢i ya Apollonien bir riya sanatgisidir yahut
Dionisyen bir sarhosluk (esriklik) sanatgisidir. Bu iki durumun bir arada
bulunmasindan ‘trajik’ dogar. Asil varligindan kopmus olmak korkung¢ bir durumdur.
Bunun igin 6z — bire kavusmak Uzere yok olmak isteyen insan, bir yandan da
Apollon tarafindan var olmaya zorlanmakta, kisacasi hayatta ayni anda hem ‘evet’
hem ‘hayir demektedir. Nietzsche’nin anladigi anlamda ‘trajik olan’ iste budur. O bu
¢atismanin didnyanin 6zinde var oldugunu sdyler. O’'na gére hayat bir bakima

trajedinin ta kendisidir.

Nietzche, apollinik ve dionizik durumlari, araya sanatgi girmeksizin, doganin
kendisinden figkiran ve ‘doganin sanat zorunluluklarint hemen ve aracisiz bir sekilde
tatmin eden bir sanat glici’ olarak ele alir. Bu aracisiz sanat durumlari karsisinda
her sanatci bir taklitcidir. Nietzche, bdylece sanat felsefesini Aristo’nun getirdigi

‘mimesis’ noktasinda baglar.

2.2.3. Dogu Sanati: ‘Agk’in ifadesi

“‘Ask Estetigi” adli yapitinda Besir Ayvazoglu; “Dionizik durumun, mistik
sufilerin “agk” dedikleri sey oldugunu” sdylemektedir. Ayvazoglu'na gore; “Tasavvufi
disiincede, insani hayata ‘evet’ demeye zorlayan Apollon’un gbrevi ‘seytan’ a

85 Oyki biliniyor: Sufilere gdre seytan bir toprak parcasinda evrenin

ylklenmisgtir.
yaratilisinin gizli oldugunu géremedigi icin, atesten yaratildigini iddia ederek Adem’
e secde etmemistir. Clnki o Adem’in sadece dis seklini gérebilmis, yani sekilde
kalmigtir. Bagka bir ifadeyle, seytan fenomenlerin digytzuyle ilgilidir, tipki Apollon
gibi. Bunun icin insanin kulagina hep yasamasi gerektigini fisildamakta, gecici

seylere baglanmasini ve sekillerin baki kalmasini istemektedir.

85 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2004, s 26.
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Sufi (mistik), kendisini vuslattan (birlesme) alikoyan seytana karsi micadele
etmek ve kazanmak zorundadir. Ask’in seytanla barismasi disinllemez ¢lnka.
Burada seytanin insanin manevi geligsimi icin gerekli bir prensip oldugu agiktir.
Seytan’in bu ikilemde kazanmasi durumunda Apollinik ifade bigimi dogar. Gelip
gecici sekilleri ebedilestirmek, 6zellikle resim ve heykel sanatlarinin amaci olarak

goraliyor. Halbuki Sufi bunun kargisinda ‘cihanin canr’ni arar.

Resim sanatinda perspektifin inkariyla, hikayede zaman ve mekan
yoksunluguyla bu catismayi dnlemek istemistir Dodu sanati. Hikaye kahramani.
Dinyanin bir ucundan digerine, hatta bilinmedik bir dinya ya rahat¢a gidebilir.
Perspektifin inkariyla da mekan ve buna bagli zaman da ortadan kalktigi igin, boyle
bir sahnede her sey imkan dahilindedir. Nasil ki resim ve siir de nesnelerin direnisi
kirllmig; sanatginin iradesine ve hayal glclne tabii olmussa, hikayede de

kahramanlar tamamen sanatg¢inin hayal gliciine bagh olarak hareket ederler.

Tasvir yasagl Dogulu sanatcilar figirden kagma ve figlrl cansizlastirmaya
yoneltti. Sanat¢l dogrudan soyutlamaya gitti. Dogulu sanat¢i sanatinda yeni yollar
aramaktan ziyade buldugu ile yetinmis, fakat derinlestirmeye ve cesitlemeye
yonelmistir. Batili sanatgi ise, belki de Hiristiyanhgin “trajik” 6zinden kaynaklanan

bir tedirginlik iginde olup, her zaman yeni ¢éztiimler pesinden kosturmustur.

Dogunun bilgisi esyaya hakim olmaktan ¢ok, insanin i¢ gelisimini gézeten bir
bilgidir. Mutlak hakikatin bilgisine, yani marifete (bilgi) varma yolunda bir gelisim. Bu
egyanin ihmali anlamina gelmez, esya hakkinda edinilen bilgilerin insani ve
ihtiyaglarini asmasina higbir zaman izin verilmemistir. Dodu medeniyetlerinin
6zunde, esya hakkinda edinilen bilgilerin birbirine eklenmesiyle elde edilen
ilerlemenin bilingli bir inkari vardir. Doguda teknoloji bu ylzden c¢ogu zaman

fantezide kalmistir.

Batiyl temsil eden akil, varligi bdlerek, parcalara ayirarak anlamaya caligir.
Oysa marifet; tam aksine varhdin asli birligini ve butinlugint kavramaktir.
Mevlana’nin anlattiyi c¢ok bilinen bir dykude Cinli ve Anadolulu ressamlarin
resimleme vyarisindan s6z edilir. Cinli ressamlar tum yetenekleriyle duvari
resimlerken, Anadolulu ressamlarin tek yaptiklari duvari ayna gibi cilalamaktir.

Padisah Cinlilerin resmine hayran olur; ama bu resim Anadolulu ressamlarin cilali
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duvarinda daha muhtesem goérinir. Burada “gonll godziyle goéris” alegorik bir

bicimde ifade ediliyor.

Tasvir yasagina uyan nakkasin eserine verebilecegi tek ifade slkunet
olacaktir. Cunku figurlerin disiinmeleri, aglamalari, arzu etmeleri mimkun degildir.
insan ruhunun ihtiraslar (igiincii boyutla birlikte silinip yok olmus, bir baka deyisle
akli ve hayvani ihtiraslar arasinda, akli nefsin insan bedenine ilismesi sirasinda
dogan catisma ortadan kaldinimigtir. Bu yluzden resimde perspektifin inkar trajik
olanin inkari anlamina gelir. Mutlak guzellik ele gegirilmesi olanaksiz, ele
gegcirildiginde ise sanatin konusu olmaktan ¢ikan askinlktir. Mutlak ifade edilebilir
(ekspresif) degildir. Dogulu sanatg¢i bahgesindeki agacin karsisina gegip, benzetmek
amaciyla resim yapmaz, o zihnindeki agaci cizer. Gergekligi kavrayis tarzi

gelistirdigi renk ve bicim sematizmine baghdir.

Yazinin Dogu medeniyetinde oynadidi rol, resmin Bati uygarliginda oynadigi
rolden ¢ok daha &énemlidir. Yazi artik okunmak ve anlasiimaktan c¢ok igerdigi
melodik, muzikal gizgiler ve istiflerin plastik gérintisinden ibarettir. Dogu muziginin
tamamen tek sesli olmasi ve bunda israr etmesi, kendi mistik niteligiyle ¢ok
yakindan ilgilidir. Muzikte ‘usul’ dedigimiz ritm surekli tekrarlarla ‘mutlak zaman’a

isaret eder. Tipki resimde perspektif ve hikayede zamansizlik gibi.

islam sanati neden Ortacag’i asip, yenicad'a giremedi? Bu sorunun yaniti
aciktir. Rénesans, islam mistiklerinin nefis savasiyla yenmeye calistiklari madde
dinyasini yiceltme g¢abasi goruliyordu. Ancak 1900’lerin baglarinda Batr'ya resim
yapmay! 6grenmek icin giden Dogulu sanatgilar saskindilar. Bagta empresyonizm
olmak Uzere, birgok sanat akiminin ortak kaygisi tabiattan uzaklagsma istegi idi. Bu

zaten bastan beri Dodulu sanatta istenen bir 6zellikti.

Doguda ‘kavram ressamligr gelismisti. islam mistiklerinin diinyayr yenme
cabasi; nesnelerin dis gorunugleriyle yetinmeyip, 6zine gitmek isteyen bir kavram
ressamh@iydi bu. Tesadiif degil; tam da bu dénemde Matisse iran minyatiirii ve
Afrika cinilerinden; Kuibistler ise zenci plastiginden etkileniyorlardi. Kandinsky,
Mondrian ve Klee Dogu’nun soyut nakis motiflerine sariliyordu. Yinede aradaki

ucurumun kapandigi séylenemez. Cunku anlayislar ¢ok farkliydi. Dogu dunyay! bir
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gorintlh olarak gériyor ve onun o6tesindeki hakikati ariyor; Bati ise insan varliginin

yapicilik etkinligine inanan ve dunyayi insan dugtncesinin bir Grind olarak goruyor.

3. DOGUDA SUFiZMIN GOLGESINDE GELISEN SANAT VE DOGU
MiSTiSiZMININ SANATSAL DISAVURUMU

Sufi akimi, inanca igtenlik kazandirmak ve dinyayr yenme c¢abasini
géstermek amaciyla hareket eder. inancin gézii kapali uygulanan bir durumdan
kurtarmak ve anlama, bilme, benimseme ile ulasilacak ‘hakikat’ sekline déntsmesini
saglamayi amaglar. Bunun i¢inde 6lumi asmayi ve onu bir yasanti konusu yapmayi

denerler.

Hiristiyanlarin  kilisede yaptiklari dini 6ykuleri resimle anlatma c¢abasi,
islam’da minyatiir olarak kitaplarda karsimiza gikmaktadir. 21. yiizyilda Hz. Ali'nin
yuzinun temsili ciziminden bile rahatsizlik duyan taassub (bagnazlik) yerine
Osmanlida pek c¢ok peygamberin ve Hz. Muhammed’in ailesinin yizinln

resmedilecek kadar hosgorinin bulundugunu goéruyoruz:

“llk sufiler kendilerini hicbir zaman toplumdan soyutiamamiglardir. Bunlar 6zellikle
cuma gunleri kentin kalabalik yerlerine gelip Sokrates, Diyojen misali gelene gegene laf atarak
onlari dinin 6zU hakkinda duslinceye davet ederlerdi. Sufilerin bir bolimi dinyanin
gegiciliginden hareket ederek toplumsal yasamdan el etek gekmislerdir; ama birgoklari pasifist
tutumu reddederek aktif bir bigimde insanlari aydinlatmaya galismislardir."®

Sufi anlayisinin da etkiledigi Anadolu Aleviligi yetistirdigi dervis ve ozanlarla
baris ve sevgi anlayisina dayanan bir felsefi dusiince gelistirdiler. Oktem’e gére,
‘kendilerinden aldiklar1 vergi azalmasin diye gayrimislimlerin yasamina karismayan
Osmanli, is disiinceye gelince bunu baskiyla susturmayi tercih etmistir®.
Sufizmden beslenen ve politik tutkudan uzak olan Anadolu Aleviligi, bu baskilara

karsi sanati daha da gelistirerek siir, mizik ve dans ile kendini ifade etmistir.

86 Niyazi Oktem, Halac-1 Mansur, Yasami, Felsefesi, Etkileri, Horasan Yayinlari, ist., 2006, 29 s.
¥ v.ag.e. 30s.
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Sufizm de ortodoks® ve heterodoks™ ikilemi bize din ile sanat ayrimini
verecek kadar gugli bir aynima isaret etmektedir. Ortodoks sufiler akil aracilgiyla
‘salt hakikat’in anlasilamayacagini, deneylerin getirdigi verilerle ‘timel'in (kalli)
kavranamayacagini sOyleyerek ‘tevekkil’ (boyun egis, razi olma) icinde dogmalara
baglanmaktan bagka bir esenlik yolunun olamayacagini ileri sirerler. Onlara gore
insanoglunun yazgisi boyun egmekten ibarettir. insanoglunun akl ve dili yetersizdir,
ne anlar ne de ifade edebilir. Ahlakli davranis ve ibadet bireyi tanriyla buttnlestirir.
Gazali, Ortodoks sufiligin en dnemli temsilcisidir. Ona goére tanriyla butinlesme,
ahlakli davranip glinahtan arinarak ibadetle yogrulmaktan geger. Tanr 6teki diinya
da ancak buyruklarina uygun davrananla butinlesecektir. Bu tir tanri anlayisina
dinlerde agkin (fizik 6tesi) tanr disiincesi denmektedir. iki evren birbirinden ayridir,
soyut ‘idealar, distinceler evreni bu somut maddi evreni agsmaktadir. Her seyin 6zl
ve esasl oradadir; tanr’nin soyut, manevi katindadir. Ortodoks sufizm bu

yaklagimiyla din’in kendisidir.

Heterodoks sufilikte de ahlakli davranis 6n planda gelmektedir. Hatta ve
hatta yasamin son eregi ahlakli davranistir; yetkinligin zirvesi ahlakli olmaktir.
Ahlakli insan, diinyevi ihtiraslardan kurtulmasini bilen, ekstaz® (vecd) asamasina
gelmeyi beceren kisidir. Yetkinlikte ruh, tanr birligi icinde erir, yok olur. Tipki

ykok

budizm’deki ‘nirvana’™ hali gibi kisilik, biling ve ruh tanri katina ulasir. Yagsamin her
aninda ahlakli davranig ibadetin en yucesidir. Amag yetkinliktir. Yetkinligi, ahlakliligr,
davraniglariyla gerceklestiren insan igin ibadet ikinci planda kalmaktadir. Ahlaka
gotirmeyen, bicimsel davranislarin higbir degeri yoktur. Hallac gibi heterodoks
sufilere gére bu dinyada da tanriyla bitlnlesilebilir. Tanr’yr sadece bu evrenin
yaraticisi degil de ayni zamanda bu evrenin i¢inde goren yaklasima yerlesik (mekni,
immanan) tanri anlayigi adi verilir. Yerlesik tanri anlayigi Anadolu Alevileri'nin temel

felsefesidir. ‘Zatin’ figkirarak sifatlarini ortaya koymasi Alevi-Bektasi felsefesinin

* Ortodoks: Dinsel 6gretilere siki sikiya baglh kimse. (Bkz. Orhan Hangrlioglu, Diinya inanglari
S6zIuga, 382 s.)

** Heterodoks: Belirli bir din,disiince ve ideoloji alaninda ana akima baglanmayip, merkezi iktidarin
diliyle konugmayan, farkliliklara agilan diginme ve davranma bigimi. (Bkz. Orhan Hangrlioglu, Dinya
inanclari SézIiigi, 239 s.)

* Ekstaz; Samanizmde cevresindeki olanlardan haberdar olan ama coskunlukla kendinden gegip
nerdeyse transa girme durumu. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya inanclar S6zliigi, 192 s.)

** Nirvana: Budizme gére insanin asiri istek ve tutkularindan kurtulma yoluyla eristigi salt mutluluk
durumu. (Bkz. Orhan Hangrlioglu, Dinya Inanglar Sézltgu, 367 s.)
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ozudur. O halde salt guzellik, salt iyi, salt adil, salt hakikatle bu evrende iletisim
kurmak, i¢ ice olmak olanaklidir. Heterodoks sufizm bu o&zellikleriyle sanata ¢ok

yakindir.

Heterodoks sufilik, Antik Yunan’dan bu yana suregelen ve Akdeniz’e dzellikle
Anadolu’ya egemen olan bir anlayigtir. Antik Yunan filozoflari Anaksimenes, Thales,
Herakleitos, Anaksimandros ve Aristoteles tanri-doga i¢ celiginde irade sahibi bir
tanr’yr aramiglardir. Stoacilar tamamiyla panteist Tanr felsefesini islemiglerdir. Stoa
okuluna goére yasamin amaci ahlaksal davranistir. insanin ahlakli davranabilmesi
icin bilgi sahibi olmasi gerekir. Bilen insan dogruyu yanlistan ayirarak hakikate
ulagir. Hakikati, goérkemliligi bireye alcak gonullik bilinci verir, Algakgonulli birey ise

ahlaka yonelir.

“Tasvir yasagrna ragmen Dogu’da ve Islam (ilkelerinde resim her zaman
yapilmaya devam etmigstir. Halifeler devrinde krallik giclnin anitlarla ylceltiimesi
gelenegine bagh olarak yapi dekorasyonunda duvarlari kaplayan resim ve
mozaiklerle karsilagiyoruz. Yine Emeviler déneminde, zengin bir ticcar sinifi olustu
ve bu sinif sanata ilgi duydu. Kitapliklarini susleyen degerli yazmalarin
resmedilmesini isteyen bu zengin tuccarlarin sayesinde yapi sanatiyla iliskisi

kalmayan resim ve minyatiir canlanmaya basladi. ipsiroglu’na gére;

“Turklerin islamiyetden 6nce (rettikleri yapitlarda figiirleri canli gosteren, kiitle ve
mekansal yanilsamaya yer veren teknikleri kullandigi ve Islamiyeti segtikten sonra bu anlayisi
birakarak kavramsal bir imgelem gelistirdikleri ve bu kavramsal ézelliklerin yani bir estetik dilinin
olusmasina neden oldugu gt’)rt’]lmektedir."88

islam inancini yansitan bir resim sanatinin ortaya ¢ikmasinda Sufi akimlarin
imani g6zu kapali bir inan¢ olmaktan c¢ikarmasinin blayik payi vardir. Mistik
ogretiler, resim sanatina, islam inanci iginde gelisebilme olanagi sagliyor ve
sanatcilar ister bilincine vararak, ister gelenek ve godrenekle olsun, bu 6gretilerin
dayandigi dinya goérisinid benimsiyorlardi. Maslimanlik, tanri ile diinya gercegini
tasvir etmeyi sanata yasaklamisti. Mistik dgretilerle, bu iki diinya arasinda olusan
dis algilarin i¢ goru haline geldigi bir diisiince dinyasi sanata agiliyordu. Bastan beri
islam’in yarattigi edilgin davranig, mistiklerle degismeye basladi. ‘Allah korkusu’

yerini mistiklerde ‘Allah sevgisi’ne birakti.

8 Mazhar Sevket ipsiroglu, islamda Resim, Tirkiye Is Bankasi Yayinlar, istanbul, 1973, 10 s.
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3.1.  Sufi Simgeciliginin Arketipleri

‘Bilinenin o6tesinde bir seyler arayanlardan biri’ olarak sufinin sanatsal
arayisinin temel ere@i butin mistik 6gretilerin temel konusu olan ‘kendini bilme-
tanima, ice dénme ve ten ile tin’in birlesimidir. islam arastirmacisi Seyyid Hiiseyin
Nasr bu arayisi, Attarin ‘Simurg’ Oykisu araciigiyla ve mecazi kavramlarla
anlatmaya calisir:  “Fani géblgeler diinyasinda kendisini biitiiniiyle evinde
hissedemeyen ve kéklerini arayan kimseler, kuslar ailesine aittir.”*® Clinkii bu
kimselerin ruhlari hakikate dogru gercek ucguslarinda, onlar kadar deneyimsizde
olsalar ruhlarinin kanatlarini hissedebilirler. Fakat ruhtaki gekim glcunin dyle kolay
Ustesinden gelinemez. Tutkulu ruh, saflasmanin atesiyle tiketilmekten kaginmak igin
binlerce bahane bulur. Sufi sanat¢i kendine ait semboller diunyasini kurarken
tutkuyla ve askla hareket eder. “Kayip zerreler sana gelir merkezine ¢ek / ve
gérdiigiin ezel aynasi ol: / karanlikta o yana bu yana gezinen igiklar, / dén ve

giinesine geri gémiil.”*

Bir Sufi basyapiti olan “Mantik-ut Tayr” (Kuslarin Dili) adh uzun lirik siirinde
Feriduddin Attar; Dogu mistisizmindeki (tasavvuftaki) vahdet-i vicut (varhgin birligi)
anlayisini ¢cok zengin bir sembolik dil kullanarak aciklar. Efsaneye gore, dinyadaki
batin kuslar kendilerine dénderlik eden ‘hGthGt kusu esliginde, kuslarin kral
varsayilan ‘Simurg’u bulmak icin yedi blyuk vadiyi agmalar gereken uzun ve zorlu
bir yolculuga c¢ikarlar. Uzun ve yorucu yolda birgcok kus yorulup hastalanir; kimisi
dinyevi zevklerden vazgegcmeyerek geriye doéner ve yolculuk sonunda sadece 30
kus kalir. “Arastirici nitelikli olmalidir ve niteliklide her zaman azdir.”®' Sirasiyla;
‘arzu’, ‘ask’, ‘bilgelik’, ‘memnuniyet’, ‘birlik’, ‘hayret’ ve ‘yok olma’ adlarindaki yedi
vadiyi agarak yorgun ve bitkin bir sekilde menzile varan kuslar burada Simurg’un
gercekte kendileri oldugunu saskinlikla fark ederler. Artik ne yol, ne yolcu ne de

klavuz (rehber) vardir. Clnku 30 kusun hepsi de artik birdir. (Resim 7)

% Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, Ceviren: Ahmet Demirhan, insan Yayinlari,
istanbul, 1992, 133 s.

% Feridiiddin Atar, Mantiku’t Tayr, Ceviren: Mustafa Cicekler, Kakniis Yayinlari, istanbul, 2006, 39 s.

?1 Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, Ceviren: Ahmet Demirhan, insan Yayinlari,
Istanbul, 1992, 143 s.
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Attar'in cizdigi bu sembolik evrende hakikat arayicilarinin (kuglarin) hathat
(esin kaynagi) esliginde, hakikate (Simurg’a) yolculuklari anlatilirken; gercekte
insanin yasami boyunca cesitli engellerden gegerek olgunlasmasi ¢ok gucli
metaforlarla dile getirilmektedir. Mevlana’nin sozleriyle, “Denizin dibinden inciyi alip

getirmek igin derine dalan bir dalgica ihtiyag vardir”.%?

Sufi, dislince dinyasini besleyen bir kaynak olarak tasavvufi éykuleri oldugu
kadar Mevlana’'nin da bizzat sanat (dans ve muzik) yoluyla kendini ifade etmis
olmasini dnemser. Mevlevi ve semazen olarak donme eylemini i¢cinde barindiran
semayl, var olusu ve sanati icin énemli gorur, Uzerinde dusunur ve uygulamaya
calisir. Mevlana’nin felsefesini yansitan Sema ayini, bildigimiz, alistigimiz dinyanin
Otesindeki bir gergeklige isaret eder. Mevlana ve Sufizme gore, her insanin kalbinde
sir adi verilen bir sey saklidir. Bu, Yunus Emre’nin, “bir ben vardir, benden iceri’
dedigi seydir. Bu sir her insana veriimez. Sira ancak uzun cabalar ve lutuf
sayesinde ulasilabilir ancak. Tarih boyunca pek cok uygarlik, inang, o6greti ve
felsefe, bu i¢’'teki sir'i bilinir kilmakla ugrasmiglardir. Klasik Yunan uygarliginin
Delphi Tapinaginin girigsinde yazili olan “Kendini Tani!” s6zu ile kastedilen, ylrekte

gizli kalan sir'i tanimaktir.

Mevlana, anlatilamayani anlatabilmek icin siir, raks (dans) ve muizidi secti.
O'na gére, insanin evrimi heniiz tamamlanmamistir. insan, olgun (kamil) ve
mikemmel olmak lizere diinyaya gelir. insan-1 kamil olmak, insanin iyi, ahlakli,
yardimsever, sevgi dolu biri haline gelmesi demek degildir. Cunkid ego (benlik)
oldugu slrece bu niteliklere ulasilamaz. Ego, kendi bencil ve ivedi yararlarinin
otesini gérmekten acizdir. insan-1 kamil olmak, bilinen olumlu-olumsuz duygu,
duglnce, eylem ve aligkanliklarin, 6zcesi insan olmanin bir yana birakilip, yerini; hi¢
taninmayan, bilinmeyen egodan farkh bir bilincin, olusumun, varhgin, &6zin
almasidir. Bu tam bir donlsumdur; zihnin kendisinde, beynin hicrelerinde ve
bedenin atimlarinda bile kendini gésteren bir degisimdir. (Resim 8) Mevlana insanin

bu 6zsel degisimini su sdzlerle ifade ediyor:

“Madenden Oldim ve bitki oldum;/ Bitkiden Oldim ve hayvanliga girdim;/
Hayvanliktan 6ldim ve insan oldum;/ Olimden, eksilmekten niye korkayim,/ Bir adim daha
atip insanlhktan O&leyim,/ Kanat ¢irpip meleklere karisayim,/ Meleklikten gecerek oOteyi

2 Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mesnevi-i Serif, Mltercim: Stleyman Nahifi, Timas Yayinlari, istanbul,
2007, 338 s.
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aramaliyim,/ Cinkld ‘O'nun vechi hari¢ her sey yok olacak’,/ Sonra yok olayim! calgi gibi
sbyleyeyim,/ ‘Biz muhakkak, ona doéncileriz’ diyeyim.”

Mevlana barig ve sevgiyi her yerde; Batida ve Doguda insanin varliginda ve
sanatta bulur. Higbir forma sahip olmayana (formless) ulagmak igcin Mevlana’'nin

sevgiyi kullanmasi, her seyden ¢ok siirde, mizikte ve semadaydi.

Sufizme gobre, insanin gergek benligini olusturan bu ruh, evrene bagka bir
alemden, derece derece inerek gelmis ve bu dinyaya ait olan beden elbisesini
giyerek, ‘gorindr olmustur. Ruhi varhigin, ait olmadigi bu evrende, ana yurdunu
6zlemesi ¢ok dogaldir. Somut alemde kendisini bedenle 6zdeglestiren insanin mala-
mulke, makama, Une ve saltanata duydugu 6zlemin ardinda igte bu ayriligin verdigi
hasret vardir. Sufilikteki ney semboll, asil vatanindan ayrilan bu ruhu temsil eder.
Mevlana Unli ‘Mesnevi’sinde bu ylzden; “Dinle Ney’den nasil sikayet etmekte” diye
baslar. Ney (ruh), yanik, igli sesiyle ayrildigi kamighga (geldigi aleme) kavusmanin
Ozlemini dile getirir. Kamigin kamislhktan koparilip ney sekline girinceye kadar
gecirdigi asamalarla ruhun terk ettigi alemden insan bedenine girdigi evreler

benzerdir.

93 Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mesnevi-i Serif, Mitercim: Sileyman Nahifi, Timas Yayinlari, istanbul,
2007, 557 s.
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Resim 7: Mantik'ut Tayr (Kuslarin Dili) iran minyatiirii. 17. yizyil.

Resim 8: insan-1 Kamil, insanla temsil edilen evren. Anonim gizim, Metin Nigar Koleksiyonu.

Sema toreni, ruhun “kin’- “ol” buyruguyla baslayan inis ve insan-1 kamil
olmaya dogru gidisiyle devam eden ytkselisinin éykisunu anlatir. Varhgin, bastaki
birligine dénldsini gerceklestirmis olan Mevlana da Konya kuyumcular ¢arsisinda
glpeglndiz, herkesin g6zl o6nlne semaya durmusken, biatin sirlarin ortaya
sacildigi bir patlama anini yasiyordu kuskusuz. Sema boyunca insan, hem evrenin
merkezi ve hem de insanin kendi var olusunun merkezi olan merkeze dogru
cevreden yolculuga cikar. Bu dans ayni zamanda bedeni ruhun mabedi ve bazi
Ustatlarin, ‘beden ruhlasmasi ve ruhun bedenlesmesi’ olarak tanimladiklari manevi

bir simyada olumlu bir 6ge yaparak, beden de ruhu ‘gergeklestirir’.

Tasavvufa ve diger blyuk mistik akimlara goére normal haliyle insan isim
olarak insandir; gercegi gérmesini engelleyen gbéz bagiyla, dénlp duran dolap
beygirlerine benzer. Gergek insanin iginde, kalbinin en derininde saklidir. Tasavvufa
goére, normal insani aklimiz maddenin étesini gdremez. Oysa seylerin ortaya ¢ikmasi
ruh ve maddenin birlesmesiyle olur. Dogasi geredi gbérinmez olan ruh sadece

beden vasitasiyla gértinir. Ruh, maddenin ve sonsuzlugun bilgisini elde edebilmek
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icin, gelip gecici bedene siki sikiya baglidir. Sonsuzu, sinirsizi anlayabilmesi igin,
sonluyu, sinirliy1 bilmesi gerekir. insanin sonsuzun bilgisine, marifete ulasabilmesi
icin son derece hassas, ince, derin ve anlasiimasi gl¢ bir yetenegi vardir. O’da
kalp’tir, yani génuldir. Her seyin 6zinin bilgisi kalp’te mevcuttur. Sir denilen saf

biling de kalbin en derininde saklidir.

Nasil ki bir ¢icek tohumu henlz bir gicek degdilse ve gicek olabilmesi igin
tohumun topraga ekilip su verilmesi gerekiyorsa; i¢cimizdeki o saf biling tohumunun
gelisebilmesi igcin de bedenin ve kisiligin gereksinim duydugunda besine ihtiyaci
vardir. insanin 6zgiirliigii ve secimi burada devreye girmektedir. Ya tohumu ekip,

besleyecek; ya da oldugu gibi eksik insan olarak kalacak.

Kalp’te gizli bulunan bu tohumu yesertmeden yasamak, gercek bir hayat
degildir. Ruhsal gozler tamamen acilmadan, yani kalp tamamen isikla dolup, gergek
benligimizi gérmeden bizler uyanik, bilingli sayilmayiz. insan hakikate ulasmak igin

kendi icine donmek zorundadir.

“Cok cehd edip istedim/ yeri gbgid aradim / hi¢c mekanda bulmadim / buldum
insan icinde.” Yunus Emre’nin bin bir ¢aba ile arayip yalniz insan iginde buldugu
bu sey, dzenle bakilip beslenmesi gereken bir tohumdur. insani, gercek-tam insan

(insan-1 kamil) yapacak olan kiginin kendi gercek benidir.

Suluk (tasavvufi yol), saliklerin (yola giren, tasavvuf yolcusu) gectigi
asamalardir (seyri slluk). insan benliginin sonsuza yoneltimesi (arinmanin
gerceklesmesi), bir baska deyimle nefsin®, 6limli niteliklerden kurtarihp, tanrisal
niteliklerle donatiimasi olayidir. Stluk (tasavvuf yolcusu) isini Gzerine alan, fiziksel
ve hissedilir iglevinden psisik islevine ve oradan da ruhani islevine donusturilen,
bedenle ruh (ten ile tin) arasindaki disil 6ge nefs’tir. Tasavvufta stlukun evreleri,
nefsin mertebeleri olarak gosterilmistir. ilk asamada; bedeni hazlara egilim, lezzet ve
sehvetle emreden, kalbi sufli (algak, asagilik, dnemsiz) yéne ¢eken gii¢ vardir. ikinci
asamada; nefs onceki yasamina yon veren de@erlerin anlamsiziigini, felakete
go6turdigini gorir ve siphe igine duser. Uglincli asamada; nefs ilham (esin)

almaya uygun hale gelir. Dordiincl asama; nefs sehvet ve kétlliklerden tamamen

% Asim Bezirci, Tiirk Halk Siiri, Say Yayinlari, istanbul, 1993, 89 s.

* Nefs: Can ve ruh, 6z benlik. (Bkz. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglari Sézltigi, 361 s.)
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siyrilir. Besinci asamada; insani sifatlar kalkmis ve sira erilmistir. Son asamada;

tam fena (yok olma) gerceklesmistir; nefs yaratan-yaratilan 6zelliklerini birlegtirir.

Sufi terminolojisinde evren, yaratici gicln gdlgesi olarak ifade edilir. Golge
ile onu dlslren arasindaki iligki, fenomen ile onun 06rnegi arasindaki neden
arasindaki iliski gibidir. Bir gdlgeye sahip olmak icin U¢ temel 6de bulunmalidir;
birincisi gdlgesi dlisecek bir nesne; ikincisi golgenin disecegi bir yer ve son olarak
goblgenin taninacagi bir 1sik gereklidir. Lale Bahtiyar, tasavvufi arayigin
disavurumunu ortaya koyarken ayni zamanda soyut glizelligi ve sadeligi amaglayan

sufi sanatin gerisindeki ilkeleri de agiklar:

“Fars minyaturlerinde gélgenin bulunamayisi, bunlarin 15131 Tanridan yansitan
Arketipler* aleminden g¢iktigini ortaya koyar. Bu alemin altinda goélgeler alemi vardir.
Minyatlrin ayrica perspektifi hesaba katmayisi bu sebeptendir, ¢linkl perspektif Arketipler
aleminden uzak, hissedilir bir fenomendir. Minyaturler, bir tglincl boyutu da agik bir sekilde
tasvir ederek suni bir muhayille (imgelem)yaratir ve kisisel kesif duygusu silinir. Ote yandan
mimari goélgeler yaratmaya hasredilmigstir (bir seye ait kilinma), ¢linkii mimari, bu fenomenal
alemin bir parcasidir; 15181 yakalar ve golgeler dusurlr, halbuki minyatir saf 151§ yansitir.
Yansitici_ayna; tasavvufi ifadelendirme icin 6nemli olan ikinci bir yaratiis kavrami da
aynadir.”%®

Tasavvufa gore evren her an yeniden yaratiimaktadir. Her anda, bir zamanla
mukayyet (bagl olma) evren olarak ortaya ¢ikan sey tanriya déner. Devamli olarak,
ani bir genisleme ve daralma vardir. Kuvveden fiile aktarilan tek tek nesnelerin
tezahlrl ardisik dalgalar gibi devamli olarak ortaya c¢ikar. Her anda, mahlukat
(yaratilmis olanlar) yok edilir ve yeniden yaratilir. Her kalp atisiyla 6lurGz ve yeniden
dogariz. Alem siddetli bir hareket icindedir; zahir olan suretlerde hak’kin inisiyle
bulusmak icin her nesnenin igindeki dikey eksen dogrultusunda ylkselir. Abduilbaki
Golpinarl’ya gére Sebusteri’nin ‘Gllsen-i Raz’i, ‘Tasavvuf nazariyelerinin sufi askini
ve bilhassa sufilerin mecazlardan kastettikleri anlamlari anlamak bakimindan en ileri

kitaptir:

“Bil ki bu alem bastan asagd bir aynadir,/ Her zerreden parlayan yizlerce glines
vardir./ Bir damla suyun kalbini yararsan,/ Ondan yuz umman figkirir./ Her kum tanesini
yakindan incelersem,/ Yz Adem gorebilirsin i¢cinde,/ Aza bakimindan sivrisinek bir fil gibidir./
ima bakimindan bir yagmur damlasi Nil gibidir./ Bir tohumun iginden bir harman gikar,/ Bir

* Arketip: Ik 6rnek Arkhe : (Téz-Ana madde):ilk, temel, baslangig, ilke. Evrenin temel unsuru (su,
hava, toprak, ates) (Bkz. Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Sézltigu, 26 s.)

9 Lale Bahtiyar, Sufi, Tasavvufi Arayisin Digavurumu, Ceviren: Mehmed Temelli, iz Yayincilik,
istanbul, 2006, 21 s.
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darinin iginde bir alem var./ Sivrisinegin kanadinda hayat bulunur./ Gézln noktasinda gokyuzi
durur./ O kiiguklugu ile beraber kalp danesi,/ |ki cihanin rabbinin menzilidir.”*

Sufi bilir ki ‘insan sembolleri yaratmaz; onlar tarafindan dénustirilir.
Sembolleri tarif ve organize etmek igin siniflandirmak onlari tiketmez, ¢linki onlara
basvurulsa da vurulmasa da onlar mevcutturlar. Sire¢, bundan c¢ok daha
karmasiktir; kisi bu tarif seviyesinde kalirsa tanri'nin sadece bir vechesi (yuzi) olan
ictenlikle yutulmus hale gelir. igkinligi bilmekle beraber askinlikta bilinmelidir, ¢inkii
yalnizca o zaman déniisim mimkindir ve arayisin hedefi de dénistimdiir. ingiliz

aslill yazar Martin Lings (Ebubekir Siraceddin) séyle der:

“Guzel bir kelimenin en iyi Ornegi, yukari, hakikate dogru bir arzuda cagrilan,
hatirlanan, zikredilen (anilan), ilahi bir isimdir. Agacin saglam sabit kéku zikirdir ki saglam
sabit maksatla dile getirilir. G6ge ulasan dallar kainatin bitiini boyunca yukari dogru geger
gibi zikrin muazzam 6nemini temsil eder; ve agacin meyvesi hakikattir ki onun anilmasiyla
Zikir icra edilir.”’

Kozmolojik sembollere gelince; kozmik dag Kaf, alemin yenilenmesine,
kainatin genglesmesine imada bulunur. Dag, g6glin sonsuz geniglemesini,
mekandaki tek ve en ylksek noktayl sembolize eder. Butun kainatin kaynagi, ancak
ilahi sonsuzlukta sadece bir noktadir. Varligin alt hallerine dogru inilirken yatay
boyut genisler. Kisi baslangi¢ta ne kadar ilerde ise o kadar ¢ok bir genigsleme
duygusuna sahiptir; fakat merkezden uzaga hareket etmektedir. Daga tirmanmak,
hayatin i¢ yonlerine tekabil eder. Seriat (kutsal yasa) yatay esastir. Tirmanmak igin
rehbere gereksinim vardir. Bir daga bir¢ok patikadan tirmanilabilir, fakat tecribeli
insanlar tarafindan acilan bir patika izlenmelidir. Kisi ne kadar ylksege tirmanirsa
asagida kalan seyler o kadar kigulir, fakat ayni zamanda o kadar da ileriyi gorebilir.
Manevi olarak ne kadar yukselirse o kadar ¢ok ruyet (duru goéri: gérme organlarinin
yardimiyla degil, zihinde gdérme) kazanir. Ve vyalnizca zirvede diger zirveler
gOrulebilir.

Dagda agaclar ve bitkiler vardir ve dogal sekillerle doludur; sonra agac¢
yetismeyen sinir gecilir ve sekillerin olmadigi aleme girilir. Sekilden sekilsizlige,

hissedilenden akledilene gecilir. Kozmik dagin tepesine varan kisinin ad1 Simurg'dur.

% Mahmud-i1 Sebiisteri, Giilsen-i Raz, Yayina Hazirlayan: Sadik Yalsizuganlar, Timas Yayinlari,
istanbul, 1999, 86 s.

97 Martin Lings, The Book of Certianty, London, 1952, 35 s.
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Daha 6nce s6zl edilen,12.yy Farisi sairi Attar'in yazdigi “Kuslarin Meclisi” (Mantik-ut
Tayr) adli éykide ilhamin(esinin) semboll "hidhid”, efsanevi "simurg”u arayisa
baslamak icin kuslan (melekeleri) toplar. Fenomenal aleme bagli olanlar yolculuk
yapmamak icin mazeretler gosterir. Benligin, esyanin dig suretlerine kapilan yonu
olan bdlbul, guld birakamaz; 6rdek suyu birakamaz; sahin avini birakamaz. Sadece
esyanin i¢c yonune uyanmis olan ve maddiligin 6tesini géren melekeler (zihinsel
yetenekler), tamamlanmaya dogru seyahat etmeyi secgerler. Arayisin sonunda
kusglar, Simurg'un yolculuk boyunca icerden onlara rehberlik ederek onlarla beraber

bulundugunu kesfederler.

Dans (raks, deveran) kesiflerin ve ilhamlarin etkilerini alma sebebiyle mevcut
nesneler dairesi etrafinda ruhun dénmesine goéndermedir ve bu salik'in (yolcu)
halidir, Dénme (sema; deveran), ruhun sirinda tanri ile durmasina bir géndermedir.
Onun bakisi ve disincesinin donmesi ve mevcut seylerin safina nifuz etmesi ve
sicramas! onun insani makamdan tevhid (birlik) makamina c¢ekilmesine bir

goéndermedir.

Evvel (ilk), her nesnenin mabedidir;, dogum, baslama, merkez ve noktadir.
Evvel, asli halindeki insanin bilgisidir, érnegin Hz.Adem'de temsil edilir. Kisinin
varliginin Ademi, tabiat alemiyle ve kiginin fiziksel kalibiyla alakalidir. Evrensel s6z

(universal logos) olarak kutsal yazinlarda ifade edilir.

Ahir'in (sonraki) bulundugu yer, Evvelin basladidi yer olan merkezdir. Ahir,
olimdir ve Tanri ile yeniden butlinlesmedir. Ahir her seyin ona déndigu bir'dir ve
Sufi'nin kendini ifade ettigi yer burasidir. Ahir, zamansal bir haricilestirmedir

(diglasma). Mistigin kalbi dolunay gibi; nefsi ise gecenin karanligi gibidir.

Karanlk ve 1sik, tasavvufun arketipsel (ilk 6rnek) sembolleridir, ¢lnki
ilahilige dair asli bir deneyimin dogal ve dogrudan ifadeleridir. Fena (yok olma) ve
beka (varligini sirdirme) makamlarina karsilik gelirler. Bu makamlar sadece askin

bir farkindalik seviyesinde ortaya ¢ikan mistik deneyimlerdir.
Fena (yok olma) makaminda, obje veya ego hakkinda tam bir biling eksikligi

s6z konusudur, kisi karanliga dogru hareket etmektedir. Tecribenin kendisinin

herhangi bir bilinci bile yoktur. Hi¢ bir goéruntu yoktur. Beka (varhigini sirdiurme)
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makaminda zihin, taniklik bilgisine yeniden uyanir, fakat simdi bu suretler ve
gorintiler kutsalin kendini gosterdigi objektif suretlerdir. Kisi, karanlikta, 1siga dogru

hareket etmektedir.

Sufi icin 1sIk ve karanlik, mecazi tecribelerdir. Var olus, 1siktir. Hakikat,
mistigin bilincinde belirdiginde, 1sik gibi katisiksiz birlik ortaya g¢ikar. Butin ¢okluk
karanlikta kaybolur. Boylece 1sik, tam olarak belirdiginde her sey ortadan kaybolur.
Fakat her sey ferdiyetini (tekligini) kaybettiginden ve bilingte silinmis hale
geldiginden, batin alem celisik sekilde 1sik denizine déner. Bu 1s1gin derinliklerinin
disinda, karanlikta kaybolan her sey kendi ferdiyetlerinde yeniden dogmaya baglar;

fakat bu evrede onlar var olusun saf 1511 ile tamamen doymus karanhklardir.

Bazi Sufi gruplan sayilari, varligin ilkeleri ve butin bilimlerin kdki olarak
kabul eder; onlari ruh'un veya aklin nefis tzerine ilk tagimasi olarak ifade ederler.
ihvan-1 Safa (saflik kardesleri) séyle der, "Sayi, insan nefsinde birligin tekrarindan
kaynaklanan manevi hayaldir”. Evren, bir ile baglar, varligin ¢oklu durumlari ile iner

ve toplanma mekan insan ile son bulur.

Tabiatin kozmik sureclerini bilmekte bagka bir vasita olan sayilarin
ferdiyetinin (tekliginin) ve karakterinin agiga vurulmasi geometri yoluyla olur. 1 sayisi
noktay Uretir, 2 cizgiyi, 3 Uggeni Uretir. Uggen, noktalarin veya cizgilerin 1'den
tiretiminde, mekani gevrelemek icin olusturulan ilk sekildir. Aklin (2) nefis (3)
uzerindeki faaliyetini sembolize eder ve boylelikle akln inen, yatay veya yukselen
hareketine sebep olur. Clnkid akil (aktif, eril unsur olarak) ve nefis (alici, disil unsur
olarak) bir'in tezahUrindeki (gériunme) ikiligi temsil eder. Onlarin birligi ve Urdnu

(madde) evrenin kararliigini bigimlendirir.
Minare ve kubbe, insanin iki boyutlu maddi var olusunun dikey ve askin olan

Uglincl boyutunu yansitir. Yaratiklar arasinda dik duran tek varlik olan insani temsil

eder; kaynagina dénmeyi siddetle arzulayan nefsi hatirlatir.
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3.2. Soyut Sanatin Mistik Digsavurumu

Soyut sanat, dogada mevcut nesneleri betimlemek yerine, bigim ve renklerin,
temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile yapilan sanattir. Burada sézunu ettigimiz;
temsili olmayan sanat modernizmin bir getirisi degildir. Daha da geriye, islam ve
Musevi geleneklerinde insan betimlemesinin yasak oldugu dénemlere kadar gider.
Ozellikle islam’da siisleme sanatlarinin son derece gelismis oldugu biliniyor.
islam’daki kaligrafi ve hat sanatlarinin kokiinde bulunan soyut tasarim ilkeleri

oldukcga eskidir.

Mistik sanatin soyutlama ihtiyacinin arkasindaki ilkeleri anlamaya caligmak
ayni zamanda bize sanat ve mistisizm arasindaki kopmaz baglarn gosterebilir.
Yapitlarinda gorinen gercekligin gerisindeki gérinmez gercgekligi arayan bir sanatgi
icin gorinen evrenin verileriyle yetinmesi beklenemez. Sanatgl ele aldigi butin
kavramlarin aslina, kdkine ve 6zune inmeye caligir. Deyim yerindeyse solup giden
bir glliin 'manevi tarihini' arayandir o. Baharda ayniyla degil ama misliyle var olacak
olan gulin mdcerret (soyut) ruhunu, ondaki hisni muicerredi (soyut guzelligi)
kesfedip yapitina oturtacaktir. Yani bir gili betimlerken onun mevcut gercgekligini

degil, 6zUnu arastiracak ve gulun mutlak guzellikten aldigi payi ortaya koyacaktir.

Sufinin soyutlama cabasi evrenin isleyisinin ruhunu gift yonli olarak yani
diyalektik bir tarzda algilamamiza olanak tanir. O, evrendeki tezahlrlerden (belirme,
gérinme) ve o tezahurlerin bir GrdnU olan ikonlarin gerisindeki muicerret (soyut)
ruhu algilama c¢abasina girer. Diyalektik sure¢ burada tersine igler. Nesneden

gerceklige degil gergeklikten nesneye hareketi icerdigi icin.

Burada Mevlana'nin form (suret) ve anlam (mana) arasinda yaptigi ayrima
dikkat cekmek gerekiyor. O’na gdére varliklar evreninde her sey hem zahir (form)
hem de batinidir (anlam). Goéruntl bir 6zin tezahirl olarak bir anlam igerir. Eger
suret dizeyinde kalinirsa ve mana anlasilmazsa hicbir sey tam olarak algilanamaz.
Seylerin (suretlerin) manasina niifuz edilmelidir. iste sufinin tersine gevirerek sanati
var ettigi alan tamda burasidir. O seylerin (suretlerin) anlamlarindan yola cikarak

sembollere gidebilmistir.
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Sanat¢i mutlak zamana géndermede bulunurken kismen basarihdir. O’ da
bilir ki adi Ustinde askin olan sanatglyl da asan bir seydir ¢lnki. Ancak
soyutlamasinin ve tefekkurinin (dusinme eyleminin) derinligi oraninda bir bilgiye
(hikmet) erigilebilecegini de bilir. Bu ylzden sanat¢i, soyutlamayi goétirebilecegdi en
ileri noktaya kadar tasir. Sanatgi dis dinyay! ayrintilardan soyutlayarak cizgilere
indirger (sadelestirme), nesneleri geometrik bir sematizm dizeyinde yeniden
tasarlayarak yeni bir tarz yaratir. Boylelikle o esyanin 6ztine inebilmis; dis yapinin
gizledigi icyaplyr ortaya c¢ikarmigtir. Mutlak zamanin "kin’-“ol!" hakikatine
varabilmistir. Sanatgi, bu sadelestirme eylemiyle kontrol edilemez ¢okluk dinyasini
geometrik bir algiyla soyut formlara indirgemis ve birlige teklige kavusturmustur.
Sonugta esyanin zahirinde (digsal) gdze carpan farkliliklar ve ayrintilar térpulenerek

batini (i¢sel) birlik ortaya ¢ikartilmigtir.

Yapitlarinda soyutlama tavirlariyla zaman ve mekan (perspektif)
gerceklerinin dayattigi zorunluluklarin timdnd kiran Sanatgi, mutlak zaman ve
mekan arayisina yonelerek bir anlamda ‘'zamansizlik' ve 'mekansizlik' |
amaglamistir. Fenomenlerin gelip gegici ve karmasik ozellikler gdsteren i¢ yluziine

inilmis ve rastlanti ve kaosun olmadigi mutlak sessizlik ve armoni yakalanmistir.

Sanatc¢l; sanatin askin bir gergeklik arayisi oldugunu bilir. Bu agskin
gercekligin ancak Ust dizeyli soyutlamalarla ifade edebilecegine inanir. Ona goére
yapit sanat¢inin ruhunda boy verir ve ancak sanat¢inin kozmolojik tasavvurunun
genigligi ve derinligi oraninda evrensel bir estetik degere ulasabilir. Evrenin
tasavvurunun diglasmasi olarak sanatcginin imgeleminde yeniden uretilen gerceklik

artik doganin bir kopyasi degil askin gergekligin bir yansimasidir.
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DORDUNCU BOLUM

CAGDAS SANATTA DOGU MisTiSizmi

1. MODERN BATI SANATINI BESLEYEN BiR KAYNAK: DOGU MiSTiSizMmi

Modern sanatimizin Uzerinde temellendigi geleneksel sanatlarimiz, Miro,
Klee, Doesburg ve Hartung gibi Batili sanatcilarda etkili olmustur. Resim
sanatimizin gegmisinde objeden uzaklastirilan ve non-figuratif resmin kaynagi olan
bitkisel ve hayvansal figurler, cagdas resim sanatimizda bir altyapi 6zelligi tasirlar.
“Avrupa Resminde Gergek Duygusu” adli yapitta, Ipsiroglu ve Eyiiboglu, ‘Batili
sanatcgilarin yapitlarinda geleneksel halk sanatlarimizdan esinlendiklerini ve eski
nakiglar kullandiklarini’ érneklerle ortaya koymuslardir. Yazarlara gore, “bircok yeni
Bati resminde Karagbz figlirlerine, minyatiirlerin gdlgesiz renk diinyasina,
sbzclklerin anlamlarindan siyrilip, mistik birer nakis haline geldikleri eski yazilara
rastliyoruz”.*® Bati resmindeki bu nakis ilgisi sadece Islam sanatlarinin etkisiyle de
sinirli degildir. Cin ve Japon motifleri, Toulouse Lautrec’in bazi resimlerinde dnemli
unsurlar olarak yer almistir. Lautrec’in bir¢ok yapiti Cin panosunun sanat anlayigina
barinmustld. Nakis, ne kadar Dogulu ise 1silk da o kadar bati olmustur bu
resimlerde. Lautrec’in baglattigi bu Dogu nakis diinyasini daha sonra Seurat, Van
Gogh, Cezanne, Rousseau, Matisse, Duffy, Malewitch, Kandinsky, Klee, Hartung,
Mathieu, Miro, Marc, Hoffmann, Rothko, Albers, Picasso, Bonnard’ da
benimsemigtir. Ali Artun, 2003 yilinda Tiraje Dikmen ile yaptigi soyleside, Batil
sanatcilarin Dogu sanatina yonelislerini ve bu sanatlarin benzesmesini sanatginin

sozleriyle séyle aciklamaktadir:

“Bizim benzerlik vakamiza gelince, saniyorum ki bu savas gergeginin dehseti
karsisinda gergcege kisen Bati sanatinin soyut bir dil arayisiyla ilgili: Tagizm, Lirik soyut, Kiibizm
hareketi...Bu arayis zaten modernligi bagsindan beri siren sark estetigine kargi olan ilginin
birden yeniden canlanmasina yol agiyor. Kandinsky’nin sozleriyle, Sarkla paylasilan insan
ruhunun sesi, yegane evrensel ses haline geliyor. Evrensellik insan ruhunu mekan ediniyor.
Daha 1920’'lerde Mason, Miro, Aragon, hatta Breton gibi slrrealistlerin Budizm’e egilmeleri
malum. Savas ertesinde Zen sanati gekiciliginin zirvesine tirmaniyor. Sézcuikle imgenin bir
oldugu Zen siiri, desenin, resmin, yazinin birlestiriimesi”.%®

98 Mazhar Sevket ipsiroglu— Sabahattin Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, 1972, 7 s.

% Al Artun, Tiraje Dikmen’le Dogu-Bati, Resim-Desen, Uzakliklar-Yakinliklar Ustiine Bir ilkbahar
Konusmasi, Aries Dergisi, 5/2003, Kog Kiltir Sanat Tan. Tic. A.$., istanbul, 43 s.
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Bu o6rnekler Bati soyut resminin, Tasizm ve Lirik soyutla, Zen resminin
gercekten birbirleriyle ilgili oldugunu gdstermektedir. Benzer bir tespit kaligrafi icin

de yapilabilir:

“Islam kaligrafisinin Bati resminde yorumu soyut kavraminin temellendiriimesiyle
iliskilidir. Bu baglamda Islam inanciyla yazinin ayrilmaz birlikteligi ve Uzakdogu kaligrafisinde
dogayla butinlesen anlatim guicli, sanatta tinselligin arastirimasina kaynaklik eder...Soyut
Ekspresyonizm, Action Painting ve Soyut Sirrealizm, sanatgi kaligrafilerinin yaygin olarak
izlendigi akimlardir.”

Bati uygarhidi hemen her ¢agda yeni bir donem basladiginda bir éncekinin
degerler dunyasi ile yeniden hesaplagsmak zorunlulugu duyar. Bati bu sorgulamayi
bu kez bunu Dogu felsefi anlayislariyla yapabilmigtir. Boylece ¢adin hizli degisimi
karsisinda sanatta da dis diinyadan igsellige dogru kayan bir egilim gelismistir. Bu
acidan, soyut sanatin olustugu dénemi, (Bati bunu 20. ylzyilin baglarindaki ‘modern
sanat’ olarak degerlendirir) Batinin sosyal, politik, kdlttrel, felsefi ve endustriyel

yoénlerden incelemek bir zorunluluk olmaktadir.

1.1. Geleneksel Dogu Sanatlarinin Cagdas Bati Sanatina Etkisi

Cagdas Bati resim sanatinda yeni bir ¢ikis ve boyut yakalamak isteyen
bircok Batili sanat¢i, sanatlarina plastik bir zenginlik katmak i¢cin Dogu’nun yerel ve
geleneksel kiltlrind incelemis ve bundan yararlanmiglardir. Picasso, Kandinsky,
Klee, Matisse, Gauguin gibi pek cok sanatgi bu gercedi itiraf etmis ve yapitlarinda
gostermislerdir. Bu sanatcilari Dogu’ya ve Afrika’'ya g6tlren sihirli glg, bu
bdlgelerdeki saf ve gugliu anlatim bigimleri olmustur. Dogu’nun egzotik ve oryantalist
atmosferi, Bat’'nin kentlesme stireci yasayan ve makinelesmenin baskisi altinda
bulunan sanatcilar icin esin kaynagi olmustur. Dogu’nun ritmik, parlak, saf ve farkl
bicimsel anlatimlar, batih sanat¢ilarin yapitlarina yansimistir. Bu yararlanma bigimi,
dogrudan bir alinti seklinde olmayip, 6zde sakl olan dlslincenin yeniden

yorumlanmasi ve bigim almasi seklinde olmustur.

Batinin soyut yaratis sureci'nde geometrik soyutlama ve lirik non-figratif

ayrimlar s6z konusudur. Geometrik soyutlama, nesne ve figurlerin optik

1% Nihat Boydas, Osmanli Tugralarina Elestiri Agisindan Bir Bakis, Tebligler Dergisi, MEB
Yayinlari, Ankara, 2003, 9 s.
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goOruntulerine ya da akilci tasarimlarina, kati geometrik bicim verilerek yapilan
degisiklik ve bigcim bozmadir. Resme 6zgl bicimlemede bazi detaylar ayiklanmakta
ve dis dinya ile ilgili gorintl bigimleri geometrize edilmektedir. Picasso, Braque ve
Leger gibi sanatcilar bu anlayisi kibist resimlerinde uygulamiglardir. Lirik soyutlama
ise, nesne ve figlrlerin optik gorintilerinin ortadan kalktigi; serbest firga darbeleri,
boya kazimalari, karigtirmalari ve boya bigagi ile yaratilan siirsel doku Uzerinde

bicimlenir.

Kandinsky’nin bireysel davranish soyutlamalariyla hemen hemen ayni
yillarda Avrupa’da sanatin toplumlastirimasi adina bir takim denemelere
girisiliyordu. Yeni sanatin bireysel bilinglilikten kurtarilip, toplumsal bilinglilige
kavusturulmasi c¢abasinin ilk adimlari Hollanda’da Teo Van Doesburg ve Piet
Mondrian tarafindan atiliyordu. Doesburg’a gére, dogayi dis gérinislerden ayirinca,
geriye esas yapl — Uslup kalacaktir. Sanatginin Uslup olarak agikladigi kavram,
rasyonel disipline bagh bir form dinyasindan baska bir sey degildi. Doesburg
1912’den sonra Kandinsky kaynakli bir soyut anlatimcihiga, 1915’de Mondrian’la
tanistiktan sonra soyut sanata ydneldi. Nesneleri imge asamali bir bigimde
soyutlayarak birbirleriyle iliskili ya da bagmsiz kare ve dikddrtgenlere

donustlirmustir. (Resim 9)

Benzer bir yaklagimla Mondrian, evrensellige acilabilmek icin, dodaya bagl
olan dinya goruslerinin temelden yikilmasi gerektigine inaniyordu. Sanati, insanla
cevresi arasinda denge kuran bir ara¢ olarak goriyordu. Bu bakimdan sanatgl,
tasarladigi dinyaya ulasabilmek icin, ise soyutlamayla basladi. Mondrian, soyut
sanati, evrensel bir bicim dali olarak goérlyor, soyutlamadan ‘bilincin eleme gtici’ni
anliyordu. Resmin yapilacag! tablo, mimari bir kurulug olarak goéruluyordu. Bu
mimari dizen, dik agilarin olusturdugu temel geometrik bicimler (kare, dikdértgen)
ile temel renklerden (sari, kirmizi, mavi) kuruluyordu. Sanat¢inin yatay ve dikey

cizgilerde olusturdugu bloklarda diizen arayiginin izlerini buluyoruz. (Resim 10)
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Resim 9: Theo Van Doesburg, “Karsi Kompozisyon” (1924), Tuval Uzerine yagliboya, 100x100
cm. Stedelijk Museum, Amsterdam.

Resim 10: Piet Mondrian, “Sari, Mavi ve Kirmizi ile Kompozisyon”, (1921), Yagliboya, 72,5x69 cm.

76



Bati soyut sanatini temsil eden sanatgilar, “saf gizellik” diisiincesini savunan
yeni bir estetik oneriyorlardi. Bu yeni estetik, doga elemanlarini dis gérinistinden
siyiriyordu. Savasin toplumsal bir temizlige ve yenilenmeye yol agacagi umudunu
tasiyarak Birinci Dinya Savasr’na gonulli olarak yazilan Franz Marc, 1916 yilinda
henliz 36 vyasindayken yasamini kaybetti. Marc, sanatin temelde dogadan
korkusuzca kacis ve ruh diinyasina uzanan bir képrii olduguna inaniyordu. ilk
zamanlar yaptigi parlak, disavurumcu hayvan resimleri giderek ¢ézillip formilimsu
yaratiklara dénistiiler. italyan Fitiristlerinin bir sergisinden etkilenen Marc, rengi
karmasik bir ylzey konstriksiyonuna badgladi. Boylece, motifi tipki bir prizmadaki

gibi geometrik bigimlere ayirdi. (Resim 11)

Resim 11: Franz Marc , “Circles”, (1912), Tuval lizerine akrilik, 18x14 cm., Kunstmuseum, Dusseldorf.

Resim 12: Paul Klee, “Ad Parnassum”, (1932), Tuval Uzerine yagliboya, 126x100 cm.

Dogu sanatini tanimis olan Batili sanatgilarin timdnden farkli bir yere sahip
olan Paul Klee'nin yapitlarinda ise kullandigi simgelere varincaya dek Dogu etkisi
¢cok aciktl. Klee’'nin, 1914 de Louis Moilliet ve Auguste Macke ile birlikte Tunus ve
Keyrevan’a yaptigi Dodu gezisi, sanat yasamindaki en énemli olaylardan biriydi.
Resimlerinde uyguladigi soyut bi¢cim dili, Klee i¢in zorunlu bir gelisme anlamina
geliyordu. 1915’te giincesine sdyle bir not dismusti: “Dinyanin dehseti arttikgca
(bugiinkl gibi), sanat soyutlasmaktadir’. Sanatg¢i, 1919’a kadar striktirel peyzajlar,
kumastan ‘Dantel Resimler ve resimli bulmacayl animsatan igler gergeklestirdi.
Daha sonra katildigi Bauhaus Okulu’'nda, ¢ocuksu bir havayi yansitan, igerisine bir

ok gibi grafik elemanlari entegre ettigi isler Gretti. Nesnelerin i¢ yasalar ve kendi
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aralarindaki iligkileri ilgisini ¢ekiyordu. Klee, dodaya paralel olarak, yenidiinyalar
yaratabilecegi, genelde gecerli sifreler bulmak istiyordu. Sanatin goérineni

yansitamayacagini, tersine gorindr kilacagina inaniyordu.(Resim 12)

Organik bir bigimle, resim ve siiri birlestirmeye ¢alisan Joan Miro ise, daha
¢ok Dogu sanatindan ve halk sanatindan etkilenen figtrler ve ¢ocuksu cizgilerle
bilinen, fantastik siirsel bir isaret dili arayisindaydi. O, ¢izgi gliciinden yararlanarak
yeni bir espas ve sonsuz bir boslukta, ¢izgilerin devinimi ve koyuluk basamaklarinin
en aza indirgenmis haliyle 6ne c¢ikan yapitlar verdi. (Resim 13) Amerikan Soyut
Disavurumculugunun temsilcilerinden olan Mark Tobey’in, Dogu’nun mistik

esintilerini tasiyan ve ‘beyaz yazi’ olarak adlandirdigi resimleri, soyut gizgilerin

olusturdu bir isaret diline sahiptir. (Resim 14)

Resim 13: Joan Miro, “Harlequin Karnavali”, (1925), Tuval (izerine yaglhboya, 93x66 cm.
Resim 14: Mark Tobey, “isimsiz",(1928), Kagit Gizerine tempera, 312x192 cm.

Joseph Albers ise baska bir yoldan; Bauhaus’un ilkeleri dogrultusunda
geometrik bir soyutlamaya varmig, giderek Op sanat’la iligkilendirilebilecek yapitlar
vermistir. Bu anlayis icinde resimsel 06gelerin ickin niteliklerini arastirmayi
surdurerek, sanatin ancak akilci bir bicimde denetim altina alinmis bir sezgi temeli
Ustline kurulabilecegini anlatmigtir. Albers, tim dizenli geometrik bigimler iginde
kareyi, bir sanat yapitinda dogayla yapit arasinda belli bir uzakhigi en saglikh
bicimde saglayan 6de olarak gérmustir. 1950’lerden baslayarak ‘Kareye Saygr’ adl
resim dizisini gerceklestiren Albers, bu yapitlarinda birbirinin igine gegerek boyutlari

blylyen ve farkli renk tonlariyla birbirlerinden ayrilan kareleri resimlemistir.(Resim 15)
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Resim 15: Joseph Albers, “Kareye Saygl”, (1959), Tuval izerine yaglhboya, 101.6x101.6 cm.
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Resim 16: George Mathieu, “Festival in Norwich”, (1957), Tuval Uzerine yagliboya, 57x35 cm.
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Avrupa sanatinda 1950 sonrasinda beliren bir sanat anlayisi olan informel
sanatin kullandigi teknik “ruhsal dogaglama” olarak nitelendirilmigtir. Codunlukla
resim sanatinda uygulanan bu ydntemde, sanat¢i eylemini o6zellikle akhn
denetiminden tutmaktan kaginir ve bir bi¢cim yaratma ¢abasindan timayle uzaklasip,
bilingdisi bir Gretime girisir. Jackson Pollock, Mark Tobey, Dubuffet ve George
Mathieu bu tarzda calismalar ortaya koymuslardir. George Mathieu’nun yapitlari
informel” sanat dogrultusunda olmakla birlikte, yaraticiligindaki hareketsel 6zellik ve
yapiti olusturmadaki asiri hiz nedeniyle Action Painting’e™ yaklasmaktadir. (Resim 16)
Action Painting’in en buylk temsilcilerinden olan Jackson Pollock ise, bilingaltinin en
karanlik kisimlarini bile resimlerine aktarmaktan ¢cekinmeyen, sanati neredeyse ilahi
bir eyleme donustiren bir modern zaman Saman’iydi. Pollock, ebru sanatinin bir
benzeri olarak, damlatma teknigiyle yaptigi resimlerinde, semboller kullanmaktan
kacinmig, resimdeki tek mitik 6genin resmin yapilis sekli olmasini istemigtir. Resim,
dogrudan dogruya veya simgesel bir bicimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan c¢ikarak;
ressamin beyni, ruhu, gézu ve elinin birlikteligi ile boya ve tuvalin Uzerinde biraktigi

hareketlerinin izlerini de tasiyan bir stireg etkinligine donlismustir. (Resim 17)

Resim 17: Jackson Pollock, “1 Numara”, (1948), Tuval (iz. enamel (emaye) boya, 457.5x269 cm.

* Informel Sanat: 2. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya gikan tiim soyut sanat akimlarini kapsayan
sanat. Belirgin 6zelligi, zaman zaman kaligrafik yaniyla ortaya ¢ikan belli bir kendiligindenlik, resim
gerecinin ya da farkl gereglerin anlatim araci olmasi ve figlrasyonu reddetmesiydi. (Bkz. Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 348 s.)

** Action Painting: (Eylem sanati) Yere serilen kocaman tuvallere boya damlatarak, akitarak,
firlatarak, dokerek, rastik gekerek resim yapma isi. (Bkz. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 98.s.)
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1.1.2. Soyutlamanin ve Soyut Digsavurumculugun Mistik Karakteri

Endlstri ¢cadi sadece Bati kiltur tarihini degil, insanlik tarihinin de bir Gst
asamasi olarak degerlendirilir. Bu baglamda Batili sanatgilar arasinda yayginlasan
modern ve post modern anlayiglarin bir uzantisi olan ‘6zgur’ ve ‘6zgin’ egilimler ve
bunlarin ilgi ¢eken sonuglari, sanatgilari derinden etkilemistir. Modern sanatin
dogdugu Bati toplumlarinda resim sanati, 19. ylzyila kadar egemenligini sirdtren
akademizm ile izlenimciligin ikileminden teknolojinin gelisimi, fotograf makinesi ve
sinemanin fonksiyonlarinin ortaya c¢ikmasiyla “yeni akimlar’ bigiminde bir ¢ikis
arayisin girmigtir. Bu arayisi da blyik élgtide Orta ve Uzakdogu geleneksel ve yerel
sanat motiflerinde sonuclandirmigtir. Nihayetinde canli renklerin, c¢izginin, non-
figUratif olusumlarin egemen oldugu bir Dogu kulttirti, Bati resim sanati anlayisina
esin kaynagi olmustur. islam sanatinda gériilen geometri ve stilizasyon ile Bati soyut
sanat anlayigi benzerdir. Soyut sanatin temelleri Dodu mistisizminde ve
stilizasyonda yatmaktadir. Ozellikle soyut resimde, Dogu sanatinin “mdcerret” (yalin,
soyut) motif ve bigimlere sahip olan anlayisin belirleyici oldugu; bu nedenle Bati
resminde ylzey arastirmasi yapan sanatc¢ilarin Dogu suslemelerinden yararlandigi

gorilmektedir.

Daha oOnceleri resim sanatinda ylzeyin asilmasi, uzamin derinlestiriimesi
yolunda tutkuyla ¢caba gosterenler, simdi ayni tutkuyla ylzeyin vurgulanmasini
amaghyorlardi. Yine, daha O6nce geometrik dizenleme sanat disi olmakla
suclanirken, simdi ise orantilar, U¢gen ve dikddrtgenler, ylizeysel estetik adina
yapilan diizenlemeler ylceltiimekteydi. Renk ve bicim, betimleme zorunlulugundan

kurtarilmis ve sanat gorinen dunyay taklit etme gorevinden 6zgur kinmisti.

Bati sanati, gegen ylzylhn baslarinda, blylk oranda Dogu sanatlarinin
etkisiyle, 6zellikle resim ile heykel sanatinda yeni bir dinya gorusu ortaya koydu.
Soyut sanatta denilen bu anlayis, esya ve canlilarin gérinislerinden yaralanmayi
ret ederek, resimde renk, ¢izgi ve dizlemleri dizenleyerek bunlarla heyecan verici
kompozisyonlara ulasmayi amacladi. Akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Kandinsky’e go6re, nasil ki bir mizik kompozitéri ses birimleri olan notalar
dizenliyor ve soyut anlamda heyecan verici sonuclara ulasabiliyorsa; ayni bicimde
resimde de, renk lekeleri, siyah-beyaz renk tonlari ve boya maddesinin géranurlugu

ile heyecan verici anlatimlara ulasilabilir.
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Burada, oOncelikle soyut sanat ile non-figuratif sanat kavramlarini
birbirlerinden ayirmak gerekiyor. Soyut sanat, nihayetinde soyut gérinisla olmakla
beraber, baslangic¢ta bir doga esininin izinde hareket eder. Diger bir deyisle, resim
dogadan baslar, fakat sonugta dogadan tamamen uzaklasabilir. Oysa non-figuratif

anlayista, baslangigtan itibaren dogadan bagimsiz bir ¢alisma s6z konusudur.

Dolayisiyla, soyut sanatin gecen ylzyilin basindaki ilk drneklerini incelerken,
bunlarin izlenimciligin ve Kibizmin bir sonucu gibi gérmek bizi yaniltmamaldir.
Cogu zaman, gizel renk lekeleri ile yetinen, objelerin sertligini atmosfer iginde eriten
izlenimcilik, resmin klasik kurulusu yerine, titresimlerle dolu bir teknik getiriyordu.
Klbizm ise, objeyi parcaliyor ve geometrik duzeni ilke olarak benimsiyordu. Bu
acidan, Kulbist goéris, somut olmaktan ¢ok soyuttu ve zihinsel bir galismanin
artnuyda.

1910 yilinda daha acik bir sekilde ortaya ¢ikan soyutlama anlayisi hakkinda
Alman Sanat tarihcisi Wilhelm Worringer; “Her sanatsal yaratmanin baslangi¢

noktasinda bir soyutlama gdddstintin var oldugunu ve uygarlik bakimindan yiiksek

1101

dlizeyde bulunan toplumlarda bu gidiinin egemen rol oynadigini yaziyordu.

O’na goOre sanat yapitinin doga ile esit kosullara sahip olarak, onun kargisinda
timuyle 6zgir bir bicimde kendi varligini ispat etmesi gerekiyordu. Worringer, butiin
gecmise bakan sanat goéruslerine, eger Bati sinirliigi iginde kalmak istemiyorlarsa,
Dogu’nun askin (transcendens) sanatina yonelmeleri gerektigini hatirlatarak, sunlari

soyluyor:

“‘Dogu’'nun eski kultir aristokrasisi, ruhun Avrupali zenginligine daima soylu bir
kicimsemeyle bakar. Onun, goérunislerin slpheliligi ve varligin kavranamazlidi Uzerine
icgudiide koklesen bilgisi, bu yan degerleri icin gocuksu bir inang dogurmamistir. Bat’'nin dig
dinya bilgisi, onun igin de aragti, ama, onun ruhsal yapisinda, kendisine dayanarak verimli bir
kultir elemani olabilecek higbir temel bulamadi. Onun asil kiltlr dinyasi, butin zihni bilgilerin
diginda kalir. Batr’da butun kiltur hayatini tasiyan bir akim, Dogu’da sadece ylzeyde gegici
bir dalga kirisikligi yaratir. Dogu’da higbir bilgi, insanin sinirli olugu ve evrende onun caresiz
yitikligi hakkindaki bilinci bastiramadi.”"*

1T Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Ceviren: ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 1985,

istanbul, 22-23 s.

102 Y.a.g.e, 133 s.
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Worringer'in de belirlemesini yaptigi gibi, Bat’'nin klasik sanat istemi,
nesneleri 6zel bir insan |Utfu ile canlandirmak ve agiklamakla, onlara sahip oldugunu
saniyordu. Gergekte bu, insan ile dis dunya arasindaki bagdimhlik ilgisinin
ylceltiimesi anlamina geliyordu. Dogu’nun askin sanat goéristine gore ise, bu aci
veren bagimhlik olgusunun mimkin oldugu kadar azaltimasi ve ortadan
kaldirimasi gerekiyordu. Nesneleri sanat yoluyla belirlemek ve olabildigi ol¢clide
gorinlis bigimlerinin  kosullulugundan ve dissal karmasik yasam dizeni ile
baglihgindan arindirmak, bdylece de duyulur alginin tim aldaticiigindan kurtarmak

demektir. Bati soyut sanati, Dogu’lu sanat anlayisiyla bir noktada bulusabilmigtir.

Soyut sanatin kuramsal ve uygulama duzeyinde ilk temsilcilerinden biri olan
Vasily Kandinsky, 1910 yilinda yaptigi ilk suluboya calismasiyla resim sanatini
somutluktan kurtardi ve bdylece resimsel yaratma strecinin olanaklarini tartismaya
acti. O’na gore, sanat yapiti daima bir ‘i¢ zorunluluktan’ kaynaklanmasina ragmen,
olusumunda agir basan 6ge duygudur. Kandinsky’nin soyut sanata yonelisinde etkili
olan ve sanat elestirmenlerinin ‘olay’ dedidi ‘mistik deneyim’ sdyle gerceklesmisti:
Aksamin alacakaranliginda Muanih’teki atélyesine giren sanatgi, duvara ters bir
sekilde dayali duran bir yapitini gorir. Karanlktan ve tuvalin ters durmasindan
kaynakli olarak konusu secilemeyen yapit, sanatgiya salt bigcimler ve lekeler halinde
beliriyordu. Yapitin renk ve bicim glzelligini bozmayan, aksine, belki de bunu daha
da arttiran bu durum karsisinda Kandinsky, glzel bi¢cim ve renklerin konuya,

gerceklige bagh olmadiklari kanisina varir.

Kandinsky’e gore, resimsel yaratma slreci U¢ temel sisteme dayanir.
Bunlardan ilki ‘impression’, yani izlenimdir. Bu dodadan gelen ilk direkt etkidir.
ikincisi ‘improvisatio’ da denilen ve tamamen i¢ diinyadan kaynaklanan izlenimlere
dayanan dogacglama tarzidir. Ugilinciist ise ‘kompozisyon’ dur ve bu sanatginin
mantik, biling, niyet ve amaci konusunda 6nemli rol oynayacaktir. Kandinsky,
sanatsal Uretimi boyunca bu ¢ temel yolda hareket etmistir. 1910’lu yillarda doga
izlenimleriyle yetinirken; 1921 yilinda dogaclama resimler yapmis ve sonraki yillarda
soyut kompozisyonlarini olusturmaya baslamistir. Bitiin bu g¢alismalarindaki ortak

nitelik, duygusalligin, sezginin ve icgidinin daima agir basmasidir.

Kandinsky, soyut sanatin gercek (zahiri) dinyaya degil, i¢c dinyamiza iligkin

(batini) gercekleri yansittigi kanisindaydi. O, sair gibi, anlasiimasi gug, karmasik bir
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kisilige sahipti. ifadeye karsi asiri duyarliktan, ruhundaki lirik soyutlamalardan séz
ediyor; disindaki her seyin Kkisiligi varmis gibi kendinde ruhsal titresimler
uyandirdigini soyliyordu. Bu duyarlik, maddi dinyanin baska turli gdériinmesine,
zahiri olandan uzaklasarak Batini olana yonelmesine yol acgiyordu. Ruhsal
titresimleri uyandiran bigim, renk dgdelerini saptayip sistemlestirecek bir resim yazisi
olusturmaya calisiyordu. Kandinsky’e gore, sanatta manevi olana (anlam) maddi
dinyayi kopya eden bir yaklasimla degil; soyut dizenlemelerle, siirsel bir anlatimla
da ulasilabilir. Kandinsky, nokta, ¢izgi, leke gibi plastik unsurlari yapitlarinda belirgin
bir bicimde kullaniyordu. Soyut resimlerinde “geist” (tin-t6z) bir anlayigla anlamlar

cikariyor ve teosofik felsefe akiminin dolaylarinda geziniyordu.(Resim 18)

Resim 18: Vasily Kandinsky, “Kompozisyon 5”, (1911), Tuval Gzerine yagdlhboya, 275x190 cm.

1945’lerden itibaren, gittikgce artan bir glgle galerilere, sanat okullarina,
akademilere egemen olan Soyut Disavurumculugun, Cek Kupka, Rus Malevich,
Fransiz Delaunay, Amerikali Morgan Russel, Hollandali Van Doesburg, Piet
Mondrian, ispanyol Picabia, Viea de Silva, italyan Magnelli, Afro Severini, Alman
Hans Hartung, ingiliz Ben Nicholson gibi isimler énemli temsilcilerindendir. Cagdas
Tark ressamlarindan ise Nejad Devrim, Sabri Berkel, Selim Turan, Hakki Anli,

Mubin Orhon, akimin etkisinde ¢alismalar yapmislardir.
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Soyut Disavurumculugun, savas vyillarinin bir sanati olarak, Varolusguluk
felsefesinin etkisinde gelistigini séylemek hicte yanhs olmaz. Modern diinyada, tim
umutlarini ve inanglarini yitirmis olan sanatgilar, kurtulusu, yeniden kendilerine
doniste, kendi vyalnizlik ve bireyselliklerinde aramiglardir. Varolusgulugun
kurucucusu J. P. Sartre’in 6ngordigi bireysel ve 6zglr olmanin bir geregi olarak,
gelenekle bitin baglarini kopardilar. Bu sanatgilarda, Gslup 6zellikleri bakimindan
ortak yanlar ¢ok az oldugu gibi, paylastiklar belirli bir ortak kuramsal anlayisin
varligindan da s6z edilemez. Bu sanatcilarin ortak olarak baglandiklar tek ilke,
resim yapma isinin yaratici yénund ylceltmek ve resmin neyi anlatacagini, nereye
gidecegini distnmeyi ret etmeleridir. Sanatgi, ‘glzel resim yapmak’ gibi bir 6n
kavrayistan arinarak, resmin olusum slrecine katilir ve resmedis olgusuna ézgtirce

baglanir.

‘Soyut Disavurumculuk’ terimi ilk kez, Hans Hartung’un 18-30 Mart 1946
tarihinde, New York’ta Mortimer Brandt Galerisi'nde actigi kisisel sergisi hakkinda
yazilmis bir yazida kullaniimistir. Soyut resme Kandinsky’'nin etkisiyle basladigi
bilinen Alman asilli Fransiz sanatgi, ikinci Diinya Savasrnda kurulan birliklerde
Alman fagizmine kargi savasirken bacagdini kaybetmistir. Hartung’un resimleri,
‘tamamen yararlilik digi, karsiliksiz ve yapiminda mutlak bir 6zgdrliige sahip bir
yapit olarak ortaya gikiyordu”.'” Sanatgi, calismalarini informel sanatin bir geregi
olarak, dogaya ve olaylara basvurmadan olusturuyordu. Hartung, yapit olusturma

surecini sdyle acikliyordu:

“‘Resim yaparken, dogay! ybneten glglere katildigim duygusunu tasinm. Rasgele
kullaniimis ve bozulmus gibi gériinen malzemenin kurallarini, imgeler ve bigimlerle yeniden
kurmak isterim. Ne var ki, bu kurallarin bozulmus ve rasgele gérintisu, sonunda dizeni
saglar ve uyumlu kilar. Bir dizensizligin donisimu, mikemmel bir hareketle organize edildigi
tek amaglilgi ortaya ¢ikarir. Bu gaba, diizensizlik iginden diizen yaratmak, dizensizlik yoluyla
diizen olusturmak anlamina gelir.” '*

Hartung’a goére, soyut resimde ister lirik, ister jestlel veya informel olsun,
resmetme eylemi her zaman resmin 6ziyle uyum iginde olacak bir boyutu kapsamak
zorundadir. O’na gore, drnegin boyu iki metreye ulasan bir tuvali kat edecek ¢izgi;
gug¢, enerji ve siddeti ifade edebilir. Fakat yirmi santimetre iginde, bir tutkuyu, bir

heyecani, bir bagkaldiriy! dile getirmeye calismak; O’na gére gulungtir. Ozellikle

103 Kahnweilwe, DH Benim Ressamlarim, Benim Galerilerim, Ceviren: Kaya Ozsezgin, Gece
Yayinlari, 1993, Istanbul, 53 s.

1%y ag.e. 53s.
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cizgi, lekeden (kaba, sigratiimis olanlarn hari¢) daha basit gérinimuyle, ressamin
tarzini izleyicide yeniden yasatmali ve ona ressamin diizeyine yukselme olanagini
saglamalidir. Ancak bdyle bir durumda, izleyici tam bir eylem duygusu iginde

ressamla 6zdeslesebilir.

Resim 19: Hans Hartung, “Hartung 54", (1954), Tuval Gzerine yagliboya, 145x97.5 cm.

Lirik soyut resmin tipik birer érnegi olan Hartung’'un calismalari, Tasizm’e,
Action Painting’e de kaynaklik etmislerdir. Sezgisel ve spontane hareketlerin
izlendigi bu resimlerde Cin ve Arap kaligrafilerini animsatan renk lekeleri gbzlenir.
Sanatc¢l nesnel dinyadan referans almadan; genellikle soluk, yumusak bir arka plan
Uzerine sert ve dramatik cizgilerle olusturdugu gig, enerji ve devinim igeren

calismalar gergeklestirdi. (Resim 19)
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Amerikan soyut sanatinin, Avrupa kokenli diger énemli bir sanat¢isi Hans
Hofmann’dir. Almanya dodumlu sanatgl, i¢lerinde bir ¢esit hesap makinesinin de
bulundugu birkag alet icat edince, babasinin bilim okumasi i¢in kendisine verdigi
yUKkIu bir parayl Moritz Heymann Sanat Okulu’na yazilmak igin kullanmistir. Hofman,
Avrupa’da patlak veren Birinci Dinya Savasrni geride birakarak, Amerika’ya, New
York The Art Students Lague’de Ogretim lyesi olarak calismak Uzere gelmigtir.
Sanatgl icin sanat, hem &6zel, hem de genel sorunlara karsi bir panzehir, bir gig¢

kaynagi olmustur.

Hans Hofmann, tim mistik sanatcilar gibi, felsefeyle c¢ok yakindan
ilgileniyordu. O’na goére evren diyalektigin yasalarina gére ¢alismaktadir ve resmin
amaci evrensel kozmolojiyi temsil etmektir. Sanatgi, Alman filozof Adolph Von
Hildebrand’in “Goérsel Sanatlarda Form Problemi” adli yapitini kendine anahtar metin
haline getirerek; kitabin ana sorusu olan ‘iki boyutlu varsayilan imajlarda, tglincu
boyut nasil tiretilir?” problemine yogunlasti. Hofmann’in derinlik duygusu Uzerinde
durdugu asil konu ise diz yuzeyin hareketlendiriimesiydi. Hegel diyalektigi (tez-
antitez-sentez) ile disinen Hofmann, ‘iki realitenin iligkisinin her zaman daha
yiksek ya da daha fazla, daha saf olan Ug¢lincisini Uretecedi’ sonucuna ulasti. O,
iki ve U¢ boyutu sentezlemek icin, “bastir ve ¢cek” dedigi diyalektik sireci formile etti.
Buna gore, renkteki en kuguk bir degisiklik, bazi alanlarda renklerin 6ne ¢ikmasina,
diger alanlarda ise geri ¢cekilmesine yol acar. Renk ve sekillerin butiinde denge ve
guc¢ saglamasi gerekmektedir oysa. Bdylece Amerikan resminin yeni bir ylzey
canhhgi ve farkhlik kazanmasi Hofmann resmi sayesinde gergeklesmistir. Sanatgi,
tuval Gzerinde arastirmaya yonelik deneysel c¢alismalarini yasami boyunca

strdirmis ve bu O’nun ‘bulusgu’ Kisiliginin bir pargasi olmustur.

Hofmann’in trajik bir goérintli icermeyen, zevkli bir yasanti gorintsini
yansitan resimleri O’nu Soyut Disavurumcularin karamsar dinyasindan ¢ok, Fransiz

Fovistlerine yakinlastiriyordu. (Resim 21)

Rusya’da dogan ama Amerikan soyut sanatinin en énemli temsilcisi sayilan
Mark Rothko’nun 1940’li yillardaki ilk galismalarinda mistik temalar mitolojik 6gelerle
bir arada goriliyordu. Ayni yillarda yapitlarinda gortlen ezoterik (icrek) semboller
ve biomorfik (dogada bulunan diizensiz soyut formlar) isaretlerin varligi, sanatginin

ilgi alanin dini temalar oldugunun ilk isaretleridir.
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Resim 20: Mark Rothko, “Kirmizi, Turuncu, tan ve Pembe”, (1949), T.0.Y.b., 214,5x174 cm, Ozel Koll.

Resim 21: Hans Hofmann, “Kap!1”, (1959-60), T.U.Yaglboya, 183x 135 cm., Gugenheim Miizesi,ABD.
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Rothko, ¢agdaslar diger sanatgilardan Barnett Newman, Jackson Pollock,
Clyfford Stili gibi éncl isimlerle birlikte, kendi donemlerinde koklli dedisiklikleri
sanata tasiyan sanat¢i kusagi icinde yerini alir. Rothko, resimdeki ‘zamansizhigr
daha da ileriye tasiyarak, tipki mizik gibi soyut ifadeye doénusturir. Sanatgi ilk
doénemi olan 1943-46 yillarinda cogkulu formlar ve gecirgen sinirlari denemigtir.
ikinci dénemini olusturan 1947-49 yillarinda renklerle kurulan bir ylizeyde bir veya iki
nesnenin 6ne ¢iktigi bir resim tavri gézlenir. 1950’ler ise lirik boya kullaniminin éne
ciktigi bir dénemdir. Son ddnemi olarak degerlendiriien 1960 vyillarinda ise
monokrom (ayni rengin tonlarl) boya kullaniligi ile elde ettigi ifadesel bir tarz
go6zlenir. Rengi tuvale cesurca tasiyan sanatg¢i, kirmizi, sari, turuncu ve pembeyi
vurucu bir sekilde kullaniyordu. Monokrom déneminde kahverengi, maron (koyu
kahverengi), ve siyah rengi kullanarak, insanin acisini, trajedisini yansittigini ifade

ederdi.

Rothko, renkli bdlge (alan) resimleriyle soyut disavurumculugu birlestirerek
kisisel bir tarz yaratmistir. Bu ¢alismalarda, ¢ogunlukla mekanda uguyor duygusunu
uyandiran, dikdortgen bigimli renkli alanlari bayuk boyutlu tuvallere uygulamistir.
Mekani dogrudan dogruya renk araciligiyla duyumsatmak istiyordu. Rothko, bu
mekan anlayisini ilk kez, henliz gocukken, Oregon’da beyaz sise buriinmis olan bir
manzara gordiginde, bilingli bir bicimde yasamisti. Sanatgi, resimlerinin herhangi
bir sekilde gercege yakistinimasini reddediyordu. Yine, renkli alan resminden
etkilenen soyut bir ressam olarak siniflandiriimayi da istemiyordu. Gergekte O’nun
ilgi alanlari trajedi, ekstaz (kendinden ge¢gme), 6lim gibi ilkel insani duygulari ifade
etmeye yonelikti. Yapitlarinin metafizik yonini vurgulamak i¢in sergilerinde isiklarin
kisilmasini 1srarla istiyordu. Boylece resmindeki renk bloklar sonsuzlukta uguyor
gibi algilaniyordu. Cerceve kullanmamasi da bu izlenimi guglendiriyordu. Renk
alanlarini tuvalin ucuna kadar gétirdagu icin, resimleri duvardan ¢ikmisgasina optik
bir yanilsamaya neden oluyordu. Rothko’nun yapitlari 1960’h yillarda daha buylk ve

daha renkli bir hale geldiler. (Resim 20)

Rothko’nun asil Unlendigi ¢alismasi, tim dinlerin ortak bir inan¢g merkezi
olarak kurdugu ‘Rothko Sapel’dir. Sanatgi, ‘operadaki sesler dedigi bir seri resmini,
mimariyle birlesecek sekilde bu mekanda sergilemistir. ‘Rothko Sapel'in hemen
yanina, Barnett Newman da ‘Kirik Obelisk’ adli galismasini yerlestirir. Bu iki mimari

yapit, tim inancglari kusatan bir merkez olusturmuslardir. Gegmisin tim mistik ve
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kutsal mekanlarindan yararlanilarak, i¢cinde ¢agdas resim sanatinin érneklerinin yer
aldigi, modern dunyanin kutsal bir mekani kurgulanmis, bdylece sayisiz etkinligin

dizenlenecegi bir yapi gelecede tasinmistir.

Soyut Disavurumculugun temel ilkelerini benimsemis ve resmi gidebilecegdi
son noktaya kadar gétirebilmis sanatgi Kazimir Malevich olmustur. Modern sanatta,
herhangi bir ¢agrisimsal amag¢ gltmeksizin, dogrudan dogruya geometrik temel
formlardan hareket eden ilk rasyonalist akim Siprematizmdir. Malevich, sanat
anlayisini Suprematizm olarak isimlendirirken; “plastik sanatlarda saf duygunun
Ustinligund” belitmek istemistir. Malevich’'e gore, dikdortgen resim yuzeyi
Suprematizm’in ¢ikis noktasiydi. Bu, tanimlanabilir her turll figirden uzaklasan yeni
bir resim anlayigi, yeni bir renk gergekliginin dogmasina yol agcmigtir. Suprematist
formlarin yasami, deger bakimindan dogada rastladigimiz formlardan farkli degildi.
Ne var ki, Stprematizmin gercekligi mutlak surette resimsel bir gergeklikti. Clnkd,
daglarin, goklerin, suyun gergekligi s6z konusu dedildi artik. Malevich’te nesneler
dinyasl, insan iradesinin tasarisi olarak tanimlanir. “Sanati figtirlerin agirligindan
kurtarmak igin, 1913 yilinda solugu Kare'de aldim.”® diyen Malevich, ayni yil
Moskova’'da sergiledigi Stprematist bir ¢alisma ile sansasyon yaratmisti. ‘Beyaz
Fon Uzerine Siyah Kare’ adli bu kompozisyonda Malevich, mutlak rasyonellige son
derece yaklasan bir sonuca varmistir. Bunun daha da 6tesine; yani gercek anlamda
mutlak rasyonellie ulasmis bir ¢6zUmuU ise 1919’da yine Moskova’'da sergiledigi
“Beyaz Fon Uzerinde Beyaz Kare” isimli yapit ile vermistir. (Resim 22-23) Boylece
Malevitch, resim sanatinin iki ucundan birine, mutlak veya butlinsel rasyonalizme
géturebilen ilk sanatgi olmusgtur. Mutlak rasyonalizm tutkusu, tek renkli (monokrom)
kompozisyonlara bagvurmak seklinde, son yillarin yeniden guncel hale getirdigi bir

egilimdir.

Malevich, akademi ve sanat otoritelerinin sanati genel algi duzeyine
cekmesine karsi, kendisini sifir sekline, yani siyah kareye donUstirerek
kurtulmustur. Sifir bigimi nesnesizliktir. O’na goére kare bir bilingalti sekli degil,
sezgisel nedenin yaratiisidir. Yeni sanatin yuzd, sanattaki saf yaratmanin ilk
basamagidir, ondan oncekiler doganin naif carpitmalarinin kopyalariydi c¢unku.

Yansitmaciligin ~ kurallarinin ~ bittigi yerde artik  6zgarlik  baglamistir.

103 Dempsey, Amy. Modern Gagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhan, Akbank Yayinlari, 2007, istanbul,
123.s.
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Resim 22: Malevich, “Siiprematist Kompozisyon- Beyaz Uzerinde Beyaz’, (1918), Y.b., 79.4x79.4 cm.

Resim 23: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, (1913), Y.boya, 80x80 cm.,Tretyakov Galeri, Rusya.
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Malevich’in “Sifir-Bigim” ya da “Sifir Deger” adini verdigi bu yeni anlayis,
yalnizca sanat igcin dedil, insanlik iginde kurtulusun semboliydid. “Sifir-Bigim”in
insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve mulk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢gagin, her
tirll  ¢ikarin, bencilligin 6tesinde, insanlara mutluluk getirecek olan bir g¢agin
habercisiydi. Bu c¢aga Malevich, Slprematizm — Nesnesiz Diinya c¢agi adini
veriyordu. Sldprematizm ¢aginda insanlar, yasam kavgasi i¢cinde bogusmayacak,

yuksek degerler gerceklesecek ve esitlik, kardeslik ve baris olacakti.

SlUprematizmin Bati sanatinda dnemli bir atihm olarak goéridlmesinin asil
nedeni, onun getirmis oldugu estetik sistemden ¢ok bir kiltir felsefesi olarak varlik
kavrayisina kattigi boyutlardi. Kuramsal baglamdaki bu yeni yaklasim sanatin
pratiginde de temsil ediliyordu. Artlk ne doga da ne de geleneksel resimde
rastlanabilen geometrik sekiller, dzellikle de kare, Malevich’in gézinde goérinamler
dinyasindan daha biyUk bir dinyanin GstlnlGgdnd simgelemekteydi. O, sanatin
uretilmesi ve alimlanmasinin, siyasal, yararci ya da toplumsal amaclarla ilgili butin
duglncelerden kurtulmus, bagimsiz bir tinsel faaliyet olduguna inaniyordu. Bunu da
en iyi, mistik ‘his’ ve ‘sezig’le, resmin temel bilesimleriyle (saflasmis form ve renk)
yansitilabilecedi duaslncesini tasiyordu. Malevich’'in  bu hareketi, sanatin bir
toplumsal amaca hizmet etmesi gerektigine inanan ve Tatlin’in basini c¢ektigi

Konstriktivizm’in de tam kargisinda yer aliyordu.

Soyut Disavurumculugun en temel 6zelligi, gecmisle higbir paralellik
tasimamasidir. icinde yeni bir “gérme” biciminin oldugu yeni bir sanattir bu. Soyut
Disavurumcular, getirdikleri sarsici degisimlere ek olarak, izlenimcilikten yuz
cevirmis; izlenimciligin yanilsama pesinde kosup, gercekligi taklit etmeye
calismalarini kiigimsemislerdir. Resim sanatinin tarihi, gérintiiniin ya da gérmenin
tarihidir bir bakima. Gérme ydntemi, insanin dogayla ve dinyayla kurdugu iligkiye
gore degisiklik gosterirken; teknik, ancak gérme tarzi dedisince, degisiklige ugrar,
ancak gérintiideki degisikliklere ayak uydurmak iizere degisir. insan diinyayi, ona
karsi aldigi tutuma uygun olarak gorur. Dolayisiyla resim tarihi bir anlamda felsefe
tarihidir de.

izlenimci, gériinimii bozmaktan gekindigi igin, insanin gériinime yaptig

katkiyi da disarida birakir. Oysa her anlayis, bakigi ayni zamanda goérusu

teorilestirir. izlenimci dogaya glivenmez, onu insanilestirmeden énce, hazirliksiz
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yakalamak ister. Gérmenin ilk anina gider, izlenimin bizimle ilk baglanti kurdugu
anda, bizi ilk etkiledigi anda, bir duyum haline gelme sureci icindeyken yakalamak
ister. Bu, insanin duygularindan bagka igindeki higbir glice dayanmadigi bir siradaki
gérme edimidir. Goethe, “duyular aldatmaz, aldatan zihindir” **®derken, bu durumu

anlatmak istemisti.

Sanatsal gérme ic¢sel bir karara baglidir. Bedenin go6zi, ruhun gdéziyle
catismaya girer ve kisi ancak bu catisan gugcler Gzerine verdidi kararla gergek
sanatgl olur. Fakat buna sonuna kadar dayanip, resim yapmay surdirenler ¢ok
azdir. Oysa kisi ancak bu miuicadeleyi sonuna kadar yasadiktan sonra en iyi
yapitlarini vermeye baslayabilir. Geleneksel Japon bakis agisinin ifade ettigi gibi,
kisi doksan yasina gelmeden, ne dl¢lide basarili olabilecegini bile tahmin edemez.
Bu anlayis, Dogu mistisizminde, insanin nefsiyle giristigi micadelenin bir benzeridir.
Yine, Soyut Disavurumculugun, izlenimci goérist asarak, yeni bir gérme bigimine
kalkismasinin temelinde yatan anlayis ile Dogu mistisizminin dinyayi yorumlama
deneyimi birbirine ¢ok yakindir. Her iki anlayisin birlestigi nokta, ‘insanin kendisini
yeniden bulmasi gerektigi’ dusuncesidir. Malevich’in sanat manifestosunda
heyecanla dile getirdigi, ‘sanatin ve yasamin yeni¢adi’ olarak sdyledigi seydir. Ne
amagla olursa olsun, insanin yazgisi kendini yitirmek olamazdi. Ustelik bu vyitirilisi
kendi dogasina ragmen, insana dayatmak, cagin insanlik disi bir gabasiydi. insan

basit bir alet; isinin bir araci haline gelmemeliydi.

Soyut Disavurumcular, izlenimcilerin dis dunyayi kaydeden birer alici gibi,
yarim birakip “bitiremedikleri’nin sadece resimleri olmadigini; “gérme”yi de
bitiremediklerini dusunuyorlardi. Bu aslinda burjuva dénemi insaninin da bir
davranis bicimidir. O asla bir seyleri “bitirmez”, hayati timiyle dolduramaz, ¢ogu
zaman duraksar ve vazgecer. Goethe, ‘kulak dilsiz, agiz sagirdir ama géz hem
duyar hem konusur™® demisti. izlenimcilerin gdzleri ise konusmaz, sadece
seyreder, soruyu duyar ama cevap vermezler. Agizlari dedil kulaklari vardir ¢inka.
Tipki burjuva dénemi insani gibi sadece kulaktan ibarettirler. Dinyay dinlerler ama
tek bir s6z dahi etmezler. Soyut Disavurumcular ise insanhgin agzina vurulmus bu

kilidi sékiip atarlar. insan bir kez daha ruhun cevaplarini vermeye baslar. Sanat artik

106 Enjs Batur, Modernizmin Seriiveni, Hermann Bahr, Disavurumculuk, YKY, 4. Baski, 2000,
istanbul, 227 s.

107 Y.a.g.e.,228 s.
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Nietzsche’nin dedidi gibi “guzellestirmek ve cirkinligi gizlemek ya da donustirmek”
degildir. Sanat bunlari da asarak hayati getirmelidir, hayatin igcinden hayati

uretmelidir; insana en yakisan is ve eylem olarak hayatin iglevini yerine getirmelidir.

Soyut Disavurumculugun, kaba, saldirgan bir egilimi ifade etmesinin nedeni,
onun i¢inde bulundugu kosullardan kaynaklanmaktadir. O ddénem, ilkel, vahsi
insanligin kosullarina benzer bir ¢cagdi. Dogada kendine bir siginak arayan ilkel
insan gibi, sanatcilar da ruhlarini yutmak Uzere olan uygarliktan kacmayi
segmiglerdir. Ilkel insan, doganin tehditlerinden korktugu igin kendisine sanatin
koruyucu isaretlerinden bir gember yaratmisti. Ayni sekilde, yeni dénemin sanatgisi
da uygarlik tarafindan yok edilmenin esiginde, kendi igerisinde yok edilemeyecek
gugler bulmus ve bunlarn uygarliga karsi tisim gibi kullanmistir. Soyut
Disavurumcular, insanin, kendisini korumasini umdugu seyin kendi iclerindeki
simgesidirler. Baska bir deyisle, hapsedildigi zindandan disari gcikmayi ¢alisan ruhun

temsilcisidirler.

2. GAGDAS TURK RESIM SANATINDA GELENEK SORUNU

Gelenek, ‘bir toplulugun kendinden o6nceki kusaklardan devralip, kismen
donlstirerek sonraki kusaklara devrettigi inang, kuram ve ritlelleri iceren her tlrll
toplumsal pratik'tir. Tarihsel sure¢ icerisinde gegmisten gelen, ama hala gegerli ve
glincel olan faaliyetlerin, olaylarin, tdéresel aliskanliklarin ve bunlarin drettigi
nesnelerin hepsi birden gelenegi olusturur. Herbert Read, gelenegin sanatla

dolayimi Gzerine ¢arpici duslnceler gelistirmigtir:

“Sanatgilar boslukta yaratmazlar. Gegmisteki sanat gelenegi ya da sanatgilardan
surekli olarak etkilenirler. Hatta gelenege karsi ¢ikarken bile gelenege bagliliklarini strekli ele
verirler. Gelenek, sanatcilarin beslendikleri ve Uzerinde buyudukleri topraktir. En blyuk, en
6zgiin sanatcilar, hatta en sasirtici yenilikgiler gelenege en fazla duyarli olanlardir.”'®

Gelenek kavramiyla, bir kdltire kimligini kazandiran yaratici dusunceyi

anlayan Rene Guenon ise, gelenegin, ‘ilahi bir kaynaktan dogan, birey ve toplum

108 Herbert Read, The Philosophy of Modern Art, Faber and Faber, London, 1969, 121 s.
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yasamini blitiin yénleriyle dlizenleyen bir sistem”™ oldugunu sdyler. Bu anlamda,

gunimuzde verdigimiz sinirli anlamiyla dislinmezsek, din de gelenegdin kendisidir.

Sanatgl, sanatinin tarihsel gelisimini yenide yakalayarak, 6zgin gelenekle
baglanti kurar. Daha Ust ve kdkten bir duyarlik diizeyine ulasarak bir ¢ézim getirir.
Bu bilgiler 1s1ginda Cagdas Turk Resim Sanatinin gelenekle iligkisine baktigimizda,
s6z konusu kurallarin kendi sanat tarihimiz icin de gecerli oldugunu goérebilmekteyiz.
Osmanli Devleti 18. yuzyihin baglarinda 6zellikle Tanzimatgilarin ¢cabalariyla kultdr,
siyaset ve ekonomi alaninda Bati uygarligiyla daha yakin iligkiler igine girmistir. 18,
ylzyildan baglayarak Bati resmine yoénelen Turk sanati, daha sonra soyuta, non-
figlratife donmekle, gergcekte kendi yuvasina dénmis oldu. Ayni yillarda, yukarida
ayrintili bir sekilde gordiigiimiiz gibi, Batili sanatgcilar, islam (lkelerinde gelistirilen bir
estetige yonelmislerdi. Paul Klee ve Kandinsky'nin Tunus'un Keyravan kentinde
Arap yazilarini inceledikleri, Hans Hartung’un, Theo Van Doesburg’un Islam

minyaturlerine ve yazi istiflerine yoneldigi gérulda.

Ayni yillarda Ulkemizde durum nasildi? 1930’lu yillarda, harf devrimi sonrasi
‘Hattat Mektepleri’ kapatilarak, ‘Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’ aciimisti. Daha sonra
bu okul da kapatilarak, Guzel Sanatlar Akademisi’nde ‘Turk Tezyini Sanatlar
BolimU’ acildi. Bu boélim sonralari ‘Dekoratif Sanatlar Bolimd’yle birlestirildi ki bu
aslinda boélimin kapatiimasi anlamina geliyordu. Fakat gelenek, bir kez daha,
kendisine yasama alani agcmaya calismis ve baskilara ragmen yasama gucini
surdirmastir. 1930-40°li yillarda resmi kiltlr politikasi tarafindan dislanmasina
ragmen, tezhip, minyatir, hat sanati gibi geleneksel sanatlara bazi sanatgl ve
aydinlarin gosterdigi ilginin timuyle Bati kaynakl olmasi distnduricidar. Hukimet
tarafindan 1924 yilinda Paris ve Minih’e gonderilen geng¢ ressamlar, Avrupa’da
modern ressamlarin artik figur ve peyzaj calismadiklarini, renk ve cizgilerle
oynayarak, doga formlarina hic benzemeyen bicimler uUrettiklerini gorduler. Batili
sanatcilarin Rdénesans digi sanatlara, Ornegin Ortagag mozaiklerine - renkli
camlarina, zenci maskelerine, Dogu minyatur ve yazilarina, Japon estamplarina vb.
kendilerini daha yakin bulduklarini gériince oldukg¢a sasirmiglardir. Tark sanatgilar,
bu gelismelerden sonra geleneksel sanatlarimiza baska bir gbézle bakmaya

baslamiglardir.

19 Rene Guenon, inisiyasyona Toplu Bakislar |, Tiirkgesi: Maumut Kanik, Hece Yayinlari, Birinci
Basim, 2003, Ankara, 92 s.
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Cagdas Turk resminde 1930°lu vyillarda baslayip, 1940’larda yayginlik
kazanan ve 1950’lerde glgcli bir olgu olarak kendini gdsteren yerel degerlerden
beslenme anlayisi giderek énem kazanmistir. Avrupa’dan dénen ressamlardan
bazilari, eski minyatirlerden ve halk sanatlarindan hareketle, iki boyutlu bir resim
tarzina dogru gitmek gerektigini savunarak, denemelere giristiler. Turgut Zaim gibi,
minyatlure perspektif ekleyerek gercekgi bir resim anlayigi geligtirmek isteyenler de

oldu. Elif Naci ise resminde hat sanatinin soyutlama olanaklarindan yararlanmaya

cahsti.

Cumhuriyetle birlikte, Bati uygarliklarina yakinlasma seklindeki yaklasim
kismen degismis, ‘Batililasma’ yerine ‘Cagdaslasma’ yéninde bir eksene girilmistir.
Bu kavrayis, yeni Cumhuriyet'in uygarlik alanina kendi tarih ve toplum yapisini
olusturan kultlr o6zellikleriyle, kendi dinamikleri Uzerinde gelisecedi duslncesini
tasir. Bu beklentiye uygun olarak kulttr politikalari yapilmis ve Cumhuriyet’i temsil
eden ilk kusak sanatcilar, egitimleri icin Batr'ya génderilmistir. Bu sanatcilar yurda
doéndiklerinde, yodun bir sekilde etkisinde kaldiklari Batili akimlarin bilgilerini
uygulamak istemislerdir. Bu ilk kusak sanatcgilar, Glkelerinin kdlttrel iklimini
yansitmaktan ve yorumlamaktan uzak bir ¢izgide kalmiglardir. Ama gelisen
entelektiel ortamin etkisiyle, sanatimizda gruplar dénemini baslatmiglardir.
‘Mastakiller ve ‘d Grubu’ gevresinde toplanan sanatcgilara yine en acik elestiriler
kendi kusaklari sanatgilardan gelmistir. Ornegin d Grubu Uyesi Elif Naci'nin, “Tiirk

110 seklindeki s6zi

resmi Alplerin 6tesinde degil, Toroslarin eteklerinde dogacaktir
tartismalara damgasini vuran ¢ikislardan biridir. Bu dénemde Mustakiller ile d Grubu
cevresinde yogunlagan modernist tutumlar, ‘Batiya yonelme’ ile ‘kendimize dénme’
ikilemi seklinde bir tartismay! kriz boyutuna yikseltmis ve buglnki kusaklara degin

suiregelen tartismalarin baslangicini olusturmustur.

Geleneksel halk sanatlarinda plastik anlatim ve bi¢cim verme eylemi bir
yandan uzun tarihsel deneyimlere dayanirken diger yandan da inan¢ sistemlerinin
belirledigi yasama bakis acisi dogrultusunda gelismistir. islam sanatinda tasvir
yasagl nedeniyle insan ve hayvan figlrlerinden uzak, dar bir alanda sikisan sanatgi
durmadan yeni motifler Ureterek bu olumsuzlugu asmaya calismistir. Resim ve

heykelin olmadigi bir alanda, stsleme sanati saflik ve sadelik icinde sonsuz bir

0 EJif Naci, Miistakiller, Milliyet Gazetesi, 27 Subat 1931, 4 s.
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zenginlige ulasmistir. Sanatgilar, ‘islamlasma’ siireci icinde bir taraftan cizgi dilinin
genis uygulama olanaklarini sonuna kadar zorlarken, diger yandan da bu geleneksel
dili klise motiflerle yeniden yorumlayabilecekleri bir yetenek ortami yaratmiglardir.
Cagdas Turk Resim Sanati da bu etki altinda slsleme sanatlarina daima yer
vermigtir. Geleneksel sanatlardan stilizasyon, bigim, renk agisindan yararlanmayi
oneren Nurullah Berk; “resim sanatimizin kendine 6zgl bir karaktere bliriinmesi igin

geleneksel halk sanatlarindan yararlanmasi gerektigini”'" belirtmistir.

Cagdas Turk resminde, Batrdaki soyut resim akimlarinin etkisiyle, ressamlar
yerli kaynaklara yonelirken, benzer bicimde mimaride de bazi geng mimarlar sivil
Tark mimarisinin biysini yeniden kesfettiler. Onceleri Osmanl dini mimarisinin
elemanlarini  sivil mimariye uygulayarak gelenedi tersyliz eden yaklasim,
Cumbhuriyet sonrasi Ulkeye davet edilen yabanci mimarlarin c¢alismalariyla son
buluyordu. Bunun yerini ‘Viyana Kubigi’ aldi. Ayni yillarda Avrupa’da bagslayan
milliyetgilik rizgarlari Ulkemizde de etkisini gdstermeye basladi ve &zellikle
akademilerdeki gen¢ mimar adaylari Tirk evi ve sivil mimarisini dillendirdiler. ikinci
Dinya Savasi sonrasi imar hareketleriyle birlikte sehirlerimiz bu ginki gérintileri
hazirlayan bir betonlagsma slrecine birakildilar. Ulusal bir mimari muicadelesini
hocasi Sedad Hakki Eldem’in biraktigi yerden devam ettiren mimar Turgut
Cansever, mimari anlayiginin felsefi temellerini ortaya koyan, farkli bir ¢izginin
temsilcisi olmustur. “Kubbeyi Yere Koymamak” adli yapit da ifade edildigi Uzere;
O’na gbre, “Insanin temel gérevi diinyay! giizellestirmektir ve bunun en kestirme
yolu mimariden gecer. Ancak mimariyi viicuda getirirken, her an varligin

biitinliigiinii g6z éniinde tutmak sarttir.”"?

Osmanlinin  sehircilik deneyimi
Cansever'e gore insanlik tarihinin en yiksek ¢dézimlemesidir. Osmanlida, yeni
kurulan bir mahallenin ya da sehrin gekirdegini cami olusturuyor, etrafinda kisa
surede cesitli sosyal faaliyetlerin yartttldaga bir yapilar toplulugu (kalliye) meydana
geliyordu. ilk camiler son derece sade yapilar olup, sadece ibadet icin degil, her
turlh sosyal faaliyet icin kullaniliyordu. Bu mekanlarda, sairler siirlerini okuyor,
hikayeciler ve kiligyutuculari halki eglendiriyor, hatta yemek yeniyor ve satrang

oynaniyordu.

m Nurullah Berk, Gazete ve Dergiler Arasinda, Varlik Dergisi, S:405, istanbul, 1954, 36 s.

12 Turgut Cansever, Kubbeyi Yere Koymamak, Iz Yayincilik, 2. Baski, Istanbul, 2002, 185 s.
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21. Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Dayandigi Mistik Gelenek

Cagdas Turk Resim Sanati Anadolu halk resmi, minyatur (kitap ressamhigr)
ve harf simgeciliginden (kaligrafi) beslenen bir gelenegin Uzerinde sekillenmistir.
Anadolu halk resmine bakarken, benzetme ve taklit hevesiyle degil, inan¢ ve
duglncelerin resim diliyle anlatiimasinin amaclandigi goérilmektedir. Resim burada
Batida oldugu haliyle bir seyin benzerini vermiyor, halk imgeleminde yasayan bir
tasavvuru, bir dusinceyi tanitiyor. Bu tasvirlerde resim bir isaret oluyor, tipki yazi
gibi soyut bir nakis® halini aliyor. Bazi tasavvuf gevrelerinde harflerle meydana
getirilen insan tasvirlerinde bu soyut nakislar yumusuyor, isaret ve tasvir birbirine
karisiyor. Anadolu halk resmi, timuyle bir tasvirmis gibi gériindigl zamanlarda bile,
gercekte bir isaret ve sembol dilidir. Sembol karakteri tasiyan resmin halk Gzerindeki
etkisini buglnki resim dlgllerimizle anlamak oldukga gligtiir. Sembol olarak resim,
bir diisiincenin benzerini degil, kendisini verir bize, bu agidan temsil ettigi fikrinde
pek ala yerine gecgebilir. Cocuklarda oldugu gibi, halk imgeleminde de dlstince ile
gercek, dus ile gergcek ¢ok defa birbirine karistigi icin, sembol olarak resim gercegin
ta kendisi olabilir. “Anadolu Halk Resimleri” adli ¢alismasinda Malik Aksel bu

durumu su sozlerle agiklamaktadir:

“Halk arasinda o kadar yayilmis olan ask &éykilerinin resimleri, bu bakimdan bizim
anladigimiz anlamda ‘resim’ degildir. Halk bunlarda kahramanlarinin kendisini goéruyor,
‘Leyla’nin resminde sevgilisini buluyor ve anlatilan dykileri, sanki kendi basindan ge¢cmis gibi
yasayabiliyordu. Betime asik olan genglerin 6ykdleri, resmin bazen aslinin yerine gegerek,
tilsim guicu tasiyabilecegini gt')steriyordu."113

ilkel topluluklarda suret’e verilen anlami diisiiniirsek, halk resimlerini daha iyi
anlayabiliriz. ilkel insan puta taparken, onda tanrinin resmini degil, kendini, hem de
soyut bir disiince olarak degil, yasanilan ve elle tutulabilen bir gercek olarak kendini
goriyordu. Burada ¢alismamizin bir amaci da olan din ile sanat ¢atismasini tersine

cevirmeyi (dinin egemenligi yerine sanati koymayi) anhyoruz.

Suret karsisindaki bu ilkel davranisin izlerini sonradan buylk dinlerde

silemiyorlar. Hiristiyan dinyasinda, dini kisvesinden siyrilan Antik dogaciligin etkisi

* Nakig: ‘Bezeme’ ve ‘resim’ kavramlarinin her ikisini de igeren sézcilk. Hem minyatiir gibi figiiratif,
hem de duvar ve tavan bezemeleri gibi figuratif ya da non-figuratif her tirden iki boyutlu, renkli sanat
yapitina verilen ad. (Bkz. Sanat Kavram ve Terimleri S6zligu, Metin S6zen- Ugur tanyeli, 170 s.)

"B\ talik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Baha Matbaasi, istanbul, 1960, 13 s.
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altinda ancak Ortacagin sonlarina dogru bir dereceye kadar ‘suret'ten ‘tasvir’e,
sembolden resme gegilebiliyor. Ortagagin ortak inanglar diinyasindan uzaklasarak
dinya gercedine yoneldikten sonra da Avrupa resmi -eger 19. ylzyilda kuru bir
akademizme dustugu zamanlari bir tarafa birakirsak- higbir zaman sirf dogayi
vermekle yetinmiyor, dogay! gosterirken sanatg¢i kisiliginin tarli davraniglarini da
bize tanitmaya calisiyor ve bdylece yine bir sembol dili oluyor. Benzetmecilik
(mimesis) kaygilarindan siyrilan 20. yuzyll sanatinin, sirf sembol dili olarak
anlasiimayi istemesi de bu gelismenin bir sonucudur. Bugln artik ne eski Yunan’da
oldugu gibi bir doga dininin, ne de Hiristiyanlikta oldugu gibi bir dogadsti tanr
anlayisinin  sembolleri karsisindayiz; buglnin bireyci sanat akimlari, insan
varliginda yasayan sonsuz olanaklardan ve bunlari gerceklestirme 6zgurliginden
bize haber veriyorlar. Tasvir yasaginin egemen oldugu islam (ilkeleri bu gelismenin
disinda kaliyor ve eski inang sembolleri halk sanatlari yoluyla ginimize

gelebiliyorlar. (Resim 24)

Anadolu’da resim sanati dusunuldugl zaman daima ikili bir problemle yuz
ylize kaliyoruz: Toplum resimden korktugu, cekindigi kadar onu kutsallastirip
yuceltmektedir de. Ya da bir taraftan evine resmi sokmazken, diger taraftan da resmi
mucizelestirmektedir. Bu ikili durum sanatla ilgilenen aydin kigsiler arasinda da
goralur: tasvir iyi anlama geldigi halde, suret bdyle degildir. Suret, surat ‘yiz’
anlamina geldigi ve ‘put’'u animsattigi icin kétlcul bir s6z olarak kultirde yer almistir.
Sanat karsisindaki bu tavrin nedenlerini Aksel, Anadolu’daki seriat ile tasavvuf

erbabi arasindaki farkl bakista bulmaktadir:

“‘Anadolu halk resminde bir nakkas, guzel bir kizin kargisina oturup, resmini
gizebiliyordu ve bu resim duvara asilabiliyordu. Muslimanlikla uyusmayan bu tavir, tasavvuf
ehli birisi s6z konusu olunca miisamaha ile karsilaniyordu. Ornegin Alevi cem ayinlerinde
kadin-erkek arasinda ayrilik yoktu. Halki kiiglik ve cahil géren, her seyi glinah sayan seriat
erbabl yaninda, tasavvuf erbabi daha misamahall bir yapiya sahipti. Mizik ve dans kadar
yaygin olmasa da resim sanati halkin idealinde yasayan bir gergeklikti. Resmi yapilanlar,
daima seckinler, asiklar rutbesine erenler, blyuklerdi. Kadin ve kizlara sevecekleri kisiler
resim suretinde veya hayal, riya ile goérindrlerdi. Halk hikayeler de resim goérmekten
hoslaniyordu. Alevi-Bektasi dervigleri gelenekler digina c¢ikarak, serbest sanatlar
yasatiyorlard.”""*

114 Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Baha Matbaas!, Istanbul, 1960, 27 s.
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Resim 24: Anonim halk resmi, “Hz. Ali'nin Devesi”. istanbul Belediyesi Miizesi.

Resim 25: Matrakgl Nasuh. Bagdat Minyatiir, 1529. Topkapi Sarayi Mizesi.

Anadolu’da resmin varligi kabul edildigi anda akla énce minyatir (kitap
ressamligi) gelir. Bunun karsisinda ise halk sanati olan halk resmi vardir. MinyatGr
sz konusu oldugunda, resim burada gergegi veriyor ama bu gergek islam sanatinin
soyut form diline aktarilarak gercgeklik niteligini yitiriyor ve bir i¢c goérinin resmi
oluyor. Matrakgi Nasuh, goérdiklerini degil, goérdiklerinin kavramalarini resme
geciriyordu. Bu ylzden resimlerinde bitlin ayrintilar silinerek en énemli formlar
kaliyor ve bunlar geometrik motifler haline sokularak, hali desenleri gibi derinligi
olmayan bir dlzeye aktariliyordu. Resimlerde bir mekan vardir ama bu soyut bir
mekandir. Nakkas, Bati sanatinda oldugu gibi, belli bir bakis noktasina saplanmiyor.
Kusbakigi (tanrisal goézle) gdsterdigi bir sehrin yapilarini, sehrin icine girerek
yakindan ve karsidan veriyor, Onemsedigi seyi go6stermek igin yolunu
degistirebiliyor, gdstermek istedigi seylerin etrafinda dolagabiliyordu. (Resim 25)
Minyattr resminde gérme ve dislinme birbirinden ayrilmaz ve resim bir sembol

niteligi tasir.

Burada bir karsilastirma yaparak minyatir imgesi Uzerinde dusunceler
gelistirebiliriz: Fotograf ve resimde oldugu gibi, bakisin ezberini degil, gézin safligini
¢aginr minyatlr imgesi; baska bir temsil-teshir ikliminde, bakisi indirmenin erdem
sayilldi§i bir zamanda kurgulandidi igin. Imgenin inatla ‘yiizeysel islenisi de bu
yiizdendir. imge ne teshir eder ne de edilir. Clinkii teshiri olanakli kilacak bakis
onlne serili genis, dikey bir eksen yoktur. Minyattr imgesi, eski ciltlerin mekanik
¢ogaltmadan bihaber yapraklari arasinda, sahibinin kendisini bulmasini bekler.
Klguktlr ve yatay eksendedir; gOsteristen sakinir, diger imgeler gibi duvarda asil

degildir.
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Minyatur, bakisi ylzeyinde karsilar ve iginde onun gezinebilecegi gercekgi bir
perspektif barindirmaz. Tersine, onu (bakisi) bakana geri yansitarak, perspekiifli
imgenin olasi illizyonunu bozar. Bakigi bdyle ret etmek, giinimiz bakis yonteminin
temeli olan teghir ilkesiyle taban tabana zittir. Zeynep Sayin bu durumu; “islami bir
ontolojik anlayigi, resmedilenin ne’ligiyle degil de nasil'igyla ilgilenmenin lizumunu
vurgular nakis”™ diye acgikliyor. Bu gercekte tasavvufun 6ngérdigi, bakisa kilit
vurup, otesine cagirmak, ikonanin kendisini aradan ¢ekmek pahasina en genis
anlaminda ‘mahremtanir’ kilma seklinde sufilerin ‘gonul gézd’ dedigine sevk

etmektir.

Osmanli minyatur gelenegi, bakigi nefs kapisinin esigi, arzunun olugum yeri
sayar. Bu kapiya vurdugu Kkilit, kendi deyisiyle hicabdir (perde). Zaten yaratanin
dolayl imgesi saydigi bu alemi bir de kul yapisi imgelerle bulandirmak gereksizdir
¢unkld. Mahcub, tedirgin imgeler bile saygin bulunmaz bu yaklagsimda. Osmanli
imgesel simgeselligin boyunduruguna girmeyi, teslim olmayi ve yenik dismeyi en
bastan ret eder. “Kérliik, tam da bu ylzden usta nakkasin odulidir. Bakigin yol

verdigi nefs nihai bir 6rtiinme ile ancak o zaman susar ¢iinkii.”"®

Resim 26: Nakkas Kalender, “Adem lle Havva”, 17. yy., Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul.

Resim 27: Albrecht Diirer, “Adem ile Havva”, 16. yy., Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

115 Zeynep Sayin, imgenin Pornografisi, Metis yayinlari, ilk Basim, istanbul, 2003, 84 s.

16 Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, iletisim Yayinlari, I. Baski, istanbul, 1998, 370 s.
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Nakkas Kalenderin ‘Falname’ igin olusturdugu “Adem ile Havva” minyatir
kompozisyonunu, Albrecht Direrin ayni isimli resmi ile karsilastirarak, Bati ile
Dogu’'nun, iki ayr zihinsel anlayigin konuya yaklagimdaki temsil farkini gérebiliriz:
Osmanli nakkasin insan bedenini naturalist / dogaci bir egilimle dedil de bir cesit
kavram ressamligiyla ele aldigi; Avrupali ustanin detayci tasvir egilimine karsin
nakkasin hacim, golge, derinlik gibi kaygilardan kendini azat etti§i acikca
gorilebiliyor. Bu iki yapit boyut ve sergileme pratikleri agisindan da tamamen farkl
iki goOrsel gelenegin drinidirler. Biri dikey eksende genis bir bakis alanini
gerektirirken digeri yatay eksende elyazmasi bir cildin i¢ sayfalarindan birinde sakli.
Diger bir deyisle, ilki bakisin ilgisini ¢ekip onu hos tutmayi, ikincisi ise bakisin

arzularini drseleyip yuzeyin ardindaki derinligi anlamay1 éneriyor. (Resim 26-27)

Herhangi bir minyatirdeki figlrlerin bir an hareket ettiklerini
distindigumizde bu sematik bir hareket olacak ve ister istemez karikatirdeki gibi
komik bir etki gosterecektir. Nitekim kukla ve gdlge oyununda elde edilen hareket
bicimi budur. Fakat minyatur figurlerinin hareket etmeleri durumunda, elde
edilecegini dusundigumuz komik, Aristo’nun anladigi anlamda soylu olmayigtan,
kusurdan ya da asagi dizeyde bir takim karakterlerin taklidinden degil, insani
zorunlu olarak dunyaya baglayan ‘hurriyetsizlikten’ dogmaktadir. Bununla beraber
Uzerinde biraz disliindigimuizde, ardinda derin bir dramin gizlendiginide gorebiliriz.
Hayal perdesindeki gdlgelerin ve kuklalarin ‘grotesk’ hareketleri ve ¢ogu zaman
‘absurd’ (sagma) nitelik tasiyan konusmalari bu dinyanin sagmaligina agikga ima
etmektedir. Burada dikkati ¢eken, gdlge oyununda ulasilan ‘absird’le vecd
halindeyken her seyi baska tarli gordiklerini séyleyen sufilerin bu iddialari
arasindaki ilgi g¢ekici benzerlik, minayatiir gibi islam sanatlarinin igerigini
anlayabilmemiz agisindan tasidigi biyik énemdir. insan, zincirlerinden kurtulup
kanatlanmak isteyen ruhuyla, kendisini dinyanin gegici guzelliklerine davet eden
maddesellik arasinda bocalamakta ve ¢ogu zaman yasamda hem ‘evet’, hem de
‘hayir demektedir. Nietzche’nin ‘trajik olan’ dedigi durum tam da budur. Fakat trajik
olanin sanat yapitina yansiyip yansimamasi, sanat¢inin doga kargisinda aldigi tavra
baglidir. Sanatgi, dogay! ve yasami oldugu gibi yansitmak amacinda olursa, trajik
bigime ulasir. islam sanatinda, minyatiir de oldugu gibi, sanatg! trajik olandan bilingli
olarak kagar. Zitliklar araciligiyla kavrayabildigimiz bu dinya, zitliklar kaldirildiginda,
‘mutlak gerceklik’e ait olan guzellik, iyilik vb. olumlu dederler madde disi bir planda

kalirlar. Catisma ve bdlinme maddelesme ile ilgilidir. Sanat yapitinda doganin
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hakimiyeti kalmayinca, doganin egemen oldugu realist-dogalci sanatlardaki trajik

bigim verme zorunlulugu yerini saf, soyut bir sanata birakir.

Bu acidan disiinildigiinde, Bati soyut sanati ile islam sanatlari arasinda ilgi
¢ekici yakinliklar vardir. Mondrian’a gore, saf (purist) olmayan sanatlar, doganin
egemen oldugu sanatlardir. Sanat, trajik olan kayboldugu olglide safliga yaklasir.
Soyut guizellige, alisilagelmis sanat ve doga elemanlariyla ve taklit yoluyla ulagsmak

mumkun degildir. Aksine, saflik (plrizm), bularin daha bastan inkariyla ise baglar.

Kaligrafiye gelince; kaligrafinin en énemli 6zelligi, insan bedeniyle olan ¢ok
boyutlu iligkisidir. Her harf, insan bedeninin bir durugsuna karsihik gelir. Dogu
toplumlarinda, kaligrafi insan bedeninin kutsanmasi, askinsallastirimasi anlaminda
degil; tanrisal gergekligin ‘tek anlama yetisi’yle kavranabilecek olan tek bir gérinim
(tezahlr) boyutunda anlasilabilir ancak. Kaligrafinin diyagonal cizgileri, ritm ve
uyumla saglanan fizik 6tesinin (metafizik) dile getirilmesinin araci olur. Soyut sanatin
yolu hemen her zaman kaligrafiyle kesisir. Soyutlama, nesneleri sembollere ve

harflere donustirmustar. Yazi ve figur arasinda bir iligki vardir.

2.2, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Mistik Egilimler

Cumbhuriyetle birlikte sekillenen ve Batili Akademik bir anlayisla bicimlenen
Tdrk resim sanati oldukga &6zgln bir gelisme evresi yasamistir. Bu ddénem
sanatcilari kendi kiltir, gelenek ve tarihsel kdkenlerine bagh bir sanatsal Uretimin
sahasi icinde yer alirlar. Daha 1890 — 1900’lerde Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi
isimlerinde icinde bulundugu Asker kokenli ressamlarin, 6zellikle ayni firgadan
¢cilkmis izlenimi veren peyzaj c¢alismalarina kimlik kazandiran mistik bir boyutun
varligindan rahatlikla s6z edilebilir. Cumhuriyet sonrasi doénem igerisinde
konumlandirilabilecek olan sanatcilardan ibrahim Calli, Fahriinisa Zeid, Cevat
Dereli, Aliye Berger, Maide Arel, Cemal Tollu, Semsettin Arel, Abidin Elderoglu,
Sabri Berkel, Selim Turan gibi isimler kendi 6zgln c¢alismalari yaninda zaman
zaman inan¢ kaynakli motif ve imgeleri de kullanmiglardir. Bu ¢alismalarin ¢ogu
soyutlama dizeyinde kalirken, O&zellikle Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel in
kaligrafiye (yazi) dogru bir agihm yaptiklarn goralir. Tirk Resim Sanati’'nda tasavvuf

ehli bir mevleviden ders alarak sanatsal Uretiminde Mevlevilik ve ona dair sembolleri
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konu edinen ayriksi birka¢ isim saymak gerekirse; ibrahim Calli, Fahrinisa Zeid,
Maide Arel, Cemal Tollu gibi isimler ilk akla gelebilecek isimlerdir. Bu sanatgilar, sik
gittikleri Galata Mevlevihanesi’nden edindikleri izlenimlerle, kendi tarzlarina uygun
resimler yapmislardir. Emine Onel Kurta gére bu galismalar soyutlamadan 6teye

gitmeyen Orneklerdir:

“Mevleviler gibi tasavvufa iliskin konularin resmedildigi az sayidaki érnekler disinda
agirhkli olarak yaziya (kaligrafi) yer verilmistir. 1980 yili ve sonrasindaki sanat Uretimine
bakildiginda ise, calismalarina dini konu eden isimlerin farkli bir yaklasim icinde olduklari
gorultr. Bu farkhhidin nedeni, 1980 sonrasinda Turkiye’de din alaninda yasanan, siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel degisimlerde yanit bulabilir.”""’

Hat sanatiyla yakindan ilgilenen ressamlar icinde Osman Hamdi ve Sevket
Dag, resimlerinde hat levhalarini bir hattat titizligiyle islemiglerdir. Kufi yaziyla istifler
yapmayl seven Hoca Ali Riza’nin karalama defterlerindeki kufi istiflere ve glizel ta’lik
(kitabe yazisi) yazilara rastlayabiliyoruz. Portre ¢alismalarinda biyUk bir isim olan
Feyhaman Duran, biylk hattatlardan dersler almis ve bu sanatla yogun bir sekilde
ilgilenmistir. ibrahim Call’da hat sanatina merakli ressamlar arasindadir. Onun bu
ilgisi ‘Mevleviler sersinde agik secik gorilir. ibrahim Callrnin “Mevlevi” adini verdigi
resim dizisi, Mevlevi semazenleri ve neyzenleri konu almaktadir. 14x13cm.’lik bu
ki¢uk resim, sanatginin resmin plastik sorunlarini ustaca ¢ézimlemesinin de iyi bir
ornegidir. Soyuta kacan bir dizlemde, 6n tarafta yer alan neyzen figlrinin sari
renkli neyi ile duvardaki sari Arapca yazi bize neyden ¢ikan sesin tasavvufi icerigini
cok net bir sekilde duyumsatmaktadir. Resmin soluk pembe dokulu yuzeyi ‘tevhit’

(birlik) inancini vurgulamaktadir. (Resim 28)

Cagdas Turk ressamlari hat sanatina Picasso, Klee, Kandinsky, Hartung gibi
modern Batili ressamlarin bu sanatla ilgilendiklerini gérdikten sonra yonelmislerdir.
Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eylboglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Abidin Elderoglu,
Semsettin Arel, Malik Aksel, Adnan Coker, Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan, Erol
Akyavas, Gullsun Erbil gibi bircok ressam vyapitlarinda, hat sanatini farkh
duyarliklarla yansitmiglardir. Soyut, non-figlratif tarzda yapitlar vermesine karsin,
pek ¢ok yapiti da belirgin bir sinifa dahil olamayacak kadar 6zgin olan Fahrinisa
Zeid, mistik esinlemelerle dolu bir mizaci, bagimsiz, kural digi bir sanatgi olarak Tlrk

resim sanatinda ¢ok 6zgun bir kimligi temsil etmektedir. Zeid’in resimlerinde bir

17 Emine Onel Kurt, Tasavvufi Ask Sehidi Hallac-1 Mansur ve Akyavas’in Resmindeki Yansimasi,
Dogu Bati Dergisi, Sayi: 26, Ankara, 2004, 252 s.
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vitray zenginligi icerisinde islenen resim ylzeyinin pargcalanmasi ve figlrlerin giderek
belirsiz hale geldigi goéruliyor. Yapitlarinda asiri bir modernizm ile kaynagini
Dogu’dan alan bir lirizmi birglestirdi. 1940’larin sonlarinda, titresimli renklerden

olusan, buyidk boyutlu, lirik, soyut resimler gergeklestirdi. (Resim 29) Bireyin ig

dinyasini yansittigi, ikon etkisi yapan portreleri ve peyzajlari dikkat gekicidir.

Resim 29: Fahriinisa Zeid, “Cehennemim”, (1951), Tuval Uizerine y.boya, 210x535 cm., ist. Modern M.

105



Tark kadin sanatgilar icinde Kibizm’den hareketle geometrik soyutlamalara
ydnelen éncu bir isim de Maide Arel'dir. Sanatgi, Kibist Gslupta figirli kendi iginde
geometrik formlara bdlerek ve saf renklerle boyayarak uygulamalar yapti. Arel,
simgeci yanini yoresel motiflerle besledi. Arel'in “Mevleviler” ve “Tarihi Neyzen” adli
resimleri bu yaklasima iyi birer drnektir. (Resim 30) Semsettin Arel ise, geometrik non-
figlratif bir anlayigla, kati ve donuk formlarda soyut bir yaziyi resimlerine motif
olarak alir. Sanatgi, siyah, sari, gri ve mavi zeminler Uzerine yazisal 6geleri

yerlestirmistir. (Resim 31)

Resim 30: Maide Arel, “Mevleviler’, (1964), Tuval lzerine yagliboya, 88x69 cm.

Resim 31: Semsettin Arel, “Kompozisyon”, (1957), Tuval izerine yagliboya, 100x72 cm.

1950’lerden sonra Tirk resminde yayginlasan soyut egdilimlerin ilk dnemli
temsilcisi sayillan Sabri Berkel, ‘Soyut-geometrik arabeskler adini verdigi bir dizi
calismaya yogunlasmis, 1952’de kaligrafik-soyut dizenlemelere yonelmistir. Resim
ylzeyini; renk, bigim, mekan, isik, cizgi, leke, dizlem gibi plastik 6gelerin bir
kompozisyon icerisinde degerlendiriimesi Uzerinde yogunlastigi yapitlar, Tiark
resminde soyut anlayisin ilk bas yapitlar sayilir. Sanatgi saf geometrik bigimlerden
kaligrafik formlara, lekesel dizenlemelerden yerel motiflere degin ¢esitli unsurlar

kullanarak, soyut resmin Uretken bir temsilcisi olmustur. (Resim 32)
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Resim 32: Sabri Berkel, “Kompozisyon”, (1970),Tuval tUzerine yagliboya, 100x70 cm.

Resim 33: Abidin Elderoglu, “Kompozisyon” (1972),Tuval lizerine yaglboya, 120x89 cm.

1960’lardan sonra, soyut resim calismalarinda eski Tuark Kkaligrafi
geleneklerini canlandiran sanatgilardan biri de Abidin Elderoglu’dur. Sanatgi, lekeci
ve ylzeyci bir anlayisin egemen oldugu soyutlama egilimleriyle geometrik egilimlerin
belirledigi ylzeylerde, acik koyu degerlere 6nem veren ama fazla renge
baglanmayan bir UslGp gelistirmistir. Strekli ve ritmik siyah ¢izgilerin olusturdugu
renk alanlari fonda derinlik etkisi vermeye ¢alismistir. Bu fonlar tzerine siyah veya
koyu ritmik egri ¢gizgilerle 6zgln bigimler yaratmig, bunlari gicek veya agac olarak
adlandirmistir. (Resim 33)
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1949’da Fransa hikimetinin verdigi bursla Paris’e gidenTiraje Dikmen,
Cezanne’in henlz mizeye dondstiriimemis olan atdlyesinde calisma olanagi
buldu. 1964 yilinda Galerie Carpentierde dizenlenen ve gercekistiici sanatin
kapsamh bir bicimde tanitildigi, “Gergekusticilik/ Kdkenler/ Tarih/ Yakinhklar”
sergisine katildi. Tiraje Dikmen, resimde figirin ya da nesnenin (disg bicimin)

kendisini degil de gerisindeki anlatiyi bellekte bigimlendirmeyi tercih ederek, imgesel

figirasyonun énemli temsilcilerinden biri olmustur. (Resim 34)

Resim 34: Tiraje Dikmen, “Dolasanlar”, (1987), Tuval lizerine yagliboya, 41x11 cm.

1950’lerde lirik-soyut anlayisa ydnelen Hakki Anli, atak firga vuruslarini Gst
uste uyguladigi etkili ylizey dokularini iceren galismalar Gretmistir. (Resim 35) Nejat
M. Devrim ise, Paris’ten déndiikten sonra Istanbul’un kendisine sundugu zengin
birer kaynak olan Bizans mozaikleri ve Arap hat sanatlarini incelemisitir. Devrim,
kati dizenlerin akademik tekrari olarak goérdigl geometrik soyutu elestirerek; sert
konturlardan, koésel bicimlerden arinmig, lekesel soyut resimlere ydnelmistir.
Yapitlari, genis cizgisel lekelere ve kalin yazisal boya tuslarindan sonra, Cin
kaligrafisi etkili, monokrom anlatimini giderek ritim ve hiz dgdeleri ¢alismalarina
dogru tasimistir. Yapitlarinda, Arap ve Bizans kultir mirasina bagh kalarak, bosluk

ve ritim sorunlarina yepyeni ve kokli ¢ézimler getirmistir.(Resim 36)
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Resim 35: Hakki Anli, “Soyut Kompozisyon” (1961), Tuval lizerine yagliboya,106x80 cm.

Resim 36: Nejat M. Devrim, “Kompozisyon” (1967), Kagit Gizerine guvas, 100x81 cm.
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Cagdas Turk resmini, yarim ytzyila yakin bir zaman, hem sanat¢i ve hem de
akademisyen kimligiyle yurtdisinda basariyla temsil eden Selim Turan, soyut sanatin
Ulkemizdeki énemli temsilcilerindendir. Turan, Dogu sanatlari, kaligrafi ve Anadolu
folklorundan hareketle gerceklestirdigi 6zgin lirik, soyut ve figlratif soyut yapitlariyla
bilinmektedir. Turan’in soyut resimlerinde hareket ve ritim ifade eden ¢izgi ve
lekelerin  resim  ylzeyinin  ¢esitli  bolimlerinde  yidiimasiyla  olusturdugu
kompozisyonlari dikkat c¢ekicidir. Paris’te Hans Hartung ve Pierre Soulages gibi
sanatgilarla yakinligi, soyut resme yodnelmesinde etkili olmustur. Turan, Hartung’u
animsatan c¢izgisel firga vuruslarina karsin, ylzeydeki dinamizmi, genis kol

hareketlerinin olusturdugu yazisal egrilerin devinimi ile ortaya koymustur. (Resim 37)

Resim 37: Selim Turan,(1954), “Soyut”, Karton Uzerine yagliboya, 65.5x39.5 cm.
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Resim 38: Miibin Orhon, “isimsiz’, (1979), Kagit iizerine guvas, 45x30 cm.

Mubin Orhon ise, informel bicimlendirmeye bagh, arinmis bir renk
orgltlemesiyle, herhangi bir somut imge araciligina gerek kalmaksizin, bu imgelerle
varabilecegimiz saf duyguyu ele gecirmek, goériinenin arkasindaki tinsel anlami
bulup ortaya cikarmak istegiyle hareket eder. Orhon’un resmindeki dis gercgeklige
iliskin gdzlem, yerini tinselci bir yaklagimla kavranabilecek soyut bir evren imajina
birakmaktadir. (Resim 38)

Anadolu Selguklularinin mimari ve geometrik slsleme unsurlarini soyut
kompozisyonlara dénlstiren Adana Coker’in resminde ise, en aza indirgenmis renk
degerleriyle, siyahin karanligina karsin yuzeylerdeki simetrik bigimlerin bir renk
espasi olusturdugu goriiliir. (Resim 40) Ergin Inan ise, “gdniilde olani ¢izmek” olarak
ifade ettigi resim tavriyla, bdcek yasaminin en ince ayrintilarini, insana dair beden

yorumuyla birlestirdigi ¢alismalarinda, anlami insan var olusuna kosut bir gize
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indirgemeye caligiyor. Sanatginin bedenleri ve suretleri fiziksel dinya ve dis

benzerliklerin 6tesinde var olusun i¢ dinyasini yansitiyor. (Resim 39)

Resim 39: Ergin Inan, “Sekillere Biriindi”, (1993), Ahsap (izerine karisik teknik, 170x125 cm.

Resim 40: Adnan Coker, “Cergeve”, (1999), Tuval Uzerine akrilik, 60x60 cm.
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Cagdas Turk resim sanatinda Dogu-Bati ikilemini saglkl bir ¢éziimlemeyle
asmasini basarabilmis kusaktan olan Erol Akyavas ve Gilsin Erbil'in Dogu
mistisizminden referanslar alarak ézgln bir resim tavri ortaya koyduklari rahatlikla
soylenebilir. Bu sanatgilar, simdiki ve kendi kusaklarinin bir problem olarak
yasadiklari ‘cagdaslasmayl Tanzimat zihniyetiyle sadece dis goérinlsuyle
Batillagsma’ olarak kavrayan durumu tersine c¢evirmeyi basarmis ve kdken ve

geleneklerine dayanarak modern bir durus gosterilebilecegini kanitlamislardir.

2.1.1. Erol Akyavag’in Resminde Somutlasan Dogu Mistik Duyarlilik

1970’lerden baslayarak kimlik ve gelenek sorununa odaklanan Erol Akyavas
Cagdas Turk Resim Sanatinda ayricalikli bir yere sahiptir. Akyavas, ¢cok geng
yaslarinda katildig1 Bati sanat ortaminda kisa strede basariya ulasmistir. Sanatgi,
Dogu mistisizmi ve estetik anlayigina dayanan sanatiyla i¢ dinyanin bilinmezlerini
ortaya koymustur. Akyavas, hat sanatinin soyut plastik degerlerini resminin ayriimaz
bir parcasi haline getirmigtir. Kendine 06zgl Uslup o6zellikleri ve kompozisyon

anlayisina sahip olan sanatginin resmi son yillarinda saf renk ve i1s1ga yonelmigtir.

Erol Akyavas,1932'de istanbul'da dogdu.1948’de Bedri Rahmi Eyiiboglu' nun
atdlyesinde misafir 6grenci olarak resim c¢aligt. Ayni yillarda Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi'ne devam etti.1949'da 6grenimini yarim birakarak italya'ya gitti. Floransa
Guzel Sanatlar Akademisi'ne girdi. 1952 yilinda Paris'e gecti; Andre Lhote ve
Fernand Leger ile calisti. Geometrik soyutlamalar gergeklestirdi.1954-60 vyillari
arasinda ABD Chicahago'da Mimarlik egitimi aldi ve Eero Saarinen ile tasarim
calisti. 1960’da “Padisahlarin Zaferi” adli ¢calismasi New York Modern Sanatlar
Mizesi’'ne kabul edildi. 1965'de Kapadokya Oteli mimari ¢alismalari ve ingasini
gerceklestirdi ve bu proje ile Agahan Mimarlik Oduli'nG aldi.1967’de New York'a
yerlesti.1971'de  Sebusteri'nin ‘Glilsen-i  Raz’'ini  okudu. 1986’de Bagimsiz
Sanatcilara verilen Jackson Pollack Odiili'nii aldi. 1987°de 1.istanbul Bianeli ve
1989'da 2. istanbul Bianeli'ne katildi. 20 Nisan 1999'da istanbul Salacak'taki evinde

olda.

Ailesinde de tasavvufa yakin kisiler bulunan Erol Akyavas’'in dedesi

Merdivenkdy Tekkesi seyhi idi; ayrica tasavvuf Gzerine arastirmalari olan Abduilkadir
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Golpinarl’yla akraba olduklari bilinmektedir. Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi 1970’de
iran’ll Islam dustniri, mutasavvif Sebiisterinin “Glilsen-i Raz” adh kitabini
okumasiyla basladi. Seblsteri’nin; asagidaki sézleri Gzerine Akyavas’in; “Devamii
bir olus igcinde olan zamanda, bende bu sonsuz devrana kapildigimin bilincine

vardim. Iste bu kadar .” dedigi biliniyor.""®

“Baglangicindan beri devinip duran, degisip bagkalasan bu evren, sayisiz bigcime
giriyor, sonsuz sekiller aliyor. Dénlsiin basladigi nokta, ayni zamanda sonun baslangici
oluyor. Odak da o nokta, ¢evrinip duran da. Bir par¢acigi yerinden oynatsan evren binasi bir
anda yikilir, kumdan bir kale gibi. Imkan sinirini tasmamis zerreler de gériirsiin alemde; basi

dénmus, hayret atesiyle devinip duran zerreler de.”

1970 sonrasinda islam geleneginin ve tasavvufun etkilerini sanata tasimayi
ve modernite ile islam’i bulusturmayi denedi. Ne var ki, onun yaklasiminin son
yillarda siyasal islam’in Tirkiye'de iyice popiilerlestirilip dar gérisliilestirildigi inang
sistemiyle adi disinda pek bir ortakligi yoktu. Akyavas, islami gelenegin bugiin artik

neredeyse unutulmus mistik ¢izgisinin temsilcisidir.

Sanatgl, Amerika’da bulundugu ilk yillarda Tagizm ve soyut ekspresyonizmle
hesaplasarak soyut geometrik anlayistan uzaklasti ve gergekusticl uygulamalara
yéneldi. Bu baglamda, ‘Viva’ ( yasasin ) s6zcugu ile baslayan ‘Yasasin Vietnam’,
‘Yasasin Seksapeller ve ‘Yasasin Profumo’ gibi yergi dolu resimler yapti. Karikat(r
animsatan figurlerle burjuva ahlakgiligina karsi bir tavir takindi. Gergeklsticl
nitelikler, aldigi mimarhk egditimiyle mekan iligkileri acisindan belirginlik kazanmis,
sanat¢i mimari mekan kavramindan hareketle Jung ve Freud’un bilingaltini agiga
clkaran goruslerinden etkilenmis, i¢ dinyasindaki kaygilari ve celigkileri dile

getirmigtir.

1970’lerin ortalarinda Turk minyatir sanatindan etkilenerek iglerinde
piramitler, tabutlar, kilitler, demir parmakliklar, iskence ve 6lime dair birgok simgeyi
barindiran kalin duvarli kent resimleri yapti. Bu resimlerde akildisi perspektif
dizenleri uyguladi. 1980’lerde resimlerine hat sanati girmeye basladi. 1984’de
gerceklestirdigi “Kimya-1 Saadet” adli dizide minyatire 6zgu oOrgeleri (motif), hat

orneklerini, bulutlari, mekansal iliskileri dikkate alarak grafik bir diizen iginde istifledi.

'8 Jale Nejdet Erzen , Erol Akyavas, Enlem 80 Cagdas Tirk Plastik Sanatlari Yayin Dizisi, Ankara,
1995, 7s.

_”9Mahmud-| Sebusteri, Giilsen-i Raz, Yayina hazirlayan: Sadik Yalsizuganlar, Timas yayinlari,
Istanbul, 1999, 54 s.
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Sanatgi biitiin bu yapitlariyla, “Dogu-Bati bilesimine gérsellik kazandirmistir”.'*°

Akyavas, biiyiik Hiristiyanlik anlatilarina karsilik verir ve islam’in tinselligini,
soyutlugunu, ylceligini savunur ve bu yéni savunurken canindan olanlari gindeme
getirir. 1988'de gergeklestirdigi “Hallac-l Mansur” dizisi ile tasavvuf felsefesi ile
derinden ilgilenmeye baslamig, bunu hat, minyatur ve ebru gibi geleneksel turlerin
soyut bir dizen igerisinde kurgulandigi “Miragname” adh tasbaskilari izlemistir.
“Hallac-1 Mansur Serisi” adini verdigi bir dizi resimde, iran dogumlu, tasavvuf yolu
olarak da aciklanan vahdet-i vicud (varligin birligi) felsefesini savunmus ve “Enel
Hak” (Ben mutlak hakikatim, Ben tanr’'yim) dedigi icin idam edilmis bir mutasavvifi
konu edinmistir. Kurt, Akyavasg'in “Hallac” resimlerini ¢ézumlerken; Mevlana’nin

Hallac’'in agk anlayisi hakkinda sdylediklerini su s6zlerle yazar:

“Enel Hak demeyi blyuk bir iddia sayiyorlar oysa bu biytk bir algakgénulltliktir.
Bunun yerine ‘ben Hak’in kuluyum, kélesiyim’ diyen, biri kendi varligi, digeri Tanri’nin varligi
olmak Uzere iki varlik ortaya sirmus olur. Halbuki ‘ben Hak’im diyen, kendi varligini yok ettigi
icin, Enel Hak diyor. Yani ‘ben yokum, hepsi O’dur, Tanri’'dan baska varlik yoktur. Ben sadece
yoklugum ve higim’. Bu szde algak gondilliiliik daha fazla mevcut degimlidir?”'?!

Bu resimlerde Akyavas, sadece bir ermigin drami, Hallac’in éykisuna degil;
birligin ve ¢ogulun ikilemini karsimiza bir gi¢ olarak koymustur. Soyut ikonalarda
diyebilecegimiz bu resimde izleyen g6z, sanki bir el olup bu resmin dokusuna, yirtigi
ve catlagina, kivrimi, sertligi, yumusakhgi ile nefes alan bir yasama, su an’a

dokunmaktadir. (Resim 41)

Akyavas, Bati resim ve sanat gelenegine karsi, 6zgurligind, kendi
kokenlerinde ve ¢ok boyutlu kdltir agihminda buldu. Sanatgi, Amerika'da ciddi bir
'kimlik' sorgulamasi yasar. O, Amerikan kaltlrd ile bir Avrupali olarak kargi karsiya
geldiginde gercekte bir Dogulu oldugunu anlamistir. Boylelikle bir sentezden ¢ok
farkhliklarin  bir arada barindigi bir resmin pesine dasmuistir. Akyavas'in
resimlerinde yollar, gecisler, labirentler, delikler, dehlizler, duvarlar, sinirlar, ¢adirlar,
evler, barinaklar, kentler, mimari planlar-semalar, kalintilar, harabeler, gomutler

goérlyoruz. Sanatgi, kokli bir gelenedin ve kendi anlam arayiglarinin zengin

120N, Arslan- Z. Rona, Erol Akyavas, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, |.cilt, istanbul, YEM
Yayin.1997, 49 s.

121 Emine Onel Kurt, Tasavvufi Ask Sehidi Hallac-1 Mansur ve Akyavas’in Resmindeki Yansimasi,
Dogu Bati Dergisi, Sayi: 26, Ankara, 2004, 250 s.

115



segeneklerini, ezoterik (igsel-batini) ve dogal isaretlerini sunuyor bizlere. Sezer
Tansug, Akyavas’in “yogun bir trajik duyusu sergilemek ve bunu izleyicisiyle

paylasmak amacinda oldugunu” sdylemektedir.'??

Resim 41: Erol Akyavas, “Hallac-1 Mansur”,(1988), El yapimi Hint kagidi tGizerine akrilik, 80x50 cm.

122 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1996, 263 s.
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1960'da o gunin yarismaci ve acimasiz Dlnya sanat piyasasinda, New York
Modern Sanatlar Mizesi'ne (Moma) kabul edilmesi kuskusuz sarsici bir olaydi
kendisi i¢in. Henliz 28 yasindayken bir Dinya Muizesine kabul edilen ilk Turk
sanatgisidir Akyavas. Bu olay Akyavas'in kendisini ve sanatini son derece derinden
etkilemistir. Boylece o disaridan gelen moda akim ve baskilara kargi direnebilmigtir.
Miizeye kabul edilen “Padisahlarin Zaferi” adli resim Akyavas’'in islam’daki
kaligrafinin figuratif temeline gdndermeler yapiyor, ayni zamanda Turklerin yazi-

resim gelenegi ile de drtlisen bir resimsel tavir sergiliyordu. (Resim 43)

Resim 43: “Padisahlarin Zaferi”, 1959, Tuval Uz. Y.B.,121.8x214 cm. Modern Sanatlar Miizesi, N.Y.
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Akyavas, dinselligi de 20. yuzyil modernizminde cinsellik kadar tabu
oldugunu duisindr ve ikisinin de Uzerine gider. O'nun resimlerinde Sirrealist etkiler
ilgisiz iligkileri aktarmaktan ¢ok Varoluggu bir duyarhhdin yalnizlik ve 6lim ile ilgili
imalarini bize tasiyor. Zaten O, Amerikali sanat elestirmeni Edward B. Henning’in
deyimiyle ‘gercekdistiictilerin burjuva ahlakinin insanhgin dogal ddrtiilerini ve

123 inanci

istahlarini engelleyerek, insan ruhunda canavarca carpikliklar yarattigi
disinda onlarin siyasal tavirlarini takinmamistir. Bilingaltinin arastirilmasi ve burada
bulunan siirsel icerigin gostergeleri sanatinin temel taglarini olusturur. Sik bir sekilde
kullandigi cinsel icerige karsilik resimleri sehvet dolu degildir. Akyavas i¢cin amag
0ze varmaktir; 6zln binlerce goéruntlsiine, simgesine ve dyklsine resmini arag
kilmis ve insanin tarihle olan iligkisini mistik bir boyutta ele almigtir. Sanatg¢i, 1970
tarihli “Dost Kentlerden” adli galismasinda, insanin mahrem fantezilerinin sarhoslugu
ya da bir tur Dionysos c¢ilginligi ile toplumun mimariyle fiziklestirdigi gu¢ ve baskilar

sistemi arasindaki ¢catismayi ve bilincin kurdugu labirendleri anlatmaktadir. (Resim 42)

Akyavas, islam sanatlarini ve islam disiince sisteminin gec¢misinden
kaynaklanan imgeleri kullanarak, gunumuz sanatlari ile bir senteze ulagan modern
bir sanatcidir. Yapitlarinda vyillar 6ncesinden gelen kalici degerlerin, kalici
anlamlarin  énemini vurgulamig, eski de@erlerin hi¢ eskimedigini gostermigtir.
Birbirlerine benzer, birbiriyle iligkili kavramlari anlatirken tuval Uzerinde kullandigi
anlatim dillerinin zenginligiyle kendini yinelemeden, her seferinde izleyiciye yeni
tatlar verebilmigtir. Akyavas resimlerinde de sik sik kullandi§i labirendin iginde
amacina dogru ilerlemis bir sanatcidir. Resimlerinde de herkes icin gecerli olan
hayat labirendinde kisinin dogru yollari goérebilmesi, sezebilmesini saglayan
anahtarlari, zihinsel uyaricilar sunmustur. Sanat¢inin 1986’da gergeklestirilen |.
istanbul Bienali igin gerceklestirdigi “Fihi Ma Fih” (icindeki icindedir) adli galismasi
altin varakla boyanmis Ug plexiglas levhadan olusuyor ve her bir levha ¢ tek Tanrili
dinden birini temsil ediyor. Her U¢ levhaya da o dinlere (Musevilik, Hiristiyanlik ve
islam) ait imler iglenmis. Akyavas, “yapitin sergilendigi Aya lrini Kilisesi'nin Osmanli
dinsel hosgériisiiniin bir odak noktasi olarak kendisi igin esin kaynagi oldugunu”
sbyler. Yapit islam'daki tevhit (birlik) ilkesi ile Aya Irini Kilisesinin tarihine,

mimarisine, hayattaki yerine géndermeler yapiyor. (Fotograf 7)

123 Beral Madra-Haldun Dostoglu, Erol Akyavas, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2000,
47 s.

124" Jale Nejdet Erzen , Erol Akyavas, Enlem 80 Cagdas Tirk Plastik Sanatlari Yayin Dizisi, Ankara,
1995, 89s.
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Resim 44: “Ikonoklastlar Igin Ikonalar’, 1990, Saydam blok icinde katmanlar seklinde film, boya,
kazima altin varak, toz ve i1sik enstalasyon, 63x42x2,5 cm.

Fotograf 7: “Fihi Ma Fih” (icindeki icindedir),1986, Demir stand iistiinde ici 1sikli saydam bloklar, altin
varak kapl plexigalas, 130x100x60 cm.

119



Erol Akyavas 1990’da temelde parayi ele aldigi “ikonoklastlar igin ikonalar’
adli bir dizi daha gerceklestirdi. Bu resimlerinde, “seylerin sahteligi” ve sahteligin
gercekten kil paylyla ayrit edilmesini sorun etti. insanin ve bilincin, tarih ve
simgelerin gucu ile iligkisini ve bu iligkilerin metafizik anlamini irdelemeye giristi.
ikonalari put ya da dini 6ge olarak degil de ontolojik (varlikbilim) planda bir
sorgulamaya tabii tuttu. Sanatg¢i bu dizi resimleriyle, ‘dinsizlere din; cahillere kitap;

korlere renk bilgisi’ verdigini ifade eder. (Resim 44)

Akyavas, 20.yy. son ¢eyredinde, gbégebe bir filozof sanatgi olarak, gegmiste
yitirilmis bir olanagi (Dodu mistisizmini), bu yazyilinin sanat diliyle, o dilin en yetkin
bicimde kullanildigi yere, New York’a giderek yeniden kurmak amacini tasimis ve
bunu basarmistir. Erol Akyavas 6rneginde de goruldugu gibi, Cagdas Turk resmini
temsil eden sanatgilar, hem Batil sanat anlayislarini kabul etmis ve hem de
kendilerine 6zgl sanatsal tavirlar gelistirmeye devam etmiglerdir. Ama gergekte bu
tartisma ¢cok daha karmasik bir dizlemde meydana geldidi icin, Glkemizin Bati ile

iliskilerinin katmanl boyutlarinda sorunun irdelenmesi gerekiyor:

Avrupa modernizmi, iki savag arasindaki donemde (1930’lar) ‘yikim’ sanatini
yaparken; Cumhuriyet Turkiye'si, gereksinim duydugu bir ‘dirim’ sanatini
tartisiyordu. iki Diinya savasi arasinda Avrupa’da yiiksek bir kiiltiir olarak estetik
modernizmin yukselisi, ters yonde gelisen kitle kaltirinin yikselisi ile bas basa
gidiyordu. Modern sanati kozmopolitanlik, ahlaki ve sosyal yozlasma, hatta Yahudi
taraftarligi ile es tutan karsi sorgulamalar, italya ve Almanya’da fasist sanati, Sovyet
Rusya’da ise sosyalist gercekgi sanati 6ngériyordu. Modernite elestirisi, “milletlerin
gecmisi” veya “halka” donus araciliiyla gergeklesiyordu. Cumhuriyet elitleri de hem
modernlegsmenin zorunluluguna inaniyor hem de Avrupa’daki ‘anti-modernite’
dalgasinin etkisiyle ve korunma refleksiyle, kosulsuz modernlesmeden kaginmamiz

gerektigine inaniyorlardi.

Avrupa’daki modernizm tartismalari bizde genel olarak Ug¢ yaklasimda
gézlenebiliyordu: ilki, modernist sanat akimlarina karsi olan durustu. Bu egilim,
modernist sanati, toplum ve sosyal gergeklikle iligkileri koparmasi nedeniyle karsi
cikiyor ve totaliter rejimlerdeki gibi realist ve temsili sanati éneriyorlardi. ikinci
yaklasim, modernist sanati anlamaya c¢alisan ve bir élglide de Ulkenin kalttrel

ortaminda Avrupa c¢agdashgini yakalamanin bir yolu olarak géren ilimh egilimdi.
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Uglincii yaklasim ise, geleneksel halk sanati ya da klasik hat ve tezhip sanatlarinda

soyutu arayan ve bunlarin modern sanatla baglarini kurmaya g¢alisan durustu.

Erken dénem Cumhuriyet Turkiye’sinde géruldigu gibi, modernist sanat ne
tamamiyla kabul edilmis, ne de baskici Avrupa rejimleri ve Sovyet Rusya’da oldugu
gibi reddedilmigtir. Cumhuriyet kadrolari, modern sanatin yikici Ozelliklerinden
drklyorlardi. Buna ragmen, modern zamanin ruh ve gereksinimlerine karsilik gelen
cagdas sanatin Avrupa kudlturh igerisindeki agirhgini da bildikleri igin tumayle
reddetmenin yenilegsmeye ters dugsecegini biliyorlardi. Cumhuriyetin yeni ulus-devlet
kadrolarinin genel olarak modernist sanata mesafeli ve c¢ekingen durduklarini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu duruma ragmen, yine de modernizmin erken
dénem plastik sanatina sizmasina izin verdiler ve bir dl¢iide tesvik ettiler. 1930’larda
akademi de bir merkez konumuna gelen ‘d grubu’nun modernist sanatin énciligin

yapmasl ancak bdyle anlasilabilir.

Goruldigu Gzere, Cagdas Turk resim sanatinin gelisim evreleri, Bati'da
oldugu gibi kaotik bir akimlar karmasasina hicbir zaman dénlismemis olmasina
ragmen, etkili bir yorum dizeyinin yakalandigi da séylenemez. Tirk resminin ulusal
bir kimlige duydugu ihtiyag ve bu kimligin tanimlanmasi meselesi, sanat
elestirmenlerinin zaman zaman dile getirdikleri bir sorundur. Benzer sekilde,
yorumcularin ifade ettikleri diger sey ise, Tlrk resminin dinya sanati icindeki yerinin
ancak bir sentezin gergeklestiriimesiyle mumkun olabilecegidir. Batiyla son iki yuz
yildir yogun iligkiler icinde olan bir toplumun, Bat’nin bi¢cim ve tekniklerini
benimseyerek, bunlarla onunla yaris icine girmesi oldukga c¢eligkili bir durumdur. Bir
ulke icin en buyuk tehlike, kendi kaynaklarina gosterdigi kayitsizliktir. Boyle bir
durumda benlik bunalimlarinin bas géstermesi kacinilmaz olurken; soyut bir uygarhk

kurgusu icinde yer bulabilmekte oldukc¢a glg¢ bir durumdur.

1990l yillara gelirken, inang ve gelenek sorunsalini tartisma zeminine
tagimak (izere iki énemli etkinlik gdze garpmaktadir: ilki, Sezer Tansug’'un 1992
yilinda gercgeklestirdigi “66 Kare: Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum” adli sergidir.
43 sanatcinin 20x20 cm. boyutlarindaki 66 c¢alismasi, halk kiltGrimize ait gesitli
hikaye ve destanlarini yorumlamasi ugrasisini, serginin kataloguna yazdigi on
s6zde Tansug sOyle degerlendirmektedir: “66 Kare’ye degin, bizim sanat ortamimiz,

etkin bir kavram yénelisi ¢evresinde resim dizilerinin olusmus ya da toplanmig
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oldugunu gérmemistir.”? Ancak bu etkinlige katlan 43 sanatgidan hicbirinin
Onlerine acgilan kapidan istenilen 6lglide yararlanamadiklarini aradan gegen zaman
bize gdstermektedir. Unutulmus ya da unutturulmus bu buylk hazineyi (geleneksel
kiltdr) gindeme getirmeye ¢alisan elestirmenin bu girisimi ona 6zgu bir oyun, bir
fantezi olarak kalmistir. Sanatcilarin zihinlerinde bir yasanti olarak karsiligi
olmamistir bu kultarin. Oysa Dogunun, Anadolu’nun zengin yazili metin birikiminin,
¢agdas sanatgilarin imgelem glglerinin ve yasam deneyimlerinin ¢esitlendirmesi
sanatimiz i¢in ciddi bir segenek olusturabilirdi. Gegmisten kalan kaynaklarin nitelikli
kurtaricilarimiz olmasi beklenmesi gerekirken, post modernizmin diriltip, iglerini
bosaltarak bize sundugu imge, simge ve metin yidinagina direnebilmek icin kendi
kaynaklarimizi incelemek, bellemek ve yararlanmak zorundayiz. Yoksa 60 yillik bir
gecmisi olan Amerikan sanatinin ve tirdesi uluslar arasi sanatin ucuz taklitgileri

konumundan kurtulabilme sansimiz yoktur.

90’h yillarda, inan¢ olgusunu ‘kiyamet’ (apokalypsis) kavrami temelinde
tartismaya agan ikinci buyuk etkinlik, Mehmet Erglven ile Levent Calikoglu'nun
1999’da duzenledikleri “Apokalypsis” adli sergidir. Bu sergiye secilen yapitlarin
hicbiri direkt olarak kiyamet aninin kendisini gorandr kilmayr hedeflememesine
karsilik; secilen her yapit 20. ylzyilda insanin saplandigi tekil mahser anlarini, igine
sindiremedigi agmazlari, kisisel hesaplasmalari ve caresizlikleri goézler 6nlne
seriyordu. Bati ve Dogu uygarliklarinda kiyamet olgusunun anlami (zerinde
odaklanan serginin oturdugu kavramsal zemin konumuz acgisindan da &nem
tasimaktadir. Sergi katolugunda Levent Calikodlu sunlari séyllyor: “Siiphesiz Bati
dinyasi icin kiyameti planlayanlar “6teki’lerdir. Buna karsilik, Dogu felsefesi bu
sorumlulugu tek basina lstlenmeye calisir. Birey, kacinilmaz olarak bir intihar
(kiyamet)  noktasina stirtikleniyorsa, bu  tamamiyla  kendi  iradesi
dogrultusundadir.”?® Ebedi donis fikrini dislamayan kiyametci gelenege en yakin
duran cografya yine Dogu uygarhgidir. islam, kati tutumuyla farkli dursa da, Cin ve
iran dinlerinde kiyametten sonra yasamin tekrar tecelli edecegine olan inang
yuksektir. Daha dogrusu, atesten arta kalanla yeniden bir yasamin dogacag fikri

(zimrat-0 anka kugu miti), bu dinler i¢in bir kehanettir.

125 Sezer Tansug, 66 Kare: Geleneksel Killtiire Cagdas Yorum, Istanbul B.$.B. Killtiir Isleri Daire
Baskanhigi Yayini, 1993, Istanbul, 3 s.

126 |_event Calikoglu, Apokalypsis,‘ Peki Bu Durumda iblis Kim?, "Apoklypsis”’, Emlak Sanat Galerisi
Sergi Katalogu, Tayf Basim, 1999, Istanbul, 17 s.
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Turk ressaminin, dinsel inang, dinsel tarih ve gelenegini, plastik bir ugrasi
icin henlz bir konu alani olarak belirlemedigini sOyleyen Mumtaz Saglam, ‘her iki
alanin (inang ve plastik sanatlarin) farkli bir eksen lizerinde seyri, uzun zaman karsi
karsiya gelmeme diisiincesi tarafindan kontrol edilmistir”’?” demektedir. Saglam, bu

durumu su sozlerle agikhyor:

“Ayrica, Batili anlamda Tiirk resminin kendini Hiristiyan dini ve inang bicimleriyle sik
iliski icinde gelisen Bati sanatindan beslenen bir dizgede kurumsallastirdigi da énemli bir
gercektir. Bu baglamda Tirk ressaminin dinsel terminoloji ve mitoloji icerisinde ahiret, kiyamet
gibi kavramlar (zerinde yorum yapma olanadi neredeyse hi¢c olmamistir. Mitoloji ve
psikolojiyle bu denli i¢ ige olma geregi, sentezleme aliskanligi olmayan Tirk sanatgisinin etkili
ve derinlikli anlatilar gelistirmelerine olanak vermemigtir. Batili bir kavram ve kurumsal yapi
olan resim sanati ile Dogu Islam disiincesinin nitelidi, kavram ve imge diizeyinde bir tartisma
zemini yaratmaktan sanki kacinmistir. Gorsel degil, timuyle s6zel bir tartisma ve temsil
boyutu neredeyse daha ¢ok tercih edilen bir ifade bicimi olmustur. Dolayisiyla Turk sanatgisi
kavramsal bir dontigtim igin gerekli olan simgesel bir dili yaratma zorlugu ¢ekmistir. Henliz
ciplak figurle olan etik/estetik uyum sorunlarini bile asamadigimiz bir slrecte, kavramsal
zeminde agirlagan bir sorunu godrsellestirme yetimizin ne oldugunu sorgulamak gercekgi olur.
Bu nedenle Tirk sanatgisi; savas, 6lUm baris gibi temalar, Bati sanatindan uyarlama
yontemini, 6zellikle yiizyilin ilk yarisinda dogal kabul eder.”'?®

Bati 6zgllinde, tarihsel avangardin Dada, Gergeklstlculik ve
Disavurumculuk gibi akimlarinda apokalyptik yonelimler bulundugu soylenebilir. Bu
akimlar da tipki dinsel ve siyasal ayaklanmalar gibi kiyamet ve kurtulus imgelerini
sahiplenirler. Koétulugu betimlerken Overler, ¢lnkl onda yikici bir igerik sezerler.
Tarihsel avangard sanatlar tim gugcleriyle yikimi istemiglerdir, bu yikimdan yeni bir
dinya dogacagina inandiklari i¢in. Benzer kuramsal tartismalarin kargisinda Turk

sanatcisinin tavrini Mimtaz Saglam su s6zlerle degderlendiriyor:

“Turk sanatgisi; bu tir tartismalari genel anlamda degil, bireysel ilgi alani
gergevesinde, Ozellikle de c¢addas disiince ve sanat hareketlerinin ona sagladigi yeni
referanslarin katkisiyla deneme-icra etme siirecindedir artik. Ozellikle Ekspresyonist tarzin
inkarci ve gelenek digi tavrindan beslenen yada Toplumcu Gergekgi duyarligin misyon
edindigi degerler agisindan hareket eden sanatgilarimizin; Varolusguluk ve Psikanaliz ‘in
insana sundugu algi énerileri dahilinde, insanin tinsel uzamdaki varlik-yokluk, élim-yagam gibi
gatiskil durumlarini yeni tartismalarin merkezine cektikleri, bu degerlendirme firsatindan
biiyiik bir ictenlikle yararlandiklari gérilmektedir”'?®

Ahmet Oktay’a goére, kiyamet ve kurtulus disincesinin dinsel ve siyasal
duzeyde dillendirilis zamanlari genellikle buyuk kriz dénemlerine denk gelmektedir.

Tarkiye 1960, 1970 ve 1980’de U¢ darbe yasamistir ama kultlrel, distinsel ve

127 Miimtaz Saglam, Kiyamet Olgusunun Sanatsal ifadesi Uzerine, "Apoklypsis”, Emlak Sanat
Galerisi Sergi Katalogu, Tayf Basim, 1999, Istanbul, 58 s.

128y a.g.e. 58s.
129y a.g.e. 58-59 s.

123



sanatsal imgeleminde kiyametgi bir sdylem yansitmamistir. Tersine, aydinlar ve
kitleler arasinda her darbenin ardindan direnis¢i ve baskaldirici oldugu kadar
uyumlanici ve teselli arayici bir sdylem benimsenmistir. Oktay’a gére plastik sanat
ortami, buyidk bdélimuyle, buydll bir icerik ylklenen ¢agdaslik sdylemi araciligi ile
merkezi kapitalist Ulkelerde egemen olan teknoloji ve materyal agirlikh sanat

anlayislarinin gemenligine girmigtir:

“Tarkiye'deki kavramsalci Urunlerin  ve enstelasyonlarin uygulamalarinin  bir
kiyametgi/kefaretgi icerik yansitmasi bir yana, genellikle duygusal bir katman bile
barindirmamaya 6zen goésterdigi, teknoloji ve materyalle oynamanin hazzini yagadigi
rahatlikla sdylenebilir. Bu Urlinlerde nadiren karsilagilabilen ve icerik 6deleri hayli gevsek,
gevreci (doganin kirlenmesi, ¢evresel mekanin bozulmasi vb.), teknoloji elestirisinde bile
hedef sasirmaya hazir olduklari rahatlikla gérilebilir. Birgcok yapit, materyal yogurmanin,
teknolojiyi kullanmanin hedonist doyumu ile eletirinin yoksayiciligi arasinda karasiz kalmig
gibidir. Bunlar izleyiciye bir sey ifsa etmemeye 6zen g0sterirler. Agiklayici icerikten ¢ok
materyalin kendisine ve materyale verilmis forma ifga edilemeyen bir igerik yuklemeyi
segmislerdir. Cogu zamanda ifsa etmeyi basaramazlar."1 0

Tarkiye, batin darbelerden sonra kismen bagkaldirici  muhalefetin
surdurilmesine ragmen, genel olarak hem panide kapiimig panik bir toplumsal
tabana hem de melankolik ve teslimiyetci bir entelektiel iklime sahip oldu. Bu somut
gerceklige karsin alabildigine sogu (frigid) olan plastik sanat ortami, melankolik
olabildigi o6lglide sorgulayici ve elestirel olabilecedi bir bigcemi benimsemekten
kacinmistir. Bu entelektlel kesim slrecin sag veya sol varyantinda da kalsa
Uretebilecegi tepkisel ruh halinden kendisini yoksun birakmistir. Tirk plastik sanat
ortami, yillardir estetik alanin disina sirmis oldugu felsefe ve etik sorunlarla
yuzlesmek zorundadir. Tez calismamiz, bu baglam c¢ercevesinde yapilacak

tartismalarin bir pargasi olma iddiasi tagsimaktadir.

Baslangigtan gunimize, Tark resim sanatinin gelisim ¢izgisi, dliinya sanatini
cagdas sanat anlayiglarinin bigimsel degerlerini irdeleyip anlamaya yonelik bir
¢abanin bireysel yeteneklerle bitinlestigi érneklerle belirlenir. Osmanl toplumunun
sanat dallari arasina bir anda katilan resim sanati, cumhuriyet déneminde attig hizli
adimlarla ancak baslangi¢ noktasini tamamlamaya c¢alismaktadir henliz. Kiymet
Giray’a gOre sanatcilar, “sanatin ddsinsel altyapisini yayinlar araciligiyla
kavramaya yéneldikleri Bati felsefesi lizerine kurmaya c¢alismakta, Dogulu toplum

Ozellikleri ve  gelenekleri arasina bu  degerleri  katmanin  ugrasini

1% Ahmet Oktay, Apokalips: Nigin ve $imdi?, “Apokalypsis’, Emlak Sanat Galerisi Sergi Katalogu,
Tayf Basim, 1999, Istanbul, 51 s.
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vermektedirler.”*'Bu baglamda, o6zellikle dinsel konularin resimsel anlatimlarla
sunulmasini ve yayginhk kazanarak, gorsel alginin derin boyutlarinda yasamsallik
kazanmasini hedefleyen Hiristiyan diinyasinin gériisiine karsin, islam diinyasinin
betime kapal dini goérisl, en keskin ayrim olarak sanatcilarimizin karsisina

¢cikmaktadir.

1 Kiymet Giray, Apoklypse/ Bildirme, “Apokalypsis”, Emlak Sanat Galerisi Sergi Katalogu, Tayf

Basim, 1999, istanbul, 64 s.
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SONUG

Zamanin 1siginda insan ilk kez uyandiginda, dinya karsisinda bir korkuya
kapilir. Doganin guclu karsisinda, ondan korkuyla kacarak kurtulacagini sanan
insan, kendi icine siginir. Dogadan ayrilma ve ona cesaretle meydan okumasinin
kendi derinliklerindeki gugle ilgili oldugunu anlar ve kendisini bu giice emanet eder.
Doganin derinliklerinden kendi tanrisini ¢ikariri ve onu doganin kargisina diker. Bu
hem kendisi ve hem de dogadan daha blytk olan bir glice duydugu gereksinimin bir
sonucudur. Bu gl¢ onu dodaya karsi koruyacaktir. Bdylece ilkel insan kendi
cevresinde sihirli bir ibadet gemberi olusturur ve onu tanrisinin isaretleriyle donatir.
Zamanla insanin kendi igindekini de gorinir kilarak, goérinidsin tutsakhigindan
kurtulma c¢abasi olan sanat baslar; bu insanin dehsetle korktugunun tersine
kendisine itaat eden baska bir diinyanin yaratiimasidir. ilki onu delicesine kagmaya
zorlayan bir dinya iken, ikincisi dinginligiyle, bicimlerin saglam ve sonu gelmeyen
ritim ve ahengiyle onu sakinlestirir ve cesaretlendirir. insan i¢ diinyasi, dis diinyayi

alt eder.

insan icin dis diinya ve doda ulasabilecegdi sinirlarin gok 6tesine uzanr,
urkuttcu bir geniglige yayilir. Sanat ise goérunumleri, derinliklerinden ¢ikarip, yassi
bir ylizey (izerine yayarak insani 6zgiirlestirir. ilkel insan gizgileri, daireleri, kareleri
hep yassi gorur; bu onun doganin tehdidini kendisinden uzaklastirma
gereksiniminden dolayidir. Goértisi hep alt edilme korkusuyla belirlenmistir; bu
nedenle bu gorisi (sanat) daima savunmacidir, ona direng saglar, kendini
savunabilir. Disardan gelen her yan etki i¢ alglyr harekete gecirir. Algi daima
korunakl ve hazirdir; dogaya asla girig izni vermez. insan deneyimleri biriktikge,
dogayi parca parga ayirir, onu derinliklerinden ylzeye ¢ikarir, kendi dizeni doganin

kaosunu alt edinceye kadar onu gercek disi ve insani hale getirir.

kel insanin dogadan korkuyla kacarak kendi igine siginmasi ve doganin
derinliklerinden kendi tanrisini ¢ikararak, doganin karsisina dikmesi, sanatsal bir
gérusiin ilk belirtisidir. ilkel insanin bu saf tutumu; Doguda insanin gelisiminin en
yuksek evrelerinin birinde tekrar karsimiza ¢ikar. Artik olgunlasmis ve uygarlasmis
insan burada da dogay alt etmigtir. Gérinim dinyasi, yanilsama yoluyla gorilmuas
ve Oyle taninmig, ama yaniltici g6z, insani bu ¢ilginhga kapilmaya itse de insan,

bilgisi sayesinde buna karsi koymay1 6grenmistir. Doguda her seyredise anlayigli bir
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merhamet 6gesi karigir ve akilli insan nereye bakarsa baksin orada zaten bildigi
seyi gorur: Go6z disardan gelen etkiyi alir, ama bunu onun maskesini hemen
indirmek Uzere yapar. Dogulu insan i¢in her gébrme dodadan uzaga bakmadir,

seylerin 6tesindeki uyuma bakmaktir.

GunUmuizde insan sevgisine dayanan Dogu mistisizminin (tasavvufun)
hosgorill din yorumu olan mistik dlinya gértisu yerini - bu anlayisin gegcmiste en iyi
korundugu Anadolu’da bile - temelini korkudan alan bir islam anlayisina birakmistir.
Zevkin ve sevincin her turlustne karsi dinmeyen bir kin, affetmeyen bir digmanlik
besleyen, bitin haz ya da keyif kaynaklarini giinah sayan bu anlayisin insanlara
asllamak istedigi dogmalar bigak gibi keskindir. Oysa tasavvuf, farkli sosyal kilttrler
ve cevreler arasinda kopruler kuran, insanlan sevgi etrafinda toplayabilen bir
anlayisi temsil eder. Bu 6zelligiyle Dogu mistisizmi, kaybedilmemesi gereken kadim
degerlerin degil sadece, yeni ve kurtarici distincelerin sentezini de veren bir gegmis
zaman ruyasidir. Sanatin oldugu gibi mistisizmin amaci da insan ruhunu sagaltmak

ve tim celigkileri birlige, ¢dzime kavusturmaktir.

‘Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayisinin Resim Sanatina Uygulanmasi
Uzerine Kuramsal Bir Coziimleme” adli bu ¢alisma, korkuya dayali din anlayiginin
kargisina Dogu mistisizminin insan sevgisine dayali hosgorili yorumunu koyarak,
din ile sanat ayrimin da sanata vurgu yapmistir. Dogu ile Bati arasinda bir
sentezden c¢ok, Dogu’'nun Batrya Ustin gelmesini ifade eden bir yaklagimi
bulgulamistir. Dodu mistisizminde ruhsal sifa bulmak, Batillarin ge¢misten beri
izledigi bir yoldur. Tarih boyunca birgok Batili gezgin, Dodu gezilerinden arinmis bir
ruhla déndiklerini, Batinin maddeyi dnceleyen ikliminden uzaklasmis olmanin i¢
huzurunu yasadiklarini vurgulamiglardir. Sanattaki esinlerini Dogdu mistisizminden
alan bircok sanat¢inin, kati ve kuru Bati akilcihgina karsi, iginde karsitliklarin
diyalektik sigramayla st noktada bir dislinsel senteze ulasmasini da igeren

Dogunun ‘atardamari’ olan mistisizmini tercih etmeleri bosuna degildir.

Avrupa kaltirinin temeli -Dodudan farkli olarak- kesin sonuglara ulasmak
isteyen bilime dayanir. Batinin kendine 6zgu sanati da bluylk oranda bilimle ayni
gelisim cizgisinde ilerlemigtir. Bilimsel ve endustriyel gelismeler, Batida sanati
oncelikle etki altina alan baslica olaylar olmuslardir. Franz Marc, sanat ile bilim

arasinda kurulacak bir denge olmasi gerektigine inaniyordu. Sezgi ya da 6ngérd,
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sanat ve tasarim igin 6nkosullardan biridir. Einstein bilimin 1s1ginda, ¢ok yogun bir
dikkat ve i¢c gozlem ile hicbir yasak tanimadan yepyeni iligkiler i¢cinde bir indirgeme
ve duzenleme ile ¢ok soyut bir sonuca ulasarak tum dinyanin o gine kadarki evren
tasarimini alt st etmigtir. O, imgesel disunerek, soyut mantiksal bir disince
bicimine ulasmisti. Ayni sekilde sanat dinyasinda da, Klee, Miro, Kandinsky ve
Malevich, sanatin ve tasarimin guclne inanarak, ‘dort kdseli bir bisiklet tekeri’
Uzerine c¢ekinmeden imgesel atilimlarda bulunarak, caglar ve mekanlar arasi

akimlara éncllik etmiglerdir.

Dogu mistik dinya goérisi ve yasam anlayiglarinin birer yansimasi olan
Dogu sanatlari (hat, minyatir, kaligrafi, halk resmi vb.) Bati resminde soyut sanatin
temellendiriimesinde 6nemli rol oynamiglardir. ‘Non-objektif’ (nesne disi), ‘non-
figuratif’ (figir disi) kavramlariyla da tanimlanan soyut sanatin yolu hemen her
zaman Dogu sanatlariyla kesismisti. Dogadaki nesnelerin  basitlestirilip
semalastiriimasiyla gerceklesen ‘soyutlama’ kavrami da nesneleri sembollere ve
harflere donUstirerek, yazi ile figir arasinda bir iliski kurmustur. Soyutlama,
nesneleri yalinlastirmis ve temel geometrik bicimleri dogurmustur. Geometrik
bicimler ise Doguya 6zgl sanatlarda daima tekrarlanan formlardir. Dogu mistik
anlayigla bigimlenen sanatin, dogayla bitinlesen anlatim glicl, sanatta tinselligin
de kaynagidir. Batlin bunlar agikga ortadayken, resimde soyutlamayi Bati soyut
sanat akimlari, bizden ¢ok dnce ¢dztimlemislerdir. Biz ancak 1950’lerden itibaren, o

da Batida gordukten sonra, bunu bir sorun olarak almaya basliyoruz.

Koklu bir gelenegi olmayan her sanatin oldugu gibi Turk resmi de kendine
ornek aldigi modelleri taklit etmekle baglayan ilk tedirgin adimlardan hemen sonra
bir kimlik arayisina girmigtir. Osmanh gelenegiyle yetisen genglerin, yuzlerce yillik
Bati resminin birikimini birka¢ yil icinde &zUmsemeleri beklenemezdi elbette.
Dolayisiyla Tark resmi, yavas ve saglam bir birikim yerine, aradaki acigi en kisa
yoldan kapatmanin yontemlerini aramistir. Batil akademik gelenegin de etkisiyle,
tasvire yer vermeyen ve higcbir dykl anlatmayan figlrsiz sanat buyik bir ilgiyle
karsilanmistir ilk baslarda. Sanatcilar, islam sanatlari ve estetiginin felsefi diinya
gorislerini i¢sellestirdikleri oranda, soyut sanatin etkili O&rneklerini ortaya

koyabilmiglerdir.
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Geleneksel toplumlarda bilgi aktariminin en o6nemli araci ‘sdzlu nakil,
betimleme ve bunun Grettigi “usta-cirak” iliskisidir. BUtin alanlarda ‘ciraklar
mesleklerinin, ritGellerin, dinyay! gérme ve anlama bicimlerinin sirrina ustalarindan
‘el alarak’ ererler. Sirra erme (tasavvuf-inisyasyon) olgusu, geleneksel toplumlarin
hem kultirel dl¢ci koyma araci hem de toplu bellegi savunma refleksidir.
Modernlesme ile birlikte, geleneksel toplumlarin temel gldisi olan kendine
yetmenin yerini pazar icin meta Uretimi ve Ureticinin Uretime yabancilagsmasi alir.
Bugun bellek yitimi ve kusaklar arasi kopukluk cagin en 6nemli toplumsal
sorunlarindan biri haline gelmis gibi goérinmektedir. Sanatin bir “goéranurlik” ve
“sohret” aracina indirgendigi, aragsallastirildigr gunimuzde, geleneksel yaklasimlari

temsil eden anlayislara olan gereksinim daha da artmaktadir.

Dogunun dinya tasarim ve uygarlik projesi ancak ‘gelenedin yeniden
Uretiimesi ve asilmasi’'yla gergeklesebilir. Bati yayllmaciligina karsi sadece sdylem
gelistirmeyle yetinilen bir karsi koyusun yeterli olamayacagi agiktir. Sanat, felsefe,
edebiyat, sinema ile topyekun bir atihm gereklidir. Blylsunu vyitirmis, adalet
mekanizmas! hasar goérmus bir dunyaya, Bati uygarlidinin soyleyecek so6zi
kalmamistir. Esinini insanin kendisinden alan, insan dogasiyla uyumlu kultirel
eserlerin Uretiimesi ve dolagima sokulmasi gereklidir. Kendine 6zgu resmi, heykeli,
muzigi, edebiyati, sinemasi ve mimarisi olamayan bir toplum tarihin 6znesi degil

nesnesi olabilir ancak.

Sadece bir meta olarak ‘tiketilmek’ istenmeyen her ¢esit sanatin amaci,
kuskusuz kendine ve gevresine, yagsamin ve insan varliginin anlamini agiklamak,
yani insanin gezegenimizdeki var olus nedenini ve amacini goéstermek olmaldir.
Hatta belki de hi¢ aciklamaya bile kalkmadan onlari bu soruyla karsi karsiya
getirmektir. Dogu mistisizmi, kiiresellesme ¢aginda strilesmeye kayan bir dinyada
duglnarinG arayan bir sanati imler. Sanat, insanlari g¢evresine toplamaya iten o
sonsuz, dur durak tanimayan idealin, maneviyat 6zleminin duyuldugu yerde ortaya
cikar ve gelisir. GlUnimiz sanati, yasamin anlamini arama adina salt kendini
onaylama pesinde kosarak yanlis bir yol se¢mistir. Bu nedenle bu yaratici ugras
(sanat), kendi bireyci eylemlerinin bir kerelik degerini hakli gdstermeye calisan
eksantrik kigilerin garip bir ¢abasina donismustir. Oysa sanatgl, kendisine
neredeyse bir mucize sonucu bahsedilen yaraticiiginin ve yetenedinin bedelini

6demek zorunda olmahdir. Higbir sey feda etmeye yanagsmayan ginimuz insanin
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karsisinda; sanatgl, gercek bireysellige varmanin biricik yolunun 6zveriden gectigini

cok iyi bilmelidir. Unutulmamalidir ki yitip giden insanlik duygusudur.

Dolayisiyla, sanatgi sadece eder Ureten degil, yeni dinyalar kesfetmek igin
her anlamda ‘hakiki sanat¢l’ olmak durumundadir. Hakiki sanat¢i olmanin temel
kosullarindan biri kendine ait bir gérme bicimi gelistirmek ve hep yenidlnyalar
arama yolunda ¢aba harcamaktir. Hakiki sanatgi baglaminda yer alan yenidunyalar
arayisi sanat¢inin yasadigi dinya ile ilintisiz evrenler arama pesine dismesi
degildir; hakiki sanatcinin aramasi 6ngdrulen yenidlnyalar var olan dunyanin

secenekleridir.

Ahlakin, moral degerlerin yoksullastirildigi, ¢irkinligin kural oldugu, gltzelligin
ve ahlakh olmanin, bir liks olduguna iligkin bir anlayigla hayatlarin strdirilmeye
¢alisildigi modern diinyada sanatginin modern dinyanin aci ¢ektigi hastaliklara ilag
olarak kesfettigi Dogu mistisizmine sarilmasinda higbir sasirtici yan yoktur. Gergekte
bu, izlenmesi gereken &dretilerin ve yasam pratiginin zorlugu hayli gtcli bir ilag
olarak aci olsa' da o teredditsliz bir sekilde bunu kabul etmistir. Mistik yapitlar,
derinliklerinde barindirdiklari glgli anlam ve igerigiyle, insanlar ¢evrelerinde
yarattiklari mahrumiyet ve cirkinligin hayali hapishanelerinden kurtarabilecek

isaretleri tasirlar.

Tasavvuf, bireysel bir yol olarak, bireysel gabayi gerektirir. Yol, insanin
kendisine giden sureci anlatirken, iginde bulundugu yabancilasmay: tersine geviren,
¢cocukluga; ‘melek olmaya’ dénusl iceren bir donlsimi ifade eder. Mevlana; “Sasi
g6zindz duzeldigi zaman, iki olan seyi tek olarak goérirsiiniz” derken, tasavvufun
O0zUnun ayirmak degil, birlestirmek oldugunu ifade eder. Bu kavrayis, kaynagini

Dogu mistisizminden alan, blylk bir felsefi gelenegin Grinudur.

Dogu, bugln de Batr'nin ilgi odagidir. Yirminci yuzyilin basinda oldugu gibi -
Batili sanatgilar Dogu soyut nakis ve minyaturlerini kesfetmislerdi- bugiin de Cagdas
sanat, Dogu’nun kendine 6zgl deger ve kavramlarini kullanmaya devam etmektedir.
Dogu mistisizmi, insani ruhsal olarak gelistirmek kaygisi tasiyan; ihtiyaca yonelik
islevsel bir sanati 6ngdérir. Bu sanat dayandigi tasavvuf anlayisi nedeniyle de
parcalanan insan ruhunu birlestirmeye calisir. Bu nedenle mistisizm, sanat igin

olanaklardan biri degil; bizzat olanagin kendisidir.
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EKLER
EK 1: ORNEK BIR TAVIR iNCELEMESi OLARAK GULSUN ERBIL
1. GULSUN ERBIL’IN SANATI: ‘MiSTIK DONGU’

ikinci Diinya savasini izleyen yillarda Batida soyut sanatin, dzellikle soyut
disavurumculugun gelisim egilim goésterdigi goralir. Soyut sanat anlayisinin
temelinde kapitalist Uretim iligkilerinin, toplumsal yasam tarzinin ve teknolojik
gelismelerin yarattigi sorunlar ve celiskiler yatmaktadir. 18.ylzyllda buhar
makinesinin Uretimde kullaniimasiyla baslayan sanayilesme kapitalist toplum
yapisini hizlandirmisti. Sanayi toplumu, makinelesme, ¢odzllen toplumsal iligkiler,
metropol yasaminin zorlugu, bireyin yalnizlagsmasi ve yabancilagmasi, kirlenen doga
ve gevre, sanatginin i¢ yolculugunu én plana almasi soyut sanat anlayisinin baslica
¢ikis noktasini olusturmustur. Ekonomik ve toplumsal iligkilerin ulastigi boyut ve
kosullarin bicimlendirdigi bireysel Ozellikler, sanatc¢ilari soyut sanata yénlendiren
baslica etkenlerdir. Kandinsky 6rneginde oldugu gibi; sanatg¢i, ‘dis dinya’ ve ‘i¢
dinya’ ikileminde, i¢ dinyayi tercih ederek zoru se¢mistir. Gllsin Erbil'in tercihi de
bu yénde olmustur. Soyut sanatin 20.yy kosullarinda ortaya ¢ikmasinin rastlant
olmamasi gibi Turkiye kosullarinda 1950'li yillardan itibaren gelisim gdstermesi de
Tark resminin O6znel sorunlarn yaninda, ulkenin gelisim dizeyi ile de dogrudan
iliskilidir.

Gllstin Erbil, Cagdas Turk resminde ‘mistisizm’i ilk kez dile getiren
sanatcidir. Soyut resme mistisizm kavramini yUklemistir. Tlrk resminde mistik
olgular ve kimlikler vardi ama resimde mistisizmi kavramsal planda agik¢a ortaya
koyan ve bunun resmini yapan ilk sanatg¢i Gilsun Erbil'dir. Sanat¢inin ¢alismalarini
yakindan izleme olanagi bulmus olan Talat Sait Halman, “Gdlsiin Erbil'in
1970’lerden beri Mevilana felsefesi dogrultusunda soyut ¢alismalar yaptigini ve Tiirk
soyut sufi resim sanatinin 6énciilerinden oldugunu’ sdylemektedir”®.  Mistik
s6zcugunu bilingli bir sekilde tercih eden sanatgl; “resimde tasavvuf deseydim belki

o olacaktl, ama ben dinya sanatinin bir pargasi olmanin bilinciyle ‘mistisizm’i

132 Talat Sait Halman - Frederick Ted Castle, Giilsiin Erbil Sufi’nin Mistik Yolculugu, Altiner Ltd.,
istanbul, 1996, 8 s.

131



kullandim” demektedir. Gllsun Erbil’ in sanat izlegi, mistisizm ile bilim, sezgi ile
diyalektik, mitoloji ile guincellik, efsane ile gergek, primitif ile gagdas, naif ile modern

arasinda hi¢ durmaksizin bir sarka¢ gibi hareket halindedir.

Gllstn Erbil, kavramsal soyut sanatini geometrik formlar, tekstirel(dokucu)
uygulamalar ve minimalist 6gelerden olusan ii¢ sacayagi lzerine kurmustur. ilk
dénem cok renkli olan sanati sonralar siyah-beyazin agirlikta oldugu gri tonlara
(6zellikle Londra déneminde) ve son yillarda ise butindyle dodanin saf renklerine
déonmustir. Sanatgl basta ele aldigi figlratif calismalardan soyutlamalar yoluyla
kaligrafiye gegmis ve en son olarak da kendi bulusu ve tarzi olan ‘mistik dongu’
cesitlemelerini benimsemistir. Bu slre¢ ayni zamanda sanatg¢inin ulusalliktan

evrensellige dogru aldigi uzun yolculugunun da tarihidir.

Gulsun Erbil'in henliz geng bir sanatci aday! olarak sanat ortamina girmeye
blyUk bir heyecan duydugu 1970'li yillar Tlrk resminin evrensel-yerel, soyut-somut
gibi karsit egilimlerin henlz berraklagsmaya bagladigi, sentezlere yoneldigi, bir
baslangic evresine rastlamaktadir. Sanatcinin kendisi igin hem bir olanak ve hem de
bircok engeli icinde barindiran bu dénemde sanat ortamina dahil oldugunu
goriyoruz. Akademideyken bir agidan da sansliydi ¢iinkl yaklasik 50 yildir var olan
Tark resminde 6zglnlik arayiglari vardi. Batlin ressamlar geleneksel sanatlarimizi
ve minyatlrld incelemekteydiler. Her sanat¢i 6ncelikle 6zgliin olmaya ¢alisiyordu.
Daha o dénem basladigi Dinya mizelerini gérme firsati sanatginin TUlrk resminin
eksigini bulmasina yardimci oldu: O’na gére resmimizde eksik olan modernizimdi.
Sanatcl, ‘bu dzglnlige nasil bir modern agi getirebiliim’ diye disindid. Dénemin
karakterine uygun olarak, 'usta' kusak sanatcilarin bir kismi -ki bunlar Akademi
disinda duran bagimsiz isimlerdir; giderek agirlik kazanan bu yeni gelismelere ayak
uydurmaya cahsiyorlardi. Akademilerde hocalik yapan dider bir kisim da kendi
bireysel Usluplarini derinlestirmeye yoénelmiglerdi. Gilsin Erbil'inde iginde yer
alacagdl gen¢ kusak icindeki tutarl kigilikler ise gegcmise oranla daha belirgin bir

bicim-igerik butiinluigu ile yeni arayiglara girismekteydiler.

1970’lerde Tirk Resim sanatinin bes temel anlayis dogrultusunda
bicimlendigi soylenebilir: Soyutgular, soyut ya da figUratif bigimci yaklagimlar,
soyutlanmig figuratif bicimde lirik arayiglar, yerelci ve toplumcu egilimler, ifadeci ve

elestirel figuratif yaklagimlar.
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Tarkiye 'de 68’li yillarda Akademi hocalari soyut sanata yéneldigi, “ulusallik
mi? - “evrensellik mi?” tartismalarinin surdagu gunlerde, Gulstun Erbil; 1978 yilinda
soyut sanata kavram yikleyerek bu tartismayi baska bir gizgiye ¢ekmistir. Soyuta
yonelisi konusunda; “islam’'da figiir yasagindan dolayi zaten soyut bir ydnelimde
gelisen islam sanati ortadayken Akademi'de bize soyut yaptirmadilar. Kaldi ki benim
sorunum sadece soyut da degildi; ben resmimize modernizmi getirmek istedim”
demektedir. Daha o yillarda ‘Viyana Ekoll’ sanatgilarini (Egon Schiele, Gustav Klimt
ve Friedensreich Hundertwasser) inceleyerek Bati sanati ile bag kuran sanatgl,
Mehmed Siyah Kalem etkisiyle de Dogu sanati ile bulusmus ve Dogu-Bati anlayisini

birlestiren modern bir gizgide durmustur.

Sanatgl, ilk dénemini olusturan 1966-1977 tarihleri arasinda, renkgi bir tavir
ve zengin bir tema g¢esitlemesiyle karsimiza g¢ikar. Farkli dénemlerin ve temalarin bir
ariini de olsalar, tim calismalari arasinda kopmaz bir iliski ve sureklilik olmasi
sanatcinin karakteristik bir 6zelligidir. “Toplumsal Patlamalar’ da, "Okul Resimleri’nin
etkisini; ‘Gorsel Bulmacalar’ da ‘Pazar yerleri’'ni ya da hepsinde birden ‘dongi’yu

goérmek mimkadnddr.

Akademideki dgrencilik yillarinin Griint olan 1967°de yaptidi bir natirmort
calismasinda, sanatcinin ileriki yillarda vazgecemeyecegi bir plastik deder olan
kontrast (zit) iligkileri basariyla ¢6zUmledigine tanik oluyoruz. Pierre Bonnard’ In
Isikli ve parlak 6li doga calismalarindan esinler tasiyan bu resimde, sls kabaklari
ve narlar simgesel bir kurgu iginde bir kompozisyon olugturmuslar. Narlar kirmizi
tonlariyla digiligi (feminen) temsil ederken, sus kabaklari eril (maskulen) olana
gonderme yapiyorlar. Ayrica pembe ve mavi renk tercihi ile yine bu zithga vurgu

yapilmigtir. (Resim 45)

Gulsun Erbil, 1967 yilina tarihlenen “Okulda” adiyla yaptidi bir dizi ¢caligma
da siyah-beyaz soluk fotograf imgelerini blytk bir ustalikla resme donUstirmustar.
izmirde cekilmis eski okul fotograflarini soyutlayarak (zerinde yeniden calisti ve
etkileyici bir resim Uretti. (Resim 46) Sanatgl, ‘naiff donemim’ olarak (ki hala birgok
ydénden naiftir) adlandirdi§gi bu dénemde Pieter Brueghel, Pierre Bonnard, Jean
Francois Millet, Georges Rouault ve Van Gogh'dan etkilendigini sdyler. Temel

geometrik formlar olan daire ve Ug¢genle calisan sanatgl her seyden 6nce oldukga
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sadedir. Kendini egitmek icin Rus Konstriktlvistlerini inceler. Dinya sanatindaki

kaligrafik unsurlari arastiran sanatgi kaligrafiyi de yer yer yapitlarinda kullanmistir.

Resim 45: Gilsin Erbil, “Nattirmort”, (1967), Tuval lizerine yagliboya, 60x40 cm.
Resim 46: Gilsin Erbil, “Okulda”, (1967), Tuval lizerine yagliboya, 100x75 cm.

1968’de ullkede ylkselen toplumsal muhalefeti islerine tasidi. "Toplumsal
Patlamalar” adini verdigi bir seri ¢calisma yapti. Bunlar ¢ok hizli ¢alisiimis devingen
kitle resimleridir. 68’in ruh halini, dizensiz kortejler seklinde pankartlarla yUrtyen
isci-0grenci Obeklerinin enerjik durusundan rahatlikla 6grenebiliyoruz. Serigrafi,
litografi, gravir ve yagliboya teknikleriyle gerceklestirdigi bu islerde Brueghel etkisi
gorilebiliyor. (Resim 47)

1967°de, Bursa'da bir pazaryerine ‘kusbakisi’ gézlemleyen Gilstin Erbil, bu
gorintindn zihninde biraktigi etkiyi tasiyan ve “ilk orucum” dedigi, “Pazaryerleri”
adiyla bir seri resim Uretmeye baslar. 1967-73 yillari arasinda basladigi bu seri
kendisine 1970’de TRT &dulind getirir. Bu resimlerde espas (derinlik) yaratmak igin
optik oyunlarla izleyiciyi bir yandan disundurirken ayni zaman da blylleyen
sanatgl, grafik etkiden kaginmak igin resmini farkli renk planlariyla kurgulama yoluna
gitmistir. ‘Pazaryerleri’ kompozisyonlarinin arka planinda c¢ok etkilendigi Gulney

Amerika'nin eski uygarliklari olan Aztek, inka ve Maya sanatlarinin etkisi var. (Resim
48)
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Resim 47: Gilsin Erbil, “Toplumsal Patlamalar”, (1968), Tuval lizerine yagliboya, 120x60 cm.

Resim 48: Gulsun Erbil, “Pazar Yeri”, (1974), Tuval Uzerine akrilik, 100x100 cm. Dyo Koleksiyonu.

“Resimlerimin olmazsa olmazi harekettir’ diyen sanat¢i dinamik bir yapiya
sahip oldugu icin de cogunlukla dikey calismalar yapti. ilk dénem calismalarinda da
hareketli figurler var; figlrler devinirler, bir seylerle mesguldirler. Mistik dénginin
ritmik hareketi ile stirer bu. Devinim statikligin karsitidir. Pazaryerlerini yapmak igin
gunlerce arastirir ve ¢gizimler yapar. Konusan, bagiran, bir seyler tasiyan insanlar,
hayatin ritmi var pazaryerlerinde. Hem naif ve hem de pentir tatlar iceren bu islerde,
Galeri dersi hocalari olan Cevat Dereli ve Ali Avni Celebi'nin birikimlerinin izlerini

gorebiliyoruz.

Glilstin Erbil, kapali kompozisyonlarin kapali toplumlarin bir yansimasi olarak
gerceklestigini disinldyor ve zaman zaman ‘dinyaya kapilarini kapatmak istedigi’
gibi kompozisyonlarini da strekli kapal tuttugunu ve vyetistirilis tarzi nedeniyle
bundan kurtulamadigini ifade ediyor. Pazaryerlerinin sonraki dénemlerde zerlerinin
inceden kalina dogru giden beyaz ¢ubuk seritleri ile kapandigini gériyoruz, bunu
bicimi bozmak, yodunlugu azaltmak ve boyut kazandirmak amaciyla yaptigini
sdyleyen sanatg¢l, modern bir resme ulasmak istemektedir.1967’de yapilan
“Pazaryeri V’ adli galisma 1972 yilinda Tirkiye'yi iskenderiye Bienalinde temsil
eden bir yapittir. Brueghel’den esinlenen figurlerle kurgulanan ilk “Pazar yerleri’nden

sonra gelen serinin bu son calismasi, akademik paletin tamamiyla disinda,
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olabildigince cesur renklerle olusturulmustur. Yagdliboya, piskurtme boya ve akriligin
kullanildigi bu yapit, sanat¢cinin daha &grencilik yillarindayken ulastigi teknik

yetkinligin acik bir kanitidir.

Sanat¢inin 1970-75 vyillan arasinda devam eden yogun ugrasisinin Urlnleri
olan "Gorsel Bulmacalar" serisi, sanatcinin kendisine kuruldugunu dusundugu
hapishanelere gdnderme yapan iglerden olusuyor. (Resim 49 ) Pieter Brueghel, Pierre
Bonnard’ dan etkiler tagiyan bu resimler deyim yerindeyse ‘Japon din adami (Monk)
sabriyla' yapilmis ¢alismalardir. Gorsel Bulmacalar da geometrik bakisla beslenen
matematik ve biraz da oyun var. Mistisizm 0Oncesi yapilmis da olsalar, 6rtik bir
sekilde heniz 6ne ¢ikmayan dongusel etkiyi hem bu resimlerde hem de bundan
onceki doneminde son ‘Pazar yerleri’nde de goérebiliyoruz. "Gdorsel bulmacalar hem
benim ve hem de Turkiye’nin hapishanesi ayni zamanda” diyen sanatgi, Bizans
yapilarinda disariya bakan pencereler gibi tuvalde actigi pencerelerden disarisini
g6zlemlemistir. Bu yapitlarin ilki Ergin Kolbek'in intihari Gzerine yapilan 1968 tarihli
cami resmidir. Akademide 6grenci iken intihar eden Ergin Kolbek’in bir yapitindan
esinlendigini ve onun anisina kullandigini sdylemektedir. Onde ise gérsel bulmaca
var. Bizans ve Osmanl etkilerinin devam ettigi bir calisma. Diger birgok
calismasinda rastladigimiz ¢ivit mavi ve altin varak renklerleri, Gulstn Erbil’ in

Bizans sanati etkilenmelerinin gucli olduguna isaret ederler.

‘Gorsel Bulmacalar' dramatik etkisi oldukga gucli resimler. Bu resimlerdeki
dikdortgen pencerelerin alt ve Ust kisminda kullandigi ‘ok’lari Paul Klee' den
esinlendigini sdyleyen sanat¢i bununla, ‘resimleri zihninizde Ust Uste cakistirin’
demektedir izleyicisine. Bu islerde canli sari renkler igin ise, "Hocalar israrla,
‘akademik palet’ dedikleri ‘ocre sarisi’, ve ‘tersdésyen’ (kahverengi) isterlerdi ama
ben parlak sarilari ve daha sonrada kirmizilari ve siyahlari kullandim” diyerek daha
ogrencilik yillarinda Akademik palete bagkaldirisini anlatir. Sonralari Eren Eyiboglu,
sanatcl icin, “ Tdrk resminde en iyi kirmizi kullanan sanatcidir” diyecektir.
Mukemmel bir zihnin yaninda titiz bir is¢iligin Grinu olan ‘Gérsel Bulmaca’larda alt
parca Ust parcayla ¢akistirildiginda resim tamamlanmis oluyor. Bu yaniyla resimler
izleyici icin de c¢ok heyecan tasiyan bir deneyim sunabilmektedirler. Sanatci,
izleyiciyi yapitin karsisinda daha uzun tutmak ve onu yapit hakkinda dustundurtrken
ayni zaman da eglendirmekte istemektedir. ‘Goérsel Bulmacalar’ serisi tam da bu

amacla yapilmis islerden olusuyor. izleyici bu resimlerin karsisinda uzun siire
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durmak ve dislinmek zorunda hissediyor kendisini. Ayni yillarda dinya sanatinda
Popart ve Opart hikim strmektedir ve sanat¢i sahip oldugu akademik disiplinle bu
iki farkh disiplini birlestirmistir. Optik oyunlar ve gegisleri icerdigi ve minimalist

6zelliginden dolayl sanatgi gercekte Opart’a daha yakin duruyordu.

Resim 49: Giilsin Erbil, “Goérsel Bulmaca”, (1969), Tuval lizerine akrilik, 110x80 cm.

1975 tarihli “Gece Gindiz Ayasofya” adh galisma sanatginin  ‘Bizans
yanr'na géndermedir. Kuzey Rdénesansin manzara ressami Altdorfer'in o saf doga
betimlemelerindeki glinesinden etkilenerek yaptigi bu transparan etkili resim, ‘gérsel
bulmacalar’dan izler tagiyan baska bir seri ¢galismanin ilkidir. Ayasofya ile baglayan
bu seri, Sileymaniye ve Kizkulesi ile devam eder. Ayasofya resmi, sanatcinin
istanbul’'un tarihi mirasina, Bizans ge¢misine saygi durusudur. Bir Camii (kiliseden
doénustirtlmias camii: Ayasofya) resmi olmasina karsin, bu ¢alismada da déngu var.
Resim kareleri yavas yavas donlyor ve cami ortaya cikiyor, sonra da batiyor. Bu
cami gorintdlerinin higbiri birbirinin benzeri degil ve farkli olmasi igin muthis bir 6zen

gosterilmis.
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Resim 50: Gilsln Erbil, “Ayasofya”, (1975), Tuval Uzerine yagliboya, 150x150 cm.

"Gece Gunduz Ayasofya” da gorsel bulmaca etkisi var ama bulmacalardaki
hapishane etkisi yok. Tersine mistisizme dair guclu izler var. Camii var, Sufilik var.
Once bir Bizans harikasi olan Ayasofya var; sonra bir Osmanli harikasi olan
Suleymaniye. Sofya, sophia; akil demek. Ayasofya’nin Bizans zamaninda ‘Sofya’
adinda bir kralige i¢in yapildigi séylenir. O yillarda sufizmle ilgilenmeye baslayan
sanatgl Sufizm’in tanimlarindan bir tanesinin de ‘sofizm’(bilgicilik) oldugunu okuyor.
Ayasofya’yl segmesinin ilk nedeni budur, ikinci neden ise bu yapinin tasidigi
‘metamorphosis’ (sekil ve igerik degisimi) anlamdir. Hristiyanlar i¢in yapilan kilisede,
Osmanli déneminde uzun yillar Mislimanlar namaz kiliyorlar. Sadece igerikte degil
sekilde de degdisim yapiliyor, dért adet minare degisik zamanlarda ilave ediliyor.

Daha sonra bu Atatirk bu yapiyr mizeye doénustiriyor. Sanat¢inin bu yapitlardan
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sonra felsefeye meraki iyice artiyor. Bizans, Dogu Roma ve daha o6nemlisi
felsefeyle, akilla yapilan bir yer Ayasofya. Felsefeye olan yatkinhgi bu ise de

sinmistir. (Resim 50 )

Gulsun Erbil, 1974-75 yillarinda pazardan buldugu, Karadenizli kadinlarin
‘dolaylik’ olarak giydigini 6grendigi bir kumasi asimetrik (U¢ggen ve kubbe seklinde)
tuvallere gererek ve siyah-beyaz iplerle tuvali dikerek c¢ok ilging bir resim tavri
gelistirir. Bunlar ayni zamanda sanatginin tuval disindaki farkli malzeme boyutlarini
zorlayan ilk denemeleridir. Sanatginin kumaslara gegisinin en 6nemli nedeni
yagliboyanin ge¢ kuruyor olmasina karsilik kumasin hafifligi ve tasinabilir oimasidir.
Ayrica kicuk yasta eline verilen nakis ve dikisin de bu tercihte etkisi oldugu aciktir.
Ustalarindan Cevat Dereli’nin igleyerek yaptigi bir yapitini kendisine géstermesinin
de etkisinde kaldigini sdyler. “Ugleme; Kadin, Ask, Erkek” adini verdigi bir
calismada yan yana dizilmis 3 adet kubbe seklindeki tuvalden olusuyor. Kadin
beyaz, erkek siyah rengi temsil ederken ikisinin arasindaki ‘ask’ ikisinin renginin
karisimi olan siyah-beyaz c¢izgili (gri gibi algilanan) renkle verilmis. (Resim 51) “Kadin,
Cocuk; Erkek” adli baska bir ¢calismada ise yine benzer boyutta ve renkte g tuval
var. Bu galismadaki tek fark cocugu temsil siyah-beyaz cizgili tuvalin bu kez ters
yerlestirilmesidir. “Ayin Dénglsu” adli bir ¢calismada bu kez, ayin yikselisi ve
inisinde aldigi bitln sekiller dénglsel bir ritim halinde ve yedi farkh daire icerisinde
gosterilmistir. Ayin aydinlik ylzeyini temsil eden 1sik beyaz, karanligi temsil eden

leke siyah iplerle dikilerek bir kez daha yasamdaki ikilemlere vurgu yapilmistir.
(Resim 52)

&

(

Resim 51: Gulsun Erbil, “Kadin, Cocuk, Adam” (1973), Karisik malzeme, Her biri 125x85 cm.
Resim 52: Gulsun Erbil, “Ayin Dénglsu”, (1974-75), Dolaylik kumasi ve boya, 300x150 cm.
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Sanatcinin ik arastirma doénemindeki kubbe formlari Akademideki
ogrenciliginin ilk yillarina kadar uzanir. O yillarda sabahlari akademiye giderken
Karakdy’den Findikl'ya dolmus bulmak c¢ok zor oldugundan, yurimek zorunda
kalirlarmis. Bu yol, Uzerinde Tophane-i Amire (Simdi Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi Kiltir ve Sanat Merkezi), Kaptan-1 Derya Kilic Ali Pasa Camii,
Nusretiye Camii (1825’de |l. Mahmut zamaninda yapilmig) ve Tophane Cesmesi ve
daha birgok yapinin oldugu tarihi bir kiltlir ve sanat koridorudur sanatgi igin. Mimar
Sinan’in 1580-87 yillarinda yaptigi Kaptan-i Derya Kilig Ali Pasa Camii bitin
heybetiyle karsisinda durmaktadir. iste bu camideki pencere formlari, hapishaneyi
andiran demir parmakliklar ve suslemeleri Gilsun Erbil'in o yillardaki resimlerinin

kompozisyonlarinin ana temelleridir.

1.1. Dogu ile Bati Biresiminde Gogebe Bir Zihin

1983'de British Councilden aldigi bursla Londra’ya gitti. Burada
Goldsmiths’ College’de 1983-84 yillari arasinda seramik ve 1993-94 yillari arasinda
ise tekstil alanlarinda iki ayri master (yuksek lisans) yapti. Ayni yillarda Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi yillarinda basladigi mistik felsefe odakh g¢alismayl daha da
gelistirdi. Gulsun Erbil'in Goldsmiths’ College’de 1983-84 yillar arasinda hazirladigi

‘Mistisizm’ konulu tezi bu alanda yapilmis ilk ¢galismalardan birisidir.

Gulstin Erbil bu tez c¢alismasinda mistisizmin c¢aglar boyunca tasidigi
anlamlar Uzerinde durmusg; Platon’dan baglayarak filozoflarin géruslerinden
hareketle, Bati ve Dogu toplumlarinin bu kavrami nasil algiladiklarini incelemistir.
Gllstin Erbil'e gore; “mistisizm aslinda bitin dinlerin ham maddesini olusturuyordu”.
Sanatgl, bilimsel bir bakis acisiyla ‘tarimin basladigi ilk ¢aglardan beri dininde
basladidr’ belirlemesini yapmis ve antik uygarliklardan gunimuize kadar dinler
icindeki mistik unsurlari siralayarak, ‘dogmalarin mistik deneyimlerden dogdugunu’
sOylemistir. ‘islam tasavvufunun kaynaklari bakimindan cok daha zengin oldugu’
tespitini yapan Gulstn Erbil, Mevlana ve Hallac-1 Mansur érneklerinden yola ¢ikarak
Turklerin, islam’dan énceki dinleri olan Samanizm ve Sufi dervigler araciligiyla

Anadolu tasavvufunun gelistigini ifade eder.

Gllstn Erbil, calismasinin ilerleyen boélimlerinde kendi sanatinin ana

kavrami olan “mistik dongu”nin sonsuz, kozmik yasamin bir simgesi olarak tasidigi
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anlamlar Gzerinde durmaktadir. islam sanati (izerinde galisirken dekoratif anlayisla
yapilmis bircok calismada déngiiniin temel yapi oldugunu vurgular ve islam’in yeni
bir estetik diinya gorislt yaratmayi amagladigini belirtir. Sanatgi, baslarda akademik
bir tartisma seklinde gelistirdigi tezini sanatsal Urtinlerden drnekler sunarak gelistirir.
Mevlevilikteki sema ayininden yola c¢ikarak, dinyevi arzu ve tutkularla iligkilerinin
bulunmadigini simgeleyen yamali bezlerden ibaret olan dervis giysilerini tekstil
anlayisi baglaminda inceler. Gllsun Erbil’'e gore evrensel donus hareketi olan sema;
ask, mizik ve sukran dolu doénuslerle Tanriyla bltinlesmeyi ifade eder. Sema
torenlerinde semazenlerin giydikleri giysilerin temsilinden hareketle farklh bir

sembolizm gelistirmeye c¢aligir.

Glulstn Erbil, ¢alismasinin son bdliminde sanatsal anlayisini kendisine
yakin ama tarzini uzak buldugu ingiliz mistik sanatgi William Blake'i inceler. Blake’in
‘yaradilis sirasinda ruhani diinyadan koparak maddelesen insanin’ trajedisini kendi
gelistirdigi baski teknikleri ve yazdigi siirlerle dile getirdigini ve ‘bir kum tanesinin

icinde batln dinyayi, bir yaban giceginde cenneti gérmek istedigini’ belirtir.

Gulstn Erbil ikinci Turk kadin semazendir. Turkiye’de higbir cevap
alamayinca, sema yapmay! Londra yillarinda ilk Turk kadin semazen Eda Ascott
(konservatuvarda tiyatro egitimi almig) araciligi ile égrendi. Londra'da irk, dil, din,
farki olmaksizin kadin-erkek birlikte dondikleri semahin coskusunu Ulkesine

tasimak istemistir.

Gulsun Erbil, Londra’da 1983 yilinda paket kagidi GUzerine serigrafi teknigi ve
karisik malzeme uygulayarak bir seri ¢alisma yapar. “Samanistik Déngu”, 1988’de
kagit Gzerine karakalem ve pastel ile ¢alisiimis, Samanizm’e saygi niteliginde bir
yapittir. Agag kesitini animsatan form feminen li¢genle zenginlesmis olarak doganin
blylmesini anlatmaktadir. Samanlarin doga ve agacla olan iligkileri ve deneyimleri
yalin olarak verilmistir. Burada nihayetinde bilim ve sanatin ayni kaynaklardan
dogdugu ve benzer kapilari agtigi vurgulanmaktadir. Sanatgi, ‘dislince ile

baslamayan ve bitmeyen sanat, sanat olmaktan uzaktir demektedir.
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Resim 53: Gilsin Erbil, “Ates”, (1983), Tuval Uzerine yaghboya, 150x150 cm.

Resim 54: Gilstn Erbil, “Su”, (1983), Tuval Uzerine yagliboya, 150x150 cm.
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Gllstn Erbilin, ‘dort element’i (ates, su, hava, toprak) ele aldidi isleri tema
olarak Mevlana’ya saygl serisinin devami niteligindedirler. Sanatginin  mistik
felsefeyle ilgilenmesinin Uzerinden alti yil gecmistir ve 1983 yilinda Londra’da
150x150 cm. tuvallere karnsik teknikle bu serileri Uretmeye baslar. Kapali
kompozisyonlara sahip bu resimlerde buttn ikilemler déngu olarak ¢ézimlenmistir.
Doéngunin basladidi yer ile bittigi yer timiinde de acik devamhhigl simgelemektedir.
Resimlerdeki renk kullanimi hocasi Neset Gulnalin etkilerini tasimaktadir. Bu
donemin renkli islerinden sonra siyah beyazlarin egemen oldudu c¢alismalara

yogunlasmistir.

“Ates” adli calisma bu serinin bir parcasidir. Burada atesin ‘yakan dedgil
yanan’ oldugu vurgulanmigtir. Evrenin olusumunda &énce ates vardi. Resmin
batinindeki  kirmizi, atesi cagristirmaktadir. Ortada yine semazenler
dénmektedirler. Dikkatle bakildiginda figuratif 6geler bulunan bu c¢alisma atesin bir
soyutlamasi oldugu kadar bayrak rengini de temsil etmektedir. Anadolu’da dogan
evrensel Mevlana felsefesiyle, Turkiye’nin o gunlerdeki karigik yillarinda bir kez

daha baris ¢agrisi yapilmaktadir. (Resim 53)

“Su”, ‘ates’ resminden sonra, ‘atesi sondirsin’ diye yapilmig bir ¢alismadir.
1983’lerin Londra’sinda ‘GAP projesiyle Turkiye’nin Ortadogu’daki suyu kontrol
edece@i’ ve gelecegin su savaslarindan s6z edilmektedir. Sanat¢i resmin tam
ortasina, soyut bir sekle saydam bir plastie baski yapilarak elde ettigi bir kolaj
monte ederek, dig dunya ve i¢ dunya ikilemini vurgulanmigtir. Calismanin
batindnde yagliboya teknigi uygulanmistir. Glgll dokulari, yetkin teknik kullanimiyla
suya dair metaforlar vurgulanmistir. Su kaynayinca buhar; soguyunca buza
donlserek sekil ve boyut degistirmektedir. Suyun bu 6zelliginde sakli olan mesaijl,
insanin madesel ve ruhsal varhdini ifade etmistir. Mistik dénginin devami olan
yapitta hareket (devinim) belirgin diger bir 06zelliktir. (Resim 54) “Toprak” adli
calismada, toprak renklerine sadik kalmis ve toprak gorindmini verebilmek igin
boyayla birlikte tutkal, kil ve kum karisimi bir malzeme kullanmigtir. Resmin

ortasinda Romen rakamlariyla yazilmis ve zamani simgeleyen bir saat vardir. (Resim
55)
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Resim 55: Giilstin Erbil, “Toprak”, (1983), Tuval lizerine yagliboya, 150x150 cm.
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Fotograf 8: Gilsun Erbil, “Bal-Kan Goli”, (1993), Karisik malzeme, 230x100 cm.
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Glulstin Erbil 1986’da, akademi yillarinda (1966) severek kullandigi paket
kagitlarini tekrar kesfeder ve “Sufi’nin Mistik Karakalemleri” dedigi bir seri ig Uretir.
Bu ¢ok sevdidi ve 6zledigi bir malzemeyle tekrar bulusmasidir. O yillarda sanatgiyi
ziyaret eden hocasi Neset Gunal, bu yapitlar hakkinda ‘titiz ve yiksek duyarliliklr’
degerlendirmesini yapar ve ¢ok begendidi bu isleri yaghboyaya uygulamasini énerir.
Dénemin maddi olanaksizliklari bu iglerin kagit Gzerinde kalmasini zorunlu kilmistir.
Sanat¢i yagliboya ile ‘konusamadigr’ zamanlar kendisini enstelasyonlarla,

heykellerle, seramiklerle, performanslarla (happening), video sanati ile ifade etmigtir.

1994-95 yillarinda Bosna’da Balkanlar Muaslimanlar katlederken sanatgi
“‘Bal-Kan-Golu” adiyla savas karsitt calismalar yapar. Kullanilan malzeme,
malzemenin isaret ettikleri ve distndirdikleri Uzerine biraz daha ayrintih durmak
gerekiyor. Sanat¢l bu calismada Londra’da Turk iscilerinin kus (daha ¢ok givercin)
besledikleri atiimis bir kafesi kullanmistir. Burada esas malzeme olan buluntu kafes
kapisi déntsumsel (recycle) bir atiktir ve bununda imledigi baska yogun anlamlar
vardir. Dondsimin burada isaret ettigi gerceklik, Avrupalilarin énce Musevileri
simdi ise Muslimanlari éldirdaginin sembolik anlatimidir. Oysa Muaslimanlar (bu
atiimis kafes kapisinin temsilinde oldugu gibi) hala barig sembolt olan glvercin
beslemekle mesguller. Bu hem onlarin hala dogadan kopmadiklarini ve hem de
yalnizliklarini kus besleyerek giderdigine isaret ediyor. Dahasi, onlarin hala baris
cagrisi yaptiklarini sdylemeye g¢alisiyor. Burada hapishanelerden pencerelere gegis
var ve gelinen yer i¢ dinya aslinda. Bu ylzdende sanatgi, kafes kapisinin iginde
aydinligi ifade eden canli renkler kullanarak, barigin gelecegi gtinlere olan inanciyla

umut kapisini agik tutmustur. (Fotograf 9)

Sanat¢l Londra donemindeki mistik dongulerinde daha c¢ok siyah-beyaz
agirhkh, geometrik motifler calisti. Dokucu (tekstirel) bir anlayigla yaptigi ¢alismalar
cesitlilik gosterir. ingiltere’de yasadigi yillarda farkli sanat alanlarinda calismalarini
surdurdl. Sanatcinin Londra yillarina damgasini vuran en énemli yapiti, kugkusuz
“Esitlik — Uyum” adli, yiz metrekare boyutundaki mozaik panodur (1986-87).
Londra’nin kuzeyinde yer alan ve bir is¢ci mahallesi olan Haringey Belediyesi'nce
yaptirilan bu ¢alisma, 1987 yilinda térenle agilisi yapilan ingiltere’nin en biyiik dis
cephe mozaik sanat yapiti olma 6zelligi tasimaktadir. Dinya barigi ile siyah ve
beyazlarin esitligini ve sinifsizigi (ingiltere sinifli bir toplumdur) isleyen bu yapit ayni

bdlgede 1985'deki etnik ayaklanmanin anisina yapilmigtir. 1985’in  Eylul ayi
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icerisinde ¢cogunlugu Afrikahlarin olusturdugu “Broadwater Farm Estate” bdlgesinde
blylk bir ayaklanma olmus ve bu olaylarin ardindan Haringey Belediyesi Giilsln
Erbile bu yapiti siparis etmistir. 20m. yiksekliginde ve 5 m. enindeki ince uzun
panonun Ust kisminda bir diinya haritasi yer alir, barigi simgeleyen goékkusagi ve
muzikteki sol anahtari bir déngl araciligiyla alt kisimdaki piyanoya baglanmaktadir.
Piyanoda ise biri siyah digeri beyaz olan eller tarafindan calinan bir ingiliz noel

sarkisi olan “Joy to the World "un (Dlnyaya Cosku) notalari gértilmektedir.(Fotograf 9)
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Fotograf 9: Gilsuin Erbil, “Esitlik-Uyum”, (1985), Mozaik anit, 100 m2.
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Bu blyuk yapit, 10 yil sonra ironik bir sekilde yine Haringey Belediyesi'nce,
en anlamh bdlimu olan ve esitligi sembolize eden siyah-beyaz ellerin bulundugu
kisim cam boélmelerle kapatilarak, kompozisyon bdélinmuUstir. Bugin sanki bu
tahribatin bir sonucuymus gibi 1985 de devrimci bir ayaklanmaya taniklik eden
“Broadwater Farm” bdlgesi uyusturucu, mafya ve kagakgiligin merkezi durumuna
gelmistir. Gulsin Erbil'in anitsal yapiti tipki kendisinin incindigi gibi, Uzerindeki

tahribatla butiin bu olup bitenlere taniklik etmeye devam etmektedir.

Bu kavramsal mozaik panonun “Esitlik” adiyla, esit gorilmeyen halklarin
yasadi§ bir bélgede protest bir tavirla yiikselisi, ingilizler icin biiyiik anlami olan bir
sanat eylemidir. Politik sdyleminin oldukg¢a guc¢lu oldugu bu kavramsal pano
calismasinin yapildigi ayni giinlerde, ingiliz parlamentosuna Londra’da ilk kez bir

siyah milletvekili secilmistir.

1993-94 tarihinde Londra’dan New York’a tasinacak olan sanatg¢i artik
kullanmayaca@i kendi yatagini yapita gevirir. ingilizlerin ‘kumas heykel’ dedikleri bu
calismaya sanat¢l “Sufi'nin Yatagr” adini vermis. Yatagin Uzerinde $Samanizm
kaynakli ¢cok farkl objeler var. Ayni yil kanser hastaligindan dolayi hastanede tedavi
icin yatan gen¢ bir ressam (kanseri yenebilmis) arkadasini ziyaretlerinde
hastaneden disariya tasidigi objelerdir bunlar. Ama bu c¢alismanin gerisindeki
distince daha geg¢mise dayanir. Sanat¢i bu calismayl yapmadan on yil énce
tiberklloz hastaligi gegirmistir. Ayrica sanat¢inin Londra’daki evi o yillarda tedavi
amaciyla oraya gelen tanidik-tanimadik butlin Turkiyeli hastalara agiktir. Butln bu
hasta ve hastane yasami sanatclyl derinden etkilemistir. Sanat¢i yagliboya
yaparken nasil calisiyorsa burada da ayni kaygilarla hareket etmistir. Rengareng
iplikler, yunler kullanarak ve kumaslari keserek birikimleri ve kompozisyon anlayigi
dogrultusunda renk uyumuna dayanan bir ¢alisma gergeklestirmistir. Yatak, ila¢
(hap), serum torbasi, ilag kutulari, plastik eldiven ve kanser olan ya da kanserden
Olen yakinlarinin fotograflari, objeleri ve izleri ile értilmastir. Sanat¢inin kullandigi
bunca obje, kendisinin Samanist 6zelliklerinin bir sonucudur. (Samanlar topladiklari

601 objeyi Uzerlerindeki giysilerine dikerler). (Fotograf 10)
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Fotograf 10: Gulsun Erbil, “Sufi’'nin Yatagi” (1994), Karisik teknik, 190x90 cm.

Gllstn Erbil, Londra’ da on yil yasadiktan sonra, 1994 de New York’ a
tasinir. Sanat c¢evrelerince ilgiyle karsilanan Erbil, sehrin zenci mahallesi olan
Harlem’ de ilk sanat galerisini agarak ve yeni galerilere éncilllik ederek bdlgenin
yaygin olan koétl imajinin dedismesine katkida bulunur. Dénemin gazeteleri, ABD
eski bagkani Bill Clinton’in bdlgenin bu yeni imajinin etkisiyle Harlem’ de ofis agcmak
istedigini yazmaktadir. Gulstn Erbil'in yasaminda ironi bir kez daha gergeklesmis ve
ABD’nin en ‘sicili bozuk’ bolgesi, kendisi Mevlevi olan bir Turk kadin sanatgi
tarafindan yeni bir kimlige kavusmustur. Gilstin Erbil'in ‘Galeri X' adiyla a¢tigi bu
sanat mekani ismini yiz metre mesafedeki zenci lider Malcolm X'in adini tasiyan
caddeden almigtir ve galerideki ilk sergi yine Malcolm X'in 8ldiraGltsandn 33.4ncu yil

dénumine mistik bir sekilde denk gelmistir.

Gllstn Erbil'in mistik bir sekilde ‘Malcolm X’ ismini tercih etmesi ve X
kavraminin sanati ve yagsamindaki varligi, ‘gelenek kurucu’ birisi olarak bir kez daha
dikkat ¢ekicidir. Nitekim Amerikalilar bunu fark etmekte gecikmemis ve sanatginin
“Xemania” yi bagslattigini ilan etmiglerdir. Matematikteki denklemlerin populer
bilinmeyeni, cogu zaman da ‘trans’ yerine kullanilan ‘X’ kavrami ¢ok ge¢gmeden
ortaligi kaplayan bir salgin halini almistir. X’le baglayan birgok film ¢ekimi yapilmasi,
Bill Gates’in yaptirdigi ‘X-box’ programi ve Kylie Minoque’un X’ adl albimindn

hepsi bu gelismeden sonra olmustur.
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Gulsun Erbil, New York’a gectikten sonra Londra’da 1993-94’te yaptigi tekstil
alanindaki ylksek lisans (M.A.) egitiminden daha da cesaretlenerek yeni isler Uretir.
Sanatgl, ultra bir ‘tiketim toplumu’ olan New York’'un zengin ¢dpluklerinden topladigi
buluntularla, dramatik etkisi oldukgca gucli olan igler yaratir. Cok genc¢ yasta
kaybettigi abisinin oglu Burak’in anisina, “Tabutlar’ (Sarcophagi) adiyla bir dizi
enstelasyon gergeklestirir. Bu igleri yaparken, New York'ta, 47.sokak, 47 numarall
apartmanda oturdugunu ve 47 vyasinda oldugunu belirten sanatgi, sayilarin

yasamindaki mistik karsihdina dikkat ¢ekiyor.

Gulsun Erbil, ABD'de yaptigi soyut isler igin sunlar soyluyor: “Antoni
Tapies’vari yani daha rahat, daha az detayl isler. Sanatci siinger gibidir, her seyi
gorlr, yapmak ister ama Avrupa’daki sanatgi disiplini farklidir. Daima duydugum
toplumsal gerilim (su siralarda da savas) karsisinda, enstelasyonlar tam bir
rahatlamadir benim yaraticihgim igin” diyen sanatci, bu gerilimi kompozisyonlarina,
resimlerine ve enstelasyonlarina tasidi. Savaslarin hala sirdigi bu ¢agda, savasa
karsi en dik durus gosteren sanatgilardan biridir O. ingiltere ve Amerika’da ‘insan
haklar’ temasi ¢ergevesinde projeler, ¢calismalar, enstelasyonlar ve performanslar

gerceklestirdi.

Londra Universitesi Goldsmiths’ College de yapmis oldugu (93-94) son
Tekstil lisansindan sonra sanatginin enstelasyon konusunda kendine gliveni tamdir
artik. Amerika’ya gidince de ‘Ugurtma, Ufo ve daha sonra semsiye enstelasyonlarini
gerceklestirir. Ugurtmalar hep sanatginin ilgisini gekmistir. Gilstin Erbil icin u¢gmak o
yasta ‘6zgurlik’ semboltdir. Ugurtmalar énce Ufolara sonra semsiyelere donustur.
New York City’nin ikliminin kotilugld ve yagmurda gokdelenler arasinda ruzgar
ciktiginda, kirilan gsemsiyelerini degerlendirme istegi (geri donusimud her zaman
sanatinda kullanan sanatgi i¢in) ilk semsiye enstelasyonlarinin baslamasi igin iyi bir
nedendir. Ayrica 47 caddedeki atdlyesinin ¢ok i1sikli gam bir mekandan olusundan
dolayl semsiye enstelasyonlari bir bakima sanatc¢iyl i1siktan ve soguktan koruyan
birer savunma araglari goérevi goérmistir. Bu mekan dizenlemeleri sanatgi
arkadaslan tarafindan o kadar cok bedenildi ki, cevresindekiler sokaklardan
topladiklar ylGzlerce kirik semsiyeleri atblyesine tagimaya basglarlar. Harlem’e
tasindiginda, Galeri X'in arkasinda ki atélyesinde ve yasadigi mekanda bu

semsiyelerden enstelesyon yaparken bulur kendisini. Daha sonra arastirirken
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‘semsiyenin’ Cinliler tarafindan kesfedildigini ve mistik bir yapisi oldugunu-‘koruma-

korunma’ sembollerini tagidigini 6grenir.

1.2. Doga’nin ‘Ask’ Dedigi; ‘Mistik Dongi’

Gllstin Erbil gibi, yasadigi ¢agin ruhu ile yogun bir etkilesim icinde olan bir
sanatcinin Uretimi ancak hermeneutik bir yaklasim baglaminda aciklanabilir. Bir
yasanti ifadesi olarak sanat, kendisinin yasama iliskin tasarim ve imgelerinin
¢6zimlemesi oldugu kadar, zihninin derinliklerinde bulunan aydinlik ve ‘sis’ igindeki

boyutlarin anlagiimasiyla mimkin olabilir ancak.

Hermeneutik kavrami adini, Antik Yunanda tanrilarin mesajlarinin insanlar
tarafindan anlasilabilmesi icin Hermes tarafindan yapilan ceviri ve ona verilen
isimden alir. Antik Yunan tanrisi Hermes, yer (insanlar) ile gok (tanrilar) arasinda
bagd kurucu ve yerylzinde yukarinin (tanrisal olanin) yorumcusu (hermeneute)
olarak kabul gérmekteydi. "Hermeneutik" denilen bu kelime kaynagini Hermes'in bu
islevinden alir. Hermeneutik (hermeneutres) sbézcigl bir metnin i¢rek (ezoterik)
anlaminin  bulunmasi bir metnin asil maksadinin anlasilmasi anlamlarinda
kullaniimaktadir ve ‘yorum bilimi’ olarak kabul edilir. ‘Hermeneutik circle’ ise ‘yorum

bilgisel dongl’ seklinde Turkceye kazandiriimistir.

Hermeneutik, bir anlama ve yorumlama yontemi olarak, insan zihninin
kendini nesnellestirdigi yapitlari ve yaratilan kavramaya yonelir. Sanat ve sanat
yapitlari hermeneutigin ilgi ve ugras alani iginde yer alirlar. Sanat, tarihsel olarak
insan tininin en eski dili sayilir. Hermeneutik acidan bakildiginda, insanin sanatla
iliskisi ve sanat vyoluyla gercekligin algilanisi ve s6z konusu gergekligin
donusturulmesi eylemi Gzerinde dikkatle durulmayi gerektirmektedir. Sanat, insanin
kendini ifade etme, ortaya koyma ugrasinda, gerceklikle kurulan dénusturict bir
etkinliktir. Sanat yoluyla gerceklige bakarken, insanin gorus acisi, duginme tarzi
yeniden kurulmakta ve sanat yapiti da gercekliJe bakis agimizi yeniden
bicimlendirmektedir. insanin sanatla ve sanatin gergeklikle kurdugu karsilikli iligki
hermeneutik anlama ve yorumlama ugragisinin ilgisini gerektirir. Boylece insan ve
kultdr iligkisi yaninda sanat yapitinin doga ve kultlr gergekligiyle kurdugu baglar

anlasilabilir.
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GunUmuz kuresel pazarin egemenligindeki dinya da, sanatin varlik bigimi,
ayni zamanda insanin var olus tarziyla da baglanti kurularak, tarihsel bir bilingle
degerlendiriimek durumundadir. insanin dogayla ve toplumla iligkisi, dogal
gerceklikle ve kiltirel gerceklige bakisi, algilayisi dedismeye basladik¢a, sanat
anlayislari ve sanat yapitlarinin degerlendirme Olgutleri de degismektedir. Sanatsal
bir degeri olan seyler -yapitlar ile degerden yoksun yapitlar arasindaki ayrimin
belirginlesmesi, cizgilerin giderek belirsizlestigi bir zaman da, sanatin insan ve
gerceklikle iliskisi yeniden disUnilmek ve kurulmak zorundadir. Gullsin Erbilin,
timuyle insan tininin tarihsel deneyimlerinin sanatsal baglamda bir ifadesi olan
sanatini anmak ve anlamak, yasadigi evrenin ve yasamin ruhuna nufuz edebilmek

icinde de gereklidir.

Gulsun Erbil, mistik dongu temasini zenginlestirip derinlestirerek yasamina
yaymis ve plastik sanatlarin bitin dilleriyle ifade etmistir. Ehil olmayan elde kolayca
bir sema ya da slogan haline gelebilecek olan Sufizm felsefesini ¢ok boyutlu
kavramsal bir sanata donlstlirmeyi basarabilmistir. Déngl bazen yasama ait bir
durum, bazen bir gllin ta¢ yapraklari, bazen atilan bir tasin suda olusturdugu
halkadir. Bazen cenin bazen de glnes sistemindeki galaksideki uzamsal hallere
donusuyor ve her durumda izleyene varhgin 6zind, birligini, evrendeki ikilemleri
duyumsatmaktadir. Her biri ‘mistik déongl’niin ¢esitlemelerinden olusan yapitlarinda
temel motif yasamin yuce bir simgesi olan donguduar. Gulsin Erbil'in yapitlarindaki
déngllere, cogu zaman Mevlevilige dair birgok eleman, yildiz sistemleri formlari olan

Uggen, kare ve daire eslik etmektedir.

Gllsun Erbil, seffaf, esitlik¢i, ve inangl, cesur mizacina sanatc¢ihdi ile birlikte
kadin olmanin verdigi pratikligi ve algak gonualluligu, hatta anneligi de ekleyerek
donglyu hissedebildigi ve dokundugu yagliboya yaninda, kege, dokuma, batik,
seramik, mozaik, metal, ipek baski, kolaj, resim, heykel ve enstelasyon gibi
malzeme ve tekniklerle zenginlestirerek islemistir. Bdylece sanatinin ifade
olanaklarint ve sinirlarini sonuna kadar zorlamigs ve yeni anlatim bigimleri

gelistirmigtir.
Bu calismada ‘spiral’, ’sarmal’, ’girdap’, ‘helezon’, ‘vorteks’ gibi es

anlamlariyla kullandigimiz ‘déngl’ kavrami, Gilsin Erbilin resimlerinin  temel

elemani olmasi 6zelligiyle Gzerinde durmamizi zorunlu kilmaktadir. Déngl kavrami,
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kokleri mitolojiye kadar uzanan bir gergekligi ifade etmektedir. Grek mitolojisindeki
Uc¢ kader tanrigasindan biri olan ve bireysel yasamin agini éren kader Tanrigasi
Klotho’nun adi klasik ‘Klothoid sarmal’ olarak da adlandirilir. Klotho, Zeus’la
Themisi'n kizlari olan kader (yazgi) tanricalari Moira’lardan biridir. Digerleri Lakhesis
(ahinyazisi tanrigcasi) ve Atropos’tur (6lim tanrigasi). Adi bikmek, dokumak,
anlamina gelen Klotho hayat ipligini biken sayilirdi. Moira ise 'pay' ya da pay veren
anlamina gelir. Hesiodos’ta; ‘yasam paylarimizi duzenleyenler’ diye anilirlar. Alin
yazisi ve kader istiine Yunan ilkgaginin gériisii suydu: insan ana karnindan dogar
dogmaz kader onun ipligin bikmeye koyulur. U¢ Moira her insanin ipligini blker
dururlar. GUnun birinde de keserler, 0 anda insan 6lur. Bu 6zellikleriyle Zeus’'tan da
daha gugcli olduklari sdylenir. Onlar yar dinsel yari yar filozofik bir gorusun

canlandiriimig imgeleridir.

Glilstin Erbil, modern bir Klotho’dur. Londra’da tekstil alaninda ylksek lisans
yaptiktan sonra islerinde daha sik gdérmeye basladigimiz érgl ve dokumalar onun
bu kimliginden tasidigi ézelliklerdir. ilk mistik calismalarinda yagliboyayi floresan
renklerle ‘dikerken’, agaglara tirmanip, dallar arasinda agini érerken, dikis dikerken
ve hatta ¢ocuk yasta eline oya tutusturulurken, o hep ‘yasam ipligini’ egirmistir

gercekte.

Mevlana’nin felsefesini 1970'den beri arastiran ve 1977' den beri de
yapitlarinda uygulayan Giilsin Erbil, islam felsefesindeki Mevlana’nin tasavvuf
anlayisindaki baris ve sevgi cagrisindan esinlenerek diyalektik materyalizmden
soyutlayarak gelistirdigi mistik ddngl kavramini sembolize eden ¢alismalar yapti. ‘68
kusagr oldugunu vurgulayan sanatgi Mistisizmi ‘diyalektik materyalizm’in temellerine
oturtarak, meseleye Halac-1 Mansur gibi ‘Enel Hak’ diyerek bakilmasi gerektigini

sOylemektedir.

Gllstin Erbil'in boylesi bir felsefeden beslenen calismalarinin igerigi 6zetle,
varolus (existance), ikilem (contrast) ve devinimdir (action). Bu ayni zamanda
sanat¢inin yasam bicimidir, hatta derinden baktigimizda bitlin canlilarin yasam
bicimidir. Evrendeki dogal ve sosyal olgularda bu diyalektik etki tepki reaksiyonuyla
anlagilabilir ancak. O, ‘68 kusagrndan biri olarak, diyalektik metaryalizm Gzerine

okudu ve yazdi. Bu birikim dogal olarak ¢alismalarinda agiga ¢ikti.

152



Doéngu ya da helezon, vida veya yay gibi bir merkezden yola gikarak ¢ézilen
bir cizgidir ve ‘evrene iligkin eski kuramlarda dinyanin ve diger kainat sistemlerinin
kabul edilen bir aks ya da merkez cevresinde kozmik maddenin varsayimsal dongu
hareketi’ olarak aciklanmaktadir. Bilindidi Uzere, canliigin temelinde yer alan DNA

molekdilleri de ¢ifte sarmal bigimindedirler.

Doéngu, sadece fiziksel 6zelligiyle degil, sosyal boyutta gelismef/ilerleme ile
birlikte ele alinabilecek bir kavramdir. Sarmal gelisme; alt dizeyde gerceklesenin Ust
dizeyde tekrarlanmasi yoluyla gelismeyi aciklar ve koékeni Hegel' e dek uzanir.
Hegel'in tez- antitez- sentez surecinde meydana geldigini saptadigi "her seyin
kargitina dénidsmesi" olgusu bunu agiklar. Her sey karsitina dénlstr, ama daha Ust
dizeyde ve gelismis olarak. Diyalektik materyalizme gére tarihsel gelisme sarmal bir
gelismedir. Bu gelismeyi dogada izleyebiliriz. ipek bdcegi dogar biyiir ve gelisir:
Belli bir agsamaya gelince durmak zorunda kalir(sav/tez agsamasi) Bu noktadan sonra
kozasini érmeye baslar ve bu asamanin sonunda gériinmez olur(kargl sav-antitez
asamasitirtil en son asamada kelebege ddniserek(ayninin dénidsimi)bu sireci

tamamlar.

Toplumlarin tarihsel gelisim slrecgleri ipek bo6cedininkine uygundur.
Toplumlar geligirler ve belli bir noktaya kadar gelirler(sav asamasi) Bu asamadan
sonra politik, ekonomik, sosyal ve kilturel acidan duraklayan toplum bu slreci
tersine dondirir(karsi sav asamasi) sonunda niteliksel bir dénlisime ugrayarak
(ayninin baskalasimi)yeni bir bicim ve icerige kavusur. Osmanli imparatorlugu
ornegdi bunu iyi aciklar. Kiclk bir beylik asamasindan, Ug¢ kitaya yayilmis en blyuk
imparatorluk olmayi basarmis ve daha sonra donligume ugrayarak ‘Turkiye
Cumbhuriyeti’yle noktalanmistir. “The Mystic Spiral” adh yapitinda Jill Purce,

dogadaki donguselligi cok zengin érneklerle gdstermektedir:

“Iginde yer aldigimiz Samanyolu galaksisi, etrafinda déngiisel kollari olan bir disk
seklindedir. Su doéngisel (girdap) seklinde hareket eder. Spiral olusturan, genetik kalitim
bilgilerini iceren vicudumuzdaki DNA'larda bdyledir. Aygicekleri ve gam kozalaklarinin pullari
da saga sola dénen sarmallar seklinde dizilmigleridir. Yine bitki yapraklari dik gelen glines
Isinlarindan maksimum yarari saglamak Gzere sarmal bir agiyla siralanirlar.”

133 Jill Purce, The Mystic Spiral, Thames and Hudson, Printed and bound in Singapore, 1992, 123 s.
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Dogal denge canlilarin birbirinden farkhhgina dayanir. Bitkiler ve hayvanlar
birbirinden farkli olmalarindan dolayi birbirlerine gereksinim duyarlar: Birbirleri igin
zorunludurlar. Bu diyalektik bir yasadir. Biri olmadan digeri olmaz. Atomdan
hlcreye, hiicreden insana, insandan topluma, toplumdan dogdal yasama kadar her
seyin temelinde ikilem (dualizm) vardir. Dogal yasamin surdirulebilmesi ancak
bdyle mimkin olabilir. Dogal ekolojik déngi oldugu slrece dogal yasam ritmik
olarak zarar gérmeden surebilir. Ekolojik donglde hi¢cbir madde artik degildir. Batin
her sey son zerresine kadar degerlendirilir. Bu dogal denge kurulabildigi dl¢ide
sadece dogada degil toplumsal yasamda da hakaret, kaba gig¢, zulim ve vahset

ortadan kalkabilir ancak.

Doéngu kavramini, ‘devir, devriye’ seklinde Anadolu tasavvufunun en derin
kaynagi olan Alevilikte — Bektasilik'te gorebiliyoruz. Devir ya da devriye, canli
varliklarin dénistimudir. Olen insanin ruhun kaybolmadigi ve baska bir canlida
yasadigina inanilir. Mevlana, “insanin ruhu 6lmez, durmadan doéner ve devreder’
(yeni bir canliya). Dért element; su, ates, toprak ve hava seklinde gorilen ruh
geliserek, bitkilerde, daha sonra hayvanlarda, insanlarda dolasir, sonra da Tanrr’nin
‘vicudu mutlak’ina karigir ve yeni cisimlere iner. (Sanat¢cinin Londra’ Urettigi
dénemde kullandigi temalardan biridir bu dért element). Bu donise devir, konu ile
ilgili anlatimlara ise devriye denmektedir. Sufilerin, “sudlr ve tecelli” dedikleri, Alevi —
Bektasilerin ise, “geldim, barindim, goérindim” soézleriyle agikladiklari bu

durumdur.

Aleviler, nurdan geldiklerini ve ‘devriye gemberi’ tamamlandiktan sonra ayni
nura geri doneceklerine inanirlar. Dénglsel bir ¢cembere inanirlar; bu ¢emberin
icinde 6nce ‘kadir-i mutlak’tan nura, nurdan dort unsura (su, hava, ates, toprak)
dustiklerine inanirlar. Bu dort kuvvet, dort nesnedir ve oldukga bilimsel bir
durumdur. Gezegenlerin dogumundan bir bebegin dogumuna kadar, evrende her
seyi kontrol eden bu dort kuvvettir. Alevi nefeslerinde de bu doért kuvvet vardir;
siradan insanlar kolay anlasinlar diye ates, toprak, su ve hava olarak adlandirirlar.
Bu dort kuvvetin kontroliinde, 6énce cansiz nesneye, sonra nebata, sonra insana ve
ardindan olgun insana, yani ‘insan-1 kamil’e ulastiktan sonra tekrar geldikleri
kaynaga geri doneceklerine inanirlar. Alevilikte bagka bir evrene, mekana, dblr
dinyaya, cennet ya da cehenneme gidis degil; ‘insan- 1 kamil’ oluncaya kadar

dinyaya gelis-gidise inanilir.
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Gllstin Erbil'in calismalarinda dongl, evrenin sonsuzlugunu, dinyadaki
batun ikilemlerin birlikteligini, madde ve enerji arasindaki dontigima i¢ dinyanin ve
dis dinyanin birlikte var olusunu yasam ile 6limun birlikteligini ifade ediyor. Glsin
Erbil'in galismalarinda sik gérdigimuiz bir imge olan fetlis (embriyo), insandaki
dongl sirecinin baslangi¢ evresini simgeliyor. Donglyld ¢ogu zaman geometrik
formlar (liggen, kare, daire) ile gesitler. Uggen codu zaman kadin bedeninde vulva'yi
simgelerken, fetisle birlikte kullanimi insanin var olusundaki déngtisel slrece isaret

etmektedir.

Gulstn Erbil'in, 1970’den beri Sufizm ve mistisizm konusunda yaptigi
arastirma ve c¢alismalarini yakindan izleyen Talat S. Halman, sanatginin
‘yapitlarinda coskusal mistisizmin imgelerini oldugu kadar 6zunu de vurguladigini;
sarmallar, girdaplar, hortumlar araciligiyla gizemli yolun taklit edilemez heyecanini
izleyiciye ustaca aktardigin’ belirtmektedir. Halman, “Dénlstlirmeler” olarak
adlandirdigi yapitlarinda Gulsin Erbil’'in ‘yalnizca ruhsal 6zglrlige dair ipuclari degil
ayni zamanda gevremizdeki gbézle goérulir dinyadan ipuglari veren avangard (6ncu-
ilerici) bir kahin oldugunu’ séyler. Gullstin Erbil’ in her biri gorsel bir maceraya davet
anlamina gelen yapitlarinin ayni zamanda ‘coskuya ve bilgelige ¢agriyi da icerdigi’
belirlemesini yapar. Yapitlarin ‘gézden-6te’lik ve ‘benden-6te’lik anlamina da dikkat
¢eken Halman, yapitlardaki bu anlamin bir géz aldatmacasi olmadigini, tersine
hayal Ureticisi olma yoénine vurgu yapar. O’na goére ‘dénip duran dervislerin umudu

kalp yonlinde dondikge sevilenin ylzunu bir anda olsa gorebilmektir’.

“Cosku uyandirici bu deneyimi yasatan o6zellikleriyle Gulsin Erbil'in yapitlan,
blyileyici bir mizik, i¢ aydinlanma, disiplinle dengelenmis bir tutkunun, giderek de siirsel
onaylamalarin ve ruhun sonsuz arayislarinin birer anitsal goérintiisi olarak dururlar. Halman,
son olarak, mistisizmin birer mikrokozmos’u olan Gilstn Erbil yapitlarinin ‘izleyeni derin bir
bilgelige, yuksek gercekleri cezbe gétiren, Mevlana'’nin da heyecanla katildigi ‘mistik
cosku’nun 6ziine gétiren yol oldugunu ifade eder.“'%*

Gllstn Erbil, bu 6znel tavriyla duyulari asan bir estetik kaygiya génderme
yapmaktadir. Bu yaniyla O’nun yapitlari Talat S. Halman’in deyisiyle, birer

‘synaesthesia’dirlar.” Kimi Batili sanat elestirmenlerinin dile getirdigi gibi, sanatginin

13% Talat Sait Halman - Frederick Ted Castle, Giilsiin Erbil Sufi’nin Mistik Yolculugu, Altiner Ltd.,
istanbul, 1996, 9 s.

* Synaesthesia; ikili duyum, bir tiir algi ve duyu birlesmesi halidir. Yunanca, syn; birlikte ve asthesia:
algi anlamina gelmektedir. Bir harfin rengini gérmek(!)ve sesini duymak bir gorintinin kokusunu
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isitme gucligu cekiyor olmasi, O’'nun dis diinyaya ait algi kapilarini sonuna kadar
acan ve tim duyduklarini bu spiral slizgegten gegiren, sorgulayan gugli yanini ve

farkliigini ortaya koymaktadir.

Gulstn Erbilin yapitlarindaki doéngulerin hepsi birbirinden farklidir; farkli
malzemelerden olusturulmuslardir, farkli renklerdedirler, blylUk veya kuguktirler,
¢izilmis ya da boyanmislardir; kumastan yapilmig, kesilmis ve ya bez pargalarindan
olusturulmusglardir. Sanatgi tekdizeligi (monotonlugu) kirmak igin timu yuvarlak olan
dongllerde bile kimi zaman oval, bazen de yuvarlaklarin kenarlarini keserek
kullanma yolunu sec¢mistir. Donguler, yapitin en 6nidnde, uzadinda ya da yan
taraflarinda havada asili durumda; bir resim, ¢izim veya her hangi bir yerde bir
heykeldirler. Batiin bu dénguler, yaradilisin tim sarmallarinin duyumcul, yilankavi,

doénen, dolanan, guizelligini paylagsmak i¢in olusturulmuslardir.

Amerikall sanat elestirmeni Frederick Ted Castle ise Gulsun Erbil'in, “birligi
ve bltlinliigld vurgulayan farkli disiplinlerdeki sanati yaninda, hicbir fiziksel yani

olmayan bir baska sanatin; mistik Sufi uygulamanin da ustasi oldugunu™*

soyler.
O’na goére Gulsin Erbil'in sanati gérkemli, renkli, 6ngoérili ve olabildigince soyuttur.
Castle, ‘Gulsin Erbilin yapitlarinin birbirlerine benzemediklerini ama derin bir
bicimde de ayni olduklari igin tartismalarinin olanaksiz oldugu bir zeminde insa
edildiklerini’ vurgular. Clinki O’na goére’ bu yapitlar, her seyi tek bir simgede
toplamayi amaclar ve dua veya siir gibi gizemli bir kesinlige tekabull ederler’. Ted
Castle 1995'te sanatgiya; “Sol LeWitt Amerikali, sen Akdenizlisin. Ikinizin yaptigi is
icerik olarak degil, tarz olarak ayni. O da soyut sanata kavram yliikledi materyalist,
sen spirittialistsin”*® diyerek Gllsiin Erbil'in Diinya sanatindaki yerini belirlemeye

calismisti.

alabilmektir. Duyularin karismasi, i¢ ice gecmesidir. Bunun i¢in bitlin algi kapilarinin sonuna kadar
aclimasi gereklidir.

135 Talat Sait Halman - Frederick Ted Castle, Giilsiin Erbil Sufi’nin Mistik Yolculugu, Altiner Ltd.,
istanbul, 1996,

136 Talat Sait Halman - Frederick Ted Castle, Giilsiin Erbil Sufi’nin Mistik Yolculugu, Altiner Ltd.,
istanbul, 1996,
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Amerikall yazar ve sanatgi Vita Giorgi ise sanatginin ¢alismalarinda, ‘kutsal
semboller, gizemli gizgiler ve esin alinan renkleri’ goriiyor ve ‘sanat¢inin tasidigi
Ozelliklerini butin enstelasyonlarina 6zellikle koruyucu semsiyelere, guvenligi tehdit
edici unsurlara ustalikla yansittigini’ vurguluyor. Giorgi'ye gore, ‘kullandigi renkler
kendi mistik yoninin de bir yansimasi olup; yumusak, olgun gizgilerle duygularin

vorteksine dogru bir spiral yaparak bicim almaktadirlar’.

Nilifer Kuyas, Gulsin Erbil'in sanatini hep yakindan izlemis biri olarak;
“Cagdas ressamlarin uluslararasi manevi camiasini essiz bir kombinasyona getiren;
modermn Avrupa sanatinin dinamizmi ile Islam sanati ve gelenegi gibi farkl
anlayiglarin 6zgiin sentezini saglayan bir llkenin yeni akademizminde yetismis bir

firgadir.”®” demektedir.

Gllstin Erbil bu tanimlamayi sdéyle aciyor: “Batidaki akademizm, yeni
ufuklarin kesfedilmesine karsi estetik begeninin sinirlarini tanimlar. Bu suretle,
nitekim Bizans sanati geriledi ve Giotto ile perspektif devri basladi, modern ¢agda
ise Mondrian’la ve ondan 10 yil dnce de Rus ressamlar Tatlin, Malewitch, Popova
gibi sanatcilarla perspektifin sonu geldi. Benzer sekilde, fotografgciigin geligi
empresyonizmi baslatti. Ve gunumizde, Bati sanatinin, figuratif resmi geride
birakma c¢abasi devam etmekte. Turkiye’de bunlarin hepsinin bize yeni, devrimci bir
Akademizm seklinde sunuldugunu goérmekteyiz. Bosch ve Brueghel ile
blyldigimuzi hayal edin. Bosch ile biylyen bir kisi, Dali tarafindan temsil edilen

surrealizm turtne fazla itibar edemez mesela.”

Gllstin Erbil kendi essiz dilini bulmay! nasil basarmistir? Nilifer Kuyas’'a
gore, “tablolara baktigimizda dilin soyut oldugu barizdir. Fakat soyut sanatin kendisi
epey ihtilafli nitelik gerektirmekte, &zellikle de Gilsiin Erbil 6rnedinde bunu
tasimaktadir.”**® Tekrar, sanatginin eserleri kadar kiskirtici olan gérislerini aliyoruz:
“Bati, sanatta soyuta islam’'dan asirlar sonra yetisti. Unutmayin ki islami sanattaki
geometrik kavramlar ¢odu kez ‘dekoratif’ olmakla itham edilmis fakat bu sadeligin

altindaki ilkeler genellikle gézden kaciriimistir. Bunlardan en énemlisi glzellikteki

137 Niliifer Kuyas, Giilsiin Erbil, About the Artist, London, 1985, 15 s.

138 Nilifer Kuyas, Giilsiin Erbil, About the Artist, London, 1985, 16 s.
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nesnellik ilkesidir. Misliman sanatcilar, sadece goérsel sanatlarla kalmayip muzikte
de, kigiliklerini kendi rizalariyla nesnenin ve eserlerinin gayri sahsi guzelliginin
hakimiyetine soktular. Bu onlar igin séhret oyunu dedgildi, hatta birinin kendi eserini
imzalamasi bir ginah olarak goériluyordu. Batida bunun ironik bir yansimasi vardi.
Modern soyut sanatta meshur isimler ve kigiler olmasina ragmen, bu higbir zaman
sirf isimler ya da kisiler sireci olmamisti; buluglar énemliydi; daha ¢ok akimlar ve
hareketler olarak gelisti, asla bireysel olmadi. Yalniz simdilerde, galerilerin ticari
kaygilarinin etkisiyle, ‘akimlar’ ya da hareketler sona erdi ve ayni bizde de oldugu
gibi hic bulusu ya da degeri olmayan medyatik olduklarindan ya da statileri

nedeniyle yapay olan sanat pazarinda yerlerini aldilar”.

Gllstn Erbil'de, gbzler icin buylk bir ziyafet var. Kendi adini imzalamasina
ve soyut sanatta aradigi kavramsal dile ragmen, bunun her seyden énce gdzlere
yonelik bir dil oldugunu unutmamaktadir. Ve g6z, onun dilinde hemen iki ayri 6geyi
yakalar: hareket ve renk. Onun doéngu ve halka serilerinde, yogrulabilirlik ve
akiskanlik baskindir. Onlari kile yani seramik forma dénudstirmeyi bu kadar kolay
basarmasina sasmamak gerekir. Bu oérnekler kuskusuz soyut seramiklerdir. Bu
dongulerde, hem Rodchenko’nun 1920’li yillardaki asma yapilarinin hem de 1980’li
yilllarin bilgisayar grafiklerine ait ‘karmasik dinamiklerin kalintilarini gbérmek
mimkindir. Bdyle oldugu halde, ilham Iislam diinyasini asirlarca ilerleten
sembollerden; tasavvuf simgelerinden gelmektedir. Kadin ve erkek, Ying Yang (Cin
felsefesinde evrenin digil ve eril 6geleri), ilahi birligin ifadesi olan daire, mistik hislerin
geometrik spekilasyonu, sonsuzluk ve sonlu bicimlerin glicl ve hepsinden ote,
deneyime bir tutarliik ve bitlnlik yiklemek amaciyla renk gesitlerini kontrol etme
ve sinirlama egilimi. Batin bunlar Gulstiin Erbilin tuvale boyamaya ve kilde
bicimlendirmeye calistigi dilin malzemeleridir. Onun asil amaci, kendisinin de
belirttigi gibi sadeliktir:

“Soyut sanatin asiri matematiksel olmamasi gerektigi goristini candan
destekliyorum. Benim sanatimda Ustiin olan sadeliktir. Birgok modern soyut
ressamlar, hatta kahramanlarimdan biri olan Kandinsky'i bile gogu zaman agiri yukli
buluyorum. Bazi c¢agdas Japon ressamlarindaki, érnegin Arakawa’daki sadeligi
seviyorum. Bu yuzden seramiklerimde de Cin ve Japon cinilerindeki sadeligi tercih
ederim. Sadelik derken, popller sanati ya da sbézde minimalizmde gérdigim

indirgemeciligi  kastetmiyorum. Sadelik benim i¢cin simgeleri bir dil olarak
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kullanabilme yetenegidir. Simgecilik (sembolizm) sadece kavramsal sanatta bir
anlam tasir. Ve ginimuiz sanati kavramsal olmalidir. Gelecegi gorebildigim yer
burasidir. Bu anlamda, Rénesans zamaninda oldudu kadar ¢ok énemli bir donim
noktasindayiz. Simgeler evrenseldir. Onlara yeni bir dilde, canli, kavramsal yorumlar
verilmesi gerekir. Bu dili yalnizca ressamlar arasindaki manevi diyalog vasitasiyla
yaratabiliriz. iste bu yilizden glnimiiziin soyut sanatindaki ifade olasiliklari
acisindan, kahramanlarim Kandinsky, Klee, Miro, Mondrian ve simgecilerdir. Biz
Tarkiye’de Mondrian’i Amerikalilardan daha iyi anladik. O soyut sanattaki gercek
devrimcilerden biriydi. Onunla soyut sanat (¢ boyuttan iki boyuta gecti. Ama daha
sonra Muzelerde yaptigim arastirmalarda Rus ressam Malevitch’'in Mondrian’dan 10

yil dnce yaptigi kareyi gériince, olaylarin adim adim Ustine atildigimi gérdim”.

Gllstin Erbil, Mondrian’in sadeligini, 9 -14.ytzyillar arasinda Anadolu’da
yerlesik bulunan ve kendisinin birgok serisinin ilham perisi; blylk mistik sair ve
filozof Mevlana Rumi’ye de ev sahipligi yapan medeniyet olan Selguklu Tuarklerinin
soyut sanatina benzetiyor. Mevlevi derviglerin ayininde temsil edilen ifade ve
hareket batlnltgu, Gllsin Erbil’in tablolarinda, seramiklerinde ve duvar panolarinda
tekrar ve tekrar yakalamaya calistigi bir dustir. Nilifer Kuyas’a goére, “Gdlsin
Erbil'in yegane yolunu takip ederek, diger pek ¢ok ¢cagdas soyut ressamla glicleri
birlestiren bu yeni dilin, gercekten de iltifatlarimizi hak ettigini s6ylemenin diginda

eklenecek fazla bir sey yok.”*

Gllstin Erbil'in yapitlan, 13.ylzyildan beri Anadolu’da uygulanan tasavvuf
felsefesinin glgll etkisini tagir ve onun yeni bir goérsel yorumlamasidir. Bu, Dogu ve
Orta Dogu’nun, tim dini ya da etnik sinirlarinin Gstline ¢ikan blylk bir insancll
gelenektir. Gllsin Erbil, déngi gibi hareketli sekilleri, yasam-6lim, kadin-erkek, iyi-
kotl, is-bos vakit gibi var olan anlamin ebedi kutuplugunun cagdas ifadesini
yaratmak igin, renk kontrastlariyla (sonraki eserlerde esas olarak batin renkleri
iceren siyah ve beyazi) birlestirmistir. Kullandi§i renk kontrastlari farkli ruhsal
durumlari kesfetme olanagini sagladigindan, eserindeki hareket unsuru, i¢ bilincin
dis dinyanin degisen bicimleriyle iliskisine dair mistik (tasavvufi) diisiincenin estetik
aktarimidir. Gulsun Erbil, ayrica seramik, mozaik, kege, batik, serigrafi (ipek baski),

vitray ve gravur tekniklerinde de ¢ok érnekler vermigtir.

139" Nilufer Kuyas, Giilsiin Erbil, About the Artist, London, 1985, 17 .
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1970-1977 arasinda yodun bir yaratici calisma sonunda ‘arindigini ve 6zine
vardigini’ séyleyen Giilsiin Erbil, 1977'den beri Dogu Islam estetiginin piri olan 13.
ylzyilda yasamig, buglnlere baris ve sevgi c¢agrisi yapmis olan Mevlana’'dan
esinlenmektedir. Mevlana felsefesiyle ilgilendigi 1970-1983 arasinda da
resimlerindeki bu renkliik devam eder. Daha sonra i¢ dunyaya (sanat¢inin ‘ice
blylmek’ dedigi) yolculugunu beyaz resimlerle anlatmaya baslayan sanatgi, daha
sonraki iglerinde, siyahin karanliginda (siyah beyaz kontrasti) mistik degerlerle
oynuyor ve modern estetik elemanlari sembolik bir yaklagimla vermeye c¢alisiyor.
Yasayip Ogrenerek ve yaparak edindigi birikimleriyle minimal bir anlayigla sanat
tarinine bakan sanatgiya gore, Klasizmin Yunan’a, Romantizmin Hiristiyanhga,
Sembolizmin ise Dogu’ya ait degerlerdir. Gulsun Erbil ve Turkiye’de Uretmekte olan

yaratici sanatgilar bu ¢ unsuru da tasirlar.

Gllstn Erbil'i diger diinya sanatcilarindan, Dogu ve Bati sanatini birlestirip,
yorumlayarak gelistirdigi, kendine 6zgu tarziyla ayirabiliriz. Aldigi egitim sonrasi,
1977 yilindan bu yana kararl tavirlariyla kavramsal soyut anlayisini stirdirmektedir.
Sufizmden esinlendigini sdyleyen sanatgl, 13.ylzyllda yasayan Mevlana’nin

vurguladigi "sevgi, baris, esitlik" kavramlarinin 20.yldzyildaki temsilcisidir.

Yasami boyunca, U¢ kitada, hep Mevlana'nin sézleri 1sidinda sanatsal bir
durus gercgeklestiren Gllsun Erbil, siradan primitif mask yapan Afrikali bir sanat¢i ya
da Hermes gibi, ‘tanridan aldidini insanlara ilettigini’ sdylemektedir. Calismalari
dogadaki zitlarin birlikteliginden dogan hareketin kendisidir. Ancak O, dogadaki bu
zitlar celiski icinde degil uyum ve devamlilik iginde vermektedir. insan goéreceli
gerceklerden gecerek mutlak gergcede varir. Her sey kesin ve sinirsiz olmaksizin

sonsuzdur. Resimlerinde sonsuzlugu ¢agdas anlatimlarla yaratmaya c¢aligir.

Gllstin Erbil, 1978'den beri dlinya sanatina bugln giderek daha ¢ok kisinin
farkina vardigi 'mistik dongu' kavramini kazandirmigtir. Donguyu bulabildigi her tarlt
malzemeyle ve anlayislarla islemis ve dikkatimizi yasamin zamanin degismezlerine
ve kendini gizleyen teklige cekmeyi basarmistir. Sanatinda surekli olarak ikilemlerle
(dualizm) var olusu sorgulamis ve ikilemlerden teklige inerek suarekliligi
vurgulamistir. Bilingalti-biling dogrultusunda kendini disa vurusundaki saydamligi
yalinligi ile de bugiin herkesin sirtinda bedeli agir bir yik gibi tasidigi islevsiz

zirhlara gdnderme yapmigtir.
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Sanatcl, hem ‘iceridi en aza indirgenmis sanat’ boyutuyla, yani sadeligi
amaglayan kavramsal igleriyle ve hem de ¢ boyutlu calismalar, heykeller,
seramikler, enstelasyonlar ¢alismasi anlaminda minimalizmin egsiz bir temsilcisidir.
Calismalarinda leke ve renk birimlerini tek bir alana blyutip, anlatimci icerigi en aza
indirgemis ve tum resim yuzeyine yayillmig bir bilesimin gorsel nitelikleri Uzerinde
durmustur. Yine islerinde pargalar arasindaki kurgudan ¢ok bir anda gdze c¢arpan

yalinlik, dizen ve butinligld dnemsemigtir.

Sanatginin 1995 yilinda kegeden Urettigi “Cift Opls” ve “Opus” adlh
calismalar ise gergekte bedenin cinsel yonlne birer géndermedir. Hem bir arzulama
semboli olan vulva’yr andirmalari hem de bigimini aldiklari malzemenin (kege)
yumusakhgi gicli bir bicimde erotizme gdnderen sembolik formlar olarak yasam

icgudisinl (Eros) temsil ederler. (Fotograf 12-13)

Gllstn Erbil, sanatin yasama, yasaminsa siire yaklasmasini amaglarken,
gorsel sanatiyla siirselligi imler. Heideggere goére resim de tipki siir gibi, “Saf
nedensizlik’ icinde hakikatin 6ziiniin gergceklesmesi, hakikatin orada acgiga ¢ikmasi
oldugu icin poetiktir (siirseldir)”’*°. 40 yili askin sanat yasaminda, Giilsiin Erbil sanat
dinyasina Istanbul Modern Sanat Miize Derneginin yani sira birgok sanat
miizesinin acilimasini saglamig; istanbul’a istanbul Bienali'ni, Diinyaya Galeri X'i ve
ingiltere’ye Londra’nin en biiylik mozaik panosunu hediye etmistir. ikonalar, Bizans,
Rénesans, Hristiyan mistik sanatcilari, islam sanatini ve ¢gagdas diinya sanatini gok
yakindan inceleyen Gilstin Erbil, sanatta bir takipgi olmak yerine kendi kdken ve
geleneklerinden beslenen ¢ok 6zgln bir sanat tarzi ortaya koyabilmigtir. Bir farkla ki,
o0 bunu yaparken diger inanglarin anlatilarinin kargisina onlari da icine alan ve
barindiran “mistik dongu” adiyla gelistirdigi yepyeni bir espri yakalamistir. Tasavvuf
kaynakli bu cikig, bir birikimin geldigi son nokta olarak Dogu mistisizminden
referanslar almakta ve Sufi ideallerini kendine izlek yaparak gizemli yola giden izleri
icinde barindirmaktadir. Sanatgi, nesneler diinyasindan gerceklige (hakikate) giden
yolu c¢izgi ve rengin dinamik etkisini icerecek sekilde modern bir resim tarzi
uretilebilecegini gostermistir. Onun her biri ayri bir anlama gonderme yapan ¢oklu

semboller diinyasina ait soyut kavramlariyla beslenen sanati bunun kanitidir.

140 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, idea Yayinevi, istanbul, 2004, 203 s.
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Fotograf 11: Giilsiin Erbil, “Cift Opiis”, (1994), Kege, 40 cm.

Fotograf 12: Giilsiin Erbil, “Opiis”, (1994), Kege, 40 cm.
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EK 2: KAVRAMLAR SOzZLUGU*

Action Painting: (Eylem sanati) Yere serilen kocaman tuvallere boya damlatarak,
akitarak, firlatarak, dokerek, rastik ¢gekerek resim yapma isi.

Alegori: Bir dusuncenin canli bir varlik olarak anlatiimasi. Soyut bir disiUnceyi
heykel ya da resim ile gostermek.

Animizm: Doga tanricilik. Dogada insan ruhuna az ¢ok benzer ruhlar bulundugunu
kabul eden dindir. Ruh, sadece insanda yoktur. Canl cansiz her seyin ruhu vardir.

Arketip: ilkérnek.

Arkhe : (Téz-Ana madde):ilk, temel, baslangig, ilke. Evrenin temel unsuru (su, hava,
toprak, ates)

Avesta: Antik mezopotamya dini olan ZerdUstculik’an kutsal kitabi.

Brahma: Hindu dininde ilk yaratilan ve her seyin yaraticisi olan 6gedir. Sanskritgede
‘genislemek, yayllmak’ anlamina gelir.

Ciizi irade: Tanr tarafindan insan eline birakilmis istek.
Demeter: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi.

Dionysos: Antik Yunan mitolojisinde sarap ve bagbozumu tanrisidir. Adina
edlenceler ve genlikler yapilirdi.

Ekstaz: Samanizmde cevresindeki olanlardan haberdar olan ama coskunlukla
kendinden gecip nerdeyse transa girme durumu

Eleusiz Gizemleri: Tahil tanricasi Demeter ve kizi Persephone onuruna her yil
didzenlenen torenler, eski Yunanistan’'daki tim ritiel kutlamalarinin en kutsali ve en
saygin olaniydi. Bu senlikler, Atina’nin 20 km. batisinda bulunan Eleusis kentinde,
Miken déneminden beri kutlanmakta olup 2 bin yillik bir gecmise sahiptiler. Yunan
ve Roma’dan gelerek bir araya toplanan muritler Atina ve Eleusis arasini ylriyerek
kutsanirlar ve Grek dininin en yuce basamagi kabul edilen Eleusis gizli tdrenlerine
katilirlard1.

Egzoterizm: Disrak, genel ve herkesin olabilen.
Ezoterizm: icrek yani disa kapali ve kendi igine déniik ya da apagik olmayan.

Gnosis (Tefekkir-Marifet): Sezgi yoluyla elde edilen bilgi. Eski Yunanca da iki bilgi
tard vardi: Mathesis; 6grenilebilir bilgi, Pathesis; his, istirap yoluyla edinilen bilgi.

Hakk: Varligi hi¢ degismeyen, hi¢ yok olmayan ve gergek olan anlamindadir.

* Kavramlarin Alindigi Kaynaklar: Orhan Hangerlioglu-Diinya inanclari Sézliigii, Orhan Hangerlioglu-
islam Inanglar S6zIi§ii, Rene Guenon-inisyasyona Toplu Bakislar I, Metin Sézen/Ugur Tanyeli-Sanat
Kavram ve Terimleri S6zIigu, , Ahmet Cevizci- Felsefe S6zltigu, Azra Erhat-Mitoloji Sézltgu.
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Heterodoks: Belirli bir din, dusiince ve ideoloji alaninda ana akima baglanmayip,
merkezi iktidarin diliyle konusmayan, farkliliklara acgilan dusinme ve davranma
bigimi.

Hurufilik: Harfcilik. Harflerden dinsel anlam ¢ikaran tarikatin adidir.

Husnii Hat: Arap harfleri cevresinde olusmus glzel yazi sanatidir.

igrekgilik: Asil dinsel gergeklerin, anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara
bildirilebilecedi gorusu.

idea: Uzay ve zamanin étesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyarlikla

degil yalnizca tinsel, ruhsal olarak algilanabilen asil gergeklik, distince.

idealar Kurami: Platon'un salt akildan yola gikarak 6éngérdiigii metafizigi reddeden
Unli kurami. Buna gore, dinyadaki maddelerin 6zi ve bigimi kendinde dedgil;
duyularimizla kavrayamadigimiz yalnizca aklimizla kavrayabilecedimiz idealar
dinyasindadirlar.

imgelem: Bir nesneyi diissel olarak tasarimlama yetisi, hayal etme giici.

informel Sanat: 2. Diinya Savas’ndan sonra ortaya cikan tim soyut sanat
akimlarini kapsayan sanat. Belirgin 6zelligi, zaman zaman kaligrafik yaniyla ortaya
ctkan belli bir kendiligindenlik, resim gerecinin ya da farkli gereclerin anlatim araci
olmasi ve figirasyonu reddetmesiydi.

inisiyasyon (Erginleme- Ezoterizm): ‘Disarrdaki, ‘yabancr’, ‘harici’, ‘bigane’ kisinin
‘igeri’ alinmasi, ‘mahrem’ kilinmasi, ezoterik toplulugun Uyesi yapilmasi, ezoterik
bilginin 1s1Igina kavusmasidir. Ezoterik inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt
asamasindan bir Ust asamasina gegisi ruhsal olarak gerceklestirmeye ydnelik
suregtir.

Keramet: Dodu mistisizminde tanrinin kullarina ve ermiglere verdigi olaganustui
guctar.

Keyumers: Fars dilinde Adem’in karsihdi olan isim.
Kulli Nefs: Evren ruhu (yaratici gig).

Mistifikasyon: Olgulari ‘gdksel guglere ya da akil digi nedenlere bagvurarak
aciklama bigimi olup, insanin gergeklikle kurdugu iliskiyi tersyliz etmeyi amaclar.

Nakis: ‘Bezeme’ ve ‘resim’ kavramlarinin her ikisini de igeren sézcuk. Hem minyatur
gibi figuratif, hem de duvar ve tavan bezemeleri gibi figuratif ya da non-figiratif her
turden iki boyutlu, renkli sanat yapitina verilen ad.

Nefs: Can ve ruh, 6z benlik.

Nirvana: Budizme gore insanin agiri istek ve tutkularindan kurtulma yoluyla eristigi
salt mutluluk durumu.
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Orpheus: Mitolojide (inlii Trakyali ozandir. ilkgagda (inii orfizm denilen mistik bir
akim yaratacak kadar cok yayilmis, kisiligi Uzerine anlatilan masallar her tirlQ
sanatgiyi etkilemisti.

Ortodoks: Dinsel 6gretilere siki sikiya bagl kimse.

Oryantalizm: Yakin ve Uzak Dogu toplum ve Kkdalturleri, dilleri ve halklarinin
incelendigi bati kokenli ve bati merkezli arastirma alanlarinin timuine verilen ortak
ad. 19. ylzyil ortasinda 6zellikle de Fransiz yazar Theophile Gautier'nin yazilariyla,
bu kavram Dogu dinyasini konu alan bir resim tiri igin kullaniimaya baglamistir.

Osiris: Misir dininde Geb ve Nut'un oglu, yeralti dinyasinin hakimi, 6limstz yagam
icin dirilis tanrisi, kural koyucu, koruyucu. Isis, Horus gocuklaridir.

Panteizm: Kamutanricilik. Tanrinin dogada ickin bulundugu inancidir.
Persephone: Yunan mitolojisinde yeralti tanrigcasi.
Pythagoras: Antik Yunan felsefeci ve matematikgisi.

Sezgi: Bir nesnenin dolayimsiz algisi. Duyu organlarinin deneyimi yada akili
kullanmadan kazanilan kavrayis, icgudusel bilgi.

Stilizasyon: Objelerin dogadaki bicimlerinin  sematiklestirilip  yalinlastirilarak
betimlenmesi. Yalinlastirma. Usluplastirma.

Synaesthesia: ikili duyum, bir tir algi ve duyu birlesmesi halidir. Yunanca, syn;
birlikte ve asthesia: algi anlamina gelmektedir. Bir harfin rengini gérmek(!)ve sesini
duymak bir goérintinidn kokusunu alabilmektir.  Duyularnin karigsmasi, i¢ ice
gecmesidir. Bunun igin batin algi kapilarinin sonuna kadar agilmasi gereklidir.

Samanizm: Daha c¢ok Turklere 6zgu olan, varligi tum insanlarin tarihinde erken tag
devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen, inisiyasyon i¢eren bir vecd ve trans
teknigi.

Teosofi: Tanr’'nin bilgeligine ulasma yolu.

Toz (Ozdek- Substance): Degisen yiklemlere desteklik eden degismez gerceklik.
Oz, cevher.

Vecd: Kendinden geciren cosku. Kiginin gevresiyle butin baglantisini kestigi ve

baskasinin géremeyecedi, fakat kendisinin tam anlamiyla rahat ve mutlu bulundugu
bir aleme dalmasiyla belirli gegici ruh halidir.

Yeni Platonculuk: Antikgag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan sadece
filozofik degil daha ziyadesi ile teosofik, hermetik, hatta mistik bir akimdr.
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