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OZET

Metinli tiyatronun birincil dgesi olan drama(oyun), hem yazin hem
tiyatronun alanlanyla iliskili gibi goriinmektedir. Ancak dramay: yazindan
uzaklastiran bashca nitelik, onun sozsiiz de varolabilmesidir. Tiyatro ise,
opera, bale, radyo ve TV oyunlari, sinema gibi, onun ifade bicimlerinden
biridir.

Dramanin temel dgeleri, olay dizisi, kigilestirme, diyalog ve diisiincedir.
Olay dizisi, kisilestirme ve diyalog dramanin bi¢imini olustururken, diisiince
icerigini olusturmaktadir. Aristoteles¢i tiyatroda dramanin temel Ggesi olay
dizisidir, Dramanin gelisim siireci icinde, oteki ogeler de olay dizisi kadar
Onemsenmistir. Dramatik tasarimin temel dgeleri ancak oyun Kkisisinde bir
biresim halini alarak tiyatral bir forma biiriinebilecegi icin Kkisilestirme de
dramanin yasamsal gesi durumundadir. Dolayisiyla oyuncu da tiyatronun
asal ogesidir. Diyalog ise, oyundaki eylemi ilerleterek anlami olusturma
baglaminda 6nem kazanmaktadir. Oyunun diisiinsel icerii deyince, tema-
Onerme-mesaji anhyoruz. Tema konuya egemen olan bashca diisiincedir;
onerme tema ile ilgili bir yargry:, dramatik formdaki catismalarla gelistirilen
bir eylemi belli bir sonuca gétiirerek kanitlamay: hedefler; mesaj ise 6nerme
ile ilgili bir sonuctur,

Olay dizisi, bir oyunun G&ykiisiiniin, sanatsal etki yoluyla belli bir
diisiinceyi seyirciye iletmek amaciyla, diizenlenmis halidir. Zincirleme bir
gelisim icerir, Kapah bicimde olay dizisinin bashca ogeleri serim-diigiim-
catisma-doruk-¢oziimdiir. Olay dizisi bir oyunun dykiisiiniin gelistigi diysal
dokudur; onun hareket tarzim ve yoniinii belirleyen, bir anlamda onun
iskeleti sayilabilecek yapiya da “dramatik aksiyon” denmektedir. Dramatik
aksiyon olay dizisinin derin dinamiBidir. Oyunun temel anlammm ortaya
¢ikaran darmatik aksiyon, kapah ve agik bicimli oyunlarda dogrusal, baz
absiird oyunlarda da dairesel hareket eder. Kapah bicimli oyunlarda tek bir
cizgi halinde, siireklilik gostererek ileriye dogru hareket eder; diigiim

noktalarinda kirihr; gerilimle yiikselir ve diiser. Acik bigimli oyunlarda,



ilerleyisi kesiklidir ve yayilma gosterir. Dairesel hareket ise, onun tek hareket
bicimi olmamakla birlikte, yalnizca absiirdde goriiliir.

Bu ¢ahsmada kapah bicimde dogrusal harekete ornek olarak antik,
Elizabeth dénemi, analitik, iyi kurulu oyun, durum ve atmosfer oyunlari;
acik bicimde dogrusal harekete 6rnek olarak da bir absiird oyun model

alinmis ve incelenmistir.



ABSTRACT

Drama, the essential element of textual theatre, seems to be related to
the fields of both literature and theatre. What distinguishes drama from
literature is, however, that it can also exist without words. And theatre is one
of its forms of expression, such as opera, ballet, radio and TV plays or
cinema.

The main elements of drama are plot, characterisation, dialogue and
thought. While the first three make the form of drama, the last one stands for
content. The basic element of drama in Aristotelian-theatre is plot. The other
elements have also been considered so important as plot in the development
process of drama. Since the main elements of dramatic design can only take a
theatrical form by combining into a character of the play, characterisation
can also be regarded as the vital element of drama. So the player is the main
element of drama, too. Dialogue, by advancing the action in the play, gains
importance through its contribution to the meaning. The thought of the play
means theme-position-message. Theme is the main thought that dominates
over the subject; targets at proving a judgement of theme and an action
developed through the conflicts in dramatic form by taking it to a certain
conclusion; and message is a conclusion related to suggestion.

Plot is the arrangement of a play so as to communicate the audience a
certain thought through an artistic effect. It comprises a continual
development. The main elements of plot in the closed form are “introduction-
knot-conflict-climax-resolution”. Plot is the exterior part in which the story
of a play develops. And the structure that determines its style of movement
and direction is called “dramatic action”, which can be considered as its
skeleton. Dramatic action is the deep dynamics of the plot. Revealing the
basic meaning of the play, dramatic action moves in a linear way in closed
and open plays while in a circular way in some absurd plays. It moves
forward in an uninterrupted single line in closed plays; it is shattered at

points of knots it rises with tension and then falls. It shows an interrupted



development in open plays and it also spreads. Circular movement is only
peculiar to the absurd though absurd may have some other forms of
movement,

In this study we have taken an antique play, an Elizabethan play, an
analytic play, a well-made play, a situational play and a play of atmosphere
to show the linear movement in a closed way; and we have taken an absurd
play as our model to show the linear movement in an open way and then

analysed it.



ONSOZ

Tiyatro terminolojimizin siklikla kullandigi kavramlardan aksiyon (eylem) ve
olay dizisi kavramlarim ve baglamlanm aragstiran bu ¢aliyma, oncelikle tiyatronun bu
iki temel kavramina belli bir agiklik getirmeyi amaglamaktadir. Dramatik tasarimda
olay dizisinin omurgas: olarak kabul ettifimiz ve Ozellikle anlamin tasiyici sistemi
olan eylem, tiyatroda belki de en ¢ok tekrarlanan kavram olmasina karsin, tirli
nedenlerle uzerinde wyeterince durulmamus, irdelenmemis, dolayisiyla yeterince
aydinlatilamamis bir kavramdir. Oysa olay dizisinin ortaya koyulabilmesi igin once
dramatik eylemin ortaya koyulmas: gerekmektedir. Saglam bir dramatik eylem
tasarimi, hig kuskusuz, saglam bir oyun dokusunun 6n kosuludur.

Bu baglamda, tezimin ilk bolumiinde eylem kavramini irdeleyen, bu anlamda
belli simiflandirmalara giden bir yaklasimi benimsedim. Dogal olarak bunu, benzer
bir sistematikle ele alinan olay dizisi kavraminn yer aldig: ikinci boliim izledi. Son
boliimde ise bu iki temel 6genin dramatik tasarim igerisinde nasil bir baglam iginde
bir araya geldiklerini arastirdim ve  dustincelerimi destekleyen model oyun
¢ozimlemelerine yer verdim. Smuflandirmalarimi esas alarak yaptigim oyun
se¢iminde 6zen gosterdigim bir bagka nokta, yapitlarin diinya tiyatrosunun taninmig
ornekleri olmastydi.

Calisma siireci boyunca, hemen her arastirmacinin kargilagabilecegi gugliklerle
kargilagtim. Bunlardan en onemlisi Tirkge literatiir eksikligiydi. Bu nedenle
¢aliymama 15tk tutan temel kaynaklar Ingilizce kitaplar oldu. Bu konuda Bilkent
Universitesi K(itiiphe;nesi, heniiz ¢ok yeni bir iiniversite olmasmna karsin on-line
kiitiphanecilik hizmeti veren Mugla Universitesi Kiitiiphanesi, internetle ulastigim
yurtdisindaki kiitiiphaneler ve damgsman hocam Prof Dr. Sayin Murat TUNCAY in
kisisel kuitiiphanesi en gok yararlandigim yerler oldu. Karsilastifim bir diger gtiglik
ise, Tiirkge ve Ingilizce kaynaklarda gordigiim kavramsal geliskilerdi. Degisik bakis
agtlarimin farkh kavramlar tretmeyi ve kullanmayi gerektirebilecegine inaniyorum,

ancak en azindan temel kavramlar konusunda ortak paydalarin olugturulmas:



birtakim kolayliklar getirebilir. Bu nedenle agimlamalarimda olabildigince cesitlilige
yer vererek belli dogrulara ulagsmaya galigtim.

Drama kurami alaninda olduk¢a smirlh olan Tirkge literatiirde c¢ok az
deginilmis bir konuyu igeren bu c;ahsma,'benim i¢in zorlu, ancak gok yararl oldu.
Yazma streci boyunca yaptifim “tez izleme” goriismelerinin beni hem yonlendirme,
hem de disipline etme baglaminda fazlasiyla yaranm gordigimii  belirtmek
istiyorum. Caligmam boyunca bender_i destegini ve yardimim hi¢ esirgemeyen tez
damigmanim, sevgili hocam Prof Dr. Saym Murat TUNCAY’a, tez izleme
komisyonunu olusturan diger hocalanm Dog¢.Dr. Sayin Hilya NUTKU’ya ve
Yrd.Dog¢.Dr. Sayin Ugur AKINCI’ya, tablolarimi biyiik bir sabir ve 6zen gostererek
bilgisayar ortamina aktaran Ars.Gor. Saymn Biinyamin AYDEMIR’e, pratik
¢ozimleriyle engelleri asmaim kolaylastiran kardesim Salih KELLECI’ye ve beni

_her zaman yiireklendiren sevgili esim Erbil GOKTAS’a sonsuz tesekkiirler.

Sema GOKTAS
Erzurum-2000
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GIRIS
Ovunlarin sahnelenme asamasinda algilanmasi
evrenseldiv, ama oyun okuma karmagik hir ugrastir.
Bir ovunu anlayvarak okuvahbilme becerisi,

onun sahnelenmesinin nasil olduguna dair on bilgimize baghdr.
Dolavisivia her sey sahnelemenin onemini gosterir.!

Dram sanat1 deyince tiyatro olgusunun yazinsal yan: anlagilmaktadir.” Burada
sOzii edilen tiyatro olgusunun metinli tiyatro oldugu agiktir. Drama kéken olarak
Eski Yunan kiltariine aittir. Ve “hareket, eylem, olay” anlamlarina gelen
“dromenon” sozciiglinden tiiremistir. Drémenon bu kiltirde “oynamak™ anlaminda
da kullamlmaktaydi. Buradan yola gikarak drémenonla kastedilen eylemin “belli
bir kimsenin onu izleyenlere anlami olan bir sey yapmasi” oldugu diisinilebilir.
Izleyenler igin anlami olan eyleme drémenon, izlemeye thea diyen Yunanlilar, bu iki
eylem arasinda mimesis kavramyla koprii kurmuglardir.® “Bir bagka deyisle eylem
(drémenon), izlenebilecek bir bigime doniistiiriilerek (mimesis), izlenmeye
almmaktad (thea, theatron).” * Boylece-tiyatro sanatinin ii¢ temel ilkesi olan
“taklit”, “eylem” ve “topluca katiim”, kavramlarin kokenlerinde garpici bir gekilde
ortaya g¢ikmaktadir.

Dramanin bu hem tiyatroyla, hem yazinla olan iligkisi, bu alanlar igindeki
konumunu dikkatle ele almay:1 gerektirir. Onun bash basina yazinsal bir tir ya da
yalnizca tiyatronun temel bir 6gesi oldugu, ya da her ikisi birden oldugu, ya da
bunlardan biisbitin farkli ve 6zerk bir sanatsal alan oldugu konusunda degisik
dusiinceler ileri surtlur. Boulton’a gore, her ne kadar genel olarak yazili bir dille

.

ifade edilse de, drama ... gergekte okunmak igin yazilmis yazinsal bir yapit
degildir. Gergek bir oyun ii¢ boyutludur; o bizim gozlerimizden once yiiriiyen ve

konusan bir yazidir.” °  Aziz Caliglar ise oyunu (dramay1) metinli tiyatronun

!'S. W. Dawson. Drama and Dramatic. Methuen, London and New York 1984. 5. 35.

* Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sézligii, TDK Yayinlan, Ankara 1983. s. 42,

* Murat Tuncay. Dramatik Olan. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1.
[zmir 1992. ss: 4-5.

*A.LY..s. 5.

* Marjoire Boulton. The Anatomy of Drama. Routledge and Kegan Paul Ltd..London 1960. s. 3.
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birincil 6gesi kabul eder ve bu baglamda “tiyatro-drama-yazin” iligkisine soyle

yaklagir:
“Tiyatroyu yazili tiyatro olarak aldigimizda, tiydtronun
birincil ogesi oyundur. Sahnede oynanan oyun, yani temsil
anlam  disinda, oynanmak igin yazilmis yapit, piyes
anlamminda aldigimiz oyun, dramatik yapittir. Lirik (kosuk),
epik (diizyazy)  yam swra, diyaloglar halinde yazilan,
dramatik metnin dramatik kisiler araciligyla kuruldugu
yapittir. Bu anlamda, oyun, dramamnn kendisidir, tiyatrodan
ozerk var olur. Yazinsal bir yapit olarak oyun, yazinsal
elestiriye, yazmmsal ¢oziimlemeye bagmmlidir, yazmsal
estetigin degerlendirme alam igine girer. Oynanarak
tivatro yapiti kimligini aldigi zaman, tiyatro elestirisine,
tivatro ¢oziimlemesine ve ftiyatro estetigi  ve tiyatro
semiyotigi alan igine girer.” ©

Dramatik yapit olarak oyunun, metinli tiyatro i¢inde goreceli olarak bagimsiz bir

konumu oldugunu savunan Cahglar, drama-tiyatro iliskisi s6z konusu oldugunda

(19

“oyun” olgusunun teklestigini diiginmektedir: “... her ne denli, oyun (drama),
tiyatronun igerigi gibi duruyorsa da, tiyatro yapiti olarak oyun ile yazinsal yapit
olarak oyun arasmdaki ilinti kesinlikle bir igerik-bigim ilintisi degildir; tiyatro
yapitt olarak oyun, yazinsal yapit olarak oyunun yazin dilinden tiyatro diline
cevrilmesidir. Bu nedenle de, tiyatronun igerigi drama olmadigi gibi, dramanin
bigimi de tiyatro degildir. Ister tiyatro, ister yazin kodunda olsun, oyun (drama)
oyundur; yazinsal yapit olarak oyunun igerigi ve bigimi, ftiyatro yapifi olarak
oyunun igerigi ve bigimine karsilik verir, drama tektir; ancak edebiyat diizlemi ile
tiyatro diizlemleri olarak ayrilik gosterir, ayr1 kodlamalar igindedir. Dolayisiyla,
dramadan (oyundan) soz edildiginde, hangi diizlemde olursa olsun, icerik-bigim
iligkisi, bolinmez birlik olarak tektir.” " Calislar, yazinn araglanm kullansa da,

“oyun” baglaminda dramanin ayrilmaz bir bilegen olarak tiyatronun alaninda

bulunan bir olgu oldugunu disinmektedir. Dramayr yazindan uzaklagtiran

S Aziz Calslar, Tiyatronun ABC’si, Simavi Yayinlari, istanbul 1993, s. 11.
TA.gy.. ss: 14-15.
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baslica nitelik, onun soézsiz de var olabilmesidir. Ornegin, Terry Hodgson

dramayi soyle tanimlar:
“Bir  Oykiiniin  fiziksel  olarak  diizenlenmesini
(canlandirimasmny) gerektiren sanat bigimi. Drama, bir yer
ve taklidi kabullenenen birinin Omiinde bir  Oykiiyii
canlandiran, kendinden bagska birini taklit eden bir kisiyi
gereksiniv. Eski Yunan'mm ‘dran’mndan tireyen, olusan ve
diyalogsuz var olan drama, bale, opera, miizik, resim,
mimari, siir, roman ve film gibi, ¢ok genis ve farkl
disavurum tarzlar: olan bir sanat bigimidir.” ®

Bu tammdan dramanin en azindan kokeninde “yazmsal bir sey olmadig”

sonucunu ¢ikarabiliriz. John Cadden da dramamn yazindan farkliliklarim

belirtirken bu konuya deginir:
“Ilkin, ‘drama’ ile gergekten kastettigimiz seyin net bir
diigiincesine sahip olmak gereklidir. Mim, Restorasyon
Komedyasi, Viktoryan Melodrami, Absiird Tiyatro, Japon
No Oyunu, Kral Oidipus, Batt Yakasimin Hikayesi, O:fke
kadar farkli farkli seyleri ‘drama’ semsiyesi altinda
toplamak nasil miimkiin olabiliyor? ‘Drama’nin herhangi
bir yazinsal bigimden daha fazla kesin geleneklere bagh
oldugunu séylemek, aldatict olur. (...) Ornegin dramann
oncelikle dogast geregi(dogustan) yazin olmamasi ¢ok
tartisilir. Yazin, tanimna gore, yazili sozciiklere baghdir.
Drama  dikkatini  konugulan  sozcitkler  dizerinde
yogunlagtirir.”’

Dramanin yazinla oncelikle sozciikler araciligiyla kopri kurdugunu soyleyebiliriz

Oyleyse. Yazin yalmzca yazili sdzciiklerle, drama ise “soylenmek lzere” yazilmis

sozciiklerle ilgilenir. Iste ozellikle bu niteligi, dramayi yazinsal bir tiir sayma

egilimini dogurmaktadir. Peki ama dogustan sozciikleri igermeyen drama nasil

oldu da yazilabilen bir sey haline geldi? Murat Tuncay bu siireci soyle agiklar:

8 Terry Hodgson, The Drama Dictionary, New Amsterdam Books, New York 1988, ss: 102-103.
® John Cadden. Drama Appreciation for A-Level, Hodder and Stoughton, London 1992, s. 1.
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* ...Dromenon’un bigimlenmesi olgusu baglangicta yazili
olamayan canlandirma gelenekleri iizerinde kurulurken
zamanla yazili metnin ortaya ¢ikisiyla iki asamali bir
goriiniim  kazanmaktadr. Dromenon’un yazili metne
doniistiiriilmesi, sonunda Drama’y: ortaya ¢ikaracak olan
bir Mimesis olaywiir. Bir baska deyisle Drémenon'un
estetik  uyarmmlar uyandiracak sekilde yazi dilinde
bigimlendirilisi Dramatik Metin’i, Drama’yr ortaya
¢ctkarmaktadr. Bu olgu kendi basma bir Mimesis olarak
degerlendirilmekle birlikte yaziya dokiilebilenlerin ancak
sahnede canlandiriimak suretiyle seyircide istenen gergek
yansimasin: bulabilecegi, asal bir tiyatro ilkesi olarak
Tiyatro  diigiincesi  igindeki  Oonemini  her  zaman
korumugtur.” *°
Dramanin yaziyla iligkisinin yazin gibi bir varolug sorunu degil, tiyatroyu tarihsel
gelisim siireci igersinde kalici kilma ve doénemden doneme aktarabilme
baglaminda bir islevsel kaygiyla basladigi distinilebilir. Cesitli halk tiyatrosu
tirleri (Orta Oyunu, Commedia dell’Arte), sokak tiyatrosu vb. tiyatral tiirler g6z
onune alindiginda, yazimin aksine, sozciikler olmadan da dramanin var olabilecegi
ortaya cikar. Bu anlamda onun yazindan farkli bir dil oldugu agiktir. Ancak
Hegel’in de belirttigi gibi, diyalog dramatik bigimi yetkinlestirmistir."!
Drama-tiyatro baglamina gelince, bu iligkiyi ¢6ziimleyebilmek igin, dram
sanatinin ve tiyatro sanatinin alanlarina yakindan bakalim. Ozdemir Nutku, bu iki
sanat1 birbirinden oyle ayirmaktadir:
“ Dram ile tiyatro sanatlari1 birbirleriyle i¢ ice iliskisi
olan, ama iki ayri alam veren kavramlardir. Her ikisinin de
kendine ozgii kapsami ve simirt vardir. Dram sanati, tiyatro
sanatimn  simrlarmda  daha Otelere uzamirken, tiyatro
sanati da dram sanatimn sirlarim asar. Dram sanati,
tiyatro olgusunun kuramsal ve yazinsal yammni islerken,

tiyatro sanati, bu olgunun deneysel ve gorsel-isitsel yanini

1% Murat Tuncay. a.g.y.. s. 5.



kapsar. Dram sanatinin seyirci karsisinda gergeklesmesi
tiyatro sanati yoluyla olur. Yonetmenin, oyuncularin,
tasarimcilarin, teknisyenlerin ve gesitli gorevlilerin devreye
girmesi bu evrede olur ... yazarin yazdig metin, seyirci
oniinde oynanmadikga, bir oyun olarak tamamlanmis kabul
edilemez. Tiyatronun tamamlanmasinda sonug seyircidir.
Nitekim, bugiin tim diinyada kullamilan ‘tiyatro’ sézciidii
de, eski Yunancada ‘seyir yeri’ anlamna gelen
theatron’dan kaynaklanmaktadir. Bu sozciigiin kokeni ise
‘seyretmek’, ‘gormek’ anlamma gelen theomai ve
theasthai 'dir.” 2

Oyleyse sahne tzerinde gergeklesen tiyatro sanati igin, dram sanatinin bir
tir tamlayan1 oldugunu disiinebiliriz. George Pierce Baker, dogru yaklagimin
dramatigin tiyatralle értiismesi oldugunu savunur:

“... biitiin iyi dramalarda ifade edilen heyecan, kesinlikle
biiyiik bir temeldir. Bu, eylemle, kisilestirmeyle ve diyalogla
tasumr. Sahnenin fiziksel kosullarindan dolay: genellikle iki
ya da iki buguk saati asmayan belli bir zaman araligmmda...
ve dogrudan dogruya yazar tarafindan degil, dolayl olarak
oyuncular tarafindan ifade edilmelidir. Sézciigiin dogru
anlanminda  ‘dramatik’,  ‘tiyatral’ olabilecegi igin,
‘dramatik’ tiim bu kogullar: basariyla yerine getirmelidir.
Bu kogullar, eylem, kisilestirme ve diyalogu etkiler. Bir
yazar dramatigin tiyatral oldugu ve olabilecegi yollar
iizerinde ¢alismalidir: Teknigin anlami budur.”

Baker’in dramatigi tiyatralle cakigtiran yaklagimi, bagka dramatik formlar
mimkin olsa da onun Oncelikle tiyatronun alamna ait bir olgu oldugunu
vurgulamaktadir. Hodgson’in “... drama, bale, opera, miizik, resim, mimari, §iir,
roman ve film gibi, ¢ok genis ve farkli disavurum tarzlari olan bir sanat

bigimidir.” tammim ammsayacak olursak, tiyatronun da bu sanatsal tiirler gibi

I: Aktaran: Aziz Calislar, a.g.y., s. 33.
'* Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalci Yayinevi, 3. Baski, Istanbul 1998, ss: 29-30.
13 George Picrce Baker, Dramatik Technique, Da Capo, New York 1996, s. 46.
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dramatik olanin  bir disavurum tarzi, bir dramatik form, baska bir deyisie
dramatigin sahne diliyle kodlamsi oldugunu distinebiliriz. Bir muzik yapiti, bir
resim, ya da yazinsal bir yapit dramatik 6zellikler tagiyabilir. Ancak bu onlar igin
yagamsal bir gereksinim degildir. Oysa tiyatronun dramayla iliskisi, yasamsal bir
iligkidir. Metinli ya da metinsiz, tiyatronun var olabilmesi igin, dramamn var
olmasi gerekmektedir. Ciinkii, drdmenon “izleyenler igin anlamu olan bir gey
yapmaktir”. Anlamu olan bir sey yapilmadan “izleme” bir anlam ifade etmeyecegi
gibi, Tuncay’in ¢6ziimlemesinde belirttigi Uzere, “.. eylem (drdmenon),
izlenebilecek bir bigime domiistiiviilerek (mimesis)” izlenmektedir. “Mimesis”
tiyatro olgusunun dogasinda vardir. Tiyatro, ayriimaz bir bigimde mimesisle, yani
mimesisi igeren dramayla birlesiktir. Buradan yola ¢ikarak tiyatronun dogasi
geregi ancak mimetik olabilecegini, soyutlamanin biitiinsel olarak degil ogesel
olarak tiyatroya girebilecegini ileri sirebiliriz. Bu noktada oyun anlaminda
dramanun, ister yazili, ister yazisiz olsun, son ¢6ziimlemede bir tasarim oldugunu,
bu tasarimun yazili tiyatronun baglamasiyla birlikte yaziya gegirildigini, boylelikle
performanstan ayri, nesnel bir varlik kazandigim distnebiliriz. (Metinsiz
tiyatroda drama ancak canlandumayla gerceklik kazandifi igin, yalmzca
performans aninda var olabilen bir olgudur.)

Metinli tiyatroda dramatik tasarimin bilinen ilk formlarindan tragedyaya
baktifimizda, bugilinkii ¢6ziimlemelerin 1g18inda yapilan degerlendirmelerden gok
farkll bir yapiyla kargilagmayiz. Aristoteles, tragedyanin alti 6gesi oldugunu
belirtir. Bunlar 6yki (olay dizisi), karakterler (kisilestirme), dil (konugma orgiisti),

disiinceler, dekorasyon ve miiziktir. **

Antik tragedyalarda kullamlan 6igulu dili
ve mizigin 6nemli iglevini amimsayacak olursak, nigin bu ogelerin de digerleriyle
birlikte temel yapisal bilesenler olarak goriildigii ortaya ¢ikar. Diger ogelerse,
Aristoteles’in tragedyamn en oOnemli elemam saydift  eylemle  iligkileri
bakimindan ayr birer unsur olarak vurgulanmig ve degerlendirilmistir:
“Tragedya bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve
diisiince bakimindan belli bir ézellikte olmast gereken
eylem halindeki kigilerce temsil edildigine gore, -¢giinkii bu

iki etkenle eylemler belli bir ozellik kazanwlar-, o halde

' Aristoteles, a.g.y.. s. 23.
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karakter ve diigiince, tragik eylemin iki etkeni olarak ortaya
cikar; kigiler eylemlerinde bu iki etkene uyarak ereklerine
(mutliluga) ulasirlar ya da ulagamaziar.” *°
Bu ¢oziimleme, sonradan yazilan drama kuramiyla ilgili hemen tim kitaplarda
kimi zaman ufak tefek degisikliklere ugratilarak genel kabul gOrmistir. So6z
gelimi  Ozdemir Nutku, dram sanatiin incelenmesinde genellikle iki temel
yontem kullanildigini belirtir:
“1. Yazinsal Yonden Inceleme
Ikiye ayrilir:
1. Tiirleri A¢isindan
(Tragedya, komedya, melodram, fars)
2. Estetik Akimlar Olarak
(Klasisizm, romantizm, dogalcilik, simgecilik,
disavurumculuk, gergekgilik, vb ...)
2. Bigim Yoniinden Inceleme
Oyun yapusi ele alinir.
1. Olaylar dizisi
2. Kisilestirme
3. Konugma o6rgiisii
gibi teknikle ilgili ogeler iizerinde durulur.” '°
Aziz Calislar ise dramanin yapisal bileskenleri olarak eylemi, oyun kisisini ve
diyalogu kabul eder.'” Calislar bu 6gelerin tasarim igindeki yerleri hakkinda da
sunlan soyler:
“Sunu da belirtmek gerekir, oyun(drama), kokence eylem
anlamina gelmekle  birlikte, eylem, oyunla ortiismez,
ortiismeyebilir. Nitekim, epik tiyatroda, eylem, daha ¢ok
fabel, (I¢ eylem, eylem mantig olarak almirken; sagma
tiyatrosu, ‘“‘eylemsizlik” tiyatrosu olarak karsimiza ¢ikar;
sagma tiyatrosunda eylem yoktur, durum vardw, daha

dogrusu, ‘“negativ eylem” olarak, karst eylem olarak

FAgy.s 23
'¢ Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 29.
'7 Aziz Calislar. s. 22.
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vardir, denebilir. Ancak, her iki durumda da ister fabel'le,
ister dramatik durumla ézdes olarak yer alsin, eylem,
oyunun temel yapisal bilesken kosuludur. Kuskusuz aym
sey, oyun kigisi ile diyalog(dil) i¢in de gegerlidir. Oyun
kisisi de oyunun yapisal bileskenidir, ‘“‘olmazsa
olmaz”wir; eylem oyuncuda varligmi kazamr, kendini
ortaya koyar. (...) Oyun kisileri arasindaki iligki, eylem, dil
(diyalog) yoluyla yer aldigindan, oyunun iigiincii yapisal
bileskeni diyalogdur (dramatik soz).” '*

Bu yaklagimlarda dramatik tasarimun bigim yoniinden incelenmesinde olay dizisi
ya da eylem, kisilegtirme ve konusma orgiisii temel dgeler olarak goriilmektedir.

.

Dramatik tasarimin bigimle ilgili baglica 6gesi olay dizisidir; ... karaktere

dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir dykiisii olmayan (eyleme dayanmayan)

19

tragedya olamaz.” diyen Aristoteles, olay dizisini diger ogelere iistiin

tutmustur. Olay dizisi, “... yazarm amaci olgiisiinde, oykiiniin bilyiitiildiigii ve
diizenlendigi dokudur.” % ve bir oyunun baslangicindan bitisine dek
gergeklesen olaylarin art arda dizilmesinden olusmustur. Dramatik bir olay dizisi,
kendi iginde “serim”, diigim”, “satisma”, “doruk”, “¢oziim™ gibi dgeler barindirir.
Kimi durumlarda bu ogelerin bazisi ya da bazilan diiger. Her zaman tiimii bir
arada gorulmeyebilir. Olay dizisinin iginde, olay dizisinin rotasi belirleyen bir
akis plam olan eylem plami ise”...olaylar dizisi'nin belkemigini olusturur.” '
Eylem plam olay dizisinde gergeklesmesini izledigimiz olaylar arasindaki mantik
bagim kurar. O, olay dizisinin iginde, ancak ondan ¢ok daha yalin, donisiim
noktalarinin art arda dizilmesinden olugan bir gelisim dizgesidir.22

Tasanmun dier bir 6nemli 6gesi, kisilestirmedir. Temel ogeler, yani olay
dizisi, distince ve diyalog, ancak oyun kigisinde bir biresim halini alarak tiyatral
bir forma biiriinebilecegi i¢in, kisilestirme drama agisindan yasamsal bir nem

tagir. Diger taraftan sahne Uzerinde de ancak oyuncu, eylemi, dili ve diisiinceyi

B A.gy..ss: 23-24.

' Aristoteles. ag.y., s. 24.

 Ozdemir Nutku, a.g.y.. s. 169.

*! Murat Tuncay, Dramaturgi Cahsmalarinda Céziimleme ve Bir Yontem Onerisi, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymnlar, izmir 1992, s. 31.

~Agy.,s. 32.
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kendi varlifinda somutlagtirabilecegi igin, tiyatro agisindan asal o©ge

Y]

konumundadir ve bu bakimdan dram sanati oyunculuk  sanatinin
olabilirliklerine yasianmak” ** durumundadr.

Oyun yapisi iginde kisiler islevsellik agisindan soyle siniflandirilabilir: 1.
Birincil oyun kisileri (Bas oyun kisisi /Protagonist ve onun karsisinda yer alan
kargit oyun kisisi/Antagonist) 2. Ikincil oyun kisileri (Ikinci derecede roller) 3.
Yan oyun kisileri (Ugtincii derecede roller) 4. Figiiranlar (Yonetmenin verdigi ses
ve hareket Ogelerini yerine getiren, ancak genellikle kendileri igin 6zel replikler
yazilmayan ve oyun agisndan belirleyici bir konuma sahip olmayan oyun
kisileri).?*  Kisilestirmeye yapisal olarak bakildiginda t¢ ana boyut goriildr:
Fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik nitelikler.”> Oyun kisisinin dramatik eylemi
yonlendirmesinde etkili olan bu nitelikler, ayni zamanda birbirleriyle de igsel bir
etkilesim halindedir. Kimi drama kuramcilan, kisilestirmenin bu ¢ boyutuna,
dordincli boyut olarak “zaman” boyutunu da eklemislerdir. Kisilestirme tiirsel
olarak ise baslica iki bigimde gergeklestirilir: Tip ve karakter. Tip kisilestirmesi
psikolojik derinlik igermez. Oyunun gelisimi boyunca gelisme ve degisme
gostermez. Ozdemir Nutku tip kisilestirmesi ile ilgili sunlan soyler: “Tip,
herkesin genelde tamdigi ya da kafasinda bulunan bir kalp insandi. Tip
elestirisini digtan getirir: bireysel kusurlari, toplumsal kompleksieri, yaniiglar,
zayifivklar: vurgularken bunu bir nedene baglamadan genelleyerek seyirci oniine
gtkartwr. Sozgelimi, Hacivat i yart okumushigu, Karagoz 'iin bilgisizligi yant sira
sagduyusu, Celebi’nin okumuslugunu oziimseyememigligi, Kayserilinin kurnazig
ve benzerlerinin cegitli genel kalplart hep aymidw. Bu kalplar aym bigimde,
cesitli oyunlarda ayr1 olaylarm igine oturtulur ve olaylar karsisinda bu tiplerin
tepkilerinin ne olacagim da seyirci daha énceden tasarlayabilir.” **  Tip, dogasi
geregi  genellemesine bir yonelis i¢indeyken, diger kisilestirme tiri olan
karakterde birtakim Ozel nitelikler s6z konusudur. Karakter tip gibi kalip
davranilar gostermez. Bulunduu noktada yalmzca kendisi gibi davranr,
yalnizca o, o durumda, o tepkiyi gésterir. Bu bakimdan karakter kendine 6zgudiir.

Sozgelimi yalmzca Media, kocasindan intikam almak igin gocuklarim 6ldiirebilir;

f’ Ronald Peacock, The Art of Drama, Routledge and Kegan Paul Ltd., London 1960, s. 158.
> Murat Tuncay, a.g.y., s. 31. _
“* Lajos Egri, Piyes Yazma Sanati, Cev: Suat Taser, Yazko Yayinlari. Istanbul 1982, ss: 55-57.



10

yalmzca Hamlet babasin ociinii almak igin ¢irpmdig halde kendi yoluna bizzat
kendisinin ¢ikardign engeller yiiziinden bunu bir tiirli bagaramaz. Dier taraftan
aldatildizy igin ac1 geken bir kadin olmak bakimindan Media, babasi haince
oldiirildigi i¢in intikam almak isteyen ogul olmak bakimindan Hamlet, tipiktir;
ancak tip degildir. Karakteri karakter yapan en Onemli nitelik, onun Ozel
psikolojik boyutudur. Oyun kisisi, psikolojik agidan ne kadar zengin ayrinfi
icerirse  karakter kisilestirmesi o kadar basanli olmaktadir. Karakter
kisilestirmesinin temel nitelikleri hakkinda Ozdemir Nutku sunlan soyler: “Bir
karakter kisilestirmesinde, o kisinin, 1. Hareketlerinin nedenini agiklamg; 2.
Egilimini belirtmig ve 3. Belli bir davrams biitiinliigii iginde olmast gerekir. vz
Bu nitelikleri tapimak ise iglevsellikle birlikte aym zamanda inandincihg: da
saglamak demektir.

Kisilestirmeye tiyatro tarihi agisindan bakildiginda ise tarihteki
bireysellesme siireciyle kosut bir gelisim izlenmektedir. Buna gore drnegin Antik
tiyatroda oyun kisileri soylenceseldir, tanri ya da soylence kahramanlan, kral ya
da kraligedirler. Ortagag tiyatrosunda ise alegorik kisilestirme goriilir. Kisiler
birtakim soyut ahlaksal, dinsel ya da diigiinsel kavramlan canlandinrlar. Oyun
kisilerinde insani ozellikler komedyada gorilir. Ancak oyun Kkisileri heniiz
bireylesmemistir, tip  kisilestirmesi  vardir.  Bireylesme, yani karakter
kisilestirmesi, Ronesans’la birlikte burjuva bireyin tarih sahnesine ¢ikmasiyla
yaygnlik kazamir.® Kisilestirme dram sanatimn gok yasamsal bir Ogesidir,
Tuncay’in deyimiyle “dramatik tasarimin tekerlekleridir.” »

Dramatik tasarimin son dgesi olan diyalog ya da konusma orglisii, dramatik
dokuyu kurar. Konugsma orgiisiiniin baslica iki islevi vardir: Ilki, olay dizisini
gelistirmek, ikincisi herhangi bir nedenle sahne zerinde gosterilemeyen bir

olaydan seyirciyi haberdar etmektir. *°

Konusma orgiisiiniin igerdigi dil, ilk
bakista konusma diline benzese de, aslinda son derece islevsel, her sdzctigu, hatta

her imi bir anlama, bir isleve hizmet eden ekonomik bir dildir.

*¢ Ozdemir Nutku. a.g.y.. s. 182.

7 Agy..s. 183

*# Aziz Gabslar, a.gy., s. 31.

*® Murat Tuncay, a.g.y., s. 31.

* Ozdemir Nutku, a.g.y.. ss: 84-85.
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Oyun dili, kosuk ve diizyazi olmak iizere iki temel bigimdedir. Tiyatronun
dogusunda, dithirambostan tiireyen oyun dili iambik 6lgiilu kosuk dili olmugtur.
Bu dile Ronesans, barok, klasik ve yeni-klasik¢i tiyatroda rastlamir. Kosuk dili
ayrica tragedyaya o©zgil bir hal almus, komedya dogusundan itibaren konusma
diliyle kendini ifade etmistir. Genel anlamda oyun dilinde duzyaziya gegis,
Aydinlanma doneminde soyluluk karsisinda burjuva sanatimn benimsedigi bir
tavirla  gergeklesmis; oyun dili git gide yalinlagarak konusma diline yakin bir
bigime biiriinmiistiir.*!

Yapitin igerigi sorunsalina gegmeden 6nce, Kagan’in sanat yapitinda bigim-
icerik iligkisi konusundaki diigtincelerini gbzden gegirmek olduk¢a aydinlatict
olacaktir. Kagan, sanat yapitinda bigim ve igerigin birbirlerinin yerine gegctigini,
bu anlamda sanatsal yapitta diigiinsel 6ziin dogrudan dogruya yapitin kendisi
tarafindan Uretildigini distiniir:

“Yaraum siirecinde igerik ile bicim arasinda yer alan
karsilikli gecisme, bu ikisi arasmda hi¢bir smmwr, highir
‘st ¢izgisi’ olmayisiyla belli olur. Tam tersine, (bir sanat
yapitimin kendi nesnel birlesimi iginde, sézden, hareketten,
renkten, hacimden, tondan baska bir sey bulunmadigt igin),
sanat yapitinda her gey bi¢cim oldugu gibi; (bir sanat
yapitimin kendi bigimi ile tiim yénleriyle bu bigimin her
ogesinin icinde, belirli bir siirsel anlam, dile gelecek belli
bir sey sakli oldugu icin de), sanat yapuinda, her sey
igeriktir aynmt zamanda. Bu nedenle, bir sanat yapitinda
igerik ile bigim  anlam ile isaret, birbirinden nasil
ayriliyorsa oyle ayrilwr; yani bir sanat yapitinda barmman
manevi kapsam, manevi anlam, manevi bildirim olarak ve
bu bildirimin, bu anlann, bu kapsamin, séz, ton, hareket,
isaret, renk ve plastik kitle halinde, maddi cisimlendirilisi

olarak,” 3*

! Aziz Gabslar, a.g.y., ss: 33-34.
** Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Cev: Aziz Calislar, Altin Kitaplar
Yayinevi, Istanbul 1982, ss: 403-404.
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Bu bakig acisiyla Kagan, sanat yapitindaki anlamin yapitin disginda, Ornegin
yasgamda ya da sanatgmin dinyaya bakis agisinda aranamayacagim
savunmaktadir. Anlam ya da igerik, ya da diislinsel 6z, tipki bigim gibi, yapitta
igkindir ve bigimden ayn diigiiniilemez. ** Bu noktada yine Aristoteles’e donecek
olursak, dusiinirin oOgesel degerlendirmede belirttigi “disinceler”, dramatik
tasarimin tematigini, yani diiginsel i¢erigini var eder. Dramatik tasanm igerik
agisindan ele alindifinda  karmagik bir yapiyla karsilasinz. Aristoteles,

diisiinceden ne anlamamiz gerektigini séyle agiklamaktadir: *... diisiince deyince

de kendisiyle konusanlarm bir sey kamtladigi ya da genel bir hakikate ifade

34

verdikleri seyi anliyorum.” Burada “kamitlama” ve “genel bir hakikat”

kavramlan dikkati ¢ekmektedir. Kagan ise, disinsel igerigin temel ogelerinden

"

biri olan tema kavranmu ile ilgili sunlari séyler: “... ‘fema’ kavrami, daha genel-
olan, daha genel anlamda bir seyi; ‘konu’ kavrami ise, daha tikel-olan, somut-
olan bir seyi kapsar. Konu, bir hikaye okudugumuz, bir resme baktigimiz, sahne
ya da perdede bir oyun izledigimiz zaman, dogrudan dogruya algiladigimiz dig
aksi‘.vondur; tema ise; gormesek de, isitmesek de, kavramamiz gereken sekilde, bu
aksiyonun i¢ anlamudir.” ¥ Temann icerige egemen olan baglica diisiince
oldugunu soyleyebiliriz Oyleyse. Gosterim Terimleri Sozliigii de “tema”

kavramim “asal diigiince” olarak agiklar. *°

Murat Tuncay temayla ilgili iki
noktanin altim ¢izer. Tema yorum igermeksizin konuya yayilan ana diigincedir ve
ana temamn yaninda yan temalar da olabilir. Yani bir yapitta birden fazla tema

37

olabilir. Temanin sanatgimin yorumuyla bigimlendirilisi konusunda ise Kagan

1

sunlar1 soyler: “... bir yapitin temasi, o yapitin igeriginin yalnizca bir yamdir.
Obiir yam, temamn diigiinsel olarak islenisinden, yorumlamsmdan, sanatcinin
temayt fikirsel-giirsel olarak sergileyis sekli ve tarzindan gelir. (...) bir sanat
yapitinda mutlaka fikirsel bir kapsam vardw; bir sanat yapitinda, sanatgmin
yasama iliskin tasarisi, yasam iistiine yargisi, yasami degerlendirisi mutlaka kendi
ifadesini bulur. Sanatta tezliligin - kapsami, tasidigr  fikirsel kapsamin

varolabilmesi  olasithgindan yalmzca bir tanesidir. Bir yapitin tezli bir yapit

¥ Agy.. s 404.

 Aristoteles, a.g.y., s. 23.

3 Moissej Kagan, a.g.y., s. 405.

*® Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sozligi, s. 137.
%7 Murat Tuncay, a.g.y.. s. 27.



13

olabilmesi igin, fikrin yapitin ‘metni’ iginde cisimlesmis olmast gerekir; tezli
olmayan bir yapitta ise, fikir, belli bir olgiide ‘metnin altinda’ dile gelir. Bu
birinci durumda tema, dogrudan dogruya fikve ‘doniismiistiiv’; ikincisindeyse,
temanin bu sekilde ‘doniismesi’ yapitin iginde degil, okuyanmn bilincinde yer alir,

yeter ki, yapittaki fikir metnin altinda verilmis olsun.” **

Kagan’in belirttigi,
temay: yonlendiren fikrin bu ikili konumu, Tuncay’in, dramatik tasarimda
icerigin diger oOgeleri olan “Onerme” ve “mesaj” kavramlanyla ilgili
aciklamalarim  destekleyici niteliktedir. Tuncay, ashinda bir felsefe kavram olan
Onermenin, dramatik bir 6nermeye doniigme siirecini §oyle agiklar: *“ Bir felsefe
kavrami olan énerme, herhangi bir konudaki yarguy, karsit fikirlerin catismasiyla
gelisen eylem sonucu ¢oziimleyip bir mesajda kanmitlayan mantz-k yiiriitme bigimi
seklinde tammlanabilir. (...) Dramatik bir énermede 6nermenin tartisma kavran
igine giren karsitlik ve geliskilerin dramatik bir boyut icermesi yamnda estetik bir
kaygt tasimasi da esastir. Dramatik bir onermenin catisma ozelligi gosteren,
diigiinsel ve toplumsal boyutlar tasyyan, karsithk ve geliskilerin ilginglik ve
inandiricilik  dengesi  kurulmus, yogun ve devingen bir gelisim ortammda
oynanabilir  bir bicim ozelligiyle ele alimmis ve sonuglandirilmis olmast
gerekmektedir.” *° Buradan da anlagilacag gibi, dnermenin ortaya gikanlabilmesi
metin {izerinde kapsamli bir ¢aligma gerektirir. Mesaj ise, onerme ile iligkili bir
sonugtur. Mesaj, oyunun bitiminde yazarin seyircilerin belleklerinde kalmasim
istedigi yargidir.®® Onerme, yapisindan dolayt kurulusunda teknik bir takim
ozellikler gerektirirken, mesaj yalmzca yarg bildirmekle yuktmltdir.

Son olarak, dramamn kapsamu ile ilgili bir fikir edinebilmek igin, onun farkli

bakis acilanyla yapilan tammlarini gézden gegirelim:

“Tiyatronun temel kavramlari daima yasayacaktwr; bir
oyunun yasami belli simrlar igine hapsetmesinin  ve ona

yogunlasmasmn gerekliligi gibi.” *

% Moissej Kagan, a.g.y.. ss: 408.412.

3 Murat Tuncay, a.g.y.. ss: 28-29.

CAgy..s. 29,

' 1.L. Styan, The Elements of Drama, Cambridge University Press, Cambridge 1960, s. 170.
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“Dramayr yasamin yansimast olarak gormek dogru
degildir; fakat, karmasik hareket tarzina karsin, ona
miidahale eden bir sey olarak goriilebilir... Bir oyun yasami

yansitmak yerine kendini yanstr.” **

“Biitiin sanatlar su ya da bu sekilde hayati taklit etmenin
yollarmi arar; ancak highiri bunu drama kadar etkileyici ve

tam anlamiyla yapamaz.”

Birbirinden olduk¢a farkli olan bu gorislerin ortak paydasi dramanin yasamla
iligkisidir. Ister geleneksel bir anlayisla yasamu yansilasin, ister 6zerk, ve hatta
yagsama miidahale eden bir kimligi oldugu kabul edilsin, drama kendisini yasamla
tanumlayan, “yasamla iligkili” bir seydir.

** Richard Hornby, Drama, Metadrama and Perception, Associated University Presses Inc.,
London and Toronto 1986, s. 17.
* Matthew Arnold; aktaran: John Cadden, a.gy., s. 52.
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I. DRAM SANATININ TEMELI : EYLEM

Tiyatro kavramlarinin en karmasiklarindan biridir eylem (aksiyon). Bu durum
sozciigln bircok anlamsal katmani barindirmasindan kaynaklamir. Eylemin bir
“hareketi” icerdigi kesindir. Karmaga hareketin nerede ve nasil olustugu sorularinin
degisik sekillerde yamtlanmasindan dogmaktadir. Ornegin geleneksel eylem
simflandirmalan, genellikle hareketin gergeklestigi yer goz Oniine ahinarak yapilir.
Cunkt tiyatral eylem bir ¢ok yerde gerceklesmektedir; olay dizisinin digsal
gelisiminde, oyunun anlaminda, karakterin psikolojik durumunda, goévdesel
durumunda vb. Bu durumda eylem “dig eylem”, “i¢ eylem”, “psikolojik eylem”,
“govdesel eylem” vb. adlarla nitelendirilir. Ancak bu tarz bir simflandirma
konumuzun disindadir. Biz bu bolimde tiyatral eylemin en bitiunctl alt
bagliklarindan biri olan, yani dramatik yapida gerceklesen eylemi ifade eden
dramatik eylem kavramu tzerinde duracagiz. Aslina bakilirsa dramatik eylem de
geleneksel bir tavirla eylemin gergeklestigi yer dikkate alinarak yapilmug bir
adlandirmadir. Bu yiizden bu kavram sik sik olay dizisiyle kangtirlir. Iki kavramin
birbirini kargiladigt digtintlerek birbirlerinin yerine kullaniir. Ancak dramatik
eylem olay dizisinden farkh bir yapidir. Asagidaki gizelgede gorulecedi gibi Bati

dillerinde de dramatik tasarimin bu 6gelerinin her biri ayr1 ayn adlandinlmistir:**

Tiirkce Olay Dizisi Dramatik Eylem

Ingilizce | Plot Action / Story

Almanca | Verwicklung/intrigue | Handlung

Fransizca |Intrigue Action

Karigiklik her zaman oldugu gibi kavramlarin Tiirkgelestiriimemesinden ya
da kullammda Turkgelerinin tercih edilmemesinden kaynaklanmaktadir. Dilimize
Fransizcadan gecen ve ‘“eylem”™ olarak Turkgelestirilen kavrami, Almancada

“handlung” terimi kargilamaktadir:

*Bkz. Ozdemir Nutku, Gésterim Terimleri Sozliigi. TDK Yaymlar1. istanbul 1982,
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“Handlung: (Grek: Praxis, Ing.: Story, Frs.: Action)
Olaylarim  konsantrasyonu, i¢ olaylarla dis  olaylar
arasindaki  diyalektik, dramatik gelisimin derin yapist
olarak sahnedeki olaymn tiim siireci.

(Epizotlarm yiizeysel baglantist Intrigue) Kapali bi¢imde-
tragedyada-  handlung, boliimlerin birligi,  biitiinliigii,
kapaliligi  ve benzersizligi ile karakterize edilir. GGeniy bir
oykii kriz ammnda ele almir, ... amach olarak doruga
yiikseltilir, daha sonra ise felakete dogru trendi diiger.
Handlungun her bir Ogesi(sahne, perde), eksiksiz olarak
digerini kosul yapar. Seyircinin heyecani bitise yonelir.
Handlung yiiksek, daha iist bir diisiinceyi yansitir; boylece
ruhsal zemginlige ulasma ve diinyevi olandan kurtulma
egilimi olusur... Dramanin agik biciminde (trajikomik
tiyatro, epik tiyatro) somun acikhigr ile, oyun akisindaki
gerilim ile handlung karakterize edilir... Dis olaylar
handlungun igine almr. Baylece dramatik dolguniuk
gerceklesmis olur... boliimlerin kopuk olarak yan yana
getirilmesi tehlikesi konsantre edilmis yapr bi¢imleriyle
astlmaya  ¢alsilir...  Biitiimiin — anlammim,  aynt  seyin
varyasyon ya da tekrar ile konsantre edilmesi yoluyla, ya da
gengellenen metafor ile (Grn. Woyzeck 'te bigak) , epik ya da
lirik yorum bi¢iminde ortaya ¢iktigi uyum noktast yakalanir
(orn. Lenzen’in  Askerleri'ndeki  Biiyiitkanne  yarkis,
Woyzeck 'teki Biiyiikanne masali, Brecht'in Bay Puntila ve
Usag 'ndaki Fin oykiileri).” ¥

Goruldiuga gibi, handlung, dramatik gelisimin derin yapisi olarak ele alinmakta,
ancak daha yogun oldugu vurgulanmaktadir. Aym kaynak infrigeyi agiklarken

handlungla iliskisini §6yle ortaya koyar:

** Manfred Brauneck-Gerard Schneilin. Theater Lexikon. Rowohlt Enzyklopacdie. Haniburg
1992. s. 405.
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“Intrige: (Lat. Intricare-tiyatroda ¢atismanmn gelismesi-, It.
Intrige,  Frs.  Intrigue) Almancada Italyanca  ve
Fransizcadan daha dar anlamda, genelde ‘entrika’
anlanminda  kullamilr. Bu nedenle daha ¢ok komedide
kullamblir... Fransizcada, intrige, Klasik donemden beri
sralamanmn kati nedenselligi, olaylarm somut, goriiniir diy
gelisimi olarak anlagilmaktadir. Marmontel’e gore intrige,
her olaymn bir halkasini olusturdugu bir zincirdir (1787). A.
Simon igin ise, intrige oyunun konusudur, durumlarmn
oyunudur, olaylarin diigiimiidiir. Handlung bu konunun
derin dinamigidir. Bu baglamda intrige Ingilizcedeki plotla
ozdestir.” %
Boylece handlungun yani eylemin, dramatik tasanimin temel 6gelerinden biri olan
olay dizisinin “derin dinamigi” olarak kabul ediidigiagik¢a ortaya ¢ikmaktadir.
Oyleyse dramatik eylem, bir anlamda olay dizisinin “iskeletidir”; onun hareket
etmesini saglarken, aym zamanda hareket tarzi tizerinde de belirlevici olmaktadir.
Peki dramatik eylemin kendisi nasil ortaya ¢ikar ve nasil ilerler? Bu -sorulan
yamtlamak igin onun bilesenlerini ¢6ziimlemeye ¢aligalim. Drama Dictionary’de
de eylem igin sunlar sdylenir:
“... bir haberci sahneye geldiginde, o-eylem-, omnun tarif
ettigi olaylar degil, eylemin boliimieri  seklinde  olan
konusmasidir. Bu anlamda eylem, yazarin segtigi iiy)ciiyii
diizenlemesinin ve onu zaman boyunca hareket ettirmenin
bir yoludur. Bu farkli eylem tiirlerini dogurur: Yﬁkselen. ve
diisen eylem (hizla gelisen ve diisen); kararlagtirilmug ya da
haber verilmiy eylem; ig¢(zihinsel) ya da dis (fiziksel)
eylem; birincil ve ikincil eylem(ana ya da yan olay dizisi),
grup eylemi ya da bireysel eylem ve kapali(diordiincii
duvar) ya da agik(seyirciyi farkeden) eylem. Sozciik aym

zamanda siddet sahnesi hareketini de bildirebilir, fakat

T Agy.. s 453.
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Hamlet'in solilogu gibi diisiinceli ve sessiz anlar harig
titulmamalidir. ‘To be or not to be'yi dramatik eylemin
disinda saymak zor olabilir. Eylem karakterin zihninde de
gergeklesebilir.

Aristoteles, Poetika’'mn 7. Boliimiinde terimin  kesin

kullammum  gergeklestirir: tragedya, herhangi bir
geniglikte tamamlannig ve biitiin  bir hareketin-eylemin
taklididir. Bir biitiiniin  bagi, ortast ve sonu vardw.'
Aristoteles burada sozciigii, oyunun almdigitkaynaklandig)
orijinal dykii anlaminda kullaniyormug gibi goriiniir. Fakat
9. ve 10. Boliimdeki yani sonraki yorumlar, onun hem
orijinal materyel drnegi, hem de oyunun kendisi(oyun
diizeni) olarak dikkate almdigim akla getirir. ™’

Bu tammda da “hareket” Ogesinin eylemin temel bilesenlerinden - sldugu

.

dogrulanmaktadir. *... eylem yazarin sectigi oykiivii diizenlemesinin ve onu zaman
boyunca hareket ettirmesinin bir yoludur.” derken kargimiza bir bagka onemli 6ge
¢ikiyor: “Zaman”. Peki zamanin iginde bu hareket neden ve nasil gergeklesiyor?
Lajos Egri bu soruyu ¢ok giizel bir 6rnekle yamthyor: “Bir otomobili hareket
ettirmek isterseniz —bu sizin dnermenizdir- once kontagr agarsiiz, benzii.l
ateslenir. Eger herhangi bir nedenle, bagka bir atesleme (¢atisma) daha olmazsa,
araba (piyesiniz gibi) yerinden kimildamaz (duruk kalwr). Ote yandan, benzin
rahat¢a akar, bir ategleme baska bir ateslemeye neden olursa (¢atisma, ¢atisma
yaratirsa), o zaman motor saghkli ¢alismaya baslar. Boylece araba da (piyesiniz
de) hareket eder.Bir¢ok kiiciik  patlamalardir  arabayr  hareket  cettiren.
Tekerleklerin biiyiik hareketini saglamak igin bir degil, iki degil, bir¢ok kiigiik

harekete gereksinme vardm.” *

Boylece, bu “hareket eden otomobil” drnegini
¢oziimleyerek bizi dramatik eylem tamminda sonuca gotiirecek olan su gikarimlan

tretebiliriz:

* Terry Hodgson, a.g.y.. s. 10.
* Lajos Egri. a.gy.. s. 201.
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Eylemin  “harekete gecmesinin” nedeni oyunun Onermesidir. Varmak

istedigimiz yer, yani iletmek istedigimiz disiince dolayisiyla bu hareketi

yaratiyoruz.

Eylemin “hareket etmesinin”(asal hareketinin) nedeni, (tipki belli bir atesleme

mekanizmasiyla benzini bir enerji kaynagi olarak kullanan bir otomobil gibi),
belli bir amag dogrultusunda harekete gegen karsuthiklarin savasimmdan
dogan ¢atismamn yarattigi durum degisiklikleridir. Bu bakis agisiyla eylemin
enerji kaynag1 “catigma” olmaktadir. Hareketin icerdidi 68eler de sunlardir:
“Catiyma” ve “durum”. Dramatik eylem, “degisiklige ugrayarak art arda dizilen
durumlarin olugturdugu bir harekettir” ve bu hareket biitiin hareketler igin

oldugu gibi “zamana” gereksinim duyar.

41 )

“Hareketin stirekliligi” igin ¢atigmanin da strekli olmas: gerekir.

¢. “Hareketin karakteri” dramatik eylemi siniflandirmamizi olanakl kilmaktadir.

Hareketin karakterini, dogal olarak ¢atismanin karakteri belirlemektedir.

Simdi dramatik eyleme dair bu disiincelerin bilinen bir oyun uzerinde nasil

somutlagtiim gorelim: Bu ornekleme igin Shakespeare’in olgunluk dénemi

yapitlarindan Macbeth’i kullanacagiz. Macbeth’in  olay dizisi ve dramatik

eylemin yapisi soyledir:

v’ Norveg krali ve Cawdor beyi ~birleserek Iskogya krali Duncan’a

saldirmiglar, Macbeth bu saldwriyi piiskiirtmiis ve yenilen Norveg kralt
tazminat ddemeye mahkum olmustur. Duncan Cawdor beyini éliime
mahkum eder; aym zamanda amcasmmn oglu olan Macbeth'i de|

Cawdor beyi yapar.

Serim sahnesi. Sonraki sahnelerde harekete gececek olan eylem icin ilk
hazirhk: Macbeth’in Cawdor beyligine getirilmesi.
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v' Macbheth ve Banquo'nun karsisma ¢tkan cadilar, Macbeth'’e Cawdor
beyi oldugunu ve kral olacagmm, Banquo'ya da krallar yetistirecegini

soylerler.

Serim devam ediyor. Harekete gececek eylem igin ikinci hazirhk : Hirsli
Macbeth’in cadilarin kehanetleriyle kamgilanmasi.

v Ross ve Angus Macbeth'e Cawdor beyi oldugunu haber verirler.

L. Durum degisikligi : Ilk kehanet dogrulamir; Cawdor beyi oldugunu
ogrenen Macbeth Gtesini de isteyecektir elbet ve eylem harekete gecer.

v' Duncan Macbeth ve Banquo'yu kutlar ve biyiik oglu Malcolm’
tahtimn varisi ilan ederek zaferi Macbeth’in evinde kutlamaya karar

Verir.

Asal gatisma igin hazirlik. (Duncan Macbeth’in evini¢ giderek onacinayet igin firsat
veriyor.)

v Macbeth erken gidip hazirlik yapmak bahanesiyle topluluktan ayrilir
ve olanlart bir mektupla Lady Macbeth'e bildirir.

v’ Macbeth ve Lady  Macbeth Duncan't éldiirmeye karar verir ve plan
yaparlar.

v’ Macbheth Duncan't uyurken oldiiriir.

v Lady Macbeth, Macbeth'in korku ve telagtan unuttugu ayrintilari
tamamlar. Kralm kapisinda uyuyan adamlarin ellerine yiizlerine kan

bulastirir.

II. Durum degisikligi: Macbeth ve Lady Macbeth Duncan’t oldirerek
iktidara giden yoldaki ilk engeli kaldinyorlar. Asal ¢atiyma baslamistir.
Eylem asal hareketine baslamistir. Ciinki  asal karsithklar
hareketlenmistir. Yani iktidara yiiriyen Macbeth ve kansi ile iktidarin megru
sahipleri ¢atigsmaya girmislerdir.
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v’ Olii krali ilkin Macduff goriir. Macbeth ofkesine hakim olamamiy gibi
yaparak elleri yiizieri kanli saskm adamlart éldiiriiv. Yasamlarmin
tehlikede oldugunu anlayan Duncan’m  biiyiik  oglu  Malcolm

Ingiltere 'ye, kiigitk oglu Donalbain Irlanda 'ya kagmaya karar verir.

III. Durum_degisikligi: Iktidarin mesru varisleri Malcolm ve Donalbain
canlarii tehlikede goriip Irlanda’ya kagarlar. Bu hareketleri sonradan
Macbeth’i devirecek olan muhalefetin olusmast yolunda ilk adim da kabul
edilebilir.

v’ Kraln ogullarmm kagmasi kusku yaratir, Macbeth kral olur.

IV. Durum degisikligi : Macbeth kral olur.

v' Macbeth Banquo 'yu sinsice éldiirtiir. Banquo'nun oglu Fleance kagar.

V. Durum_degisikligi: Macbeth iktidan elinde tutabilmek igin 6nemli bir
tehlike olarak gordigi Banquo’yu oldurtiyor. Bu, Macbeth ve iktidar
engeli(Banquo) arasinda yeni bir ¢atigmadir. Kazanan Macbeth.

V' Macbeth solende kendi yerinde Banquo'nun hayaletinin oturdugunu

goriir, igine diigtiigii tatsiz durum golenin dagilmasina neden olur.

Macbeth’te i¢ hesaplagma. Boylece cinayet 6ncesinde ve cinayet aminda bir
engel olarak kendini gosteren Macbeth’in-vicdani da igsel bir karsitlik
olarak iktidar sahibi Macbeth’le ¢atigmaya girmistir.

v Macduff, Macbeth'e karst Ingiltere kralindan yardim istemeye gider.
Cevresindekiler  yavas yavas Macbeth'ten kusku duymaya ve

uzaklagmaya baslarliar.

VI.Durum degisikligi: =~ Macduff, Macbeth’e karst muhalefeti orgitlemeye
baslamistir. Simdiye dek karsithgin Macbeth tarafi aktifken, bu yeni hareketle oteki
taraf da (iktidarin mesru sahipleri) harekete gegmistir; g¢atiyjma giiglenerek
sirmektedir. Burasi eylemin doniim noktas, yani doruktur.
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v Durumunu tehlikede giren Macbeth yeniden cadilart gormeye gider.
Cadilar Macduff'tan sakimmmasim, ana rahminden ¢tkmis kimseden ve
Birnam ormam yiiriimedikge hicbir seyden korkmamasim  oOgiitlerler.

Banquo 'nun soyundan sekiz kral yetisecegini bildirirler.

VII. Durum degisikligi: Cadilar Macbeth’e iktidanmin tuhaf sonundan
(ancak yine de sondur soz ettikleri) s6z ederek onu rahatlatiyorlar.

v’ Macbheth Macduff'un karisint ve ¢ocuklarim oldiirtiir.
v Malcolm ve Macduff, Ingiltere kralinm destegiyle, Macbeth’le

garpismak igin kuvvet toplarlar.

VIII, Durum degisiklifi : Macbeth, Macduff'in ailesini 6ldirterek onu
busbiitiin kigkirtir.

IX. Durum degisikligi: Macduff ve Malcolm, Ingiltere kralinin destegiyle
hizla muhalefeti toparlamaktadir.

AN

Lady Macbeth delirir ve isledikleri cinayeti anlatir.

<

Macduff. binlerce askerle Dunsinane’e gelen Ingiltere ordusun,
Birnam ormamndaki agag dallaryla kamufle eder.

Lady Macbeth intihar eder.

Haberci Birnam ormanmn yiiriidiigiinii haber verir.

Tiim yandaglar: Macbeth’i terkeder.

D N N NI N

Sezaryenle dogmus olan Macduff, Macbeth'i ldiiriir.

X. Durum degisikligi: L.ady Macbeth’in delirmesi. Macbeth iktidara giden
yoldaki en guvenilir miittefikini kaybediyor.

XI. _Durum _ degisikligi : Birnam ormaninda kamuflaj. Kehanetin
gergeklesecegi yolunda ilk igsaret. Asal hareket sona erer.
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Hareketin siirekliligi, Macbeth’in iktidar hirs: ugruna Duncan’la, Banquo’yla,
Duncan’in ogullari ve Macduff’la girdigi ¢atigmanin yamsira kendi vicdamyla

yasadif i¢ ¢atigma aracilifiyla saglanir.

Hareketin karakteri ise G.B. Tennyson’in, 5 perdelik Elizabeth dénemi

oyunlanyla ilgili asagidaki yap1 ¢oziimlemesine benzemektedir:*’

DORUK

f

SERIM YIKIM

L. Perde IL Perde IIL. Perde IV. Perde V. Perde

Sekil 1

1. ve II1. Perdeler eylemin yiikselisini anlatmak i¢in “‘yiikselen eylem ™ olarak
adlandinlmislardir. Doniigim ve eylemin diigiigii 1I1. Perdenin sonuna dogru
gerceklesir. 1V. Perdede tumiyle eylemin diigiisiiyle ilgilidir. Bu bolim “diisen
eylem” olarak adlandirilir. V. Perdede ise kahramanlarin trajik sonlarimi goriiriiz.*
Bir de bu semada dikkati ¢eken 6nemli bir nokta daha vardir: Semanin igerdigi
cizgisel gelisimin tiimiine olay dizisi diyebiliriz. Olay dizisi oyunla birlikte baglar ve
oyunun sonuna dek siirer. Yani 5 perdelik gelisimin timinG kapsar. Dramatik

eylem ise, semadan da gorillecegi tzere, olay dizisinin ¢izgisel gelisiminde bir

4‘_’ G.B.Tennyson, An Introduction to Drama, Holt Rinehart and Winston Inc, New York 1967, s. 21
¥ Bkz. . a.g.y..s. 22.
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“kinlmayla” baglar, (Elizabeth donemi tragedyalarina 6zgii olarak) simetri
olusturacak bigimde kirilmay: yineler ve tugilincii kirllmayla sona erer. Boylece
semanin ortasindaki tiggeni andiran bolim dramatik eyleme karsihk gelirken, olay
dizisinin gemanin tamamina yayildifn goézlenmektedir. Ayrica olay dizisinin
hareketini saglayan ve bu harekete belli bir karakter kazandiran 6genin dramatik
eylem oldugu da gorillmektedir (bkz. Tablo 1). Oyleyse, bu drneklemenin 15181nda,
sonug¢ olarak sunlann soyleyebilirizz Dramatik tasarimda yapmin en temel
ogelerinden biri kabul ettigimiz olay dizisindeki derin gelisim olan dramatik eylem,
onermeyle iligkili belli bir nedene bagli olarak baslayan, ¢atismalarin yarattigi durum
degisikliklerinin art arda dizilmesi araciligiyla ilerleyen, belli bir yerde ve zamanda
gergeklesen, (genellikle ¢atismanin karakteri tarafindan belirlenen) belli bir
karaktere sahip olan, sona erdiginde oyunun temel anlamim ortaya ¢ikaran bir

harekettir.

Dramatik eylem ve olay dizisi arasindaki en-belirginfarklardan biri, olay
dizisinin “pasif” durumlar igerebilmesine karsihk, dramatik eylemin timiyle “aktif”

durumlardan olugmasidir.

1. Dramatik Eylemin Dogasi

Bu bolimde su sorularin yanitlarini arayacagiz:

a. Dramatik eylemin dogasi nedir?
b. Dramatik eylem nasil ilerler?
c. Dramatik eylem nasil yiikselir / diiger? |

Kenneth Macgowan, A Primer of Playwriting’de St. John Ervine’in su
diisincelerinden yola ¢ikarak dramatik eylemin yalmzca govdesel hareketle degil,

soz ve dustinceyle de olusturuldugunu belirtir:

“Bir oyunda eylemden bahsettigimizde, bir karakterin bir

yerden digerine atlayismimn kastedildigini diigiinen bir¢ok



25

1¥ruspngio
unRjeeynN
1S9WR)S]
wipieA

uap 2104 15U]

ur,_jnpoe

U2 a1 2] 14241 1S132p WiLp W2 > YUDWD.A(] I2GIDH - | Olqel,

J0ATIURIS0
nungnpjo
(+41193]
matp 1Aag 10pme)
¥D.4vjo YIRQOEN
Yopi1yas “ISewIuR[rIZOp
_moEo IV unaueya NI
B -$njo 1af
4 ~IHNUL | Isawrunplo uruedun(g M
PN ppuniupz 1idy) 18515ey
i ISEHIO uuuR[ngo uluedung N n%
-d[eAry (e 1/.0/9
Wy gegoey ¢ f&
-Junple — AN
unu,nobueg .—V J@
D

9



26

insan vardur. Insanlar girdiginde veya ¢iktiginda bir oyunda
hareket  oldugunu  diigiiniirler.  Onlara  eylemden
bahsettigimizde hemen bunun bir seyler yapmak oldugunu
tahmin ederler. Boylece karakterin biri sapkasimn iizerine
oturdugunda veya bir kilimin iizerine diistiigiinde kendi
kendilerine ‘bu bir eylem, su bir hareket’ derler... Eylemin
bir¢ok tiirii vardir. Insanlarin ne yaptigin, ne séyledigini
veya ne digiindiigiinii icerebilir. Etkinlik oyunu bir

durumdan digerine tasima giiciinde yatar.” °'

Ervine’e gore belirleyici olan eylemin ortaya konulus sekli degil, oyunu bir

durumdan otekine tagtyabilme giiciidiir. Ciinkii bu “hareket” demektir. Hareketse

dramatigin temel anlatim aracidir. Macgowan, dramatik eylemi olusturmada s6ziin

govdesel hareketten daha énemli oldugunu digiinir:

“Fiziksel eylem, sozciiklerle olusturulan  karakterierin
eylemi veya psikolojik eylem kadar nadiren onem tagir ve
bu olduk¢a sorunlu  bir durumdur. Oyun yazari,
hikayesindeki ne tiir fiziksel eylemlerin sahnelenmeye
uygun olduguna ve hangi tiirlerin sahne arkasinda daha iyi
oynanacagina karar vermek zorundadwr. Eylem siddetli
oldugunda bu kismen énem taswr. Bir tokat, fiziksel bir
doviis veya bir cinayet seyircinin Oniinde  kolaylikla
gosterilebilir.Ancak ¢ok fazla fiziksel eylem oyunun etkisini
bozup melodrama downidistiiriir, hatta giiliing hale sokabilir...
Sahne idizerinde yiiriimenin Otesine gidebilen fiziksel bir
eylemin birgok iyi dramada ¢ok az bir rolii vardir ve fiziksel

siddet ondan da az bir rol oynar.” >

! Aktaran: Kenneth Macgowan. A Primer of Playwriting. Dolphin Books. New York 1962. s.

101.
T Agy.. ss: 103-104.
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Macgowan eylemin sozle iliskisine dair diigiincelerini somutlastirmak igin fiziksel
eylem olarak yalnizca kavga ve tecaviiz sahnelerini igeren Arzu Tramvayi, biri
bagarisiz ve biri bagarili (sahne arkasinda) olmak tizere iki intihar girigimini igeren
Mart1 ve hicbir fiziksel eylem icermeyen Visne Bahgesi rneklerini verir.”® Bu
baglamda Macbeth fiziksel eylem agisindan olduk¢a zengindir. Duncan’m, onun
adamlaniin, Banguo’nun, Macduffin kansimn ve c¢ocuklarimin, Macheth’in
oldiriilmesi, Lady Macbeth’in intihan gibi birgok siddet sahnesi igerir. Ustelik bu
fiziksel eylemlerden bazilann (Duncan’m, Banguo’nun, Macbheth’in oldirilmesi
gibi) olduk¢a gigli durum degisiklikleri yaratarak eylemin gelismesini
saglamiglardir. Ama cadilarin Macbeth’le konusmast da Duncan’m oldiiriilmesi
kadar dramatik eyleme katkida bulunmustur. Macbeth’teki fiziksel eylemin

yogunlugu yapitin yazildigi1 donemle agiklanabilir.

Macgowan, Barrie’nin “en iyi anlar daima kimsenin bir ey soylemedigi
zamanlarda ortaya gikar” sozinii aktararak bu dramatik yogunlugun daha ¢ok
tiyatroda  yakalandifini, ancak bu tiir sessizlik anlarmin da daha- once
“soylenenlerin” iizerine kuruldugunu belirtir>* Modern dramatik oyunlarda
ylriimenin 6tesinde ya da siddet boyutlarina varabilen bir fiziksel eylemin eskisince
kullanilmadigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Oyleyse dramatik ¢ylemin dramatik
oyunlardaki baslica tagtyicist sozdir, sonucuna varmak miimkiin _olabilir.
Dramatik eylem, belirsizlik ve sasirtmacalarla gelismektedir. Belirsizlik ~ ve
sasirtmaca bir tek seye hizmet ederler: Gerilim yaratmak! Gerilim dramatik eylemin
dogasinin temel unsurudur. Cunki dramatik eylemin yikselisini ve diigtisiini

gerilim saglamaktadir. Gerilimi Aziz Caliglar soyle tammlar:

“Gerilim ise, oyunun gelisim siireci iginde, ¢atismanin yer
— almasiyla birlikte doruk noktasina dogru gittikge yiikselme
ve doruk noktasindan(diigiim) sonra  gittikge  diigyme
biciminde, oyunun somu igin ilgi ve heyecan uyandirmadir.

Dramatik tiyatronun bagslhca anlatim ézelliklerinden olan

*Bkz.. a.gy..s. 104,
¥ Bkz.. a.gy..s. 105,



28

gerilime epik tiyatroda rastlanmaz; epik tiyatroda,
yabancilagma etmeninin kullamimast yoluyla, gerilimin tam

karsiti olarak, oyunun ‘sogutulmast’ vardir.” >

Dramatik eylemde gerilimin nasil yaratildigini ise S.W. Dawson §6yle agiklar:

“Tiyatroda gerilimin birgok farklr tiirii vardw. (Farkli
yontemlerle anlasilan bir konusma ve iki karakter arasinda
olanlar gibi.) Ancak siirekli gerilim, verilen herhangi bir
zamandaki durum ve tam eylem arasindadir. Hareketin
tamamlanmasma dek bir oyun kusurlu bir denge
durumunda kalir.Bu gerilimin en basit ve ¢arpict drnegi
belirsizlik  durumudur. Bunu en agtk olarak film ve
televizyonlardaki ~ popiiler  dramatik  gosterilerde
izleyebiliriz. Kadin kahraman tren raylarmma baglamr;
yogun, korkutucu, giighi ve \bilingsiz  olarak  son
kilometrelerin Owii tikanarak ekspres trenin onii kesilir,
kurtarmak i¢in ¢aresizce dort . nala kogan beyaz atli
kahramamn da yolu kesilir. Melodram, yalmizca tek bir.
figiire bagl ele almdiginda, bir Bafi kasabasinmn
karartilmis ana caddesi ya da tabanca kilifi iizerinde sinirli
bir tablo ¢izen harekete hazwr eller gibi basit terimlere
indirgenebilen tiyatro tiiriidiir. Popiiler eglencenin biiyiik
dehalar1 Chaplin’in ya da Hitchcock’un, stkict ya da
biktirict  olmadan  bir  gerilimin  ne  kadar  siireyle
korunabilecegine  ve  maksimum  etkisinin  nasil
kirilabilecegine - dair, bir tiir deha sayilabilecek, i?gl’ic{ii.s'el
bilgileri vardir.” *°

Dawson belirsizligi, gerilim yaratmanin temel araci olarak gérmektedir. Ona gore

Cekhov kararsiz ya da kismen kararl belirsizligin mucididir; Ibsen, Yap1 Ustas:

* Aziz Caliglar. a.g.y.. s. 28.
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Solness’in finali gibi, kimi en giicli sahnelerini giiciinii belirsizlikten alan bir

gerilimle kurmustur.”’

Dramatik tiyatroda gerilim yaratmanin bir diger yolu ise “sasirtmacadir”
(surpriz). Dawson, sasirtmacayi, “‘yeni bir unsurun, verili bir durumu bir an énce

degistirmek igin, tanitim:”' olarak tammlar. **

Demek oluyor ki, dramatik eylemin, gizgisel olarak ileriye dogru hareket
ettigini varsaydifimizda, bu hareket yiikseligini ve digisini ve aym zamanda
yikselis ve disis agilarim igerdifi gerilimin dizeyine borgludur. Gerilimse
belirsizlik ve sasirtmacayla yaratiimaktadir. Gerilimin seyirciyle iliskisi Gosterim

Terimleri Sozliigii’'nde soyle anlatilmaktadir:

“Gerilim: 1. Seyircinin oyuna olan ilgisinde siireklilik
saglayan diigiim, ¢atisma ve gizlilik anlarr. 2. Oyuncunun
belirli  tepkileri, fiziksel hareketler yoluyla gerilime
gotiirmesi. Dogal olarak gerilim, daha ¢ok seyirci iizerinde

yaratilan etkinin ol¢iisiiyle orantildir.”>

Gerilim, diger 6gelerden farkli olarak, eylemin seyirci ile iliskisinde ortaya gikan bir

oge olarak belirmektedir.

Sonu¢ olarak bajlangigta sordufumuz sorulan su sekilde yanitlayabiliriz:
Dramatik eylem, agirlikh olarak s6zle tasimr, durum degisiklikleriyle olusur ve
(hareketli dogast geregi) ilerler; seyirciyle iligkisinde ortaya ¢ikan gerilim

dolayisiyla da yukselir ve aym nedenle diiger.

**S.W. Dawson. a.g.y.. s. 65.

T Agy..s. 66,

*AgYy..s. 68.

* Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sézliigii. s. 56.
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2. Dramatik Eylem Tiirleri

Olay dizisinin derin dinamigi olarak dramatik eylem, hareket ederek var olan
bir yapidir. Yani dramatik eylemin dogasi belli bir tarzda hareket etmektir.
Dramanin tarihsel gelisim siireci igerisinde ortaya ¢ikan oyun yapilan géz ontine
alindiginda dramatik eylemin hareket tarzlanmin ¢ok ¢esitli olmadiim
sOyleyebiliriz. Dramatik eylem, baslica iki tirde hareket etmektedir: Dogrusal ve

dairesel.
A. Dogrusal Dramatik Eylem :

Dramatik eylem, olay dizisinin hareketinin yonani, tarzim belirleyen bir
iskelettir. Yani dramatik yapidaki hareketi belirleyen dramatik eylemdir. Buna
karsmn, olay dizisinin yapisi da dramatik eylemin yapis1 hakkinda bize fikir verir.
Dramanin ¢ temel yonelisinde, olay dizisinin ugradig1 yapisal degisim, dramatik
eylemin de degisime ugradigim gostermektedir. Her ne kadar yasaim kavraylslén
farkli olsa da dramatik ve epik oyunlar, “kavranabilir” ve “degistirilebilir” bir dinya
anlayisinin sozciliguni yaparlar. Hebbel’in Maria Magdalena’sindaki  Anton
Usta gibi, bas oyun kahramanlarn ¢ozimii bulamasa da, anlayamasa da, diinya,
toplumsal gelisim siireci agtklanabilir bir siiregtir; kaotik degildir. Dramatik ve epik
oyunlarin bu ortak noktasi, bu oyunlardaki dramatik eylemi de belli noktalarda
ortak kilar. Bu da dogrusal harekettir. Ancak dramatik ve epik oyunlardaki
dogrusal hareket birbirinden farklidir. Bu farkliligi, bu oyunlardaki olay dizilerinin

kurulug bigimi ortaya koyar.
a) Siirekli (kesiksiz) Dogrusal Eylem :

Kapali bi¢im oyunlardaki dramatik eylemin karakteristik hareket tarzidir.
Dramatik eylemin sureklilik gostermesi, bu tarz oyunlarin “birlikli” yaplsmd'c;n,
ozellikle eylem birliginden kaynaklanir. Olay dizisi zincirleme bir gelisim gosterir.
Genel olarak klasik anlamda digiimlerden kaynaklanan gerilim, sirekli dogrusal
eylemi belli oranlarda yiikseltir, disiirir; bu durum “yikselen” ve “diigen” eylemi

yaratir. Dramatik eylemin yikselmesini ve diigmesini tayin eden 6ge “doruktur”.
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Eylem doruga dek yiikselir, dorukta belli bir kirilmaya ugradiktan sonra diser.
Dramanin gelisim siireci igerisinde, doruk noktanin yeri de agtkga gézlenebilen bir
bicimde yapi iginde ileriye dogru kaymustir. Antik oyunlarda eylemin hemen basinda
yer alan doruk (peripeti), Shakespeare oyunlarinda ortada, modern oyunlarda
eylemin sonlarindadir. Dorugun ileriye dogru kaymasi, kahramammn sonunu
belirleyecek olan gatisma siirecinin uzamasi anlamina gelmektedir. Oyleyse bu tiir
oyunlarda dorugun giderek gecikmesi de, insamin istediginde, savastifinda

istediklerini elde edebilecegine inandig1 bir diinya tasariminin ifadesidir.
b) Siireksiz (kesikli) Dogrusal Eylem :

Acik bigimle yazilmis oyunlardaki eylemin hareket tarzimi gosterir. Bu tir
oyunlarda eylem tek bir ¢izgi {izerinde zincirleme bir gelisim gostererek ilerlemez.
Gelisim pargalidir. Pargalar kendi i¢inde dramatik gelisim gosterir ancak eylem
birligi yoktur. Bu ozellikler dramatik eylemin yapisinda sireksizlik ve dallanmalar
yaratir. Dramatik eylemin hareketi yine dogrusaldir, ancak oyunun bitiini goz
oniine alindiginda eylem yayilarak, sigrayarak ilerler. Suireksiz dogrusal eylem, epik

oyunlan karakterize eder.

B. Dairesel Dramatik Eylem :

Dramatik eylemin dairesel hareketi yalnizca absiird oyunlara 6zgidiir. Bu da
¢ozumsliz bir diinya tasarimindan yola g¢ikan Absiird tiyatro diistnildgiinde
anlagilabilir bir durumdur. Bu tiir oyunlarda olay dizisi oyunun sonunda basa doner.
Eylem kendini tekrarlamaya baslar. Coziimsiizliik béylece vurgulanir. Eylemin bu

yapist lonesco’nun oyunlarinda agik¢a goriiliir.

Bir de dairesel hareket ediyormus gibi goriinen dramatik yapih oyunlar
vardir. Sozgelimi Maeterlinck’in Mavi Kus adli oyunu béyle bir oyundur. iki
cocuk mavi kusu aramak igin yola gikarlar. Mavi kus mutlulugu simgelemektedir.
Yagadiklar bir dizi olaydan sonra evlerine donerler ve evlerindeki kusun mavi kus

oldugunu anlarlar. Cocuklarin mutlulugun ¢ok yakinlarinda oldugunu anlamalariyla
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sona eren seriiven, bir biling degisimini gosterir; onlar yalmzca aym yere, evlerine
donmuglerdir, ama belli bir degigim yagsamuglardir. Dolayisiyla bu oyundaki

dramatik eylem, dairesel degil dogrusaldir.

Dairesel hareket, absiird oyunlardaki eylemin tek hareket tarzi degildir.
Ornegin Ionesco’nun Gergedan adli oyunu, diiz bir ¢izgi iizerinde ilerleyen, agik¢a
takip edebildigimiz bir 6ykiiyil anlatir. Insanlar birdenbire ve bilinmeyen bir nedenle
yere gergedanlagmaya baslarlar. Gergedanlagma, bag oyun kahramani Berenger’in
tlim gevresini sarar. Yalmzca o kalincaya dek. Buradaki eylem dogrusaldir. Oyleyse
dairesel hareketin absiird oyunlardaki eylemin tek hareket tarzi olmadigim, ancak
yalmzca absiirde 6zgli olduBunu, bu bakimdan onu Kkarakterize ettigini

sOyleyebiliriz.

Sonu¢ olarak dramatik eylemin hareket tarzipa. gore yaptigimiz bu
simflandirma, dramanin gelisim siirecinde ortaya gikan ii¢ temel yoneliste kargiligini
bulur. Dramatik oyunlardaki eylem, kesintisiz bir bigimde dogrusal hareket
gosterir. Epik oyunlarda eylem kesikli, dallanma gosteren bir dogrusal yapiya

sahiptir. Bazi absiird oyuniarda ise eylem dairesel hareket eder.
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I. OLAY DiziSi

Olay dizisi, kavramsal olarak ilk kez Aristoteles tarafindan Poetika’da
kullamlmistir. Dilimize Turkgelestirilerek gegen ender tiyatro kavramlarindan biri
olan olay dizisini Aristoteles soyle tammlar: “... bir eylemin taklidi dykiidiir

6 Aristoteles’e

(mythos). Oykii deyince olaylarm orgiisiinii (...) anlyorum.”
gore, karakiere dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir oykiisi olmayan
tragedyanin olmast mimkiin degildir. ' Diisiiniir “tragedya-olay dizisi” iligkisini de
sOyle aciklar:
“Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve
diisiince bakimmdan belli bir ézellikte olmast gereken
eylem halindeki kisilerce temsil edildigine gore,-¢iinkii, bu
iki etkenle eylemler belli bir Ozellik kazanirlar-, o halde
karakter ve diisiince, tragik eylemin iki etkeni olarak
ortaya ¢tkar; kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak
ereklerine (mutluluga) ulaswlar ya da ulasamaziar. " %
Boylece Aristoteles’e gore, tragedya ve olay dizisi neredeyse bir tutulur,
Ozdeslestirilir. Ona goére tragedyanin alti Ogesi iginde en 6nemlisi  “olaylarin
(uygun bir sekilde) birbiriyle baglanmasi”dir. Ciinkii tragedya kisilerin degil,
onlarin eylemlerinin, yani mutluluk ve felaket icinde gegen hayatlarinin taklididir.
Mutluluk ve felaket eyleme dayanir ve eylem hayatimizin son eregidir. Karakterce
belli ozelliklerimiz olabilir, ancak eylem agisindan mutluyuzdur ya da degilizdir.
Tragedya ozanlan eylemde bulunan kisileri taklit ederken karakterleri taklit etmeyi
amaglamazlar; aksine eylemlerinden dolay1 karakterleri de ortaya koyarlar. Boylece
oykii yani olay dizisi, tragedyamin son yani en 6nemli eregini olusturmaktadir.®®
Aristoteles’in boylesine 6nem verdigi olay dizisi, Eski Yunan’da teknik

agidan belli kurallara gore olusturuluyordu. Bunlardan en gok bilineni (¢ Birlik

kuralidir. Ug Birlik, olay dizisinin yer, zaman ve eylem agisindan birlikli olmasim

% Aristoteles. a.g.y.. s. 23.

“CAgy.s 24,
“ Agy.s. 23.
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ongoriiyordu. Yunan tragedya ozanlari, tek bir yerde, performans zamanina egit bir
siirede gegen, bir tek dykuniin igerdigi dramatik yogunlugun bilincindeydiler.

Dramanin geligim siirecinde oyun yazarlarmin ¢ogu ¢ Birlik kuralini
kisitlayict bulmuslar ve ona bagh kalanlar yalnizca tam anlamuyla klasik yazarlar
olmugtur. (Fransa’da Corneille, Ingiltere’de Ben Jonson’un kimi oyunlari vb).
Shakespeare’in, birliklere hemen hig uymadig: halde, en bagaril tragedyalarinin g
Birlik kuralna en yakin olanlar oldugu (Hamlet, Othello, Kral Lear gibi)
soylenebilir.**

Aristoteles’in tragedya kuramindaki olay dizisini merkeze alan yaklagim,
modern drama kuraminda tam olarak karsilik bulmaz. Olay dizisinin yokluguyla, ya
da yok denecek kadar zayifhfiyla yaratilan durum oyunlan, karakter oyunlari gibi
oyunlar, modern dramada bu 6genin yokluguyla da tasarimin miimkiin olabilecegini
gostermiglerdir.

Bugiiniin tiyatro literatiirli olay dizisine daha ¢oziimsel yaklasir. Ornegin,
Gaosterim Terimleri Sézliigii’ nde olay dizisi kavrami §oyle tanimlanmugtir:

“Bast ve sonu saptapimts;zincirleme-bir-gelisimi kapsayes,
olaylarn olastik~ve zorunluluk-slgiileriyle gelistigi-itin" *
Bu kavram, aym zamanda bir edebiyat terimidir ve sdyle agimlamr:

“Bir oykiide ya da oyunda olaylarin diizenlenisi. (...) E. M.

Forster, hikayeyi, suf okuyucuda merak uyandirmak igin,
kendi zaman swalamast iginde diizenlenmis olaylarii
aktariimast olarak tanimlar. Forster, Bir olay dizisi. diye
stirdiiriiv, aym zamanda olaylarin  aktarilisidir, neden-
sonug  dizgesinin - éneminin - azalmaswudir.  Boylece, o,
okuyucunmrr - bellegini de aklim da  gerektirir. Yazar
hikayeyi herhangi bir yerde bulabilir (mitolojide, énceden

iiretilmis yapitlarda, gazetede), fakat yalmizea onu bir olay

 Agy..ss: 23-24.
*! John Cadden. a.g.y.. s. 24.
* Ozdemir Nutku, a.8.y.. s. 95.
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dizisi olarak diizenlerse, o olay dizisi sanatsal bir etki
yaratacak ve yazarm diigiincesini agiga vuracaktir.” *°

Her iki tanimun ortak noktasi, olay dizisinin diizenlenmis bir yap1 oldugunun
belirtilmesidir. Diizenlemenin birincil eregi ise, sanatsal etki yoluyla yazarin tezini
aliciya (seyirciye, okuyucuya) iletme kaygisidir.

Genel olarak olay dizisi tam bir dyki degildir. O, daha ¢ok oyunun
birlestirilmis, dinamik bir biitin olarak ileriye dogru hareket etmesi gereken
“boliinmemis” yapistyla ilgili bir kavramdir. Béyle diizenlenmis bir yapimn anlam
oyun i¢in agiktir. Hatta oyun gergeginin kendisi ruhsal, sosyal, ahlaki ya da politik
kaosun bir bicimi oldugunda bile.*’

Olay dizisi, basit bir diizeyde oyunun dykiisiiyle iligkilidir. Olaylar silsilesi,
beklenmedik gelismeler, doniisler ve kangikliklar yerlestirildikleri yerde oyunun en
etkili parcalani olurlar. Seyircinin dikkati ve ilgisi oyun boyunca siirecekse bunlarin
timii dikkatle tasarlanmayi gerektirir. Ideal olay dizisi, seyircinin ilgisini ve
merakin1 derhal karakterler ve onlarin durumlarina geken ve sonra bu ilgiyi seyirci
meraki tiimiyle uyandirtlincaya ve esir almincaya dek, uygun araliklarla dizilmis bir
dramatik anlar dizisine ve beklenmeyen kangikliklara dogru derinlestiren bir olay
dizisidir.*®

Burada da olay dizisinin diizenlenmesindeki ana eredin seyircinin merakinin
uyandirilmast ve hatta bu yolla seyircinin esir alinmasi oldugu. belirtilmektedir.
Merak seyircinin dikkatini ¢argabuk karakterlere, onlarn iliskilerine ve durumlarmna
yoneltecektir. Bundan sonraki ve ashinda biitiinciil erek ise yazarin olusturdugu
sanatsal yaratidan kaynaklanan sanatsal etki araciligtyla yazarin diigiincesinin aliciya
iletilmesi olmaktadir.

Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi’nde “eylem” baslig1 altinda olay dizisi
hakkinda sunlan soyler:

“Oyunda olaylar biitiindi, olay orgiisii, olaylarm(éykiiniin)
akisi; bir oyunun temel yapisal bilesigi, dramatik siireg.

Bir oyunda Eylem, karsithk ve ¢elismelerle gelisim

"( Karl Beckson-Arthur Ganz. Literary Terms, Andre Deutsch. London 1990, ss: 203-4.
" John Cadden, a.g.y.. s. 23.
" Agy..s. 23.
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gosterir; oyundaki ¢atisma ve degisimleri belivler, neden
sonug ilintilerini olugturur. Eylem, oyunda icerigin anlam
birliginin, i¢ mantigimn gelisimi bigiminde olabilecegi (i¢
Eylem, fabel) gibi, olaylar dizisinin gelisimi bigiminde de
(dis Eylem) olabilir. Burada, oyundaki karakterlerin
psikolojik, zihinsel gelisimlerine dayanan tinsel Eylem’i
(genellikle birbiriyle es goriilen) i¢ Eylem'den aywmak
gerektigi kadar, genel dykiilemeyi olusturan dis Eylem'i
de (yine birbiriyle es goriilen) oyundaki dolancilardan,
fiziksel Eylem 'den ayirdetmek gerekir. Klasik dramaturgi,
Aristotelesci  tiyatro, benzetmeci ve dramatik tiyatro,
Eylem’de ii¢ birlik kuralim temel alarak , trajik eylem
anlayist dogrultusunda, eylemin peripetie 've (doniisiime)
kadar yiikselerek katastrophe’la (yikimla) sonuglanmasini,
bu arada yan Eylemler’in (olaylarm) ana Eylem’e Jestek
vermesini ister. Boylece, psikolojik-tinsel Eylem ile
oyunun  biitiinselligi arasinda ozdegslik  kurulmuy  olur;
sahnelerin  ardardaligi, dramatik siirecin  kesiksizligi,
oykiiniin  diiz mantiksal gelisimi, dolantilarin  ¢éiziimii
Eylem’in temel ozellikleri olarak yer alir ve kapali oyun
yapismi_olusturur.” ©

Aziz Cahglar’a gore olay dizisi “dig eylem”dir; oyundaki genel dykilemeyi
olusturur; karsithk ve geligkiler igerir, ¢atigmalarla geligir. O hem igerigin anlam
birligini kuran “i¢ eylemden” (dramatik eylem), hem de dolantilarla kurulan
“fiziksel eylemden” (entrika) farkl: bir yapidir.

Oyleyse olay dizisi igin su genel tamum yapabiliriz: (lay dizisi, bir oyunun
oykiistiniin, sanatsal etki yoluyla diigiincesini (tezini) seyirciye iletme eregi giiden
yazar tarafindan diizenlenmis halidir. Kapali-bir oyun .yapist iginde dramanin bu
temel bileseninin ana iglevi, seyircinin merakini gabucak uyandirarak dikkatinin ve

ilgisinin oyun siiresince karakterler ve durumlan {izerinde yogunlasmasini

% Aziz. Calislar. Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayilari. Ankara 1995, s. 208
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saglamaktir. Qlay dizisi karsitliklar ve geligkiler igerir; bu durumdan kaynaklanan
catigmalarla geligir.

Olay dizisi kavraminin tirevleri olarak Gzerinde durulmas: gereken iki farkh
kavram daha vardir: Cift olay dizisi ve yan olay dizisi.

('ift olay dizisi, herhangi biri digerine baskin ¢ikmadan yan yana ilerleyen iki
oykusu olan olay dizisi yapisim anlatir. Yan olay dizileri, ¢ift olay dizilerinden
daha geneldir. Ciinkii yan olay dizisi igeren oyunlarda daima daha ilging ya da daha
poptler bir olay dizisine egilim vardir. ('ift olay dizili bir oyunda, olay dizilerinden
biri daha az popiler oldugunda seyirci hosgoriisiiz olabilir, bu malzemenin de
dengesiz gorinmesine yol agar. (ift olay dizisinin islevleri yan olay dizisinin
islevlerine benzer. "

Yan olgy dizisi ise, oyundaki, dramatik ve genellikle toplumsal 6nemi olan
ana karakterler grubuna tabi bir karakter grubunu igeren, eylemlerin bir bolimidiir.
Yan olay dizilerinin islevleri gesitlidir; fakat genel olarak ana eylemin aynasi ve
destekleyicisi ya da karsiti konumundadirlar. Usta igi oyunlarda, her iki islevi de
yerine getirirler. (Shakespeare’in Kral Lear’1 gibi) Ornegin, yasl, akilsiz, fiziksel
olarak korlestirilmig, k6tii ogul Edmund tarafindan mallar elinden alinmig ve iyi
ogul Edgar’in yoldaglik ettigi babay: anlatan, Kral Lear’daki meshur “Gloucester”
yan olay dizisi, yagh, akilsiz, biling kérliigii yasayan, mallarim kaybetmis, gogebe,
iki kot kiz1 tarafindan zulmedilen ve (tipki Gloucester’in Edgar’t kovmasi gibi,
Lear tarafindan kovulan) iyi Cordelia’nin yardim ettigi Lear’daki ana olay dizisini
yansitir. n

W. B. Yeats’e gore, yan olay dizisindeki bu yansitma etkisi, kendisinin
“coklugun heyecani” olarak adlandirdii seyin yaratiimasidir. Yeats, bununla act
duygusunun genisletilmesini kasteder gibi goriiniir. Boylece bas oyun kahramani
tek basina ac1 cekmez. Yeats’e gore, oyunun dorugunda, karakterler arasindaki ya
da seyirciyle karakterler arasindaki ayrimlarin bilinci kaybolur, hepsi aym duygu
potasinda erir. Yan olay dizisi bu nedenle karakterlerin macéralanna siddetli ve tam

bir katilima neden olur. Ancak bu oyunun her tarafinda gergeklesmez. Seyircinin

7® Terry Hodgson, a.g.y.. s. 102.
T Agy..s. 373.
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Lear'in gigli kigiliginin duygusunu oyunun biyilk bir béliimiinde aklinda
tutabilmesi igin, Lear’n yamtlariin swradigi siddeti, Glocester'in daha biiyiik
siradanliklanyla vurgulanir.  Gloucester, bir tir koro, seyirci ve bas oyun
kahramanin arasinda bir “koprii” gibi oynar; ancak aym zamanda (eger Nietzsche
hakliysa) o, seyirciyi disarda birakan bir duvardir. Insan Lear’1, fakat ayn1 zamanda
“Ustlin insan’:’; Lear’1 yaratir.”?

Dramatik tiyatro geleneSinin bir bagka 6nemli karakteristigi olan “neden-
sonug” dizgesi de bu yapidaki olay dizisinin ayma bir ozelligidir. Tennyson,
Forster’in su soziiyle neden-sonucun klasik bir olay dizisi i¢in ne kadar
karakteristik oldugunu vurgular: * ‘Kral éldii ve sonra kralige 6ldii’, bir oykiidiir,
‘Kral oldii ve sonra iiziintiisimden kralige 6ldii’, bir olay dizisidir.” ™ Neden-
sonug dizgesi olmadan yiikselis ve diigiis de olmaz. Ciinkii olaylarin dogal olarak
siralamst iginde bir ¢atigmay: kuran ¢6zen béyle bir diizen yoktur. Ancak nedenler

ve onlarin sonuglarinin betimlenmesi boyle bir diizeni icermektedir.”

1. Olay Dizisinin Ogeleri

Cesitli ‘kaynaklar kapah bi¢imde klasik yapili bir olay dizisinin hemen hemen
aynt Ogeleri igerdiginde birlesirler. Bunlar, “serim-digtim-gatiyma-doruk-¢6zim”
bolumleridir.  Aristoteles, bir olay diéisinde “bag”, “orta” ve “sonun”
gereklilifinden soz eder. Orta bagi, son da ortayr zorunlu olarak izlemelidir. fyi
kurulmug bir olay dizisinde higbir bolim gelisigiizel yerlestirilemeyecegi gibi, bir
bitiin olarak yapiin kendisi de gelisigiizel olmayan bir biiyiikliige sahip olmalidir.
”  Antik tragedyalarda hamartia (trajik hata), peripeti (bahtdonisi) ve
anagnorisis (tamnma) olay dizisinin i¢ 6gelerini olustururlar. Aristoteles diigiim ve
¢Ozumi ise soyle agiklamustir: “Her tragedya bir diigiim, bir ¢éziim 'den olusur.

Cogu yapitin diginda, kimi yapiin da iginde bulunan olaylar, diigiimii

"* Aktaran: Terry Hodgson. a.g.y.. s. 374.
" Aktaran: Tennyson. a.g.y..s. 13.
TAgY. s 14

”* Aristoteles, a.g.y.. s. 27.
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olustururlar.’ Biitiin geri kalan olaylar ise, ¢oziimii. Diigiim deyince, yapiin
basmdan mutliluk yahut felakete dogru baht doniigii i¢in st olusturan boliime
dek uzanan olaylar orgiisiimii anlyyorum. (éziim deyince de, bu baht doniigiinden

yapitin sonuna dek olan boliimii anlyorum.” ™

Buradan digim ve ¢6ziim
kavramlariyla belli bir boliimlemenin kastedildigi anlagilir. Bu boliimleme,
digiiniirin  de belirttigi iizere, peripeti noktasinda “Oykinin i¢ Ogeleriyle”
cakigsmaktadir.

Aziz Caliglar ise, “bolim” yerine “eylem ugragr” kavramim koyarak dyle bir
yaklagim getirir:

“Tragedya anlayisma bagh olarak tiyatro tarihinde
eylemin baslhca ugraklar: olarak sunlar goriiliir: Serim
(sergileme)-gelisim (diigiim) — ¢atisma — doruk — ¢oziim
(ytkim, son). Kapali oyunda, klasik dramatik tiyatroda ig
eylem ile dig eylem ortiistiigiinden, olaylar dizisinin her
ugragi sahnesel hir boliimlenmeye karsilik verir. Eylemin.
ugraksal yapisma gorve oyunlarm klasik tiyatroda bes
sahneli olmast bundandir. Genelde, ner oyunda sahne,
perde, boliim, tablo gibi boliimlemeler, eylem ugraklarmmn
kargthgidr” ™’

John Cadden da “serim-diigim-¢atisma-doruk-¢6ziim” bolumlemesiyle
uyusan, ancak kiigiik degisiklikler igeren bir yaklagtm getirir. Cadden’in
bolimlemesi soyledir:

“1. SERIM (Exposition):

Oyurnun baslangig kismi, ana karakterleri ve onlarin ne
tiir  kisiler oldugunu tanitir. Durnumlarmmn  arka  plan
hakkinda bilgi verir ve aralarmmdaki dramatik iliskiyi
gelistirmeye baslar.

2. DRAMATIK TAHRIK (Dramatic Incitement):
Bu, eylemi harekete gegiren, destekleyen, yol gosteren

olaydir ve oyunun zorunlu ana eylemini olusturacaktir.

“Agy.s. 5l
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3. KARISIKLIK ( Complication):

Bu genellikle oyunun en bityiik boliimiidiir. Diigiime ve
ondan dogan ¢ok daha  beklenmedik  gelismelere
karakterlerin  tepki  veris  yolunu  betimler.  Diigiim,
karakterlerin o anda ¢ozmeye ¢alistiklart ahlaki bir ikilem
ya da onlemeye veya kagmaya g¢alistiklart potansiyel bir
felaket olabilir.

4. DORUK (Crisis):

Oyunun  dorugudur. Diigiime tamamen sokulma ve
sonuglaryla yiiz yiize gelindigi andir. Krizin bu noktasmda
ana karakterler ya meydan okuyarak yenerler, ya bozguna
ugratilirlar, ya da muhtemelen ikisinin arasinda bir yerde
kalwlar.

5. COZUM (Resolution):

Ovunun bitis kissdr ve pargalarin uzlastirilabildigi,
belirsizligin aydinlandigi yerdir. Basari, basarisizlik ya da
en azindan ana karakterlerden hayatta  kalanlar
degerlendirilir, gelecek ima edilir. Geleneksel dramda,
burasi, kotiiliigiin cezalandirildig, iyiligin odiillendirildigi
yerdir.” ™
Cadden, bu teknik yapiin daha iyi anlasilabilmesi igin Venedik Taciri 6rnegini
Verir:

“1.Serim: Antonio’nun arkadaslarina karst comert,
saygmn, zengin bir tacir olusu; Bassanio’nun Portia’ya
olan aski ve paraya olan ihtiyaci; Shylock’un bir tefeci
olmasi, kigisel ¢cabasiyla bir yerlere gelmeyi basarabilmiy
olmasi, Venedik sosyetesindeki asagilik komumu ve onu

insan yerine koymayanlara besledigi kin.

" Aziz Galislar, Tiyatronun ABC’si. s. 27.
¥ John Cadden, a.g.y.. ss: 24-25.
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2. Dramatik Tahrik: Antonio Shylock’tan édiing para

alwr ve anlasmayt ‘bir poundluk-435 gr- et’ gibi tuhaf bir
maddeyle baglar.
3. Karisiklik:  Antonio 'nun gemilerinin kaybolmasi,
Jessica'mmn asigr Lorenzo yla kagisi, Shylock'un intikam
hrsimin biiytimesi, Portia'mn olaylarla ilgisinin artmasi.
4. Doruk: Mahkeme sahnesi. Shylock'un “adalet” igin
israryla Portia’'min son dakikadaki miidahalesi.
5. Coziim: Shylock'un cezalandirilmasi, Antownio 'nun
bahtimin iyiye doniisii, Bassanio ve Portia’nin, Jessica ve
Lorenzo 'nun mutlulugu.” ™
M. M. Nagelberg de olay dizisini bes bolime ayirir; ancak onun yaklagiminda
dramatik eylemin yiikselisi ve disiisii belirleyicidir. Nagelberg’in béliimlemesi
sOyledir:
“I. DURUM (The situation) :
Oyun baglamadan dnce  neler oldugunu ya da
‘Oneeki eyleni* ortaya koyar.
1. Karakterlerin oyunla ilgili mevcut durumlarini verir.
II ILK OLAY (The Initial Incident) :
a.Oyunun  baslangicina yakin gergeklesir. (Fakat
durum agtklandiktan sonra.)
b.Oyunun sorununu ima eden ve gelisimi boyunca
stirecek iigiyi yaratan ilk olaydir.
III. YUKSELEN EYLEM (The Rising Action):
a.llk blayt izleyen ve oyundaki merak ogesini en
yiiksek noktaya ¢tkaran olaylart igerir..
b.Oyundaki ¢atismann gelisimine yardim eder.
()
1IV. DORUK (The Climax):

7 A.gy., ss: 25-26.
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a.Bazen ‘“merakin en yiiksek noktasit”  olarak
tarmmlanir.
b. Ana karakterlerin huzurunda bir doniim noktasin
gosterir. Bu, kimi zaman, oyunun krizleri olarak da
adlandirilir.

V. DUSEN EYLEM (The Falling Action):
a.Dorugu izleyen olaylarn tiimiinii i¢erir.
b.Catismanin “'sonucu’ da mevcut olmalidir.

c. Seyirci tatmin olmaldir; ancak oyunun
bitmesi yoluyla zorunlu olarak degil, akla
yakin bir sonla. Bu son, miimkiin, belki de
tiim olanlarmn dogal bir sonucu olmalidrr.

¢. Seyirci genellikle “siirsel adalet” ister.
(Erdemin  odiillendirilmesi,  kofiliigun
cezalandiriimasi gibi,) = %

Nagelberg’in yapisal ¢oziimlemesi, olay dizisiyle eylemi i¢ ige gegiren bir bakis
agistyla olusturuldugundan (ytikselen eylem, diisen eylem), biz onun ¢6ziimlemesini
klasik siniflandirmayla gakistigi noktalar bakimindan dikkate alacagiz. Biz (dilsel
birlik agisindan Ozdemir Nutku’nun dram sanati terminolojisini temel alarak) olay
dizisinin Ogelerini “serim-gatigma-digim-doruk-¢6zim” olarak adlandiracagiz.
(Yukarda belirttigimiz gibi Aziz Caliglar’da da aym adlandirma goriliir. Tirkge
tiyatro terminolojisine genel olarak bu adlandirma hakimdir.) Simdi bir araya
gelerek klasik yapili bir olay dizisini olusturan bu o6geleri daha yakindan

inceleyelim.

A. Serim (Exposition/Introduction)

Nagelberg’te yapmin ilk 6gesi “durum”dur. Burada “oyun baslamadan
once neler oldugunu ve karakterlerin oyunla ilgili meveut durumlarin’ anlatan
bir bolimden s6z edilmektedir: Tipk Cadcien’m “oyurmun baslangicinda ana

karakterleri ve onlarm ne tiir kisiler oldugunu tanitan, durumlarimn arka plam

0 MM. Nagelberg, Drama in Our Time, Harcourt, Brace & World. Inc., USA 1948, ss: 8-9.
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hakkinda bilgi veren ve aralarmdaki dramatik iligkiyi gelistirmeye baslayan™
“serim” bolumii gibi. Her iki goriigle kastedilenin “serim” boliimi oldugu agiktir.

Serim, ésas olarak bilgilendirmedir. Bu béliimde genellikle iki konu hakkinda,
kigiler ve oyun baslangicindaki durum (zaman zaman da oyundan 6nce gelisen
olaylar) hakkinda yogun bir bilgi aktannm yapir. Serimin yazar tarafindan
olabildigince ¢abuk ve ekonomik olarak yapilmas:i gerekir. Kapali bigimli bir
oyunun temel unsurlarindan sayilan merak ogesinin de bu bélimde (en azindan)
tohumlarinin atilmasi gerekir.

Serimle ilgili baskaca onemli bir nokta daha vardir. O da serimin aslinda
oyunun tiim dokusuna yayilan dogasidir. Serim yalmzca olay dizisinin baginda
verilip oyun boyunca islenen bilgilerden ibaret degildir. Olay dizisinin basinda
olduk¢a yogun bir serimin yapilmast ve bu boliimiin genellikle dagim igermeyisi,
baglangicin “serim” olarak adlandirilmasina neden olur. Oysa serim oyunun

Y]

yagsamsal bir pargasidir. oyun kisilerini gelistivirken, oyun kisilerinden
geliserek  pérde son olarak kapammncaya = kadar siirer.  QOyunda  serimi
durdurdugumuz an karakter gelismesi de durur, buna kosut olarak oyunun
gelisimi de... Serimde ¢atismalar onem kazanwr, ¢iinkii serim ancak ¢atismalarla
serpilir ve genigler. "™

Aziz Caliglar serimin, oyunla ilgili yorumlarin yapildigi, oyun Oncesine dair
bilgilerin verildigi “6noyunu” (prologos) serimden ayirmanin gereklilidine isaret
eder.*

Serim dramatik tiyatroda, kapali bi¢im oyun yapisinda, oyunun dokusuyla
organik bir uyum igindedir. Epik tiyatroda ise “.." yabancilastirma etmeni’
yoniinden seyircinin gozii éniinde ayri bir par¢a olarak ele alimr.” &

Bu noktada, serim konusuyla da ilgili oldugu i¢in, ancak aslinda oyunun

tiimiini ilgilendiren bir kavram olan “durum” kavramin irdeleyelim.

“i Ozdemir Nutku. Dram Sanat. s. 171.
s Aziz Cabslar. a.gy.. s. 27.
*? Ozdemir Nutku. a.g.y.. s. 172.
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a) Durum (Situation)

Serim genel olarak bir “baglangi¢ durumu” ile ilgili bilgilendirmeyi igerir.
Ancak durum yalnizca oyunun baglangicina 6zgii bir olgu degildir. Oyun iginde
birgok kez durum degisikligi gergeklesir; buna bagh olarak da yeni durum
degisiklikleri ortaya cikar. Ozdemir Nutku eylemi “dwrumlarm  swralanmast”
olarak tammlarmstir.**

Turgut Ozakman’a goére durum ‘... olaylar dizisindeki ya da iliskiler
diizenindeki bir asamayt belirtir. Kararlitk hali pasif durumdur. Kararlilik
halinin bozulmasi, yeni bir durum yaratir, kigileri soyle ya da boyle tavir almaya
zorlar. Gelisimi baglatan, ¢atismalara ve degisimlere yol agan durum, aktif
durumdur. Gelisim boyunca, iliskiler diizenindeki her degisiklikte yeni bir durum
ortaya ¢tkar. Her yeni aktif durum, taraflar arasmdaki iligkileri ya da genel
iliskiler diizenini etkiler (pekistirir, diizeltir ya da sarsar, bozar), ¢atismaya yol
acar, deger yargilarim, duygular: diisiinceleri degistirebiliv, ya da iliskiler
diizenine yeni bir anlam katar, ya da eski bir davrammin sebebinin anlagiimasini
saglar, yeni bir bilginin ya da kisinin bir yowiiniin daha agiga ¢ikmasma vesile
olur vb. Bunun tersi de dogrudur: Bunlardan her biri durumun degismesine yol
acabilir. Kisacasi, durum ve iliskiler diizeni, etkilesim iginde birbirlerini izleyip
dururlar. (...) diigiim de aktif bir durum cesididir.” ¥ Turgut Ozakman’in durum
siniflandirmasindaki “pasif durum” ve “aktif durum” nitelendirmesi galigmamizin
konusu agisindan son derece belirleyici bir 6nem tagimaktadir.

Murat Tuncay da durumu “statik bir goriiniim” olarak tamimlar. Tuncay’a
gore vurgulanmast gereken nokta, * ... durumlarin genelde dramatik aksiyomin
ve olay dizisinin yonelislerindeki doniim ya da doniisiim noktalari niteligi
tasidiklary;, bu nedenle aksiyonu atesleyecek karsitliklarin yeni bir anlim igin
huzursuz bir denge goriimiimii verdiklerinin dikkate almmasi gerekliligidir.” *¢
Tuncay durumlarin béliim ya da perde baslarinda ve sonlarinda ortaya ¢ikardiklan
gorinimlerin daha buyiik boyutlu ve iglevsel olduklarim belirtir. Bundan bagka

dramatik eylem boyunca olugan durum degisiklikleri, dramatik metnin eklem

&4

A.gy..s. 167
** Turgut Ozakman. Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi. Bilgi Yaymevi. Ankara 1998, s. 175.
* Murat Tuncay. a.g.y.. s. 30.
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yerleridir. Durum analizinde, kisilerin, iliskilerin, olaylarin yani sira, zaman, mekan
ve atmosfer geleri de belirleyicidir.*’

Tennyson, durum-olay dizisi iliskisi baglaminda, durumlarin sayica simrli
olmalarna Karsin, olay dizilerinin simirsizca gesitlendirilebileceginin altii gizer:
“Stk stk ‘ebedi diggenli’ olay dizilerini isitiriz. Fakat aslinda bu, tam olarak ‘ebedi
iiggenli’  durumdur. Ciinkii olay dizileri, oyundan oyuna énemli olgiide farklilk
gosteren bu titr durumlar iizerine kurulur. Shaw'm Candida’sindaki ebedi ii¢gen
ornegin, geng, duyarlt bir sairin, kendisinden daha yagl evii bir kadina duydugu
ask iizerinde doner. Onun rakibi kadmmn kocasidir. Sonunda Candida kocasinmn
lehine karar verir. Bir kadmmn diinyaswyla ¢evrelenen bir evde birbirlerinin
segenegi olan ve onun duygulart igin bir savasa tutusan iki adamm diinyasim
igeren bir olay dizisinden ne kadar farkli! Sonunda kadm ikisinin de lehinde karar
veriyor! Bu olay dizisi de Noel Cowardn Yasama Bigimi'nin. Durumlara
defalarca basvurulabilir; olay dizileri ise stk stk degigir.” 8

Dramatik tasarimin bir &gesi olarak durum. modern drama igin de son derece
onemli bir glgudur. Yalmzca geleneksel tasarim igindeki yeri bakimindan degil,
ornegin modern oyunlarda (Godot’yu Beklerken) eylemin eylemsizlige doniismes,
olay dizisinin neredeyse bir duruma indirgenmis olmasi bakimindan durum, dikkatle
ele alnmas: gereken bir kavramdir. Sevda $ener modern ve modern sonrasi
oyunlarda durumun yap i¢indeki yeri ve onemi ile ilgili sunlart séyler: “Modern ve
modern sonrast oyunlarda bir olay gelisiminden nadiren soz edilebilir. Olaylarm
yerini durumlar almistir. Gergek yasamda bir degisimin ve gelisimin olanaksiz
oldugunu imlemek igin, olaylarn yatay gelisimini diizenleyen klasik kurgulama
feknigi yerine alt anlam iiretme tekniklerine ba;w:rulmh;lur. Oyun  kisileri,
durumlar, konusmalar, hatta sozciikler boyle bir anlami iiretecek bicimde
yerlestirilir. Durumliarin, kisilerin, konusmalarmn yerlesiminde karsitliklardan,
kosutluklardan yararlanilir. Katlanarak gelistirilmis olan bu dizisel kurgunun bir

birikim olusturmast ve seyircinin bu birikimden yola ¢tkarak derin anlama

¥ Agy..s. 30.
¥ G.B. Tennyson. a.g.y.. 5. 15.
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I 89
ulasmast amaglanmigtir.

Bu noktada, degisen diinyada degisen insanlik
durumlarinin varolugundan bu yana daima dogrudan insam ele alan bir sanat olan
dramaya da yansidifinm, 6zin degismesiyle dramada yapisal birtakim degisikliklerin
de gergeklestigini, olay dizisinin duruma indirgenmesinin bu baglamda
disiiniilebilecegini belirtebiliriz.

Durum kavramimi 6rneklendirmemiz gerektiginde, pek ¢ok ornek bulabiliriz.
Sozgelimi, Kral Oidipus’ta baslangic durumu, vebadan kirilan Thebai halkinin
krallar1 Oidipus’tan yardim istemek i¢in saraymn Oniinde toplanmalandir.
Tartuffe’te baslangic durumu, Orgon’u ve annesi Madam Pernelle’i kayitsiz sartsiz
kendisine baglayan Tartuffe’iin sahtekarliklarimt bilen Elmire ve hizmetgilerin
Madam Per};elle’le Tartuffe hakkindaki tartismalarim igerir. Bir Yazdoniimii
Gecesi Riiyasr’nda baslangic durumu, ikisi digerlerine karsiliksiz agklarla
baglanmig dort gencin iligkileriyle, aralarina karakedi girmig periler krali ve
kraligesini betimler. Perilerin ¢atigmasi ve buyilii ask tozu ortaligi kangtinr,
yanligliklar birbirini kovalar, gengler arasindaki eski agk iligkileri bozulur, yenileri
kurulur. Dolayistyla oyun boyunca, baslangi¢ durumunu izleyen yeni durumlar
ortaya ¢ikar.

Durum konusunu bitirmeden once, durumlarin “aktif” ve “pasif” olarak
aynlabilecegini, bolim baglarinda, sonlarinda ve eylem boyunca (eylemin eklem
yerlerini olusturmalan bakimindan) farkl islevsellik ve derinlik gosterebileceklerini

bir kez daha yineleyelim.

b) Dramatik Olay (Dramatic incident)

Serim konusuyla ilgili olarak, “dramatik olay” kavramini agmakta da yarar
goriiyoruz. Dramatik olay, genel bir tamimlamayla dramatik eylemi atesleyen
olaydir. Bu nedenle oyunun baginda gergeklesir. Ancak olay dizisi dramatik olayi
icermeyebilir. Bagka bir deyisle dramatik olay, oyun baslamadan 6nce gergeklesriuy
olabilir. Sozgelimi, Kreon’un Poliineikes’e gomiilmeme cezasi verisi, Hamlet’in

babasimin 6ldiriiliisi gibi. Ya da oyun baslar baslamaz gergeklesebilir. Miifettis'te

% Sevda Sener, Yagamn Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul
1997, ss: 68-69.
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daha oyunun ilk repligiyle kasaba ileri gelenlerinin bir mifettisin gelecegini
ogrenmeleri, Arzu Tramvayr’nda Blanche Dubois’nin, kiz kardesi Stella ve kocast
Stanley’in yasadifi eve gelisi gibi. Dramatik olay, Cadden’da “‘dramatik tahrik”
ve Nagelberg’de “ilk olay” olarak adlandirilir. Gosterim Terimleri Sozliigii,
dramatik olay1 soyle tammlar: “Dramatik bir durum yaratan olay. Her seyden
once insanla ilgili olan ve insan iizerinde bizi diisiinmeye yonelten olay.
Insanlarmn birbirlerine, kendilerine ya da bir duruma karst olan tutumlarmda
degisiklik getiren ya da bu degigikliklerine karst ¢ikan bir eylemin baglangict.” *°
Kapali bigim bir oyunda, dramatik olayin etkiledigi ve dogrudan eylemeye
yonelttigi kisi, genellikle bag oyun kahramanidir.

Ozdemir Nutku, bir olayin dramatik olmasin, *1) Olaym igindeki kisiye, 2)
O kisinin i¢inde bulundugu duruma, 3) Iginde yasadigi doneme ve kosullara”™
bagli oldugunu savunur. Bu nitelikleri, 6zellikle oyunun sahnelenme asamasinda
dramatik olaymn dikkatle irdelenmesini gerektirir.”'

Turgut Ozakman ise, dramatik olay1 “atesleyici sebep” olarak adlandinr.
Atesleyici sebep, kararlilik halini bozan ve hareketi baglatan bir etki yaratir.
Kararlilik halini bozarak iliskiler diizenini olumlu ya da olumsuz etkileyen, tepkiye,
catigmaya, oYay dizisine yol agan nedenler ¢ok cesitlidir. Ozakman’a gore, hangi
tiirde yazilmig olurlarsa olsunlar, tim oyun metinleri bir atesleyici sebep (dramatik
olay) igermektedir.**

Dramatik olay, oyunun sorunsalina bagh olarak degerlendirilir. Dramatik

olay1 bulabilmek i¢in ana ¢atigmanin, bas oyun kisisinin saptanmis olmasi 6nemlidir.

B. Diigiim (Complication)
Diuigim, olay dizisinin geligimi boyunca ortaya ¢tkan birtakim duygusal odak

noktalaridir, %

Serimden sonra yapiun ikinci Ogesi olarak karsimiza g¢ikan
dugimlerin baslica iglevleri merak uyandirmaktir. Bu anlamda digim, oyunun

seyirciye “simdi ne olacak?”, “simdi ne yapacak?”, “bu agmazdan nasil gikacak?”,

* Ozdemir Nugku, Gosterim Terimleri Sozliigii. s. 41.

' Ozdemir Nutku. Tiyatro Yonetmeninin Caliymasi. Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari. [zmir
1991, s. 38.

** Turgut Ozakman, a.g.y.. ss: 158-159.
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“bu zor sorun nasil ¢dzilecek?” gibi sorular1 sordurttugu anlardir. Cok gesitli
yollarla dagtim olusturulabilir. Ayrica oyunun yapisi iginde irili ufaklt birgok diigiim
bulunabilir. Diigiim yalnizca merak uyandirmak i¢in mekanik bir sekilde yapiya
yerlestirilmemeli, konunun dogasindan kaynaklanmalidir. Digim atildiginda,
sorunun ¢oézimii de gosterilmelidir.™*

Kapali bigim bir oyunda orta boliimiin baglangicini ve sonunu saptamada “asal
digimler” son derece islevseldir. Eylemin yoneligini gosteren, gatigmalarin ve
engellerin yer aldigi, oyunun bu en biiyiik bolimiiniin baslangicim “ilk asal diigiim
noktasi”, bitigini ise “son asal dagim noktast” gdsterir. Bu noktalar saptandiginda,
ana eylemin ii¢ temel boliimii ortaya ¢ikar. Ilk asal diifiim noktasi ana gatismay:
baslatan, son asal diigiim noktas: bu gatigmayr sonuglandiran yerdir. Boylece
oyunun orta bélimii de ana eylemi kuran yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kahramanlarin 6n planda oldugu oyunlarda bas oyun kisisinin yonelisi, olaylarin
on planda oldugu oyunlarda ana olay geligiminin yonelisi ana gatismay: var eder.”
Oyunun serimiyle ¢6ziimii arasindaki boliimiini olugturan orta boliim, “gelisim”
olarak da adlandinlir. Gelisim bolimii, diigiimleri, atismalar ve dorugu igerir.

Aziz Caliglar’a gore, dramatik ve epik tiyatroda geligim béliimiiniin ele alinigt
farklidir. Neden-sonug¢ dizgesiyle hareket eden dramatik tiyatroda gelisim
evrimseldir, sahnelerde art ardalik vardir, seyircinin ilgisi ve meraki oyunun sonu
tzerinde toplanmustir. Epik tiyatroda ise gelisim sigramalidir, sahnelerde art ardalik
yoktur, seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde degil, gelisim siirecinin kendisi
tizerinde toplanmustir. Epik tiyatroda i¢ eylem 6nemli oldugundan oyuhun sonuyla
olaylarin sonu, yani gelisim Ortiismeyebilir, oysa dramatik tiyatroda eylemi
yonlendiren kahramanin kendisi oldugundan gelisim ve olaylarin akisi uygunluk
icindedir.

Diigimler gerilimi olusturmada da onemli unsurlardir. Béylece diigiimlerden
kaynaklanan merak ve gerilim de dramatik eylemin belli bir ag1 ve yonde hareket
etmesini, yani ylikselmesini saglar. C6zimlerle gelen rahatlama da aym hareketin

tersini, yani inigi yaratir. Dramatik eylemin yiikselisiyle olusan dramatik siireg

** Ozdemir Nutku, Gosterim Terimleri Sozligi, s. 177.
* Turgut Ozakman. a.g.y.. ss; 210-211.
*% Ozdemir Nutku, a.g.y., s. 178.
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“yiikselen eylem” (rising action), diisiisiiyle olusan dramatik siire¢ ise “diisen
eylem” (falling action) olarak adlandirilir.

Diugiimlere 6rnek vermek gerekirse, Melih Cevdet Anday’in I¢erdekiler’inde
Tutuklu, kansiyla bir siire yalmz kalabilme karsiliginda konusma s6zii vermistir.
Komiser’le konugmasindan uzun zamandir igerde oldugunu, cinsel
gereksinimlesinin bir saplantiya donistiigint 6greniriz. Derken goriismeye o giin
hasta olan karis1 yerine baldiz1 olan geng kiz gikagelir. Boylece ortaya g¢ikan durum,
diigiim niteligi kazanmaktadir. Tennesse Williams’in Kizgin Damdaki Kedi’sinde
diigiim oyunun hemen baslarinda atilir. Gelini Maggie, Koca Baba’nin kanserden
Olmek tizere oldugunu belirten bir raporu ele gegirmistir. Durumu kocasi Brick’e
de anlatir. Maggie’ye gore Koca Baba’nin mirasinin pesinde olan diger ogul
Gooper ve karnisi Mae, durumu ¢oktan ogrenmiglerdir. Bilmeyen yalmzca Koca
Baba ve kanist Koca Ana’dir. Synge’in Denize Giden Athilar’inda serim, bir
yandan kayip kardesleri Michael ile ilgili konusup, bir yandan ip bitken Nora ve
Cathleen araciligiyla gerceklestirilir. Bu, pasif bir durumdur. Michael muhtemelen
bogulmustur ve bulunan geng erkek cesedinin esyalan1 onunkilere benzemektedir.
Kap1 birden sert bir riizgarla agilir ve kizlann yiizlerinde endige belirir. Bu atmosfer
Ogesi aracﬂ}glyla, insanlarin bogusmak zorunda oldugu cgetin doga kosullan
vurgulanir. berken denizin o giin de ¢ok koti olusu ve oteki erkek kardes
Bartley’in denizi agarak atlari pazara gotlirecegi ortaya ¢ikar. Bu diigiim niteliginde

bir durumdur.

C. Catisma (Complication)

Yaygin bir goriise gore dram sanati ¢atigma sanatidir. Catigma, dram
sanatmin ruhudur; olmazsa olmaz bir 6gesidir. Ctankii dramatik eylemin kaynaginda
catisma vardir. Eylem ¢atigmadan dogar. Ve eylem dramatik olanin baglica anlatim
aracudir. Bu nedenle, gatigma bir bakima olay dizisinin-en 6nemli 6gesidir. Turgut
Ozakman, gatigmanin dram sanatiyla yasamsal iliskisini basit ve giizel bir 6rnekle

sOyle agiklar:
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“Ahmet’le Ayse evlenmeye karar verirler, aileleri de bu
karari destekler, evienirler, iki ¢ocuklart, giizel bir evieri,
bir arabalari olur, mutlu ve saglikli olarak yaslanwiar.
Gipta edilecek bir hayat hikayesi. Ama dramatik degil.
Cinkii gelisim ¢izgisinde highir kirilma ve sapma yok.
Catisma  icermeyen bir  konu, kigileri ve gevreyi
betimlemekten Oteye gitme:z.

Chinkii  kesintisiz bir bicimde, herhangi bir engele
rastlamadan, kopmadan diimdiiz bir ¢izgi halinde gelisen
bir konunun dramatik olmadigim artik iyi biliyoruz.

Dramatik sanatmn temeli catismadir. "™

Cunkii ¢atigma olmazsa eylemi yaratan durum degisiklikleri olmaz, yani eylem

olmaz; eylem olmazsa dram sanati temel anlatim aracimt yitirir. Dramsa, son

¢oziimlemede, bir dykiiniin hareketle canlandirilmasidir, anlatilmas: degildir.

Catisma her zaman kavgayi, arbedeyi anlatmaz. Hatta dramatik g¢atigmanin

kavgayla ortiigtigii durumlar pek azdir. Son ¢oziimlemede karsit giiglerin savagimi

olarak niteleyebilecegimiz gatiymayt Ozakman soyle agimlar:

“Biri ya da bir sey giiglii bir istegin, amacin, diisitncenin,
beklentinin ya da bir isin oniine engel ¢ikarir, ya da
stirmekte olan iligkiler diizenini, durumu sarsar. Kiginin
kendisi de, amacina ulagmasina engel olabilir. Engeli yeni
engeller izleyebilir. Benimsememe, destek vermeme,
paylasmama, anlamama da bir gesit engeldir. Dramatik
karakter siirdiiriicii  Ozellik  tasidigr icin bu engeli /
engelleri giiciiyle ya da zekaswla, ya da ikisiyle birden
asmaya ¢aligir, yo da iii;kiler diizenini, durumu korumaya -
kurtarmaya c¢alisir. Karst karakter / gii¢ de engel olmaya

ya da sarsmaya, zarar vermeye devam eder. Doruk

% Turgut Ozakman, a.g.y.. s. 187.
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sahnenin sonuna kadar siirecek olan bu  kargilikl

¢abalara, ¢atisma diyoruz.”®’

Demek oluyor ki “engel”, baska bir deyisle “karsit gii¢ / karsithk”, dramatik

catismanin olugma stirecinde son derece belirleyici bir 6gedir. Marshall Cassady,

Characters in Action’da karsithgin dramatik bir oyundaki éneminden sdz eder ve

kargithiklan s:nuflandirir:
“Oykii (neden-sonug) oyununun olay dizisi, karst giiglerin
bulugsmalarmm igerir. Onlarin miicadelesi, onlardan biri
yenilene dek siirer. Biri protagonist, digeri antagonisttir.
Protagonist, bir seyi isteyen ya da gereksinme duyan
kisidir; antagonist ise ona karst gelir. Protagonist
genellikle bir kisidir, nadiren bir grup da olabilir.
Antagonist ise bir diger kisidir, bir gruptur ya da cansiz
bir giigtiir, Ornegin sosyal ve ekonomik kosullar.
Protagonistin ¢evresi, doga giicleri ya da zihindeki bir
durum da olabilir ve ¢ogunlukla bas karaktevin digeriyle
iligkilerinde gosterilir. (...) Bir oykii oyununda yapiyla
ilgili akilda tutulabilecek gesitli spesifik noktalar vardir.
Birincisi  karsithgin  tiriidiir. Bes farkli  tiir vardir.
Protagonist su gii¢lere karsidir: 1. Bir ba;‘ka.sz, 2. Kendisi,
3. Toplum, 4. Dogd, 5. Kader.”

Turgut Ozakman bu simflandirmaya “fiziksel engeller ve kazalar™s da dahil etmistir.

Simdi kargithk tirleri konusuna az sonra yine donmek iizere gatigma tiirleri

konusuna gegelim.

Dramin olusabilmesinde boylesine onemli bir islev goren catigmanin
karakterden, yani oyun kisilerinden kaynaklandifina dair genel olarak drama
kuramcilan goris birligi igindedirler. Kargithklar oyun kisileriyle somutlagtig: i¢in

bu yaklagimi pratikte anlamak kolaydir. Catismanin kokeni konusunda

T A.gy.. ss: 187-188.
* Marshall Cassady. Characters in Action. University Press of America, 1984, s: 68.
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anlasmalarmgl; karsin catigma simflandirmalar: farkliik géstermektedir. Ozdemir

Nutku ve Lajos Egri ¢atigma tiirlerini benzer bigimde siniflarlar:
“a) Dural Catisma: Olay dizisi i¢inde bir oyun kigisinin ya da bir
olaym durumunu degistirmeyen g¢atismaya denir (...) Konusma
basladiginda bagtaki amag bir sonuca ulasmanugsa, bir duygu
degisimi ya da diisiince degisimi olmamigsa o da bu ¢atismanin
smirlary iginde kalir. Kisacasi, kisilere, bu kisiler arasmdaki
iligkilere, olaylara, varolan duruma highir katkisi olmamissa o
sahne dural ¢atismayi igerir.
b) Atlamali Catisma: Bu tir c¢atismada ortadaki sorunun
coziimiine atlayarak gidilir. Oyun icin gerekli hazirlik onceden
yapilirsa, atlamali ¢atisma oyunun gelisimi igin biiyiik bir itici gii¢
oldugu gibi, aksiyonu da yaymadan ileri gotiiviir. Obiir yanda,
hazirliksiz ve inandirict olmayan bir atlama o noktada aksiyonu
gokertiverir.
¢) Basamakly Catisma : En bagarili olandir (...) Ug boyutlu, kesin
gizgilerle jmratzlmz.y karakterlerin kararli davramglariyla ortaya
¢tkan ¢atismadir. Bu tiir ¢atismada, her atilima bir karsit atilim yer
alir. Bu atilimlar bazen belirgin, bazen belirsiz olabilir; énemli
olan bu atihmlarm gatismayr inandwrict bir bidimde sonuca
gotiirmesidir.
¢) Onceden Belirtilen Catisma : Bu ¢atisma biiyiik bir bombanin
patlamasina benzer; eger gii¢hi bir ¢atismaysa bir patlama, daha
sonraki patlamalart hazirlar. Onceden belirtilen ¢atisma, gelmeden
once seyirciye ima edilen ve iizerine seyircinin ilgisi ¢ekilen
catismadir. "' %

Lajos Egri de catiymays, “a) duruk-statik-, b) sigrama, c) gelisim, ¢) olasili-

muhtemel- * olarak tiirlere ayirmustir.'®

% Ozdemir Nutku. Dram Sanat, ss: 192-73,176.
1% 1 ajos Egri. a.g.y.. s.149.
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Turgut Ozakman ise, kisilerden kaynaklandigina gore, catigmay1 Kisiler
agisindan siuflandirmanin daha dogru olacagim savunur. Ona gére gatisma asag
yukari on tiire ayrilabilir: '**

1. Kisinin kendisiyle ¢atigmasi (i¢ ¢atigma)
Kisinin bir bagkasiyla ¢atigmasi
Kisinin birden ¢ok kisiyle ¢atigmasi
Kisinin toplumla, toplumsal kurumlarla, diizenle vb. gatismas:

Birden ¢ok kisinin birden ¢ok kisiyle ¢atigmasi

S T

Birden ¢ok kiginin toplumla, toplumsal kurumlarla, diizenle vb.
catigmast
7. Bir smfin, bir toplulugun, bir milletin, bir bagka sinif, topluluk ya da
milletle gatigmast
8. Doga ile gatigma
9. Fiziksel engelle ¢atisma
Gorilldigi gibi Ozakman’in catigmaya yaklagimi, dogrudan dogruya
karsithik tiirleriyle iligkilidir. Ona gore karsith@in tiirii nasilsa g¢atigmanin tiirii de
Oyledir. Catigmanin oyun kisilerinden kaynéklandlgl yolunda drama kuramcilar
goris birligi icindedir. Ancak bu tarz bir simflama, gatismann niteliklerini, 6rnegin
“nasil bir ¢atisma?” sorusunu yamtlayacak sekilde, igerememektedir. Bu nedenle
biz ¢alismamizda Nutku’nun ve Egri’nin 6nerdigi simflandirmayt kullanacagiz.
Simdi bu sudiflandirmada en baganh tiir olarak nitelendirilen “basamakli ¢atisma”
tiriine, Shakespeare’in III. Richard adli oyununun ¢ok bilinen bir sahnesinden
actklamali bir 6rnek vererek “gatisma” konusunu bitirelim:

Bilindigi gibi Shakespeare’in bu tragedyasi, dogustan sakat ve ¢irkin olan
Gloucester Diikii Richard’in ne pahasina olursa olsun iktidari ele gegirmek ugruna
kalkistifn acimasiz ve kanli olaylari anlatir. Richard’in oniindeki baglica engeller
kardesleridir. Kurdugu entrikayla kardesi Clearence’s, 6teki kardesi Kral IV.
Edward’a o6ldirten Richard, hasta olan Edward’in o6limiiniin ardindan tahta
gegmeyi basarir. Iktidani elinde tutmak igin ¢evirdigi entrikalar ve i¢ savas gibi

olaylarin ardindan Richard’in 6ldiiriilmesiyle kanli iktidar seriiveni sona erer.

! Turgut Ozakman, a.g.y.. ss: 190-191.



54

Asagidaki bolim, oyunun baglaninda, Richard’in iktidann ele gegirme
serﬁveninde”mﬁtteﬁkler edinmek i¢in, kocasim ve kaympederini oldirdaga Lady
Anne’i kendisiyle evlenmeye ikna ettigi ve aralarindaki ¢atigmamn basamaklarinin
acgikca izlenebildigi bir boliimdir. Richard Anne’in kargisina, onun duygusal
bakimdan karmakansik oldugu bir anda, kaymnpederinin cenazesini gomiilmek

tizere Chertsey’e goturiirken ¢ikar:

“Londra’da bir sokak.
(V1. Henry'nin cenazesi, puzrakl beylerin korumasinda ve Lady Anne yas
tutarak girerler.)

LADY ANNE:

Birakin, serefli vitkiiniizit koyun yere,

Seref kefenle ortitlebilirse eger-

Ben de erdemli Lancaster 'in vakitsiz 6limiine
Aci goz yaslar dokeyim.

Kutsal bir kralin buz gibi zavalli viicudu!

Lancaster soyunun solgun killeri! 4

Sen Krallik kanimn, kansiz kalintist!

Oglun Edward in karisi zavalli Anne,

Iniltilerini dinle dive senin ruhunu ¢agirivor.

Bu yaralart agan el dldirmilstii, oglunu da.

Bak, havatn ¢ikap gittigi su deliklere

Favdasiz melhemini akitiyorum zavall gozlerimin. | | Lady Amne’in baslangigta
¥ . temsil ettigi duygusal degerler:

Bu varalar: agan ele lanet olsun! e Yas

Bunu vapabilecek kalpsizin kalbine, e  Ofke

Burada bu kani akitanin kanina lanet olsun! e Katili ve onun tim

Seni oldiirmekle bizi perisan eden yakmlarin lanetleme

O algagin basina, dvlesine bir bela gelsin ki, ¢ Garesizlik

Yerde siriinen zehirli yaratiklara,

Kara vilanlara, zehirli kurbagalara,
Orimceklere diledigimden daha korkung olsun!
Bir giin gocugu olursa,

Vakitsiz dogmug bir canavar, bir ucithe olsun,
Irkilsin anast garip yaratig goriince.
Babaswna ¢eksin kotilikte.

Bir giin evienirse savet, dilerim

Karisunn onun oliimii ile gekecegi act,

Geng kocanun ve sizin oliimilniizle

(ektigim acivi agsin kat kat!

Haydi Chertsey 'de gomitlimek izere

Saint Paul kilisesinden alinnug

Kutsal yikinizle diziliin yola. v
Ama bu vitkin agwrligindan

Hala yorgun oldugunuza gire,

Ben Kral Henry_ nin élitsit basinda aglarken

Siz de dinlenin biraz daha.

(Gloucester girer.)

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Siz bu tabutu tagivanlar durun, koyun onu vere!
LADY ANNE:
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Hangi sihirbaz, havirly igleri durdurmak

Igin bu ifviti gtkartmis ortava?

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Sersem herifler koyun yere 6livit!

Yoksa dldariram itaat etmeyeni. A
BERKELEY:

Lordum, geri gekilin, birakin da tabut gegsin.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Terbivesiz kipek, ben emredince dur!
Gogsimden yukar: tut nuzragu, pis hevif,
Yoksa Saint Paul hakk i¢in alr avaginun altina
Kistahlhiguun cezasim verivim.

LADY ANNE:

Ne! Titrivor musunuz? Korkuyvor musunuz hepiniz?
Sizi aqviplamyorum, élimliisiiniz ginkil.
Olamlii gozler dayanamaz gevtana.

Defol korkung cehennem elgisi!

Onun olimli vileuduna giiciin yetivordu,

Ama ruhuna dokunamazsin. Havdi defol!
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Gilzel melek, ivilik askina aksi olmavin bu kadar.
LADY ANNE: .

Pis seytan, Tanr1 agkina git, ugrasma bizimle.
Mutly diinvavi kendi cehennemin yaptin sen.
Lanetli ¢ighklar iniltilerle doldurdun.
Canavarca iglerini gérmek istivorsan,
Kasapliklarinin su érnedini sevret.

Ah efendiler bakin, 6lii Henry 'nin yvaralar
Prihtilagmis agizlarim agip veniden kaniyorlar.
Kizar, kizar, igreng sakatliklar kilgesi!

Cinkit by kansiz, soguk ve hos damarlardan
Bu kam akitan senin varligindir burada.
Insanhga sigmaz, tabiata avkirt davranisin,
Tahiata avkirt bu kan akigina yol agiyor.

Oc al, ey hu kani varatan tanrim!

Ev bu kam igen toprak, dc al!

Ya siz. gokler, yildirimla vurun katili,

Ya da sen toprak, yard da yut onu!
Cehennemden yonetilen koluyia kivdig

Bu kralin kanum emdigin gibi vut hemen!
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Lady Anne, ivilik kurallarin bilmivorsunuz hig;
Kotaliik giizellikle, lanet havir duasivia karsilanir.
LADY ANNE:

Alcak sen ne Tanrt yasast bilivorsun ne insan.
En virtict hayvanda bile biraz acima vardur.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Bende hi¢ yok, hayvan degilim demek ki.

LADY ANNE:

Aman, iblislerin dogruyvu séyvlemesi gok hos.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Meleklerin bu kadar kizmas: daha hoy.

Ey tanrisal yetkinligin 6rnegi kadn,

Izin verin de, uvdurulan bu cinayetlerde
Sugsuz oldugumu gostermek igin konugavim.
LADY ANNE:

Lady Anne;
a. e Ofke
b. e Nefret
c. o Tiksinti
d Hing
Richard:

®  Sogukkanliik

Richard Anne’i gériir
gdérmez onun
giizellizinden sz etmeye
bagliyor. Bu, sahne
boyunca, Richard'in
Anne’i ikna etme silrecinde
kullandif1 en dnemli
saldir1 unsuru.
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Ey bigimsizligin drnegi insan,

Izin ver de, bilinen bu cinavetlerden otiril
lvice lanet edevim su lanetli varhigna.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Giizelligi anlatilmaz kadin, daha uygun bir zamanda bagiglatayim kendini.
LADY ANNE:

Kotialign tasavvur edilmez adam,
Bagislanmaya deger bir sey vapamazsin,
Kendini asmaktan bagka.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Bovle umutsuzluga dismekle,

Suglans olurum kendimi.

LADY ANNE:

Umutsuzluga diigilp, verinde bir éc alirsan
Kendinden, bagislanmg olursun;

Sen ki haksiz yere kiydin bagkalarumn camna.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Divelim ki onlart ben dldirmedim.

LADY ANNE:

Ya! Olmediler demek. Fakat 6ldi onlar.
Cehennem kolesi, sen oldirdin onlari.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Kocanizi ben éldiirmedim.

LADY ANNE:

Demek yasiyor.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Haywir oldit, Edward vurdu onu.

LADY ANNE:

Yalan soviiiyor o pis agzin. Kocanun

Kanmna batnug, dumanh katil hangerini,
Gozleriyle gormits Kralice Margaret.

Bir kere de onun gogsiine dayanugtin

O hangeri, ama kardeglerin seni tuttular.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Onlarin suglarim, sugsuz omuzlarima vitkleven
Margaret'in iftiraci dili kizdirmugt beni.
LADY ANNE:

Kasaphktan bagka bir sey dilgiinmeyven

Kanli kafandi seni kizdiran

Sen dgldirmedin mi bu Krali?

GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Oldardim, kabul.

LADY ANNE:

Kabul edivorsun demek kirpi herif?

Tanrt da benim duam kabul etsin,

Kahretsin seni. Ah, melek gibivdi, ivi vireklivdi o.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Kavustugu cennetin kralina daha lavik évleyse.
LADY ANNE:

Evet, senin hi¢ gidemevecegin cennette o.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Gitmesine yardun ettigim igin tesekkiir etsin bana.
Diinyvadan ¢ok orava yakistyordu.

LADY ANNE:

Sense cehenneme yakigirsin ancak.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
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Bir yere daha. Izin verin siyleyevim. A
LADY ANNE:

Zindana.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Yatak odaniza.

LADY ANNE:

Huzursuzluk ¢oksin yattigin odaya.
GLOUCESTFER DUKU RICHARD:
Ovle olacak sizinle yatincaya kadar.
LADY ANNE:

Dilerim dvle olsun.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Olacak biliyorum. Fakat ey tatl: Lady Anne, ¥
Birbirimize laf vetistirmeyi birakalim da

Ciddi diagtinelim biraz:

Henry ile Edward 'in vakitsiz 6limlerine

Sebep olan da suglu degil midir dldilren kadar.
LADY ANNE:

Sebep de sendin, 6lditren melun da.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Giizelliginizdi 6ldiirmeme sebep.

Riivalarima girip

Kovnunuzda bir saat yagamak ugrunda

Dinvavi olditrmeyi goze aldiran gilzelliginiz.
LADY ANNE:

Katil herif, buna inansavdim, bil ki bu tirnaklar
O gazelligi virtar atard: yanaklarimdan.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

O gizelligin yok olmasina dayanamazd: bu gozler,
Bunu vaptirmazdim size. Negsemi ondan
Alworum ben, dinvamin giinesten aldigi gibi.
Giindiizitm o benim, havatim.

LADY ANNE:

Giindiiziinit kara gece, havatin 6lim karartsin!
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Kendini lanetleme giizel kadin, xensin ikisi de.
LADY ANNE:

Kegke olsaydim, senden éc alabilmek igin.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Seni sevenden e almak! Bu ¢ok garip bir dava.
LADY ANNE:

Kocam dlditrenden 6c almak,

Hakli ve verinde bir dava.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Seni kocandan yoksun birakan,

Daha iyi bir kocaya kavusturmak icin yapti bunu.
LADY ANNE:

Ondan ivisi yasamiyor ki bu ditnvada.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Seni, ondan daha cok sevebilecek

Biri vasivor.

LADY ANNE:

Neymiy adi?

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Plantagenet.

LADY ANNE:

Richard, bir adim
daha atarak inanilmaz
bir coiretle, -kendi
cinayetinden dolay1
yasa barinmiig-Lady
Anne’e, gilzelliginin
kendisini gok
yakindan
ilgilendirdigini
bildiriyor. Cok agik
bir saldir!

Richard’in saldirisindal
3. adim. Anne’e
cinayetleri gtzelligi
ugruna igledigini
soylayor.

?

Richard “giizelik™ motiliyle
baglatti saldinsim “sevgi” ve
“baghhk” motifleriyle
pekistirerek bir adim daha
atryor. Burada bu ana dek kesin
bir 6fkeyi ve nefreti agia vuran
Anne”de ilk zayiflamayr
gorayoruz. Kestirip atmuyor,
ilgileniyor! Richard m
Kullandig; gitzellik motitinin
Anne’nin onu dinlemesini
sagladigim, bdylelikle
olugturdugu uygun zemin
Dizerine as1l amacim kolaylikla

_ inga ettigini soyleyebiliriz.
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lvi ama, bu onun ad.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Isim avni fakat bu daha iistin birinin.

LADY ANNE:

Neredeymiy bu adam?

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Burada. (dnne, Gloucester'a tikiiriir.)

Nive tikiritvorsun bana?

LADY ANNE:

Kegke oldiritcit bir zehir olayd: titkirdigim.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Bu kadar tatl: bir verden

Zehir akmanugstir hichir zaman.

LADY ANNE:

Zehir akitan kurbaga gorillmemigtir

Senden igreng.

Cekil kargundan gozlerimi bozuyorsun.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Senin gozlerin giizel Lady Anne,

Bozdu benimkileri.

LADY ANNE:

Seni bir bakigta dldirmek igin

Gazlerim hasilisk yilam olsaydi kegke.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:

Kegke! Hig olmazsa birden oliirdiim o zaman.
QOvysa beni yasavan hir dliimle oldirivorlar simdi.
O gozlerin act yaglar akitty benimkilerden;
Cocukga giz yaglarimdan kendim utandim.
Bu gaozler yas dokmemigtir kimse igin.
Rutland i nasil inledigini haber alinca,
Babam York ile Edward agladilar, ben sustum.
Yigit baban bir ¢ocuk gibi higkira

Nasil éldiritldiging anlatirken babamin,

Dinleyenlerin vanaklar: yagmur vemis agaclara dondi;

Bense bir damla yas dokmeyi vediremedim
Kendime o dzgin anlarimda bile.

Bu actlarin o zaman yapamadigin

Giizelligin vapti senin, kir edesive aglatt beni.
Omramde ne dosta valvardim ne diymana,
Iltifatlar etmeve dilim varmad: higbir zaman;
Ama simdi gavem giizelligin oldugu igin

Magrur yiaregim yalvarwyor, konugmava zorluvor dilimi.

(Anne kigitmseverek bakar.)

Dudaklarina bu kigilmsemeyi égretme,

Onlar dpilmek igin yvaratilmigtir ancak.

Kinci kalbin bagislavamivorsa,

Ucu sivri gu kilict al; onu bu yalansiz hagrima sokmak,
I'e sana tapan ruhu oradan sékiip atmak istiyorsan,
Iste gogsim agik oldirici vurusuna. .

Oniinde diz ¢okap dilivorum bu olimil.

(Gogsinil agar ve Lady Anne kilier dogrultur.)
Havir durma, giinki) Kral Henry 'vi hen olditrdiim.
Fakat giizelligindi beni kiskirtan;

Havdi ¢cabuk, geng Edward't vuran bendim,

Ama sebep kutsal yiiziindi senin.

(Lady Anne kilict yere birakir.)

A

Lady Anne’in giizellik ve
agk motiflerine duyarlig
agikga goriltyor. Buraya
Anne’in zayiflayigmin 2.
basamagn da diyebiliriz.




59

Ya kilict kaldir tekrar, ya beni.

LADY ANNE:

Kalk ikivizli, 6lmeni isterim

Ama celladin olmak istemem.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Ovieyse emret oldirevim kendimi.
LADY ANNE:

Etmigtim.

GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Yok, vok, o zaman dfkene kapinugtin,
Bir daha sivle ve sevgin ugruna
Sevgilini 6ldiirmily bu el, bir soziinle,

3. basamak Anne
gegmis Zaman
kullantyor.
“Emrediyorum”
demiyor.

Daha gercek bir sevgili oldirsiin, sevgin ugruna.

Her iki cinavete ortak olacaksin sen de.
LADY ANNE:

Kalbini okuyabilseydim.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Dilim onun terciimani.

LADY ANNE:

4. basamak Anne kocasinn
katili de olsa kendisini umarsizca
sevdigini sdyleyen bu adamn
sdylediklerinden ctkilendigini
ag1ga vuruyor. Kesin bir
zayiflama.

Korkarum ikisi de yalancr,
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Dogru erkek gorillmemis dvleyse.
LADY ANNE:

Peki, peki, al kilici.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Beni bagisliyorsun demek.

LADY ANNE:

Onu sonra dgrenirsin.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Unutla mu yasayvavim?

LADY ANNE:

Sanwrim bitin insanlar évle yasar.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Parmagina tak bu viizigit ne olur.
LADY ANNE:

Almak, vermek demek degildir.
GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Yaiziagam parmagin nasi sartyor bak,

Gogsiin de zavalli kalbimi oyle kapannsy igine.

Tkisini de kullan, senindir ikisi de.

Ve bir liituf bahsederken sadik kilene,
Sonsuz mutluluk saglamig olursun ona.
LADY ANNE:

Nevmiy 0?

GLOUCESTER DUKU RICHARD:
Yapilacak hazin téreni bana birakmamz,
Yasii olmasi gereken benim ashinda.

Siz hemen Crosby konagina gidiniz,

Bu sovilu krali, Chertsey manastirina
Torenle gomditkten ve mezarnda
Pigmanlik yaglar: doktitkten sonra

Ben de ¢argabuk gelir bulurum orada sizi.
Bilmediginiz birgok sebeplerden otiirii
Yalvarwrim, esirgemeyin bunu benden.
LADY ANNE:

Peki seve seve, hem sizi bivle pisman gormek

Gatigma sona ermis ve
Richard agik bir zafer
kazanmustir. Bu asamada
Lady Anne’in temsil ettigi
duygusal degerler
sunlardir:

e ikna olmustur.

. Bagiglamigtir.

e Richard"in sevgisini
kabul etmeye hazirdir.

. Richard m iradesini
kabul etmistir.

Boylece sahnenin basinda
Anne’in Richard’a kargt
duydugu Sliimen] nefret.
yaliymanin agama agama
izleyebildigimiz geligimi
sonunda, tam bir
teslimiyete ddniigiir.

Bu siiregte Richard belli
bir amaca ydnelik olarak
sogukkanls, kararli ve
wrarh. kisaca “akaler™
davranmis: Anne ise yogun
duygusal tepkilerini somut
bir amaca ydneltememis ve
Richard’m planls
saldiristyla gabucak
¢ozilmGsthr. Bu bakimdan
gatiyma alal-duygu
gatismasidir.
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Beni de sevindirivor, Tressel, Berkeley gelin benimle. * 1%
(Ladv Anne, Tressel, Berkeley ¢ikarlar.)

C. Doruk (Turning Point / Crisis / Climax)

Doruk, kapali bigim bir oyunda eylemin yoneliginde bir kirlma noktasim
gosterir. Tiirkge (ve Ingilizce) literatiirde bu noktanin konumu ile ilgili birtakim
farkli gorisler vardir.

Aziz Caliglar’a goére doruk oyundaki gerilimin en u¢ noktasinda yer alir:
“Tragedya kuram icinde doruk, eylemin ve beklenenin tam tersine donmesi am
olarak peripetie kavrami icinde, bilgisizlikten bilgiye ge¢is ant olarak anagnorisis
kavrami iginde, trajik kahramamn igledigi bir hatayla bahtinda bir doniis olarak
da hamartia kavram i¢inde ortaya konur. Doruk kapali oyun bigiminin ayrilmaz
bir ugragwdir; kapali oyun big¢imi, ig siirekliligi gerektirdiginden, ayrica, eylem
oyun kigisinin davramglaryla belirlendiginden ve sahnesel ardardalik yer

aldigindan, doruk ugragmdan gegilmeksizin ¢ozime gidilemez.” %

Boylece
Aziz Caliglar, dorugu gerilime kosullar ve onun klasik oyun yapisinin vazgecilmez
Ogelerinden biri oldugunun altim gizer. Onun hamartia-peripeti-anagnorisis yapist
igerisinde goriinmesi ise, baglangigta belirttigimiz, dorugun kirilmay:1 gosteren bir
durum oldugu dusiincesiyle uygunluk igindedir.

Turgut Ozakman’a goére doruk “.. tarqﬂarm son kozlarmm oynadiklari, son
defa ¢anstiklary, ¢atismamn en hizli, siddetli ya da en incelikli, duyarli ve
sonucun kesin oldugu, bu yiizden heyecamm yiikseldigi  sahnedir. Temaya gore,
asil karakter ya da onun savundugu diigiince iistiin gelir, ya da karsi kar axter
(toplum, durum, kural, kurum, doga vb.) ya da onun temsil ettigi diisiince. Ugiincii
olasilik, taraflar arasmda uzlasma olmasidir. Bir baska deyisle taraflar
yenisemez, berabere kalirlar. Bunmu daha ¢ok, aileler. icinde, sevgililer,

arkadaglar, ¢ocuklar arasinda gegen komedilerde goriiyoruz. Doruk sahne ile

catismalar dizisi sona erer. Karakter amacina ulagsmissa yeni bir kararlhilik hali

1% William Shakespeare. IIL, Richard. Cev: Berna Moran, Adam Yayinlan. Istanbul 1992, ss:
30-9.

1% Aziz Cahslar, Tiyatronun ABC’si, s. 28.
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* 1% Turgut Ozakman’in doruk tammi, biraz farkliik gostermektedir.

baglar.
Ozakman doruga heyecam yiiklemekle, az sonra gorecegimiz gibi Ozdemir
Nutku’nun yaklagimindan aynlir. Ayrica bu doruk yaklagimi, eylemin ydnelisinde
bir kirilmadan ¢ok, eylemin sonuglanmasin getiren bir kinlmay: tanimlamaktadir.
Tipki Nutku’nun digiim béliimiinde degindigimiz “son asal digim noktasi” gibi.
Baska bir deyisle Ozakman’in “doruk”™ tammi, Nutku’nun (ve bizim bu caliymada
benimsedigimiz terminolojiye gore) “son asal diigiim noktasi”dir.

Nutku’nun doruk noktasiyla ilgili agiklamas ise soyledir: ** Bir oyunun doruk
noktast ¢atismalarm bulundugu orta boliimiin sonlarma dogru ya da ¢oziim
dedigimiz son béliimde bulunur. Burasi olay dizisindeki diigiimler serisinin en iist
noktasidr. Burast bir degisim ya da heyecanin doruga ulastigr nokta olabilir.
Ancak yapilmamast gereken en owemli yanliy doruk noktammn her zaman en
heyecan verici nokta olarak kabul edilmesidir. Genellikle, burast en heyecan
verici nokta degildir; ama her zaman bir degisim noktasidir. Kisilerin én planda
oldugu oyunda, bas oyun kisisinin kesin yonelis degisimini gegirdigi doniim
noktastdir. Olaylarm én planda oldugu oyunda, ana otayin yonelisindekitkesin
doniim noktasidir.” **> Nutku’nun degindigi kansiklik, Tennyson’a gore, modern
oyunlarda sik sik bu iki noktanin, kinlma noktasiyla en heyecan verici boliimiin
cakigmasindan kaynaklanmaktadir:

“Kriz (crisis), aym zamanda bir doniim noktasin (turning
puint} gosterir. Bu nokta,” eylemin, bundan sonra adeta
kesin bir yonelis iginde akmak iizere yiikseldigi noktadur.
Bir oyundaki her seyin azar azar krize yoneldigi, ya da
krizden uzaklagtigi soylenir. Tragedyada kriz, bas oyun
kahramanmm eylemindeki bazi degisiklikler aracihigiyla
ortaya ¢tkarilarak gosterilir. (...) Duygusal gerilimin en
yiiksek-noktasinm (clinrax) daha geg gelebilmesine kargin,
kriz (climax), eylemdeki ¢esitli nedenlerin, gii¢lerin ve
onlarm karsitlarinin karst karsiya geldigi ve eylemin kalan

kismmmn  akmak  zorunda  oldugu  yoniin  belirlendigi,

' Turgut Ozakman, a.g.y., ss; 193-194.
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catismalarm  yiiksek noktasim gosterir. (...) Kriz/doniim
noktasi(crisis) ve doruk(climax) terimleri, dzellikle modern
oyunlarda ¢ok sik g¢akistiklary igin, sik stk birbirlerinin
yerine kullamlir. Terminolojik olarak kriz (crisis/turning
point), yalmzcea yapisaldir ve olay dizisinin bir égesidir;
doruk (climax) ise tiimiiyle seyircinin ilgisinin en yiiksek
noktasm gisterir.” '°

Tennyson’in yaklagimu, Nutku’nun yaklasimiyla benzerlik gostermektedir. Biz de
bu ogesel siniflandirmay: ¢alisgmamizda esas alacagimizi belirtelim ve bu konuda
Cadden’in oiicly dizisinin bir 6gesi olarak dorugu “crisis” kavramiyla, Nagelberg’in
ise “climax” kavramyla nitelendirdigini animsatalim. Klasik yapisal kaliba gore
doruk, oncelikle bir degisim noktasin1 gosterir; yani o, eylemin yonelisinde agik bir
kirnilmadir. Ancak bu nokta stk stk oyunun en heyecan_verici, merak uyandiric
bolumilyle de gakigabilir. Bu durumda da bize gore oncelikle degerlendirilmesi
gereken, dorugun eylem uzerinde hangi yén degigikligini, nasil ve neden
gergeklestirdigidir.

Kavrami orneklendirerek doruk konusunu bitirelim. Aziz Nesin’in Biraz
Gelir misiniz oyununda doruk, sanatindan bagka herseyi yok sayarak, kendini
insanistt bir galigmaya adayan Mateh Usta’nin, kanst Zani’nin 6limiyle ortaya
¢ikar.  Mateh’in giinlitk yagamla iligkisini kuran bir unsur olan Zani’nin 6liimiiyle
bu dengenin yok olmasi, Mateh’i derinden etkiler ve. Mateh’in ilksel yonelisi
kaybolur. Murathan Mungan’in Mahmud ile Yezida oyununda toresel engellerle
bogusan iki sevgili, Mahmud ile Yezida’nin kavugmalarim olanaksizlagtiran bir
durum dorugu yaratir, bu Havvas Aga’min adamlannin Yezidi koylinu daire igine
almasidir. Boylece Yezidilerin koriiklenen nefreti, sevgilisini gérebilmek i¢in Yezidi

topraklarina giren Mahmud’un 6ldirilmesiyle sonuglanir.

D. Coziim (Resolution / Final)
Oyunun ve olay dizisinin son bolimiidir. Bu bolimde asal diigim

¢oziimlenir. Kahramanlarin akibetleri belirlenir, gelecege dair ipuglar da verilebilir.

1% Ozdemir Nutku, a.g.y.. ss: 178-179.
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Klasik yapih oyunlarda, yani geleneksel dramada ¢oziim dugimlerle tamamlayict
bir iligki igerisinde olmalidir.

Sonug diye de nitelendirilebilen ¢oziim, ¢atigmalarin duruldugu, sonucun
alinmak tzere oldugu ve seyircinin en yiiksek gerilime sokuldugu doruk noktanin
yer aldi§i bolimdir; oyunun temasi da burada tamamlamr. Coziimiin basarih
olabilmesi igin, belirgin, anlagilir ve ilging olmas: gerekir. *’

Kimi durumlarda doruk, ¢oziime dair bilgiler de igerdiginden, dorugu izleyen
bir ¢oziim bolimii bulunmayabilir. Ancak doruktan sonra bir ¢oziim boliimiine
gereksinme varsa, agikta birakilan tiim sorularin yanitlanmasi zaman alacagindan ve
oyun biiyiik bir olasilikla sikict bir hale biiriineceginden, ¢6ziime dogru baz1 sorular
yamtlanir, yalnizca zorunlu sorularin yamitlan son béliime birakilir. Coziim iki tiirli
gelebilir: Kapali son ve agik son. Kapali sonda tiim sorular yanitlanir, olaylar kesin
olarak sonuglanir. Agik sonda ise gelisim bitirilmez, sonug seyircinin imgelemine ve
disiincesine birakilir. Her iki durumda da ¢6ziim, garpici bir soz ya da etkili bir
davranisla sona erer.'®®

Antik. Yunan tragedyasinda eylemin dogal gelisimiyle sonuglandirilamayan
qatlsmalann:'cbzﬂmﬁ igin “deus ex machine” adi verilen bir- teknikle sahneye
indirilen tanr/tannlar seyircinin beklentilerine uygun bir ¢oziim gelistirirler;
kahramanlar igin dé‘)nemin”dﬁsﬁnce anlayisina uygun olan adaleti saglarlardi. Deus
ex machine, gliniimiizde “inandirict olmayan son” anlaminda, daha ¢ok oyun
yapisinda teknik bir aksakligi belirtmek igin kullanilmaktadir. Bir 6rnek vermek
gerekirse, Ulkii Ayvaz’in Yeniden Yaratma adl, gog temali, epizodik gelisimli,
gicli imgelerle bezenmis, son derece etkileyici siirsel bir dokusu olan oyununun
sonunda, bir yonetmen pesinde set ekibiyle ¢ikagelir. Ve bagindan beri
izlediklerimizin ashnda bir film ¢ekiminden pargalar oldugu ima edilir. Kanimca bu
tipik bir “deus ex machine”dir. Yeniden Yaratma’nin sonu, ne eylemi gergekten
sona erdirir, ne anlam yaratimina katkida bulunur; o adeta oyunu sonlandirmak icin

yazarin o anda akiina geliveren bir diigiince gibidir.
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Kimi zaman da ¢6ziim, yeni bir ¢6zimsizliigii beraberinde getirir.
Sozgelimi, Oktay Arayict’nin Rumuz Goncagiil’iiniin sonunda dar gelirli Insaf
Hamm, kizi Gulsin’e bir koca bulur. Gengler de zaten birbirlerinden
hoslanmaktadirlar. Giilsiin’in eski taliplerinden Miifit ve Insaf Hamm da beraber
olmaya karar verirler. O anda gikagelen evsahibi, Insaf Hamim’a evden ¢ikmalari
gerektigini bildirir. Bireylerin igine itildigi yeni darbofaz, ¢oziimle gelen bir
¢Oziimstizlik drnegidir.

Aziz Caliglar, epik tiyatronun ¢atigmalarin sonunda bir ¢6ziime
ulasmayacagml kanitladigimi, aslinda epik tiyatronun bu durumun bir anlatim
oldugunu t;elirtir. Bu tiyatroda ¢atigmalarin ¢6zimi seyircinin  bilincine
brrakilmugtir. Coziim, oyunun, dolayisiyla tiyatronun i¢inde degil, disindadir. Buna
kargin, Ogretisel ve agit-prop oyunlar da belli bir ¢ézimi seyirciye dayatirlar.
Avangardlarda, ornegin Absiird oyunlarda ise ¢atigma olmadigi igin ¢6ziim de
yoktur. Coziimsiizliik oyunun en bagindan seyirciye verilmistir.'"

Eric Bentley, bir olay dizisinin -kendi- bagina iyi—ya da kot olarak
degerlendirilemeyecegini soyler:
“lyi bir olay dizisi nedir? Bu zor bir sorudur. Ciinkii olay
dizisi kendi basma iyi degildir. Aristoteles'in soyledigi
gibi, tragedyanm ‘rulu’ olarak adlandirildigmda, belki
de, onun goriisiine gore bu olay dizisinin tiyatro yazarmin
digerleri arasmdaki esas enstriimant .oldugudur. Eger
drama ug¢ durumlarm sanatiysa, olay dizisi de oyun
yazarmin bizi bu ug¢ durumlara sokmasi ve (eger isterse)
tekrar ¢ikarmasi anlamina gelir. Olay dizisi onun gerekli
catigmalar: yaratmasimn bir yoludur.” 1o
Sonug olarak, dramatik tasarimda olay dizisi, yapimn en temel 6Zelerinden
biridir. Kapali bi¢imde olay dizisi vazgegilmez bir bilesen halindedir. Dram sanatt

dogasi geregi olay dizisi bir takim kaliplara, modalara uygun bir yapt olarak

' Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar: Sbzliigii. MitosBoyut Yaymlari, Istanbul 1993, s. 41.
" Eric Bentley. The Life of Drama. Atheneum, New York 1970, s. 32.
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kalamaz. Tiyatronun gelisim siirecinde olay dizisinin bigimi; diigiimler, durumlar,
doruk, aksiyon plam gibi igsel dinamikleri ve bu 6gelerin birbirleriyle iliskisi; olay
dizisi 6gesinin klasik dramin diger 6geleriyle iligkisi ve yap1 i¢indeki konumu daima
degismistir. Ancak olay dizisi 6gesi dramatik yapidan distiiginde, ya da atmosfer
oyunlarimda‘oldugu gibi yok denecek kadar ihmal edildiginde bile,"olay dizisi yok"
nitelemesiyle kavramin bir degerlendirme araci olarak kullamlmas: stirmiistiir. Bu
bakimdan, olay dizisinin, koken olarak dramatik tiyatroya ait olsa bile, aslinda
tim tiyatro oyunlarim kucaklayan ve bilyiikk bir olasilikla "6liimsiiz" bir kavram

oldugunu ileri siirmek yanlig olmasa gerektir.

2. Olay Dizisi Tiirleri

Buraya dek inceledigimiz olay dizisi kalibi ve bu kaliba ait ogeler, genel
olarak kapal:i bigimle yazilmis, geleneksel olay dizisi kalibina uygundur Bu yapida
ogeler eksiksizdir, timi bir arada bulunur. Aslinda olay dizisinin diizenlenigindeki
temel farkhlik, “kapali bigim” ve “agik bigim” farklihinda karsiligim bulur. Ciinkii
kapali bi¢im oyunlar, bir sekilde neden-sonug dizgesine baglt oyunlardir ve bu dizge
bu tarz oyunlardaki olay dizisini karakterize etmektedir. Neden-sonug iliskisi,
seyircinin ilgisini oyunun sonuna yonlendirir, boylelikle merak ve siiphe 6geleri
yasamsal bir 6nem kazanir. Agik bigimle yazilmig oyunlarda ise, pargalarin her biri
kendi i¢inde bir biitiindiir, her biri kendi bagina ana temanin belli bir boyutunu
tamamlayacak 6zerk bir disiinsel yapiya sahiptir. Neden-sonug dizgesi kirlmis ya
da en azindan esnek, pargalarin yer degistirmesine elverecek bir yapt kazanmistir.
Dramatik eylemin gelisimi yataydir, bu oyunlarda yiikselen ve diigen eylemden soz
edilememektedir. Seyircinin ilgisi ve meraki oyunun sonuna kilitlenmemistir, her
bir parga kendi bagina, anlami kendi agisindan tamamlayan, bir biittindur.

Temelde gostermeci oyunlarin kullandigi yontem olarak agik bigim ayirici bir nitelik
kazanmaktadir. Kapali bigim ise, Batr drama geleneginde, epik tiyatroya dek
kullarulagelen bir yontem olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Epik tiyatronun ortaya

¢tkisindan sonra da kapah bigim oyunlar yazilmig, oyun yazarlari modern ve
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modern sonrast oyunlarda, yeni arayiglarin yan sira benzetmeci tiyatronun yapisal
ozelliklerine de bagvurmuglardir. Sevda Sener bu yeni durumu, yazarlarin alt anlam
katman tiretme kaygilanyla agiklar:

“... alt anlam katmanlar iiretmek, dikkatli seyirciyi derin
anlamlara a¢mak ig¢in oyunun ogelerinin karsithklar ve
kosutluklar  gozetilerek  yerlestirilmesi,  yinelemelere,
benzerliklere, gondermelere bagvurulmasi, tiyatronun usta
yazarlarmmn bildigi ve swrasinda klasik kurgulama yontemi
ile birlikte uyguladigi bir yontem olmugtur. Modern
oyunlarm farki, boyle bir diizenlemenin, yatay olarak
gelisimin yerini alacak ve biitiin oyuna yayilacak bigimde
kullamimasidir. Modern ve modern sonrast oyunlarda
dikkatin olaylarin gelisimine, dolayisiyla gelecegin ne
getirecegine degil. weyin, nigin degisnredigine yonelmesi,
seyircide, klasik kurgulamamn uyandirdigi merak ve
heyecamn  yerini tedirginligin ve saskinligin almasma
neden olur... modern ve modern sonrast oyunlarda da
olaylar insanogluna layik olmayan bir duruma dogru
gelismekte, fakat bu gelisimde oyun kigisinin bilingli,-
amagh  eylemi  yerine, bilingsiz, rastlantisal,  tutuk
davramiglar  etkin ~ olmaktadr.  Olaylar  neden  sonug
baglantist iginde birbirini izlemedigi ve dizimsel bir izlek
olusturmadigr i¢in mantikli bir gelisimden séz edilemez.
Eylemsizlik belirtisi olarak da yorumlayabilecegimiz bu
rastlantisallik, ¢ogu kez de tutukluk, insarmn eyleme giicii ve
sorumlulugu konusunda diisiindiiriiciidiir. Onun igin de
dramatik olammn olusmasimda bilingli ve mantikli eylem
kadar etkin olur.” 1!

Dramatik ve epik tiyatrolarda kullanilan olay dizisi kalibinin yaninda, modern

ve modern sonrast oyunlar da, her iki yonteme de uymayan ve yapisal 6zellikleri

M Sevda Sener, a.g.y.. ss: 69,68,
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cok cesitlilik gosteren yoneliglere girmislerdir. Bu yonelislerde, turlerin i¢ ice
gecmis olmasi, klasik kurgulamanin pargalanmasi, neden-sonucun yerini
raslantilarin almasi, eylemin yerini durumlarin almasi, dilin bozulup anlam iletme
islevinden uzaklagmasi gibi birgok 6zellik gorulebilir. Modern sonrasi yonelislerden
Absiird kategorize edilebilecek birtakim nitelikler tagimaktadir.

Sonug :dlarak bu temel yapisal farkliliklardan dolayi, olay dizisini tiirsel olarak
tice ayirmak mumkiindiir:

a. Dramatik oyunlarda olay dizisi (Kapali Bigim)
b. Epik oyunlarda olay dizisi (Ag¢ik Bigim)
c. Absiird oyunlarda olay dizisi

A. Dramatik Oyunlarda Olay Dizisi

Kapal bi¢imle yazilmig, temelde yamlsama ilkesine dayali bu oyunlarda en
ayiric nitelik, neden-sonug dizgesidir. Olay dizisindeki her bir olay, bir dncekinin
zorunlu sonucu, bir sonrakinin de nedeni durumundadir. Kokenini, Aristoteles’in
tragedya kuramindan alan bu yap: Aristoteles tarafindan “oria, basi, son da ortayi
zorunlu olarak izlemelidir.” sozleriyle ifade edilmistir. Olusturulan bu siki
mantiksal sireklilik, kavranabilir bir diinyamn dramadaki yansimasini yaratmaya
yartyordu.

Aziz Caliglar’in eylemin yuklemleri saydig1 “yer” ve “zaman”, Birlikler kurami
agisindan bir olgiit olsa da, Aristoteles’in yaklagiminda aslolan eylem birligidir. Yani
Aristotelesgi tiyatronun bigimi olarak kapali bigim, eylem birli§i tzerine
kuruludur.'?

Oyleyse benzetmeci tiyatronun temel ilkeleri olarak, 6ncelikle “yanilsamayi”,
sonra yanilsama yaratmaya hizmet eden neden-sonug dizgesini ve eylem birligini
sayabiliriz. Neden-sonu¢ ise, kag¢imimaz bir bi¢imde, kapali bigimde bir olay
dizisinin yukanda inceledigimiz temel Ogelere sahip olmasint gerekli kilmaktadir.
Buna gore, klasik yapilh bir olay dizisi, “serim-digim-gatigma-doruk-¢6ziim”™
Ogelerini igermek durumundadir. Tennyson’a gore “... 'giris-yitkselen eylem-dorik-
diisen eylem-yikim’  dizgesi klasik, neoklasik ve Elizabeth donemi oyunlarina,

hatta Ibsen ve Shaw'm yapisal ézelliklerini tagtyan bazi iig perdelik oyunlara

12 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si. s. 23.
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basarla uygulanabiliv. Ustelik bu oyunlarda perde boliimlemeleri benzerlik
gostermez. Klasiklerde perde boliimlemesi yoktur, Elizabeth donemi oyunlari bes

perdelidir, Ibsen oyunlart ii¢ perdelidir.” '

Tennyson’in dizgesi, olay dizisi ve
eylem planm i¢ ice gegirdiginden onu oldugu gibi dikkate almak yerine, bu
dizgenin olay dizisindeki kargihgmn bizim andigimiz klasik yap: kalib1 oldugunu
belirtelim.

Aziz Caliglar kapali bigimde olay dizisinin duz bir ¢izgiyi izleyerek geligtigini
belirtir. Birbirinden neden-sonug iligkisiyle gelisen olaylar, oyunun kapali
butiinliigini kurmakta ve siirekli olarak belli bir merak Ogesini uyandirip canli
tutarak bitise dogru ilerlemektedirler. Bu yapi igersinde oyun kisisi onun eylemi,
oyunun eksenini olugturur. Olaylar ve onlarin rotasi, bag oyun kisisince belirlenir;
bas oyun kisi;si ve onun kargit1 ya da kargitlan birbirlerini tamamlarlar. Oyun diliyse,
tutarl, mantikli bir yap1 gosterir ve oyun kisilerini oyuna baglayan, dogrudan
eylemi kuran ve gelistiren dolaysiz bir -igleve saﬁiptir. Oyun iginde bicimsel
cesitlilikten de s6z edilemez. Kendi igine kapali bir diinyada, ihandfwxhém simirlar
icerisinde, uyumlu bir diinya goriisi, orantili, zaman zaman simetrik, sirali bir
diizenleme iginde sunulur.'*

Kapali bigimin ilk 06rnegi, dra;nanln tarihsel gelisim siireci igerisinde
tragedyalarda goriiliir. D6niim noktasinin ¢ok erken ortaya ¢iktigi ve bunu eylemin
diisiisiiniin izledigi tragedya formu, uygulama modellerimizde de 6rnek olarak ele
alinacaktir. '

Shakespeare oyunlarinda , kapali ve agik bi¢imli olay dizisi i¢ ige basariyla
kullamlmigtir. Bu oyunlar, hem bu bze!liklere Orneklik etmeleri bakimindan, hem de
doruk noktann yapi igerisindeki 6zel yeri bakimindan model olarak incelenecektir.

Kapali bigimin kalib1 igerisinde ele alinmasi gereken bir bagka yonelis de
“coziimsel oyun” yapisidir. Bu oyunlarda kapali bigimin temel ilkelerinden eylem
birligi goriiliir, neden-sonug da vardir. Olay dizisi genellikle diigiimle baglar. Oyun
bu diugimiin, gesitli etkenlerle ¢oziimlenmesiyle olusur. Coziimlenme siireci, bu
oyunlarda iki ayri zaman diizlemini karakteristik kilar. Bunlar, 1. Coézimleme

surecinin gergeklestigi simdiki zaman, 2. Coziimlenen olayin gergeklestigi ge¢mis
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zamandir. Sofokles’in Kral Oidipus, Kleist’in Kiritk Testi adli oyunlan bu tiir
oyunlara 6rnek verilebilir. Ginimiiz yazarlarindan Harold Pinter’n Aldatma
oyunu da, zamanin, dolayisiyla olay dizisinin akigim tersine gevirerek bir tur
¢oziimleme siireci yaratmistir ve bu oyundaki yapi, ¢6ziimsel oyun yapisina
yakindir.

Giiniimiiz yazarlan da temelde kapal bigim kurallarina bagh kalarak, modern
oyunlar yazmaktadirlar. Bu oyunlarda klasik yapisal dizge birebir izlenmemektedir,
ama OrneSin esnek de olsa bir neden-sonug iligkisi gorulebilir. Olay dizisinin
Ogelerinden doruk goriilmeyebilir ya da eylem eylemsizlife doniigiir ve bunun
kargiiginda, oyunun bigiminde de olay dizisi duruma indirgenebilir. Sozgelimi,
Maurice Maeterlinck’in oyunlari, adeta bir bekleyisten ibarettir. Bu bekleyis insanin
olim kargisindaki, yazgi, sonsuzluk gibi olgular karsisindaki gligsiizligini ve
caresizligini vurgular. Insan ve 6lim kargithig kuruldugundan ve 6lim kargisinda
insanin  segeneksizligi ele alindigindan bu oyunlarda genel olarak doruk da
goriilmez (Cagrilmadan Gelen, Evin I¢i, Korler). Oyunlarda is&ékay- dizist bir
dis yap1 olarak, bir doku olarak duruma indirgenmistir. Maeterlinck’in oyunlarinda
anlam yalmzca dig eylemde degildir; atmosfer ogelerindeki degisimlerle ortaya
¢ikar. Bu bakimdan bu oyunlani atmosferi ¢6ziimlemeden anlamlandirmak
olanaksizdir. Bu tarz oyunlarn benzeimeciloyunlar kategorisinde siuflandirip onlara
“atmosfer oyunlar” diyecegiz.

Bir de modern oyunlarda goriilen olay dizisinin giderek yalinlagmasi, siradigi
durumlarin glnlikk olana indirgenmesi, dramatik olanin ginlik yasamin
dokusundaki gorunigini ele alan oyunlardan sz edebiliriz. Bu oyunlara tipik
ornek olarak Anton Cekhov’un oyunlan verilebilir. Cekhov’un oyunlan eylemin git
gide yalinlagtig1, giinlitk durumlara doniistiigti oyunlar olmalari bakimindan “durum

oyunlar1” baglaminda ele alinabilir.

B. Epik Oyunlarda Olay Dizisi
Bu oyunlar kapal bigime karsit olan agik bigim teknigiyle yazilmig oyunlardir.

Olay dizisi oyunda biitiinsel bir yapt kuracak sekilde, neden-sonug iliskisiylé

0
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olusturulmanustir. Bu nedenle kapali bigimin seyircinin ilgisini vé merakim sonuca
yonelten diigiimleri agik bigimin basat ozelliklerinden degildir. Bu tarz oyunlarda
seyircinin ilgisi oyunun sonucu iizerinde yogunlagtirilmaz, tek tek pargalar oyunun
diisiinsel yapisim kurarlar, bu nedenle her bir parga kendi agisindan ve biitiinle
iligkisi agisindan onemlidir. Agik bigim teknigi, temel bir yontem olarak epik
tiyatroda kullanilmigtir. Brecht’in epik oyunlarim 6rnek olarak verebiliriz. Ayrica
bizim tiyatromuzda da ac¢ik bi¢cim teknigiyle yazilmug, goOstermeci olarak
nitelendirebilecegimiz birgok oyunumuz vardir. Haldun Taner’in Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim gibi, ya da aym yazann agik ve kapali bigim
tekniklerini birlikte kullandig1 Kegsanh Ali Destani gibi.

Ag¢ik bigimde olay dizisinin en karakteristik o©zellifi, onun, kapal
bigimdekinin aksine, butiinliik gostermeyen kesikli yapisidir. Olay dizisi birlikli
degildir, yer ve zaman birliinden de séz edilemez. Dolayisiyla olay dizisinin
gelisimi de "diiz bir ¢izgi boyunca degildir. Olaylar art”arda -degil-~ yan yana
dizilidirler. Bitise dogru gitmezler. Oyunun bolimleri kendi baslarina vardir ve olay
dizisinin siki  mantiksal akigindan bagimsizlagtiniimg bélﬁ;nle_rdir. Anlam, olay
dizisinin boliimlerinin birbirlerine diigiimlenisiyle belirlenmez ve olay dizisinin
akigina kosut olarak olusmaz. Ana gatigma her sahnede bagka bir goriiniimdedir ve
boylelikle oyun boyunca ana g¢atigmanin gesitli boyutlart ele alinarak digiince
tamamlamr. Kapah bigimin aksine oyun kisisinin davranigi eylemi belirlemez, oyun
kigisi oyunun ekseni degildir. Higbir oyun kisisi bir baskasi igin varolmaz, kendisi
i¢in varolur. Oyun dili ise oyun kisisini biitiine baglayan ya da onun bitiinle ilgili
disincelerini diglagtiran dolaysiz bir bag degildir. Dil kisinin butiinden
bagimsizlasmasimi saglar. Onu kesit ve Gglincii kisi haline getirmenin bir aract

olur. '®

C. Absiird Oyunlarda Olay Dizisi:
Modern sonrast oyunlarda bilingli ya da bilingsiz, belli bir amaca dogru,

izlenebilecek bir bigimde hareket eden oyun kahramanlarinin yerini sarsak, sagkin

% Aziz Caliglar, a.g.y.. s. 20.
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bireyler almugtir. Bu oyunlarda eylem dolaysizca sonug tretmez. Mantiksal

siirekliligin yerini rastlantilar alir; neden-sonug dizgesi tiimiyle pargalanmstir.

Sevda Sener, II. Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikan modern sonrasi

yoneligler iginde ele alinabilecek bu tiyatro akiminin ortaya ¢ikis nedenlerini s6yle

aciklar:

“Modern ve modern sonrast oyunlarda dramatik olan yeni
bir durumla ortaya ¢ikiyor. Bu durum, insamn saskinligi ve
giivensizligi olarak vzetlenebilir. Bilememekten,
anlayamamaktan dogan saskimlik ézellikle Ikinci Diinya
Savast sonrast insanmmn diisiindiiriicii gergegidir. Tiyatro
tarihinde Absiird genellemesi igcinde yer almis ellili ve
altmisl ylarin oyunlart ile yetmisli yillardan bu yana
yazilan ve sahnelenenen oyunlarda insan,  kendini
anlayamadigr  bir “durum iginde  buluyor, nedenini
bilmedigi, sonucunu kestiremediig bigimde éyiéinek zorunda
kalwyor ve gene agiklayamadigi bir bigcimde umutsuzluga ya
da ytkima ugruyor... Oyun ki;;siﬂin kisiligini  yitirdigi,
durumun  anlamsiz  oldugu, eylemin amagsiz oldz(gu.
sonucun diigiinsel ve‘du)gusal etkisinin azaldigi, verilecek
kararin gogu kez seyirciye birakildigr bu oyunlarda,
malzemenin geregine cevap verebilecek bigimleme modeli,

klasik olay kurgulamast da, epik diizenleme de olmamistr, ™
116

Bu baglamda Absiird, olay dizisinin gelisiminde néden-sonuc baginin yerine

rastlantilani oturtma, eylemi duruma indirgeme, kisilestirmede yapisal tavri

(biyolojik-sosyolojik-psikolojik ozellikler) terk etme, dili pargalayip onu bir iletigsim

aract olma islevinden soyutlama, mantiksal gelisimin yok olmasi gibi birtakim

ozellikler gostermektedir. Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken, Mutlu

Giinler, lonesco’nun Kel Sarkici, Ders, Gergedan, Adamov’un Profesr

Taranne gibi absiird oyunlar bu kategoriye 6rnek olarak verilebilir.

116 Sevda Sener; a.g.y.. s. 67.
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I1I. DRAMATIK EYLEM-OLAY DiZiSi BAGLAMI
ve UYGULAMA MODELLERI

Olay dizisinin derin dinamigi olan dramatik eylem, belli bir tarzda hareket
ederek kendini ortaya koyar. Dramatik eylem, olay dizisinin iginde, onun
hareketinin yonunii, tarzim belirleyen ve oyunun temel anlamin ¢ikaran bir yapidir.
Dramatik eylem timuyle, gogunlukla digim niteliginde olan, aktif durumlardan
olugmaktadir; buna karsin olay dizisi pasif durumlan da igerir. Sozgelimi, serim ve
¢O0ziim bolimiinde yer alan durum degisiklikleri olay dizisi baglaminda ele
alinmalidir. Ciinka asal ¢atigmayr dogrudan etkilemezler. Dramatik eylem siirecinde
yer alan kimi pasif durumlar da olay dizisi kapsamina sokulmaldir.

Hareket tarziyla karakterize olan dramatik eylem ¢ok gesitlilik gostermez,
ancak olay dizisi sonsuz gesitlilikte karsimiza ¢ikabilir. Bu zenginlik, kisilestirme,
konusma oOrgiisii, simge ve atmosfer gibi Ogelerin biresiminin olay dizisine
kazandirdig1 simrsiz gesitleme olanaklarindan kaynaklanir. Bu agidan, olay dizisi bir
bakima oyuna kimlik kazandirmaktadir.

Dramatik eylem hareket tarzina gore simflandirilabilir. Buna gore, dramatik
eylem, baglica iki tiirde hareket etmektedir: Dogrusal ve dairesel. Dogrusal hareket
de, siireklilik gosterme ve gostermeme baglaminda ikiye ayrnlmaktadir. Dramatik
eylemin sirekli dogrusal hareketi, kapall bi¢imli oyunlari karakterize ederken,
siireksiz dogrusal hareket agik bigimi gostermektedir. Dairesel hareket ise yalmzca
absiird oyunlarda goriilmektedir. Genel olarak diigiimlerden kaynaklanan gerilim,
stirekli dogrusal harekette belli bir yikselmeye ve diigmeye neden olur; bu sekilde
eylem belli bir agiyla hareket eder, asal diugim ve doruk gibi noktalarda kirlma
gosterir,
¢ temel yéqelisinde acik¢a gorilmektedir: Dramatik, epik ve absiird oyunlar. Bu
bakimdan uygulama modellerinde bu yonelisler de gorilebilir. Epik ve absiird
oyunlarda eylem karakteristiktir. Dramatik oyunlarda ise tayin edici olan genel

olarak doruk noktanin yeridir. Antik oyunlarda peripeti olarak adlandirilan déniim
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noktas1 eylemin hemen baslarinda yer "alir ve bunu eylemin diismesi izler.
Shakespeare oyunlarinda ise doruk hemen hemen eylemin ortalarindadir; boylece
kinlma da ortada gergeklesir, yikselen ve diisen eylem simetrik bir yap:
olugtururlar. Doruk noktasimin eylemin sonlarinda yer aldifi oyunlar modern
oyunlardir. Boylece drama tarihi boyunca doruk noktasimn yapi igerisinde ileriye
dogru kaydigim soyleyebiliriz. Bir de kapali bi¢imin korunarak eylemin miimkiin
oldugunca giinliik olana, siradan olana indirgendigi oyunlar vardir. Bunlara durum
oyunlarim ornek verebiliriz. Bu tir oyunlarda doruk niteliginde tam bir kinlmadan
sOz etmek de gligtiir.

Epik oyunlarda eylem bir biitiin olarak goz 6niine alindiginda doruk yoktur;
ancak bolimler kendi iglerinde dramatik oldugundan buralarda belli dénim
noktalar1 saptanabilir. Absiirdde de doruktan séz edemeyiz. Oyleyse dramanmn
gelisim siireci igerisinde, doruk noktasinin konumsal degisime ugradifini, yapi
igerisinde git gide ileriye dogru hareket ederek adeta yapidan diistiigini (durum
oyunlart) sdyleyebiliriz.

Bu bize neyi gostermektedir? Doruk bir donim noktasidir. Dutuga giden
siirecin gittikge uzamasinin, bas oyur'1’ kahramammn karsit giiglerle savasiminin
gittikce uzaélgl anlamini g¢ikarabiliriz. Bu durum, bu oyunlarin anlagilabilir ve
insanlarin eylémleriyle degistirebilecegi bir diinya tasarimina yaslanmasmdan
kaynaklanabilir. Eylemin giderek yalinlagmasi ve siradanlagmasi ise, insam bireysel
savagimlarla kazamlmast mimkiin olmayan savasimlarin, siireglerin  iginde
yakalayan oyunlarda gorilmektedir. Toplumsal degisim sirecinin kavsak
noktalarindaki Cekhov kahramanlan gibi. Maeterlinck’te ise, genel olarak &liim bir
bag oyun kahramani ya da kargit kahraman gibi ele alindigindan ve insanin 6lim
kargisinda bir secenegi olamayacagi dusiinildiginden, doruk niteliginde bir kirilma
yer almamaktadr.

Opyleyse, dorugun yap igindeki konumunu ve yapt il& iligkisini belirleyen sey,
oyunun iginde yer aldig1 tiyatro anlayisinin diinyay: kavrayis tarzidir, diyebiliriz.

Bu bolimde model olarak ele alip inceleyecegim oyunlarda dramatik eylemin
hareket tarziive bunun kargilik geldigi tiyatral yonelisler esas alinmigtir. Bir onceki

boliimden ammsayacagimiz iizere, dramatik eylem baslica dogrusal ve dairesel
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olarak hareket etmekteydi. Dogrusal hareket tarzi yine sureklilik gosteren ve
siireksizlik gosteren hareket olarak kendi iginde ikiye ayrilmaktaydi.

Bu smiflandirma, dramatik, epik ve absiird tiyatro yonelislerine karsiik
gelmektedir. Bu bakimdan, dramatik eylemin kesintisiz dogrusal hareketini
uygulama modelinde incelerken kapali bigimli (benzetmeci) oyunlart kullanacagim.
Bu oyunlardaki eylem, dorugun yap: igindeki yerine gore farklihk gosterdiginden
bunu orneklemeye ¢ahigacagim. Buna gore ilk modelim, déniim noktasinin eylemin
baslarinda ortaya giktiSi bir antik oyun, Antigone olacaktir. Daha sonra doruk
noktasinin oyunun ortalarinda ortaya cikarak simetri yarattit bir Shakespeare
oyununu, Othello’yu inceleyecegim. Ugiincii modelim, dorugun oyunun sonlarina
dogru ortaya ¢iktifi “coziimsel” bir oyun olan Kleist’in Kirik Testi’si olacak. Bu
oyunun incelenmesi, aym zamanda farkh bir olay dizisi yapilanmasinda dramatik
eylemi incelememize de olanak saglayacaktir. Dorugun oyunun sonuna dogru
ortaya ¢ikisim bir de klasik yapida gormek-tgin ibs‘EﬁTn’YaW Ustas: Solness adl
oyununu irdeleyecefim. Bundan sonra olay dizisinin giderek yalinlagip giinlik
olana doniistiigii, buna karsin atmosferin ve durumun belirleyicilik kazandigi, ancak
kapah bigimin, dolayisiyla kesintisiz dogrusal hareketin korundugu;-atmosfer ve
durum oyunlarinda olay dizisi-dramatik eylem baglamm irdelemek igin
Maeterlinck’in Cagrilmadan Gelen ve Cekhov’un Visne Bahgesi adli oyunlarim
inceleyecegim. |

Dramatik eylemin ngmsal, gpcak sﬁrgksizlik.gbsteren, sxcrar_nah hareketini
irdelemek igin yontem olarak agik bigimi kullanan epik oyunlardan iki 6rnek segtim.
Bunlardan ilki Brecht’in Bay Puntila ve Usag Matti. Ikincisi ise, yine Brecht’in
Kafkas Tebesir Dairesi adli oyunu.

Son olarak, dramatik eylemin dairesel hareketini irdelemek igin, onun bu tarz
hareket ettigi tek alan olan absiird tiyatron q_yunlarmd_an, Ionesco’nun Kel Sarkica
oyununu sectim. Dairesel * hareketin absﬁrdun tek hareket tarzi olmadigin

orneklemek i¢in de Beckett’in Mutlu Giinler adli oyununu irdeledim.
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1. MODEL : ANTIGONE

A. Genel Bilgi :

Sofokles’in gliniimiize kalan en taminmig uglemesinin (trilogya) sonuncu
halkas: olan. Antigone —digerleri Kral Oidipus ve Oidipus Kolonos’ta- bugiin
bizlere pek tuhaf gelen bir dykiiden s6z eder. Antigone 6len kardesini gomdiigi
igin 0z dayisinca Oliim cezasina cgarptinlir. Yasaya karst gelmekte gosterdigi
kararlihik kendisiyle birlikte ii¢ kisiyi 6lime stiriikler. Yasa koyucu olan ve yasaya
baghlik konusunda en az Antigone kadar kararhlik gosteren dayis1 Kreon ise act ve
pismanlik i¢inde stirecek bir hayata mahkum olmustur.

Ik kez 1.0. 442°de oynanan Antigone ilging 6ykiisiiyle hemen her dénemde
dikkati ceken ve farkli yorumlara agik bir yapit olmustur. Ornegin, 1998/99 tiyatro
sezonunda Trabzon Devlet Tiyatrosunda Osman Coskun Irmak’in dramatuigifini
yaptigl ve yonettigi Antigone’de Antigone eylemini tanrisal yasalara dayﬁndlrdlgl
i¢in, Kreon’sa yonettigi toplumun diizenimi savunan bir yonetici oldugu igin,
gatigma yine yeryiizii yasalarnin ve ilahi yasalann savunuculan arasindaki gatigma
olarak ele alinmig, ancak Kreon olumlanmig ve boylece yorum kemizin giincel

siyasal durunuyla gakistirtmgtr.’"’

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Bagiaml :

Tragedyanin olay dizisi $6yledir:

e Antigone’nin erkek kardesleri Poliineikes ve Eteokles Thebai’yi birer yil
sireyle doniigimli olarak yonetmektedirler. Ancak Eteokles sirasi
geldigi halde kralhigi Poliineikes’e vermek istemez, bunun iizerine
Poliineikes Argos ordusunun yardimiyla Thebai’yi kusatir, g¢ikan
catismada iki kardes birbirlerini 6lduriirler. Tahta gegen dayilart Kreon
Eteokles’i torenle gomdunrir; fakat yabanci bir devletle igbirligi yapti

icin “hain” goziyle baktifi Poliineikes’in gomiilmesini yasaklar.

7 Bkz. Osman Coskun Irmak, “Antigone Ulzerine™, Antigone, Trabzon Devlet Tiyatrosu Oyun Brogiiri,
1998.
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Poliineikes’in cesedi tiim hainlere ibret olsun diye kurda kusa birakilir.
Herhangi bir gomme girigimi 6limle cezalandinlacaktir.

Antigone, kiz kardesi Ismene’ye Poliineikes’i gomecegini soyler;
kendisine yardim edip etmeyecegini sorar. Ismene reddeder, Antigone’yi
vazgecirmeye ¢alisir, bagaramayinca kimseye soylemeyecegini belirtir.
(Ismene hem kadmlarin erkeklere karst gelmemesi gerektigini, hem de
yasalart gignememeleri gerektigini séylityor)

Muhafiz Kreon’a Poliineikes’in gomuldagiini haber wverir; yapam
gOrmemistir.

Antigone kardegini gdmerken yakalanir ve Kreon’un huzuruna getirilir.
Antigone sugunu kabul eder.

Kreon getirilen Ismene’yi de suglar.

is;lene, Antigone kabul ederse sugu paylagmaya hazir oldugunu soyler;
Antigone kabul etmez.

Kreon, hem oglu Haimon’un niganlisi, hem de yegeni olan Antigone’yi
oliim cezasina garptirr.

Antigone ve Ismene evlerine kapatilir.

Haimon Kreon’a Antigone’yi bagislamazsa onunla birlikte kendisinin de
olecegini soyler; Kreon kabul etmez.

Ismene’yi cezalandirmaktan vazgegen Kreon, Antigone’yi kayalara
oyulmus bir mezara diri diri gomerek cezalandirmaya karar verir.
Mubhafizlar ~ Antigone’yi. kaya mezarna gotirirler;  Antigone
gotirilirken bile pigsmanlik belirtmez.

Kahin Teiresias  Kreon’a Poliineikes'in cesedine verdigi cezay
kaldirmasim soyler; davramslarindaki asirihifin onu felakete gétiirecegini
sOyleyerek uyarir.

Kugkuya kapilan Kreon, Antigone’yi cezalandirmaktan vazgecmeye
karar verir.

Haberci, Haimon’un kendini 6ldiirdigiini bildirir.



77

e Oridike’nin (Kreon’un karis1) sormas: tizerine Haberci, Antigone’nin
intihar ettigini géren Haimon’un, Antigone’yi ¢ikarmaya gelen Kreon’a
saldirdigim, Kreon sakininca kendini 6ldiirdigiini anlatir.

e Kreon Haimon’un cesedini tagtyarak gelir.

e  Oridike kendini 6ldirir.

e Kreon pismanlik ve aciyla kendini lanetler.

Tragetlyada eylem birligi agik bir gekilde goriilir. Mekan olarak da bir tek
yer, yani Kreon’un sarayr kullanlmigtir. Zaman konusunda oyunda herhangi bir
zaman gostergesi agik¢a kullamlmamigtir. Ancak olaylarin yogunlugu, oyunun en
azindan bir glinliik zaman stirecini kapsamasi gerektigini diigindirmektedir. Sonug
olarak Antigone “ii¢ birlik” ilkesine uygun bir yapiya sahiptir ve epeisodionlardan

olugmustur.

e i X

!s?

Tannlara saygi gostermeyi asla unutmal” sozleriyle de wvurgulandign iizere,
Antigone’de trajik eylemi vareden, hem Antigone’de hem de Kreon’da goriilen
Olgiisiiz, asinliBa varan davramg tarzidir (hibris). Antigone bagkaldirisini kendi
olimii pahasmna sirdiirdigi, Kreon ise yasalarim yegeni Antigone’nin olimii
pahasina savundugu ve her ikisi de hi¢bir bigimde uzlagmaya yanagmadiklan i¢in
trajik bir son.. stiriiklenir ve gevrelerini de striiklerler.

Dramatik eylem agisindan bakildiginda, Antigone’de iki basat kahraman
gorulir: Antigone ve Kreon. Kahramanlar arasindaki yakin akrabalik bag,
catigmayr giiglendirerek dramatik etkiyi yogunlastirir. Tragedyaya adini veren
Antigone’ye karsin, Kreon’un iginde bulundugu durum Antigone’den daha
trajiktir. Glingor Dilmen, merkezinde iki trajik kahraman bulunan Antigbne’nin, bu
ozelligiyle Aristoteles’in Poetika’da ortaya koydugu tragedya bi¢iminin diginda
oldugunu belirtir. Bu yargtya katilmamak miimkiin degildir.

Kardeslik bafi ve onur duygusuyla hareket eden Antigone’nin kargisinda,
yasalarini ve devlet diizenini en yakinlarinin cani pahasina savunmaya kararl Kreon
yer alir. Oyunun bagindan sonuna dek Antigone’de higbir degisim yoktur;
Kreon’sa yavay yavas geriler ve fikrini degistirir, ancak ¢ok gec¢ kalmgtir.

Antigone de Kreon da etkin karakterlerdir. Disiinceleri ve davramslérlyla olaylarin
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akisii dogrudan yonlendirirler. Her ikisinin de kararhlik i¢inde olusu asal eylemi
trajik eyleme doniistarmistir. Ikisi de davramslarina karsiik agir bedeller 6derler.
Antigone’nin yagamin yitirmesine karsilik, Kreon da dayamlmasi olanaksiz acilar
iginde yasayacaktir. Oyleyse Antigone-Kreon  ¢atiymasim kim kazanmustir
gergekten? G. Thompson’a gore, Eski Yunan tiyatrosunun geligimini bilytik oranda
devlet politikasina borglu oldugu digiiniliirse, tragedya kahramanlarinda goriilen
ve trajik eyleme yol agan en yaygin hata olan “hibrisin”, yani “asgirihin”, dénemin
yonetim anlayisiyla, egemen ideolojik ve kiiltiirel degerleriyle yakindan iliskili
oldugu ortaya ¢ikar. Buna gore hibris yiziinden korkung bedeller ddeyen
kahramanlar ve onlarin seriivenleri aracilifiyla, Ahibris temasimn Kkarsitt olan
“sofrozin” yani “timhlik” temas: olumlamir. Imllik, elindekiyle yetinme, sahip
olunandan fazlasina goz dikmeme ise, yoneten kesimin yonetilenlerden her
doénemde bekledigi bir davramis tarzidir.''® Bu noktadan yola ¢ikarak, klasik bir
yaklagimla, Sofokles’in Antigone tragedyasinda hem Antigone'ye hem de Kreon’a
elestirel yaklagtigim disiinebiliriz. Her iki kahraman da ¢ikis noktalarinda
hakhdirlar, ancak davramglarinda “asinhga giderek” kendileri ve yakin gevreleri igin
yikict sonuglar yaratmiglardir.

Oyunda iki bag kahraman oldugu g6z oniine alinarak, Antigone’de dramatik
eylemi olusturan noktalar, yani hamartia-peripeti-anagnorisis ve eylemi ilerleten
durum degisiklikleri séylé belirlenebilir (bkz. Tablo 2):

1. Hamartia : (Trajik hata) Kreon’un Poliineikes’in cesedini cezalandirist ve

Antigone’nin kendi cani pahasina kardesini gommeye ¢aligmasi.

2. Durum degisikligi: Antigone’nin Ismene’yi sug ortakliina gagirmasi.

3. Durum degisikligi: Antigone’nin yakalanmast.

4. Peripeti : (Bahtdoniisii) Antigone’nin sugu kabul edisi; Kreon’un onu

cezalandirmaya karar verisi.

5. Haimon’un Kreon’u vazgegirmeye ¢aligmast.

6. Kreon’un Antigone’ye cezay1 uygulamast.

7. Anagnorisis :  (Bilgisizlikten bilgiye gegis) Kreon’un Teiresias’la

konugmasi.

''¥ Gieorge Thompson, Aishylos ve Atina, Cev: Mehmet H. Dogan, Payel Yaymlari, Istanbul 1990, s. 401,
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8. Durum degisikligi : Kreon’un Antigone’yi cezalandirmaktan vazgegmesi.

C. Yarg: :
Tragedyamn olay dizisi ve dramatik eylemin yapisi, G.B. Tennyson’in Yunan

tragedyalarindaki eylem semasina uymaktadir:'*

PERIPETI

SERIM

ANAGNORISIS

S

YIKIM

Sekil 2

Tennyson, Yunan tragedyalarinda doniim noktasinin goreceli olarak erken
ortaya gikmasim iki nedene baglar: Ilki, sahnedeki eylemin oyunun kapsadig
(tum)oykiniin ancak son birkag saatini ig:érmesidir, bu nedenle eylemin
yikselmekte oldugu sirecin biiyilk bir bolimii oyun baslamadan once
gergeklesmistir. Ikinci neden ise, Yunan tragedyalarimin konularinin halkin gok iyi
bildigi Yunan mitologyasindan alinmasidir, bu yiizden oyunlarda serime ¢ok az
gereksinme duyulmugtur. '

Sonug olarak Antigone’de dramatik eylem-olay dizisi baglamina
bakildiginda, kapali bigim igersinde bu iligkinin  asal olarak kahramanlarin
eylemleriyle belirlendigini, dramatik eylemin yiikselme ve diigsme gosterdigini,
dramatik eylemin kirilma noktasinin, yani dorugun eylemin baglarinda yer aldigim

ve bu durumun antik oyunlarin karakteristik bir 6zelligi oldugunu sdyleyebiliriz.

19 ;.B. Tennyson, a.g.y., s. 23.
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2. MODEL : OTHELLO

A. Genel Bilgi :

Ik kez 1604°te sarayda oynanan, Shakespeare’in bilyiik bir olasilikla aym yil
yazmuy oldugu Othello, 5 perdelik bir tragedyadir. Oyun, haksizhifa ugradiina
inanan kotilik dolu Iago’nun elinde bir oyuncaga donerek kiskangliktan karisim
oldiiren Kuzey Afrikali komutan Othello’nun Oykistnii anlatir. Bas oyun
kahramam Othello’nun kargisinda, onun kadar, hatta ondan daha fazla eylemi
etkileyen ve yonlendiren bir oyun kisisi olarak Iago vardir.

Ozdemir Nutku Othello’nun bir kiskanglik tragedyas: olmadigim belirtir. Ona
gore bu oyun, her ¢agda gecerli olan bir trajik durumu, yani saf dirtistliigiin yalan
ve diizen diinyasma yenilmesini dile getirmektedir.'>' Sevda Sener ise Othello’nun

“kétiiliigiin énlenemez giiciinii ve becerisini” vurguladigim dasinir. '

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglama:
Othello’nun olay dizisi soyledir:

1. Perde (Venedik)

e Venedikli Iago ve Roderigo, Kuzey Afrikali komutan Othello’nun,
yaverlidine Cassio’yu atamasindan dolay: kiskanglik ve 6fke i¢indedirler.

e Jago ve Roderigo, Roderigo’nun da agik oldugu, Desdemona’nin
Othello’yla kagtiim1 Desdemona’nin babasi Brabantio’ya haber verirler.
Tago sinsice oradan uzaklagir.

. Brébantio, Roderigo’yla birlikte Othello ve Desdemona’nin pesine duger.

e Tago, kendisinin higbir ilgisi yokmus gibi, bu ola}"dan dola).n Roderigo’yu
Othello’ya sikayet eder.

e Cassio ve askerler, Othello’ya Diika’nin onu diger senatorlerle birlikte

Kibris sorunundan dolay1 toplantiya ¢agirdigint haber verirler.

12! Shakespeare, Othello, Cev: Ozdemir Nutku, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 17.
122 Sevda Sener, a.g.y.. s. 46.
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Adamlaniyla Othello’yu yakalamaya ¢alisan Brabantio toplantiyi
Ogrenince sorununu toplanttya tagimaya karar verir.

Dika Othello’yu Kibris seferine ¢ikan Osmanli donanmasim durdurmakla
gorevlendirir.

Brabantio Othello’yu Diika’ya sikayet eder.

Othello Diika’ya bir kez de Desdemona’min dinlenmesi gerektigini soyler.
IaéB ve muhafizlar Desdemona’y1 getirmek i¢in ¢ikarlar.

Desdemona geldiginde Othello’yu savununca Brabantio durumu
kabullenir.

Othello Desdemona’nin da kendisiyle birlikte Kibris’a gonderilmesini
ister. lago’nun Desdemona’y: arkadan getirmesine karar verir.

Iago Uimitsizlige kapilan Roderigo’yu biitiin parasim toplamasi ve kilik
degistirerek kendisiyle birlikte Kibris’a .gelmesi igin ikna eder.
Othello’dan, kansiyla iligkisi oldugundan kuskulandigvicin nefret etmekte
ve ona zarar vermek igin Roderigo’nun parasindan yararlanmay
dusiinmektedir. Yakigikli Cassio’nun Desdemona’yla siki fiki oldugu

konusunda Othello’yu kigkirtacaktir.
4. Perde (Belirsiz bir siire sonra; Kibris)

Cassio Othello’dan 6nce Kibnis’a varir. Ancak Osmanh donanmasi
firtinada yok oldugu igin savag baglamadan bitmistir.

Tago ve beraberinde Desdemona gelirler.

Othello’nun gemisi de Kibnis’a ulagir.

Iago, Roderigo’yu Cassio ve Desdemona’min kinstirdigina inandirir ve
Cassio’yla ¢atigmasi i¢in Roderigo’yu kigkartir.

- Osmanli  donanmasinin - batisginin  ve Othello’yla Desdemona’min
evlenmelerinin serefine senlik diizenlenir.

Iago, Othello’nun eglenceye goz kulak olmakla gorevlendirdigi —igkiye

dayaniksiz-Cassio’yu sarhos eder. Roderigo’yu ¢atigmast igin Cassio’nun
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pesinden gonderir ve Montano ve birka¢ soylunun da bu olaya tamk
olmasim saglar. Montano yaralanir.

Olanlara Cassio’nun neden oldugunu diisiinen Othello, Cassio’nun
yaverlik gérevini elinden alir.

Iago, Cassio’yu, Othello’yla aralarinda arabuluculuk yapmasi igin
Desdemona’dan yardim istemesi konusunda y6nlendirir.

Tago Venedik’e donmeye karar veren Roderigo’yu caydinr.

Jago, 6nce Desdemona’nin hizmetgisi olan karisi Emilia’nin Cassio’yla
konugmasi i¢in Desdemona’dan ricada bulunmasini, sonra Cassio ve
Desdemona konusurken, Othello’yu yanhs bilgilendirerek onlari

gormesini saglamay: planlar.
5. Perde (Ertesi giin; Kibris)

Cassio, yeni evlileri kutlamak i¢in Kalenin oniine galgicilar getirir.

Cassio, kendisini Desdemona’yla gériisf{irmesini istemek icin Emilia’yla
gorigmek amaciyla, Soytar’yr Emilia’ya gonderir.

lago Cassio’ya Desdemona’yla rahat konusabilmeleri igin Othello’yu
uzaklagtiracagini soyler.

Emilia Cassio’ya Othello’nun kendisine sempatiyle baktigini, ancak
Kibris'mn taminmug ailelerinden birine mensup Montano yaralandif1 igin
politika geregi onu gorevden aldlgml‘ lve ilk ﬁrsattét yine eski gorevine
getirmeyi digindigini anlatir. Yine de Cassio’yu Desdemona’yla
goristirecektir.

Desdemona’yla konugurken gikagelen Othello’yu goriince gasiran Cassio
acéieyle ayrilir.

Cassio’nun aceleci ayriligini firsat bilen Iago, bu olaydan hoglanmams
gibi yaparak Othello’nun dikkatini bu duruma geker.

Desdemona, Othello’yu Cassio’yla goriigmesi i¢in ikna eder.

Iago, Othello’yu Desdemona ve Cassio’dan kugkulanma konusunda ikna

eder,
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Desdemona sikintidan bagi agnyan Othello’'nun bagim  mendiliyle
baglamaya c¢aligir. Mendil kigik oldugu igin yere diiser. Farkina
varmazlar.

Mendili bulan Emilia, daha Once israrla onu g¢almasini istemis olan
Tago’ya verir. Emilia’min 1srarina karsin Jago mendili ne yapacagin
karisina séylemez. Mendilden kimseye s6z etmemesini tembihler.

Kusku ve kiskanglikla kivranan Othello, lago’nun Cassio ve
Désdemona’yla ilgili suglamalarini kamtlamasim ister. Iago Desdemona’y:
s0zi edilen mendille Cassio’nun sakalim silerken gordigiinii sdyler.
Othello Iago’dan ii¢ giin i¢inde Cassio’yu 6ldiirmesini ister.

Iago, Othello’nun emrini kabul eder ve s6ézde Desdemona’ya acimasim
rica eder.

Othello Desdemona’y: da 6ldirmeye karar vermistir. Iago’yu yaverligine
atar.

Desdemona Soytari’yla Cassio’ya haber gondererek  durumun
diizelecegini umdugunu, onunla goriigmek istedigini bildirir.

Desdemona Emilia’ya kaybettigi mendili sorar. Emilia hicbir sey
sOylemez.

Othello, mendilini kaybettigini farkeden .Desdemﬁina’yl sinamak igin,
ondan mendili kendisine gdstermesini ister. Higbir seyin farkinda olmadan
Cassio igin konusmaya galisan Desdemona Othello tarafindan terslenir.
Emilia, Othello’nun mendil konusundaki israrcii@im ve tersligini
kiskanglik olarak yorumlar.

Iago Cassio’yu Desdemona’yla konusmasi igin yonlendirir.

Desdemona, kendisinden tekrar ricada bulunan Cassio’ya durumun
degistigini anlatir. Buna karsin yine de Cassio igin Otheilo’yla
konusacagim soyler.

Cassio’nun sevgilisi Bianca ihanete ugradigim diistinerek gikagelir. Cassio
Othello’yu bekledigini sdyleyerek Bianca’nin gagrisina uymaz. Odasinda

buldugu ve ¢ok begendifi mendili Gzerindeki islemenin bir Grnegini
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¢ikarmast igin Bianca’ya verir. Othello’yla goriigmesi biter bitmez onu

gormeye gelecegini sdyleyerek Bianca’y1 gonderir.
4. Perde (Kibns; Birkag giin sonra)

Tago Othello’ya, Cassio’nun kendisine Desdemona’yla yattigini
sOyledigini anlatir.

Othello o6grendiklerinden dolay1 kendini kaybettiginde Cassio gelir,
Othello’ya yardim etmeye calisir. Jago, onunla daha sonra gok 6nemli bir
konuyu goriisecegini soyleyerek Cassio’yu savar.

Iago Bianca hakkinda sorular sorarak tepki vermesini sagladig
Cassio’yu, Othello’nun gizlenerek izlemesini saglar. Elinde mendille gelen
Bianca kizginlikla mendili Cassio’ya geri verir.

Durumu goéren, ancak yanls anlayan Othello’'nun kugskular kesinlesir.
Déédemona’yl oldiirmeye karar verir.

Tago Othello’ya Desdemona’yr yataginda bogmasim Onerir. Cassio’yu
kendisinin 6ldiirecegini ve gece yarist ona haber getirecegini soyler.
Venedik Diikasinin elgisi Othello’nun geri ¢agrildigim, yerine Cassio’nun
atandigini belirten bir emirle gelir. Othello bu duruma sevindigini
soyleyen Desdemona’yi elginin oniinde tokatlayarak kovar.

Elgi gordiikklerine ¢ok sasinir ve Venedik’te buna kimsenin
inanmayacagimi soyler.

Othello, Emilia’y1 Desdemona hakkinda sorgular, ancak sdylediklerine
inanmaz.

Desdemona yeniden Othello’nun giivenini kazanabilmek i¢in Iago’ya
danigir,

Tago, yavas yavas kendisinden kugkUlanmaya baslayan Roderigo’yu
Cassio’yu oldiirmesi igin ikna eder.

Othello Desdemona’ya hizmetgisine izin vermesini ve yatmasim soyler.
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5. Perde (Kibris; Ayni gece)

¢ Roderigo Cassio’yu 6ldiirmeyi basaramaz, kendisi yaralanur.

¢ Sisten yararlanan Iago Cassio’yu yaralayip kagar.

e Jago kim oldugunu bilmiyormus gibi yaparak, herkesin Oniinde,

Cassio’nun bagina gelenden sorumlu tutup Roderigo’yu oldiiriir.

e Tago olanlar1 anlatmasi i¢in Emilia’y1 Othello’ya gonderir.

e Othello Desdemona’y1 6ldurir.

o Otliello Desdemona’nin ihanetine Iago’yu tanik olarak gosterince Emilia

durumu kavrar, gergek aydinlanr. |

e Tago Emilia’min konugmasini 6nlemek i¢in onu 6lduriir ve kagar.

e Othello tutuklanir.

¢ Othello Cassio’yla yiizlesince durumu kavrar ve kendisini 6ldirtr.

e Cassio Kibris’in yénetimine atanir.

e lago yakalanir, uzun, iskence dolu bir 6liime mahkum edilir.

Perde ve sahne bolumlemesi goriilen oyunda, 1. ve 2. Perde tiger sahneden,
3. Perde dort sahneden, 4. Perde li¢ sahneden, 5. Perde iki sahneden olusur. Sayfa
sayisina gore, 1. Perde oyunun en kisa ve 3. Perde en uzun bolimleridir. Oyundaki
mekanlar Venedik ve Kibris’tir. Zaman agisindan Abakllldlgmda, 1. Perde ile 2.
Perde’nin arasinda belirsiz bir siire vardir. 2, 3, 4 ve 5. bperdeler cok kisa araliklarla
birbirlerini izlerler. Eylem agisindan ise asal olarak bir 6ykiiyii anlattig1 igin birlikten
soz edilebilir. Othello, Shakespeare’in ¢ogu oyunu gibi agik ve kapalt bigim
ozelliklerini birlikte tagimaktadir. Ancak eylemin birlikli yapisim g6z oniine alarak
oyunun kapal bigimde oldugunu soyleyebiliriz.

Olay dizisinin dokusu, biiytik 6lgiide dolantiya dayalidir. Dolantimin yani sira
agk ve cesitli bi¢imlerde siddet (Othello’nun Desdemona’y: terslemesi, daha sonra
tokatlamasi, Cassio’nun yéralanmam, Roderigo’nun 6ldiiriilmesi, Desdemona’nin
ve Emilia’nmin 6ldiriilmesi, Othello’nun intihart gibi) bu dokuyu renklendiren,
merak ve gerilimi artiran 6nemli dgeler olarak karsimiza ¢ikar.

Kisilestirme agisindan bakildiginda tragedyanin bas oyun kisisi olarak Othello
ve karsit oyun kisisi olarak lago goze garpar. Aslinda belli bash oyun kisilerinin
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hemen tiimii kargitlariyla dengelenmis gibidir. Edilgin ve saf diriistliigiin simgesi
Othello, etkin kétiiliigiin temsilcisi Iago’yla, yakisikli ve basarili Cassio, kisiliksiz
ve silik Roderigo’yla, masum Desdemona fettan Bianca’yla karsitlik kurarlar.
Oyunun dramatik eylemi yaratan asal karsithklarim ise  Othello ve Iago
tasimaktadir. Ozdemir Nutku, Othello’nun Iago’nun tuzagina kolayca diismesinin
nedenlerini $oyle agiklamaktadir:
“Desdemona  ile  Othello ¢ok ayri  diinyalarin
insanlaridirlar.  Ustelik  birbirlerini  tamyacak kadar
vakitleri de olmamustr. Onun igin, lago’nun Venedik'li
kadinlar iizerine soyledikleri, biitiin  yasammn  savag
alanlarinda gecirmis olan ve bu kadmlar: hig tarmmayan
Othello iizerinde etkili olur. lago'nun diinyast Venedik
yasamidir. Manevi degerlerin yok olmaya basladig,
paramn patron olup insanlart kile ettigi bir diinyadir.
Iago’'nun Roderigo'ya tekrarladigr gibi, kesenin parayla
doldurulmasi gereken bir diinyadir. Askerlerin meslek ve
prestij icin yaristiklari, ¢tkarlar: ig:il"l kadmldrm kocalarmn
aldattiklar: bir diinyacﬁr bu. Othello’nun yabancist oldugu,
insanhgm yok olmaya yiiz tuttugu ve en iistiin giiciin para
oldugu bir iilkedir Venedik. Othello ise, yok olmakia olan
naif, manevi degerlerin diinyasim temsil eder; dogal olarak
du her seyin parayla olgildiigii diinyamm adami lago’ya
yenik diiger. Othello bir yonden olduk¢a basit bir yapttir.
Bu oyundaki trajik olgu insancil degerler ile maddi
degerlerin ¢atismasinda ortaya gikar. Othello ¢ikardan,
paradan ne kadar az anlarsa, lago da insancil degerleri o
kadar yok sayar.” %
Bu yapi igerisinde dramatik eylemi olusturan dugtmler ve durum

degisiklikleri soyledir (bkz. Tablo.3):

12* Shakespeare, a.g.y..s. 14..
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1. Dramatik Olay:

Othello’nun yaverligine Cassio’yu atamastyla 6fkeye kapilan Iago’nun 6¢
almak igin harekete gegmesiyle ortaya gikar. Kapal bigim bir oyunda, bas oyun
kisisini eyleme ya da tepki vermeye yonelten olay ilk olay olarak
nitelendirebilecegimiz dramatik olay, Othello’da bas oyun kahramam olan
Othello’yu degil, Iago’yu harekete gegirir. Bu durum, Ozdemir Nutku’nun da
belirttigi  gibi, Othello’'nun ashnda edilgin  bir karakter olmasindan
kaynaklanmaktadir: “Tiyatro edebiyatinda bir esi daha olmayan bir Othello
karsisinda, hi¢ sezdirmeden, denetimi eline alan Ilago, trajik sonu en yetkin
bigimde hazirlar. Othello aslinda pasif bir kahramandwr. Onu etkinlige iten,
Othello'nun  karakter ozelliklerini  kendi  hedefi dogrultusunda kullanarak
Othello ‘yu yok eden bir kotii karakterdir Iago.” '*

2. Durum degisikligi:

Oyundaki temel karsithklarn saf diirustlik ve etkin kotilik olarak
saptadifimizda, Tago’nun ilk eylemi de ilk durum degisikligini yaratir. Bu, Iago’nun
kigkirtmasityla Roderigo’nun  Cassio’yla g¢atigmasi ve bu olayin sonucunda
Othello’nun Cassio’yu yaverlik gérevinden almasiyla ortaya gikar.

3. Ilk Asal Diigiim Noktast:

Tago’nun Desdemona’dan yardim istemesi igin yonlendirdigi Cassio’nun, bu
goriigme sirasinda Othello’nun ¢ikagelmesiyle saskinliga kapilmasi ve kugkulu bir
sekilde oradan ayniimastyla ortaya gikar. Cassio’nun kuskulﬁ‘éidisi,'lago’nun eline
hedefine dogrudan saldirmak igin ilk kozu vgrmis olur. Iago, Othello’nun dikkatini
Cassio’nun telagina gekerek ilk kusku tohunﬂanm atar.

4. Durum degisikligi:

Desdemona’nin mendilini kaybetmesi ve Emilia’min buldugu bu mendili, ne
yapacagin bilmedigi Iago’ya vermesiyle ortaya gikar.

5. Durum degisikligi:

Tago’nun, Desdemona’min mendilini Cassio’da gordagiini  sdylemesiyle
ortaya ¢ikar. Boylece Iago, Othello’nun kuskularini artirmustir,

6. Doruk:

M Agy.s. 15,
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Othello’nun yaverligine Ilago’yu getirmesidir. Boylece Othello Iago’ya
duydugu giiveni de agiga vurmug olur. Bu giiven Othello’'nun sonunu da
hazirlayacagindan, bu olay aym zamanda eylemin yonelisinde bir donim noktasi
niteligindedir.

7. Durum degisikligi:

Othello’nun sinamak amaciyla mendili istemesi ve Desdemona’nin kayip
mendili verememesiyle ortaya ¢ikar. Sonug olarak Othello Desdemona’y: azarlar.

8. Durum degisikligi:

Iago’nun Othello’ya, Cassio’nun kendisine Desdemona’yla yattifin
sOylediginde ortaya ¢ikar. Kiskangliktan deliye donen Othello, Iago’dan sozlerini
kanitlamasim istediginde, Iago’ya plamim hayata gegirme firsait vermis olur.

9. Durum degisikligi:

Tago, Cassio’yla Bianca hakkinda konusurken Q:[hello’nun sozde gizlice
onlarnt gérmesini saglar. Konugmalair Desdem_qna’y}a 'ilgili‘ sanan Othello, tam o
anda elinde Kayip mendille Cassio’nun yanina gelén Bianca’yl da goritace, Ié—gc;"ﬁﬁn
tim soylediklerinin kesinlikle dogru olduguna inanir ve Desdemona’yr 6ldirmeye
karar verir.

10. Durum degisikligi:

Dukalik Othello’yu geri ¢aginir. Yerine Cassio atanmugtir. Othello bu duruma
sevindigini soyleyen Desdemona’yr herkesin Oniinde tokatlar. Othello’nun
Desdemona’ya olan tavrindan dogan bu durum degisikligi, finalde, yani Othello
oldiikten, Iago yakalandiktan sonra, gticiin Cassio’nun élinde olacagimi da
vurgulamaktadir.

11. Son Asal Diigtim:

Othello’nun Desdemona’y: 6ldiirmesiyle ortaya g¢ikar. Boylece asal gatigma

kothligin kesin zaferiyle sona ermistir.

C. Yarg::

Tennyson’in da belirttigi gibi, Othello’da dramatik eylemin yapist, Elizabeth

125

donemi oyunlarina 6zgii belli bir simetri ortaya gikarmaktadir.” Doniim noktast

13 G.B. Tennyson. a.g.y.. s. 21>
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niteligindeki dorugun oyunun ortalarinda (3. Perde’de) olmasindan kaynaklanan bu

simetri, olay dizisi ve dramatik eylem baglaminda asagidaki gériiniimii yaratir:

DORUK

Sekil 3
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3. MODEL : KIRIK TESTi

A. Genel Bilgi:

Kleist’in 1806’da yazdigy Kirk Testi, ¢6ztiimsel (analitik) bir oyundur.
Drama tarihinde ilk 6rmegini Sofokles’in Kral Oidipus’la verdigi bu oyun tiiri,
gatismayr onu biitiinleyen nedenlere inerek belirler; buna bagh olarak dramatik
eylem gatigmanin ¢oziimlenisine kosut gelisir.'®® Coziimsel oyunlarda, genel
olarak, bir simdiki zaman ve bir de ¢dziimlenen ge¢mis zaman olmak iizere iki
zaman dizlemi ig ige yer alir. Alman karakter komedyasinin baglangici kabul edilen
bu oyunda, ge¢mis zaman diizleminde bir sug isleyen Yargic Adam ve simdiki
zaman dizleminde de kendisinin igledigi bu sugun failini aragtirmak ve adaleti
yerine getirmek durumunda kalan Yargic Adam kimlikleri ¢akigir. Gergegi drtbas

etmeye ¢alisan Adam, oyunu bir adalet tersinlemesine doniigtiiriir.

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglami:

Olay dizisinin geligimi §6yledir:
1.Sahne

e Ayagindan ve yuziinden ciddi bir sekilde yaralanmig olan Yargig Adam,
Katip Licht’e yataktan diigtigiini soyler.

o Licht, Bolge mufettisi Walter’in gelecegini haber verir.
2. Sahne
e Bir koylti Walter’in Huisum’a geldigini haber verir.

e Adam telagla mahkeme salonunu toparlatmaya ve giyinmeye calisir;

ancak perukasinin kayboldugu ortaya gikar.

1% Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar Sozliigii, MitosBoyut Yaynlar1, Istanbul 1993, s. 41.
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e Hizmetgi Adam’a gece geg vakit, yarali ve perukasiz geldigini
amimsatir; Adam onu yalanlar ve zangocun perukasini istemeye

gonderir.
3. Sahne

Adam, Licht’e, digiinde kendi kendini yargilayip mahkum ettigini anlatir,

4, Sahne

o  Walter gelir.
e Avluda davacilar toplanmustir.

e  Walter oncelikle davanmin goriilmesine karar verir.

5. Sahne

e  Adam peruka bulamaz.

e  Walter’a yataktan diigiip yaralandiint soyler.
6. Sahne

e Davacilar; Marthe, kizi Eve, Eve’nin niganlis1 Ruprecht ve Ruprecht’in
babast Veit karmakansik sozlerle, kinlan bir testiyi, suya diisen bir

diigiind, kirlenen bir namusu anlatirlar.

7. Sahne

e  Adam Eve’yla gizlice konusur; bu durum Walter’in dikkatini geker.
e  Marthe, kizinin odasinda duran degerli testiyi gece ge¢ vakit evlerine

giren Ruprecht’in kirdigini iddia eder.
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Ruprecht testiyi bagkasinin kirdigim soyler. Geg vakit Eve’yla goriigmek
icin evlerine gitmig, onu uzaktan segemedigi bir erkekle fisildagirken
bulmustur. Onlann ardindan igeri girmiy, kendisini farkeden erkek
pencereden atlayip kagarken o demirle iki kez kafasina vurmus, o arada
da testi diigiip kinlmugtir.

Marthe Ruprecht’e karst Eve’y1 tanik gosterir.

8. Sahne

Walter, Adam’in teklif ettigi sarabi geri gevirir.

9. Sahne

Adam konusmaya hazirlanan Eve’yi Gistii kapah tehdit eder.

Eve testiyi Ruprecht’in kirmadigim soyler.

Marthe Brigitte’in tamkhgina bagvurulmasini 6nerir. Brigitte o saatlerde
Eve’y1 bahgede biriyle konusurken gdrmustiir.

Brigitte gelene dek oturuma ara verilir.

10. Sahne

Adam’in yaralanindan ve tedirgin durumundan kugkulanan Walter onu

sorguya ¢eker, ancak sonug alamaz.

11. Sahne

Brigitte elinde hirpalanmis bir perukayla gelir.

Perukanin Adam’in oldugu anlagilir.

Brigitte, disarda karin Uistiinde bozulmadan kalan, sakat bir insanmin ayak
izlerinden sdz eder. Izler Eve’nin evinden Adam’in evine uzanmaktadir

ve Adam sakattir.
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e  Walter suglunun Adam oldugundan emin olunca onu durugmay
bitirmeye zorlar.

e  Adam Ruprecht’i suglu buldugunu belirtir ve onu mahkum eder.

e  Eve asil suglunun Adam oldugunu sdyler.

e  Adam kagar.
12. Sahne

e Adam’n Eve'yla birlikte olabilmek igin ona, kendisine yakinhk
gostermezse Ruprecht’i uzak bir ilkeye askerlige gonderecegi yalanim
sOyledigi ortaya ¢ikar.

e  Ruprecht Eve’dan 6zir diler.

e Licht Adam’in yerine atanir.
13. Sahne
e  Marthe testisi igin bir list mahkemeye bagvurmaya karar verir.

Tek mekanda (mahkeme salonunda) ve bir giinde gegen 13 sahneden olusur.
Eylemin birlikli yapisim1 da g6z oniine aldigimizda oyunun kapalt bigim oldugunu
soyleyebiliriz. Perde bolimlemesinin olmadigi oyunda, ana gatigma adaletin
temsilcisi Yargi¢g Adam ile, adalet isteyen koyliiler arasinda geligir. Adam’in diiriist
olmayan kisiligi ve kink testi davasimin bilinmeyen faili olusu, olayi ironik bir hale
sokar. Adam’in yargi¢ kimligi ile suglu kimliginin olugturdugu temel kargitligin yam
sira, adaletin hayata gecirilmesi baglaminda Walter ile Adam arasinda kargithk;
bunun yamsira gergegi bilenler, yani Adam ve Eve ile gergegi bilmeyenler, yani
diger koyliller arasinda da kargithk vardir. Ote yandan gergegi ortbas etmeye
cahisan, ustelik bunu yargig kimligi ile yapan Adam ile gergegi ortaya ¢ikarmaya
calisan k(")yli‘iler tagidiklann devingen karsitliklarla gatigmayr ve dramatik eylemi

olustururlar.
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Kirik Testi’deki dramatik eylem, ger¢egin ortaya ¢ikarilis stirecini, yani bir
¢Oziimleme siirecini kapsar. Buna gore dramatik eylemi ortaya ¢ikaran durumlar ve
digumler soyledir (bkz. Tablo 4):

1. Dramatik Olay:

Ayagindan ve yiiziinden yaralanmis ve perukasini kaybetmis olan Adam, katip
Licht’te bagina gelenleri agiklayabilmek i¢in gerekgeler uydurmaktadir.

2. Durum degisikligi:

Bolge miifettisi Walter koye gelir. Walter’la ilgili haberler, onun ¢ok diirtist,
higbir yolsuzluga goz yummayacak karakterde biri oldugu yolundadir.

3. Du;;xm degisikligi:

Walter avluda toplanan davacilan goriince, rutin denetimden 6nce davanin
gorilmesine karar verir. Boylece kéyde hukukun nasil isledigini gérmek igin bir
firsat ¢iktigim digtinmektedir.

4. ik Asal Digim:

Marthe’nin kinlan testisi ve kizinm lekelenen namusu igin davanin gérilmeye
baglanmasidir. Marthe’ye gore testiyi kizzmn nisanhsi Ruprecht, onun odasina
gizlice girdigi sirada kirmug; Ruprecht’e gore ise testiyi odaya giren bir bagkasi
kirmigtir. Marthe bunun bir namus davasi oldugunu ve ancak mahkemede sonuca
baglanabilecegini diisiinmektedir:

“MARTHE- Senin akln o kadara erer. Ister misin
Evecigim, seni teshir diregine baglasinlar, ertesi pazara
da kilisede, herkesin iginde tévbe edersin? Senin namusun
o testinin igindeydi. Gergi Allah biliyor, sen biliyorsun,
ben de biliyorum ama elalem isin igyiiziinii ne bilsin?
Herkese gore namusun testiyle beraber parga parga oldu.
Bana lazim olan usta, Yargictir. Kavas, cellat kiitiigii,
balta isterim. Atesle adimiz tekrar agaracaksa bu testi
yeniden sirlanacaksa, bu haydutlar: atese yaksmlar!” >

5. Durum degisikligi:

137 Kleist. Kirik Testi, Cev: Hayrullah Ors, MEB Yayinlar, Istanbul 1990, ss: 25-26.
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Adam’in Eve’yle gizlice konugmasiyla ortaya ¢ikar. Bu durum Walter’in da
dikkatini geker.

6. Durum degisikligi:

Marthe, Ruprecht’in iddialarina karg1 kizi Eve’yi tamk gosterir. Adam’in,
Eve’yi iistii Kapal tehdit etmesine karsin, Eve Ruprecht’in suglu olmadigini soyler;
ancak yine de gercegi agik¢a sdylememektedir.

7. Durum degisikligi:

Marthe’nin Onerisiyle Brigitte’in tanikhifina bagvurulunca ortaya ¢ikar.
Brigitte isin i¢inde seytanin olduguna inanmaktadir. Ancak elindeki Adam’in kayip
perukasi ve sozini ettigi ayak izleri de Eve’nin evinden mahkeme salonuna dek
siren Adam’in sakat ayagiun izleridir. Boylece, Brigitte tamkligiyla gercegi
farkinda olmadan ortaya gikarir.

8. Doruk:

Adam, biitiin kamtlar kendisinin suglulugunu gostermesine karsin, Ruprecht’i
mahkum eder.

9. Son Asal Diugim:

Eve gergek suglunun Adam oldugunu agiklar.

C. Yarg::

Oyun kapali bigim oldugundan, dramatik eylem ¢oziimsel oyunda da pek
farklilk gostermemektedir. Ele aldigimiz oyunda, serimin s1nif1111g1 ve dorugun
inceledigimiz ilk iki oyuna gore ¢ok ge¢ ortaya ¢tkmasi dikkati gekmektedir.
Dramatik eylem anlami olay dizisine kosut bir sekilde olugturmaktadir.

Olay dizisinin ve dramatik eylemin ¢izgisel goriinigi de soyledir:

DORUK

Sekil 4
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4. MODEL : YAPI USTASI SOLNESS

A. Genel Bilgi :

Norvegli yazar Henrik ibsen’in son dénem oyunlarindan Yapr Ustas:

Solness (1892), “meslek™ temasinda yogunlagarak burjuva bireyin agmazlarini ele

alir. Cevat ‘Memduh Altar’a gore, 1906’da olen Ibsen’in son doénem, yani

“dordincti donem” yapitlarindan olan Yapr Ustasy Solness, ‘“‘genclik zaferinin

incelenmesidir.” '*® Oyunda, Ibsen’in hemen tiim oyunlanindaki gibi neden-sonug

dizgesinin yapiya tiimiiyle hakim oldugu goérulir.

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglam:

Olay dizisinin yapist soyledir:

1. Perde

Yapi ustasi Solness’in ¢alisanlan, yani plan ressami Knut Brovik, oglu
Ragnar ve nisanlhsi Kaia gtinlitk ¢alismalarim bitirmek iizeredirler.

Hasta olan Knut, Solness’den oglu Ragnar’in bagimsiz ¢aligabilmesini
onaylamasim ister. Solness Ragéar’m yeterli olmadifini ileri siirerek
reddeder. ' .
Ragnar’in yanindan aynlacagindan endiselenen Solness, Kaia’'nin
kendisine duydugu tutkuyu kullanarak ondan bir an &nce Ragnar’la
evlenmesini ve eskisi gibi hizmetinde g¢aligmay: siirdiirmelerini ister.

Aile doktoru Herdal, Solness’e Bayan Solness’in Kaia’dan
hoslanmadigimi, bu yakinhifin zaten hasta olan Bayan Solness’in
saghgim olumsuz etkiledigini anlatir.

Solness Herdal’a Ragnar’t kaybetmemek igin Kaia'yt kullandigins,
kanisinin sessiz suglamalarina, ona kargt farkli nedenlerle duydugu

suglulugu azalttig1 igin bilingli bir sekilde goéz yumdugunu anlatir.

I*¥ {bsen, Nora, Cev: Cevat Memduh Altar, Kiiltiir Bakanhig Yayinlan, Ankara 1977, s. 11
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Solness’in mesleki yiikselisinin temelinde kanisiin ailesinden kalan evin
yanisindan sonra yeni bir yapi tarzi geligtirmesi yatmaktadir.

On yil 6nce, on U¢ yaginda kiigik bir kizken Solness’i goriip ona tutulan
Hilda geceyi gecirmek lizere ¢ikagelir. Hilda’y1 ¢oktan unutmus olan
Solness, on yil o6nce bir ¢ocuga vadeder gibi vadettigi tlkeyi
kendisinden isteyen bu geng kizdan etkilenir.

Hilda, Solnesslerin ¢ocuklann olmadig:i halde daima hazir tuttuklan

¢ocuk odalarindan birine yerlestirilir.
2. Perde

Kput Brovik’in hastalig1 agirlagir.

Blir siredir yanlarinda kalan Hilda’nin gereksinmelerini goérev
duygusuyla karsilayan Bayan Solness, Solness’in kendileri igin' insa
ettigi yeni evle hi¢ ilgilenmemekte, yangindan sonra kaybettigi ikiz
bebeklerinden dolay: agir bir sugluluk duymaktadir.

Solness Hilda’ya yangim Ongordigiuni, ancak mesleki gelecegini
diistinerek onlem almadifimi, diisiindiiiinden bambagka bir nedenle
¢ikmus olsa da yanginin sorumlusu oldugunu ve karsina kars: sugluluk
duydugunu anlatir.

Ragnar babasinin 6lmeden 6nce kendisini mesleki yeterliligini kazanmg
gormek istedigini belirterek Solness’den yeterlilik onay1 ister, Solness
reddeder. 4

Hilda Solness’i Ragnar’a onay vermesi konusunda ikna eder.

Solness’in  agikga artik gereksinim duymadigim soyledigi Kaia
onaylanmus gizimleri Broviklere goturtr.

Solness Hilda’'min yireklendirmesiyle yeni evinin kulesinin tepesine

bizzat ¢ikip ¢elengi takmaya karar verir.
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3. Perde

e Bayan Solness Kaia’mn yerini aldigini diigiinerek soguk davrandigi, oyle
olmadigim anlayinca da yakinlik duydugu Hilda’ya evin yamginda
kendisi i¢in asil onemli kaybin ge¢misiyle arasindaki somut baglar
sdlydig kisisel esyalarinin(bebekleri vb) yok olmasi oldugunu séyler.

e Ragnar ¢elengi getirir, 6limciil hasta Knut Brovik bilincini kaybettikten
sonra verilen onay hig bir ige yaramamigtur,

e Bayan Solness Hilda’dan Solness’in kuleye ¢ikmasina engel olmasim
ister.

e Ragnar, Solness’in yiikseklik korkusu oldugunu, bu yizden tepeye
cikamayacagint soyler.

e Hilda Solness’i yukan ¢ikip ¢elengi takmasimn ilkisel Onemi-ve
iliskilerinin bu olayla gii¢lenecegi yolunda ikna eder.

e Solness kulenin tepesinden duser ve oliir.

Sik1 bir mantiksal stirekliligin izlendigi ti¢ perdelik oyunda hemen hemen tek
mekan (Solness’in evi ve yakinlar) kullamlmig, zaman siireci ise atlamalarla
genigletilmistir. Eylem birligi agik bir sekilde gorilir. Génel olarak olay dizisine
kapal bigimin 6zellikleri hakimdir.

Dramatik eylem agindan bakildiginda, Yap:r Ustas1 Solness, meslek ekseni
¢evresinde gengligin ve yashiligin, ya da eskinin ve yeninin g¢atigmasinin Sykiisidur.
Asal gatigma bas oyun kisisi Solness ile, onun ¢aligami ve rakibi olan, geng
meslekdasi Ragnar arasindadir. Ancak yaraticthigim yitirmenin esiginde olan
Solness’in hirsh ve bencil kisiligi, gengligi temsil eden Ragnar’in yam sira,
Solness’in eski yaraticilifina tutkunluguyla g¢ikagelen gen¢ Hilda ve hasta ve
kocasiyla dogru diriist bir iletisim kuramayan Bayan Solness ile de gatigma
igindedir. Solness bir yandan mesleki gengligi simgeleyen Ragnar’la karsithk ve
catisma igindeyken, diger yandan meslegi ugruna yok ettigi kisisel mutlulugunu
simgeleyen Bayan Solness’le de gatigma igindedir. Bu iliskiler diizeni iginde, Hilda,
Solness’in Ragnar’la olan ¢atiymaswnda katalrzor islevi goriir.

Oyund)éki dramatik eylem soyle bir yap1 gosterir (bkz. Tablo 5):
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1. Dramatik Olay ve Ilk Asal Diigiim:

Yapi icerisinde pes pese ortaya ¢ikarlar. Hasta Knut Brovik, oglu Ragnar’in
bagimsiz galisabilmesi i¢in, Solness’ten onun mesleki yeterliligini onaylamasim
ister. Solness reddeder.

Boylece Knut Brovik’in hastalifs, onu oglu i¢in yeterlilik onay1 istemeye
yonlendirirken, bu durum Solness’i tepki vermeye zorladigindan dramatik olay
yaratmig; Solness ise olumsuz tepkisiyle oyundaki temel karsithklar(genglik-
yaslilik/eski-yeni) ¢ergevesinde gelisecek olan asal gatigmay: baglatmig, yani ilk asal
digiimii atmustir.

2. Durum degisikligi:

Ragnar’in kendisini mesleki agidan ge¢mesinden endigelenen Solness,
kendisine agkla bagh olan Kaia’min - Ragnar’la evlenmesini ister. Boylece Ragnar
Solness’in yapmda ¢aligmayi strdirecektir.

3. Du)lium degisikligi:

Hilda’min gelmesiyle ortaya ¢ikar. Yirmi ii¢ yasindaki Hilda, hem gengligiyle,
hem de Solness’e artik unuttugu mesleki ilkiilerini ammsatmasiyla asal gatismayi
yogunlagtirr.

4. Durum degigikligi:

Knut Brovik’in hastalig1 agirlastigindan ve 6lmeden oglu Ragnar’t bagimsiz
caligabilen bir yapt ustasi olarak gormek istediginden, Ragnar, mesleki yeterlilik
onayi istegini yineler. Solness yine reddeder.

5. Doruk:

Hilda, Solness’i, Ragnar’a yeterlilik onay1 vermesi konusunda ikna eder.

6. Durum degisikligi:

Kaia, Solness’in onayladify ¢izimleri Broviklere gotliriir. Knut bilincini
yitirdigi i¢in oglunun mesleki yeterlilik onayim aldigim gérememistir.

7. Son Asal Diigiim :

Hilda, Bayan Solness’in arzusunun tam aksine, Solness’i ¢elengi bizzat

takmasinin 6nemi konusunda ikna eder.
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C. Yargr:

Burada dikkati geken nokta, dramatik olayin ve ilk asal digiimiin pespese
gelmesidir. Ancak bu, oyuna 6zgii bir durumdur. Ibsen oyunlarim ya da benzer
oyunlan karakterize etmez. Buna kargin asil dikkat ¢ekici olan, inceledigimiz ilk iki
oyuna gore bu oyunda da dorugun olduk¢a ge¢ (2. Perde’nin sonlarinda) ortaya
¢ikmasidir. Boylece, dramanun tarihsel gelisim siireci iginde, kapali bigim oyunlarda
doruk noktatiin yapi igerisinde gittikge ileriye dogru kaydigint sdyleyebiliriz.

Bu durum dramatik eylem ve olay dizisi baglaminda soyle bir gériiniim

ortaya ¢ikarmaktadir:

DORUK

Sekil 5
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5. MODEL: CAGRILMADAN GELEN

A. Genel Bilgi :

Bu oyun, Maeterlinck’in oyun yazarhginn ilk yillarinda yazdigi oyunlardandir.
Ilk kez, 1890°da bir Belgika dergisinde yayimlanms, ertesi yil da Paris’te Paris’te
Paul Fort’'un Sanat Tiyatrosu’'nda oynanmustir. Cagrilmadan Gelen,
Maeterlinck’in sozleriyle yazarnn tiyatro anlayigim soyle yansitir: “Koltugunda
oturan yasl bir adam, yaninda bir lamba, sabirla bekliyor -bagim oniine, ruhuna
egmis, kendisini kaderin eline birakmug- gergi hareketsiz, ama ornegin bir savagta
garpisan bir subaydan bile daha derin, daha insanca, daha evrensel bir

5 129

hayatn iginde yastyor.

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglam:
Cagrilmadan Gelen’in olay dizisi §oyledir:

o Ug kiz kardes, biiyiikbabalari, babalari ve amcalar, saat dokuza
dogru gelecek olan halalarim ve gece yarisi gelecek olan doktoru
beklemektedirler. Igerde bir odada gegirdigi agir dogumdan sonra
kendini toparlayamayan hasta anneleri-ve—diger bir odada yeni
dogmus olan kardegleri yatmaktadir.

e Rahibe olan ha:anin manastirdan kolayca gikamayacagim
distiniirler. Ancak hasta kadin onu gérmeyi gok istemigtir.

e Babasi, buyik kiz Ursula’y1 ve kardeslerini dogdugundan beri hi¢-
sesi gikmamug olan bebege bakmaya gbnde;rir.

¢ Biiyiikbaba, igindeki nedensiz sikintidan s6z eder.

o Kiz kardegler geri gelirler. Bebek sesini gtkarmadan uyumaktadir,

e Ursula pencereden bakarak, ay igifimin aydinlattift agagli yolun,
selvilere kadar gorindiging, ancak yolda kimsenin olmadiZim
soyler. Biilbiillerin sesi duyulmaktadir.

o Agaclann arasinda bir esinti baglamistir.

'** Maurice Maeterlinck. Cagrilmadan Gelen, Cev: Memet Fuat. De Yaymevi, istanbul, s. 29.
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Ursula bahgeye birinin girdigini duymustur. Biilbillerin de
sustugunu soyler. Digerleri higbir yey duymamuglardir.

Ursula bahgedeki havuzun yanindan gegen birinin kugulan
urkiittigini soyler. Digerleri bundan emin degildir.

Biyiikbaba odaya yayilir gibi olan soguktan soz eder.

Baba, Ursula’ya kapiy1 kapatmasini, geg oldugunu séyler. Digerleri
de yardim ettigi halde, kizlar kapiy1 kapatamazlar. Baba kapinin
rutubetten sismis olabilecegini, ertesi giin gelecek marangozun
kapty1 da tamir edebilecegini soyler.

Digardan bilenen bir tirpanin sesi gelir. Buytikbaba tirperir. Ursula,
sesin evin c¢evresindeki otlari bigcen bahgivandan gelebilecegini
sOyler.

Baba, pencere kapali oldugu halde, gaz1 daha sabah doldurulmus
olan lambanin iyi yanmadigim soyler.

Biiyiikbaba uyumustur. Digerleri onun seksene yakin ve kor
oldugunu, artik akhm degil, yalnizca duygularim kullanabildigini
séy!;erler. Biyiikbabamn gozleri yalmzca 1181 ve karanlhigi ayirt
edebilmektedir.

Saat onu vurur.

Buytkbaba uyanip yuiziiniin digant agilan camli kapiya-donik olup
olmadigin: sorar. Ona orada biri bekliyor ~g’ibi gelmigtir.

Baba ve Amca, artik ablalarimin gelmeyecegini, ¢ok ge¢ oldugunu
ve onun ay1p ettigini soylerler.

Disarda bir giiriilti olur. Sanki eve biri girmigtir. Timi giriltyi
duymugtur. Halanin geldigini dugtinirler.’

Baba, hizmetgiyi ¢agirip kimin geldigini sormak i¢in duvardaki 1p1
ceker.

Merdivenden ayak sesleri duyulur. Kiigiik kap: vurulur. Baba
kapiyt agar. Hizmetgi gelmistif. Eve kimsenin gelmedigini soyler.
Aq1i<; bahge kapisimt kapadigimi, duyduklan gurdltinin o

olabilecegini sdyler. Kapty1 kimin agtiin1 ise bilmemektedir.
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Baba Hizmetgi’ye kapiyr itmemesini soyler. Hizmetgi kapiya
dokunmadigini, Gig metre geride oldugunu soyler.

Buyiikbaba 15181 sondirtip séndiirmediklerini sorar. Ona birden her
yer kararmug gibi gelmigtir.

Gurilti yapmamasini ve kendileri igin de “evde yoklar” demesini
tembihleyerek Hizmet¢i’yi gonderirler. Yalmzca abla ve doktor
geldiginde evde olduklarim soyleyecektir.

Baba kapiy1 kapar. Saat onbiri vurur.

Biiyiikbaba Hizmet¢i’nin igeri girip girmedigini sorar. Ona masanin
baginda biri oturuyor gibi gelmistir. Igeri birinin girdigini, belki de
k121;'1a bir sey oldugunu ve kendisine dogruyu sdylemediklerini
diisinmektedir.

Baba ve amca, birbirlerine Biyiikkbaba’nin aklim oynattigim
soylerler.

Biiyilkbaba neden g1 -sondirdiklerini  sorar.  Isif
sondiirmemiglerdir. Ursula da 1s1¢in azalir gibi oldugunu_séyler.
Biyiikbaba kendisinden bir seyler gizleyerek fisildastiklanim ve
odaya birini soktuklarim sdyler.

Biiyiikkbaba odada kag¢ kisi olduklarim sorar. Ursula alti kisi
olduklarim soyler. Hepsi masamin yanmndadyr. Buyikbaba tam
ortalarinda oturanin kim oldugunu sorar. Orada kimse olmadigim
soylediklerinde, onlan korliikle suglar.

Biyiikbaba i¢ sikintisindan soz eder ve kizimi gormek istedigini
soyler. Baba onu uyandirmanin dogru olmayacagim diigiinmektedir.
Bilyuikbaba kiz1 igin endigelenmektedir.

Biiyiikbaba onlarin .kendisinden bir seyler sakladigim, ancak
kendisinin bu gece bunu Ogrendigini ve onlarin kendisine
sOylemelerini bekleyecegini soyler.

Baba, Biiyiikbaba’y1 kizimin odasina gotiirmeyi Onerir; -Bﬁyﬁkbaba

duraksar ve istemez.
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Biiyikbaba duydugu sesin ne ‘oldugunu sorar. Lambanin pir pir
ettiZini soylerler. Pencere kapalidir ve riizgar yoktur. Derken lamba
nedensizce soner. Hastanin odasindaki lambay: almay: diigiiniir ve
vazgecerler. Disardan igeri vuran aydinlikla doktor gelene kadar
idare edeceklerdir.

Biiyiikbaba saatin sesinin g¢ok ¢iktigini, digerleri sessizlikten Oyle
oldugunu soylerler.

Biyiikbaba Ursula’ya pencereyi agtirir. Daha sonra pencerenin
gergekten agik olup olmadifim sorar. Disardan en ufak bir ses
gelmemektedir.

Biyiikbaba saati sorar. Ursula gece yarisina yaklastigini soyler.
Amca odada volta atmaya baglar.

Biyiikbaba duydugu sesin ne oldugunu sorar. Ursula taragaya
yapraklarin dokildugiuni soyler.

Biiyiikbaba Ursula’ya pencereyi kapattirir. Usiidiigiini soyler.
Biiyiikbaba duydugu sesin ne oldugunu sorar. Ursula parmaklarim
citlattiim soyler.

Biuyiikbaba duydugu sesin ne oldugunu. Ursula belki de titreyen
kardesleri oldugunu soyler. Biiytikbaba da korkmaktadir.

Camdan igeri ay 15181 stiziilir. Saat gece yanisim vurur. Son vurusla
birlikte sanki birisi aceleyle yerinden kalkiyormus gibi belirsiz bir
ses duyulur.

Biiyiikkbaba korkuyla kimin ayaa kalktigim sorar, kimsenin
kalkmadifim soylerler. Bijyiikkbaba masanin yaminda birinin ayaga
kalktigini diigiinmektedir. Amca lambay1 yakmalarinisdyler.

Birden bebek yattig1 odada aglamaya baslar. Gidip bakmaya karar
verirler.

Hasta kadimin odasindan “yere afirligim vererek basan birinin

aceleci ayak sesleri” duyulur.
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e Hepsi korkuyla odanin kapisina bakar. Kap1 agilir. Hemgire rahibe
hag¢ ¢ikanr, bagim eger. Digerleri bir duralama anindan sonra odaya
yonelirler. Biiyiikbaba odada yalniz kalir.

Atmosfer 6geleri ve simgeler yardimiyla Maeterlinck’e 6zgii dramatik
eylem ustaca yansitildigi oyun, yaklagik ¢ saati yansitmasina karsin, tek
perdeliktir ve asagl yukan bir saatlik bir zamam kapsar. Tek bir mekanda
geger ve bir tek oykiiyi anlatir. Tipik bir kapal bi¢im drnegidir.

Oyun insanin 6liim kargisindaki caresiz bekleyisini yansitir. Insan 6liimii
beklemekten bagka bir gsey yapamayan ve olimiin yaklash@imi da
kavramaktan aciz bir varlik olarak ele alimmustir. Oyun kisileri, seksen
yaglarindaki Biiyiikbaba diginda, o6liime karst benzer tavirlar igindedirler.
Olimii sezgi diizeyinde de olsa algilayan, yalmzca kor Biyiikbaba’dir.
Boylece oliimii goremeyen oteki oyun kisilerinin biling korlagiyle,
Biiyiikbaba’nin fiziksel korligi arasinda simgesel bir karsithk kurulur.
(Tipki kim oldugunu bilmeyen Oidipus’un biling korlugi ile, onun kim
oldugunu bilen kér bilici Teiresias arasindaki kargitik gibi.) Bu karsithigin
diginda oyun kisilerine yiiklenmis baska herhangi bir kargithk yoktur.

Oyundaki temel kars'lthk,__insaﬁ ve Oliim.arasindadir. Oliint;—insamn
goriip duyup bir tirlii bilincine varamadigi, kaginilmaz bir olgu olarak ele
alinmis, olimii yansilayan sesler ve goriintiler atmosfer ogelerine
yiiklenmigtir.' Oyun kiéileri, -duyduklan sesleri nesnel diinyanin-verileriyle
aciklamaya cahigirlar; onlara, Biiyiikbaba’nin diginda, fizikotesi herhangi bir
anlam yiikleyen olmaz.

Hastanin yakinlarinca akraba bir kadimin ve doktorun beklendigi bu
oyunda, “cagnlmadan gelen” olimdir. Oyunun bagindan sonuna dek,
Biiyiikbaba’min diginda, kisilefin 6liimii kavrayamayislan degismez. Bu
baglamda bir bas oyun kisisinden soz etmek de giigtr. Bir bakima bag oyun
kisisi olimdiir. Oyun boyunca, tim kisiler, koral bir hava igersinde
kavrayamadiklar 6liimle kargitlik kurarlar. Nigin kor Biytikbaba’nin 6liimi

sezebildigi, digerlerinin anlayamadigi, agikga belli degildir. Ancak
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Biylikbaba’nin ihtiyarligindan dolayi, 6liime digerlerinden daha yakin olugu
bir neden olarak diigtiniilebilir.

Dramatik eylem, 6liimiin hasta kadinm almasi ve bekleyen insanlarin bu
durumu kavrayamamalar siireciyle olugur. Dramatik eylem, gizemli bir
havayla, i¢ ve dig mekanda atmosferi olusturan ogelerin degisimiyle
yansitilir. Bir atmosfer oyunu olan bu oyunda atmosfer 6Ogelerini
¢oziimlemeden anlami yakalamak olanaksizdir. Buna gore, ic ve dis
mekanlardaki atmosferle ilgili 6geler ve bunlarin degigimleri soyledir:

Di1s mekanda atmosferi olugturan dgeler:

(Pencereden digsan1 bakarak goérdiiklerini séyleyen Ursula’nin sbzleﬁyle
ve evin igindekilerin duyduklan seslerle yansitilir.)

1. Gecedir.
Biitiin hafta y;g‘mir yagdigindan digars: soguk ve rutubetlidir.
Yildizlar pirl pirildir.
Selyilere dek gorinen, ay 1g181nin aydmlattif1 agagh bir yol vardir.
Biilbiiller otusmektedir. Birden susarlar.
Agaglann arasinda bir esinti baglamugtir.
Bahgeye biri girer.
Havuzdaki kugular iirker; baliklar girpinarak suya dalarlar.

0 X N R WN

Kopekler, her zamankinin aksine, hi¢ havlamazlar.

fu—
(=)

. Mezar sessizligi olugsmustur.

[—y
—

. Bahgedeki esintiyle giillerin yapraklar: dokulir.

—
N

. Bilenen bir tirpanin sesi duyulur.

Y
(V]

. Eve biri girmig gibi bir giriiltii duyulur.

pmi
N

. Merdivenlerde ayak sesleri duyulur.

—
W

. Digarda gérilmemis bir sessizlik vardir.

16. Taragaya dokilen yapraqunn sesleri duyulur.

I¢ mekiinda atmosferi olusturan 6geler:

1. Eski bir tagra evinde, yan aydinlik bir odada insanlar
beklemektedir.

2. Bir kosede biiyiik bir saat vardur.




111

Ortada bir lamba yanmaktadur.

Saat dokuzu gegmistir.

Odaya bir soguk yayilir gibi olur.

Kapiy1 kapatmakta zorlanurlar.

Lamba, hi¢ nedensiz, iyi yanmamaktadir.

Saat onu vurur.

Y ® N o kW

Biiyiikbaba kapidan birinin girdigi sanisina kapilir.

11. Sa}at onbiri vurur.

12. Bﬁ'yﬁkbaba, birinin masanin bagina oturdugu samsina kapilr.

13. Biuyiikbaba 15181n sondtrildigi sanisina kapilir.

14. Biyiikbaba’ya gore biri tam ortalarinda oturmaktadir.

15. Lamba pir ﬁlf eder ve soner; karanlia gomiiliirler.

16. Sessizlikte saatin sesi biisbiitiin biiyiir.

17. Saat gece yarisint \}umr.

18. Son vurugla birlikte biri aceleyle yerinden kalkmug gibi bir ses
duyulur.

19. Bebek aglamaya baslar.

20. Hastamin odasindan yere agirhifim vererek basan birinin aceleci
ayak sesleri gelir.

21. Hemsire hastanin odasiun kapisim agar; oturulan odaya 1sik
vurur. |

Atmosfer ogelerini de dikkate aldiimizda, olimin gelisinin oyun
kisilerinin bilincine, ancak sani diizeyinde yansiyabildigini, bunun da insanin
olim kargisindaki kavrayigsizifim ve garesizligini yansitarak asal anlamin
olusumuna biiyiik katkida bulundugunu soyleyebiliriz.
Dramatik eylemi olusturan durum degisiklikleri soyledir (bkz. Tablo 6):

1. Dramatik olay: Hastanin gegirdigi agir dogumdan sonra kendini
toparlayamamig olmasidir. - Yakinlarn onun basinda doktoru ve bir
akrabalarini beklemektedirler.

2. 1k Asal Digim:
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Biilbiiller birden susar; muhtemelen bahgeye biri girmigtir.
3. Durum degigikligi:

Bahgeden bilenen bir tirpamin sesi gelir. Digarda gergekten birinin
oldugunu ¢ift anlamh bir gekilde yansitan bir bilgidir.

4. Dutum degisikligi:

Biiyiikbaba caml kapida birinin bekledigini soyler.

5. Durum degisikligi:

Hep birlikte ugrasmalarina karsin kapiy1 kapatamazlar.

6. Durum degisikligi:

Biyiikbaba’ya gore ortalarinda oturmakta olan biri vardir.
7. Son Asal Dugum:

Hasta oliir.

C. Yarg: :

Oyunda doruktan s6z etmek giictiir. Maeterlinck’in  diinyasinda,
insamin olim kargisindaki acizligi vurgulanmaktadir. Insaninla 6liimle bir
hesaplasmasi. s6z konusu olamaz. Kapali bigimde “doruk” ise, eylemin
yonelisinde bir déniim noktasn gostermektedir. Maeterlinck’te  6liim
karsgisinda insamin bir segenegi 'oia}hayacaglndan, dramatik eylemin
yonelisinde doruk niteliginde bir kirlma da olamaz. Eylemin varacagt yer,
oyunun bagindan bellidir. Sonug olarak, Cagrilmadan Gelen i¢in atmosfer
ogelerinin anlam olusumunda birinci derecedeki onemini goz Oniine alarak
“atmosfer oyunu”, ama dig eylemin duragan yapisint goz Oniine alarak ayn
zamanda bir “durum oyunu” diyebiliriz.

Dramatik eylemin ve olay dizisinin ¢izgisel goriinimu ise soyledir:

Sekil 6
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6. MODEL : VISNE BAHCESI

A. Genel Bilgi :

Anton Cekhov’un son oyunu olan Visne Bahgesi (1899), onun belki de
hi¢bir oyununda olmadigi kadar somut bir bigimde, Rus aristokrasisinin ¢okiig
siirecini ve bu siiregte kendi degerleriyle birlikte yiikselen burjuvaziyi anlatir. Diger
bityiik oyunlarinda oldugu gibi, olay dizisinin asil dokusunu giinliik yasamin kendisi
olusturmaktadir. Sevda Sener, Visne Bahgesi’nin bir durum oyunu oldugunu
distintr:

“Antik  Yunan  tragedyalarinda,Rénesans — donemi
oyunlarmda, Klasik ve Romantik donem oyunlarmnda
hareketin olay gelisimi ile saglanmiy olmasma kargmn,
Gergekgi tiyatroda ve ¢agdas oyunlarda olaylarin giderek
azaldig, durumlarm agirlik tasimaya basladigy goriiliir.
Ciinkii tepkisini eylemi ile gosteren, karsismdaki giiglerle
catismayt goze alan kahramamnin yerini i¢ ve dis kosullarmn
kisitladig, eylem alam simirlanmis siradan insan almigtir.
Bu insanmn ig:inde bulundugu_durumu degistirecek giicii
yoktur. Onun igin ‘tepkisi biyiik  olgiide  kendisine
yonelmigtir. Ki;inin. istenmeyen bir durum karsisinda
kalmca, karasizliga diismesi, kendi ile ¢atismasi, tipki dis
catisma gibi oyuna devinim saglar. Seyircinin ilgisi olaymn
gelisim dogrultusundan ¢ok kisilerin i¢ diinyasindaki
degisime ve gelisime yonelir. Insanlarm i diinyalarmdaki
Sirtmalarin dis eylem kadar ilgi ve merak uyandirabilecegi
ve seyirciniﬁ dz‘i,siiincesini devindirecegini gosteren en giizel
ornekler Anton Cehov’un oyunlaridir. Bu oyuniarda oyun
kiss:i.l;rinin tepkiléri eyleme domiisemez, sozde kalr. Kisa
siireli bir ofke, bir sitem, bir sikayet nobeti olaylarda bir
gelisim ydmtmaz, fakat hem tepkiyi gosteren kisinin, hem

tepkisiz  kalan oteki ki;ileriﬁ i¢ dinyalarinda kopan
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SJirtmalar: duyurmayr bagariwr. Kisilerin duygu ve diisiince
burgaglarmm ele veren, kirik dokiik sozler, yarim kalmig
davramglardir. (...) (Cehov'un son oyunu olan Vigne
Bahgesi, iginde hicbir onemli olaym yer almadigi bir
oyunun da yazilabilecegiin gosteren ug Orneklerden biridir.
Bu oyunda dramatik yapi, bekleyislerin, umutlarmn,
duraksamalarin, dislerin yarattigi bir eylem potansiyeli
iizerine kurulmustur. Bu potansiyel klasik dramaturgiye
uygun bir bi¢imde orgiitlenmis i¢ g¢atismalari, tepkileri,
krizleri icerir. Fakat hepsi oOrtiiktiir, tutuktur, gizlidir. Ne
bir ask itirafi, ne bir tehdit, ne bir intihar girisimi bu gizil
giicii eyleme doniistiirmiistiiv. Oyun gene de ilgi, merak ve
heyecanla izlenme giiciine sahiptir.” '

Gergekten de baslangig durumunun kendisine bakildifinda da, tek—tek
kigilere bakildifinda da belli degisimler gozlenir. Ancak bu degisimler neden-sonug
oyunlarinda v;)ldugu gibi simsiki bir dizgede, zorunlu olarak birbirlerini izleyen
durumlar olarak sunulmadig gibi, siradigi, ug durumlar da degildir. Baslangigta da
belirttigimiz gibi, oyundaki dramatik siire¢ giinlik yasamin neredeyse birebir
yansilanmasiyla olugturulur. Asal olarak ekonomik sorunlarin koseye-sikistirdig: bu
insanlar durmaksizin, gesitli sekillerde paradan konusur, anilarindan soz eder ve su
icer gibi bir dogallik icinde felsefe yaparlar. Giinlik yasam tonuna tek aykirihik
diyaloglardaki bu diigiinsel derinlikten kaynaklaniyor denilebilir. Ancak bu durum

kisileri ve onlarin tavirlarini kesinlikle tiyatrallestirmemstir.

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglami:
Visne Bahgesi'nde olay dizisi soyledir:

1. Perde (Mayis, Cocuk odast)

130 Sevda Sener, a.g.y., ss: 25-26.
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e Dunyasa ve Lopahin, 5 yildir bulundugu Paris’ten giftlige donmek iizere
olan Andreyevna’y1 beklemektedirler.

e Andreyevna , kizi Anya, usafli Yasa ve onlan kargilamaya giden
digerleriyle gelir. Ciftlige dondiigi i¢in gok heyecanhdir.

e Andreyevna’min biiyiik bir ekonomik sikint1 i¢inde oldugu belirtilir. Borg
taksitlerinin vadesi dolmak tizeredir. Andreyevna para bulabilmek igin elinde kalan
son milki olan ¢iftligi ve vigne bahgesini satmak zorundadir.

e Anya Varya’ya Lopahin’le evlenip evlenmeyecegini sorar. Varya herkesin
bunu bekledigini, oysa Lopahin’in kendisini umursamadigin soyler.

e Atalan ¢iftlikte kole olan tiiccar Lopahin, bir ¢éziim 6nerir: Artik dogru
darist gelir getirmeyen vigne bahgesindeki agaclar kesilmeli, ¢iftlik evi yikilmah,
arazi parsellenerek yazlikgilara kiraya verilmelidir.

e Andreyevna ve Gayev vigne bahgesinin ilging, seckin bir yer oldugunu
diigiindiiklerinden bu 6neriyi reddederler.

e Varya Andreyevna’ya Paris’ten gelen telgraflann verir. Andreyevna
okumadan yirtar.

e Gayev evdeki antika dolapla ilgili bir soylev verir. Kimse onu ciddiye
almaz.

* Yasa Andreyevna’'nin ilaglarimi getirir. Pig¢ik ilaglann yararsizhigini
kanitlamak i¢gin hepsini yutar.

o Lopahin giderken giftligin dnerdigi gibi degerlendirilmesi durumunda elli
bin ruble borg verebilecegini belirtir.

e Gayev Varya’nin Lopahin’le evlenecegini soyler, Varya klgar.

» Pigcik Andreyevna’dan borg para ister. Andreyevna parast olmadlgxm
sOyler. ‘

o Firs Gayev’i giyimi konusunda uyarir.

e Andreyevna’'min irmakta bogularak olen oélu Grisa’nin e_ski Ogretment,
Universite 6grencisi Trofimov Andreyevna’yr gérmeye gelir. Andreyévna: nce onu
tanimaz; tamyinca Grisa’yr ammsayarak aglar.

e Piscik’in 1srarlarina dayanamayan Andreyevna bir miktar bor¢ vermeye

razi olur.
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e Gayev Anya’nin Yaroslavl’daki zengin uzak akrabaya gidip borg para
istemesini  Onerir. Andreyevna’'mn da Lopahin’le konusmasi gerektigini
dustinmektedir. Ciftligin satilmayacagma yemin eder. Anya rahatladifint syler.

e Fir§ uyumakta geciktigi igin Gayev’i azarlar.

e Varya yagh usaklann kendisini eli sikilikla suglamalanindan yakinur.

e Anya uyur, Varya onu yatagina gotirir.

e Trofimov Anya’y: sevecenlikle ugurlar.

2. Perde (Ug hafta sonra; Ciftlik ¢evresi, kirsal alan)

e Mirebbiye Sarlotta yalmzligindan yakimr; Yasa ve Dunyasa ve Muhasip
Yepihodov ¢ene galarlar.

e Sarlotta gittikten sonra Yepiho'd'ov Dunyasa’ya onunla bagbasa olmak
istedigini soyler. Dunyasa onu harmaniyesini almaya gonderir. Yasa’yla yalniz
kaldiklarinda ona kendisini aldatmamasim soyler. Yasa ve Dunyasa Opisiirler.
Birilerinin yaklastigim duyunca Yasa Dunyasa’y: uyarir. :

e Lopahin, Andreye;fna ve Gayev gelirler. Gayev bilardo oynayacagini
sOyler. Andreyevna gantas1mr; igindeki paralan yere diigiiriir. Yaga paralarn toplar.

e Lopahin Andreyevna’mn kararini 6grenmek i¢in gelmistir. Bahgeye
zenginlerden Deriganov’uﬁ talip olacagim soyler. ‘

e Andreyevna ve Gayev, Lopahin’in 1srarla yineledigi yazlik¢ilar énerisini
bayagi bulduklarim soyleyerek reddederler. Lopahin 6fkelenerek gitmeye kalkar;
Andreyevna engeller.

e Andreyevna cebinden yeni bir telgraf ¢ikarir ve yirtar.

o Uzaktan Yahudi orkestrasinin sesi duyulur. Andreyevna, bir aksam
orkestray: ¢aginp balo diizenlemeyi onerir.

e Andreyevna Lopahin’e Varya’yla evlenmesinin ¢ok uygun olacagim
sOyler. Lopahin onaylar.

. Ga;'ev bir bankada yillik elli bin rublelik bir i buldugunu séyler.

e Firs Gayev’in paltosunu getirir, giydirir. Andreyevna Firs’e ¢ok

yaslandigim soyler. Firs kolelik giinlerini 6zlemle anlatir.
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e Gayev bonolan ciro ederek kendilerine yardime: olacak bir generalden
soz eder; Andreyevna boyle bir generalin olmadigim soyler.

e Trofimov, Anya ve Varya gelirler. Lopahin Trofimov’'un uzatmah
ogrenciligiyle alay eder. Trofimov higbir sey yapmayan Rus aydinlarindan s6z eder.

e Uzaklardan, kopan bir telin sesini andiran, ne oldugunu anlayamadiklart
bir girtlti duyulur. Hepsinin yorumu degisik olur. Firs’e gore felaketten, yani
koleligin kaldinlmasindan 6nce de boyle bir sey olmustur.

e Yoldan gegen, istasyona nasil gidecegini sorar ve para ister. Andreyevna
gimiis para bulamadif: i¢in altin verir. Varya evdekiler agken bir yabanciya altin
verilmesinden dehgete kapilir.

° AnHreyevna Lopahin’den biraz daha borg ister. Varya’ya onu kocaya
verdiklerini sOyler. Varya alay edildigini digtinir. Lopahin Varya’ya manastira
gitmesini ve onu dualanndan eksik etmemesini soyler.

¢ Gayev coktandir bilardo oynamadig: igin eliefifiin titredigini, Lopahin 22
agustosta vigne bahgesinin satilacagini, Andreyevna aksam oldugunu soyler.
Trofimov ve Anya diginda hepsi kalkarlar.

e Trofimov Anya’ya, Varya’'nin onlann birbirlerine asik olmasindan
korktugu igin yalmz birakmadigini, oysa kendilerinin agk denilen engelin tistiinde
olduklarini séyler.

e Anya Trofimov’a oqdan etkilendigini ve visne bahgesini eskisince
sevmedigini anlatir.

e Trofimov, Anya’va onun ve ailesinin toprak sahibi derebeyleri olan
atalarinin kefaretini 6demeden higbir kusagin mutlu olamayacagim anlatir.

e Uzaktan Varya’nin Anya’y1 ¢agiran sesi duyulur.

e Trofimov ve Anya, daha sakin oldugu i¢in irmak kiyisina giderler.

3. Perde (22 agustos, “Vigne bahgesinin satig giini”;
Konuk odast)
o (iftlikte Yahudi orkestrast esliginde bir balo diizenlenmigtir. Piggik ve
Sarlotta Ivanovna, Trofimov’la Andreyevna, Anya’yla Posta memuru, Varya'yla

Istasyon sefi dansederler.
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e Piscik ve Trofimov, Pisgik’in d6demesi gereken borg faizleri Gzerine
konusurlar. Yandaki odada bilardo oynandig: isitilmektedir.

e Sarlotta sihirbazlik hiinerleri gosterir.

. An?ireyevna huzursuzluk iginde satigin sonucunu beklemektedir.
Yaroslavl’daki akraba, ¢iftligin kendi adina satin alinmas: igin vekaletname ve gok
az bir para (on beg bin ruble) gondermistir.

e Trofimov, Lopahin konusunda Varya’ya takilir. Varya kizar.

e Andreyevna Varya’ya eger istiyorsa Lopahin’le evlenmesini soyler.
Varya iki yildir bundan s6z edilmesine kargin Lopahin’in herhangi bir teklifte
bulunmadigini ditsiinmektedir.

e Andreyevna, Trofimov’a Anya’yr seve seve ona verebilecegini, ancak
onun hicbir sey yapmadan, okulunu bile bitirmeden oradan oraya savruldugunu
distindiguni soyler.

e Andreyevna ker}disini bes éarasm birakan hasta sevgilisinin 1srarh ¢agniari
lizerine  Paris’e dén_megle karar vermistir. Trofimov kararindan dolayt onu
elestirince, Andreyevna Trofimov’'u goriindiigii kadar masum olmamakla ve
aslinda beceriksiz oldugu i¢in sevgili bulamamakla suglar.

. Oﬂcgyle ¢ikan Trofimov merdivenlerden diiser. Andreyevna 6ziir diler.

e Istasyon sefi, Tolstoy’'un Giinahkar Kadin’im okur, gevresindekiler
dinler. '

e Anya ve Varya dansederler, hastalanmaya baglayan Firs ve Yasa onlan
izler.

e Trofimov ve Andreyevna dansederler, Andreyevna oturur.

e Anya birirnin vigne bahgesinin satildigini haber verdigini soyler. Ancak
kimin satin aldigim séylememistir.

e Andreyevna Firs’e giftlik satildifinda nereye gidecegini sorar. Firs, o
nereye emrederse oraya gitmek niyetindedir.

* Yaga Andreyevna'dan Paris’e donerse kendisini de yine birlikte
gotliirmesini rica eder.

e Piscik Andreyevna’dan borg para ister.

e  Varya Dunyasa’ya kur yapan Yepihodov’u kovar.
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e Lopahin gelir. Gayev’le birlikte donmelerine kargin igeri dnce o girmistir.
Satisin gergeklestigini, treni kagirdiklar igin geg kaldiklarini anlatir.

e Gayev gelir, mutfak ahsverisi yapmustir. Aglamakhidir. Bilardo
oynayanlan isitince sakinlesir. Ustiinii degistirmeye gider. Firs de arkasindan gider.

e Lopahin vigne bahgesini kendisinin satin aldigim séyler.

e Varya belindeki anahtarlari gikarir, konuk odasinin ortasina, yere firlatir,
¢ikar.

e Lopahin ¢ok neselidir. Deriganov’la ag¢ik artirmada girdigi yang
kazandigini, bahgeyi borglarimin iistine doksan bin ruble vererek satin aldigini,
baltayla bahgeye dalip yazliklar kuracagini, torunlarimin bu arazide yeni bir yagam
gbreceklerini. anlatir.

o Ml::l'Zik usul usul calar. Herkes ¢tkmistir. Andreyevna aci act aglar.

e Anya ve Trofimov gelirler. Anya, Andreyevna’ya birlikte gitmelerini, yeni
ve daha gorkemli bir bahge kuracaklarina inand1g1m soyler.

4. Perde (Ekim; Cocuk odasi, “Dekor 1. Perdedeki gibidir;

esyalar toplanimistir, her tarafta bavullar ve denkler goriiliir.”)

e Andreyevler ¢iftligi terketmektedirler. Gayev vedalagmaya gelen halka
para kesesini ¢ikarip verdigi i¢in Andreyevna’ya kizar.

* Gayev ve Andreyevna, Lopahin’in veda ickisi davetini duymazlar.
Lopahin ickiyi begenmeyen Yasa'ya sigesinin sekiz ruble " oldugunu soyler.
Andreyevleri tren saatinin yaklagsmakta oldugunu soyleyerek uyarir.

e Trdofimov Moskova’ya, Lopahin de Harkov’a gideceklerdir.

e Lopahin kaloglanm "arayan Trofimov’a bor¢ para vermeyi Onerir.
Trofimov gevirilerden para‘ kazandigini sOyleyerek reddeder.

e Uzaktan balta sesleri gelir.

e Lopahin Gayev’in bir bankada, alt: bin rubleye is buldugunu, ama onun
¢ok tembel oldugu i¢in galigmay: beceremeyecegini soyler.

e Anya, Andreyevna’nin kendileri ¢iftlikten ¢ikmadan agaglarin kesilmemesi

ricasini iletir. Lopahin kesimi durdurur.
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e Yasa, Firs’i soran Anya’ya onun sabahleyin hastaneye gotiraldiiginii
sOyler. Firs i¢in doktora mektup yazilmamustir.

e Dunyasa gozyaslan iginde Yasa’ya olan agkim yineler, tek diisiincesi
Paris’e donmek olan Yaga’yla vedalagir.

e Andreyevna, Yaroslavl’daki akrabanin gonderdigi parayla, bu para yettigi
siirece orada yasamak lzere, Paris’e donecektir.

e Kimsesi olmayan Sarlotta, Lopahin’den kendisi i¢in bir yer bulmasint
ister.

e Piscik gelir, herkese bocunu 6der. Ingilizler topraginda beyaz bir gamur
bulmuslar, o da topragim yirmi dort yilhgma Ingilizlere kiralamustir.

e Andreyevna Firs ve Varya i¢in tGzilmektedir. Lopahin’e nigin Varya’yla
evlenmedigini sorar. Lopahin teklif etmeye hazir oldugunu soyleyince, Varya’yr
cagirtir, onlan yalmz birakir.

e Varya gelince:'Lopahin ona nereye gideceginisorar. Varya Ragulinlerle
yoneticilik igi igin anlagmigtir.

e Varya ve Lopahin, sikintiyla havadan sudan konusurlar. Digardan birinin
seslenmesi lizerine Lopahin aceleyle gikar.

o Andreyevna Varya’y1 igerde aglarke;l bulur. Digerlerine ¢ikmak iizere
hazulanmalalr;lm soyler.

e Varya Trofimov’un kaloglarini bulur verir.

e Hepsi derin bir duygusallik iginde evle ve eski yasamlanyla vedalagir.
Andreyevna ve Gayev diginda herkes ¢ikar.

o Kardegler aglayarak birbirlerine sarilirlar.

e Disardakilerin ¢agrisi iizerine onlar da gikarlar.

e Tum kapilar kitlenir, arabalar hareket eder, balta sesleri duyulur.

e Firs gérﬁn\‘n’f. Hastadir. Onu unutmuslardir. Firs Gayev’in kiirktni
giymedigini ve geri donecegini diigtndir.

4 perdelik bu oyunda anlatilan siireg, alt1 ay1 kapsar (Mayis-Ekim). Mekan
olarak Lubov Andreyevna Ranevskaya’ya ait ¢iftlik evi ile onu gevreleyen arazi ve
oyuna adimi veren vigne bahgesi kullamlmigtir. Oyun, aslinda tek bir olaydan, vigne

bahgesinin sdtilmasindan s6z eder. Bu agidan eylem birliginden s6z edilebilir. Vigne
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Bahgesi, genel anlamda kapali bigimli bir oyundur. Bas oyun kahramamn olarak bir
tek kigi yerine, benzer sinifsal kokenleri ve akrabalik iligkileri olan insanlan kabul
etmek daha dogru olabilir. Bunlar oncelikle arazinin sahipleri olan Lubov
Andreyevna , onun erkek kardesi Gayev, kizi Anya’dir.

Oyundaki dramatik durumu, Andreyevna’nin iginde bulundugu ekonomik
agmaz ve vadesi gelmis borg taksitleri yaratir. Andreyevna, elinde kalan son miilki,
yani ¢iftligi ve onunla birlikte vigne bahgesini satmak zorundadir. Lopahin’in giizel,
seckin, ama iglevselligini kaybetmis, artik para getirmeyen vigne bahgesini yok etme
ve araziyi yazlikgilara agma Onerisi, oyunun temel kargithgm agia wvurur.
Lopahin’in dile getirdigi 6neriyi, kardesler ilging bir tepkiyle kargilarlar:

“LOPAHIN - ... Biliyorsunuz, borglarmizin karsihiginda
visne bahgesi satisa ¢ikarildi; agustosun yirmi ikisinde agik
artrma var. Ama siz hig¢ kaygilanmaymn cancagizim, goniil
rahathigiyla uyuyun,  ¢iinkii bir ¢ikis yolu var... Simdi
tasarimi  soyleyecegim  size. 'Dikkatini:zl' - rica ederim.
Ciftliginiz kentten yirmi verst uzaklikta bulunuyor ve gimdi
de yakindan demiryolu geg:i;tede. Ve eger visne bahgesiyle
zrhak“ arasmdaki topraklarmniz, iizerlerinde yazlik evier
yapilmak iizere parsellenir de bu iy igin kiraya verilirse,
yilda en azindan yirmi bes bin ruble gelirin olur.

GAYEY - Oziir dilerim, cok sagma!

ANDREYEVNA — Sizi tam olarak anlayamiyorum Yermolay
Alekseyi¢.” !

Visne Bahg¢esi’'nde dramatik eylem agisindan en 6nemli kargitliklar, simifsal
kargithklardir. Bu anlamda dramatik eylemi var eden asal gatigmay yaratan
kargitlik da lzg:éken aristokrasi ile yiikselen burjuvazi arasindaki kargithktir. Bir
yanda Lubov Andreyevna, kardesi Gayev, ve kizi Anya, diger yanda Lopahin
vardir. Bu kisilerin sinifsal tiidiyetleri ve temsil ettikleri degerler, oyundaki baéhca

kargithiklan yaratarak dramatik eylemin olugmasm saglarlar. Diger oyun kisilerini

131 Anton Cekhov, Biitiin Oyunlar I, Cev: Ataol Behramoglu, Adam Yayinlari, istanbul 1984, s.
157.
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ise kalabalik bir hizmetgi, usak ve diger galisanlar grubu (Dunyasa, Firs, Yasa,
Varya, Yepihodov, Sarlotta) ile Trofimov, Piscik, Yoldan Gegen olusturur.
Istasyon sefi, Posta memuru, diger konuklar ve koyliler ise figirasyonu
olustururlar.

Ataol Behramoglu, Andreyevna’yt mutsuz, kendi bagmna varolamayan,
ayakta durabilmek icin hep bir erkege dayanma gereksinimi duyan aristokrat bir
kadin, Gayev’i toplumsal tabani kaymus bir aristokrat, Pig¢ik’i tasra feodalizminin
giiling gogoliyen  tiplerinden biri, Yepihodov’u ezik, giliing bir biirokrat,
Varya’y1 ve Anya’y1 ise, yeni kusagin olumlu 6zellikler tagtyan geng insanlan olarak
nitelendirir. Yoldan Gegen ise, “... tiim bu ypranmig yozlasmis, ¢okmiis insanlara
ve toplumsal iliskilere karst yiikselmekte olan miithis bir tehdidin simgesi
gibidir.” 2

Visne bahgesi icin karar verebilecek konumda olan, ancak bir karar vermeyi
reddeden, iginde bulunduklar g¢ikmazda baska herhangi bir ¢6ziim Gretmekten de
aciz goriinen Lubov Andreyevna ve Gayev, boylelikle eylemin yerine bir tiir
eylemsizligi koymaktadirlar. Onlan hep giinlik eylemlerin iginde goruriz;
Andreyevna ona buna para verir, Varya’ya ve Lopahin’e evlenmelerini, Trofimov’a
okulunu bitirmesini dgitler, danseder, ciftlikteki eski yasamdan ve anilarindan s6z
eder, Gayev durmadan zihinsel bir bilardo oyununu siirdiriir, soylevler verir.
Sonug olarak eylemsiz degildirler, ama - asil- eylemeleri gerekeni bir tirli
eyleyemezler. Vigne bahgesi eksenine, goreceli olarak, uzak diyebilecegimiz diger
oyun kisileri de benzer tavirlar if,:inde ¢iftlikteki ginlik yasamun dokusunu keﬂdi
renkleriyle tamamlarlar. Bu panorama iginde “eyleyen” bir tek kisi véfdlr: Lopabhin.
Dolayisiyla dramatik eylemi, asal olarak visne bahgesi ekseninde, Lopahin ve
Andreyevlerin kargitliklarindan dogan gatigma olusturur.

Dramatik eylemi olusturan dﬁgﬁmléri ve durum degisikliklerini ¢oziimleyecek
olursak sdyle bir tabloyla karsilaginz (bkz. Tablo 7):

. 1. Dramatik Olay:

132 Ataol Behramoglu, “Oyun Yazari Olarak Anton Cehov™, a.g.y., ss: 12-13.
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Lubov Andreyevna’nin iginde bulundugu ekonomik darbogaz ve visne
bahgesinin elde kalan son miilk olmasidir. Herhangt bir ¢6ziim kesinlikle vigne
bahgesiyle iligkili olacaktir.

Oyunun bagindan itibaren ekonomik durumun ve bu durumu kavramay:
reddederek eskisi gibi har vurup harman savurmaya devam eden Andreyevna’mn
serimi yapilir. Cifiligin satilacafim ise daha 1. Perde’nin baslarinda, ilk kez
Varya’nin agzindan isitiriz:

“ANYA — Eee, nasil oldu? Borg taksitlerini odeyebildin mi?
VARYA — Ne gezer.

ANYA - Tanrmm tanrim...

VARYA — Ciftlik agustosta satiliga ¢ikariliyor...

ANYA — Tanrm...” %

2. Ilk Asal Diigiim:

Ana ¢atisma Lopahin’in 6nerisiyle dogmaktadir. Bu noktada ilk asal diigiim
atilir. Burada dikkat etmemiz gereken nukiz, kapali bigim bir oyunda, dramatik
olayin, bas oyun kahramamn ya da kahramanlarii eylemeye vonelten niteligidir.
Burada da bu nitelik vardir. Ancak kahramanlar. eyieﬁeheﬁ segeriet. Oyunun
basindan sonuna dek pasif bir yonels igindedirler. Vigne bahgesini yok etmeye karsi
¢ikarak, umutsuzca, amlarina, kendi yagama bigimlerine sahip ¢ikarlar; degismeyi
reddederler ve yiikselen yeni degerlere horgoriiyle bakarlar. Basat kahramanlann
eylemsizligi yiiziinden ilk asal diigiim onlarin eylemiyle degil, Lopahin’in eylemiyle
atilir;

“LQPAHIN - . Uzun soziin kisast  kutlarim  sizi,
kurtuldunuz. Arazinin bulundugu yore bir harika. Irmak
yiizmeye elverigli derinlikte. Fakat, kuskusuz, topragm
diizenlenmesi, temizlenmesi gerekiyor... Sozgelimi, biitiin
eski yapilari, artik higbir ise yaramayacak su evi yikmatk,
yasl visne bahgesini de kesip ortadan kaldirmak

gerekecek...

133 Agy..s. 153.
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L. ANDREYEVNA - Kesip ortadan kaldirmak nmi? Iki
goziim, bagislaym ama, sizin higbir seyden anladiginiz yok.
Eger tiim bu ilin simrlar iginde ilgiye deger, hatta segkin
bir sey varsa, o da bizim visne bahgemizdir.

LOPAHIN — Bahgenizin seckin olan tek yam genisligidir,
bagka bir gey degil. Visne dediginiz iki yilda bir yetigir, onu
da en yapacaksiniz, kimsenin satin aldigi yok.

GAYEV -  “Ansiklopedik Sozliikte bu bahgenin sézii
ediliyor.

LOPAHIN - (Saatine bakarak) Eger bir seyler diisiinmez,
bir seyler yapmazsak, yirmi iki agustosta vigne bahgesi de,
tiim ¢iftlik de agik artirmayla satilacak. Karar sizin! Baska
bir ¢ikig yolu yok yemin ederim. Yok baska bir ¢ikig yolu!*
134 -

Dramatik olayin hemen-ardindan gelen ilk asal digim de, 1. Perdenin
baslarinda yer almaktadir.

3. Durum degisikligi :

2. Perdenin baslaninda ortaya c¢tkar. Lopahin’in ¢ifiligi zenginlerden
Deriganov’un satin alaca;gma dair duyumunu aktarigt ve Onerisini yinelemesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Andreyevler Lopahin’in 6nerisini kesin bir dille reddederler.
Umitsizce, Yaroslavl’daki uzak ve zengin bir akrabadan gelecek paranin sozii
edilir.

4. Doruk ve Son Asal Dugiim: |

Doruk ve son asal duBuin, yine birbirinin pesi sira 3. Perdede yer alirlar.
Buna gore, vigne bahgesi eksenini -izleyecek olursak, bahgenin satildiginin
ogrenilmesi dorugu, ¢iinkii Andreyevlerin .ve onlanin temsil ettikleri degerlerin
kaderi ile ilgili bir doniim noktasint bildirmektedir, satin alanin Lopahin oldugunun
Ogrenilmesi ise son asal diigiim noktasint olugturur. Son asal diigiim noktasiyla, ana

catigmanin sonucu agik bir gekilde bildirilir:

13 A.gy. ss: 157-158.
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“"ANYA — (Heyecanly) Az once mutfakta birinin soyledigine
gore visne bahgesi satilmig bugiin. " '*°

“L. ANDREYEVNA — Visne bahgesi satildi mi1?

LOPAHIN — Satild..

L. ANDREYEVNA — Kim aldi?

LOPAHIN - Ben.

(Bir sessizlik)

(L. Andreyevna ezilmigstir. Koltuga ve masaya tutunmasa
diisecektir. Varya belinden anahtarlari ¢ikarwr, yere, konuk
odasmn ortasmna firlatir, ¢ikar.)

LOPAHIN — (devamla) Ben satin aldim. Durun baylar, rica
ederim, basim doniiyor, konusamiyorum (...) Babamla
dedem mezarlarindan baglarum kaldirip da olup biteni
gorselerdi, o siimsiik, yart cahil Yermolaylari’mn, kisin
¢iplak ayakla segirten Yermolay'm, diinyada bir esi daha
bulunmayan ¢iftligi satm aldigin gorselerdi... Dedemle
babamin kole oldugu, mutfagmma bile giremedigi ¢ifiligi
satin é;dtm. 136’ |

C. Yarg: :

Visne Bahgesi'nde dramatik eylem ve olay dizisinin kosut oldugunu ve
anlamu ortaya ¢ikarirken birbirlerini desteklediklerini, ancak olay dizisinin igerdigi
ginlik yasam dokusunu kuran zengin ayrintilarin ve oyun Kkisilerinin igsel
yasamlarim agiga vuran konusma orgiisiiniin anlamu olugturan gok islevsel faktorler
olarak goz ardi edilemeyecegini ve bu 6zel durumun Cekhov oyunlarina 6zgi
oldugunu soyleyebiliriz. Ilk as.ali‘.dﬁgﬁrrile son asal diigim arasindaki dramatik
sireg, klasik anlamda gerilim yaratan digim nitelifinde durumlardan olusmaz.
Bagka bir deyisle durum degigiklikleri gorulur, ancak bunlar dramatii( eylemi
gerilimle yiikselten, aktif ya da dig yapiya baglh dﬁgﬁr;x. ﬁiteliginde durumlar degil,

daha ¢ok kahramanlarin i¢ dunyalarindaki gelismeleri ag:lga- vuran, igsel

135 Agy.,s. 187.
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dinamiklerden dogan ve nesnel kosullari degistirme potansiyeli olmayan (visne
bahgesinin satigi ile ilgili karar verememeleri gibi) pasif durumlardir. Sonugta,
dramatik eylemi olusturan durum degisiklikleri, klasik dramaturgiye uygun olérak,
aktif olanlardir. Ama oyundaki anlami biitiin olarak kavrayabilmek i¢in hem aktif,
hem pasif durumlar g6z Oniine almak zorunludur.

Oyundaki asal oykiiyl, dolayisiyla asal anlamui bahgenin satist ekseni
olusturdugu i¢in, dramatik eylem dogal olarak bu ¢izgi iizerinde ilerlemektedir.
Ancak, hemen belirtmek gerekir ki, soziinii ettiimiz asal anlamdir. Yani oyunu
yalnmizca vigne bahgesinin satilmasi ekseninde gerceklesen olaylardan ibaret saymak,
anlamu zayiflatacaktir. Olay dizisinin dokusu biiyiik olgiide giinliik olam igerdigi
i¢in, pek ¢ok motif, durum, simge ve atmosfer Ggeleri, dramatik eylemin diginda
anlami zenginlegtirir ve derinlegtirir. Biitiin kurumlari, kultiirel degerleri, yagam
tarztyla i¢ burkucu bir ¢okils siirecini yasayan aristokrasinin kargisinda, cahillligi,
kultursiizligi, ancak igbilirligi ve para merkezli diinyasiyla yiikselen burjuvazi yer
almaktadir; dolayisiyla oyundaki tim karsitliklar, bu iki temel kargithk dikkate
alinarak konumlandirilmalidir. |

Visne Bahgesi’'nde yer-alan doruk, tanimina uygun olarak yine eylemin en ug
noktasinda yer alir. Ancak oyunun giinlilk yasam tonuna uygun dokusu, klasik
dugumler igermeyisi, dramatik eylemi de klasik gerilimden uzaklagtirmigtir. Bunun
sonucu olarak eylemin genis bir agiyla yﬁkseldigini ya da dustugini soyleyemeyiz.
Sonug olarak, oyunda olay dizisi ve dramatik eyleni iliskisine bakacak olursak soyle

bir durumla karsilagiriz:

DORUK

?
//\

Sekil 7

BCAgy..s 191



128

wajda yupwpap apu, 18a5yvg ausiq - L ojqeL,

"1Sawtprig
1wgipyiyes

uiuadyeq
utu eAUY

Isouwrppq
igesejo dije)
2Aa3yeq
un aoue3uaq
uapIR[uIgusZ

ur, uryedory

ISoWI[1RIn
Bsye urdi sedyizes
YaIo[1po JoA uruadyeq

‘1Isuoug ur uryedo]

“Isewjueyid
edijes uuisadyeq
au$IA popuLIR[d

9A ISBWY0S BZRWYI)

YIWOUOYD 1 I3[AA3IpUy

nsnjAos yeido;
uspwseg [eswnido)

9A YIWOUOYS TUD{

i

14

¢




129

7. MODEL : BAY PUNTILA ILE USAGI MATTI

A. Genel Bilgi :

Brecht bu oyunu, 1940/41 yillarinda, Finlandiya’ya sigindign donemde,
Finlandiyali yazar Hellawuolijiki’nin bir éykisiinden yola gikarak yazmustir. Bay
Puntila ve Usagi Matti, bir kez daha, en cesaret kirict kosullar altinda bile
Brecht’in giilebilme kapasitesini sergiler.””” Oyun ilk kez 5 Haziran 1948°de
Zirih’te sahnelenir."*® Turkiye’de ise ilk kez Ekim 1965°te Dormen Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir. ** Bay Puntila ve Usagi Matti’de Brecht, “artik nesli
titkenmig bir koy agasinin hayatindan bir boliimii ele alarak, ... onu aytkken bagka

igince biisbiitiin bagka bir insan olarak canlandirmistir.” **°

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglam :
Oyunda pargall bir gelisme vardir. 11 bolimden olusan Bay Puntila ve

Usag: Matti’de olay dizisinin geligimi soyledir:

Girig Sarkast: (Sit sagan kiz Lisu tarafindan soyleniyor)
1. Bélim: “Puntila Bir Insan Buluyor”

(Tavasthus’ta Park Otel’in bir odasi)

e Puntila ve Yargig iki giindiir oteldedirler. Sarhosturlar. Bes haftadir
Puntila’mq soforliigunii yapan Matti patronunu ¢agirmaya gelir.

e Puntila sarhos oldugu i¢in Matti’yi tanimazliktan gelir, ancak
olaganiistti miigfik davramr.

e Puntila’dan bikan Matti, alacagin ve iyi hal kaZidim ister. Aynimak

istemektedir.

137 Frederic Evven, Bertolt Brecht His Life, His Art, His Times, Acitadel Press Book. New
York 1992, s. 368.
'** Bertolt Brecht, Deneysel Tiyatro. Cev: Kaya Oztas, Dost Kitabevi Yaymlan, Ankara 1981, s.
9. )
"% Bertolt Brecht, Bay Puntila ile Usag Matti. Cev: Adalet Cimcoz, Izlem Yayinfan, s. 5.
140

Agy.s. 7.
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Puntila Matti’ye igki igmeyi teklif eder. Kendini Puntila iftliginin

sahibi, 90 inegi olan namuslu bir adam olarak tamitir. Ona gore,
ortalama U¢ ayda bir ayilmakta ve o zaman her seyi farklt
algilamaktadir.

Matti eski patronu irgatlann karinlarim doyurmadid igin 6nceki
igsinden ayrildigim anlatir.

Puntila, Kurgela ¢iftligine gidecektir. Orada Atage’yle nisanlanacak
olan kiz1 Eva onu beklemektedir.

Puntila Matti’ye, Eva’ya geyiz olarak vermek igin ormam mu, kendisini
mi (Atase’nin teyzesi Klinkman’la evlenerek) satmasi gerektigini sorar.
Matti 6nce ormani, durumu 6grenince Bayan Klinkman’1 énerir.

Puntila Matti’ye (hesab1 gérmesi igin) ciizdamini verir. Kendisinin nasil
clsa dustirecegini, o ylizden ciizdanin onda kalmasim séyler.

Matti, Yargig’1 sirtlar, Kurgela’va dogru yola koyulurlar.

2. Bolim: “Eva”

(Kurgela giftliginin aviusu; 1. BSliim’den hemen sonra)

Eva ve Atase Eino Silakka Puntila’y1 beklemektedirler.

Atage, Puntila gérintince yorgunlugunu ileri siirerek igeri girer.

Eva ti¢ glin geciktigi i¢in Puntila’y1 azarlar. Puntila aldirmadan,
Matti’ye igkileri getirmesini soyler.

Eva 51k11d1§1n1 sdyleyince Puntila adamdan saymadigin: soyledigi Atase
ile evlenmekten vazgegmesini onerir, onun yerine Matti ile evlenmesi
(j;alha akillicadir.

Puntila Eva’nin Atage ile {i¢ giindiir nisanlanmadigim1 6grenince sagar.

Puntila yatmadan 6nce hizmetgi kizlardan biriyle bir seyler igmek
istemektedir. Eva engeller.

Eva Puntila’ya geki-diizen vermeye galisir. Bayan Klinkman geciktigi
i¢in Puntila’ya kizgindir, Eva’ya gore Puntila’yla goriismeyecektir bile.

Eva’nin davranislarina kizan Puntila, ¢eker gider.
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Eva Matti’ye ve Yargig’a babasmi durdurmalarini séyler. Ancak onlar
yetisemezler.

Yargi¢ yatmaya gider.

Eva Matti’ye babasinin donmesini bekleyeceklerini, yoksa gelince
hizmetgilerle igip yiiz g6z olacagin soyler.

Eva Matti’yi Atase ile ilgili iyi diisiinceleri olduguna inandirmaya
gahgir. Atage ile birbirlerini gocukluklarindan beri tammaktadirlar. Eva

konusurken Matti’nin uykusu gelir.

3. Bolum: “Puntila Erkenci Kizlarla Niganlantyor”
(Koy Alani; sabahin alacakaranligs)

Puntila arabasim koy meydanindaki direge tosladig: igin kizgindur.

Puntila kagak¢1 Ema’ya stzde kizamiga yakalanms ineklerine kagak
olmayan alkol alabilmek igin veterinerin adresini sorar.

Ema kendi yaptig1 alkolii 6nerir.

Puntila yasal olmadigim ileri siirerek reddeder.

Puntila veterinere 90 ineginin 90’iin da kizamik oldugunu séyler.
Yeteriner inanmayinca onu tehdit edefek veterinerden inekleri igin alkol
fég:etesini yazmastn ister. Veteriner istenileni yapar.

Kagake1 Ema sarki soyler.

Puntila eczaneden regete kargiiginda igkileri alur.

Kagak¢t Ema sark soyler.

Puntila Eczaci Kiz’a nisanlanma teklif eder.

Eczacit Kiz yasalara uygun olarak, sarapla ve yuziikle nisanlanmak
isteyince Puntila kabul eder. .‘

Puntila’nin istegiyle Eczact Kiz iyi 6grenim gordigiini ama iyi para
kazanmadigini, bu yﬁzden hayatinin renksiz oldugunu anlatr.

Kagak¢t Ema garka soyler.

Puntila Eczaci Kiz’a sarap igirir, nigan yiizigi olarak perde halkasi

takar ve ona Puntila ¢iftligine gelmesini soyler.
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Puntila Sit¢i Kiz Lisu’ya da nisanlanma teklif eder. Ona da sarap
igirir ve parmagina perde halkasi gecirerek, Pazar giinii Puntila’ya
davet eder.

Puntila telefon santralinda ¢ahigan Sandra’yla da niganlanir. Onu da
Puntila’ya davet eder.

Puntila kagak¢i Ema’yla da niganlanr.

Kagak¢t Ema ve Telefoncu Kiz Sandra birlikte sarki séylerler.

4.Bolim: “Irgat Pazan”

(Lammi’de Koy Alani; Irgat Pazar)

Puntila ve Matti pazarda ig¢i ararlarken Puntila Matti’ye a¢ gozlii
degil, algak gonillii olmasi gerektigini, boylesinin efendilerinin hosuna
gidecegini soyler.

Puntila sisman adamin pazarlik yaptig1 irgat1 kendi turp komiiri isi igin
ayartir. Irgat’in ii¢ gocugu ve karisina da is verebilecegini soyler.
Puntila telefon etmeye gider, Matti’ye irgat segmeye devam etmesini
sOyler.

Matti Kirmiz1 Sagirirgat’la anlagir. Puntila’ya onu tavsiye eder.
Puntila Kirmizi Sagh Irgat’t kahveye davet eder. Matti pazarn
kapanacad: gerekgesiyle engel olur. Puntila Matti’ye ona giivendigi i¢in
bu teklifi kabul ettigini soyler.

Puntila bitik goriinen bir rgata is teklif eder. Matti Puntila’y1 adamin
islerine yaramayacagi konusunda ikna etmeye caligir.

Puntila, Birinci Irgat, Kirmiz1 Sagh Irgat ve Bitik” Goriinen Irgat’la
pazarlik etmek igin ka.hveye oturur. |

Matti Puntila’ya once isgilere avans vermésini, sonra anlagma
imzalamasini 6nerir; Puntila kulak asmaz.

Matti sadece Kirmizi Sagl’nin iglerine yarayacagm, digerlerinin turp
komiirh isinde Qahsamayacaklar'mr sOyler. |

Puntila pazarda iggisi Surkkala’y1 goriir.
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Matti Puntila’ya Surkkala’min inanci zayif oldugu igin isten atilacag
konusunda Papaz’a s6z verdigini hatirlatir.

Puntila Matti’ye Surkkala’nin ig¢ilerinin en akillisi oldugunu, onu isten
¢ikarmayacagini, ona on mark vermesini sdyler. Papaz’i da artik evine
sokmayacaktir.

Matti birazdan gidecegini, iscilerle bir an 6nce pazarlif: bitirmelerini
sOyler.

Puntila amacinin irgatlara ¢iftliginde sicak bir yuva vermek oldugunu
sOyleyince Kirmuiz1 Sagh Irgat kendisinin i§ aradigint sdyleyerek ayrilir.

Puntila onu durdurmaya galisir. Durmayinca, sarhos oldugu i¢in
iginden hi¢ is konugmak gelmedigini soyler. Hepsine birer mark verir.
Bitik Goriinen Irgat’a kagmamasim, ona hafif bir is verecegini soyler.

Matti anlagma yapmalarini séyleyince, Puntila gerek olmadigimi, giinkii
kendisinin stz verdigini soyler. -

Puntila, Matti, irgatlar ve Surkkala iftlige donerler.

5. Boliim: “Isler Kansiyor Puntila’da”
(Puntila Ciftlig; 6g1'eden once)

Asct kadin Léina il;: hizmet¢i Fina evin kapisina ‘Nisan Torenine
ﬁosgeldiniz’ yazisini asarlar.

Puntila, Matti, Surkkala ve irgatlar gelirler.

Puntila Surkkala’ya cocuklarint getirmesini, onlara korkulu giinler
gegirttigi igin 6zir dileyecegini soyler.

Puntila 1rgatlan ormanda caligtirmay: diiginmektedir. Kizinin geyizi
i¢in ormam satmaktan vazgegmistir.

Matti Puntila’yr irgatlarin avansim vermesi igin zorlar. Puntila
aldirmadan saunaya girer.

Matti irgatlara Puntila’nin saunadan sonra ayilacagim ve onlar igin

durumun zorlasacagim soyler.
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Matti gocuklanyla gelen Surkkala’ya hemen gitmesini, iki giin
I}’.untila’mn goziine gozikmemesini 6Zutler. Surkkala gider.

l;untila kendisine su dokmesi igin Matti’yi ¢aginr. Puntila ve Matti
Hizmetgi Fina’ya irgat pazarnindaki sigko adamla Puntila’min tartigmasim
anlatirlar. Sisko Summala ¢iftliZini satin alan adamdir ve Puntila’nin
kisraklarina ¢ekecek tek aygir (o civarda) onun ¢iftligindedir.

Puntila kahvesini de igtikten sonra aynhir ve gevresindekilere yiiz
vermez olur. Matti’yi tembellikle suglayip azarlar.

Puntila Fina’ya isgilerin hi¢ birini ise almayacagim, ormam da
satacagim soyler. Gergedi kendisinden sakladigim digiindogi igin
Matti’ye kizmaktadir. Matti’nin ceketinin cebinden daha once
kendisinin vermis oldugu ctizdam ¢ikarir ve onu hirsizlikla suglar.
Puntila Matti’yi kovmayacagmni, ama bu durumu is kagidina yazacagim
sOyler, Matti sesini ¢ikarmaz.

"I'rgatlar Puntila onlara i vermeyecegini soyleyince ofkeyle ¢iftlikten
ayrilirlar.

Eva Matti’ye Atagse ile evlenmeye fazla istekli olmadigini anlatir; Matti
Atase’yi evlilikten vazgegirmek i¢in yardim etmeyi teklif eder.

Matti Atase’ye Eva’yla ne kadar yakin olduklarim gosteren kiigiik
oyunlar oynayacaktir.

Eva Atase’nin ¢ok borcu oldugu igin bunlann gormezden gelecegini
soyler.

Matti Eva’ya Atagse ve Puntila’nin g6zii 6niinde birlikte banyoya
girmeyi teklif eder. Eva kabul eder.

Laina Eva’y: salatalik toplamaya ¢agirir. Eva banyo yapacagini soyler.
Laina bahgede gezintiye ¢ikan Atase ve Puntila’ya Eva’min saunaya
girdigini soyler.

Puntila Atage’ye Bakan’in nisan torenine gelip gelmeyecegini sorar;
Atage gelecegini soyler.

Matti omuzunda havluyla saunaya giderken Puntila onu aylaklikla

suglayarak azarlar.
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Matti’nin saunaya girdigini goren Puntila, Atage’yle uzaklagir.

Eva ve Matti saunada kagit oynarlar.

Puntila ve Atase doner; Atase Eva’ya beyaz giil toplamstir.

Matti onlarin duymas: i¢in Eva’ya gidikhiyormus gibi yiiksek sesle
gillmesini soyler.

Puntila ve Atase sesleri duyarlar; Puntila Eva’y1 ¢agirir.

Eva sag1 bagi darmadaginik digan g¢ikar.

Puntila Eva’y: azarlar, Atage yatistirmaya galigir.

Eva durumu inkar eder; Atase Eva’dan yana ¢ikar. Cigekleri Eva’ya
verir, Puntila’yt uzaklagtirmaya galgir.

Puntila Matti’yi azarlar.

Atage Puntila’y1 eve sokar.

Matti Atage’nin borcunun umduklarindan ¢ok olduklarini séyler.

6. Boliim: “Yengegler Ustiine Bir Konusma”

(Ciftligin Mutfagy; gece)

Matti gazete okurken, Fina Eva’nin onu ¢agirdigim sdyler.

Matti Fina’ya kur yaparken Yargi¢ ve Avukat gelip siit isterler.

Fina ¢ikar, Matti onlara siit ikram eder.

Matti’yi gagiran zil duyulur.

g(argxc; Matti’nin mesaisinin  bittigini  sOyleyecegini  belirterek,
Avukat’la ¢ikar.

Eva gelir. Zili o calmigtir. Matti’nin kendisini sandalla adaya
gotiirmesini, nigan yemegi igin yengeg tutacagini soyler.

Matti gerekli araglar olmadigini séyleyince Eva kizip vazgeger.

Laina Matti’ye Fina ile Kahya Kadin’in onu irmaga ¢agirdiklarini
sOyler. Matti yorgun oldugunu. soyler.

Eva Matti’ye kendisini istasyona gotiirmesini soyler. Uzaktaki bir kiz
arkadagina birka¢ hafta kalmak igin gitmektedir. Matti’den 200 mark

borg ister. Puntila’nin paray1 Matti’ye 6deyecegini diiginmektedir.
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Matti nisandan bir glin énce kagmasi igin Eva’ya verecegi bu paranin
Puntila tarafindan 6denmeyecegini, Eva’min Atage’yle evlenmesinin
daha akillica olacagini soyler.

:I;iva Matti’ye, Atase’yle degil muhtemelen onunla evlenecegini soyler.
Matti aralarindaki siuf farkimn olumsuz durumlara yol agacagim

anlatir.

7. Boliim: “Puntila’nin Niganhlar Ortaklig:”
(Ciftlik Avlusu; Pazar sabahi)

Puntila terasta tiras olurken, bir yandan Atage’yle evlenmekten
vazgegtigi i¢in Eva’yla kavga eder.

Puntila ¢alisanlan birbirleriyle fingirdestigi igin ¢iftlikte islerin yotunda
gitmedigini diisindiginden kizgindir.

Puntila Matti’ye yiiz verdigi i¢in Eva’y1 azarlarken Matti onlar dinler.
Puntila’nin nisanlandi dort kadin giftlige gelir.

Telefoncu Kiz Matti’ye nisanhist Puntila’yr gormek istedigini soyler.
Telefoncu Kiz Eva’yr azarlayan Puntila’min sesini tamr, ama bu
durumdan hoslanmaz.

Kagak¢t Ema Puntila’yr sorar. Telefoncu Kiz ve Ema birbirlerini
asagilayarak kavga ederler.

Siit sagan Lisu ve Eczaci sz, Matti’ye Puntila’y: sorarlar.

Matti onlara, ortaya ¢ikip nisanhi olduklarim animsatmak igin,
Puntila’nin uygun bir anini kollamalarim &giitler.

Kizlar Puntila’a gelebilmek igin masrafa girip uzun yollar katettiklerini
ve ag olduklarini sdyleyerek yiyecek isterler.

Matti ve kizlar sakalagirken Puntila onlan isitir, gelenlerin kim
oldugunu sorar. Manti onun nisanlilan oldugunu soyleyince higbirini
tanimadigint 'belirti\r. .

Kagak¢r Ema “ciftligin topragina oturdum” diyebilmek icin topraga

oturur, sarki sdyler.
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Puntila kadinlan ¢iftlikten kovar.

8. Boliim: “Fin Oykiileri”
(Anayol; aksam)

Kadmlar yuriiyerek ve birbirlerine oykiiler anlatarak ilgeye
donmektedirler.

Kagak¢t Ema, bacaklarim alkolle ovdugu komiserin karisini anlatir.
Kadin kocastyla arast nasilsa Ema’ya da 6yle davranmaktadir.

Eczac1 Kiz, yoksullann iginden ¢ikip Amerika’da zengin olan
Pekka’min geri dondiugiinde yillar 6nce bityilkk annesine verdigi parayi
geri istedigini, biiyitk anne odeyemeyince yoksullufun derecesine
sagtigin1 anlatir.

Telefoncu Kiz, kendisini buz tutmus golden karstya gegiren kahyasina
vadettigi odiilii tehlike gegince azaltan ¢iftlik agasinin 6ykistinti anlatir.

Lisu, ¢iftlik agasimin ogluyla kingtirip hamile kalan, ancak mahkemede
ask mektuplarimin okunmasina dayanamadig i¢in ¢ocuklarinin hakkini
arayamayan hizmet¢i kizin éykﬁsﬁnﬁ anlatir.

Kagak¢1 Ema, 80 kilometre yol yiiriiyerek toplama kampindaki ogluna
agamn kansinin verdigi balikla tereyagini gotiiren, ancak aghktan nefesi
koktugu halde agadan geldigi icin anasiun getirdiklerini almayan bir
oglu olan giindelik¢i kadinin 6ykisiini anlatir.

9. Boliim: “Puntila Kizint Bir ‘Adam’la Nisanlamak Istiyor”
(Yemek Odas1')

Papaz, Avukat ve Yargig sigara ve kahve igerler.
Puntila tek bagina icki igmektedir.

Papaz irgatlarin ve yanagmalann yaratiigtan ko6t ve inangsiz

olduklarini anlatir.
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Avukat baslica gelir kaynaklan olan kiigik ciftgilerin pintilestigini
anlatir.

Puntila Yargig’a Atage’den hoglanip hoglanmadigim sorar.

Avukat Puntila’nin  Atage’yle ilgili dusiinceleri anlagiimasin diye
Atage’yi digan gikarmaya cahgir.

Atage Yargi¢’in anlattifs fikrayr anlamayarak aptal durumuna diiger.
Puntila Atage’yi evinden kovar; Atage anlamazliktan gelir.

Puntila’nin alayh asagilamalarimt da anlamazlhiktan gelen Atase, agikga
bir adla iligkilendirilmedikge her durumun kabul edilebilecegini soyler.
Puntila Atage’yi agikga kovar.

Atagse gider; Puntila onu kovalayarak pesinden gider.

Papaz’in Karist Eva’ya Puntila’min Atage’yi kovdugunu anlatir.

Puntila kizin1 evlendirmeyi diigiindiigii insamn Matti oldugunu soyler.

Puntila nigana davetli olarak gelen Bakan’a da hakaret eder.

Eva ve Matti sarhos olmuslardir. Eva Matti’ye onunla evlenirse algéak
génﬁlh‘i bir yagam siirmeye razi olacagim soyler. Bir sofortin kansinin
ne yapmasi gerektigini sorar,

Puntila’yla Matti, Eva’'nin Matti ile evlendiginde nasil yasayacagi
konusunda ﬁki:yﬁrﬁtﬁrler.

Matti evlerinde hizmetgi bulunmadifini ve konuklarin bulduklarim
yedigini, Eva’nin da haftaﬁm her giinii tuzlu balik yiyecegini sdyler.
Matti Eva’ya goraplarim yamamasint sdyler. Eva yamar.

Matti yamanan gorabi begenmez.

Matti Eva’dan yorgun argin eve dondiginde ayakkabilarim
¢ikarmasim ister.

Fina’ya gore Eva’nmin giin boyunca en az on yedi yatak carsafi ve iki
legen dolusu ¢amagir yikamasi gerekmis, bu isler igin suyu da kovayla
tagimustir.

Matti diger ayakkabisint da gikarttirir ve Eva’dan gazetesini ister. Eva

o gazete okurken gevezelik ettigi igin skat;y_la gazeteyi birakir.
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Matti gece yansi kendisini ise g¢agirdiklarinda Eva’nin ne yapacagim
sorar. Eva c¢agiranlar sirret¢e azarlar.

Durumdan hoglanan Matti Eva’min kigina saplak atar. Eva bozulur.
Matti sasirir.

Eva Puntila’ya Matti’nin hakli oldugunu, iyi yetistirilmedigini soyler.
Proleter yasama uyum sinavinda basanhi olamamus, nisan da suya
diigmistiir.

Puntila ona miikkemmel bir koca buldugu halde istemedigi igin Eva’y1
evlathiktan reddettigini soyler.

Matti Eva’nin hakli oldugunu diigtinmektedir.

Isciler digarda sark: soylerler; Puntila duygulanir.

Matti Fina’ya kur yapar.

10. Bolum: “Gece Ezgisi”
(Disanda; géce)

Puntila ve Matti igemektedirler. Puntila bu isi agik havada yapmaktan
hoslandigini anlatir. O yagamay:r seven insanlardan hoglanmakta, asik
surathilart sevmemektedir.

Matti giftliktekilerin bir deri bir kemik ve asik suratli olduklarini, bunu

Puntila’ya inat yaptiklarini soyler.

11. Bolum: “Bay Puntila ile Ugag: Matti Hatelma Dagina Tirmaniyorlar”

(Ciftlikte Calisma Odasi)

Puntila bas1 havluyla sanli, hesaplan gézden gegirmektedir. Ahgt Laina
elindeki bir bagka havluyu legendeki suya batirir.

Papaz’la Avukat gelirler. Puﬁtila Atase’nin telefon edip 6ziir diledigini
ve igin tathya baglandigim anlatir.

Papaz ve Avukat Surkkala’min hala nigin kovulmadifini 6grenmeye

gelmiglerdir.
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Puntila Surkkala’mn yeni durumunu Laina’dan dgrenir ve onu hemen
kovacagina soz verir. Papaz ve Avukat giderler.

Puntila Laina’ya evdeki biitiin icki sigelerini kiracagim ve bir daha
icmeyecegini soyler.

Laina Surkkala’y1 ¢agirmaya gider.

E:Surkkala cocuklanyla gelir.

Matti gelir. Puntila Matti’yi Surkkala’dan para almakla suglayarak
azarlar.

Laina ile Fina odaya igki sigelerini tagirlar. Puntila igkileri dokecektir.
Puntila Matti’yi kendisini aldatmakla suglarken, farkinda olmadan igki
igmeye bagslar. Igtikge degisir ve yumugar.

Puntila Surkkala’mn ti¢ aylifini verir ve onun gitmek istedigini sdyler.
Surkkala’yla vedalagsmak istediginde Surkkala elini vermeden ¢ikinca
cok uzilar.

Puntila Matti’yle dost olduklarini ve ayligina zam yaptigin soyler.
Puntila doganm ve yurdunun giizelliklerinden s6z eder. Matti’den bir
Gag yapmasini ister. )

‘Matti odadaki degerli mobilyalan kirip ortaya yigarak bir dag yapar.

Puntila diigsel daga tirmanur, diigsel manzaralan seyrederek cogar.

12. Bolim: “Matti Yiiz Ceviriyor Puntila’dan”
(Cifilik Avlusu; sabahin erken saatleri)

Matti ciftlikten ayrilmaktadir. Laiﬁa Matti’ye hazirladig1 yollugu verir.
Puntila’nin kalkmasim beklemesini séyler.

Matti bunu goze alamayacaélm soyler. Puntila sarhogken ormanin
yansimt Matti’ye verecegini soylemistir. Matti’'ye gore, uyanip
ammsadiginda polise gidecektir. Puntila'min verecegi is kagidi da
Matti’nin igine yaramayacaktir.

Matti aceleyle gikar. (Sark:)
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Brecht, Bay Puntila ve Usag1 Matti’de asal olarak, sarhosken insancil,

ayikken acimasiz bir patrona déniigen Puntila’nin i¢ geliskisini ve Puntila, Eva,

Yargi¢, Avukat, Papaz vb. oyun Kkisileri ile onlarin kargisinda yer alan Usak Matti,

Hizmetgi Fina, Ah¢1 Laina, Nisanlilar vb. oyun kisileri arasindaki simifsal geliskiyi

ele almgtir.

Bay Puntila ve Usagn Matti, “tam bir halk oyunu olmakla birlikte,

gergekler biraz sert, aci biraz da uluorta gosterilmistir.” '*! Brecht “halk oyunu”

estetigi ile ilgili sunlan soyler:

“Halk oyunu, algildigi iizre kaba ve énemsiz bir
tiyatrodur ve bilgic estetik ondan, ya hi¢ siz etmez, ya da
asagilayarak ele alir. Asagilarken onun zaten bagka tiirlii
olmasmi da istemez, aynen belli rejimlerin kendi

halklarim hep oyle gormek istemeleri gibi: Kaba ve

onemsiz! Sulu gozhilikle pis espriler bolcadw Bitada,”"

hodiik ahlaki ve belden asagr ucuzluk girla gider. Kotiiler

cezasm bulur, iyiler evienip kurtulur, ¢aliskanlar mirasa

‘konar, tembeller ardmdan bakakaly. Halk oyunu

yazarlarmin teknigi, olduk¢a enternasyonaldir ve hemen
hi¢ degismez. (...) Biiyiik kentler halk oyunundan reviiye
gecmekle  zamana wuymuglardw. Piyasa miizigi  halk
tiirkiisiine gore neyse, revii de halk oyumma gore oyledir,
yalmz bu noktada halk oyununun hi¢hir zaman halk
tiirkiisii gibi soylu olamadigim goz owiinde tutmak gerek.
Otuzlu yillarda revii bigimine sanatsallik kazandwild.. (...)
Bu oyunlarda az ¢ok siirsellik ve dil sanatt vardi, kugkusuz
eski halk oyununun saf yiirekliliginden eser yoktu. Onun
alisilmis  durumlarindan  ve  sematik  figiirlerinden
kagzmyoﬁardz, ama agikcas: romantiklikte daha da ileri
gidiyorlardi. Getirdikleri durumlar groteskti, figiirler yok
gibiydi, rol denemezdi. Tekdiize &ykii hurdaliga atidi,

“'Agy.s 7.
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ama tekdiizelikle birlikte Oykii ekseni de yok oldu, ¢iinkii

yeni oyunlarda Gykii yok, eksen ¢izgi yitip gitmis gibi.” "

Grotesk durumlar ve figirler icerme ve eksen oykii dokusunun gevsekligi

gibi oOzellikler bakimindan Bay Puntila ve Usag1 Matti yukarda belirtilen halk

oyunu-revii  ¢izgisinin niteliklerini tasir. Oyunda eksen ¢izgiyi olusturan bir

oykinin yoklugundan tam olarak s6z edilemez. Oyunun ekseni Puntila’dir.

Puntila’nin ﬁ'sak Matti’yle iliskisinin ekseni olusturdugunu soyleyemeyiz. Ciinkii

Puntila’min sarhogluk-ayiklik ¢eligkisi yalmzca Matti’yle iligkisinde degil, gevresiyle

olan tiim iligkilerinde ortaya ¢ikar. Brecht halk oyunu estetiginin ve bununla ilgili

olarak eksen Oykiiniin ozelliklerinin nasil olmasi gerektigi konusunda sunlan
sOyliiyor:

“Eski halk oyununu yeniden canlandirmaya kalkmammn hig¢

¢tkar yolu goriinmiiyor. Yalnizca topraga gomiiliip gitmis

degil, ¢ok daha onemlisi, hi¢hir gergek yiikselme de

yasamanus kil Ote yandan, edebi revii de ‘halksallasmayr’

basarmis degil. ok ucuz eglencelik olmus. Arcak bu,

gene de bu alanda edebi reviiniin karsilayamadigr  bir

ihtiyacin bulundugunu gosteriyor. Gergekten de, saf ve

ictenlikli ama asla ilkel olmayan, siirsel ama asla

romantik olmayan, ;grergege yaklasan, " ama giinlitk

politikaya girme‘yen bir tiyatroya ihtiya¢ duyuldugu kabul

edilebilir. Buna gore yeni halk oyunu nasil bir sey olmali?

Eksen oykiiye iliskin oldrak edebi revii bazi degerli

ipuglar1 vermekte: Bagsta deginildigi gibi, birlikli ve

stirekli bir dykii eksenini bwrakip, ‘numaralar’ getirmekte,

yani birbiriyle gevsek baglantili skegler kurmakta. Bu

bigim, elbet zor farkedilir tarzda eski halk eposlarindaki

‘mizal ve macera’yt yeniden canlandiryyor. Ama nasil

Low'un karikatiirleri Hogarth'ikine oranla daha az

142 Bertolt Brecht/Berliner Ensemble. Tiyatro Cahsmasi, Cev: Yilmaz Onay, MitosBoyut
Yaymlar, Istanbul 1994, s. 14.



143

epikse, bu skegler de oykiilestirmeyi korumadigt igin daha
az epik ogeler icermekte; daha spiritiialist, tek bir final
esprisine yoneltilmis daha ¢ok. Oyleyse yeni halk oyunu,
edebi reviiniin nispeten bagimsiz verilerini devralabilir,
ama daha fazla epik 6z getirmek ve daha gergekgi olmak
zorundadir.” '*

Bay Puntila ve Usag Matti’nin bolumleri i¢in de “birbirleriyle gevsekge
baglantili skecler” nitelemesini kullanmak yanlig olmaz. Boliimler kendi iglerinde
“bag-orta-son” igcermek bakimindan belli bir bitinliik gosterirler. Ancak bu
butinlik “serim-diigim-gatisma-doruk-¢oziim”™ Ogelerini agik bir gekilde igermez.
Yani boliimler kendi iglerinde dramatiktirler; ancak genel olarak. Son ¢éziimlemede
dramatik yapmin bitiin Ogelerini barindirmadiklant goriliir. Oyleyse bolumler
yalnizca birtg;irleriyle degil, i¢ dokulan bakimindan da, klasik dramaturjik agidan
degerlendirildiklerinde, gevsek baglarla kurulmuslardir.

Buna gore, yukarda da belirtti§imiz gibi, oyunun timinde eksen Bay
Puntila’dir. On iki boliimiin tigiinde Puntila yoktur. Ancak Puntila’nin yer almadig1
(6.,8. ve 12.) boliimler de onun simfsal konumu ve geiiskilerin&en etkiiénen (Matti,
Eva, Niganlilar gibi) insanlar igerdikleri i¢in “Puntila Ekseni”ni izlerler.

Yaslandigi temel celigki, sarhogken insancil, ayikken bu ozelliklerini
kaybederek bir patrona doéniisen Puntila’min ironik ¢eliskisi olan oyunda,
Puntila’nin sarhos ve ayik oldugu bélimler soyle siralanir: _

1. Bolim: Puntila sarhostur. (Matti’ye sefkat ve giiven duyar.)

2. Bolum: Puntila sarhostur. (Eva’min Atase yerine Matti’}"le evlenmesini

énerir.) R

3. Bolim: Puntila sarhogtur. (Dort yoksul kizla nis';mlamr ve onlan giftligine

davet eder.) ‘

4. Bolum: Puntila sarhostur. (Irgat pazannda iscilerle anlagir, onlart

giftligine gotirir. Igcisi Surkkala’y1 kov.maktan vazgeger.)

5. Bolim: Puntila ayilir. (Matti’'ye karsi giivensizlik ve o6fke igindedir.

Cagirdig isgileri ciftlikten kovar.)
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6. Boliim: Puntila yoktur. Eva ve Matti’nin iligkisini goriiriiz. Eva kagmaya
karar verir ve vazgege;.

7. Bolim: Puntila ayiktir. (Atase’yle evlenmekten vazgegtigi i¢in Eva’yt
azarlar. Caligmaya yeterince 6nem vermedikleri i¢in ¢aliganlarina o6fke
duyar. Ciftlige gelen nisanlilar1 kovar.)

8. Bolim: Puntila yoktur. Niganlilanin yiiriiyerek ve ykiiler anlatarak ilgeye
dégusﬁnﬁ izleriz.

9. Béiﬁm: Puntila sarhostur. (Puntila Eva’ya niganlanmak iizere olan
Atage’yi kovar. Eva’nin Matti’yle birlikte oldugunda proleter bir yagam
siirlip siremeyecegini sinar. Eva Matti’yi kabul etmeyince onu evlatliktan
reddeder.)

10. Boliim: Puntila sarhostur. (Matti’ye dostluk gosterir.)

11. Bolim: Puntila once ayiktir, sonra sarhos olur. (Atage’yi affetmis,
Eva’yla evlenmesine onay vermistir. Papaz ve Avukat’a Surkkala’y:
kovacagna soz verir. Igince Surkkala’nin tazminatim verir, Matti’ye zam
yapar. Doganin ve yurdunun giizelliklerini animsayarak cbsé.r.)

12. Bolim: Puntila yoktur. Matti’nin gidigini izleriz.

Yer aldigi dokuz boéliimden altisinda Puntila’yr sarhos olarak izleriz. Bir
bolimde (5. Bolim) 6nce sarhostur, saunaya girince ayilir. Bir bolumde (7. Bolim)
basindan soruna dek ayiktir. Bir diger bolimde ise (11. Bolim) baslangigta ayiktir,
sonra sarhos olur. Boylece oyunun biiytk bir bolimiinde Puntila’yr sarhos ve
oldukga eglenceli bir durumda izleriz. Puntila’nin sarhogken seyirciler uzerinde
yaratabilecegi sempati ve bu durumun nasil agilabilecegi konusunda I.Brecht sunlar
sOyler:

“Steckel, Berlin'de oynamadan énce Puntila’yr Ziirvih'de
oynamgti. Ziirih 'teki oyunda hemen hi¢ makyaj yapmanis
ve bu yiizden seyirci gogunlugu iizerinde Puntila, ayildig
zamanlar icki basagrisindan ileri gelen ve bagislamr olan
kimi kotii halleriyle birlikte sempatik bir insan izlenimi
birakmisti. Bundan ders alarak Steckel,  Berlin'deki

oyunda bigimsiz bir dazlak kafa ve sefahatten yipranmis,
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adi goriinen yiiz gizgileriyle ¢ikti. Iste ancak o zaman,
sarhos  sirinligindeki  tehlike boyutu, dost goriinen
yaklagimlarindaki timsahlik, etkisini gosterdi. Berlin'den
sonra ve once, Almanya’'daki oynamslarm hemen
tiimiinde, Ziivih'de yapilan yanhshiga diigiilmigtir.” "

Eylem agisindan bakildiginda, oyunun birlikli bir yapisi yoktur. Yukarda da
belirttigimiz Puntila adli oyun kisisinin olusturdugu eksen, boliimleri birbirine
baglar. Bunun diginda oyun i¢ i¢e gegmis bir ¢ok Oykilyli anlatir. Eva’nn,
Matti’nin, Nisanlilarin, Irgatlarin, Surkkala’'nin 6ykuleri gibi. Ama bu oykiiler hep
Puntila ekseni gevresinde gelisen dykilerdir. Puntila’nin sarhogluktan kaynaklanan
ironik celiskisi, yalmzca Matti’yle iligkisinde degil, tiim iligkilerinde go&zlenir.
Matti’nin digerlerinden farki, kendiliginden Puntila’y: terketmesindedir. Irgatlar ya
da Surkkala gibi kovulmamugtir, Atage, Papaz, Avukat gibi Puntila’nin gelgitlerinin
kurban olmgrmstxr. Eva gibi Puntila’ya kan bagiyla bagh da degildir. O, Puntila’dan
ayrilmay1 bili;lgli olarak segmistir. Bu bakimdan Puntila-Matti iligkisi dierlerinden
farkl bir iligki olarak kabul edilebilir. Sonug olarak oyundaki eylgm de oyunun
yapisi gibi pargali bir gelisim gosterir. (bkz. Tablo 8/a, b, c, -c, d,ef,g g h,1,i)

Oyunun gegtigi yerler de gesitlidir. 5, 6, 7, 9, 10, 11 ve 12. Boliimler Puntila
Ciftligi ve civarinda gecer. Buna karsilik 1. Bolim Tavasthus’ta Park Otel’de, 2.
Bolim Kurgela Ciftligi’'nde, 3. Bolim Koy Alani’nda, 4. Bolim Lammi’de Irgat
Pazar’nda ve 8. Bolim Anayol’da gecer. Genelde yer birligi yoktur. Ancak
boliimler kendi iglerinde bir tek yerde gegerler.

Zaman agisindan bakildiginda, oyunda ileriye dogru akan bir zaman siireci
goriiliir. Boliim iglerinde zaman kesintisizdir. Ancak boliimden boliime gegerken
kimi zaman vurgulanan, kimi zaman hicbir bilgi verilmeyen (ileriye. dogru) zamansal
atlamalar gergeklestirilir. Kimi zaman gostergeleri a(,':lk(;a ortayli konur; Matti’nin
bes haftadir*’Puntila’nin yaninda ¢aligmasi, Eva'nin baba{sml i¢ gindir Kurgela
Ciftligi'nde beklemesi gibi. Ancak oyun belirsiz (yine de muhtemelen pek uzun

olmayan) bir zaman siirecine yayilmistir.

M Agy.. s 24.
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Agik bigim Ozellikleri tagtyan bu yap: igersinde, her bolimiin kendi iginde
doruk olarak nitelenebilecek bir kirilma tagimadigi soylenebilir.  Oyundaki
kirilmalar-bunlara doruk demek de giigtiir- Puntila’min sarhogluktan ayikhiga ya da
ayikliktan sarhogluga gegtigi yerlerde gergeklesir. Buna gore ilk bes boliim sarhos
Puntila’nin gesitli ortamlarda, gesitli iligkilerini agimlar. Dolayistyla klasik anlamda
gerilim de ¢ok az s6z konusudur. Daha ¢ok durumlar art arda siralanmuglardir.
Besinci bolimiin baglarinda Puntila’nin ayilmasiyla ilk kirlma gergeklesir. O ana
dek pargall ve kesikli bir gelisim s6z konusudur. Ikinci kinlma ise onbirinci

boéliimiin bagl;annda Puntila’nin yeniden sarhos olmasiyla gergeklesir.

C. Yarg::
Bay Puntila ve Usag1 Matti’de olay dizisi ve dramatik eylem dogrusal ve
kesikli bir gelisim gostermektedirler. Eylem dogrusal, ancak yayilma gosteren bir

ilerleme gerceklestirir. Buna gore, bu gelisimin gizgisel goriniimii de soyledir:

Sekil 8
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8. MODEL : KAFKAS TEBESIR DAIRESI

A. Genel Bilgi :

Brecht’in 1945°’te yazdigi bu oyun, onun son oyunlarindandir. Kafkas
Tebesir Dairesi’nin konusu, eski bir Cin efsanesinden alinmustir. 6 béliimden
olusan oyunda olaylar, Carlik Rusyasi’nda, Gircistan’da geger. Oyun, bir
ayaklanma sirasinda soylu annesinin kagarken unuttugu bir bebegin, bir hizmetgi
tarafindan buyiitiilmesi ve daha sonra bebegi almak isteyen asil annenin, ona emek
veren diger annenin kargisinda haksiz duruma diigsmesinin oykisiinii, Kafkaslar’da

iki kolhozun arazi paylagimi sorununa dayandirarak anlatir.

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglam :

Kafkas Tebesir Dairesi’nde pargali bir yapist olan olay dizisinin geligimi
sOyledir:

1. Bélim: “Vadi I¢in Savagim” (II. Diinya Savagti’nda
yikilmig bir Kafkas koyii;
savastan hemen sonra)

e Iki kolhoz kéyii halki yikintilarin arasinda sigara ve garap igerek otururlar.
Cogu kadin ya da yashdir. Aralarinda tek tiik asker ve bir de bagkentten gelmis bir
Devlet Yeniden Kurma Kurulu Uzmani vardir

e Savag sirasinda resmi makamiar keci yetigtiricisi Galinsk kolhozunun
sirilerini daha doguya ¢ekmesini istemis ve kolhoza ait koyle otlak olarak
kullamlan vadi agir hasar géormiigtiir. Savastan sonra kolhoz eski topraklarini geri
almak i¢in basvuruda bulunmugtur. Ancak koméu meyve yetigtiricisi Rosa
Luxemburg lzolhozu vadinin otlaklfga uygﬁ'rll‘ blmadlglm ileri siirerek, Bag ve meyve
bahgest olarak kullanilmasit Onermigtir. Yeniden Kurma Kurulu uzmaninin
onerisiyle iki komsu kolhozun temsilcileri, Galinsk kothozunun- eski arazisine
donmesinin dogru olup olmadigin tartismaya karar verirler.

e Galinsk’li bir ihtiyar getirdigi peyniri digérlerine tatturir. Herkes begenir;
ancak ihtiyar peynirlerinin eskisi gibi olmadigini, ¢tinkii kegilerinin eski otlaklarinda

otlamadiklarim séyler.
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e Galinsk’li temsilciler, arazinin uzun zamandir ve yasal olarak kendilerinin
oldugunu soylerler. Ancak savag sonrasinda yeni yasal diizenlemelerin yapilacag
hatirlatilir.

e Galinsk temsilcileri, bu topraklarin onlarin memleketi oldugunu ve
boylece aslinda Rosa Luxemburg kolhozuyla yeniden komsu olacaklarim sdylerler.
Bazi binalarin hala saglam oldugunu ve koyin yéniden inga edilebilecegini
diisinmektedirler.

e Rosa Luxemburg kolhozu temsilcilerinden bir tarim mithendisi, Nazilere
karsi doviigiirken daglarda, kendi kolhozlarinin tretimini nasil artirabileceklerini
tartigtiklarini anlaturlar. Boylece Galinsk’in otlak olarak kullandifi vadiyi de igine
alarak sulu tannm yayginlagtiran yeni bir sulama yontemi igin proje hazirlamuglardur.

e Projeyi goren Galinsk temsilcileri, sulama projesi iiretimi artiracagindan
vadinin Rosa Luxemburg kolhozuna birakilmas: gerektigi konusunda ikna olurlar.
Galinsk kolhozu yeni ve daha uygun bir yere tagmacaktir.

e Rosa Luxemburg kolhozu temsilcileri bu soruna stk tufan bir oyun
hazirladiklarim soylerler. Oyunda taninmus bir ozan da yer almaktadir.

e Ozanin 6nerisiyle oyundan 6nce herkes yemege gider.

.2. Bolum : “Soylu Bebe” ( Gurcistan’da bir kent:- Nuka;
Yortu sabahi)

e Ozan Nuka Valisi Corg Abagvili’nin gbrk'emli iktidarini anlatir.

e Corg Abagvili, kanis1 Natali ve bebekleri Misel, saraydan kalabalik bir
grupla birlikte, yoﬁu sabahi ayin igin kiliseye gitmektedirler. Dilenciler ve
dilekgeciler, Vali’ye ulagip dileklerini iletmeye 'q,ahslrlar. Askerler engeller.
Bagkentten gelen bir ath, Vali’ye bazi raporlar iletmeye ¢aligir. Vali’nin istegiyle
yaveri tarafindan engellenir.

e Sigsman Prens Kazboku, halkin ilk kez yortuda gordagi veliahdi oksar ve
over. Vali’nin kansi Sisman Prens’e kocasinin sarayin dogu kanadinin

genisletilmesi igin gecekondu mabhallesini yiktiracagimi soyler. Sigman Prens
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Acemistan caphesindeki geri gekilme konusunda Vali’nin agzim arar. Cephede igler
iyt gitmemektedir.

e Bebek oksiiriince Natali hekimleri azarlar.

e Hekimler okstrtigiin nedeni konusunda birbirlerini suglarlaxr,d

e Vali, raporlarin zaten i¢ agici olmadift gerekgesiyle, athimin ikinci
girisimini de kargiliksiz birakir.

e Muhafiz alayindan asker Simon Sasava, ah¢i yamag Gruga’ya asilir.
Simon Gruga’ya, dereye girdiginde onu gozledigini sdyler. Grusa onu azarlar.

e Ozan Vali Konagi’ndaki gerilimli sessizligi ve yaklasan darbeyi anlatir.

e Natali, Vali’nin kendisini degil, yalmzca Migel’i digiindiigiinden yakinir,

e Vali, Sisman Prens’ten kuskulanmaktadir. Yaverini onu arastirmakla
gorevlendirir.

® Salzgydaki ingaat igin mimarlar Vali’yle goriigmeye gelmislerdir.

e Sisman Prens’in de roliiniin oldugu bir saray darbesi gerceklestirilir.

e Mimarlar kendi aralarinda prenslerin diin gece gizlice baskentte
toplandiklarim1 ve muhtemelen bu darbeyi tasarladiklarim1 konusurlar ve saraydan
kacarlar.

e Vali askerlerin egliginde saraydan ¢ikarilir.

e Usaklar ve hizmetgiler, telasla saraydan kagmak i¢gin hazirlik yaparlar.

e Natali, arabaay binmesi i¢in hizmetgiler tarafindan saraym avlusuna
getirilir. Arkadan gelen dadisi, Misel’i kucaginda tagimaktadic,

e Natali, arabada fazla yer olmadifindan yahmda gotirecegi giysilerini
se¢ip ayirmaya koyulur.

e Bu kargasaligin iginde Simon Grusa’ya evlenme teklif eder. Grusa kabul
edince ona annesinin hagim verir. Grusa Simon’u savag bitip askerler doniinceye
dek bekleyecektir.

e Yaver, Natali’ye efer acele etmezse onu birakip gidecegini soyler.

e Yaver ve Natali telas ve korkuyla ata biner'ek uzak.laslrlar. Natali Migel’i
unutmustur.

o Dadi bebegi bagindan atmak i¢in Grusa’nin kucagina verir.
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o Hizmetgilerin bebegi birakip kendileriyle gelmesi i¢in tiim uyarilarina
kargin Grusa Misel’i tek basina birakamaz..

e Sisman Prens, Vali’nin mizraga gegirilmis kellesini tasiyan pusathlarla
girer. Vali’nin kellesi saray kapisinin girigine asilir. Sigman Prens, hirsla Misel’i
arar. Cocugu biitiin Kafkasya’da aramalar igin emir verir.

e Sisman Prens ve adamlan gittikten sonra Grusa da kagmaya galisir.,

e Ozan Grusa’mn Misel’i yalniz birakip gidemedigini anlatir. Grusa bebege
stit verif, baginda bekler.

e Sabaha dogru da Migel’i alip oradan uzaklagir.
3. Bolum: “Kuzey Daglarina Kagig”

e Ozan Grusa'nin sirtinda Migel’le kentten ¢iktigim ve durup dinlenmeden
yirtdiiging anlatir, "

e Kuzeye dogru giden Grusa, Misel igin bir koyliiden gok yiiksek Toret
Odeyerek siit satin alir.

e Grusa ayaklanmadan kagan iki soylu kadinla bir hana sxglmf. Hanci onlara
yuksek bir bedelle oda kiralamaya razi olur.

e Soylular oda parasim paylagacagi i¢in Grusa’nin da kendileriyle kalmasina
ses glkarmazllzar.

e Grusa onlara yatak hazirlayinca, onun hizmetgi oldugunu anlayip
kovarlar; arkasindan onlardan bir seywcahp. galmadlglﬁ; anlamak “i¢in esyalarim
kontrol ederler.

e Hancimn usag Grusa’ya yiyecek vermek ister. Grusa istemez, aceleyle
oradan uzaklasir. Usak arkasindan yolu tarif eder.

e Pusatlilar ve Onbag Misel’iﬁ pesine di:xsmﬁslerdir.

o Grusa bir koye vanr. Nuka’dan oldukga uzaklastigini, Mi'sel’in artik
givende oldugunu disiinmektedir. Misel’i koyde bir evin kaplsina b1rak1f.

e Misel’i bulan koyli kadin kocasimmin kargi ¢tkmasina karsin, ona sahip

¢ikmaya karar verir.
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e Onbasi Grusa’yr gonince ona bebegi sorar. Grusa bilmedigini soyler;
sonra dayanamayip Migel’i birakti§1 eve kosar.

e Grusa koyli kadina Migel’in kim oldugunu anlatir; onun iyi cins bezlerini
cikarmasim ve pusatlilara kendi bebegi oldugunu s6ylemesini ister.

¢ Onbas: ve Pusatlilar eve girince koylit kadin korkuyla her seyi anlatir.

» Onbag1 bebegi goriince digerlerini odadan gikarir, Grusa’yla yalmz kalir.

e Grusa Onbagt’nin kafasina bir kittik indirir; Migel’le beraber kacar.

e Ozan Grusa’mn pusatlilardan yirmi iki giin kagtiktan sonra, Janga-Tau
buzulunun eteginde Migel’i evlat edindigini, onu gaputlara sardigini1 anlatir. ™

¢ Grusa esiginde tiiccarlarin bekledigi, bozuk ve tehlikeli bir asma kopriiye
varir. Tehlikeyi g6ze alarak Misel’le kopriiyli gecer. Pesinden gelen pusathlar

kopriyii gegemezler. Grusa karsidan Misel’i gostererek onlarla alay eder.
4. Bolim: “Kuzey Daglarinda” (Yedi giin sonra)

e Ozan Grusa’nin yedi giin yiiridikten sonra kardegi Lavrenti’nin evine
vardigini anlatir. |

e Grusa eve vardifinda, sigman ¢ift, yani Lavrenti ve karst Aniko sofraya
yeni oturmuslardir. Kan koca, kucaginda bebekle iki seyisin zorlukla igeri tagidigi
bitkin Grusa’yr soguk karsilarlar.

e Lavrenti ve kansi Nuka’da ayaklanma oldugunu duymuslardir. Aniko
disan1 ¢ikinca, Lavrenti gocugun babasimi sorar. Olmadigim1 6grenince ¢aresine
bakacaklarin, karisinin ¢ok sofu oldugunu soéyler.

» Lavrenti kardesini sobanun yanina yatxracakken, Aniko’nun hosnutsuzlugu
lizerine duvar kenarina yatirir. Aniko Grusa’nin bulagict hastalik tasidigim
disinmektedir. Lavrenti karisina Grusa’nin evlendigini, kocasimin cephede
oldugunu soyler. Grusa da s6zde kocasinin tarlasina gitmektedir.

¢ Ozan Gruga’nin giiz ve kig boyunca kardeginin evinde kaldigim anlatir.

e Bahar gelince Lavrenti, Grusa’ya gegitler ‘ ag;lldxglnda pesindeki
pusatlilarin gelip onu ve Misel’i b_ulacagml sOyler. Grusa’ya hasta bir koca aday

bulmus ve evliligi kabul etmesi igin hasta askerin annesine para 6nermistir.
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e Grusa oneriyi kabul eder. Anlagsmaya gore evlendikten sonra koca 6lse de
Grusa o evde iki yil kalacaktir.

e Lavrenti Grusa’yt yeni evine goturiir. Koca aday1 can g¢ekismektedir.
Carcabuk evlenme gerceklestirilir.

e Konuk yas¢i kadinlar Grusa’nin ¢ocugunu sorustururlar, ama bir sonug
¢ikaramazlar. Kendi aralarinda savagin bittigini konusurlar. Hasta koca savasin
bittigini duyunca dirilir; ilk isi konuklar kovmak olur.

¢ Grusa savagin bittigini ve askerlerin donecegini duyunca heyecanlanr.

e Grilsa’'nin kocasi Yusuf, ondan kendisine kaniik yapmasmu ister; ancak-
Grusa yalnizca ev iglerini yapmaktadir.

e Misel’in arkadaslanyla oynarken hakkina sahip ¢ikmasi Grusa’nin hosuna
gider.

e Simon gelir. Grusa’min evlendigini 6grenir. Gruga ona evliliinin ig
yiiziinQh ve Migel’i anlatamadan, pusatlilar gelir. Grusa’ya Misel’in onun ¢ocugu
olup olmadigini sorarlar. Gruga kendi ¢ocugu oldugunu sdyleyince Simon g;,ek-er
gider.

e Pusatlilar Misel’in eski wvali, Cor¢ Abasvili’nin oglﬁ oldugundan
kuskulamldigini, onu kente gotiirmek i¢in yazih emir aldiklarini syleyerek ¢ocugu
gotururler.

e Ozan Grusa’nmin Migel’in ardindan kente gittigini, ¢ocugun asil anasinin

anahk davasy a¢tiim anlatir.
5. Bolim: “Yargicin Oykiisii” (Nuka civarinda bir kdy; Yortu’dan bir giin sonra)

e Koyln arzuhalcisi Azdak, ormanda Nuka ayaklanmasindan kagan birini
bulmus ve kuliibesinde saklamugtir.

o Koy polisi Sava, Azdak’1 Prens’in tavsanlarindan birini 6ldirmekle suglar.
Azdak tavsanin kendisini tahrik ettigini soyler. Kagag1 da ele vermez.

e Azdak kagak gittikten sonra onun Grand-Dik oldugunu Ogrenince

kendisini suglar. Sava’ya kendisini zincirletip Nuka’ya yargilanmaya gotiirtar.
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o Azdak Nuka’da pusathlarla kargilaginca bir giin 6nce darbe
gerceklestirildigini ve bunun bir halk ayaklanmasina donismek tizere oldugunu
Ogrenir. Bupun izerine yargilanma konusundaki yaygaracihigim birakir, siner.
Pusatlilar Azdak’la dalga gegerler, sonra birlikte eglenmeye koyulurlar.

e Sisman Prens, yargig yapmalan igin yegenini pusatlilara getirir. Pusatlilar
Sisman Prens’in sozde demokratik davramigini, Grand-Diik’u ellerinden kagirmug
olmasina baglamaktadirlar.

o Pusatlilar Azdak’in 6nerisiyle Yegen’i bir yargighk sinavindan gegirmeye
karar verirler. ~

e Azdak Grand-Diik roliinii oynar ve Yegen’in kendisini yargilamasin ister.
Savunmasinda Grand-Diik’iin Acemistan savagindaki basansiziginin nedeninin
prenslerin kendi ¢ikarlar igin ¢aligmalan oldugunu soyler. Azdak, prenslerin savast
kazandifim, ancak Gircistan’in kaybettigini ve durugsmada Giircistan’in hazir
bulunmadiini séyler. Soyledikleri Sigman Prens’i gileden gikanr.

e Pusathlar Yegen’i yargi¢ koltugundan indirip Azdak’1 yargi¢ yapartar:
Ozan Azdakg’;m i¢ savas ortamunda iki yil yargighk yaptigim anlatir.

e Azdak davalarin g¢oklufu nedeniyle aym anda iki davaya birden
bakacagm soyler. Ilk davada inmeli bir adam bir doktordan davaci olmugtur. Adam
doktorun egitim masraflarini kargilamig, ‘ancak- onun bir hastaya parasiz baktigim
Ogrenince inme gegirmigtir. Doktor parasiz baktig1 hastanin yanlis bacagim ameliyat
edince adam sakat kalmugtir. Ikinci davada ise, bir santajci, bir tecaviiz olaym agiga
¢itkarmamak i¢in gantaj yapmaktadir. Azdak inmeli adami para cezasina garptirir,
santajctyr aldigi paramin yarisim mahkemeye vermeye mahkum eder ve ona tip .
okumasimu Ogutler. |

e Azdak iki yil boyunca Gircistan’da oradan oraya giderek davalara
bakmay: siirdiriir. Baktigi bir baska.. davada, hancuﬁn biri, uzakta bulunan oglu
adina, gelinine tecaviiz eden seyisten davacidir. Azdak gelin Ludovika’y1 agir
tahrikten suglu bulur.

e Azdak g giftcinin alacakl olduklarini iddia ederek davact oldugu yasl bir
koyli kadimin davasina bakar. Oglu savagta Olen kadin, ermis bir eskiyanin

kendisine inek ve pastirma getirdigini, onun ermis oldugunu, ¢iinki onun sayesinde




166

tarla sahibinin de kira istemekten vazgectiini soyler. Azdak “Giircistan Ana”
dedigi kadini yargi¢ koltuguna oturtur; davac ¢iftgileri de mucizeye inanmadiklan
i¢in para cezasina garptirir.

e Ozan i¢ savasin bittigini, Grand-Dik’tin geri dondiigiinii anlatir. Kent
yine atesler icindedir. Acemler diizeni saglamas: igin Grand-Diik’e bir ordu vererek
onu gii¢lendirmislerdir. Azdak, siyasi degisiklikten dolay1 kendi adina kaygilanmaya
basglamugtir.

e Natali Abagvili, Yaver’le ve avukatlanyla birlikte gelir. Misel i¢in dava
acarlar. Natali Azdak’tan hi¢ hoglanmamustir.

6. Boliim: “Tebegir Dairesi” (Nuka Yiiksek Mahkemest;

zaman agisindan 5. Bolim’( izler.)

o Pusathlar Migel'i getirirler. Ardindan eski valinin ahgisi ve Simon’la
Grusa gelir. |

e Ah¢t ve Simon, Misel’in Grusa’nin oglu olduguna dair yemin
edeceklerdir. .

e Grusa’nin yaraladif1 Onbag1 da mahkemeye gelmigtir. Ancak bir zamanlar
Misel’i oldirmek amaciyla pesine distigu igin Grusa’yla ilgili higbir sey |
sOyleyemez.

e Grand-Diik’uin yeni bir yargig atadigt haberini alan giftgiler, Azdak’tan
sikayet¢i olmuslardir. Tam asilacag: sirada, ~Grand-Df1k’i‘1n atadifn yeni yargicin
Azdak oldugu ortaya ¢ikar. ‘ .

e Azdak daragacindan indirilir; her zamanki gibi kanun kitabinin istiine
oturur ve Natali’nin avukatlarindan riigvet alarak Misel’in davasina b'aslan

e Avukatlar gocugun Natali’ye kan bagtyla bagh oldugunu ve o olmadan,
annesinin eski valinin mal varligindan higbir sekilde yararlanamayacagin soylerler.

e Ahgi Natali’'nin goziiniin giysilerinden bagka bir sey gérmedigi igin
kagarken ¢ocugu unuttugunu soyler.

e Ahgt Migel’in bakicist oldugunu, Simon da babasi oldugunu iddia eder.
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e Azdak avukatlardan rigvet aldifi igin kendisini azarlayan Grusa’y: ve
Simon’u para cezasina garptirir.

e Azdak davaya ilgisini yitirdigini soyler ve yeni bir davaya bakmaya baglar.
Bu, kirk y11~d1r evli bir ¢iftin bogsanma davasidir. Birbirlerinden oldum olasi
hoslanmadlk:l'arml sOylerler.

e Azdak Grusa’ya Migel’i asil annesine verirse, gocugun refah i¢inde bir
yagam siirecegini soyler. Grusa o tarz bir yasamin giivenli olmadigim soyler.

e Azdak savc Sava’ya yere tebesirle bir daire ¢izdirir. Migel’i dairenin igine
koyarlar. Azdak, Misel’i dairenin digina g¢ikararak kendi yanina ¢ekmeyi bagaran
annenin, onu alabilecegini soyler.

o Avukatlar Grusa’min Natali’den daha giigli oldugunu soyleyerek itiraz
ederler.

e Grusa saskin saskin bakarken Natali gocugu ¢eker ¢ikarir. Grusa Misel’e
dokunmamustir bile.

o Avukatlar kan baginin glictini vurgillarlar.

e Azdak tebesir dairesi stnavimi bir kere daha tekrarlatir. Durum degismez.
Grusa Misel'in canim acitamayacagim soyler. Hig degilse konusmayi &greninceye
dek kendisiyle kalmasin ister.

o Azdak Misel’i Grusa’ya verir. Kentten bir an 6nce aynlmasim soyler.
Eski valinin saraymna da gocuklar igin oyhn alant yapilmak uzere el koyar.
Yapilacak park alaninin adi da “Azdak Bahgeleri” olacaktlr.

o Azdak bosanmak igin gelen ¢iftin bosanma belgesini imzalar. Sava
Azdak’a yanhs ¢ifti, yani Gruga’yla kocasim ayirdigim soyler.

e Azdak yanls yaptigim, ama hicbir jeyi geri alma adeti olmadigim,
durumun boyle kalacagint sdyler.

e Simon Azdak’a para cezasim oder.

e Ozan o giinden sonra Azdak’in ortadan kayboldugunu, ancak onun
déneminin hi¢ unutulmadigim anlatir.

1. Bolim’de tartighip karara baglanan soruna 1gik tutmasi igin oynanacag
soylenen oyun, yani Gruga’min Oykisii sonucu bagindan belli bir 6yki

durumundadir. Azdak’in kimligi ortaya koyulduktan sonra Misel’le ilgili olarak
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verecegi karar da bellidir. Bu tir 6zellikler, digim ve dolayisiyla merak 6gesini
bitiinden (Grusa’nin 6ykiisiinden) uzaklastiran ve dramatik malzemeyi epik oyun
mantifina uyarlayan unsurlardir. Ancak béliimlere tek tek bakildiginda, diigiim
Ogesini gorebiliriz. 2. B6liim’iin sonlarina dogru Grusa’min Misel’le ilgili kararindan
onceki stireg, bolim sonunda Misel’i alip gitmesi diigiim Ornekleridir. Bernard
Dort, Dramatik malzemenin bizzat kendisinden kaynaklanan bu yapilanmanin, nasil
epik tiyatro sistematigine uyarlandigim soyle agiklar:
“Brecht, Kafkas Tebesir Dairesi oyunu igin Siileyman’'m
kararmma pek yakin diigen eski bir (in efsanesini tema
olarak se¢mekle, geleneksel tiyatroya, insan dogast ve
hikmeti tiyatrosuna yeniden baglanmis olmuyor mu?
Ozellikle onsozde ozamn agzindan bize ‘Sarabm eskisiyle
yenisini karistirmak olmaz ama, hikmetin yensiyle eskisi
pekala bagdagwr.’ demesine bakarak, aklimiz yatab}lir
buna. Sahiden de, iki kadinmm bir cocuga sahip ¢itkmak icin
cekismelerini  sahneleyen bu efsane, tim bir ¢atisma
dramaturjusini ve Brecht'in epik tiyatrosuyla - herdaim
karsisma dikildigi o dramatik tiyatronun temel ogelerini
iziinde tagiyor. Bu temadan kalkarak, bir, varlik, yani bir
cocuk igin kapisan iki kadimin arasmdaki ¢atisma iizerine
kurulmug ve dogaya uygun olarak aym hkandan ananmmn
sonradan olma anaya iistiin gelmesiyle sonuglanan bir
savagmn, bir ‘hakkm .teslimi’ dranmn ¢ikacak karsimiza diye
beklesek yerl:. XIX. yiizyldl operalarinm semast da bioyle
degil midir? Oysa Brecht tam tersine kavilli. Cocugu ayni
kandan anaya degil de, alin teriyle, emeéiyle analiga hak
kazanan kadiva verme{cle,- oykiimin geleneksel sonucunu bir
crpida degistirerek efsanenin anlamim da, dramaturjisini
de yerinden oynativeriyor. Gayri, Kafkas Tebesir
Dairesi’'ne damgasim basan sey doga degil, kan ve

dogurma hakk: degil; bir eylem, giderek pekisen, yasalagan
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bir eviat edinme siireci. Catisma kavrami bile bu arada
degisiklige ugruyor. Brecht bu ¢atismanmin sonucundan
celdigi merakimizi, bu ¢atismanmn verilerine ceviriyor. Iki
kadimn son savasimi, yani tam anlamiyla tebesir dairesi
Jash klasik ¢agda anlasildigi iizere bir talih cilvesi degil,
daha once olup bitmigslerin pekismesi, yerli yerine oturusu
olarak, uzun —ve goreceginiz gibi cifte- bir evrimin mantiki
¢oziimii olarak beliriyor. * %

Bernard Dort’un da belirttigi gibi, Kafkas Tebesir Dairesi’nde ilgi,
catigmanin sonundan, catigma siirecinin kendisine yonelmistir. Bu da, oyunun
geleneksel yapilanmadan farkliliginin baglica gostergesidir. Bolumler kendi iglerinde
butiintik gosterdikleri gibi, alt1 bolim bir araya gelince de bir biitiin
olugturmaktadirlar. Buna gore 1. Bolim’de hak ve emek iligkisi baglaminda
kolhozlann arasindaki toprak sorunu, tartigmayla ¢oziime baglanir. 2., 3. ve 4.
Boliimler gelisim ag¢isindan ve zaman bakimindan birbirlerini izlerler. 5. Bélim
zaman ag¢isindan, 2. Bolim’den bir giin sonra baslar; genis bir zaman strecine
yayilir. Boylece 2.,3. ve 4. Bolimler Grusa ve Misel’in oykiisint anlatirken, 5.
Boliim Azdax’in ykisini anlatmaya girigir. 6. Bolim’de ise, Gruga’nin, Misel’in
ve Azdak’in oykiileri kesigir. 1. Bolim diginda, oyunun tiimi t¢ yillikk bir zaman
siirecine yayilmustir. Bu siiregte 2., 3. ve 4. Bolumler zaman bakimindan birbirlerini
izlerken, 5. Boliim’tin baginda bir geriye déhﬁs vardir. 6. Boliim ise 4. Bolim’ii ve
5. Boliim’iin sonunu izler. Oyleyse, hem kapsadigi zamansal siireg, hem de olay
dizisinin bolumlerini bu siirece yerlestirme “bakimindan oyunda bir zaman
birliginden s6z edemeyiz.

Yer agisindan ise, Giircistan’in gesitli bolgeleri kullanilmugtir. Bu. konuda da
birlikten s6z etmek ggtiir.

Eylem birligi bakimindan ise, iglii bir yonelis goriilmektedir: 1. Iki kolhoz
halkinin toprak paylasxml. sorunu, 2. Grusa’nin ve Misel’in 6ykisi ve 3. Azdak’in

Oykiisii. Yukarda da belirttigimiz gibi her ne kadar son bélimde Gfusa ve Azdak

L

'** Bernard Dort, “Olustugu Uzere Diinya”, Cev: Can Yiicel, Kafkas Tebesir Dairesi, izlem
Yayinlari, Istanbul 1980, s. 135
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Oykiileri kesigse de, eylem birliginden s6z edemeyiz.

Toparlayacak olursak, oyunda agik bigimin temel 6zellikleri goriilmektedir.
Bunlar, pargah gelisim; 6zellikle eylemde birlik olmayigi, eylemin kesikli geligimi,
Ozan/anlatici, zamansal ve mekansal sigramalar gibi ozelliklerdir. Boylece, kapali
bigimde diigiimlerin yarattifi gerilimle dramatik eylemin gosterdigi yukselme ve
diigme hareketi, bu oyunu tam olarak kapsamaz. Tek tek boliimlerde birtakim
digimler vardir. Ancak bu dagiimler, bitin agisindan bakildiginda dramatik
eylemin hareket tarzini, yilkselmesini ve diigmesini ya da kinlmasmm etkileyecek
kadar belirleyici degildirler. Dramatik eylem yine dogrusal hareket eder. Ancak bu
hareket, dramatik yapili oyunlarda gordiigimiz gibi, tek bir ¢izgi Uzerinde
gergeklesmez. Dallanma ve yayilma gosterir. Cinkii boliimlerde art ardalik yoktur.

Brecht, Kafkas Tebesir Dairesi’nin igerdigi temel geligkileri soyle agiklar:

“Grusa ¢ocugun yasamimt saglama bagladikca, kendi
yasamint  tehlikeye sokuyor. Uretkenligi kendi ytkimi
dogrultusunda isliyor. Harp kosullarmma, gegerli hukuka,
kimsesizligine, yoksulluguna bakarak bu da dogal. Hukuk¢a
pacayr  kurtaran, ¢almayr bilen. Yoksullugu ¢ocugu
biishiitiin  tehlikeye sokuyor ve__¢ocuk yiiziinden de
yoksullugu artyor. Cocuk icin bir kocast olmasi gerekli,
ama o yiizden asil kocasim yitirmekten korkuyor. Béyle
siiriip gidiyor bu. Grusa yavas yavas, Ozveriler boyunca ve
onlarm sayesindé 'de;.,'fi.}'zy'o’r, gocuk -igin- gergek bir ana
oluncaya dek yéhileniyor, sonunda onca kayb;x ugradiktan,
ya da ugratildiktan sonra, g¢ocugu kaybethzekten korkar
oluyor en go.k. Azdak bo,é‘anma kararmm vererek gocugun
kurtulusunu ke&inle;tiriyor. Cocugu Grusa'ya veriyorsa,
Grusa'nin g;zkdrz)zla g:oéug"un ¢tkart arasinda I;i‘gbir ayrim

kalmamus da ondan.”” ¢

46 Bertolt Brecht, “Kafkas Tebesir Dairesi Uzerine Notlar”, Kafkas Tebesir Dairesi. Cev: Can
Yiicel, Izlem Yayinlar, Istanbul 1980. ss: 132-133.
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Brecht’in soziini ettigi geligkiler, klasik anlamda dramatik eylemi var eden
kargitiklar gibi islev gormezler. Ciinkii ana konu, geleneksel anlamda siireklilik
gostermemektedir. “Ana konu (dramatik durum, ¢atisma) her sahnede baska bir
goriiniimdedir; tek tek her sahnenin bir ézelligi, ana konunun ozelliklerinden
biridir.” ' Bu geligkiler Benard Dort’un belirttigi gibi, oyun iginde ilgiyi
catigmanin sonucuna degil, nasil cereyan ettigine, bagka bir deyisle catisma
surecinin kerdisine yoneltecek sekilde konumlandirilmug ve kullamlmuglardir.

Zehra Ipsiroglu da Kafkas Tebesir Dairesi’nin igerdigi tema ile ilgili sunlan
sOylemektedir:

“Oyun idi¢ ayri bolimden olugur: Onoyun; Hizmetgi
Gruge’nin 6ykiisii; Yargie Azdak’in oykiisii... Onoyun,
oyunun Oziinii ve ana temasm verir: Savas sonrasi
kéylerine geri donen Kafkas koyliileri kendilerine ait olan.
vadiye komgu koyiin sahip c¢iktigim goriirler. Komsu
koydekiler tarimcilikla gegindiklerinden, vadiye sulama
aygiti kurmak isterler, oysa hayvancilikla ugrasan vadinin
eski sahipleri vadiden yeterince yararlanamayacaklardir.
Aralarinda bir tartisma ¢ikais Bu durumda vadi kime
verilmelidir? T artz;l'mamnh somunda vadiye onu daha iyi
degerlendirebilecék - olan. komsu koyiin sahip ¢ikmast
kararlagtirdarak . sovun ~ -kendiliginden  ¢oziimlenir.
Insanlarin boylece her tiir mal ve miilk tutkusunun otesinde
birbirleriyle uygarca tartistiklari, sorunlarini sagduyu ve
akil yoluyla'b‘irlikte ¢oziimledikleri bu onoyundan sonra ki
(bu sahnede g:ok- dogal, neseli, tatli bir hava vardir),
tartismaclar bu ¢éziimii ve bu g;(‘izz’imtjen cthkan kissadan
hisseyi  vurgulayan oyumu, “‘Tebesir Dairesi” oyununu

oynarlar. Oyunun sonunda oOnoyunla o6biir - boliimler

"7 Aziz Calisler, Tiyatronun ABC’si, s. 20.
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birlestirilerek bir sonuca varilr: ‘Cocuk ona bakana
verilmeli, araba siirene, toprak isleyene.’ “ 148

Boylece oyundaki dramatik eylemin gelisiminde dort ayn yénelisten s6z

edebiliriz:

1. 1. Bolim: Aslinda oyunun timini kapsayan ana temayr var eden
kargitliklanin gatigmasi: Sahip olma baglaminda, miilkiyet ve emek. (bkz.
Tablo 9/a)

2. 2, 3. ve 4. Bolum: Grusa ve Misel’in Oykiisii: Ana tema emek, 6zveri,
giiven boyutlarinda islenir. (bkz. Tablo 9/b, 9/c, 9/¢)

3. 5. Bolum: Azdak’in oykisii: Azdak bu sliregte yarg: verici konumdadur.
Azdak epizodu, Azdak’in nefsine diigkanlign ile toplumsal yararla ilgili
sagduyusunun karsithigini ve gatigmasini ortaya koyar. (bkz. Tablo 9/d)

4. 6. Bolum : Tebesir Dairesi: Grusa ve Azdak Oykilerinin kesigtii bir
siirégtir. (bkz. Tablo 9/e)

C. Yargi:

Kafkas Tebesir Dairesi’nde, dramatik eylemin, geleneksel gelisim semasina
uygun olmadigin, ¢inkii ileriye dogru tek bir ¢izgi halinde ortaya g¢ikmadigim
soyleyebiliriz. Dramatik eylem, kapal: bigim oyunlardaki gibi ¢izgisel ve dogrusal
hareket eder. Ancak bu siireklilik gosteren bir gizgisellik degil, siireksiz bir gizgisel
harekettir. Tek tek bolimler baglaminda eylemin hareketi kinlma igerir; glinkii her
bolim kendi iginde bir doruk tasir. Oyunun bitiinii goz Oniine alindiginda da,
eylem, dallanma gostererek yayilan, ‘kesikli bir dogrusal bir gelisim gosterir.
Oyundaki dramatik eylem-olay dizisi baglami ise, su éﬁrﬁﬁﬁmﬁ ortaya gikarir:

2 3 4 6

1

T >

Sekil 9

'8 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Yeni Arayislar, Diizlem Yaynlar, istanbul 1992, s. 56.
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9. MODEL : KEL SARKICI

A. Genel Bilgi :

Romen asilh Fransiz yazar Ionesco’nun 1949°da yazdig1 bu ilk oyunu, ilk kez
11 Mayis 1950°de Paris’te, kiigiik Noctambules Tiyatrosu’nda, Nicolas Bataille
rejisiyle sahnelenmigtir. Hi¢ seyirci ¢ekmeyen, ustelik seyircilerden ve
elestirmenlerden ¢ok olumsuz tepkiler alan oyun yirmi bes gosterimden sonra
kaldirlmigtir. ' Kel Sarkier'min seyirci karsisindaki bu ilk sinavinda gosterdigi
bagarisizhigin nedenlerini Martin Eslinn soyle anlatir: “Baglangigta yénetmen onu
¢tlgin bir parodi biciminde sahnelemeye c¢alisti. Ancak bu yiiriimedi. Sonunda
oyunla ilgilenen herkes, tam etki yaratmasi igin, oyunun bilyiik bir ciddiyetle,
Ibsen ya da Sardou’nun bir oyunu gibi oynanmas: gerektigini anlads. * '

Ionesco “karsit oyun” olarak niteledigi Kel Sarkicr’da, tiim bir dram sanati
geleneginin getirilerini tersine ¢evirir, neden-sonu¢ hi¢ yoktur, dramatik eylemi
tagimakla yikimlt dil, higbir anlam tagpimaz. Dahasi dilin anlam tagimamast,
oyundaki tiimel anlamu ileten baglica, hatta biricik 6ge durumundadir.

Ionesco, kendisinin 1948’de Ingilizce 6grenme siirecinde okudugu ders
kitaplarindaki model kisileri, onlarin yagama bigimlerini, bu sirada fark ettigi temel,
evrensel ama sagma birtakim gergekleri, imgelemi, dinya gorisii ve tiyatro
anlayigtyla harmanlayarak ortaya ¢ikardigi bu oyunu yazis seriiveni ile ilgili sunlar
soylemektedir:

‘ “Caliymaya  koyuldum.  Kitaptaki  biitiin.  tiimceleri
ezberlemek amacriyla, biiyiik bir dzenle yaziyordum. Onlari,
yeniden dikkatle okudugumda, yalnizea Ingilizce degil, baz
sagirtic gergekleri de ogrendim. Ornegin, haftada yedi giin
oldugunu, bildigim seydi bu; tabanmn altta, tavarin yukarda
oldugunu, bunlar da bildigim‘;;eylérdi, ama bunlari ciddi
ciddi hig diigiinmemis ya a’a)mutmu;tum ve bu birden bana

tartisimaz dogruluklar: kadar aptalca geldi. (...) Beni

' Hasan Anamur. “Kel Kantocu”, Kel Kantocu, MitosBoyut Yayinlari, istanbul 1997, s. 20.
'*® Martin Eslinn, Absiird Tiyatro, Cev: Giiler Siper, Dost Yayinlan, Ankara 1999, s. 114.
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saswtan sey, Bayan Smith’in kocasma bir siirii  ¢ocuklari
oldugunu, Londra’ya yakin oturduklarim, isimlerinin Smith
oldugunu, Bay Smith’in bir memur oldugunu, Mary diye bir
hizmetcileri-kendileri  gibi Ingiliz- oldugunu  soyliyor
olmastydu... Ingilizce kitabmin yazarmm bastan asag
Kartesyen yaklagimina oldugu kadar, Bayan Smith’in
soylediklerinin giiriitiilemez, kusursuz belitsel ozelligine de
dikkat ¢cekmek isterim; ¢iinkii burada gergekten olaganiistii
olan, onun gergegi arayisindaki son derece yontemli igleyis.
Beginci derste Smithlerin dostlart Martinler gelir; dordii
sohbete girisir ve temel belitlerden baglayarak, daha
} karmasik dogrular olustururlar.” ™!

Hasan "Anamur, Kel Sarkicr’'nin temelde dilsel kargithiklar ve dilin iletisim
kurmadaki yetersizligi (izerinde durdugunu sdyler. Oyunda bu diisiince, kaliplagmug
gunlik dile elestirel yaklagimda bulunularak, dilin gramerini bozmadan —onun _

152 Martin

anlamsal ve mantiksal kaliplaniyla oynayarak agifa ¢ikarilmugtir.
Eslinn’e gore ise, Kel Sarkict 6yle ¢ok yerde oynanmis ve yayimlanmis, dyle
Unlenmigtir ki, arttk bu oyunun anlamt ve amaci ile ilgili anlagilmayan bir sey

g

kalmamugtir. Oyun, Ionesco’nun ‘evrensel kigiik burjuva... benimsenmiy
diisiince ve sloganlara, her yerde rastlanan wyumlulara kisilik kazandirilmast’
dedigi seye karst bir saldiridir. Onun sevmedigi sey, bireyselligin ayn diizeye
getirilmesi, sloganlarm kitleler tarafindan benimsenmesi, kitleleri merkezden

yonetilen kurgulu oyuncaklara domiigtiiven hazir diisimcelerdir.” '

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglann:

Kel Sarkicr’da geleneksel bir-olay dizisinden soz edilememekle birlikte, olay
dizisi diyebilecegimiz bir digsal doku vardir. Buna gore bu olay dizisinin gelisirhi
sOyle gerceklesmektedir:

1. Sahne

'*! Aktaran: Martin Eslinn, a.g.y.. ss: 112-113.
132 Hasan Anamur, a.g.m., s. 26.
133 Martin Eslinn, a.g.y.. ss: 116-117.
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Bay Smith piposunu tittiirerek gazete okumakta, Bayan Smith gorap
onarmaktadir.

Bayan Smith anlamsiz cimlelerle aksam yemeginde, neleri, nasil
yediklerinden soz eder.

Bayan Smith konugurken Bay Smith gazete okumayi siirdiiriir ve dilini
salgla‘ur.

Bz;yan Smith’in konusmast Mary adli bir hizmetgileri oldugunu, iki
kizlan (Helene ve Peggy) ve bir ogullan oldugunu ortaya koyar. Helene
annesine benzemektedir; iyi bir ev kadimdir, tutumludur, piyano
calmakta ve bira igmek istememektedir. Oflan babasina benzemekte ve
bira igmek istemektedir. Peggy iki yagindadir ve yalmz siit igip lapa
yemektedir.

Bay Smith gazete okur ve dilini saklatir.

Bayan Smith, Bayan Parker’m Istanbul’dan yeni gelmis Romen bir
bakkalin yaptifi yogurdun ¢ok meshur oldugunu, Londra’da boyle
seylerin pek bulunmadifim: ve ondan koca bir tencere yogurt satin
alacagim soyler.

Bay Smith okumay: siirdiirir ve dilini aklatir.

Bayan Smith yogurdun yararlarim anlatir. Bunu Doktor King’in de
onayladigim séyler. Doktor King kendi tizerinde denemedigi hi;;bir ilact
hastasina vermemektedir. Hasta olmadigi halde Bay Parker’t ameliyat
etmeden once kendisi ameliyat olmustur.

Bay Smith nasil olup da Parker’in 6ldigiinii, doktorun yasadigini sorar.
Ona gore tipki gemisiyle batan kaptan gibi, doktorlar da hastalariyla
6lmelidir. Buna gore, Ingiltere’de butin doktorlar ve hastalar sarlatan,
yalnizca deniz kuvvetleri namusiudur.

Bay Smith gazetelerde neden doganlann degil de yalmzca Olenlerin
yaslannin verildigini sorar.

Duvar saati yedi kez ve ti¢ kez calar.

Bay ve Bayan Smith, 6len Bobby Watson’la ilgili konusurlar. Ama bir

turli Bobby Watson’in ne zaman oldugi, hatta gergekten olip olmedigi
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anfagiimaz. Bobby Watson’mm karisimn ve tim silalesinin adi Bobby
Watson’dir. Bu yiizden olenin kadin Bobby Watson mi, erkek Bobby
Watson mu oldugu uzun zaman anlagilamamugtir.

Duvar saati beg kez galar.

Bobby Watsonlarla ilgili tartiyma, kadin ve erkek konulu bir tartigmaya
donisir.

Bayan Smith kizar, ¢oraplar uzaga firlatir.

Bay Smith kalkar, karisim 6per. Sarilip uyumay: onerir.
2. Sahne

Hizmetgileri Mary 6gleden sonra bir erkekle sinemaya gittiini ve bir
seyler icip gazete okudugunu anlatir,

Smithler Mary’nin bir erkekle sinemaya gidip gitmedigini, bir seyler igip
igmedigini sorarlar.

Mary Bay ve Bayan Martin’in geldiklerini, onsuz girmeye cesaret
edemedikleri igin kaptda beklediklerini soyler.

Bayan Smith onlan yemege beklediklerini, higbir sey yemedikleri igin
¢ok ag olduklarint sdyler; izne ¢iktig1 icin Mary’ye kizar. Martinleri igeri
almasin soyler,

Smithler gidip giyineceklerini sdyleyerek g:lkérlar.

Mary kapiy1 agar, Martinler girer.
3. Sahne

M;W Martinleri ge¢ geldikleri' i¢in azarlayarak oturtur.
4. Sahne

Bay ve Bayan Martin, birbirlerini tamimayan insanlar gibi utangaglikia

gilimseyerek kars1 karsiya otururlar.
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Martinler konugurken, once aym trenle yolculuk yaptiklarini, karsi
karstya oturduklarim, sonra aym sehirde, aym semtte ve aym evde
oturduklarin, iki yasinda bir goézii kirmizi bir gozii beyaz, Alice adinda
bir kizlan oldugunu, en sonunda da evli olduklarim kegfederler.
Martinlerin konugmast sirasinda saat yirmi dokuz kez art arda galar.
Martinler “ifadesiz bir bigimde” Opisiirler. Duvar saati bir kez,
“seyircileri yerlerinden sigratacak kadar siddetli” galar. Martinler sarmag
d‘(;)las koltuga oturup uyurlar. Duvar saati birka¢ kez daha galar.

Mary ayaklarimin ucuna basarak gelir.
5. Sahne

Mary Martinlerin yamldiklarim, ¢linki Bay Martin’in kizinin  sa§
gbzinin beyaz, Bayan Martininkinin sol goziiniin beyaz oldugunu
soyler. Aslinda onlar da kendileri degil bagkalaridir. Mary kendisinin

gercek adinin Sherlock Holmes oldugunu soyler.
6. Sahne

Duvar saati istedigi kadar ¢alar. Martinler uyamp birbirlerinden

ayrilirlar. Bir daha birbirlerini kaybetmemeye karar verirler.
7. Sahne

Smithler gelir. Giysilerini degistirmemiglerdir. Bay Smith onlan
beklettikleri igin Martinlere kizar.

Smithler ve Martinler konusurken saat repliklere eslik ederek degisik
tonlarda galar.

Smithler ve Martinler, duraksayarak ve sikilarak konusmaya galgirlar.
Bayan Martin gordiigii ¢ok ilging bir seyi, yani yere egilerek

ayakkabisimin bagcigini baglamaya galigan bir adami anlatir. Hepsi gok
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sasirir. Bay Martin de metroda sakin sakin gazete okuyan bir adam
gdrmiistir.

Kap1 ¢alinir. Bayan Smith kapiy1 agar; kimse yoktur.

Kapi tekrar ¢alimir. Bayan Smith yine agar; yine kimse gelmemistir.

Kap: ugiinci kez ¢alimr. Bayan Smith bu kez agmayacafim soyler.
Smithler ve Martinler, kapimn ¢alinmasinin digarda biri oldugu anlamina
gelip gelmedigini tartigirlar. Sonunda Bayan Smith tekrar kapiy1 agar;
yine kimse yoktur.

Kap1 dordinci kez ¢almr. Bayan Smith kapida birinin oldugunu
soyleyen kocasina 6fkelenir. Kapiy1 agmayacagim soyler.

Bay Smith kapiy: acar. Itfaiye sefi gelmistir.
8. Sahne

Itfaiye sefi tiniformalidir. Bay Smith Itfaiye sefinin eski dostlan oldugunu
soyler. Bay ve Bayan Smith kapi ¢alindifinda bunun disarda birinin
oldugu anlamina gelip gelmeyecegi tartismasim, tezlerine itfaiye sefini
kanit gostererek siirdiiriirler. Itfaiye sefi kirk bes dakikadir kapida
oldugunu, ilk iki ¢alimginda zili duydugunu, ama kendisinin ¢almadigin,
Uglnciisinde saka yapmak igin zili ¢alip saklandigim anlatir. Sonugta
hem Bay Smith’in hem de Bayan Smith’in hakh olduguna karar verirler.
Itfaiye sefi, utanarak, gorevli geldigini, sehirde yanan her seyi séndiirme
emri aldigini, evde yanan bir ey olup olmadigini sorar. Smithlerin evinde
yanan en kigiik bir sey yoktur. Martinlerin de evlerinde higbir sey
yanmamaktadir. Bay Smith ve Bay Martin, Itfaiye sefine sehirde yangin
olabilecek muhtemel yerleri soylerler. Itfaiye sefi her yere bakmustir;
hi;bir yer yanmamaktadur.

Itfaiye sefi bir oyki anlatmay; Onerir; Bayan Smith onu 6per.

Hepsi utanan Itfaiye sefini yiireklendirmeye calisir; Bayan Smith Itfaiye

sefi’ni Gper.
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Itfaiye sefi ii¢ oykii anlatir: “Kopek ile Okiiz”, “Gen¢ Bir Dana”,
“Horoz”.

Bay Smith de bir 6ykii anlatir: “Yilan ile Tilki”.

Itfaiye sefi, digerlerinin Bay Smith’e gosterdigi ilgiyi kiskanir.

Bay Martin, Bayan Smith’in de bir 6ykii anlatmasini ister. Bayan Smith
“Demet” oykisiini anlatir.

Itfaiye sefine bir dykii daha anlatmast icin 1srar ederler; anlatmay: kabul
ed‘i.nce bozulurlar.

Itféxiye sefi, “Nezle” adh bir 6ykii anlatir.

Bayan Smith, itfaiye sefi'ne, 6ykiiyii anlamadiklarim, bir kez daha
anlatmasim soyler. Itfaiye sefi gérevde oldugunu ve vaktin geg olmus
olabilecegini soyler.

Smithler evlerinde vakit olmadigin, saatlerinin aksi oldugunu ve hep

zamamn tersini gosterdigini soylerler.
9. Sahne

Mary gelir; o da bir dykii anlatmak istemektedir. Smithler ve Martinler
bunu densizlik kabul edip karst glkarlar. ‘
Mary ve Itfaiye sefi birden birbirlefini tarurlar. Mary Itfaiye sefi’nin
kudagina oturur. Itfaiye sefi, onun, ilk yanginlanim séndiirdtigiini soyler.
Smithler ve Martinler bu durumu uygunsuz bulurlar.

Mary kars1 ¢ikmalarina ragmen onlar‘a “Yangm var” adh bir siir okur.

Smithler onu odadan gikarirkeén de Mary siir okumayi stirdiiriir.

10. Sahne

Itfaiye sefi gitmesi gerektigini, ii¢ geyrek on alt1 dakika sonra kentin diger

ucunda bir yanginin onu bekledigini sdyler.
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e Digerleri, kendilerine “Descartes mantigiyla yogurulmus bir on bes
dakika” gegirttigi icin Itfaiye sefi’ne tesekkiir ederler.

. Itfa:iye sefi gikarken “kel kantocuyu” sorar. Bayan Smith saglarim hep
ayni bigimde taradiinu soyler.

e Digerleri itfaiye sefi’ni kapiya kadar gegirip donerler.

11. Sahne

e Smithler ve Martinler, anlamsiz ciimlelerle sohbet ederler.

e Sohbet git gide daha ¢ok gerginlik ve dugmanlik igeren bir tartismaya
déniisiir. Duvar saati repliklerin tonuna eslik edecek sekilde calmaktadir.

¢ Neftetle birbirlerinin kulaklarina anlamsiz cimleler haykinrken igiklar
soner. Bir siire karanlikta da bagnigirlar; sonra sesler birden kesilir.

e Isiklar yeniden yandiginda, Bay ve Bayan Martin, Smithlerin oyunun
baginda oturduklan yerlere oturmuslardir. Martinler Smithlerin ilk

sahnedeki repliklerini séylemeye baglarlar.

11 sahneden olusan tek perdelik bu oyun, 'b.ic;imsel olarak bazi bilinen kaliplar
da tagir. Hizmetgi Mary’nin her seyi biliyor olusu, Itfaiye sefi ve Mary’nin birden
birbirlerini tammalan, giris ¢ikislarla belirlenmis sahne boliimlemeleri gibi. Ancak
bu 6zelliklerle bu tarz tiyatronun bir ironisi yaratimugtir. Ionesco da yapittaki bu
dzelliklere deginen kimi goriigleri soyle degerlendirmistir:

“.. ciddi ve bilgi¢ elestirmenler, bu yapiti inceleyip onu
yalnizea burjuva toplumun  bir elestirisi ve bulvar
tiyatrosunun bir parodisi olarak yorumladilar. (...) Ancak
benim diisiincemde su ya da bu topluma iliskin kiigiik
burjuva kafa 'yapz.’szmli;' giiliing elestirisi yoktu. Benim ele
aldigim bir tiir evrensel kiigiik buljjuvazidih Kiigiik burjuva,
kafasinda edinilmis degismez diisiinceler, sloganlar olan,

diinyanin  her yerinde goriilen tutucu adamdir. Bu
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tutuculugu agiga vuransa kiigiik  burjuvamin otomatik
konusmasidir.” >*

Ionesco’nun da belirttigi gibi, Kel Sarkicrda anlam, o6zellikle dramamn
temel araglarindan biri olan dilin bozulmasiyla, iletisim kurma iglevi yerine, ona
“iletisimsizlik gostergesi” olma iglevinin yiklenmesiyle yaratilmaktadir. Oyunda
bozulan yalnizca dil degildir. Olay dizisine baktigimizda, 6zetle, orta sinuf bir Ingiliz
ailesi olan Bay ve Bayan Smith, bir aksam yemekten sonra otururken, Bay ve
Bayan Martin adindaki dostlarinin onlan ziyarete geldigini, Martin adli bu kan
kocanin, zaten kar1 koca olduklarim1 uzun bir konusmadan sonra anladiklarini, bu
ziyaret suaslnda bir diger dostlan Itfaiye sefi’nin de g¢ikageldigini, Smithlerin
hizmetgisi Mary ile Itfaiye sefi’nin birbirlerini tamdiklarmin ortaya ¢iktigim goriiriiz.
Olay dizisini var eden bu olaylan neden-sonug dizgesi iginde degerlendirmek
miimkiin degildir. Diger taraftan , oyundaki mekan bellidir ve tektir: Smithlerin
evi. Buna kargin, duvar saati sik sik bildigimiz zamanin gegerli olmadigim gésterir.
Sonug olarak, olay dizisi kapah bigimin hemen higbir 6zelligini tasimaz.

Oyunda absurdhigii basghca dil yaratmaktadir; ancak olay dizisi de bunu
desteklemektedir. Olay dizisi, bu oyunda ileriye dogru hareket eder; olaylar oyunun
amacina uygun bir sekilde art arda dizilerek gergeklesir. Ancak dramatik ve epik
yapili oyunlardan farkli olarak, Kel Sarkicr’da, olay dizisi ve dolayisiyla dramatik
eylem doérusal degildir. Olay dizisinin sonunda, Martinlerin Smithlerin yerini
almasiyla kapanan bu donginin dramatik eylemdeki karsilig1 dairesel h;lrekettir.
Ionesco bu yer degistirmeyi soyle agiklamaktadr: |

“Smith’ler, Martin’ler artik konusamiyorlar, ¢iinkii artik
diistinemiyorlar, artik  digsiinemiyorlar, ¢iinkii  artik
heyecanlanamiyorlar,  tutkulari  yok, var  olmayi
bilemiyorlar, /;zerhanéi birine, herhangi bir seye
‘doniigebilirler’, ¢iinkii var olmadiklari icin onlar zaten

baskalari, kigisizlik diinyasmdalar, birbirleriyle

1% Aktaran: Hasan Anamur, a.g.m., s. 26.
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degistirilebilirler: Martin, Smith’in yerine konabilir ya da

tersine, kimse de bunun farkma varmaz.” >

Hasan Anamur, bu oyunda Martinlerin Smithlerin yerini almasiyla vurgulanan

kisir dongiiiiiin, Ionesco’nun oyunlanmin g¢ogunda gorilen dairesel hareketi

yarattigin belirtir:

“...oyun bitmez; yeniden baslar. Bu da Ionesco’'nun baska
oyunlarinda da goriilecek temel bir ozelliktir-Ornegin
Ders’te. Ciinkii Ionesco’nun oyunlarimn genelde sarmal,
dairesel bir yapist vardir. Bu oyunlarmn sonlari ile baglar
kagimilmaz bir siireklilik iginde birlesir. Bu yapi sayesinde
bitmeden yeniden baglayan eylem, yapitin evrensel igerigini
ortaya ¢ikarwr. Bu sarmal yapr kimi kez de —Macbhett'te

s1 156

oldugu gibi- oyunun icindeki boliimlerde kullanilir.

Oyun iginde dogal olarak klasik anlamda durum degisikliklerinden de s6z

edilememektedir. Dil herhangi bir anlam iletmeden oyun boyunca kullanilir; ancak

genellikle sakin baslayan diyaloglar gerginlik ve kizgmlikla sonuglanir. Duygusal

tonlarda olusan bu degisiklikler eylemde de yansimasim bulur. Oyun adeta ug uca

eklenen konugma diizlemlerinden olugmusg gibidir. Buna gore bu degisikliklerin yer

aldig1 konugma diizlemleri goyle siralanabilir (bkz. Table 10):

1. Baglangig: Bay Smith pipo igerek gazete okur; Bayan" Smith gorap
onararak konusur.

2. Bu diyalog Bayan Smith’in kizginlikla gorabi firlatmastyla sonuglanir.

3. Mary, Bay ve Bayan Smitﬁ konugurlar; bu konusma Bayan Smith’in
Mary’ye kizmasiyla sonuglanir.

4. Martinlerin iki yabanci gibi ¢ekinerek bagladiklann konusma, evli
olduklarint anlamalar ve birbirlerine sarilmalariyla sonuglanir.

5. Kapt galindi3 halde kimsenin olmayiginin yol agtig1 diyalog Bay ve Bayan
Smith’in tartigmasina, ardindan Bayan Smith’in kizginligina yol agar.

% Ag.m,s. 26.

156 A gm., s. 28.
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6. Itfaiye sefi'nin baslattin 6ykil anlatma, sonunda hepsinin, hatta Mary’nin
bile katildigt bir yanisa doéniisur.

7. Smithlerin ve Martinlerin bir sohbet tonunda baglattiklani konusma,
tartigmaya ve kavgaya donisur.

8. Son / Baslangig: Martinler Smithlerin yerini alir ve onlarn eylemlerini

tekrarlarlar.

C.Yarg1:

Bu oyunda olay dizisi ve dramatik eylemin yapisi su sekilde tasarlanabilir:

Sekil 10

Ionesco’nun oyunlarinin bu 6zgiin yapist, hi¢ kugkusuz, yazarn diinya gorisi
ve tiyatro anlayigt ile birebir iligkilidir. Aziz Cabglar, yasamin gergekligine
yaklagimlardaki farklihklarin, dramatik yapimn da bigimce farkli kurulmasmna yol
agtiinu belistir. Clnki “gerceklik siireci ile dramatik siireg arasmda kurulan

B7 Oyleyse, dramatik eylemin bu

benzesiklik” eylemin yapisim da belirlemektedir.
dairesel hareketinin, yalmzca, merkezine “¢6ziimsiiz bir diinya” diigiincesini oturtan
absiird oyunlara 6zgii olabilecegini diiglinmek de yanhs olmaz. Dairesel hareket,
absird oyunlardaki dramatik eylemin tek hareket bi¢imi degildir ama
(Gergedan’da, Godot’yu Beklerken’de ve daha birgok-ozellikle izlenebilen bir
oykist olan- absird oyunda eylem dairesel hareket etmez Ornegin), yalnizca

absurdde goriilebilen, bu agidan onu karakterize eden bir harekettir.

1*7 Aziz Calslar, Tiyatronun ABC’si, s. 29.
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10. MODEL : MUTLU GUNLER

A. Genel Bilgi :

Oyun 1960-61 yillarinda Ingilizce olarak yazilmis, ilk kez 1961°de Grove
Press tarafindan New York’ta basilmug, ilk kez New York’ta, Cherry Lane
Theatre’da 17 Eyliil 1961°de sahnelenmistir.'*®

Mutlu Giinler, Beckett’in yazdig1 son uzun sahne yapitidir. ' Aysegiil
Yiiksel bu oyunla ilgili sunlan soyler: “Yazarin en iinlii yapitlar: arasinda yer alan
Mutlu Giinler, bir kadin sanatgimn seyirci karsismda-neredeyse- tek basina iki
saat boyunca oynamasint gerektirir, bu nedenle de iinlii kadmm oyuncular igin,
tivatrodaki  deneyimlerini ve hiinerlerini  Beckett ‘soylem’i dogrultusunda
degerlendirme yolunda g¢etin bir ‘sinav’ niteligi tasiyan bir ‘oyuncu oyunu 'dur.
Yaptigr hi¢bir denemeyi yinelemeyen Beckett, sahnede bu denli soluklu bir
oyunculuk isteyen baska bir oyun iiretmemigtir.” '®

Iki kisilik bu oyun bagladiginda beline dek topraga gomiilii olan Winnie,
uyanma ve yatma zili arasinda gegen siire boyunca hi¢ durmadan konusarak,
yaninda duran ¢antasindan giinliik egyalanm alir, onlart kullanir, semsiyesiyle yakict
giinesten korunmaya ¢ahisir ve giiniin gtizelli§inden, mutlu bir giin olusundan s6z
eder. Winnie’nin gémiilii oldugu tepecigin arkasinda bir yerlerde bir deligin iginde
yasayan kocast Willie ilk perdede hemen hi¢ gorinmez. Ikinci perdede Winnie
bogazina dek topraga gémiilmistir. Ancak hala mutlu giinlerden s6z etmektedir.
Oyunun bagindan beri Winnie’nin kendisini” dinledigini varsaydigi Willie ise
emekleyerek ortaya ¢ikar ve ¢ok siktir. Oyun Willie’nin _yiizinde ilk kez beliren
actk mutluluk ifadesiyle sarstlan Winnie’nin uzun suskunluguyla sona erer.

Zehra Ipsiroglu’na gore Beckett’in .ya.lpltlam'ldé gorilen ‘“nesnel gercekle
stirekli hesaplasma ve ¢arpisma SOI"IC?‘I ortaya ¢tkan ve gerg;egi degistirerek yeni
gergekler yaratan  kurmaca’”, Mutlu Giinler’de de. vardur: “...Winnie’nin bir

kurmaca oldugu ortadadur. Sahnede gogsiine dek ¢amura gomiilmiiy olmasina

” ® Samuel Beckett, Tiim Kisa Oyunlari, Gev: Aksit Goktiirk, Giiven Turan, Sadan Aydui, Ugur
Un, Serif Erol, Levent Mollamustafacglu, Mustafa Kiipiisoglu, MitosBoyut Yayinlar, Istanbul
1993, 5. 83. ) 5 _

1% Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, YKY. istanbul 1992, s. 99.
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karsm mutlu oldugunu sanan bu kadim gordiigiimiizde, bir diigiince yaratigiyla
karsilastigimizi hemen anlariz. Bu goriniim gergege dylesine ters diiger ki, tiyatro
izleyicisinde bwaktigr ilk izlenim saskinlik ve yadwgama olur” '  Ancak
Ipsiroglu’na gore bu sagkinhk fazla uzun siirmez. Yerini tedirgin edici bir gergege
birakarak yok olur. Bu Winnie’nin “yasamayan ama yasadifini sanan, mutlulugu
bilmeyen ama mutluluktan s6z eden kendimiz” oldugu gergegidir: ‘“‘Icinde
bulundugumuz durumun giiriikliginii, carpikligim ¢ogu kez ayrimsamayiz bile.
Bilingsiz, gozu kapalr bir yasami yegleriz. ‘Winnie'lik’ hepimizde vardwr, onun
edilgenligi, bilingsizligi, bizim edilginligimiz, bizim bilingsizligimizdir.” '*

£

Bir “Pollyanna tersinlemesi” olma ozelligi, “.. tim ‘teatral’ éOzelliklerine

karsm, Mutlu Giinler’e Beckett’in seyirciye en sicak gelen sahne yapiti olma

ozelligini kazandwmigtir.” 1%

B. Dramatik Eylem-Olay Dizisi Baglamu :

Mutlu Giinler, iki perdelik ve iki kisilik bir oyundur. Oyun kisilerinden
Winnie, elli yaslarinda bir kadin, Willie altmig yagslarinda bir erkektir. Olay dizisinin
gelisimi soyledir:

1. Perde
“(Kavruk ¢imenlerle kapli bir alanin ortasinda bir tepecik)

e Tepecikte Winnie beline“ kadar gomulidir. “Bozulmamus, sarigin,
tombul, kollar1 ile omuzlar: agik, pek asagidan baglanmamis bir
kusak, iri gogisler, inci gerdanlik...” Uyumaktadir. Yaminda bir
aligveris ¢antastyla bir ;~ér;15iye durur.

e Arka sagda, tepecigin ardinda Willie —gizlidir-, yerde uyur.

e Zil ¢alar, Winnie uyanmaz.

e Zil yine ¢alar, Winnie uyanir.

160
Agy.s 92,
16! Zehra ipsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik, MitosBoyut Yaynlar, Istanbul 1996, s.
84.
12 Agy..s. 84.
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e  Winnie giizel bir giin oldugunu séyleyerek dua eder.

. Winnie cantasindan dis firgasiu ¢ikarr, diglerini firgalar. Diglerini ve dis
etlerini aynada inceler.

e Winnie gozlugini kilifindan ¢ikanr, takar. Dis firgasimn sapint okur,
gozligini gikanr.

e  Mendilini ¢ikanir, birer birer gézlerini siler.

e  Gozluguna siler.

e  Mendilini katlayip kusagina sokar.

e  GoOzliginin camlarim inceler, takar.

e Dis firgasinu inceler, sapim okur.

e  Mendilini ¢ikanr, firganin sapim tekrar tekrar siler.

e  Mendilini eski yerine koyar.

e Firganin sapim okur.

e Firgay1 ve gozlugiini yere birakir.

e Semsiyesini kilifindan ¢ikarr. Willie’nin bulundugu yere, geriye dogru
uzanarak gemsiyenin ucuyla ona vurur ve seslenir. .

e Semsiye elinden diisiince, Willie'nin —goremedigimiz- eli gerfisiyeyi
uzatir.

e Winnie semsiyeyi alir, avuglarim inceler. Bir degisiklik olmamasina
memnun olur. .

e  Winnie susup surat asmamast igin Willie’ye yalvarr.

e  Winnie avuglarini ¢imenlere siler.

e  Cantasim karigtinir, bir tabanca ¢ikarir, aceleyle Sper ve yerine koyar.

e  Tekrar ¢antasim karnstirir, iginde azicik kirmizi bir ilag bulunan bir ilag
sisesi ¢tkanr. Gozligini takarak etiketi okur: “‘Nesesizlik... kirginlik...
istahsizlik... kiigiikler... ¢ocuklar... biiyiikler... giinde alti.. dolu...
yemek kasigh..” Tlaa kafasina diker, bitirir, siseyi ve kapagim
Willie’den yana firlatir.

e Cantadan rujunu gikarr, inceler.

163 Aysegiil Yiiksel, a.g.y.. s. 95.
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Gozluguna takar, aynayr alir, dudaklarim boyar.

Boyay1 yaymak i¢in dudaklarim tekrar tekrar birbirine siirer.

Willie’nin bulundugu taraftan gelen seslerle duraklar, Willie’ye bakmak
icin geriye yaslanir.

Willie oturmaktadir, “bas: tepesinden kanlar damlayarak tepecigin
yan tarafindan yiikselir, oraya yaslamr.”

Willie’nin mendilli eli gériiniir, mendili kafasina yayar, yine kaybolur.
WiMe Willie’ye pantolonunu giymesini sdyler.

\;Vinnie dudaklarim boyar, Willie gazete okur.

Winnie sapkasindan kiigik sisli bir sapka cikarir, bagina gotiirmek
tizereyken Willie’nin gazeteyi yiiksek sesle okumasiyla duralar.

Willie gazeteden, “Doktor Carolus Hunter’in banyosunda 6li
bulunmas1” haberini okur.

Winnie Charlie Hunter's ammsadigim sdyler. .Sabkayl -bagna
gotlrirken Willie gazete okur. “Kabiliyetli gengler igin biyiik firsat™
Winnie ilk balolarini ve ilk 6piiciigiinii ammsar.

Winnie sapkayr bagina goturiirken Willie'nin okumasiyla duraklar.
“Zeki bir erkek ¢ocuk aramiyor.” Winnie sapkasim giyer, aynada
sapkayi inceler. |
Gazete gozden kaybolur.

Winnie gantasindan biyiiteci ve dig fircastm gikanr, biiyiitegle dis
fircasini inceler,

Willie katladig gazeteyle yiiziini yeller.

Winnie dig firgasimn sapiu okur: “Tam garantili... hakiki saf...”
Willie’nin gazeteyi sallayan eli durur, sonra tekrar baslar.

Winnie firgayla biyiiteci birakir, mendilini ¢ikarir. Gozliging ve
buyiiteci siler, mendili yerine koyar. Bﬁyﬁtegle firganin sapint okur.
Willie gazeteyi sallarken Winnie’nin firganin sapini okudugu anlarda
duraklar.

Winnie firgayla biytiteci yerine koyar, gazete gézden kaybolur.
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Winnie acilara katlanabilirse insanin her giin yeni bir sey
Ogrenebilecegini soyler.

Willie bir kartpostal: gozlerine yaklastirarak inceler.

Winnie bakmak tzere karti Willie’den alir, gézligiinii takar, inceler.
Biyiitegle inceler. Sonra kart1 tiksintiyle yere atar.

Willie’nin havada bekleyen eli kart: yerden alir. Willie hayranlikla kart:
incelemeye devam eder.

‘Willie’nin eli kartla birlikte kaybolur. El kendi sapkasim ve bagindaki
mendili alir, yine kaybolur.

Willie guiriiltiiyle burnunu siler. Eli mendili tekrar bagina serer. Sapkay:
basinin Gstiine oturtur.

Winnie Willie’yi uyandirdigi i¢in pisman oldugunu, ancak yalmz
kalmaya ve soOzlerinin hi¢ kimse tarafindan dinlenmemesine
alisgamadifim soyler. Konugmaya devam etme giiciini. Willie’nin
Rendisini bir giin cevap vermek ftizere dinledigini diisinmesinden
aldigim ve Willie onu birakip giderken uyanma ziliyle yatma zZili
arasinda ne yapacagin bilemeyecegini anlatir.

Winnie telasla saglaryla ilgilenip ilgilenmedigini disinir. Insanin
yapabilecegi seylerin ¢ok az oldugunu, bunlarin da gabucak titkendigini
soyler. Cantasim karigtirir, taragt ve firgayr bulunca kullandigy her seyi
ortada biraktigi igin saglari konusunda siipheye diger.

Winnie Willie’ye sagtan soz ederken tekil mi ¢ogul mu konustugunu
sorar.

Willie ilk kez konusur: “Sag. ”

Winnie bunun mutlu bir giiniin baglangict oldugunu soyler. Baginda
sapkasi oldugu i¢in saglarini taramaktan vazgegmistir.

Winnie kelimelerin bile yetmedigi anlarin oldugunu soyler: “Ne yapar
insan, kelimelerin geri dénecegi zamana kadar? Sagini fir¢alar, tarar,
daha taramamisgsa tabii, oimazsa tirnaklarmi diizeltiv, hi¢ degilse
avunur boylece.”

Winnie Willie’ye deligine donmesini sdyler.
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Goriinmeyen Willie’nin deligine dogru sirinigiinii gozleriyle izler.
Once kafasini soktugu igin onu azarlar, kuyrugunu indirmesini séyler.
Kendisini isitiyorsa “evet” ya da “hayir” cevabini vermesi igin yalvarir.
Willie “evet” der. Birkag kez yineler.

Winnie Willie’ye kendisine zorlukla gosterebildigi iyilikten dolayr
tesekkiir eder. Willie’nin gitme olasilifindan duydugu kaygiy: yineler.
Winnie Willie’ye sapkasini ¢ikardig igin iyi yaptigim soyler. Willie’nin
kendisini daha iyi gormesi igin arkaya dogru dénmeye galisir, sonra
actyla, gicliikle yine 6ne dogru doner.

\‘;Vinnie, Willie’ye aklindan gegenleri tahmin edebildigini, onu dinlemek
yetmiyormus gibi bakmak zorunlulugunun ortaya gikmasindan sikilmig
olabilecegini, ama insanin kimi zaman daha az sey istemesinin imkansiz
oldugunu soyler.

Winnie konugurken birden bir karinca goriir. Karinca elinde kiigiik,
beyaz, topa benzer bir sey tagimaktadir.

Willie “yumurtalar” oldugunu sdyler ve “karincalanma duygusu”ndan
soz eder. Birlikte kaygisizca gulerler.

Winnie yeniden giilebildikleri i¢in memnun olduéunu soyler. Willie’ye
kendisini bir zamanlar sevimli bulup bulmadigim sorar. Sonra Willie’yi
yordugunu diiiinerek vazgeger, onun yari uyank bir sekilde kendisini
dinledigini bilmek biyiik mutluluktur.

Winnie giiniin hayli ilerledigini, ama sarkist i¢in heniiz erken oldugunu
ve sarkiy1 erken sdylemenin gok yanlig bir sey oldugunu séyler.

Winnie ¢antamn igindekileri sayip sayamayacagindan kuskuya diser.
Sonra bunun &nemsiz olduguna, digiincelerin ileriye, “kelimelerin
yetmeyecegi zamana” gevrilmesi gerektigine karar verir.

Winnie kendini tutam;li, yine ¢antastm kanstirmaya baglar. Eline ilk
once tabanca gelir. Tiksintiyle tabancadan yakinir, tabancaya kotilitk

olsun diye onu digarda birakir.
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Winnie Willie'ye zaman zaman yukandan emiliyormus duygusuna
kapildigin, bir gii¢ onu tutmasa gége dogru hizla ucup gidecekmis gibi
oldugunu anlatir.

Winnie Willie’nin her zamanki gibi oracikta oldugunu, mutlu bir giin
olacagin, etraflarindaki higbir seyin bitlyimedigint, bunun da bir nimet
oldugunu soyler.

Winnie cantasina bakacak gibi olur, vazgeger, giigliikkle semsiyesini
agar. Semsiyesini ekseni gevresinde bir o yana bir bu yana dondurir
durur. Soylenecek sozlerin azhifindan, yapacak islerin g¢oklugundan
yakinir, yatma zili ¢alana kadar birkag saat daha gegirilecegini, giinlerin
boyle gelip gegtigini soyler.

Winnie bir zamanlar durdugu yerde terlemesine karsin, artik degigen
kosullara uyum sagladigi igin terlemenin azaldigimi ve bunun harika
oldugunu soyler.

Winnie semsiyeyi dimdik tutmaktan yoruldugu halde birakamaz,
Willie’den kendisine bu isi emretmesini ister. Konugmadigi igin
Willie’yi suglamanin, kimildayamayan kendisi tarafindan yapilmasinin
haksizlik olacagim distinir.

Semsiye alev alir, Winnie durumu fark edince yanan semsiyeyi geriye
atar. Boyle bir seyin daha 6nce de olup olmadig: konusunda kuskuya
duser. Willie’'ye sorar, yamit alamaymnca uyamk olup olmadigim
anlamak i¢in ondan serg:é parmagini oynatmasin ister.

Winnie Willie bes parmagimi da oynatinca rahatlar, mutlu olur,
konusmaya devam eder.

Winnie yere ¢akili olmadigy, istedigi yere gidebildigi giinleri 6zledigini
soyler. Gergekte akip giden giinlerde higbir seyin degismedigini, bir giin
toprak gogislerini orttiginde, ne onun, ne de bir bagkasmn
gogiislerini higbir zaman gormemis olacagini anlatir. Yarin gemsiyenin
)‘line yamnda ve —uzaga firlatip kirdif- aynémn higbir sey olmamis gibi
yine ¢antada olacagini, insanin hi¢bir sey yapamayacagim ve bunun

harika oldugunu soyler.
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Cantasim kanstinr, bir miizik kutusu ¢ikanr. Miizik ¢almaya baglar. Bu
Sen Dul’dan “Seni Oyle Seviyorum ki valsidir. Miizige sallanarak eslik
eder, muizik durur.

Willie s6zstiz bir ezgiyle ¢alinan miizigi tekrarlar.

Winnie giiniin mutlu bir gine déntstigini soyler, Willie’den ezgiyi
tekrarlamasin ister. Willie tekrarlamaz.

Winnie tim 1srarlarina karsin, Willie’nin ezgiyi tekrarlamamasim
anlayisla kargilar. Ona gore bu insanin iginden gelmelidir.

Winnie ¢antasim kangtirir, bir tunak torpusii ¢ikanr, tirnaklarim
torpiilemeye baglar. Konusur ve konugurken térpiilemeyi sirdurir.
\‘7.Vinnie Willie’ye “Shower” adimin bir gey hatirlatip hatirlatmadiZini
sorar. Adin “Cooker” olabileceginden kuskulanur.

Willie’ye bakmak igin geriye yaslar. Willie’yi yedigi —ve yenmemesi
gereken- bir gey konusunda uyarr.

Sol elini torpllemeyi bitir ve inceler. Ammsar. Adi1 Shower ya da
Cooker olan adamun bir kadinla el ele gelefek WWHanie’nin durumuna
hayret, tiksinti ve agagilamayla baktigin1 ve sorguladigint anlatir. Karist
adamun tepkisini ofkeyle kargilamigtir. Adam Willie’nin Winnie’yi
bulundugu yerden ¢ikarmak igin ¢aba gostermeyigine de sagmustir.
Adam ve kadin yiiriiyerek gozden kaybolmuslardir.

Sag elini torpiilemeyi de bitirir, incleler, torpliyl yerine koyar.
Esyalanimi ¢antaya geri koymaya baglar, dis fircasim en sona birakur.
Konugarak yatma zili yaklaétlgl i¢in egyalarim toplamayi stirdirir.
Tabancay: alir, ¢antaya koyacakken vazgeger, sag yanina, yere koyar.
Higbir seyin degigmedigini ve bunun garip oldugunu yineler. Sonuncu
egyasini, Ornegin dig firgasim, c¢antaya koyacakken Willie’den - gelen
seslerle irkilir. Egilir bakar. Willie’ye ininde sikilip sikilmadigini sorar.
Elleriyle dizlerini kullanmasimm ogitler.  Gozleriyle Willie’nin
siiriiniigiinii izler. Gayret ederse az sonra yerinde olacagim soyleyerek

onu yureklendirir.
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Caba harcayarak 6ne doner, boynunu ovusturur. Willie’yi hayranlikla
izlemekten boynunun tutuldugunu belirtir.

Zaman zaman Willie’nin gelip géziinin oniinde yasadigim diisledigini,
o durumda bambagka bir kadin olabilecegini anlatir. Ya da Willie ara
sira, hatta sik sik On tarafa gelmelidir.

Firganin sapimi okurken arkada goziken Willie’nin eli kendi basina
once mendili, sonra hasir sapkay: koyarak kaybolur.

Winnie firgada yazan “besi domuzu”nun ne demek oldugunu Willie’ye
sorar. Willie yanitlayinca ¢ok mutlu olur. Winnie gazetesini agar. Elleri
gorinmez, sararmig sayfalarin st kismu goriiniir.

Winnie o giiniin mutlu olacagini séyler.

Willie okur: “Kabiliyetli gengler igin bilyiik firsat.”

Winnie sapkasim ¢ikarr, g¢antaya koymak tzereyken Willie’nin
okumasiyla durur. Sapkasini yine giyer, sarkisim soylemesi gerektigini
disiiniir, vazgeger, dua etmesi gerektigini diigiiniir.

Willie sayfa gevirir ve okur: ““Zeki bir erkek ¢ocuk araniyor”

Winnie eski duasint etmesi gerektigini disanr.

2. Perde
(Onceki Sahne. Canta ve Semsiye de onceki yerlerindedir.

Tabanca sagda, tepecigin tistiindedir.)

Winnie bu kez boynuna kadar gomiiliidiir, sapkas1 baginda ve gozleri
kapalidir. (Basint hi¢bir yone kipirdatamadigi igin oyun siiresince 6ne
donuk kalacaktir.)

Zil galar. Winnie gozlerini agar. Zil durur.

Winnie 15181 selamlar, gozlerini kapatir. Zil tekrar calar. Winnie
gozlerini agar, zil durur. Birinin hala kendisini gbzetmesinin mitkemmel
oldugunu soyler. |

\?Vinnie bir giin kendi kendine konusmaya aligabilecegini sandigini, ama

bunun miimkiin olmadigin soyler.
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Winnie goremedigi Willie'ye de seslenir. Hala orada olup
olmadigindan, yasayip yagamadigindan emin degildir.

Winnie kaybolan kollarmin, gogislerinin varligindan da kuskuya
dismistir.

Winnie birkag kez Willie’ye seslenir, kendi kendine konusur, animsar.
Winnie gozlerini kapatir, zil galar, gdzlerini agar.

Winnie kendi kendine konusur. Willie’ye seslenir.

Winnie ylizinin, burnunun, dudaklarinin, dilinin geride, kendisinde
kaldigim dusiinerek —ozellikle aklinin- bunun mutlu bir sans oldugunu
soyler. Ona gore akil da giderse geriye sonsuz bir soguk kalacaktir.
(anta, yer, gok, Willie’nin verdigi semsiye, gol, kamislar, -bunlarin
hangisi oldugundan emin degildir- geride kalmiglardur.

Winnie gozlerini kapatir, zil ¢alar, gézlerini agar. '

Winnie kelimelerin yetmedigi ‘an geldiginde sahip oldugu nesneler
olmadan ne yapacaZiu disiiniir. Bazen sesler duymaktadir. Ona gore
bunlar nimettir ve onu avutmaktadirlar. Seslerin oldugu ginler mutlu
giinlerdir.

Winnie’ye gore cantamn igindeki, disindaki esyalar da kendilerince
yagsamaktadirlar.

Winnie zilin bir bigak gibi acittigmi, onu isitmezlikten gelemedigini,
kendi kendine kag¢ kez zili umursamadan gonliiniin diledigi gibi uyuyup
uyanmay: diigiindigiini soyler. .

Winnie her sey bitmis olsa da bir hikayesinin o}dugunu, uzun bir
ﬁ;a.yatlmn oldugunu soyler.

Winnie Willie’ye seslenir, yamt alamaymnca davramisim kati yiirekli,
ilgisiz ve garip buldugunu soyler.

Winnie Willie’nin israrla kendini yanitlamayigindan bagina bir is gelmis
olabilecegini diigiinerek kaygilanir.

Winnie bazen bagurtilar igittigini sandigim, ama kafasinin iginin her
zaman bagirtilarla dolu oldugunu, bunlarin rizgar gibi bir gelip bir

gittigini ve harika olanin da bu oldugunu soyler.
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Winnie giiniin ilerledigini, ama sarkisi igin erken oldugunu soyler.
Sarkinin zamanlamasi iyi yapilmali ve: sOyleyis icten gelmelidir.

Winnie konusur, animsar, her seyin harika oldugunﬁ distinir,

Winnie gozlerini kapatir, zil galar, gozlerini agar.

Winnie oradan gegen son iki insamin kendisini saskinhk ve
anlayigsizlikla incelediklerini, sonra ellerinde gantalarla ve el ele
uzaklagtiklarim soyler.

Winnie saniyeler arasinda higbir ayirim olmadiin digtiniir.

Winnie boynunun acidifin fark eder ve bundan heyecan duyar.

Winnie sonsuz karanbk bir gelecegin ve sonu gelmeyen kapkara bir
gecenin mutlu bir gans oldugunu diiginiir.

Willie ortaya ¢ikar. Cok siktir ve emeklemektedir. Emekleyerek
Winnie’nin goriis alani igerisine gelir. Uzunca bir siire ona bakar. Sonra
yukari dogru bakmaktan yorularak bagim yere koyar.

Winnie Willie’nin halinin onun kendisine sizlanarak evlenme teklif ettigi
giinii animsattigi soyler.

Winnie Willie’yi inceler, simdiye dek nerede oldugunu sorar. Kisacik
bir siire de olsa, gelip o yanda~ya§a}nay1 diisiiniip diiginmedigini, nigin
onun so6zlerini yanitlamadigim sorar. Winnie’yé “gore Willie hep
suskundur. Arada bir Reynold's News gazetesinden bir seyleri yiiksek
sesle okumanin diginda. Yine de biitiin bunlarin 6nemi yoktur. Ciinkii o
giin yeni mutlu bir giin olacaktir. Willie’den kendisine bir kez daha
bakmastm ister

Willie mutlu bir yiizle Winnie’ye bakar, Winnie Willie’nin durumundan
kaygi duyar, sarsilir. |

Willie sapkasint ve eldivenlerini birakarak Winnie’ye dogru stirinmeye
baslar.

Winnie bunun korkung giizel bir sey oldugunu soyler.

Willie bir eliyle tepecige tutunarak o6teki elini Winnie’ye uzatir.

Winnie Willie’yi yiireklendirmeye ve onun ne i¢in kendisine yaklasmaya

gj:;ahstlgml anlamaya caligir.
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e  Winnie bir zamanlar Willie’ye elini uzatabilecek durumda oldugunu ve
zaten Willie’nin her zaman bir yardim eline gereksinmesi oldugunu
sOyler.

o Willie guriiltula bir sekilde tepecigin dibine kadar kayar, orada yiizii
koyun bir sire kalir. Dogrulur, emekleme pozisyonunda bir siire
Willie’ye bakar.

e  Winnie Willie’nin bakiglarindan huzursuz olur.

e  Willie Winnie’ye seslenir: “Win.”

e  Winnie'nin yizinde bir mutluluk belirir, o giinin bagka bir mutlu giin
olacagim soyler. Yavasca sarkisimt sOylemeye baglar. Bittiginde
yuzundeki mutluluk silinir. Goézlerini kapar.

e Zil calar, gozlerini agar. Giiliimseyerek 6ne bakar. Bakiglarini hala ayn:
pozisyonda kendisine bakan Willie’ye ¢evirir. Giiliimsemesi silinir.

Mutlu Giinler, bir tek ve “kurmaca” bir mekanda gegen bir oyundur. Zaman
agisindan bakildiginda ise, oyunun gectigi zaman siirecini belirten agik ya da kesin
herhangi bir gosterge yoktur. Winnie’nin uyamk kaldig1 —ya da yasadigl- zamanlar
belirleyen “uyanma ve yatma zilleri” arasinda gegen zaman belirsizdir. Zillerin
dizenli araliklarla caldigi da kuskuludur. ikinci perdede Winnie’nin bogazina dek
topraga gomiildiigi ve zil ¢alma araliklarinin gitgide kisaldign goriiliir. Oyleyse
oyundaki zamamn -belirsiz araliklarla- ileriye dogru aktigim diigiinebiliriz. Aysegiil
Yiiksel, Mutlu Giinler’de zaman ogesi ile ilgili sunlar soyler:

“Mutlu Giinler, Beckett'in sahnedeki dramatik durumu
alabildigine duraganlastirdigi bir oyundur. ‘Zaman' bir
anlamda ‘Godot'da oldugu gibi geceyle giindiiz arasinda
tekdiize bir dongii olusturarak gegmekte, tipki Viadimir ve
Estragon'un - seriiveninde goviildiigii  gibi iki perde
arasinda belki de uzun yllar yer almaktadir. Ancak
konumlarinda hicbir degisiklik olmayan Viadimir ve
Estragon'un tersine, Winnie'nin gitgide "daha kitiiye
gidisi, Pozzo ve Lucky’nin komumunu ammsatw. Ustelik

Winnie de ilk asamada izlenen Pozzo gibi ‘saat’e (zil
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sesine) bagmmlidir. Winnie -durumunun umutsuz olusuna
karsin-  yasamsal ayrimtilarin  Onemine  inanmayl
stirdiirmeye  ¢alisir.  Yasamum  uyuma ve uyanma
saatlerinin dongiisii iginde diizenler. Beckett bu oyunda
giinlerin tekdiize bigimde hem ¢ok agiwr, hem de ¢ok ¢abuk
akisim  da isitsel ve gorsel bir sahne anlatmina
yerlestirmistir. Winnie ilk perdede ‘zil'in uyarmasiyla pek
cok kez uyur ve uyamwr; boylece giinlerin, aylarm ve
yillarin gegigine seyirci de taniklik eder. Beckett’in bu
yapitta uyguladigi sahne teknigiyle ‘zaman’in yasama
siireci iginde bir anlamda dayanilamayacak denli ‘agir’,
bir bakima da ancak gz agip kapama siiresine sigabilecek
denli ‘hizli’ gectigi ig ige dile getirilmektedir.” '
Mutlu Giinler’de eylem, dramatik bir oyunu ammsatircasina, bir tek
oyki/durum tizerine kuruludur: Kizgin giinesin altinda, bir tepecikte beline dek
topraga gomiilii Winnie’'nin “uyanma” ve “yatma” zamanlarini belirleyen “uyanma
ve yatma zilleri” arasinda, gitgide daha fazla topraga gomiiliirken, bir yandan
tepecigin arkasinda bir yerlerde-géremedigimiz- deliginde yasayan kocasi Willie’yle
sirekli konusarak, bir yandan ammsayarak, bir yandan da yamnda duran
cantasindan :;Qlkardlgl giinliik bakimina yarayan ésyalannl kullanarak kendi
varoluguyla/yasamiyla kurdugu umarsiz iligki. Winnie’nin nesnel durumunun tiim
olumsuzluguna kargin biling d@zeyinde sirekli yineleyerek dile getirdigi
“mutlulugu” aci bir tersinleme yaratl;. Dolayisiyla, olay dizisinin akig1 boyunca,
Winnie’nin hognutlugunu belirttigi anlar, art afda dizilerek dramatik eylemi ve
oyunun asal anlamm olugtururlar. (bkz. Tablo 11/ab) Ikinci perdenin baginda
gorduglimiiz durum degisikligi, yani Winnie’nin bu kez bogazina dek gomiilmils
olmast, birinci perde boyunca ufak tefek degisiklikl.erle tekdiize bir sekilde birbirini
izleyen durumlardan olusan dramatik eylemde bir diisis yaratir. Ikinci perde
boyunca bir siire aym diizeyde devam eden eylemde, Willie’nin ortaya ¢ikisi ve

ozellikle yiiziindeki mutluluk ifadesini goren Winnie’nin sarsilmastyla ikinci disiis

" Agy..s %4,
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ve finalde uyanma ziliyle yeniden gozlerini agan Winnie’nin Willie’ye bakip susmasi

ile tigtincii diisils ortaya ¢ikar.

C. Yarg::
‘Olay dizisinin akigi gibi, eylemin gelisimi de dogrusaldir. Bu da absiird
oyunlarda eylemin hareket tarzimin yalmzca dairesel ya da dogrusal degil, iki

sekilde de olabilecegi tezimizi desteklemektedir.

Sekil 11
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SONUC

Yasamin 6zii olan eylem, dogasi geregi mimetik bir sanat olan dram sanatinin
da temelidir. Dram sanatinin gelisim siireci igersinde eylem, onceleri olaylarin belli
bir neden-sonug dizgesine bagll olarak art arda siralanmasiyla, modern ve modern
sonrast zamanlarda ise dipediz eylemsizlige donuserek, yapi igindeki temel Oge
olma ozelligini daima korumustur. Eylemin belirleyicili§inin nedeni nedir? J.P.
Sartre, insamin ancak eylemiyle tammlanabilecegini soyler. Insanla gergeklestirilen
bir sanat olan tiyatronun da, ele aldig1 insanlik durumlarina dair dolayl ya da agik
bir ileti olusturabilmek icin eyleyen'eylemeyeneyleyemeyen insana gereksinmesi
vardir. Eylem anlami yaratmanin baslica yoludur. Bu bakimdan dramatik tasarimda
eylem ve olay dizisi baglami yasamsaldir. Ciinkii aktif durumlardan olusan eylemin
ortaya ¢ikigi ve gelisim siireci, asal olarak anlamin ortaya ¢ikmasim ve geliserek
tamamlanmasini  saglamaktadir. Pasif durumlar ve dokuyu zenginlestiren simge,
motif, atmosfer vb. diger 6geler, konumlar: ve iglevlerine gore anlami tamamlarlar.

Dramatik eylem olay dizisinin omurgasidir, tasiyict sistemidir. Bu agidan
saglam bir dramatik tasanmin anahtar, saglam bir eylem tasarimudir. Iyi bir eylem
tasarimi, derme ¢atma bir olay dizisinden diyalog dlizenine gegisin
yarattigl/yaratacagi aksakliklan 6nleyebilir.

Dramatik eylem, olay dizisinin derin dinamigidir. Yani hareket tarzi ve yoni
bakimindan benzesirler. Buna gore baslica iki hareket tarzi ortaya koyulabilir:
Dogrusal ve dairesel. Dogrusal hareket kendi iginde pek g¢ok alt ture ayrilabilir.
Doruk noktast iceren geleneksel yapili oyunlarda kesintisiz dogrusallik, agik bi¢im
oyunlarda kesintili, dallanmalarla yayilma gosteren bir dogrusallik, neden-sonug
dizgesinin yok oldugu oyunlarda (gerilimin yaratti§ yiikselme ve diigmeden yoksun)
bir ¢izgi boyunca ilerleyise indirgenmis bir dogrusallik gorilir. Dairesel hareket ise
yalmizca absiirditeyi gosterir. Dramatik eylemin hareket tarzina bakarak oyunun
hangi tiyatro turii iginde yer aldigina karar verebilmek miimkiindiir. Bu konuda
deginilmesi gereken bir diger nokta, eylemin tursel sinirhligina karsin, olay dizisinin

sonsuz ¢esitlilikte karsgimiza ¢ikabilmesidir. Baska bir deyisle dramatik eylem
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acgisindan bakildiginda oyunlar benzesebilir; onlara Ozgun niteliklerini kazandiran
olay dizisidir. Olay dizisi oyunun kimligidir. Sozgelimi dramatik eylemin hareket
tarzi  agisindan bakildiginda, Shakespeare tragedyalarinin hemen tiimi ortak
ozellikler gosterirler. Diger taraftan bu oyunlarin tiimi kendilerine 6zgii yapitlardir.
Onlarin boylesine benzer ve bdylesine farkh olmalarini saglayan ey, dramatik
eylem-olay dizisi baglamudir.

Calismamda ulastigim sonuglarin, ozellikle siniflandirmalarin, genel olarak bir
akil yuriitme ve yorum yapma siirecine dayali olan oyun inceleme alanina belli bir
kolaylik getirecegine inamyorum. Oyun yazarhi§ egitimi konusunda ise, yazar
adaylarim kendi seslerine ve renklerine gotirecek yollart bir parga aydinlatabilmis
olmayr diliyorum. Algilamayi kolaylastiracagina ve daha kalict kilacagina olan
inancimdan dolay:, mimkiin oldugunca gorsel malzeme Uretmeye 6zen gosterdim.

Bir tiyatro oyununu izlemek ve incelemek, son derece farklidir. Belli
siniflandirmalar  yapmak, tamimlar ve kavramlar gelistirebilmek, yani bilgi
uretebilmek i¢in  inceleme ¢aligmalarina ¢ok gereksinme duyulur. Bu tiirden
herhangi bir ¢aligmanin sonucunda bir oyunu tammlamak ve simiflandirmak
gereklidir; ancak bir tiyatro oyununun tiimel gergekligi géz oniine alindiginda, bu
hi¢bir zaman tatmin edici degildir. Cinkii bir oyun yasayan bir seydir; her zaman
birden ¢ok anlam katmani barindinr; bu katmanlar oyunun ele alindigr doneme gore
sinirsiz pencereler agabilirler ve oyun ancak onu izleyenin bilincinde tamamlanir. Bu
yapt, yorum i¢in sonsuz olanaklara kapt agar. Oyun inceleme yontemleri, farkl
yaklagimlar ve kavramlar, bu kapilar i¢in yalmzca birer “anahtar” niteligi tasirlar.
Kapiy1 aganin igerde neler gorecegi, onun yaraticilifina baghdir. Yorumda tutarls
olmak i¢in her seferinde bir kapidan girmek zorundayiz. Yine de bu yapitlann ¢ok
katmanli dogalari, bizi, belli bir yorumda takilip kalmak yerine, hep yeni bakis agilar
kesfetmeye zorlar. Ciinkii bunun mimkin olabilmesi bile bagh basina kiskirtict bir
gugtir. Dramatik eylem yorumlama surecinin en givenilir kilavuzudur. Bize olay
dizisi, kigilestirme ve diyalogun yarattigi biyili, ancak o oranda da kaotik dinyada,

aklin 15:181yla yol gosteren dramatik eylemdir.
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