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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu c¢alismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her
kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Yaradilistan itibaren insan yasaminda dis diinyayla kurulan iletisimin girizgahi
yiizdiir. Insan ruhuna dair ilk izlenimler, hatiralar, sirflar ve elbette ruh yiiziin
goriinligleri arasinda bir yere gizlenmistir. Sanatgilarin ilk evvela anatomik olarak
kurcalayip, ¢cozmeye ¢alistigi beden ve yiiz sonralart artik ifadenin temsil bigiminin

bir enstriimani haline gelmistir.

Bu tezin konusu, ekspresyonist donem tezahiirli lizerinden Otoportreyi ele
almaktadir. Donemsel gelisim tarihsel asamalar bazi basat orneklerle incelenmistir.
Ekspresyonist tavir tizerinden yiiziin seriivenine genel bir degerlendirme amaglanmis

ve bu baglamda iiretilen islerle 6znel disavurum ifade edilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Otoportre, portre, ekspresyon



ABSTRACT

Beginning with birth, the face serves as the primary gateway of one’s communication
with the external world. First inklings of a soul, among them memories and secrets,
all reside somewhere in the face’s myriad manifestations. Objects of anatomical
interest and probing to artists in the first instance, the body and face have gradually

become “canvases” on which to represent expression.

This thesis offers a study of the self-portait genre in the Expressionist period by
focusing on its historical development, stages, and prominent examples. The thesis
seeks to broadly examine changing attitudes to face with a focus on expressionist
portraiture, as well as express, with the art work produced, the subjective

manifestations of the subject explored.

Keywords: Self-portrait, portrait, expressionism



v
ONSOZ

Yiiz ve temsillerinin gegirdigi donemsel farklilik, i¢ ve dis goriiniislerin nihai
haline kavugmast bir dizi arkaik deneyim sonucunda yon bulmustur. Kendi 6z
benligini ve yansimasini kabullenmekte acili bir inkar ve en sonunda ikrar getiren

getiren sanat¢inin kisisel glincesinin bir pargasidir.

Bu arastirma, Ornekler lizerinden genelden Ozele ekspresyon {iizerinden
“yiiztin sertiveni ‘“nin bir bolimiinii anlatmayr amaglamaktadir. Anatomik bir
meseleden duygularin form buldugu bir ifade aracinin, doniislimii, evrimi ve

nihayetinde temsili ¢alismanin temel icerigini olusturmaktadir.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, modern sanatin kirilma noktasi disavurumculugu sanat¢inin 6znel alanina

biraz daha yaklasarak otoportre tizerinden incelemeyi amaglamaktadir.

Ik boliimde, disavurumculugun bir kavram olarak anlami, kendinden &nce Ki
stirelerin gelisimi, sosyal, politik, psikolojik etkenlerin yani sira 6ncii bazi sanatg¢ilar
ve eserleri ele alinmistir. Alman disavurumu ve Soyut disavurumun teknik, bigim ve

kosul farkliliklar1 6rneklerle ifade edilmistir.

Ikinci boliimde ¢alisma konusunun diger kavrami olan otoportre, portre ve otoportre
bashigi altinda teknik ve tarihge olarak degerlendirilmistir. Burada otoportreyi odakta
tutarak tarihsel donem Antik donem, Flemenk ve Ronesans donemi, Barok ve Klasik

donem ve Empresyonist donem olmak iizere alt bagliklarda incelenmistir.

Uciincii boliimde ana konu, dénem sartlar1 buna istinaden sanatcilarn arayislar,
psikoloji alaninda ki bir takim 6nemli gelismeler, pre-ekspresyon dénemi ve nihai
olarak disavurumcu otoportrenin temsillesmesi sanatcilar ve yapitlari iligkilendirilerek

ele alimustir.

Son olarak ekspresyonist degerler ve kisisel referanslarla iiretilen disavurumcu
otoportrelerden sekiz ¢alisma sunulmus, bu ¢aligmalarin teknik ve duyusal alt metni

ifade edilmeye ¢alisilmistir.



2. GENEL BAKIS

2.1. Disavurumculuk Kavram ve Resimde Disavurumculuk Akim

Disavurumculuk,ekspresyonizm yada ifadecilik, Almanya’da “Die Briicke”
(Koprii) ve “Der Blaue Reither” (Mavi Siivari), Fransa’da “Fovizim” adiyla anilan
akimlarin kesisim noktasi olan, i¢sel olanin disa tezahiiriinii arayan egilimlerin ortak
adidir.Norbert Lynton’un altim ¢izdigi gibi, ‘Insana 6zgii her eylem bir disavurumdur,

sanatta bir biitiin olarak disavurumcudur.” “(Antmen, 2014:33)

Dogruyu bulmak kaygisiyla arastirmacilar bu sézciigii kok bilgisi (etimoloji)
acisindan incelemislerdir. Ornegin Armin Amold, 1850 Temmuzunda Tait's
Edinburgh Magazine adli bir Ingiliz dergisinin, yazari belli olmayan bir makalesinde
modern sanatin Ekspresyonist okulundan soz edildigini, aynca 1880'de Manchester'de
Charles Howley'in modern ressamlar1 konu eden konusmasinda, bunlarin odagini
Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disavurmay1
amaglayan kisileri tanimlamak i¢in kullandigini sdyledigini kanitlamistir. Yine Armin
Arnold'a gore 1878'de Birlesik Amerika'da Charles de Kay'im The Bohemian
(Bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler adin1 takmig bir grup yazarin

adr gegmistir. (Richard, 1999:7)
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Resim 1. Oskar Kokoska, Katil kadlnlarm umudu,1909

Sanatin ilk 6ncesinden yani primitif donem ve sonrasinda sanatin zanaatten
ayristigi donemlere degin yapitlarin 6zel bigimi sanat¢ilarin ifadesiyle varolmustur.
Ogreti ve bicimsel kaidelerden sagaltilmis ar1 ve sezgisel bir duyusal siirec
disavurumun temel drgesini olusturur. iceride -kalpte ve zihinde- tanimlanan siirecin

dolaysiz agiga ¢ikmasi, disavurumdur.



Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de Vlaminck’in ?

dedigi gibi
“Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma cabasimi gozler Oniine serer.”
(Antmen, 2014:34)

Boylelikle mutlak estetik, ideal olgiiler, kurallar gibi kutsal standartlar, klise
konular bir tarafa birakilarak sanat, sanat¢inin bir tiir i¢ce bakis ve iginden gegenlerle

yiizlesmesi olarak yeniden tanimlandi. Ekspresyonizmde bu tanimla -her yeni akim

gibi- kendinden bir dnceki akimin devrimini yaratti.

Bu baglamda Ekspresyonizm Natiiralizme? kars1 bir tepki olarak hiz kazandu.
Kandinsky'nin o6nerdigi i¢sel yaratma gereksinimi, Nolde'nin istedigi igsellik
(6ztinliiliik), Barlach'in gézlemleme giicti, Cari Einstein'in Bebuquin'inde temel kural
olarak isteledigi usdigilik, Cari Sternheim ve Alfred Doblin'in kisa dykiilerindeki
iggiidiisel giicler, Oskar Kokoschka' nin Katil Kadinlarin Umudu'ndaki dehsette de
goriilecegi gibi, disavurucu ya da 6zsavunucu somut bir 6znellik her tarafta ortaya

cikt1.

Bu Natiiralizmin aksine, daha 6nceden tasarlanan resmedilecek bir diisiince,
anlatilacak bir konu, ¢ogaltilacak bir 6rnek ya da distan gelen bir itki sorunu degildi.

(Richard,1999:10)

! Maurice de Vlamick (1876-1958): Fovist iisluptaki ilk eserlerini Bagimsizlar Salonu’nda sergileyen
Fransiz ressam, sonralar1 Cézanne etkisiyle bu iisluptan uzaklasarak, nesnelerin form/ hacim
bi¢imleriyle ilgili isler {iretti.

2 Natiiralizm:19.yy baslarina kadar figiiratif ve manzara kompozisyonlarinda gelenekgi ideal bir
stilizasyon goriiliiyordu.19 yy ‘da bu durum degiserek, konu ayirimi olmaksizin gergekci temsil etme
egilimi yayginlasti. Bu dogal ve gercekei etki ardilinda gelisen modern sanatin ilk biiylik adimlarindan
biridir.



Siirec

19 yy insanliga Sanayi Devrimini ve emperyalizmi bagisladi. Emperyalizm,
mutlak krallik ve monarsik {ilkeler tarafindan, gorece az gelismis iilkelere,
onlarin halklarina ve diinyanin 6z sermayesine siyasi ve askeri yollarla yayilim
gosterdi. Unlii Avusturyal iktisatg1 Joseph Alois Schumpeter’ € gore emperyalizmin
kapitalizmle degil, varligini siirdiirmesini isteyen bir savas¢i sinifin varligiyla agiklasa
da; Vladimir Lenin, “kapitalizmin tekelci” asamasi olarak tanimlar.
(www.wikipedia.com) Aslinda emperyalist iilkelerin davranist her iki tanimi da
dogrulamaktaydi, savasarak tebaay1 ve yayilim gosterdigi halklarin tabiyetini; cografi

siir ve kaynaklari genisleterek kapital giiciinii arttirmakti.

Sanayi Devrimi ve nimetleri kirsal yasamdan kente dogru yeni bir hayat
bicimi sunarken, imtiyazli yeni smiflar1 - kent soylulari- ve bu siniflarin varligini
stirdiirmesi icin gerekli bir is¢i smmifi yaratti. Giderek artan yayilmaci siireg,

emperyalist giigler arasinda ¢ikar ¢atismasina doniistii ve 1. Diinya Savasina evrildi.

Diinyanin karanlik, kasvetli hali, makinalarin giiriiltiisti, stirekli zenginlesen
bir tst sinif, yine siirekli fakirlesen bir is¢i siif, savasin ayak sesleri, nihayetinde
insanhi@in ¢ektigi bu major aci elbette sanatin ve sanat¢inin seyrini de  topyekun

degistirdi.

Gergekte 18. yiizyilldan bu yana sanatgilarin donisiimii devam ediyordu.
Ronesanstan, Fransiz ihtilaline kadar gecen siirecte resimde ve heykelde sansasyonel
bir degisim olmadi. Zira burada amag onlar1 isteyen ve onlardan hoslanan insanlara
giizel seyler vermekti. Kendi aralarinda gilizelligin anlamini tartisan cesitli felsefe
ekolleri vardi. Bunlar, Caravaggio ve Hollandali ressamlar ya da Gainsborough gibi

kisilere tinlinii saglayan, doganin ustaca taklit edilmesinin yeterli olup olmadigini ya



da Raffaello, Carracci, Reni ve Reynolds'un yaptiklar1 varsayildigi gibi, giizelligin
sanat¢inin dogayr “idealize” temel yetenegine mi bagli oldugunu tartisiyorlardi.

(Gombrich, 1997:475)

18. ylizy1l sonlarina dogru, asirlardir dogru oldugu varsayilan bir¢cok kaniy1
degistiren 1789 Fransiz Ihtilali® ile Akil Cag1 baslamis oldu. Esitlik, 6zgiirliik ve
adalet, demokrasi ve insan haklar1 gibi kavramlar bu devrimle toplumlarin ruhunda
bir sosyal reform yaratti ve bu biitiin toplumsal tabakalar1 derinden etkiledi. Bu yeni
ve olaganiistii hal sanatcilar arasinda yeni bir Greek-Roman romantizmi olarak
nitelendirilerek coskuyla karsilandi ve bu, ¢alismalarin konularina ve tekniklerine de
yansidi. Goya, J.L. David, Turner gibi usta ressamlar, eski gelenegi terkeden

ressamlar arasinda 6nemli ve ilk akla gelenlerdir.

Bu yeni dénemin en ilging figiirlerinden biri sair William Blake' tir*. Koyu bir
dindar olarak kendi diinyasinda yasayan Blake, akademiyi ciddiye almadigini yiiksek
tonda dile getiren, etrafindakilerin ¢ilgin oldugunu diisiindiigii biriydi. Blake, siirle
resmi birlestiriyor, bazen kendi siiri bazen de baskalarinin siiri igin resim yapiyordu.
Kutsal kitaptan esinlenerek yazdigi siirler ve bunlarin i¢ diinyasinda yarattigi
gortintiilere kendini kaptirtyor, kurallara aldiris etmeksizin bir sezginin pesinden

gidiyor, onu aciga ¢ikarmaya calisiyordu. Iste bu yiizden gelenegin onaylanmis

% Fransiz Ihtilali (1789-1799): Avrupa tarihinin déniim noktast olan devrim Fransa’da mutlak
monarsinin yikilmasi yerine cumhuriyetin kurulmasiyla sonuglanmustir. Dini reformlar ve sosyal
hayatin da doniisiimiiyle, sadece siyasi degil insan haklar1 agisinda gercek bir devrimdir.

4 William Blake (1757-1827) : Ingiliz sair, ressam, illiistratér ve yayimci. Hi¢ cokula gitmeyen ve en
biiyiik ilham kaynagi incil olan Blkae, gerek yazili gerek gorsel sanatlar da iirettigi isleri yanisira
hayatiyla, ¢aginin 6tesinde ilham veren en 6nemli sanatcilardan biridir.



standartlarina Ronesans’tan sonra bilingli olarak baskaldiran ilk sanatgi Blake’tir.

(Gombrich, 1997:488)

Resim 3. Francisco Goya, Oglunu yiyen Satiirn, 1819-23



Resim 5. William Blake, Giinlerin Atasi, 1794



Ote yandan Turner’da dogadaki ¢atismayi insan catismasindan &ylesine daha
siirsiz bir gli¢ kaynagi olarak gosterdi ki hi¢c kimse O’nun resimlerini kavrayamaz
oldu: Hazlitt bunlara hi¢ligin ya da ona benzer seylerin resmi diyordu. Goya,
kiyicihigr ve ¢ilginligi yansitan karabasanli goriintiilerinde sanatin  herkesce
benimsenen amacini -zevk vermek ve egitmek amacini- tersine ¢evirdi. Klasikgiligin
biiyiik temsilcisi David’de baska bir yoldan ayni seyi yapti; bile bile yalinlastirilimas,
eski gibi goriinen bir klasikgilikle sanattan yalnizca tat almay1 bekleyen bir toplumun

sanat ve ahlak anlayisini elestirdi. (Lynton,1993:14)

Blake ve cagdaslarmin bu yapitlart ve duygu durumlari arasinda kurmaya
calistiklar1 iliski, igseslerinin pesinden gitmeleri, renk, c¢izgi ve bi¢cim bozucu
davranmalar1 digavurumun, anlatimciligin koklerinin ¢ok daha onceki ylizyillara
uzandiginin gostergesidir. Sanat temel olarak primitif donemlerden itibaren bir
disavurum eylemidir, sadece Ogretiler ve kurallar sanat¢inin ig¢sesini korlestirmistir.
Oysa 19. yiizyildan itibaren doniisiim baslamisti: Klasik gelenegin yetkinlige gotiiren
bir kilavuz oldugu inancinin yitirilmesi, tarihsel arastirmalara biiyiik ilgi gosterilmesi
ve bunun sonucu olarak gelenegin bir ¢elisen drnekler biitlinti oldugu goriisiiyle daha
da pekisti; iislup konusu iizerinde artan titizlikle durulmasi ve sanatin kendini
aciklama sorunu oldugu yolundaki yeni goriis, sanat¢inin kendi i¢ diirtiisiinii
bulmasini ve bunu sanatinin konusu ve islubuyla agiklamasini giindeme getirdi.
Bunun bir yandan Romantizm dedigimiz ve Fransiz Devrimiyle Sanayi Devrimini
iceren, Ote yandan Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini reddetmesini,
Beethoven’in geleneksel bigimlerle uyum ve iislup kurallarimi reddetmesini,
Wordsworth’iin siir malzemesi olarak halkin konustugu dil yerine yiiceltilmis bir dili

reddetmesini, Goethe ve bagkalarinin bir sanat yapitinin kaynagiin herhangi bir dis
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etken ya da diirtii degil de, bilingaltt oldugunu anlamasini i¢eren bir dénem izledi.

(Lynton,1999:13)

Bu degisimin ilk temsili 1800’lerin sonunda, Empresyonizm adiyla Fransa’ da
ortaya ¢iktr. Gelenegin kabugunun catirdadigi bu dénemde, Edouard Manet, Claude
Monet, Auguste Renoir sonralart Paul Cézanne ve Camille Pisarro gibi sanatcilarin
Akademi’ye kars1 ¢ikarak kendi aralarinda bir grup olusturmasiyla ortaya ¢ikan bu
akim, donemin ve 20.yiizyil sanatin1 derinden etkileyecek bir hareketti. 1870’lerde
Paris’te akademinin denetimi altinda agilan resmi Salon Sergileri goriislere oldukga
kapaliydi ve pek ¢ok geng¢ sanatgi yapitlarini sergileme olanagini bulamiyordu.
Reddedilenler Salonu (Salon des Refusés) bu acigi kapatmak amaciyla 1863°te
kurulmustu. Izlenimciler 1874-86 arasinda bu salonda sekiz sergi diizenlemistir.
Grup, adini ilk sergilerinde yer alan Monet’nin Izlenimler: Giindogumu (1872,

Marmottan Miizesi, Paris) adli yapitlarindan almistir.(Eczacibast San.Ans., 1997:900)

Akim, o giine degin klasik resmin basat konularindan olan manzara ve doga
resimlerinde, alisilmis objektif bakis acisim1 degil ressamin duygu diinyasinin
etkilerini, anin biricik 151k ve renk big¢imini yansitmayr amagliyordu. Burada
Manet’nin 1860’larin sonunda gelistirdigi estetik anlayis oldukga etkiliydi. Manet’nin
resmi, “konu”yu bir tarafa birakarak dikkatleri bigim ve renk iizerine g¢ekmistir.
Sanatgilar donemin kiilt konularini bir tarafa birakarak, giindelik hayati resimlerine
tagimiglardir. Bu resimler, agik havada (plein air) yapilan , pitoresk anlayisi reddeden
ve fakat ilging bir sahiciligi olan resimlerdi. Bu gen¢ empresyonist grubun ressamlari,
yeni ilkelerini yalnizca manzara resmine degil herhangi bir giinliik yasam sahnesine
de uyguladilar. Resim 8’de, Aguste Renoir’in, 1876 da yapilmis ve bir acik hava

dansin1  betimleyen tablosunu gostermektedir. (Gombrich,1995:520) Ressamlar,
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yapitlarinda donemin yasam bigimini yansitirken, dogayla teknoloji arasinda bir
denge kurmaya ¢alismislar, kalabalik kahveleri, insanlarin gezindigi sokaklar1 ve kent
goriiniimlerini doganin bir pargasi olarak degerlendirmislerdir. Teknolojiyi, yasam
bi¢cimi olumlu etkilemesinden Otiirli yadsimamiglar ve gelecege iyimser bir bakig

acisiyla yonelmislerdir. (Eczacibasi San.Ans.,1997:900)

Ve fakat Camera Obscura’nin Daugerreotype e evrilmesinden sonra sanatta, 6zellikle
resimde 19. yiizyildan itibaren biiyiikk bir devrim yasanmistir. Bu konudaki bir
anektod biitiinii agiklar niteliktedir: Paul Delaroche®, 1839 yilinda Fransiz hiikiimetine
donemin yeni icatlarindan Daugerreotype iizerine bir rapor sunar. ”Sanatin temel
ilkelerini miikemmel sonuglara ulastirabilen” bu aracin en usta ressamlarin bile
ilgisini g¢ekebilecek nitelikte oldugunu savunur. Daugerreotype’in ressamlarin ¢ok
uzun bir siirede, yogun emek harcayarak yapabildigini -lstelik daha miikemmel
sonuclarla- kolayca elde edebilmesine olanak tanidigini1 sdyler. Bu yeni araci sanata
miikemmel bir katki olarak degerlendirir. Bu vesileyle o {inlii, “Bugiinden itibaren

'7’

resim Olmistiir!”’climlesini sdyleyip sOylemedigi kesin olarak bilinmemekteyse de
gelecek ¢agin, esas olarak fotografin ¢agi haline gelecegini sezdigi kesindir. (Antmen,

2014:11)

5 Paul Delaroche (1797-1856). Klasik geleneklere bagli olarak tarihi realizmde eserler iireten ressam,
Delacroix gibi birgok onemli sanat¢inin dikkatini ¢gekmistir. En taninmig tablosu Louvre Miizesinde
sergilenen “Geng Hristiyan Martyr” tablosudur.



Resim 7. Edouard Manet, Kayikta resim yapan Manet, 1874

12
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Resim 8. Pierre-Auguste Renoir, Moulin de la Galetta’da dans, 1876

Ve fakat 20. yiizyilin baglangicinda ”iyimser teknoloji” nin sadece insanligin
varligina degil yokolusuna da hizmet edebildigi trajik olarak anlasildi. Silah sanayii,
tanklar, bombardiman ugaklari ve 1.Diinya Savasi; 28 Temmuz 1914’ten sonra hig
birsey eskisi gibi olmadi. Hayat artik Empresyonist sanatcilarin yapitlarina yansiyan
goriintiilerin ¢ok uzagindaydi; sanatcilar, izlenimcilerin romantik diinyasini giiliing
buluyor, diinyanin kasvetini ve umutsuz kederini tasiyordu; Ekspresyon iste boyle

dogdu.
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Resim 9. james Ensor, Entrika, 1890
Ekspresyonizm, Disavurumculuk ya da Anlatimcilik (Ing.Expressionism, Fr.
Expressionnisme, Alm. Expressionismus) akimi ilk kez 1905 dolaylarinda Fransa’da
Fovizm, Almanya’da da Die Briicke ile giindeme gelmekle birlikte, Avrupa’nin pek
cok tilkesinde ayn1 yillarda yesermeye baglamig, ama en yetkin ifadesini Almanya’da
bulmustur. Terim olarak ilk kez 1911°de Almanlar tarafindan, izlenimcilik akimina ve
dogay1 kopya etmeye karsi ¢ikan Fovistler ve ilk Kiibistler i¢in kullanilmistir. I¢
diinyasin1 renk ve ¢izgiyle disa vurmus sanatcilarin basinda gelen Van Gogh’a,
Fransa’da Disavurumcu anlatimm 6nciisii gdziiyle bakilir. Belcikali Ensor ile Isvigreli
Ferdinand Hodler de (1853-1918) ilk Disavurumcu sanatgilar olarak nitelendirilir.
Fovistlerden sonra Fransa’da Disavurumcu anlatimi benimseyen sanatgilar arasinda
Rouault, Pascin, Dunoyer De Segonzac, Gromaire, ile Soutine ve Chagall gibi Paris

Okulu® sanatgilart yeralir.

6 Paris Okulu: Izlenimcilik’in ardindan 20.yy’nin ilk 40 Paris’te gelismis Ard-izlenimcilik, Nabiler,
Fovizm, Kiibizm, Pirizm ve Gergekiistiiciiliik’le anlatimc1 ve siirsel gergekegi egilimi benimseyen
sanatgilara verilen ad.(Z.Rona, eczbag1,1997:1429)
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..

Resim 10. Ferdinand Hodler, Hayal kirikligina ugrayanlar,1892

Resim 11. Vincent Van Gogh, Bugday tarlas1 ve kargalar, 1890

Baglangiclar

Lynton’un, 20. yiizyil Disavurumcularina gelmeden onceki son duragi,19.
yiizyil sonunda goriilen “Yeni Romantik” harekettir. Gaugin’in Avrupadan ve
simgesel olarak Avrupa wuygarlhiklarindan kagisi,James Ensor’un (1860-1949)
valnizca ele aldigi konularin degil tekniginin de sok edici tavri; Edward Munch un
(1863-1944) kisisel dertlerini diinyaya haykirdigi sanrili imgeleri,Van Gogh’un

dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham yogun renkleri; Rodin’in heykellerinin
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pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalari...Tiim bunlar Lynton’a
gore 20.yiizyilda Avrupa’da  kendini  hissettiren en yaygun egilim olan

Disavurumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir. (Antmen, 2014:34)

Bu anlamda lokomotif sanatcilar 6zellikle Van Gogh, Seurat ve Gauguin’dir.
Georges Seurat’nin (1859-1891), empresyonizmi, 15181 yalniz i¢ giidiilere dayanarak
coziimlemesi ve kendiliginden olma 6zelligi ile yetinmeyen gii¢lii ve usgu bir akli
vardi. Empresyonizmi ileri gotiirmek igin rengi, nesnenin boyundurugundan kurtaran
bir yontem uyguladi.”Renkli bir 151k resmi “elde etmek i¢in 11k tayfinin katisiksiz
renklerini kulland1.(...) Seurat ve gevresindekiler kendilerine Neo Empresyonist adini
vermislerdi. Bunlarin gelcek kusaklar i¢cin onemi 1siklandirilmis rengi kullanmig

olmalaridir.

Paul Gauguin’de (1848-1903) yeni bir yaratici yol agti. Baslangi¢ noktasi olan
Empresyonizm ona gore dogaya ¢ok bagli kalmisti. Empresyonistler i¢in soyle
diyordu: ”Onlar diisiincedeki sakli anlamlara énem vermiyorlar. Sanat soyutlamadir.
Dogadan resim yaparken hayal giiciiniiziin diisler diinyasina dogru uzaklasmasina
izin verin.” Gauguin, figiirlii resimlerinde, insan varliginin evrensel goriintiisii olarak
yorumlanabilecek bir anlatimi resim sanatina kazandirmaya c¢alisiyordu. Ilkelci bir
grup kurdugu Britanya ve daha sonra giiney denizlerinde Gauguin, gercekei bir
disavuruma varmak amaciyla diinyanin ilkel zamanlarina 6zgii ilkel deneyimleri
artyordu. Bu nedenle, ilkel sanatla ve halk bilgisiyle (folklor) derinlemesine ilgilendi
ve o siralarda gecerli olan Japon tahta oymaciligini inceledi. Bu tiir bir diirtiiniin
sonucunda Gauguin, deneyimlerini betimlemek amaciyla, iki boyutlu resimde {i¢

boyutlu hissi vermek igin kullanilan gozaldatici teknikleri birakan dekoratif bir tislup
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gelistirdi: Renk, iki boyutlu bir tabaka olarak, imgenin kapladigi alan1 Ortecek

bigimde siiriilityor ve kalin dis ¢izgilerle sinirlaniyordu.

Vincent Van Gogh, Seurat ve Gauguin’e 1886°da Paris te kardesi Theo 'nun
islettigi sanat galerisinde rastladi. Katisiksiz rengin ve c¢izginin anlatim giicii
konusundaki temel bilgilerini onlara borg¢ludur. Ancak Van Gogh’'un baslangi¢
noktasi, sanatsal bir tutum yerine varolus¢u bir gereksinime dayaniyordu.Van Gogh
icin resim, insanlara ve nesnelere duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek
voldu.(...)Dis diinyanin goz kamastiriciligina ve en tedirgin durumda kegsfedilen baska
bir gercegin cehennemine sizabilmek icin, benligini nesnelerle dogrudan
biitiinlesmeye ac¢ti. Van Gogh’un bu diistincesi, atesli renklerinin kuvvetlendirilmig
tonlarwyla ve sanat¢imin ruhsal durumunu anlatan, alev dilleri gibi islenmis gii¢lii
fir¢a tutuslaryla iletiliyordu. Ger¢ege varmak icin kendini korunaksiz bir diinyaya
teslim eden Van Gogh’un segtigi yol, (varolus¢u acilara bir yanit olarak sanat
yaratma ve gerilim dayanilmaz oluncada kendini kurban etme) bundan sonraki on yil

i¢inde yasam ve sanati birlestirmeye ¢alisan sanat¢ilar igin ornek bir aci yazgt oldu.

(Richard,1999:20-21)



Resim 13. . Georges Seurat, Grande Jatte Adasi'nda bir Pazar 6gleden

sonrasi, 1886
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Expressiessinismes, sozciigiin  Empresyonizm’e  génderme yapan karsitt
anlaminda kullaniinmistir. Terim, baslarda Fransiz ve Alman sanat camiasi arasinda
bir tiir ¢cekisme yasanmasina neden oldu. Dénemin iinlii sanat aracisi Daniel -Herry
Kahnweiler, Almanya’da olduk¢a yayginlasan Ekspresyonizmin Fransiz kokenli
oldugu yoniindeki diigtinceleri reddederken, Alman yazar Theodor Doubler, Matisse i
Ekspresyonizmin énderi ilan ediyordu. Her iki gériisiinde kendine dair onemli
dayanaklart vardr ve bu karsilikli tartisma ve yazilarda siiriiyordu. Gelenekgi ve
Yenilik¢i grup arasindaki ¢ekismede, Gelenekgi grubun sozciisii Carl Winnen, Alman

resim galerilerinin yabanct ressamlar tarafindan isgal edilmesine karsi ¢ikti.

Der Sturm 'un Agustos 1911 sayisinda Wilhelm Worringer', Ekspresyonistlerin
bu akima bir hicten baslamadiklarini, Cézanne, Van Gogh, ve Matisse den teknikler
aldiklarini, hepsinin Empresyonizmin etkilerinden uzaklagmis sanat¢ilar olduklarin
soylemistir. Bu sonuncu ayrum artik belirleyici oldu ve yeni sanati tanitan Fransiz ve
Alman ressamlarin birbirine baglanmasini sagladi. Empresyonist estetige tepki

gosteren herkes Ekspresyonist olarak tanimland:. (Richard,1999:9)

Igsel duyu, varligin disavurumu, ruhsal derinligin yansitilmasi sanat yapiti
kavraminin belirleyicisi oldu. Doga taklidi ve naturalist imgeler, sanat iceriginin
disina ¢ekildi. Artik yeni anlam, goriinenin degil goriinmeyenin tasviri; bu yolun

kilavuzu ise sanat¢inin i¢ goriisii, 6z bilgisiydi.

7 Wilhelm Worringer (1881-1965): “Soyutlama ve Duyumsama” (Abstraktion und Einfiihlung) adli
kiilt kitabiyla taninan Alman sanat tarihgi.
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Kasimir Edschmid’in 1918’de anlattig1 gibi, Ekspresyonist i¢in salt gergek,
kisinin i¢indedir: “Disaridan goriinen gercek ozgiin olamaz. Gergek bizim
tarafimizdan yaratiimalidr. Nesnenin anlami, onun goriintiisii arkasinda saklidir. Bir
olaya inanarak, onu diisleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz.Verilmesi

gereken diinyanin goriintiistiniin arinmusg, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi

i¢imizde bulunmaktadir.” (Richard, 1999:10)

Resimde bu yeni tanisilan “ben” durumunun tezahiirii farkli plastik ifadelerde
yon bulmaya basladi. Bi¢gim bozumu, renklerde yogun distorsiyonlar, zaman zaman
oldukca “tuhaf” bulunan bir disavurumun plastik halleriydi. Tiim bunlar siiphesiz,
disavurumun dogumunun kaosuydu ve fakat bu Ekspresyonizmin dénem kosullarini
alasagl eden bu yiizden g¢okga elestirilen bir akim olmasi gercegini degistirmedi.
Ancak bugiin dahi disavurum zaman zaman, igerigine tamamen ters bigimde,
carpitilmis form ve bir tlir zorlama sighigina ¢ekilmektedir. Bu noktada, donemin
plastik tisluplarini tanimlamak, Disavurumun salt anlami i¢in oldukc¢a Onemlidir.
Disavurumculuk sadece bi¢imsel agidan ele alindiginda, diger iilkelerde buna benzer
estetik yeniliklere baska adlar verildigini goriiriz. Bu nedenle, Alman olan ya da
Almanya ile iliskisi olan Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto Freundlich, Erich Heckel
gibi bazi ressamlar ayni resimleriyle ele alindigi halde kimi iilkelerde Ekspresyonist,
Kiibist, Kiibist-Ekspresyonist; kimi iilkelerde ise Dadaist ya da Siirrealist olarak

siniflandirilmiglardir. (Richard.,1999:12)
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Fakat Ekspresyonizm, temel olarak genel gecer akimlardan farkl bir striiktiire
sahiptir. Herbert Read®, bu durumu séyle aciklar: ”Oyle saniyorum ki belki sadece su
li¢ yol vardir: Realizm, Idealizm ve Ekspresyonizm. Realist yolu agiklamak gerekmez;
bu plastik sanatlarda, dis diinyayr harfi harfine, duyularimizla algiladigimiz gibi, hig¢
birseyi eksik birakmadan, hafifletmeden herhangi bir yolu gostermektedir. Boyle bir
isin kolay olmadigini Empresyonizm gibi bir akim gosterir. Bu akim normal veya
alisilmis goriistin ilmi temelini inceler ve tabiati noktasi noktasina gostermeye ¢alisir.
Sanatlarda belki de en ¢ok tutulan yol olan Idealizm gercek¢i bir goriisten hareket
eder, fakat ¢ok bol olan olaylar icinden bir kismini atar, se¢me yapar.(...)
Gergekgiligin duyulara dayandigini soyleyebiliriz; duyularla alinant miimkiin oldugu
kadar dogru kaydeder. Fakat insan ruhunun diger bir boliimii vardir, biz buna
duygular deriz. Diger esasli bir sanat ¢esidi de iste bu duygulara dayananidir.
Ekspresyonizm, ifadecilik, tabiattaki objektif olaylari, bu olaylardan ¢ikma soyut
fikirleri degil, sant¢cimin bizzat kendi duygularini anlatmaya ¢alisan bir sanattir. Bir
ifade yolu olarak diger ikisi kadar mantikhidir ve degisik zamanlarda, degisik

tilkelerde en yaygin ve kullanisl sanat ¢esidi olmugstur. (Read,1974:156-157)

Ekspresyonizm en basit biciminde daha énce ifade edilmekteydi. Ilk belirtileri,
eski donemlerde ilkel kabilelere ait sanat-zanaat tiriinlerinde ve kuzeyli Germen halk
sanatlarinda goriilmektedir. Alman Ronesans ressami Matthias Griinewald (1470-
1528) ve manyerist donemde El Greco icerikleri disavurumcu ogelerle dolu resimler

yapmislardir. Ancak Disavurumculuk sifatt sadece 20. yiizyilda kullanilmistir.

8 Sir Herbert Read (1983-1963): Modern sanatin 6nde gelen banilerinden olan Ingiliz sair ve
elestirmen.Institute of Contemporary Arts’in kurucularindan biri olan Read, toplum, sanat ve edebi
elestirilerini siki sikiya bagli oldugu bir anarsist bakis agisiyla degerlendirmistir.
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Genellikle Ekspresyonizm, biitiin  sanat teorilerine karst bir akim olarak

degerlendirilir. Ciinkii teoriler iizerine degil, kendiliginden gelen duygulara dayanir.

(Esen, 2015:128)

Bu duygulara ilkel diirtiiyle ulasabilecegini diisiinen Batili sanatgilar, kendi
hakikatine giden yol olarak, bu halklarin, primitif yasam bigimlerini izlemeyi segti ve
sanat Orneklerini yapitlarina yansitmaya basladi. Béylece optik goriintiiyle ilgili
geleneksel Bati anlayisi temelden sarsiliyordu. Batimin Ekspresyonist sanatgilari,
endiistri iilkelerinin sanatta diistiikleri ¢cikmazin nedenlerini arastirdiklar: sirada, ilkel
kavimlerin psikolojik tasvirlerini kesfettiler. Iste bu nedenle Ekspresyonizm, Bati
sanatimin kendini yenileme c¢abasinin en dnemli hareket noktasi oldu. (Turani,
2015:79) Fransa’da, bu renovasyonu gergeklestirme ¢abasina ilk girenler Fov’lardir.
Optik diinya yerine kendi gergekliklerini gérenler, kesfedenler ve yine ilk sansasyonel

etkiyi yaratanlar onlardi.

1900’lerin basinda Paris’te Matisse Onciiliigiinde Braque, Charles Camoin,
Derain, Van Dongen, Dufy, Friesz Manguin, Marquet, Rouault ve Vlaminck
tarafindan olusturulmustu. (Eczacibasi San. Ans.,1994:612) Bu ressamlar, Van Gogh,
Cézanne ve Gauguin’in yaptigi gibi motife dondiiler ve onlarin “hakikate” ola
tutkularinin yonetiminde edinmis olduklart olanaklardan da yararlanarak renklerinin
“dinamiti” sayesinde resme yeniden canliik kazandirdilar. (Bayl, 2015:323)
Renklerini tiipten ¢iktig1 kaba-ham tuselerle tuvale -ilkel bicimde- uyguladilar ve bu

yiizden “vahsi hayvan” anlamina gelen Fov adini aldilar.



Resim 14. El Greco, Besinci miihriin agilmasi, 1614

Resim 15. Matthias Griinewald, Agit (detay), 1515
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Resim 17. Maurice de VIaminck, Bah¢ivan, 1904
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Resim 19. Gorges Brague, Miizisyenlerin Masas1,1913
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Fransiz fovlarimin resmi kokten degistirmek gibi bir niyeti yoktu; yeni yollar
acmayi, sanata yeni bir soluk getirmeyi hi¢ diisiinmiiyorlardi. Istedikleri tek gsey,
kendilerinde tutku derecesinde olan renk siddetini dile getirmek ve onu en giiclii en
gorkemli noktasina ulastirmakti. (Cabane, 2015:236) 1905 yilina dogru, baslangig

noktalarindan uzakta olsa etkileri saglamlastirdilar.

Ancak bu cosku birkag yil siirdii. Braque'nin® de belirttigi gibi, “siirekli bir
fiskirma ve cosku iginde olmak™ zordu. Bu noktadan sonra resme dair yeni
doniistimler yasandi. Bazi1 sanatcilarsa keskin doniisler yasamadan, kendi

devinimlerini yasiyordu.

Bu noktada Rouault’tan bahsetmek gerekir: Rouault, Fovlarla yiliksek temasina
karsin gercek bir Fransiz Ekspresyonistiydi. Isleri sosyolojik 6gelerle, dini motiflerle,
insan sevgisi ve acilartyla yiikliydii. Fovlarin giindelik konularina karsin Rouault,

major bir ruhsal sesi disavurmanin pesindeydi.

9 Georges Braque (1882-1963): Matisse etkisndeki erken donem fovist eserlerinden sonra, Picasso ile
birlikte Kiibizm akimini baslatt1. Ozgiin renk paletiyle hacimsel boyut kazandiran isler iiretti.
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Resim 20. Georges Rouault, isa ile doktor, 1937

Resim 21. Georges Rouaoult, Isa diinyanin sonuna kadar ac1 cekecek,1948
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2.1.1 Alman disavuarumculugu

Almanya’da, Fransa’da Fovlarla baslayan siire¢ eszamanlidir.1905 yilinda Die
Briicke (Koprii) kuruldu ve fakat bunun disinda Almanya’da doniisiim bireysel ve
daginik olarak siirdiiriiliiyordu. Bagimsiz yapilanma yerine yine de Avrupa’ya doniik
bir edilgenlik s6z konusuydu. Art Nouveau, Siirsel Naturalizm hatta yeni dénem
Fransiz sanatina dair siiregler tekrarlaniyordu. Bu donemde 6zgiin Alman yapitlari,
James Ensor ve Edward Munch islerinde karsilik buluyordu. (Eczacibasi San.Ans.,

1994:524)

Resim 22. James Ensor, Isa’nin Briiksel’e girisi, 1889
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Terim ilk  olarak 1901°de, Fransizcada, amator ressam Julien Aguste
Herve'nin Paris’te Salon des Independans’ta sergiledigi sekiz tablonun tanitiminda
kullamlmisti.  Disavurumculuk  terimi  baslangicta edebi bir yan anlam
tasimiyordu.1911 Nisani’nda, 22.Berliner Sezession fuarinin kataloguna eklenen on
sozle, Picasso, Braque ve Dufy gibi gen¢ Fransiz ressamlarin sanatint ayirt edici bir
kavram olarak girdi. 1911’in ortalarinda,elestirmen Karl Scheffler’in deyimiyle,
“sozciiklerin biiyiistine kapilan herkesin dilinde’ydi. Yil bitmeden, sanat tarihi
otoritesi Wilhelm Worringer’in Cezanne ile Van Gogh'u da igeren “Parisli geng
sentezciler ve disavurumcular “géndermesi sayesinde mesrulasti. 1911°in sonunda,

izlenimcilige karsi ¢ikan biitiin ressamlara disavurumcu deniyordu. (Sheppard,

2015:225)

Resim 23. Conrad Felixmiiller, “Selbstbildnis”(Otoportre), 1921

Ancak, ana bir fikir etrafinda bulusan ve bunu bir ortak tiretme bigimi
olarak benimseyen insanlar ortada yoktu; bagimsiz ama benzer kaygilari

tasidigi sonradan farkedilen insanlarin nihai 6zdesi digavurumdu.
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Sanatcilarin etkilesiminden bile kendiliginden gelisen bu tinsel i¢giidii,
bir tiir patlamaydi. Paul Fechter’in dedigi gibi, “gérevierin ve tasarilarin
acik secik ve bilingli bicimde ortaya konmammus olmasi da, yeni sanatin

anlami konusundaki belirsizlik de, onun i¢csel gerekliligine isaret

etmekteydi.” (Fechter, 1920:17)

Resim 24. Emile Nolde, Peygamber, 1910

Terim degisik alanlar1 -siiri, tiyatroyu, resmi, sinemayr mimariyi- kapsar
ve basit tamimlara sigmaz. Ancak yine de ilk kuramsal metinler ya delice
hezeyanlarla doludur ya da abartili bigimde tek yanlidir. Zaman gegtikce daha
dengeli ve ¢oziimleyici belgeler iiretilmistir: Kasimir Edschmid’ in “Uber den

dichterische Expressionismuss” (“Edebi Disavurumculuk Uzerine” , 1917 ) ve
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“Uber die Dichterishe Deutsche Jugend” (“Gen¢ Kusak Alman Yazarlar
Uzerine”, 1918) adh iki iinlii konferansi, “Die Situtation der Deutschen

13

Dichtung “ (“Alman Siirinin ~ Durumu” 1919) baghkli makalesi ve 1920
Hazirani’'nda  Darmstadt’ ta ilk disavurumcu sergininin agilisinda  yaptigi

konusmadir. (Sheppard, 2015:296)

Resim 25. Ernst Ludwig Kirchner, Dresden’de sokak, 1908

Disavurumculuk  homojen bir akim teskil etmez. 1906°da Die Briicke
(Képrii) toplulugunun ve 1911°de Der Blaue Reiter ( Mavi Siivari) grubunun
ortaya ¢itkmasiyla iki dalga halinde gelisir. Die Briicke’nin kurucularindan
Kirchner’in ifadesiyle toplulugun amact “kendilerini yaraticiliga zorlayan
i¢guidiiyii dogrudan ve otantik olarak yeniden canlandiran™ tiim geng¢ sanat¢ilari

bir araya getirmekti. Tahtaya oyulmus manifestolarinda, “geri c¢ekilmis ve
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verlesmis eski giiclere karst yasam ve eylem ozgiirliigiinii ele gegirmek”

istediklerini vurgularlar. ( Aydin, 2013)
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E.L.Kirchner, Manifest Die Brucke, 1906

Resim 26. E. L Kirchner, Manifesto, 1906

“Ilerlemeye duydugumuz inancla, yeni yaraticilara,yeni izleyicilere ve
genglige cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gencligi olarak, gelecegi sirtlamak,
eskinin kurumsallagsmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin
ozglirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim ictenligiyle

yaratmaya soyunan herkesi bizden sayryoruz.” (Antmen, 2009:40)

Izlenimci egilime karsi cikan tiim sanatcilar ekspresyonist olarak
tanimlanmastir.  “Bu sanatsal bir baskaldirtydr ve bu baskaldirinin ne bir kurami
vardi ne de belirlenmis bir amaci. Almanlar i¢in Disavurumculuk gegici bir tisluptan

cok, ifadeyi saglayan bir yol, ara¢ ve icerik olmustu.”(Bayl,1997) Artik yalnizca
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goriinen gercekle ilgilenmek, aynisini aktarmak ve taklit etmek istemeyenler

disavurumcu olarak nitelendirilmistir.

Gozle goriilen nesnel gergeklige her tiirlii baglilik egilimini reddederek
kendisine ait hissettigi seylerin anlatimini yegleme, sanatginin iki temel 6gesi anlam

ve yiirek giiciinii gdz onilinde tutmasiyla gergeklesmistir.

Disavurumculugun gergekligi, dis diinya daki gérsel goriintii ile i¢ diinyadaki
gortintiintin karsithgidir ve her zaman, yeniden ¢oziimlenmesi gereken bu karsitlik
icinde yer alir. (Batur, 1998). Izlenimcilikte énemli sayilan gorme, dokunma gibi
duyular disavurumculukta onemini yitirmis, ifadede anlam ve yiirek giictiniin
kullanilmasi, farkly anlatim olanaklarinin dogmasina neden olmustur. Bayl (1997) ye
gore; Disavurumcu sanatgt siirekli heyecan igindedir. Bu sebeple, eger bicimsel
gortiniim uzlasmali hale gelirse ve bir i¢ gerceklikten dogmuyorsa, goriintiiler artik
bos ve anlamsiz goriiniimlerin  disinda baska bir sey degildir. O zaman
Disavurumculuk; diger sanat akimlarinda oldugu gibi yalnizca bir sanat akimina
verilmis bir ad degil ayni zamanda bir yasam anlayisidir. Bir diinya goriigii ve yasam
bigimi olan disavurumculuk, insamin i¢ diinyasina yonelmistir. Sanat yapiti, artik dig
diinyamin degil sanat¢imin gergegini konu edinmeye baslamigtir. “Freud un belirtmig
oldugu gibi; Disavurumculuk wygarlikla gelen rahatsizlik duygusunun iiriiniiydii.”’

(Saglam, 1992), (Taskesen, 2018:8)



Resim 28. Max Pechstein, Kirmizi bir fan ile geng kadin, 1910

Neue Galens
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Resim 29. Otto Dix, Sok birlikleri gaz altinda ilerliyor—savastan-, 1924

Sonralart modern diinyanin temel kaygisi haline doniisecek disavurumcu
sanatcilar, ruh hallerinin temsilinde ¢esitli farkli ifade bi¢imlerinin tezahiiriinde
iretimler verdiler. Uygarlikla gelen bu rahatsizligin, zihinlerde ve ruhlarda agtig
yara , ¢cogunlukla rahatsiz/ tedirgin edici iislupla ifadeye dontistii. Sok edici tuvaller,
cesur, zit, canli renk tuseleri, karanlik bir diinyadan gelen mutand yaratiklar bu yeni
diinyanin anlatim bi¢imi olarak kullanilmaya baslandi. Resim, tahta baski disinda
sinema ve tiyatro gibi kitlelere ulasan tiim major sanat iiretimlerinde de ekspresyon
yerini aldi; o6zellikle Digavurumcu Alman sinemasi, sinema tarihine gerek bicim,

gerek teknik, gerekse iislup bakimindan oldukga sarsic1 yapitlar bagisladi.
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Alman disavurumcu sinemasinin ilk 6rnegi, 1920 tarihli Das Cabinet Des Dr.

Caligari kabul edilir. (www.beyazperde.com/filmler/film-2186/)

Resim 30. Das cabinet des Dr.Caligari,1920

Resim 31. Das cabinet des Dr.Caligari, 1920

Robert Wiene’nin yonettigi film bir Alman kasabasinda islenen seri cinayetleri
konu alir. Daha sonra Cligarism olarak anilacak dekor/aydinlatma /makyaj gibi
dénemin ekspresyon ruhunu tanimlayan plastik ifadeler Alman ve diinya sinema tarihi

icin ders niteligindedir. Siirreel bir diizlemde, yiiksek kontrastta karanlik bir iislupla


http://www.beyazperde.com/filmler/film-2186/
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cekilen filmin tiim dekorlar1 elde hazirlanmistir; tiim icerik ve bigimsel nitelikleriyle
kiilt orneklerinden biridir. Yamsira Fritz Lang’in'® “Das Testament Des Dr.
Mabuse”, “Metropolis”, Friedrich Wilhelm Murnau’dan®  “Nosferatu” Alman

Ekspresyonist sinemasinin 6nemli yapitlaridir.

F.W MURNAU-S 1922

NOSILRATU

EINE SYMPHONIE DES CRAUENS
MAX SCHRECK - GUSTAV VON WANGENHEIM - GRETA SCHROEDER - ALEXANDER GRANAC

Resim 32. F.W.Murnau, Nosfeartu:Ein Symphonie Des Graves afig, 1922

10 Fritz Lang: (1890 Viyana - 1976 ) Avusturyali ydnetmen, senaryo yazari, film yapimcisi. Sinema
tarihinin kiilt filmlerinder olan Metropolis en énemli yapitidir.

1 Friedrich Wilhelm Murnau: (1888-1931) Alman ydnetmen.Diinya .sinema tarihinin ilk 6rnegi olarak
kabul edilen “Nosferatu:Bir Dehget Senfonisi” en bilinen yapitidir.Sessiz film alaninda 6nemli katkilari
olan sanatc1 ayrica Goethe’ nin Faust eserini de filme uyarlamistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1890
https://tr.wikipedia.org/wiki/Viyana
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avusturya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%B6netmen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Senaryo_yazar%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Film_yap%C4%B1mc%C4%B1s%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinema_tarihi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinema_tarihi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Metropolis_(film)

i Ny

Resim 33. Nosfeartu: Ein Symphonie Des Graves, 1922
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Resim 34. Fritz Lang, Metropolis, 1927
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Resim 35. Fritz Lang, Das Testament Des Dr. Mabuse, 1933

Bu esnada sinema salonlarinda, insanlar s6z konusu filmlerin yarattig
tedirginlik ve tuhaflik duygusuyla kaplanirken, kabul edilmis olan disavurumculugun
glici de yavag yavas soniiyordu. Yvan Doll ve Worringer, disavurumculugun oldiigii
coktan ilan etmislerdi. Dada ise disavurumculuga karsi koymaktaydi c¢iinkii bu
akimda savasin yuttugu bir diinyamin son hayallerini gortiyordu. Digavurumculuk ,
veni nesnellige 6zgii “beyaz sosyalizm”in temsilcilerinden de, bu akima gitgide
olumsuz bir gozle bakan komiinist yazarlardan da destek gérmiiyordu. Brecht de bu
akimi elestirmis, dilsel anlatimindaki agiri sigkinlik ve idealizmiyle alay etmistir.
Gergekten de Brecht’in ilk oyunlart her ne kadar disavurumculugun
dramaturjisinden bazi dgeler almissa da , disavurumcu tiyatroyu sug¢layici oyunlar
kabul edilir. Eskiden birer digavurumcu olan bir¢ok yazar ve sair, sonradan devrimci
topluluklarda yeralmislar, Werfel*? gibi bazilar1 da dindarhiga ve gizemcilige

siginmigtir. Ama her ne kadar 6lmiisse de katkisini biitiin sanatlarda, resimde,

2 Franz Werhel:((1890-1945)Avusturyali oyun yazari, sair ve yazar. Musa Daginda 40 Giin ve
Bernadette’'nin Ezgisi en bilinen yapitlaridir.


https://www.google.com.tr/url?sa=i&url=http://tinq.co/movie/?m=tt0023563&psig=AOvVaw1MejbnNHrsoCmLcECpIsOb&ust=1588278435248000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCIivt_XHjukCFQAAAAAdAAAAABA
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mimarlikta, miizikte, tiyatroda, dansta, heykelcilikte ve sinemada siirmektedir.

Disavurumculuk, birkag y1l icinde Almanya’daki biitiin sanat yasamini altiist etmistir.

( Palmier, 2015: 313-314)

2.1.2. Soyut disavurumculuk

Ikinci Diinya Savasi yillarinda uluslararas: sanat ortaminda yasanan en
carpict degisim sanatin merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasidir. Paris
1940 tan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmistir. Bu merkez kaymasinin
arkasinda bir degil, bir¢ok etken vardir kuskusuz: Sozgelimi, 1930°lu yillarda basta
Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal
yaraticiligin kokiinii kazimaya yonelik girisimler, bir¢ok Avrupali sanat¢cinin ABD ye

gog¢ etmesine yol agmuigstir.

Ikinci Diinya Savasi’'min patlak vermesi ise Avrupa’dan ABD’ye kacan
sanat¢ilarin sayisini daha da arttirmistir. Aralarinda kimler yoktur ki? Basta
Gergekiistiiciiler;, André Breton, André Masson, Roberto Matta, Yves Tanguy,Max
Ernst gibi.Ve baskalari: Fernand Léger,Piet Mondrian...Yasanan akis, geng
Amerikali sanat¢ilar iizerinde yogun etkisi olan bir tir ‘sanat gogii’ olmugstur.

(Antmen, 2015:153)



2.1.2.1. Soyut sanat

Soyut sanat, arkaik zamanlardan bu yana ifadenin kendiliginden itibaren var
olsa da ilk oOzgiin bigimleri 19. Yiizy1l Izlenimcileri etkisiyle sekillenmistir.
Empresyonizmle beraber, romantizm ve klasik donemin idealize iislubu reddedilirken,
golge, 151k, espas, gorsel algi gibi bir takim kavramlar donemin bazi ressamlarinin
yeni kompozisyonlarmin temel meselesi oldu. Bu 6zgiirliik, bilingalti, hayal giict,
ritm gibi yaratici ruhsal dongiilerin, enstriiman olarak kompozisyona dahil olmasini
beraberinde getirdi. Yani soyutlama bir nesne yahut figiirii formunun disinda aktarma
gibi bir sey degil bir tiir iist bilince, hezeyana ickin dahil olma haliydi. Oyle ki
Oziindeki manevi saflik, diizen, sadelik soyut sanati erdem ve ahlak gibi yiice

temsillerle iliskilendirildi. (www.tate.org.uk )
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Kuskusuz tiim bu siire¢ yeni degildi fakat bir biitiin olarak yeni/farkli bir ifade
de goriiniir hale gelmesi, Wassily Kandinsky® ile tarihlenir. 4lmanya’da Franz Marc
14(1880-1916) ve August Macke'®(1887-1914) ile birlikte renk¢i ve disavurumcu
egilimlerin agwr bastigi Der Blaue Rieter (Mavi Siivari) adinda bir grup kuran
Kandinsky, diger arkadaslarinin aksine temsili gerceklikten giderek uzaklagmaus,

16

Fransiz Simgeci ressam Maurice Denis’in soziinii hatirlatircasina, bir resmin

konusunun oncelikle resmin kendisi oldugu inancini benimsemigtir. (Antmen,

2009:81)

Kandisky, resmin konusunu biitiinliyle ortadan kaldirmaya c¢alisiyor renk,
¢izgi ve bi¢imle yeni bir dil sagaltiyordu. Miizik diline benzeyen bu ritmde, o giine
degin etkilendigi her sey harmanlaniyordu. “Eskiden beri resimle miizik arasinda
benzerlikler kurulmus, pek ¢ok diigiiniir renklerin, ¢izgilerin ve bigimlerin varsayilan
anlamlarim1 belli kurallara baglamaya calismis ve bunun sonucunda Soyut resim
olarak nitelenebilecek 6rnekler tiretmisti. Dolayisiyla Kandinsky’yi figiiratif olmayan

(non-figiiratif) salt soyut resmin tek yaraticisi olarak nitelemek pek dogru olmaz. Ama

13 Wassily Kandinsky,: Rusca tam adi Vasili Vasilyevic Kandinsky (1866-1944):Baz1 sanat
tarihgilerince salt soyut resmin babasi olarak kabul edilir.1911°de Der Blaue Reiter grubunu kurduktan
sonra biitiiniiyle soyuta yonelmis, onceleri organik olan bigimleri gittikce geometrik,en sonunda da
piktografik bir nitelik kazanmstir.

14 Franz Marc: Franz Moritz Wilhelm Marc (1880-1916), 6nde gelen bir disavurumcu Alman
ressamdir. ranz Marc, olgun yapitlarinin pek ¢ogunda genellikle dogal haliyle hayvanlari resmetti.
Keskin bir basitlik, parlak ana renkler ve yogun duygularla kiibist yapitlar ortaya koydu. Yapitlarinin
bazilarinda da (altmus tane civart), graviir ve litografiyi kullandi.

15 August Macke (1887 - 1914) Alman Ekspresyonist ressamdi. Alman Ekspresyonist grup Der Blaue
Reiter'm (The Blue Rider) 6nde gelen iiyelerinden biriydi. Alman sanati igin 6zellikle yenilikgi bir
donemde yasadi: Avrupa'nin geri kalaninda olugmakta olan ardisik avangart hareketlerin gelisinin yani
sira ana Alman Ekspresyonist hareketlerinin gelisimini gérdii. wikiart

16 Maurice Denis: (1870-1943) izlenimcilik ve modern sanat arasindaki gecis doneminde énemli bir
figiir olan Fransiz ressam, dekoratif sanat¢1 ve yazardi. Les Nabis, daha sonra Sembolist hareket ve
daha sonra neo-klasisizm dénemine doniis ile iliskilendirildi. Teorileri kiibizm, fovizm ve soyut sanatin
temellerine katkida bulundu.
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bu gergek goz Oniinde tutularak bir degerlendirme yapildiginda, Kandinsky soyut

resmin baglica dnciilerinden bir olarak goriilebilir. (Ana Britannica, 1988 :506 )

Son yillarda bu tartismaya bir isim daha eklenmistir . Donemin legal-illegal
eril kodlari, zaten az sayida olan kadin sanatcilarin duvarlar ardinda siirdiirdiikleri
islerinin giin gdrmesine engeldi. Oliimlerinin {izerinden ¢ok uzun zaman sonra
kesfedilebilen bu sanatgilardan biri de soyut sanatin heniiz ¢ok erken donemlerine

tarihlenen resimleriyle Hilma af Klint'""tir.

Resim 37. Wassily Kandinsky, Ilk soyut suluboya, 1910

7 Hilma Hilma af Klint ( 1862 - 1944) isvegli bir ressam ve mistiktir. Soyut galismalarinin hatiri sayilir
bir kismi, Kandinsky'nin ilk tamamen soyut kompozisyonlarindan éncedir. O, "Yiiksek Ustalar" olarak
adlandirdig1 seyle iletisim kurmaya calismanin 6nemine olan inancini paylagsan kadinlardan olusan
"Bes" adli bir grubun iyesiydi.Bazen diyagramlara benzeyen resimleri, karmasik ruhsal fikirlerin
gorsel bir temsiliydi.



, 1908

Resim 38. Hilma af Klint, Grup 5, The seven-pointed star No:1

Isvecli ressam Hilma af Klint , ortak noktada bulustuklari kadin ressamlardan
olusan “The Five”'® adli grubun temsilcilerinden biriydi. Sembolist diyagramlar,
bilingaltt ve spiriitel deneyimlere agik bir mistik olan Klint, Madame Blavatsky
tarafindan kurulan Teosofi Hareketinden esinlenmistir. Kandinsky, Malevi¢ ve
Mondrian gibi soyut sanat¢ilarin ¢agdasi olan ressam esas olarak bu ilk soyut islerini
1896 gibi ¢ok daha erken bir donemde iretmis olmasi nedeniyle oldukga

onemlidir.(ww.wikiart.com)

8 The Five:1896'da Hilma af Klint ve benzer diisiinen diger dért kadin sanatgi, Edelweiss
Toplulugu'ndan ayrildi ve “Besli” olarak da bilinen “Friday Group” u kurdu. Dualar, Yeni Ahit
caligmalari, editasyon ve seanslar dahil olmak {izere ruhani toplantilar i¢in her Cuma bir araya geldiler.
Ortam, otomatik yazma ve orta diizeyde ¢izim uygulamistir. Sonunda, "Yiiksekler" dedikleri manevi
varliklar ile temas kurdular. 1896'da bes kadin, ruhlarin ilettigi medyumcu mesajlan titizlikle not
almaya bagladi. Zamanla Hilma af Klint daha 6nemli mesajlar i¢in segildigini hissetti. Hilma af Klint,
43 yasindaki “Besli” ile on yillik ezoterik egitimden sonra, Tapinak i¢in Resim Sergisi'nin icrasi olan
biiyiik bir gorevi kabul etti. Sanatgiy1r 1906'dan 1915'e kadar mesgul eden bu komisyon, hayatinin
akisini degistirdi.
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Soyut sanata yonelen sanatgilarin temelde aradiklar bir tiir “kendinden sey”*°

yani Numen’di. Hegel, Kant'in bilinemez dedigi 'kendinde sey'i bilmekten daha kolay

bir sey olmadigin1 yaziyor:

"Kendinde sey (ve sey altinda giderek Tin ve Tanri bile kapsanir) nesneyi
anlatir, ama oyle bir nesne ki burada biling icin tasidigi tiim ozelliklerden, tiim
duyusal belirlenimlerinden oldugu gibi ona iliskin tiim belirli diigiincelerden de
soyutlamir. Geriye neyin kaldigini gérmek kolaydwr -eksiksiz bir soyutlama, salt bir
‘ote yan' olarak belirlenen tam bir bosluk, tasarimin, duygunun, belirli diisiincenin
vb. olumsuzu. Ama bu caput mortuumun kendisinin salt bir diisiince iiriinii
oldugunu, art soyutlamaya dek ilerlemis diisiincenin, kendi kendisinin bu bog
ozdesligini nesne yapan bos 'Ben'in bir yaratisi oldugunu diisiinmek de o denli
kolaydir. Bu soyut ozdesligin bir nesne olarak kazandigi olumsuz belirlenim de
benzer olarak Kant'in kategorileri arasinda sayilir ve tipki daha once sozii edilen o
bos ozdeslik gibi, tamidik bir seydir. Bu yiizden kendinde seyin ne oldugu bilinemez
yolundaki sozlerin dylesine sik yinelenmesi karsisinda ancak saskinlik duyabiliriz,; ve

bunu bilmekten daha kolay bir sey yoktur." ( Hegel,1991:58-59)

Bununla birlikte, goriiniislerden taninmazlik noktasina kadar gelen soyutlama
ile goriiniir diinyadan alinmamis formlardan sanat eserleri yapmak arasinda derin bir

ayrim vardir. Robert Delaunay, Wassily Kandinsky, Kazimir Malevich ve Vladimir

19 Numen: Numen (Noumenon) veya Ding an sich, yani "kendinde olan
sey", Kant felsefesinde fenomenin 6tesindeki bilinemez ve tanimlanamaz "gerceklik", "gergek bilgi"
manasindadir. Bilginin imkén1 ya da imkénsizligina yonelik diisiinceler c¢ergevesinde, ozne'nin iliski
kurdugu nesnenin goriintiisiiniin ardindaki gercek 6ziinii tanimlama ¢abasi olan numen, somutun ifade
buldugu "fenomen™in karsiti olup, varolugsal 6zii ifade eder. Herhangi bir varligin algimizdan

bagimsiz, kendi iginde olusur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Immanuel_Kant
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefe
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fenomen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilinemezcilik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7eklik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi
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Tatlin gibi sanatgilar, I.Diinya Savasi'ndan onceki dort veya bes yil boyunca temelde
soyut sanata yoneldi. Bununla birlikte, ilerici sanat¢ilar dahi, her dereceden temsilin
terk edilmesini hognutsuzlukla degerlendirdi. Birinci Diinya Savasi sirasinda,
Hollanda'da de Stijl grubunun ve Ziirih'te Dada grubunun ortaya ¢ikisi, soyut sanat

etki alanin1 daha da genisletti.

Soyut sanat, sanatcilarin digardan iceriye baktiklar1 bir diinyanin kapilarim
actigr ciiretkar bir esikti. Buradaki arayislar / liretimler, donemin biiyiik sancilar1 ve
toplumsal doniisiimiin yarattig1 tezahiirii, hayatin karanliginda basini diger tarafa
cevirenlerin gérme bi¢cimiydi. Buradan sonra gelecek olan tiim akimlar daha cesur bir

benlik arayisinin izini siirecekti.

Resim 39. Vladimir Tatlin, Tabla number 1, 1917



Resim 40. Kazimir Malevig, Suprematist resim, 1916

Resim 41. Robert Delauney, Sehirde eszamanl pencereler, 1912
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Resim 42. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sar1 kompozisyon 11, 1929
2.1.2.2. New York Okulu

Avangard’in nasil ve neden  Birlesik Devletler’deki i¢ sanat piyasasini
fethettigini ve kiiltiir onderi imgesini kendine mal ettigini a¢iklamak onemliyse,
avangardin uluslararast alanda oynadigi rolii ¢oziimlemek ve ozellikle, Paris’le,
cogunlukla kendine ragmen siirdiirdiigii husumet iliskisini kavramak da ayni derecede

onemlidir.(...)

Savasin  hemen ertesindeki donemde, Paris, Avrupa ile Birlesik Devletler
arasindaki ekonomik ve sanatsal iliskileri etkileyen radikal degisimleri gérmeyi

reddetti. New York sozciisii Clement Greenberg® araciligiyla, bir kiiltiir merkezi

20 Clement Greenberg:( 1909-1934):20.yiizyilin etkili sanat elestirmenlerinden biridir. Ozellikle
Jackson Pollock tarafindan baglatilan soyut digavurumculuk akiminin savunucularindan olmasiyla
taninir. Bunun yaninda zamanla daha saf olduguna inandig1 ge¢ resimsel soyutlamay1 desteklemistir.
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olarak en sonunda uluslararasi statiiye kavustugunu, hatta Bati diinyasinin simgesi
olarak Paris’in yerini aldigini ilan ettigi zaman, Fransiz baskenti ekonomik a¢idan
da siyasal a¢idan da, buna karst ¢ikacak giicte degildi.(...) Savasta neredeyse her
seyini —bazilarina gore onurunu bile — kaybeden Fransa, biitiin diinyanin yiizyillar
boyu onun diye bilip kabullendigi seye, kiiltiirel hegemonyaya sarilmaya girigsti.
Dolaysiyla sanatsal yaratimin merkezini Paris’ten New York ‘a kaydirmak Birlesik

Devletler icin zor bir is. (Guilbaut, 2009:12)

24 Ekim 1929, “kara Persembe * olarak diinya tarihine gegerken, sadece
yiiksek tahvillerle borsanin ve bankalarin bir giinde iflasi ya da sadece diinyada
simdiye kadar goriilmemis bir ekonomik kriz - Biiyiikk Buhran?- degildir. Aym

zamanda O6zgiir zihinlerin, sanatla iyilesen yeni bir hayat biciminin de baslangicidir.

1929-1933 tarihleri arasinda Amerikan Baskani olan Herbert Hoover, kara
Persembe sonrasi ekonomik ¢okiisii durduramadi. Sonraki segimde 1933 yilinda bir
dizi ekonomik vaatle se¢ilen Bagkan Franklin Delano Roosvelt’in krizden ¢ikmak igin
hazirladig1 paketlerden biri de Fedaral Works Progress Administration (WPA)
kapsaminda hazirlanan Federal Art Project (FAP)tir. Roosvelt, Amerikan halkinin
kiiltiir, dayaniklilik ve demokrasisinde sanatin mutlaka var olmasi , krizin psikolojik
etkilerini iyilestirme cabasi ve son olarak da bu program cercevesinde sanatg¢ilarin
istthdami gibi planlar1 iceren WPA, olduk¢a 6nemli bir projeydi. Sanatgilar higbir etki

olmadan kamu binalarina muraller yapti, sergiler, atdlyeler diizenledi ve tiim bu

2l Biiyiikk Buhran: Biiyiikk Buhran, 1929 Diinya Ekonomik Bunalim veya pek bilinmeyen
ismiyle Biiylik Depresyon, 1929'da baslayan (etkilerini ancak 1930 yilinin sonlarinda tam anlamiyla
hissettiren) ve 1930'lu y1illar boyunca devam eden ekonomik buhrana verilen isimdir.
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ekonomik insa siirecinde rol oynadi. Tasvir ettikleri donem zorluklari, gelecek
vizyonlarinda ¢ogunlukla soyutlmay: tercih ettiler. Kamusal sanati destekleyen ve
demokratik ,yaratici ve 6zel bir proje olan 1943°‘te sona eren WPA/FPA’da Diego
Riviera, Willem De Kooning, Archile Gorky, Jackson Pollock, Marc Rhotko, Ad
Reinhardt, José Clemente Orozco gibi ¢ok 6nemli sanatgilar bu projede yer almistir.

(National Gallery Of Art, Art and the Great Depression)

Resim 43. Diego Riviera, “Detroit Endiistri” kuzey duvar detay mural, 1932-

33



o1

ey

e s

Resim 44. Diego Riviera,“Allegory of California” muralinde ¢aligirken, 1931

Resim 45. Richard Correll, Hareketli kiitikler,1940-1943
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Resim 46. Marc Rothko, Metro, 1937

Resim 47. Arshile Gorky, Hava Haritasi, 1935-37
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Resim 48. Jackson Pollock, Pamuk toplayicilari, 1935

Projeden yararlanan pek ¢ok sanatgi, geride kalan yillarin olgunlastirdig
ozgiin kisisel iisluplariyla Amerikan Soyut Disavurumculugu olarak ayirt edilebilen
akimin temsilcileri arasinda yer almislardir. Amerikan Soyut Disavurumculugu,
Amerikali  Sanat¢r  Ad  Reinhardt’'in  (1913-67) deyimiyle, “giindelik yasamin
gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin birbirinden kesin
olarak ayrildig1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklagimdir. 1940°[1,50°li
yvillarda uluslararasi sanat ortamina damgasini vuran bu yaklasimi sekillendiren
isimler, her biri kendi ozgiin soyut temelli tislubunu gelistirmis orta yaslardaki
sanat¢ilardir. New York Okulu olarak bilinen bu yaklasimlar biitiiniin baslica
yaraticilart arasinda Jackson Pollock (1912-56), Willem de Kooning(1904-97),
Clyfford Still( 1904-80), Barnett Newmann(1905-70), Mark Rothko (1903-70), Robert
Motherwell (1915-91), Franz Kline (1910-62)Adolph Gottlieb(1903-74) gibi isimler

yer alwr. ( Antmen, 2009 :146-147)
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Hi¢ kuskusuz bu yeni siireci etkileyen bircok unsur séz konusudur.
Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin tasidigi biiyiik mirasin yani sira Alman
ressam Hans Hoffman ‘in New York ‘ta kendi adiyla actig1 okul sanatcilar lizerinde
oldukca etkiliydi. Ayrica diizelen Amerikan ekonomisi etkisiyle yeni okullar,
galeriler, miizeler acilmis ve yavas yavas bir sanat lobisi olusmaya baslamistt. MET
(Metropolitan Museum), gen¢ Amerikan ressamlara yer veren Art of This Century
galerisinin acilmasi, sanat¢ilarin bulusma ve konferans mekani olma goérevini uzunca
zaman Ustelenen Eighth Street Club, Amerikan Soyut Disavurumculugunun

koklenmesine eslik eden somut esiklerdir.

1940'larin sonlarina gelindiginde, yeni hareketi doguran pek ¢ok faktor vardi -
ancak sanatcilarin calisma teknikleri farkliydi. Clyfford Still, II.Diinya Savasi'ni
izleyen yillarda, temsili olanlardan biiyiik, soyut ¢alismalariyla 6n plana ¢ikarken,
1947'de Jackson Pollock kendine 6zgii damlatma teknigini gelistirdi. Ertesi yil,
Willem de Kooning, kadin portrelerinden kompozisyon, 151k, diizenleme ve iligkileri
ortadan kaldirarak kadin resimlerini tanitti§i ve figlirasyonun soyuta doniistiigii
Charles Egan Galerisi'nde etkileyici bir gosteri yapti. Barnett Newman sanatsal
atilimma Onement [ adli resimle ulasti; ve Mark Rothko olgun déneminin 6nemli
eserlerine yol agacak "gok formlu" tablolari boyamaya basladi. 1951'de, benzer
diisiinen sanatgilar, Metropolitan Miizesi'nde "Glinlimiizde Amerikan Resmi - 1950"
adli bir ¢agdas sanat sergisini boykot ettiler. Bu kiiciik toplulugun etkili eylemleri,
harekete grup kimligi ve ortak amag¢ duygusu vererek Soyut Disavurumculuk terimini

popiilerlestirdi. (www.tate.org.uk)
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2.1.2.3. Postmodern adimlar ve kusaklar

Soyut Disavurumcu eserlerin ortak noktasi, Gergeklistiicii sanatin temel
ilkelerinden olan cagrisimlar ve Ozdevinimden yola c¢ikmalaridir. Cagrisimlarla
bilingalt1 6zgilir kilinmig yapit, bir 6n diisiince ya da tasarim olmadan, ¢agrisimlarin
getirdigi anlik disiincelerle bigim bulmustur. Bu bigimler genelde giizel lekeler
gibidir, insancil ve duygusal degerler vurgulanmistir. Resim parcalara ayrilmayan,
onceden tasarlanmayan, sinirlar1 bulunmayan tek ve biitiinciil bir imge olarak ortaya
cikmaktadir. Tuvalin sinirlart asilarak, ozellikle devasa panolar tlizerine ¢alisilmistir.

(Eczacibasi San.Ans.,1997:1688).

Soyut disavurumculuk akiminin temel kuramcilari Clement Greenberg ve
Harold Rosenberg, Alman disavurumculuguyla olasi bir karisikligi 6nlemek icin
farkli adlandirmalara yonelmistir. Soyut disavurumculuk i¢in “Amerikan stili resim”
ve “resimsel soyutlama” ya da “aksiyon resmi” gibi tanimlar kullanilmistir. Soyut
disavurumculuk koklerini, romantik manzara ressami Turner’a dayanmakla beraber,
Monet gibi bir izlenimcide de deneyimlenmis, fovist ve disavurumculardan
etkilenmis, gercek {stiiciilere yaklasmis ve 1940’larda birinci kusak soyut
disavurumculuk olusmustur. Birinci kusak soyut disavurumcular gibi de goriilen
Jackson Pollock ve William De Kooning“in actiklar1 sergilerle New York sanat
cevresini etkilemeyi basardiklar: 1948 yili, soyut disavurumun ¢ikis yaptigr yil olarak
kabul edilmistir. O tarihte Robert Motherwell 33, Ad Reinhardt 35, Pollock 36, Franz
Kline 38, David Smith 42, Barnett Newman 43, De Kooning ve Clifford Still 44,
Mark Rothko 45 yasindadir. Bu sanatgilarin hepsi New York ve yakin g¢evresinde
oturmuslar ve sik sik bir araya gelmisler, c¢esitli sanat konularinda aligverislerde

bulunmuslardir. Hepsi de, Gorky, Hofmann ve Tobey“le tamigsmislardir. Felsefi
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yaklasim olarak Varolusculuk akiminin etkisinde olduklar1 sodylenilebilir. Bu
gruptakiler, daha fazla politik konularla ilgilenmeyip, daha ¢ok kendi ig
diinyalarindan, gilindelik yasamdan ve mitolojik konulardan bahsetmislerdir. Diger
taraftan gelecek kaygisi ve o donemdeki sanatin adinin heniiz konmamis olmasi ve
buna bagl olarak karamsarlik bu gruptakilerin ortak sorunlaridir. Pollock ve De
Kooning, Soyut Ekspresyonizm’in ”Action Painting” (eylem, aksiyon, hareket resmi)

ad1 verilen kanadinin 6nciileri olarak kabul edilmistir. (Kekiilliioglu, 2010:48-49)

Soyut Disavurumculuk Akimi’nin ikinci kanadi “Renk Alani Resmi” ya da
“Geg¢ Resimsel Soyutlama” olarak bilinir. Tek diize genis alanlarin resmedildigi bu
eserlerde, derinlik izlenimi dislanarak resim genis bir alanin parcasi gibi gosterilir.
(Aydin, 2002:202). 1960'larda Color Field hareketiyle iliskilendirilen sanatgilar,
berrak yiizeyler ve gestalt lehine jest ve endiseden uzaklasiyorlardi. 1960'arin
basindan ortalarina kadar Color Field resim, Anne Truitt, John McLaughlin, Sam
Francis, Sam Gilliam, Thomas Downing, Ellsworth Kelly, Paul Feeley, Friedel
Dzubas, Jack Bush, Howard Mehring, Gene gibi sanat¢ilarin ¢alismalart igin
kullanilan bir terimdi. Davis, Mary Pinchot Meyer, Jules Olitski, Kenneth Noland,
Helen Frankenthaler, Robert Goodnough, Ray Parker, Al Held, Emerson Woelffer,
David Simpson ve c¢alismalar1 daha dnce ikinci nesil soyut disavurumculuk ile ilgili
olan digerleri ve ayrica Larry Poons, Ronald Davis, Larry Zox, John Hoyland , Walter
Darby Bannard ve Frank Stella gibi geng sanatcilara. Hepsi, Eylem resminin siddet ve
endigesinden yeni ve goriiniiste daha sakin bir renk diline dogru yeni bir yéne dogru

ilerliyordu. ( www.stringfixer.com)
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Soyut Disavurumculugun en oOnemli savunuculari arasinda yeralan ve
zamaninda Amerikan sanati iizerindeki yazilarda en 6nemli kisi sayilan elestirmen
Clement Greenberg, 1962’de Soyut Disavurumculugu izleyecek olan resim
programini ilan etmistir. Lirik soyutlamanin etkisini yitirmeye baslamast ve Pop
Sanat’in Soyut Disavurumcu akima kars1 gosterdigi sert tepki kimi sanat¢ilarin yeni
tiir bir soyutlama arayisina yol agmistir. Bu sanatgilar “Action Painting”in 0nemini
yadsimamakla birlikte, akimin énemli isimlerinden J.Pollock ve Renk Alani resminin
ustalarindan ~ M.Rothko’nun  yapitlarindaki  bigimsel igerigi  sorgulayarak
“anlatimecilik” ¢ikmazindan kurtulmaya ¢aligmiglardir. Greenberg’in Onerisiyle Soyut
Disavurumculardan sonraki ikinci kusagi belirtmek amaciyla (Greenberg israrla
“Abstract Expressionism” (Soyut Disavurumculuk) yerine “Painterly Abstraction”
deyimini kullanmistir), “Post Painterly Abstraction” ( Ge¢ Resimsel Soyutlama ya da
Ard-Ressamca Soyutlama) olarak adlandirilan bu akima John Ferren, Sam Francis,
Helen Frankenthaler, Artur McKay, Ellsworth Kelly, Jules Olitsky gibi sanatgilar
katilmig, aynm1 adla bir de sergi diizenlemislerdir. Bu sanatgilarin ortak yani,
kendilerinden onceki kusak gibi sanatsal bilgilerinin Avrupa resminden degil Soyut
Disavurumcularin plastik onerilerinden kaynaklandigi yolundaki goriisleridir. Hafif,
ince bir boya kullanimi, dokulu yiizeylerden kaginmak, boya tabakasinin altindan
tuvalin goriinmesini 6ngoren saydam bir kompozisyon ve dolayisiyla bigim ve zemin
arasindaki hiyerarsinin kalkmis olmasi, yalin ve 6zentisiz, ¢ogu kez —6nceki kusagin
tersine- kisisel fir¢a vuruslar1 ve jestlerden arinmislik ve 6n plana ¢ikmis canli renkler
Geg¢ Resimsel Soyutlamanin tanitict yonlerini olusturmaktadir. (Germaner, 1997:35-

39)
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2.2. Otoportre ve Portrenin Siirec i¢indeki Gelisimi
2.2.1 Portrenin tarihcesi

Ortagagda “yeniden tiretmek”anlamina gelen protraho sozciigiinden gelir.
Resim’de, Cizim’de ya da Heykel’de,6lii ya da sag,gercek ya da diissel bir kisinin
bireysel ozelliklerini betimleyen FIGUR ler portre olarak adlandirilir. Konu aldigi
kisisel ozellikleri oldugu gibi betimlemek ve bu ozellikleri idealize etmek amaglarin
tasiyan iki ayri portrecilik anlayisi vardir. Ilk anlayis portreciligin dogmasina sebep
olmugtur. Soyluluk, agirbashiik, sadelik, kararliltk duygularinin bireysel ézelliklerde
bir arada vurgulandigi Roma doénemi biistleri bu anlayisi ornekler. Simgesel

anlatimin agwr bastigi ortagag sanatindaysa portre yok denecek kadar azdir.

(Eczacibas1 San.Ans.,1997:1504)

Resim 49. Otrikoli’den Romal1 Patrik Basi, M.S 50-75
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Resimlerde portreler oliimsiizliige giden yolda atilan onemli bir adim olarak
diigiiniilmektedir. Bilinen en eski portre, 2006'da Fransa'daki Angouléme
vakinlarinda yer alan Vilhonneur magarasinda kesfedilen ve 27.000 yillik oldugu

tahmin edilen duvar resmidir. ( Uysal, 2009:108-109 )

Resim 50. Vilhonneur Grotto portre, Fransa

Neolitik donemden itibaren bazi amorf Orneklere rastlasak da esas olarak
temel portre biciminin en eski Orneklerine Misir Fayyum portrelerinde
rastlanmaktadir. Teknik ve stil acisindan oldukga iyi durumda olan bu portreler sonra
ki bir¢ok ardilinda oldugu gibi donemin yonetici ve ayricalikl iist diizey smifi igin
yapilmistir. Bu baglamda portre yapimi, buna dair ihtiya¢ ¢ogunlukla sosyoekonomik
bir altyapiy1 isaret etmektedir. Antik Yunanlar dini yonden Misir’in inang sistemini
benimsemis bulunuyorlardi. Misirlilar, 6ldiikten sonra ruhun yasadigina ve o ruhun
kendi viicudunu aradifina inandiklarindan dolayt mumya yapimina Onem
verirlerdi. Antik Yunanlar da bu inanmig ve gelenekten etkilenerek Oliilerini
mumyalamaya basladilar. Mumyalarin1 klasik sanat anlayislartyla harmanlayarak

mumya masklarini yarattilar. Sonradan iktidar1 ele geciren Romalilar da bu gelenegi
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uyguladilar ancak digerlerinden farkli olarak, mumyalarin yiizlerine masklar yerine
olen kisiye ait ahsap mumya portreleri yerlestirdiler. Bu yoniiyle ne tam olarak Misirl
ne de tam olarak klasik olan Fayyum portreleri, her iki kiiltirden de beslenerek

olusturulmus eserler oldu. Dolayisiyla hem Misir’'in mezar geleneklerini hem de

Romalilarin portre ve boyama tekniklerini temsil ettiler. (Yildiz, 2020)

Resim 51. Antik M1sr Fayyum portreleri

Roma doneminde bagimsiz portrecilik azalirken bir par¢a dahi olsa
gercekgilik anlayisi benimsendi. Daha ¢ok heykel tiretimlerin oldugu bu
donemde, idealist goriiniimlerin azalmas portreciligin o giine degin daha az
kullanilmis kiymetli bir tarafinin ortaya ¢ikmasina én ayak oldu: Portre
sahibinin kusurlariyla kabullenilmesi heykeltirasin/ressamin/izleyicinin
tarafsiz gozlemi. Ve fakat atilan bu yeni adim portreciligin gelisiminde bir

atilim saglayamadi.

Standart tasvir ve gelenekgi yaklasim erken Hristiyanlik doneminde de etkisi
siirdiirdii. Klasik tek tip bir anlayisla resimlenen Isa, azizlerin portreleri
¢oklukla ikona, fresk ve mozaik iiretimlerde devam etti. Materyal

farkhiliklarina ragmen genel imge tasviri neredeyse hepsinde benzerdi.



61

Dini dogmalarin da girmesiyle bu gérme bi¢imi tabu olarak devam
etti.745 'te Tkonaklastlarin®® énemli gorevlere gelmesiyle Dogu Kilisesinde®

her tiirlii sanat yasaklandi.

Bir yiizyil siiren bu donem sonrasi imgenin dinsel kutsalligini savunanlar
kilise yonetimini ele gecirince kiliselerdeki resimler, artik sadece, okuma
vazmast olmayanlarin isine yarayacak basit agciklamalar sayilamazdi. Artik
bu resimlere, dogaiistii gii¢lerin diinyasinin yansimasi olarak bakilyyordu. Bu
nedenle, Dogu Kilisesi artik sanat¢ilarin bu yapitlarda hayal gii¢lerini
istedikleri gibi kullanmasina izin veremezdi. Tabi ki bir anne ve ¢ocugunu
gosteren giizel bir resim Tanri 'nin annesinin gercek kutsal imgesi ya da
“ikonu” sayilamazdi, yiizyillar stiren bir gelenegin kutsadigi 6rnekler kabul

edilebilirdi ancak. (Gombrich, 1997:138)

22 fkonoklazm: Tkonoklazm, bir kiiltiiriin kendi dini ikona ve diger sembollerine ya da anitlarina dini
ya da politik giidiilerle planli saldirisidir. Siklikla i¢ politik ya da dini degisimlerin ana pargasidir.
Genellikle, Ispanyollarin Amerika'nin fethinde yaptiklari gibi, bir kiiltiiriin diger bir kiiltiiriin
resimlerini yok etmesinden ayrilir. Bu terim, bir hiikkiimdarin 6lmesi ya da iktidardan diismesinden
sonra, 6zellikle onun resimlerinin yok edilmesini kapsamaz.

2 Dogu Kilisesi: 4. ve 8. yiizyillar arasinda toplannms Ekiimenik Konsillerin kanonik oldugunu kabul
eden bir Hristiyan mezhebidir. Diinyada yaklasik 225-300 milyon kisilik cemaati vardir. Bu yoniiyle
say1 bakimindan Roma Katolik Kilisesi ve Protestan Kilisesi'nden sonra tigiincii bityiik Hristiyan
mezhebidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ek%C3%BCmenik_Konsil
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kanonik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hristiyanl%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kilise_(%C3%B6rg%C3%BCt)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cemaat
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma_Katolik_Kilisesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Protestan_Kilisesi
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Resim 52. Aya Sofya

B

Miizesi, Apsis Mozaigi Meryem ve Cocuk Isa, MS 9.yy
civari

4. yiizyil civarinda, portrenin idealize edilmis bicimlerde betimlenmeye

baslandigi belirtilmektedir. Avrupa'da ise gergek¢i portre anlayisina doniisiin
Ortacagin sonlarinda gergeklestigi soylenebilir. Erken Romnesans donemi portre

sanatinda betimlenen kisiyi gercege uygun bir bicimde yansitma endigesi soz

konusudur. Figiir, genellikle profilden resmedilmistir. Psikolojik durumun ya da ruh
halinin yansitilmadigt bu o6rneklerden sonra Ronesans’la birlikte bati sanatinda

portrenin biiyiik onem kazandigi ve en c¢ok ilgi goren tiirlerinden biri oldugu

goriilmektedir. Bunun yant sira, daha erken donemlerde érnekleri olmasina ragmen,
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portrenin  yaygin  kullamimi  siiphesiz  Ronesans’la  tarihlendirilebilir. (Uysal,

2009:108-109)

Giderek yiikselen ve Ortacagin kat1 dehlizlerinden ¢ikan bilingle aklin
skolastik diisiinceye istiinliigli, portrecilikte de 6zgiin niteliklere dogru ilerlemeye
basladi. Ideal olandan ziyade farkliliga evrilen bu noktada bakanin yani ressamin da
gérme bigiminde yeni kapilar acildi. Massaccio?®, Pisenello® ve Jan Van Eyck?
erken donemde portre sanatina katkida bulunan 6nemli isimlerdir. Burgonya Diikii
Philip 1425’te Jan Van Eyck’1i saray ressami olarak mahiyetine almistir. Portre
tarihindeki kiilt tablolardan “Kirmiz1 Tiirbanli Adam” isimli eserde figlir cepheden
resmedilmistir. Psikolojik bir aktarim olmamasina ragmen bicimsel degerlerdeki

degisim, karakterize dokunuslar 6zenli bir calismaya isaret etmektedir.

24 Masaccio (as1l ad1 Tommaso di Ser Giovanni di Mone (Simone) Cassai, d. 21 Aralik 1401, San
Giovanni Altura (giiniimiizde San Giovanni Valdarno) - 6. 1428, Roma), italyan Rénesans akim
baslangi¢ doneminin ilk 6nemli ressamlarindandir.

Bilimsel perspektif kullanigi alaninda getirdigi yenilikler modern realistik resme girig teskil
etmistir. Hiimanizm igeren ¢izimleri, daha 6nce hi¢ goriinmemis plastikligi ilk defa kulland1

% Pisanello (¢.1395-¢.1455), Italyan Rénesansinin ve Quattrocento déneminin segkin ressamlarindan
biriydi. Guarino da Verona gibi sairler tarafindan Ovillen Pisanello, déneminin hiimanistlerince
Cimabue, Fidias ve Praksiteles gibi tinlii isimlerle karsilastirilmigtir.

Pisanello, biiyiik duvar resimlerindeki muhtesem freskleri, portreleri, kiigiik sovale resimleri ve
¢izimleriyle taninmaktadir. 15. Yiizyilin ilk yarisinin en 6nemli madalya portresi iireticisidir ve bu tiirii
ortaya c¢ikardigi iddia edilmektedir.

2 Jan van Eyck ya da Johannes de Eyck (1395 - 9 Temmuz 1441), Flaman ressam.

15. Yiizyilda yeni gelismekte olan yagli_boya teknigini yetkinlestirmesiyle taninir. Cogunlukla portre
ve dinsel konulu resimler yapmustir. Resimde derinlik anlayisini yepyeni bir teknikle ifade etmeye
baglamigtir. Resimleri hayranlik uyandirmis ve bir¢ok ressam tarafindan taklit edilmistir. "Arnolfini‘nin
Evlenmesi" en inlii tablolarindan biridir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=San_Giovanni_Altura&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=San_Giovanni_Altura&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Giovanni_Valdarno
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCmanizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Plastik
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyan_R%C3%B6nesans%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Quattrocento
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fidias
https://tr.wikipedia.org/wiki/Praksiteles
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fresk
https://tr.wikipedia.org/wiki/Madalya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Flaman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ya%C4%9Fl%C4%B1boya_resim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnolfini%27nin_Evlenmesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnolfini%27nin_Evlenmesi
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Jan Van Eyck’in 6nemli tablosu ‘“Arnolfini’nin Evlenmesi” yaklasik 1434
yilina tarihlenir. Tabloda Arnolfini ve niganlisi Cenami ayakta bir seramoni iginde
resmedilmistir. Arkalarinda duran aynaya yansiyan siliiette odada duran iki kisi daha
betimlenmektedir. Bu kisilerden biri Jan Van Eyck’in kendisidir. Ressamin bu
mizansen i¢inde kendini dahil ettigi ve hayatla kurdugu bag, portre tarihi bakimindan
son derece Onemlidir. Oldukc¢a cesur ve ustalikla ele alinmis yapit, igerisindeki
sembolik anlatimla ayn1 zamanda donemin evlilik ritiieli i¢indeki birgok degere atifta
bulunan 6geler icermektedir.Yataktaki kirmizi ortii aski, ciftin 6nlinde duran kopek

sadakati, sehpadaki portakallar masumiyeti vurgulamaktadir.

Resim 53. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434
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Rénesans portreciligi, modelini acimasizca inceleyen bicimciligiyle belirginlik
kazanwr. Portreciligin giicliigii, sanat¢imin yaratma ozgiirliigiiyle modelin bireysel
ozelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki karsitliktan kaynaklanir. Roénesans
genelde, bu iki karsit islemi biitiinlestirmekte biiyiik bir agama olmasina karsin, kendi
icinde ¢esitli dogrultudaki portrecilik anlayislarinin yer aldigi bir donemi kapsar. Bu
kapsam icinde Leonardo Da Vinci, bireysel ozelliklere, kuramct Alberti, idealize
edilmis portrecilige agwrlik veren anlayislar:t temsil ederler. Giovanni Paolo
Lomazzoysa (1538-1600) bu iki tirii de biitiinlestiren bir diistinceyi savunmugtur.
Michelangelo, Yeni Platoncu®’ bir tutumdan hareketle bireysel ézelliklerin temsil
edilmesine biitiiniiyle karsi oldugu i¢cin yalmizca diigsel portreler yapmakla

yetinmigstir. (Eczacibas1 San. Ans.,1997 :1505)

2 Yeni Platonculuk: Yeni Platonculuk veya Yeni Eflatunculuk ya da Neoplatonizm, Plotinus’un
calismalariyla baglayan ve Imparator Justinya’nin Platon’un akademisini M.S 529°da kapatmasiyla
biten Platonik felsefe siirecini tanimlamak ic¢in kullanilan modern terim.Platon ve Aristoteles
Ogretilerini uzlastirarak olusturulmus felsefi akim.



Resim 54, Leonardo Da Vinci, Kakimli Kadin, 1489

Resim 55. G.Paolo Lomazzo, Otoportre, 1568
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Resim 56. Michelangelo Buonarroti, Davut Heykeli, 1504

16.yiizy1lda alegorik portre?® yeni bir kavram olarak yayginlasmistir. Ortagag
soylularinin ve bir aziz azize veya Ustlin nitelikli her hangi bir kahramana, tanriga
imgesine portrelerinin monte edilmesiyle olusturulan bu yeni tiir belki de gelecekteki
fotomontaj?® uygulamalarinin ilk ve zahmetli drnekleriydi. Nihai olarak abartili ve
destanst bu yeni anlatim El Greco gibi ressamlarin maharetli ellerinde bir sanat
eserine doniigiirken temelde gerceklikten uzak, sosyolojik ego ve statiileri parlatan bir

ogeydi.

17. yiizyilda, portre sanat¢ilarimin daha ¢ok psikolojik gercege onem
verdikleri bilinmektedir. 19. yiizyilda ise Fransiz portre sanat¢ilar fiziksel ve ruhsal

gergekleri canlandiran onemli eserler iiretmislerdir (David, Delacroix, Ingres,

28 Alegorik Portre: Belirli bir kisiyi veya durumu yiiceltmeyi veya temsil etmeyi amaglayan, onu en gok
tercih eden Ozelliklers tanimlamak ve vurgulamak amaciyla kullanilan bir imge tiirtidiir.

2 Fotomontaj: Fotograf parcalarmin birlestirilmesine dayanan bir kolaj teknigidir.Basin ve yayin
sektoriinde, eglence ve politik hiciv amagli olarak ya da reklam sektoriinde, gercekiistii goriintiiler elde
etmek i¢in kullanilir.
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Courbet vb.). Yine aymi yiizyilda Izlenimciler ise, yiizde 1515in degisken yapisini
vermeye ¢alisarak portreyi manzara resmine yaklastirmayr denemiglerdir. Cézanne,
Degas gibi sanat¢ilar daha yalin anlatimlarla yiizii canlandirmaya ¢alismislar, Van
Gogh ise, sicak renklerle dolu bir dizi portre ile psiko-dinamigini ortaya koymustur.
Kiibistler art arda gelen yiizeylerle yiiziin derinine inmeye, farkli bir boyutla onu
anlamlandirmaya  girigmislerdir (Picasso, Juan Gris vb.). Yiizyillar, akimlar,
anlaywslar ... Giiniimiize kadar uzanan bu siiregte yiiz, her zaman tuvalin merkezi

konumunda olmustur. (Uysal, 2009:110)

'i"".- { % ,.Ir é & ¥ ;
Resim 57. Paul Cézanne, Madam Cézanne’nin portresi, 1885

L

Resim 58. Vincent Van Gogh, Sargili kulakli otoportre, 1889
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Resim 59. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937

1826 yilinda Fransa’nin Chalon-sur-Saone sehrindeki Joseph Nicéphore
Niepce®, evinin penceresindeki goriintiiyii yakalamasinin ardindan Niepce daha net
goriintiiler lizerinde ¢alismayi siirdiirdli ancak ani 6limii sonrasinda ve sonrasinda is
ortagt Louis Jacques Mandé Daguerre® onun calismalarim devam ettirerek
tamamlayabildi. Boylelikle sanat tarihinde biiyiik donligiimlerin  habercisi

daguerreotype icat edildi.

Daguerreotype’in fotograf makinesine evrimlesen siireci, sanatin o giine degin
bilinen kurallarin1 kokten degistirdi. Bir siiredir, gérme bicimini sorgulayan ve
doniistiirme konusunda cesur adimlar atma gayretindeki bazi sanatcilar artik daha
yiiksek bir tonda kendi yaratim siireclerinin temsilini bulma, bi¢imlendirme arayisina

girdiler.

30 Joseph Nicéphore Niépce, (d. 7 Mart 1765 — 6. 5 Temmuz 1833) Fransiz mucit. 1826 ya da 1827
yilinda, Pencereden Le Gras'a Bakis adiyla bilinen tarihteki ilk fotografi gekmistir. Niépce karakutu
kullanarak goriintlyii kursun-kalay alasimi 6zel bir plakaya diisiirmiistiir. Bu plaka bitiimen denilen
1s18a duyarl bir maddeyle kapliydi. Biraz bulanik olan goriintiiniin olugmast i¢in 8 saat beklemesi
gerekmisti.

3L Louis Daguerre (tam adi: Louis-Jacques-Mandé Daguerre) (18 Kasim 1787 — 10 Temmuz
1851), Fransiz sanat¢1  ve kimyagerdir. Dagerreyotipi adli fotografik goriintii elde etme yontemini
bulmustur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kimyager
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dagerreyotipi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf
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Andre Adolphe-Eugene Disdeéri, “Carte de Visite” adiyla anilan ¢oklu
fotograflar iiretmeye basladi. Disdéri, Art de la Photographic (1862) adli
kitabinda, portrelerin ¢oklu kompozisyonlarimin insamin farkl anlarint bir
arada gostermesi nedeniyle, resimle rekabet etme giicii sagladigint ve ¢oklu
fotografik goriintiilerin mutlak gergekligi yakalamada en az kusura sahip
oldugunu aktardi. Burada isaret edilen sey, kisiyi o yapan dogal anlarin ve
mimiklerin yakalanmasina yonelik ¢abadwr. (Fried, 1992: 45) Ancak Michael
Fried (1992:46), Disdéri’nin, kisiyi kendi yapan yiiziin ifadelerini farkl
fotograflarla yakalama c¢abasinin ne yazik ki fotografcimin kaginmak igin
ugrastigi teatrallik duygusunu arttirdigini aktarir. Deleuze, (2014: 123) yiizii
sabitleyerek gorsellestiren bu ¢abayi, yiizlestirme olarak adlandirir. Resim
sanatinda oldugu gibi, yiiz burada da ya yiizlestiren bir yiizey olarak ya da
viiziin farkl ozelliklerini vurgulayan yiizeysel bir durum olarak sunulmaktadir.
Carté de Visite fotograflardaki ¢oklu yiizlerin es zamanl ya da ardisik yiizle
daha iyi temsil edilmesinin nedeni budur. Dolayisiyla bu fotograflara gergegi
gosteren temsiller olarak giiven duyulmaz sadece goriiniimleri yansittigi da
diistiniiliir. (Pery, 2012: 732) Yiiz, duygu ifade eden seyden bagimsiz olarak
var olmaz. Ancak bu anlamiyla yiiz kisinin “persona” si ya da maskesine

doniistir. (Deleuze, 2014, s. 133), (Day1,2018:45)
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Sanatin tiim alanlarina sirayet eden bu etki portre de, Nadar’m *? portre
fotograflariyla yeni bir yon buldu. Nadar, ¢ok yonli kisiligi ve 6zgiin bakis agisiyla
aslinda hem ilk celebrity fotograf¢isi hem de kitaplara ilham veren ¢ilgin deneyimlere
atilacak kadar doneminin oOtesinde fantastik bir kimlikti. Etrafi donemin kendi
alanlarinda taninmis insanlariyla gevriliydi ve nerdeyse hepsi Nadar’in objektifine poz
veriyordu. Fotografin toplum yasamina dahil olmasiyla artik bir arzu nesnesi haline
halen portre fotografciliginda yaygin teknik, giysiler ve bir arka fon {izerine
yogunlasirken Nadar, tim bunlar yerine yiizii ve ifadeyi merkeze koymasiyla

psikolojik etkiyi yakalamanin pesine diismiistiir.

Resim 60. G.Félix Nadar, Victor Hugo portre, 1870

32 Gaspard-Félix Tournachon: Nadar takma adiyla bilinen Gaspard-Félix Tournachon (6 Nisan 1820 -
20 Mart 1910), Fransiz fotografei, karikatlirist , gazeteci, romanci, baloncu ve havadan agir ugusun
savunucusuydu. 1858'de havadan fotograf ¢eken ilk kisi oldu.


https://en.wikipedia.org/wiki/Caricaturist
https://en.wikipedia.org/wiki/Balloon_(aircraft)
https://en.wikipedia.org/wiki/Aerial_photograph
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2.2.2. Otoportrenin tarihcesi

Otoportre, siirecin basindan itibaren i¢sel bir bakigin tezahiirlidiir. Sanat¢iy1 bir
i¢c hesaplagmaya gétiiren bu 6zel hal, yetenegin de 6tesinde bir bakis gerektirir. Zira
0z cok girift bigimde derindedir. Arjantinli fotograf sanat¢ist Lucia Fainzilber
‘Somewear’ isimli otoportre serisinde, arka plandaki motiflerle uyumlu kiliklara
girerek kendisini kamufle etmis. Kimlige dair sorgulamalar yapan sanat¢i, toplumun
kaliplasmis normlart icinde yasamimizi devam ettirebilmek i¢in hepimizin hayvanlar,
hatta askerler gibi kamufle oldugumuzu, kendi oOzbenligimizi gizledigimizi ifade
ediyor: “Bu da bizim bu ¢arpik sistem icindeki varolus bicimimiz iste...” (Yaykn,

2015)

Otoportre, sanat¢inin kendi yiiziine, bedenine, kisaca kendine bakisidir. Ben
kavramina farkli anlam ve igerik kazandiran sanat¢i icin oto-portre, gercegin kendi

beniyle sorgulanmasi durumudur. (Kahraman, 2004).

s /’ﬂ ' _ ..§~ Lf'; /9... .‘

Resim 61. Lucia Fainzilber, Somewear, 2015
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2.2.2.1. Antik donem

Aragtirmalar Antik donemde az sayida rastlanan otoportrelerinde, kelimenin
giinlimiiz manasiyla olan bir otoportre anlayisindan so6z edilemez. Portre tasviri
olarak adlandirilabilcek bu tasvirlerde erken Misir doneminde Firavun Akhenaton’un
esiyle olan kuvars stellerinde idealize olmayan bir anlayisla, bir aile olarak
betimlendikleri goriilmektedir. Akhenaton’un refahini simgeleyen siskin gévdesinin
yaninda esi Thaeri yer alir. Akhenaton dinsel anlamda rahiplerin o giine degin olan
varlik nedenlerini de ortadan kaldiran sira dist devrimlerinin oldugu da
diisiiniildigiinde bu sasirtici degildir. Ancak onun Oliimii sonrasi tahta gecen oglu
Tuthankamon ile musir sanati eski hiyerarsik donemine geri donmiistiir. (Hall,

2014:13)

Resim 62. Akhenaton ve esi kireg tasi heykel, M.O 14 yy civari
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Klasik Antik Cag sanatgilar i¢in 1500’lerden 19. yiizyila kadar siirecek bir ideali
temsil ediyordu. Yunanistan ve Roma’da ¢ok sayida biist ve portre goze ¢arparken,
otoportreler yok denecek kadar azdir. Daha ¢ok atif olarak nitelendirilebilecek
imzasiz otoportrelerden soz edilebilir. Sanatc1 imzalar1 M.O 6. yiizyildan itibaren

eserlerde kismen yer almaya baslamistir.

Kaynaklarda bahsedilen nadir otoportrelerden biri Cyzicus’lu Laia adinda bir
kadin sanatcrya aittir. (M.O 1. yy) Kendisi o dénemde kozmetik nedenlerle kadinlara
ait bir nesne olan aynadan otoportresini ve baska kadinlarin portresini yapmustir.
Kuskusuz burada bahsi gegen ayna heniiz kusursuz yansitma yetenegi olmayan cilal
metalik bir levhaydi ve ayrintili bir tasvir i¢in yeterli degildi. Yine de otoportrenin
giris anahtar1 olmasi sebebiyle aynanin bu erken kullanimi olduk¢a 6nemlidir. (A.g.e

14)

Skolastik yazar ve diistintirler gibi Ortacag sanat¢ilart da kendi kisiliklerini
sergilemekten ¢ekinmislerdir. Daha once soyledigimiz gibi aslinda boyle bir ihtiyag
da duymamiglardwr. Bir anlamda edebi alanda otobiyografilerin izledigi yolu, sanat
alaminda otoportrelerin izledigini soyleyebiliriz. Avrupa’daki ilk otobiyografik
denemeler, 10.- 11. yy.larda ortaya ¢ikmis; 12.- 13. yy.larda bu drnekler ¢cogalmistir.
Bunlarin oncesinde de, kendini oven kisilere rastlanmistir. Gombrich, Geng Peter
Parler’i, otoportresini (1379- 86, Prag Katedrali) yapan ilk Kisi olarak
degerlendirmektedir. Belki modern anlamda otoportre olarak kabul edilmese ve
sayilart ¢ok fazla olmasa bile, bunun daha oncesinde otoportrelere rastlanmaktadir.
Ustelik yapilan otoportreler, sadece resim alanminda degil, cesitli sanat alanlarinda

karsimiza ¢ikmaktadir. (Giinay,1997:88)
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2.2.2.2. Flemenk ve Italyan Ronesanst

Yaratim siirecinin i¢inde otoportre en bilinen Ornekleri donemsel olarak
Erken Ronesansa rastlar. Klasik metinlere ve ihtisamli bir gorsellige duyulan ilginin
yani sira hemen her alana yayilan teknolojik gelismelerden elbette sanat da payina
diiseni aldi. Kuskusuz Jan Van Eyck’in yagli boyay1 bulmasi 1s1k ve doku anlaminda
resim tarihinin seyrini degistiren bir gelismedir. Yanisira aynanin bir nesne olarak
modernlesmesi de yine bu donemdir.Venedikli cam ustalarinin bu katkis1 otoportre

teknigi i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

Bir sanat¢inin kendi portresini ¢izmesinin ilk tasviri, Italyan yazar Giovanni
Boccacios’un ** Unlii Kadinlar iizerine biyografiler iceren 1402 tarihli bir Fransiz el
yazmasinda yer almaktadir. Bu tasvirde, Antik Romali sanatgr Marcia gayet liiks
dosenmis atolyesinde bir masada oturdugu ve disbiikey bir aynaya baktidigi

betimlenmistir.

33 Giovanni Boccacio: (16 Haziran 1313-21 Aralik 1375), italyan yazar ve sairdir.Ronesans hiimanizmi
icin dnemliydi, eserleri arasin Decameron en ¢ok bilinenidir.
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Resim 63.Giovanni Boccacio, Marcia kendi portresini resmediyor, 1402

Ruhsal disavurumdan bahsedemeyecegimiz bu donemler, temelde fiziksel bir
ifadedir. Fakat beden ve ruhun bagimsiz yasadigi bu on siiregte baska bir gorme
bi¢imi olanak dahilinde degildi. Oysa yiizde var olan dénemsel gerceklik, yiiziin ifade
ettigi anlamin metafizik boyutlari, cevreyle olan etkilesimi otoportrenin farkl

katmanlar: olmalidir. (Kahraman, 2015:109)

[k kez antik Roma’da 6lenin ruhuna ve 6biir diinyaya yonelik mistik semboller
olmaktan ¢ikarak diinyasal bir rol listlenmis olan portre, 6len tinlii kisilerin antlarinin
gelecek kusaklara birakilmasi, kahramanlarin ve onemli kisilerin yasamlarinda
yiiceltilmesi gibi amaclar tastyordu. Ancak Roma 'nin bu biist gelenegi, bunun altinda
vatan diinyasal diigiince ile birlikte Ortacag da kayboldu. (...) Portre geleneginin

veniden dogusu, 15. yiizytlda bir anlamda Roma’nin biraktigi yerden baslar, ancak



77

orada kalmaz; Rénesans, bir ‘yiiz topografyast’ gibi portresi yapilan kisiye benzeyen
Roma biistlerini, gercek portre sanatina tasimistir. Bunda da ana halka, fiziksel
benzerlik disinda, hatta onun otesinde, portresi yapilan kisinin ruh halinin ve

kisiliginin yansitilmasidwr. (Akyiirek 1994:146)

Ronesans portre calisan sanatgilarindan Leonardo Da Vinci, bireysel
ozelliklere, Alberti ideallestirilmis portre anlayisina Onem veren bir anlayisla
calisirken, Michalengelo’nun Yeni Platoncu anlayis dogrultusunda kisisel 6zelliklerin
temsil edilmesine karsi oldugu i¢in diissel portreler gerceklestirdigi goriilmektedir.

(Krause, 2005: 30)

Albrecht Diirer’in giinlize ulasmis otoportrelerinin bazilar1 ise ikonik bir
tasvir olarak tanimlanir. Cocukluk portresi sonrasi olan iki portresinin Hz.Isa ile
benzerligi agiktir, artik kendi imgeleminde hayal ve mistik etkilerin varlig1 bir ruh
halinin karsiligi da tuvale yansimaktadir. 1506 tarihli Kendi Portresi Ortagagin
simgesel anlatimindan tiimiiyle ayrilmis, insani oranlarmin uygulandigi tipik bir
Ronesans portresidir. (Ecz.San. 1997:493) Otoportrede goriiniimii ideal hale getiren
underdrawing teknigini kullanmasindan anliyoruz ki, gergekte Diirer’in burnu
muntazam degildi. Ayrica Diirer bu portrede bize “imitatio Christi” yani Hz. Isa’nin
bir taklidi olarak poz vermektedir. Hatta daha da ileri gidip kendisini tipki Hz. Isa
gibi, diger portrelerinden goriildiigii iizere gercekte kizil veya sarisin olmasina

ragmen, kahverengi sa¢li olarak resmetmistir.

1500°de on cepheden verilmis bir poz, din adami disindakiler icin bir
istisnaydi. Durer’in onceki ii¢ resmi de ii¢ ¢eyreklik proporsiyonla ¢izilmisti.
Tamamen on cepheden verilen pozlar her zaman istisna olarak kaldi. Yalnizca Hans

Holbein, Ingiliz Kraliyeti'nin 8. Henry ve hanedanini, belki de bu yontemi kullanmast
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soylendigi icin, on cepheden resmetmisti. Sanat¢inin monogrami olan AD ve Latince
diigiilmiis kayit - ‘Ben, Nuremburg 'un Albrecht Diirer’i, kendimi 28 yasindayken kalic
renklerle resmettim. - etkisini arttirmak igin izleyicinin goz hizasina yerlestirilmistir.
Monogramin iistiinde, yili belirten “1500” yazisi ise “AD”ye ikinci bir anlam
vermektedir: Anno Domini. Bu anlam, Diirer ve Diirer’in kendini benzeri sekilde

resmettigi Isa’yla arasindaki bagi gliclendirmektedir.’

(https://mozartcultures.com/albrecht-durerin-28-yasindaki-otoportresi/)

Resim 64. Albrecht Diirer, Kiirklii Otoportre, 1500
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Kuzeyde ise Van Eyck’in {inlii tablosu Arnolfini’nin Evlenmesi’ nde o anin
icine kendini yerlestirmesi bu bakimdan 6nemlidir. Aynada yansimasi
goriilen iki figiirden birinin kendisi oldugu diisliniilmektedir. Aynanin
iistlinde “Jan Van Eyck buradaydi” yazmakta, ressami resmin iginde
bulunduran bir aidiyet icermektedir. Arnolfini daha 6nce bahsetmis
oldugumuz ayna kavraminin nesnel olanin 6tesinde olan bir¢ok yoniinii
barindirmaktadir. Burada yine Diirer’de oldugu gbi mistik anlamlar ayna
yoluyla resme yerlestirilmistir. Dairesel formuyla kozmik bir boyut kazanan
ayna, temelde Tanrmin ve isa mesihin tutkularmin aynasidir ve 15181 yansitir.
Yanisira ziyaretgilere Arnolfinilerin odasinin kapisini agan bir bagka kapiy1
simgeler ayna. Hristolojik bir bakis agisiyla, bu 6liimlii ¢ifte bakan herkese
Mesih’in 6gretisine layik olmaya ¢alismasi gerektigini hatirlatir.

(Hall, 2014:42)

Italyan ve Flemenk rénesansinda otoportre temsillerinde gelenegi miihiirlii
bir kapyy aralamayr basarmiglar bunu da ekseriyetle onceki donemlerin kati
dinsel ogretilerinin entstriimanlarint Kullanarak yapmislardir. 16.yy’da
maniyerist* resimde alegorik portrenin gittikce yayginlastigi goriilmektedir.

Maniyerist ressamlar farkl olarak daha ¢ok bireysel resim yapma seklini,

3 Maniyerizm: Maniyerizm (Uslupguluk), yaklasik 1520-1580 tarihleri arasinda ortaya ¢ikmis olan bir
sanat iislubudur. Ronesans'in getirmis oldugu yetkinlige kars1 bir ¢ikis olmus, kendisinden sonra gelen
islup ve akimlara Onayak olmustur. Baslaticist ve en Onemli temsilcisi Michelangelo
Bounarotti'dir. Sistine_Sapeli'ndeki mahser freskleri bu resim tarzi igin belirleyici olmustur. Artik ideal
gOrilintii yerine sanatsal niteligin arastirildigi, figiirlerin deformasyonu ile kendini belli eder ve 6zgiin
tarzlara dogru bir adim olarak belirir. En 6nemli sanatgilar1 Tintoretto ve El_Greco'dur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6nesans
https://tr.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistine_%C5%9Eapeli
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tintoretto
https://tr.wikipedia.org/wiki/El_Greco
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oznel bakist ve nesnelerin resimde degisik bicimde yorumlanabilecegini
vurgulamislardir. Belirsiz bir derinlige sahip dinamik bir resimsel mekan
icerisinde resim ya oldukg¢a yiizeysel kalyor ya da asirt kagis ¢izgileriyle
carpitilmis bir mekan iceriyordu. Maniyeristler resimde ger¢ekligi
yvansitmaktan, taklit etmekten vazgecip aslinda goziikmeyen, sadece “i¢

g6z "le goziiken alemin pesine diismiistiiler. Maniyeristlerin amaci zaten
gercege tipatip benzeyen ve izleyiciyi igine ¢eken bir tasvir yaratmak degil,
bu diinyanin kopyast olmayan, i¢inde yabanct ve Tanrisal katlardan bir nefes
barindiran resimler yapmaktir. Bu nedenle ressamlarin tek basvuru kaynagi

hayal gii¢leridir. (Aydin, 2008, s.64), (Dilmag,2018:16)

Resim 65. J.B Tintoretto, Otoportre, 1546-48
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2.2.2.3. Barok ve klasik donem

17. ve 18. Yiizyillara tekabiil eden bu siire¢ Barok sanat olarak
isimlendirilir. Barok ismi, ” diizgiin olmayan inci” anlamina gelen
Ispanyolcadaki “barucca” ve Portekizcedeki “barocco” kelimelerinden
tiiretilmigtir ve uzun siire barok iisluptaki eserleri asagilamak igin
kullamilmistir. Ancak 19. yiizyilda bu anlamda kullanilmasindan vazgegilmis

ve bir donemin adi olarak kullanilmistir. (Esen, 2015:71)

Bu donemde ressamlarin yapitlarinda hareketlilik ve kiitleleri belirlemeye
yonelik 151k — gblge kullanimiyla ilgilenmislerdir. Resimlerinde hareketli figiirlerle

gliclendirilmis derinlik duygusu egemendir. (Eczacibasi San.Ans.,1997:197)

Donemin 6nemli temsilcileri Bartolomé Esteban Murillo, Anibale Caracci |,
Caravaggio olarak taninan Michelangelo Merisi, Peter Paul Rubens, Jan Brueghel, Jan
Vermer, Antony van Dyck, Diego Rodriguez Silva y Velazquez, Rembrant

Harmenszoon van Rijn sayilabilir.

Milano’ da dogan Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) atesli bir
Bacchus taraftaridir. Hi¢ bir zaman bagimsiz otoportre ¢izmemis gibi goriinse de
mitolojik ve dini tablolarinda bazi fiziksel 6zellikler siklikla tekrarlanir: Koyu renk
saclart ve gozleri vardi, saglari siyahti ve bu renkler dogal olarak resimlerinde

yansidi... Tablolarindaki karanlik stil onun huzursuz ve kendi g¢atisan mizaciyla
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baglantiliydr. Biyografi yazari  Giovanni Baglione®, Caravaggio’nun kendi

portrelerini aynadan resimledigini teyit edenlerden biridir. (Hall, 2014 :126)

Baglione’nin bahsettigi biiyiik ihtimalle Caravaggios Bacchus ya da diger
adiyla Hasta Bacchus olarak adlandirilan yarim boy portre bigimindeki resimdir.
Burada Sarap Tanrisi rahat ve keyifli bigimde oturmaktadir. Gri bir masada oturur ve
yiiziinde miistehzi bir giilimseme vardir.Teni canli ve mermersi, tirnaklar1 oldukca
kirlidir. Sol omzundan dokiimlii beyaz bir toga giymistir, sag omzu agik ve sag elinde

bir iziim salkim1 tutmaktadir. (A.g.e 127)

Resim 66. M.M. Caravaggio, Hasta Bacchus, 1593

Rembrant Van Rijn (1606-69) ile otoportre iiretimi nicelik, nitelik ve

gesitlilik bakimindan yeni bir diizeye tasinmistir. Kendi portreleri de en az

% Giovanni Baglione: (1566 - 30 Aralik 1643) italyan Geg Maniyerist ve Erken Barok ressam ve sanat
tarih¢isiydi. En ¢ok, biraz daha geng sanat¢i Caravaggio ile olan sert ve zarar verici iligskisi ve Roma
kiliselerinde ve galerilerinde ve baska yerlerde birgok eseri olmasina ragmen, yasami boyunca Roma'da
calisan diger sanatcilarin 6nemli biyografileri koleksiyonuyla hatirlanir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Mannerism
https://en.wikipedia.org/wiki/Baroque
https://en.wikipedia.org/wiki/Caravaggio
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yaptig1 diger tablolar kadar taninmistir ve yapitlarinin nerdeyse dortte birini
otoportreleri olusturur. Rembrant’ 1n kendiyle kurmaya ¢alistig1 direkt
iletisiminin sonucudur bu otoportreler: Giizel bir yiizii yahut tanrisal bir

bedeni yoktur fakat gergektir.

Biiyiik ustalarin, insanin yalnizca bir yoniinii yansitabildikleri portrelerinin
aksine, Rembrandt’in portreleri gercek insanlarla karsi karsiya kalindigi duygusunu
vermektedir diyen Gombrich’e, katiksiz hak vermek gerekliligi asagidaki satirlardan
anlasimaktadir. “Shakespeare gibi o da, her tip insanin ruhunu kavrayabilmis, hangi
durumda onlarin nasil davranacaklarini sezebilmistir. Yunanlilarin “ruhsal yapt”
olarak adlandirdigi konu tistiinde, Rembrandt’in neredeyse esrarengiz sayilabilecek
derecedeki genis bilgisini nasil tamimlayabilirim, bilemiyorum.” (Gombrich,

2007:423), (Keltek, 2016:54)

1665’te Kenwood’da yaptig1r otoportresi, simdiye kadar olan en gorkemli
otoportresidir. Isik sagdan aydinlatmis, ressam beyaz sapkasini takmis, elinde firga ve
paleti bulunur. Arkasinda iki dairesel eskiz ¢izilmis tuvali gériilmektedir. Bu daireler
neydi? Belki bir diinya haritasi? Her zamanki gibidir, kiigiik gozleri, kirmizi genis
burnu ve terli-yagh yiiziiyle gergektir. Yiiziinde kendinden emin, vakur ve olgun bir

ifadeyle izleyiciye bakar. (Hall, 2014:158-159)
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Resim 67. Rembrant Van Rijk, iki daireli otoportre, 1665
18. yiizy1l ortalarinda, Pompei ve Herculaneum kazilarinda Roma donemine ait
duvar resimlerinin bulunmasi, dénem sanat¢ilarinin dikkatlerini yeniden Antik
Yunan ve Roma medeniyetlerine yoneltmistir. Orjinale doniis heyacanina,
Rokokonun hafifligi ve gegmisin 6nemine vurgu yapan tartismalar eslik edince,
yurtseverligi mesele haline getirmis Roma, bu yeni akimin ve sanat¢ilarin
bulusma noktas1 konumuna gelmistir. Rokoko karsisinda direng gosteren
sanatgilarin yarattig1 Neo-klasisizm adini, yine yeniden klasik ideallere
cevrilen yoniinden almistir. Bu akimin kendi i¢inde biitiinliiklii bir akim
oldugunu sdéylemek oldukga giigtiir. 18. yilizyilin sonlarina gelinmistir ve

sanatin i¢inde biitiinliik aramak tiimden zorlasmistir. (Keltek, 2016:60)

17. ve 18. yiizyillarda, sanat diinyasindaki degisimler 06zgiinliik yaratmigtir.
Halka agik sergiler ve miizayedelerin artmasi, sanat eserlerin satisinin yayginlagmasi
bu anlamda bir arz-talep dengesi yaratmis, dolayisiyla ticari kaygilarla konu ve

islupta Ozgiin yapitlarin ortaya konmasimi zorlagtirtyordu. Buna ragmen 6zgiin
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tiretimini korumakta 1srarc1 sanatgilar neyse ki hala vardi; Francisco Goya onlardan

biriydi.

Francisco Goya (1746-1828), sanatiyla olan samimi iligkisini gostermek
konusunda ¢ok hevesli ve iiretkendi, sadece alti yil gibi bir siirede 700 resim, 900
cizim ve 300 kadar baski iiretti. Urettigi bagimsiz otoportre ve portrelerde genelde
kendini bir tuvalle resmeder; boylece kimse ressam oldugundan siiphe edemez.
1783’teki otoportresinde, sol profilden aydmnlik bir yiizle izleyiciye bakar. Iri
govdesini tuvale bastirmis gibidir, tuval adeta bir parcasidir. Titian, Rembrant ve
Velazquez parmaklarini kullanirken sanki Goya tiim bedenini kullaniyor izlenimini

yaratir. (Hall, 2014:193)

Hayatin1 kurtaran doktora hediye ettigi Dr. Arrieta ile Otoportre (1820) adli
son otoportresinde doktor, koruyucu melek gibi bir kolunu 73 yasindaki Goya’nin
boynuna dolamistir. Diger eliyle beyaz gomleginin yakasini agmis ve ona su i¢irmeye
calisir. Goya’nin basi doktorun yiiziine temas etmekte ve 151k tizerlerine vurmaktadir.
Arka fonda kétiiciil karanlik kafalar goriilmektedir. Kompozisyon agikca bir pieta®

iizerine kurulmustur. Altta uzun bir yazitla dostu Doktor Arrieta’ya tesekkiir

etmektedir. (\A.g.e 196)

% Pieta: Pieta, kucaginda 6lii isa Mesihi tutan Meryem Ana heykelidir.
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Resim 68. Francisco ~ Goya,  Doktor  Arrieta ile  otoportre, 1820
19.yiizyilin ortalarina gelindiginde, bir estetik ve edebi kavram olarak Realizm
ortaya ¢ikmustir. Nasil ki Romantizm ani ilham estetigiyle Klasisizme
baskaldirmis ise, Realizm hem Klasisizme hem de Romantizme bir
baskaldiridir. En aswri deneyimlere gitmeyi arzulayarak, ifadelerinde siddeti
ve erotizmi u¢ boyutlara tasiyan, renk ve haz diiskiinii Romantiklerin aksine,
Realizm kiitlesel bir gériiniisle dogal ve sakin bir doga taraftaridir. Akimin
onde gelen temsilcisi Gustav Courbet (1819-1877) Fransa’yt bu akimla

tanistirmig ve sosyal realizm kavramini ortaya atmistir. (Keltek, 2016:6)

Gustav Courbet’nin bilinen ilk otoportresi 1840 yilina tarihlenir ve 1855’
kadar yaklagik 25 adet otoportre cizmistir.Yasina ve alkolizme bagh fiziksel
deformasyonu izleyebildigimiz bir yolu tercih etmez Courbet. Ornegin Saint
Pelagie’deki otoportre (1872-3); Courbet’nin, kendini Paris Komiiniine katildig1 igin

hapsedilirken resmettigi tablo fiziksel tasvirde gerceklikten uzaktir. Arsivler onu gri
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sacli ve yasli bir adam olarak tanimlasa da o kendisini pipo igen geng bir ziippe olarak
tasvir etmeyi tercih etmistir. (Hall, 2014:197) Dolayisiyla Courbet‘nin otoportre
bi¢cimi bagka bir anlam kazanir. Kisisel tarih yahut anatomik meseleler haricinde
hayallerinde kendini degistirebilen, olmak istedigi gibi oldugu daha ¢ocuksu bir ige
bakis1 vardir. Courbet’nin portrelerinin ¢ogu karanliktir, bu karanlik sadece eski
donemlere dair bir aura yaratmak i¢in degildir. Kismi olarak i¢indeki gece yasayan o

adami anlatma bigimidir.

Elleri sik sik bedeniyle temas halindedir ve bazen gorevlerini degistirip sag
sol illiizyonu yaratir; sol eliyle viyolonsel calmasi gibi...1844-5 tarihli Caresiz
Adam’da elleri yine resmin bir pargasidir. Eller saglarinin arasinda karismistir,
patlayan gozleri gordiigii korkung bir gergeklige inanamamaktadir. Sahi ne goériiyor?

Bir medusa basi, korkung bir ceset ya da gece dair kotiiciil hayaletler?

Hegel, resim ve miizigin sadece uluslarin, donemin, bireylerin ruhunu ifade
etmekle kalmayip ayni zamanda ruhun kendi seriivenini -keder, 1zdirap, fiziksel ve
ruhsal iskence, 6liim , kefaret, dirilis, korku, ask, tim duygular v.s.- anlattigini ifade
eder. Courbet’nin otoportreleri, Hegel’in Estetik Uzerine (1835) verdigi derslerde

anlattig1 romantik resmin tanimi gibidir. (A.g.e 201)
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Resim 69. Gustave Courbet, Caresiz adam otoportre, 1843-45

2.2.2.4. Empresyonist donem

Romantizm ortaya ¢ikana kadar sanat, kendine tanidigi ozgiirliikler ne
olursa olsun, bugiin bile bazi ¢evrelerde ‘uygarligin besigi’ olarak
tammlanan Akdeniz den kaynaklanan bir ana gelenekle ilgili olarak ele
alintyordu. Yiten sanatin kendisi degil onemiydi. Sanat vazgegilmez bir
sey olmaktan ¢ikmug, bircok segenekten biri durumuna gelmisti. (Lynton,

1993:14)

19. yiizyilin teknolojik ve endiistriyel devrimi toplumun tiim katmanlarini
derinden etkiledi. Toplumsal, ekonomik ve siyasi bu degisimler sonralar1 bir kabusa
dontisecek olsa da, bu nispeten daha kolay hayatin ugucu nesesi sanata da sirayet etti.
Yiizyillardir atolyelerde, dini, epik ve sikict manzara resimleri yapmis olan ressamlar

tiiplere girmis boyalar1 ve sorgulayan zihinleriyle artik daha 6zgiirdiiler.
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Donemin yeni gérme bic¢imi, duyarli bir renk paleti ve ciiretli ¢abukluktan
geciyordu. Akademi hala kasvetli ve 0Ol¢iilii diinyasinda bu yeni ve 6zgiin bakisi

reddetse de*’, degisim kag¢inilmazd.

Lzlenimci ressamlart etkilemis sanatcilardan biri olan Fransiz ressam Eugéne
Boudin'in (1824-1898) sozleriyle, gordiigiinii degil 'ideal'i ¢izmeyi Ggiitleyen
akademik 6gretinin aksine, "kendi gozlerinle gormek" esastir. Izlenimciligin bu 6znel
yontinii vurgulayan ve nesneyle 6zne arasindaki hizli etkilesime deginen elestirmen
Jules Laforgue (1860-1887), Izlenimci resimlerde nesneyle oznenin adeta birlikte
hareket ettigini, bu tiir resimlerin esas ozelliginin “ozneyle nesne arasindaki gelgit”

oldugunu iddia etmistir. (Dilmag, 2018:22)

Neseli, dramatik etkiden uzak giinliik yasam ve izleklerin eserlere yansidigi bu
donemin otoportredeki kirilma noktast post empresyonist ressam Vincent Van

Gogh’tur.

Van Gogh hem empresyonistlerin hem pointilistlerin 6gretilerini 6ziimsemisti.
Saf renkleri parlak, kalin tabakalar halinde tuvale siiriiyordu. Bunu yaparken bazen
cizgisel, bazen de noktasal fir¢a darbelerinden yararlaniyordu. Ama bu teknigi sadece
rengi pargalamak icin degil, kendi coskusunu dile getirmek i¢in de kullantyordu.
Renklerindeki parlaklik ve firca darbelerindeki yogunluk cok kisi tarafindan siddet

belirtisi olarak yorumlaniyordu. Kardesi Teo’ya yazdigi bir mektupta séyle diyordu:

%7 Reddedilenler Salonu: Reddedilenler Salonu ya da Reddedilenler Sergisi (Fr: Salon des
Refusés), Fransa'da agilan Paris Salonu’na jiiri tarafindan kabul edilmemis eserlerin sergilendigi sergi
salonudur. Ayrica, 6zel olarak 1863'teki Reddedilenler Salonu igin de kullanilan bir terimdir.
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“Duygular bazen o denli giicli ki insan ¢alistiginin farkina bile varmiyor...\e
firca vuruslari, bir konusma veya mektuptaki sozleri andiran bir siwra ve

iligkiyle birbirini izliyor.” (Esen, 2015:119)

Belli ki, Van Gogh, gercegin dogru bir sekilde betimlenmesi ile fazla
ilgilenmemigstir. O renkleri ve bicimleri kullanarak, resmini yaptigi seyler
hakkinda hissettiklerini ve baskasinin hissetmesini istediklerini iletiyordu. Ug
boyutlu gerceklik denen seyi, yani dogamin  bir fotograf gibi aynen
resmediligini  umursamiyordu. Eger gerekirse, nesnelerin goriiniistinii
abartmaktan yahut degistirmekten ¢ekinmiyordu. Boylece, farkll bir yoldan da
olsa, o yillarda Cézanne’in da vardigi noktaya geldi. Ikisi de onemli bir adim
atarak, resimde dogayr taklit amacimi bwrakti. Gerekgeleri, biribirinden
farkliydi elbette. Cézanne bir éliidoga resmi yaptiginda, bi¢imler ve renkler
arasindaki iligkiyi incelemek istiyor, “dogru perspektifi”, o anda yaptigi
deneyin  gerektirdigi  kadar kullaniyordu. Van Gogh ise, resminin

hissettiklerini ifade etmesini istiyordu. (Gombrich, 1997: 548)

Tim bunlar post empreyonist donemde atilan Oncii bir disavurumdu. Soz
konusu tavri otoportrelerinde de degismedi. Resim yaptig1 siirece calistigi her
otoportre birbirinden bagimsiz ve essizdi. Kendini bambagka bigimlerle ¢izmekten hig
korkmadi. Tasvirlerinde degismeyen tek sey bakislarimdaki sabit, depresif ve
melankolik ifadeydi. Ve Vincent van Gogh’un kendini ararken yarattigi eserlerdeki

cesaret, sanat tarihinin seyrini degistirdi.



Resim 70. Van Gogh, Sakalsiz otoportre, 1889

Resim 71. Van Gogh, Otoportre, 1887
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3. DISAVURUMCU OTOPORTRE

3.1. Ruhun izinde

Empresyon ve ekpresyon, varligin birbirine zit iki ifadesidir, Empresyonizm
dis diinyanin, ekspresyonizm ise i¢ diinyanin, “ben * diinyasimn... Felsefede
mahiyetlerle ugrasan disiplin metafiziktir. Ekspresyonizmle sanat, varliktan
yavas yavas ayrilarak mahiyetlere yonelmeye, mahiyetleri kendine nesne
yapmaya bagslamig, boylece metafizige yonlenmigtir. Mahiyetlere gitmek
demek, duyu organlarumizla algiladigimiz nesneleri, olaylart asip onun

arkasimda gizledikleri “mutlak olani™1, “degismeyen”i, “saf gercekligi”

kavramaktir. (Esen, 2015:128)

Bilingalti'nin bir terim olarak kullanilmaya baglamasi, 19. yiizyilin son
ceyregine rastlar. O giine degin riiyalar, i¢ gorii, depresyon ve bunun gibi ruhsal
digsavurumlar ¢oklukla hastalik yahut dini sapkinlik ve yahut her ikisinin de birlikte
etki ettigi bir kotiiclil felaketti. Freud ve daha sonra C.G. Jung’in bu alanda
caligmalari biiytik bir ¢1gir agt1. Endiistriyel toplumlar, kapitalizmin yiikselisi, giderek
artan banliydler ve savas Oncesi bir kasvette insan ruhunun kesfi siiphesiz bir

devrimdi.

Freud, bu bilingalti diinyast bilinmeyenini ortaya attigi zaman, resimde bir

Van Gogh, bir Gauguin, evlerine kapanan Nabi ler® ve heykelci biiyiik Rodin

%Nabiler: (Fransizca Les Nabis), 1888 ile 1900 yillar1 arasinda etkin olmus, izlenimcilik ve akademik
sanattan soyut sanata, sembolizm ve diger erken dénem modernist hareketlere geciste 6nemli bir rol



93

yveni yeni ortaya ¢ikiyordu. Ve bu sanat¢ilarin  bilimsel bilingalti
arastirmalarindan haberleri bile yoktu. Siirde ise, Sembolistler sevilmis,
onlardan bir Verlaine, bir Mallarmé, bir Arthur Rimbaud kendi i¢
diinyalarimin anlatimlarv hiiziinlii bir atmosfer icinde yansitmisglard:. Felsefe
alaminda da Schopenhauer’in o her seyi tasarima ¢eviren kotiimser, esrar dolu
diinya goriigii itibar gérmeye baslamisti. Riiyali bir dekora, melankoliye, olii
Kentlere, terk edilmis bahgelere, golgelere, sessizlige, kisacasi esrar dolu

riiyalara ruhsal bir gereksinme sonucu yonelinmigsti. (Turani, 2015:75)

3.2. Pre-ekspresyon

Cagdas Bati’da yiizyilin baslarindan bu yana gelisen modern resim akimlart
bazi ortak sanat¢i egilimlerinin olusturdugu gériiniimlere sahiptirler. Bu
akimlar, birbirlerini izleyip durmuslar ve cagin hizli degisim gereksinmelerini
karsilamislardir. Foviar soz konusu akimlarin ilk orneklerinden biridir ve
geng Fransiz sanat¢ilarin 1905 yilinda Paris’te Salon d’Automne’de agtiklart
bir sergiyle dogmustur. Bu sanat¢ilarin ¢arpici, hwr¢in  ¢alismalarini
gostererek verilen foviar (vahsiler) adli akimin adi haline gelmistir. Fovist
egilim, Neo-empresyonizm ve Post-empresyonizmin renk siddetini, cogkusunu
ve ¢arpitmalarint icermigstir. Sozgelisi, Seurat 'nin temiz ¢izgiler ve yogun isik
anlayisyla olusan pointilist teknigi, Van Gogh'un saf ve hasin renkgiligi,

sinirli firca vuruslaru, Cézanne’in renk bagintilar: yolundan elde ettigi hacim

oynamis geng Fransiz sanatgilardan olusan grup. Grubun liyeleri arasinda Pierre Bonnard, Maurice
Denis, Paul Ranson, Edouard Vuillard, Ker-Xavier Roussel, Félix Vallotton ve Paul Sérusier vardi.
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yaratiglari, Gauguin’in ciiretli ve enine boyuna siisleme zevki Fovizmin

olusmasina katkida bulunmugtur. (Tansug, 1995:242)

Bigim ve renkte giderek cesareti artan fovistlerin tiim yapitlarinda ilkel ve saf
tuseler nerdeyse delice bir coskuyla tuvale yayilir. Tam olarak Van Gogh gibi olmasa
da ordan agilan kapiy1 biraz daha zorlamislar ve otoportrede yiize bagka bir gozle
bakmay1 korkusuzca deneyimlemislerdir. Fovist ressamlarin otoportre islerinde, major
renk paleti ve kuvvetli tuseleriyle neredeyse bir pentiir resmi goriilmektedir. ifade
korunur ama zanaat detaylarla vakit kaybedilmez. Coskulu renk se¢imlerine ragmen

i¢csel karmasa ve agresyon izleyiciyi yakalar.

Fovist hareketin kurucular1 Henri Matisse (1869-1954), André Derain (1880-
1954), Maure de Vlaminck (1876-1958), Albert Marquet (1875-1947) fovist

otoportreler ¢alisan sanat¢ilardir.

E e S~ W

Resim 72. Henri Matisse, Cizgili tshirtli otoportre, 1906
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Resim 73. Henri Matisse, 1869-1954

Resim 74. Maurice de Vlamink, Pipolu otoportre, 1958
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Resim 76. André Dérain, Sapkali Otoportre, 1905
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Resim 77. André Derain,1880-1954

3.3. Ekspresyon: Bir Baskaldiri

XIX. yiizyilim son c¢eyregi icinde sanattaki ice doniik anlatimi Post-
Empresyonistler ve Nabi’ler yansittilar. Psikolojik i¢ diinya ile ilgili yasamin
dis yasantimizi etkileyen onemli bir kaynak olduguna bu siralarda inanilmasi
elbette onemli gozlemlere ve bilimsel deneylere dayaniyordu. Diistiniirler ve
sanatgilar bu gergek yasam kaynagimin onemini anlayarak maddi diinyayi

kiigtimsemeye baslamiglardh.

Endiistriyel yasamin yarattigi yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢
diinyasina kapanarak bir suskunluk i¢inde yasamaya yiizytlimizin basinda bir

tepki dogdu. Bu tepki, insamin kendi icine gomiilerek yasamasina, igine
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diistiigti bunalimlara karsi bir isyaniydi ve bu da sanat yapitina bir ¢iglik ve
bir kabus gibi yeni bir konu ve bi¢imleme olarak yansiyordu. Bu, insanin
kendi i¢ine de ¢evresine de adeta nefretle baktiran bir i¢ birikimin sonucu idi.
Demek ki bu, bir i¢, yani ruhsal bir ayaklanma idi. Ekspresyonist heykel
sanatgist Ernst Barlach in dedigi gibi, “Disa vuran, insanin icinden geliyordu.
Almanya ‘da Ekspresyonistler daha yiizyilimizin basinda bir ¢esit ¢iglik karsiti

olan ¢ig renklerle kendi i¢lerini dile getiriyorlardi. (Turani, 2015:82)

Depresyon ve yalnizlik diinyanin i¢ine islerken, sanat¢ilarin da iglerinin disa
tasmasi kaginilmazdi ve dyle oldu: Edvard Munch, Vasili Kandinski, Erich Heckel,
Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwing Kirchner, Franz Marc, Emil Nolde , Egon
Schiele, Paul Klee, Otto Dix, Francis Bacon, Amadeo Modigliani, August Macke,
Oskar Kokochka, Otto Mueller, Max Pechtein, Lucian Freud, Ernst Barlach, James
Ensor, Alberto Giacometti, George Grosz, Charlotte Salomon, Léon Spiliaert

ekspresyonit yapitlar veren sanat¢ilardan bazilaridir.

19. yiizyilin sonlarinda yasamis ve ayricalikli bir hayata dogmamissaniz isiniz
pek kolay degildi: Ani dontisen diinyanin buhrani her alanda oldugu gibi sanatg¢ilarin
iretimlerine de, kaygili ve hasar gérmiis bir ruh hali olarak yansidi dolayisiyla
psikosomatik rahatsizliklar, madde bagimliliklari, kisilik bozulmalari, sanrilar hayat

bi¢imlerinin yanisra yaratim agamalarina da gayet tabii Sirayet etti.

Edvard Munch’un (1863-1944) bu donemdeki otoportresi “Ciglik”in yaratim
stireci hakkinda soyledikleri, yiten gerceklik duygusunun ve duyarli, kirilgan yeni bir

gergekligin ifadesidir:
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“Yolda iki arkadasimla yiiriiyordum, giines batiyordu, birdenbire gékyiizii kan
kirmizisina  biirtindii, kendimi  tiikenmis  hissederek, durakladim ve
parmakliklara yaslandim, koyu mavi fiyordun ve sehrin iizerinde kan ve dil
seklinde alevler vardi, arkadaglarim yiiriimeye devam ettiler ve ben korku
icinde tir tir titreyerek kalakaldim, doganmin iginden gegcen sonsuz ¢igligi

icimde hissetim" (Www.wikipedia.com)

Resim 78. Edvard Munch, Ciglik, 1893

Bu ifadeleri okumasaniz bile resmin frekansi dyle yliksektir ki o benzer duygu
izleyiciye de gecer. Oysa karikatiirize olarak nitelendirilebilecek basitlikte bir stil,
tirkiicii arkaik bir ifade vardir. Zaman ve mekan muglaktir; arka planda yitip giden
plan “sfumato” nun biiyiilii temsilinden bambaskadir ve izleyiciyi ¢arpar. Eserin etkisi
Munch’un kendini dolaysiz ifade etmesinde gizlidir, onaylanma, begenilme
duygusundan uzak i¢ sesine teslim olmasinin tezahiirii izleyiciye de dolaysiz geger.
Ressamin diger bir otoportresi “ Bir sise sarapla otoportre”dir. Alkol ve tiitiin

bagimlilig1 bilinen Munch’un 43 yasindaki halini resmettigi bu tabloda, ressam bir
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cafe veya restorantta yalnizdir Oniinde bir sise sarap ve kadehle, sik giysiler i¢cinde
oturmaktadir. Sanki birine bakmaktadir; bir tiir fotograf pozu gibi... Arka plandaki
figiirler belirsizdir, bu bir tiir toplum baskisim temsil etmektedir. Iyi bir Hristiyan
olarak yetismis ve cocukken giinah islemekten ¢cok korkan ¢cocuk Edvard’in hayaleti
burada gibidir. Hizlica ¢alisilmis ana figiiriin yiiziinde melakolik bir ifade goriiliir,

ellerini kavusturmus hali bir tiir korunma refleksi-teslimiyet gibi ifade edilebilir.

Resim 79. Edvard Munch, Bir sise sarapla otoportre,1906

Munch’un nahif melakolisi, i¢ sorgusu, ekspresyonun duyarli érneklerini
temsil eder. Buna karsin siddet, korku ve tedirgin ruh halleri donem

yapitlarinin ayrilmaz pargasidir.
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Resim 80. Oscar Kokoschka, Capraz kollarla otoportre, 1923

Avusturyali  ressam Oscar Kokoschka'min (1886-1980) oto-portrelerine
baktigimizda, genelde Alman ekspresyonistlerinin imgesel derinligini hissedebiliriz.
Kokoschka’nin uzaga bakan gozlerinde ¢ogunlukla sinirli, bir o kadar da korkulu
ifade bulunmaktadir. Ozellikle tasbaski ¢alismalar: teknigin getirdigi ¢izgisel ve
tektonik anlatimi ile Kokoschka min hissettigi siddet duygusunu daha da ortaya
¢tkarmaktadwr. Tuttugu boya kalemine ve yasamimin anlami olan sanata dikkati
cekmek icin ellerini orantisiz ve abartili olarak ¢izmistir. Gégsiine bastirdigi sag eline
hafifce degdirdigi kalemi ile verdigi pozda, biraz kaygili ve biraz da ofkelidir. Ancak
Kokoschka’nin portrelerinde acik bir sekilde goriilen tedirginlik, korku ve ofke

duygulari, resimlerinde pek goriilmemektedir.( Ayan , 2006:52-54)

Damasio’dan yiizyillar énce Benedictus Spinoza, duygulanislarin kokii ve
tabiati iizerine diisiinmiis ender filozoflardan biridir. (Spinoza, 2006: 129). O,
duygulamslarin zihin kadar onemli oldugunu ve hayatin diizeni ile birlikte

diistintilmesi gerektigini yazmistir. Temel eseri olan Etika’'min I11. Boliimii’'nde
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(“Tamim IIl”de): “Duygudan bedenin etkilenisini anlyyorum. Beden giicii
artar ve azalir ve buna bagh fikirler de ayni sekilde olusur” tanimint yapar.
(Spinoza, 2006:129) Spinoza’min amaci, sonlu insan zihninin ve bedeni
etkileyen duygularin, hangi nedenlerle etkilendiklerini anlamaktir. Bedenin
hayatta kalma, varolma ¢abasinda (Conatus) duygulanislarindan olumlu ve
olumsuz gsekillerde etkilendigi anlasiimaktadir. Spinoza, varliklarin cesitli
sekillerde karsilasmalar yasadigini ve bazi karsilasmalarin var olma direncini
arttirirken bazilarimin da bu direnci azalthgini aktarwr. Spinoza duygular: ve
duygulamslar: arastirirken tipki  fizik ve jeoloji kapsamindaki seyleri
anladigimiz  gibi davranmamiz gerektigini vurgular.(Balanuye, 2012:132)
Onlart  anlamak var olma direncimizi  dogrudan etkileyecektir.
Karsilagmalardan dogacak kuvvetler, beden iizerine etki eder. Bedenin
etkileme ve etkilenme giicii bulunur. Bedenler arasinda adeta siirekli bir gegis
vardir. Bu gegislerde zihin devreye girdigi anda bir kesinti gerceklesir ve
duygular degerlendirmenin niteligi halini alir. Kategorize edilerek temsillegir.

(Day1, 2018:53)

Kategorize edilerek temsillesen duygunun varyasyonlari travmatik etkiler,
cocukluk baglar1 ve maruz kalinan temel etkilerle sekillenir bu noktada Otto Dix’ten

bahsetmek yerinde olacaktir.

Almanya’da dogan Dix, 1909°‘da Dresden Giizel Sanatlar Akademisine
girmistir. Onceleri manzara ve portre resimleri ¢alisirken 1913’te gordiigii post-
emresyonist Van Gogh’un sergisinden ¢ok etkilenmistir. Bu onun sanatin1 belirleyen
cok Ozel bir yol ayrimi olsa da esas olarak sanatinin kaderini goniillii olarak katildig1

Birinci Diinya Savasi belirlemistir. Savasin i¢inde bulunmak bedenen ve ruhen agir
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bir katastrofik bir meseledir; silahlar, bitmeyen bir gece hissi, yokluk, etrafta kopan

uzuvlar, 6liimler gérmek ve tlim bunlarin i¢inden hasarsiz ¢ikabilmek imkansizdir.

Resim 81. Otto Dx, Otoportre, 1912
Dix’in 1912 tarihli otoportresinde heniiz savas 6ncesi donemde daha
akademik bir dil ve sembolik ifadeler goriillmektedir. Eserde, 21 yasinda
geng Otto celik gibi bakislarla izleyiciye bakar, yiiziindeki son derece

tatsiz, donuk ifade elinde zarifce tuttugu bir adet karanfille gelisir.

Karanfil ¢esitli sembolik anlamlar igerir: Leonardo da Vinci bakire Meryem ve
bebek Isa’yi tasvir eden “Madonna of the Carnation “resminde ana ogulu birbirine bir
kirmiz1 karanfille baglamistir. Meryem’in elinde tuttugu ve Isa’ninda yakalamak igin

uzandigi karanfilin tag¢ yapraklari formu nedeniyle ¢carmihi hatirlatir.
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Hristiyan inancina gére Hz. Isa mezara tasmirken Hz Meryem’in gdzyaslarini

temsil eder. (Kapucu, Botanitopya:2018)

Resmin arka fonu net ve parlak bir mavidir. Uzeindeki koyu kadife paltonun
agrhigini bu u¢ucu mavi hafifletir. Bu otoportre nispeten lirik bir anlatim igerir. Tim
yapitlar1 savag oncesi ve sonrasi olarak degerlendirilirken defaaten otoportre ¢alisan
Dix’in ekspresyon etkisininde savas sonrasi eserlerinde daha gii¢lii ifade edildigi

acikca goriilmektedir.

Bir sanat¢imin biling ya da bilingaltindan beslenen itkilerle, imge giictinii
ortaya koydugu otoportreleri sik sik calismasinin bir¢ok nedeni olabilir.
Sozgelimi, yiizii agkin otoportre iireten Avusturya’li Disavurumcu sanatgi
Egon Schiele'nin, kendi ben’ini sorgulayan ¢alismalari narsist duygularin
ortaya koyar. Bedenini sanatimin nesnesine doniistiiren Egon Schiele nin, bir
saplanti seklinde ice yoneldigi, kendi ben’inine ulasmaya ¢aligtigi ve bunu ¢ok

farkly bigcimlerde ifade ettigi goriilmektedir. (Uysal, 2009:113)

Resim 82. Egon Schiele, Sevgilimin saadeti ve sanat igin eziyete

dayanacagim', 1912
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Ifadeler bir durumdan digerine gecerken bir cogullugu kapsar. Bu cogul yiiz
ifadeleri bizi biz yapan seydir. Bu nedenle portrelerin, fiziksel olarak sahibine
benzemesi yeterli degildir. Fotografct Disdéri’nin de sergiledigi gibi portreler
ait olduklart kiginin her halini barindirmali ve onun kimligini de a¢iga

ctkarmalidir.

20. yiizythin onemli ressami Bacon da hayatin ve yiiziin gegisli durumunu
benzer sekilde kavramis ve sanatina aktarmistir. Ciinkii onun oto-portreleri
net bir yiiziin anlatimindan daha ¢ok yiiziin farkli durumlarinin gegigini
gosterir. Olus Felsefecisi Deleuze, Bacon un resimlerinden etkilenmis ve olus
felsefesi ile sanatcinin eserleri arasinda iliski kurmustur. Deleuze, Bacon un
portrelerinde gordiigii yiiziin gegissel durumunu, onu ozne yapan ozelliklerin
tistiinde, ozneden ote “bir kafa” oldugunu vurgulama c¢abasindadir. Deleuze,

’

Artaud’dan alintiladigr  “organsiz beden” kavramimin gérsel agilimini
Bacon’un oto-portrelerinde goriir. Deleuze’iin Bacon’un portrelerinden

ilhamla vurgulamak istedigi, platonik idealizmi ters yiiz ederek, oOznenin

pozisyonuna yiiz ¢evirmektir. ( Day1, 2018:53)

Resim 83.Francis Bacon, Bir Portre i¢cin U¢ Calisma, 1979-80
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Bacon‘un bu triptik otoportre serisi sevgilisi George Dyer’in intiharinin
aradindan gecirdigi derin i¢ hesaplagsmanin i¢ dokiimiidiir. Bir pudinge benzettigi
yiizinii ¢esitli agilardan gorebiliriz. (Zweite, 2006:180) Eserin ilk iki bolimii
imzalidir, tiglincii kismu biiylik ihtimalle sonradan tamamlamistir. Triptigin tutuldugu
New York'taki Metropolitan Sanat Miizesi’ne gére, bu odak "yalnizca yiiziin
kendisinde derin diislincelere - tahribatlarina, derin psikolojik derinliklerine ve tek bir
kareden baslayarak yavasca etrafinda donme hissine - izin verir. Bir sonrakine, sanki
can sikic1 kaydirmali bir fotograf serisi gibi." Triptik, ayn1 zamanda yiiz 6zelliklerini
ve incelikle islenmis ten ylizeylerini vurgulayan koyu siyah arka planlariyla onun

alisilmis ¢alismalarindan farklidir. (Zweite, 2006:180)

Yakin donemlere kadar modern sanatin tarihi, sanat hareketlerinin kronolojik
bir ilerlemesi geklinde gosterilmis ve oyle kavranmistir. 1940°h yillarda
elestirmen Clement Greenberg, formalizm olarak bilinen savini ileri siirerek,
Modern sanatin Ronesans donemi sanat anlayisindan kesin bir kopusla bir
saflik idealine dogru yol aldigini ileri siirmiistiir. Greenberg’in pesinden gelen
saflik anlatisina uygun diismeyen hareketler, modern sanatin ana gelisim
gizgisinden uzaklagsan ve goézardi edilen hareketler olarak algilanmigtir.
Ornegin Dada, anarsik ruhu, belirgin sivasal icerigi oldugu icin genellikle
tuhaf bir kopus olarak goriilmiistiir. Sonralari ise Pop sanatgilart ve
Minimalist sanat¢ilar da nihai safliga giden anlayisi reddetmislerdi. Bu
sanattaki yenilik arayiglar:, sanati bir nesne olarak gormeye yanagsmazken,
sanatin pazarlanabilir bir meta olma statiisiine baskaldirma ve bir sanat
eserinin niteligini yargilamayr ongoren biitiin mevcut dlgiitleri  yikma

girisiminde bulunmadir. 1970°li yillara gelindiginde ise sanat tarihinin form
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ve icerige dayali yiiceltilmis standartlarint kabul etmeyerek, sanat yapmakta
ne kadar ileri gidilebilecegini  sorgulayan  deneysel c¢alismalara

yonelmislerdir. (Dilmag, 2019:197)

1976’da Amerikal1 elestirmen Rosalind Krauss, “Video, Narsizmin Estetigi”
adli bir makale yazdi. Burada beden temsilleri lizerinden yapilan video sanatini hedef
aldi. Bu o siiregte sikga tartisilan —elestirilen meselelerden biridir. Narsizim, Herbert
Marcause’un Eros ve Medeniyet:Freud’a Felsefi Bir Sorgu (1955) yayinlanmasindan
bu yana kars1 kiiltiir gevrelerinde kilit bir konu haline gelmisti. Psikianalizde narsizim
yalnizca yalnizca egitilmesi gereken erken bir gelisim, zihinsel bir agama iken,
Marcause, Narsisti benligin kurtulus anahtari haline getirdi. Narsist dominant
kapitalist sistemin, ilerleme ve emek Kkiiltiiriine agikca meydan okuyordu. insan ve
doga arasindaki muhalefetin sona erdigi , sadece oto-erotik olmayan bagska bir
tanimdir artik. Libidosu disar1 tasan ve ona dogru yaklasan her seyi kucaklayan bir
glicten bahseder . Bu anlamda Jasper Johns un SKin serisi ve 6zellikle Diver Marcuse
Narsiziminin kendinden ge¢mis dogasina dair belki erken Ornegi olarak

tanimlanabilir. (Hall, 2014:260)

Resim 84,Jasper John, Dalgig, 1963
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Daha sonralar1 ise New York’ta bulunan Japon sanat¢i Yayoi Kusama ,
Narcissus Garden (1966) ve My Flower Bed (1965-6) enstalasyonlarini tasarladi.
Narcissus Garden muiknatishh ve reflektér kiirelerden olusuyordu. Kusama
“Narsisminiz Satilik” tabelas1 koyarak , aynali kiireleri tanesini 2 dolardan satisa
sundu. Bu kutsanan yeni “ben “ imgesine agik bir elestiriydi. Narsist kavrami, 1974
yilinda dahi Italyan elestirmen ve kiiratér Lea Vergine’in Beden Dili (Beden Sanat
ve Performansi) isimli katalogunda, Marceus‘un Narcissus’u — narsist- kendini

sevebilmek i¢in kendini kendi digina yansitan bir temsili ifade etmektedir. (A.g.e 260)

AN

Resim 85.Yayoi Kusama, Narcissus Garden, 1966

Kusama’nin enstalasyonu hala bugiin diinyayr dolagsmaya devam etmekte ve
kuvvetle muhtemel 6z c¢ekim fotograflarinin arka planin1 olusturmaktadir.
Giintimiizde artik nesnel ve bigimsel deformasyon , otoportre ve bedenin bir kendinde
sey (numen) yolculugunun biraz daha oOzgiirlesmis ama bir o kadar da 6zden

uzaklasmis tavridir.
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Resim 86.Jeff Koons, Otoportre, 1991

Tracey Emin, Jeff Koons, Zhang Huan, Tatsumi Orimoto gibi sanatg¢ilar bu yeni,
modern diimyanin kendini sevebilmek i¢in kendini disavuran bedenin aciyan ve

acitan, karanlik ve savrulmus yolculugunu anlatmaya devam etmektedir.

Resim 87. Zhang Huan, Aile Agaci, 2001
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4. BERRAK KUCUK’UN RESIMLERINDE OTOPORTRE

Resimler iki ayr1 grupta, tuval lzeri akrilik boya ve kagit iizeri karisik
teknikle hazirlanmigtir. Fotograf yerine ayna ve o an ki duygu durumunu yakalama
iizerine bir pratik esas alinarak calisilmigtir. Tez arastirma siiresince, digavurumun en
major niteligi ifadeci anlatim otoportrelerin yaratim asamasindaki meseleleri
olmustur. Berrak Kiiciik’iin otoportreleri birer temsil degildir, baktiginizda birini
tanimlayamazsiniz, bu ¢alismalar birer yiiz imgeleridir. Bu anlamda ekspresyonizmin
temsil degil ifadecilik yoniine yaklagmaktadir. Rengin ve boyanin psikolojik etkisi
goriilmektedir. Bu bakimdan post ekspresyonistlerden Francis Bacon’un

yapibozumcu teknigi bir referans olarak gosterilebilir.

Bosluk duygusunun, mekansal anlatimdan uzak bir anlatim izlenmis ve genel
olarak sezgisel -.¢ocukluk ifadesi ruhsal alt metin olarak okunabilir. Degisen,doniisen
“ben”i yeniden farkli bir bi¢imde ele alirken, yiiziin araci oldugu sinir1 agabilme
zorlayic1 olan asamadir. Gorsel olarak belirli bir diizen ve 6l¢ii icinde ¢alismanin
kismi konforundan ¢ikip ige bakarken, gordiigiiniiz imge birligini anlatma ugrasi

otoportrenin tekrarlanan sorulara yeni cevaplaridir.
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No.1, 100x100 cm, tuval tlizeri karisik teknik, 2021

No.l adli otoportre resmin tam merkezine yerlestirilmistir. Portre
kompozisyonunda profilden resmedilmistir. Sag, burun, goz gibi yiiz.boliimleri
Ronesans donemi insan imajlarina bir referansta bulunmaktadir. Fakat figiiriin bakis
yoniine bakinca bir sirt ve bakis yonii arasindaki esit bosluk bir leke ve bir ekspresyon
olarak konuslanmistir. Figiirtin kimligine yo0nelik bir tanimlamaya gidilmez.
Temsilden uzak kendine ait plastik degerlerle bir disavurum sonucuna gidilmeye
calisilmistir. Portre kismi dinamik ve hareketli firga darbeleriyle caligilmistir, alt

kismi1 daha net ve sakin tuselerden olusur.
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No 2,100x100 cm, tuval {izeri akrilik boya, 2021

No.2 adli resimde, figiir tam karsidan goriilmektedir. Mavi, kirmiz1 ve beyaz
ti¢ renk kullanilmistir. Kirmiz1 ve mavi arasinda her ne kadar niianslarla karismis olsa
da ylizeyi bir leke olarak tiimiiyle kaplamaktadir. Yine temsilden ziyade portrenin
psikolojik etkisi iizerinde durulmustur. On planda olan yiiz béliimii beyazla
caligtlmistir, herhangi bir hacim gélge gibi forma dair bir yaklasim yoktur tamamen
yiizeye indirgenmistir. Boylelikle her bir alan resmin yiizeyi olarak diisiiniilmektedir.
Etki, renkle ve bu alanlarin birbirleriyle olan iligkisiyle kazanilmaya ¢aligilmstir. Yiiz

bicimsel olarak, ikonalarin kunt ifadesiyle, duyusal bir ¢ikis arasinda bir yerde durur.



113

F—

No 3, 100x100 cm, tuval {izeri akrilik boya, 2021

No.3 tablosu, kapali bir arka plandir, arka plan bunun bir portre resmi olmadigi
diistiniiliirse aslinda diger alanlarla esit derecededir. Resimde derinlik ya da

espas anlaminda ,bildigimiz klasik bir derinlik anlayigindan 6te renklerin birbiriyle
yaratmis oldugu titresimden yararlanilarak soyut bir espas dili kullanilmistir. Yiiz daha
onceki iki portrede her ne kadar bir temsil olmasa da bir insana ait ¢izgilere sahiptir.
Figiir dikkatli incelendiginde, bir insana hatta bir kadina ait oldugu anlasilsa

da form bozuculuk , deformasyon gévdede ki boya kullanimiyla neredeyse es
degerdir. Dolayisiyla yiize ayrica bir derinlik yoktur, kisa siirede tamamlanip o kisa

etkide birakilmistir.



114

No 4, 100x100 cm, tuval {izeri karisik teknik, 2021

Bu resimde no.1 ve no.3’i referans alabiliriz. No.1’deki renk armonisi ve yalinlik,
no.3’teki portredeki temsilden uzaklasma ve yap1 bozumcu ifadecilik burada dikkat
cekmektedir. Ozellikle portredeki devinimle gévdedeki devinim, arka planda
birbirleriyle ortiismesi, beyaz alanla {istliste gelmesi, arka planin klasik portrecilikteki
arka plandan daha ¢ok bir zemine déniismesi, hem bunu portre anlayisindan

¢ikarmakta hem de biitiin resmi tek bir yiizeye indirgemektedir.

Fotografci Disdéri’nin dedigi gibi portreler ait olduklar: kisinin her halini
barmndirmali ve onun kimligini de agi8a ¢ikarmalidir.(s.100) Bu anlamda No.4 her
halin i¢indeki anlardan biridir. Gegici, kirillgan bir zamanin iginde eriyen figilir hem

var hem yok olan zamani resme dahil etmistir.
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No.5, 70x100 cm, kagit lizeri karigik teknik, 2022

Ikinci grup olarak adlandirabilecegimiz, bu serinin ilk resmi no.5’tir. Kagit iizeri
karigik teknikle yapilan ¢alismada, orta planda duran figiir karanlik, dramatik bir
ifadeye sahiptir. Kullanilan renkler oksitli, pash etkidedir. Karigik bir zemin
tizerindeki yiiz genel hatlarindan uzaktir. Yiizeyde, hacimsiz, kii¢iik 1s1kl1 alanlarda
fiziksel 6zellikleri kismen segilebilen yliz, leke ve ¢izgi noktasinda

birakilmigtir. Bigimsel olarak belirli bir insan1 isaret etmeyen portre, ifadeci bir dille

daha ¢ok bir duygu temsilini yakalamaya ¢alisir.
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No.6, 70x100 cm, kagit tizeri karisik teknik, 2022

No. 6 yapisal olarak yine n0.3’e benzer bir yapidadir. Burada resmin ortasindaki figiir
Insan, nesne yahut bir golge gibi degerlendirilebilir. Koyu renk tuselerini yer yer
farkli renkler bolmektedir. Figiir, kagidin ortasindadir ve zemini kagidin ham rengi
olusturur. EKspresyonun zaman zaman kullandig ilkel ifadeciligin referanslarinin

goriilebildigi n0.6 karmasik ruh halini detaysiz bir dille anlatmaya calisir.
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No.7 70x100 cm, kagit tizeri karisik teknik, 2022

No 7. ikinci serinin tek renkli ve dramatik kasveti baskin resim, orta planda fiziksel
ozellikleri secilebilen bir insan oldugu anlasilan bir otoportredir. Daha ¢ok koyu birer
leke olarak resmedilen yiiz detaysiz ifadeciligle nerdeyse devinimli bir siliiet

gibidir. Ana renk olrak kullanilan siyaha yer yer kirmizi ve beyaz ¢izgiler ifadenin
dramatik etkisini desteklemektedir. Yiiz tiim olarak oradadir ama bir forma sahip

degildir. Buna karsin ifadesindeki umutsuzluk agik bigimde goriilmektedir.
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No.8, 70x100 cm, kagit lizerine karisik teknik, 2022

No 8, No 3 referanslarini farkli bir teknikle tekrar gorebilecegimiz bir

otoportredir. Yine ifadeci ve dar bir renk kartelasiyla ¢alisilan resimde No.3’teki gibi
bir nesne hissi hakimdir. 2. Serinin kasvetli duygusu ifade olarak burada da devam
etmektedir .Leke ve hizlica gizgilerle tamamlanan portre yiizeyde,

boyutsuz ama anlasilabilir bir yiiz ¢dzlimlemesine sahiptir. Oksit renkler baz1
yerlerde resmin eski hissini giiclendirmistir. Zemin ham rengi yer yer
goriilebilmekle birlikte renklerin bir biitiin olarak yayilim1 yiizii, desen olarak tiim

yiizeye indirgemektedir.
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5. SONUC

Yiiziin bir plastik ifade olarak seriiveni olduk¢a katmanli ve girift bir siirece
tanik olmustur. Bu seriiven, Sanatcinin bir insan ve sanat¢i olarak gegirdigi varolus

suirecinin sancili bir tezahiiradr.

Onceleri bir form, bir yansima ve dahi defalarca deforme edilip ideal olana,
Tanrisal olana Oykiindiigli suretin  kurtulusu, ruhla beraber-ruha ragmen
gerceklesmistir. Bu devrim, sanat¢inin eserle olan iligskisine de yansimig igsel

yaratiminda ifade ve 6zerklik alaninin bir pargasini olusturmustur.

Empresyonizmle beraber, romantizm ve klasik donemin idealize {islubu
reddedilirken, golge, 151k, espas, gorsel algi gibi bir takim kavramlar donemin bazi
ressamlarinin yeni kompozisyonlarmin temel meselesi oldu. Bu 6zgiirliik, bilingalti,
hayal giicii, ritm gibi yaratici ruhsal dongiilerin, enstriiman olarak kompozisyona
dahil olmasini1 beraberinde getirdi. Yani soyutlama bir nesne yahut figiirti formunun
disinda aktarimindan 6te bir tiir st biling, duygulari anlatma derdi ve ifadeciligin

kapisini araladi.

Bu asamadan itibaren eserin merkezinde konumlanan ve bunun iizerinde tasvir
edilen duygu aktarimi 6zellikle otoportre ve portrede hem teknik hem de ruhsal
acidan bir ¢ok soru igermektedir. Oncelikli soru, kendine bakma bi¢iminin psikolojik
esigl cocukluktan itibaren bir hikayeyi tekrar okumak gereksinimidir. Sonrasinda
teknik olarak duygulari, ifadeyi bigimlendirmenin estetik ideal aranmadan
gergeklesmesi oldukca gilic pskilojik bir sagaltima ihtiya¢ duyar, bu bakimdan bu

calismalar o ruhsal deneyimi aralamaya giden bir dzgaorii olarak ifade edilebilir.
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Ekspresyonist eserler, hi¢ kuskusuz siirecin en vurucu &rnekleridir. I¢
diinyanin eserin odak noktasi olmasi ve figiiratif olarak defansi kirma istemi sebebiyle
ekspresyonist otoportreler bir yapittan Gte sanatginin kendisiyle olan bireysel

iligkisinin kara kutusu niteligindedir.

Sonug olarak, sanat¢inin istenci ve ego savunma mekanizmalari i¢inde giin yiiziine
cikartilan duygusal anatomi, ekspresif otoportrede salt plastik degil, pskolojik bir
rontgen olarak iist veri-deger niteligini korumaktadir. Yiiziin hikayesi, goriiniimlerin
degil ardinda olan1 anlatma arzusu, i¢ giidiisel olarak disavurum; sanat ve yaratim
iliskisine bireysel tahlilde duyusal bir kayit envanteri olusturmakta, sanat¢inin varolus

suirecine ilk elden taniklik etmektedir.
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