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ONSOZ

Bu arastirmaya baslamadan once, ¢ocukluk doneminden itibaren bir hobi olarak
stirdiirdiigim animasyon filmi izleme aligkanligimi devam ettiriyordum. Bir giin, esimle
birlikte Turning Red (2022) adli yapimi izlerken, Disney’in animasyon filmlerinde
kiiltiirel temsiller baglaminda gergeklestirdigi degisimleri ona anlatmaya basladim. Bu
esnada, esimin konuya iliskin ilgimi fark ederek beni bu alan iizerine ¢alismaya tesvik
etmesi, arastirma fikrimin olusmasinda 6nemli bir ilham kaynagi oldu. Baslangicta,
animasyon filmlerinde dini temsillerin incelenmesine yonelik kapsamli bir ¢aligmam
bulunmuyordu. Ancak kisa siireli literatiir taramalari sonucunda, bu alandaki
arastirmalarin oldukg¢a sinirli oldugunu fark etmem, konuyu derinlemesine inceleme
istegimi daha da artird1. iletisim bilimleri alaninda yapilan bazi analizlere rastlamama
ragmen, bu tiir temsillerin teolojik bir bakis agisiyla ele alinmasinin daha nitelikli ve
Ozglin sonuglar ortaya koyabilecegini diisiindiim. Bu diislincelerle, bir sonraki hafta
danismanim Prof. Dr. CEMIL ORUC’a arastirma konusunu sundum. Kendisinden
aldigim olumlu geri bildirimler, hem akademik hem de kisisel olarak ilgimi ¢eken bu
alanda calismaya baslamamda biiyiik bir motivasyon kaynagi oldu. Sevdigim bir konuyu
bilimsel bir ¢ercevede ele alma firsati bulmak, bu arastirmaya olan heyecanimi ve
bagliligimi daha da gii¢clendirdi. Zaten sinema, ortaya ¢ikisiyla birlikte egitim sektoriinde
orglin ve yaygin bicimde kullanilabilir hale gelirken, medya ve eglence sektoriiniin
etkisiyle informal egitim aracina déniismiistiir. Ozellikle animasyon filmlerin pedagojik
etkisi bakimindan izleyiciyle kurdugu duygusal bag araciliiyla duyussal 6grenmelere ek
olarak karakterler araciligiyla gerceklestirilen dolayli 6gretim yontemleri, deger aktarimi
siirecinde dnemli bir rol oynamaktadir. Karakterlerle 6zdesim, ahlaki rol model sunma,
davranis degisikligi ve problem ¢6zme becerilerinin desteklenmesi, izleyicinin 6grenme
siirecini  derinlestirmektedir. Buna paralel olarak bu arastirma dort bdliimden
olusmaktadir.

[k boliimde sinemanin tanimi ve kisa tarihi, pedagoji ile olan iliskisi 6gretim yapma
bicimi olarak hem teorik hem de uygulamalar1 orneklendirilmektedir. Ardindan
animasyon sinemasinin Amerikan sinemasi i¢in dnemi ortaya konmus ve pedagojik anlati
unsuru olarak animasyon sinemasinin deger egitimiyle iliskisi anlatilmistir. Ikinci

boliimde Walt Disney’in hayatindan baglanarak sirketin tarihi siiregleri igerisindeki
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yoneticilerinin de degisimine bagli olarak politikalar1 sunularak Disney tarihi
aciklanmistir. Bu baglamda ideolojisinde neler barindirdigi ve bu arastirma baglaminda
nereye konumlandirilmast gerektigi aciklanmis ve ideolojisi belirli bir zemine
oturtulmustur. Bulundugu zemin iizerine sirkete yoneltilern elestiriler kategorilenerek
stralanmustir.

Arastirmanin ti¢lincli ve dordiincii bolimlerinde Disney sirketinin egitimle olan
iliskisi baglaminda formal ve informal egitim bi¢imlerinin agiga ¢ikarilmasinin ardindan
Disney’in deger temsillleri ve bu temsillerin en belirgin 6zellikleri incelenmistir. Dini,
ahlaki ve kiiltiirel degerlerle ilgili kuramsal tartismalar1 sunduktan sonra, arastirmada
belirlenen olgiitlere gore secilen 10 film analiz edilmistir. Bu filmlerdeki dini, ahlaki ve
kiiltiirel degerlerin donemsel doniisiimii incelenerek, bu degerlerin sunulus big¢imleri,
deger egitimi yontemleri acisindan ele alinmistir. Arastirmamin son boliimiinde ise
amaglh Orneklem olarak segilen dort film de analizler sonucu elde edilen 5 anlati
bakimindan incelenerek filmler deger egitimi yontemleri agisindan somutlastirilmistir.

Arastirmay1 gerceklestigim siirecte arastirma konusundan soz ettigimde her agidan
beni destekleyen ve arastirmay1 nasil bir sistematik ile yiiriitmem gerektigi noktasinda
yonlendirmelerde bulunan danisman hocam Prof. Dr. Cemil ORUC’a ¢ok tesekkiir
ederim. Diizeltmelerinden ve tecriibelerinden istifade ettigim tez izleme komitemde yer
alan Prof. Dr. Yusuf BATAR’a ve film analizinde sistematik ¢6ziimlenmenin
kurgulanmasinda bana ¢ok sey 6greten Dog. Dr. Yunus NAMAZ’a ¢ok tesekkiir ederim.
Tez savunma jiirisinde yer alan ve arastirmay1 her satirina kadar titizlikle gézden gegiren
ve daha 1y1 netice ¢ikmasi i¢in ufuk acgici sorular ve yonlendirmelerde bulunan Dr. Ayhan
BILMEZ ve Dr. Yusuf AYDIN hocalarima tesekkiir ederim. Ayrica arastirma igin
desteklerini ve yardimlarini esirgemeyen ve kendisiyle ayn1 anda doktora tezi bitirmis
olmanin mutlulugunu yasatan hayat arkadasim Ars. Gor. Orhan SEZGIN’e, doktora
egitim siirecimin basinda hayatima dahil olan biricik oglumuz Subutay Selguk’a ve
ogluma kendi gozleri gibi bakan, yoklugumu hissettirmeyen anne-babama ve esimin
anne-babasina tesekkiirii borg¢ bilirim. Yine beni motive edebilen dostlarima tesekkiir
ederim.

Seyma SEZGIN
MALATYA-2025
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OZET

Bu arastirma, toplum yapisindaki degisime paralel olarak Disney animasyonlarinda
yer alan dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin zaman ic¢indeki doniisiimiinii inceleyerek
Disney’in deger egitimi yontemlerini ortaya koymayir amaglamaktadir. Yontem olarak
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmig; belirlenen 6lgiitler
dogrultusunda gergeklestirilen icerik analizine ve film analizlerine yer verilmistir. Bu
calismada, 6l¢iit 6rnekleme yontemiyle belirlenen on dort birimden olusan bir 6rneklem
kullanilmistir. Bu filmlerden 10 tanesi analiz edilmis; dini, ahlaki ve kiiltlirel deger
temsilleri ortaya ¢ikarilmustir. S6zii edilen dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin Klasik,
Ronesans, Revizyon ve Yenilenme olmak iizere dort doneme gore farklilik igerdigi
gbzlenmistir. Buna bagli olarak donemler arasindaki deger temsil doniisiimleri sistematik
bir bigimde ortaya konmustur. Disney’in deger egitimini agik, alegorik, sembolik,
metaforik ve sinemasal olmak iizere bes farkli bigimde yapilandirdig: tespit edilmistir.
Ardindan 06l¢iit orneklem icerisinden amagli 6rnemleme yontemiyle dort film daha
belirlenmistir. Bu bes anlati bi¢iminin filmlerde nasil yapilandirildigi ve sunuldugu
somutlagtirilmistir. Arastirma sonucunda, Disney’in dini deger temsillerinde, yaygin
sOylemin aksine, Hristiyan teolojik anlayisa siki bir sekilde bagli kaldig tespit edilmistir.
Donemlere gore de Protestanlik mezhebine daha yakin ¢izgiyi takip ederek filmlerde Eski
Ahit anlatilarini derinlestirdigi gozlenmistir. Ahlaki deger temsillerinde tiim donemlerde
evrensel ahlaki ilkelerin 6ncelendigi; bu temsillerin biiyiik 6l¢lide hiimanist degerlerden
beslendigi saptanmistir. Kiiltiirel temsillerde donemler ilerledikce birtakim iyilestirmeler
gerceklestirilse de, halen sorunlu temsillerden arindirilmadigi ve egemen kiiltiir
normlarmin siirdiiriildiigii tespit edilmistir. Ote yandan, Disney’de son donemde cevresel
sorunlara yonelik anlatilarin belirgin bicimde arttig1 gozlenmistir. Disney’in animasyon
filmler araciligiyla yalnizca eglence sunmakla kalmay1p, dini, ahlaki ve kiiltiirel igerikler
tasiyan Ozglin anlati yapisiyla informal deger egitimi gergeklestirdigi sonucuna
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din Egitimi, Degerler Egitimi, Disney Pedagojisi, Disney

Animasyon Filmleri, Sinema.
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ABSTRACT

This research aims to reveal Disney's methods of value education by examining the
transformation of religious, moral, and cultural values in Disney animations over time,
parallel to changes in social structure. Document analysis, a qualitative research method,
was used as the method, and content analysis and film analysis were conducted in line
with established criteria. This study used a sample of fourteen units determined through
criterion sampling. Ten of these films were analyzed, revealing their representations of
religious, moral, and cultural values. It was observed that these religious, moral, and
cultural values differed across four periods: Classical, Renaissance, Revision, and
Renewal. Accordingly, the transformations in value representations between periods were
systematically demonstrated. It was determined that Disney structured values education
in five distinct ways: explicit, allegorical, symbolic, metaphorical, and cinematic. Four
additional films were then selected from the criterion sample using a purposive sampling
method. The structure and presentation of these five narrative forms in the films was
concretized. The research found that Disney adhered strictly to Christian theological
understanding in its representations of religious values, contrary to popular belief. It was
observed that Disney followed a line closer to Protestantism over time, deepening Old
Testament narratives in its films. It was determined that universal moral principles were
prioritized in moral value representations throughout all periods, and that these
representations were largely informed by humanist values. While some improvements
have been made in cultural representations over time, it has been determined that they are
still not free of problematic representations and that dominant cultural norms persist.
Furthermore, a significant increase in narratives addressing environmental issues has
been observed in Disney's recent work. It was concluded that Disney not only provides
entertainment through animated films but also provides informal values education
through its unique narrative structure encompassing religious, moral, and cultural content.

KeyWords: Religious Education, Values Education, Disney Pedagogy, Disney

Animation Movies, Cinema.
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GIRIS

Bu béliimde aragtirmanin konusu, problemi, alt problemleri, amaci, alt amaglari,
Onemi, yontemi, simirhiliklart ve varsayimlarina bagh olarak literatiiriin genel

degerlendirilmesine yer verilmistir.

1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Sinema (sinematografi) Yunanca kine (hareket) ve graphos (yazi) kelimelerinin
birlestirilmesiyle elde edilmistir (Ozon, 2000). Bu anlamda hareketli resim sanati (motion
picture) olarak degerlendirilebilir. Sinema Aralik 1895°te Paris’te Lumiere kardeslerin
bir topluluga yonelik gergeklestirdikleri film gdsterimiyle yasamina baslamistir. Onceleri
sessiz olarak sergilenen tiyatro ve roman uyarlamalariyla seriivenine baslayan sinema II.
Diinya Savasi’yla beraber Amerikan hakimiyetine girmistir. Sesli sinemanin gelismesi
lizerine komedi, miizikal, savas, macera, bilim-kurgu gibi tiir cesitliligine gidilmistir
(Betton, 1990). Cagdas sinema olarak adlandirilan 1960’lar ve sonrasinda, ulusal
sinemalarin daha gii¢lii unsurlarla kendini var etmesinin yan1 sira Hollywood i¢in klasik
anlatilarin doniistime ugradigr goriilmektedir. Sinemada yeni medya ¢ag1 olarak goriilen
giiniimiize kadar olan donemde ise kiiresel film kiiltiirleri, dijital teknoloji, cok cesitli
platformlar {izerinden iiretim yapilmaya devam edilmistir (Thompson ve Bordwell,
2019).

Sinemanin ortaya koydugu teknik dil ve becerileri sayesinde kisa silirede sanat olup
olmadig tartigmalarinin listesinden geldigi diistiniilmektedir. Ancak sinemanin Platon’un
magara alegorisine benzer bir gerceklik iliretme (manipiilasyon) ve muhataplarinin
(izleyicinin) karanlik bir ortamda filmi alimlayarak bu ger¢ek-sahte diinyay1 benimsemesi
nedeniyle cesitli elestirilere maruz kalmaya devam etmektedir. Bir iletisim araci olarak
kabul goren sinemanin izleyiciyle olan etkilesimi dogrusal, dairesel, birlestirici gibi

birtakim modellerle® ortaya konmak istenmistir. Klasik pozitivizm baglaminda izleyici

! Dogrusal model: Iletisimin kurucularindan Lasswell tarafindan ortaya konulan yaklasimdir. Bu
yaklagima gore iletisim ¢izgiseldir. Alic1 ve gondericinin iginde bulundugu kosullar ihmal edildigi i¢in
elestirilmistir. Dairesel ve birlestirici model: Iletisime geribildirimin eklenmesiyle beraber Shannon&
Weaver ile Westley& Maclean modelinin birlestirilmesiyle dairesel iletisim modeli olusturulmustur
(Giingor, 2020,87).



tizerinde gerceklestirilen etki calismalarina bakildiginda asir: belirlenimci® yaklagimin
cogu kez elestirildigi goriilmektedir. Soyle ki iletisim araci olan sinemanin mutlak giice
hakim oldugu ve elindeki bu gii¢ ile kitleleri pasif alicilar konumuna getirerek aslinda
uyaran-tepki iliskisi kurmaya c¢alistig1 yoniinden elestirilere tabi tutulmustur. Liberal ve
¢ogulcu yaklasimlarla birlikte iletisimin ¢ok kademeli, sarmal, islemsel ve asamali®
oldugu fikriyle beraber izleyici merkezli aktif izleyici temelli ¢alismalara egilim
gerceklesmistir. Yine de yeni medya caginda kullanimlar ve doyumlar yaklasimina® bagl
olarak bireyler, aktif kullanict ve interaktif izleyici olarak nitelendirilse de iletisimdeki
sihirli mermi teorisinin’ ve siringa modeli*nin ¢oklu ideolojik aygitlarla devam ettirildigi
soylenebilir. Ornegin, bireylerin kendi ilgi ve ihtiyaclarma gore birgok sekilde kitle
iletisim araglarin1 kullanmalar1 aslinda izleyicilerin bilgi ve reklam bombardimanina
tutulmalarina, yeni donem ticari kiiltiir ortamina maruz birakilmalarina ve sdzde ‘aktif ve
interaktif®  izleyicinin  kendi  akli  yetilerini = kullanmaktan  alikoyularak
edilgenlestirilmesine ve farkinda olmadan tiim dayatmalari igsellestirmesine neden
olmaktadir. Gergeklestirdigi bu iletisim modeliyle aslinda izleyicisine birtakim bilgileri
de aktarmak isteyen sinema pedagojik bir gbrev de iistlenmis olmaktadir. Sinemanin
toplumu ne oranda yansittigi, toplumu ne oranda etkiledigi, toplumun doniisiimiine ne
oranda tesir ettigi uzun soluklu tartismalar dizisini olusturmustur. Genel olarak i¢inde
bulunulan ¢agda, sinemay1 toplumdan ayri diisiinmek imkansiz goriilmektedir. O halde
bir sanat dal1 olarak sinema sosyoloji, psikoloji, politik, ekonomi, kiiltiir, felsefe ve egitim
gibi alanlar etkilemekte ve sozii edilen alanlardan etkilenmektedir.

Sinema ve egitim iliskisi goz 6niinde bulunduruldugunda bu iki alan arasinda iki
yonli bir etkilesim oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki sinemanin kendisinin

izleyicisine verdigi informal egitim ve bu egitimi kendine 6zgii yontemlerle sunma bi¢imi

2Asir1 belirlenimci yaklasim: Psikolojideki Pavlov yaklasimia esdeger yaklasimlar i¢in kullanilmaktadir.
Organizmaya verilen uyarici- tepki iligkisini esas almaktadir (Gilingér, 2020,87).

30sgood ve Schramm, Dance, Barnlund modelleri rnek gosterilebilir.

“Kullamimlar ve doyumlar yaklasimu: izleyici veya kullanicinin iletisim aracini hangi ilgi ve ihtiyaglarini
gidermek i¢in tercih ettigini ortaya koymay1 amaglayan sorulara yanit arama yaklasimidir (Berger, 2018).

>Sihirli mermi teorisi: ‘Magic bullet theory’ olarak bilinen ve filmler araciligiyla anlati igeriginin yani
mermisinin izleyicilere dogru ateslenmesi ve izleyiciler lizerinde giiglii bir etki yarattigini savunan teoridir
(Mitchell, 2005).

®Sirnga modeli: iletisimde etki 6lciimii caligmalariyla desteklenerek etki- tepki kuramia yakinlik
gosteren yaklagima benzemektedir. Kitle iletisim aracinin tipki bir enjektor gibi izleyiciye etki ettigi ve
goriislerini kolaylikla benimsetmesi diisiincesinden hareketle olugturulmus modele verilen isimdir (Giingér,
2020).



olarak ele almabilir. ikincisi ise, drgiin (formal) ve yaygin (non-formal) yolla gerceklesen
ve sinemanin dogrudan egitim i¢in bir 6gretim materyali ve araci olarak kabul edilmesi
sayilabilir. Ilk etkilesime &rnek verilirse, I Care A Lot (2021) filminde bir gece dayak
yiyip denize atilan bir kadin, kurtulduktan sonra diisen az1 digini ayn1 gece taze siite
koyarak sabahinda dis doktoruna gotiiriip disin tekrar yerine konmasini sagladigi
sekansta; aslinda film tip uzmanligiyla ilgili olmamasina ragmen izleyici i¢in bu kiiclik
boliimde bilgilendirme yiizeysel de olsa saglanmistir. Ikinci etkilesime 6rnek verilirse, is
giivenligi egitimi i¢in hazirlanmis olan ve isc¢ilerin calistiklari ortamin tehlikelerine
yonelik bilgilendirme amagli gosterilen hizmet i¢i egitim filmleri veya 6rgiin 6gretimde
yer alan miifredat derslerinde igerikleri zenginlestirmek ve 6grenmeleri kolaylastirmak
amactyla filmlerin kullanilmasi sayilabilir.

Informal egitim araci olarak filmler ve filmlerin insan iizerindeki etkisi ele
alindiginda insanin diisiincelerinin ve duygularinin yani sira insani giidiilemede ve
davraniglarini etkilemede diger tiim sanat formlarindan daha fazla gilice sahip oldugu
diistiniilmektedir (Niemiec & Wedding, 2014). Filmler araciligiyla toplumsal olgularin
yayilmasinin yani sira toplumlarin filmler araciligiyla yeniden tiretildigi de goriilmektedir
(Diken & Laustsen, 2016). Gormeyi inanmakla esdeger tutan bazi diisiiniirler, karmasik
mesajlarin anlasilmasinda filmleri iyi birer arag olarak ele almakta ve sinemanin yalnizca
bir sanat degil, ayn1 zamanda bilgi aract oldugunu kabul etmektedirler (Birkdk, 2008;
Mitry, 2000). Pathe’ye gore sinema haberlesme araci ve bir okuldur (Akt. Gaycken,
2012). Birgok arastirmaciya gore, yetiskinler o6zellikle cocuklar go6zlemledikleri
filmlerdeki baskin mesajlar1 genellestirerek filmlerden etkilenmekte ve davranigsal
tutumlar gelistirmektedir. Tam anlamiyla ¢ocuklar1 savunmasiz kilan nokta da burasidir
(Hesley & Hesley, 2001; Goncalves vd., 2011). Yine film caligmalarinda geng
yetiskinlerin duygulanim ve bilis gelistirme deneyimlerinin incelendigi baska bir
arastirmada genglerin izledikleri filmlerde kurguda ongoriilemeyen ve kendine 6zgi
yollarla daha farkli anlamlar c¢ikardiklari ortaya konmustur. Bu baglamda kendi
yorumlama becerilerine iliskin duygusal degerlendirmelerde bulunurlar. Bu
degerlendirmeler diinya goriislerine etki etmektedir (Axelson, 2017). Sinema ve pedagoji
ortakligiin diger biiyiik destekgisi sayilan Giroux (2002)’e gore, popiiler filmler kamusal
pedagojinin bir bigimi olarak gorsel teknolojiyle calisan giiglii bir 6gretme makineleridir.

Ona gore filmlerin politik dogas1 ve kurgu mantiginda kullanilan her goriintii, ses, jest,



konusma gibi Ogelerin tamami para-sosyal etkilesim’ nedeniyle izleyiciyi nasil
konusacagi, diisiinecegini, hissedecegi, arzulayacagi ve davranacagr konusunda
egitmektedir. Williams’1n akis teorisi® ve Gerbner’in ekme ve yetistirme teorisinden® yola
cikildiginda, hayata gecirilen her filmde yer alan toplum degerlerinin doniistiiriilebilecegi
kabul edilebilir. Boylelikle algilar, diinyay1 kavrama bigimleri ve diisiince sekilleri
degisebilecektir. Informal yolla edinilen bu egitim (Cressey, 1934), Gerbner’in de sdziinii
ettigi dogrudan izlenilerek, rasgele O&grenilen yiizeysel bilgiler kategorisine
yerlestirilebilir. Cok fazla siddet icerikli yapimlar izlenmesi sonucunda siddet iceren
eylemlerin mesrulagtirilmas1 ve daha yiiksek saldirganlik diizeyinin olugmasi 6rnek
olarak gosterilebilir (Potter vd., 2002). Yine film yapimecilar1 ve senaristlerden bazilar
sinema sanatin1 saf eglenceye yonelik tiikketim araci degil de bilgi yaratimi1 olarak
gormekle beraber pedagojik bir uygulama ve sosyallesme aracisi olarak okullara girmesi
gerektigini savunmaktadir (De Sousa, 2016; Guimares, 2014). Bu baglamda ikinci
iligkinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir ve sinema bahsi gecen iletisim modeliyle de
toplumu egitme islevini 6rgilin ve yaygin yollarla gerceklestirmektedir (Glichan, 1993).
Orgiin egitimle (formal) sinemanin okula entegrasyonunu ortaya koyan bir
aragtirmada, tarih boyunca sinemanin okullardaki mesruiyetini gili¢lendiren bazi ortak
noktalardan s6z edilmistir. Sinema, modernizm nesnesi sayilarak, beklenmedik pedagojik
etkiler nedeniyle kotii akisi engellemedeki roliine ek olarak egitici film pazarinin

(educational cinematography) olusumuna da katki saglamistir. Boylelikle sinema

"Para-sosyal etkilesim: Hangi tiir veya formatta olursa olsun izleyicinin izledikleri karakterlerle
kendilerini 6zdeslestirmeleri, empati kurmalar1 hatta sempati beslemelerinin yani sira karakterleri kendi
ailesinden biri gibi kabul etmesidir. Bu etkilesim tarzi yalnizca izleyiciye aittir. Izleyicinin hayal
diinyasinda karakterle olusturdugu hayali arkadasliga isaret etmektedir. Para-sosyal etkilesim eglence
tiirlerinin belirlenmesinde, egitim stratejilerinin olusturulmasinda veya ticari iliskilerin gelistirilmesinde
etkili bir referans kabul edilmektedir (Horton & Richard Wohl, 1956). Ayrica ayna néronlar {izerine
yapilan bir aragtirmada izleyicinin bedensellik tarzinda baskalarinin diinyasina erisim sagladikca, film ve
izleyici arasindaki siirekliligin arttig1 ve baskasiyla olan 6zdesim ve bagin temellendigi sonucuna
ulagilmistir (Gallese & Guerra, 2012).

8 Akis Teorisi: Raymond William’a ait olup Flow theory olarak bilinmektedir. Bu teoriyle beraber
televizyon ve toplum okumalarina elestirel yaklagim gerceklestirmistir. Ona gore, televizyon kanallarinin
tiimii bilingli ve kasitli olarak planlanmaktadir ve bu plan dogrultusunda toplumsal algiy1 etkileyebilmekte
ve degistirebilmektedir (R. Williams vd., 2003).

 Ekme ve Yetistirme Teorisi: 1970’1i y1llarda Gerbner tarafindan ortaya atilan bu teoriye gore, izleyiciler
medya aracilifiyla kendilerine sunulan uyaranlar yoluyla farkinda olmadan 6grenmeler gergeklestirirler
(Gerbner, 1974). Ona gore ¢ok farkli formatlarda sunulan iletiler izleyicilerinin inanglari, diisiinceleri ve
degerleri igerisine konumlandirilarak dokularina yerlestirilmesiyle ekme islemi, ekilmis olan iletilerin de
zaman igerisinde izleyicinin tutum, tavir ve davraniglarinda degismelere neden olmasiyla da filizlenme yani
yetistirme islemi ger¢eklesmis olmaktadir (Gerbner, 1973).



izleyici/dgrencilerin psiko-pedagojik Ozelliklerini ve gelisim basamaklarin1 dikkate
alarak medya egitimi ve gorsel-isitsel okuryazarligi ortaya g¢ikarilmistir (Jara, 2023).
Filmlerin ¢agdas toplumlarda geng kiiltlirler i¢cin 6nemli bir 6grenme araci sayilmasiyla
beraber pedagojik yonlerinin taninmasi igin Ingiltere’de 2012 yilinda medya ve film
egitimini kapsayan ve yerli filmleri destekleyen Films Forever adli proje hayata
gecirilmistir. Ogrencilerin hareketli gérsel medyadan daha hizli 6grendikleri goriisiinden
yola ¢ikarak yeni okuryazarlik gelistirilmis ve film egitimi/ medya okuryazarligi ulusal
miifredata dahil edilerek 6grencilerin mevcut teknolojik, kiiltiirel ve politik ortamda 21.
Yiizyil okuryazarlari olmalarina olanaklar saglanmistir. Gorsel yontemlerle gorsel egitim
birlestirilerek film egitimi verilmistir (Southern, 2016). Ozellikle egitimde gorsel-isitsel
yontemleri destekleyen Dale’nin ¢esitli 6grenme tecriibeleri i¢in medyadan nasil
yararlanilacagini gosteren yasanti konisi'® (cone of experience) de 6nem tasimaktadir.
Orgiin egitimde tarih, dil, vatandaslik, din ve ahlak gibi derslerde kullanilmasinin yani
sira 0grenme giigliigii ¢eken Ggrenciler icin sistematik film temelli 6gretim yoluyla
akademik basarinin arttirilmasina ilaveten olumlu 6zellik ve davraniglarin kazanildig: da
gozlenmistir  (Smithikrai, 2016; Sumner, 1956). Orgﬁn egitimde filmlerin
kullanilmasinda 6grenci degerlendirmesi agisindan pozitif yonlii oldugu (Gladstein &
Feldstein, 1983), iyi se¢ilmis filmlerin 6grencilerin analitik diisiinebilme becerilerini
gelistirdigi (Champoux, 1999), derslerde filmlere yer vermede 6gretmenlerin goriislerinin
olumlu oldugu (Fjallstrom, 2010), kiigiik ¢ocuklarin yetigkinlerle beraber izledikleri
filmlerin ¢ocuklarda bilissel ve dil gelisimlerine olumlu etkilerinin oldugu saptanmistir
(Reiser vd., 1988). Sinematografik ortamin siniftaki tiim ¢aligma bigimleriyle ve egitim
miifredat1 hedefleriyle giinliik yasam pratiklerini birbirine yaklastiran bir gérev tasidig
sOylenebilmektedir (Goncalves vd., 2011). Yaygin egitim (non-formal) biinyesinde saglik
personeli adaylarinin gorsel materyallerle daha 1yi icerik anlamlandirmalar1 sonucunda
cinemeducation™ kavrami gelistirilmistir (Soner vd., 2021). Sadece 6rgiin egitimle sinirl

kalmayip yaygin egitimle de uluslararasi pedagojik sinema adina Egitsel Sinematografi

10 Dale’in yasanti konisi bir siniflandirmalar sistemini olusturmaktadir. En alttan en iiste dogru ilerleyen
konide somut deneyimlerden soyuta dogru hareket edilmektedir. En {istten baglayarak sirasiyla sozel
semboller, gorsel semboller, radyo kayitlari/fotograflar, filmler, egitsel televizyon, sergiler, gezi-gozlem
caligmalari, demonstrasyonlar, dramatizasyonlar, modelle veya numuneyle edinilen deneyimler ve
dogrudan dogruya kasithi deneyimler yer almaktadir (Dale, 1969).

Cinemeducation: Kavram cinema-medical-education (sinema-tip- egitim) iiclemesinden meydana
gelmektedir ve tip egitiminde filmlerin kullanmasini ifade etmektedir. Sosyal bilimler, saglik bilimleri ve
sanati igerisine alan interdisipliner bir alan1 temsil etmektedir.



Enstitiileri (1927-1937) kurulmasiyla beraber cesitli iilkeler arasinda egitim, sanat,
sanayi, tarim, ticaret ve hijyen gibi konularda egitici filmlerin yapimini, dagitimin1 ve
degisimini desteklemek amacglanmistir. Yine yetiskinler icin Ozellikle Amerika ve
Almanya’da gergeklestirilen XXI. Yiizyil saglik egitiminde, ilag hakkinda bilgilendirme,
erken donem ziihrevi hastaliklarin 6nlenmesi, sinematik profilaksi*? ve halk sagligi
konulu filmlerle yaygin egitimler gerceklestirilmistir. Bu egitimlerle beraber egitsel
filmlerin izleyicideki duygu ve davramig degisiklikleri saptanmistir (Bonah, 2018;
Laukétter, 2016). Siiphesiz tek basina egitimdeki tiim girdilerin yerini tutamayan sinema
yalnizca daha etkili 6grenmelere olanak saglamaktadir (Crandall, 1926).

Tiim bu degerlendirmeler 15181nda gerek informal, gerekse 6rgiin ve yaygin yollarla
sinemanin, toplumun bilinglendirilmesi amaciyla pedagojik bir iglev iistlendigi ve egitsel
bir deger tasidigi goriilmektedir (James vd., 2011). Bu ¢ercevede yetismekte olan
nesillere birtakim degerler benimsetilmeye calisilmistir. Kuskusuz her iilke kendi
sinemasiyla benimsetmek istedigi degerleri kiiltiir parantezine alarak toplumuna
sunmaktadir. Bir iletisim araci olarak sinemanin toplumsal dinamiklerle i¢ ige olmasi
sebebiyle oOzellikle dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerden beslenmesi kacinilmaz
goriilmektedir. Sinemanin iginde bulundugu toplumun dénemlerine ve degerlerine paralel
bir din ve deger egitimi yansittig1 sdylenebilir.

Dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerle sinirli tutulan bu arastirmada degerler ve sinema
iliskisi g6z onlinde bulunduruldugunda sinema, abartili sGylemlere yer verse de sinema
anlatilarinin topluma iliskin deger yargilarini, kiiltiirel 6gelerini, dini inanislarini ve milli
anlayiglarin1 yansittigt goriilmektedir (Kabapinar & Kabapinar, 2023). Din ve film
arastirmalart ii¢ ana baslikta toplanmaktadir: temsil (sunum), deneyim (gozlemler) ve
anlam (ifade). Temsilde anlatilmak istenen dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin sunum
sekilleri, deneyimde dogrudan sinemanin din ile olan benzerlik veya farklilik iliskileri,
anlamda ise filmler yoluyla dini, ahlaki ve kiiltiirel anlamlar ve onlara karsilik gelebilecek

kavramlarin tamami kastedilmektedir.

12Ginematik Profilaksi: Halk saghg ve Hollywood filmlerini ele alan disiplinler arasi bir ¢alismadir.
Gorsel-isitsel materyaller, yalnizca egitimsel ve ideolojik yayilim araglari olarak degil, II. Diinya Savas’t
sonrast donemde Diinya Sagligini desteklemek amaciyla Hastalik Kontrol Merkezleri ve Diinya Saglik
Orgiitii tarafindan ¢ok dilli, uluslararasi egitimi miimkiin kilan filmler, televizyon ve uydular gibi iletigim
teknolojileri kullanilmistir. Yine de bu filmleri bir diizeyde diinya sagligi ideallerini kucaklarken, ayni
zamanda bulasici hastaliklarin ulusal sinirlarin 6tesine yayilmasini temsil eden farkli bir yoniiniin oldugu
da tartisilmaktadir (Ostherr, 2005, s. 2).



Dini degerlerin sunum sekilleri incelendiginde dinin dogrudan ve dolayli olmak
tizere iki ¢esit sunumuna rastlanmaktadir ve bu sunum aslinda filmlerde yer alan dini
unsurlar teolojik parcalara doniistiiren ifade ve anlamlar dile getirerek film teolojisini
olusturmaktadir (Branco, 2022; Orug, 2021). Dogrudan veya dolayl, acik veya kapali
sunumlarin yani sira paradoksal olarak film igerigindeki kétiiliik, siddet gibi unsurlarin
iyilige, Tanr1 varlig1 ve adalete yonelik arzuyu uyandirdigina isaret eden ex-negatif (ex-
negativo) sunumlarla karsilasmak da mimkiindir (Anker, 2017; Malone, 1990).
Filmlerde yalnizca diyalog veya hikayeler degil, ayn1 zamanda miizik ve diger estetik
unsurlar da dini imalar igerebilmektedir (Taylor, 2007). Bu da filmlerin yalnizca
icerikleriyle degil, bigimleri ve ozellestirilmis bilin¢® (alimlanma) nedeniyle dinsel hale
geldiklerini ifade etmektedir (Plate, 2008). Ancak izleyici etkisine bakildiginda, uzun
metrajli filmlerde dinin ortiik veya alegorik sunulmasi dogrudan veya aciktan yapilan
sunumlara gore daha cagristiric1 ve etkin oldugu gozlenmistir (Knauss, 2020).

Ahlaki degerler baglaminda arastirmalarda genellikle degerlerin sunumu ve
anlamlarindan ote Ozellikle degerlerin deneyimlerde ifade bigimleri tizerinde
durulmaktadir. Dolayisiyla filmlerin toplumun ahlaki gelisiminde son derece biiyiik
oneme sahip oldugunu ifade eden Tarkovsky’nin yam sira kotii filmlerin kotiiliige ve
giinaha yol acan, iyi filmlerin ise adalet ve hakikati tesvik eden yapisina vurgu yapan
Papa Pius XI sinema gorselligini etik acidan tartismaktadir (Tarkovsky, 1987'den akt.,
Knauss, 2020) . Filmleri ahlak oyunlari sayan Rossiter, filmlerin bagskahramanlari ve kot
kahramanlarinin izleyici i¢in birer rol model oldugunu ifade etmistir (Rossiter, 1999).
Malone’ye gore, cagdas filmlerin yozlastirict olmadigini, doniistiiriicii benzetmeler
olarak islev gordiiklerini ve bu nedenle de kazanilmis davraniglara meydan okumada,
temel hareket noktas1 kabul edilen degerleri sorgulamada 6nemli birer ara¢ olarak
goriilmektedir (Akt. Hargrove, 1987). Ote yandan bilissel teoride filmler bireyin duygusal
ve ahlaki gelisimi i¢in dnemli bir giiclendirici olarak tanimlanmaktadir. Benzer sekilde
izleyicilerin filmler aracilifiyla ¢oziilmemis etik sorunlarla karsilasmalarini, eksik kalan
etik yargiya varma cabalarini ve elestirel etik 6znellik gelistirmelerini saglamaktadir

(Faber, 2013). Hatta sinema filmlerinin davramis degisikligi gerceklestirme, i¢cgorii

13 Ozellestirilmis biling: ‘Privated consciousness’ olarak bilinen bu kavram, aslinda iletiyi izleyen ve ileti
arasindaki iliskiyi ifade eder. Izleyicinin alimlamadaki biricikligi ve 6znelligine vurgu yapmak igin
kullanilmaktadir. Ayni iletiden farkli izleyicilerin farkli anlamlar ¢ikarmalart buna 6rnek verilebilir
(Sullivan, 1983).



arttirma ve anlayis gelistirme de metafor olarak kullanilmasini esas alan sinematerapinin
bile degerler egitimini daha basarili sekilde sunmanin yolu oldugu kabul edilmistir
(Coskun, 2015).

Kiiltiirel degerler baglaminda degerlerin deneyiminden ziyade sunumu ve anlamlar1
tizerinde durulmaktadir. Kiiltiirel degerler bir milletin, {ilkenin toplumsal idealler ve
inanclar agisindan viicut bulan temel yonelimlerini ifade etmektedir. Politik olarak dogru
veya yanlis, etik olarak 1yi veya kotii, estetik olarak ise giizel veya ¢irkin yargilarinin
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Jia, 2014). Filmleri olusturan ve manevi
degerleri motive eden tek bir gorsel tarz olmamakla beraber tiim tarz ve stillerin yalnizca
diinyayr degil, aym1 zamanda agkin olam1 da kiiltiirel olarak sekillendirmis oldugu
goriilmektedir (Wright, 2007). Bundan o6tiirii kiiltiirel degerlerle aslinda dinlerin diger
kiiltiirel formlardaki yapilarinin anlasilmast ve toplumlarin degerlerine, ritliellerine,
anlam olusturma yapilarina ve sosyal iligkilerine yogunlagarak anlamlandirmalar ortaya
konulmaktadir (Knauss, 2020). Kiiltiirel degerleri incelemekteki amag, aslinda kiiltiirel
caligmalar gerceklestirmenin yani sira sosyal ve dini degerlerin iligkisini ortaya koyarak
izleyicide nasil bir algi olustugunu agiga ¢ikarmaktir. Ayrica kiiltiirel degerler arasinda
dil, ik, cinsiyet rolleri, kiiltiire baglh ataerkillik, gelenek-gorenekler ve adetler yer
almaktadir. Bu yoniiyle kiiltiirel ¢aligmalar ile aslinda kiiltiirlerde yer alan temsil 6geleri
filmlere yansitilmistir. Bu arastirmada dini, ahlaki ve kiiltiirel temsillerin dogru
okunabilmesi i¢in toplumdaki dini, ahlaki ve Kkiiltiirel yapimin dogru sekilde analiz
edilmesi gerekmektedir. Ornegin, Klasik Hollywood sinemas: iki biiyiik gelenekten,
komedi ve melodramdan dogmustur ve melodram, Amerikan kiiltiirii baglaminda 6nemli
Hristiyan unsurlar i¢cermektedir (Le Fanu, 2019). Hristiyanliga ait olan bu unsurlar
informal yolla yapilan deger egitiminin gdstergesi sayilabilmektedir.

Cesitli iilkelerde filmler araciligiyla formal degerler egitiminin yapilmas: buna
bagli olarak filmlerin degerler egitiminde okula entegrasyonunda, derste kullanilacak film
sekanslarindan film temalarina, 6gretmen rehber kitaplarindan ders planlarina kadar
detayli sekilde sunulan bu egitim ve elde edilen basarili sonuglar1 gosteren ¢ok fazla
calisma bulunmaktadir (Griffin & Sherriffs, 1994; Gersten, 2006; Smithikrai, 2016; Sen
& Yener, 2022; Kurniati & Maisarah, 2024). Boylelikle filmlerin informal veya formal

yollarla deger egitimi vermis oldugu ortaya ¢ikmaktadir.



Sinemanin informal ve formal egitim arac1 oldugu ifade edildikten sonra ‘neden
sadece film degil de animasyon filmi?’ yahut ‘neden baska animasyonlar degil de Disney
animasyonu?’ sorular1 belirecektir. Birinci boliimde sozii edilecek olan animasyonun
sinemadaki yeri konulu kisim referans alinarak animasyonun hem Amerika’daki pazar
payr hem de Disney’in sektordeki ‘ezici Ustiinliigii’ itibariyle Disney’in animasyon
filmleri se¢ilmistir. Ayrica Hollywood’un 6nemli bir unsuru olan ve Amerika’nin ‘kiiltiir
ikonu’ olarak gosterilen Disney sirketi de filmleri araciligiyla birtakim degerleri topluma
yansitmaya ve benimsetmeye c¢alisarak informal yolla kendine 6zgii bir deger egitimi
sunmay1 amaglamaktadir. Disney’in kendine 6zgili bu deger egitimi Disney pedagojisini
olusturmaktadir. Ozellikle baskin olarak kiiltiirel deger temsilleriyle kiiltiirel pedagojisine
isaret eden arastirmalarin (Giroux, 1998; Edwards, 1999; Brode, 2005; Van Wormer &
Juby, 2016; Griggs, 2020; Mollet, 2020; Scherer, 2022; Alhamshary, 2022; Karantzis,
2022) yani sira ahlaki degerlere (Dielarenza vd., 2022; Iseminger vd., 2019; M. J. King,
1981; Kristanti & Maisarah, 2023; Ozdemir Eren, 2023; Ward, 2002) ve dini referanslara
(Ferraiuolo, 1996; Ward, 2002; Pinsky, 2004; Crum, 2009; Eichler-Levine, 2024) yer
veren aragtirmalar da bulunmaktadir. Boylelikle Disney’in kiiltiirel pedagojisine ek olarak
ahlaki degerler ve dini referanslarla da ahlak ve din pedagojisi gergeklestirmekte oldugu
akillara gelmektedir. Bu baglamda arastirmanin problemi su sekilde ifade etmek
miimkiindiir: “Disney animasyon filmlerinde yer alan ve tarihsel siire¢ i¢erisinde doniisen
dini, ahlaki ve kiiltiirel deger egitimi hangi yontemlerle sunulmaktadir?”

Arastirma problemine ek olarak alt problemler de su sekilde siralanabilir:

1. Disney animasyon filmlerinde yer alan deger temsilleri tarihsel siire¢ i¢erisinde

degisiklige ugramis midir?

2. Disney’in animasyon filmlerinde tarihsel siire¢ icerisinde sozii edilen degerler

nasil bir degisiklige ugramistir?

3. Disney animasyon filmler araciligiyla degerler egitimi nasil gerceklestirilmistir

ve bu egitimi verirken hangi yontemlere bagvurulmustur?

4. Disney animasyon filmlerin iiretildikleri donemlerin sosyal sartlar1 ve o

donemlere ait dini, ahlaki ve kiiltiirel degerler nelerdir?

5. Disney animasyon filmlerinde yer alan dini, ahlaki ve kiiltiirel degerler filmlere

nasil yansitilmigtir?

6. Kiiltiir pratikleri ve kiiltiir iirtinleri olarak sayilabilen Disney animasyon



filmleri izleyicilerini ne ¢esit bir ideolojik konumlandirmaya yerlestirmistir?
7. Dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin ideolojik yansimalari Disney animasyon
filmlerde nasil tiretilmistir?
Buna bagli olarak, arastirmada sinemada degerlerin yansitilma sekline ve Walt
Disney’in tarihi seriivenine bakildiktan sonra Disney animasyon filmlerinde yer alan
degerlerin bugiine kadar ugradiklar1 degisikliklere yer verilerek Disney’in degerler

egitiminin metotlar1 ortaya konacaktir.

2. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Sinemanin erken doneminden gliniimiize kadar olan siiregte dini hikayeler ve
figtirlerle kendi anlat1 ve goriintiilerine malzeme sagladigi bilinmektedir. Sinemanin ilk
giinlerinde Kuzey Amerika ve Avrupa oOzelinde Incil’e ait cesitli materyallerin
kullanildig1 sonralar1 ise dini hikdye temsillerine yer verildigi bilinmektedir (Anker,
2017). Genel olarak baslarda din adamlar1 ve muhafazakarlar tarafindan reddedilip
elestirilse de sonraki siirecte daha farkli adimlar atilmistir. Soyle ki sinemanin ilk
donemlerinde filmler, okullar ve kiliselerle rekabet eden, sehveti besleyen, ahlaki saptiran
ve suca tesvik eden yapimlar olarak tanimlanirken sonraki donemlerde filmler, egitme,
eglendirme ve Kkiliseleri ingsa etme potansiyeline sahip ‘“harika bir ara¢” olarak
gorilmistiir (Burnett & Martell, 1932). Hatta sinema filmlerinin ibadete tesvik amaciyla
kilise toplantilarinda kullanilmasini uygun goren bir anlayisin gelistigi goriilmiistiir
(Greeley, 1988). En eski tartisma Herbert Jump’in the Religious Possibility of Motion
Picture (1910) adli brosiiriinde filmlerin bazi tehlikeleri oldugunu belirtmekle beraber
filmleri kilise miittefiki sayarak eglence araci, Pazarlar1 bir din egitimi araci, iilke ici ve
disinda misyonerlik ¢alismalar1 olarak énemli bir roliiniin olduguna dikkat ¢ekilmistir
(Mitchell, 2005). Film ve din aragtirmalar1 incelendiginde teologlarin tepkileri kaginma,
ihtiyath yaklagma, sahiplenme, ilahi kargilagma arac1 gérme seklinde olmustur (Johnston,
2006, 41-62). Yine bu fikre paralel olarak film ve din arastirmalarinin bes farkl sekilde
ele alindig1 goriilmektedir. I1ki, belirli tasvirlerdeki ahlaki unsurlara odaklanarak yapilan
ayrimeilik; ikincisi, dini tema ve figiirlerin nasil temsil unsuru olusturduklarint ortaya
koyan goriniirliikk; tgiinciisii, filmlerdeki teolojik konugmalara yogunlasan diyalog;
dordiinciisii, filmlerin insanhigin ilerlemesi ve gelismesi i¢in 6nemli unsur goren

kucaklayicilik ve son olarak askin olanin sinemada nasil ortaya konuldugunu arastiran
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estetik gelmektedir (May, 1982, 105). Bu baglamda filmin yalnizca etkileri ve yararlar
izerine pastoral kaygilar giiden teologlarin artik elestirel analizlere ge¢melerinin Onii
acilmustir.

Din ve film caligmalari i¢in kullanilan yontemler gézden gecirildiginde, filmleri
analiz etmenin kendine 6zgii teolojik bir yolu olup olmadig1 ya da Hristiyanlarin film
elestirisinin unsurlarint teolojik amaglarla kullanip kullanmadigi sorusu ortaya
¢ikmaktadir.

Bu sorulardan yola ¢ikarak, Blizek, Desmarais ve Burke’nin gelistirdigi dort temel
yaklagimdan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki bir film i¢in dini okumalarin
yapilmasini saglayan ‘filmi yorumlamak i¢in dini kullanma’ yaklagimi, ikincisi dinin
filmde sunulma yollarini ve dinin yeniden yorumlanmasina tesvik eden ‘dini yorumlamak
icin filmi kullanma’ yaklasimi, ii¢linciisii filmi teolojik bakis agisiyla ele alarak dini
inanci1 kesfetmenin araci goren ‘filmin dini kullanim1’ yaklagimi ve sonuncusu kiiltiiriin
dini yoniinii ve film araciligiyla temsil edilen igsel gii¢ iliskilerini elestiren ‘kiiltiirel
caligmalar’ yaklagimidir (Blizek vd., 2011). Brant ve bazi teologlar film teolojisi
gelistirirken Paul Tillich’in kiiltiir teolojisinden yola ¢ikarken, filmin dinden tiiretildigi
fikrinden hareketle Lyden, dinleraras1 diyalog ve karsilagtirmali teolojiyi, filmin kendisi
din olmaktan ¢ok, ¢esitli dini boyutlarinin oldugunu savunan Dwyer, temkinli yaklagimi
benimsemistir. Edebi eserlerin sinematik yorumlarini incil’deki pasajlara 11k tutmanimn
arac1 sayan Kreitzer, hermenétik akisi tersine gevirme yaklagimina yer verirken hem Incil
hem de sinema metinlerini agilimlayan Jewett yorumlama kemeri yaklagimini uygun
gérmiistiir (Branco, 2022). Filmi ve dini, deger sistemleri ve ideolojiler tarafindan
sekillenen kiiltiirel stlireglerin aktorleri olarak ele alinmasi gerektigini savunan Knauss,
izleyicilerin filmin ideolojik ve elestirel mesajlarindan nasil etkilendigi ve kod ¢6zme
stirecinde asilanmak istenen ideolojik mesajlara nasil direng gosterilecegine dair ipuglari
aramak istemektedir. Bu haliyle de film ve din ¢alismalarinin hem akademi diinyasina
hem de diger kiiltiirel sdylemlerle etkilesime acik oldugu goriilmektedir. Filmlerdeki
dinsel Ogelerin Oneminin anlasilmasina olanak saglayan bir dizi farkli dinamikleri
sekillendiren kiiltiirel siireglerin agiklanmasi gerekmektedir. Bu sebeple film ve din
caligmalarina kiiltiirel ¢alismalar ilave edilmelidir (Knauss, 2020, 49). Alan ve
arastirmalarda yeni yonelimler ii¢c donemeg olarak tanimlanmaktadir: kiiresel sinemaya

doniis, izleyici tepkilerini ve kiiltiirel baglami ele alan kiiltiirel doniis, sinemanin gorsel-
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isitsel bir arac olarak analizine sinematik doniistiir (Mitchell, 2009). Bunlara doérdiincii
olarak teori ve metodoloji alanina doniisii Knauss eklemistir.

Tim degerlendirmeler 1s181nda din ve film ¢alismalarinin genelinde filmler teolojik
agidan incelenmis yahut zorunlu olarak teolojiye yaklastirilmak istenmistir. Ozellikle
teolojinin alt dallarindan din felsefesi, din sosyolojisi veya dinler tarihi gibi alanlarda
kaleme alinan ¢aligmalarin yaninda Knauss’un da ifade ettigi gibi dogrudan film ve din
egitimi ¢caligmalarinin alan yazinda heniiz emekleme asamasinda oldugu gézlenmektedir
(Knauss, 2020, 5). Bu aragtirmada filmlerin deger sistemleri ve ideolojiler tarafindan
sekillendirilen kiiltiirel siire¢ aktorleri oldugundan hareket edilecektir. Boylelikle teolojik
ve sinematik fikir ile kavramlar arasinda gergek bir diyalog saglanmak istenmektedir.

Bu ¢alisma icin kiiltiir, film ve din ii¢geni iliskisinin arastirilmasinda film okuma
yontemlerinin eksikligi olmamasi i¢in filmler yalnizca teoloji veya yalnizca iletisim
alanlarinin pencerelerinden okunmayarak diyalogun her iki yonden gelen katkilarinin
olusturulmasi noktasinda onemli bir zemin olusturulmak istenmektedir. Bu da
aragtirmanin onemini ortaya koymaktadir. Her ne kadar olusum doneminde Hristiyan
teolojik perspektifleri ve edebiyat teorileri hakim olsa da din ve film ¢aligmalar1 giderek
disiplinler, dinler ve kiiltiirler aras1 diyaloga agilmistir. Bu arastirma araciligiyla filmleri
yalnizca birer yazili metin olarak ele almanin Gtesinde, filmi dogru sekilde analiz
edebilmek icin gorsel duyarliligi da g6z 6niinde bulundurarak teolojik ve dini ¢alismalari
g0z ard1 eden anaakim film'* c¢alismalarina (Jozajtis, 2001, 98) katki saglamak da
arastirmanin 6nemi sayilabilir. Arastirmanin bir diger 6nemi alan yazininda sinema ve
din egitimi birlikteligine yeni bir bakis agis1 kazandirmaktir. Yine bu aragtirmada
Disney’in hem din, hem ahlak hem de Kkiiltiirel pedagojisinin biitiinliiklii okunmasi
ozglnliik degerini gostermektedir. Ayrica yaygin sOylem olarak bilinen Disney’in
Ronesans doneminden sonra dini deger temsillerinden uzaklastigiyla ilgili arastirmalara
karsit tez olarak, dini pedagojinin hala siirdiiriildiigli aciklanarak bu hipotezi
destekleyecek Disney’in her donemde yer alan her film i¢inde ornekler gosterilmesi
arastirmanin baska bir Onemini ortaya koymaktadir. Bununla beraber ahlaki deger

temsilleriyle yerlestirmeye ¢alistig1 ahlak pedagojisinin goriildiiglinden daha karmagik ve

14 Anaakim Sinema: Mainstream cinema olarak bilinen ve konvansiyonel sinema olarak adlandirilan
sinema tiirii belirli birtakim sinematik formiillerin, anlati kaliplarinin ve goériintiileme kurallarin korundugu
iiretimi ifade etmektedir. Kitle bilincinin kontrol edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Her tilkenin kendi
sinemasi endiistiirisindeki yiiksek biitceli filmler 6rnek gosterilebilir (Ozgen, 2019).
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sorunlu oldugu ve de tiim deger temsil 6rneklerindeki doniisiimlerin ilk animasyon
filminden giiniimiiz son filmine kadar biitiin doniisiimiin izlenmesi bakimindan 6zgiinliik
tasimaktadir. Bu aragtirma giizel sanatlar, iletisim ve sinema boliimlerinin ¢ogu kez
Disney’i kesitsel olarak kiiltiirel baglamlardan ele aldigindan farkli olarak bu degerin
baslangicindan gilinlimiize nasil doniistiiglinii anlatmas1 bakimindan; egitim bilimlerinde
Disney filmlerin ahlaki 6grenmeler gerceklestirdigini ifade eden agirlikli olarak nicel ve
kesitsel arastirmalardan farkli olarak Disney animasyonlarinda gergeklesen informal
egitimle kazanilan ahlaki degerlerin baslangicindan bugiine doniisiim siirecinin film
analizleriyle desteklenerek ifade edilmesi bakimindan ve son olarak dini degerlerin
incelenmesinin de sadece klasik ve Ronesans donemiyle smirli tutulan yabanci
literatiirden ayrilmasi acisindan 6zgiinliik kazanmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmada zaman icerisinde degisen toplum yapisina paralel olarak
Walt Disney animasyon filmlerinde yer alan dini, ahlaki ve kiiltiirel degerler ve bu
degerlerin stire¢ igerisindeki doniisimiinii inceleyerek Disney’in sundugu degerler
egitiminin yontemlerini géstermek amaglanmaktadir. Arastirmanin alt amaclari;

1. Walt Disney animasyon filmlerinde yer alan dini, ahlaki ve kiiltlirel degerleri

ortaya koymak,
2. Walt Disney animasyon filmlerinin Amerikan kiiltiiriine ve degerlerine dair
sOylemlerini incelemek,
3. Walt Disney animasyon filmlerinin donemleri itibariyle nasil bir din ve

degerler egitimi yaklasimi benimsediklerini ortaya koymaktir.

3. Arastirmanin Yontemi

Nitel arastirma, bireylerin tecriibe ettikleri bireysel ve toplumsal olay ya da
olgularin temel Ozelliklerini ortaya koymak icin arastirmacimin dogal ortamda
gozlemleme yapmasi, olay ve olgularin var olma siireglerini incelemesi i¢in yiiriittigii
indirgemeci, agilimli, yorumlayici bir siire¢ olarak ifade edilmektedir (Creswell, 2014).
Nitel bir aragtirmada tiimevarim yonteminin yani sira aragtirmacinin katilimcilari daha iyi
gozlemlemesine olanak taniyan detayli goriisme, belge inceleme ve odak grup gibi
modellere bagvurulmaktadir. Nitel veriler bazen metin bazen istatiksel grafik seklinde
bigimlendirilmektedir (Corbin & Strauss, 2015). Bu arastirma da verilerin elde

edilmesinde nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizine yer verilmistir. Dokiiman
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analiz (inceleme); arastirma verilerinin birincil kaynagi olarak yazili belgelerin icerigini
titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in kullanilan nitel bir aragtirma yontemidir
(Yildinnm & Simsek, 2011). Bu yontem cogunlukla diger arastirma yontemlerine eslik
etmekle beraber basat bir yontem olarak da kullanilabilmektedir (Sak vd., 2021).

Arastirmada evrenin tamamina ulasip incelemek zor ve maliyetli olacagindan
verilerin evreni temsil edebilecegi diisiiniilen bir bolim secilmektedir. Bu bolim
orneklem olarak adlandirilmaktadir (Neuman, 2014). Nitel arastirmalarda Orneklem
belirlenmesi, arastirmadaki gecerlik ve giivenirligi etkilemektedir. Bu sebeple 6rneklem
secimi son derece dnem arz etmektedir (Mertens, 2015). Nitel arastirma yontemlerinde
orneklem se¢imi olasiliklt ( probability sampling) ve olasiliksiz (non-probability
sampling) seklinde ikiye ayrilmaktadir (Liamputtong & Ezzy, 2009). Bu arastirmada
olasilikli olmayan (non-probability sampling) 6rnekleme yontemi kullanilmistir. S6zi
edilen yontem bilgi ¢esitliligi ve derinligi ¢ok fazla olan aragtirma konularinda elverisli
sonuclar vermektedir (Morgan & Morgan, 2009). Temelde arastirmaci, bir érneklem
grubu belirlemekte daha sonra yine ayni grubun i¢inden arastirmasina en ¢ok katki
saglayacagin1 diislindiigli daha kiiclik bir alt grup olusturmaktadir (Poth, 2023). Bu
baglamda orneklem sec¢imi derinlemesine arastirma yapabilmek icin olusturulur ve
bilimsel arasgtirmanin amacina bagli olarak ortaya konulursa bu tiire olasiliksiz
(seckisiz/olasiliklt olmayan) o©rnekleme denilmektedir. Farkli olasilikli olmayan
orneklem modelleri mevcuttur. Hibrit karma, kolay ulasilir, siyasi/politik durum,
tabakali, dogrulayic1 veya yanlislayici, amagh (kasitli), kuram tabanli, kartopu, kritik
durum, tipik durum, aykirt durum, benzesik, ol¢iit (kriter), maksimum c¢esitlilik ve
yogunluk 6rneklem modelleri sayilabilmektedir (Patton, 2015).

Bu arastirma, o6l¢iit (kriter) 6rnekleme modeliyle olusturulmustur. Sozii edilen
modelde oOrneklem, Onceden belirlenen niteliklere sahip birey, olay, nesne veya
durumlardan hareket ederek hazirlanmaktadir. Olasiliksiz 6rneklem se¢iminde rasgele
(tesadiifen) bir se¢ilim gercgeklestirilmeden O6nce segilmek istenen dgelerin belirlenmis
birtakim 0zelliklere sahip olmasi beklenmektedir. Kriter 6rnekleme modelinde
arastirmact Olciitler belirlemekte ve bu oOlgiitlerle belirtilen 6zelliklere sahip unsurlar
ornekleme dahil edilmektedir. Bu arastirmanin evrenini sadece Disney’e ait 64
animasyon yapimin yani sira Disney-Pixar is birligiyle olusturulan 29 animasyon yapim

olusturmaktadir. Tiim Disney evrenini temsil ettigi diisiiniilen bu 93 animasyon yapim
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icinden 6rneklem olusturulmustur. Arastirmada belirlenmis olan 6rneklemde yer almasi
gereken oOlg¢iitler su sekildedir:

1. Mollet’in dénemlendirmesi referans alinarak!® donemlere ayrilmak istenen
zamanlamay1 dogru yansitmasi agisindan Ol¢iit 6zelligi tasiyan animasyon
filmlerin gosterim tarihi,

2. Sozi edilen yapimlar: bir yoniiyle ¢izgi filmlerden ayiran 6zellik sayilabildigi
i¢in Ol¢iit olarak ifade edilen animasyon filmlerin siireleri,

3. Masal ve mitolojiden se¢ilmis olan anlatilarin Avrupa, Amerika ve diger
tilkelerin halk kiiltiirlerini/folklorunu yansitmast agisindan Olgiit olarak
gosterilen animasyon filmlerin uyarlama tipleri,

4. Gerek yapim, gerek stiidyo gerekse uzun metraj animasyon (animated feature)
olmalar1 yoniiyle Disney sirketi biinyesinde yer almalar1 baglaminda 6l¢iit
olarak kabul edilen animasyon filmlerden sorumlu sirket,

5. Yapmmlarin ¢ok fazla sayida izleyiciye ulasmis olmasi ve etki alaninin
biiyiikliigiinii gdstermesi acisindan dl¢iit olarak kullanilan animasyon filmlerin
yiiz elli milyon dolar1 asan gise hasilati,

6. Yapimlarin kalite noktasinda basarilarini ortaya koymasi agisindan 6lgiit olarak
belirtilen animasyon filmlerin 6diile adayliklari.

Bu arastirmada olusturulan 06l¢iit formuna uygun bulunan orneklem birimleri

asagidaki tablo araciligiyla yansitilmistir:

Disney’in donemlendirilmesi birgok farkli baglamda gergeklestirilmistir. Sanat ve gorsel agidan yapilan
donemlendirme (Pallant, 2011), cinsiyetler ve rolleri lizerine donemlendirmeler (A. M. Davis, 2011, 2015)
ve kiiltilirel tarihi baglaminda yapilan donemlendirme bunlar arasinda sayilmaktadir. Hem arastirmaci hem
de arastirmanin baglami agisindan en uygun déonemlendirmenin Mollet’a ait oldugu kanaati olusmustur. Bu
sebepten donemlendirmelerde Mollet’tan referans alinacaktir. Disney’in  kiiltiirel tarihinin
donemlendirildigi eserde, klasik donem (1937-1959), ronesans dénemi (1989-1991), revizyon donemi
(2007-2018) seklinde siniflandirilmistir. Yine revizyon donemi igerisine yenilenme (2009-2013) ve
yenilenme (2016- giiniimiiz) olmak {izere iki ayr1 donem konumlandirmistir (Mollet, 2020). Bu arastirma
Disney’in yalnizca kiiltiirel baglamiyla degil, dini ve ahlaki deger baglamlariyla da ele almas1 nedeniyle
beraber yeniden baslat donemi animasyon film o6lgiitine uymadigindan sozii edilen donemlerde
daraltilmaya gidilerek reboot donemi kapsam diginda birakilmistir.
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Tablo 1: Olgiit Formuna Uygun Bulunan Orneklem Birimlerini Gdsteren Tablo

Filmler Gosterim Uzun Uyarlama Sirket Hasilat Odiil Adayhg
Tarihi Metraj16 Tipi Orijinal = Original Animated
Sarki §7core/Sc0r1ng Feature
Snow 1937 83 dk Masal (‘Snow Walt Disney 418.5 v
White and (Klasik White’-Grimm = Prodiiksiyon | milyon $
Seven Donem) Kardesler) 19
Dwarfs
Pinocchio 1940 88 dk Masal ( Walt Disney 164 v v
(Klasik Adventures of Prodiiksiyon milyon $
Donem) Pinnocchio-
Carlo Collodi)
Cindirella 1950 74 dk Masal Walt Disney | 182 v
(Klasik (Cindirella- Prodiiksiyon milyon $
Donem) Charles
Perrault)
The Little 1989 83 dk Masal (The Walt Disney | 235 v v
Mermaid (Ronesans Little Feature milyon $
Dénemi) Mermaid- Animation
Hans Christian
Andersen)
Beauty and = 1991 84 dk Masal ( Beauty = Walt Disney 424 4 v
The Beast (Ronesans and The Beast- = Feature milyon $
Donemi) Jeanne-Marie Animation
Leprince de
Beaumont)
Alaaddin 1992 90 dk Masal (Aladdin =~ Walt Disney 504.1 v v
(Ronesans and the Magic Feature milyon $
Donemi) Lamp-One Animation
Thousand and
One Nights)
Lion King 1994 88 dk Tiyatro Walt Disney | 968.4 v v
(Ronesans (Hamlet- Feature milyon $
Donemi) William Animation
Shakespare)
The 2009 97 dk Masal (The Walt Disney | 271 v v
Princess (Revizyon Frog Princess- Animasyon milyon $
Donemi) E. D. Baker & Stﬁdyolanzo

16Uzun metraj: Bir hikiyenin ana veya tek sunumu olarak kabul edilecek kadar uzun bir ¢aligma siiresine
sahip bir anlat1 filmidir. Bu terim, uzun filmi, tipik olarak ana filmden 6nce sunulan haber filmleri, diziler,
animasyon ¢izgi filmler, canli aksiyon komedileri ve belgeseller gibi kisa filmlerden (kisa film olarak anilir)
ayirmak i¢in kullanmilmistir. Metraj Fransizca ’da metre anlamina gelmekte olup, uzun filmi ifade etmek
i¢in kullanilmistir. Uzun, orta ve kisa metrajli filmler siireleri disinda bi¢im, icerik, gosterim ve dagitim
gibi cesitli alanlarda da farklilik gostermektedir. Kisa ve uzun metraj arasindaki farklardan biri de maliyettir
(Aydogdu, 2020; Paftali, 2023).

QOriginal Score/Scoring: Bir filme eslik etmek iizere yazilan orijinal miizige verilen isimdir. Miizik, bahsi
gecen sahnenin dramatik anlatimi ve duygusal etkisini gii¢lendirmek igin film boyunca belirli sahnelerde
calinip durdurulacak sekilde zamanlanan bir dizi orkestra, entriimantal veya koro pargasini ifade
etmektedir.

8Feature film: i1k sinema filmleri 1910’larin sonlarma gelindiginde iki kisa film ve bir uzun filmden
olugmaktaydi. Tiyatro filmi olarak adlandirilan uzun anlatiya sahip filmleri kapsayan ve Sanat Filmleri ve
Bilimleri Akademisi, Amerikan Film Enstitiisii ve Ingiliz Film Enstitiisiine gére uzunlugu 40 dakika ve
daha iizeri siireye sahip olan filmleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Animated Feature ise animasyon
teknikleri kullanilarak {iretilen, ¢ogunlukla karikatiir etiketi verilen uzun metrajli animasyon filmleri ifade
etmektedir (Kuhn & Westwell, 2020).

®Prodiiksiyon: Fransizca olarak dilimize ge¢mis olup ‘yapim’ olarak Tiirk¢e kargilik bulmaktadir. Bir
filmin hayata gegirilmesinde yapilan ¢alismalarin biitiiniine verilen isimdir (Ozon, 2000; Singleton vd.,
2000)

20Stiidyo: Dikey biitiinlesme sayesinde film ve televizyon gosterileri iireten, yapan, dagitan kurum veya
sirkete verilen ad1 ifade etmektedir. Hollywood’un eski zamanlarinda stiidyolar yapimecilik, yonetmenlik,
oyunculuk, yazarlik, sanat, kostiim, makyaj ve reklam gibi alanlarda ¢alisacak kimseleri kendisine s6zlesme

16



and the The Frog

Frog Prince- Grimm
Kardesler)
Tangled 2010 100 dk Masal Walt Disney 592.5 v
(Revizyon (Rapunzel- Animasyon milyon $
Donemi) Grimm Stiidyolar1
Kardesler)
Frozen 2013 102 dk Masal (The Walt Disney 1.280 v v
(Revizyon Snow Queen- Animasyon milyar $
Déonemi) Hans Christian | Stiidyolar
Andersen)
Moana 2016 107 dk Maui: Havai Walt Disney | 687.2 v v
(Yenilenme mitoloj isi2! Animasyon milyon $
Donemi) Stiidyolar1
Frozen 2 2019 104 dk Masal (The Walt Disney 1.453 v v
(Yenilenme Snow Queen- Animasyon milyar $
Dénemi) Hans Christian | Stiidyolar
Andersen)
Raya and 2021 107 dk Naga Walt Disney 1304 v
the Last (Yenilenme Giineydogu Animasyon milyon $
Dragon Déonemi) Asya Stiidyolar1
o202
mitolojisi
Moana 2 2024 100 dk Maui Walt Disney 1.013 v
(Yenilenme Polinezya Animasyon milyar $
Dénemi) mitolojisi Stiidyolari

Tablo 1’de elde edilen 14 6rneklem birimi i¢in filmlerin analizleri gergeklestirilerek
dini, ahlaki ve kiiltiirel deger temsilleri agiga ¢ikarilacaktir. S6zii edilen filmlerin tamanu
icin agiga cikarilan degerlerin doniisiimiinde nasil bir degisiklige gidildigi saptanmistir.
Her bir deger temsili i¢in hangi yontemlere basvuruldugu ve bu yontemlerle deger
temsillerinin nasil izleyiciye sunuldugu ortaya konulmustur. Yine ayni tabloda yer alan
14 6rneklem biriminin igerisinden daha kiiglik bir alt grup belirlenmek istendiginde
olusturulan dénem sayisinca Orneklem secilmistir. Klasik donemde dini temsiller
baglaminda sinirli caligmanin bulunmasi nedeniyle Pinokyo (1940); Ronesans donemleri
kapsaminda dine aykir1 oldugu yoniinde tartismalara sebep olan Kii¢iik Deniz Kizi (1989)
filmleri tercih edilmistir. Revizyon ve Yenilenme donemleri kapsaminda da genis izleyici
kitlelerine ulasmalari, yiiksek gise basarilart ve ¢esitli 6diil platformlarinda ¢ok sayida

adaylik elde etmeleri nedeniyle Karlar Ulkesi (2013) ile Moana 2 (2024) filmleri

yoluyla baglarken, bugiin Hollywood stiidyolar1 bu isleri yapabilecek kimseleri yalnizca bir siireligine
kiralama yoluna gitmektedir (Hayward, 2012; Singleton vd., 2000).

Maui: Havai mitolojisinde ve Havai yerel dininde, ¢esitli soyagacinda yer alan kiiltiirel kahraman ve
kabile sefi olarak kabul edilmektedir. Kumulipo’da yasayan Akalana ve Hina’nin oglu olarak diinyaya
geldigine inanilmaktadir. Ancak yerel gelenekte adinin ona ebeveynleri tarafindan degil de Havai’yi
kesfettigi i¢in bu isim verildigine inanilmaktadir (R. B. Dixon, 1916).

22Naga: Asya mitolojisinde ve dini geleneklerinde 6liiler diyarinda yagamini siirdiiren yar1 insan, yari yilan
seklindeki varliklari temsil etmek i¢in kullanilmaktadir. Bazen ilahi bazen ise yari ilahi kabul edilmektedir.
Sekil degistirme 6zelligine sahip olduguna inanilmaktadir. Giiney Asya’da dogaiistii olduguna inanilan bu
varliklara en az iki bin yildir ritiieller diizenlenmektedir. Naga efsanesi aslinda Hinduizm ve Budizm’den
onceye dayanmaktadir. Erken uygarliklar doneminde yilanlara tapinma, inang sistemlerinin temel pargasini
olusturmaktadir. Her iki dini inanig bi¢cimi de gelistikge bu mitolojiyi biinyesine katmigtir (Niles, 2013).
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orneklem kapsamina dahil edilmistir. S6zii edilen yapimlar ayni zamanda ¢alismaya en
fazla katki saglayacagi disiiniilen Orneklem birimleri olarak asagidaki tabloda

gosterilmisgtir:

Tablo 2: Amagli Orneklemde Yer Alan Orneklem Birimlerini Gosteren Tablo

Filmler Gosterim Uzun Uyarlama Sirket Hasilat Odiil Adayhg
Tarihi Metraj Tipi Orijinal Original Animated
Sarki Score/Scoring = Feature
Pinocchio = 1940 88 dk Masal Walt Disney = 164 v v
(Klasik (Adventures Prodiiksiyon | milyon $
Doénem) of
Pinnocchio-
Carlo
Collodi)
The Little 1989 83 dk Masal (The Walt Disney = 235 v v
Mermaid (Ronesans Little Feature milyon $
Doénemi) Mermaid- Animation
Hans
Christian
Andersen)
Frozen 2013 102 dk Masal (The Walt Disney = 1.280 4 v
(Revizyon Snow Animasyon milyon $
Doénemi) Queen- Hans ~ Stiidyolart
Christian
Andersen)
Moana 2 2024 100 dk Maui Walt Disney | 1.013 v
(Yenilenme Polinezya Animasyon Milyon $
Donemi) mitolojisi Stiidyolart

Tablo 2’de yer alan amacgh Orneklem kapsaminda secilen animasyon filmler,
degerler egitimi baglaminda Disney animasyonlarinda kullanilan yontemler agisindan
incelenecek ve analiz edilecektir. Bu sayede tespit edilen yontemler, amagh 6rneklemde
yer alan animasyon filmler araciligiyla somutlastirilarak ortaya konulacaktir. Gortldiigi
gibi degerlerin doniisiimiinde belirlenen filmlerle aslinda elde edilen deger egitimi
yontemleri tespit edilmistir. Bu yontemlerin izleri de amagl 6rneklemde yer alan
filmlerde stiriilmiistiir.

Bir¢ok c¢esit deger simiflandirmasi olmasma ragmen, en ¢ok bilinen deger
kategorileri Spranger ve Rokeach’a aittir (Bayat, 2023, s. 39). Degerlerin
smiflandirmasinda psikolojik oOlgek gelistiren Spranger, degerleri alti kisilik tipine
yansitarak kuramsal, ekonomik, estetik, sosyal, politik ve dini olmak iizere aciklamistir.
Bu degerlerden sosyal degerlerde daha ¢ok ahlaki davranislar1 ve yapilari ortaya
koyarken, dini degerleri nihai biitiinliige isaret eden normlar olarak kabul etmektedir
(Spranger, 1928). Rokeach’da degerler sistemi olusturarak amagsal (terminal) ve aragsal
(instumental) degerler olmak tlizere ikili ayrim bulunmaktadir. Amacsal degerleri yasamin

nihai gayesi ve amaglar1 olarak ele alirken, aragsal degerleri temel degerlere erismede

18



ikincil degerler olarak konumlandirmistir. Amagsal degerler, askin degerleri ifade
ederken, aragsal degerler daha ¢ok ahlaki davraniglari igermektedir (Rokeach, 1973).
Bireyin tutum ve davranis sergilemesindeki en 6nemli unsurlardan biri kabul edilen kiiltiir
de degerler sisteminde yer almaktadir. Kimi arastirmacilar ise kiiltiirel degerlerin bireyin
yasam sekillerini, diinya goriislerini ve davranis kaliplarini etkiledigini ortaya koymustur
(Hofstede, 1983). Bu baglamda din egitimiyle iliski agisindan yer verilmesi gereken
degerler; Spranger’in soz ettigi dini degerler, Rokeach’da yer alan aragsal (ahlaki)
degerler ve Hofstede’in ifade ettigi kiiltiirel degerler olacaktir.

Filmlerin orijinal DVD’lerinin bazilarina ¢evrimici aligveris platformlarindan,
bazilarina ise ulasilma imkani sinirli oldugunda koleksiyoncular ve ikinci el DVD ve CD
marketlerden erisim saglanmistir. Aragtirma kapsaminda deger temsillerinin 5 yontemi
perspektifinden incelenmek iizere 6l¢iit orneklem olarak sec¢ilmis her filmin (14) DVD
kopyalari, DVD oynatici araciligiyla diziistii bilgisayarda izlenmis ve toplamda 12 kez
tekrar edilmistir. Filmlerin izlenme siirecinde, anlatidaki anlam biitlinliigiiniin korunmasi
ve dilsel inceliklerin saglikli bir sekilde analiz edilebilmesi amaciyla 6zgiin (orijinal) dil
tercih edilmistir. Cok agamali, sistematik ve disiplinler arasi1 bir yaklasimla tasarlanan bu
izleme siireci, filmlerde yer alan dini deger temsillerinin yani sira ahlaki ve kiiltiirel
degerlerin nasil aktarildigini derinlemesine analiz etmeyi hedeflemektedir. Bu kapsamli
analiz siireci, hem gorsel-isitsel materyallerin egitsel potansiyelini degerlendirmek hem
de dini, ahlaki ve kiiltiirel deger egitimleri baglaminda film metinlerinin icerik
¢cOziimlemesini yapmak amaciyla gergeklestirilmistir. Filmlerin izlenme bi¢imleri ve her
izlemede takip edilen yol haritas1 asagidaki sekildedir:

1. Birinci izleme asamasinda, filmlerde acik ve dogrudan sunulan dini deger
temsilleri titizlikle gozlemlenerek 6zellikle ibadet ritiiellerine ve dini figiirlere
yapilan dogrudan géndermeler belirlenmistir.

2. Ikinci izleme siirecinde, anlatmin derinlesmesini saglayan alegorik yapilar
belirlenmis ve bunlarin dini degerlerin dolayli ancak etkili bigimde
aktarilmasina olanak tantyan anlati unsurlari olarak rolii tizerinde durulmustur.
Alegorilerin, hedef kitle olarak yer alan izleyicilerin anlam diinyasinda ¢ok
katmanli yorumlar yapmaya olanak saglamasi nedeniyle, din ve deger egitimi

acisindan 6nemli bir ara¢ oldugu degerlendirilmistir.
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Uciincii  izleme asamasinda, anlati boyunca siirdiiriilebilen alegorileri
destekleyen semboller ayrintili bigimde ¢6ziimlenmis; bu sembollerin tarihsel,
kiltiirel ve dini baglamda tagidigi anlamlar ortaya ¢ikarilarak, sembollerin
animasyon filmlerdeki anlatilar bakimindan 6nemi ortaya konmustur. Bu
baglamda renklerin, nesnelerin, sayilarin, doganin, hayvanlarin ve dini-manevi
figiirlerin sembolik anlamlar1 {izerine derinlemesine analizler yapilmistir.
Dordiincii izleme siirecinde, filmlerde kullanilan miizik ve sarkilar detayli
sekilde incelenmis; bu 6gelerin metaforik anlatidaki islevleri ve dini temalarla
olan iliskileri iizerinde durulmustur. Ozellikle ¢ocuklarin égrenme siirecinde
miizigin hafiza ve duygusal baglilik olusturmadaki rolii goz Oniinde
bulundurularak, sarkilarin deger egitimi baglamindaki 6nemi vurgulanmistir.
Besinci izleme asamasi, sinemasal anlatinin mekéansal boyutuna odaklanarak,
filmde gosterilen mekanlarin gercek diinyadaki varliklart arastirilmistir.
Ozellikle bu mekanlarin Hristiyan mimarisine ait somut ve sembolik
karsiliklar1 analiz edilerek, din ve deger egitimi siirecinde sembolik alanlar
olarak nasil degerlendirilebilecegi ortaya konmustur. Bunun yani sira,
sinemasal anlatinin bir parcast olan oyuncu hareketleri ve gorsel doniisiim
efektlerinin, Hristiyanlik inang sistemi igerisindeki sembolik temsillerle ya da
ritiielistik tavirlarla iliskilendirilip iliskilendirilemeyecegi incelenmistir.
Altinct izleme sirasinda, karakterlerin isimleri titizlikle kaydedilerek; bu
isimlerin etimolojik kokenleri, kiiltlirel ve dini anlamlar1 ¢ézlimlenecek ve
karakterlerin anlati i¢indeki sembolik islevleri lizerine degerlendirmeler
yapilmigtir. Bu asamada, isimlerin karakter gelisimi ve deger aktarimi
tizerindeki etkisi onemle ele alinmustir.

Yedinci izleme agamasinda, diyaloglar ayrintili olarak transkribe edilerek,
giinliik yasamda karsilasilan dini, ahlaki ve kiiltiirel 6gelerin film metni
icerisindeki yansimalari incelenmistir. Bu analizde, degerlerin giinliik
pratiklerle nasil igsellestirilebilecegi ve izleyiciye nasil sunuldugu iizerinde
durulmustur.

Sekizinci izleme siirecinde, din ve deger egitimi agisindan belirlenen bes ana

kiltiirel deger kategorisinin filmlerde nasil temsil edildigi, varligi ve aktarim
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bicimleri kapsamli sekilde degerlendirilmistir. Bu kategoriler yardimiyla
kiiltiirel deger temsilleri sinirlandirilmstir.

9. Dokuzuncu izleme asamasinda, her bir kiiltiirel deger kategorisi i¢in anlatimin
acikligi  ve kesinligi titizlikle incelenerek; degerlerin sunumundaki
belirsizlikler, carpitmalar veya celiskiler analiz edilmistir.

10. Onuncu izleme asamasinda, filmlerdeki olay orgiisii ayrintili olarak analiz
edilerek; ahlaki degerlerin karakterler vasitasiyla nasil somutlastirildigl ve
izleyicilere hangi egitimsel mesajlarin iletildigi sistematik bigimde ortaya
konmustur.

11. On birinci izleme asamasinda tespit edilen tiim dini, ahlaki ve kiiltiirel degerler;
bes farkli anlat1 bicimi ¢ercevesinde degerlendirilmis, her bir degerin hangi
anlati bicimine karsilik geldigi belirlenerek, bu deger temsilleri ilgili anlati
kategorilerine gore siniflandirilmistir.

12. On ikinci izleme asamasinda ise olasi eksikliklerin ya da onceki analizlerde
gozden kagirilmis unsurlarin tespitine yonelik tekrar izleme ve gozden gegirme
stirecine yer verilmistir.

Ayrica film analizi siirecinde adim adim (step by step) bir yontem benimsenmistir.

Bu cergevede, oncelikle incelenen filmlere iliskin temel bilgiler sunulmus; ardindan
filmlerin konusu ve 6zetine (sinopsis) yer verilmistir. Karakter ¢éziimlemesinde hem ana
karakterler hem de yan karakterler ayr1 ayr1 ele alinarak, bu karakterlerin temsil ettikleri
ahlaki ve etik degerler analiz edilmistir. Filmler araciligiyla islenen temalar, alegorik
anlatim baglaminda degerlendirilmis; bu temalara i¢kin degerlerin olay 6rgiisii, diyaloglar
ve gorsel anlatim teknikleri araciligiyla nasil temsil edildigi ayrintili bi¢imde ortaya
konmustur. Anlatim bigimi ve estetik unsurlar, sembolik ve metaforik anlatilar
baglaminda ele alinmig; gorsel ve isitsel 6gelerin bu anlatim bigimine nasil hizmet ettigi
degerlendirilmistir. Ayrica, filmlerde kullanilan sinematografik teknikler (kamera agilari,
kurgu/montaj, 151k kullanimi vb.) sinemasal anlati baglaminda ¢6ziimlenerek, bu

tekniklerin anlatinin anlam diinyasina katkilar1 analiz edilmistir.
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4. Arastirmanin Sinirhliklar

Arastirmada yer alan sinirliliklar ve varsayimlar su sekildedir:
e Arastirmada Disney filmleri ve ¢izgi filmleri kapsam disinda birakilarak yalnizca
Disney animasyon filmleri ile stnirlandirilmistir.
e Arastirmada gozlemlenmek istenen degerler li¢ kategoriye ayrilip dini, ahlaki ve
kiltiirel degerlerle sinirlandirilmistir.
e Arastirmada sinema tarihi ele alinirken yalnizca Amerikan sinemasi ve tarihiyle

sinirlandirilmastir.

5. Literatiir Degerlendirmesi

Cizgi filmler ve animasyonlar zaman zaman birbirlerinin yerine kullanilsa da
aralarinda teknik ve igerik bakimindan farklar bulunmaktadir. Temelde animasyon filmler
(animated films/movies), statik Ogelerin goriintiilerinin ardisik olarak gosterilmesiyle
olusturulan optik hareket yanilsamasi olarak tanmimlanmaktadir. Film ve video
prodiiksiyonunda bu, bir film veya filmin her karesinin ayr1 ayr tiretildigi teknikleri ifade
etmektedir. Bu kareler bilgisayarlar tarafindan, cizilen veya boyanmis bir goriintiiniin
fotograflanmasiyla veya bir model biriminde tekrar tekrar kiiglik degisiklikler yapilarak
(kilasyon ve stop-motion) sonucun 6zel bir animasyon kamerasiyla fotograflanmasiyla
olusturulabilir. Fotograflar bir araya getirildiginde olusan goriintii stirekliliginden dolay1
devamli bir hareket yanilsamasi ortaya ¢ikmaktadir. Animasyon filmler tiirlerine gore
geleneksel, bilgisayar temelli, stop-motion ve pin-ekrani olarak ¢esitlendirilmektedir
(Sfetcu, 2021, s. 14). Cizgi filmler (animated cartoon/drawing) ise genellikle gercekei
olmayan veya yar1 ger¢ekei bir tarzda elle ¢izilen, siklikla canlandirilan bir gorsel sanat
tiirli sayilmaktadir. Ikisi arasindaki en temel ayrimlar hedef kitlelerine, iceriklerine,
siirelerine,  teknoloji/liretim  kalitelerine  ve  sanatc¢ilarma  goére  degisiklik
gosterebilmektedir. Bu sebeple bu aragtirmada yalnizca animasyon filmler basligi
kullanilarak literatiir taranmasi yapilmigtir.

Degerler, animasyon filmler ve ¢izgi filmler lizerine yapilan calismalarda gerek
yurtdisinda gerekse lilkemizde artis gozlenmektedir. Yurt dis1 caligmalarinda 6zellikle
animasyon film ve c¢izgi film ayrimi daha keskin olmasina bagl olarak ¢aligmalar
animasyon filmler araciligiyla degerler egitimi, karakter insasinda animasyon filmler,

iilkelerin animasyon filmlerinde kiiltiirel degerler, karsi kiiltiir sunumu, animasyon
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filmlerin pedagojik degerleri, animasyon filmler aracilifiyla popiiler kiiltiir ve
yabancilara dil 0gretimi gibi konular yer aldigi goriilmektedir. Disney ve degerler
0zelinde, Disney-Pixar animasyon filmlerinde ahlaki degerler, popiiler kiiltiir ve Disney
pedagojisi, cinsiyet rollerinin yeniden ingasi, post-prenses ve cinsiyet modelleri,
prenseslerin evrimi, ¢ok kiiltlirliillik ve Disney, Disney geleneksel degerleri, Disney
animasyon filmlerinde egitsel degerler, Disney ve kiiltiir, kiiltiir aktarimi konular1 ele
alinmaktadir. Disney’in genel kiiltiiriin yani1 sira ulusal popiiler kiiltiir simgesi oldugu (M.
J. King, 1981), Disney’in aile degerlerine paralellik gosterdigi (Self, 1999), Disney ve
Cizvit yliksekogretimi karsilagtirmali stratejilerinde kiiltiir ve misyonlarinin yakin oldugu
(Caruso, 2002), Disney’de din ve fantezi arasinda karsilastirmali incelemesi yapilirken,
her ikisinin de modernite ve liberal siyasi giindeme hizmet etmesi, degisen modern
degerleri post-modernite kosullarinda fantezi ve dinin metalastirildigi (Arnal, 2001)
ortaya konulmustur. Ayrica Disney’nin ¢ocuklar1 tiiketim araci olarak gordigii ve
Amerikan aile degerlerini destekledigi (Juschka, 2001), diinya goriisii olusturmada
Disney’in medya mesajini inceleyerek, degerlerin didaktik, bigimlendirici ve yorumlayict
oldugu ortaya ¢ikarilmigtir (Dahle, 2017). Ote yandan kiiltiirler kategorilere ayrilarak
Disney animasyon filmlerinde maddi olmayan degerlere din, deger ve inang da
eklenmistir (Diah vd., 2021). Disney animasyon film yapimcilarinin ¢ocuk izleyicilerin
zihninde insa etmeye ¢alistiklart mitlerin hem olumlu hem de olumsuz nitelikte oldugu
(Karymbaeva, 2021), Disney animasyon filmlerindeki sarkilarin sosyokiiltiirel degerleri
anlatarak farkindaligi arttirdigi ve dublajli versiyonla din, 1tk ve cinsiyet anlatilarina
miidahale edildigi sonucuna ulasilmistir (Karantzis, 2022).

Ulkemizde yapilan ¢alismalarda ¢izgi film ve animasyon filmler arasindaki ayrimin
bazi arastirma alanlarinda kismi olarak net ifade edilemedigi goriilmektedir. Bu sebepten
Otiirli aragtirma literatiir taramasina yer verilirken calismaya dahil edilen literatiiriin
basliginda ¢izgi film yazili olsa dahi icerik olarak animasyon filme yer verilmisse,
animasyon filmler kategorisinde konularak literatiir degerlendirmesine dahil edilmistir.
Animasyon filmler ve degerler baglaminda okul Oncesi ¢ocuklart i¢in onemli olan
animasyon filmlerin egitsel yonlerinin gelistirilmesi ve ¢ocuklara daha fazla kazanim
saglamasi a¢isindan dnem tasimasini vurgulayan ¢alismanin yani sira (Imamoglu, 2016),
animasyon filmlerde tespit edilen degerlere bakilarak filmlerin c¢ocuklara model

olusturacak niteliklere sahip olduguna ulasilmistir (Turhan, 2018). Yine egitim
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bilimlerinde animasyon destekli degerler egitimi programinin akademik basariya,
kaliciliga ve degerlere yonelik tutumlara etkisini Olgiilmeye g¢alisiimis ve akademik
basarisinin arttig1 ve bilisim etigi degerlerine yonelik tutumlar1 olumlu yonde etkiledigi
sonucuna ulasilmistir (Bulut, 2022; Celik, 2019). Ayrica animasyon filmlerin animasyon
filmlerin ogrencilerin deger gelisimine etkisi oldugunun (Kanar, 2019) yani sira,
yapimlarda dini ve ahlaki degerlerin sunumuna iliskin 6gretmen aday1 goriisleri, degerler
egitimi baglaminda evrensel degerlere ve ornekler tasidigina vurgu yapilmistir (Korukcu
vd., 2015; Turanalp, 2019). Bu baglamda Tiirk canlandirma sinemasinda degerler temsili
analiz edilmis (Kalyoncu, 2019), temel egitimde degerler egitimi kapsaminda Tiirk ve
Yabancit animasyon filmlerinin incelenmesinde Tiirk animasyon filmlerin yabanci
animasyonlara gore degerlere daha ¢cok vurgu yaptigi sonucuna ulagilmistir (Sen, 2020).
Sozii edilen ¢aligmalara paralel olarak Tiirk animasyon dizisi ile Japon animasyon dizisini
(anime)* karsilastirarak Japon yapiminda ¢okga evrensel degerlere, Tiirk yapiminda ise
nezaket, aile iliskileri gibi kiiltiirel degerlere cokca yer verdigi sonucuna ulagmistir
(Cebeci & Demir, 2018). Ayrica televizyon animasyon dizilerinin incelendigi
caligmalardan bazilar1 bu dizilerin kiiltiirel degerleri aktarmak da basarili olsa da dini
degerleri gormezden geldigi vurgulanirken (Yorulmaz & Tanriverdi, 2015), bazilar1 da
sOzii edilen degerler arasindaki oransal farkliliklar1 ortaya koymustur (Yilmaz & Ari,
2021). Ayrica bu yapimlarin bazi temel degerleri kazandirmada ve rol modellik agisindan
onemli bir yeri oldugu goriilmiistiir (Orug vd., 2011).

Ulkemizdeki arastirmalar Disney ve degerler 6zelinde ele alindiginda Giizel
Sanatlar ve Iletisim Bilimleri alanlarinda; Disney ve seramik sanati, Disney ¢izgi film
icerik analizi, toplumsal cinsiyet, kadin temsili, kiiltiirel farklilik, gérsel kimlik ve beden
dili baglamlarinda; Bat1 Dilleri alaninda; Disney filmlerin karsilagtirmali incelemeleri
baglaminda; miitercimlik ve terciimanlik alaninda Disney sarkilarimin Tirkce’ye
cevrilmesinde edinilen kayip ve kazanimlar baglaminda; iletisim alaninda engelli

karakter temsiller baglaminda; mimarlik alaninda Disney Tema Park tasarim ve kurulumu

BAnime: Japonya menseli, elle ¢izilmis ve bilgisayarda olusturulan animasyonlari adlandirmak i¢in
kullanilmaktadir. Japonya disinda ve Ingilizcede anime, 6zellikle Japonya'da iiretilen animasyonu ifade
etmektedir. Ancak Japonya ve Japonca'da anime kelimesi ingilizce animasyon kelimesinin kisaltmasindan
tiiretilen bir kavramdir ve tarz veya kdkene bakilmaksizin tiim animasyon ¢aligmalarini tanimlamaktadir.
Japon animasyonuna benzer tarzda bir¢ok animasyon eseri Japonya disinda da iiretilmektedir. Anime
kavrami Bati’da manga terimiyle birlikte kullanilmaktadir. Japonya’da manga ¢izgi ve ¢izgi romanlari
temsil ederken, anime ise hareketli gorlintiilii animasyonlar1 temsil etmektedir. Manga ve animenin
kokenleri, Japon Budist parsomen resmine ve tahta baskisina dayanmaktadir (Kuhn & Westwell, 2020).
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baglaminda; reklamcilik alaninda tema parklar1 ve Disney iirtinleri baglaminda ortaya
konmustur. Yapilan bu ¢alismalarda ¢ogu zaman kiiltiirel degerler ve toplumsal cinsiyet
kaliplar1 lizerinden ortaya konmaya calisilmistir. Soyle ki, animasyon anlatisinin folklorik
bir anlatiya doniistiigiinden hareket ederek Disney ile pekistirilen bu anlatilarin
cagdaslasarak kusaklararasi kiiltiir aktariminda 6nemli bir roliiniin oldugunu (Aslan,
2021), Disney’in oteki temsilinde egemen sdylemin direktifleri dogrultusunda tekinin
sorunlu sunumuna yer verildigini (Okuyucu, 2012), Disney animasyon filmlerinde
prenses algisini olusturmada toplumsal stereo tiplerin disina ¢ikan anlatilar oldugunu
(Tore Ozsel, 2017) fakat bu yeni anlatilarin erkek egemen ideolojiyi yeniden iirettigini
(Calisir, 2018), ve Disney’in kiiltiirel kapitalizm ve kapitalizm ideolojisine bagli olarak
prenseslik anlatilarinda toplumsal cinsiyet insas1 olusturdugunu (Bostan, 2018) ortaya
koyan ¢aligmalara rastlanmaktadir. S6zii edilen arastirmalara paralel olarak dogum giinii
diizenlemesinde Disney kiiresel kiiltiirli, post-modern anlatilar ve Disney’e DreamWork
etkisi, kiiltiirel emperyalizm propagandasi, stereo tipler ve kimlikler, 6teki temsilleri,
kiiresellesmeye elestirel yaklasimlar, yerelden evrensele animasyon degerleri, kiiltiir
bozma araci olarak disneylesme, degerler egitimi baglaminda Disney Diinyast’nin stereo
tip karakterleri ele alinmaktadir. Benzer olarak Disney ¢izgi filmlerinin II. Diinya savasi
propogandasi yaptigini (Aksu, 2019), Disney ve Dreamwork iizerinden animasyon
filmlerin eglence goriiniimii altinda ideoloji aktarmasini ve bu aktarimi yaparken ¢ok
farkli tekniklere deginildigini (Yildiz, 2013), Dreamwork’le beraber animasyon
sinemasinda post-modern anlatilarin baglamasina ek olarak Disney’in yine Amerikan
ideolojisini devam ettigini (Bostan, 2022) ortaya koyan c¢aligsmalara rastlamak
miimkiindiir.

Bir baska calismada ise Ozdemir Eren (2022), Disney Diinyasi’nin stereo tip
karakterlerini ele alirken calismada Disney'in ana karakterlerinin iki stereo tipe
odaklandig1 tespit ederek bunlardan ilkinin nitelikli karakter, ikincisinin ise ilahi
karakterli oldugunu ve nitelikli karakterlerin her ne kadar istisnai davran 1slar sergileseler
de bazi biiyiik kusurlara sahip olduklar1 gdzlemlemistir. Ote yandan ilahi figiirlerin
insaniistii yeteneklere sahip olmasma ragmen insanlara ihtiyag¢ duydugu ortaya
koymustur. Disney ve din iligkisini teorik olarak ele alan Eichler-Levine (2024)
arastirmasi, din olarak, dinden etkilenen ve dini tasvir eden Disney olmak iizere bu iliskiyi

lic temel kategoriye ayirmistir. Hahn ve arkadaglar1 (2024), kahramanlar ve kotii
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karakterlerin izleyiciye neler &gretebilecegiyle ilgili aile odakli degerleri inceleyen
aragtirmada, kahramanlarda aile odakli degerlerin yiiksek oldugu, anti-kahramanlar i¢inse
birtakim degerlerin ihmal edildigi sonucuna ulasilmistir. Yine Disney sirketinin smif ici
ve smif dis1 etkilerini ortaya koymak isteyen Helm (2025)’in durum arastirmasi,
Disney'in hem dolayli hem de dolaysiz olarak deneyimleri ve diinya goriislerini
sekillendirdigini ve Disney filmlerindeki yaygin kliselerin nihayetinde benlik ve 6tekinin

algisini nasil etkiledigini ortaya koymustur.
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I. BOLUM

SINEMA, PEDAGOJi VE DEGERLER

“Film, diinyayr gorme ve anlama bigimimizi etkileme giiciine sahiptir.
Bizi yonlendirebilir, yansitabilir ve ¢ok ¢esitli duygular

deneyimlememize yardimct olabilir.” -British Film Institute

Bu boliimde sinematografik tekniklerden ve felsefi tartismalardan bagimsiz olarak
kisaca sinema tanimi ve tarihi ortaya konarak sinema ve egitim iligkisi kategorilendirilip,
sinemanin gerceklestirmeye c¢alistigi egitimi hangi yollarla izleyicisine aktarmaya
calistigr bu alanda kullanilan kavramlardan hareketle ortaya konulacaktir. Ardindan
animasyon sinemanin tarihi ve Amerikan sinemasindaki yeri agiklanarak, pedagojik

anlati unsuru sayilabilen animasyonun degerlerle iliskisi aciklanacaktir.

1.1. Sinemanin Tanimi ve Kisa Tarihi

Sinema kimi zaman filmlerin sergilendigi yer anlaminda kullanilsa da,
sinematografi olarak diisliniildiigiinde, 1890'larda icat edilen ve ayni zamanda bir
projektor ve bir film islemcisi olarak kullanilan film kamerasinin yani sinematografin
kisaltmasidir (Kuhn & Westwell, 2020). Gorsel sanat formu olarak nitelendirilen
sinemanin ne oldugu ve ne olmas1 gerektigi hakkindaki felsefi tartigmalara girmeden
tanimlara g6z atilirsa, sinema filmlerini olusturan aygitlara ve gereglere gore, sinema
Oncesi ortaya konan caligmalara gére yahut izleme deneyimlerine gore sinema igin
adlandirmalar yapilmistir. Bu alanlarda kullanilan kelimeleri etimolojik anlamlari
incelendiginde, gergeklige bagli olarak inandiricilik hissi dogurdugundan ‘hayatin
kendisi ve hayata bakis’, anlat1 olusturmasi agisindan ‘hikaye kaydr’, gorsel olarak takibe
sevk ettiginden ‘hareket kaydedici’ olarak tanimlanabilmektedir. Sinemada kullanilan her
obje yahut sinemaya dair her fikir sinemay1 isimlendirmek adina kendine yer bulmustur.
Fotograf filmini baskilamak icin ‘karanlik oda’, aydinlanma fikrine paralel olarak
gelisime agikliga isaret eden ‘biiyiilii fener’, izleyiciye ates edilmesi (shooting) fikrinden

hareketle ‘sinematik tiifek’ kavramlarina yer verilmistir. Ayrica gergekligi yansitmayan
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veya c¢arpitan anlaminda ‘aldatan goriintiiler’, autorliik*® baglaminda ‘yaziya gegirme’,
gorlintiiyli takip etme anlaminda ‘hareketli izleme ve hareketli resim’ gibi ifadeler
kullanilmistir  (Stam, 2014). Kisacasi sinema, hareketli resim sanati olarak
adlandirilmaktadir.

Fransa’da Lumiere kardeslerle baslayan bu seriivenin ortaya ¢ikis doneminde —
1890’lar ve 1900’leri kapsar — Amerika’da da Muybridge ve Edison atilimlariyla
kendisine yer bulmustur. Anlatisal film yapimcilifi denemeleriyle sessiz olarak
siirdliriilen sinema, Amerika ve Fransa agirlikli sekilde devam etmistir. 1900’ler ve
1910’1ar da siirekli ve uluslararasi biiyilyen sinema, Italya, Almanya, Ingiltere gibi
iilkelerde hiz kazanmaya baglamistir. Bu siire¢ igerisinde sinema yayilmaya devam
ederken, bir yandan da kendi teknikleri bakimindan gelisimini siirdiirmiistiir. I. Diinya
savasi siirecinde Avrupa film iiretimi agisindan gerilemeye baslarken, Amerikan sinemast
bu donemde saglam sekilde kendi lehinde gelisimini hizlandirarak hegemonik bir giice
dontismeye baglamistir (Keil & Singer, 2009). 1920’lerde ilk sesli senkron film
yayinlaninca tiim sirketler ayn1 degisimi kabul ederek devam etme yoluna girmislerdir.
1930’lar tam olarak sesli doneme gecis olmakla beraber donem sonlarinda Disney’i
gormek miimkiindiir. Sesin yaninda kinemacolor ve technicolor yontemleriyle”
renklendirmenin de Onii agilmistir. Ancak bu donemde yalnizca komedi ve
animasyonlarda kullanilmistir (Hark, 2007; Fischer, 2009). 1940’larda II. Diinya savasi
ve savas propagandasina ev sahipligi yapan sinema, antitr6t davalar® ve televizyona
yenik diigmiistiir. 1950’lerde savas sonrasi toplumsal normlarin sorgulanmasina bagl
olarak canli aksiyonlara ek olarak Disney hala animasyona devam etmektedir. Ayn

donemde Japonya, Hindistan, Giiney Kore ve Filipinler olmak {izere bircok iilkede

24 Autor: Ingilizce literatiirde ‘auteur’ olarak gegen bu kavram, bir filmin ydnetmeninin kisisel etkisinin,
bireysel duyarliliginin ve sanatsal vizyonunun ¢alismalarinda nasil tanimlanabilecegine odaklanan bir film
analizi ve elestirisi yaklagimina verilen isimdir. Bir yonetmenin sanat eserinde diger yonetmenlerden
ayrilan farkli 6zelliklerinin, 6zgilinliigliniin ve iisliibunun filmin hem kurgusal hem de sanatsal anlamda tiim
yonlerinde goriilme bigimi olarak yazar imzasi kabul edilmektedir (Kuhn & Westwell, 2020).

5 Kinemacolor: Renkli filmler olusturmak i¢in kullanilan yéntemin adidir. Bu yontemde siyah beyaz filmi
doniistiirerek, kirmizi/turuncu ve mavi/yesil filkrelerden arkasindan kaydederek, kirmizi ve yesil olmak
iizere eki renk eklemli renklendirme isidir. Technicolor ise, kinemacolor yonteminden sonraki en biiyiik
renk isleme yontemi kabul edilmektedir. Bu iglemde 6zel bir kamera araciligiyla ti¢ seritlli kameranin tek
seritli renkli negatif filmle yiiklenip standart kamerayla degistirildigi goriilmektedir (Kuhn & Westwell,
2020).

26 Antitrot yasa: ‘antitrust law’ adi ile bilinen ve rekabeti tesvik ederek tekelcilikle miicadele etmek igin
yiiriitiilen isletmeleri ve diizenlenen organizasyonlar takip eden federal yasalarin tamamina verilen isimdir.
Amerika’da 1890 Sherman yasasi, 1914 Clayton yasasi ve 1914 Federal Ticaret Komisyonu yasasi olmak
iizere antitrost yasasi bulunmaktadir.
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basarili yapimlara imza atilmasi sayesinde bu donem, Asya’nin altin ¢agi kabul
edilmektedir (Pomerance, 2005; Dixon, 2006). Sinemanin basindan 1960’lara kadar
cogunlukla tematik anlati islenmeye calisilmistir. 1960’lar ve 1970’lerde Amerika i¢in
post-Klasik donem ya da yeni Hollywood dénemi, stiidyo sisteminde gerilemeye isaret
etmektedir. Bagimsiz yapimcilar ve yapim sirketleri tarafindan anlati yapilarinin
degismesi, kronolojinin karistirilmasi, olay orgiisiinde ters sonlama, iyi-kotii arasindaki
cizginin bulaniklagmasi1 gibi farkliliklara gidilmistir. Diinya sinemasinda ise doviis
sanatlar1 filmleri tin kazanmistir (L. D. Friedman, 2007; Grant, 2013). 1980’lerde yiiksek
biitceli ve blockbuster? filmlerin ortaya ¢ikmaya bagladigi zaman dilimi olarak, Japonya
biiyiik 6lclide anime, Cin slapstick mizahli?® tehlikeli hareketler iceren doviis filmlerine
yonelmistir. Bu donemde otorite ve hiikiimet temsilleri, gerceklik sorgulamalari, iliizyon
ve similasyon evrenleri ve paranoyak hikayeler gibi konular tematik olarak islenmeye
calisilmigtir. Sinemanin daha da endiistrilesmesi ve seyirci segiciligin kolaylagtirmak i¢in
belirli 6zellikleri 6n plana ¢ikan yapimlar ortaya konmustur. Zamanla kurulan her stiidyo
kendine yakin buldugu tarza yonelerek bu tarzlarda 6zdeslesmistir. 1990°1arda Amerika
i¢cin bagimsiz sinemanin gelisimi 6n plana ¢ikarken, bilgisayar animasyonu uzun metrajh
filmler i¢in Onemli sigramalar kaydedilmistir. Dijital sinema teknolojisine dogru
sinematik bir gecis saglanmasi da onemli gelismeler arasinda yer almaktadir (Holmlund,
2008). 2000’ler de medya akis1 platformlari, internet, 3D teknolojisi gibi yenilikler
yiiksek hasilat filmlerinin serilerini dogurmustur. Bu on yil igerisinde kiireselligin
artmastyla Ingilizce olmayan kiiltiirlerin ve dillerin de pazar payinda artis gdzlenmistir
(Corrigan, 2012). 2010’lar yine siiper kahraman ve Marvel serilerinin devam filmleriyle
en ¢ok hasilat elde edilirken, Disney de canli aksiyonlarla 6n plana ¢ikmistir. Goriildiigii
gibi sinema toplumun ekonomisinden ve teknolojik gelismelerinden fazlaca etkilenmistir.
Insanlik gelisimini {ige ayrildiginda (Toffler, 1980), dérdiincii caga yapay zeka dénemi
veya toplumu admi verirsek, yeni acilimlar ve yeni normallerle sinemanin da bu

gelisimlerden etkilenecegini sdylemek yanlis olmaz.

27 Blockbuster: Son derece yiiksek yapim ve pazarlamasina sahip olan ve ticari olarak énemli ve muaazam
basarilar elde eden ve genis izleyici kitlesini elinde tutan filmleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Acland,
2020).

28 Slapstick: Normal fiziksel komedinin smirlarini agarak, abartili fiziksel aktivitelerin yer aldigi mizah
tiiriine verilen isimdir. Tki uzun tahtanin birbirine vurdurularak ‘saklama’ sesi ¢ikarmasiyla elde edilen ses,
Buster Keator, Charlie Chaplin gibi oyuncularin filmlerinin déviis komedisi elde edilmektedir (Kuhn &
Westwell, 2020).
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Sinema gelismeye devam ederken bir yandan da farkl: islevlere sahip olabilecegi
fark edilmistir. Ik zamanlarinda gerceklerin ve haberlerin bildirilmesi baglaminda
bilgilendirme amaciyla ise baslayan sinema, kisa bir zaman sonra anlatisal hikayelerin
yayilmasina onciiliik etmistir (Cook, 1990). Bu denemelerin ses getirmesinin ardindan da
sanat formu olarak goriilmeye baslanmistir. Endiistrisinde eglendirmenin yani sira daha
baska sekillerde kullanilabilecegi fark edilen ve iletisim araci olan sinemanin pedagojik

olarak da fayda saglayabilecegi akillara gelmektedir.

1.2. Pedagojik Bir Ara¢ Olarak Sinema

Yalnizca kar amaci gilitmesi nedeniyle siddetin goOsterilmesine bagli olarak
saldirgan davranislar gelistirme ve pekistirme, kimi zaman kavramlar hakkinda hatali
veya eksik bilgi verme, toplumsal ahlaki bozma ve gercekiistiiciiliikle suclansa da,
sinemanin bos zaman aktivitesi olarak faydali 6zellikler barindirdig1 gézlenmistir (Uhrig,
2005). Sozi edilen faydalar arasinda eglence, sosyallesme, takim c¢aligmasi basarisini
anlama, hayal giiciinii harekete gecirme sayilabilir. Ayrica diinya, sanat ve kiltliriin
sergilenme bi¢iminin anlagilmas1 noktasinda izleyiciyi egittigi sdylenebilir. Sanat formu
olarak toplumda ayna roliinii {istlenen sinema bazen zamanlar aras1 gegis saglarken bazen
de giinliik yasamdan ilham vermektedir. Zaman zaman bilinen seyleri gosterirken aslinda
tizerine derinlemesine diisiiniilmemis konular1 da giindeme tasiyabilir. Farkli tiirleriyle
beraber sinema tarihi, mitolojik, bilimsel ve sosyal temalar {izerinde durabilir. Kimi
zaman toplumsal kotiiliikleri, politik stratejileri ve insan haklar ihlali gibi ¢esitli hassas
konulara da temas edebilir. Aslinda sinema tiim bunlar1 sunarken izleyiciyi duyarli hale
getirme amacini listlenmektedir. Farkindalik yaratmanin yani sira toplumsal duyguyu insa
ederek kamu ahlakinin yayilmasina onciiliik etmektedir (Grubba, 2020). Izleyicisiyle
arasinda bag kurarak aslinda iletisim araci oldugunu kanitlayan sinema kendisinde
barindirdigi her unsuruyla bir egitim gergeklestirmektedir (Tudor, 1974). Farkh
donemlerde cok c¢esitli iletisim modelleriyle izleyicisini etkisi altina almay1 basaran
sinemanin, kendi dogusuna yakin tarihlerde egitimle iligkisini kurmaya bagladig:
bilinmektedir (Burns, 2013). Sinemanin dogdugu donemlerde sinemayi kabul eden
zeminde ticari amac¢ giidiilirken, yerel diizeylerde sinemaya karsi olusan direncin

kirilmasi adina kiiltiirel ve pedagojik filmlerin gosterimine yonelinerek ticari sinemalara
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alternatif ortam olusturulmaya ¢alisilmistir (Thissen, 2019). Zamanla egitim ve sinema
iliskisi genisletilerek giiniimiizdeki halini almistir.
Sinema ve egitim iliskisi birbiriyle ¢ogu zaman icice olsa da 4 temel kategoride

incelenebilir. En yakindan uzaga olacak sekilde asagidaki tabloda siralanmistir.

Tablo 3: Sinema ve Egitim Iliskisini Ifade Eden Kavram Haritas1

1.Egitim Filmleri  2.Egitimde Filmler 3.Filmler Egitimi 4.Egitim Temsilleri
-Egitsel Filmler -Okul Sinema -Film Egitimi -Sinematik Pedagojiler
(Educational (School Cinema) (Film Education) (Cinematic
Films) -Video Pedagijisi -Ekran Egitimi Pedagogies)
-Pedagojik Filmler  (Video Pedagogy) (Screen Education)
(Pedagogical -Video Temelli Egitim = -Hareketli Resim
Films) (Video-based Egitimi
-Ogretici Filmler Education) (Moving Image
(Instructional Education)
Films) -Sinema Egitimi
-Skolastik Filmler (Cinema Education)
(Scholastic Films) -Film Pedagojisi
-Video Education (Pedagogy of Film)
(Video Egitimi) -Sinema Pedagojisi
(Pedagogy of Cinema)
-Ekran Pedagojisi
(Pedagogy of Screening)
-Medya Pedagojisi
(Media Pedagogy)

Egitim filmleri kategorisinde yer alan egitsel film (educational film) birincil olarak
egitme amaci tasiyan film veya sinema filmlerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu
film tiirdi diger 6gretim yontem tekniklerine alternatif olarak siniflarda uygulanmis veya
halki sosyal konularda bilgilendirmek ve kamuoyu farkindaligi arttirmak igin
kullanilmistir. Bu tiir yapiminin 1900’lerde baslamis oldugu kanitlanmakla beraber
zamanla Uretimi, dagitimi ve sergilenmesi kademeli olarak kurumsallagsmistir ve her
tilkenin bu konudaki tercriibesi kendine 6zgili oldugu gerceginden hareketle, bu filmler
hedef Kkitleleri belirlenen konularda bilgilendirmeyi amaglamaktadir. Ogretici

(instructional), egitsel (educational) ve skolastik?® (scholastic) olmak iizere ii¢ bigime

2 Scholastic kavrami, Latince shole, skolastikos (okul) kelimelerinden tiiremis olup, okullar ve egitimle
ilgili bir sifat1 ifade etmek igin kullanilir. Okul, ortadgretim, akademi gibi egitime ait tiim ifadelere yer
vermek i¢in kullanilmaktadir. Ornegin, 1920°de kurulan Scholastic Corporation, gocuk edebiyati ve egitim
iizerine okullar, 6gretmenler, veliler ve ¢ocuklar igin kitap ve egitim materyalleri yayinlayan, satan ve
dagitan bir Amerikan ¢okuluslu yayincilik ve medya sirketidir. 1995 yilinda bu sirket zamanla medya
koluna genisleyerek Scholastic Entertainment’1 olusturmustur. Medya igerikleri igerisinde sesli kitaplar,
anaokulundan 12. Sinifa kadar egitici TV programlar1 ve uzun metrajli filmler yer almaktadir. Ayni
zamanda bu girket Walt Disney Pictures’le de ortak yapimlara imza atmistir.
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ayrilmaktadir (Bloom, 2008; Dahlquist, 2020; McClusky, 1947; Wehberg, 1938). Egitsel
filmler toplumsal sorunlarla ilgili zorlayici sorular ve tartigmalar1 giindeme tastyabilir. Bu
filmler 6grencilerin dogrudan deneyimleyemedikleri olgular1 simifa getirerek giiclii bir
yardime1 olabilir ve 68retmen i¢in 6gretim verimliligini arttirabilir. Egitsel filmlerinin
kaynag1 sayilabilen belgeseller her kitleye hitap eden bir yap1 tasimaktadir. Bu filmlerin
siif ortaminda kullanilmasinin yan1 sira, 1950’lerde New York Egitsel Film
Kiitiiphanesinin olusturulmasinin ardindan 6nde gelen egitim kurumlar belgesellerin
Ogretmen egitimi, ¢ocuk bakim ve gelisimi hatta suclularin rehabilitasyonuyla iliskili
olarak yetiskin izleyicilere sunulabilecegi savunulmustur (Rabin, 2017). Sosyal bilimler,
cografya, tarih, sanat, edebiyat, dil ve sosyal drama bu filmlerin tiirleri arasindadir.
Bilgiyi gorsel anlatimla birlestiren bu dinamik medya, karmasik kavramlar
somutlastirarak, ¢esitli 6grenme alanlarina hitap ederek, kolay hatirlamay1 gelistirerek ve
merak duygusu uyandirarak geleneksel 0gretim stratejilerinin oniine gecebilmektedir.
Egitsel filmlerin tanitim araci olmasiyla beraber, toplumsal olgularinda tartisildigi
goriilmektedir. 1930’larda Cin’de okuryazarlik oraninin artirtlmasina yonelik ulusal
hiikiimet ¢ok ¢esitli konularda halki egitmek i¢in egitsel filmlere basvurmus ve film
stiidyolar1 olusturmustur (Yeh, 2018). Ayrica isitme engelli bireylerin egitilmesi amaciyla
altyazili filmler ve altyazili medya programlart olusturulmustur (Graham & Loysen,
1980). Egitsel filmleri egitim teknolojilerinin evrimi olarak agiklayan diisiiniirler, egitsel
filmlerin gelistirilmesinde yardimci olacak birimleri hiikiimet, okullar, kiliseler ve
endiistri ¢ikarlari olarak siralamiglardir (Saettler, 1990). Egitsel filmler teknik bakimdan
diisiik kaliteli olmasi, sesin kullanilmasina yonelik sorunlar icermesi gibi konularda
elestiriye tutulsa da zamanla gelistirilerek devamliligi siirdirilmistir (Ellis &
Thornborough, 1923).

Yine ayni kategoride yer alan pedagojik filmler (pedagogical film), bilgilendirici
amag giitmekle beraber, hedef kitlesinin ¢ocuklar ve gencler olmasi1 nedeniyle egitsel
filmlerden ayrilmaktadir. Belgeseller oncelikli olmakla beraber tarih, cografya, bilim,
sanat gibi konulardan olugan tiirlere sahiptir. Bu filmler, sanat egitiminde kullanilmasinin
yan1 sira vatandaslik ve ahlak egitimlerinde de ¢okca yer edinmistir. Ogretici filmler
(instructional film), genellikle Batili iilkelerin somiiriileri altinda bulunan iilkelerde halki
egitmek, modern yasama adapte etmek ve tahakkiimlarini giliglendirmek adina gerek

gezici olarak gerekse yerlesik sinema salonlarinda gosterilen filmlerdir (Bloom, 2008).
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Video egitimi (video education), genellikle tip ve medikal alanlarda hastalar1 sahip
olduklar1 hastaliklar veya 6z bakim gibi konularda bilgilendirmek i¢in olusturulmus
egitsel filmleri kapsamaktadir (Jean Wiese vd., 2005; Reid vd., 2019).

Egitimde filmler kategorisinde yer alan okul sinemasi (school cinema), 2009
yilinda Edumedia tarafindan Hindistan’da baglatilan ve ahlak derslerini 6grenciler i¢in
filmler araciligiyla daha cekici hale getiren kavramin adi kabul edilmistir. Filmlerin
hikaye anlatma, duygusal bag kurdurma, gorsele hitap etme ve diisiinceleri harekete
gecirmedeki rol giiclinii bilerek dgrencilerin filmlerle egitim almasini saglayan projedir
(Varghese & Raman, 2014). Videolarin hareketli resimler sayilmasi baglaminda gorsel
ve igitsel medya araci sayilabileceginden video pedagojisi (video pedagogy), egitimin her
diizeyinde ve diger cesitli profesyonel sektorlerde yer alan yaklagima verilen isimdir. Bir
egitim video c¢aligma grubu, uygulamalari nesnellestirmeyi, kavramsallagtirmay1 ve
paylasmayr amag edinmistir. Video pedagojisi aslinda dijital videonun 6gretmenler,
ogrenciler veya bagkalari tarafindan tiretilmesi veya izlenmesine bakilmaksizin 6grenme-
ogretme siireglerine dahil edilmesini igermektedir. Ogrenme-6gretme siireci igerisinde
videolara pedagojik senaryolar olarak bir ara¢ gorevi atfedilmistir ve akademiden
profesyonellere, baslangigtan devam seviyesindekilere, oOrgilin, yaygin ve informal
O0grenmenin bir parcasi olarak bir¢ok egitim diizeyinde kullanilmaktadir (Tochon, 2007).
Video temelli egitim (video-based education), genellikle tip ve saglik alanlarinda egitim
alan asistan veya stajyerlerin mesleki gelisimlerine katki saglamalar1 ve alanlarinda
yetkinlikleri kazanmalar1 amaciyla olusturulan egitim filmleri olarak nitelendirilmektedir
(Ahmet vd., 2018).

Filmler egitimi kategorisinde yer alan film egitimi (film education), ayn1 zamanda
ekran egitimi (screen education) veya hareketli goriintii egitimi (moving image
education) olarak da bilinmektedir. Bu egitimin amaci, elestirel ve yaratici siireg ile
pratiklere katilarak film kiiltliriinii ve filmin kiiltiirtinii gelistirmektedir. Bu egitim bigimi
filmleri teknik, gorsel ve duygusal agilardan karmagsik yapimlar kabul ederek filmleri
islemek, analiz etmek, elestirmek veya degerlendirmekle ¢oziimlenebilecegi ifade
edilmektedir. Ayrica senaryo lretmek, hareketli goriintii eseri olusturmak, elde olan
materyalle dijital hikaye anlaticiligin1 yeniden kullanmak, daha az bilinen tiir ve metin
tiplerini kesfetmek ve taninan metinleri yeniden incelemeyi de igermektedir. Film/ekran

egitimi ilkokul, ortaokul ve iiniversiteler olmak iizere egitimin her kademesinde kendisine
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yer bulmustur (Burn & Reid, 2012). Alt kademeler i¢in film temel tarihi ve goriilenin
analizleri yer alirken, tiniversitelerde film teorisi, tarihi, felsefesi gibi inceleme alanlariyla
film ¢alismalarina daha derin ve detayli bakis kazandirmak hedeflenmektedir (Anderson,
2020). Bununla beraber 0gretmen egitim programlari, sinemalar ve film festivalleri,
kiitiiphaneler, film kuliipleri/topluluklar1 ve medya erisim merkezleri gibi bir¢ok farkl
ortamda gerceklesebilir. 21. Yiizyill okuryazarliginin kazandirilmasini amaglayan bu
egitim tiirli, ekran ¢alismalarin1 ve ekran tekniklerini agiga ¢ikarmak ic¢in bazi yararl
araglar da gelistirmistir. Boylelikle 6grenciler izledikleri filmlerde yer alan anlami, ahlaki
gerekeeleri, estetigi ve politikay: tartisma giicline sahip olmaktadir. Modern diinyayla
baglantili olarak ikili amag tagiyan film/ekran egitimi, medya agirlikli toplumda bireylere
gordiikleri bilgileri nasil ele alacaklarimi ve neye inanacaklarini 6gretme misyonu
iistlenmektedir. Soyle ki, bu egitimle dgrencilerin film deneyimlerinde film secebilme
yetenegi ve film anlayisi gelistirilmeleri beklenmektedir. Filmlerin nasil yapildigimni
gostermek, gercekte goriilen her igerik igin, elestirel tutum gelistirilmesine yardimci
olmaktadir. Sinema egitimi (cinema education), sinematografik mirasa, sinema diline,
kiiltiiriine ve hareket eden imgelerin analizlerine yonelik egitimi ifade etmektedir. Bu
egitimde sinema, Ogretimdeki ve egitim baglamlarindaki kullanimina iliskin egitim
hedefleri, farkli konu alanlarindan bilgi ve becerileri bir araya getirerek O0gretim ve
o0grenmeyi gelistirmeye adanmistir (Poli & Tamburini, 2021). Dolayisiyla sinema
egitimi, bireyleri gelecek diinyaya hazirlamakla ilgili degil, diinyaya sahit olmalar1 i¢in
dogru kosullar1 yaratmakla ilgili goriilmektedir. Bu egitim, bireyin gordiigiinii kendisi
segme, karsilagtirma, yorumlama yetenegi oldugunu kabul ederek, sinematografik
deneyim sirasinda diisiince kapasitesinin higbir sinir1 olmadigini kesfetmesine yardimci
olur. Sinema hakkinda konusmanin gizli bilgi olmadigini ya da sinemay1 agiklamak i¢in
modele ihtiya¢ duyulmadigini ve filmi gergekten anlayip 6ziimsemek i¢in 6gretmen gibi
iist yetkinlige muhta¢ olmadigini fark ettirir (Decoster & Vansieleghem, 2014). Sinema
egitimi genellikle yiiksekogretim ve film akademilerinde verilerek sanat dali olarak
sinemanin nasil icra edilmesi gerektigini agiklayan kavramlardir.

Film pedagojisi (pedagogy of film), film veya video igeriklerini hem tiretmek hem
de bu icerikler yoluyla 6grenmeyi kapsamaktadir. Film 6gretim adimlarini igeren ve
bugiin kullanilabilen 6gretim tasarimi adimlarina benzer sekilde, 6nceden edinilmis bilgi,

ongoriili bir set, bicimlendirici degerlendirme, inceleme ve 6zetleyici degerlendirme

34



lizerine insa etmeyi i¢eren pedagoji bigcimidir. Az gelismis bir ¢alisma alan1 olmasina
paralel olarak bu alanda ¢ok az sayida kitap ve kaynak bulunmaktadir (McEwan, 2014).
Ogrenciler 6nceki deneyimleri 1s181inda film 6zeti kazirlayarak, filmleri sunarlar. Film
kavramlar1 genelleme ve wuygulama yoluyla Oziimsemek agiklamak egitimin
iceriklerinden sayilmaktadir (Saettler, 1990). Sinema pedagojisi (pedagogy of cinema),
ilk kez Deleuze tarafinda kullanilan kavram sinemanin pedagojik zemine oturtulmasini
ifade etmektedir. Sinema filminin dogrudan egitici analizinden, imgenin sistematik
acilimina kadar tiim evrelerde derinlestirilen bir degerlendirmeyi igermektedir. Aslinda
bu pedagoji imgeden sinema diisiincesi dogurmanin ne anlama geldigini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Filmlerdeki imgeleri felsefe iiretmek icgin ele alarak, simf igi
uygulamalara doniistiirmektedir. Bu  doniisiimsel siireclerin  tam anlamiyla
belirlenebilmesi i¢in imge Ornekleri dikkatlice se¢ilerek imgelerden tiiretilen anlamlarin
derinlemesine analizine yogunlagilmaktadir. Sonug olarak da felsefi bir amagla egitimde
ve egitim i¢in sinema ¢alismalar1 alaninda olusturulan bir imge ve metin kombinasyonu
icermektedir (Cole & Bradley, 2016). Goriintiileme pedagojisi (pedagogy of screening),
gelisen teknolojiyle beraber gerek egitimde gerek diger profesyonel alanlarda tanitim,
egitim ve pazarlama i¢in olusturulmak istenen gorsel icerigin tiiketiciyi kazanmak adina
en hizli yolla basariya ulastirmada filmlerin nasil olusturulmasi gerektigini ortaya koyan
pedagoji olarak adlandirilabilir (Britt, 2016).

Medya pedagojisi (media pedagogy), igerikten ¢ok siirece odaklanan, kitle iletisim
araglarinin evrim olaylarin1 ve morfolojisini dogru degerlendirme becerisini kapsayan
pedagoji bicimidir. Soyle ki, medya mesajlarinin dogas1 ne olursa olsun, basili veya
eloktronik olarak uyguladigi etkiye iliskin elestirel diisiinme yetenegi gelistirmeyi
amaglamaktadir. Medya igeriklerinindeki temel kavramlar1 belirlemekten aralarindaki
iligkileri fark etmeye, ilgili sorular sorabilmekten yeterli cevaplar verebilmeye kadar tiim
becerilere odaklanmaktadir. Bu becerilerle edinilen yeterlilikler, medya kiiltiirel
ortaminda yasam boyu Ogrenme hedefiyle okul miifredatlarina dahil edilmektedir
(Mahkamovna, 2022).

Egitim temsilleri kategorisinde yer alan sinematik pedagoji (cinematic pedagogy),
¢Oziimlenmek istenen filmlerde yer alan sinif, okul, 6gretmen, 6grenci gibi egitim ve
egitime ait tim unsurlarin sunum bigimlerini ortaya koyan incelemeleri kapsamaktadir

(bkz. Akpulat, 2022; Namaz, 2023; Kula Demir & Demir, 2024).
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1990’11 yillarin sonlarindan bu yana akademik disiplin olarak film ¢aligmalarinin
dikkate deger biiyiime gerceklestirmesi baglaminda pedagojiye adanmis arastirmalarda
artis olmasi sayesinde film ¢alismalarinin ilk yillarinda pedagoji hakkinda tartismalarin
cogu, akademik olarak var oldugunun savunulmasina dayanirken, sonraki dénemlerde
artik filmlerin ve film 6gretiminin 6nemi ve degeri lizerine tartigmalar gelistirilmistir.
Literatiirde yer alan ayn1 anda hem bu kadar birbirine yakin hem de bir o kadar birbirinden
ayr1 yonleri olan tiim bu kavramlarin igerikleri icinde var olan derinlik aslinda sinema ve
egitim arasindaki iliskinin giliciinii gdstermektedir. Bu iliskiye bagli olarak asil sorulmasi
gerekenin ‘sinema ve egitim arasinda iliski var midir’ sorusu degil, ‘sinema bir egitim
aractysa, bu egitimi nasil ve hangi yollarla gerceklestirmektedir’ sorusu olmalidir. Bu
baslik altindaki tiim kategorilerde yer alan kavramlarin kisa tanimlarina yer verilerek
kavramlarla ilgili ne kastedildigi acikliga kavusturulmustur. Kavramlarin detayh
iceriklerine ve bu kavramlarin hangi yolla verilmeye ¢alisildig1 noktasinda, kavramlarin

daha derin analizlerine asagidaki bagliklarda deginilecektir.

1.2.1. informal Egitim Araci Olarak Sinema

Informal egitim, resmi ve resmi olmayan egitim sisteminin disinda yer almakla
beraber kimi zamanda bu egitim sisteminde kendisine yer bularak ortamla
sinirlandirilamayan, O6zellestirilmis ve biriciklesmis egitim olarak tanimlanmaktadir
(Rogoff vd., 2016). Soyle ki, bireyin tiim yasami boyunca herseyle etkilesim igerisinde
olmasi ve bulundugu cevreye karsi birtakim bilgiler edinmesidir. Fiziksel, bilissel ve
devinigsel kazanimlar1 igeren bu egitim, gelisigiizel 6grenmelerden kasitli 6grenmelere
kadar tim Ogrenme alanlar1 arasinda geg¢iskendir (Rogoff, 2003). Giinliikk yasam
icerisinde edinilen ve Orgiin ile yaygin egitimin disinda kalan tiim o6grenmeleri
kapsamaktadir.

Bugiin ekran ve ekran kiiltiirii insandan bagimsiz diisiiniilemez. Cagimizda, medya
mesajlarina en erken yaslardan itibaren maruz kalinmakta hatta yeni medyanin ortaya
cikmasiyla dijital medya, sosyal medya ve internet gibi platformlar bu sorunun daha da
katlanarak biiyiimesine sebep olmaktadir. Oyle ki, ekranlarla biiyiiyenler ve yirmili
yaslar ifade etmek i¢in kullanilan ‘ekranci’(screenager) gibi 6zel kavramlar literatiire
girmistir (Decoster, 2016). Gorsel ve isitsel medya aract olan sinema da bu durumdan

nasibini almistir. Sinema endiistrisi, isinin dogas1 geregi yalnizca 6zel kar agisindan
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degerlendirilemeyecegine bagli olarak yari-egitimsel girisimlerde bulunmustur.
Eglenceyi "satmak" i¢in ticari olarak organize edilmis olsa da sinema endiistrisi genel
bilgiler, kaliplar, standartlar ve kisisel idealler agisindan azimsanmayacak oranda bilgi,
duygu ve diisiince aktarimi gergeklestirmektedir. Kaldi ki, Rousseau’ya dayanan bireyin
dogal ve bireysellestirilmis bir sekilde deneyimlerine firsat tanimasi fikrine paralel olarak
sinemanin bireysel alimlanmayla beraber 6grenme hakkinda Pestalozzi ve Froebel
tecriibelerinden hareketle sinemanin da duyular1 desteklemesi egitici bir unsur
olabilecegini gdstermektedir (Saettler, 1990).

Ekran kiiltliriiyle beraber zamanla sinema deneyimleri ¢esitlendirilerek, sinemanin
kullanim alanlar1 genisletilmistir. Yine sinema ve sinemaya gitme tecriibesi ne kadar
degisiklik gosterirse gostersin, sinema endiistrisi teknolojik gelismeleri kendi biinyesine
kararli bir sekilde entegre ederek izleyiciyi etkilemek ve egitmek icin giiclii bir
potansiyele sahip oldugunu gosteren arastirmalarin dniinii agmistir (Freitas, 2005). Bunun
en genis ve kapsamli 6rnegini Amerika’da Payne Fonu Calismalar: gdstermistir. Bireyin
baska bir bilgiye sahip olmadig1 yasam alanlariyla ilgili genel bilgiler, dogrudan kisisel
ilgi alanlar1 ve kotli kazanimlar hakkinda bilgiler gibi bir¢ok alanda filmlerin ¢ocuklara
ve genglere etkisini ortaya koymustur. Bunlara, yasam semalari, estetik standartlar, kisisel
idealler ve degerler de dahil edilmektedir (Freeman, 1940). Bu fonun arastirma alanlari
arasinda sinema filmleri {izerinden ¢ocuk izleyiciler (E. Dale, 1935), cocuklarin ahlaki
standartlar1 (Peters, 1933), toplumsal tutumlari (Peterson & Thurstone, 1933) ve duygusal
tepkilerine (Dysinger & Ruckmick, 1933) ek olarak, genclik ve sinema arastirmasiyla
birlestirilmis bir ¢alisma yer almaktadir. Sinema aligkanligi olanlarla olmayanlar
arasindaki farklarin yam sira, sinemanin birey tlizerindeki etkisinin kesin oldugu ancak
her birey icin farkli sekillerde etkiye sahip oldugu ortaya konmustur. izlenilen filmde
cocuklarin mizag, karakter, kisilik, ekonomik diizey, dini deneyim ve toplumsal
gelenekleri gibi unsurlara bagl olarak alimlama bi¢imlerini ¢esitlendiren faktorlerin film
etkilerini de farklilastirdig1 goriilmektedir. Ayrica bu etkilerin kiimilatif oldugu yani ne
kadar fazla izlenirse etkisinin o kadar artacagi ve bu etkinin dogas1 geregi kalic1 oldugu
savunulmustur (Charters, 1933).

Cocuklarin sinema ekrani oniindeki deneyimlerinin karakteristigi ‘duygusal ele
gecirilme’ olgusu iizerinden tanimlanmistir. Sinema deneyiminde izleyicinin oturdugu

ortam ve ortamdaki her sey aslinda gercek diinyay1 unutturup, duygu, diislince ve eylem
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kontroliinii biraktirip, film ve filmdeki olay orgiisiinii 6zdeslestirip izleyiciyi filmde
kaybettirme hedeflerini barindirmaktadir. Tiim bunlar gergeklesirken sinema
izleyicilerinin, filmlerde yer alan bilgilerin gercekte ve toplumda olan bitenle
iliskilendirilebilecek bir seyi ifade ettigine inanma egiliminde olduklar1 goriilmektedir.
Bu nedenle sinema araciligiyla Ogretilecek her seyde duygusal etkilesim yaratilarak
izleyici yakalanmaktadir (Tascon, 2012).

Vygotsky’nin sosyo-etkilesimci yaklasimina gore, izleyicinin karakterle etkilesime
girmesi, duygu ve edinim paylasmasi sinemanin informal yolla gerceklestirdigi
egitiminin giiclinli ve etkisini gostermektedir. Biitiin bunlarla beraber belki de en 6nemlisi
cocuk ve genglerin en alict yasta olmalari, sinemanin kendisi ve sinema temsillerine ait
geriye doniik bilgi birikimlerinin olmamast gibi sebepler, ekran uyaricilarina
yetiskinlerden daha duyarli olmalarini, — ekranda sunulana bagl olarak — daha hizli ve
etkili sekilde Oziimsemelerini saglamakta ya da Oziimsemelerine neden olmaktadir.
Boylelikle olgunlasmamis zihinler giinliik yasamlarinda izledikleri film aktorlerinin
takma adlarin1 oyunlarina dahil edebilir, lisansh {iriinlerini kullanabilir, taklit
davraniglarda bulunabilir hatta bu filmler bireyin kendisinde diinyaya bakis ve yasam
semasl temeli olusturabilir. Yine izleyicinin sadece eglenmek i¢in sinemaya gittigi sanilsa
da, aslinda farkinda olmadan bilgi, tutum, davranis Oriintiisii olusturarak hayat algisini
degistirdigi ifade edilmistir (E. Dale, 1933; Arroio, 2010; Kethan M & Mahabub Basha
S, 2023). Hareketli goriintiilerin istemsiz dikkat iirettigi, izleyicinin zihnine zorla girdigi
ve bir ‘diisiincesizlik’ hali yarattig1 savunulmaktadir. Ayrica beyaz perdeye yansitilan
olumsuz dgelerle izleyicide pasiflik ve gii¢siizliik duygusuyla beraber kendini degersiz
hissetme duygusunun giiglenmesine sebep oldugu vurgulanmaktadir (Hargrove, 1987;
Decoster, 2016).

Sinema ve izleyici iliskisi baglaminda psikoanalist film teorisyenleri, izleyicideki
duygu insas1 ve parasosyal etkilesim teorisinden (Giroux, 2002) yola ¢ikarak, ¢ok yonlii
ve karmasik aygit olan sinemanin psikolojik siireclere temas ettigini ve sinemadaki

tanrisal bakisla®® sinema farkindaliginin tamamen yok olamayacagini savunmaktadirlar

30 Tanrisal Bakis: ‘Omniscient Point of View’ olarak ifade edilen ve ‘her seyi bilen ve géren’, * ‘Tanri 'nin
gozii” anlamlarinda kullanilan bu terim aslinda film anlatisinda tiim karakterlerin disinda yer alan ve tiglincii
bir goz olarak anlatry1 daha genis perspektiften gérme ve bilme hali olarak tanimlanmaktadir. Bu bakis agis1
giicli bir duygusal empatiye dayanan iyi bir ekran dramasinin 6ziine aykir1 kabul edilmektedir (Bordwell
& Thompson, 2012; B. Brown, 2012).

38



(Creed, 1998). Biligsel fim teorisyenleri, 6zdeslesme ve bag kurmaya yakin durarak
epistemik edinimlere ele alirken, fenomenolojik yaklasimli film teorisyenleri, izleyici ve
sinema arasinda isteslik oldugunu her iki tarafin birbirini hem etkileyip hem de
birbirinden etkilendigini vurgulamaktadir (Tiirkgeldi, 2019). Yine filmlerdeki anlati
iceriklerinin izleyiciye ates edercesine giiglii etki yarattigini vurgulayan sihirli mermi
teorisi (Mitchell, 2005), etkinin birden bire degil zamanla izleyiciye niifuz edecegini
savunan giringa teorisi (Glingor, 2020) hatta izlenilenin farkinda olmadan izleyicide
ogrenmeler gergeklestirdigini iddia eden ekme ve yetistirme teorisi (Gerbner, 1974) ve
toplumsal algiy1 etkileyerek degistirebilecegini savunan akis teorisinden (R. Williams
vd., 2003) s6z edilebilir. Sinemanin olumsuz 6grenmelerine karsin toplumsal sorunlara
yonelik tutumlar iizerinde olumlu etkiye sahip oldugu da ortaya konmustur. Soyle ki,
izleyiciyi dikkat ¢ekme, motive etme (Orefice, 2014), diistinme, arastirma, ve tartismaya
tesvik etme (Blasco vd., 2018; Lee, 2019) gibi birtakim eylemlere de yonlendirdigi
bilinmektedir.

Sinemanin izleyiciyle bulustugu ilk anda gerceklesen tren etkisi** aslinda sinemanin
gercekmiscesine deneyim kazandirma ve inandiricilik yoniine isaret etmektedir.
[zleyicisini bu kadar giiclii etkilemesinin &tesinde izleyicisini merkeze alarak anlati
iletmek ve duygu olusturmak isteyen sinema, kendi dili, teknikleri ve yontemleriyle bunu
gerceklestirmektedir. Bu bakimdan ekran dili (screen language), sinema dili (cinema
language/language of cinema), sinematik dil (cinematic language) ve sinematografik dil
(cinematographic language) kavramlariin birbiriyle ¢cok yakin iliskisi olmasina ragmen,
literatiirde ¢ok ince ¢izgilerle birbirlerinden ayrilmaktadir. Ekran dili, yalnizca sinemayla
siirli olmayan, tiim gorsel ve isitsel araglarda kullanilan izleyiciyi etkilemek ve tutarlt
diizeyde hikaye aktarimi gergeklestirmek i¢in mizansen®?, kamera ¢alismasi, diizenleme
ve ses olmak iizere dort temel unsura sahip dilin adidir. Sinema dili, film yapimcilarinin

bir hikayeyi, duyguyu ve anlami ekranda iletmek icin kullandiklar1 gorsel ve isitsel

31Tren etkisi: ‘Train effect’ olarak bilinen ve sinemanin ilk seyir deneyimini olusturmak i¢in Fransa’da
Lumier kardeslerin ¢ekmis oldugu filme kars1 verilen izleyici tepkinin adidir. izleyicilerin beyaz perdede
kendilerine dogru gelen treni gercek zannedip ¢iglik atarak ezilmekten kagmak i¢in kendilerini kenara
atmaya calistiklar1 deneyimini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Efsane yahut ger¢ek oldugu iizerine uzun
tartigmalar stirdiiriilmiistiir (Bottomore, 1999).

32 Mlizansen (mise-en-scéne): Fransizca’dan ‘sahneleme’ ve ‘sahneye yerlestirme’ ifadeleriyle ¢evrilmis
olup, ilk olarak tiyatroda ortaya c¢ikmistir. Bu ifade, film yapim siirecinde g¢ekimleri cercevelemede
kullanilan yontemlere atifta bulunmak i¢in film ¢aligmalarinda siklikla kullanilmistir. Cekim gergevesi
igerisindeki set tasarimi, kostiim, film boyunca duygular1 anlamanin anahatar1 kabul edilen aktor
performanslari, aydinlatma gibi film sahnesinde yer alan herseyi kapsamaktadir (Gibbs, 2012).
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teknikleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Sinema dili, mevcut olan hikdyenin ne
oldugu degil, nasil anlatildigiyla ilgilenmektedir. Boylelikle diger iki kavrama gore —
sinematik dil ve sinematografik dil — daha genis bir anlam tasiyarak, onlar1 kapsamaktadir
(Salt, 2009).

Sinematik dil, yonetmen O6zelinde duygulari uyandirarak gorsel-isitsel aygitlar
araciliiyla bir anlatiy1 izleyiciye iletmek icin kullanilan kural ve teknik sistemin adidir.
Normal dillerin aksine sinematik dil, gorme ve duymayi temel alan ve hikaye aktariminda
bu ogeleri 6n planda tutan bir kombinasyonu icermektedir. Bu dil, yonetmen veya
yapimcinin filme iligkin algilarin1 ve anlayislarint kapsamaktadir. Algiyr ve anlayisi
olusturmak icin film yapimina dair tim unsurlar devreye girmektedir. Sinematik dil tam
anlamiyla hem gorsel hem de duyusal bir dildir. Sinematik dil, izleyiciyle iletisim
kurabilmek icin edebiyat kurallarmni da géz onilinde bulundurmaktadir. Olay orgiisii,
karakterizasyon, temalar, sembolizm ve anlatim gibi bir¢ok edebi teknik senaryo
yazimiyla sinematik dile aktarilmigtir. Sinematik dilde ustalasmak, film yapimcilarinin
benzersiz gorsel ve isitsel stillerini gelistirmelerini saglamaktadir (Reisz & Millar, 1991).
Boylelikle kendi ayirt edici stilini olusturmanin Oniinii agmaktadir. Sinematografi,
hareketli goriintiileri yakalama sanati, kadrajlama ve ¢ekim kompozisyonunda segimleri
temsil etmektedir. Sinematografik dil, stratejik kamera hareketleri ve mekan kullaniminin
tamamini kapsayan terim olarak ifade edilmektedir. Kamera agilari®, ger¢eveleme, ¢ekim
boyutu ve uzunlugu, aydinlatma3, mizansen gorsel hikayeye katki saglarken, diegetik ve
diegetik olmayan seslerle®*® birtakim atmosfer yaratilmakta ve Onemli anlar

vurgulanmaktadir. Kurguda®® kesme, montaj ve gecislerle anlatinin akisi, dokusu ve hizi

3Kamera acilarmma omek vermek istenirse, diisiik agilar karakteri giiglii resmederken, yiiksek agilar
savunmasiz veya dnemsiz hissettirmek i¢in kullanilir. Derin odaklar 6n ve arka plani keskin ayrintilarla
tutmaktadir. Sahnedeki farkli 6geler arasindaki iliskileri giiglendirmektedir (B. Brown, 2012).

3 Aydinlatma: Sinemada 15131n ve golgenin kullanilma bigimini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Yiiksek
anahtarli aydinlatma, sicak renkler genellikle miizikal veya komedilerde kullanilirken, korku ve gerilim
yaratmak i¢in daha diisiik anahtarli aydinlatmalara, soguk ve karanlik renklere yer verilmektedir (B. Brown,
2008; Box, 2020).

*Diegetik ses: izleyicilerin hikdyeyi ve ekranda neler oldugunu anlamalarina yardimci olan, ekrandaki
karakterler arasindaki diyalogdan sokakta yliriirken ortam giiriiltiisiine kadar, gercek hayati yansitan sese
verilen isimdir. Diegetik olmayan ses: Film icerisinde yer alanlarin isitmedigi tamamen seyirci faydasi
icin kullanilan sesleri ifade eden kavramdir. Biitiiniiyle ama¢ dram katmak, duygusal tepki yaratmak ve
ambiyans1 giiclendirmektir. Bir de trans-diagetik ses kavrami bulunmaktadir. Bu kavram, diegetik ve
diegetik olmayan sesi birlestirmenin tercih edilmesi ve bir teknikle birinden digerine gecilmesini ifade
etmektedir (Tan vd., 2017) .

36Kurgu: Anlatinin anlagilir bir bigimde diizenlenmesi ve sunulmasina ek olarak, film ¢ekimlerini belirli
efektler elde etmek veya iiretmek i¢in birlestirebilen temelde gercek bir filmin yaratilmasiyla sonuglanan
sentez slirecine verilen isimdir. Diizenleme stillerinde film anlati dokusu biraraya getirilmektedir. Hizli
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diizenlenmektedir. Boylece siiriikleyici bir anlatim hedeflenmektedir (Katz, 2004).
Ornegin, siireklilik diizenlemesi®¥, film ve video yaratiminda, az ¢ok iliskili cekimleri
veya tek bir cekimden kesilen farkli bilesenleri, izleyicinin dikkatini hem zaman hem de
fiziksel konum boyunca 6nceden var olan bir hikaye tutarliligina ¢cekmek icin bir sekansa
birlestirme siirecidir (Rosenberg, 2011). Soyle ki bu yapimlarda film igerisinde devam
ediyor hissi olusturularak izleyiciyi hikdyeden koparmama ve siiriikleyicilik olusturma
amaci gidilmiistiir.

Sinematik dil ve izleyici tlizerindeki etkisi sinemanin kurgusal anlamda gorsel
Ogeleri insanlara aktarmada ne kadar giiclii bir ara¢ olduguna yonelik bir¢ok farkli deney
gerceklestirilmesine neden olmustur. Bunlarin en bilineni ve en ¢ok ses getireni, Sovyet
film kuramecisi ve yapimcisit Lev Kulesov tarafindan gerceklestirilen ve adina ‘Kulesov
effect’ denilen deney olmustur (Turner, 1998). Ona gore temel olarak, bir filmde bir seyin
nasil ve ne sekilde algilanildigi kamera cergevesine baglidir. Hem gergek hem de
cikarimsal anlamlar, kamera ¢ercevesindeki nesnelerin, 6gelerin ve sinematik gorsellerin
diizenlenmesi araciligiyla iletilmektedir. Bu dogrultuda, ytliziinde herhangi bir duygusal
ifade olmayan bir adamin goriintiisiiniin ardindan farkli nesnelerin/durumlarin
cekimlerine yer vererek, seyircilerden adamin duygusal durumuna yonelik yorum
yapmalarini istemistir. Her goriintiide adamin yiiz ifadesi ayn1 olmasina ragmen, adamin
goriintiistiniin  ardindan c¢orba gorseli konuldugunda aglik, tabutta cocuk gorseli
konuldugunda hiiziin, bir kadin gorseli konuldugunda sehvet hissettigi izleyiciler

tarafindan ifade edilmistir.

kesmeler aciliyet duygusu uyandirirken, uzun ¢ekimler gerginlik veya gergekeilik i¢in kullanilmaktadir.
Montaj: Zaman gegcisi veya tematik baglantilar iletmek i¢in klipler birlestirilir, bilgi, zaman, mekan
yogunlugunu giiclendirmek i¢in kullanilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2012).

¥Siireklilik Diizenlemesi: ‘Continuity Editing’ kavrami genellikle uzun metrajli filmlerde kullanilan
editoriin izleyicinin zihninde, daha sonra tamamen farkli konulara veya en azindan siireklilik yaklagimi i¢in
gerckenden daha az yakin iligkili konulara ait olabilecek ¢esitli ¢ekimler arasinda yeni g¢agrisimlar
olusturmay1 amagladigi montaj gibi yaklagimlarla karsilagtirilabilir. Klasik Hollywood sinemasi, klasik
stireklilik, Hollywood usulii de denilmektedir (Salt, 2009).
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Gorsel 1: Kulesov Efekti (Montaj ve Sinematik Etki Deneyi)

Bu deney sonucuna paralel olarak McLuhan’1n iletisim teorisi anlayisinda iletinin
iceriklerinden ¢ok bigimlerine yonelinmesi gerektigi vurgulanmaktadir. letisim
araclarimi siniflara ayiran McLuhan, medyanin ara¢ oldugundan yola c¢ikarak, arag
bilinmedigi zaman mesajin da algilanamayacagini ortaya koymustur. Yani mesajlarin
igeriklerinin degil, onu tasiyan araclarin (medyanin) bilinmesi gerektigini savunmustur
(McLuhan & MacLuhan, 1975). Boylelikle sinemanin dis diinya yasalarina degil, zihin
yasalarina uydugu ve insan bilincinin bi¢gimlendirmelerine uyum sagladig gézlenmistir
(Miinsterberg & Griffith, 1970). Sonug¢ olarak sinemada, izleyicinin alimlama
bi¢imlerinin farklilagmasma ek olarak, sinema dili ve teknikleri araciligiyla algi ve
diistincenin de yon degistirebilecegi sdylenebilir. Tiim bu girift iliskiyle beraber, hikaye
anlattimi  gliclendirilmek i¢in  duygu, semboller, isaretler ve c¢erceveler
kullanilabilmektedir. Hikaye anlatimi kodlarinin yami sira, bilgisayar tarafindan
olusturulan efektlerin, kinetik aksiyon sekanslarinin ve yogunlastirilmis ses pargalarinin
kullanimi, film izleme zevkine katkida bulunan bagimsiz ve 6zerk dgeler olarak ortaya
cikmaktadir. Ayrica sinematografik dil, kiiltiir izerine etki etmekte, onu yenilemekte ve
kiltiirel anlam sistemi tarafindan iiretilmektedir. Buna gore, her film kurgusal olsun ya
da olmasin bir hikaye anlatmaktadir. Hikayeleri anlatirken de film dili kullanilmaktadir.
Bu sebeple filmler belirli mesajlar igermekte ve bu mesajlar1 seyirciyle bulusturmaktadir.
Sinematografik temsiller gercekligi degistirerek, yeniden yapilandirmakta, imgeyi,

anlatiy1 farkli sekillerde ortaya koymaktadir. Cesitli film teknikleri sinematografik dili
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olusturan estetik unsurlardir ve bir filmi gergek olandan yeniden yaratilana doniistiiren
belirli bir anlama hapsetmektedir. Bu da akillara ‘aslinda goriintii neyi yansitir? Gergek
midir yoksa bir temsil midir?’ sorusunu getirmektedir. Bir filmi dogru bir sekilde
anlamak i¢in sinema dilinin ve tekniklerinin anlagilmasi gerekmektedir.

Rorty'e gore sinemanin, gercegin dogru bir temsili oldugu fikrinden uzaklasilarak
sinematografik anlatinin, insanlarin bu gerceklige erigsmesini saglayamayacagi fikri
benimsenmelidir (Grubba, 2020). Sahte gerceklik yaratan filmdeki anlam, belirli bir
izleyici kitlesi icin iiretilmektedir. Bunun farkina varildiginda, izleyicinin herhangi bir
sinematografik metinde ¢esitli anlamlar bulabilecegi ortaya ¢ikmaktadir. Anlam elbette
ki degismez ve sabit olmayacaktir. Bdylece bir filmin anlamlari, sinematografik metnin
kendisinin bir miilkii olarak degil, filme anlam katan izleyicinin kendi yorumunun
tiriinleri olarak algilanacaktir. Goriildiigii gibi biitiin bunlarda en biiyiik bilesen elbette
izleyicidir. Film izleyiciyle tamamlanmuis sayilmaktadir. izleyici filmin icerisine absorbe
edilerek duygu etkilesimi ve 6zdesim gergeklestirmektedir (Cox & Levine, 2012;
Niemiec & Wedding, 2014).

Sinema baglangicindan bu yana, her donemin egilimlerine ve teknolojilerine,
kiiltliriine ve toplumsal farkliliklarina uyum saglayarak degisimler gecirmistir. Gerek
teknolojinin gelismesi gerekse sinemanin teorik olarak anlatma bi¢imlerinin degismesi
sinemanin degerleri ve inanglart yayma giiciinii etkilememistir (Lorenzo-Lledé vd.,
2020). Ayrica medya aract olan sinemanimn kiiltiir emperyalizmi aygiti olmasiyla
(Tomlinson, 1995) beraber aslinda sinematografik goriintiilerin — gercegi yansitmasa da
— belirli bir toplumun tarihsel davranislarini, diinya goriislerini, degerlerini ve
ideolojilerini anlamak i¢in onemli veriler tasidigi goriilmektedir. Boylelikle sinema
kendine ait bu sdylemlerini film diliyle izleyicisine aktarmaya ¢aligmaktadir. Yine aynm
dille toplumsal anlamlar diizenleyebilmekte ve iiretebilmektedir. Sinemanin her birey i¢in
ayr1 anlamlara sahip olmasindan ve Ozellestirilmis bilingten (alimlama) hareketle
sinemanin kendi olusturdugu dile, teknige ve yonteme bagli olarak informal egitim
gerceklestirdigi sdylenebilir.

Sinemanin gergeklestirdigi informal egitimde edinilen bilgilerin izleyicisinde hatali
Onyargilar gelistirebilecegi ve kimi zaman orgiin egitimdeki epistemik edinimleri
engellemeye neden olacagi ortaya konmustur (Muela & Abril, 2014). Soyle ki, sinema,

izleyicisine dogru veya yanlis bilgiyi aktararak bilgileri pekistirebilir yahut izleyicisinde
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var olan bilgiye ket vurabilir. Genel olarak sinemanin manipiilatif etkisine yonelik
incelemeler gizli mesajlarin varligini referans tasiyan siibliminal kavram {izerinden ele
alinmaya ¢alisilmistir. Ancak sinema informal yollarla gizli mesajlara ihtiya¢ duymadan
da iletmek istedigi mesaj1 dogrudan kendisine ait anlat1 yontemiyle aktarabilen bir aractir
ve bu egitimiyle kendi toplumunu yaratmaktadir (Arroio, 2010). Sinemanin i¢inde
bulundugumuz ¢agda artik yalnizca sinema salonlarinda tecriibe edilmedigi, her birey i¢in
bir cep sinemanin var olabilece8i gercegine ek olarak 6grenmenin de yalnizca resmi
egitim kurumlartyla smirli tutulamayacagindan hareket edilerek, ‘dijitallesmis,
sirketlesmis, gozetim kontrollii, kiiresellesmis bir diinyada etkili bir sekilde nasil egitim
verilebilir?’ sorusuna cevap aranmalidir. Filmlerdeki yer alan anlatilarda igerigin
unsurlarini taniyarak, unsurlar1 arasindaki mantiksal ve olgusal iligkileri arayarak ve
aciklayarak, ana fikirleri bularak ve bunlar biitiinlestirerek, yapimcinin veya yonetmenin
diisiinme bigimini takip ederek, sonug ¢ikararak ve igerik elestirerek elbette sozii edilen
informal egitimin olumsuz yonlerine kars1 farkindalik olusturulabilir (Arroio, 2007).

Bu nedenle, sinemanin informal egitimini anlamak ve dogru analiz etmek i¢in
birtakim yeterliliklerin olmas1 gerekmektedir. Bu yeterliliklere veri olarak 8 temel
kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; medya okuryazarligi (media literacy), gorsel
okuryazarlik (visual literacy), ekran okuryazarligi (screen literacy), sinema okuryazarligi
(cinematic literacy), film okuryazarligir (film literacy), sinematografik okuryazarlik
(cinematographic literacy) ve bu okuryazarliklara bagli olarak sinematik diisiince
(cinematic thinking), sinema diisiincesi (cine-thinking) kavramlaridir. En genel
kavramlardan en ozele dogru ilerlenirse; medya okuryazarligi, medya mesajlarinin
cOziimleme, bu mesajlarin diisiinceler, duygular ve davranislar {izerindeki etkisini
degerlendirebilme ve medyayi bilingli kullanabilme yetkinligine denilmektedir. Bilginin
nasil tliketilecegi, medya ortaminda nasil gezinilecegi ve dijital ortamda nasil yer
alinacag gibi sorunlara ¢éziimler aramaktadir. Medya okuryazarligina sahip izleyici daha
az manipiilasyona acik olmakta, bilgi ve iletisimin giiciinii daha kolay kullanmakta ve
tiim sanatsal ve bilimsel temsiller araciliiyla kendi vizyonunu olusturmaktadir. Medya
okuryazarligi bir mesajin neden gonderildigi, kim tarafindan gonderildigi, hangi
tekniklerle gonderildigi, kac farkli sekilde anlasilmaya miisait oldugu ve hangi yasam
tarzlari, bakis acilar1 ve degerleri temsil ettigi hakkindaki problemlere yanitlar

aramaktadir. Bu okuryazarlikla medyanin tim sektdrlerinde medyanin temsil kaliplar
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incelenebilmekle beraber, propoganda, sansiir ve ortiik dnyargilar tespit edilebilmektedir
(Higdon, 2021). Sinema 06zelinde filmlerdeki medya okuryazarliginda mesaji kimin
urettigi, giindeme sahip olup olmadigi ve Kkiiltiirin belirli yoOnlerinin Ogretilip
ogretilmedigi tartisilmaktadir (McDougall, 2014). Gorsel okuryazarlik, resim biciminde
sunulan bilgileri yorumlayarak ve tartisarak anlamlandirma yetenegidir. Klasik donemde
sadece gorsel dgeler ele alinirken, 1930’larin sonu ve 1960’larin baslarinda modern
donem gorsel okuryazarlik modern kitle iletisim araglarini da bilinyesine katmasiyla
kendisini sinemayla iliskilendirmistir (Pefia & Dobson, 2021). Ekran okuryazarligi, 2012
yilinda Avrupa Film Egitimi Komisyonu tarafindan tanimi yapilan bu kavram, bir filmi
anlama diizeyinden, film segebilme becerisine, filmi elestirel izlenmesinden,
sinematografik yonlerinin analizine kadar olan tiim becerileri edinmeye ek olarak film
yaparken de film dili ve tekniklerini kullanabilme yetkinligini ifade etmektedir. Bagka bir
deyisle, 3C ekran egitimine?® verilen isimdir (BFI, 2014).

Sinema okuryazarligi, filmin dilini anlama ve takdir etme yetenegidir. Sadece olay
orglisiinii ve karakterleri degil, ayn1 zamanda genel sinematik deneyime katkida bulunan
gorsel ve isitsel unsurlar1 da kapsayarak film yapimecilarinin duygular iletmek, hikayeler
anlatmak ve izleyici tlizerinde kalic1 bir etki yaratmak icin ¢esitli araglari, sembolleri,
kiiltiirel referanslar1 ve teknikleri nasil kullandiklarini anlama becerisidir. Sadece filmi
izlemekten oOte, filmin dilini, tekniklerini ve algilar {izerindeki etkisini anlamak
kastedilmektedir. Gorsel hikaye anlatimi, ses ve miizik, diizenleme teknikleri, tiir
farkindalig1 gibi unsurlardan olusmaktadir. Bu okuryazarlik tiirii elestirel diislinceyi,
kiiltiirel anlayisi, sanatsal farkindaligi ve medya okuryazarhigmi gelistirmektedir
(Gessner, 1968). Aktif ve etkilesimli bir deneyimin Oniinii agan sinema okuryazarligi,
diinyay1 anlamlandirmaya yardimci olmaktadir. Ayrica filmlerde gomiilii sembolik ve
metaforik unsurlar1 desifre etme farkindaligini kazandirarak, katmanli ve derinlikli
coziimlemeler yapilmasini saglamaktadir. Filmlerde yansimalarinin goriildiigii toplumun
hakim ideolojileri ve degerleri temsil edilerek, izleyicinin kendi bakis agisiyla
sorgulamasin1 dgiitlemektedir. Toplumsal sorunlar hakkinda diyaloga tesvik ederek,

toplumsal mesajlar ve altlarinda yatan sebepleri ortaya koymay1 hedeflemektedir. Sinema

38 Ekran egitiminde 3C kombinasyonu; elestirel (critical), kiiltiirel (cultural) ve yaratici (creative)
yaklagimlar1 kendisinde barindiran egitim sekli olarak tanimlanmaktadir.
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okuryazarligr olan bireyler gorsel estetigi tanimlayarak, sinematografik secimlerin
izleyici iizerindeki etkisini anlayabilmektedir.

Film okuryazarligi diger bir deyisle sinematografik okuryazarlik, filmler
araciligiyla bilgi ve degerleri tartisma eylemi olarak tanimlanmaktadir. Gorsel, isitsel
semboller okunarak bir anlam ortaya konulmaktadir. Anlam {iretme g¢abasiyla film
iletisim bi¢gimine doniismektedir. Film dili, yapisi ve semiyotik analiz*® kodlarinin nasil
ortaya konacagmi agiklamaktadir. Anlamin en kiigclik birimi isaretlenmektedir. Bu
isaretler kodlar1 olusturmustur (Forsdale & Forsdale, 1970). Film okuryazar1 olmak, farkl
sosyal baglamlar icin resim dilini uygun sekilde iiretme, yorumlama ve anlama
yetenegine sahip olmak anlamina gelmektedir. Kod ¢6zme becerisi ve bagimsiz olarak
anlam yorumlama ve yaratma bu yetkinligin en 6nemli argiimani kabul edilmektedir.
Sinematik diisiince, sinema diisiincesinin bir sonucu kabul edilerek filmlerden harcket
etmekte ve aralarinda bag olusturmaya c¢alismaktadir. Tamamen ¢agrisimsal goriinen bu
kavram, sinema algis1 deneyimi olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka deyisle, sinemay1
iceren hareketli goriintiilerin tiimiine yakindan bakmayi, yani sinemay1 enstalasyon olarak
anlamay1 ifade etmektedir. Bu merkezle, sinema tarihselligini ve 6zgiilliiklerini, nereden
geldigini ve bir yapim veya uygulama olarak neyi gerektirdigi tizerine fikirler sinematik
diisiinceyi olusturmaktadir (Schulte Strathaus vd., 2004). Filmlerin ifade edebilecegi etki,
diisiince ve deneyim bigimlerini daha uyumlu ve daha derin diislinme sistemidir.
Genellikle sinema tizerine elestirel analizleri felsefi fikirlerle birlestirerek bu diislince
cesitliligi ayrintili olarak ortaya konmaktadir (Flaxman vd., 2015).

Ik kez Deleuze tarafindan kullamilan sinema pedagojisi agiklanirken sinema
diistincesi kavrami kullanilmistir. Sinema pedagojisi belirli filmleri izleyerek ne
Ogrenildigini veya filmdeki yonetmenin belirli se¢cimlerinin nasil diisiiniilmesi gerektigini
aciklayan sistemdir. imgeden disartya dogru igkin bir sekilde calisan bu sistem, imge ve
gercek arasindaki bosluklari doldurmaktadir. Sinema diisiincesi, sinema okumalarinin

egitim baglamimna uygulama ve haritalama isidir. Egitimin kendisi belli bir politika

39Semiotik, gorsel dil ve isaretlerin incelenmesine verilen isimdir. Anlamin yalnizca kelimelerle degil, ayn
zamanda imgeler, semboller, jestler, sesler ve tasarimla nasil yaratildigindan hareketle, tiim isaretlerin
anlamlarmin hepsini bir arada baglam i¢inde ele alan analiz tiiriidiir. Film 6zelinde bir filmde yer alan cansiz
nesnelere ve karakterlere yonelik metaforlar ve benzetmeler igeren isaret, kod ve geleneklerin
incelenmesine semiyotik analiz denilmektedir. S6zii edilen gelenek kavramini, bir filmin anlami veya
sunumunun yerlesik ve en bilinen yolu olarak ifade etmek miimkiindiir (Mitry, 2000).
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tasidigindan, egitime uyarlanan sinema diisiincesi de politik olacaktir. Sinema
diisiincesinde, mevcut egitim sisteminin bir parcasi olarak, sinema hakkinda yeniden
diisiinmek, egitimin gelecegine bakmak, imgelerin olusturdugu catallamalari,
iliskisizlikleri, kirilma noktalarin1 ortaya koymak ve igkin analizlerde bulunmak
amaclanmaktadir (Cole & Bradley, 2016).

Bugiin diinyanin asir1 karmasik ve bir o kadar baglantili olmasina bagli olarak dijital
cagda iletisim kanali ve bilginin farkli sekillerde elde edilmesi dikkat kiiltliriiniin
gelistirilmesini oncelemektedir. Sadece okur-yazar olmanin yeterli gelmedigi ve yeni
egitim ihtiyaglarini karsilamak i¢in Avrupa uzun zamandir ‘vatandaglik yeterlilikleri’
kavramini olusturarak, diger liye iilkelerin egitim sistemleri icin politika yoriingeleri
gelistirmistir. 2007 yilinda sunulan bu yeterlilikler; 6grenmeyi 6grenme, tasarim yapma,
farkl tiirdeki mesajlar1 iletme ve anlama, is birligi ve katilim, 6zerk ve sorumlu hareket
etme, sorun ¢dzme, baglantilar1 ve iligkileri belirleme, bilgileri edinme ve yorumlama
olarak sayilmigtir. Bilgi toplumunda temel egitim, bilgisayar bilimi ve ikincil bir dil ile
ayni seviyede temel beceriler vatandaglik becerisi olarak tanimlanmaktadir. Tiim bu
yeterlilikler ve yukarida agiklanan kavramlar, aslinda egitimde medya pedagojisinin ve
egitiminin, ekran egitiminin, sinema pedagojisinin ve egitiminin, film egitiminin yer
almas1 yoniinde atilmasi1 gereken adimlar1 temsil etmektedir. Cesitli medya araglarini
anlama, analiz etme ve degerlendirme becerisi olarak ifade edilen ve 6z denetimi yiiksek,
elestirel diislinen, sorgulama aliskanlig1 edinen, ifade becerisi gelistiren, etkili etkilesimci
ve aktif vatandas yetistirilmesine olanak saglayan 21. Yiizyill okuryazarlii, ekran
egitiminin gerekliliginin altim1 c¢izerek hem genel okuryazarligit hem de film
okuryazarliginm1 amaglamaktadir. 21. yiizy1l okuryazarligina ek olarak bu kazanim ve
becerileri edinmede film egitimine de goérev diismektedir. Film egitimi, film dilinin
egitimsel degeri, estetik zevk ve sinemanin teknik bir bakis agisindan nasil ¢alistig
hakkinda ogretmekse, film kullanimi yoluyla Ggrencilerin gbzlem becerilerinin
gelistirilmesine, film dili ile diger ifade dilleri arasindaki iliskiyle beraber sinemanin
tarihini ve filmin dogasini anlamasma ve sinemanin toplumsal ve kiiltiirel rollerini
kesfetmesine olanak saglanacaktir. Bu da sinemanin okullarda hem ara¢ hem de 6zerk
kullanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dahlquist, 2020).

Anaakim medyada mesajlarin1 elestirel analize tabi tutan medya pedagojisinin

oncelikli alan1 olan sinema pedagojisi, kiiltiir kisiligine ve kisilik kiiltiirtine hitap ederken
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diinya goriisii ve tutum olusturan egitim uygulamasi olarak goriilmekte ve dini-felsefi,
aksiyolojik, estetik, yaratici, bilimsel, tarihsel ve etnografik kiiltiirel 6zgiil bilesenler
tarafindan belirlenmektedir (Likhanova & Nikitin, 2017). Yine sinema egitimi, gelecek
bir diinyaya hazirlanmakla ilgili degil, 6grencinin diinyanin (bir pargasina) sahit olmasi
icin dogru kosullar1 yaratmakla ilgilenmektedir. Film pedagojisi, filmlerin bilgi, kimlik
ve degerlerin doniisiimiiniin gerceklestigi karmasik ve cogu zaman c¢eligkili bir ideolojik
ve maddi siliregler kiimesi oldugunun anlagilmasina yardimci olmahdir. Film
pedagojisinde, 0grencilerin izledikleri filmlerin yonetmenlerine ait goriisleri, diislince
imgeleri, Onerileri ile kendi diinya gorligleri arasinda bir karsilagtirmaya imkan
taninmalidir. Ogretmen ise, filmleri sinifa getirerek ve 6grencileri gordiiklerini tartismaya
davet ederek demokrasi, 6zgiirlesme ve birey icin bir alan ve zaman yaratabilen kiiltiirel
bir personel olmalidir (Giroux, 2002). Ayrica bu egitimlerin nasil verilmesi gerektigi
hakkindaki tartigsmalarda, egitimi verenlerin tek bir disiplinden olmayip matematikten
sanata, edebiyattan fen bilimlerine, cografyadan din egitimine kadar uzanan uzmanlik
egitimine sahip bireylerden secilmesi aslinda birlestirici ilkeleri temsil etmesi agisindan
onemli goriilmektedir (Hodgkinson, 1964).

Elbette bu egitimlerin verilmesi noktasinda somut adimlar da atilmistir. Kisaca s6z
etmek gerekirse, klasik filmleri cocuklara ve genclere izletmenin, onlara bu filmlerin bir
sanat oldugunu gostermenin, bu filmlerin hangi tekniklerle ¢ekildigini 6gretmenin, bir
filmin yapim ve yoOnetim slirecini tekrarlamalarimi saglamanin, onlara sinemay1
sevdireceginden hareket edilerek, okul baglaminda sinemanin sanat oldugunun nasil
Ogretilmesi gerektigi sorularina cevap aranmustir. Filmleri okumaktan 6te, yaratmayi
amaclayan pedagojilerin ilerleyerek sinemanin kendisini yeniden {irettigine sahit
olunmaktadir. Ilk kez 1995 yilindaki uygulama sahasinda, ilkdgretimde ortadgretim son
sinifa kadar, Fransa'nin gesitli bolgelerinden ve zit sosyal gecmislerden gelen okul
smiflarini iceren Sinema Genglik Yizyili (Cinema: Cent Ans de Jeunesse) programini
olusturmustur (Bergala, 2016). Daha sonra program Guadeloupe ve Martinik'e ve ayrica
Portekiz, Ispanya, Italya, ingiltere, Kiiba ve Brezilya gibi iilkelere yayilmistir. Yine 2008
yilindan beri Ingiltere'de yapilan birkag arastirma raporu, film okuryazarlik smiflarinda
yazmada — zengin kelime dagarcig1 ve daha karmasik ciimleler dahil — okumada, elestirel
ve yaratic1 diisiinme becerilerinde ve diger bir¢ok kisisel ve kisileraras1 faydada

Olgiilebilir gelismeler sagladigi goriilmistiir. 2009'da tamamlanan bir Avrupa literatiir
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taramasi, egitim dilinden bagimsiz olarak son 30 yilda Avrupa genelinde yapilan
calismalarda benzer sekilde derin sonuglar ortaya ¢ikmistir (Gulshan & Tripathi, 2020).
2010 yilinda, Avanca Uluslararasi Film Konferansi’nda (Avanca International Meeting
of Cinema, TV, Video and Multimedia) film okuryazarligina adanmis panel sonras1 sadece
on yildan fazla bir siire sonra, bu deneyim film 6gretimini bilimle iligkilendiren yeni bir
konuya doniigmiistiir. 2017'de baslayan bu yeni proje i¢in, 6grencilere farkl: bir pedagojik
yaklasim saglayan 6zel bir program ve 6zel egitim kaynaklar1 tasarlanmistir (Neta vd.,
2022). Aym sekilde, Avustralya Egitim Arastirmalart Konseyi'nin (Australian Council
for Educational Research-ACER) okuryazarlik 6greniminde filmin roliine iliskin son
donemdeki aragtirmalardan ilham alarak, Avustralya Miifredati'nin ilkogretim diizeyinde
biiylik olcekli film okuryazarligi programlar1 baslatmak icin bazi uluslararasi adimlar
atilmigtir. Ornegin, 2013 yilinda Ingiliz Film Enstitiisii tarafindan diizenlenen 5-19 yas
aras1 ¢ocuklar i¢in ulusal bir programa baslanarak Yeni Gliney Galler Egitim Bakanligi,
ogretmenlerin teknik becerilere veya 6zel ekipmana ihtiyag duymadan film yapmalarini
ve yaymlamalarmi saglayan ClassMovies programini olusturmustur. 2020 yilinda, ¢ok
sayida film kurumu, ortak kurulus ve film yapimcilari arasinda pan-Avrupa is birligiyle
film yeterliliklerini agiklamak ve 6gretmek i¢in devasa bir ¢evrimigi ortam olusturmustur.
Cesitli 1 birligi projelerine dayanarak, film yeterliligini agiklayan kavramlari, film
okuryazarligin1 6gretmenin temelini ve mevcut kiiltiirel ve sanatsal gorsel-isitsel eserlerin
tamamlayicili@ini ortak bolgede bir araya getirmek i¢in yola ¢ikilmistir. Ayrica egitimin
nasil daha sinematik ve daha dijital hale getirilmesinde yalnizca 6grencilerin degil,
ogretmenlerin de dijital yeterlilik ve medya okuryazarliklarina bagli olarak medya

yeterlikleri tartisilmaktadir (Lewis, 2021).

1.2.2. Orgiin (Formal) Egitim Arac1 Olarak Sinema

Orgiin egitim, resmi egitim kurumlarinda kademelere boliinmiis olup, resmi bir
egitim miifredatiyla ilerleyen, 6grenmenin acgik¢a planlanmis yapisini igeren, dogrudan
Ogretim ve goriniir sonuglara tesvik eden, planli, zorunlu ve amagli olan, dissal
motivasyona yonelen, yeterlilikleri araciligiyla taniman ve dlgtilebilen, siire¢ sonunda
diploma kazandirilan egitim tiiriine denir (Coombs & Ahmed, 1978). Okul 6ncesinden

yiiksekogretime kadar belirli yas araliklarina goére diizenlenen, kademelere ayrilan
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hiyerarsik ve kurumsallastirilarak sistematik, kasitli, agik ve net amagl egitime verilen
isimdir.

Sinemanin orgiin egitim i¢in yeni umutlar tasidigini en iyi 6rnekleyen belki de
Thomas Edison’dur. Siniflarda gosterilmek {izere film iireten bu mucit, egitimde filmlerin
kullanim1 konusunda ‘kitaplarin modasinin gegecegi, bilginlerin artik sinemayla
egitilecegi ve hatta her bilim dalin1 sinema filmleriyle 6gretmenin miimkiin oldugunu
ifade eden abartili iddialarda bulunmustur (Saettler, 1990). Yine William Lewin de ders
kitaplarinin kokten degisecegi, geleneksel sinif ortamlarinin ortadan kalkacagi hatta renk
ve sesin eklenmesiyle, bir filmin on dakikada siradan bir kitabin bir saatte
anlatabileceginden daha fazlasini anlatacagini iddia etmistir. O donem itibariyle {litopik
gibi goriinen bu iddialar bugiin glinlimiiz toplumlarinin goz ardi1 edemeyecegi bir iletisim
kanali olan sinemanin artan giiclinii ve bu alandaki calismalarin cesitliligini temsil
etmistir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde filmlerin egitim araci olarak kullanimi iizerine ¢okca
basarili deney yapilmistir. Uzun metrajli filmler okullardaki egitim ig¢in tretilerek
egitimin her kademesindeki Ogrencilere fayda saglamistir (Nabi & Riddle, 2008).
Ogrencilerin benzerlikleri kesfetme, farkliliklar izerine diisiinebilme, elestirel diisiinerek
yeni verileri olgulara dahil etme yeteneginden igsellik olusturmasina, kisiliklerini
etkilemesinden tutum gelistirmelerine kadar tiim alanlarda sinemanin insan tizerindeki
etkisi gliclii bir sekilde ortaya konmustur (Pereire & Ribeiro, 2015; Sanborn & Harris,
2019; Kubrak, 2020; P. D. Thompson, 2021).

Sinemanm &rgiin egitimle iliskisi iki yonliidiir. [lkinde dogrudan 6rgiin egitimde
yardimei1 bir 6gretim materyali ve araci olarak kullanilmasi1 yer alirken, ikincisinde 6rgilin
egitimde sinema veya film egitimi kastedilmektedir. Soyle ki, sinemanin 6rgiin egitimde
hem aragsal hem de 6zerk uygulama imkanlarinin varligindan sz edilebilir. Her ikisinde
de egitim filmlerinin yer alabilecegini sdylemek miimkiindiir. Resmi egitim kurumlarinda
yardimci arag olarak kullanilan filmlerden s6z edilecek olunursa, hukuk (Grubba, 2020),
yabanci dil 6grenimi (Pegrum vd., 2005), tip (Shrivastava & Shrivastava, 2022), klinik
farmakoloji (Banos vd., 2024), cografya, tarih, doga ¢alismalari, sanat (Flory, 1968),
yurttaglik egitimi (Bruch, 2018), ahlak egitimi (Rekabtalaei, 2018), din egitimi
(Yorulmaz, 2011), deger egitimi (Varghese & Raman, 2014) ve daha bir¢cok alanda
kullanildig1 gozlenmistir. Tip egitiminde 6zellikle 6grenme, dgretme siirecinde film ve

videolar biligsel olmayan becerilerin edinilmesinde ve beceri temelli §grenmelerde biiyiik
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fayda saglamaktadir. Hukuk derslerinde ve bilim egitiminde sinemanin kullanilmasiyla
Vygotsky’nin sosyo-kiiltiirel yaklasimina dayanarak izleyicinin karakterlerle etkilesimi
ve duygu-eylem paylasimina bagli olarak deneyim insa edilmesine ve bireylerin bilgi
semast olusturmalarma yardimc1 olmaktadir. Gorsel-igitsel dil bilgi  insasini
kolaylagtirmak i¢in degerli olanaklar saglamaktadir. Ayrica 6grenciye duygu aktariminin
saglanmasi ve 6zdeslesmeyle baglantili olarak ortam duyarlili1 ve alg: gelistirerek dogru
karar verebilme becerisini gelistirmek adina kullanilmaktadir (Arroio, 2010; Grubba,
2020). Yabanci dil 6greniminde yabanci filmlerin derslere entegrasyonu saglanarak dil
becerisinin, motivasyonun ve kiiltiirler arasi etkilesimin arttig1 goriilmiistiir (Pegrum vd.,
2005; Aufion & Boussif, 2022).

Sinemanin okullarda aragsal uygulama imkanina Ornek olarak, 1800’lerin
ortalarinda Amerika ve Avrupa’nin cesitli okullarinda filmler gosterilmistir. Gorsel
temelli egitimin &gretmenler i¢in inanilmaz olanaklar sundugu fark edilmistir. 20.
Yiizyilin baslarinda egitsel siireclerde film kullanilmasi school cinema, educational
cinema, teaching films, cinedidactic kavramlariyla iligkilendirilmistir. 1950’lerin
ortasinda disiplinler aras1 6grenme aktivitelerine gorsel-isitsel dgelerle 6grenme-6gretme
siirecininde olumlu yonlii etkiler gézlenmistir. Ilk olarak sinema, 1960’11 yillarda egitim
alanina girmis ve kullaniminda pilot uygulama amaci giidiilmiistiir. Bugiinkii anlamda ilk
kullanim 1se 1980°’li yillarin ortalarma denk gelmektedir. Sinemanin okullara
yerlestirilmesi tartismast Italya’da ortaya ¢ikmustir. Gériintii egitimi adiyla ilk kez Italyan
ilkokullarinin miifredatina giren bu dersle, hem ulusal hem de yerel diizeyde, okullarda
sinemanin resmi zemine oturtulmasina yonelik daha sistematik bir yaklasim ortaya
konmustur. Boylelikle sinemanin okullarda hem yardimci unsur hem de sinema egitimi
uygulamalari olarak yer almasi yavag yavas gelismeye baslamistir. Ancak bir arastirmada
bu etkinligin okul dis1 programlarla siirdiiriildiigii ve orgiin egitim miifredatinin pargasi
olmadig1 da iddia edilmistir (Minasola, 2012). Ayrica Amerika Gorsel Egitim Dernegi
gibi ilk profesyonel Orgiitler kurularak, kamu okulu 6gretmenleri icin gorsel egitime
adanmus ilk profesyonel dergiler, gorsel egitim ve gorsel incelemeler tanitilmistir (Jara,
2023). Kamu okullarinda gorsel medyanin gelismesi ve uzmanlagsan alanlarda
profesyonel olarak kendini hissettirmesi hem ilkoégretim hem de ortadgretimin
kiitiiphanelerinde gorsel materyalleri arttirmistur. Amerikan Kiitiiphane Dernegi

1920’lerin basinda Gorsel Yonetimler Komitesi kurmustur. Orgiin egitimin her
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kademesinde film kiitiiphaneleri olusturulmustur. II. Diinya Savasi’ndan sonra da bu
kiitiiphaneler genisgletilmistir (C. C. Freeman, 1990). Ayn1 zamanda yaklasik 1920-1925
yillar1 arasinda "Ford Egitim Kiitiiphanesi” olarak bilinen, tarim, yurttagshk bilgisi,
endiistriyel ve bolgesel cografya, tarih, doga calismasi, saglik ve diger konularda
miifredat odakli hareketli resimler ve bunlara eslik eden &gretmen kilavuzlar
olusturulmustur. Ozellikle I. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’nin modernlesmesinde
medya kaynagi dnemli yer tutmustur. ilerici egitimciler egitim filmlerinin kullanilmasinin
geleneksel 6gretimi tamamen degistirecegine inanmislardir. Bu sebeple yurttaslik egitimi
gibi yeni konular1 miifredatlara dahil ederken egitim filmlerinin okullara entegrasyonunu
saglamiglardir (Bruch, 2018). Filmlerin sinif i¢inde kullaniminin avantajlarini belirterek
bu uygulamayi tesvik etmislerdir (Flory, 1968). Hindistan’da deger egitiminin filmler
yoluyla Ogretilmesini esas alan School Cinema projesi, filmlerin ¢ocuklarda ahlaki
O0grenmeleri gelistirmede ve sosyal degisim yaratmada dnemli bir faktér oldugunu ortaya
koymustur. Orgiin egitimine kars: olumlu bir tutum yaratmak ve ayrica egitimi ilging,
keyifli, amagli ve tesvik edici hale getirmek i¢in yenilik¢i ve yaratici egitim programlari
olusturmay1 amagclamistir (Varghese & Raman, 2014). Iran’da ise, 1910’lar ve 1920’lerde
sinemanin ulusal ilerleme ve ahlak egitimi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugu vurgulanarak
Pehlevi devleti tarafindan sahiplenilmesiyle halkin davraniglarini yonetmeyi ve toplumu
sekillendirmeyi amaclayan bir yonetim teknigi kullanilmistir. Cehaletten kaynaklanan
toplumsal hastaliklar1 6nlemek i¢in sinema, didaktik uluslararasi filmlere ve okul
pedagojik programlarina dahil edilmistir. 1920 ve 1930’larda egitimin millilesmesi ve
sinemanin bu hareket iizerindeki rolii tartisilarak, 1934 yilinda iran Milli Egitim
Bakanlig1 "Film Araciligiyla Egitim ve Pedagoji Uzerine Roma Uluslararasi Kongresi"ne
katilmistir. Katilim raporlarinda bireysel hijyenin saglanmas1” ve dolayisiyla "toplumun
kendisinin ve sagligimin korunmasi", "kitlelerin pedagojisi”, "sinemanin egitimsel
kullanim iligkisi" gibi konular1 inceleyen gesitli kollara ayrildigi belirtilmistir. Sonraki on
yillik siirecte ise sinemanin kodlanmasi ve diizenlenmesi yer almistir. Egitim, Din Isleri
ve Giizel Sanatlar Bakanligi'nin 1935 yilindan itibaren resmi devlet kayitlari, hiikiimetin
[ranl1 izleyicilerin (6zellikle grencilerin) erisebildigi ve dolayisiyla kiiltiirel zevki
yonlendirebilen kiiltiirel materyali yonetme c¢abalarim1 dogrulamaktadir. Ulusal
hikayelerin film gosteriminde sergilenmesini tesvik eden hiikiimet, aslinda sinemayi

eglenceyle smirli bir alan olarak kabul etmedigini gostermistir. O donem i¢in sinema
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egitimi, ulusu "Iranlilastirmak" icin bir ara¢ olarak degil, heterojen Iran halkin
uyandirmak ve sosyal olarak uyumlu, egemen ve gelismis bir ulus olmasi i¢in kiiltiirel ve
politik bir gii¢ olarak algilanmistir (Rekabtalaei, 2018). 2012 yilinda Online Educa Berlin
konferansinda videonun 6grenmenin yeni dili oldugu kabul edilmistir ve bu alandaki
akademik calismalarin sayis1 artmistir. S6zii edilen tiim 6rnekler 6rgiin 6gretimde aragsal
uygulamalarla sinemanin ¢ok gii¢lii bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.

Sinemanin okullarda 6zerk kullanim imkaninda her iilkenin kendi uygulama
bicimleri ve 0Ozellikle birbirlerinden etkilenerek olusturduklar1 projeler ve egitim
atilimlartyla karsilasilmaktadir. Italyan okullar1 film tarafindan iletilen mesaja ve sinema
diline odaklanarak 6grencileri sinema konusunda egitecek Ogretmenlerin egitimi ve
uygulamalarin1 olusturmustur. Baz1 sinema Ogretmenlerinin goniillii isbirlikleriyle,
kurumsallagtirilarak ulusal diizeye tasimnmistir. Okullar sinema egitimi yonteminin ne
olmasi gerektiginin resmen ag¢iga kavusturmustur. Zamanla ¢ocuklarin yasamlarinda
yayginlagsan medyanin iliskisel deneyimlerine anlam vermek ve gilinliik yasami
diizenlemek i¢in sembolik kaynaklar kullandig1 ortaya ¢ikmistir (Buckingham, 2003;
Buckingham & Sefton-Green, 2005). 1990’larda medya egitimi dersleri, medya temel
kavramlari etrafinda sekillendirilerek, egitim ve iletisim bilimleriyle iliskisi olan ve hem
bilgiyi demokratiklestirme hem de aktif vatandaslig tesvik etme amaci gliden, etik bakis
acisityla modern iletisim araglarinin incelenmesine kadar, bu araglarin 6gretilmesi ve
Ogrenilmesini kapsayan bir egitim anlayigina doniismiistiir. Boylelikle medya egitimi,
Italyan fasizmi sirasinda Sinema Egitim Birligi (L'Cinema Unione Educativa-LUCE)
kurulmasiyla Italya’nin her yerinde yer almistir. Bu birlik, bugiin bile 37 basliktan olusan
Okul Film Kiitiiphanesi (Cineteca Scolastica) serisini igeren bir egitim arsivine sahiptir.
Gortlintiilerin bilgi aktariminda onemli unsur oldugu diisiiniilerek, dgrencilere gorsel
mesajlar1 ¢ézlimlemeleri i¢in araglar sunmak amaciyla yeni bir okuryazarliga ihtiyag
duyulmustur. Hiikiimet programlari, bu egitimleri tesvik edip, sinemay1 stratejik ve
istikrarli bir sekilde egitim diinyasina dahil etmistir. Okullarda film ve gorsel-isitsel dili
egitimsel bir miifredatlar arasi ara¢ olarak dahil etmek icin Ulusal Film Planin
olusturmustur (Iannuzzi vd., 2020). Yine film toplulugu veya sinema kuliibiiniin ortaya
cikmastyla filmlerin okul miifredatlarina dahil edilmesi film egitimi i¢in ilk kanalin
olusmasina yardimci1 olup, izlenen filmlerle ilgili gayr1 resmi tartismalara yonlendirerek

filmleri sosyo-politik ve sanatsal baglamlarinda anlamalarini saglamistir (Moura vd.,
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2021). II. Diinya Savasi sirasinda "filmin egitim ve diger amaglar i¢in kullanimin1" tegvik
etme amaciyla calismaya baslamlarak, Ingiliz Film Enstitiisii (British Film Institute-
BFI)’yle beraber film egitimi boliimiiniin kurulmasina 6n ayak olunmustur. Enstitiiniin,
film egitiminin varligina ve gelisimine olanak saglayan bir doniim noktas1 olduguna isaret
edilmistir. Bu egitim, elestirel analizin, sinema tarihinin genel olarak incelenmesinin ve
bazi durumlarda film yapimeciliginin edinilmesini saglamistir. Bu durum film pedagojisini
olusturmakla kalmamis, daha genis alanda medya okuryazarligi ozellikle de film
okuryazarliginin 6niinii agmistir. Enstitiiniin amaci akademik teoriye dayali film egitimini
desteklemek, duyurmak ve ayni ilgi alanlarina sahip diger insanlar1 bularak filmlere
erisim firsat1 saglamaktir. Enstitli, Birlesik Krallik Film Konseyleri (UK Film Council)
yonergelerini takip etmektedir ve Ingiliz hiikiimeti tarafindan desteklenen bir proje olan
‘Film: 21. Yizyil Okuryazarli§i’na (Film: 21st Century Literacy) katilan seckin bir ajans
grubunun pargasidir. Projenin ana felsefesi, toplumun bir ¢ocugun okumasina ve
yazmasina yardimci olma sorumluluguna sahip oldugu gibi, ¢cocugun veya gencin
yalnizca teknik olarak yetenekli olmasi i¢in degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak okuryazar
olmasi i¢in hareketli goriintiileri kullanmasina ve eglenerek anlamasina da yardimei
olmasi gerektigi fikrini gelistirmektir. Ingiltere'deki film egitiminin gercekligi, yaklagik
bir asirdir kurumlar i¢inde hiikiimet destegiyle gelistirilen bir calismaya dayanmaktadir.
Diinya capinda baska ve farkli film egitimi bi¢imleri gelistirilmektedir. Brezilya’da
ilkokul ve ortaokul agindaki 6grenciler ve dgretmenler igin gosterim etkinlikleri ve film
tartismalarini tegvik eden hiikiimet ve hiikiimet dis1 kuruluslarla iliskili bireysel 6gretmen
girisimleri, egitim kurumlarinda bir film takdir kiiltiirii olusturmaya yardimci olmaktadir
(Pacheco, 2015).

Japonya’da 20 yila agkin siiredir devam eden, pedagojik yaklasim iceren ve
yenilik¢i Japon film egitimi i¢in Cocuklar Sinemayla Tanisiyor (Children Meet Cinema)
adli projeden s6z edilmistir. Bu proje, Japonya’nin 6nde gelen film yapimcilarindan
bazilariin ilk kez film yapan ¢ocuklarla etkilesime gegirmesini hedeflemektedir. Benzer
ornekler Sili'de Alicia Vega'nin caligmalariyla, Fransa'da Sinema, Genglik Yiizyili
(Cinéma, Cent Ans de Jeunesse-CCAJ) projesinde Alain Bergala ve Nathalie
Bourgeois'nin ¢alismalariyla siirdiiriilmiistiir (Chambers, 2023). Fransa’da Bergala, tiim
genglerin sinema egitimine erisebilmesi gereken alan saglamada okullar1 anahtar olarak

tanimlamaktadir (A. Gibbs, 2018). Resmi egitim ortamlarinda filmin yerini kesfetmeye
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yonelik katkilari, tartismasiz bir sekilde, medyanin geng izleyicilerde sinemaya karsi bir
tutku gelistirme potansiyelini yeniden canlandirmistir. Onun pedagojisi, ¢ocuklara
yalnizca sinemay1 'okuma' ve anlama degil, ayn1 zamanda kendilerinin sinema yapma
firsatlar1 da agmay1 hedeflemektedir. Ancak eserinde siirekli film-sanat ve okul-egitim
arasindaki temel uyumsuzluklardan soz edilerek, sinema ve okul arasinda diyalektik bir
karsithik bulunup film egitimini bireysel deneyim ve zevk yolculugu olarak
kavramsallastirmakta ve egitim hedefini de sinemaseverlik olarak konumlandirmaktadir.
Bergala'nin okullarin bir film egitimini kolaylastirmasi i¢in siraladigi dort boliimiinden
ilki filmlerle karsilasma olasiligini olusturma; ikincisi aktarict (6gretmen) atama,
baslatma ve olma; iiglinciisli sinemaya gitmeyi 6grenme; dordiinciisii filmler arasinda
baglantilar kurmadir. Bergala'nin sinemaya gitmeyi 6grenme; fiziki eylem olarak degil,
filmin takdir edilmesi icin gerekli olan filme kars1 gelistirilen tutumdur. Bu, sabir ve
aliciligin bir tutumu veya egilimidir, yine 6gretilemeyen, yalnizca kolaylastirilan uzun bir
asilama stirecidir (Bergala, 2016). Ayn sekilde Fransa’daki projelerden ilham alinarak
olusturulan Iskogya nin yerel dil temelli yeni film egitimi programlar1 Bizim Sinemamiz
(Our Cinema) adiyla devlet okullarinda ilk ve ortaokul ¢agindaki 6grencilere yonelik
yillik film egitimi miifredat: gelistirilmistir. Otuz iki haftaya boliinmiis bu uygulama,
yaratic1 6grenme aktivitelerinden olusan ayrintili ve somut bir film egitimi miifredat1 olup
okul tabanli bir film egitimi programinin yerel sinema kavramlarini nasil kesfetmeye
calistigini1 ortaya koymustur. Miifredat igerisinde filmleri anlamanin yani sira kisa film
veya film cekilmesi de onemli yer tutmaktadir. Sinema okuryazarligina ek olarak 6z
yeterlilik, 6z giiven ve 6grenmenin biitiinsel yonleriyle ilgili onemli paralel ilerlemeler
kaydedilmistir (Chambers, 2022).

Ayni sekilde 2014’ten beri Polonya’da Cocuk Film Festivali’yle sinema egitimi
tizerine cagdas didaktik bir projeye imza atilmistir. Festivalde ¢ocuklara ve genglere
yonelik bir dizi film goOsterimi, sergi ve sanat iizerine tartismalar, sanat, giizellik ve
kiltiirel egitim iizerine denemeler ve roportajlardan olusan bir kitap i¢in malzeme
saglanmistir. Dogrudan film egitimini i¢ine alan bu proje, Polonya Film Enstitiisii, Milli
Egitim Bakanligi ve Kiiltiir ve Ulusal Miras Bakanligi'min onerileri dogrultusunda
hazirlanmigtir. Polonya Film Enstitlisii tarafindan yiirlitiilen ve Polonya'daki tiim
ortadgretim Ogretmenlerine ticretsiz Polonya filmleri ve film egitimi materyalleri

saglamaya odaklanan bir film egitim programi olan Film Kiitiiphanesi olusturulmustur.
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2016 ve 2017 yilindan baglayarak, erken ¢ocukluk donemi egitim kademesinde yer alan
‘Sinemaya Gidiyorum’ (Chodze¢ do kina) ve ‘Sinema Maceralar’ (Filmowe przygody)
adli iki program daha eklenmistir. Cogunlukla film yoluyla egitime dayanan ve gilinliik
yasamdaki durumlara ve aktivitelere (erken ve ge¢ cocukluk donemindekiler i¢in) veya
cagdas medeniyete, politik ve dini sorunlara (ergenlik donemindekiler i¢in) odaklanan
materyal sunmaktadir. Egitimin her kademesindeki bireyler i¢in film egitimi dersleri ve
bu derslerin miifredatta yer alma bigimleri aciklanmustir. Ilkdgretim ve ortadgretimin 1.
ve II. asamalar1 i¢in “Sinemada Dersler” konusu, filmleri iyi davranis ve degerleri
O0gretmenin yani sira baskalariyla iligki kurma ve is birligi yapma i¢in bir temel olarak
kullanmaktadir. Tim egitim kademeleri i¢in sunulan konular1 karsilastirarak, aksiyoloji,
beden, insan iliskileri, sorumluluk, aile hayati, gelenek, engellilik, ¢ok kiiltiirliiliik ve
gercek ve dijital diinyada akran siddeti gibi belirli yinelenen temalar1 goérmek
miimkiindiir. Her seyden Once programin amaci, izleyicilerin ahlaki tutumlarimi
sekillendirerek egitmek ve kiiltlirel yeterliliklerini genisletmektir (Budzik, 2017). Son
olarak Tiirkiye’de sinema egitimi 1970’lerde baslayarak, Giizel Sanatlar ve Iletisim
Fakiiltelerinin alt boliimleri olarak yiiksekdgretimde yerini almistir. Ancak iki fakiiltenin
sinemay1 ele alig bigimleri birbirinden farkl siirdiiriilmiis ve bu ikili yaklagimin getirdigi
eksiklikler ve sorunlar tartisilmistir (Tugan, 2018). Yukarida sayilan biitiin 6rnekler 6rgiin
egitimde Ozerk uygulama alani bulan sinemanin 6nemli bir 6ge oldugunu ortaya

koymaktadir.

1.2.3. Yaygin (Non-Formal) Egitim Araci Olarak Sinema

Yaygin egitim, niifusun her kesiminden bireylere se¢ilmis Ogrenme tiirleri
saglamak i¢in resmi sistemin g¢ercevesi disinda yliriitiilen herhangi bir planli, sistematik
ve kontrollii egitimsel faaliyetler olarak tanimlanmaktadir (Coombs & Ahmed, 1978). Bu
tanima gore, sozii edilen egitim tiirli 6grenme hedefleri etrafinda yapilanan, 6rgiin
egitimin disinda kalan, kimi zaman resmi kurumlarda kimi zaman ise herhangi bir yerde
gerceklestirilen, i¢gsel motivasyon unsurlarina dayanan, bireylerin ihtiyaclart ve ilgi
alanlarina yonelen, 6grenme-06gretme siirecinde esnek modiiller hazirlayan, 6grenmenin
bilgi {izerindeki kurumsallasmis kontroliinden bireysellesmis kontroliine gegiren,

deneyime dayal1 6grenmelere odaklanan, siire¢ tamamlanmasinda kimi zaman sertifika
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verilen, yazili olmayabilen miifredat olusturan ve goniilliilik esasina dayanan yapiya
sahiptir (M. Johnson & Majewska, 2022).

Sinemanin erken doneminde 1910’lardan 1913’lere kadarki kisa siire¢ igerisinde
‘egitsel’ filmler yaygin egitim araci olarak tanmitilmistir. Aslinda amag¢ tamamen
sinemanin mesrulastirilmasi noktasinda kurgulanmis bir hamle olsa da bu sézde egitici
filmlerin bircogu yabanci kiiltiirleri ve cografyayr temsil etmektedir. Film kiiltlirtini
sekillendirmek adina seyahat filmleri, endiistriyel filmler, doga filmleri ve diger egitim
filmlerini igeren yapimlarla, kitle zevki olusturma c¢abasina girisilmistir (J. L. Peterson,
2013). Tiim bunlar da egitsel filmlerin akademik anlamda incelenmesini dogurarak
filmlerin Ogrenmeye yardimci oldugu sonucuna ulagilmasina 6n ayak olmustur
(Thornburg & Ellis, 1923). Yine yakin tarihlerde yalnizca Amerika’da degil, diinyanin
cesitli yerlerinde kendi konjonktdriinde yaygin egitim araci olarak sinema seriivenleri
islemeye devam etmistir. 1914 yilinda Almanya’da sinema reform hareketine bagli olarak
farkli sosyal ve politik gruplarin filmin hem eglence hem de egitim araci olmasi gerektigi
yoniindeki fikirleri savunulmustur (Kessler & Lenk, 2014).

Bagka bir 6rnek olarak Brezilya devleti, Egitim Bakanlig1 araciligiyla egitsel amaclh
gorsel-isitsel politikalar gelistirmeye c¢alismistir. Ulusal Egitim Sinema Enstitiileri
(Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE) kurularak, gorsel-isitsel aygitlar
araciligiyla egitilmis toplum insa etme projeleri gelistirilmistir. Egitimin kavranma
bi¢ciminde doniisiim gergeklestigine inanilarak artik egitimin okullarin tekelinde olmadig:
vurgulanmistir. Enstitiiniin kararnamesinde “resmi olsun olmasin tiim binalar tamamen
egitim amacli olmak kosuluyla sabit ve hareketli projeksiyon cihazlarinin kurulumu i¢in
ayrilmis odalara sahip olmali, sinema yalnmizca egitim araci olarak Ogretmenlerin
eylemlerini kolaylastirmali, bilimsel, tarihi, cografi ve sanatsal egitimler sunmali, Kamu
Egitimi Genel Rehberi’nde egitim sinemasi lehine hareketler ve yonlendirmeler
gelistirilmeli ve Egitim Bakanlifi, basin, yayin, sinema ve radyo gibi tiim giiclii
kaynaklar1 kendi lehine miimkiin olan en genis kapsamda kullanmali” maddeleri yer
almistir.1932 yilinda imzalanan bu kararnameye ek olarak sinemanin, halkin
vazgegemedigi bir eglence araci olarak uygun sekillerde diizenlendigi takdirde popiiler
kiltlir yararina eylemler gelistirebilece§ine vurgu yapilmis ve sinematografik ticaretle
ilgilenenlere talep ettikleri takdirde mali indirimler uygulanacagi sozii verilmistir (Farias

& Cazetta, 2021). Bu baglamda sinemanin yaygin egitime yonelik ¢agdas, kiiltiirel ve
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sosyal yaklasimlarda 6nemli rol oynayabilecegi giiclii bir sekilde vurgulanmaktadir.
Belirli bir hedef kitlesi olmayan yaygin egitim i¢in yagam boyu dgrenme sdyleminin
etkisine bagli olarak giinliik yagsamda farkl1 faaliyetler, eylemler, kiiltiirel olaylar ve sanat
igermesi ve sinemaya da yansimasi nedeniyle sinema, 21. yiizyilin modern vatandasinin
kiiltiiri ve egitimi i¢in ¢ok Onemli bir rol oynamaktadir (Chourdaki, 2018). Yine
Brezilya’da 1975 yilinda TV Educativa egitimsel gorsel-isitsel kitle iletisim araglarina
odaklanan politikalar misyonu televizyona kaymistir. Bunun beraberinde izleyicileri
farkli diistinmeye tegvik eden ve bilgi tiretebilme siireglerine yardimci olan bu kanalda
animasyon kisa filmlerle egitim siirdiiriilmiistiir. 1996 yilinda TV Escola kanaliyla, okul
egitimini destekleyen animasyon yapimlar olusturulmustur. Tiirkiye’de 2020 yilinda
yayin hayatina baslayan TRT Eba’da yer alan animasyon yapimlar da bu tiiriin benzer
Ornegi olarak gosterilebilir.

Sinemanin yaygin egitim araci olarak gerceklestirdigi egitme tarzi amaglarina gore,
askeri kullanim ve propoganda, somiirge, halk saglig1, yetiskin egitimi, mesleki egitim ve
O0zerk uygulama alam1 olarak film egitimi olmak iizere 6 farkli sekilde kendini
gostermektedir. Tiim bu kullanim alanlar1 birbiriyle igigce ve birbirini tamamlar nitelikte
gelisim siirdiirmiistiir. Askeri kullanim ve propoganda amagli olarak I. Diinya savasi
sirasinda hem Amerika Birlesik Devletleri hem de donanmasi egitim filmleri yaparak
egitim i¢in medya prosediirleri olusturmustur. Halka bilgi saglamanin yani sira subaylar
ve birliklerine talimatlar iletmek amaciyla yapimlar hayata gegirilmistir. Yine benzer
sekilde II. Diinya Savasi sirasinda da egitici filmlerin kullanilmasi Amerika Savas
Bakanligi’nin resmi politikasinin bir parcast kabul edilmistir (Saettler, 1990). Sovyetler
birligi ise sinemay1 komiinist ideolojiyi yaymak i¢in propoganda araci olarak kullanmistir
(Taylor, 2009). Sémiirge amagli olarak, sémiirge déneminde Ingiliz sémiirge hiikiimeti
ve diger hiikiimetler sivil toplum kuruluglar tarafindan Sahra Alt1 Afrika’y1*® 6gretici
sinemayla tanistirmislardir. Merkezi Bilgi Ofisi (Central Office of Information-COIl),
1920’lerin sonlarinda sinemanin Ingiliz kolonilerinde hiikiimet politikalarmin dgretilmesi

ve yayllmasi i¢in bir arag olarak kullanilmasina isaret etmektedir. 1939 yilinda Somiirge

40 Sahra Alt1 Afrika yahut Sahra Alti olarak bilinen ve Sahra’nin giiney bdlgesinde kalan Afrika kitast
iilkeleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Birlesmis Milletler Afrika Ekonomik Komisyonu (The United
Nations Economic Commission for Africa-UNECA), kitay1 bes bolgeye ayirmada 6nemli bir rol oynamustir.
Bunlar Orta, Dogu, Bati ve Giiney Afrika tlkelerini kapsamaktadir. Etnik gruplar, kiiltiird, siyaseti,
politikas1 ve diger bircok sebepten Afrika’nin kuzeyinde yer alan Fas, Cezayir, Tunus, Libya, Misir ve
Sudan’dan ayrilmaktadir (Borzel, 2016).
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Film Birimi (The Colonial Film Unit-COT) kurulduktan sonra 1955 yilina kadar somiirge
halklarin ekonomik, sosyal ve ahlaki refahini tesvik etmek, onlara okuma-yazma
O0gretmek, bazi hastaliklarin bulagsma nedenleri ve korunma yollarini agiklamak i¢in 200
film iireterek 6gretici sinema uygulamasini kurumsallastirmistir. Daha sonra Afrika’nin
dogusunda sinema tecriibesini test etmek isteyen Ingiltere, buraya heyet gondererek
yetiskinlerin egitiminde pilot uygulamanin ardindan sinemanin bu bélgelerde hem
propoganda hem de egitim amacli kullanilabilecegi rapor edilmistir (Shaka, 1999). Ayrica
Ingiliz izleyiciler i¢in de bu filmler koloniler hakkinda bilgi sahibi olmalar1 ve
imparatorluk ticareti ve gd¢iinii tesvik etmek amaciyla kullanilmigtir. Ticari ve egitimsel
olan bu filmlerin Ingilizler i¢in tanittm amaci tagimasi Ingiliz Ogretici Filmler Kurumu
(British Instructional Films-BIF) sayesinde olmustur (Mistry, 2021; Rice, 2019; Smyth,
1979). Ayrica Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu diinya niifusunun
yarisindan fazlasinin okuma-yazma bilmemesine dayanarak, temel egitimde radyo ve
sinema kamyonetlerinin kullanim1 hakkinda gezici sinema (mobile cinema) igin gergcek
bir talimat kilavuzu yayinladiginda, gezici sinemanin gorsel yolla bilgi aktarmadaki en
onemli ara¢ oldugunu vurgulamistir (UNESCO, 1949, 78). Boylelikle 1950’lerde bu
sinema tiirliniin kullaniminda artig goriiliitken (Goerg, 2020), sOmiirge sonrasi artik
propoganda amacli kullanim stirdiirmiistiir.

Egitim filmlerinin sinema caginin baslarinda ortaya ¢ikmasina paralel olarak 1.
Diinya Savasi’ndan hemen 6nce ortaya ¢ikan tiiberkiiloz ve ziihrevi hastaliklarin ortadan
kaldirilmas: devlet ¢abalarinin ayrilmaz bir pargast kabul edilmektedir. Halk sagligini
tyilestirmeye yonelik kiiresel ilgi artis1, kancali kurt, sitma, kamu hijyeni gibi hastaliklar
ve konular bu filmlerin ¢esitliligini de arttirmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde saglik
kampanyalarindan ilham alinarak 1920’lerin baslarinda Amerika’dan satin alman ve
Ingiliz kolonilerinde kullanilan sitma, kancali kurt, ziihrevi hastaliklar hakkindaki
filmlerle*! halk saglig1 dersleri ve teknikleri dgretilmek istenmistir (Burns, 2013). Bir
benzeri, 1930’larda Hollanda somiirgesinde yer alan iilkelere Rockefeller Vakfi hijyen ve
kancal1 kurt gibi degisik hastaliklardan korunma yollariyla ilgili filmlerin gosterimi 6rnek

verilebilir (Stein, 2006).

4 Yine de bu filmlerde yalnizca Amerikan kiiltiiriiniin yer almasi noktasinda prosediirler imzalatilmigtir.
Sonraki dénemlerde bu filmlerin ‘Amerikanlagtirma’ amacina nasil hizmet ettigi ve etkileri hem merak hem
de tartisma konusu olmustur (Burns, 2013; J. L. Peterson, 2013).
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1940’larda sinema hakkinda kilise elitleri ve tabandan gelen otoriteler arasinda
ideolojik ¢cekismeler yasansa da kilise yaymladigi raporlarla®® sinemanin ahlaki bozdugu
iddialar1 halk tarafindan dikkate alinmasi, yerel yetkilileri kisitlayict dnlemler almaya
itmistir. Boylelikle ticari amag glitmeyen, kiiltiirel ve egitimsel filmlerin gosterimleri halk
icin bir alternatif sunmus ve 1950’lerin ortalarinda 1limli Protestan kilisesi iiyeleri
sinemaya gitmeme tabusunu 6nemli 6l¢iide azaltmistir. Bununla beraber sinema yetiskin
egitiminin de parcast olmaya baglamistir. Ayrica din egitimine yardimei unsur olarak
sinema yaygin egitim araci olarak gosterilmistir (Yorulmaz, 2011). Sonraki déonemlerde
de hastalara hastaliklar1 tanimalar1 ve tedavi icin yapilmasi gerekenlerle ilgili video
filmleri izletilerek sonuclar1 test edilmis, hastalarda olumlu gelismelerin goriilmesi tip
sektorli calisanlarinin bu egitimi destekledikleri ortaya konulmustur (Jean Wiese vd.,
2005; Reid vd., 2019). Mesleki egitimlerde ise saglik sektorli basta olmak iizere diger
bir¢cok profesyonel alanda filmler yaygin egitim araglar1 olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Boylelikle egitim filmlerinin yaygin egitimde kullanildigini sdylemek
miimkiindiir.

Ozerk uygulama alani bulan film egitimi de yaygin egitimde kendisine yer
bulmustur. Informal egitim arac1 olarak sinema basliginda sinemanin anlat1 bigimi, dili
gibi unsurlara ek olarak, filmlerde yer alan sinematografik dil, siirekli olarak anlati
kesintililigiyle hikdye anlatimin1 iki veya {i¢ saniyeye indirgeme olasilig1
kullanilmaktadir. Bununla beraber sinema imgeleri de sembol olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Soyle ki hem anlati olarak sinema hem de sembol olarak sinemayla
karsilagilmaktadir. Sinematografik dilin manti§1 yalnizca mesaj ile o mesajin atifta
bulundugu gergeklik arasindaki bi¢cimsel benzerligin etkisiyle degil, ayn1 zamanda mesaj
ile gerceklik arasindaki farkliliklarla da belirlenmektedir. Bu nedenle yasam boyu
O0grenme bicimi olarak yetiskin egitiminde ‘herkes icin film egitimi’ projeleriyle
sinematografik okuryazarligin (cinematographic literacy) da gelistirilmeye caligilmigtir
(Burn & Reid, 2012; De Sousa, 2016). Yine filmler egitiminin yaygin egitimde

kullanildigina isaret ettigini gostermektedir.

42 Kilise iiyeleri toplumu sinemadan uzak tutmak adina yerel bolgelerde nicel aragtirmalari i¢in veri
toplamiglardir. Nicel anket maddeleri arasinda ‘ne siklikla sinemaya gidersiniz?’ yahut ‘ne siklikla incil
okursunuz?’ sorulart yer almigtir. Boylelikle bos zaman sorununun sosyolojik analizine yer verilerek
dindarlik ve bos zaman iliskisi degerlendirmesi yapilmistir. Elde edilen verilerden de sinemanin, halkin
manevi ve ahlaki refahini ciddi bir sekilde tehlikeye attig1 ortaya konmustur (Thissen, 2019).
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Tiim bu bilgiler referans alindiginda, sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra karsilagtigi
iki temel tepkiden biri kabul edis digeri de kars1 ¢ikis olmustur. Kabul edilen kesimle
beraber ticari sektoriiyle ya da medya ve eglence sektoriiyle dniiniin agilmasi sinemay1
baska baska mecralara siiriiklemistir. Ancak karsi ¢ikan kesim i¢in sinema dogusundan
cok kisa bir tarihle beraber yari egitsel veya egitsel filmleriyle ikna politikalarim
stirdiirmiistiir. Boylelikle sinema ticaret sektdriine bagl olan medya ve eglence amagl
kendi informal egitimini izleyicisine sunmus, dogrudan egitim sektoriine bagli olan 6rgilin
ve yaygin egitimini gergeklestirmenin yollarin1 bulmustur. Medya, eglence sektorii ve
egitim icin ayr1 ayri filmler olusturdugu gozlenmistir. Hangi amagla gerceklestirilmis
olursa olsun sinemanin informal egitim yoluyla kendisi ve izleyicisi arasinda giiclii bir
bagin var oldugu yadsinamaz. Sinemanin kendi informal egitimi ‘duysusal ele gegirmeye’
bagli olarak aslinda duyussal 6grenmeleri pekistirerek izleyici de kalici izli diinya goriisii,
diistinme bi¢imi ve hatta davranis degisikligi meydana getirmeye calistigi sdylenebilir.
Bu degisikliklerin kiimilatif olmas1 ve siringa etkisiyle birlikte birdenbire degil zamanla
artarak devam edecegi ifade edilebilir. Boylelikle sinemanin informal yollu egitimi en
cok duyussal olmak iizere hem biligsel hem de devinigsel alana hitap ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bunun disinda 6zelde formal egitimde bilissel alan agirlikli olmak {izere
diger alanlar1 da i¢ine almaktadir. Orgiin egitimde sinemanin kullanilmasinda dogrudan
resmi egitim kurumlar1 g6z Oniinde bulundurarak kategoriler olusturulmustur. Resmi
egitim kurumlarmin tiim kademelerinde sinemanin hem bagimsiz hem de ara¢ olarak
kullanilmasimin miimkiin oldugu gozlenmistir. Sinemanin non-formal yollu egitimi,
formale gore resmi egitimin disinda olmasi yani daha az resmi olmasiyla beraber
informale gore kontrollii, sistemli ve planli olan egitimi icerisine almasiyla formal ve
informalden ayrilmaktadir. Sinemanin non-formal egitimi daha az rasgelelik tasidig1 ve
resmi egitim kurumlarinin disinda oldugunu séylemek miimkiindiir. Elbette non-formal
yol da orgiin egitimdeki gibi biligsel alan 6ncelikli olmak {izere tiim gelisim alanlarina
hitap etmektedir. Yine yaygin egitimde de hem 6zerk hem de aragsal olarak sinemanin
kendine konum buldugu sdylenebilir. Sinemanin 6rgiin ve yaygin egitim yaparken ayni
zamanda informal egitim de gergeklestirdigini gérmek miimkiindiir ancak sinemanin her
informal egitimi formal veya non formal 6zellik tasimayabilir. ‘Egitim araci olarak
sinema’ basligina tekrar dontiliirse, tiim kategorilerdeki tiim egitim bigimlerinin sinema

bicimi olduklarindan informal egitim ger¢eklestirdikleri sonucuna ulagilmistir. Bunun

61



disinda egitim filmleri ve filmler egitimi kategorilerinde hem formal hem non-formal yola
bagvuruldugu, egitimde filmler kategorisinde ise, yalnizca formal yolun tercih edildigi

gbzlenmistir.

1.3. Bir Tiir Olarak Animasyon ve Amerikan Sinemasindaki Yeri

Animasyon, Latince ‘animatio’ kelimesinden tiiretilen, ‘hayat bahsetme’ anlamina
gelen ifade icin kullanilmaktadir. Hareketli goriintii olusturmak icin hareketsiz
goriintlilerin islendigi yapim teknigi olarak adlandirilmaktadir. Soyle ki, cansiz nesnelerin
hareket ediyormus gibi goriinmesini saglama sanatidir. Oncelikli olarak eglence
sektorlinde sanatsal bir ortam olarak kabul edilmistir. Cok cesitli animasyon tiirleri
bulunmaktadir. Geleneksel animasyon, tam animasyon, sinirlt animasyon, canli aksiyon
harmanlanmasi, stop motion, kesme animasyonu, siluet animasyonu, model animasyonu
ve bilgisayar animasyonu bunlardan bazilaridir® (Kuhn & Westwell, 2020).

1832°de Belgika, 1834°te ingiltere’de, 1876’da Fransa’da ilk denemeleri yapilan
animasyonun, 1906’da Amerika’da mizah i¢in kullanilmaya baslandig1 bilinmektedir.
Ayni donemde Fransa’da Cohl animasyon endiistrisinin dogumuna yardimer olmustur.
1910’larla beraber animasyon Amerika’da endiistri haline doniismeye baglamistir
(Solomon, 1989). 1918 yilinda Felix the Cat animasyonu, ardindan ¢izimleri Walt Disney
ve Ub Iwerks’e ait olan Oswald the Lucky Rabbit (1927), Steamboat Willie (1928) ¢izgi

filmleri ve 1937 yilinda ilk uzun metrajli animasyon filmi Disney’i endiistride on siralara

“Geleneksel Animasyon: 20.yy ¢ogu animasyon filminde kullanilan tekniktir. Canlandirilmak istenen her
nesne Once hareket yanilsamasi hissettirecek sekilde ¢izilmekte ve cel adi verilen kagitlarda fotokopi
basildiktan sonra boyali arka plana karsi tek tek resim filmi {izerine fotograflanmaktadir. 21. Yiizyilda da
varligint kaybetmeyerek modern geleneksel animasyonda arka plan taranir ve dogrudan bilgisayar
sistemine ¢izilmektedir (White, 2006). Tam Animasyon: Diizenli olarak ayrintili ¢izimler makul
hareketlerle yiiksek kaliteli animasyonlardir. Disney’in ¢ogu filmi tam animasyonludur (Culhane, 1990).
Sinirhh Animasyon: Daha az ayrintili daha stilize ¢izimler genellikle sigrayan hareketler kullanilmaktadir
(Beckerman, 2003). Canhi Aksiyon Harmanlanmasi: Elle ¢izilen karakterlerin canli aksiyon c¢ekim
igerisine yerlestirilmesini icermektedir (Laybourne vd., 1998). Stop-motion: ‘durdurma hareketi’ olarak
cevirisi yapilsa da sinema literatiiriinde Ingilizce ismiyle kullamilmaktadir. Gergek diinyaya ait fiziksel
nesnelerin kiigiik karakter heykellere — kilden ya da hamurdan — cevrilerek ve hareket yanilsamasi
yaratilarak fotograflanan tiire verilen isimdir. Soyle ki, kukla figiirii olusturulup hareket ger¢eklesmesi i¢in
ardi ardina fotograflanmasidir. Stop-motion animasyonu geleneksel animasyondan daha az masraflidir ama
giincel bilgisayar animasyonundan daha fazla zaman almaktadir (Solomon, 1989). Kesme Animasyonu:
Iki boyutlu kagit veya bez pargalarimi hareket ettirerek olusturulmaktadir. Siluet animasyon: Karakterlerin
arkadan aydinlatilarak siluet olusturularak yapilan animasyon tiiridiir. Model animasyonu: Stop-motion
karakterini canli aksiyon filmlerine yerlestirilerek olusturulan animasyon tiiriidiir (Harryhausen & Dalton,
2008). Bilgisayar animasyonu: CGI (Computer Generated Imeginary) sistemiyle beraber ayrintili olarak
deri, bitki, su, ates, bulutlar vb. taklit eden geligsmis isleme kullanarak, stilize edilmis ¢izgi film goriinlimiine
sahipken ger¢ek hayata benzemeye calisan animasyonlar tiiriidiir (Parent, 2008).
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tasgimistir.  Bunlarin disinda Fleischer Kardesler de animasyon diinyasinda yer
almiglardir. Warner Bros., Paramount Cartoon, Universal Cartoon gibi birgok stiidyo
kendi animasyonlarin1 ve kendi karakterlerini iiretmeye devam etmistir. Bu arada
Avrupa'da animasyon carpici bigimde farkli bir yone gitmektedir. Animasyonlu ¢izgi
cizimlerinden kaginan film yapimcilari, olduk¢a farkli teknikler denemislerdir.
Rusya’dakine benzer Fransa’da denenen stop-motion teknikli animasyonlar,
Tayland’daki gblge kukla oyunlarindan esinlenilerek ortaya ¢ikarilan Almanya’da ortaya
konan Reiniger siliiet animasyonu olusturulmustur (Lutz, 1920). 1950’lere gelindiginde
televizyonun hayatlara girmesiyle de giindiiz kusagi cocuk ¢izgi filmleri ve animasyonlar
yer almaya baglamistir. 1980°lerin sonu 1990’larin baginda animasyon artik degisime yol
almaktadir. Disney sirketi Pixar ile yaptig1 is birlikleriyle bilgisayar animasyon iiretim
sistemi kullanarak geleneksel animasyona fark atmay1 basarmistir. Amerika bu endiistride
uluslararasi gii¢ elde ederken, bir¢ok iilke kendi ¢ocuk odakli programlarini {iretmistir.
Japon animeleri 1960°tan bu yana basarili olmustur. Dogu Avrupa’da da animasyon 1960
ve 1980 aras1 biiyiik gelismeler gostermistir. Ancak Disney 1960’lara kadar siirecek
Amerikan animasyonu altin ¢aginin baslangicini olusturarak, animasyonlariyla kiiresel
animasyon ¢iktisina gore daha az {iriin vermesine ragmen, estetik normlar1 baglaminda
endiistride hakim ses olarak varligini slirdirmiistiir (Barrier, 2007; Furniss, 2014).
Disney’in kazanmis oldugu bu ezici iistlinliik Disney etkisi (the Disney Effect) olarak
adlandirilmaktadir (Wells, 2002). 1990’lara yaklasinca canlilik gdstermeye baslayan
Disney, 1995 yiliyla beraber bilgisayar teknikli animasyonlarla tekrar zirveye oturmay1
basarmistir. Bir arastirmaya gore, 2004 ve 2013 yillar arasinda tiim film tiirleri karsisinda
animasyon tek basina en yliksek kar — yaklasik %52 — saglayan tiir olmustur (McDuling
& Quartz, 2014).

Animasyonun tarihsel baglamindan hareketle Amerikan animasyon endiistrisi
saglam bir otorite saglamistir. Animasyon tarihi incelendiginde tartismali olsa da
Amerika’nin yerel anlamda tirettigi sanat formundan birinin de animasyon filmler oldugu
sOylenebilir. Kimilerine gore, radikal bir sanat bigimine sahip olmas1 ve farkliliklar ile
otekiligi ifade etme arzusu tasimasi animasyon filmlere Amerikan sinemasinda énemli
bir yer edindirmistir. Hollywood’a bagli animasyon sinemast Amerika’nin politik
degiskenliginden c¢okca etkilenirken (Ryan & Kellner, 2007), Amerika 6zelinde hem

‘ulusal’ hem de ‘kiiresel’ Ozellik tasiyan animasyon sinemasi, ideolojik ara¢ olarak
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Amerika’nin kiiltlirel egemenligini per¢inlemesinde popiiler sinemaya hizmet etmektedir.
Buna paralel olarak Amerika’nin giiciine gili¢ katmasi, elbette kiiltiirel egemenligini
asillamasi yoluyla miimkiin olacaktir. Boylelikle, izleyicisinin ¢ogunu c¢ocuklar ve
genglerden olusturan animasyon filmler, hedef kitlesini daha kolay manipiile edebilmesi
bakimindan o6nemli goriilmektedir. Yine gerek {stiinliigiin getirmis oldugu giicii
birakmayarak liderligini siirdiirmesinde, gerek anaakim sinemaya paralel olarak egemen
sOylemlerin tekrar tekrar {iretilerek devam ettirilmesinde (Kirel, 2018) gerekse kiiltiirel
ideolojinin agilanmasinda animasyon sinemast Amerika icin biiylik Oneme sahip
goriinmektedir. Ayrica ekonomik baglamda ele alinan bir arastirmada kiiresel animasyon
pazarinin 2023’ten 2034’e¢ kadar artarak biiyiiyecegi ongoriilmistiir. Kiiresel pazara
paralel olarak Amerika animasyon pazar payinda da artis olacagi gozlenmistir. Ayrica
ayni aragtirmada 2023 yil1 6zelinde Kuzey Amerika’nin — %33,94 — Avrupa, Asya, Latin
Amerika, Ortadogu ve Afrika’ya gdore en biiyilk animasyon pazar payina sahip iilke
olacagi tahmin edilmektedir (Animation Market Size to Hit over USD 895.71 Bn by 2034,
2024). Animasyon pazariin her gecen giin biiylimesinin nedenleri arasinda animasyon
filmlerin hedef kitlesinin daha genis yas araligindaki izleyicileri kapsamasi, medya ve
eglence sektoriiniin her gecen giin biiyiimesi, ekonomik ve teknolojik gelismesine ek
olarak Amerika’nin kapitalist ekonomi ve faydaci politika benimsemesi sayilabilir.
Boylece Amerika 6zelinde animasyon sinemasinin hala g6z doldurmaya devam ettigi

sOylenebilir.

1.4. Pedagojik Anlati Unsuru Olarak Animasyon Sinemasinin Degerlerle iliskisi

Sektor tiiriine ve kiiresel pazar biiyiikliiklerine gére animasyonun kullanim alanlari
medya ve eglence, oyun, egitim, perakende, saglik hizmetleri, {iretme seklinde
siralanabilir. En biiylik pazar payma sahip olan ve yiikselmeye devam eden
animasyonlarin informal egitimlerini medya ve eglence sektoriiyle, formal ve non-formal
egitimlerini ise {iiglincli en biiyiiyen egitim sektoriinde siirdiirdiikleri gorilmektedir
(Animation Market Size to Hit over USD 895.71 Bn by 2034, 2024). Sinemanin alt tiirti
kabul edilen animasyon filmlerin bu yonii hakkinda tekrara diismemek adina, sadece
ornek verilmek istenirse, Romanya’da animasyon filmlerin ilkdgretim okullarina
entegrasyonuna bagli olarak animasyon filmlerin bilgi edindirme perspektifinden hareket

ederek biiyiik bir isleve sahip oldugu (Veresh & Magdash, 2020), animasyon filmler
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yardimiyla edebiyat dersleri Ozelinde Ogrencilerin entelektiiel, duygusal ve sosyal
deneyimlerinin gelistirilebilecegi (Steinberga & Ausekle, 2011) ve Cin’de fen bilimleri
egitimi adina animasyon filmler ve deneysel uygulamalarinin yer aldigi sayilabilir
(Zhuang, 2023). Hatta kimi zaman animasyon filmlerinin 6grencilerin 6grenme ¢iktilari
ve 6grenme motivasyonu iizerindeki etkisini inceleyen bir arastirmada Ogrencilerin
aciklama yetenegini ve bilimsel kavramlari anlamalarini gelistirdigi ortaya konsa da
(Barak vd., 2011), baz1 arastirmalar, animasyonlarin 6grencilerin anlamli 6grenmesini
engelleyebilecegini veya yanlis anlamalara yol acabilecegini ortaya ¢ikarmistir (Muela &
Abril, 2014). Hem egitsel filmler hem de normal animasyon filmler kesitsel olarak farkli
alanlardaki oOrglin egitim derslerinde kullanilabilmektedir. Animasyon filmlerin
gerceklestirdigi informal egitimlerin ¢ocuklar iizerindeki etkileri de tatisma konusu
olmustur. Arastirmalarda animasyon filmlerin ¢ocuklarin dil gelisimlerini kolaylastiran
1yi bir arag¢ oldugu goriilmesine karsin (Perween & Hasan, 2020), davranislarini olumsuz
etkileyecegi (Awinzeligo vd., 2022) ve bunlar arasinda izlenilene bagli olumlu ve
olumsuz tutum ve davranig degisikligi, animasyon karakterin lisans iriinlerini satin
almaya ikna olma sayilmaktadir (Soundararaj & Janakidas, 2012). Ayrica film izleme
sirasinda cinsiyete gore anlamli bir degisiklik kaydedilmemesine karsin, cocuklarin
yasinin, tepkilerinin dogrulanmasinda belirleyici bir faktor oldugu goriilmiistir
(Tirkmen, 2020). Tim bu tartismalar ve arastirma sonuglart aslinda animasyon
filmlerinin pedagojik anlamda gii¢lii bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Animasyon sinemas1 kendi kurgu yapisina bagli olarak hikayelerini izleyiciye
sunmaktadir. Bu sunum bi¢imi s6z konusu 6zellikle animasyon sinemasi olunca elbette
degerlerden bagimsiz olmamaktadir. Animasyon sinemasinin degerlerle iliskisi {izerine
literatiir incelendiginde, evrensel degerlerden (Ameer & Zuberi, 2020) ahlaki degerlere,
estetik degerlerden (Ren, 2021) egitsel degerlere (Viddini, 2023), kiiltiirel degerlerden
(Song & Zhang, 2008) vatandaslik degerlerine, sosyal degerlerden kapsayici deger
egitimine (Lopez-Fuentes & Fernandez-Ferndndez, 2024) kadar bir¢ok ¢esitli deger
incelemesi yer almaktadir. Sinemanin kitlesel bir medya araci oldugundan hareketle,
aslinda kiiltiirel soylemlerini bu aragla aktarmaktadir. Kiiltiirel soylemleri belki de en ¢ok

etkileyen ve ondan etkilenen din ve dini degerler de sinemayla dogrudan, dolayli ve ex-
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negatif** olmak {izere ii¢ yonlii bir iliski kurmaktadir (Malone, 1990; Anker, 2017; Orug,
2021; Branco, 2022). Arastirma 6zelinde animasyon filmlerin dini ve ahlaki degerler
baglaminda ele alinmasini yansitan ¢alismalar da tartisilmistir. Dini animasyon filmlerin
cocuklarin dini 6grenmelerinde yardimei bir ara¢ oldugu (Nasir & Malik, 2014),
animasyon filmlerin ¢cocuklara dini ve ahlaki degerleri agilamada 6nemli bir yeri oldugu
(Kanar, 2019; Nurhayati vd., 2022; Yilmaz, 2023), animasyon filmlerde yer alan dindar
karakterlerin ¢ocuklarin dini tutum ve davraniglarina etkisinin oldugu (Agustina &
Afendi, 2023), karakter egitimi ve saglam ahlaki standartlarla beraber karakter
gelisiminde animasyon filmlerin uygulanabilir bir ara¢ oldugu (Mentari vd., 2024), ayrica
Asya tlilkeleri 6zelinde animasyon filmlerle din ve kiiltiir ¢aligmalarinda pandemi 6ncesi
ve sonrasina ait niceliksel artis gozlendigi agiklanmistir (Guisheng vd., 2023). Giincel
olan bu érnekler animasyon filmler ve deger ¢alismalarinda derinlesme gergeklestiginin
isareti sayilabilir. Yukarida konu edilen bu referanslar géz 6niinde bulunduruldugunda,
animasyon filmlerin kitlesinin daha genis olmasi ve Ozelde daha genc¢ kitleleri
hedeflemesi nedeniyle deger temasini onceledigi ifade edilebilir. Degerlerin animasyon
sinemastyla olan kuvvetli iliskisi, arastirmay1 medya ve eglence sektoriine hizmet eden
ve informal yolla izleyicisini egiten Disney animasyonlarina tasiyarak, Disney
animasyonlarinda da degerlerin yer aldig1 varsayimindan hareketle, bu degerlerin nasil
yansitilabilecegi sorusuna yoneltmistir. Ancak Oncelikle Disney evreninin taninmasi

gerekir ki bu da aragtirmanin ikinci boliimiinii olusturmaktadir.

4 Ex-negatif (Ex-negative) sunum: Igerigi itibariyle acik veya kapili olarak dini unsurlara yer
vermemekle beraber kotiiliik, vahset ve siddet gibi unsurlar barindirmasi yoniiyle izleyicinin zihninde Tanr1
varlig1 arzusu uyandiran ve adaleti sorgulatan sunum bi¢imine verilen isimdir.
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II. BOLUM

DISNEY EVRENI: DIN Mi YOKSA iDEOLOJI Mi?

“Unutma! Her sey bir fare ile basladi.
Eger hayal edebiliyorsan, gergeklestirebilirsin.”
-Walt Disney

Bu boliimde Walt Disney’in hayati, 6zellikle cocuklugundan izler tasiyan Disney
sirketinin kurulmasiyla beraber tarihi ve bugiine kadar sundugu ideolojileri ele
alinacaktir. Bunu gerceklestirirken de Amerika’da politik, siyasal ve az da olsa ekonomik
ideolojilerdeki degisimlerle iliskilendirmeler yapilarak Disney sirket tarihi ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir. Disney sirket ideolojisi agiklanirken de baslangicindan
giiniimiize kadar Disney’in teolojiden ne gibi referanslar aldigi, Amerikan kiiltiirii ve

ideolojisinden nasil etkilendigi ve bu kiiltiirii nasil etkiledigi tespit edilecektir.

2.1. Disney Kurucusu: Walt’un Yasam

Disney* ismi, gise rekorlar1 kiran animasyon filmleriyle ve 6zellikle de ikonik ¢izgi
film karakterleriyle olan iliskisi nedeniyle tiim diinyada bilinmektedir. Walt Disney'in
6liimiinden 50 y1l sonra bile Disney isminin daha da biiylimeye mecbur oldugu anlagilmis
ve onun yasam Oykiisii, kitaplar, akademik makaleler, dergi makaleleri ve dergiler de
dahil olmak tizere literatiirde 1y1 bir sekilde belgelenmistir (History, 2023; Korkis, 2015).
Kimilerine gore, Walt Disney Amerikan popiiler kiiltiiriine yakigabilecek tek kisiyken,
kimilerine gore ise evrensel bir ¢ekicilige sahiptir. Kendisini taniyanlar tarafindan da
‘anlasilmasi1 zor bir adam’, ‘st iiste iki giin ayn1 kalmayan adam’, ‘kirk farkli Walt’ gibi
ifadelerle tanimlanmistir (Gabler, 2006). Cok ¢esitli tanimlamalar ve onun tizerinde etkili
olan sanatina yol agan psikolojik, kiiltiirel ve sosyal etkileri anlamak i¢in Walt Disney
imajinin ¢oziilmesi gerekmektedir. Yine Walt Disney, Amerikan ruhuna derinden
yerlesmis oldugundan onu anlamak, popiiler kiiltiiriin ulus bilincini sekillendirmedeki

giiclinli ve Amerikan ideallerini bir sekliyle anlamay1 saglayacaktir.

4 Sirkete verilen genel isim Disney oldugundan, karigikhigin 6niine gegmek adina kurucusundan séz
edilirken ilk ismi ‘Walt” veya ‘Walt Disney’ ifadesi kullanilmistir. Dogrudan sirketten s6z edilirken de
kurucunun soyadi kullanilarak ‘Disney’, veya ‘Disney sirketi’ ifadelerine yer verilmistir.

67



5 Aralik 1901 yilinda dogan ve orta halli bir aileden gelen Disney’in atalarinin
Fransiz asili oldugu D’Isigny’den Disney olarak degistirilip Ingilizlestirildikleri,
Irlanda’da kithik yasanmadan 6nce Amerika’ya gog ettikleri kabul edilmektedir. Bir
cemaat kilisesinin aktif iiyesi olan babasi Elias, kilise insaatlarinda marangozluk yaparak
gecimini siirdiiriirken annesi Flora ise bir ilkokul 6gretmenidir (Barrier, 2007; Gabler,
2006). Annesi tarafindan yatmadan 6nce masallarla ve folklorik efsanelerle biiyiitiilen
Walt aslinda erken donem vyaraticiligimi bu sekilde harekete gecirmistir. Finansal
problemler nedeniyle siirekli is degistiren babasi gazete dagiticiligi isiyle beraber
ogullarint da bu ise dahil ederken; bu durum Walt’un okulda basarisiz bir 6grenci ve
cocuklugunu yasayamamis birey olarak yer almasina sebep olmustur. Cocuklarina Tanr1
korkusu asilamak i¢in onlar1 dovmekten kaginmayan babasi ile zaman zaman ¢ocuklarini
baba eliyle siddete maruz biraktiran annesi yliziinden -yaramazliklariyla dikkat ¢cekmeye
calisan- bu ¢ocuk ebeveylerine karsi giiven sorunlart yasamistir. Maddi ve duygusal
yoksunluklarla dolu gezgin bir ¢ocukluk donemi gegiren Walt, en azindan hatirladig
kadariyla, ¢izim yapmaya ve kendi hayal diinyasina ¢ekilmeye baslamistir. Daha sonra
yasami, psikologlarin "parcosm" adinm1 verdigi ve ger¢ekligin kontrol edilemedigi ancak
buna karsin icat edilmis bir evren tasarlanarak kontrol edilen bir hayali gerceklik iiretme
cabasma doniigecektir (Gabler, 2006). Teyzesi tarafindan getirilen ¢izim tabletleri ve
kalemler sayesinde yetenegini kesfeden Walt, bir siire sonra para karsilig1 ¢izim yapmaya
baslamistir. Cansiz varliklari canlandirmasi resim Ogretmenine tuhaf gelse de siirekli
cizim yapmaya devam eden Walt, on dort yasma geldiginde Kansas City Sanat
Enstitiisii'nde sanat dersleri almistir. Chicago'daki McKinley Lisesi'ne kaydolmustur
(Finch, 1988). Okul gazetesinde karikatiir ¢izme pozisyonu verildiginde ilk resmi ifade
bi¢imini edinmigtir. Daha sonra Chicago Giizel Sanatlar Akademisi kariyerinin doniim
noktas1 olmustur. Bir sekilde erken yasta askere gitmeyi basaran Walt, Kizilhag ambulans
kolordusunda egitimini tamamlamistir. Askerden doniince bircok is kapisindan geri
cevrilen Walt, abisinin yardimiyla karikatiirist olarak calismaya baslamistir (History,
2023).

Zamanla kendi isinin patronu olmayi isteyen ve yeniliklere inanan Walt, Iwerks’le
beraber sirket kurmustur (B. Thomas, 2017). Uzun 6miirlii olmayan bu sirketin ardindan
bulgularinin ve onerilerinin reddedilmesi, Disney'i bir kez daha Laugh-O-Grams adin1

verdigi kendi sirketini kurmaya yoneltmistir. Bu arada resimlerin hareket ettirilmesi fikri
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onu cezbettiginden animator olabilmek i¢in kollart sivamistir. Stiidyolar: kurmast da
animasyona olan inat¢1 bagliliginin gostergesi olmustur. Bu sirketleri kurarken finansal
anlamda ebeveyn otoritesine artik giivenmedigini fark etmistir. Ayrica genclik yillarinin
en onemli ve degerli olaylarindan saydigi mason biiyiikleri tarafindan kurulmus olan
DeMolay tarikatina katilmistir (Gabler, 2006). O dénem i¢in animasyonun tiim sinema
seyri igerisinde en az izlenen tiir olmasi aslinda Walt’un ¢ok da kar getiren bir ise
girmediginin isareti sayilabilmektedir. Izlenebilirligi arttirabilmek adina sirket filmlerinin
once kilise ve okul gruplarina dagitimi gergeklestirmistir. Walt’un kotii yonetici olmasi
ve para konusunda dikkatsiz davranmasi sonucunda iyiye gitmeyen is hayat1 artik bagka
planlara gegcme kararin1 dogurmustur. Hollywood’a ge¢is yapan Walt, gliniimiizde Walt
Disney Stiidyolar1 olarak bilinen Disney Kardesler’i kurmustur. Bu donemde Alice
Harikalar Diyarinda 'yi satma ¢abalari sonugsuz kalirken, Alice komedisi i¢in s6zlesmeler
yapilmistir (F. Thomas vd., 1995). Oswald the Lucky Rabbit projesinde beraber calistigi
ortaklig1 bozulduktan sonra tavsan olarak tasarlanan baskarakterin Walt’un kendi evcil
faresinden esinlenerek degistirilmis ve karisinin istegiyle ismine Mickey adi verilerek
sirketle ilerleyen siirecte 6zdeslesecek animasyon figiirii hayata gegirilmistir (B. Thomas,
2017). The Steamboat Willie animasyon ¢izgi filmi hem sarki sdylenmesi hem de
diyaloglarin olmas1 nedeniyle sessiz sinemadan kopusu temsil etmektedir ve yaratici bir
calisma olarak elestirmenlerden tam not almistir (Barrier, 2007,63). Daha sonra Silly
Symphonies, Skeleton Dance (1929) gibi kisa siireli ¢izgi filmleri seyirciye sunarak
yapimlarina Minnie’yi de ekleyerek Pluto (1930), Goofy (1932) ve Donald Duck (1934)
yeni film yildizlarina yer vermistir (Mosley, 1990; Thomas, 2017). Ortagiyla calkant
yasasa da ilk renkli yapimi 1932’de technicolor yontemiyle hayata gecirmistir. Filmin
biiyiik ses getirmesinin ardindan U¢ Kiiciik Domuzcuk (1933)’un temelleri atilmistir.
Zamanla izleyicinin uzun metrajli film beklentisi oldugunu fark eden Disney yine
cocukluk donemi masallarinin kuyusuna dalmistir. Grimm masallarindan esinlenerek
Pamuk Prenses’i kendi versiyonuyla ele almistir. Biitcesinin ii¢ kat1 fiyatla gosterime
sokulan bu film de ¢ok biiyiik basarilar getirmistir. Sonraki donem yapilan filmlerden
Pinokyo ve Fantasia ile borca batan Walt, animatorlerin grevlerine bagli olarak is
birakmalar1 ve o donemde tamamlanmasi planlanan filmlerin durdurulmasiyla finansal

ac¢idan daha da kotiilesmistir (Barrier, 2007).
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II. Diinya savasina giren Amerika’yla beraber hareket ederek hiikiimet tarafindan
Amerika Birlesik Devletleri ordusunun tiim kollar1 adina 6gretici ¢izgi filmler yaratmasi
icin aranirken Disney, Walt Disney Egitim Filmleri Birimi olarak adlandirilacak bir
topluluk kurmustur. Sadece bu girisimle vatanseverlik gorevini yerine getirmekten
heyecan duymakla beraber, ayn1 zamanda isi i¢in askeri yetkililerle kazangl sdzlesmeler
imzalamaktan mutlu olmustur. Disney'in karsilastigi tek olumsuzluk, yaraticiligin
baltalanmasi ve stiidyonun ¢esitli propoganda yapimlar: iireten askeriyenin kolu haline
gelmesidir (Finch, 1988). Bu, Education for Death: The Making of a Nazi ve her zaman
kotii sohretli Der Fuehrer's Face gibi filmlerin yaratilmasiyla onun i¢in aci bir sekilde
belirginlestirilmistir. S6zi edilen filmlerin ikincisinde, Nazi yonetimi altindaki yasamin
yogun bir sekilde hicvedilmis bir versiyonunu tasvir eden bir Donald Duck karakteri yer
alirken, Nazi rejimini tamamen giiliing géstermek amaglanmistir.

II. Diinya savasi sonrasinda ailesine vakit ayirmak isteyen Walt, ¢ocuklariyla
sinema salonlarma gitmis ya da miilkiinde binilebilir trenler ve atlikarincalarla
tamamlanmis minyatiir eglence parki gezintileri diizenlemistir. Gergekte de
Disneyland’in tohumlar1 bu geziler sayesinde atilmistir (History, 2023). Yaslandikca
politik olarak daha muhafazakar olan Walt, Amerikan yasam tarzina inanan, Komiinizm
ve Fasizm gibi yikic1 ideolojilere isyan gelistiren Amerikan Ideallerinin Korunmasi Igin
Sinema Filmi ittifaki' organizasyonunun kurucu iiyesi kabul edilmistir (Watts, 2006).
1948 yilinda True Life Adventures adli popiiler canli aksiyon doga filmi baslatmigtir.
Walt, birkag¢ Disney ¢izgi filmini yayimlamak i¢cin ABC ile bir s6zlesme imzalamis ve bu
hamle olaganiistii bir basartya ulasmistir. Ayrica bu haftalik yayinlarla, kendisini tim
Amerikalilarin agina olabilecegi ve iliski kurabilecegi bir kisilik olarak pekistirmistir.
1950’lerin basindan ortalarina kadar Walt’un animasyon boliimiine az ilgi gosterdigi goze
carpmaktadir ve bu animasyonlarin ¢gogu da kilit animatorler olan dokuz yasl adama®
emanet edilmistir (Canemaker, 2001). Tam bir yil siiren sehir kurma projesinin ardindan
1955'te, diinyanin bugiine kadarki en etkileyici tema parki olan Disneyland'in halka
acildigini duyurmustur.

4 Disney’in Dokuz Yash Adam: 1920’lerden 1980’lere kadar Walt Disney Production’in temel
animatdrlerinden olusan grubu temsil etmektedir. Grubun dokuz iiyesinin tamami 1989 yilinda Disney
Efsaneleri olarak kabul edilmis ve animasyon sanatina yagam boyu veya kariyer katkilarindan dolay1
odiiller almistir (Canemaker, 2001).
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Disneyland, Kaliforniya'nin Anaheim kentinde yer almasina ragmen Walt, kiigiik
bir kasaba olan Marceline, Missouri'de yasadig1 ¢ocuklugunun mutlu giinlerini yeniden
canlandirmak ve nakletmek istediginden bu, tiim parkin temasi olmustur. Main Street
USA adli ana cadde, Marceline Walt'un ¢ok deger verdigi sirin ve samimi sehir
merkezinin tamamen yeniden insasi olarak goriinmektedir. Tek fark, Disneyland'in sehir
merkezindeki kopya diikkanlarinin sadece sekerlemeler degil, ayn1 zamanda yiizlerce
dolar degerinde Disney {iriinleri de satisa sunulmasidir. Disney lisansh {iriinlerinin de
artist  bu sekilde gerceklestirilmistir. Tema park yalnizca geg¢misin yeniden
canlandirilmast degil, ayn1 zamanda Frontierland, Fantasyland ve Tomorrowland gibi
yepyeni heyecan verici alemlerle gelecegin vizyonlarini da sunmustur. Park ayrica
arazileri birbirine baglayan dar hatli Disneyland Demiryolunu da icermektedir. Parkin dig
cevresini de dis diinyadan ayiran yiiksek setler kurulmustur (Eliot, 1993). Ilk basta
eksiklikler ve aksakliklar1 sebebiyle elestiri konusu olan Disneyland sonraki donemlerde
revizyona giderek her saat binlerce mutlu miisteri getiren iyi yaglanmis bir makine gibi
caligmaya baslamistir. Walt, tema parkin yani sira egitsel animasyon filmler iizerine de
diislinmiistiir ve bunlarin bazilarin1 hayata gecirebilimistir’. Bunun en somut
orneklerinden biri, 1956 yilinda politik suglamalar sebebiyle kendisine karsi agilan
davada FBI tarafindan gerceklestirilen sorusturmalar sonucu Walt’un ¢ocuklar i¢in gocuk
tacizinin tehlikeleri konusunda uyarilar tasiyan ancak seyirciyle higbir zaman
bulusmamis olan kisa pedagojik bir animasyonun varligindan s6z edilmesidir (FBI:
Record: The Vault- Walt Elias Disney, 1956). 1965 yilina gelindiginde, Florida’da
Disneyland’in daha biiyiik ve daha ayrmtili versiyonu olan Disney World adli basat bir
tema park kurmustur. Boylelikle Magic Kingdom olusturulmustur. Ona gore bu bir
baslangi¢ kabul edilirken, yeni projesi Yarinin Deneysel Prototip Toplulugu veya
EPCOT, Disney'in gelecege yonelik bir sonraki amiral gemisi olacaktir. Ancak Walt’un
bu gelecegi gormeye omrii yetmemistir. Sonug¢ olarak, Walt Disney'e ileri derecede
akciger kanseri teshisi konulduktan sonra bir aydan kisa siire i¢inde 1966 yilinda
Olmiistiir.

Kariyerine bakildiginda onun erken donemi, Mickey donemi, altin ¢ag donemi, II.

Diinya savas1 donemi ve TV yaymcilii, tema parklar ve diger zincirler donemi olarak

47 Walt Disney’in egitsel filmleri hakkindaki arastirma sonuglari, bu arastirmanin IIL.boliimiinde yer alan
‘Disney ve Egitim’ baslig1 ad1 altinda raporlanmustir.
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kisimlara ayrilabilir. Walt’'un erken yasam deneyimlerinin kariyerini nasil
sekillendirdigini ortaya koyan bir arastirmada dért temaya rastlanmustir. is ahlaki ve
basar1 arayisi, azim ve yoluna devam etme, giiclii yonlerini tamamlayan zayif yonlerini
telafi i¢in ittifak kurma ve miikemmellige baglilik olarak gosterilmistir (Deem vd., 2023).
Yine de ¢ocukluk doneminde ¢alisma hayatiyla ilgili olan zorluklar bir sekilde bilmeden
bu temalara yonelmesini saglamis ve azmetme yetenegiyle kararliliginda etkili olmustur.
Gerek babasindan kagma arzusu, gerek ebeveynleriyle olan giliven sorunlarinin masal
anlatilarindaki degisikliklere yansitilmasi, gerekse cansiz varliklari canlandirma fikrinin
sonraki donemde animasyonlarina yansimasi ve tren sevdasini Disney tema parklarina
yansitmasi aslinda tiim eserlerini ortaya koyarken cocuklugundan izler tasidigini
gostermektedir. Walt’un ¢ocuklugunda yasadig: bircok anisi, daha sonra olusturacagi ve
tutkunu olacagi Disney sirketinin parlak geleceginin kiigiik piriltilarina isaret etmektedir.
Kimilerine gore ise, animasyon kolektif bir sanat bi¢gimi oldugundan, Walt’a Disney
fenomeni arkasindaki tek adam olarak bakmak hatalidir (Hahn, 1996, s. 12). Efsaneler
yahut abartili ger¢eklere ragmen, yine de her yapim i¢in tiim kararlar1 kendisinin almasi
ve her secimin kendi masasinda onaylanmas1 Walt’u 6n plana ¢ikarmigtir.

Disney'in hayatiin belirli yonleri siirekli olarak yeterince vurgulanmamis veya
basitce disarida birakilmistir. Kendisi apolitik, muhafazakar, antikomiinist, vatansever, is
ahlakina sadik bir vatandas olarak Amerikan bireyselciligini desteklemektedir. Daha az
bilinen bir boliim ise Disney'in Hollywood kara listesinin temelini atan orgiit olan
Amerikan Ideallerinin Korunmasi Igin Sinema Filmi Ittifaki'mn (MPA) olusumundaki
roliidiir. Disney, MPA'nin ilk baskan yardimcisi olarak gérev yapmistir ve orgiitle ilgili
tanitimlarda 6ne ¢ikmistir. Cogu biyografi yazari tarafindan ithmal edilen hayatinin bir
diger yonii de Disney'in en azindan 1950'lerden hayatinin sonuna kadar FBI ile is birligi
yapmasidir (Watts, 2006, s. 441). Walt'un FBI dosyasinda, "resmi meselelerle ve eglence
amacli kullanim i¢in Disneyland'in tesislerine tam erisim" sunan 1954 tarihli bir muhtira
yer almaktadir. Dosyada ayrica Disney'in ajans i¢in 6zel muhabir olarak gorev yaptigina
dair kanitlar da yer almaktadir (Wasko, 2016). Nostaljik, fiitiiristik, kapitalist ve
muhafazakar vizyonlar1 kendisinde harmanlayan Walt ayni zamanda televizyon
programlarini, uzun metrajli animasyonlari, canli aksiyon filmlerini, belgeselleri, tema
parklarini, miizigi, kitaplari, ¢izgi romanlari, karakter liriinlerini ve egitsel filmlerini tek

bir kurumsal ¢at1 altinda toplayan ilk kisi olmustur (Gabler, 2006). Siradan bir Amerikali
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olarak Amerikan deneyimini yasayan bu adamin hakkinda irk¢ilik ve antisemitist oldugu
yoniinde su¢lamalar bulunsa da onu taniyanlar tarafindan bu iddialar ¢iirtitiilmistiir. 20.
Yiizyilin en etkili kiiltlir figiiri olarak boy gosteren Walt, Amerika kiiltiirel tarihinde
ikonik bir sembol olmay1 basarmistir (Watts, 2006).

O zamanlar Kaliforniya'nin kamu egitimi miidiirii olarak gérev yapan egitimeci Max
Rafferty, 1965 tarihli Los Angeles Times'ta Walt Disney'i "John Dewey veya James
Conant gibi egitimcileri geride birakan tlim zamanlarin en biiylik pedagogu" olarak
nitelendirmisti. Bu gibi yaymlar kamuoyunun tepkisini ¢ekmistir. Onemli
kiitiiphanecilerden Sayers ise, Walt’u ¢ocuklarin hayal giiciinii ¢alarak ahlak kurallarini
keskin ¢izgilerle ayiran egitimden anlamayan bir kimse olarak yorumlamistir (Pinsky,
2004). Yine de Walt, kendisini egitimci olarak tanimlamamais ve ¢ocuk egitimi konusunda
zamaninin modern ¢izgisini takip eden ifadelerde bulunmustur. Ona gore erken cocukluk
donemindeki ¢ocugu birey olarak gormek gerektigi, her cocugun essiz bir hayal giiciine
sahip oldugu bilinmelidir. Klasik egitim sistemini elestirerek daha firsat odakli olmay1
onermistir. Animasyon filmleri tiim aile fertlerini kapsayan ve beraber eglenme araci
olarak gordiigiinden bu eglencenin i¢inde elbette bir miktar bilgi olacagina isaret etmistir.
Ona gore yapilmast miimkiin olsa, egitsel animasyon filmlerin icerikleri sinirsiz sayida
okul miifredati konusu barindirmaktadir. Yine de egitsel animasyon filmlerinin
O0gretmenin yerini tutamayacagini yalnizca temel egitimde kullanilmasinin dahi daha iyi
ogrenmelere olanak saglayarak hem 6grenmeyi hem de 6gretmeyi daha eglenceli hale
getirdigini vurgulamistir. Aslinda ona gore, tiim 6gretim olanaklarmin en esnek, ¢ok
yonli ve tesvik edici olam1 animasyon filmlerdir. Artik pedagojide kullanilip
kullanilmamasi tartigsmalari bir kenara birakilip, egitsel animasyon filmlerin pedagogun
Ogretme araclari icerisinde nasil ve hangi yontemlerle yer almasi gerektigi tartisilmalidir

(Disney, 2023).

2.2. Disney Tarihi

Merkezi Burbank’ta yer alan ve ‘Disney’ olarak bilinen Walt Disney Stiidyolari
Amerikan ¢ok uluslu kitle iletisim ve eglence holdingi olarak taninmaktadir. 1923 yilinda
Walt ve agabeyi Roy tarafindan Disney Brothers Cartoon Studio adiyla kurulmustur
(Cline & Clark, 2019). 1986 yilinda simdiki bilinen adin1 almistir. The Steamboat Willie

(1928) kisa ¢izgi filmiyle animasyon sektoriinde liderlige oturmustur. Bu filmden sonra
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Disney maskotu ve kurumsal simgesi Mickey Mouse dogmustur (Kurtti, 1996). Yine ayni
donem politik olarak Amerika’nin I. ve II. Diinya savaslarinin oldugu yillara
rasgelmektedir. Amerika’nin modern doneme geg¢isi kabul edilen bu donemde fordist
iiretim mantiginin ortaya ¢ikmasi ve ekonominin genislemesi sonucu Biiylik Gog¢’lin
ardindan daha fazla kiiltiirel giice sahip olan Amerika’nin go¢ yasasi ¢ikardigi zamana
isaret etmektedir. 1930’larin sonuna kadar siirecek olan Biiyliik Buhran’la beraber
Amerika’ni siyasi, ekonomik ve sosyal yapis1 belirlenmeye calisilmistir. I¢ politikada
Roosevelt halk i¢in yeni anlagsmalar sozili vererek sosyal giivenlik programlari, igsizlik
yardimi, kamu konutlari, sigortalar dahil olmak iizere bir¢ok alanda kalict reformlar
gerceklestirmistir. Bu yeni diizen aslinda ideolojik olarak Amerika’nin modern
liberalizmi kurmasini saglamistir. Disney i¢in bu donem animasyonun altin ¢ag1 kabul
edilmistir (Ghez & Docter, 2015). Sirketin en cok ses getiren filmi Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1937) yayinlanmis ve sirket 1946 yilina kadar bu film kadar basarili olmasa
da adindan s6z ettirmeyi bagarmistir (Furniss, 2016). II. Diinya savasi patlak verince Nazi
Almanya’s1 ve Fasist Italya gibi asir1 akimlar ortaya ¢ikmustir. Savas zamani Biiyiik
Buhranin sona ermesiyle Disney savas propagandasi yapan filmlere yer vermeye
baslamistir. Bu donemde Fasist italya’nin ¢okmesi ve Almanya’nin yenilmesiyle beraber
Japonya ile girilen miicadelede atom bombasi atilmasindan sonra niikleer silahlarin
kullanilmamasina karar verilip, Soguk savas donemi baslamistir. Boylelikle uzun bir
barisla Amerika ekonomik, politik, askeri, kiiltiirel ve teknolojik konularda kiiresel etkiye
sahip olmus ve geleneksel Amerikan izolasyonundan uzaklasilarak uluslararasi katilimin
arttig1 bir politika izlemistir. Bir yandan da komiinizmin yayilmasi tehdidine karsi
Amerika sol goriislii iilkelere asker gondermeye devam etmistir. I¢ politikada lavanta
korkusu®® olarak bilinen escinsellere yonelik toplu ihrag¢ politikasi olusturulmustur. 1956
yilinda eyaletler arasi otoyollar sistemine gecilmistir. Bu donemde bolluk siirecine gegen
Amerika’da bebek patlamasi yasanmistir. Ayn1 yillarda animasyona 8 y1l ara verdikten

sonra Kiilkedisi (1950) filmiyle geri donen Disney, canli aksiyon filmlerin yan1 sira,

“*Lavanta korkusu: Bati kiiltiiriinde MO. 7. Yiizyilda sair Sappho’nun siirleriyle lavanta rengi arzu rengi
olarak temsil edilmistir. Lavanta ¢icegiyle sembolize edilmesinin sebebi agik pembemsi mor ve gri
mavimsilik icermesi cinsiyetin nétrlestirmesi ve 19. Yiizyilin sonlarina dogru lavantanin escinsellikle
eslestirilmesine paralel olarak escinsel yiiriiyiislerinde lavanta gegitleri olusturulmustur (Hastings, 2020).
Kizil korku olarak bilinen komiinizmle miicadele igin kullanilan bu argiiman lavanta kokusuyla
birlestirilerek, escinsellerin komiinist oldugu ve ulus giivenligi agisindan risk tasidiklar1 iddia edilerek toplu
olarak devlet istihdamlarindan ¢ikarilmasi ¢agrilart yapilmaistir.
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eglence parklarm1 da portfoyiine eklemistir (Bryman, 1995). Amerika’nin refah
diizeyinin artmasiyla, Disney’in Disneyland, Mickey Mouse Club, glinliik Disney ¢izgi
filmleri, cocuk haber filmleri ve diziler olmak iizere ¢ok ¢esitli ticaret alanlar1 bulmasini
saglamistir (Connellan, 1997).

Walt’un oliimiinden sonra sirketin basina Roy’un geg¢mesi endiistrideki diislise
sebep olmustur. Roy, Walt’un hayalini kurdugu Walt Disney World’ii insa etmek i¢in
film yapimlarina az da olsa ara vermistir (Kurtti, 1996). 1964 ve 1980 yillar1 arasinda
Amerika’da sivil huzursuzluklar bas gostermis ve sosyal reformlar yapilmistir. Sivil
haklar, yasal ayrimciliklarin sona erdirilmesi, refahin genisletilmesi, egitimde firsat
esitligi, yoksullugun ortadan kaldirilmasi ve ¢evre aktivizmi gibi ¢ok ¢esitli alanlarda bir
dizi programlar olusturulmustur. Bu arada II. Dalga feminizminin* ortaya c¢ikmasi
medeni haklarda ilerleme adimlarinin atilmasimi saglamistir. 1960’larin sonlar1 ve
1970’lerin baslarinda bir kars1 kiiltiir devrim sdylemlerini gelistirerek daha 6zgiirlesmis
toplumsal goriisleri ortaya cikarmistir. 1972°de esit haklar degisikligi Onerisi biiyiik
Olcide beyaz, Evanjelik Protestan ve geleneksel Roma Katoliklerinden olusan
muhafazakar koalisyon tarafindan reddedilse de bir¢ok federal yasada cinsiyet arasi
esitliklere firsat taninmistir. Hem is diinyast hem de banliydlerde geleneksel giice katki
saglanmistir. Cin ile iligkilerin gelistirilmesi yoniinde adimlar atilmistir. Walt’un yoklugu
anlasiliyor olsa da, bu donemde yapilan fagizm karsiti miizikal film 6diil kazanmay1
basarmistir (A. D. Richardson, 2004). 1971°de Roy’un 6liimiiniin ardindan sirket basina
aileden olmayan bireylerin gecme siireci baglamistir. Sirket karlar1 diismeye baslayinca
tema parklar icerisine yeni temalar ve konseptler ilave edilmistir. Disney Channel bu
donemde yayma baslamistir (Connellan, 1997). Yine de canlandirma sinemasinda
Disney, 1980’lerin ortasina kadar tekelciligine devam edebilmistir (Betton, 1990).

1984 ve 2005 yillar1 arasinda sirket yonetimine Michael Eisner’in liderlik etmesi
Disney i¢in Ronesans doneminin baslangici sayilmaktadir. Artik birleserek ve satin alarak
biinyesine katma politikas1 izleyen Disney’in daha da devlesecegini gdsteren birgcok
somut ornek ortaya ¢cikmistir. Her on sekiz ayda bir animasyon film tiretilmesini isteyen

Eisner, ticari amacli yeni Disney karakterleri iizerine hafta sonlari ¢izgi filmler iretmistir

4 II: Dalga Feminizmi: 1960°lada baglayip 1980’lere kadar siiren ve feminist cinsiyet savaglariyla son
bulan feminist kazanimlar elde etmeyi amaglayan bir harekettir. Bu feminizm I. Dalga feminizmi {izerine
inga edilerek esasl esitligi savunmustur. Toplum geneline yayilmis olan ataerkil uygulamalari, kiiltiirel
normlar1 ve erkek egemen kurumlari elestirmistir (Freedman, 2007; Whelehan, 1999).
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(Sklar, 2013). Tema parklarinin da ziyaretci sayisini arttirmayi basaran Eisner, 1987
yilinda ilk Disney Store magazasinin agilisini yapmistir. 1987-1998 yillar1 arasinda
Disneyland Paris, Animal Kingdom, Disney Cruise®, Walt Disney Worldin eglence
parklarinin aciliglart gibi atilmlar gergeklestirmistir. Ayni siirec Amerika cagdas
donemine denk gelmektedir (Gennawey, 2014). Bu doénemde neoliberal ekonomik
uygulamalar, vergi yasalari, uyusturucuyla miicadele gibi konulara egilerek daha
muhafazakar hareket eden Reagen ve Baba Bush’un ardindan Clinton dénemi ile en uzun
ekonomik genigleme siirecine geg¢ilmistir. Bu devrin en basat genigleme alani internet ve
dijital devrim sayilmaktadir. Ogul Bush ve 11 Eyliil olaylariyla terére savas agan ve
vatanseverlik yasasi ¢ikaran bir politika giidiilmiistiir. Bu donemi Irak isgali (2003),
Katrina kasirgasi (2005), biiyiik durgunluk (2008) takip etmistir. Kii¢iik Deniz Kizi (1989)
animasyon filmiyle tekrar zirveyi yakalayan sirket, 1990 yilinda Lucasfilm’in bilgisayar
boliimii olan Pixar tarafindan gelistirilen dijital yazilim bilgisayar animasyon iiretim
sistemini kullanarak uzun metrajli animasyon filmlerine devam etmistir. Radio Disney ve
disney.com’un kurulmasi da bu donemde gerceklesmistir. 1991 yilinda Pixar’la beraber
igerisinde Oyuncak Hikayesi (1995)’nin de yer aldigi ii¢ film yapmak i¢in anlagmaya
vartlmistir. Bu iliskide ¢ok karli yerlere geldigini kesfeden Disney bundan sonraki
projelerde kar1 ve logoyu paylasarak filmlere Disney-Pixar admin verilmesine karar
vermistir. 2000 yilinda Bob Iger de sirkete dahil olmustur. Fox Family Worldwide’i
blinyesine katan Disney, 11 Eylil ve turizmin diislise ge¢mesine bagli olarak
magazalarindan bazilarini1 kapatmistir. Yine de animasyon filmler yapiminda ¢ok 6diilli
ve bol kazangl bir devir yaganmistir (D. Smith & Clark, 1999).

2005 yilinda Bob Iger’in goreve baslamasiyla beraber Disney i¢in genisleme
donemine ge¢ilmistir (Gennawey, 2014). Ayn1 dénemde politik, ekonomik ve kiiltiirel
anlamda da toplumda cokca degisimler gozlenmistir. Obama’nin 2009°da baskan
secilmesinin ardindan, orduda escinsellere yer agan kanunlar ylriirliige girmistir.
Ekonomik anlamda geri doniislim, tliketici yardimlari, hasta koruma, uygun fiyatl bakim
yasalar1 ve tiiketici koruma yasalar1 olusturulmustur. 2011 yili itibariyle de en uzun

genisleme donemi kaydedilmistir. Yine bu donemde asir1 gruplarla savasilmasinin yani

*0 Disney Cruise Line: Disney sirketi yan kurulusu olan bir gemi seyahat igletmesidir. Disney Magic,
Disney Wonder, Disney Dream, Disney Fantasy ve Disney Wish olmak iizere bes gemi isletmektedir. 2026
yilma kadar da biinyesine Disney Treasure, Disney Adventure ve Disney Destiny olarak adlandirdigi
gemilerin katilmasi planlanmaktadir.
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sira, escinsel evlilik dahil LGBT toplulugunun haklar1 konusunda alinan kararlar
escinseller lehine degistirilmistir. 2016 yilinda en tartismali sekilde baskanlik koltuguna
oturan Trump, daha muhafazakar tavirlar sergilemeye c¢alistikca karsit grup tarafindan
¢okca elestirilere tabi tutulmustur. Bundan sonra MeToo hareketi, Black Lives Matters
ayaklanmalarina karsin ‘Once Amerika’ ideolojisini benimsenen {iilke politikasi
siginmacilara getirilen kisitlamalar ve Meksika- Amerika arasinda duvar inga etme yoluna
gitmistir. 2020’de hem siyasi kutuplasmanin derinlesmesi hem de ekonomi genislemenin
Covid-19’la birlikte sekteye ugramasiyla Biden, baskanliga se¢ilmistir. Onun doneminde
de altyap, silah reformlari, enflasyonun azalmasi ve gaziler icin saglik hizmetleri yasa
tasarilart tamamlanmistir. Covid-19 varyantlar1 i¢in Onleyici tedbirler getirilmistir.
Cumbhuriyetgilerin yonettigi eyaletlerde LGBT haklar1 geri alinmaya baglanmigstir. Tiim
bu siyasi gelismelerin oldugu dénemde hala Disney sirketinin basinda yer alan Iger,
Pixar’la yapilan anlasmalari1 derinlestirerek Pixar bas yaratici sorumlusunu animasyon
stiidyolarina baskan olarak atamistir (Price, 2009). Canli aksiyonlar ve Disney Channel
miizikallerinin basarilari, serilerin devam filmlerine yer verilmesini saglamistir. Pixar’la
yapilan diger animasyon filmlerle de muazzam basarilara imza atilmistir. Marvel
Entertainment’t da bilinyesine katan Disney, Cin’de Hong Kong ve Shanghai tema
parklarin kurulmasini saglamistir. 2012 yilinda UTV Softwife Communication’t da satin
alarak pazarimi Hindistan ve Asya’nin geri kalanina genisletmistir (Weis, 2024).
2017°de Netflix’le bagini koparan Disney, Disney+ ile kendi erisim platformunu
olusturmustur. 21th Century Fox’u satin alma islemi Disney tarihinin en biiyiik yatirimi
olmustur. 2020 yilinda Chapek, Disney yoneticisi olmustur. Covid-19 sebebiyle tema
parklarin zarar etmesi, Disney Store’larin bircogunun kapatilmasi, filmlerin vizyona giris
tarihlerinin ertelenmesi, Florida devlet okulunda cinsel yonelim i¢in aciklik birakan yasa
hakkinda savunucu olmayip sessiz kalmasi protestolar1 beraberinde getirmistir.
Sonrasinda sirketin LGBT+ y1 desteklemeye devam edecegini duyurmustur. Boylelikle o
bolge icin LGBT haklar1 ve kitaplar1 okul kiitiiphanelerine girmistir. 2022°de tekrar Iger’i
basa getiren Disney, bir sene sonra 100. Yilin1 kutlayarak kampanyalar baslatmistir. Bu
kampanyalara Walt Disney Pictures boliimii i¢in yeni bir animasyonlu yiiziincii y1l logosu
tanitimi, gezici bir sergi, parklardaki etkinlikler ve Super Bowl LVII sirasinda yayimlanan
bir anma reklami dahil edilmistir. Disney, geleneksel TV izleyiciliginin azalmasi ve

cevrim i¢i spor bahis gelirlerinin artmasi nedeniyle daha geng kitleleri cekmek ve finansal
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bir gelecek saglamak adina kumara karst onceki durusunu tamamiyla degistirmistir
(Baxter & Steele, 2023). Ayrica bu donemde animasyon filmlerin canli aksiyona
cevrilmesi gerceklestirilmistir. Giiniimiizde hala bu projeleri bekleyen animasyon filmler
bulunmaktadir.

Tarihsel olarak Disney Amerika’nin kendi igerisinde ge¢irmis oldugu siyasal,
ekonomik, politik ve kiiltiirel bir¢cok olaydan etkilenmistir. Birka¢ kez tokezleme yasasa
da doneminin nabzini tutmay1, séylemleri dogru analiz etmeyi ve buna bagh olarak kendi
politikasini gelistirmeyi basarmis ve tiim diinyada ses getirmistir. Walt donemi (erken
donem) cizgi animasyonlara bakildiginda biiyiik buhran ve kurtulmanin yollarini
ideolojik olarak yansitabilecek yapimlarin ortaya konuldugu goriilmektedir. Roy
doneminde (duraklama donemi) savas bitmesine ragmen bazi filmler de hala asiri
akimlara kars1 sdylem siirdiiriildiigiinden ¢ok fazla ragbet gormemistir. Bu kez de bolluk
stirecinden istifade edilerek sirketin tema park ayagi canlandirma yoluna gidilmistir.
Eisner doneminde (Ronesans donemi) ise gerek tema parklari, franchiselar®® ve
magazalar1 gerekse animasyon filmleriyle onemli atilimlar gerceklestirilerek uluslararasi
bir sirket konumuna yiikselmistir. Ozellikle animasyon filmler baglaminda Pixar ve
bilgisayar teknolojisine ge¢cmek zamaninin en dogru karar1 olarak goriilmektedir. Iger
doneminde (genisleme donemi) genislemeyi daha da biiyiiterek toplumsal sdylemlerin
daha net hissedildigi yapimlarla beraber yeniden ¢ekilen Disney filmlerinde diyaloglarda
dahi bu degisimin isaretleri acik sekilde ortaya konulmustur. 2020 ile baslayip yalnizca
iki y1l siiren Chapek déonemi Covid-19 donemine denk gelmesi ve dogru zamanl kararlar
alamamasi1 sonucu sirkete ¢okca zarar ettirince, tekrar Iger atanmasinin ardindan eski
normalini heniliz yakalayamamis olsa da hiz kesmeden biiylimeye devam ettigi

gorilmektedir (Carollo, 2024).

2.3. Disney ideolojisi

Disney ve din iligkisini gormezden gelme tavri, onun eski ve koklii bir gelenekten
gelmemis olmasi fikri ile Disney’in yalnizca ticari bir sirket olmast ve sadece parayla
ilgili olmast fikrinden dogmus olabilir. Halbuki akademisyenlere gore, disney ve din

iliskisi, din olarak Disney, dini tasvir eden Disney ve din tarafindan etkilenen Disney

51 Franchising: Bir lisans veren (franchisor) ile bir lisans alan (franchise alan) arasinda, isletme sahibinin
lisans verenin markasini ve ig yapma yontemini kullanarak {iriin veya hizmetleri tiiketicilere dagitmasina
olanak tantyan sozlesmesel bir iligkidir.
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olmak tizere {i¢ sekilde kategorilendirilebilir. Disney’in tiim bu 6zelliklere sahip hatta
daha fazlasi oldugu iddia edilmistir (Eichler-Levine, 2024). Kimilerine gore, dogrudan
din veya yari-dini 6zellige sahip oldugu vurgulanmistir (Koehler, 2017; Brode, 2022). Bu
dogrultudaki caligmalarin bazilarinda 6zellikle ritiiel ve mit merceginden Disney tema
parklarina odaklanmistir (A. Moore, 1980). Digerleri ise Disney filmlerinin klasik
animasyon filmlerinde nasil “Yahudi-Hristiyan degerlerini” tesvik ettigini vurgulamistir
(Pinsky, 2004). Ikinci yaklasim kategorisi - "Disney dini gosterir" - Walt Disney
Sirketi'nin yaraticilarinin farkli diinya dinlerinden ve kiiltiirlerinden insanlari film, miizik,
tiyatro, televizyon ve tema parki gezintilerinde nasil tasvir ettigini analiz etmektedir. Son
olarak da ‘din tarafindan etkilenen Disney’ kategorisinde bir¢cok arastirmaci, 6zellikle
tarih alaninda ¢aliganlar, Disney'in kilit yaraticilarinin, yoneticilerinin ve tiiketicilerinin
dini gegmisini tanimlamigtir. Walt’un babasinin vaaz veren asir1 dindar cemaate mensup
olmasi, animatorlerin veya yoneticilerin Yahudi ge¢misleri Giliney Baptist boykotlar
tizerinden incelemelerde bulunulmustur (Juschka, 2001; Best & Lowney, 2009; J. S.
Friedman, 2022). Bu caligmalarin tamaminin altinda ‘Disney din degil, dine isaret eden
bir¢ok argiiman barindirir’ sdylemi yatmaktadir.

Yukaridaki referanslara dayanarak, endiistriyel sirket olarak da varlig1 goz oniinde
bulunduruldugunda Disney ideolojidir denmesi daha uygundur. Disney’in nasil bir
ideoloji oldugu sorununa hem Disney’in hem sirket olarak kendini saglam konuma
oturtmasi ve kendini ‘bir iilke ve bir iilkenin sahip olabilecegi tiim maddi degerlere sahip
olmas1’ bakimindan hem de manevi degerler acisindan ‘igerisinde gii¢lii bir sekilde din
ve dini temsiller barindiran ideoloji’ olarak bakmak gerekir. Bu ideolojinin kendisine ait
mitolojisi ve kiiltiirel sermayesi oldugundan s6z edilmektedir (Bell vd., 1995, 2). Disney
sirketi stiidyolar1, tiiketici iirlinleri, interneti, dogrudan pazarlamasi, tema parklari,
otelleri, restoranlari, aligveris merkezleri, hayvanat bahceleri, miizeleri ve medya
aglariyla beraber diisiiniildiigiinde ¢ok zincirli bir sirket olarak goriilmektedir. Disney’in
kompleks yapisi her Disney iiriinline eslik eden "'Walt Disney' imzasinin altinda yer
aldigindan daha da karmasik hal aldig: belirtilmistir (Byrne & McQuillan, 2010). Ancak
sirketin karmasik oldugu, sadece cocuklar i¢in oldugu, iiriinlerinin saglikli ve tarafsiz
oldugu, evrensel olarak sevildigi yoniindeki mitleri ciiriitiilmeye calisilmigtir (Wasko,
2016). Disney sirketinin isleyis politikast géz Oniinde bulunduruldugunda, ofislerinin

duvarlarinda Mickey’nin On Emri’nin orijinal versiyonuna rastlanacagini ifade eden bir
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aragtirmact, bunun Disney parklarin  deneyimlerinin  yaratilmasinda  ve
standartlastirilmasinda kullanilan altin kurallar oldugunu belirtmistir. Bu on emir su

sekilde aciklanmaktadir:

1.Hedef kitleni tammalisin. 2. Hedef kitlenin yerine kendini koymalisin. 3. Insan ve fikir
akisini her zaman organize etmelisin. 4. Gorsellik olusturarak biiyiilemelisin. 5. Gorsel
okuryazarliktan asla kopmamalisin. 6. Aswrt yiiklemeden kaginmalisin. 7. Bir seferde yalnizca
bir hikdye anlatmalisin. 8. Celiskilerden kaginarak kimligini korumalisin. 9. Her bir gram
faydanin bir ton fayda sunabileceginin bilincinde olmalisin ve 10. Bu kurallara sadik kalarak
sistemin islemesine ve stirdiiriilmesine yardimct olmalisin. (Sklar, 2015, 28-29).

Yahudi ve Hristiyan teolojisinde biiyiilk 6neme sahip On Emir terminolojisi
Disney’in — birazdan agiklanacak olan — dini kdkeni hakkinda 6nemli ipucu vermektedir.
Disney’in Amerikan kimligini biiyiik 6l¢iide etkilemek i¢in yonlendirmesinde kullandig:
bu kurallar, Amerikan halk tarihi ve ideallerinden beslenmesi, yurt i¢ci ve disinda
Amerikan sembolii haline gelmesi ve bu Amerikan temalarini somutlastirmasi aslinda bu
statiiniin temel dayanagini gostermektedir (Bemis, 2023). iddialara gore, 1930 yilinda
tesadiifi bir olayla, Mickey Mouse'un ticari mallar i¢in lisanslanma isi ileride
gerceklesecek uzun bir seriivenin ilki kabul edilmistir. Bunu kisa siire sonra oyuncaklar,
koleksiyonluk esyalar ve Mickey Mouse kuliipleri aracilifiyla birka¢ para kazanma
anlagsmasi daha izlemistir (Mollet, 2020).

Amerikan riiyas: terimi ilk kez 1931 yilinda ortaya atilmis, dogum veya konum ne
olursa olsun her erkegin ve kadinin dogustan istedikleri statiiye ulasabilecekleri toplumsal
diizen hayaline verilen kavram olarak kendisine yer bulmustur. Bu kavram, nihai
Amerikan kiltliriiniin hedefi olarak belirlenmistir (Truslow Adams & Schneiderman,
2017). Disney filmlerinin girisinde kayan yildiz sekansi arkasinda yer alan ‘bir yildiza
dilek tuttugunuzda’ sarkisi bir nevi Disney andina doniismiistiir (Mollet, 2020). Amerikan
riiyas1 ve kiiltiirel vaatlerini isaret etmistir. 1930’lar ve biiyiik buhranla beraber halk i¢in
rahatlatic1 peri masallar1 daha sonra Disney ulusal mitlerinin énemli bir pargasi haline
gelmistir. Amerikan kiiltiiriinii Disney o kadar ¢ok etkilemistir ki, bir siire sonra peri
masalt 1y1 karakterleri Amerikan kiiltiirline bagli Amerikan karakterleri ve koti
karakterleri Amerika’nin kotiilerine doniismeye baglamistir. Disney’in ulusal mitleri
belirli diinya goriislerini normallestirmistir (Barthes vd., 2006).

Avrupa mit ve masallarini ele alirken, beyaz, orta sinif, hetero, ataerkil, Protestan
inanci, Protestan etiginin (Sammond, 2005, 137) ve hiimanist degerler (Koehler, 2017)

ideolojisini yansitmistir. Kimileri de Disney’in Soguk Savas’tan sonra yiizeysel kiiltiirel

80



farkliliklar yerine insan evrensellerini vurguladigini ileri stirmustiir (Miller, 2011).
Kiilkedisi Satosu'nun Gélgesindeki Ozgiirliik Meydani Disney Tema Parklarindaki siyasi
olarak beyaz irka yakin durma sinyallerini vermektedir (T. Dale & Foy, 2020). Biinyesine
bu masallar1 daha ¢ok ekleyerek bir nevi kiiltiir hirsizligt da gerceklestirdigi iddia
edilmistir. Bazilar1 ise, Amerika Birlesik Devletlerini Anglo-Avrupa medeniyetinin asi
oglu kabul etmis ve go¢ yoluyla, Amerikan Devrimi ile baslayan ve giderek uzaklagan bir
Avrupal1 babayla Oidipal miicadeleyi siirekli tekrarlamasinin sebebi olarak bu masallar1
kendisine entegre ettigini savunmugtur (Gorer, 1964, 55-60). Hikayeleri kendi
versiyonlartyla anlatma ger¢cek masallarin adaptasyonuna ve hatta gerceklerin
carpitilmasina kadar uzanmaktadir. Ideolojisini olusturmak igin yalnizca peri masallarin
ve Avrupa mitlerini degil, tarihi anlatilara da el atan Disney’in kendi perspektifinden
anlattig1 tarihe akademisyenler tarafindan ‘Disfory’ ad1 verilmistir. Bu tarih anlayisinda
gercek yasamin fantastik ve carpitilmis temsilleri sunulmustur (Fjellman, 1992, 60;
Marin, 2005, 240). Boylelikle Disney, tarihi, kiiltiirii ve Amerikan bilincini yeniden
sekillendirme firsati bulmustur. Disney'in tarih yazma projesi, onu sadece vatansever
degerlerin bir tedarik¢isi olarak benimsemenin disinda Amerikan kiiltiirel
emperyalizminin bir temsilcisi olarak gormeye kadar ¢esitli bakis agilarini akillara
getirmistir.

1987 yilinda ilk Disney dolar1 piyasaya siiriilmiistiir. Aslinda amag kapitalizmi bir
tiir oyun olarak sunmaktir. Kendi topraklarina sahip olan Disney para birimiyle beraber
ulus devlet alanma yerlesmistir. Sirketin tema parklarin {icretlerini ylikseltmesi
deneyimin ‘Omiirde bir yasanma pahasina’ insanlar1 cezbetmeye calismasinin yani sira
sadece savas propogandasi yapmayip ¢ocuklara 6zel savaslarda kullanacaklar1 Mickey
fare sekilli gaz maskeleri iiretmesi de kapital diinyada yerini aldigina isarettir. Ayrica
diinyaya ihra¢ edilecek degerleri belirlemesi ve bu projelere o kadar biiyiik yatirimlar
yapmasini Hag¢li Seferi olarak adlandiranlar olmustur (B. Thomas, 2017). Kimilerine
gore, Disney kapitalizmin mabedine dontismiistir (Wills, 2017, 89). Tim lisanslh
tirtinlerin veya karakterlerin izinsiz kullanilmasindan dolayi agtig1 davalardan ¢ok biiyiik
paralar kazanarak ekonomik giicline gili¢ katmayr basarmistir. Tiim anlatilarinin ve
etkinliklerinin kar getirdikce Amerikan potasinda eritilerek Amerikanlagtirma ve

Disneylestirme eylemleri gergeklestirilmeye devam etmistir (Scherer, 2022).
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Kitleler i¢in sahte ihtiyaclar yaratarak onlar1 pasif tiiketicilige mahkim ederek
kiiltiirii tek tiplestirip kiiltiir endiistrisi olusturmayr basarmistir (McGowan, 2016).
Zamanla biinyesine azinlik gruplar1 da katarak kiiltiirel gelisimini devam ettirmistir.
Hedef kitlesini dogru analiz eden Disney nostalji degerlerini kullanarak yetiskinleri (A.
M. Davis, 2011), tirtinlerini kullanarak ¢ocuklar1 yakalamaktadir. Tiim kitleyi kiiltiirel
eserlerin tiliketici olarak kodlayarak ¢ocuklugu metalastirmaktadir (Sammond, 2005, 13).
Hem Amerika’da hem de Amerika disinda yeni pazarlariyla 1980’11 yillarla beraber
kurumsallik tamamlanmis, 2005 yilinda dijital ¢aga adim atilmistir. Bununla beraber
kitlesini ¢evrimigi sanal diinyalar gibi teknolojik ara¢lar araciligiyla somiirmeye devam
etmistir. Ayn1 donemlerde Disney Cruise gemileriyle kendi turizm acentasini kurmaya
baslamistir (Wills, 2017, 78). Disney tema parklarn Fantasyland, Frontierland,
Adventureland, Main Street U.S.A ve Discoveryland — eskiden ad1 Tomorrowland idi. —
bes boliimden olugsmaktadir. Boylelikle gegmise, simdiki zamana ve hatta gelecek zamana
miidahale etmeye calisan bir yapi olusturuldugu goriilmektedir. Disney’in genisleme
bigimi Sihir Kralligi’ndan Disney Imparatorluguna gegis olarak adlandirilmistir (Horn,
2006, s. 14). Kendi ¢ikar1 dogrultusunda statiikoyu giiclendirerek Amerikan riiyasinin
masalst vaadini satmaya devam ettirmektedir. Soyle ki, Disney kendi diinya goriisiinii
kitlelere sunarken bundan ekonomik anlamda fayda saglamakta hem de kimlikleri,
imajlar1, kisisel degerleri (Giroux & Pollock, 2010) ve ideolojiyi yapilandiran ahlaki
oyunlar aracilifiyla 6gretmektedir (Real, 1977, s. 81). Kiiltiirel Cernobil kabul edilen bu
imparatorlugun (Wills, 2017, s. 58) sinirlarinin daha iyi anlagilmasi noktasinda su ¢ikarim
yapilabilir: hem ulusal hem de ulus 6tesine ¢agrilarini ve ideolojilerini goétiiren Disney
disneylestirilmis anlatilariyla tiim insanliga egemen olmaya ¢alismistir. Hayvan Krallig
(Animal Kingdom) olusturmasi bakimindan hayvanlar alemine hékimiyet kurmustur.
Gemicilik, turizm ve bagka girisimlerle deniz alemine daha da otesinde teknolojik
yeniklikleriyle sanal aleme hiikkmetmeye calismistir. Bunun sonucu olarak karada,
denizde ve sanal mecrada egemenlik alan1 olusturmustur. Muhtemelen sonraki projeleri
arasinda hava ve havacilik sektorlerine de yon vermek olabilecegini diislindiirmektir.

Yine de bir Disney metni (film, video, ¢izgi roman, magaza, tema parki, yolcu
gemisi vs.) yalnizca tiim Disney sirketinin daha genis baglamsal cercevesi iginde
ideolojik olarak islev gérmektedir ve bu da o Disney metnini kismen asir1 belirlenmis

kiiltiirel degerler kiimesinin temsilcisi yapmaktadir. Disney'in dini, politik, kiiltiirel ve
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ekonomik degerlerine yonelik saldirilar, en bagindan beri sirketin ideolojik
mekanizmasini inga etmesini ve savunmasini saglamistir (Byrne & McQuillan, 2010).
Disney ideolojik olarak iizerine diiseni yapabilmektedir. Elindeki tiim iirlinlerde ayni
ideolojiyi siirdiiren Disney’in Disney tema parklarmma bakildiginda, bu parklariyla
Amerikan rekreasyonunun sekli degistirilmistir. Bagka zaman ve mekana gotiirme
deneyimi yasatmasi agisindan elbette Disney parklari, eglence parklarii bir adim daha
Oteye tasiyarak tema parklarina doniistiirmiis ve yeniden kavramsallagtirmistir (Korkis,
2017). Yine bu parklar ‘fare kulakli Vatikan’ (Foglesong, 2003, s. 24), Amerika’nin
Sistine Sapeli (Pinsky, 2004), totemi Mickey olan ulusal tiirbe (Wills, 2017, s. 61), yillik
hac ziyareti merkezi (Korkis, 2015), Amerikan Mekke’si (M. J. King, 1981) veya cennete
gitmek gibi bir hac yolculugu (Marling, 1997, s. 62) olarak adlandirilmistir. Yine
birgoklar1 da Disney tema parklarini Kudiis, Roma ve Canterbury gibi orta ¢ag dini
mekanlarinin modern ve laik mirascgist olarak gormektedir (Smith, 1998, s. 562). Hatta
Gizli Mickey ile Ilahi gizlilik arasindaki benzersizligi iddia eden arastirmanin (Garcia &
Pickavance, 2020) yani sira orijinal Disney tema parki ve Disney endiistrisinin en kutsal
yeri kabul edilen Anaheim'daki Disneyland Resort’un dindar miisterisine psikolojik
olarak manevi bir deneyim sundugu cikarimlar1 yapilmistir. Parkin disindaki diinyay:
asmak icin imgeler, semboller ve anlatinin siirselligini kullandig1 savunulmaktadir. Bu
tema parkindaki geleneksel ritiieller ruhun hayal giiciine yolculugu, bir tapmaga veya
tirbeye yolculuk, goriintii ve gosterilerle biiyiileme ve siirekli gelisen bir yenilenme
uygulamalarini barindirmaktadir (Koehler, 2017, ss. 2-3). Cagdas popiiler kiiltiiriin, hayal
giiciiyle psikolojik olarak tatmin edici bir iligkinin gelistirilmesine aykir1 oldugu
yoniindeki geleneksel tutumun aksine bu ruhani hac yolculuguna kutsal oyun adi
verilerek, aslinda bu mekanin kimlik olusturma sorumlulugu tasiyan tapinak olduguna
isaret edilmistir. Bu oyun igerisinde ve parkin anlat1 gezintilerinde "giinaha" diisiisii ve
"liitfa" doniisii anlatan mini ahlak oyunlarina da gondermeler yapilmistir (Wills, 2017, s.
12).

Tema park igerisinde yer alan belirli cazibe merkezlerinin dikkate deger dini-
mitolojik anlamlar tagidigina vurgu yapilmistir (Aronstein, 2012). Disney kutsal oyunu
icerisinde Disney temali giysiler giymeyi, Mickey kulaklar1 takmayi, ikonik Disneyland
yiyeceklerini yemeyi ve deneyimi isaretlemek ve daha sonra anisini kutlamak igin

koleksiyonluklar diger adiyla hac rozetleri satin almay1 igermektedir (Findlay, 1993, s.
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79). Kolektif arkadaslik yaratabilmek icin gosterilerin bayramlara 6zgii kutlamalar
icermesi de tesadiif gibi goriinmemektedir (Koehler, 2017, s. 120). Iceri girdikten sonra
parklar misafirlere bir araya gelme yeri olan Sihirli Krallik'1 sunmakta; burada birincil
Disney sembolleri sergilenmektedir. Yaygin aktiviteler - gezintiler, gegit torenleri ve
gosteriler - parklarin temel mitlerini ¢agristirmaktadir (A. Moore, 1980, s. 210). Bu
aktiviteler ve oyunlar yoluyla birliktelikleri artan miisterilerinin paylagilan ritiiellerle
birbirlerine torensel olarak baglama, bu baglantiy1r da bir Amerikan idealiyle birlestirme,
idealin kutsallastirilarak Disneyizasyon’u (Disneyization) bir tiir kiiresel din olarak
tanimlamanin miimkiin oldugu ifade edilmektedir. Kimilerine gore, 20. Ve 21. Yiizyilin
yeni dini zor zamanlara umut ve rahatlatic1 battaniye olmustur (Ejzenstejn, 2006, s. 88).
Tema park kurulusundan bu yana igerisinde kilise veya kiliseye ait herhangi bir yap1
bulundurmamasina karsin, tema parkin kartografyasindaki tiim yonler ve mekanlar, Orta
cag kilisesinin uzun yillar yon belirlemek icin kullandig1 Mappa Mundi T-O haritasinin®?
birebir benzeri kullanilarak insa edilmesi de tesadiif goriinmemektedir. Disney’in
Amerikan Protestan degerlerinin sunuldugu bir mabet olan ikonik kalelerinin mimari
acidan otantik, gotik ve katedral yapilar olarak goze carptigr ifade edilmistir (Bayless,
2012). Bu yoniiyle tema parklar bir ¢esit tapinak iiriinii olarak goriilebilmektedir. Tema
parklar genel olarak kendilerini ‘diinyanin en mutlu merkezi’, ‘sihir kralligr’, ‘diinyanin
tatil krallig1” (The Happiest Place on Earth, The Magic Kingdom, Vacation Kingdom of
the World) isimleriyle pazarlarken bu yoniiyle de Hristiyan dininin Tanr1 Kralligi ve
Cennet Krallig1 ibarelerine yonelik cagrisimlarda bulunmaktadir. Walt sonrasinda tema
parklar merkezi vizyon ve misyonundan uzaklasarak parkin orijinal dramin1 gélgeleyen,

onu modern-orta ¢ag hac merkezi olmaktan ¢ikarip post-modern bir tiikketim merkezine

52 Bu harita Orta ¢ag Avrupa haritas1 olarak bilinmektedir. Mappaemundi'de Dogu, Eden bahgesinin
diinyay1 taglandirdig: tepede olma egilimindedir. Kudiis, diinyanin manevi merkezi olarak yerini yansitan
sekilde merkezde yer almaktadir. Kuzeyine Eden ve Asya, batisina Avrupa dogusuna Afrika
yerlestirilmistir. Harita, Incil, klasik, tarihi ve mitolojik kaynaklardan alinan 500'den fazla sahne ¢izimiyle
donatilmigtir. Ana temasi, en belirgin sekilde Mesih'in diinyaya muzaffer bir sekilde hitkmederek en iistte
gorlinmesiyle isaretlenen Mesih'in kiyamet doniisiidiir. Bu haritada hem merkeze hem de kuzey iiste
yerlestirilen isa Mesih, merkezi figiirdiir ve iki gériiniimle izleyicilere onun ikili dogasini hatirlatmaktadir:
Tanri olarak diinyaya bakmasi ve bir insan olarak onun arasinda yasamasi; Eski Ahit Tanrisi olarak hiikiim
sirmekte ve Yeni Ahit Tanris1 olarak kendini feda etmektedir. Tipki Isa gibi, Mickey de 6n kapilarda
misafirleri karsilayan ¢igekli Mickey sergisinde haritanin merkezine yakin bir yerde ikinci kez belirir.
Mickey, tipki parkta yaptigi gibi Disneyland haritasinin merkezinde yer alir, misafirleri karsilar ve
kamuoyuna hayranlar arasinda diinyada var oldugunu hatirlatir. Mappaemundi haritasinda gordiigiimiiz
gibi Tanri'nin roliinii Eski Ahit ve Yeni Ahit bi¢imlerine (yargi¢ ve kurtarici) ayirmak yerine, Disneyland
haritas1 Mickey'i tamamen sefkatli bir Tanr1 roliine koymaktadir. Disneyland, yargilamanin her tiirlii
ipucunu rahatlik, kabul ve giivenlikle degistirmistir (Yandell, 2012, ss. 27-30).
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doniistiiren yap1 oldugu iddia edilmistir (Wills, 2017). Bu tam olarak Giroux’un ifade
ettigi tiilketimin ritiiellestirilmesi uygulamasina karsilik gelmektedir (Giroux & Pollock,
2010). Bu tiiketim ritiielinin ise Hristiyan teolojisine bagl ritliellerden referans alindigi
goriilmektedir. Disney’in zincir yapisi i¢erisinde etkinlik alanlarini genisletmelerine baglh
olarak iiretilen iiriinlere gesitlilik ve yerellik goriintiisii vermek amaciyla yerel dgelerin
ve motiflerin de kullanildig1 goriilmektedir (Campbell, 2004, s. 41). Kiiltiirel ¢esitlilik,
yerellik yahut azinlik gruplarin taninmasina firsat tanimasi da giiciinii ve egemenligini
saglamlastirmak i¢in atmis oldugu adimlar olarak okunmaktadir.

Disney tema parklar yalnizca Hristiyan dinini referans alan 6zellikleriyle degil ayn1
zamanda Amerikan sivil dininin global temsilcisi olarak da karsimiza g¢ikmaktadir
(Gardella, 2013). Global temsile ilave olarak isitsel 6zgiirliigii, diinya barisini ve kiiltiirel
hosgoriiyii de blinyesine katarak kutsali vaat eden yapisiyla Disney aslinda -diger dillerde
karisik ingilizceyle- beraber Hristiyan ritiiellerinden Noel, Paskalya ve Bat1 Yeni Y1l gibi
0zel bayramlara da yer vermektedir. Aslinda Disney kapsayici yapistyla ‘trans-teism’*?
destekg¢isi olarak goriilebilir. Boylece Disney’in estetik diinya goriisii Hristiyan
disiplinine uygunlugu yoniiyle sorunlari ¢ozmek icin thtiya¢c duydugu manevi kaynaklara
yoneldigi gozlenmistir. Bu manevi kaynaklar arasinda Yahudi- Hristiyan bakis acili
sekiiler hlimanizm, animizm, panteizm ve halk dindarlig1 gibi alternatif dini sylemler de
yer almaktadir (Dahle, 2017). Baudrillard *a gore, Disney tema parklari tiim i¢ ice gecmis
simiilasyon diizenlerinin miikemmel bir modeli olarak konumlandirilmaktadir. Disney
tema parklar birer distopya olarak aslinda iist gergeklik olarak sunulmaktadir. Boylelikle
Disney tema parklar1 hayali birer diinya gibi servis edilerek, disarida kalan her seyin
gercek olduguna inandirmak i¢in kitlelere sunma yolunu tercih etmeleridir. Aslinda
Amerika i¢in bu parklar gercekligin ta kendisi kabul edilmektedir (Berger, 2018; Pugh &
Aronstein, 2012). Bagka bir ifadeyle, Disneyland, kendisinin “gercek” {iilke, “gercek”
Amerika’nin tamami oldugu gercegini gizlemek i¢in oradadir — tipki hapishanelerin,
toplumun biitiiniiyle, siradan her yerde bulunmasiyla, yani hapishanevari oldugu
gercegini gizlemek i¢in orada olmasi gibi — Bu simiilasyonlar gercekmis gibi fantezi
diinyas1 kurarak, kendi kodlarini, degerlerini ve inang sistemlerini yaymaya ¢alismaktadir

(Wills, 2017, s. 42).

>3 Trans-teism: Teolog Paul Tillich ve Hintolog Heinrich Zimmer tarafindan tiiretilmis olan bu kavram,
ne ateistik ne de teistik olan anlamina gelmektedir (Zimmer, 1951).
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20. ylizyilda ulusun aile babasi kabul edilen Walt Disney ve Amerika’nin seckin
mitsel sembolleri arasinda yer alan Mickey Mouse Disney’i domine etmistir (Brockway,
1989). Kimilerine gore, Disney Walt’u bir siire sonra ilahi bir varliga doniistiirmiistiir.
Walt Disney efsaneleriyle dolmus tagsmistir. Kalic1 olarak halk kahramani ilan edilmistir.
Sirket, karizmatik lider (Bryman, 1995, s. 14) olmasmin 6tesinde Walt’u bir azize
doniistiirmustiir. Hatta hayat hikayesi hagiografi** olarak ele alinmistir (Sammond, 2005;
Gabler, 2006; Wills, 2017, s. 30). Disney erken doneminde modern, ilerlemeye ve
hiimanist degerlere odaklanan ve ayrica dini itiraf¢iliktan kagindigini iddia eden ve bunu
ustalikla yapan ancak o ayn1 zamanda oldukc¢a dindar bakis acisina sahip, aile biriminin
temel sosyal roliinii ve Amerikan ge¢misine dair nostaljik bir goriisii vurgulayan yapiya
sahip oldugu goriinmektedir. Disney tema parklari, eski Piiriten idealinin modern bir
cesidi olarak baglamis, Amerika ve Disney arasindaki sarmal, 6zellikle 1930'larin kaygi
dolu Depresyon Amerika'sinda, filmlerinin ulusal rahatsizligi yakalayip yatistirdig
zamanlarda sikilasmistir. Depresyon alegorisine karst Mickey Mouse'un cesaretinde
korkusuz bir Amerikan ruhu goriinmiistiir (Gabler, 2006). Walt’un televizyonlarda bu
parkin acilis miijdesini vermesinin ardindan, bundan sonraki nesil ¢ocuklarini ona emanet
etmistir ve bu ¢ocuklar da Mickey Mouse Kilisesi’nde biiyiitiilmiistiir (Wills, 2017, s. 47).
Disney’in bu amagh tapmagi, yenilenme ve doniisiimlerden etkilenmis, ziyaretcileri
Disney benliklerine “daha c¢ok benzetmeyi” amaglamistir. Akademisyenlere gore,
Mickey Mouse bir mono-kiiltiirdiir. Kendi vizyonunu olusturmak yerine tiiketilebilecek
hayal giicli, kacilabilecek bastan c¢ikaric1 kolektif vizyon satarak hayal giiclinii
somiirmektedir.

Disney ideolojisinin en 6nemli arglimani ise davranig degisikligi olusturma ve
Disney insanmmi yaratmaktir. Kaynak materyal belirlenerek kitleler icin
disneylestirilmektedir. Disney personeli yalnizca personel degil, calisma kiiltiirti, marka
ve felsefesidir. Disney goriiniisii, Disney dili, Disney davranisi igerikli Disney goriiniis
kitaplar1 dahi bulunmaktadir. Disney dili hem zengin hem de pozitivisttir (Wills, 2017,
ss. 45-48). Bazi akademisyenler Disney caligma kiiltiiriinii kontrol felsefesi olarak
yorumlamaktadir. Disney tarzi kimi zaman 6zgiirlestirici olsa da ¢cogu zaman insanlari

buyrugu altinda tutarak kimi zaman kontrol etmek istemektedir. Ziyaretcilerden bile robot

>4 Hagiografi: Hristiyanlik’ta bir azizin veya énemli din adamlarinin biyografilerine verilen isimdir. Daha
cok kutsal giicle dolu olduguna inanilan azizlerin mucizelerine ve eylemlerine odaklanmaktadir (Monge
vd., 2016, ss. 7-22).
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olmalar1 istenmektedir. Machaevellian Mouse’1n istedigi de tam olarak budur. Egemen
oldugu diinyalar bakimindan neredeyse evrensel kabul edilebilecek bu ikon (Wallace,
1996), erken doneminde sadistik Ozellikler tasiyan yaramaz bir fare iken, onun
olgunlagtirilmasinin ardindan yaramazliklar Donald’a verilmistir. Disney, Mickey,
1930'larin ¢ocuklartyla iligkilendirilen disiplin ve itaati sembolize etmektedir (Maltin,
1980, s. 37). Bazilari, Donald Duck Walt’un id’i, Mickey’i ise onun siiperegosu olarak
tanimlamistir (Berland, 1982; Eliot, 1993). Boylelikle Walt ve Mickey bu kralligin
kurucu liderleri olarak yerlerini sabitlemislerdir. Disneyfikasyon (Disneyfication) bazi
yazarlara gore, Disney standardina doniistiirme, Onemsizlestirme, carpitma, kiiltiirel
temizleme olarak ele almaktadir. Sirket ve etkisi iizerine olumsuz lekelenmis her durumu
kapsamaktadir ve tipik olarak Disney'in kendi temel degerlerine — ¢ocuksu masumiyet ve
haz gibi — uygun olarak kiiltiirel bir anlatinin, nesnenin veya mekanin yeniden
yapilandirilmasini tanimlamaktadir (Giroux & Pollock, 2010; Mueller, 2011).
Disneyizasyon (Disneyization) ise, Disney tema parklarin bir 6rnegi oldugu
metalagtirilmis bir ortamda kiiltiirel liretim ve tiiketimin temel yapilarinda daha biiyiik
sistematik degisiklikleri yansitmaktadir (Bryman, 2008). Avrupa ve diger kiiltiirlerden
alinan tiim anlatilarin disneylestirilmesinde kendine ait Disney kiiltiiriinlin yaratilmasina
bir baska ornek olarak, Disney yemek kitaplariyla kendine ait mutfak ve ‘yerel’
lezzetlerinin olacagimi gostermeye calismistir. Elbette bu mutfak lezzetleri diinya
mutfagina ait lezzetlerin tamami olarak goriilmektedir. Bu kitaplarda yalnizca Disney'in
ikonografisi degil, ayn1 zamanda hem fiziksel olarak gerceklestirilen hem de tariflere
dahil edilen ideolojisi de yeniden tiretilmektedir (Borsy, 2022).

Bir onermeye gore, Disney diinya goriisii masum sayilamaz. Hem diger diinya
tilkelerine hem de Amerikan devletine kars1 kurdugu bu imparatorluk, aslinda o farenin
beyaz kadife eldiveninin igerisinde gizli olan demir yumruga isaret etmektedir (Dorfman
& Mattelart, 2019). Goriildiigii gibi, Disney bayragi, dili, marsi, para birimi, mutfagi hatta
tarihiyle beraber kendisini bir iilke konumuna yiikseltmeye calismistir. Hatta bu ‘hayali
tilkenin’ smirlarimi  kapitalist politikasiyla genigletmeye ¢alisarak imparatorluga
doniismiistiir. Siyasi ve politik atilimlarla olusturdugu maddi degerlerinin yani sira, kendi

kiltliriinii olusturarak> kendi vatandasini olusturma misyonuyla beraber fiziki alanlar ve

55 Kendi kiiltiir grubu igerisine herkesi kapsamaktadir. Herkesi bu kiiltiiriin muhatabi saymaktadir. Anaheim
Disneyland’de ‘Nese Geceleri’yle Hristiyan ve Evanjelik gengleri miizik ve ilahi cogskusuna cagirirken,
Orlando Florida Magic Kingdom’la ‘Gay Days’ programlarinin yer almasi ve queerlere 6zel giin
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dijital alanlarda varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Disney ve din arasindaki iliski
yukarida s6zii edilen unsurlarin tamami degerlendirildiginde ger¢ekten c¢ok glicliidiir.
Disney’e sadece sirketi isleten ve yoneten insanlardan yola ¢ikarak ‘dinden etkilenen’
veya yalnizca farkli diinya dinlerini gorerek ‘dini gosterir’ sdylemini siirdiirmek eksik bir
tespit olacaktir. Ayrica tema park ile ilgili bahsedilen sdylemleri genisletilirse, bir dinin
tic temel boyutunun oldugundan hareketle, inang boyutunda Yahudi-Hristiyan bakis agis1
baglaminda trans-teistik, peygamberi Walt, havarileri sonraki donemde gelen
yoneticileri, dini sembolii Mickey kulaklari, kutsal kitab1 Disney filmleri, kutsal kitabin
mealleri bu filmlerin seslendirilmis versiyonlar1 oldugunun sdylenmesi; ibadet boyutunda
tema park hac ziyaretleri, bu ziyaretlerdeki kulelerin tapimak veya mabet olusu, bu
mabedlerde gorev alanlarin rahip ve rahibeler olduklarinin ifade edilmesi; ahlak
boyutunda evrensel ahlak ilkeleridir sdylemleri bir noktaya kadar siirdiiriilebilir bir
metafor olsa da bunu iddia etmek asir1 bir tutum olacaktir ve objektiflik tagimayacaktir.
Tiim bunlarin 6tesinde oldugunu ifade eden Eichler-Levine (2024) arastirmast da s6z
konusu alanda hangi zemine karsilik gelmesi gerektigi noktasinda karigiklik
yaratmaktadir. Disney’in dinle kuvvetli iligskisinden s6z eden yaklasimlara paralel olarak
Disney’in igerisinde din barindiran bir ideoloji oldugunu ifade etmek daha yerinde
olacaktir. Soyle ki, bu arastirma icin, Disney hakkinda ‘igerisinde din ve dini temsiller
barindiran bir ideolojidir’ ifadesi daha dogru bir tabir olarak goriilmektedir. ideolojisinde
yer alan dini ve kiiltiirel atilimlariyla da manevi degerlerini olusturmustur. Tim
tiriinleriyle ideolojisini siirdiirmek isteyen Disney’in animasyon sinemasi da bu
ideolojinin bir ayagini olusturmaktadir. Disney animasyon sinemasinin bu ideolojiler ve
degerler bakimindan incelenmesi konusuna arastirmanin bir sonraki boliimiinde yer

verilecektir.

2.4. Disney’e Yonelik Elestiriler

Disney’e yapilan elestirileri Walt Disney’in sahsina yapilan, sirket ideolojisine
yapilan ve Disney sirketinin egitim anlayisina yapilan elestiriler olmak iizere tice ayirmak

mimkiindiir. Arastirmanin dogrudan Disney’in informal egitimi baglaminda eglence

kapsaminda kutlamalar yapilmast veya Animal Kingdom’da ‘Hayat Agaci’ festivalleriyle paganist ve
mistik yapilarin da bu kiiltiiriin i¢erisine dahil edilmesi 6rnek sayilabilir (Pinsky, 2004).
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filmlerini kapsamasi bakimindan yalnizca ikinci ve t¢lincii kategorilerin agiklanmasi
aragtirmanin seyri i¢in yeterli olmaktadir.

Disney sirketinin ideolojisine yapilan elestiriler su sekilde siralanabilir: Tarih
yazma projesi (Hollinshead, 1998), Avrupa mitleri hirsizli§i veya peri masallari
disneylestirmesi (Schaffer, 1996; Balinisteau, 2014), kiiltiirel ve ekonomik emperyalizmi
(Meyer, 2008; Mirrlees, 2013; Bohas, 2016; Wills, 2017), sovenizm (Bettany & W. Belk,
2011; A. M. Davis, 2005; Pinelli, 2025), irk¢ilik (Giroux, 1995; Beaudine vd., 2017),
LGBT+ (Amr, 2023; Weaver, 2025), cinsiyetcilik (S. Richardson, 2014; Romadhon,
2020; Begum, 2022), hayvanlara siddet (Stanton, 2019, 2021; Malamud, 2023) ve ahlaki
tutarsizliktir (Byrne & McQuillan, 2010). Yapilan bir¢ok elestiri Marksist veya feminist
bakis acili elestirileri kapsamaktadir. Disney, irkcilik igeren ilk donem filmlerine
platformlarinda yer vermeyerek ya da tartismalar1 6nlemek adina film baslamadan 6nce
sorumluluk reddi beyani ekleyerek kurtulmaya c¢alismistir (Pietsch, 2020). LGBT+
hakkinda hem destekledigi hem de temsil yetersizliginden dolay:1 tartigmalara konu
olmustur. Son donemlerde 6zellikle ve agikca escinsel karakterlere yer vermesiyle Rusya
ve bir¢cok Orta Dogu iilkesinde yasaklanan filmleriyle dikkat cekmektedir. Tiirkiye’de ise
bu filmlerin tamamen sansiirsiiz yaymlandig: goriilmektedir. Kimileri sirketin ¢ocuklari
cinsellestirmeye calistigin1 iddia ederken, kimileri de bu durumu alkislamistir.
Cinsiyetcilik kapsaminda Disney prenseslerinden bazilarinin kadinlara karsi cinsiyetci
olusu noktasinda elestirilmistir. Prenseslerin siirekli kaygili, yeteneksiz ve kurtarilmay:
beklemelerinin erkekler karsisindaki konumlarinmi kiigiilttiigli iddia edilmistir. Filmlerde
yer alan kadin karakterlerin erkek karakterlere gore daha az diyaloglar sahibi olduklari
iddia edilse de bunu destekleyecek herhangi bir bulguya rastlanmadig ortaya
konulmustur. Hayvanlara siddet konusunda da Animal Kingdom acildiktan sonra
Disney’in koétii calisma kosullart tartisma konusu olmustur. Ahlaki tutarsizlik hakkinda
Ekim 2023’te Disney, Israil’e insani yardim konusunda bagislarda bulunmustur. Bu
bagislarin birgogu Israil ulusal acil tibbi hizmetleri ve Israilli cocuklar1 destekleyen
kuruluslara yapilarak bu girisimin Israil’deki masum ¢ocuklarm desteklenmesi amaciyla
gerceklestirildigi duyrulmustur. Aktivistler ve elestirmenler, Disney’in bu girisimini
secici yardim olarak tanimlamiglar ve kapsamli insani krizin goz ardi edildigini ifade

etmislerdir.
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Disney sirketinin egitim anlayisina yapilan elestiriler arasinda egitimle beraber
propoganda yapiyor olmasi (Sammond, 2005), baslangicindan bugiine adin1 eglence, aile
ve egitimle iliskilendirmesine karsin manipiilasyon ve baski olusturmaya caligmasi
(Telotte, 2008), cinsellestirilmis, irksallagtirilmis hatta bazen kutuplastirilmis Amerikali
tiretmeyi amaglamasi, ¢ocuklugu metalastirmasi ve c¢ocuk kiiltiirlinlin pazarlanmasi
(Sammond, 2005), hatta aile ile ¢ocuk arasinda giriyor olmasi (Watts, 2006), animasyon
filmlerinin birgcogunda ¢ocuklar i¢in uygun olmayan cinsel igerikli mesajlarin agik yahut
ortiik olarak verilmesi, anlattig1 tarihi bilgilendirmelerde gergeklerin carpitilarak yanlis
aktarilmasi (Pugh & Aronstein, 2012), apolitik mesajlar ad1 altinda masumiyet ve fantezi
olgularinin arkasina gizlenen bir disneyfikasyon projesi olmasi (Giroux & Pollock, 2010),
kiiltiire] pedagojisinin Onyargilar, stereotiplestirmelerle dolu olmasi, {riinleriyle
ayricaliklr statii vaad ederek kendi reklamlarini yaymay1 ihmal etmemesi (Picker, 2002)
sayilmaktadir. Ayrica ¢ocuklarda kapitalist tiiketici olma ruhunu asilamasi, egitim igin
gelistirdiklerini iddia ettikleri materyallerin ger¢ek anlamda egitime katki saglayacak
sekilde tasarlandiginin siipheli olmasina ek olarak kamusal olarak olusturmus oldugu
egitim kurumlart da ¢ogu kez kat1 kurallari1 sebebiyle elestiri oklarinin hedefi olmustur.
Disney’e yapilan her elestirinin aslinda Disney varligini gii¢clendirdiginin farkinda olan
sirket, tlim bu elestirilere ragmen, lizerine diiseni yaparak ideolojisinden 6diin vermemeye

calismaktadir.
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III. BOLUM

DISNEY’DE DEGERLER EGIiTiMi VE YONTEMLERI

“Her zaman bilginin kegfinde biiyiik bir eglence oldugu gibi her iyi eglencede de
her zaman kazanilacak bir miktar bilgelik, insanlik degeri veya aydinlanma

bulundugu temel fikvine yonelmeye ¢aligtik.” - Walt Disney

Yeni dogmus bir bebegin zihnini bos bir kitap olarak diisiiniiyorum.
Hayatimin ilk yillarinda sayfalara ¢ok sey yazilacak. O yazimin kalitesi
hayatini derinden etkileyecektir. Bu tek zihni milyonlarla ¢carpalim.
Geng zihinlerin bu muazzamhigina yazilanlar diinyanin

gidisatim degistirecektir. Tarih boyle belirlenir.- Walt Disney

Walt'un inanci, Cizvitlerinki>® gibi olmalyydi:

"Yedi yasina gelmeden bana bir ¢ocuk verin,

o da hayatim boyunca benim olsun." -Richard Corliss

Bu béliimde Disney’in hem formal (kurumsal/kamusal) hem de informal egitimle
olan iligkisi yalnizca animasyon filmleri iizerinden anlatildiktan sonra, Disney’in ortaya
koydugu deger temsilleri agiklanirken Ol¢iit 6rneklem olarak belirlenen 14 animasyon
filminden 4 tanesi hari¢ — bahsi gecen film analizlerine IV. Boliimde yer verilecektir —
tamami analiz edilerek donemlendirme yapilmistir. S6zii edilen donemlendirme
biciminde Mollet’in donemlere verdigi isimlendirmeler dogrudan kullanilmis ancak
Reboot Era (2014-2017) (yeniden baslat donemi) olarak adlandirdigi donem Disney
animasyonlarin sdylem degisikligine giderek yeniden canli aksiyon®’ tiirlerinin

incelendigi kismu isaret ettiginden kapsam diginda birakilmigtir. Ayrica sadece kiiltiirel

56 Cizvitler: isa Cemiyeti olarak bilinen, Roma’da yer alan Katolik kilisesine mensup papalik hakkina
sahip, diizenli din adamlarindan olusan dini tarikatin adidir. 1540 yilinda Ignatius ve alt1 arkadasi tarafindan
kurulmus, Papa III: Paul’un onayini almistir (McIntosh & Cambridge University Press, 2013). Bugiin bu
cemiyet, 112 farkli tilkede evanjelizasyon ve apostolik bakanlig1 yapilmistir. Cizvitler egitim, arastirma ve
kiiltiirel faaliyetlerde bulunmaktadir. Cizvitler ayrica inzivalar diizenler, hastanelerde ve cemaatlerde
hizmet vermektedir ya da dogrudan sosyal ve insani ¢alismalara destekleyici olarak ekiimenik diyalogu
tesvik etmektedir.

57 Canh aksiyon: Live action olarak bilinen ve bir filmdeki, animasyon figiirleri tarafindan gerceklestirilen
eylemlerden farkli olarak aktorler veya hayvanlar tarafindan gergeklestirilen olaylari kapsayan film tiirtdiir.
Bir baska ifadeyle, normal film igerisine yerlestirilen her tiirlii animasyonu i¢ermektedir. Terim bazen ¢izgi
romanlarin veya grafik romanlarin film uyarlamalarin1 tanimlamak igin kullanilmugtir. Ornegin, Yiiziiklerin
Efendisi tiglemesi ve Avatar gibi filmlerde canli aksiyon ve bilgisayar tarafindan olusturulan goriintiileri
birlestirerek yapilmaktadir. Yine de bu durum canli aksiyon ve animasyon arasindaki ayrim
bulaniklasirmistir (Kuhn & Westwell, 2020).
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degerleri aciklayan Mollet donemlendirmesinin yani sira bu arastirmada dini, ahlaki ve
kiiltiirel degerler beraber okundugundan tarih araliklar1 genisletilmistir. Bu dort donemin
temel Ozellikleri ve donemler arasindaki farkliliklardan yola ¢ikarak dini, ahlaki ve
kiltiirel degerlerde gozlenen doniisiimler ortaya konacaktir. Ayrica Disney’in deger

temsillerini yansitirken kullandig1 yontemler tespit edilecektir.

3.1. Disney ve Egitim

1920'lere kadar gezici gosteriler diinyay:1 gezip insanlar1 farkl: kiiltiirler hakkinda
bilgilendirirmekte, bu etkinlikler eglenceyle harmanlanmis seyahat giinliikleri aktarimi
seklinde gerceklestirilmekteydi. Bu gosterilerden ilham alan ve Amerikan ulusal kimligi
konusunda 6nemli bir misyon tistlenen Walt Disney, tilkenin Soguk Savas donemindeki
ahlaki degerleriyle ilerlemeyi yiiceltme anlayisi arasindaki gerilimi ele almis; ayni
zamanda daha basit ve kesin bir zamana duyulan romantik nostalji ile modern ilerleme
arasindaki uyumsuzlugu ¢6zmeye odaklanmistir. Boylelikle hem izleyicilerin kendilerini
savas sonrasi diinyada konumlandirmalarina yardime1 olunmus hem de Disney filmleriyle
farkli etnik bireylerin ve topluluklarin tasvirleri olusturulmustur. Amerika'nin diinyadaki
yerinin ¢ok boyutlu bir resmini olusturarak kendi insanlarmin yerleriyle ilgili giivende,
rahatlamis ve emin hissetmelerine olanak tanimistir. Disney, bu tasvirler araciligiyla hem
farkli yapilar1 yaratmis hem de bu farkliliklar1 kendi bakis agisindan anlatmistir. Yabanci
ve tuhaf olsalar da, anaakim Amerikalilarin kendilerinin bir parcasi olarak tanidiklari
degerleri, 6zellikleri ve iliskileri barindiran hayatlar1 ve manzaralar1 ortaya koymustur.
Buna da hem Amerikan riiyas1t hem de nostaljiyi ayakta tutma misyonu adimi vermistir
(Bonzel, 2011, s. 207). Disney'in eglence projeleri, 1920'lerin sonlarindan 1960'larin
sonlaria kadar sekillenen anaakim Amerikan kiiltliriiyle -estetigi, politik ideolojisi,
toplumsal yapilari, ekonomik c¢ercevesi, ahlaki ilkeleri- siirekli olarak baglantilarla
beslenmistir (Watts, 2006). Boylelikle, kimilerine gére, Amerika artik kitle kiiltiirii iilkesi
olmustur. Egemen smif tarafindan iretilen bu kiiltiir, eglenceden ¢ok propoganda ve
pedagoji barindirmaktadir (Sammond, 2005). Zaten, Disney misyonu kendi websitesinde
yer alan ‘egsiz hikdye anlaticiliginin giiciiyle diinyamin dort bir yamndaki insanlar
eglendirmek, bilgilendirmek ve ilham vermek, bizi diinyanin onde gelen eglence sirketi

vapan ikonik markalar:, yaratici zihinleri ve yenilik¢i teknolojileri yansitmaktir’
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seklindeki ifadesi sasirtict gelmemektedir. Bu da davranig degisikligi olusturma ve
Disney insanini yaratma ideolojisini desteklemektedir.

Yine ayni yiizyilda ¢ocukluk modern donem paradigmasi igerisinde deneysel olarak
incelenmistir. Bunun akabinde ¢ocuk yetistirme kitaplar1 ve gocugun biligsel ve duygusal
gelisimine bilimsel bakis gelistirilmistir. Disney kiilliyatinin ortaya ¢ikisini ve gelisimini
degisen cocuk yetistirme teorileri ve uygulamalari baglaminda inceleyen Sammond,
filmlerin ¢ocuklara zararli oldugu yoniindeki daha onceki elestirilerin aksine, filmlerin
artik cocuklarin ahlaki gelisimine katkida bulundugu degerlendirmelerinden faydalanan
Disney’in olumlu bir onay alarak bu imaj1 kasitli olarak gelistirdigini ortaya koymustur.
Bu da o donem i¢in, Disney filmlerinin degerleri genis bir kitleye yaydigini ve ebeveynler
icin bir tiir vekil egitim kilavuzu islevi gordiigiinii géstermektedir (Sammond, 2005).
Buna karsin, cocugun tiiketici olarak metalastirilarak ideal bir Amerikan ¢ocuklugu da
olusturulmustur. Yine bu fikre paralel olarak, Disney’in kurumsal giicii, eglence ve kamu
pedagojisiyle birlesince ¢ocuk kiiltiirii olusmustur. Icerisindeki imgelere kodlanmis
ideolojileri, inang sistemleri ve kendi gerceklikleri bu pedagojinin yansima bi¢imleridir.
Disney’in kiiltiirel pedagojisinin kiiresel kiiltiirle iligkisini inceleyen Mouse Monoply adl
video belgeselde, Walt’un kiiltiirel bir metafor olarak masumiyetin, ¢ocuklugun belirli
yorumuyla ve Amerikan ge¢misi, bugiinii ve gelecegi hakkinda belirli bir goriisle
iligkilendirdigi ortaya konmustur. Eglenceyi egitimden ayirmayan Disney, eglencenin
cok az egitimsel degere sahip oldugu ve bos zaman oldugu varsayimma meydan
okumustur. Walt’un eglence ve egitimi birlestirmesi, kamusal kiiltiir ve ticari ¢ikarlar
arasindaki smirlart bulaniklastirmistir (Picker, 2002). Boylelikle Disney icin pedagoji,
okulla sinirl gériinmemektedir. Bununla beraber ticari kiiltiir, kamusal kiiltiiriin yerine
geemis ve tiiketicilik ¢ocuklara sunulan tek vatandaglik tiirli haline gelmistir (Giroux,
1998). Ayrica sirket giicii ve etkisi kamu okullarina dogru genisledikge, egitim sirket
vatandaglar1 yaratma misyonuna yaklagmaktadir. Egitimcilerin bir nebze de olsa,
destegini alan ve egitsel filmlere yogunlagan Walt i¢in artik egitim ve filmler i¢ ige
ilerleyecek bir olgu olmustur. Walt, 1943'te ulusal bir radyo dinleyicisine "diinyadaki her
okul sinifinin miifredatinda kendi medyamizin kullanilmasin1" 6ngérdiigiinii sOylemistir
(Gabler, 2006). Ayrica, 1954'te Ulusal Egitim Dernegi tarafindan Amerikan Egitim
Odiilii'ne layik gériildiigiinde egitime yaptig1 katkilardan dolay: takdir edilmistir (Watts,
2006).
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Ancak tiim egitimciler ve diisliniirler aymi fikirde goriinmemektedir. Disney
yapimlar1 kimilerine gore yikici ve gelenekleri yok etme olasiligi yiiksek oldugu
disiintiliirken, kimilerine gore de fazla geleneksel kabul edilmistir (Brode, 2004).
Disney’in yaptig1 isin, meslege doniistiiriildiiglinii, filmlerin ¢ocuklar1 egitmek i¢in degil,
Disney etiketini yaymak i¢in yapildigin1 (Zipes, 2011, s. 105) ifade edenler olmustur.
Hadley’e gore, Disney’in genclerin zihnine eglence olarak emilen tehlikeli bir egitim tiirii
oldugunu savunmustur (Picker, 2002). Disney’i ¢ocuklarin isteklerini ve kimliklerini
sekillendirme bi¢ciminden sorumlu tutmus ve Disney sirketinin giderek kendisini sadece
eglence ve keyif saglayicisi olarak degil, ayn1 zamanda genclerin devlet okullarinda nasil
egitilecegine iliskin egitim modelleri gelistirmede siyasi bir gii¢ oldugunu ifade etmistir.
Bu sebeple kimileri bu sirketi, seytan imparatorluguna esdeger géormektedir (Roth, 1996).
Yine de c¢ogunlugun ortak kanisi Disney’i egitim araci olarak gdérmeleridir. Asil
tartistiklar1 konu, Disney’in bu egitimi ne ol¢iide dogru ya da yanlis gergeklestirdigidir.

Disney ve pedagojik ¢aligmalar zamanlama olarak 1980’lerin sonlarinda "Cagdas
Disney Calismalar" olarak adlandirilan kavramin yiikselisiyle birlikte ilgi odagi olmus
ve akademik olarak mesruluk kazanmistir (Budd, 2005). Literatiir incelendiginde,
ogretimsel katilim araci, ¢ok kiiltiirlii egitimin bir bi¢cimi ve elestirel okuryazarlik olmak
tizere Disney ve pedagoji iligkisinin ii¢ bakis acisindan biriyle ele alindig1 goriilmektedir
(Garlen & Sandlin, 2016). Ogretimsel katilim amaciyla dilin grenilmesi, edebi elestiriler
gibi konular 6n plana ¢ikarken, cok kiiltiirlii egitim kategorisinde, peri masallari bunlarin
kendi versiyonlar1 ve disneylestirilmis versiyonlar1 tizerinden kiiltiir ¢esitliliginin 6nemli
boyutlart ele alinmistir. Son olarak da elestirel okuryazarlikta, yine masallarin nasil
disneylestirildigi ve masallarda gizli olan baskin kiiltiirel senaryolarin agiga ¢ikarilmasi
ve bu kiiltiirel senaryolarin elestirilere tabi tutulmasini igermektedir.

Disney’in egitim uygulamalarina bakildiginda hem kamusal kurumsal olarak bir
formal egitim gerceklestirdigi hem de eglence filmleriyle informal egitim gerceklestirdigi
sOylenebilir. Disney pedagojisinde formal egitimiyle okullar, okullar icin miifredat
materyalleri liretme ve egitsel eglence filmleri 6n plana ¢ikarken; informal egitimiyle

popiiler kiiltiirii sekillendirmesi ve okul kiiltiiriinii insa etmesi sayilabilir.
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3.1.1. Disney’in Formal Egitimi

Disney’in formal egitimi denilince, kurmus oldugu okullar ve egitime destek
saglayan yahut basat olarak egitim miifredatidaki konular1 esas alan egitsel filmlerinden
s0z etmek miimkiindiir.

A. Kamusal Okullar: Disney kamu okullarina bakildiginda, anaokulundan liseye
(K-12) hatta iiniversiteye kadar uzanan genis yelpazeli bir yap1 goriilmektedir. Bunlardan
ilki, Celebration Okuludur®, ikincisi Disney Universitesi, son olarak da yiiksekdgretimde
ver alan Disney temall dersler sayilabilmektedir.

Disney 1993 yilinda egitim isine girmeyi planlamis ancak sonu¢ alamamistir. Daha
sonra Disney, Florida'daki arazilerinde Celebration adinda yeni bir kasaba insa etmeye
karar verdiginde, Osceola County Okul Bélgesi ve Stetson Universitesi ile ortaklik
kurarak kendi model okulunu gelistirme firsatin1 yakalamigtir. Burada 1996 yilinda
Celebration Okulu kurmustur. Celebration Okulu, Disney'in ¢ogu egitimcinin ilerici bir
miifredat olarak tanimlayacagi seyi izleyerek "gelecegin okulunu" insa etme girisimini
temsil etmistir. Bu okul anaokulundan lise egitimine kadar olan kademeleri kapsayacak
sekilde planlanmistir. Ancak boyle bir kurum, egitimin gergeklestigi ortam olan Disney
tarafindan yonetilen Celebration kasabasindan etkilenmektedir. Bu okulla beraber hem
Disney kiiltiiriiniin yayilmasi hem de Disney dilinin gelistirilmesi amaglanmaktadir
(Marcus, 1997, s. 16). Celebration Okulu, baslangigta kendine 6zgli organizasyonu,
miifredat1 ve son teknoloji iirlinleri nedeniyle 6rnek bir egitim kurumu olarak tanitilmistir.
Stetson Universitesi miifredat gelisimine katkida bulunarak ve 6gretmenlere liderlik
programlar1 sunarak okulda 6nemli bir rol oynamustir. Ogrencilere, ger¢ek basari
oOl¢iitlerini igeren kisisellestirilmis 6grenme planlar1 ve portfoylerine odaklanan gesitli
yaslardan olusan (multi-age) gruplar halinde egitim verilmistir. Okul miifredatini,
yontemlerini ve liderlik ilkelerini gelistirmede Howard Gardner, William Glasser, David

Johnson ve Roger Johnson gibi egitimciler*® yer almistir (Giroux & Pollock, 2010, s. 67).

%8 Bu okul, 2013 yilinda Disney sirketiyle olan baglarini tamamen koparip devlet okulu olarak yalnizca lise
kademesi siirdiirmeye devam etmektedir. Bunun disinda bazi ilkokullar, ortaokullar ve liseler kendilerine
Walt Disney adini kullanabilmek i¢in Disney sirketinden yasal izinler almislardir. Kimi eyalet okullar1 da
Disney sirketi ailesinin maddi yardimlariyla agildig: i¢in okullara ayni adi vermislerdir. Celebration
Okulu’nun birgok yonden elestirilmesinden sonra Disney kamu kurumlarini yonetme noktasinda heniiz
somut adim atmamustir.

% Egitimciler, o dénemde ¢oklu zeki konusunda uzmanlagmis Harvard Universitesi egitim psikolojisi
profesorii Howard Gardner; Schools without Failure kitabinin yazar1 ve okullarin terapotik ajanslar olarak
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Bu okul, gerek maddi kaynaklari, gerek Ogretmen giicli, gerekse egitim Ogretim
yontemleri bakimindan ¢okga elestirilmistir (Burkett, 2023). Bugiin sadece lise koluyla
varligin siirdiiren bu okul ve semt Disney ile baglarin1 tamamen sonlandirmistir. Yine
okul konulu filmleriyle Disney okul ve egitime dair ideolojilerini bir sekilde sunmaya
calismistir. Hem daha yenilik¢i bir okul hem de kamu egitim reformunu biiyiik 6l¢iide
etkilemede basarisiz olsa da, yine de Disney sirketinin egitimde Disney'in giivenilirligini
artirma hedefine ulasmis oldugu ifade edilmistir (Natale, 1995). Kamusal egitimin yerine
Disney tarafindan ilkokul ¢ocuklarina ve ¢alisanlarina, liselerde ve liniversitelerde Disney
icin ¢alismanin nasil bir sey oldugu ve kendi egitimlerinin is diinyasiyla nasil iligkili
oldugu hakkinda konugmalar yapmalar1 i¢in goniilliler gonderilmistir. Bu programa
katilmak hem kamu hizmeti hem de kisisel menfaat olarak sunulmustur (Laabs, 1992).
Eskiden Disneyland Universitesi olarak anilan Disney Universitesi, Disney
sitketine bagli parklar ve deneyimler boliimlerinin g¢alisanlart icin kiiresel egitim
programu ve iicretli staj sunmaktadir ve Oyuncu Kadrosu Uyeleri olarak da bilinmektedir.
Bircok {tniversite Ogrencisi Disney iiniversite programi aracilifiyla bu stajlara
katilabilmektedir (Lipp, 2013). Disney Universitesi akredite olmayan bir kurum olmasina
ragmen, dersler oncelikli olarak deneyimli profesyoneller tarafindan tasarlanmakta,
gelistirilmekte ve sunulmaktadir. Disney Universitesi geleneksel olarak egitmen
liderligindeki sinif i¢i 6grenme seanslar1 saglamistir, ancak sonunda 6grenme ve sanal
simiflarin ortaya ¢ikmasiyla Disney'in ¢esitli ve biiyiiyen kitlesine uyum saglamak icin
sunum yontemlerini genisletmistir. Disney ayrica lise mezunlarina, Disneyland veya Walt
Disney World'de yedi ay boyunca calisip bos zaman ve eglence endiistrileri hakkinda
bilgi edinmek icin seminerlere katilmalarimi saglayan Career Start Programi'm
sunmugtur. Mithendislik, pazarlama ve animasyon gibi alanlarda yerinde, uygulamali
deneyim kazandirmistir. Disney College adli bir bagka program, bes ve yedi ay
siirmektedir. Universite dgrencilerini Disney World veya Disneyland yakinlarindaki
Disney konut komplekslerinde yasamaya, misafirperverlik ve insan kaynaklar1 gibi
konular1 incelemeye, oyuncu kadrosunda ¢alismaya ve bir tamamlama sertifikasi, bir
“master” (Mouseters) derecesi veya bir “doktora” (Ducktorate) almaya davet etmektedir

(Giroux & Pollock, 2010, s. 78). Ayrica Walt Disney Uluslararas: degisim programlart

giiclii bir savunucusu olan William Glasser ve is birlikli dgrenmenin savunuculari olan Minnesota
Universitesi profesorleri David Johnson ve Roger Johnson yer almustir.
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da akademik, kiiltiirel temsilcilik ve kiiltiirel degisim olmak iizere li¢ ayr1 programi
kapsamaktadir. Yine Disney Imagination Campus’le beraber Ogretim atdlyeleri
olusturulmustur. Burada sahne sanatlarindan bilim ve teknolojiye, sanat ve beseri
bilimlerden liderlik ve yenilige kadar birgok kurs bulunmaktadir (About Disney
Imagination Campus). S6zu edilen okullarin biinyesinden ¢ikarmasi Disney’in kurumsal
anlamdaki egitimini ¢aligma hayatina yonelttigini ve sirketin insan kaynaklarina fayda
saglamak adina  gergeklestirdigini  gOstermektedir.  Disney temali  dersler
yiiksekogretimde yer alan 6grencilere Disney tecriibesi adi altinda Walt Disney hayati,
sirket isleyisi, animasyon filmleri, kurumsal iletisimi ve tema parklar1 hakkinda bilgi
veren hem sinifi¢i hem gezi-gozlem derslerinden olusan karma derse verilen isimdir ve
her yiiksekogretim programinda dersin ismi degisebilmektedir. Bir arastirmada 31
eyaletteki 70'ten fazla iiniversitede, kolejde ve ayrica — Italya, Almanya gibi iilkelerde —
ve ¢evrimici olarak 75'ten fazla Disney temali dersin verildigi gozlenmistir. Ayni
aragtirmada Disney c¢alismalarinin akademik diinyaya katilmasina katki saglamanin
otesinde lisans, yiiksek lisans ya da doktora gibi programlarla ilerki donemlerde Disney
ana dal1 birimlerinin olusturulabilecegi bile 6ngoriilmiistiir (Tremblay, 2017).

B. Miifredat Materyalleri: Okullar i¢cin miifredat materyalleri liretme ve resmi
egitim sunmasi1 bu kategorilerde degerlendirilebilir. Bu egitim tiirii okuloncesinden
baglayarak ilkokul ve ortaokul, lise ve yiiksekdgretim olmak iizere egitimin her
kademesini igerisine almaktadir. Kisaca hepsine deginmek gerekirse, erken ¢ocukluk
donemi bireyler i¢in, uzun zamandir ¢ocuklara yonelik kiiltiir {irlinleri sunan Disney,
hizmet yelpazesini erken cocukluk donemindeki bireylere g¢evirmistir. 2000 yilinda
Disney, ili¢ aylik kadar kiiciik ¢ocuklari ve bebekleri eglendirmek ve egitmek icin
tasarlanmis bir multimedya iiriinleri ve oyuncak serisi yaratan kurucusundan Baby
Einstein Company'yi satin almistir. Hem ¢ocuklarin miizik zevkini gelistirecegini hem de
gercek birer ‘Einstein gibi entelektiiel” basarilar kazandiracagini vaad eden reklamlarla
videolar ve oyuncaklar piyasaya sunulmustur. Bu yaslardaki ¢ocuklarin ekran karsisinda
cok fazla durmasi noktasinda mesrulastirici bir alg1 yaratilmaya ¢alisilmistir. Ancak, 2007
yilinda Washington Universitesi'nin prestijli Pediatrics Dergisi'nin arastirmasinda, 8-16
aylik bebeklerin giinde 1 saat bu videolara maruz kalmalar1 sonucunda dil gelisiminin
yavasladigi ve bilissel gelisiminin olumsuz etkilendigi ileri siiriilmiistiir (Schwarz, 2007).

Daha sonra Disney ayrim yapmadan ‘bu videolar’ ifadesi iizerinden arastirmayi
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gerceklestirenlere kurumun ismini lekelediginden dava agmistir. Videolarin ebeveyn
cocuk interaktif sekilde izlenmesini tavsiye eden Disney, daha sonra DisneyFamily.com’u
kurarak, ebeveyn tavsiyeleri sunan Aile Ogrenme Merkezi olusturmustur (Giroux &
Pollock, 2010). 1996 yilinda kurulan Baby Einstein Company’i, 2001 yilinda biinyesine
katan Disney 2013’te baska bir yatirimciya sattigint duyurmustur (License, 2018). 1999
yilinda kendine ait Disneyjr adli okuldncesi ¢ocuklar i¢in kendi egitici animasyon kisa
filmlerini ve videolarin1 yapmustir. Yine 2003 yilinda kurulan Baby TV, 2007 yilinda Fox
sirketinin eline ge¢mis, 2019 yilinda Disney Fox’u satin alinca da bu yapimlar Disney
biinyesinde siirdiiriilmiistiir. Ozellikle dogum hastanelerinin ziyaret edilerek brosiirlerin
dagitilip yeni veya yeniden ebevenylerin bilgilendirilmesiyle amacin aslinda bebeklerin
Disney’e kazandirilmasi oldugunu ifade eden bir arastirma, her yas grubuna hitap eden
Disney kanallartyla ¢ocuklarin artik dogustan Disneylistirildigini ifade etmistir (Wills,
2017, s. 58).

Disney’in ilk ve ortaokul uygulamalar1 géz dniinde bulunduruldugunda, alt1 ila on
dort yas arasindaki ¢ocuklar hedeflenmektedir. Bu noktada Disney, ¢ocuklara igbirlik¢i
egitsel filmlere dayali oyunlar sunarak internetin kapilarin1 a¢maktadir. Temel
uygulamalarin somut 6rnekleri daha da genisletilmek istenirse, 2006 yilinda Comics in
the Classroom adli bir pilot program gelistirilmistir; bu programda klasik Disney ¢izgi
romanlarina dayali ders planlar1 okuma ve yazma becerilerini 6gretmek i¢in kullanilmigtir
(Giroux & Pollock, 2010). Kurulmasindan 70 yildan fazla bir siire sonra, artik Disney
Egitim Yapimlar: olarak adlandirilan 6zel bolim, smniflar i¢in egitim videolari,
oyuncaklar, mobilyalar ve 6gretim malzemeleri iiretmeye devam etmektedir. Bugiin,
boliim web sitesi, bir¢ok iirline eslik eden ticretsiz ders plani kilavuzlar saglamaktadir
(Giroux & Pollock, 2010).

C. Eg(it)lence (Edutainment) Filmleri: Edutainment kavraminin ilk olarak Robert
Heyman tarafindan 1973 yilinda multimedya egitim materyallerini “eglenerek 6grenme”
seklindeki nitelendirmesiyle kullanildig: belirtilse de, ilk Walt Disney tarafindan 1948
yilinda ortaya konmustur (Van Riper, 2011, s. 2). Bu filmler eg(it)lence ya da egitsel
eglence adiyla Tiirk¢e’de karsilik bulmaktadir. 1965 yili Disney dosyalarinda bu tarz
filmlerin okul sistemleri, halk kiitiiphaneleri olmak {izere bir¢ok farkli mecrada
kullanildig1 raporlanmistir. Bu da Disney’in egitimcilik ve girisimcilik tasarilarinin en

biiyiigii olarak kabul gdrmiistiir (Holliss & Sibley, 1988, s. 117). Ogretici amag
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tasidigindan, bilgiyi iletme veya agikca bir noktayr vurgulama kararliligina sahiptir. Bu
filmler arasinda saglik egitiminden tarima, iilke politikasindan savasa, matematik, miizik,
doga, spor hatta psikolojik filmlere kadar bir¢ok yapim hayata gegirilmistir. Disney ve
stiidyosunun 1922 ile 1973 yillan1 arasinda tirettigi halk sagligi, konu olarak cesitlilik
gosterse de onlart Disney kanonunun daha iyi bilinen kisimlarindan ayiran ii¢ temel
unsuru paylagmaktadir. Birincisi bu eg(it)lence filmleri sadece sinemalarda yahut
televizyonlarda yayinlanmak i¢in degil, kurumsal kullanimlar i¢in tasarlanmistir. Bu
filmlerin bir diger 6zelligi hiikiimet veya bir isletme kurulusuyla ortaklik icerisinde
tiretilmistir. Son olarak bu filmler Latin Amerika is¢i smnifi iiyeleri, Amerikan okul
cagindaki ¢ocuklar1 vb. bazi demografik gruplar diisiiniilerek tasarlanmistir (Cruz JR.,
2011, s. 128).

Saglik egitimiyle iligkilendirilen yapimlar arasinda Tommy Tucker’1n Disi (Tommy
Tucker’s Tooth-1922), Clara Diglerini Temizliyor (Clara Cleans Her Teeth -1926),
Kanatli Felaket (The Winged Scourge -1943), Istilaya Kars1 Savunma (Defense Against
Invasion-1943), Adet Kanamasinin Hikayesi (The Story of Menstruation-1946), Soguk
Alginligina Nasil Yakalanilir (How to Catch a Cold- 1951), Sen Hayvansin Dizisi (You
the Animal-1955-1964), Ben Aptal Degilim Dizisi (I am No Fool-1955-1973), Ordek
Donald Matematik Diyarinda (Donald in Mathmagic Land-1959), VD: Atak Plani (VD:
Attack Plan- 1973) filmleri 6rnek gosterilebilir. Bu filmlerden bazilar1 yari animasyonlu
bazilar1 ise tam animasyonludur. Bu animasyonlardan bazilarinda kiiltiirel birtakim
hatalarin® veya yanlis anlagilmalarin var oldugu goézlenmistir. Filmlerin kimisinde ise,
filmin mesaj1 ve ciddiyetini sulandiracak kadar sakalarin yer almasinin bilgi aktarimini
engelledigi iddia edilmistir (Kaufman, 2009, s. 148). Sirketin Adet Kanamasinin Hikdyesi
(1946) adl1 filmi filmin sonunda ‘very personally yours’ adli kitapcikla her kadinin kendi
adet dongiisiinii takip edebilecegi bir adet takvimi giinliigii satis1 reklam1 yapilmaktadir.
Filmin reklamlastirmaya yer vermesi, kadinliga bakisin klinik ve mesafeli olmasina ek
olarak temsillerin bilerek hatali olmas1 ve erkek bakis acili bi¢imde yansitilmasi ¢cokca

elestiri konusu olmustur. Yine de film 1969’a kadar ergenlik oncesi kadin izleyicilere

%Ornegin, Istilaya Karst Savunma (1943) filminde kirli suyun kirmizi resmedilmesi kafa karisikligi
dogurmustur. Ciinkii filmin, kirsal kesimlerde yasayan Latin Amerikalilar igin iiretildigi ifade edilmesine
karsin, Latin Amerikalilarin kiiltiirtinde kirmizi ‘yagam ve nese’ anlamina geldigi gz ardi edilmistir.
Temsillerin bilerek hatali gosterilmesine 6rnek olarak menstriiasyondaki kanin beyaz temsil edilmesi birgok
spekiilasyon dogurmustur (Kaufman, 2009).
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gosterilmistir. Soguk Alginligina Nasil Yakalanilir (1951) filminde ise Protestan ¢alisma
ahlakina sahip bireyler iizerinden anlati1 gerceklestirilmektedir. Soyle ki asir1 ¢alisan bir
adamin hastalandig1 ve bu sebeple hastalandiginda hastalig1 yaymamak adina yataginda
kalmasi gerektigi ogiitlenmektedir.

Sonrasinda 1950’lerin ortalarinda Mickey Mouse Club sovunda yayinlanmak tizere
saglik ve giivenlik egitimi kapsaminda “Sen Hayvansin” ve “Ben Aptal Degilim” adl1 iki
dizi yaymlanmistir. Sen Hayvansin (1955-1964) dizisi, bes duyuya bagli insan
organlarinin anatomisi ve fizyolojisi hakkinda bilgi sunan, hos bir sekilde bilgilendirici,
bilim tabanli bir dizi kabul edilmistir. Ben Aptal Degilim (1955-1973) ise, kara tahta ve
tebesir ¢izimlerinin animasyon seklinde yansitilmasindan faydalanilarak Pinokyo’daki
Cricket’le programin pedagojik tonu gii¢lendirilmistir. Disney on Television Classroom
Guide, Disney ve farkli sirketler tarafindan tilke ¢apindaki 6gretmenlere program notlari,
smif ici aktiviteleri 6neren rehber sayfalar1 ve diger seylerle birlikte dagitilmistir. Bu
animasyon dizilerinin her bolimii 9-16 dakikadan olugmaktadir. Bisiklet siirerken
giivenlik kurallar1 (1955), atesin kesfi, ates tarihi ve yikicilig1 (1956), dikkatsiz siiriis
trafik ve gilivenli alan (1956), ylizme ve giivenlik kurallar1 (1956), gilivenli eglence
kurallar1 (1957) elektrik ve elektrikle ilgili kazalarin1 6nleme kurallar1 (1973) yangin,
yangin tatbikati ve ¢ikis bulma teknikleri (1986), yaya giivenligi ve karsidan karsiya
gecme (1987), glivenli oyun alanlar1 ve glivensiz oyun alanlar1 (1991), bisiklete binmek,
paten kaymak ve kaykay yapmak i¢in gereken prosediirleri ve ekipmanlari (1991), ilkokul
cocuklari i¢in okulda nasil davranilmasi gerektigi (1991), arabada kemer takmanin 6nemi
(1992) ve acil durumlarda kriz yonetimi (1992) gibi konular yer almaktadir (Korkis, 2015,
ss. 57-66).

Ordek Donald Matematik Diyarinda (1959), matematigin miizik, mimari, doga ve
spor gibi konularla iliskisini gostermeye yardimci olmak ve biitiinciil bir egitim saglamak
i¢in hazirlanmis 27 dakikalik bir animasyon filmidir. Ismiyle hem Disneyland’e hem de
Alice Harikalar Diyarinda’ya c¢agrisim yapiyor olmasi sasirtict goriinmemektedir.
Donald, ilk basta bir Adventureland safarisinin ortasindaymis gibi goriinse de, Pisagor,
pentagramlar ve matematigin miizikle iligkisi hakkinda bilgi edinmek i¢in antik
Yunanistan'a gotiiriiliir, ayn1 sekilde Magic Kingdom ziyaretcileri de tema parkinin gesitli
topraklara tasimir ve sergilerinden ders ¢ikarmalart umulmaktadir (Norden, 2011).

Ordek Donald Matematik Diyarinda (1959) filmi birgok alanda kendini gdsterse de—
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ozellikle o zamanki giincel teknolojilerin temsillerinde— yanlis pi degeri gibi bazi sorunlu
iddialar igerse de, stlidyonun bu konuya yaklasgiminda geg¢misteki basar1 ve
basarisizliklarindan yararlandiginmi yeterince kanitlamaktadir. 1970 yilinda gergeklesen
cinsel devrim sonrasi ziihrevi hastaliklarin yayilmasiyla bu hastaliklarin 6nlenmesi
konulu animasyon olarak VD: Atak Plan1 (1973) adl1 animasyon piyasaya siiriilmiistiir.
Bu animasyonun ataerkil anlatima paralel olarak, bu tarz cinsel yolla bulagan hastaliklarin
risk tasiyan bireylerden degil de hastaliklarin cinsel karsilasma sikligi ve hastaliga
yakalanma olasiliginin kumar oynamaya benzetilmesine vurgu yapilmast cokca
elestirilere sebep olmustur. Kimi arastirmacilara gore, Disney’in bu animasyonlari
pedagojik bir aragtan c¢ok firsat¢1 bir dikkat dagitma islevi gormektedir (Pickering, 1955,
s. 76-78).

Tarim belgeselleri olarak Yiyecek Savasi Kazanacak (Food Will Win The War-
1941) ciftcilerin savas zamaninda iiretmeyi birakmamalari ve asil silahlarinin ¢iftlik
aletleri oldugunu ifade eden belgeseldir. Bir Yarimkiireyi Olusturan Tahil (The Grain
That Built a Hemisphere-1943) misir tahilinin tarihi ve diinyaya yayilma seklini ele alan
bir belgesel olmustur. Psikolojik filmler arasinda Hitler’in Yiizli (Der Fuehrer’s Face-
1943), Oliim I¢in Egitim (Education for Death-1943), Nedenler ve Duygular( Reason and
Emotion-1943), Kiigiik Tavuk (Chicken Little-1943) ¢ok giiclii propaganda kisa filmleri,
insanlar1 kontrol etmede diizenleme ve duygularin — genellikle korku — somiiriilmesine
odaklanmaktadir (Leskovsky, 2011). Benzer sekilde, Donald’in Karar1 (Donald's
Decision-1941) filminde, materyalin toplandigi orijinal film olan Donald’m Daha lyi
Benligi (Donald's Better Self-1938) filminin ahlaki mesaj1, ulusunuzun ihtiyaglarini1 kendi
ithtiyaglarinizdan 6nce koymanin vatansever bir mesajina doniistiiriilmiistiir (Honess Roe,
2011). Disney, siire boyunca askeri egitim filmleri ve Iyi Komsu saglik filmleri yapmaya
devam etse de, hiikiimetin Amerikan sinemalarinda gosterime girecek propaganda
filmlerine olan talebi ve dolayisiyla stiidyonun bu filmleri liretmesi, 1943'teki etkileyici
doruk noktasindan sonra sona ermistir (Leskovsky, 2011, s. 60). Daha sonra animasyonu
canli aksiyonla birlestirerek olusturdugu tiirle — 1950’lerin sonu ve 1960’larin basi
yaklagik 15 yil — altin ¢agin1 yasamistir. Hedef kitlesi her zaman herkesi kapsayacak
sekilde hazirlanan bu animasyonlarin, Disney belgesellerinin ve begesel dramalarinin
altin ¢ag1 kabul edilmektedir. Bu donemde okul ve kurumsal pazarlar i¢in egitici kisa

filmler iiretilmeye devam edilmistir. Peki, bu filmler neden normal degil de animasyon
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olarak hazirland1 sorusuna ise animasyonun, belgesel filmlerin yapamadigi sekilde
pedagojik sorunlarin  sunumunu basitlestirme kapasitesi olabileceginden Otiirii
kullanildig: ifade edilmistir (Honess Roe, 2011).

Disney eglenceli egitim projelerinin tiim yelpazesini inceleyen Learning From
Mickey, Donald and Walt adl1 kitapta, Disney'in eglenceli egitim filmleri, yalnizca her
yerde bulunmalar1 nedeniyle degil, ayn1 zamanda sunduklar fikirler nedeniyle de 6nemli
kabul edilmektedir. Bunlari, Walt Disney'in diinya goriisiiniin en saf yansimalari
saymaktadir. Esere gore, bu vizyon, 1966'daki 6liimiinden sonra stiidyonun ¢iktilarini
sekillendirmeye devam etmistir. Disney'in anlati filmlerini gizlice sekillendiren fikirler;
ataerkil ailenin kutsalligi, kiiciik kasabalarin ahlaki istiinliigii, teknolojinin katiksiz
nimetleri, Amerika Birlesik Devletleri'nin istisnai statiisii, otorite figilirlerinin iyiligi ve
onlara boyun egmenin erdemleri, Disney eglenceli egitim filmlerinde acikca
sunulmaktadir. Bu degerler ve daha somut, olgusal icerik, filmlerin vermek tizere
tasarlandig1 derslerin bir parcasi sayilmaktadir. "Egitici eglence" olarak adlandirilan bu
ortamda, ¢cocuk filmleri yenilik¢i 6gretim makineleri olarak islev gérmekte ve geleneksel
Ogretim alanlarina kiyasla rolleri, degerleri ve idealleri asilamak i¢in daha fazla kiiltiirel
otoriteye ve mesruiyete sahip olmaktadir (C. R. King vd., 2010). Peki, dogrudan eglence
kabul edilen filmler de aktarilan birtakim egitsel ifadeler bulunabilir mi? Sdyle ki, eglence
filmleri igerisine serpistirilmis olan bu egitsel eglence mesajlarmin yer aldigi da
sOylenebilir. Konusu itibariyle dogrudan egitim amaci tasimayan filmlerde dahi birtakim
bilimsel bilgiye yer verilmektedir. Ornegin, Fantasia (1940) filminde giines sistemi
olusumu dinozorlar aslinda paleontolojik bilgi vermektedir. Bu da Disney’in asil eglence
alaninda yer alan ve eglence filmlerinde informal yolla ger¢eklestirdigi egitimin icerigini

inceleme gereksinimi dogurmaktadir.

3.1.2. Disney’in Informal Egitimi

Disney’in informal egitimi daha ¢ok eglence filmleri igerisinde yer alan izleyicileri
en ¢ok duyussal alanda kendisine ¢eken ve duyguya hitap ettigi icin hem biligsel hem de
devinigsel olarak izleyicisini daha ¢ok etkisi altina alan filmler oldugu sdylenebilir. Bu
filmlerin basarili olma sebepleri siralandiginda, tekelcilik, teknik olarak gelisme, miizik
ve duygusal boyutlar1 6nceleme sayilmaktadir (Wills, 2017, s. 18). Zaten Walt miizigin

hem zamanlama hem de hikaye anlatma araci oldugunu bilmektedir (Wills, 2017, s. 34).
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Bu filmleri olustururken hedef kitlesine yalnizca ¢ocuklari koymayan Disney (Booker,
2010), tarihi sekillendirmekle kendisini sinirlamakla kalmamais, ¢ocuklara egitim vermek,
yetigkinlere — ebeveyn ve Ogretmen rollerinde — kiiltiirlerinin yonetici kurallarini
pekistirme amaci da tistlenmistir. Disney'in filmleri i¢in peri masallarini yeniden yazmak
bile "medenilestirme misyonu" olarak ifade bulmustur (Zipes, 2006, s. 193,203).
Kimilerine gore, masallarin degistirilmemesi gerekirken (Zipes, 2011), kimileri donem
ve zamana uygun zeminlere oturtulmasi gerektiginden degisik versiyonlarda
sunulabilecegini savunmaktadir (Mollet, 2020; Deys & Parrillo, 2022). Nesillerin
masallarla biyiitildiigii géz Onilinde bulundurulursa, arttk bu masallarin Disney
versiyonlarin orijinal versiyonlarinin yerini aldigi disiiniilirse, Disney toplumlarin
masal anlaticis1 haline geldigini saptamak yanlis olmayacaktir. Disney hem {iriinlerini
hem de masallarini ezici istiinliikle kabul ettirici konumuna gelmistir (Ward, 2002).
Boylelikle anlatilara versiyonlar uyarlayan Disney’in kendi informal egitimini bu
asamada baslattig1 ifade edilebilir.

Eglencenin her zaman bir egitim giicli ve popiiler kiiltiiriin, egitim ve 6grenmenin
birincil alan1 olduguna inananan arastirmacilara (Sandlin & Maudlin, 2012, s. 177)
paralel olarak, Disney’in yoneticileri de Disney'i diinyanin dort bir yanindaki ¢ocuklarin
“hayali yerli yasamini1” sekillendiren bir gii¢ olarak gérmekte ve para kazanmak kadar
onemli baska bir misyonlarinin da Amerikan degerlerini kutlamak ve beslemek oldugunu
savunmaktadir (J. Taylor, 1987, s. viii). Benzer sekilde, Disney’in bos zamandan ¢ok
daha fazlasini satin aldigin1 ve degerlerin, hislerin ve diisiincelerin {izerinde bir satin alma
giiciine sahip oldugu ifade edilmistir (Barber, 1995). Disney eglence filmleri kiiltiir
iiretim araglartysa ve onlarin pedagojilerinin ideolojik hatlarini haritalamak gerekirse
(Bell vd., 2010), Giroux’un masumiyet politikas1 kavramina bakilmasi gereklidir. Bu
filmlerde yer alan kiiltiirel ideolojilerin o pedagojinin konusu oldugunu iddia etmektedir.
Bu ideoloji icerisinde de Disney'in degerlerinin asilanmasi, cocuklarin tiiketiciye
dontistiiriilmesi ve kurumsal giicliniin acimasiz genislemesiyle beraber masumiyet
iddiasiin arkasina gizlenmesi vardir. Zaten animasyonun kendi netligi onu 6gretim i¢in
giiclii bir ara¢ haline getirirken, tam esnekligi ayn1 zamanda gii¢lii duygular iletmek ve
gercegi engellemek icin kullanilabilecek abartiya da olanak tanimaktadir. Bu nedenle, salt

eglenceden bagka amaclar i¢in de yaygin olarak kullanildig1 sdylenebilir. Justin Lewis’in
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Mouse Monopoly adli video belgeselde yer alan ifadesi bu amagclarin igerigine ve etki

biciminin ne sekilde oldugunu su sozlerle aciklamaktadir:

Disney c¢ok biiyiik bir medya kurulusu oldugu ve iiriinleri kiiresel olarak ¢ok yaygin
oldugu icin, Disney'in hikdyeleri ve Disney'in anlattigi hikayeler, tiim diinyada bir ¢ocugun
hayal diinyasini olusturacak ve olusturmaya yardimct olacak hikayeler olacak ve bu inanilmaz
miktarda bir gii¢(tiir). Ve bu tiir bir giice sahip oldugunuzda, esasen kiiresel olarak ¢cocuklar i¢in
baskin bir hikdye anlaticist oldugunuzda, ...burada ne tiir hikdyeler anlatildigi konusunda ¢ok
ciddi sorular sormaya baglamaliyiz, bunlar gergekten ¢ocuklarimizin duymasini istedigimiz
hikayeler mi? Cocuklarimizin baska tiir hikayeler duymasint ister miyiz? Ve bu tiir sorulari
sormazsak, esasen Disney'in ¢cocuklarimizin hayal giiciinii belirli sekillerde sekillendirmesine
izin vermig oluruz. Medyanin bizi etkilemesinin tek yolunun diisiince bicimimiz tizerinde aninda
bir etki yaratmak oldugunu diistinmemizin bir hata oldugunu diisiiniiyorum. Medyanin diigiinme
bi¢imimizi etkileme sekli ok daha az anlik ve ¢cok daha az dogrudan diisiinme bi¢imimiz tizerinde
bir etki ve daha ¢ok icinde biiyiidiigiimiiz ve alistigimiz belirli bir goriintii ortami yaratma
meselesidir ve bir siire sonra bu goriintiiler diinya hakkinda bildiklerimizi ve anladiklarimizi
sekillendirmeye baslayacaktir. Ve bu aninda bir biiyii etkisi degildir. Bu yavas ve birikimli bir
etkidir ve ¢cok daha inceliklidir.

Disney'in masumiyeti, eglence ve pedagoji arasindaki uzun siireli iliskiyi de
maskelemektedir. Disney, eglence ile pedagoji arasindaki sinir1 o kadar basarili bir
sekilde bulaniklagtirdi ki, Althusser'in deyimiyle, bir "kamu okulu sistemi" haline
gelmigtir. Okullarin devletin baslica ideolojik aygitlar1 olmasi iddiasina isaret ederek,
Disney’in sembolik sistemleri ve kodlar iirettigi anlaminmi tagimaktadir (Bell vd., 2010).
Boyle bir informal egitim, aslinda Giroux’un ifadesiyle ‘0gretim makine’sine
doniismektedir (Giroux, 1994, ss. 24-25, 2004). Ogrenilenler neticesinde toplumun
homojenlestirdigi ve insan tek boyut hale geldigi savunulmustur (Marcuse, 1991). Ayrica
Disney’in yapimlarinda yer alan iceriklerin ve gomiilii ideolojik sdylemlerin bash basina
bir miifredat olarak temsil edilebilecegi sistematigi ortaya konmustur (Rosa & Rosa,
2011, s. xxvi). Disney'in yeni medya teknolojilerini kullanmasi, yalnizca giiglii bilgi
akisin1 kontrol etmekle kalmayip ayni zamanda yirmi yil 6nce hayal bile edilemeyecek
bir sekilde ¢ocuklarin hayatlarina miidahale eden yeni egitim teknolojilerinin kurumsal
kontroliinden kaynaklanan tehlikeyi acik¢a ortaya koymaktadir. Ciinkii milyonlarca
cocuk bu filmleri bir kez veya tekrar tekrar izliyorsa, hangi mesajlart igsellestiriyor
olabilir? Popiiler Kiiltiir ve Disney Pedagojileri adli makalede, Disney’in pedagojik bir
giic oldugunu daha fazla sorgulamak adina Disney’in egitim igeriini dgretme ve
ogrenme seklini nasil etkiledigi ortaya konulmak istenmistir. Disney’in popiiler kiiltiir
alanmi haritalamak zor olsa da, iiretilen her yapima metinlermis goziiyle bakmak
iceriklerin analiz edilmesine yardimci olacagi ifade edilerek, Disney’in animasyon

filmlerine pasif yahut aktif, kasitsiz veya kasith 6grenmek etkilenme bigimini
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degistirmeyecegi agiklanmistir (Garlen & Sandlin, 2016). Disney etkisine bakildiginda,
Disney’in bazi filmlerinin senaristi Linda Woolverton’un "Bir Disney animasyon filmi
tistlendiginizde, tiim nesillerin zihinlerini etkileyeceginizi bilirsiniz" ifadelerini kullandig1
belirtilmistir (Kilpatrick, 1995). Benzer sekilde, Disney'in iiriinlerinin ¢ok gii¢lii oldugu,
cocuklarla ise basladigi; onlara hayat dersleri verdigi, rilya manzaralart insa ettigi ve
diinya hakkindaki diisiincelerini sekillendirdigi iddia edilmistir (Akt. Ward, 2002).

Yalnizca iddialarla sinirli kalmayan bu yaklasimlar uygulamali arastirmalar ve
gozlemlerle de desteklenmistir. Ornegin, cocuk oyunlariyla ilgili bir arastirmasinda
geleneksel bir peri masalini kullanan bir arastirmaci, oglunun — deneklerden biri olan —
iki y1l alt1 aylikken eril ve disil arasindaki farklarin tamamen farkinda oldugunu kendisi
ve etrafindaki digerlerinin ¢ok belirgin sosyal rolleri yerine getirebildigini belirtmistir.
Cocuklarin, énemli ol¢lide erken yaslarda cinsiyet rollerinin gayet farkinda olduklari
gosterilmistir ve hatta bu roller i¢indeki uygunsuz - ve uygun - davraniglarin ne
oldugunun farkinda olduklar1 bile gosterilmistir. Ayrica, c¢ocuklarin siirekli maruz
kaldiklar1 medya imgelerinden ¢ok erken yaslardan itibaren etkilendikleri ortaya
konmustur (Cohen, 2019). Disney’in tekelciligi ve kiiltiir pedagoji tizerine bir belgeselde
konusan Maloney, etnik olarak beyaz bir kadinin ii¢ yasindaki oglu ile parka gittiginde
parkta gordiigii siyahi ¢ocuklar: sirtlanlar diye seslenen g¢ocugunu anlamadigini ifade
etmistir. Ancak daha sonrasinda ogluna Aslan Kral filmindeki sirtlanlarin da siyahi
aksaniyla konugtuklarini fark etmesi uzun siirmemistir. Daha biiyiik yas gruplar lizerinde
gerceklestirilen bagka bir arastirmada deney kosulundaki ¢ocuklara, ana karakterin bir
arkadasina yardim ettigi bir Disney klibi izletilirken, kontrol kosulundaki ¢ocuklara
yardim etme davranis1 olmayan bir klip izletilmistir. Sonrasinda, ¢cocuklarin arkadaslarina
kars1 yardim etme davranislari bir bulmaca miicadelesi sirasinda degerlendirilmistir.
Sonu¢ olarak, yardim eden Disney karakterine maruz kalan g¢ocuklarin, bu klibi
izlemeyen ¢ocuklara kiyasla arkadaslarina yardim etme olasiliklarinin daha yiiksek
oldugunu ortaya koymustur (De Leeuw & Van Der Laan, 2018). Boylelikle bu filmlerin
duyussal boyuta etkisinin yani sira devinissel olarak da biiyiik etkisinin oldugunun énemi
vurgulanabilir.

Ayrica Disney’in orta ¢ag anlati tarihini kendine gore resmetmesi ve buna iliskin
gerceklestirilen odak calismalarinda yer alan katilimceilarin orta ¢agla ilgili her unsuru —

savag, kostlim, mimari veya hastalik gibi — istege bagli olarak Ogrenmedikleri
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gordiiklerinden mecburi olarak 6grendikleri sonucuna ulasilmistir (Pugh & Aronstein,
2012). Daha da ilging olan baska bir arastirma belki de Dogubilimi aragtiran genglerin —
18-21 yas araliklari — Islam Medeniyeti hakkinda ne kadar dogru bilirlerse bilsinler,
Islam’la ilgili icgiidiisel olarak birtakim ilkellik ve barbarlik iliskilendirmelerinin Disney
ve Disney’e benzer medya igeriklerinden zihinlerine yerlestirilmis olacagini ortaya
koymustur. Ornegin Alaadin (1992) gibi yapimlarla Orta ¢ag Islam Diinyast’yla ilgili
‘iggiidiisel’ bu tepkilerin muhtemelen bu filmlerin ilk kez izlediklerinde — 7-8 yaslarinda
olan bu bireylerin — ve sonrasinda medya aracilifiyla da desteklendiginden oOtiirii
zamansal olarak etkisini kaybetmedigine algiy1 insa etmeye devam ettigine ulagilmistir
(Sturtevant, 2012, s. 92). Miller ve Rode'a gore, "gordiigliniiz film" ile "gérmediginiz
film" arasindaki ara bosluk, kimlikle ilgili birden fazla sdylemin doniisiimlii olarak ikiye
ayrilmasina, aracilik etmesine ve "bireylerin" bu filmlerin dayandigi hiyerarsiler,
Onyargilar ve goriniiste gegici catismalarin disinda kalmak i¢in sahte 6zel izin iddia
edebilecekleri bir muafiyet alan1" yaratmasina olanak tanimaktadir. Gergekten de Miller
ve Rode'a gore Disney filmleri bize "kiiltiirel yazarlik konusunda temel dersler"
vermektedir.

Genglik calismalarinda sinemanin rolii iizerinde duran arastirmacilar, eglence
filmlerinin hem egitsel hem de ticari degerlerin bir araya getirilerek olustugunu ifade
etmektedir (Lewis, 2020). Soyle ki eger eglence filmleri sadece didaktik degerlere
odaklanirsa, potansiyel faydalanma ve Ogrenme kazanimlari maksimize edilecektir.
Yahut saf eglence amac giitseler, bu kez fazla dikkat daginikligindan egitim yapilamaz
olacaktir (Torenbosch, 2024). O halde, eglence filmlerinin sadece ticari amach
olduklarini ifade etmek hata sayilmaktadir. Eglencenin yaninda igerisinde egitime de yer
actiklar1 sdylenebilir. Izleyiciyi duygusal olarak ele gegiren Disney, bu alana hitabini en
cok eglence filmlerinde kullanmaktadir. Disney’in gerceklestirmek istedigi bu egitime
Disney pedagojisi (Disney Pedagogy) adi verilmistir. Ancak bu pedagoji, daha c¢ok
kiltiirel olarak ideolojisini yayma fikirlerinden tiiremistir. Disney’in anlat1 konularini
kendi versiyonlarina uydurmasi zaten Disney’in kiiltiirel pedagojisine ve bu pedagojinin
miifredat igerigine igaret etmektedir. Disney’in yavas ve birikimli olarak kazandirdigi
informal egitimle bu egitimin igeriklerinden — izleyiciye verilmek istenen mesajlarindan

— yalnizca kiiltiirel olanlar degil, dini ve ahlaki olan mesajlar da 6nem arz etmektedir.
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3.2. Disney’in Deger Temsilleri ve Ozellikleri

Sinema alaninda ¢ok ¢esitli anlamlar i¢eren temsil kavrami, tim filmlerin tasvir
ettikleri seyin bir imajini1 veya fikrini olusturdugu kabul edilmektedir. Bir baska ifadeyle
temsil, birinin veya bir seyin belirli bir sekilde veya belirli bir nitelikte oldugu tasviri veya
betimlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Ancak baglamlar1 degistikge terime yiiklenen
anlamlar da ¢esitlenmektedir. Semiyotik baglamda temsilin belirli bir zaman ve yere 6zgii
kodlar ve uzlasimlar cercevesi tarafindan yonetildigini, metinselarasilik baglamda ise,
temsil edilen seyin genellikle sadece temsil oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kuhn &
Westwell, 2020). Temsil, kimlik sorular1 ve filmlerin marjinallestirilmis veya ezilen
gruplara iliskin olumsuz kliseleri nasil olusturabilecegi veya kullanabilecegini incelemek
icin 0onemli bir terim olarak da goriilmektedir. Kimlik, 6zne ve kiiltiirii yapi-sokiime
ugratan (Du Gay & Hall, 2011) ve bir¢ok arastirmacidan aldigi kavramlara bagvuran
kiiltiir teorisyen Hall’a gore, genel olarak temsil 6zel anlamiyla medyada temsil
kastedilmistir. O, 6zneyi kendi icerisinde iie ayrrmustir. ilki, aydinlanmact éznedir ve
modern 6znenin ta kendisi kabul edilmektedir. Modern 6zne modern kimlik olarak
modern tahakkiimler altinda ideolojileri igerisinde barindirmaktadir. Ikinci olarak,
sosyolojik 6zneyle toplumsallik, toplum ve kendilik arasinda etkilesim kurulmaktadir.
Son olarak postmodern oznede, bu modernist 6znenin reddedilmesi vurgulanmaktadir.
Kimligin sabitlenmedigi, kiiltiirler siteminin siirekli olarak degistirildigi, dontstiirildiigi
bir hareketlilik kastedilmektedir. Bu hareketlilik her 6znenin kendini konumlandirma
bi¢imlerinde kendisine 6nemli yer tayin edebilmesi adina Gramsci’nin ifadesiyle konum
savaglarina dontstiirilmiistiir (Gramsci, 2010, ss. 275-279). Tiim kimliklerin medyada
islenmesi de Bati tarz1 gérme bigimleriyle belirlenerek temsillere yer agilmis olmaktadir.

Bati tarz1 konumlandirma ¢abalari sinema alaninda da 6nemli bir olgu olarak kabul
edilmektedir. Bu bakis bir sekliyle ikicilige ek olarak kiiresel homojenlik dogurmaktadir:
Batili ve digerleri. Digerleri lizerinde tiim hegamonik aygitlar araciligiyla somiirgeci
izlerle beraber Edward Said’in “oryantalist bakisinda” da anlatildig1 gibi, Dogu kiiltiirel
kimlikleri bir nesne olmaktan 6teye gegirilmemektedir. Medya i¢in diisiiniildiigiinde ikili
yap1 gosteren ve gosterilen seklinde ayrilmaktadir. Gosteren efendi kimlik, gosterilen ise
digerleri olacaktir (Lacan, 2005, ss. 221-222). Boylelikle ideoloji, farkli sosyolojik
gruplarin igleyislerini anlamlandirma, tanimlama ve ¢éziimlemeye bagl olan kavramlari,

dilleri, zihinsel tasviri ve temsil sistemlerini ifade eden zihinsel diislince cergeveleri
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olarak tammlanmaktadir. ideolojiyi anlamlandirmak icin ii¢ temel kural
sayilabilmektedir. Birincisi, ideolojiler kavramlardan ayr1 diisiiniilemez. Ikincisi
ideolojiler bireyler tarafindan iiretilir, bireysel {iriin sayilmazlar ve son olarak ideolojiler
gerceklik iddiasi tasirlar ve bu iddia araciligiyla ¢esitli konularda tanim ve bilgi insasinda
bulunurlar (Hall, 1996, ss. 24-45). Ideolojileri yanliglik ve dogruluk olarak ele alan
Gramsci’den farkli olarak, onlar1 egemenlik ve bagimlilik baglamlarinda ele almistir
(Hall vd., 2014). Ancak bu egemenlik ve hakimiyet zorla degil, kiiltiirel olarak iistiinliikle
saglanmaktadir. Kiiltiirel istiinliigli olusturmada da anaakim paradigmasininda sézde
bilimselci ve davranis¢1 yaklagimlarla kendini hakli ¢ikarma amaci tagimaktadir (Hall,
2006, s. 151).

Ayrica Hall’un temsil kavramlari insaci, yansitmaci ve kasith olmak iizere lice
ayrilmaktadir. Insact yaklasimda diller isaretlerdir. Somut diinyada bu isaretler
anlamlartyla tam olarak oOrtiisiirken soyut fikirlerin isaretlerle ifade edilmesinde
ortiismeyecektir. Iste bu evrede iiretilen anlam, temsili insa edecektir. Dil temsil
anlamlarini olusturan 6nemli bir ara¢ olarak kabul edilmistir. Dil, temsil ve kiiltiir de bu
sekilde iligkilendirilmektedir. Dilde anlamlarin ideolojilerle ¢evrili oldugundan hareket
ederek, aslinda dilin mutlak olarak sabit anlamlarinin olmadigina vurgu yapilmistir. Bu
sabit olmayan anlamlar, Fransiz tarih¢i Foucault’taki s6ylem olgusuna isaret etmektedir
(Hall, 1996, s. 142). Bu da yansitmaci teori olarak bilinmektedir. Bir bagka ifadeyle
dildeki her anlam aslinda belirli ideolojileri yansitmaktadir. Bundan 6tiirii de temsil artik
sadece yansitici olmaz, ayn1 zamanda kiiltlir anlamlandirma sistemi sayilmaktadir. Kasitl
yaklagimda ise anlamlar, o anlamlar1 iiretenler tarafindan meydana geldiginden
tireticisinden ayr1 diisiiniilemeyecegine vurgu yapilmistir. Ayrica liretici bu anlamlari
kasitli olarak olusturmaktadir.

Degerlerin hem 6zelligi hem de islevlerinden faydalanilarak tanimi yapilmaktadir.
Kimilerine gore deger; ortak amag, tutum ve bakis (Bahar, 2009, s. 64), hayat1 ve diinyay1
algilama bigimi (Giiven, 1999, ss. 163-164) ve tecriibe edilen yasamdaki somut veya
soyut her sey hakkinda olusturulan yargilar ve standart prensipler (Halstead & Taylor,
2000) olarak tanimlanmistir. Kimileri i¢in ise, toplumsallagmanin sonucu olarak bireyleri
belirli davramis kaliplarma iten sosyal giic (M. B. Smith, 1969, s. 8) ve bireyin
davraniglarinda kisitlamalarla bigimlendiren kontrollii yarg: sekilleri (Fraser, 1999, ss.

13-16) olarak adlandirmistir. Tiim bunlara paralel olarak degerler, bir toplum icerisinde
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onaylanan ve benimsenen inang veya ideolojilere bagli olarak diisiince bigimi, davranig
ve kurallardir (Celikkaya, 1996, s. 168). Elbette her toplumun diislince big¢imi, davranist,
yasam sekli ve amaglar1 birbirinden farkli olacaktir. Bu da degerlerin kiiltiirden
beslendiginin isaretidir (Hofstede, 1980, s. 19; Van Large, 1999) Ayrica degerlerin alt1
temel 6zellikleri su sekilde siralanmaistir:

1. Degerler inangsaldir, duyussal 6grenme boyutuyla giiclii iliskisi vardir.

2. Degerler hedeflere ve davraniglara giidiilemektedir.

3. Degerler s1g anlamli normlardan {istlin eylemleri ve durumlari bakimindan

ayrilmaktadir.

4. Yol gosterici olmasi degerlerin en temel dlciitiidiir.

5. Degerler hem birbirine bagli hem de Oncelik derecelerine gore

kategorilendirilebilir.

6. Eylemlerin her biri ¢ok ¢esitli degerler igermektedir (Schwartz, 2006).

Deger simiflandirmasinin en taninani Spranger ve Rokeach’a ait olanidir (Bayat,
2023, s. 39). Psikolojik 6l¢cekler gelistiren Spranger, kuramsal, ekonomik, estetik, sosyal,
politik ve dini olmak {izere 6 kisilik tipi olusturmus ve degerleri bu tipler {izerinden
siralamigtir. Bu degerler igerisinde sosyal degerlerde daha c¢ok ahlaki davraniglar ve
yapilari agiklarken, nihai biitiinliige ulastiracak normlar1 dini degerler igerisinde saymistir
(Spranger, 1928). Rokeach’a gore ise amacgsal ve aragsal degerler, degerler sistemini
olusturmaktadir. Yasamin nihai hedefleri ve gayeleri olarak amacsal degerleri, bu
amagsal (temel) degerlere ulasmak i¢in ise, aragsal degerleri kullanmaktadir. Yine ona
gore, amagsal degerler askin degerlere 6zdes iken, aracsal degerler de ahlaki degerlere
karsilik gelmektedir (Rokeach, 1973). Bireyin davranis ve tutumlarini etkileyen bir diger
onemli yapr da kiiltlirdiir. Buna paralel olarak, bazi arastirmacilar kiiltiirel degerlerin,
bireylerin yasamlarini sekillendirmede, diinya goriislerini olusturmalarinda ve davranis
kaliplart meydana getirmelerinde onemli roliinlin oldugunu savunmustur (Hofstede,
1983).

Sinemada temsil, somut veya soyut bir¢ok farkli olgunun ekrana yansitilma sekli
ise resmedilen bu olgular igerisinde ¢oklu degerleri barindirmaktadir. Ozellikle de
kiltiirel degerlere siki sikiya bagli olan sinemada, bu degerlerin inang¢ veya eylemden —
ahlaki yargilar bakimindan — ayr diistiniilemeyecegi goriilmektedir. Bu sebeple kiiltiirel

degerlere bagli dini ve ahlaki degerler de sinema filmlerinde kendine yer bulmaktadir.
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Sinemanin en ¢ok bireyleri duygusal olarak yakaladigindan yani duyussal boyuta hitap
ettiginden hareketle yukaridaki referanslarda s6z edildigi gibi degerlerin de duyussal
alanla ilgili olmasina bagl olarak sinemada aslinda tam olarak en ¢ok yansitilanin deger
temsilleri oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Disney’in kendi ideolojisine uygun degerleri
kendisinin belirledigi ve bu degerlere paralel olarak Disney degerlerinin ortaya
konuldugu soylenebilir. Bu degerlerin sinemaya yansimasina temsil adi verilmektedir.
Peki, anaakim sinemanin 6nemli bir parcasi sayilabilecek Disney’in deger temsilleri
nelerdir, ne gibi Ozellikler icermektedir ve hangi islevlere sahiptir? Elbette, Disney’de
kendi icerisinde birtakim degerler ve deger anlayislar1 sunmaktadir ve bunu kendi
pedagojisiyle biitiinlestirerek izleyicisine iletmektedir. Disney’in animasyon filmleri
araciligiyla® sundugu deger temsillerinin hikdye anlaticiligiyla da giiglii baglantisi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Deger temsillerinin 6zellikleri, iglevleri ve amaglari
asagida siralanmaktadir:

1. Hikaye anlatic1 olan Disney’in animasyon filmlerinde yer alan ve filmin
basinda kitap acilma sekanslariyla ve kitaplarin lizerinde bulunan Disney
satolar1 ve kaleleriyle giivenilir kaynak oldugu mesaj1 izleyiciye iletilmektedir
(Wills, 2017). Buna bagh olarak deger temsillerinin kendi igerisinde
giivenilirlik iddiasi tasidig1 ifade edilebilir.

2. Disney ¢ogu zaman izleyici —6zellikle ¢ocuklar — anlatilanlarin klasik olmay1p
gercek olabilecegi fikrine kapilmaktadir (Pallant, 2011). Bu hikadye anlaticilik
biciminden yola ¢ikarak filmlerindeki deger temsilleri her zaman inandirici
olma ozelligi tasidig1 sdylenebilir.

3. Givenilirlik ve inandiriciliga ek olarak deger temsillerinde duygusal tonu daha
da arttirmak adina sarki sozleri ve gosterilerle destekleme aslinda degerlerin
yerlestirilmesinde hafizada kalicilik amaci giidilmektedir (Sturtevant, 2012).
Deger temsillerinin belki de en gii¢lii ve giivenli sekilde yerlestirildigi kisimlar
buralar kabul edilebilir.

4. Yine hikdye anlaticiliginda hikayelerin mit, efsane veya peri masallar1 gibi iyi
bilinen anlatilardan se¢ilmesi ve hep ayni1 yapili olmasi, filmleri tiim insanliga

hitap ettigi sonucunu iletmektedir (Furniss, 2007). Bununla da deger

61 Buradan sonra sadece Disney’in animasyon filmleri {izerinden anlat1 yapilacagindan ‘filmler, yapimlar’
ifadelerin tamamindan kastedilen Disney animasyon filmleri olacaktir.
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10.

11.

temsillerinde hem Disney homojenligi olusturdugu hem de evrensel ozellik
kazandirdig1 soylenebilir.

Disney yapimlarinin otoritelerce dogrulandigi, onaylandigr ve genel olarak
kabul gordiigii bilinmektedir (Mollet, 2020). Ayni sekilde deger temsillerinin
de kanonik bir yapiya sahip oldugu ifade edilebilir.

Disney film yapimcilarinin 6z-figiirasyonlarinda yani kendini filme dahil etme
egilimleri noktasinda karsilasilan bigcimler dogrudan, dolayli ve az c¢ok
gizlenmis yollarla gerceklestirilmistir. Bu noktada izleyiciyi tatmin etmek icin
tasarlanan metaforlar ve sembolik imgelerle Ortiilii anlatim kullanilmigtir
(Crafton, 1982, s. II). Tipk1 bunun gibi deger temsilleri de sunulurken yahut
dogrudan, dolayli ve ortiilii anlatim yollaruin kullamldigin1 sdylemek
miimkiindiir.

Disney animasyon filmleriyle ¢ocuk filmlerinde hakimiyet kurmasi, deger
temsillerinin 6zelliklerine de yansimaktadir. Soyle ki temsil ettikleri degerlerle
cocuklar i¢in neyin dogru oldugu, cocuklarin nasil olmalar1 gerektigi
noktasinda temsil edilen degerlerle izleyici iizerinde tahakkiim kurucu ozellige
sahiptir (Booker, 2010).

Ozellikle kiiltiirel anlatilari araciligiyla kamusal hafiza, ulusal kimlik, cinsiyet
rolleri ve ¢ocukluk degerleri de sekillendirilmektedir (Giroux, 1994). Buna
paralel olarak deger temsillerinde de ¢ocuklugu bicimlendirici ézellige sahip
ve ¢ocukluk kiiltiiriinii insa edici oldugu ifade edilebilir.

Filmler igeriksel olarak incelendigi zaman c¢ogu kez masumiyete, miizige,
biiyliye, belirli miktarda tehditkar durumlara yer verildigi goriilmektedir
(Booker, 2010). O halde, deger temsillerinin masumluk, dikkat ¢ekici —
miiziklerle —, 6l¢iilii sekilde sorunsal ozellik i¢erdigi sdylenebilir.

Disney anlatilar1 kendi igerisinde kafa karigtirict ve kimi zaman gergekleri
carpitici kiiltiirel olgular1 barindirmaktadir (Booker, 2010; Zipes, 2016). Deger
temsillerinin de kimi zaman kafa karistirict ve gergekleri ¢arpitan ozellik
tasidig soylenebilir.

Hikaye anlaticiliginin giiclii olmasi adina alti temel formiilizasyon
bulunmaktadir. Ilki trajik olay ardindan kahramanin duygu diinyasinm

anlasilmasi icin sarkilar ve melodiler, ikincisi siirglin ve tecrit — kahramanin
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12.

13.

14.

15.

16.

basina gelen talihsizlikler —igiinciisii gdorev — misyonunu fark eden kahramanin
goreve girismesi —dordiinciisii yardimcilarla karsilasma — hem maskaraliklar
hem de yardim i¢in yer alan yan roller —besincisi bagkahramanin ve yardime1
elemanlarin gerceklerden haberdar edilisi ve sonuncusu mucizevi ¢éziimden —
iyinin kazanmasi ve kotiiniin cezalanmasi1 — olusmaktadir (Zipes, 2016, ss. 7-
8). Deger temsillerini giiclii sekilde konumlandirabilmek i¢in buna benzer
olarak hikaye anlaticiligimin matematik islevselliginin ahlaki temsiller
acisindan diialist yapinin kullanildigi sdylenebilir.

Hikaye anlaticiliginda, izleyici tarafindan igsellestirilmesi ve toplumsal algi
insa eden retorik anlatim teknikleri kullanilmaktadir (Ryan & Kellner, 2007, s.
15). Benzer sekilde deger temsillerinin bir diger 6zelliginde reforik anlatim
tekniklerinin yer almasi gosterilebilir.

Disney animasyon filmleri politik goriinmiiyor gibi dursa da, aslinda tam
olarak politiktir (Bell vd., 1995). Bu sebepten deger temsilleri apolitik goriinse
de politik oldugu ifade edilebilir.

Disney'in animasyon filmlerinin Amerikan medeniyetinin zaman i¢indeki
gelisiminin bireysel bir cocugun biiylimesini yansittig1l, ge¢gmisi masumiyetin
odagi haline getirdigi— ve ge¢miste ne kadar geriye giderseniz zaman o kadar
masum olur— anlayisiyla nostalji duygusu olusturdugu ortaya konmustur
(Sammond, 2005). Deger temsilleriyle de nostaljik yapinin stirdiirildigi
sOylenebilir.

Hikaye anlatilarinda edebi masal medeniyetini gasp ederek ve sézlii masalin
Ozgirlestirici potansiyelini yikarak, demokrasi, teknoloji ve modernite
imgeleriyle bezeli sihirbazlikla kurumsallastirmigtir (Zipes, 1995). Aym
sekilde deger temsillerinin kurumsallagmis o6zellige sahip goriinmektedir.
Hikaye anlaticiliginin en 6nemli niteliklerinden biri de iitopik hayaller insa
etmesidir. Bu iitopik hayallerle kendi toplumsal ve politik statiikosunu
giiclendirme amaci giitmektedir (Zipes, 1995). Ayni sekilde deger temsillerinin
de iitopik hayaller kurdurarak statiikosunu giiclendirme egilimine sahip oldugu
sOylenebilir. Buna benzer olarak anlatilarinin temel ideolojisinde siyahlar ve
goemenlerin yer almadig bir diinya hayal eden yerli, beyaz, Protestan riiya

lizerine inga edilmistir (Wiener, 1994, s. 134). Deger temsillerinde de ideolojik
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17.

18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

vapinin stirdiiriildiigii sylenebilir.

Masallardan alinan anlatilar Disney’e adapte edilerek hem disneylestirilmis
(Zipes, 2011) hem de Amerikanlastirilmistir (Wills, 2017, s. 55). Disney’e
hizmet edecek karakterler ideolojisine yardime1 6geler yiiceltilmektedir. Tersi
durumda olanlar agsagilanmaktadir. Boylelikle Amerikan masali ile izleyiciler
somiiriilmektedir. Benzer sekilde bu filmlerde yer alan deger temsilleri de
Disneylestirilme ve Amerikanlastirilma ézelligine sahip oldugunu gosterebilir.
Yine Disneyfikasyon Ornegi olarak masal metinlerinin dogrudan
alintilanmay1p, uyarlama bi¢imiyle sunuldugu belirtilmistir (McGowan, 2016).
Benzer olarak, deger temsilleri tlizerinde de disneyfikasyon ozelligine sahip
oldugu ifade edilebilir.

Hikaye anlaticilifinda On Emir’den biri kabul edilen her seferinde tek ve giiclii
bir hikaye anlatma ilkesine (Sklar, 2015) bagli olarak deger temsillerinin de
vurgulu anlatim i¢in her zaman tek boyutlu oldugu sdylenebilir.

Hikaye anlaticiliginda goriintiiler metinlerden once geleceginden hareketle
(Zipes, 2011) deger temsillerinde temsil edilen gériintiiniin metinden daha

fazla 6neme sahip oldugu agiklanabilir.

. Anlatinin hedef kitlesi hem cocuklar hem de yetiskinler olarak belirtilmistir

(Booker, 2010; Van Riper, 2011). Yine deger temsillerinin hedef kitlesi sadece
cocuklara degil, aym zamanda yetigkinlere hitap eden yapiya sahip oldugu
sOylenebilir.

Anlatilan1 aracilifiyla Disney, hem eglence hem de oyun bigimleri sunarak
aslinda birtakim fantaziler olusturmustur. Belki de sorgulanilmaya ihtiyag
duyulmamasi gerektiren bir fantezi iiretmektedir (Giroux & Pollock, 2010).
Buradan hareketle deger temsillerinin de eglenceden ibaret oldugu fikrinin
yayillmasina paralel olarak sorgulanmaya kapali oldugunun diisiiniilmesi
durumunu icerdigi ifade edilebilir.

Anlatilartyla hem medya kollarinda ve diger tiim {irlinlerinde (tema park,
kitaplar, oyunlar vb.) hem de izleyici ilizerindeki etkisi bakimindan yayilime1
bir politika izlemektedir (Giroux, 2004). Yine deger temsillerinin de yayilmaci
etkiye sahip oldugunu ifade etmek mimkiindiir.

Hikayeleriyle algi yonlendirerek davranis bigimi olusturmay1 hedeflemektedir
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(Sammond, 2005, s. 208). Ayn1 sekilde deger temsilleriyle algyy: yonlendirici
ozellik tasidig1 sayilabilir.
25. Deger temsilleri lizerinden deger egitimi gerceklestirmektedir.

Kimlikler 6zneleri 6znelerden de kendilerini konumlandirabilecekleri konum
savaslart dogmaktadir. Temsillerin anaakimda karsiligt Bati tarzi bakisa denk
gelmektedir. Bat1 tarz1 bakis 6zelikle sinemada efendi kimligine biiriiniir ve tahakkiim
saglamaya calisir. Bunlar da ideolojisine hizmet etmektedir. Ideolojisinde kiiltiirel
istiinliigiinii kabul ettiren anaakim Hollywood ve bu akima bagli olan Disney’in de kendi
temsilleriyle anlatilarindaki dil ve gosterge bicimleriyle bu gelenegin siirdiiriiciisii oldugu
ifade edilebilir. Elbette birtakim 6zelliklere sahip olan bu temsiller icerisinde basta kiiltiir
olmak {izere, din ve ahlak da yer almaktadir. Bir sonraki ii¢ baslikta Disney’in dini, ahlaki
ve kiiltiirel deger temsillerine yer verilirken, Olciit 6rneklemde yer alan 10 Disney
animasyon filminin her birinden ¢ok ¢esitli 6rnek analizler sunularak bu temsillerin neler

oldugu ortaya konmaktadir.

3.2.1. Disney’de Dini Deger Temsilleri

Dini deger, mensubu olunan dinin ortak amag¢ ve tutumlarmna bagl kalinarak
diinyay1 algilama bi¢imini olusturan ve belirli davraniglara yonelten prensipler olarak
ifade edilebilir. Dini deger temsili bu prensiplerin beyaz perdeye yansitilmasidir.
Disney’in tema parklar1 ve diger iirlinleri disinda 6zellikle de animasyon filmleriyle dini
deger temsilleri konusu da kendi igerisinde tartisma yaratmaktadir. Bu baslik altinda
oncelikle bu tartigmalara yer verilmis daha sonra filmler agisindan degerlendirmeler
yapilmistir.

A. Disney’in Dini Deger Temsillerine Yonelik Tartismalar: Kimileri Disney’i
Tanr1’nin kim oldugunu birilerine anlatmakla ilgili olmayip, Walt’un tiim insanlik i¢in
ortak deger ve inanclar1 barindiran ahlaki agidan faydali filmleri olan bir sirket olarak
gormektedir. Kimileri de Disney’in dogrudan insanlar1 dinden uzaklastirdigi, pagan
dinleri, okiiltizmi, sihir, biiyii, cadilik ve seytancilik gibi unsurlar1 giindeme getirerek,
Yeni Cag diisiincesine destek cikarak Hristiyanligin tam tersi degerleri sundugunu
savunmustur (Ferraiuolo, 1996). Disney’in boykot edilmesinde tek degerlerinin para
oldugu ve Hristiyan degerlere lanet okundugunu igeren yazilar da yazilmistir. Bu

diisiinceden hareketle, para, itibar ve giicten beslenen Hristiyan karsit1 bir yap1 oldugu
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ileri stirlilmistiir. 1998 yilinda Amerikan Din Akademisinde sunulan bir makalede bir¢ok
evanjeligin goziinde Disney bir zamanlar muhafazakar bir gili¢ iken, liberallesmistir
(Juschka, 2001). 1990’larin basindan sonuna escinsel giinlerine ek olarak filmlerin
siibliminal cinsel mesajlar igermesi ve din adamlarmim ahlaksiz gdsterilmesiyle Incil
Oziinlin kaybedilip dinin igeriginin bosaltilmas: sebebinden Katolik Din ve Medeni
Haklar Birligi (Catholic League for Religious and Civil Rights), Amerikan Aile Dernegi
(American Family Association) ve — o donemde iilkenin en biiyiik Protestan mezhebi olan
— Giiney Baptist Konvansiyonu tarafindan boykot edilmistir.

Bazilar1 tarafindan Disney’in dine olan mesafesinden dolayr agnostik nitelik
tasidigr ifade edilmistir. VeggieTales®> animasyon filmleri i¢in bir donem hikaye
danismani ve yoOnetmeni olarak ¢alisan Hodge, Disney animasyonlarinda dini
gondermelerin nadir oldugunu belirtmistir (Brode, 2004, ss. 127-128). Yine de
postmodernizm ve sekiilerlesme baglaminda dinin ne kadar doktrinerligini kaybederse
kaybetsin yine de toplumda siirdiiriilmesine ek olarak Disney’de de dinin igerik yapisi
degisse de varligim siirdiirdiigiinii savumaktadir (Lyon, 2013, s. xiii). Ayrica Bryman’in
Disneyizasyon kavrami genisletilerek, Disney filmlerinde ortiik olan politik tahayyiillerin
ayni zamanda dini birer tahayyiil oldugunu agiklamistir (Chidester, 2005, ss. 156-157).
Benzer sekilde, postmodernlikle dinin varliginin kanit1 sunularak, agikca dini temsillerin
olmamas1 uzun metrajli filmleri diiglin ve vaftizlerle donatilmasi aslinda bu olgunun
varligina isaret etmektedir (Byrne & McQuillan, 2010). Tanr1 isminin ve din bahsinin
gecmemesi kimi arastirmacilara gére, On Emir’e dayali olarak gergeklestirilen bir durum
kabul edilerek, aslinda din s6ylemi, Disney icerisinde politik ideolojik ¢er¢evede kendine
yapilanma bi¢imi olusturmustur (R. B. Davis & Irwin, 2020, s. 10). Ancak 1934 yilinda
baslatilan denetim kurullarina® ek olarak, sinemanin tarihi seriiveninde 1960°larin basina

kadar sadece dua ritiieli, aksam yemekleri, papazlik gibi unsurlara kismi olarak yer

62VeggieTales: Phil Vischer ve Mike Nawrocki tarafindan Big Idea Entertainment altinda yaratilan,
cocuklara yonelik bir Amerikan Hristiyan CGI animasyon dizisi ve serisidir. Dizide Bob the Tomato ve
Larry the Cucumber, Incil'den hikdyeleri yeniden anlatirken ve popiiler kiiltiirii parodilestirirken aym
zamanda Incil'e dayali bir diinya gériisiine gore hayat dersleri vermektedir (Dunlap, 2005). Ilk kez 1993
yilinda yayinlanan bu dizi, giiniimiizde de devam etmektedir. Dizi, tiim zamanlarin en basarili Hristiyan
cocuk serisi olarak 6ne ¢ikmistir.

6 Dénemin denetim kurumlari arasinda Katolik Terbiye Lejyonu (Catholic Legion of Decency) ve Ulusal
Kiliseler Konseyi’nin (National Council of Churches) dnciilii tarafindan kurulan Protestan Film Ofisi —
Katolik Terbiye Lejyonu kadar iyi organize olmamis olsa da — sayilmaktadir. Bu kurullar filmler izleyici
ile bulugmadan 6nce izlenilebilir olup olmadigi noktasinda onay vermekle gorevlidir. Lejyon hi¢bir zaman
resmi olarak Katolik Kilisesi'nin bir organi ve film derecelendirmeleri baglayict olmasa da, bircok Katolik
hala Lejyon'un siniflandirmalarina gore yonlendirilmekteydi (Dick, 2006).
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verilirken dini agikga tasvir edilmesi biiylik dl¢lide yasak goriilmesinden dogrudan dinin
anlatilmamasinin sebebi saymak daha kabul edilebilir gerekce olarak goriinmektedir.
Disney savunucusu John Gardner’a gore, Disney'in filmlerinde "Tanr1'nin her seyi
1yi kontrol ettigini" ve hayatin temelde iyi oldugunu, hafif¢e sekiilerlestirilmis bir umut
ve iyilik asilayan Hristiyan teolojisi bulunmaktadir. Disney esasen Hristiyanlig kitle
kiiltiirii icin yeniden yorumlamustir. Ote yandan, bir Disney bilgini Walt Disney'e,
1950"lerde Amerikan c¢ocuklarini disiplinli, 6zverili, tutumlu, itaatkar tiiketicilere
dontistiiren beyaz, orta sinif, Protestan bir ¢cocukluk idealinin yaratilmasinda énemli bir
rol atffederek, Hristiyan ve Yahudi teolojik kavramlarmin klasik Disney animasyon
filmlerinde nasil goriindiiglinii ortaya koymustur (Pinsky, 2004). Bir bagka aragtirma dini
anlatirken Disney’in sembolik anlatimlara yer verdigi sonucuna ulagmistir (Ward, 2002).
Bu sembolik anlamlara ve ortiik anlatima ek olarak Eliot’un ifadesiyle, Disney'in filmleri
‘kesin bir etik ve teolojik bakis agisiyla ilerlerken, kasitli ve meydan okurcasina degil,
bilingsizce gergeklestirilen Hristiyan anlatidir.’(Eliot, 1993, s. 38). Ayrica The Gospel
According to Disney adli kitapta, Disney animasyon filmlerinde biiyiik 6l¢iide Batili,
Yahudi- Hristiyan inan¢ ve ilkelerine dayanan tutarli, ahlaki ve insani degerlerin yer
aldig ifade edilmis ve bu ilkeler bir araya getirilerek ‘Disney Incili’ olusturuldugu iddia
edilmistir. Yine McLean Baptist Kilisesi’'nde Rahip Michael Catlett, 1997 yilinda
‘Disney’i Izleyerek Ogrendigim Bilmem Gereken Her Sey’ baslikli bir vaaz verirken su

ifadeleri kullanmistir:

Ug yasinda bir kiz cocugunun babast ve ayni zamanda bir papaz olan ben, goriislerimi
desteklemek icin yarum diizine tam uzunlukta ¢izgi filmden érnekler verdim. “Incil'i zaman
zaman seliiloit animasyon cercevelerinde kesfettim. Incil'in bazi beklenmedik karakterler
tarafindan telaffuz edildigini duydum. Incil 6zel yerlere ve zamanlara hapsedilmemistir. Eger
dinlersek etrafimizda konusuldugunu duyabiliriz. Incili bazen vaazlar ve ibadetler
aracitligiyla, bazen de farekulaklari logosu bulunan VHS kasetlerinde yer alan ¢ocuk
hikdayeleri aracitligiyla duyariz (Akt. Pinsky, 2004, ss. 11-12).

Amerikan dinini inang i¢inde bir inang olarak ele almak, teolojik ve ayinsel olmayan,
sekiilerlestirilmis Piiritenligi vurgulamaktadir. Buna bagl olarak ¢ok gii¢lii olan hi¢bir
seye inanmak degil, sadece inangmak yani ‘inanmanin biiylisiine’ isaret edilmistir
(Herberg, 1983). Boylelikle sadece dini temsillerin sunumunu degil, bu temsillerle yeni
din olusturuldugunu savunan arastirmalar da kendine yer bulmustur. Séyle ki, mesih
figiirleri bulaniklastirilarak, Hristiyan tarihini mitolojilestirilerek, evrensel mitolojik bir
din olusturulmaya calisildig1 iddia edilmistir (Schuchardt, 2020, s. 264). Protestant-

Catholic-Jew: An Essay in American Religious Sociology adl1 kitapta, Amerikalilarin, bir
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halk olarak, “medeni bir din” olusturan, mezhepsiz bir inan¢ barindiran ve yenilmez bir
iyimserlikle desteklenen olguyu Disney miijdesinde yansittigi ifade edilmistir.
VeggieTales kurucu ortagi Phil Vischer, Disney'in miijdesini siradan bir ev salata sosuna
benzetmektedir. Disney’in bir tiir 'ev dini' yarattigini, Yahudi-Hristiyan inancinin
faydalarinin ¢cogunu 6ztimsedigini ifade etmistir (Wilfrid Laurier University, 2018). New
York Times’imn 1998 yilindaki bir anketi referans gosterilerek, Amerikalilarin yalnizca
Tanr1’ya degil, kendilerine de inandiklarini ifade etmektedir. Kutsal Amerikan degerleri
denilen seyin tam olarak bu inan¢ oldugunu agiklayarak geleneksel dini baglardan
kopmus, Protestan ¢aligsma ahlakiyla bezeli olan yapiya isaret etmektedir (Kristof, 2003).
Icerisinde ozgiirliikten kadercilige hatta 6liime kadar ¢ok cesitli konunun yer aldig1 bu
animasyon filmler (R. B. Davis & Irwin, 2020) McLuhan’1n ifadesiyle yasamlara yapay
algilar ve keyfi degerler yerlestirmektedir.

B. Disney’in Dini Deger Temsilleri: insanhigin var olusundan bu yana hikaye
anlaticili1 stiregelmis bir gelenektir. Bu gelenek sozlii halk masallarini dogurmustur.
Masallar da mevsimlerin degismesi gibi dogal olaylar1 agiklamak veya hasat, avlanma,
evlilik ve fetih ritiiellerini kutlamak i¢in tasarlanmistir. Matbaanin gelismesi sonucu bu
sozlii gelenek degisiklige ugratilmis ve dogrudan ortak deneyimler ve inanglar
hedeflenerek kategorilerilendirilip kurumsallastirilmistir.  Ayrica Bati  kiiltiirt
masallarinda yer alan her hikdyeye Hristiyan sembolik bir yorum verilmistir (Fohr, 2017,
s. 152). 19. Yiizyilda da Grimm Kardesler, Hans Christian Andersen, Carlo Collodi ve
bir¢oklariyla beraber bu kurumsallagsma icinde farkli ideolojik ve estetik konumlar
istlenmistir. Bu edebi peri masallar1 baglangigta yetiskinler icin yazilmis ve
yaymlanmistir. Medeniyet gelenekleri ve degerlerini pekistirmeyi amaclayarak
semboliklestirilmistir. Masallar1 cocuklar i¢in uyarlama sonraki donemlerde gelistirilmis
ve uygunsuz kisimlart sansiirlenmistir (Zipes, 1995, s. 25). Ayni sekilde, halk
masallarinin manevi agidan sembolik olduguna inanmak i¢in sayilan sebepler arasinda
diinya ¢apinda dini okullarda 6gretici hikayeler olarak kullanildig ifade edilmistir (Liithi
vd., 1976). Yine Cinderella’s Golden Slippers adl1 kitapta mitler ve masallarin her zaman
metafiziksel Ozellikler tagidiklarini ve manevi Ogreticiler olarak nitelendirildikleri
anlatilmaktadir. Bagka bir arastirmada masallarin temel amacinin eglendirmek olmadigi,
baslangigta egitmek amaciyla olusturuldugu agiklanmistir (Coomaraswamy, 1986). Bu

sebeple icerisinde ilahi anlatilarin ve manevi geleneklerin siirdiiriildiigii s6ylenebilir.
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Disney sirketinin kalbinden de hikdye departmaninin yer aldigini itiraf eden
Walt’un ifadesiyle ‘Bir karakter bir kisilik haline gelene kadar, ona inanilamaz ve
inantlacak hikdayeler gelistirmek zorundasiniz. Kisilik olmadan, karakter komik veya
ilging seyler yapabilir, ancak insanlar kendilerini karakterle ozdeslestiremedikleri
siirece, eylemleri gercek disi goriinecektir. Ve kisilik olmadan, bir hikdye izleyiciye
gercekgi gelemez’ (Akt. Madej & Lee, 2020, s. 23). Masallar1 tekrar moda haline getiren
Disney, orta ¢agi, tiyatroyu ve mitolojiyi birlestirmis goriinmektedir. Bu baglamda,
Disney bunlar1 ekrana uyarladiginda yalnizca geleneksel Avrupa masallari doniisiime
ugramakla kalmamis, ayn1 zamanda Greko-Romen antik donemine ait klasik mitler de
animasyon aile filmlerinde derinlemesine Amerikanlastirilmistir (Scherer, 2022, s. 131).
Disney, mitlerden, efsanelerden, tarihten ve diger insanlarin hikayelerinden ne alacagini
se¢cmektedir. Ticari basar1 formiiliine ve gerceklik hakkindaki bakis acisina uymasi i¢in
her bir olay Orgiisiinii disneylestirmektedir (Ward, 2002). Bu arastirmada Disney’in
animasyon filmlerinin dini temsillerini Yahudi ve Hristiyan teolojisini merkeze alarak
gerceklestirdigi diistintilmektedir. Diger aragtirmalardan farkli olarak sadece klasik ve
ronesans donemleriyle smnirli kalmayip Disney tarihi boyunca yapilan tiim
animasyonlardaki dini deger temsillerinin neler oldugu sorusunun yaniti burada
bulunmaya ¢alisilacaktir.

Disney animasyon filmlerinde hikaye igerisinde Hristiyan teolojisinden
referanslarin yer almasi alegorik® olarak iki bi¢imle temsil edilmektedir. Ana tema
olarak Isa peygamberin® fedakdrhk ve kurtaricihig ile Hristiyanhgin tematik unsurlar
ve kissalarimin tersine ¢evrilerek yansitiimasi dini temsil olarak sunulmaktadir.

B.1. Ana temada biitiin filmler Isa peygamberin fedakirligi ve kurtariciligi®:
Aslinda filmin biitiinii igerisinde kompoze edilmis ve tiim yapim boyunca devam
ettirilebilecek teolojik anlati tutarliligini ifade etmektedir. Bu motifin Pamuk prenses ve
Kiilkedisi’nde isa Mesih’ e olan asklar1 ve onu bulmak i¢in katlandiklar1 cileler ve

sonunda cennet kralligini elde edisleri konu edilmektedir. Ornegin, Pamuk Prenses

& Arastirmanin IT1. Boliimiinde yer alan ‘Disney Animasyon Filmlerindeki Degerler Egitiminde Kullanilan
Yontemler’ adli baglik altinda alegorik anlati yontemi hakkinda bilgi verilecektir.

8 Elcilerin Isleri 3:22, 7:37 veTesniye 18:15’e gore Isa hem peygamber hem de Tanri’nin oglu ayrica
bunlarin 6tesinde bir sey olarak kabul edilmektedir (Schubert, 1992). Bu nedenden yazida Isa isminin
gectigi yere peygamber ifadesi konulacaktir.

6 fbraniler 9:28, Markos 10:45, Efesliler 5:2, Romalilar 5:8 ve 12:1, Mezmur 40:6, Luka 9:23, Yuhanna
4:10.
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(1937) filminde prensesin merdivenleri yikadig1 sekansta saflik ve temizligi gdstermesi
acisindan beyaz giivercinlerin yer almasi Isa peygamberin vaftiz ayini sirasinda
gokyliziinden Kutsal Ruh’un onun iizerine giivercin® gibi inmesini sembolize etmistir.
Ayrica prensesin satoya bakip i¢ ¢ekmesi de Mesih bekleyisine ve Mesih’iyle orada
yasayacagina isaret sayilabilir. Rab’den korkarak ona saygi duyulmasi gerektigini
ogiitleyen Mezmur 33:8’e dayanarak, prensesin ilk verdigi tepki korkuyla uzaklagmak,
perde arkasina saklanmak ve hayranlikla prensi arzulamaktir. Huzuruna ¢ikmadan once
elbisesini ve sagini basini diizeltmesi ona saygi duyduguna isaret etmektedir. Yine
prensesin Opiiciikle 6liim uykusundan uyandirilmasi®®, ata binip prensle uzaklasirken
bulutlarin istiinde prensin saray1r baska bir ifadeyle Tanri Kralligi’'nin® ekrana
yansitildigr goriilmektedir. Ayni sekilde Kiilkedisi (1950) filminde de ¢ok fazla itaatkar
ve Ozverili olmasinin 6diilii olarak prensine yani Mesih’e kavugmasi alegorik olarak
yansitilmistir. Ayni filmde Hristiyan teolojisinin 6zl kabul edilen”™ yaratilig, diisiis,
kurtulus ve yeniden yaratilis temsili olusturulmustur. Mutlu sekilde babasiyla yasarken
Kiilkedisi cennette yaratilmis olmayi, babasinin 6liimii ardindan {ivey anneye verilmis
olmastyla goriiniis, statiisii hatta insanliginin asagilanmasiyla cenneten diinyaya diisiist,
peri vaftiz annesi yardimiyla da 6zveri ve erdemi sayesinde kurtulusa ererek baloya
gidebilmesi ve son olarak prensi (Mesih’1) bularak Tanr1 Kralligi’na yolculuk etmesi
yeniden yaratilis anlatilmaktadir. Bir kimsenin Tanr1’y1 ariyorsa ona er ge¢ ulasacagi
mesaj1 verilmektedir. Benzer sekilde Giizel ve Cirkin (1991) tilminde Cirkinin, Presses
ve Kurbaga (2009) filminde prens Naveen’in doniisiimii ve kurtulusu aslen 2. Korintliler
5:17'de belirtildigi gibi , "... Eger bir kimse Mesih'te ise, yeni bir yaratiktir, eski seyler
gecmis, her sey yeni olmustur." Mesih'in mucizelerine tanik olma, kisinin i¢ diinyasinda
O'nunla dontistiiriicii bir karsilagma, arama arzusunu atesleyerek onun kisiyi yeni bir

yaratik olarak bigimlendirmesine ve kaliplamasina izin verme ve kurtulusun Mesih’le

67 Matta 3:16-17.

68 Luka 7:11-17" e gore olii kimsenin diriltilmesine vurgu yapilmaktadir.

89 Matta 6:33’e gore, Tanr’’min egemenliginin aranmasi gerektigi, Romalilar 14:17°de Onun egemenliginin
dogruluk, baris ve Kutsal Ruh’ta seving oldugu ifade edilmistir.

70 Kiilkedisi Hristiyan teolojisiyle o kadar ¢ok 6zdeslestirilmistir ki; Bati’da 1961°den bu yana din egitimi
dersleri “‘Kiilkedisi dersi’ (Cinderella Subject) adiyla anilmaktadir. Bu durum gilinlimiizde de
strdiiriilmektedir. Hem hikaye igerisinde yer alan dersler ve olay orgiilerinin isaret ettikleri anlatilarin
Hrsitiyanlikla 6zdeslestirilmesi bakimindan hem de bu dersin tipki Sindirella gibi iivey evlat muamelesi
gormesine isaret edilerek kimi zaman resmi kurumlarda ihmal edilen bir ders olmasi bakimindan bu sekilde
isimlendirildigi diisiiniilmektedir (Moulin-Stozek, 2024).
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miimkiin olacagi anlam1 yansitilmigtir. Kurbaga prensi Tiana’ nin insana doniistiirmesi de
suyu saraba doniistiirmesine’* atif yapmaktadir.

Aladdin (1992) filminde de bu kez Aladdin karakteri Mesih olarak sunulmaktadir.
Halinin iizerinde elini uzatan Aladdin’e elini veren Jasmine karakteri aslinda Isa
peygambere olan giivenini ortaya koymaktadir. Ayrica Aladdin’in diismaniyla savasirken
silah kullanmamasi”® ve onu ¢evik zekasiyla yenmesi, Hristiyan teolojisinde sevgiyi
temsil eden Isa peygambere denk gelmektedir. Filmde ilkinde zenginlikle, ikincisinde
kimligini gizlemeyle, {i¢ilinciisiinde de prens olup tiim hayallerini yasamasi vaat edilerek
ti¢ farkli sekilde ayartilmaya calisilan” ve prensesi kurtarmak i¢in kendini feda etmekten
cekinmeyen Isa peygamberin durumu da gériinmektedir. Aslan Kral (1994) filminde de
benzer olarak alegorik bicimde seytanin saltanati, bir kurtariciya duyulan ihtiya¢ ve
diinyanin yikiciligi, ardindan barigi geri getiren kurtaricinin doniisii ve haklr kral olarak
tam saltanatinin baslangici anlatilmistir. Amcas1 Scar’in basa gecmesiyle giinesin
karardigi, sikintili giinlerin geldigi ve cok cesitli kitliklarin yasandigi” goriilmektedir.
Mesih’in doniisiine isaret eden bu durum seytani yani amcasimni alt ederek Mesih dogru
kral olarak yeni bir cennet ve yeni bir diinya {lizerinde hiikiim siirecegi anlatilmaktadir.
Scar’in 6liimiine sirtlanlarin sebep olmasi da yine oliimiin Isa peygamber eliyle
gerceklesmedigini gostermektedir. Kral olan Simba’nin geri donmesi, doganin restore
edilmesi ve hayvanlarin hakli dengeye kavugsmasi yeni bir diinyanin temsili olarak
sunulmustur.

Prenses ve Kurbaga (2009) filminde kurbaga prensin basina gelenlerin yoluna
koyulmasinda azmi ve fedakarhifiyla 6n plana c¢ikan Tiana, seytanst Dr. Facilier’in
kendisine en ¢ok hayalini kurdugu restoranini gostererek, insanlar arasinda itibarini

izleterek ve en ¢ok da sevdigi babasini isaret ederek ii¢ ayartmada bulunmaktadir. Ancak

7! Yuhanna 2:1-11, Markos 15:34-37,

72 Yuhanna 18:11, Matta 26:51-52.

73 Luke 4:1-13’te belirtildigi gibi Ilk olarak seytan orug tutan Isa peygambere ekmek teklif eder. O bunu
kabul etmez. Ardindan tapinagin zirvesinde seytan ona ‘Eger Tanri’nin oglu isen atla o seni koruyacaktir
der. Isa peygamber ona Tanr1 Rab’b1 denemeyeceksin der ve seytani uzaklastirir. Ugiinciisiinde ise dagin
tepesine ¢ikan seytan diinyadaki tiim krallig1 peygambere teklif eder. Isa peygamber ‘Tanri’n Rab’be
tapinacaksin’der ve onu uzaklastirir. Buradaki ekmek zenginlikle, Tanri’nin oglu oldugu ispat1 kimlik
gizlemeyle, prens olup hiikiimdarlik sahibi olmasi da ayni diinya kralligini teklif eden seytan hikayesiyle
uyusmaktadir.

74 Matta 24:6-7,29°da belirtildigi gibi sozii edilen durumdan bir giin sonra da Mesih kendisinin geri
donecegini anlatmaktadir.
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Tiana asil ihtiyaci olanin sevgi oldugunu kendisine babasi tarafindan verilen bir sézle’
hatirlamaktadir. Tanr1’ya olan inanci ve giiveniyle aslinda Tiana Isa peygamber figiirii
olarak sunulmaktadir. Karmakarisik (2010) filmiyle de Hristiyan teolojisinde, kurtulus ve
doniisiim temalar1 kullanilarak bireyler genellikle giinahtan veya yalandan kurtarilmis
olma halinin somutlastirllmast Flynn gercek adiyla Eugene iizerinden ekrana
yansitilmistir. Filmde yer alan altin ¢igek, sifanin, yasamin ve ger¢egin giiciinii sembolize
ettiginden Rapunzel bu cicegin adidir. Yuhanna 8:12°de belirtildigi gibi Isa’nin diinyanin
15181 olmasina, onu izleyenin karanlikta yiirimedigine ve yasam 1g1gina sahip olduguna
atif yapilmakla beraber Isa peygamberin iyilestirici yoniiniin’® Rapunzel’in 151k sagan
sihirli saglar1 araciligiyla yansitildigi goriilmektedir. Ayrica ilk kez Isa peygamber
anlatisinda derinlesme olarak goriilebilecek olan bebeklikten Tanr1 tarafindan
lituflandirilma ve bebekken se¢ilme yoniine isaret etmesi bakimindan — 6nceki donemde
hicbir hikdyede olmayan — Rapunzel’in bebeklik ¢agi ekrana yansitilmistir.

Moana (2016) filminde yine kesfetme ve gorev edinmesine bagli olarak bir amag
yolculuguna ¢ikmasi’’, halkinin lideri olarak iyilik i¢in fedakarlik yapmasi ve biiyiik bir
inancla ilahi rehberlige giivenmenin kalbi mutmain edisi’® temsilleri ortaya konmustur.
Aym sekilde Karlar Ulkesi II (2019) filminde Elsa karakterinin kendini kesfetme ve
kaderle bogusmada amag yolculugu ve bu yolculugunda suda yiirliyebilmesinin” ve su
beyazi atryla doniisiiniin® ortaya ¢ikmasi ile Anna igin isa Mesih’in hayatinda yer alan
ozverili sevgi, sadakat ve fedakarlik 6rnekleri sayilabilir. Raya ve Son Ejderha (2021)
filminde de Raya’nin parcalanmis topraklart birlestirerek yalnizca kendi halkini degil,
diger halklar1 da kurtarma potansiyeli Isa peygamberin tiim insanlig1 kurtarma
misyonuna®® igaret etmektedir. Ayrica birlik ve uzlagsma®? insanlik ve Tanr1 uzlagmasi
metaforu olarak goriilebilir. Biitiin filmlerde baskarakterlerin kendini feda ettigi
goriilmektedir. Fedakarligin Hristiyan teolojisinde baslica ve temel 6nemi de Isa

peygamberin kendisini kurban ederek carmiha gerilmesi olayina® igaret etmektedir. Sozii

7> Luka 4:42-43, Yuhanna 18:37, 3:17, Matta 20:28.

76 Markos 1:32-34, 6;53-56, Luka 4:40-41, 3:9-10, 9:11 Matta 14:34-36.

77 Romalilar 8:28,12:2, Matta 28:19-20, Mezmur 138:8, Korintliler 10:31, Efesliler 2:10.
78 Korintliler 11:1, Yuhanna 17:20, Mezmur 145: 15-16.

7° Matta 14:25-33.

8 Vahiy 7:14-15.

81 Elcilerin Isleri 4:12, Timoteos 4:9-10.

82 Romalilar 5:10, Matta 5:24, Yuhanna 17:20-21.

83 Luka 23:26-43,
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edilen filmlerden yalnizca Kiilkedisi filminde kismen cezalandirma yer almakla beraber
digerlerinin tamaminda kotiilerin cezalandirilmasi tam olarak ekrana yansitilmistir.
Ancak bu cezalandirilma bigimi baskarakterin eliyle olmamistir. Bagka bir ifadeyle
kapsayict ve kucaklayicilik 6zelligine ters diismemek adina Isa peygamber eliyle
gerceklesmemektedir. Kotiilik ve giinahin {istesinden gelme miicadeleleri ile iyilik ve
imanin zaferi tiim filmlerde dini temsil olarak sunulmustur.

B.2. Hristiyanlhgin tematik unsurlari ve kissalarin tersine ¢evrilerek yansitilmasi:
Incil’de yer alan diger tiim anlatilarin dogrudan yahut ters cevrilerek filmin biitiinii igin
olmayip kesitsel olarak referans alinan 6rneklerini icermektedir. Séyle ki, Incil’deki
anlatilar kesitsel olarak dogrudan yer alirken kimi zaman tersine cevrilerek ara ara ve
kistm kistm olarak yansitilmaktadir. Ornegin, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937)
filminde Oldiiriilmek icin ormana goétiiriilen prensesin yerine yaban domuzunun
oldiiriilerek iivey anneye gotiiriilmesi durumu Ibrahim peygamberin oglu Ishak’1 bir dag
tepesine gotiiriip kurban ederken bir kogun bahsedilmesine® isaret etmektedir (Pinsky,
2004). Hem Incil’deki bu anlatiya yer vermesi hem de Ishak peygamber yerine prensesin
secilmesi cinsiyet bakimindan hikayenin tersine ¢evrilmis bi¢cimi kabul edilebilir. Ayrica
Prensesin ormana kagarak bir kuliibe bulup burada yasamini huzur igerisinde siirdiirmesi
Eden cennetine isaret ederken, prensesin iki giinahi sonucu — hem meleklere itaatsizligi
hem de evde elma olmasina karsin bu elmanin 6zel oldugu sdylendiginde maddi seylere
meyletmesinden Otiirii aggozlii davranmasi — cenneten kovulmasi® yani oldiiriilmesiyle
sonuglanmaktadir. Yasak meyveden yiyenin ilk Havva olmasi bakimindan hikdye daha
da biiylik anlam kazanmaktadir. Burada da sadece kesitsel tematik unsur oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Yine yedi ciiceler yedi bas melege®® isaret etmektedir. Orijinal masalda
isimleri olmasa da onlar1 bu yedi melek konumuna getiren sey belki de Disney’in onlara
isimler atfetmesi olabilir. Kural koyucu Michael melegini diger ciiceler adina s6z sahibi
olan ve sozili dinlenen Doktor karakteri, hesap gilinlinii duyurmasi bakimindan Raphael
melegini prensesi evlerinde sakladiklart i¢in cadinin neler yapabilecegini agiklayan ve

sanki gelecekten haber veriyorcasina kuliibe igerisine kimseyi almamasi konusunda

8Yaratihg 22:6-14.

8 Yaratihig 3:22-24.

8 Tobit 12:15-17. Ayrica her kilisenin camlarinda farkli sayida melekler yer almaktadir. Dogu Ortodoks
ve Anglikan kiliselerinde 7 basmelek figiirleri yer almaktadir. Dogrudan Tanri’ya hizmet etmesi
bakimindan Cebrail, Mikail, Uriel ve Rafael, bunlara ek olarak Chamuel, Jophiel, Zadkiel de yer
almaktadir.
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prensesi uyaran Huysuz temsil etmektedir. Kiilkedisi (1950) filminde mektupla iilkede
yasayan biitiin gen¢ ve bekar kizlarin baloya davet edilmesi dine yapilan ¢agriya®” denk
gelmektedir. Yine baloya gittigi kisimda agaclar igerisinde orman, dereler ve ¢esmeler
Eden cennetinde Adem?® (peygamberin) ve Havva’nin birlikteligine® isaret etmektedir.

Giizel ve Cirkin (1991) filminde Cirkin’in giinah isleyerek lanetlenmesi Adem’le
(peygamberle) 6zdeslesmesine, orman i¢inde satosu Eden cennetine, kalbinde sevgi
olmamas giinahin ruhtaki sevgiyi yok etmesine® ve cenneten diisiisline, laneti bozmanin
tek yolunun sevgi olmasina® atif yapmaktadir. Gaston karakterinin kibri ve gururunun
Lucifer’le® 6zdeslesmesine, Gaston Belle’i ilkinde kibarlikla ikincide santajla {i¢iinciide
zor kullanarak kendisiyle evlenmeye ikna etmeye calismasi Isa peygamberi kandirmaya
calismasina isaret etmektedir. Isa peygamberin Adem (oglu) sevgisi ugruna kendini feda
etmesi Cirkin’e tutsak olarak babasinin yerini almasi cinsiyet bakimindan hikayenin
tersine ¢evrilmesine ve Belle karakterinin bir siireligine babasiyla birlikte olmak ig¢in
ayrilmast Mesih’in Tanri’ya gittigi ve geri donecegine®® atif yapmaktadir. Ayrica
Cirkin’in Belle’e ‘bu saray senin evin artik, istedigin her yere gidebilirsin. Bati kanadi
hari¢!’ dedigi sekans® tam anlamiyla anlati tersine ¢evrilerek Yaratilis 2:16-17°de Eden
cennetindeki agacin meyvesine yaklasmamalari noktasinda Adem’in (peygamberin)
uyarilmasini ¢agrigtirmaktadir.

Aladdin (1992) filminde 6zgiir olma amacinda ii¢ teolojik erdemin® kullanildig:
goriilmektedir. Jasmine karakteri i¢in inang, Cin karakteri i¢in umut, Aladdin karakteri
icin ise sevgidir. Hikaye tersine ¢evrilerek Aladdin’in iki kez kimligini gizledikten sonra
ficiincii de sdylemeye niyetlenmesi ve Cin karakterine verdigi sozii tutmasi Isa

peygamberin ayartilma hikayesinde ilk ikisinde ayartilmayla sonug¢lanmis gibi

87 fbraniler 13:7, Mezmur 95:1-2, Matta 28:19, Yuhanna 3:16.

88 Adem peygamberin Incil kaynaklarinda peygamber olduguna dair herhangi bir ifade yer almamaktadir.
Dogrudan Hristiyanligin kutsal kitabindan atiflar yapilmasi nedeniyle ‘peygamber’ ifadesi yalnizca
parantez i¢inde verilecektir.

8 Yaratilis 3:22-24.

9 Matta 12:31.

91 Yuhanna 3:16.

% {saya 14:12.

9 Matta 24:30, Vahiy 19:11-16.

% Trousdale G., Wise K., Giizel ve Cirkin (1991), 24:27.

% Teolojik erdemler: Hristiyan teolojisinde ve felsefesinde Tanri’nin liitfundan kaynaklanan ve kurtulugla
iligkilendirilen erdemlerdir. Bu erdemler kisiyi ahlaki a¢idan iyi davranmaya sevk etmektedir. Geleneksel
teolojik erdemler inang, umut ve hayirseverlik/sevgidir (Rziha, 2009, ss. 143-149). Bunlar ihtiyat, adalet,
metanet ve dl¢iiliiliik olmak tizere dort dogal ve temel erdemlerle birleserek 7 6liimciil giinahin karsisinda
durmaktadir.
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gosterilerek hikaye tersine ¢evrilmistir. Ayni filmde Jasmine’nin Aladdin’in elini tutarak
ona giivendigini ifade ettigi sekans Kutsal Meryem’in Cebrail’e evet dedigi durumu®
animsatmaktadir. Lion King (1994) filminde benzer sekilde Mufasa’nin Simba’ya
yasadiklar1 bolgeyi anlatirken uzak durmasi gerektigi yeri gdstermesi Eden cenneti ve
yasak meyveye isaret etmekte, yine anlatinin tersine g¢evrilmesinde Simba, Nala’y1
ayartarak girilmemesi gereken yasak bolgeye gotiirmektedir. Scar Simba’y1 babasinin
Olumiiyle suglarken, bulunduklar1 diyar1 terk etmesini ister. Boylelikle Simba cennet
bahgesinden siirgiin edilmistir. Ardindan Scar basa gecer ve kotiiliigiin hakim oldugu bir
diinya temsil” edilmektedir. Collerde gezen Simba Yaratiis 2 ve 3’te Misirli’y1
oldiirdiikten sonra ¢ole kagan Musa peygamber ve liderlik etmesi i¢in tekrar Misir’a
gonderilis anlatisina benzemektedir (Ward, 2002). Prenses ve Kurbaga (2009) filminde
Ray adli ates boceginin bilgeligi sayesinde yonlendirilmektedir. Cinsiyet bakimindan
tersine cevirme yansitilarak Ilyas peygamberin kendisinin manevi rehberi ve danismani
Elisa peygamberle yliriimesine® isaret etmektedir. Tiana, miicadelelerine ragmen
hayaline olan inancin1 korumakta ve yeterince calisirsa bunu basarabilecegine
inanmaktadir. Benzer sekilde, Hristiyanlik’ta peygamberler genellikle kosullar zor olsa
bile Tanri'min planina olan inancin 6nemini vurgulamislardir. Ozellikle peygamber
Habakkuk Tanri'nin adaleti getirecegine gilivenerek, zorluklara ragmen iman ¢agrisinda
bulunmustur®.

Karmakarigik (2010) filminde de, cinsiyet bakimindan tersine c¢evirmelerin
yansitilmaya devam ederek bir kulede izole edilmesi Yunus peygamberin cagrisindan
kactiktan sonra biiylik bir baligin karninda gegirdigi zaman ve tutsaklik'® sembolize
edilmektedir. isa peygamberin yan sira Ilyas ve Elisa gibi peygamberlerin de hastaliklara
mucizelerle sifalar vermesi'® sayilabilir. Bunlarin 6tesinde, Yusuf peygamber kissasinin
tersine cevrildigi de goriilmektedir. Yusuf peygamberin kuyuya atilmasma karsin

Rapunzel kulede tutulmaktadir. Tor, Gunther, Ulf, Atilla, Bruiser, Killer, Fang, Vladimir,

% Luka 1:26-38de Meryem’in Isa ile miijdelenmesini Tanr1 igin imkansiz olmadig1 fark ettirilerek kabul
ettigi anlatilmaktadir. Yaemin’in durumu da buna benzemektedir. ikisi de kendilerini yeni bir diinya
tanimaya davet eden gokyiiziinden tanimadiklar1 bir ziyaretgiyle tanigsmislardir ve her ikisi de bu duruma
evet demistir.

7 Yuhanna 17:16.

%8 2 Krallar 2:11.

% Habakkuk 1:1, 3:1.

100 Matta 12:40.

1019 Karallar 5, 1 Krallar 17:17, 22-23.
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Hook, Nasone ve Flynn’le beraber 11 adamin Yusuf peygamberin 11 erkek kardesinin
temsil edilmesine ve filmin sonunda Rapunzel’i kurtarmak ic¢in c¢abalamalari bu 11
yildizin secdesine —itaatine — , Rapunzel’in uzun biiyiilii sa¢larinin Yakup peygamberin
Yusuf peygambere uzun renkli bir clibbe almasina’® isaret etmektedir. Yine kendisinin
kayip prenses oldugunu fark ettigi sekansta duvara ¢izdigi resimlerden uyudugu ve
tizerinde 11 y1ldizin oldugu resim goziine ilistirilmistir. Bu resim Yusuf’un riiyasina isaret
etmektedir. Ayrica Rapunzel’in kayip prenses olmasi Yusuf peygamberin de Misir azizi
olmasina’® ek olarak anne babasini bulan Rapunzel’in kavusma sahnesinde diz ¢okerek
kizlarim1 kucaklamalar1 giines ve ayin da secdesine!® atif yapilmaktadir. Sehirdeki
herkesin ayakkabi1 giymesine ragmen, tiim film boyunca ayakkabisi1z'® olan Rapunzel
aslinda kole olarak geldigi sehirde aziz olacaginin temsilini yansitmaktadir. Moana
(2016) filminde baskarakterin okyanusun cagrisina kulak vermesi peygamberlerin
kendilerine verilen gorevi gerceklestirmek icin tazim etmeleri seklinde sunulmustur.
Ayrica filmin girig sekansinda yer alan Polinezya kiiltiiriine ait yerel dinde diinya olusumu
miti bile Yaratihs 1:1-20’¢ kadar olan kisimla'® birebir Ortiismektedir. Musa
peygamberin sudan ¢ikarilmasi ve Misir kralinin evinde biiyiitiilmesi Moana’nin da
okyanustan destek almasi ve bu adada biiyiitiillmesine'®” igaret etmektedir. Musa’nin,
Misir krali — livey babasi — Firavun’a ragmen, halkini kolelikten kurtarmis ve Misir’dan
cikarmis olmasi gibi, adanin sefi olan babasi Tui’e ragmen, Moana da halkin1 adaya
hapsolmaktan kurtarmaktadir'®. Yine yaninda kendisinden daha savaggr goriinen
Maui’nin bulunmasi1 Harun peygambere isaret ederken, bu hikdyede Maui’nin bebekken

annesi tarafindan suya atildig1 resmedilerek Musa kissasi tersine ¢evrilmistir. Ayrica en

102 Yaratilis 37.

103 Yaratilis 41:37-44.

104 yaratilis 41:53-57.

105 Rapunzel’in Almanya civarinda yasadigi tahmin edilmektedir. Yine Almanya’ya yakin olan isvigre’nin
daglarinda Heidie 6rnegi gibi ¢ocuk kolelerin ayakkabi giymedikleri bilinmektedir. Filmde Rapunzel heniiz
18. Yas giinilinii kutlaadig1 i¢in ¢cocuk kdle olarak okunabilir ve Yusuf kissasini dogrulamaktadir. Ayrica
anne babanin gokyiiziine fener yolladig1 sekansta en ¢cok babasinin géziinden yagslar dokiilmiistiir. Bu da
oglu Yusuf i¢in ¢ok fazla gdzyaslar1 doken Yakup peygamber temsili olarak goriilmektedir.

106 Yeryiiziiniin bombos oldugu sadece sularm oldugu anlatisina dayanarak baslangicta sadece okyanusun
oldugu anlatilmigtir. Ayni sekilde yaratilis 1:6°da sularin ortasinda kubbeler olmasi ifadesiyle bu kubbelerin
adaciklar olarak yansitildigi goriilmektedir. Yaratilis 1:12 otlar tohumlar ve agaglarin bitmesi yine ayni
sekilde yansitilmistir. Yaratilis 1:20°de Tanri1 buyurdu: Sular bol bol canli yaratiklar ve goklerin
acikliginda, yeryiiziiniin Ustiinde ucan kuglar iiretsin. Burada da kartal olarak ugan Maui karakteri
goriilmektedir.

197 Elgilerin Isleri 7:20-22.

108 Cikig 7:14-24, 8:1-15, 8:16-19, 8:20-32, 9:1-7, 9:8-12,9:13-35,10:1-20,10:21-29, 11,12:1-30.
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acik goriinen sekliyle okyanusu ikiye yarabilmesi dogrudan Musa peygamberin
Kizildeniz iizerindeki mucizesine'® atif yapmaktadir.

Karlar Ulkesi II (2019) filminde Elsa’nin ince tinili bir ses duymasi, sesi takip
ederek disar1 ¢ikmasi, kendisini dag tepesi gibi yiiksek bir yerde bulmasinin ardindan bir
anda ateslerin soniip, akarsu ve selalerin kuruyup, aniden ¢ok kuvvetli riizgar esmesi ve
son olarak kuvvetli sarsintiyla deprem olmasi ekrana yansitilmistir. Burada da tipki
Krallar 19:11-12de yer alan ilyas peygamberin daga ¢ikmasimin ardindan siddetli riizgar,
deprem ve ates ¢ikmasiyla beraber ince ve yumusak bir sesin duyulmasi bakimindan
filmin anlatisinda tersine ¢evirme kesitsel olarak yer almaktadir. Yine sisli ve biiyiilii
ormana girerken sisin Incil’de gelecek ve 6tesi hakkinda belirsizlik olmasi nedeniyle,
Yuhanna 14:6°daki gibi i¢inde yiiriiniilen yol ne kadar sisli olursa olsun, Isa, karsilasilan
her durumdan kurtulmanin tek yolu mesaji verilmektedir. Ayrica baska bir acgidan
Ibraniler 11:1°de iman1 umut edilenlere giivenme, goériinmeyen seylerin varligindan emin
olma seklinde tanimlamada Elsa’nin bu sise geldiginde korkmamasi ve tipki Davud
peygamber gibi kendi mucizesinden gii¢ almasi**® yansitilmistir.

Raya ve Son Ejderha (2021) filminde de Kumandra’nin dogusu miti yine Yaratilig
hikayesine benzetilmektedir. Bir sahnede terliklerini bagka bir sahnede de ayakkabilarini
cikararak kutsal mekana veya ayin gergeklestirecegi mekana girmesi tipki Musa
peygamberin Tanr1 ona yaklasirken ayakkabilarini ¢ikarmasimi soyledigi gibi'*' ve
yanmayan alevli ¢alilar'*? gérmesine benzer olarak Raya’nin merdiven basamaklarindan
yukar1 dogru akan bir dere gérmesi yansitilmigtir. Yine bu mekana yalniz basina girmesi
Sina dagma tek basina ¢ikan Musa peygamberi'® animsatmaktadir. Degerli tagin
kirilmasinin ardindan kétiiliigiin harekete gegmesinde insanlar kagarken babasinin doniip
arkasina bakmasiyla tasa donlismesi tipki Tanr1’nin azabinin gelecegi sehirden kacarken
Lut peygamberin karisinin geriye bakarak tuzdan bir siituna donlismesi'** gibi
yansitilmaktadir. Yine Drunn karakterinin kotiiliik olarak temsil edilmesi atesli kiikiirte

benzemesi'®®, kirilan tas parcalarinin bir araya toplanmasi Ibranice Incil’de ‘parcalarin

109 Cikas 14:21-29.

110 Mezmur 23:4.

11 Yaratilig 3:17-19.

12 Cikas 3:2-5.

13 Cikis 24:2.

114 Luka 17:32, Yaratilis 19:26.
115 Luka 17:28-29.
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antlagmasi veya boliimler arasindaki antlasma’™® olarak ge¢mektedir. Ayrica babasi
tarafindan kurtarilirken suya atilmasi, filmin son sekansinda 6fkeden gozlerinin higbisey
gormemesi''’ ve 6 yil kadar ¢6llerde gezinmesi aslinda kendi igerisinde giiven duygusunu
tazelemesi bakimindan Musa peygamberin 40 yil boyunca ¢dlde tutulmasina, terbiye
edilmesine, inancinin tazelenmesine ve Tanr1’ya glivenmesine®® atif yapmaktadir. Yine
baskarakteri iri adam Tong’un elinden kurtarmaya gelen erkek ¢cocuk Boun ve kiigiik kiz
bebek Noi karakterleri Davut peygamberin Calut’u (Goliath) yenmesine'® isaret
etmektedir.

Disney animasyon filmlerinde yalnizca anlatilar degil, ayn1 zamanda kullanilan
semboller, uygulanan ritiiel bicimleri ve giinliik hayatta konusma diline yansimis
ifadeler, sarkilar'*® hatta animasyon karakterlerinin isimlendirmeleri de Hristiyan
teolojisinden izler tasimaktadir. Fimlerde yer alan semboller i¢in sembolik anlati,
uygulanan ritiiel bicimleri ve gilinliik hayatta konusma diline yansitilmis ifadeler acik

anlati, sarkilar ise metaforik anlati yontemiyle sunulmustur'*

. Disney’in ¢ok fazla
mitolojik 6ge tasimasi nedeniyle Hristiyanliktan uzaklasildigi noktasinda elestirilmistir.
Yukarida bahsi gecen anlatilarin tamami bir toplumda onemli rol oynayan din ve
maneviyatla yakin iligkili olan mitsel anlatilara dayanmaktadir. Disney’in Ronesans
doneminde baska halklarin mitlerine yer verdigi goriilse de bu mitleri Hristiyan teolojik
felsefesi potasinda eriterek izleyicisine sundugu gozlenmektedir. Bu da ne kadar ¢ok
mitolojik unsura sahip olursa olsun, masal kahramanlarinin ¢cogunun Hristiyan olmasi bir

yana Hristiyan olmadig1 ifade edilen karakterlerin bile Hristiyanlik ve Hristiyanliga ait

unsurlarla kaplanarak aslinda Hristiyan teolojisi varliginin siirdiiriildiigii goriilmektedir.

116 Tanr1 kendisini [brahim peygambere géstermis ve onunla bir antlagma yapmustir — giiniimiizde Betarim
Dagi olarak bilinen yerde —, bu antlasmada Tanr1 Ibrahim peygambere, onun soyundan gelenlerin sonunda
Israil Topraklarii miras alacaklarmi duyurmustur (Zeligs, 1961). Sozii edilen filmde Kumandra — ebedi
diizeni — saglayan Raya’nin ekolojik olarak nesillere nasil bir toprak biraktigini resmetmesi bakimindan bu
topraklara birlikte hakimiyet kurmalarina isaret edilmektedir.

17 Cikig 32:9-11, 19-21.

118 Elcilerin Isleri 7:23:30.

1191 Samuel 17:50-53.

120 Sembolizmin, sarkilarin ve uygulanan ritiieller ile giinliik hayata konusma diline yansitilmig tiim
ogelerin nasil kullanildiginin detaylar1 bu boliimiin ‘Disney Animasyon Filmlerindeki Degerler Egitiminde
Kullanilan Yontemler’ adli son baslig1 altinda agiklanacaktir.

121 By yontemlerin ne olduguna ve dzelliklerine aragtirmanin III. boliimiinde yer alan ‘Disney Animasyon
Filmlerindeki Degerler Egitiminde Kullanilan Yontemler’ kisminda yer verilecektir.
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Disney animasyon filmlerinde karakterlerin adlandirilmast kendi igerisinde bir
sisteme sahip oldugunu gostermektedir. Ornegin, Pamuk prenseste {ivey annenin en giizel
kim dedigi sahnede kullandig1 fairiest’ ifadesi agik tenli, giizel ve ahlaki agidan adil
anlamlan tasimaktadir (Uppal, 2019, s. 9). Bu da Pamuk prensesin adindan belli oldugu
gibi hem beyaz hem de iyi yiirekli oluguna isaret etmektedir. Cinderella*® (1950) isminin
kokeninde yer alan ‘cinder’ ifadesi kiil anlamina gelmektedir (Onions vd., 1992, s. 176)
ve Isa peygamberin kendi kiillerinden dogmas: gibi dogumu temsil etmektedir’?®, Uvey
annesi Tremaine ismi tastan yapilmus, tirkiitiicii, tas kalpli anlamina gelirken, kizkardesi
Drisella, Drusilla®®* isminin degistirilmis versiyonu kabul edilebilir. Kedi Lucifer'®
Hristiyan teolojisi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Ayrica Kiilkedisine en ¢ok yardim eden
farenin Jaq ismi ‘Tanr1 Liitufkardir.” anlamina gelmektedir. Baska bir filminde Jasmine
Farsg¢a kokenli olup ‘Tanri’nin hediyesi’ anlamina gelmektedir (Onions vd., 1992, s. 493).
Aladdin ise Arapc¢a kokenli olup ‘imanin zirvesi’ anlamini tasimaktadir. Papagan Lago
ve kotii karakter Jafar isimleri gél ve akarsu anlamina gelse de film igeriginde
akarsulardan gollerin meydana gelmesine gonderme yapilarak Jafar karakterini
yonlendiren ve ona akil verenin papagani olduguna isaret edilmistir. Yine Tiana
Christiana isminden tiiretilen ve Latince kokenli olan ‘Hristiyan kadin’ anlamina
gelmektedir (Onions vd., 1992, s. 323). Koétii karakter Dr. Facilier ismi igleri kolaylagtiran
anlami tagisa da her isin olagandisi1 kolaylasmasinin hayra alamet olmadig: filmde gozler
oniine serilmistir. Stirekli kahramana yardimci olan ve ona yol gosteren ates bocegi
karakteri Ray ismi ise, ‘akilli koruyucu ve danigman ‘ anlamina gelmektedir (Onions vd.,
1992, s. 742). Karmakarisik (2010) filminde Eugene, asil ve iyi dogmus anlamina
sahipken, Pascal adl1 bukalemun Latince Paschalis kelimesinden tiiremis ve Paskalya’yla
ilgili durumlara isaret etmektedir (Onions vd., 1992, s. 655).

Moana (2016) filminde de bagskarakterin ismi okyanus, deniz anlamina sahipken

(Simona, 1986, s. 286), aslinda Ibranice’de Cikis 2:10°da ‘sudan ¢ikarilan’ anlamina

122 2000 y1l once Antik Yunan zamani Strabon'un anlattig1 bir hikAyeye atifta bulunulmaktadir; hikayede
bir kartal, Nil'de yikanan fahise Rhodopis'in sandaletini ugurup Memphis'teki Firavun'un kucagina diisiiriir.
Firavun sandaletin sahibini arar ve sonunda Rhodopis ile evlenir. Rhopodis kelime anlam1 olarak pembe
yanakli demektedir. Animasyon filmde de Kiilkedisini pembe yanakli tasvr edilmesi tesadiifi degildir.

123 Yyhanna 11:25: "Isa ona, Dirilis ve yasam Ben'im dedi. Bana iman eden kisi 6lmiis olsa bile
yasayacaktir.

124 By isim Incil’de ad1 gecen bir hiikiimdarn ii¢ kizindan en kii¢iigiinii ifade etmektedir (Elgilerin Isleri
24:24, Matta 2:1-15). Bir Yahudi kadinm1 olan Drusilla’nin babasinin emriyle Yakup peygamber sehit
edilmistir (Elgilerin Isleri 12:2).

125 {saya 14:12-17.
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gelen Musa peygamberin adinin kok anlamina gonderme yapilmaktadir. Ayni sekilde
Karlar Ulkesi II (2019) filminde Elsa, Ibranice kokenli Eliseva yahut Elizabeth

126 jbranice anlami ‘Tanri’nin vaadi, Tanr1 benim yeminimdir’ anlamlarina

isminden
gelmektedir. Anna ise liituf ve iyilik anlamli Ibranice kékeni Hannah'” olan Latince bir
isimdir. Kristoff karakterinin adinin anlami ‘Mesih’i tastyan’ Christopher isminden
tiiretilmistir (Hanks vd., 2006). Raya ve Son Ejderha (2021) filminde de Sisu adli ejderha
kararlilik, cesaret ve dayaniklilik anlamina gelirken, Raya Ibranice kokenli olup film
hikayesinden de 6grenilecegi gibi arkadaslik ve sevgi anlamina sahiptir. Raya’nin babasi
Benja ise, Ibranice kokenli olup Yaratilig 35:16-18’ta yer alan Yakup peygamberin oglu
Benjamin isminden tiiretilmistir. Glizel ve Cirkin’de de tiim iyi hallerin Belle’in, tiim kotii
davraniglarin da Cirkin karakterinde birlesmesi anlatiy1 kuvvetlendirmektedir. Tim
filmlerde iyiligi mi yoksa kotiiliigii mii temsil ettigi karakterlere verilen isimlerden ve bu
isimlerin dayandigi etimolojik anlamlarindan ve bu anlamlarin ¢ogunlukla dini
referanslardan alindig1 anlasilmaktadir. Bu durumda bu filmlerin tamaminda
adlandirmalarda tesadiifi isimlendirmelerin yapilmadigi, yalmizca sosyo-kiiltiirel
konjonktiire bagli olarak degil, ayn1 zamanda anlatilarin Hristiyan kaynakli olmasi
sebebiyle bu yapimlarda bilingli ve kasith olarak sozii edilen adlandirmalarin segildigi
acikca goriilmektedir.

Animasyonlarda yer alan dini temsillere karakter adlandirmalar1 ve karaktere 6zgl
temel unsurlar, biiyi, sihir, icerisinde dini 6geler barindiracagi kuvvetle muhtemel olan
goriiniirde yer alan torenler — dogum, evlilik, 6liim ve ta¢ giyme —, semboller, sarkilarin
besteleri ve sozlerine ek olarak doniisiimsel durumlar ve incil kissalarindan referanslar
baglaminda bu bdliimiin son bagliginda incelenmektedir. Biiyli ve sihir gibi unsurlarin
Incil kaynakli olarak yasakli olmasi ve kotii goriilmesi agisinda filmlerde yer aldig
gozlenmistir. Sonraki donemlerde de bu dogaiistii olaylar bagkarakter eliyle
gerceklestirildiginde peygamber mucizelerinden ilham alindig1 goriilmektedir. Burada
bakilmas1 gereken biiyii ve sihrin kullanilmasi degil, filmlerde nasil yansitildigidir.
Biiyiiniin ekrana yansitilmasi bu konularin yayilip izleyiciyi dinden uzaklastirmak igin

degil, Incil kaynakli olarak k&tii yansitilmasi aslinda Hristiyan teolojisine destek

126 fbranice Incillerde Harun’un karist olarak, Yeni Ahitte ise, Zekeriyya’nin karis1 ve Vaftizci Yahya’nin
annesinin ismi olarak yer almaktadir.

127 Incilde peygamber Samuel’in annesi olarak yer alan bu isimdir. Bu kadin oglu Samuel’i tapinaga
adamustir.
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olusturdugunun isaretidir. Yine bu degerlerde genel tema ‘eninde sonunda Tanri dogruyu
odiillendirecek ve pisman olmayan yanlisi cezalandiracaktir.’ fikridir. Bu nedenden
yukarida sozii edilenin aksine hikayelerinde goriiniir bigimde baska inang bigimlerine yer
vermis olsa da arka planda ve alt metinde gerek diyaloglarda gerek ses ve diger sinema
teknikleriyle beraber gerekse anlati yapilarinda hala Hristiyanlik temelli teolojik yapinin

stirdiriildiigii goriilmektedir.

3.2.2. Disney’de Ahlaki Deger Temsilleri

Ahlak, bir eylemin dogru veya yanlishigiin belirlemesinde bir din, felsefe veya
kiiltiir temel alinarak davranig normlarinin standartlagtirilmasi, kurallagtirilmasi veya
ilkelestirilmesini ifade etmektedir (Dahl, 2023, s. 53). Ahlaki deger ise, bir eylemin dogru
veya yanlisligina karar verme yoriingeleri olarak tanimlanabilir.

A. Disney’in Ahlaki Deger Temsillerine Yonelik Tartismalar: Disney’in hikaye
anlaticith@inin matematiksel yapisinin diialist normlarla bezendigi sdylenebilir. lyi
hazirlanmis bir anlatida alt1 temel 6geden s6z edilmektedir. Bunlardan ilki, talihsiz ve
travmatik bir olay ki genellikle aristokrasinin bir {iyesi yahut sira dis1 bir kisinin gordiigii
zuliimler veya talihsizlikler olarak yansitilmaktadir. ikincisi, keder ve 1zdirapta olunsa da
seving sarkilarin yiikselisidir ki kahramanin arzular1 ve sikintilarini belirten melankolik
gecisle kaybedilen statiiniin geri kazanilma beklentisine isaret edilmektedir. Ugiinciisii,
siirglin ve tecrit olarak adlandirilan ve kahramanin bir yerden baska bir yere kagisi, terk
edisi ve yeni gittigi mekanda hayatta kalmay1 6grenmesini ifade etmektedir. Dordiinciisti,
gorev, sorumluluk ve rahatlamadir ki o6zellikle kahramanin arkadaglarinin veya
yardimcilarinin yerlestirildigi sekanslart kapsamaktadir. Bunlar hayvanlar, kiiciik
adamlar, bocekler, ev esyalari, periler, kardan adamlar, troller veya kuslar gibi canlilardan
olusabilmekte ve kahramanin engelleri asmasina yardimecir olmaktadir. Besincisi,
seyircinin yanlis anlagilma hakkinda bilgilendirildigi ancak kahraman ve yardimeci
karakterlerin bu bilgiden habersiz oldugu evre gosterilmektedir. Son olarak da, her seyin
aciga kavustugu mucizevi ¢oziimiin geldigi, diismanin yenildigi/hapsedildigi hatta
oldiigii, statiikonun uyumlu bir bigimde tekrar saglandigi kisim olarak agiklanmistir
(Zipes, 2016, ss. 7-8). Sozii edilen diialist yapida iyilik ve kotiiliik olarak karsitliklar
iliskisinin ele alindig1 gorilmektedir ve bu karsitlik igerisine ahlaki degerler

konumlandirilmistir.
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Disney filmlerindeki degerlerin Amerikan Hristiyan toplumunda kabul edilen
degerler oldugunu ve bunlara ‘bireycilik, nezaket, sevgi, adil oyun ve hosgorii’ gibi
temalarin dahil edildigini ortaya koyan bir arastirmaya (Izard, 1967) paralel olarak,
Disney animasyon filmlerinin genel bir ahlaki duyarlilik olusturmada (Pinsky, 2004, s.
26) ahlak egitimcisi oldugu (Ward, 2002, s. 27) ifade edilmektedir. Zaten Walt Disney'in
1962'de dini bir dergi igin yazdig: bir makalenin taslaginda "Onemli olan, bir ¢ocuga
iyiligin her zaman kotiiliige galip gelebilecegini 6gretmektir ve filmlerimiz de bunu
vapmaya ¢alisir.” (Akt. Harty, 2012, s. 143) seklinde asil amacini agiklamistir. Yine
benzer olarak ‘Hikdaye agisindan, ahlaki ideallerimizi temsil eden konularda iyiligin
kotiiliige karsi kesin zaferini cesur sévalyelerimizle keskinlestiriyoruz. Bunu ¢ocuklarin
kolayca anlayabilecegi romantik bir sekilde yapiyoruz. Bu agidan, hareketli resimler
kitaplardabki ciltler dolusu bilindik kelimeden daha etkilidir.”’ seklindeki ifadesi bu amacin
nasil pekistirildigi noktasinda parantez agmaktadir (Kurtti, 2010, s. 104). Boylelikle
Disney animasyon filmlerinde ahlaki degerler ve deger analizleri (Kristanti & Maisarah,
2023), Disney pedagojisi ve Disney geleneksel degerleri (M. J. King, 1981), Disney
animasyon filmlerinde egitsel degerler (Dielarenza vd., 2022) ve deger egitimi (Ozdemir
Eren, 2023) gibi calismalar bu alana konu olmustur.

Arastirmalar daha yakindan incelendiginde Disney’in aile degerlerine paralellik
gosterdigi (Self, 1999), Disney’in ¢ocuklar tiikketim araci olarak gordiigi ve Amerikan
aile degerlerini destekledigi (Juschka, 2001), diinya goriisii olusturmada Disney’in medya
mesajint inceleyerek, degerlerin didaktik, bigimlendirici ve yorumlayict oldugu ortaya
cikarilmistir (Dahle, 2017). Ay sekilde Disney’in ahlak 6greticisi olarak rolii (Ward,
1996), Disney filmlerinin ahlaki yonii (Iseminger vd., 2019), toplumsal pedagoji 6rnegi
olmast bakimindan ahlaki degerleri yansitmasi (Giroux, 1998) hatta animasyon
filmlerinde erdem etiginin yani sira Disney animasyon filmlerindeki karakterlerin
dogrudan ahlaki rol model oluslarini (Vaidya & Osman, 2024) ortaya koyan arastirmalara
rastlamak miimkiindiir. Disney filmlerinin ahlaki tanimlama ve tesvik etme araglari
olarak islev gordiigiinii ortaya koyan aragtirmalara da yer verilmistir (Ward, 2002). Hatta
Disney’in topluma dogruyu ve yanlis1 6gretmede kiliselerin, ailelerin ve okullarin yerini
aldig1 bile savunulmustur (Wills, 2017, s. 106).

Yine de Disney geleneksel bir tlir bigimi —animasyon miizikal— i¢inde ¢alisarak

iyiyi ve kotliyli agikca ¢izmek icin masal kurallarimi kullansa da acik mesaj olumlu
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goriiniirken filmlerin bagka okumalar1 da hala miimkiin géziikmektedir. Giroux bunlar
prososyal mesajlar olarak adlandirmistir. Cocuklart olgun, sefkatli yetigkinlere, ilkeli
topluluklar olusturabilen yetiskinlere ve daha adil bir toplum yaratan ahlaka
doniistiirmeye yardimci olan degerler iceren mesajlar1 kastetmektedir. Ayni zamanda, bu
filmlerin bir¢ok uygunsuz toplumsal degeri ilettigini ifade etmistir. Bu nedenle Disney’in
ahlaki mesajlarinda tutarsizlik oldugunu savunmustur. Yine ona gore, Walt Disney
Sirketi, ahlaki liderlik ve toplumsal sorumluluk modeli olmaktan uzak, giderek kamusal
kiiltiir igindeki yikici unsurlar1 kendi biinyesine katarak, medyay1 tekeline alarak, bilginin
serbest akisin1 kisitlayarak, tarihsel hafizayir carparak, onemli toplumsal tartigmalari
baltalamakta ve cocuklarin kimliklerini Oncelikle tiiketicilik ideolojisi i¢inde insa
etmektedir. (Giroux & Pollock, 2010, s. 134).

Chicago Universitesi emekli profosdrii Martin Marty’e gore, Disney animasyon
filmlerinde sunulan idealize edilmis degerler, kiiciik ¢ocuklarin ahlaki egitimi i¢in ige
yarayabilirken, gercek diinya hakkinda anlatilanlar yaniltici gériinmektedir. Buna en
biiyiik 6rnek belki de dogruluk ve iyiligin her zaman reel diinyada galip gelmemesidir.
Bir baska acidan ise, bir ¢ocugun gercek diinyanin acimasizligiyla ilk tanigmasinin
Disney yoluyla gergeklestigi ifade edilmistir. Ciinkii neredeyse tiim Disney animasyon
filmleri icerisinde 6liim, ebeveyn kaybi, miicadele ve kurban olma gibi temalari igerisinde
barindirmaktadir (Pinsky, 2004, s. 273). Bu temalara bagli olarak bazi siddet dolu ve
karanlik sahnelerin ebeveynlerin tanimiyla ¢ocuklarda histeri ve kabuslara yol actig
diisiiniilerek (Schickel, 2019), subliminal anlatilar bakiminda ¢ocuklar i¢in giivenilir olup
olmadigina yonelik elestirel analizler (Miiller-Hartmann, 2007) glindeme getirilmistir.
Ornek olarak 1995 yilinda bir ebeveyn Kiiciik Deniz Kizi (1989) ve Aslan Kral (1994)
adli animasyon filmlerinin bilingalt1 cinsel mesajlar'®® gizledigini iddia ederek Disney’e
dava agmustir. A¢ilan davalar bir tarafa subliminal mesajlar ve miistehcen sembollerin yer
aldig1 iddialarma en somut 6rnek Disney’in Dokuz Yasli Adam’indan biri olan Ward

Kimball’in bu filmlerin sadece animasyoncularin kendi aralarinda sakalagsmalar olarak o

128 Kiiciik Deniz Kizi (1989) videokaseti davasinin kapaginda, su alt1 kalesinin kuleleri arasinda dik bir penis
¢iziminin bulundugu ve Aslan Kral (1994) filmindeki bir sahnede, bir toz bulutunun goékyiiziinde "seks"
kelimesini biiyiik harflerle olusturdugu ifade edilmistir. Yine Kiiciik Deniz Kizi (1989) filminde Ursula
karakteri ile Prens Eric’in diigiin seramonisinde yer alan papazin ereksiyon yasadigi iddia edilmistir. Ayrica
Alaadin (1992) filminde baskarakterin ‘Iyi gengler, kiyafetlerinizi ¢ikarin!’ diye fisildadigi sahne de
bilingalt1 sesli mesajlar olarak dava edilmistir (Bell vd., 2010).
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sahnelere yer verdigini soyledigi ifadeler aslinda bu animasyonlarda yer alan

miistehcenligin ispat1 baglaminda dikkat ¢ekicidir (Wagner, 2014):

‘Animasyon karmasik bir seydir. Bazen ¢ok sikict hale gelebilir. Bir ¢izgi filmde saniyede
yirmi dort kare vardir. Bir karenin ¢izilmesi on bes dakika siirebilir ve ekranda yalnizca bir
saniyenin kesri kadar goriiniir. Bunu yapmanin baska bir yolu yoktur -sadece zaman alir. Bu
yiizden monotonlugu azaltmak igin, Pamuk Prenses'te oldugu gibi porno seyler ¢izerdik. Bu her
zaman olurdu. . . . Bu ¢izimlerin ¢ogu stiidyodan ¢ikti. . . . Belki de bu tiir seylerin sebebi Disney
diinyasinda her geyin miikemmel ve diis gibi gériinmesiydi. . . Kendimizi bu durumdan
kurtarmamiz gerekiyordu.’

Yukarida gecen tiim arastirmalarda, farkli okumalar sonucu animasyon filmlerin
birtakim olumsuz ahlaki degerleri, miistehcen mesajlar1 yahut tezatliklar1 barmndirdigi
ifade edilse de biiyiikk resme bakildiginda ahlaki deger temsillerinin genel-gecer ahlak
ilkelerine ve normlaria uygunluk tagidigindan s6z edilmektedir.

B. Disney’in Ahlaki Deger Temsilleri: Arastirmaya konu olan tiim animasyonlar
Rokeach’in deger siniflandirmasi*?® referansiyla genel olarak genisletilerek ele alinmistir.
Animasyon filmlerin tamaminda ahlaki deger temsillerinin acik anlati yontemiyle'*°
sunuldugu gozlenmistir. Animasyon filmler incelendiginde iyi ve kotii karakterlerin
arasindaki en biiylik fark iyi karakterlerin baskin bigimde sevgi, adalet, samimiyet,
diirtistliik ve giivenilirlik degerlerine sahip oldugu goriilmektedir. Kotii karakterlerde de
bu 6zelliklerin tersinin yasitildigi net olarak gdzlenmistir. incelenen 10 animasyon filmin
her birinde yer alan her eylemi tek tek agiklamak arastirma i¢in konuyu dagitacak ve
detaylara bogduracaktir. Bu nedenle genel anlamda iyi karakterler, kotii karakterler ve
yan karakterlerin oOzellikleri aciklanmis ve bunlarin aralarindaki farklar ortaya
konulmustur.

lIyi karakterlerden Pamuk prenses ve Kiilkedisi sevgi dolu, samimi, diiriist ve
giivenilir olmalarmin yam sira, birtakim zorluklara ve cilelere katlanarak, dileklerine
bagl kalarak ve hayvanlara sevgi gostererek sabir, baglilik ve merhamet degerlerini

yansitmaktadirlar. Pacavralar igerisindeki pamuk prensesin merdiven basamaklarini

129 Rokeach’in deger siniflandirmasinda amagsal ve aragsal degerlerin tamamu su sekilde siralanmaktadir
(Rokeach, 1973): I¢ huzur kategorisine baglilik, metanet, umut; sevgi kategorisine fedakarlik, iyimserlik,
iyilikseverlik, merhamet, adalet, bagislama, minnettarlik, hosgorii; giivenlik kategorisine tedbirlilik,
giivenilirlik; zevk kategorisine nese, mizah; kurtulus kategorisine 6zgiirliik; 6zsaygi kategorisine kendinden
eminlik, tutarlilik, empati; sosyal taminma kategorisine itibar; dostluk, bilgelik, hirs kategorilerine
caliskanlik, azim; bagimsizlik, kibarlik kategorisine tevazu, alcakgoniilliiliik, nezaket, incelik; sorumluluk,
ozkontrol kategorilerine diiriistlik, samimiyet eklenmistir. Aragtirmada yer alan ve bulunan her deger
mutlaka bu kategoride bir alana yerlestiginden ve filmlerin daha detayli okunmasi agisindan bu
smiflandirmanin genisletilmesi uygun goriilmiistiir.

130 Bu yontemin ne olduguna ve ozelliklerine aragtirmanin III. béliimiinde yer alan ‘Disney Animasyon
Filmlerindeki Degerler Egitiminde Kullanilan Yontemler’ kisminda yer verilmistir.
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sildigi sahne ve Kiilkedisinin sarki soyleyerek yerleri ovaladigi sahne ¢ektikleri cilelere
ornek®* gosterilebilir. Ayrica jest ve mimikleri incelendiginde ince, nazik ve tevazu
sahibi olduklar1 goriilmektedir. Bu da incelik, nezaket, tevazu degerlerini tasidiklarina
isaret etmektedir. Kiilkedisinin her fareye kiyafet giydirmesi ve onlara birey
muamelesinde bulunmasi1**? dogrudan algakgoniilliik 6rnegi sunmaktadir. Her ikisi de ¢ok
caligkan, azimli, sorumluluk sahibi, fedakar, isbirlikli, uyumlu, yardimsever, iyimser ve
iyilikseverlerdir. Ornek olarak Pamuk prensesin ciicelerin evine geldiginde evde
yasayanlarin yetim ¢ocuklar olabilecegini sdylemesi, evlerini temizlemesi ve temizligi
yaparken hayvanlarla is birligi**® i¢erisinde bunu gergeklestirmesi gosterilebilir. Benzer
sekilde Kiilkedisinin Lucifer adli kot kedi i¢in ‘Eminim onun da giizel huylar: vardir.’
demesi*** ve siirekli kizkardeslerinden kotii s6z isitmesine karsin iyi dileklerde bulunmasi
ve onlarin hizmet¢iligini yapmasi gosterilebilir. Yine bu iki karakterin sarki sdyledikleri
anda huzur, umut, nese gibi degerleri yansittiklar1 gozlenmistir. Cok az da olsa mizah
yonleri bulunan bu karakterlerin, ayn1 zamanda saygili, hoggoriilii, sevgi dolu ve masum
olarak sunuldugu goriilmektedir. Ornek olarak pamuk prensesin yash cadiya yardim
etmesi ve ona bir kap su verip evde oturtmasi ile Kiilkedisi’nin peri annesi konusurken
sOziinii kesmemesi**® gosterilebilir.

Yine Giizel ve Cirkin (1991) filminde Belle karakterinin yukarida s6z edilen
ozelliklere ek olarak babasinin yerini mahkum olarak almayi istemesi karsisindakini
onemseyen ve fedakar olusuna, Cirkin’in baktig1 acidan diinyaya bakmasi empati
kurabilmesine, Cirkin’in kotii davranislarina tahammiil etmesi kendinden emin, kararli,
sabirli olusuna igaret etmektedir. Ayni1 zamanda evdeki diger esyalara kars1 nazik, bir yere
gidecegi zaman izin istemesi saygilt ve hosgoriilii oldugunu®*® ve Cirkin’deki degisimin
yasanacagini bildigi i¢cin kalmay1 tercih etmesi de bilgelik degerlerine sahip oldugu
goriilmektedir. Aladdin (1992) filminde de benzer sekilde Alaadin’in ekmegini kendisi

ac iken a¢ ¢ocuklara boliip vermesi digergamli, fedakar ve iyiliksever olusuna®’, bir giin

131 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 03:50-04:07; Geronimi C., vd, Cinderella
(1950),26:37-27:42.

132 Geronimi C., vd, Cinderella (1950),08:50-09:06.

133 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 17:40-18:17.

134 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 12:23.

135 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 01:11:26-01:12:00; Geronimi C., vd, Cinderella
(1950), 22:25-23:30.

136 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 40:40-40:44.

137 Ritchie G., Aladdin (1992), 09:09-09:53.
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prens olup sarayda yasayacagini hayal etmesi ve buna cabalamasi azimli olusunu,
saraydan kacan Jasmine adli prensesin halk pazarinda basi belaya girdiginde onu

kurtarmasi*3®

yardimsever olusuna isaret etmektedir. Prens oldugu zaman insanlara altin
dagitmast comert olusuna, Jafar’in hileyle sultanin tahtini almasina karsin onunla
miicadele ederek adaleti saglamak istemesi samimiyetini®®® gostermektedir. Ayni
zamanda sarkilariyla neseli, iyimser ve hosgoriili oldugu goriilmektedir. Baska bir 6rnek
Belle karakterinin bir sarkisinda ‘Eskisi gibi degil, daha once neden goremedim merak
ediyorum.’ ifadelerinin yer almasi’® ile Alaadin’in ¢ocuklara atina binmis bir prens
carpacakken ‘Senin yerinde olsam biraz daha merhametli olurdum.’ diyip ¢ocuklar
kirbaglayacak olan prensin kirbacini tutmasi**! gosterilebilir. Aymi sekilde Aslan Kral
(1994) filminde Simba karakterinin de yasakli bolgeye girdiginde Nala’ya yardim etmesi
cesur ve yardimsever olusuna, yakin arkadasi domuz ve mirketi yememesi merhametli
olusuna, babasina verdigi sozii tutmasi ve kim oldugunu hatirlamasi1**? samimi, diiriist ve
kararli olmasina isaret etmektedir. Yine en 6nemli 6rnek babasini 6ldiirenin amcasi
oldugunu 6grense dahi amcasini affetmesi**® bagislayici olma degerini gostermektedir.
Yine benzer olarak Prenses ve Kurbaga (2009) filminde Tiana karakterinin tuttugu
dilekte samimi, kendini olmadigi biri gibi gdstermemesi giivenilirlik ve diirtistliik
degerlerine sahip olmasinin yani sira, en onemli Ozelliginin ¢aligkan, 6z disiplinli,
kendinden emin, azimli, sorumluluk sahibi olmasiyla benzer karakter insasinin
siirdiiriildiigii goriilmektedir. Ornek olarak Tiana’nin kendi restorantin1 agabilmek icin
sabah bir lokanta aksam bagka bir restorantta ¢aligmasi'* gosterilebilir. Buna paralel
olarak Karmakarisik (2010) filmindeki Rapunzel’in ev islerinde iyi olmasi, ¢ok ¢aligmasi,
neseli havasi, kuleden disar1 ¢ikmaya cesaret gdstermesi, 1siklar1 gérmek i¢in seyahat
etmeye kararlilig1 ekrana yansitilmistir. Eugene’in hayatini kurtarip kendi 6zgiirliiglinii

anne Gothel’e teslim edecegini sdylemesi** fedakarlhigina isaret etmektedir. Sarkilarini

138 Ritchie G., Aladdin (1992), 11:30-11:38; 17:46-18:23.

139 Ritchie G., Aladdin (1992), 48:18-48:24; 01:11:15-01:11:24.

140 Trousdale G.,Wise K., Beauty and the Beast (1991), 52:14.

141 Clements R., Musker J., Alaadin (1992), 10:14.

142 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 21:50-21:58; 01:09:00-01:09:16.
143 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994),01:19:10-01:19:52.

144 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 06:42-07:22.
145 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 01:23:07-01:23:40.
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sOylerken ve sehir meydaninda dans ederken insanlar1 da bu dansa davet etmesi'*® nese
ve huzur dolu bir yapiya sahip olduguna isarettir. Rapunzel’in kimligi hakkinda yalan
sOylememek i¢in konugmamayi: tercih etmesi ve ona bu konuda soru sorulmasini
istemedigini beyan etmesi'*’ gosterilebilir. Moana (2016) filminde Moana karakterinin
en belirgin 6zelligi olarak herkese saygi duymasina, akilsiz kabul edilen tavugu yemek
istediklerinde onun o6ldiiriilmesine izin vermeyerek*® merhametli olusuna ve halkini yok
olup gitmek iizere olan adadan ¢ikarmak istemesi azimli, kararli ve bu ugurda miicadeleci
yapida olmasina igaret edilmektedir. Biiylikannesinin deli olarak nitelendirildigi adada
yine de onun soziine itibar etmesi, hayatinda ona da yer agmasi'® herkese saygi
duymasina o6rnek verilebilir. Ayrica bir deniz kaplumbagasinin suya giderken martilar
tarafindan yenilmesini engellemesi’*® de hayvanlara karsi sevgi dolu oldugunu
gostermektedir. Atalarinin deniz gezgini oldugunu 6grendikten sonra bununla gurur
duymas1®>* minnettarlik temsilini géstermektedir.

Karlar Ulkesi II (2019) filminde Elsa ve Anna karakterlerinin iki kiz kardes olarak
birbirlerini desteklemeleri, birbirlerine tesekkiir etmeleri minnettarlik ve uyumluluk
degerlerine denk gelirken, biiyiilii ormanin sirrin1 ¢oziip lizerindeki sisi kaldirmaya ve
ilkesi Arendelle topraklarini korumaya s6z vermesi®” Elsa’nin adaleti saglamaya
sorumlu hissetmesine isaret etmektedir. Gerek dalgalarla bogusarak gerekse Ahtohallan
nehrinde derinlere dalarken hayatini tehlikeye atarak karsilagtigi zorluklari pes etmeden
asmaya caligmasi®>® da azmine, kendinden eminligi ve cesaretine vurgu yapilarak deger
temsilleri olusturulmustur. Anna icin ise Elsa’nin biraktig1 yerden calismaya ve kararlilik
gostererek yardimci olmaya devam etmesi de birtakim degerlere isaret etmektedir.
Elsa’nin 6liimiinden sonra pes etmemis olmasi*** da metanet degerini sunmaktadir. Raya
ve Son Ejderha (2021) filminde Raya’nin savasc¢1 yapisi incelendiginde kendi topraklarini

ve Sisu’nun 6zel tasim1 korumak icin kararli, cesur, azimli, sorumluluk sahibi ve 6z

146 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 01:03:06-01:04:07.
147 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 44:53-45:00.

148 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 12:46-13:09.

149 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 20:50-21:17.

150 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 05:01-05:36.

151 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 26:06-26:18.

1521 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 42:37-42:49.

1531 ee J..Buck C., Frozen II (2019), 01:00:11-01:02:52.

1541 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 01:15:50-01:01:17:29.
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disiplinli oldugu goriilmektedir. Insanlara giiven problemi yasasa da karsilastig
maceralara ve ihanetlere kars1 igerisinde bulunan samimiyet, diiriistliik ve gilivenilirlik
duygulart bu problemi agsmasina yardimci olmaktadir. Boylelikle hosgoriilii ve
kucaklayici bilgelik tasiyarak babasina verdigi sozii tuttugu goriilmektedir>.

Iyi karakterler genel anlamda baskin olarak iyi ve dogru degerlerle temsil edilse de
kimi zaman ufak detaylarda gizlenmis yahut ara sekanslarda yer alan kotii davranislarina
yahut bu karakterler {izerinden anlatilan kotii deger temsillerine rastgelmek de
miimkiindiir. Ornegin Pamuk prenses’in kendisine ait olmayan bir eve —ciicelerin evine —
izinsiz girmesi, ciicelerin kendisini eve kimseyi almamas1 konusunda uyarmasina ragmen
tedbirsiz davranarak yabanci kadini —cadiy1 — eve davet etmesi®*® sayilabilir. Ayrica 7
yasli adam ne kadar ¢ocuklastirilirsa cocuklastirilsin, 7 yetiskin adamla pamuk prensesin
ayn1 evde kaldig1 gercegi de gozardi edilmemelidir. Ayni sekilde Kiilkedisi’nin bir an
nese coskunluguna kapilarak balodan sdylenilen saatten once ayrilmamis olmasi ve
kendisi i¢in balo elbisesi diken farelere yeni kumas ve kolyeleri nereden aldiklarini
sormayarak tedbirsiz davranip takip takistirmasi®’ Ornek verilebilir. Birebir ayni
tedbirsizlikle Belle karakterinin Cirkin’in satosuna gizli ve izinsiz bi¢imde girmis
olmalar1 sayilabilir. Belki de Disney filmlerinin en sorunlusu kabul edilebilecek olan bu
animasyonda ne kadar eziyet, hakaret, asagilanma veya iskence goriiliirse goriilsiin,
prensin terk edilmemesi ve romantik iliskilerde ¢ekilen ¢ilelere katlanilmasinin 6zellikle
kiz ¢ocuklarina 6giitlendigi ve toksik iliskilerin romantize edilmesine yahut dongiisel
tacizin toleransina onay verildigi goriilmektedir. Alaadin (1992) filmine gelindiginde
bariz olarak kotiiliik sayilabilecek hirsizligin Alaadin tarafindan islendigi goriilmektedir.
Alaadin’in keyfi i¢in degil, sadece karnin1 doyurmak ve a¢ cocuklari doyurmak icin
caldigina vurgu yapilmaktadir. Yine benzer bicimde Alaadin’in kendisini Jasmine prens
olarak tanitmasi diirlist davranmayarak yalan sdyledigi ancak bu yalanindan pismanlik
duydugu ekrana yansitilmistir’*®. Burada basrol karakter diisiiniildiiglinde ‘zorunluluklar
calmayr miibah kilar.’ ve ‘kisginin igerisinde pismanlik tasimasi yalanin stirdiiriilmesini
masumlastiracaktir’ algilarinin  yerlesik hafizaya donistiiriilmesinin  amaglandig

sOylenebilir. Romantik iligskilerde erkek tarafi yalan sdylese dahi bunun masum

155 Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021), 53:49-55:04.

1%6Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 15:56-16:37; 01:11:35-01:11:55.
157 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 40:26-40:35.

158 Ritchie G., Aladdin (1992), 52:14.
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sayilabilecegini gostermesi bakimindan sorunludur. Aslan Kral (1994) filminde Simba
karakterinin babasinin soziinden ¢ikarak yasakli bolgeye gitmesi ve basini belaya
sokmasi, babasinin 6liimiinden kendini sorumlu tutarak asil sorumluluk ve gorevinden

159 ekrana yansitilmistir. Ogiit dinlememek ve sorumluluktan kagarak tembellik

kagmasi
baskarakter i¢in kotii degerleri barindirmaktadir.

Prenses ve Kurbaga (2009) filminde Tiana karakterine Mama Odie ‘Asi/ ihtiyacin
olan seyi anladin m1, simdi ¢ocugum?’ diye sordugunda hala 6nyargili olarak ‘Evet. Daha
da ¢ok ¢alisip restorammi agmaliyim.’ der'®. Ogiitleri kulak ardi ettigi goriilmektedir.
Yine kendisi lizgiin oldugunda onu teselli etmek isteyen Ray karakterine ve deger verdigi
seye kirict  konugmast iizgiin  olundugunda nezaketsiz ~davranilabilecegini
normallestirmektedir. Karmakarisik (2010) filminde kuleye giren Eugene’e kuskulu
yaklagsa da hemen giivenmesi ve onunla yolculuga ¢ikmasi, Eugene’i alikoymasi, Eugene
kotii adamlar tarafindan yakalandiginda onlari elinden kendi ¢ikar1 nedeniyle onu
kurtarmak i¢in adamlara tavasi ve uzun sacglariyla saldirmasi*® tedbirsizlik, tutsaklik,
cikarcilik gibi degerlere isaret etmektedir. Moana (2016) filminde Moana karakterinde
belirgin sekilde goriilen 6tke ve inatlagsma, babasinin soziinii dinlemeyisi, babasinin
endigesini anlamamasi, kimi zaman Maui karakterine karsi igneleyici konusmasi*®?
sayilabilir. Inatgilik, 6giitlere kulak asmama, empati kuramama ve nezaketsizlik gibi kotii
ahlaki degerlere denk gelmektedir. Rapunzel ve Moana i¢in hakliliklarini ortaya ¢ikarmak
adma evden kacis dogal bir secenek olarak sunulmaktadir. Karlar Ulkesi II (2019)
filminde Elsa karakterinin birlikte haraket edeceklerine s6z vermesine ragmen kardesini
buzdan kayiga bindererek bulundugu yerden uzaklastirmasi'®®, soziinde durmamasi ve
Anna karakterinin kavga eden iki kisiyi ayirmak yerine oradan uzaklagsmas1'®* umursamaz
davranmasi ekrana yansitilmistir. Bunlar da diiriistliik ve baris gibi degerlerin tersi olarak
goriilmektedir. Kristoff kendisiyle konugsurken fazlaca kotiimser bakmasi'®® da alinganlik
degerinin temsiline isaret etmektedir. Raya ve Son Ejderha (2021) filminde Raya

karakterinin kimseye giivenmemesinin yanisira diiriist davranmayarak yalan sdylemesi

159 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 24:55; 01:02:17-01:02:24.

160 Musker J., Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:05:45.

161 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 38:34-38:55.

162 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 14:26-14:50;01:00:06-01:00:15.
1631 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 57:25-58:00.

1641 ee J..Buck C., Frozen II (2019), 09:42-09:46.

1651 ee J..Buck C., Frozen II (2019), 24:46-25:17.
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ve hatta yalanini siirdiirmek adina ‘Biliyorum bu durum beni yalanct gibi gosteriyor
ama...’ diyerek®® asil kendisini yalanci gosteren seyin yalan oldugunu kabul etmemesi
de yalan konusunda inatciligina isaret etmektedir. Ayrica fazla 6fkesi neticesinde bir
baskasina zarar vermeye niyetlenmesi ve onu dldiirmeye calismasi'®” bir baska kotii
davranig 0rnegi olarak sunulmaktadir. Bu nedenle az da olsa bir noktada merhametsiz,
bagislamayan, adaletsiz bir figiir olarak temsil edilmistir.

Kotii karakterler ise genel anlamda gilivenilmez, diiriist olmayan, yalanci ve
samimiyetsiz olarak temsil edilmistir. Pamuk Prensesin iivey annesi kiskang, zalim,
merhametsiz, alayci olarak sunulmustur. Ornek olarak Pamuk prensesten giizel olmay1
arzulamasi, insanlar1 hapsetmesi ve olime terk etmesi, ciiceleri 6ldiirme tesebbiisii ile
merhametsiz olusu ve kendi kargasina elmadan 1sirik almasini isteyerek alay etmesi
gosterilebilir. Kiilkedisinde ise, iivey anne ve kizlarinin saygisiz, kibirli, samimiyetsiz,
nezaketsiz tavirlar1 biiylik oranda yansitilmaktadir. Kiilkedisinin de baloya gitmek
istediklerini duyunca saygisiz sekilde ‘prense cali siipiirgeni mi tutturacaksin?’ diyerek
dalga gecmeleri, annesinin ‘Eger givecek diizgiin bir sey bulursan gelebilirsin.’
demesinden sonra ‘ “eger” dedim kizlar endiselenmeyin!’ ifadesi'®® soyledigi sozde
samimiyetsiz olduguna isaret etmektedir. Kiilkedisinin balo i¢in hazirladig1r kiyafeti
parcalamalar1 da nezaketsizlik 6rnegini sunmaktadir. Giizel ve Cirkin (1991) anlatisinda
kotii karakter Gaston’un keyfi olarak hayvan avlamasi ve bunu kaldig1 yerde sergilemesi
zalimligi, merhametsizligi, vahseti ve siddet dolu olmasina isaret ederken, kendini
begenerek kasabanin en yakisiklist olduguna inanmasi ve herseyin en iyisini hak ettigini
diistinmesi enaniyet sahibi olusu ve bencilligini gostermektedir'®. Yine Alaadin (1992)
filminde Jafar karakterinin zengin ve giiclii olmay1 arzulayan a¢gozlii, sultana bile saygi
duymayan hosgoriisiiz, kendi yol arkadasina bile ihanet eden ¢ikarci ve saltanat kurallari
hakkinda yalan sdyleyen, diirlist olmayan yapisina vurgu yapilmaktadir. Ayn sekilde
Aslan Kral (1994) filminde Scar karakterinin diirlist olmayan, sikistig1 yerde yalan
sOyleyebilen, nefret dolu ve aggozlii bir aslan olarak temsil edildigi goriilmektedir. Kendi
0z kardesi ormanlar kral1 Mufasa’y1 6ldiirerek, onun yerine gegen, tiim orman kralligini

ele geciren ve Mufasa’nin oglu Simba tahti geri almaya geldiginde ‘Bunlari ben

166 Egtrada C. L., Hall D, Raya and The Last Dragon (2021), 56:21.

167 Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021),01:21:24-01:21:44.
168 Geronimi C. vd, Cinderella (1950), 29:20- 30:09.

169 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 05:50-06:33.
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planlamadim. Ben ailendenim. Hepsi ¢akallarin fikriydi.’demesi*’ is birlik¢ilerini satan
bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Prenses ve Kurbaga (2009) filminde voodo
biiyiiciisii Dr. Facilier karakterinin yalanci, ¢ikarlari i¢in insanlar1 kullanan, tek derdinin
para olusu, samimiyetsiz tavirlari ekrana yansitilmistir'’!. Prens Naveen’e ve usagina kart
fal1 bakarak gelecekte olmak istedikleri yerde olacaklarini vaad ederek onlarla anlagsma
yapmast ve Naveen’i kurbagaya ¢evirmesi, ardindan usagi kullanarak aslinda Charlotte
karakterinin babasinin mirasina konmak istemesi ve biiyiide kullandigi hayaletlere,
golgelere ve maskelere ¢ok kolay yalan sdylemesi buna 6rnek verilebilir.

Karmakarisik (2010) filminde de anne Gothel karakteri Rapunzel’i kendi ¢ikarlari
icin kaciran ve insanlar1 kullanan, saygisiz ve igneleyici konusan, kiiglimseyici,
hosgoriisiiz, merhametsiz oldugu goriilmektedir. Rapunzel’i yakalayip Eugene
karakterinden 6¢ almak i¢in iki hirsizi kullanmasi, Rapunzel ile beraber aynaya baktiklari
sahnede ‘Burada gii¢lii, kendine giivenen ve giizel bir kadin goriiyorum. Bak sen de
buradasin!’ diyerek?”? kahkaha atmasi1 Rapunzel’in kendisinin goziinde sadece bir meta
olduguna isaret etmektedir. Rapunzel’in 1siklar1 gormeye can atmasi ve dogum giinii i¢in
oraya gitmek istemesine siddetle karsi ¢ikmasi hosgoriisiizliigiine isaret etmektedir.
Ayrica Eugene’in Rapunzel’i kurtarmaya geldigi sahnede onu bigaklayarak dldiirmesi'’
merhametsizligini temsil etmektedir. Moana (2016) filminde kotii karakter Te Ka’nin
acimadan insanliga ve insanlara zarar verdigi resmedilmistir. Adalar1 tek tek kurutmasi,
insanlarin yagam alanlarin1 yok etmesi ve insanlar1 6ldiirmeye ¢aligmasi zalim ve
merhametsiz olusunu yansitmaktadir. Benzer Ozellik Raya ve Son Ejderha (2021)
filminde Druun karakteri i¢in de gecerlidir. O da insanlar tasa ¢eviren, yasam alanlarini
¢Ole doniistliren, hayat emici bir varlik olarak temsil edilmistir.

Yan karakterlerin sunumunun biraz daha sorunlu oldugu goriilmektedir. Bu
karakterler hikayenin seyrinde parantez anlatilar olarak yer alsada tagidiklart birtakim iyi
ve kotii degerler dikkat cekmektedir. Temelde yan karakterlerin 1yi veya kotli olusunu
baskarakter ve kotlikarakter ikiliginde se¢mis olduklari taraf belirlemektedir. Soyle ki iyi
karakterlerin yaninda yer alan ve onun miicadelesini destekleyen yan karakterler iyi, kotii

karakterlerin yaninda yer alanlar ise kotii kabul edilmektedir. Yine iyi karakterlerin

170 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 01:19:06.

171 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 20:23-20:37.
172 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 10:48.

173 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 01:22:15-01:22:34.
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oziinde dostluk, iyilik, diirtistlik ve samimiyet degerlerinin gii¢lii sekilde vurgulandigi
goriilmektedir. Bu ii¢ temel oOzellige ek olarak en baskin sayilabilecek deger
isbirlikciliktir. Iyi veya Kotii yan karakterlerin tamamu destekledikleri iyi-kotii
baskarakterlere yardim etmede is birligi icerisinde hareket etmektedirler. Iyi yan
karakterler icin diger iyi degerlerin de ara ara sunuldugu bazen de mizahla karigik kot
degerleri barindirdiklar1 gozlenmistir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937) filminde ciicelerin madende calisma
sekansinda is birligi, caliskanlik, sorumluluk ve azim degerleri yansitilmistir. Ayrica eve
gelip pamuk prensesle konustuklarinda saygili, hosgoriilii ve evde kalmasina izin vererek
misafirperver davranmaktadirlar. Hatta kendi yataklarini prensese vererek yatakta

174 Ozellikle sonraki sekansta dolaplarn,

uyumaktan fedakarlik ettikleri goriilmektedir
banyo kiivetlerinin hatta kova ve kazanlarin i¢inde uyuduklar1i gdosterilerek
fedakarliklarinin Olgilisii gosterilmektedir. Ayrica ciicelerin evden ayrilirken prensesi
uyarmalart tedbirlilik degerine isaret etmektedir. Yine prensesin basinin belada
olabilecegini haber getiren hayvanlara atlayip onu kurtarmaya kararli, cesaretli,
yardimsever ve sorumlu hissetmeleri de igerisinde birka¢ degeri beraber
barmndirmaktadir'”>. Bu degerlerin yanisira 6zellikle mizahi arttirmak adina kurgulanan
baz1 sahneler de kotii deger temsillerinin de yer aldign goriilmektedir. Ornek olarak
Huysuz karakteri bagindan itibaren sert mizagli, empatiden yoksun, siirekli hakaret eden,
bencil, kendini begenmis olarak yer aldigim1 sdylemek miimkiindiir. Hapsuran
karakterinin siirekli hapsurdugunu bildikleri halde empati kurmayarak burnuna ¢igek
uzatmalar1 ve koklamasini istemeleri de bir bagka 6rnek sayilabilir’’®. Yemekten once
ellerini yikamalar1 gerektigi ifade edilen sekansta yalanlarindan utang duyduklari ekrana
yansitilmistir’’”’.  Yine bir baska zorbalik oOrnegi, Huysuz’un ellerini yikamay1
reddetmesinin ardindan zorla havuza sokulmasi sabunla yikanarak sakallarina ve
sacglaria kurdeleler baglayarak alay edildigi goriilmektedir. Ancak belki de daha vahimi

konusamayan 06zel gereksinimli birey sayilabilecek olan Dopey karakterine karsi

174 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937),39:07-39:25; 59:26-59:52.
175 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 01:12:40-01:14:22.

176 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937),29:45-30:00.

177 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 41:00-42:10.
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acimasiz tavirlarin ekrana yansitildigi siirekli dalga malzemesi olarak kullanildig:
goriilmektedir'’.

Kiilkedisi (1950) filminde yan karakterlerden Jaq, Gus ile diger fareler ve Bruno
adli kopek ekrana iyi yan karakterler olarak yansitilmistir. Filmin tamaminda diiriist,
samimi ve giivenilir olan bu fareler ve kopek her durumda is birligi, caliskanlik, kararlilik
ve azim iginde Kiilkedisine yardim etmeye c¢alismaktadirlar'’®. Ko6tli yan karakter kedi
Lucifer’a kars1 da birbirlerini korumaya ¢alismaktadirlar. Kotii oldugu icin kotiiliigii hak
ediyormuscasina Lucifer’a kotii davranmalari, onu tekmelemeleri, siitiinii dokmeleri gibi
birtakim eylemler ekrana yansitilmistir. Ayrica Kiilkedisinin elbisesini tamamlamak i¢in
tivey kizkardeslerinin odasindan kolyeyi ve kumas pargalarini ¢calmiglardir®®. Yine iyilik
icin yapilan hirsizligin hirsizlik sayilmayacagi algisi siirdiiriilmiistiir. Ayni sekilde
kekeleyen ve ¢ok fazla konusamayan 6zel gereksinimli birey sayilabilecek Gus karakteri
hata yaptig1 zaman bakiglarla asagilanmis ve uyarilmistir. Lucifer ise kotii yan karakter
olarak sunulmustur. Bencil, kibirli ve siirekli kurnazlik diisiinen tavirlariyla temsil
olusturulmustur. Sebepsiz yere kotiiliik yapmayr hobi edinmis bir kedi olarak
sunulmaktadir. Evi dagitmasi, Kiilkedisinin temizledigi yerleri tekrar batirmasi,
empatiden yoksun, saygisiz ve kotiiliiksever degerlerin temsili olarak yer almigtir®®:.
Filmin son sekansinda Bruno’nun adaleti saglamak adina Lucifer’t korkutarak
pencereden diismesine sebep olmustur.

Giizel ve Cirkin (1991) filminde de Belle karakterinin babasi, ev esyalar1 (samdan,
saat, caydanlik ve fincan) ve LeFou karakterleri yer almaktadir. Belle’in babas1 kasabada
icatlar yapan, yenilige acik, yaratici diisiinen ancak kasaba halki tarafindan anlagilmayan
hatta deli oldugu sOylenen c¢aligkan, kararli, azimli, cesaretli ve 6z disiplinli
resmedilmistir. Ev egyalar1 bilylinlin bozulmasi i¢in efendilerine yardim ederken ayni
zamanda Belle karakterine kars1 da empatik, saygily, iyiliksever ve 6zellikle misafirperver
davranmaktadirlar. Bunu en ¢ok vurgulayan sahne ‘Konugumuz ol!’ adli sarkinin'®? ev

esyalarinin agzindan soyletildigi sekanstir. Gergekte efendilerine yardim etmelerinin

178 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937),46:06-47:50; 44:42-44:46, 46:28-46:33, 22:43-
22:53.

179 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 06:06-07:30.

180 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 15:11-15:23, 34:08-36:47.

181 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 27:46-27:54.

182 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 37:04.
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yardimseverlikten mi yoksa bencillikten mi kaynaklandigini tam anlamiyla kestirmek
zordur. Ciinkii Belle ve Cirkin yakinlasmaya basladiklar1 anda ‘Tekrar insan olacagiz!’

183

sarkisin1*® seslendirmislerdir. Ev esyalarindan saat ve samdan siirekli atigsan, birbirlerine

hakaretler savurmaktan geri durmayan hatta birbirlerine fiziksel siddet uygulayan

karakterler olarak yansitilmaktadir®®,

Bu noktada hosgoriisiizliik, saygisizlik ve
nezaketsizlik degerleriyle eslesmeleri mimkiindiir. Ayrica samdan karakterinin toz
stipiirgesiyle aralarinda gecen diyalogda flort sahnesinde kadin karakter istemedigini
ifade ederken erkek karakterin bunda israr ediyor olusu ‘kadinin hayir demesi evet
anlamina gelir’ algisim1 pekistirmektedir. Yine ayni sekilde saygisizlik, hosgoriisiizlik,
empati yoksunlugu ve nezaketsizlik 6rnegi olarak ekrana yansitilmistir’®. Ko6tii yan
karakter LeFou ise siirekli Gaston karakterini desteklemesine ragmen onun tarafindan
itilip kakilan ve ise yaramaz goriilen bir yapir tasimaktadir. Yine bu karakterin diger
insanlardan daha kisa olmast ve kendini dogru ifade edemiyor olusu 6zel gereksinimli
birey olabilecegini cagristirmaktadir. Diger iki filmde goriilen muamelelere o da maruz
kalirken, bu kez maruz birakan yan karakter degil, kotii karakterin kendisidir. LeFou
karakteri Belle karakterinin babasina karsi alayci, asagilayict ve merhametsiz bir tavir
takinmaktadir.

Alaadin (1992) filminde Alaadin’in maymunu Abu, lamba cini Genie, Jafar’in
papagan1 Lago karakterlerini gormek miimkiindiir. Lago karakterinin kimi zaman Jafar’a
akil vermesi ve insanlarla agagilayici, kibirli tavirlar ve siirekli hakaretlerle dolu bir agza
sahip olmasi da kotiiliik temsili olarak dikkat ¢gekmektedir’®. Abu karakteri Alaadin’le
hirsiz isbirlikgilik ve Alaadin’in iknasiyla zoraki yardimseverlik, magaraya girdiklerine
elmas1 goriince almak istemesi aggozliiliik olarak temsil edilmektedir. Ama Alaadin
Genie’ye kizdiginda Abu’nun kalbi kirilmis hissetmesi samimiyeti ve igtenliginin temsili
olarak yansitilmaktadir. Genie karakteri ise, cogu kez, mizahlarla dolu olmasina ragmen,
yapabilecekleri ve yapamayacaklar1 konusunda diirtistliik, ayn1 zamanda ayaklarina tas

baglanarak suya atilan Alaadin’i dilek tutmadan denizden kurtarmasi yardimseverlik

183 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 55:06.

184 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 40:35-40:37, 01:20:48-01:21:00.
185 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 35:04-35:14.

186 Ritchie G., Aladdin (1992), 40:30-41:07.
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degerleri olarak goriilmektedir'®. Yine de Jafar ve arkadasindan s6z ederken saygisiz ve
hosgoriisiiz ifadeleri dikkat gekmektedir.

Aslan Kral (1994) filminde de Pumbaa, Timon, Mufasa, Nala, Zazu, Rafiki ve 3
cakal karakterlerini gormek miimkiindiir. Mufasa, bagsrolkarakter Simba’nin babas1 olarak
oglunu Oliimden kurtararak kendi caniyla 6demesi fedakarlik ve denge igerisinde
yonettigi  kurallara uymasit uyumluluk degerlerini yansitmaktadir. Tembellikle
iliskilendirilen ve birbirlerine alayci konusan Timon ve Pumbaa karakterleri basrol
karakterin yaninda yer almakla beraber onu ¢olde 6lmekten kurtarirken bunu kendi
menfaatleri i¢in gerceklestirdiklerinden c¢ikarcilik degerinden 6rnek sunmaktadirlar®®.
Yine ayni sekilde bu karakterlerin Simba’nin Nala’yla olmasini istememelerinin bir
sebebi de ¢ikarci diisiinmelerinden 6tiirtidiir. Yine Nala’nin Simba’yla 6zel konusmasina
izin vermek istemeyerek ‘Ne soyvleyecekse hepimizin yaminda séylesin!’ifadesi'®
saygisizlik, hosgoriisiizlik ve nezaketsizlik 6rnegi olarak sunulmugtur. Nala Simba’ya
sorumlulugunu hatirlatarak adaletli olmasi gerektigini hatirlatir. Yardimsever olarak
avlanmaya ciktigini ifade etmektedir. Rafiki’nin ise din adami olarak umut ve inang
tasimasina ek olarak bilgelik degerlerini tasidig1 goriilmektedir. Ornek olarak gegmisiyle
yiizlesmek konusunda ¢ekinceleri olan Simba’nin basina vurur ve ‘Onemli degil ki,
gecmiste kaldi’ der. Simba basinin hala acidigini ifade edince de, ‘Evet, gecmis acitabilir.
Ama ya ondan kacarsin ya da ogrenirsin. **° dgiidiinii vermektedir. Zazu karakteri ise,
kral Mufasa’nn yardimcisi olarak bilge, alayci, agzi bozuk, muhbir ve ¢aligkan olarak
resmedilmektedir. Ormanda yasanan herseyden krala haber veren Simba’nin hayati
tehlikeye girdiginde ona yardim ederken goriilmektedir. Alayciligmma ornek ise kot
karakter Scar i¢in ‘Ondan giizel post halisi olur. Tozlamirsa doverek temizlersiniz.’
Ifadesinde'® bulunmaktadir. 3 ¢akal ise, dogrudan birbirlerine hakaret etmeleri, siirekli
yalan sOylemeleri ve korkakliklariyla dikkat gekmektedir. Mufasa oglu Simba’y1 onlarin
elinden kurtarinca bu aslan yavrusunun kralin oglu oldugunu bilmediklerin ifade ederek

yalan sdylemektedirler.

187 Ritchie G., Aladdin (1992), 29:47, 01:05:59, 01:01:06-01:01:30.
18 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994),42:51-43:10.

189 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 57:42.

190 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 01: 08: 42-01:08:56.
191 Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 06:59.
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Prenses ve Kurbaga (2009) filminde Naveen, Charlotte, Mama Odie, Ray, Louis
karakterlerini gormek miimkiindiir. Naveen kadinlara ve eglence hayatina diiskiin, tembel
ve kibirli olarak resmedilmektedir. Zamanla gercekleri gorsede bu karakterin her
climlesinde bu kotii degerlerin yansitildigini gérmek miimkiindiir'®?. Tiana’yla 6plismeye
istekli olmasi, sarkilarinda sarisin, kumral, esmer ve kizillardan s6z etmesi ve prens
oldugu i¢in kendi basina hi¢birsey yapmadigi aylak aylak dolastigini ifade eden kisimlara
rastlanmaktadir. Charlotte karakteri genel itibariyle Tiana ve prens Naveen’in birbirlerine
asik oldugunu 6grendikten sonra onunla evlenme sozli yapmaya gerek olmadan biiyiiyii
bozmaya niyet etmesi fedakarlik ve iyilikseverligine isaret etmektedir'®. Ancak babasi
konusurken soziinii kesmesi ve bircok kez araya girmesi, babasi tabagini bitirmemisken
zorla alikoymasi ve iteleyerek kapiya gotiirmesi*® nezaketsizlik ve saygisizlik degerine
denk gelmektedir. Mama Odie ise, yilanin1 Opmesi ve sevmesi merhametine, insanin
ihtiyact olan seyin istedigi seyle aymi olamayacagini sarkisiyla'® anlattigi kisim
bilgeligine, Tiana ve prens Naveen’e yardim etmesi de iyilikseverligi ve
yardimseverligine isaret etmektedir. Ray karakteri yolcukluklari boyunca bagkaraktere
yol gosteren, danigman olarak temsil edilmektedir. Ayni sekilde yardimseverlik,
tyilikseverlik, kendine y1ldiz secerek ve ona isim koyarak hayatini stirdiirmesi de sevgisi
ve iyimserligine isaret etmektedir. Louis kimi zaman sakar kimi zaman yanlis yapmis olsa
da genel anlamda 1yi niyet tagiyan bir karakterdir. Mama Odie adl1 biiyiiciiniin kendisini
insana ¢evirecegi fikrinden Otlirli Tiana’ya yardim eder. Burada c¢ikarcilik degeri
gozlenmistir. Karmakarisik (2010) filminde 11 adam ve ikiz kotii adamlar yan karakterler
olarak yansitilmistir. 11 adam basta adam 6ldiiren, vicdansiz ve katil olarak resmedilse
de daha sonra Rapunzel’e yolculugunda yardim ederek yardimseverliklerini ve
iyilikseverliklerini gosterirler. Ikiz kotii adamlar araciligiyla kurnazlik, cikarcilik ve
intikameilik degerlerinin yansitildigi goriilmektedir.

Moana (2016) filminde Maui, Biiylik anne Tala, Moana’nin annesi Sina ve babasi
Sef Tui sayilmaktadir. Moana’nin annesi genellikle ortayolu bulmaya ¢alisan dengeli bir

karakter iken, baba-kiz iliskisinde babasi inatc¢ilik, israrcilik, bencillik, kotiimserlik

192 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009),28:22-29:11, 35:35-35:47, 39:40-40:18,
49:53-50:23.

193 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:23:52-01:24:05.

194 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 10:50-12:00.

195 Musker J., Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:02:58-01:05:38.
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degerlerini tagimaktadir. Kizina adadan ayrilmanin felaket, 6liim getirecegini ikna etmeye
caligir ve kizin1 anlamayarak empatiden yoksun bir tavir takinmaktadir. Biiyiik anne Tala
ise, adalilar tarafindan deli kabul edilmesine ragmen, umut, sefkat, cesaret, kararllik,
bilgelik ve kendinden eminlik degerleriyle 6zdeslestirilebilir. Te Ka’nin lanetinden
secilmis kisinin onu ve adadakileri kurtarabilecegini Ogiitlemektedir. Deli kabul
edilmesine ragmen kendinden emin ve kararl sézlerinden vazgegmemektedir. En sorunlu
karakter Maui, iyi yan karakter olmasina ragmen, mizah adi altinda birtakim koti
degerlerin temsillerini gerceklestirmektedir. Moana’ya igneleyici ve asagilayici
konusmasi nezaketsizligine ve saygisizligina, stirekli kendisinin kurtarict oldugunu ifade
etmesi kibrine ve bencilligine isaret etmektedir'®*. Ancak sayilan tiim iyi yan karakterler
giivenilir, samimi, diiriist karakterler olarak yansitilmaktadir.

Karlar Ulkesi 11 (2019) filminde Olaf, Kristoff, General Mattias, Yelena, Pabbie,
Ryder, Honeymaren, Kral Runeard karakterlerini gérmek miimkiindiir. General Mattias
Arendelle muhafizlarindan olup kralligin1 korumaya yeminli bir askerdir. Kral
doneminde insa edilmis olan kopriiyli korumaya calismis, Elsa ve Anna’nin hikayesini
dinlerken kimi zaman ¢ok sasirmis kimi zaman ¢ok aglamis olmasi empati degerine isaret
etmektedir'®’. Honeymaren ve Ryder da Nothuldra kabilesi yerlileridir ve biri Elsa’yla
digeri Kristoff’la dogrudan sicak iliski kuran yani bagka kabileden insanlar1 ¢abucak
yakinlik kuran bu yerliler, hosgorii, tevazu ve nezaket temsili olarak goriilmektedir.
Yelena General Mattias’a giivenmesede kabile lideri olarak bilgelik tasidigi
goriilmektedir. Bir benzeri Pabbie adl1 troll karakteri i¢in de gecerlidir. Elsa ve Anna’nin
biiylikbabas1 Kral Runeard, Nothuldra kabilesine yardim ediyormus gibi davranarak
onlara tuzak kurar, ihanet eder ve kabile sefini 6ldiiriir'®®. Bu karakter araciligiyla yabanci
diismanligi, glivensizlik, 6fke, samimiyetsizlik degerleri ekrana yansitilmigtir. Baskin yan
karakter Olaf 1iyimser, saf ve cocuksu temsil edilirken bu karakterin kimi zaman kibirli ve
bilgeg tavirlar1 dikkat cekmektedir'®. Kendisini ¢agiran sesi araya Elsa seslendiginde o
da seslenir. Sesinin Elsa’dan daha iyi oldugunu iddia ederek yalnizca kendisinin
seslenmesi gerektigini fade eder. Kristoff karakteri ise, Anna’ya evlenme teklif edecegi

icin kendini hazirlamistir ve yasadiklar1 macera ne olursa olsun siirekli kendisini ve

1%6Musker J. ve Clements R., Moana (2016),37:08-37:47, 42:03-53:16, 59:55-55:12, 56:33-56:36.
1971 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 35:10-36:20.

198 Lee J.,Buck C., Frozen II (2019), 01:08:10-01:09:40.

1997 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 52:14-52:34.
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evlilik planlarmin hayali kurdugundan cevresine karst kimi zaman umursamaz,
Onemsemez ve empatiden yoksun tavirlarla davranmaktadir.

Raya ve Son Ejderha (202 1) filminde Namaari, Virana, Boun, Tuk Tuk, Kii¢iik Noi,
Tong, Dang Hu, Sef Benja karakterleri goriilmektedir. Tiim iyi yan karakterler is birligi
ve yardimlagma ile beraber tiim miicadelelerden zafer kazanmaktadir. Yanlizca Virana
karakteri birlik ve beraberligi istemez?®. Ciinkii hersey eski giizelligine dondiigiinde,
herkesin biitiin olanlardan onu ve kabilesini suclayacagina inanmaktadir. Iyi yan
karakterler igerisinde konusamayan ve bagkarakterin evcil hayvani sayilan hapbocegi ve
armadilo melezi bir yaratiktir. Namaari basta kotli ve bencil temsil edilse de Sisu
ejderhasini gordiigiinde birlik ve beraberlige olan samimi inanci ve umudu onu bu yola
sevk etmektedir. Boun, kiicik Noi ve Tong karakterleri yine bagkaraktere yardim
etmektedirler. Boun karakterinn bir diger 6zelligi ¢aliskan, becerikli, 6z disiplinli ve
azimli olmasidir. Kendi restoranini isleten kiiciik bir erkek ¢ocugudur. Kiigiikk Noi bir
bebek olarak goriilmektedir ve hirsizlik yaparak hayatini idame ettirmektedir.
Hirsizliginda kendisine yardim eden ii¢ babunu vardir. Yine hirsizligin kotiiliik olarak
tyide temsili siirdiiriilmiistiir. Tong ise, yine soziinde duran ve iki ¢ocuga nasil hareket
etmekleri gerektigini sdyleyen bilge karakter olarak sunulmaktadir. Sef Benja ise,
Raya’nin babasi1 ve Kumandra mitine inanan, misafirperver ve nazik, insanlarin birlik ve
beraberlik icinde samimi, diirlist ve giivenilir olduklarinda bu birligin saglanacaginin
farkinda olan ve bunun i¢in sorumluluk alan karakter olarak bilgelik temsili 6rnegidir®®*.

Yukarida yer alan 10 animasyon filmde uyumluluk, fedakarlik, iyilikseverlik,
tyimserlik, merhamet, baglilik, kendinden emin olmak, tutarlilik, isbirlik¢ilik, cesaret,
kararlilik, ¢aliskanlik, 6z disiplin, empati/duygudaslik, adalet, bagislayicilik, metanet,
ozgirliik, comertlik, minnettarlik, diiriistliik, giivenilirlik, samimiyet,
alcakgoniilliiliik/tevazu, nese, nezaket, sefkat, sabir, huzur, baris, incelik, tedbirlilik,
saygi, sorumluluk, azim, hosgorii, misafirperverlik, bilgelik, dostluk degerlerinin yer
aldig1 goriilmektedir. Kotii degerler ise bunlarin tam tersi olarak ekrana yansitilmaktadir.
Iyi karakterlerin iyi degerlerle temsil edildigi, kotii karakterlerin ise tamamen kotii
degerlerle temsil edildigi goriilmektedir. Iyi karakterlerin kii¢iik dokunuslarla kétii

degerlere bulastirildigi ancak yan karakterler s6z konusu oldugunda mizah daha da

200 Egtrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021), 01:11:46-01:12:40.
201 Egtrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021), 09:41-12:06, 17:13-17:34, 19:00-19:33.
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abartilarak iyi yan karakterlerde kotii degerlerin ve temsillerin arttirildig1 goriilmektedir.
Boylelikle anlatida kotli tamamen kotii kalirken, mizah ugruna iyi karakterler kotiilige
bulanarak iyi-kotii arasindaki keskin ¢izgi yok edilmeye ¢alisilmistir. Yan karakterlerin

iyi kabul edilseler de sorunsalliklar1 bir bagka arastirmanin konusu gibi goriinmektedir.

3.2.3. Disney’de Kiiltiirel Deger Temsilleri

Kiiltiir, tim insan toplumlarinda yer alan sosyal davranislar ve normlarla beraber
bu toplumlardaki bireylerin bilgi, inang, sanat, yasa, gelenek, tutum ve aligkanliklarini
kapsayan kavrama verilen isimdir (Tylor, 1871). Kiiltiirel degerler ise, toplum tarafindan
kabul edilen davranig, giyim, dil ve tavir i¢in klavuzluk gorevi goren ilkelerin biitiinii
olarak sayilabilir. Maddi ve maddi olmayan (Ogburn, 2009), halk, kiiresel, yiiksek ve
diisiik, alt ve tst, kitle ve popiiler kiiltiir gibi bir¢ok kiiltiir ¢esidi bulunmaktadir. Kitle
kiltlirii endiistriler tarafindan kasith olarak tasarlanan ve toplumlar1 pasif alicilara
doniistiirmeyi amaglayan yap1 kabul edilmektedir. Kitle endiistrisi ve kitle kiiltiirtine bagl
trendleri 6n plana ¢ikaran ve bunlarin tiikketilmesini saglayan popiiler kiiltiir 20. Yiizyilda
Frankfurt Okulu’nun Marksist teorisyenleri®® tarafindan elestirilmistir (Horkheimer vd.,
2002, s. 106). Bati’nin st sinif elitlerinin belirledigi ve pazarladig: ticarilesmis sisteme
isaret etmektedir. Bu da kiiltlir calismalarinda derinlesmeye 6zellikle de medya ayaginda
Onemli bir aragtirma alan1 olmaya baglamistir.

A.Disney’in Kiiltiirel Deger Temsillerine Yoénelik Tartismalar: Disney’in kendi
pedagojisi Ozellikle kiiltiir ve Kkiiltiirel calismalar iizerinden elestirilmis ve analiz
edilmistir. Bu arastirmalarin ¢ogunda toplumsal cinsiyet, cinsiyet rolleri, kadin temsili,
kuir (queer)®®, engellilik, gorsel kimlik, 6teki temsili, kiiltiirel farkliliklar, cokkiiltiirliiliik,
kars1 kiltiir, etnisite, 1rk, beden, ideoloji, ekoloji, egemen kiiltiiriin anlat1 yapis1 ve bu
anlatilarin kendi kiiltilirline nasil hizmet ettigi gibi konular yer almaktadir. Bu elestiriler
ve analizler temelde ekolojist, feminist, Marksist bakis ag¢ilarinin yani sira Asa Berger,
McLuhan gibi iletisim kuramcilarinin, basta Hall olmak iizere kiiltiir kuramcilarinin,
Freud, Jung veya Lacan gibi psikoanalistlerin veya Foucault, Spencer ve Berger gibi

sosyologlarin teorilerinden hareket ederek agiklanmaya calisilmistir. Kiiltiirel calismalar

202 Aralarinda Adorno, Horkheimer, Gramsci, Debord, Jameson ve Eagleton ve Baudrillard yer almaktadir.
23Kuir (queer): Heteroseksiiel yahut cinsgender (cinsiyet kimligi dogumda atanana karsilik gelen)
olmayan bireylere igaret ettigi iddia edilmektedir. 18. Ve 19. Yiizyilin sonuna kadar asagilayicilik anlami
tagirken, 1980’lerden giliniimiize bu anlam kaldirilmistir (Barrett, 2009, s. 821).
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bu 16 ana baslik olarak sayildiginda cinsiyet, kuir (queer), engellilik, ekoloji, kiiltiirel
farkhiliklar ve egemen kiiltiir 5 temel kategori altinda incelemek daha toparlayici

olacaktir.

Cinsiyet ve bu kategoriye dahil edilen toplumsal cinsiyet, cinsiyet rolleri, kadin
temsilleri, gorsel kimlik ve beden gibi aragtirmalar yer almaktadir. Animasyon filmlerde
yer alan bireylerin cinsiyet rolii tasvirleri ve davranigsal 6zellikleri dikkatle incelenerek
geleneksel olarak erkeksi ve kadinsi 6zelliklerin farkliliklarina vurgu yapilarak cinsiyet
stereotiplestirmesine yer verildigi ve ozellikle kadin rolleri zamanla degiserek daha
androjen goriiniim kazansa da (Larson, 2013; Radovic & Radulovic, 2016; Chrismanna,
2016; Lopreore, 2016; Bostan, 2018; Kehinde, 2022; Anwe & Abbhir, 2023; Sun, 2023)—
kimilerine gore cok az degismistir (Maity, 2014; Law, 2014; R. M. Johnson, 2015),
kimilerine gore ise erkek egemen ideolojiyi yeniden tiretmistir (Dow, 1990; Calisir, 2018)
— erkek rollerinin biiyiik 6l¢iide ayni kaldig1 (England vd., 2011; Garabedian, 2014) —
kimilerine gore ise, erkeklerin nispeten daha kadinsilagtirildigi (Hine vd., 2018; Clarke
vd., 2024) — gézlenmistir. Yine de beden imajinda degisikliklerin yer almadig1 noktasina
vurgu yapilmistir (Whelan, 2012). Disney’in olusturdugu cinsiyet algisiyla ilgili
uygulamali arastirmalarda etkilesimin kadin cinsiyetine dayali stereotipik davranig
modelleriyle iligkisi oldugunu ve beden saygisini giiglendirmedigi ortaya konulmaktadir
(Coyne vd., 2016; Golden & Jacoby, 2017). Ayrica Batili kiz ¢ocuklarinin gerek beden
algis1 gerekse davranig kaliplar1 olarak kendilerini Batili prenseslerle 6zdeslestirebilirken,
Dogulu kiz ¢ocuklarinin ayni noktada kendilerini 6zdeslestiremedikleri ve beden
saygilarinin zayifladigi gozlenmistir (Pike, 2015; Uppal, 2019). Yine beden algist
aragtirmalarinda kadinlarda orta yas ve tlizerilik kotii karakterlikle, genglik ve masumiyet
1yl karakterle 6zdeslestirilmesinin yaslar1 biiyliyen cocuklarda fiziksel degisime karsi
birtakim koti fikirler olusturacag tartisilmistir (L. Yang, 2023).

Kuir arastirmalart ve Disney iligskisi 1950’lerden 2010’lara kadar escinsel
temsillerin ‘sorunlu’ yansitildig1r savunularak her ne kadar Frozen (2013) yapimiyla
bunun tersine ¢evrildigi kuir destek¢i arastirmacilar tarafindan kabul edilse de (Charania
& Albertson, 2018, s. 140; Kelesidis, 2023; Weaver, 2025), bu filmdeki sunumun dahi
‘sorunlu’ oldugu ifade edilmistir (McLeod, 2016; A. Brown, 2021). Disney filmlerinin
Dogu ve Bati’da yaymlanma ve sansiirlenme sekilleri karsilagtirilarak kavramin

tanitilmast acisindan c¢eviri ¢alismalarina farkli perspektif getirilebilecegi onerilmistir
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(Amr, 2023). Hatta elestirel okuryazarlik merceginden Disney animasyon filmlerinin
nasil kuir okumalar1 gelistirecegini ortaya koyan arastirmalara dahi yer verilmistir (Fan,
2019; M.-J. Yang & Hsieh, 2024).

Disney engellilik arastirmalar1 baglaminda ele alindiginda engellilik tasvirleri
cogunlukla geleneksel olarak devam ettigi (Smith, 2018), izleyicide acima veya mizah
duygusunu gelistirmek i¢in yahut kotii ve yash temsiller i¢in kullanildigi saptanmistir
(Holcomb & Latham-Mintus, 2022). Ancak engeliligin karakter tanimlayici olmaktan
ziyade kimligin bir parcasi oldugu ve daha gerceke¢i olumlu tasvirlerin yer aldigini ifade
eden arastirmalara rastlamak mimkiindiir (Gibson, 2023). Yine engelliligin géz ardi
edildigi toplum anlayisin1 reddederek engelliligin olumlu yoniine vurgu yapildigini —
hatta siiper sakat (iistesinden gelme) zihniyetinin giizellenmesi ile gercek¢i olmayan
beklentilere kapi aralamasi sorunlu anlatimin stirdiiriildiigiinii (Kirkpatrick, 2009) — ve
engelli bedenin yeniden sekillendirildigini gosteren arastirmalar da bulunmaktadir
(Resene, 2017; Lammouchi, 2018).

Ekoloji baglaminda Disney arastirmalari genel anlamda Disney’in erken donem
animasyonlarindan Ronesans donemi sonuna kadar uzanan zaman diliminde toplum ve
cevrenin kiiltiirel temsillerinin nasil yansitildigiyla ilgili bir¢ok 6rnegin gézlenebilecegini
ortaya ¢ikaran arastirmalar bulunmaktadir (Whitley, 2016). Bunun yani sira, 2013 yili ve
sonrasinda Disney’in ¢evresel sorunlara dikkat cekmek ve farkindalik olusturmak adina
birtakim girisimlerinin oldugu (Winata & Megasari, 2019) ve bu girisimlerin 3-12 yas
araligindaki izleyici lizerinde olumlu etkisinin olusturuldugu sonucuna ulagilmigtir
(Sebring, 2021). Ayrica Disney’in dogaya karsi Cennetvari bir takdire dayanan o6zel
cevrecilik anlayisi, araziyi korumak icin gelistirilmesi gerektigine olan inang¢ ve hayvan
davraniglarinin - antropomorfize edilmis tasvirleri araciliiyla izleyiciye ekolojik
baglamda ahlaki bir ders verdigi saptanmistir (Roy, 2015).

Kiiltiirel farkliliklar ve egemen kiiltiir baslig1 altinda etnisite, 1rk, karsi kiiltiir, 6teki
kiltiir, cokkiiltiirliilik, popiiler kiltir ve kitle kiltirii gibi konularda Disney
animasyonlar1 tartigmaya acilmistir. Disney animasyon anlatisinin folklorik bir anlatiya
dontistiiginden hareket ederek Disney ile pekistirilen bu anlatilarin cagdaslasarak
kusaklararasi kiiltiir aktariminda énemli bir roliiniin oldugunu (Aslan, 2021), Disney’in
genel kiiltiirlin yan1 sira ulusal popiiler kiiltiir simgesi oldugunu (M. J. King, 1981; Garlen

& Sandlin, 2016), bu kiiltiirii tiiketici kiiltiliriiyle birlestirerek kiiltiirel degerlerini Klasik
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Disney donemindeki gibi degistirmeden siirdiirdiigiinii (Wasko, 2020), ¢okkiiltiirliige
kucak actig1 ve kiiltiirel farkliliklar1 temsilleriyle yansittigini (Van Wormer & Juby, 2016)
ancak bolca kiiltiirel stereotiplestirme ve kiiltiir kliselerine yer vererek oteki temsilinde
egemen sdylemin direktifleri dogrultusunda 6tekinin sorunlu sunumuna yer verildigini
(Towbin vd., 2004; Giovanna, 2007; Okuyucu, 2012; Lindgren, 2020) ve etnik grubun
basmakalip ¢arpitilmis kiiltiir ve ritiiel anlayislarini (Perez, 2020; Fatha vd., 2021) ortaya
koyan ¢alismalara rastlanmaktadir. Buna paralel olarak, Disney animasyonlarinda hangi
etnik gruba mensup olursa olsun, o etnik gruptakilerin aksanli ingilizce konusurken
baskahramanlarin Amerikan aksanli konusmalart siirekli elestiri konusu olmustur.

Ozellikle de iyi kahramanlarin baskin Ingilizce aksanlarina ek olarak kotii
kahramanlarin daha az baskin olan aksanlarinin, ideolojinin ve Beyaz hegemonyasinin
siirdliriilmesinde birtakim sistemleri giiclendirdirdigi ifade edilmistir (Byrne &
McQuillan, 2010; C. R. King vd., 2010; Lippi Green, 2012; Cheu, 2013). Bu konuya en
dikkat ¢eken uygulamali bir aragtirmada bu dil stereotiplerinin tekrar tekrar sunulmasinin
izleyici i¢in farkli dil gruplaryla iliskili prototipik 6zelliklerin olduguna inanildig: ispat
edilmistir (Dragojevic vd., 2016). Bu da Disney animasyon film yapimcilarinin ¢ocuk
izleyicilerin zihninde insa etmeye calistiklar1 mitlerin hem olumlu hem de olumsuz
nitelikte oldugunu (Karymbaeva, 2021) gostermektedir. Ayrica Disney animasyon
filmlerindeki sarkilarin sosyokiiltiirel degerleri anlatarak farkindaligi arttirdig: ve dublajh
versiyonla din, itk ve cinsiyet anlatilarina miidahale edildigi sonucuna ulasilmigtir
(Karantzis, 2022). Boylelikle, 6teki temsilleri birtakim kligelere ve fantezilere dayanan
romantize edilen bir yapiya isaret etmektedir (Benhamou, 2014, s. 167). 21. Yiizyilda da
irksal anlamda bakildiginda renk korii ideolojiler (Gregory, 2013) ve orta sinif Amerikan
bireyselcilik ve kiiltiirel istisnacilik degerlerinin gii¢lendirildigi goriilmektedir (Barker,
2010).

B. Disney’in Kiiltiirel Deger Temsilleri: Bu baslikta sozii edilen 5 kategori altinda
filmlerin analizlerine yer verilmektedir. Kiiltiirel deger temsillerinin de sinemasal anlati
yontemiyle** sunuldugu goriilmektedir.

Cinsiyet kategorisinde Pamuk Prenses ve Kiilkedisi i¢in abartili zarafet ve incelik

dolu jest ve mimik hareketleriyle film boyunca kendisine diisen yemek, temizlik, camasir,

204 Aragtirmanin I11. Boliimiinde yer alan ‘Disney Animasyon Filmlerindeki Degerler Egitiminde Kullanilan
Yontemler’ adl1 baslik altinda sinemasal anlat1 yontemi hakkinda bilgi verilecektir.
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bulasik gibi ev islerini goniillii ve neseli sekilde yerine getirmeleriyle’® ve Pamuk
prensesin ciicelere Kiilkedisinin evdeki hayvanlara karsi anne gibi olmalariyla®®
geleneksel cinsiyet rollerini slirdiirdiigii goriilmektedir. Kendilerine ev isi dahil hicbir is
verilmeyen Belle ve Jasmine karakterleriyle abartili feminen tavirlar biraz daha aza
indirilmis ancak tam anlamiyla yok edilmemistir. Cok kitap okuyan ve zeki goriinen Belle
karakteri siradan bir ev kadin1 olmay1 reddeden anlayis1 yansitmaktadir®”. Ancak yine de
Belle ve Jasmine karakterleriyle diger karakterlere gore — yine romantize edilmis idealler
tagidiklarindan vazgecilmemis?® — evlilikte secilen bir kadin degil, tercih eden bir kadin
imaj1 ¢izilmektedir. Cinsiyet ve kadin rollerinin en sorunlu temsili Jasmine karakteridir.
Jafar karakterinin dikkatini dagitmak icin cilveli sekilde ona yaklasmasi, bastan
cikarircasina cinsel giiclinii kullanmasi hatta onu 6pmesini ifade eden sekansla elde etmek
istedigi sey karsisinda bedenini ve cinselligini kullanmaktan ¢ekinmeyen®® bu karakter,
hemcinsi izleyiciler i¢in kadinin bedeninin ve disil hilelerin ¢ikarlar i¢in kullanilmasinda
yanliglik olmayacagi algisinin yaratilmasi istenmistir. Tiana karakterinin c¢ok giizel
yemek pisirmesi ve mutfakta basaril bir sef olusuna vurgu yapilarak aslinda ilk dénemde
yer alan geleneksel cinsiyet rollerine doniis yapildigr gézlenmistir. Buna paralel olarak
bir aragtirmada ‘iradeli’ Kiilkedisi oldugu s6ylemi gelistirilmistir (Moore, 2018). Benzer
bicimde Rapunzel i¢in de giris sekansinda tiim giin kulede yerleri siipiiriip sildigi,
giimiisleri parlatip Orgii ordiikten sonra yemek pisirdigi ve elbise diktiginden soz
edilmektedir*®®. Ayni sekilde filmin ana temasi igerisinde gelencksele doniis yer
almaktadir. Mama Odie sarkisiyla ve Dr. Facilier’le Tiana arasinda gecen konusmada®'*

asil ihtiyacin bagimsiz ve hayallerini gerceklestiren bir kadin olmak yerine agkin pesinden

205 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 18:18-21:40; Geronimi C. vd, Cinderella (1950),
19:43-20:54.

206 Pamuk prensesin ciicelerin ellerini kontrol etmesi ve ellerini yikamadan spfraya oturamayacaklarini
tembihlemesi ile Kiilkedisinin evdeki farelere kiyafetler giydirmesi ve onlara evladiymuis gibi isim koymasi
ornek verilebilir (Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 40:07-41:50; Geronimi C. vd,
Cinderella (1950), 07:45-09:11 .

207 Trousdale G., Wise K., Baauty and the Beast (1991), 18:43-19:30.

208 Belle karakterinin en sevdigi kitabin konusu masalsi bir agk hikdyesidir. Bu da onun romantik ideallere
sahip oldugunu gostermektedir (05:10- 05:31). Jasmine ise, bir evlilik yapilacaksa bunu yalnizca agk igin
olmasi gerektigini babasina agiklamistir (12:32-12:42).

209 Ritchie G., Aladdin (1992), 01:13:17-01:14:30.

210 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 06:05-08.20.

211K onugmada Dr. Facilier, Tiana’ya ‘Zavali babana istedigi her seyi verebillirsin! Hadi, Tiana! Neredeyse
yaklagtin!” der. Tiana da ‘Evet babam asla istedigi seylere sahip olamadi. Ama ihtiyaci oldugu herseye
sahipti! Sevgiye sahipti ve asla ger¢ekten 6nemli olan seyin ne oldugunu unutmadi!” cevabini verir (Musker
J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:03:04-01:05:40; 01:20:04-01:20:32).
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gitmek olduguna vurgu yapilmistir. Bir baska benzerlik Rapunzel’in kuleye tirmanan
Eugene ile karsilastiktan sonra, ondan cesaret alarak kuleyi terk edebilmesidir.
Feminenlik daha azaltilsada Tiana’nin gokyliziindeki yildiza hem ¢ocukken hem de
yetiskinken dilek tutmasi**? ve Rapunzel’in fenerleri gérmek icin gelistirdigi romantik

ideallerin?®3

yerinde kaldig1 gozlenmistir.

Prensesler arasinda belki de en ilging olan1 Elsa’dir. Geleneksel prenseslerden ayri
olarak yas bakimindan en yaglh ve romantik iligki istemeyen, kendisi olmaya calisan 6zel
giiclerle dogmus olarak temsil edilmektedir. Yine de temsil bi¢imi olarak kiyafetleri,
kadinsilig1 ve yiiksek topuklar1 feminenliginden 6diin verdirmemekle beraber kiz kardesi
Anna ise, dogrudan klasik temsillerin karsilig1 olarak yansitilmigtir®®*. Ancak bu iki
prenseste dikkat ceken sey geleneksel ev islerinden yahut toplumsal rollerden tam
anlamiyla siyrilmig olmalaridir. Moana ve Raya karakterleri ise tam anlamiyla maskiilen,
savascl, miicadeleci ve androjen goriinlimle temsil edilmektedir. Moana’nin resifi
gectikten sonra Maui’yle konugma bi¢imi ve Raya’nin savasma stilleri?®> buna 6rnek
gosterilebilir. Disney’in kadin temsilleri gerek abartili feminen davraniglarda bulunarak
gerek savasel ve doviiscli olarak erkek roliine biiriinerek gerekse kadin temsiline iki
tarafin ortasinda bir yer segerek temelde kadinlarin duygusal yapilar itibariyle kendi
duygusal dalgalanmalarindan dolayr mantikli kararlar alamayacaklari fikrinin insa
edildigi goriilmektedir. Pamuk prensesin ormana kagarken halistinasyonlari, Kiilkedisinin
asktan sarhoslugu, Belle’in Stockholm sendromu?®®, Jasmine’nin hi¢ tanimadigi
Aladdin’e glivendigini sdylemesi, Tiana’nin kendi ¢ikari i¢in kurbagayla ilk opiictigiinde
hayallerinin ger¢ek olacagina inanmasi, Rapunzel’in ilk kez karsilastig1 adamla anlagma
yaparak evinden kagmasi, Moana’nin hem kendi yasamini hem de Maui’nin kancasini

tehlikeye atarak inat¢ilik yapip Te Ka’ya karsi mantikli diistinmeden saldirmasi, Elsa’nin

212 Musker J., Clements R., The Princess and the Frog (2009), 06:16;26:49.

213 Rapunzel ve Eugene kayikta fenerlerin gokytiziine génderilmesini beklerken, Rapunzel *18 yil boyunca
kuleden bu 1s1klarin bir anlami olacagini hayal ederek gecirdim. Peki, bekledigim gibi bir anlami olmazsa?’
diye endisesini dile getirir. Eugene ‘En harika kism1 da bu ya, gider kendine yeni bir hayal bulursun.’
cevabii verir (01:04:57-01:05:40).

2141 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 09:25-12:37.

215 Musker J., Clements R., Moana (2016), 37:32-38:03; Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last
Dragon (2021), 59:37-01:01:09.

216 Stockholm Sendromu: Rehinelerin bazen rehin alan kimseyle psikolojik bag gelistirdigini 6ne siiren
teoridir. Esir alan ve alinan arasinda duygusal bag olusabilecegi iddia edilmistir. Bu sendrom, esas olarak
tutarl akademik arastirmalar olmadigindan durumun mesruiyetinin tam anlamiyla ger¢ceklesmemesinden
otiirii ABD’de psikiyatrik hastaliklar teshisi i¢in kullanilan standart el kitabina dahil edilmemistir (Adorjan
vd., 2012).
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ebeveynlerinin 6liimiinden kendini sorumlu tutmasiyla ortaya ¢ikan panik ve melankolik
durumu, Anna’nin Kristoff agk ilaninda bulunacakken her sdyledigini asir1 yorumlamast
ve Raya’nin ikinci kez ihanete ugradigimi diisiinerek intikam almaya gelisindeki

kontrolsiiz 6fkesi en net ornekler?’

olarak gozlenmistir.

Feminist elestirmenler tarafindan prenseslerin pasif ve kurtarilmay1 bekleyen bir rol
ustlendikleri iddia edilse de (A. M. Davis, 2011; Van Den Bossche, 2022) aslinda aktif
rol oynadiklar1 goriilmektedir. Pamuk prensesin ciicelerin evinde kalmasi karsiliginda
onlarin ev islerine bakmayi teklif etmesi ve evde kendi kurallarini uygulamasi®*® ve
Kiilkedisinin baloya gitmek {ivey annesinin karsisinda dimdik durmasinin yani sira tivey
annenin tuzagindan kurtulmak icin elinden geleni yapmasi ve basararak camdan
ayakkabilar1 denemek ic¢in kendisine bir sans dogurmasi**® buna drnek sayilmaktadir.
Belle’in Cirkin’in satosunda kalirken kendi zevklerinden ve yasam tarzindan
vazge¢cmiyor olusu®?, prenslerin kendisini ‘6diil’ olarak gordiigiinden nefret eden
Jasmine’nin saglam durusu?*!, Tiana’nin hayallerini gerceklestirmek ve kendi ayaklar
tizerinde durabilmek i¢in ¢ok hirsli ve calisgkan olusu ayni Orneklerin devami
niteligindedir. Yine Rapunzel’in dis diinyayr gorme hevesinden kaynakli filmin bir¢ok
sekansinda basi belaya giren Eugene karakterini kurtarmasi ve gergekleri fark edince anne
Gothel’e artik kendisini kullandirmayacagin1i ve ebediyen ona karsit direnecegini

sOylemesi**

, Moana’nin resifleri ge¢cmesine izin vermeyen babasma kars1 kabile
toplantisinda ve dncesinde kararli sekilde yapilmasi gerekeni ifade eden dik durusu®? ve
Raya’nin aynm sekilde ejderha tasini onarmak icin verdigi miicadele benzer durumun
stirdliriilmesine isaret etmektedir. Feminist bakis agisinin 6tesinde temel problem bazi

prenseslerin abartili romantiklestirilmesi iken, bazi prenseslerin asgir1 androjen karaktere

21"Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 09:36-11:00; Geronimi C., vd, Cinderella(1950),
01:02:20-01:02:54, 01:03:26-01:03:40; Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 51:55-53:13;
Ritchie G., Aladdin (1992), 21:43-21:48; Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009),
28:50-29:33; Greno N., Howard B., Tangled (2010), 28:19-30:07; Musker J. ve Clements R., Moana
(2016), 01:15:22-01:16:21; Lee J.,Buck C., Frozen II (2019), 55:19-55:45, 24:47-25:17, 28:26-28:45;
Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The LAst Dragon (2021), 01:18:46-01:19:35, 01:21:06-01:21:30.

218 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 38:21-39:12, 40:07-41:50.

219 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 29:10-29:40, 01:12:02-01:13:10.

220 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 50:02-51:14.

221 Ritchie G., Aladdin (1992), 51:17-51:26.

222 Greno N., Howard B., Tangled (2010), 01:2:49-01:23:04.

223 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 28:10-28:50.
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biirlindiiriilerek erkek rollerinin kadin karakterde yansitilmasidir. Bu da bir sekliyle erkek
egemen ideolojinin yansitilma bi¢imi olarak goriinmektedir.

Erkeklik rollerinin temsillerinde Pamuk prenses ve Kiilkedisinde prenslerin
agirbagh, cogunlukla sessiz ve dik duruslu olarak yansitildigi goriilmektedir. Cirkin
karakteri sevgisiz ve kibirli olarak resmedilirken erkeklik kontrolsiiz 6tke ve magoluk
olarak temsil edilmistir. Aladdin ise ¢ocuksuluk olmakla beraber diiriist olmayan bir
karakter resmedilmistir. Simba’nin ¢ocuksuluguna ek olarak sorumsuz olarak yansitildigi
goriilmektedir. Prens Naveen ve Eugene diger adiyla Flynn karakterleri kadin diiskiinii,
eglenceyi seven ve igbirlik¢ilerine ihanet eden karakterler olarak yansitilmaktadir. Bu
noktada ‘Ne kadar yalanci, diizenbaz yahut ihanet¢i olursa olsun yakisikli erkegin ¢apkini
makbuldiir.” algisinin  yansitildignr goriilmektedir. Hatta erkek yan karakterlerin
oldugundan fazla ¢irkin, kadinlar konusunda deneyimsiz yahut asir1 romantik olmalariyla
benzer tarz karakterlere karsi iticilik olusturularak bu algi giiclendirilmistir. Kristoff
karakterinin yine ¢ocuksu, beceriksiz, sarkastik ancak insiyatif alinmasi gereken yerde
isini tam ve dogru yaparak kurtarici olmasi da bir bagka 6rnektir***. Boylelikle hem kadin
hem erkek temsilinde erkek egemen bakis agisinin stirdiiriildiigii ifade edilebilir.

Kadmlik ve erkeklik olgularinin bedene iliskin degerlendirilmesinde ise, kadin
karakterlerin yansitilma bigimleri ve beden iizerinde disilik 6zelliklerinde beyaz fenotip
ozelliklerin sunuldugu goriilmektedir. Soyle ki, ¢ogunlukla ince uzun boyun, belirgin
gogisler, imkansiz bir ince bel oyuntusu, ince bilekler ve kollar, uzun bacaklar ve kiiciik
ayaklar, hokka burun, iri gozler, kibar ve kii¢ciikk agiz tasviriyle Barbie bebekleri
andirmaktadir. Ozellikle kadin bedeninin tektiplestirici, ya ¢ocuksu masumiyetle ya da
asir1  erotiklestirici  tavirlarla  kadmligin  nasil olmasi gerektigi yoniinde algi
yaratilmaktadir. Erkeklik ve erkek bedeni i¢in ise ters iiggen viicut tipi, kasli omuzlar,
kollar ve bacaklar, kadina gore kesinlikle uzun olma durumu yer almaktadir.

Disney karakterlerinden kuir kabul edilebilecek olanlar Huysuz, fare Gus, LeFou,
Genie, Timon, Pumbaa, Dr. Facilier, Tor, Gunther, Ulf, Tamatoa, Elsa, Olaf ve Namaari

karakterleri lizerinden okumak miimkiindiir. Huysuzun kadin diismanligi, Kiilkedisinin

224 Anna tehlikenin geldigini hissettiginde buzdan kilici eline alir. Kristoff yaptigi seyin mantiksiz oldugunu
ifade etmek adina ‘Onunla ne yapmay1 disiiniiyorsun?’ der. Anna ‘Ben de bilmiyorum.’ cevabini verir.
Yine Anna dev kaya canavarlarini baraja ¢ekmeye ¢alisirken yere diiser ve Kristoff geyigiyle onu kurtararak
‘Yanindayim. Ne yapacagimi sdyle!” der. Anna’nin planinin gergeklestirmesine yardim ederek hayatini
kurtarir (Lee J.,Buck C., Frozen II (2019), 34:07-34:13, 01:18:58-01:19:27).
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askini anlatirken fare Gus’un feminen tavirlari, LeFou nun Gaston’u 6ven sarkisi, Genie
karakterinin bazen kadin pegesi takip dans etmesi ve uzun kirpikleri, Timon ve Pumbaa,
disi aslan Nala Simba’nin yanina gelince bu birliktelikten igrenmeleri, Dr. Facilier’in
daha kadins1 hatlar1 ve kiyafet tarzi 6rnek gosterilebilir. Tor, Gunther, Ulf karakteri tam
olarak kadinsi tavirlar ortaya koymuyor gibi goziikseler de kendi cinsel kimliklerinin
disinda tereddiit yaratacak bir temsiliyete sahip goriinmektedir. Tamatoa karakterinin
kendini Ovmeyi seven 1siltili giyinmesi ve 1siltilara bayilmasi, Olaf karakteri
cocuklastirilsa da, hem sakal biyik kullanip hem de etek giymesi, Namaari ise, daha
belirgin sekilde erkeksi omuzlar, belli belirsiz gogiisler ve erkeksi beden diliyle escinsel
cagrisimlar’® olusturmaktadir. Elsa ise prensi olmayan tek prensestir ve romantik
iligkilere bakis acis1?*® bir hayli uzak olarak yansitilmistir. Bu temsil bigimi kuir
calismalarinda Elsa’nin escinselligine vurgu getirmistir. Disney’de kotii karakterlerin
cogunlukla escinsel olarak tasvir edildigini savunan McLeod (2016)’un aksine toplam 14
kuir karakterden yalnizca 2 tanesi — LeFou ve Dr. Facilier — dogrudan kotii olarak temsil
edilmis, digerleri ise hatalar yapan veya huzursuzluk cikaran iyi karakterler olarak
goriilmiistiir. Ayrica bu kuir karakterlerinin 9’unun agik¢a zorbalandig1 goriilmektedir.
Ozellikle Elsa, Olaf ve Namaari karakterlerine kars1 izleyicide sempati olusturma amaci
giidiilmiistiir®”. Ancak zaman igerisinde gerek jest ve mimik gerekse beden diliyle
escinsel karakterlerin vurgular arttirllmistir. Boylelikle Disney’in asla queer karakterlere
yer vermedigi sOylenemez. Olusturulmak istenen temsil bigiminde degisiklige gittigi
ifade edilebilir.

Dopey, Gus, LeFou, Mama Odie, Cirkin, Thug ve Elsa?*® karakteri Disney’de

engellilik temsili olarak okunabilir. Bu karakterlerden LeFou hari¢ diger tiim

225> Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 43:27-43:34; Geronimi C., vd,
Cinderella(1950), 56:24-56:30; Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 25:25-28:00; Ritchie
G., Aladdin (1992), 37:31, 44:01-44:14, 47:47, 47:57-48:15; Minkoff R., Allers R., Lion King (1994),
58:24-59:05; Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 18:26- 19:30; Greno N., Howard
B., Tangled (2010), 40:55-41:04; Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 01:01:20-01:02:26; Lee J.,Buck
C., Frozen II (2019), 21:20, 23:30; Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021), 33:28-
33:42.

2261 ee J.,.Buck C., Frozen II (2019), 01:10-01.18.

227 Elsa’nin kendisini meshur yapan 7et it go’ sarkisi dogrudan kendisi kalmak istedigini, yanlis dogru
demeden yargilanmadan yasamanin anlamini agiklayict niteliktedir. Olaf ise, ¢ocuksu tavirlariyla sempatik
yapili kardan adam karakteridir. Namaari ise dogrudan jest mimik ve erkeksi omuzlariyla bu ¢agrisimlar
keskinlestirmektedir.

228 Disney filminde engel durumlari agik olarak betimlenen karakterler; hem ciice hem de konugma engelli
olan Dopey, konusma sesi bozuklugu olan Gus ve gérme engelli olan Mama Odie’dir. Dolayl1 yolla engel
durumlarina atif yapilabilecek karakterler ise, ciice ve otistik birey LeFou, canavara doniismils olmasi
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karakterlerin iyi yan karakterler oldugu goriilmektedir. Cogunlukla Dopey, Gus, LeFou
ve Thug karakterlerinin filmlerde diger karakterler tarafindan zorbalandig1 ve komedi
unsuru olarak kullanmildigr goriilmektedir. Ancak bu durum Cirkin ve Elsa
baskahramanlar i¢in biraz farklidir. Cirkin’in zorbaci, Elsa’nin ise ‘Ustiin engelli’
konumuna getirilmesi daha farkli sorunlar dogurmaktadir. Cirkin ve Elsa karakterleri
Oziinde iyi olsalarda bedensel engelin iistesinden gelinerek biri i¢in ‘iyilesme’ digeri igin
‘durumla basa ¢ikma ve dezavantajli halini avantaja ¢evirme’ durumlar1 s6z konusudur.
Bununla da Cirkin karakteri icin engelliligin gecicilik hali varsayimiyla bedenin
asagilayict imgelerinin desteklendigi ve Elsa karakteri i¢in engelliligin olumlu ydniine
vurgu yapilarak siiper sakat anlayisinin gelistirildigi goriillmektedir. Soyle ki, Disney
kapsayiciligi bakimindan Gviilsede bu karakterlerin sorunlu temsillerinin stirdiiriildiigii
aciktir.

Ekolojik baglamda Disney’in neredeyse tiim animasyon filmlerinde canlilarla ve
cevreyle iligkinin yer aldig1 goriilmektedir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937)’den
Karlar Ulkesi (2013) ne kadar olan filmlerde ¢ogu kez ortiik olarak sunulan anlat1 yapist
cevre-uyum iligkisine atiflar yapilmistir. Genel olarak filmlerde orman tasvirleri giizellik,
dengeli yasam, muhtesemlik, uyum ve hosnutluk hali olarak temsil edilmektedir. Ornegin
pamuk prensesin ormanin i¢inde hayvanlarla uyum icinde kuliibede yasamasi,
Kiilkedisinin hem ¢iftlik hayvanlarin1 hem de fareleri beslemesi ve Rapunzel’in disar
cikar ¢ikmaz ¢imlere yatarak ve kus seslerine kulak vererek herseyi ne kadar giizel ve
uyumlu oldugunu ifade edisi daha belirgin ornekler’” olarak gosterilebilir. Tiana’nin
diiglinliniin hayvanlarla beraber 6zel bir torenle cennet bahgesi gibi bir ormanda
gerceklesmesi ile Belle’in atina ve ev esyalarindan bazilar1 hayvanlari animsatmasi
nedeniyle onlara kars1 sevecen tavri ile Cirkin doniisiim yasadiginda satosunun giil
bahgesine donmesi daha Ortiik 6rnekler?®® olarak okunabilir. Basl basina Aslan Kral
(1994) filminde doga ve bu dengenin bozulmamasi gerektigine agik¢a vurgu

yapilmaktadir. Bu vurgunun Moana (2016 ) filminde Maui karakterinin eko-dengeyi nasil

bakimindan bedensel engeli varsayilabilecek Cirkin ve biiyiilii gligleri olmasindan o6tiirii Elsa engelli birey
olarak okunabilir.

229 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 21:36; Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 15:49-
16:04; Greno N., Howard B., Tangled (2010), 31:07-32:00.

230 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:27:06-01:28:27; Trousdale G., Wise
K., Beauty and the Beast (1991), 49:26-49:37, 01:19:58-1:20:04.
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bozdugunu ve doganin buna karsilik insan hayatini1 nasil yasanmaz hale getirecegine
yapilan tekrar daha da &nemli ikazlar igermektedir. Karlar Ulkesi II (2019) ve Raya ve
Son Ejderha (2021 ) filmlerinde de benzer anlatinin siirdiiriildiigli gériilmektedir. Doganin
hem besleyici hem de yikici olabilecegini ve insanlarin dogayr korumaktan sorumlu
oldugunu hatirlatan ahlaki derslere yer verilmeye calisilmistir. Bu yoniiyle dogaya ve
insanliga ihanet etmenin acacagi sonucglar hakkinda daha vurgulu sdyleme ek olarak acil
dikkatin olusmasi amaclanmistir.

Kiiltiirel farkliliklar ve egemen kiiltiir kategorisini derinlemesine agiklamadan 6nce
belki de en ¢ok iizerinde durulmasi gereken sey, Disney filmlerinin ag¢ilis sahnesinde yer
alan Disney satosu ve kayan yildiz sekansidir. Kayan yildizin belli donemlerde sagdan
sola — dogudan batiya — kayarak aslinda anlatilacak olan hikdyelerin Avrupa’dan
Amerika’ya tagindigina isaret edilmektedir. Ancak Moana 2 (2024) filminin agilig
sekansinda Polinezya kiiltiiriiniin olmast hikayenin arttk Avrupa’dan Bati’ya degil,
Bati’ya ait yerel kokleri olan bir ada kiiltiiriiniin Dogu’ya transferi yansitilmaktadir. Yine
de her iki durumda da kayan yildizin Disney satosunun tepesine degmesi bu anlatilarin

elbette disneylestirilerek sunulacagina igaret etmektedir.

Gorsel 2: Moana 2’ye kadar olan eski giris sekanslar1 ve bu filmle beraber hazirlanan
yeni giris sekansi (en sagda)

Karakterler iizerinden irk ve beden temsilleri incelendiginde, baskahramanlarin
neredeyse tamaminda beyaz irk fenotipinin yansitildigr goriilmektedir. Pamuk prenses,
Kiilkedisi, Belle, Rapunzel, Elsa ve Anna karakterleri Avrupa’nin ¢esitli yerlerinden
tiiretilmistir. Nala Afrika’dan, Jasmine Orta Dogu’dan, Moana Avustralya’nin dogusu
ada lilkelerden ve Raya Giiney Asya’dan gelmektedir. Tiana ise siyahi Amerikahdir. ‘Her
kiiciik kizin irki ne olursa olsun, bir giin prenses olmayi hayal edebilecegi diisiincesinden

hareket edildigi’ iddiasim1 tasiyan Disney sirketinin yine de c¢ogunlukla tiim
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animasyonlarda kiiltlirel olarak farkli etnik gruplara ait karakter tasvirleri, dogrudan
beyaz fenotip stereotipiyle temsil edilmistir. Bu durum Moana ve Raya karakterleri i¢in
farklilik gostermektedir. Moana’nin fiziksel olarak iri burunlu, genis omuzlu ve kalin
bacakli olusuna benzer olarak Raya’nin gogiis belirginliginin yok edilmesi farkli etnik
gruplara ait kadinlarin hala resmedilirken 1rksal fenotipler baglaminda stereotiplestirildigi
gostermektedir. Boylelikle Disney’in bazi etnik gruplari beyaz fenotipiyle bazilarini ise
irksal fenotipleriyle kiliselestirmesi beyaz hegemonyasini hem maskelemek hem de
giiclendirmek icin gorsel metinler olarak islev gormektedir.

Cokkiltiirliiliik baglaminda mizansende yer alan kostlim, gilinliik hayata ait arag ve
gerecler diistiniildiigiinde kabaca pamuk prenses 16. yiizyil, kiilkedisi 19. Yiizyil ortalari
veya sonu, Belle ve Jasmine 17-18. ylizy1l, Tiana 1920’ler, Moana 2000 y1l 6nce, Elsa,
Anna ve Rapunzel 1820-1840’lar, Raya ise 1400-1600’ler zaman dilimine ait
goriinmektedir®®'. Sozii edilen tarihler i¢cin Disney yapimlari incelendiginde tarihi
anlatilarda dahi ¢arpitmalarin gerceklesmesi Avrupa kiiltiiriinlin Amerika’ya tasinirken
disneylestirildiginin isareti olarak okunabilir. Pamuk prenses ve kiilkedisi beyaz irktan
olduklar1 i¢in onlarda dogrudan en ideal olan giizellik algis1 ve cinsiyet rolleri baglaminda
kliselestirilmistir. Giizel ve Cirkin (1991) filminde Fransiz kiiltiiriiniin ya yemekle ya da
cinsellikle iligkilendirme klisesi bakimindan Lumiere karakterinin baskin bi¢imde
Fransiz aksanli olusu ve isimsiz toz toplayicisiyla aralarinda miistehcen igerikli imalar,
Ingiliz aksanli ¢aydanlik kadmin Ingiliz ¢ay: klisesi ile ince belleri ve biiyiik gogiisleriyle
tasvir edilen sarisin kizlar ‘aptal sarisinlik’ klisesine yer verilmistir.

Bundan baska oteki temsili, kiiltiirel farkliliklar, cokkiiltiirliiliik, kars1 kiiltir,
etnisite baglaminda en sorunlu film Aladdin (1992) dir. Orta Dogu anlatis1 yerine Iran,
Irak, Arabistan hatta Hindistan gibi farkli ve genis cografyalarin tamam ‘Arap kiiltiiri’

olarak yansitilmistir. Kiyafet tarzi olarak Iran, mimari yapilar, heykeller ve sokak

2! Genel anlamda hikdyelerin orta ¢ag da gegtigine inanilsa da, moda tarihi uzmani Bretafia’ya gore
kullanilan ara¢ geregler ve kitap sekansinda yer alan yazi bigimi 16. Yiizyili isaret etse de pamuk prensesin
ve kralicenin kiyafetleri o yiizyilin modasina uymamaktadir. Yiiksek ihtimalle bu filmin ilk teknicolor film
olmasi1 nedeniyle tarihi kisim atlanilmig goriilmektedir. Kiilkedisinde kalgadan kabarik etekler ve askeri
tarzli erkek ceketleri Victoriya donemine ait gériinmektedir. Jasmine i¢in Arap Yarimadasinda gegtigi imasi
yer alsa da kiyafetler ve binalar cogunlukla Pers Imparatorluguna isaret etmektedir. Tiana ve annesi otobiise
bindiklerinde, bir adam Woodrow Wilson'in bagkanligi kazandigina dair bir duyurunun yer aldig1 bir gazete
okur ve bu da yilin 1916 oldugunu gostermektedir ve filmde yer alan caz, araba modelleri ve kiyafetler
1920’lere gonderme yapmustir. Rapunzel ise korseli elbisesi ve bigimi ve Karlar Ulkesi (2013) filminde
goriilmesi 1840’lar olabilecegini gostermektedir. Elsa ve Anna i¢in Norveg kiiltiirel dokusu hissedilse de,
kullanim bi¢imlerinde hatalar oldugu sdylenmistir (Glamour, 2020). Raya’nin evcil hayvanina binerek ¢olii
gectigi sekansta yer alan at atabast modeli ve yemek kaplar1 sozii edilen tarihlere isaret etmektedir.
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sanatc¢ilart Hint, diyaloglarda Allah adinin gegmesi, bazi isimlerin hem Arapga hem de
Hintce kokenli olmasi ve dogru olmasada sokak tabela yazilari Sanskrit tarzi Arap
alfabesi?®? gdsterilmesi kiiltiir toplamasinin isaretidir. Ornegin, giris sekansinda yer alan
‘Ben bir diyardan geliyorum, ¢ok uzak bir yerden, kervan develerinin dolastigi, diiz ve
u¢suz bucaksiz, sicakligin yogun oldugu, barbarca ama evimiz burasi.” Sarki sozleri Arap

233

kiltirii  lizerine yapilacak olan asagilama ve stereotiplestirmelerin®® baslangici
sayilabilir. Arap adamin hileli satic1 olmasi, yalan sdylemesi ve devesine su vermemesi
ayrica fenotip olarak karga-burunlu, kalin kash ve disleri dokiilmiis temsil edilmesi bu
stereotiplestirmenin drneklerindendir. Batimerkezli bakisin kendi disinda kalan bolgeleri
ve bu bolge kaynaklarinin tamamini disil bir nitelikte ele aldigin1 ve bu anlayisla
oryantalist fantezisini genislettigini ve sOmiirge erotikasi yarattigin1 ifade eden
arastirmalar®* baglaminda filmde yer alan uzun kirpikli fillerin yanak yanaga dans
etmelerinin yan1 sira develerin tiil peceli dansdz olarak resmedilmeleri dikkat
cekmektedir. Yine ayni sekilde evli Arap kadmlarinin da asir1 kilolu ve erkek surath
goriinecek kadar ¢irkin ¢izilmeleri, kizlarin ise oryantalist fantezileri besleyerek harem
vari cariye havasiyla ¢izilmis olmalar1 bazen de Hintli kizlar gibi alinlarinin ortasinda
bindi olmas: kiiltlirel ¢arpitmaya ve yanlis anlatima bir bagka ornektir. Aladdin ve
Jasmine’nin Amerikan aksanli olmasinin yani sira son sekansta Jasmine’in babasinin
kimle evlenmek isterse onu se¢ebilecegini soylediginde, Jasmine ‘seni se¢tim, Aladdin!’
diyerek Aladdin’in kucagna atlar, Aladdin de ‘bana Al de!” diyerek adini kiiltiirel
anlamda Amerikanlastirmistir®®®. Aladdin, Jasmine hatta Aslan Kral (1994)’da Simba
kendi etnik grubunun kurallarini reddederek ozgiirlestigi?*® bir alg1 yaratilmistir. Yine
Aladdin askerlerden kacarken maymunu Abu eline kili¢ alinca askerlerden biri kilicinin

oldugunu bildirerek endisesini gosterince liderlerinin ‘hepimizin kilic1 var!” dedigi sahne

232 Belki de kargi kiiltiiriin ozellikle agagilama unsuru haline getirilmesi bakimindan cinin Aladdin’e

dilegini sordugunda kulagindan Arap harfleri yazili rulo kdgid1 ¢ikarip ona poposunu sildigi sahne 6rnek
gosterilebilir (37:18-37:25).

233 Ritchie G., Aladdin (1992), 00:30-01:15.

234 (Bkz. Said, 1978, s. 6; Krishnawamy, 1999; Khachab, 2018; Sezgin, 2019, s. 78).

235 Ritchie G., Aladdin (1992), 01:20:55-01:21.11.

26Aladdin’in ekmek ¢aldiginda siyahli askerlerin ‘hirsiz! Gel buraya, elini kesecegiz!” dediklerinde
Aladdin’in ‘sadece bir par¢a ekmek i¢in mi?’ diyerek toplumsal kurallar1 kiigiimsemesi ya da Jasmine’e
babasi evlenmesi gerektigini hatirlattiginda ‘Yasa yanlis! Baba!’ diyerek karsi ¢ikmas1 6rnek gosterilebilir
(Ritchie G., Aladdin (1992), 06:15-06:23; 12:26-12:32). Simba’nin da babasinin yerine gegip kralligi
yonetmesi gerekirken, bu durumdan kagmasi Afrika kabile sefinin g¢ocuklarinin bu goérevlerinden
uzaklagarak Ozgiirleseceklerine isaret etmektedir (Minkoff R., Allers R., Lion King (1994), 01:01:38-
01:02:52).
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de Araplarin her zaman ‘silahli barbarlar’ olduklar1 imas1 yapilmistir. Disney’de yer alan
diger tiim kralliklarin aksine sultan karakterinin sisman ve aptal olmas1 da kralligin Arap
kiiltiiriinden olunca basta bulunanin da bundan nasibini alacagi seklinde yorumlanabilir.
Yalnizca Arap kiiltiirii degil, Islam dininin ibadet ve muamelat hukukunun da ¢arpitilarak
yanlig gosterildigi®*’ goriilmektedir. Ayrica anlati i¢erisinde Genie sahnelerinin 6zellikle
Amerikan Show programlar1 gosterisinden esinlenilerek kurgulanmasi**®* da Amerikan
popiiler kiiltliriiniin baskinligina isaret etmektedir. Aymi film igerisinde yalnizca Arap
kiiltiirti degil, diger kiiltiirler de kliselestirilmeye devam edilmistir®*.

Prenses ve Kurbaga (2009) filmi de ayni sekilde Tiana’nin beyaz itk fenotip
stereotiplestirilmesine ek olarak Tiana’nin ¢ok az siireyle insan olarak ekrana yansitilmasi
elestirisinin diginda miicadele ettigi karakterlerin 1rksal kligeler icerdigi goriillmektedir.
Tiana’nin arkadasi Charlotte ve babasi giiney aksanli eskiden kole sahibi beyaz aile
temsili olarak okunabilir. Bunu Tiana’nin annesinin bu evde hizmet¢i olmasi ve Tiana ve
Charlotte’nin yasadiklar1 alanlar1 resmeden sekansta gormek miimkiindiir**®. Bu baba
kizin1 simartan, beceriksiz ve budala olarak resmedilmesine ek olarak Tiana’nin arkadasi
Charlotte’r egitimsiz birakmistir. Tiana’nin ancak ve en fazla bu tarz bir beyazla
arkadaglik kurabilecegi klisesi bir sekilde beyazlar ve siyahlar arasindaki sinif ve statii
ayrimint da goOstermektedir. Bir baska ornek irklar arasi evliligin Oniine gegilerek
Tiana’nin kendine yakin ten rengine sahip Naveen’le evlenmesidir. Yine koti adamin
sokakta yasayan fakir bir siyah olmas1 ve ana hedef kurbanin zengin beyazlar olmasi ayni
klisenin siirdiiriilmesidir***. Mama Odie’nin paranin mutluluk satin alamayacag:
anlatisinda ‘oldugun yer ihtiyacin olan yerdir. Otesine gerek yoktur. Kabullenmelisin.’
mesaji vermektedir. Siyahiler i¢in hayallerin pesinden gitmek bir noktaya kadar
miimkiindiir 6tesi i¢in sadece mutlu olmayr se¢cmenin gerektigi algisi yaratilmistir.
Lawrence adli timsahin sesinden siyahi oldugu anlasilmakta ve asir1 caz sevdasi da bir

bakima basmakalib1 pekistirmektedir. Son olarak Nazik kalpli biraz kaba ve aksaniyla

237 Prenses Jasmine, sokak ¢ocuguna tezgihta duran elmay1 uzatinca satici ‘o6deyip 6demeyecegini sorar ve
kilicinm1 ¢ikararak elini kesecegini soyler (17:35-17:45).

28Ritchie G., Aladdin (1992), 34:18-34:32; 47:42:47:53.

23 [spanyolca iige kadar sayan Genie, hemen Ispanyol sapkasi takar. Aladdin’i masaya oturtunca Fransiz
aksanl1 garsona doniisiir ve Fransa yemekleri anlatir veya Aladdin asik oldugu kizdan bahsederken Cin ask
diyerek Fransa kiiltiirii kliselerinden romantik ay 1s1ginda masada sarap igme, siyah beyaz ¢izgili tisort ve
kirmiz1 beret takma gosterilir (Ritchie G., Aladdin (1992),35:25-35:28;36:06-36:14; 43:30-43:32).

240 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 03:38-03:55.

241 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 08:37-08:47.
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bataklikta yasayan Ray adl1 atesbdcegi de giineyli Koylii kligsesinin devami niteligindedir.
Diger Disney filmlerinde anlati mekanlar1 gercek mekanlarda ilham alsa da kurgusaldir.
Ancak bu animasyonda dogrudan anlatt mekaninin 6zellikle gergek tarihinde en biiyiik
kole ticareti merkezi kabul edilen New Orleans (Ball, 2015) olarak se¢ilmesiyle beraber
bu yerin mutluluk dolu ve caz merkezi gibi gosterilmesi yine tarihi gerceklerin
carpitildiginin gostergesidir.

Karmakarigik (2010) yapiminda ise, az da olsa Disney kendi kliselerine meydan
okumakla beraber hala stereotiplestirmeye devam ettigi sdylenebilir. Eugene yetiskin bir
hirsizken, prensesle evlenmesi farklilikken, yasliligin ¢irkinlik ve cadilikla, genclik ve
masumiyetin giizellikle temsili klisesi yer almaktadir. Rapunzel karakterinin dig
diinyadan habersiz tipik bir sarigin olmasi aptal sariginlik gostergesini®*? devam
ettirmektedir.

Moana (2016) filmi diistintildiigiinde tipk1 Moana bedeni 1irk fenotipi {izerinden
temsillere yer verildigi gibi ayn1 zamanda Moana kabilesi halki da diger Disney filmlerine
gore, daha kilolu ve sisman tasvir edilerek irksal anlamda kliselestirme yapilmistir. Cok
kiltirliliige daha yakin adim attifi gozlensede bu kiiltiirel temsilin sorunlu oldugu
goriilmektedir. Fatha vd. (2021) aragtirmasinda belirttigi gibi, Maui karakteri, kiiltiirel
dovmeleri ve Pasifik efsanesine dayanan Solomon kabilesi Polinezya kiiltiiriin orijinal
tarihinden ve inanglarindan sapmalar gozlemlenmistir. Ornegin Maui karakteri,
Polinezya kiiltiiriinde yari-tanr1 ve Tangaroa’nin oglu kabul edilmektedir. Mitolojiye gore
Polinezya adalarin1 yaratan odur. Bu sebeple bazi ada insanlar1 tarafindan kendisine
tapilir. Fiziksel olarak tasviri filmdeki tasvirinden oldukg¢a farklidir. Mitoloji de bu
karakter tiknaz, hala ergenlik caginda, zeki ve bilge olan bir olarak ge¢mektedir
(Westervelt, 2008, ss. 7-12). Yine bu kiiltiirde viicut dovmeleri 6nemli renkleri ve
desenleriyle belirli yapilar olusturmaktadir. Aslinda uygulanan ddvmeler toplum
rlitbesini, aile soyunu veya statiiyii gosteren iletisim bi¢imi kabul edilmektedir. Sadece
dovme desenleri ve renkleri degil ayn1 zamanda yerlestirildikleri yerler de onem
tasimaktadir. El veya koldaki dovme yaraticilik iken, bastaki dovme maneviyat ve sezgi

anlamina gelmektedir (Gemori, 2011, ss. 12-15). Ancak filmde Maui dovmeleriyle

242 Flynn ilk kez Rapunzel tarafindan ele gegirildiginde ‘bana bak, sarigin!” diye hitap etmesi ve filmin
sonunda Rapunzel’in saglarini kestikten sonra ‘biliyor musun? Ben esmerlerden hoslanirim’ demesi bunu
filmin iki farkli sahnesinde ispatlarcasina vurgulamasina drnektir (Greno N., Howard B., Tangled (2010),
26:40-26:41; 01:27:45-01:27:53).
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konusan aptal biri olarak temsil edilmistir. Ayrica Mitolojideki Maui Disney’in aksine
hem ebeveynleri hem de kardesleri tarafindan terk edilmez veya onlar1 birakip gitmez.
Aile 6gesinin orijinal anlatidan kaldirilmasi mitolojinin yanlhs temsilini dogurmaktadir
(Craig, 2004, ss. 167-170). Yine adina Kakamora halki efsanelere dayanan bir kabile
olarak normal bir insandan daha kisa viicutlu ve keskin sivri diglere sahiptir. Bu efsanevi
kabile halkinin insanlara saldirdiklar1 veya yedikleri ifade edilmistir. Filmde ise bu halki
sirin, kirli bir gemi siiren aptal korsan hindistan cevizleri olarak temsil edilmistir. Belki
de ada iilkelerine giden turistlere daha az tedirginlik vermek amaciyla kurgulanmig
olabilir. Dolayisiyla Disney’in yerli kiiltiir inanglarina ¢ok da dikkat etmedigi
goriilmektedir.

Raya ve Son Ejderha (2021) filminde de Alaadin (1992) filmine benzer sekilde
Filipinler, Myanmar, Kambogya, Laos ve Malezya gibi ¢esitli Giiney Dogu Asya kokenli
tilkelerden c¢estli yansimalar bulmak miimkiindiir. Kumandra adi verilen kurgusal
kralligin kurulmasi i¢in Tayland, Malay, Vietnam mutfagi, Vietnam teknesi, Filipin silah1
gibi farkl kiiltiirlerin maddi degerleri olarak dogru sunulmaktadir. Malayca, Sankritce ve
Tayca’ya bakilarak yapay bir dil gelistirilmistir. Yine yumrukla, kili¢la ve giires seklinde
olmak tiizere doviis sahneleri de farkli iilkelerin kiiltiirlerinden faydalanilarak ortaya
konulmustur. Boylelikle farklt Asya kiiltiiri gelenegi yasam tarzi olan iilkeler Asya
semsiyesi altina indirgenerek ‘Asyali’ tektip klisesine devam edilmistir.

Ozetle, cinsiyet rollerinde kimi zaman abartili stereotiplestirme, kimi zaman asir1
androjen kimlik kazandirma kimi zamanda ikisinin ortasinda bir yerde birakma egilimi
gostermis olsada temelde her li¢ durumda da erkek egemen bakis acisini siirdiirmiistiir.
Kuir karakterlere cogu kez filmlerinde yer vermis ve sdylem degisikligine gitmeye
calismustir. Engelli karakterleri i¢in ya mizah agirlikli olup zorbalanan olarak yansitilmig
yahut siiper sakat olarak engelin {istesinden geldigi imastyla sorunlu bir temsil ortaya
koymustur. Irk ve beden baglaminda cogunlukla beyaz fenotipin ideallestirildigi
goriilmekle beraber bazen de irksal fenotipler lizerinden stereotiplestirmeler yapilmistir.
Son olarak cokkiiltiirliiliik baglamimnda Avrupa, Amerika, Afrika, Ortadogu ve Asya
kitalarindan mutlaka temsiller getirmistir ancak temsil sekilleri cogunlukla ¢arpitilmis

yahut egemen kiiltiiriin gélgesinde birakilmistir.
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3.3. Disney Animasyonlarinda Deger Temsillerinin Doniisiimii

Disney’in dini, ahlaki ve kiiltiirel temsilleri zaman igerisinde nasil bir degisiklige
ugradigi sorusu bu baglik altinda yanit bulacaktir. Neden 6zellikle ‘doniisiim’ kavramina
yer verildigi sorusunu su sekilde agiklamak miimkiindiir: Gegissel, gelisimsel ve
doniigiimsel olmak lizere ii¢ ¢esit degisimden soz edilebilir. Belli zaman araliginda tercih
edilip sonra tekrar eski haline gecilen degisime ‘gegissel’; belli basamaklar takip ederek
daha cok iyilestirmeleri barindiran degisime ‘gelisimsel’; zaman i¢inde degisen yapilara
ve olgulara paralel olarak ge¢misteki tavirla karsilastirildiginda geriye sarilmaz (geri
doniilmez) bir bigime biiriinen degisime ise ‘doniisiimsel’ degisim denilmektedir.
Arastirmada gozlemlenen degisikliklerin de sozii edilen baglamlardan {i¢iinciisiine daha
yakin durdugu tespit edildiginden 6zellikle doniisiim kavrami kullanilmistir. Mollet’in
kiiltiirel temsiller baglaminda belirledigi donemlendirmelerden®® farkli olarak hem dini
ve ahlaki deger temsilleri arastirmaya dahil edilmis hem de tarih araliklar1 esnetilerek
yalnizca 4 donemden s6z edilmistir.

Amerikan kiiltiiri edebiyatindan miizigine, gorsel sanatlarindan sporuna,
teknolojisinden hukukuna yemeklerinden geleneklerine, inanglarindan dinlerine o
cografyanin hem yerlileri hem de disardan gbcleriyle sekillenen kiiltiirdiir. Aslinda Bati
temelli olan bu kiiltiir, Amerika 1776’da kuruldugundan bu yana gé¢men dalgalarini
ekleyerek ortaya ¢ikan yeni kiiltiirleri kendi eritme potasi icerisine koymaktadir (Ritter,
2025). Ozellikle din her zaman Kkiiltiirii sekillendirici 6nemli bir giic olmustur.
Amerika’da dinin gelisim siireci incelendiginde, Protestan muhalif Ingilizler ve Alman
yerlesimcilerin go¢ ettigi zamanlarda Amerika’nin din konusunda ¢ehresi degismistir.
Protestan Hristiyanlik yalmizca doktrinler gelistirmekle kalmayarak kilise yonetimine
yonelik bir dizi yaklagimla Amerikan kiiltiiriiniin ve kimliginin yaratilmasinda merkezi
hale gelen kolektif bir duygu gelistirmistir (Gish vd., 2025, s. 30). Bu nedenle Protestan
bir ulus kabul edilerek seriivenine baslamistir. Amerika'da din, kilise ve devlet arasindaki
iliskide on sekizinci yiizyilin sonlarindaki 6zgiin tarihsel ortaminda benzersiz bir deneyim

baglaminda evrimlesmistir. Amerikalilar, kurulus belgelerinde, devlet kilise kuruluslar

243 Disney’in kiiltiirel tarihinin dénemlendirildigi eserde, klasik dénem (1937-1959), ronesans donemi
(1989-1991), revizyon donemi (2007-2018) seklinde siniflandirilmigtir. Yine revizyon donemi igerisine
yenilenme (2009-2013) ve yenilenme (2016- giiniimiiz) olmak {izere iki ayr1 donem konumlandirmistir
(Mollet, 2020). Bu arastirma Disney’in yalmizca kiiltiirel baglamiyla degil, dini ve ahlaki deger
baglamlariyla da ele almast nedeniyle beraber yeniden baglat donemi animasyon film oOlgiitiine
uymadigindan sozii edilen donemlerde daraltilmaya gidilerek reboot donemi kapsam disinda birakilmustir.
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olusturmay1 reddetme ile dini inang ve uygulamalar i¢in koruma saglama ihtiyaci arasinda
hassas bir denge kurmuslardir (Culpepper, 2025, s. 43). 1967°de ortaya atilan ‘sivil din’
kavramiyla da aslinda torensel olarak deistik, tek tanrili ve mezhepsiz bir din tarifi
yapilmistir (Bellah, 1967; Hackett, 1995, ss. 96-98). Dindar olarak 1980’lere gelen {ilke,
gerek muhafazakar saga tepki gerekse kiliselerde — 0Ozellikle Giiney Baptist
Konvansiyonu — yasanan cinsel taciz skandallariyla beraber hicbir dine bagli olmayanlar
oraninin arttigini ortaya koymustur (Burge, 2023, s. 50; Fahmy, 2018; Hout & Fischer,
2014). 2016 yilinda 9%73,7°1 Hristiyan olmakla beraber, %18,2’si hi¢bir dine bagh
olmayan seklinde ifade edilmistir (Cox & Jones, 2017). Protestanlarin ayricalikli kiiltiirel
statiisiine ragmen, Amerikan dini ¢esitliligi artmistir. Baskin Protestan kiiltiiriinde yeni
boliinmeler ve yeni dini hareketler olusmustur (Marsden, 2018, ss. 126-156). 2020°de
yapilan Gallop anketine gore de tasavvurlar degissede Tanr1’ya inanisinin %81 oldugu
gozlenmistir. 2022 yilinda se¢im i¢in dini kimlik sorusu olusturuldugunda ‘higbir seye
inanmayan’ kategorilendirilmistir®*. Ozellikle hicbir sey secenegini isaretleyenlerden
bircogunun dini torenlere katildigi, Tanr1’ya veya yiiksek gilice ve mucizelere inandig:
ortaya koyulmustur (Levis vd., 2022, s. 2). Buna paralel olarak Amerika icin kilise liyeligi
siyasi ideolojinin gostergesi kabul edildiginden Trump’in secilmesinin ardindan daha
muhafazakar ilimli liberal oldugu diisiiniilen kesimin %1401 liye oldugu kiliseleri terk
etmistir (Burge, 2023, s. 53) . Boylelikle Tanris1z bir diinyada degil, kurumlara kars1 olan
bir diinyada yasanildig: ifade edilmistir (Burton, 2020, s. 242). 2023 yilinda yapilan The
Wall Street Journal NORC anketine gore, hi¢ dindar olmadigini ifade edenlerin oran1 %29
olarak tespit edilmistir. Genel dagilimda en yiiksek oran %31 ile ‘orta diizeyde dindarlik’
olarak tespit edilmistir. Yine de yaklasik %70’inden fazlasinin az veya ¢ok dindar oldugu
goriilmektedir. Ozetle, 21. Yiizyilda Amerika'nin dinsel olarak "sekiiler" degil, asir1
derecede "cesitli" hale geldigi sdylenebilir. Amerikalilarin ideali kabul edilen sivil dinin
azaldig1 ancak Amerikalilarin inanglarindan bir sey kaybetmediklerini gozlenmistir
(Gordon, 2024, s. 119). Siyasi degerlerine bakildiginda 6zgiirliik, bireyselcilik, sinirl
hiikiimet vurgusu tasimaktadir (Norris, 2023).

24 Aragtirma sonucunda 1. Sirada Protestan (6rnegin, Baptist, Metodist, Mezhepsiz, Lutheran, Presbiteryen,
Pentekostal, Episkopal, Reformcu, Mesih Kilisesi, vb.), 2. Roma Katolik, 3. Mormon, 4. Ortodoks, 5.
Yahudi, 6. Miisliiman, 7. Budist, 8. Hindu, 9. Ateist, 10. Agnostik, 11. Ozel bir sey yok, 12. Baska bir sey
seklinde ¢ikmustir.
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Kiiltiirin nemli bir pargasi da ailedir. Geleneksel olarak anne, baba ve ¢ocuklardan
olusan klasik ¢ekirdek aile modeli 1950’lere kadar varligini siirdiirmiistiir. Sosyolog
Kislev’e gore, Amerika 6zelinde ekonomik degisimler, kadinlarin is hayatina girmesi,
bosanma c¢aginda riskten kaginma, zorlu kariyer, 6rgiin egitimin uzamasi, bireyselcilik,
sekiilerlesme, popiiler medya ve artan ulusotesilik, kentlesme ve benzeri faktorlerle bu
aile yapisi degigsmeye baslamistir (H. N. Edwards, 1987; Foley, 2014; B. K. Williams vd.,
2006). 1960’lardan 1980’lere kadar siiren cinsel devrim ve feminist dalgalarla beraber
escinsel iligkiler, tek ebeveynli haneler, evlat edinme gibi bir¢ok aile grubu olugmaya
baslamistir. 20. Yiizyilin sonlarindan itibaren degisen aile yapisina paralel olarak bu
durum Amerika’nin yeni egilimi olarak varligini slirdiirmiistiir. Escinsel yonelimli
ebeveynler tarafindan yetistirilen ¢ocuklar ile hetero-ebeveynler tarafindan yetistirilen
cocuklar arasinda hicbir gelisimsel fark olmadiginin gdzlenmesi (Gottman, 1989;
Patterson, 1992), kiz ¢ocuk icin anne, erkek ¢ocuk i¢in baba kaybinin cinsel yonelime
biiyiik etkisinin ispatlanmasi (Frisch, 2006) ve tersi ifade edilen arastirmalarin bu alanda
engellendigi (Stacey & Biblarz, 2001) goriilse de ¢ekirdek aile ve hetero evliliklerin
toplaminin diger tim durumlardan yiiksek oldugu bilinmektedir (Wilcox, 2020). Ayrica
Ozellikle Protestan annelerin escinselligi onlemek i¢in calistiklar1 ve heteronormatif
cinsel kimlik gelisimi saglamada 6nemli rollerinin oldugu gozlenmistir (Martin, 2019).
Bununla beraber escinsellige izin verilmesi noktasinda kiliselerin kendi i¢lerinde birtakim
tartigmalarin  yer aldig1 bilinmektedir. Katolik kiliseleri i¢in ¢ogunlugun onay
vermemesiyle beraber 2023’te Alman Roma Katolik psikoposlarinin onayiyla sadece 27
Alman Katolik psikoposlugunun tamami icin escinsel evliliklere onay verilmistir.
Ortadokslar i¢in yine escinsel evliligi reddetmekle beraber 2022 yilinda escinsel ¢iftin
evlat vaftizlerinin gergeklestirilebilecegi bildirilmistir. Ayni1 zamanda liberal
Hristiyanlar**® hari¢, Hristiyan mezheplerinin ¢ogu escinselligi ahlaksizlik ve giinah
olarak gormektedir (Gnuse, 2015; Huguelet & Koenig, 2009, s. 43). Bu durum Disney’in

0zellikle Hristiyanligin Protestan kolundan ilerledigini ortaya ¢ikarmaktadir.

245 Kanada Birlesik Kilisesi, Birlesik Mesih Kilisesi, Episkopal Kilisesi, Presbiteryan Kilisesi (ABD),
Utrecht Eski Katolik Birligi Kilisesi, Amerika ve Kanada Avanjelik Luteryan Kilisesi, Isve¢ Kilisesi,
Almanya Avanjelik Kilisesi, Danimarka, izlanda, Norveg¢ ve Hollanda Protestan Kiliseleri, Metropol
Toplum Kilisesi, Birlesik Metodist Kilisesi bunlardan bazilaridir. Bu kiliselerin ¢ogunlukla Protestanlik ve
ona ait bir kolun savunucusu oldugu goriilmektedir.
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Engelligin teorilestirilmesi i¢in 20. Yiizyilin sonlarinin ardindan atilan akademik
adimlara ek olarak engellilik kiiltiirii gelistirilmeye ¢alisilmis bunun medya alanindaki
karsilig1 olan sunum bigimleri incelenmistir. Ekoloji ise sanayi devrimi ve ¢evreye iliskin
endiselerin artmast ve bunun 1970’lerde patlamasindan sonra son 50 yilda
stirdiiriilebilirlik kiiresel bir endiseye donlismiistiir (Onifade, 2024). Buna bagli olarak

medyada bu endiseyi yansitan iiriinlerin sunumlar1 yer almistir.

Tablo 4: Disney Animasyon Filmlerin Dini, Ahlaki ve Kiiltiirel Temsil Bigimlerine
Gore Kategorilendirilmesi

Disney’in Donemsel Siniflandirmasi Zaman Arahig Sanatsal Akim
Klasik Donem 1937-1959 Modernizm
Ronesans Donemi 1989-1999 Post-modernizm
Revizyon Donemi 2009-2015 Metamodernizm
Yenilenme Dénemi 2016-giiniimiiz Metamodernizm

Disney’de 1937°de ilk uzun metrajli animasyon filmiyle baslayan 1937 yili ve
1950’ler sonlarina kadar uzanan kismina Klasik dénem adi verilmektedir. Tarihte 1901°de
baslayip 1930’lara kadar devam eden modernizm akimi 1945 yilina kadar siirmiistiir. Bu
akimla beraber baslarda sanayilesmenin gelismesi ve medeniyetin dogast geregi ilerici
oldugu fikri ilk olarak sanatta romantizmin ideallerinin evrimiyle 1930’lara kadar devam
etmistir. Ana felsefesi olarak ahlak, iyimserlik ve toplumsal sorunlar temali hareketlere
odaklanilmistir. Daha sonra degisim gecirerek Ozellikle Biiylik Buhrana bagli olarak
sirrealist mizah ve sosyal gercekg¢ilik temalari ekrana yansitilmistir (Graff, 1973).
Disney’in i¢inde bulundugu doneminin sanat akimindan etkilenerek eserlerinde asiri
romantizm, sosyal gergeklik, ahlaklilik, iyimserlik ve toplumsal sorunlar yansittigi
soylenebilir. Ozellikle bu donemde yer alan Pamuk Prenses filminde Biiyiik Buhrandan
kurtulmanin yolu olarak ciicelerin madende, pamuk prensesin ise evde ¢ok caligmasi tema
olarak yansitilmistir. Bir yoniiyle de gerceklerden kagis ve kurtulus 6zlemi ¢ekme
romantizm arzusu daha yiiksek gii¢c ve metafizik gergekleri ortaya ¢ikarmistir. Aslinda
neden-sonug iligkili akil yiiriitmenin kasith ihlali sonucu olusturulan siirrealizm ile
romantizm aglig1 yasanan mucizevi olaylar ve sonsuz mutluluk gibi durumlarla
doyrularak temelde Amerikan riiyasi konumlandirilmistir. 1950’1ler ve Amerika i¢in refah

doneminin yasanmasiyla beraber Kiilkedisi’nin ¢aliskanliginin yani sira baloya gitme ve
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kiyafet edinme gibi siisler ve liiks iceren temalar da refah doneminde yansitilan
tiiketicilikle iligkilendirilebilir. Bu iki yapim modernist akimlarin etkisinde kalmistir.
Ayrica cinsiyet ve cinsiyete dair olgular heteronormatif ve daha ataerkil anlayisla kadinlik
romantize edilmistir. Erkeklik rolleri tamamen sessizlik i¢erisindedir ve asil bu noktada
erkek karakterlerin pasifligi tartisilmast miimkiin goriilmektedir. Ayrica bu donemde kuir
olmasi ihtimal karakterlerin iyi yan karakter olmakla beraber cogunlukla zorbalandig1 ve
ciddiye alinmadig1 goriilmektedir. Engelli karakterler de ¢ogu kez mizah unsuru olarak
zorbalanmistir. Doga ve dogaya ait her seyin giizellik ve estetik oldugu fikri
yerlestirilsede ekolojik anlamda bir uyariya yer verilmemistir.

Modernizmden kopus olarak postmodernizm terimi ilk kez 1950-1960’larda
kullanilmistir (Bertens, 2003, s. 4; Buchanan, 2018). Bu kavramla beraber ahlaki, politik
ve estetik idealler degismeye baslamistir. 1970’lerde postmodernizm egilim haline
gelmistir (Brooker, 2003, s. 202). Yaklasik olarak 1960’lardan 1980’lere kadar devam
eden cinsel devrim yine ayni siiregte yer alan II. dalga feminizmin®* etkisiyle 6zellikle
beyaz kadinlar i¢in cinsellik, aile, ev i¢i roller, tireme hakki, fiili esitsizlik ve resmi yasal
esitsizliklerle miicadele edildigi liberal feminizm olarak bilinen doneme denk
gelmektedir (Whelehan, 1999). Ozellikle 1980-1990’larda hiz kazanan modern
kiiresellesme,  kapitalizm,  kiiltiirel ¢ogulculuk ve neoliberal ideolojilerin
desteklenmesiyle diinya ekonomileri ve Kkiiltiirlerinin  birbirleriyle baglantis
goriinmektedir (Beneria vd., 2016, s. 95; Ritzer, 2011). Disney’in Ronesans dénemi 1989
yilt ile 1990’lar sonuna kadar siirdiiriilmektedir. Yine bu donemde Disney filmlerinde
baskahramanlarin kiiltiirel bakimdan sorunlu olsada farkli kiiltiirlerden olduguna ek
olarak II. dalga feminizmiyle beraber kadin rollerinin Klasik donemden ¢ok farkli oldugu
goze carpmaktadir. Ozellikle kadin karakterlere ‘sozde irade’ anlaminda ‘iginde
bulunulan duruma kars1 ¢ikis, isyan gelistirme ve macera arayicisi olma’ rolleri bigilmis
ve geleneksel rollerin tamami kadinlarin ellerinden alinmustir. Erkek karakterlerin
cogunlugu Klasik doneme gore nispeten daha sesli olsada bu kez de ya asir1t mago ya da

asir1 ¢ocuksu ve sorumsuz olarak ekrana yansitilmistir. Kuir kabul edilmesi muhtemel

246 TI. Dalga feminizminde feministlerin seks savaslariyla kutuplagmalarina neden olmustur. Kimileri
pornografi vb ogelerin kadinin nesnelestirilmesi ve kullanimmin siirdiiriilmesi olarak gorerek karst
¢ikarken, 6teki grup bu ve buna benzer unsurlarin yine ataerkil dayatmanin pargasi oldugu ve tiim tabularin
kirtlarak kadinlarin 6zgiirlesmek adina bedenini {izerinde istedigi sekilde hiikiim siirebilecegini
savunmustur. III. dalga feministleri ise, bu konularda bireysellestirilmis goriisleri tesvik etmistir (Crawford,
2010).
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karakterlerden yalnizca biri kotii resmedilsede ¢ogu mizah unsurunda kullanilarak
engellilerin Klasik donemdeki muamelesine tabi tutulmustur. Engelli karakterlerin ise
hala zorbalandig1 ve mizah unsuru olarak kabul edildigi gozlenmistir. Ekoloji baglaminda
Aslan Kral (1994) filmine kadar Klasik donem anlayisi stirdiiriiliirken, bu filmle beraber
artik doga, doga dengesi, ekosistem, korumacilik, ¢evre sorunlari gibi basliklar filmin ana
temasinda yer almstir.

Revizyon donemi ise yaklasik olarak 2000’ler sonunda baslaylp 2010’larin
ortalarina kadar olan zaman dilimini kapsamaktadir. 1990’larin sonunda postmodernizm
sanat bicimlerinden ¢ok, kiiltiirler ve kiiltiirlerin bigimlerinin yeni bir sekilde
¢ogalmasiyla topluma yoneltilen sorular lizerine odaklanmistir. Popiiler kiiltiirde ise,
gorelilik tiiriiyle iliskilendirilen felsefi bir akim olarak algilanmistir (Connor, 2008). III.
dalga feminizmiyle kapsayicilik bakimindan siyahi olmak tizere tiim kadinlar1 igerisine
dahil eden bir feminist anlayisin varlig1 gézlenmistir (Evans, 2015, s. 49). Ozellikle film
sanatinda anlat1 yapisinin ve karakterizasyonlar: altiist edilmesi en baglica 6rneklerden
sayllmaktadir. Obama’nin secilmesinin ardindan Tiana adli siyahi prenses tesadiif
gorinmemektedir. Metamodernizmi bagindan yakalayan bu donemin kiiltiirel
sOylemlerle iligkili olmasi bakimindan toplumdaki renklere kor olmadigini bir sekliyle
gostermeye ¢alisan Disney, bu donemde 6zellikle kadin rollerinin gli¢clendirilmesinin yani
sira erkek rollerinde de ¢ok bliyiik degisiklikler olmustur. Kadin rollerine ve kadinliga
geleneksel roller tekrar kazandirilirken, macera, amacg, Ozgiirliik i¢in baglarin
koparilmamasinin alt1 ¢izilerek bu hayallerin gergeklestirilecegine vurgu yapilmistir.
Aslinda keskin ataerkil bakis yumusatilarak iradeli kadinlar ortaya konmustur. Erkek
rolleri belki de donem igerisinde en sorunlu goriinenler arasindadir. Bu donemde erkekler
eglence ve kadin diiskiinii olmasindan 6te, toplum igerisinde kabul gérmemis yankesici,
hirsiz haydut yahut yalanci olarak resmedilerek ideal erkek anlayisi degistirilmis ve
‘erkegin her bakimdan aldatani makbuldiir’ algis1 yerlesik hafizaya gecirilmeye
caligilarak ataerkil bakis siirdiiriilmiistiir. Kuir oldugu diisiiniilen karakterler bu donemin
basinda kotii rolde ortalarinda iyi yan rolde yer alirken dénem sonunda dogrudan iyi
baskahraman olarak ekrana yansitilmis ve izleyici lizerinde koklii degisim anlaminda
bliyiik etki yaratilmaya calisilmistir. Engellik baglaminda bu donemde so6zii edilen
karakterler donem basinda ve ortasinda yok denecek kadar az zorbalanan hep iyi yan

karakter olarak yansitilirken, donemin sonunda dogrudan siiper sakat kligesi
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baslatilmigtir. Ekoloji baglaminda iyi bagkahramanlarin siirekli dogayla i¢ ice olma ve
orada yasama hevesleri yansitilsada tam anlamiyla siirdiiriilebilirlik endisesinin
resmedildigini soylemek miimkiin gériinmemektedir. Bu nedenden s6zii edilen donemde
Klasik doneme benzer temsiller olusturuldugu gézlenmistir.

Disney icin Yenilenme donemi ise 2016 yil1 ile devam eden siirece isaret etmektedir.
Bu dénem, 2009°dan giiniimiize hem modernizm hem de postmodernizm sentezi kabul
edilen metamodernizmden etkiler tasimaktadir. Modernizm ve postmodernizm arasinda
gidip gelen sarkaca benzetilen bu kavram, kiiltiirel sdylem paradigmasi olarak kendini
gostermektedir (Vermeulen & Van Den Akker, 2010). Aslinda post-postmodernizm
olgusunu agiklayan bu kavram bir tiir bilgelik, incelik, dijital devrim, iklim degisikligi ve
cevresel siirdiiriilebilirlik gibi son kiiresel olaylar ve bunlara verilen kiiltiirel tepkilerin
karakteristikleri olarak sunulan pragmatik idealizm olarak tanimlanmaktadir. 2012 yili
civarinda baslatilan ve kadinlarin gli¢lendirilmesinde internet ve sanal diinyanin da dahil
edilmesini savunarak odagina kuirleri de ekleyen IV. dalga feminizmi bu déneme denk
gelmektedir (Munro, 2013). Yenilenme déneminin filmlerinde en fazla baska kiiltiirler ve
bu kiiltiir geleneklerinin ele alinmasiyla beraber ekoloji, birtakim hirslar veya
kiskangliklar nedeniyle ekolojik dengenin bozulmasi konu edilmistir. Cinsiyet rollerinde
bu donemde erkek karakterlerin kimi zaman ¢ocuksu inatciliklar1 ve aptalliklar1 kimi
zaman pasiflikleri ve gligsiizliikleri hatta donemin son filminde neredeyse tamamen
sessizlestirilme bi¢imiyle Klasik donemden ¢ok ¢ok uzak ve koti bir yere
konumlandirildiklarmi gdstermektedir. Ozellikle kadinlar asir1 androjen karakterlere
cevrilerek erkek rolleri tam anlamiyla kadin karakterlerde ¢cogu kez yansitilarak baska
tiirlii erkek egemen ideoloji siirdiiriilmeye c¢alisilmistir. Yine kuir baglaminda iyi
baskahramanin bu yo6nelimde oldugu izlenimleri daha baskin bi¢imde verilmeye
baslanarak izleyicide ona kars1 olusacak sempati duygusunun arttirilmasi hedeflenmistir.
Escinsellik temsilinde 6zellikle donemsel bir ayrim yapmak miimkiin gériinmemektedir.
Ancak Yenilenme déneminde daha net gosterildigi ve sempatik karakterler olarak
yansitildiklar1 gozlenmistir. Ilk donemlerde kuir bireyler igin zorbalanan roliin temsiline
karsilik gelse de sonraki donemlerde 6zellikle —Revizyon doneminde ve sonrasinda —
sOylem degisikligine gitmis olmasi liberal Protestan anlayisin devami olarak okunabilir.
Engelli karakterler Revizyon donemindeki klise sdylem devam ettirilmistir. Bu dénemi

keskin bi¢cimde oOnceki donemlerden ayiran en net Ozellik c¢evre sorunlari, ekolojik
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problemler, insanoglunun hirslar1 ve sahip olma arzulart neticesinde ekosistemin,
dengenin ve dogal yapinin bozulmasinin en basat hikaye olarak dikkat ¢cekmesidir. Hatta
daha ileri gidilmek istenirse, donemin en baskin temalar1 sadece ekoloji degil, eko-
feminizm baglaminda bir eko-elestiri gergeklestirilmeye ¢alisiimistir.

Dini degerlerin temsillerine biitiinciil olarak bakildiginda, Klasik donem ve
Ronesans doneminde (bir film harig) — Giizel ve Cirkin (1991) —tiim filmlerde ¢ogunlukla
Isa peygamberin erkek olarak temsil edilisi tespit edilmistir. Ronesans dénemiyle
ozellikle II. Dalga feminizmi ve diger tiim toplumsal gelismelerin ardindan kadin
karaktere iktidar verilmeye baslanmistir. Kadinlar daha segen taraf olmaya ve feminist
sOylemleri dile getirmeye baslamislardir. Ronesans doneminde kaderini yazma, kendini
bulma yolculuklarma ¢ikildig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda maceradan maceraya
atlanarak kotiiliige galip gelmede zaferler kazanilirken ve kétiiler cezalandirilirken tiim
zaferlerin gogunlukla Isa peygamber olarak temsil edilenin eliyle gerceklesmemesi dikkat
cekicidir. Bu da Isa peygamberin kucaklayiciligi ve merhametine yapilmak istenen vurgu
olarak okunabilir. Yine bu diislinceye paralel olarak, baskahramanlarin bebeklik veya
cocukluk donemlerini yansitan sekanslar Aslan Kral (1994) filmiyle baglatilmistir. Bu
filmden sonra karakterlerin ¢ocukluklar: {izerine anlati sabitlestirilmistir. Hem Isa’nin
bebekken secilmis olduguna vurgu yapilmasini hem de izleyicinin 6zellikle ¢ocuk
yastakilerin daha derin empati yakalamasi amaglandiginmi akillara getirmektedir. Ayrica
ebeveynin tek tarafli yahut iki tarafli yokluguyla baskahraman geng olarak tasvir edilir ve
kendisini gerceklestirmek i¢in bazen basindaki biiyilige isyan ederek bazen de bulundugu
ortamdan uzaklasarak kendini bulma macerasina atilir. Bagkahramanlarin ergenlige gegis
sanrilar1 olarak ele alirsak gecirdikleri stiregleri — Elsa disarda birakilirsa — ve tim bu
calkantili stirecten kendi arayislarini yine kendi yolculuklarinda kesfetmeleri ebeveynin
yok sayilmasi yahut 6zellikle ebeveynsiz biraktirilmasi kendi igerisinde problemli durum
olarak goriinmektedir. Ozellikle Revizyon ve Yenilenme déneminde Incil temal:
kissalarin tersine ¢evrilerek yansitilmasi noktasinda artis oldugu goézlenmistir. Ayrica
Disney animasyon filmlerinin olmazsa olmazi 6liim temas1 da dikkat ¢gekmektedir. Klasik
donemden Yenilenme donemine kadar iyi baskahramanimin olen yakinlarmin 6lim
sebepleri agiklanmayarak bunun talihsizlik oldugu yansitilirken, kétiilerin 6lmesinin ilahi
adalet ve dogrudan ceza olarak yansitilmasi bu olgudaki carpikliga isaret etmektedir.

Bagka bir durum da Ronesans donemi sonuna kadar biiyli ve sihir kotii giliclerin
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elindeyken, Revizyon doneminde artik iyi gili¢lerin eline gegirilmistir. Bu 6zel giicler
Incil’de yer alan peygamber mucizelerine isaret ederek yansitilmistir. Bu nedenle ilk
donemlerde yasak olmasi durumu dogrudan kotiilik ve kotiiliige hizmet ettigi kaynak
gosterilirken, sonraki donemde izin veriliyor olusu karakterlerin kendilerine peygamber
olarak sabitlenmesine neden olmustur.

Ahlaki deger temsilleri siirecin tamaminda Klasik donemde iyiler keskin iyi, kotiiler
keskin kotii olarak tanimlanmaktadir. Ronesans doneminde ise kalbi i1yi olsa da tavir
olarak kotii olanin doniisiimiine rastlanmaktadir. RGnesans donemi ve sonrasinda yan
karakterlerin fazlaca arttirildigi gozlenmistir. Klasik donemden farkli olarak bu
karakterler gerek dini gerek ahlaki gerekse kiiltiirel temsil bigimleri olarak rollerinin
anlatiya sekil verdigi goriilmektedir. Klasik donemde iyilerin eliyle kotiilerin
cezalandirilmadigit ve bu durumun Revizyon donemine kadar siirdiirildigi
goriilmektedir. Ronesans donemiyle beraber karakterlerde ahlaki ikilik meydana
getirilmistir. Iyi karakterler kimi zaman kotii; kotii karakterler ise kimi zaman iyi
olmuslardir. Geleneksel olarak katiiler i¢in kurtulus egrisi sunularak Amerikan riiyasi
vaadi genisgletilmistir. Ronesans déneminde birka¢ ornek hari¢ baskahraman ve kotii
karakterler hep ayni cinsiyete sahipken, Revizyon doneminde bu olgu tamamen yikilarak
zit cinsiyetler kars1 kasiya getirilmistir. Ancak bunu 6tesinde bir¢ok yonden tstiin ahlak
ilkeleri olarak kabul edilebilecek degerleri 6ne ¢ikarma fikri anaakim Amerikan
sinemasinda héla gecerililigini korumaktadir. Revizyon doneminde kazara da olsa iyi
karakterin o6ldlirmeye caligma eylemi yer almaktadir. Ancak Yenilenme doneminde
Otkesine yenik diiserek kasitli olarak oldiirmeye tesebbiis ve merhametsizlige yer
verilmistir. Bu agidan Klasik donemle Yenilenme donemi arasinda ahlaki temsil
bakimindan biiyiik bir ugurum oldugu goriilmektedir. Bu da metamodern dénemin insan
algisinin bir yansimasi olarak okunabilir. Mitkemmel degil, olmak zorunda da degil, her
canlinin kendi olma hakkinin devredilemez oldugu fikri benimsetilmeye ¢alisilmaktadir.
Bu donemde dogrudan keskin kotiler doniistiiriilerek hata yapanlar olarak
yumusatilmistir. Aynt donemde doganin tiikkenmisligi ile yok olusa siiriiklenigine vurgu
acisindan ekolojik dengesizlik, ekosistem bozuklugu kotii temsili olarak ekrana
yansitilmistir. Dostluk, birlik, beraberlik ve takim ruhu, yaraticilik ve farkli diisiinebilme

ve dogaya yakin olma Yenilenme doneminin en basat degerleri arasinda sayilmaktadir.
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Bunun disinda kiiltiirel olarak argonun kullanimi ve 1930’lardan bu yana kendini
daha net hissettirmistir. Ilk dénemlerde imali anlatim varken 1990’larda biraz daha
belirgin sdylem kullanilmis, daha sonra bu sdylem yerini Revizyon ve Yenilenme
doneminde agiktan kelimelere birakmistir. Argo agzin yayginlasmasina ek olarak
Ronesans donemi yasanan toplumsal ve sosyolojik degisimler dogrudan animasyon
filmlerde de kendine ait yap1 degisiklikleri meydana getirmistir. En ¢arpict 6rnekler
arasinda Giizel ve Cirkin (1991) animasyon filminde yer alan genelev imasi dikkat
cekmektedir. Gaston karakterinin kendisini 6vdiigii sahnede bar-vari bir mekanda asir1
dekolteli ve miistehcen giyinmis —6zellikle de kasabanin geri kalan kadinlarindan ¢ok ¢ok
farkli tarzda — ii¢ kadinin genel ev ¢alisan1 olmas1 muhtemeldir. Ayrica ortamin kirmizi
1sikla aydinlatiliyor olmasi da o donemde Fransa’daki devlet kontroliindeki bu evlerin
acikken kirmizi fenerle aydinlatilmasi toplum kuralina (Caves, 2005, s. 559) benzer
olarak filmde de bu sekilde yansitilmasi iddiayr daha da giliclendirmektedir. Yine
Rapunzel’in de bir barda sarki sdylemesi buna paralel olarak ekrana yansitilmistir.
Toplumsal olarak kadin diiskiinii resmedilen erkeklerin tacizci yapist belirgin bigimde
ifade edilmistir. Prenses ve Kurbaga (2009) filminin bir sekansinda dokunmasini
istemedigi halde erkegin kadma yaklastigini gostermese de sesler ve diyaloglarla¥’
hissettirilmistir. Ayni sekilde Lumiere adl1 karakterin tacizci bakislari, Jafar karakterinin
kadinin iradesini ¢almasi, Eugene karakterinin bastan c¢ikarmaya c¢alisan bakiglari,
Ozelikle Ronesans doneminde baglatilip Yenilenme donemine kadar siirdiirilmiistiir.
Ayrica Revizyon donemi kadin i¢in yumusatilan ataerkil bakis erkek icin gii¢lii bir
bigimde devam ettirilmistir.

Kiiltiirel temsiller baglaminda tiim sdylenenlere ek olarak Klasik donemde bagka
kiiltiirii yansitmaktan ¢ok dogrudan uzun metrajli animasyon yapiminin ilk 6rnekleri
verildiginden hikdyede yer alan anlatt ve anlati bi¢ciminin ¢ok fazla iizerinde
durulmamigtir. Film miizikleri gézden gegcirildiginden Klasik donemde Klasik miizik
agirlikli, diger donemlerde caz agirlikli Prenses ve Kurbaga (2009) hari¢ pop miizikle
karisik diger kiiltlir enstriimanlarindan ilham alinmistir.  ROnesans doneminde

cokkiiltiirliik baglaminda bir¢ok anlatiy1 kendi biinyesine katan Disney, 1980’ler sonunda

247 Musker J. ve Clements R., Prenses ve Kurbaga (2009), 35:34-35:43. Basbasa kaldiklarinda Naveen
Tiana’ya donerek ‘Hey, Garson! Burada uzun siire kalacagiz gibi goriiniiyor. Rahatlamaya ihtiyacimiz
olabilir.” diyerek imali konusur ve harekete gecer. Tiana da ‘Siimiiklii bedenini uzak tut’ diyerek ona
vurdugu sesleri duyulur.
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Euro-Disney adiyla Avrupa’ya acilmak isteyen Disney’in Fransiz halki tarafindan hos
kargilanmamasi ve kiiltiirel emperyalizmine ses ¢ikarmalar1 sebebiyle bu donemde yer
alan filmlerinde o6zellikle Fransizlari tagrali, medeniyetten anlamayan, cahil ve geri
kalmis resmetmelerine sebep olmustur. Benzer bigimde kiiltiirel temsilde sozii edilen
kendi etnik grubunun kurallarini reddederek 6zgiirlestigi imas1 yapilmasi da bu vurguyu
giiclendirmektedir. Seslendirmelere dikkat edildiginde Yenilenme donemine kadar diger
tiim karakterler yansitilan kiiltiiriin agziyla Ingilizce telaffuzlarda bulunmasina ek olarak
iyi basrol kahramanlar dogru sekilde Amerikan aksanl Ingilizce konusurken, s6zii edilen
donemden sonra dogrudan basrolleri bahsi geg¢en kiiltirden olan oyuncular
seslendirmistir. Disney’de diger tiim kadin karakterlerin ya orta-iist yahut iist siif
biirokraside yer alan bireylerden olmasina karsin prenseslerden yalnizca Belle kasabali
bir Fransiz kiz1 olmasi ile New Orleans fakiri Tiana’nin garson kiz olarak temsil edilmesi
baska ilgi cekici drnektir. Ozellikle Tiana’nin New Orleans fakiri olarak temsili New
Orleans’in gergek tarihine yaklastirdigi hissi uyandirilmaya calisilsada caz ve insanlarin
eglenceli hayat siirmelerinin resmedilmesi anlatinin kendi igerisinde celiskiler
olusturmustur. Yine Tiana’nin siyahi karakter olarak tiim film boyunca sadece 17 dakika
yer almasi bir¢ok acidan elestirilmesinin de 6niinli agmistir. Yine Ronesans donemin en
sorunlu 6rneklerinden biri Aladdin (1992) ile 6teki kiiltiiriin asagilayict imgelerle kiigiik
diisiiriilmesinin ardindan Revizyon doneminde ¢okkiiltiirliiliik meselesi bu doneme gore
cok daha iyi yerlere tasinmistir ancak bir¢ok iyilestirmeye ragmen, egemen kiiltiirii ve
sOylemi bir¢ok yontemle siirdiiren Disney’in almasi1 gereken ¢ok daha fazla yolun oldugu

sOylenebilir.

3.4. Disney Animasyon Filmlerindeki Degerler Egitiminde Kullamilan Yontemler

Onceki baslikta Disney’in dini, ahlaki ve kiiltiirel temsilleri ve bu temsillerin siireg
icerisinde ne tiir degisiklikler gecirdigine yer verilmistir. Bu bulgularin ardindan sozii
edilen temsillerin hangi yontemlerle izleyiciye iletildigi sorusu akillara gelmektedir.
Sinemanin hem goriintii hem ses hem de diger unsurlariyla hikaye anlaticiligin da 6nemli
bir roliiniin oldugu yadsinamaz. Sinema gibi ilettigi mesajlar bakimindan evrensel bir dile
sahip olan animasyon filmler de sozii edilen 6zelliklere sahip olmasi bakiminda 6nem arz

etmektedir.
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Arastirma kapsaminda incelenen ve Olgiit 6rnekleme dayanilarak tahlil edilen
animasyon filmlerin “dini, ahlaki ve kiiltiirel temsiller” baglaminda bes farkli anlati
bi¢cimiyle (acik, alegorik, sembolik, metaforik ve sinemasal) sunuldugu tespit edilmistir.
Dini ve kiiltiirel deger temsilleri bes anlat1 yontemi igerisinde yer alirken; ahlaki deger
temsilleri yalnizca diyaloglar ve eylemleri igerdiginden sadece “acik anlati yontemi”
kapsaminda degerlendirilmektedir.

Belirlenen bu anlati bigimleri dogrudan din ve deger egitimine karsilik
gelmemektedir. Ancak s6z konusu yontemler, kuramsal bir ¢cergeve olusturmak amaciyla;
Bordwell’in “acik (klasik) anlat1”, Connor’in “alegorik anlat1”, Aldridge’nin “sembolik
anlat1”, Clive ve Erricker’in “metaforik anlat1” ve Elsaesser ile Hagener’in “sinemasal
anlat1” kavramlariyla iliskilendirilmistir. Her ne kadar bu anlati bigimleri adi gegen
kuramcilarin kavramsallastirmalariyla birebir ortiismesede ilgili kavramsal cerceveler
arastirmanin teorik temelini olusturmak amaciyla referans alinmistir. Anlati formlariin
kuramsal bir dayanakla temellendirilmesi agisindan, kullanilan siniflandirmalar
aragtirmaci tarafindan adlandirilmistir. Dini ve ahlaki degerlerin 6gretiminde siklikla
bagvurulan hikayeleme, drama ve temsili anlatim gibi yOntemler; ozellikle dini
kavramlarin somutlastirilmasinda, sembolik ve temsili dykiiler araciligiyla 6grencinin
anlam diinyasinda yer bulmasini hedeflemektedir (Aydin, 2022). Bu yontemler, bir
diisiince ya da durumun temsil yoluyla, rol {istlenerek Ogrenilmesini amaglayan
yaklasimlar ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Bu baglamda, 6zellikle Disney animasyon
filmleri, birer “Ornek olay” niteliginde ele alinabilir. Bu filmler, izleyicinin kendi
perspektifinden hareketle, dini, ahlaki ve kiiltiirel deger temsillerini analiz etmesine ve bu
temsilleri anlamlandirmasina imkan tanimaktadir. Boylelikle Disney animasyon filmleri
aracilifiyla hem informal egitim gerceklestirmekte hem de bu egitiminde anlati temelli
Ogretim metotlarma yer vermektedir. Disney, informal egitimini de deger egitimiyle

biitiinlestirilebilecek bir 6grenme alan1 sunmaktadir.

3.4.1. Acik Anlati

lletilmek istenen fikir, duygu, olay, kavram veya mesajin alicida belirsizlige neden
olmayacak sekilde net bigimde ifade edilmesine agik anlati denilmektedir. Neden sonug
iliskisine dayal1 belirli bir mekan ve zaman igerisinde meydana gelen olaylar zincirini

i¢eren anlatim sekli olarak tanimlanmaktadir (Bordwell, 2007, ss. 156-166). Klasik anlat1
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olarak da adlandirilan bu yontemde neden sonug iliskileri ve olaylar net bigimde
sunulmaktadir. Goriiniir, net ve izleyiciye rehberlik eden bu anlat1 bigimi diger bir deyisle
dogrudan anlati, iletilenin en sade, 6zlii ve yalin sekilde iletilmesini saglamaktadir.
Herkesce anlagilabilir olma, kapalilik barindirmama, ¢oklu yorum igermeme, berraklik
ve duruluk yansitma agik anlatinin 6zellikleri arasinda sayilabilir. Sanat eserleri i¢in agik
anlati kavraminin kullanilmasi ve kavramsallastirilmasi yukarida agiklanan tanimlardan
oldukca farklidir. Bu baglamda edebi ve sanat eserleri i¢in agik anlatinin dogrudan
belirsizlik icerdigi, cok anlamliliga sahip oldugu ve yeniden iiretime zemin hazirladigi
ortaya konmustur (Derrida & Spivak, 1997; Eco, 2023, s. 8). Ancak bu arastirma igin
dogrudan din ve deger egitim dgretim metotlarina yakinlasmasi baglaminda Bordwell
tanimi esas alinmustir.

Olgiit 6rneklemde yer alan 10 animasyon filmde bulunan dini, ahlaki®*® ve kiiltiirel
deger temsilleri acik anlat1 yontemiyle ortaya kondugunu séylemek miimkiindiir. Kiiltiirel
degerler kendi igerisinde maddi ve manevi degerler olarak ele alindiginda manevi deger
igerisine din ve dini degerler de dahil edilmelidir. Hatta en 6nemli belirleyiciler olarak
ifade edilmelidir. Bu nedenle arastirmanin bu kisminda dini deger temsili olarak sdylenen
her sey aym1 zamanda kiiltiirel temsil sayilacaktir. Agikca ortaya konan maddi degerler
arasinda el sanatlari, zanaat, giyim kusam, yemek ve mutfak ve de mimari sayilmaktadir.
[zleyicisini ayn1 zamanda tiiketiciye doniistiirmeyi planlayan Disney, elbette ad1 gegen
kiiltirel maddi deger temsilleriyle reklamlarint sunmaktadir. Gorliniir maddi
degerlerinden bazilar1 sunlardir: prenses bebekler, prenseslerin kostiimleri, DVD, kitap,
miizik¢alarlar, aksesuarlar ve daha niceleri sayilabilir. Disney animasyon filmlerinde yer
alan yemek tarifleri veya yemek kitaplar1 yine filmlerde bulunan egyalar ve Disney sato
benzeri bebek oyuncak evler de bir baska 6rnekleridir. Sayilan tiim materyallerle tiiketim
ve tiiketici kiiltliriinii gelistirmekte ve genisletmektedir. Acik olarak ifade edilen dini
deger temsilleri dini uygulamalar ve ritiiellerin yani sira giinliik konugma diline ait dini
ve manevi 0gelerle ekrana yansitilmistir. Disney’de dini uygulamalardan dogum, evlilik
ve diigiin merasimi, 0liim ve cenaze torenleri ve dua ritiiellerini ¢ok kez filmlerinde

islemistir.

248 Ahlaki deger temsilleri aragtirmanin I11. Béliimiinde ‘Disney’in Ahlaki Deger Temsilleri’ adli baglik
altinda 6rneklendirildiginden tekrara diismemek adina yeniden yer verilmemesi uygun goriilmiistiir.
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Uygulanan ritliel bigimleri ve giinlilk hayatta konusma diline yansimis ifadelere

sozii edilen filmlerin tamamindan ornekler sunulmaktadir. Disney'in 1937 yapimi

"Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler" filminde bu duruma 6rnek teskil eden bir sahne de

bulunmaktadir. Gorsel 3’teki sol en fistteki resimde goriildiigii gibi Pamuk Prenses,

yatmadan Once dizleri ilizerine ¢Okerek ellerini birlestirmekte ve yataginin Oniinde

pencereye dogru yonelerek dua etmektedir. Bu duanin icra edilme bigimi, dogrudan

Hristiyan 1ibadet ritiiellerinin sinematik bir yansimasi olarak acik¢a karsimiza

cikmaktadir. Duada agik¢a Tanr1 veya Isa adi gegmemekle birlikte, "Liitfen bana iyi

davranan yedi kii¢ciik adami kutsa! Hayallerimi gergeklestir! Amen!" seklindeki ifadeler,

dini sdylem kaliplarini agi8a ¢cikarmaktadir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937)

)

Kiilkedisi (1950)

Aladdin (1992)

AN

LA £
Pre%es ve Kurbugr& 2009)

)

Gorsel 3: Hristiyanlik dinine ait dogum, evlenme, 6liim ile dua ve yakaris ritiielleri
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Ayrica Olim olgusu Disney animasyonlarmin oOnemli bir parcasi olarak
yansitilmaktadir. Aladdin (1992) filmi hari¢ diger filmlerin tamaminda ya kismi olarak
ya da tamamen Oliim gergegine vurgu yapilmaktadir. Ancak cenaze torenleri filmlerin
bazilarinda yer almaktadir. Gorsel 4’te goriildiigii gibi ger¢ek bir mekan olarak Prenses
ve Kurbaga (2009) filminde Lafayette Kilise Mezarligi tercih edilmistir. Filmde
atesbocegi Ray’in dlmesinin ardindan cenaze toreni diizenlenmistir ve cenaze tabutunun
suya salinarak gergeklestirilmesi bu gelenegin siirdiiriildiigiine isaret etmektedir. Yine
Gorsel 3’te sol bastan ikinci gorselde pamuk prensesin Oliimiiniin ardindan cenaze
toreninde onun i¢in mumlar yakilmasi ve bir tabut i¢erisinde sergilenme big¢imi bu ritiielin

Hristiyan geleneklerine gore yapildiginin gostergesidir.

Gorsel 4: Prenses ve Kurbaga (2009) animasyon filminde yer alan Lafayette Mezarlig1

Gorsel 3’te Kiilkedisinin peri vaftiz annesinin kucaginda aglayarak yakardigi sahne
ekrana yansitilmistir. ‘Peri’ vaftiz annesi®®® araciligiyla dogrudan vaftiz ritiieli izleyiciye
hatirlatilmistir. Yine Gorsel 3°te Kiilkedisi filminin altinda yer alan gorselle filmin
sonunda Kiilkedisinin ayakkabilarin1 giyer giymez kilise canlarinin gosterilmesi,
gelinlikle merdivenlerden kosarak inmesi evlilik ritiieline isaret edilmesi benzer sekilde
bu ritlielin Hristiyan gelenek goreneklerine gore yansitildigini ortaya koymustur. Gorsel
3’te sol bastan 4. gorsele dikkatle bakildiginda Giizel ve Cirkin (1991) filminde Gaston
karakterinin botlarinin arasindan evlenme merasimi i¢in sapel, rahip ve kilise canlari
hazirlanladig1 goriilmektedir. Boylelikle evlilik ritiielinin Hristiyan geleneklerine gore

islendigi gézlenmistir.

249 Hristiyanlik mezheplerinde, vaftiz ebeveyni, bir gocugun vaftizine taniklik eden ve daha sonra onun din
egitimine ve yasam boyu siirecek manevi gelisimine yardimci olmaya istekli olan kisilere verilen isimdir.
Hem dini hem de diinyevi durumlarda, vaftiz ebeveyni genellikle gocugun yetistirilmesi ve kisisel
gelisimiyle ilgilenmek ve akil hocalifi yapmak iizere ebeveynler tarafindan secilen bir kisi kabul
edilmektedir (Marty, 1962, s. 139).
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Gorsel 5: Prenses ve Kurbaga (2009) animasyon filminde Tiana ve Naveen evlenme
sekansina yerlestirilen Saint Louis Kilisesi

Boylelikle evliligin ve diigiin seramonisinin Disney i¢in 6nemli bir ritiiel olarak
goriildiigli ve bu torenlerin Hristiyan ritliellerine goére gerceklestirildigi ortaya
cikmaktadir. Hatta Prenses ve Kurbaga (2009) adl1 filmde ii¢ farkli diigiin sahnesi ekrana
yansitilmaktadir. Birisi Gorsel 3’te yer alan sag en alt gorseldeki Charlotte’in ikisi Gorsel
5’te yer alan Tiana’nin evlilik torenidir. Gorsel 5’te yer alan animasyon gorsellerinde
goriildiigii gibi filmde iki kez evlenen Tiana ve Naveen c¢iftinin ikinci nik@hlarinin
dogrudan New Orleans’ta yer alan Saint Louis Katedralinin hem i¢ hem de dis
mimarisinin ekrana yansitilmasi da diigliin seramonisinin Hristiyan geleneklerine gore
sirdiiriilmesinin yam sira gercek bir kilise mekaninin tercih edilmesi bu gelenegin
misyonerligine de isaret etmektedir. Gorsel 3°te yer alan sag en alttaki gorseldeki gibi
Charlotte’nin diigiinii de bu kilisenin kapisinin 6niinde biiylik bir platform iizarinde
gergeklestirilmektedir. Diger tiim Disney filmlerinde evlilik sekanslarinda papaz ve dini
seramoni ekipmanlar1 yer alirken, Aladdin (1992) filminde Islam dini ve kiiltiiriiniin

yansitildigr sdylensede Jasmine ve Aladdin’in evlenme sahnelerinde imam yer almaz.
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Bagka kiiltiirlerin anlatiminda veya dini tavirlarinda da 6zellikle Hristiyan ritiiellerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel 3°te yer alan sol en alt kdsedeki resimde goriildiigii
gibi cinin ‘Ben senin giin icindeki dualarimin karsiligryyim’ dedigi sahnede duayi
Hristiyanlarin ellerini birlestirme bigimiyle kapatmasi**° dualara gonderme yapmaktadir.
Yine Islam dini ibadetinin agik olarak anlatildig1 bir baska sekans &rnegi prens Ali’nin
Agrabah sehrine giris yaptig1 festivalde Genie karakterinin ‘Pazar selaminizi hazirlayin!’
demesidir — Hristiyanlik’ta toplu ibadet glinii Pazar kabul edildiginden — ayn1 giiniin
Miislimanlar i¢in de kutsal sayildig1 yanilgisina diigiilmiistiir®!. Gorsel 3’te en alt ortada
yer alan gorseldeki Aslan Kral (1994) filminde de maymun Rafiki tarafindan filmin
basinda gergeklestirilen yavru aslanin tutulmasimin ardindan bas iizerinde kabak sallamasi
ve kabaktaki maddenin yavru aslanin alnina siiriilmesi bir ¢esit torendir. Hem Hristiyan
vaftizinden hem de Bat1 Afrika isim verme torenlerinden izler tasimaktadir (Ward, 2002,
ss. 116-117). Kiiltirel bakimdan cesitlendirmeye ve sekilsel olarak degistirmelere
gidilsede ritlieller tamamen sozii edilen kiiltiiriin gortiniir degerleri igerisine Hristiyanlik

karistirilarak sunulmustur.

Moana (2016)

Raya ve Son Ejderha (2021)

Gorsel 6: Dogum giinii, ta¢ giyme ve vaftiz térenlerinin bulundugu sekanslar

Gorsel 6’da yer alan sol bastan ilk gorsele bakildiginda Karmakarisik (2010)

filminde Rapunzel’in dogum giinii kutlama ritiieli adina gokyiiziine fener gonderilmesi

250 Ritchie G., Aladdin (1992), 37:09-37:11.
251 Ritchie G., Aladdin (1992), 47:14-47:17.
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ile Betlehem yildizina*? isaret edilmektedir. Ayni resimin sol bastan 2. gorselinde yer
alan Moana (2016) filminde tag giyme toreni®?® gerceklestirilmektedir ve bir gesit ritiiel
yansimalarina isaret edilmistir. Gorsel 6’da sol alttan ilk gorsele bakildiginda Raya ve
Son Ejderha (2021) filminde ejderha tasini korumada basarili olan Raya, babasi
tarafindan onaylanirken tasin oniinde diz ¢okmektedir ve Hristiyanlarin vaftiz ayinine
benzer sekilde basinin istiinde su dokiilmektedir®*. Yine Gorsel 6’da goriilen alt orta
sirada ve saginda yer alan iki gorselde Raya’nin kayip ejderha Sisu’yu aradigi sahnede
yere dizmis oldugu 6niinde ekmek sarap ayinine®*® benzer sekilde birtakim gereglerin yer
aldig1 gériinmektedir.

Glinliik konugma diline ait birtakim agik 6geler goriilmektedir. Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1937) filminde ciiceler evlerine donerken evlerinin 1518inin yandigini
bacadan duman yiikseldigini goriirler ve hep bir agizdan ‘Jiminy Crickets >° ifadesi
cikmaktadir®’. Ciicelerin kendi aralarinda kuliibede kimin olabilecegini konustuklar
sahnede cin, seytan, hayalet, ejderha?*® tahminlerinde bulunmalar1 ve prenses i¢in melek
ifadesini  kullanmalar1 da Orta ¢ag Hristiyanlik inan¢ bicimlerine paralellik
gostermektedir. Resim 3’°te sag en list kosede yer alan gorselde Kiilkedisinin diz ¢okerek

agladig1r ve inanmaktan vazgectigini sdyledigi sahnede ‘peri’ vaftiz annesi “Eger tiim

252 Bagka bir ad1 Beytiillahim y1ldiz1 veya Noel yildiz1 olarak gegmektedir. Matta 2:1-2’de Dogu’dan gelen
bilgeler yildizlardan iham alarak Kudiis’e seyahat etmistir ve Isa’nin y1ldizim doguda gordiiklerini ve ona
tapmaya geldiklerini ifade etmislerdir. Ozellikle fenerin segilmis olmasi da bu bilginlerin Dogu’dan geldigi
vurgusunun kaybedilmemesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ciinkii Dogu din ritiiellerinde fener kullanmak
oldukca yaygindir.

23 Bu torenlerde 6zel yeminler ettirilerek yeni hiikiimdara toéren egyalariin verilmesiyle
gerceklestirilmektedir. Baz1 Hristiyan mezheplerinde bu toren dini bir ayin kabul edilmektedir.

254 Levililer 8:12.

255 Efkaristiya: Rabbin Sofrasi anlamina gelmektedir. Kutsal sakrement olarak Luka 22:19-20 ve 1
Korintliler 11:23-25’te yer alan Isa’min inananlara "bunu beni anmak igin yapin" emrini verdigini
belirtilirken, ekmege "bedeni" ve sarap kadehine "bir¢oklart i¢in dokiilen antlagsmamin kani" olarak atifta
bulunulmaktadir.

2% Jiminy Crickets: Jiminy Christmas olarak da bilinen bu kavram, 1803’ten beri, isa Mesih’e kiyilmis
yeminleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Kiy1lmis yemin, kiifiirlii veya tabu bir ifadenin kastil1 olarak
yanlis telaffuz etme ya da telaffuzunu degistirmek olusturulmus kavramlardir. Bas harfleri Jesus Christ ile
aynidir. Filmde sasirma hayretler i¢ine diiserek ‘Aman Allah’im!” demeyle ayni anlami1 tagimaktadir. Cikis
20:7°de Rabbin adini bos yere agzina almayacaksin ibaresinden etkilenildigi diisiiniillmektedir.

257 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 26:45:27:00.

2%8Cin (Psalm 91:6), seytan (Ephesians 1:9-10). Roma Katolik Kilisesi gibi bazi Hristiyan mezhepleri
hayaletleri, yeryiiziine bagl olsalar da artik maddi diizlemde yasamayan ve cennete dogru yolculuklarina
devam etmeden Once ara bir durumda kalan varliklar olarak kabul etmektedir (Emissary, 2007). Tesniye
XVIII: 9-12'ye uygun olarak ruhlar ¢agirmaya veya kontrol etmeye c¢alismanin giinah oldugu
ogretilmektedir. Ejderha kelimesi Eski Ahit'te yer almaktadir. Kutsal yazilarda ejderhalarla ilgili diger
terimler arasinda yilanlar ve canavarlar bulunmaktadir. Aslinda, ejderhalar ve yilanlar genellikle Tanr1
halkiyla catigsma ve ayartmalarda karsilasacak seytanlar ve iblisler temsil edilmektedir.
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inancini kaybetmis olsaydin, burada olamazdim ve ben burdayim" diyerek®® inanca olan
vurguyu arttirmaktadir. Yine peri vaftiz annenin Kiilkedisini baloya hazirlamak i¢in acele
etmesi gerektigini soOylerken ‘Mucizeler bile zaman alwr.” ifadesinin ardindan
Kiilkedisinin ‘Mucizeler mi?’ diyerek sasirmasi®° ile Kiilkedisinin elbisesinin pagavralar
oldugunu fark edince ‘Cennet askina! Bu ne hal.’ ifadesi agiktan mucizelerin kabul
edildigi bir Hristiyan teolojisi anlayisinin kirintilar1 olarak filme yerlestirilmistir. Benzer
bigimde Giizel ve Cirkin (1991) filminde kasabadakiler Belle’in kasabaya uyumsuzlugu
hakkinda konusurken ‘Cok yazik, ¢ok giinah!’ seklindeki ifadeleri, Bayan Potts’in
‘Ruhum kutsansin!”’ demesi, bliyli bozuldugunda Lumiere’in ‘Bu bir mucize’ deyisi 6rnek
verilebilir®. Aslan Kral (1994) filminin ‘Hayat déngiisii’ adl sarkida ‘Inangla (faith) ve
sevgiyle hepimizi harekete ge¢iriyor’ ifadesi yer almaktadir. Prenses ve Kurbaga (2009)
filminde Dr. Facilier elini Naveen’e uzatarak ‘Hadi, eviat! Zavalli bir giinahkdrin elini
stkmayacak misin?’ demesi ve Charlotte’nin prens beklerken sikintidan pegete isteyip
‘Ver sunlart bana! Terliyorum kilisedeki bir giinahkar gibi.’ ifadelerini kullanmasi
giinlik hayata ait kavramlarim asil olarak Hristiyan terimlerden ve Hristiyan
terminolojisinden beslendigini ortaya ¢ikarmaktadir. Benzer olarak kurbaga prens i¢in
Lawrence karakteri ‘seytan’ ifadesini kullanmistir®®?. Yine aymi sekilde Rapunzel
Eugene’i yakalayip sandalyeye bagladiginda ‘seni buraya bir sey getirdi, Flynn Rider,
ister alinyazis1 (fate) de ister kader*®® (destiny)’ ifadelerini®®* kullanmistir. Ayrica
Rapunzel’in genglestirmek i¢in soyledigi sarkinin i¢inde ‘Alinyazisinin (fate) tasarimini
degistir.” cimlesine yer verilmistir. Yine Moana i¢in Tanrilar ve yari-tanri ifadeleri
kullanilsada dogrudan ‘Tanr1’ ibaresi Hristiyan terminolojisinde yer almaktadir.
Goriildiigii gibi dini ritlieller (dua, ekmek sarap ayini, vaftiz) ve térenler (dogum,
olim, evlilik ve ta¢ giyme), giinliik hayatta kullanilan Hristiyanlik’a ait terimler ve

arastirmanin III. bolimiinde yer alan ‘Disney’de Dini Deger Temsilleri’ baghig: altinda

259 Geronimi C., vd, Cinderella (1950), 42:51-43:18.

260 Geronimi C., vd, Cinderella(1950), 46:43-46:46, 43:25-43:31.

261 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 07:12-07:15,53:14-53:16, 01:20:23- 01:20:25.
262 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 21:04-21:13, 22:49-22:54, 31:27-31:32.

263 Fate ve Destiny kavramlar arasindaki en biiyiik fark, fate kavrami daha ¢ok Tanr tarafindan kesin
sekilde belirlenen degistirilmesi insanin elinde olmayan durumlardir. Kiilli iradenin takdir ettigi durumlar
olarak islev gormektedir. Destiny ise daha ¢ok insanin segimleriyle sekillenen ciizi iradenin yer aldig1 kader
bi¢imidir. Bu sebepten otiirii alinyazisi fate kelimesiyle, kader ise destiny kavramiyla ifade edilmistir.
264Greno N., Howard B., Tangled (2010), 28:50-29:00.
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yer alan karakterlerin kasith isimlendirilmeleri Disney animasyon filmlerde agik anlati

Ornegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

3.4.2. Alegorik Anlati

Edebi bir vasita ve sanatsal bir form olarak alegori, Latince ‘allegoria’ kelimesinden
tiiretilmis olup ortilii dil veya bir seyi ima etmek igin o seyi séylemeden konusmak
anlamlarina gelmektedir. Ayn1 zamanda ‘ters cevirme veya degistirme’ manasini
barindiran bu kavram, a¢ik anlamindan farkli bir seyin ifade edildigi gizemli soz anlami
da icermektedir (Barnhart, 1995, ss. 18-19; Akt. Fletcher, 2012, s. 2). Alegorik anlat1 bir
olgu, fikir, kavram veya soyut duygu ve diisiincenin acik olarak gdsterilmeyip gizli bir alt
metinle ortlik bir bicimde yansitilmasina denilmektedir (Koksal, 2006, s. 28). Boylelikle
okuyucuya ya da izleyiciye ylizeydeki olaylarin 6tesinde, gizli mesajlarin iletilmesidir.
Bu anlati bi¢iminde hikdyenin oldugundan baska bir sey olarak sunulmasmi degil,
hikdyede yer alan oOrtiik ve sembolik katmanlarin ¢dziimlenmesi sonucu yapilan
yorumlamalar1 icermektedir. Alegoriler ve metaforlar birbirlerine ¢cok benzeseler de
birka¢g temel farkliliklarla birbirlerinden ayrilmaktadir. Alegoriler genisletilmis
metaforlar olarak goriilebilir. Metaforlar basit sozciikler ve ifadelerden olugsmaktadir.
Alegori daha karmasiktir ve genellikle kurgusal karakterleri olay orgiisii noktalar1 igeren
hikaye bicimlerini ifade ederler. Metaforda iki farkli sey arasinda dogrudan karsilastirma
yapmak ve karsilastirilanlardan birine belirli bir nitelik yiiklemek amaglanirken, alegoride
daha iddiali, bazen karmasik ve soyut fikirler ifade edilmektedir ve riskli bir gizli anlam
araciligiyla toplum hakkinda okuma yapilmaktadir.

Alegori, birtakim okumalar sonucu anlatinin kendisinde bizzat yer alan oOrtiik
olgularin, gémilii anlamlarin ve sembolik katmanlarin agiga ¢ikarilmasidir.
Sembolizmden farkli olarak temelde bir fikirden hareket edilerek olusturulmasidir.
Sembolizmde ise tasvir edilen seyin kendisi temsil kabul edilmektedir (Durand, 1998, s.
10). Metaforda izleyicinin kendine gore yorumlarda bulunmasiyla ¢esitli esnek anlam
taginabilmektedir. Alegoride ise arastirmaci dogrudan hikaye anlaticisinin anlatisina
gizledigi anlamlar bir araya getirilir ve parcalar1 birlestirerek 6zilinde tasidigi mesaji
kesfetmektedir. Bu nedenle alegoriler mecazlardan ¢ok daha biiyiik anlamlar
tasimaktadir. Alegorik anlati yonteminin en temel 6zellikleri su sekilde siralanabilir

(Wayne, 2009, ss. 156-157):
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1. Bir baglangict ve sonu bulunmaktadir.
2.  Mutlaka manevi, ahlaki, kiiltiirel veya politik alt metinler icermektedir.
3. Hikayenin temasina katki saglamaktadir.

Bir alegori, farkli karakterleri, ger¢ek hayattaki figiirleri veya soyut fikirlerin
kisilestirilmis hallerini temsil edebilen bir hikayedeki toplum ve insan dogasi hakkinda
daha biliylik resme isaret etmektedir. Bazen bu durumlar agik¢a belirtilmeden bir
baglantidan yahut modern hayattan yansitilabilir. Ayrica alegori fiil olarak
diisiiniildiiginde hem ‘alegorik olarak konugsmak’ hem de ‘alegorik olarak yorumlamak’
anlamina gelebilir (Domaradzki, 2017, s. 301). Alegorilerin ii¢ tiirii bulumaktadir.

a. Klasik Alegori: Antik Yunan ve Roma’ya ait olan alegoriler

b. Incil Alegorisi: Kendi igerisinde iki cesidi vardir. ilki, Incil kitabinda yer alan
alegoriler — ki bir nevi Incil tefsire denk gelmektedir — (Fortunatianus
Agquileiensis, 2017), ikincisi ise, Incil temasi barmdiran alegorilerdir.

c. Modern Alegori: Ne Antik Yunan ve Roma’ya ne de Incil alegorilerine ait olan
alegorileri kapsamaktadir.

Yap1 bakimindan ahlaki, politik, sosyal, tarihsel ve dini alegoriler olmak iizere bese
ayrilmaktadir (R. W. Gibbs, 2020, s. 18). Din egitiminde alegorik anlatinin tartigilmasi
genel anlamda kutsal metinlerde yer alan alegorilerin analiz edilmesini kapsamaktadir.
Bu baglamda dogrudan hermenétik yaklasim incelendiginde, ‘yorumlama’ kavrami 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu kavramla beraber metafor ve sembolizm kavramlar1 yardimci
ogeler olarak kullanilmaktadir ve kutsal metni yorumlayarak onunla etkilesim kurmak
kastedilmektedir (Connor, 2008; Aldridge, 2015, ss. 131-138). Bu arastirma iginse
dogrudan kutsal metin olmayan ancak icerisinde kutsal metin alegorileri barindiran
Disney animasyon filmleri yorumlama yontemiyle analiz edilmektedir. Aragtirmanin III.
boliimiinde yer alan ‘Disney ’in Dini Deger Temsilleri’ bagliginda bu yontem kullanilarak
ortaya ¢ikarilan dini degerlere yer verilmistir. Tekrara diismeden 6zetlenmek istenirse,
Disney animasyon filmlerinde hikaye igerisinde Hristiyan teolojisinden referanslarin yer
almasi alegorik olarak iki bicimle temsil edilmektedir. Ana tema olarak Isa
peygamberin®®  fedakarlik ve kurtariciligi ile Hristiyanligin tematik unsurlar: ve

kissalarinin tersine ¢evrilerek yansitilmas: dini temsil olarak sunulmaktadir. ilk bigimde

265 Elgilerin Isleri 3:22, 7:37 veTesniye 18:15’¢ gore Isa hem peygamber hem de Tanri’nin oglu ayrica
bunlarin Stesinde bir sey olarak kabul edilmektedir (Schubert, 1992). Bu nedenden yazida Isa isminin
gectigi yere peygamber ifadesi konulacaktir.
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genel anlamda ana kahramanin Mesih olarak sembolize edilerek hikayelerin cogunlukla
Mesih ve onun kurtaricilifiyla fedakarhigina vurgu yaparken, yan karakterler Mesih’e
kavugsma arzusu tasiyan ve adaletin tecellisi kabul ettikleri o secilmis kisiyi bekleyenler
olarak Incil alegorisinde yerini almaktadirlar. Bu anlamda alegorinin temaya katkisinda;
Mesih’i bekleyis, ona duyulan saygi ve kavugma arzusu, Mesih’in mucizelerine taniklik
etme, Mesih’le birlik olma ve yeni bir doniisiim gecirme buna bagl olarak kurtulus ve
yeniden yaratilis, Mesih’in diinyanin 1181 olmasi ve onunla yiiriiyenlerin kotiiliikk ve
giinahlarin iistesinden gelis miicadeleleri ile iyilik ve imanin zaferi olarak dini temsil
olarak sunulmustur. Ikinci, Yeni Ahit’le beraber Eski Ahit’te yer alan peygamberlerin
hikayeleri bu hikayelerin ya dogrudan ya da ¢ogunlukla tersine ¢evrilerek kullanildigini
gosteren bigimdir. Adem peygamberden Kutsal Meryem’e, Ilyas ve Elisa’dan Ibrahim ve
Ishak’a, Lut ve Yusuf’tan Davut peygambere kadar bircok peygamberin hikiyesine yer

verilmektedir.

3.4.3. Sembolik Anlati

Sembol kavrami Yunanca ‘sumbolon’ kelimesinden tiiretilmis olup nisan, sozlesme
ve simge gibi anlamlara gelmektedir (Struck, 1974, ss. 66-67). Tanim olarak bir fikri,
nesneyi veya iliskiyi bagdastiran veya temsil ettigi anlasilan isaret veya kelimelere
denilmektedir. Semboller genellikle birden c¢ok anlam diizeyine sahip olabilecek
karmasik iletisim araglaridir (Womack, 2005). Sinemada sembolik anlati ise soyut
duygulari, diistinceleri yahut fikirleri daha derin ve gercek dis1 anlamlarini ortaya koymak
icin  ¢esitli unsurlardan faydalanilarak olusturulan temsil bi¢imi olarak
adlandirilmaktadir. Somut ile soyut arasinda bir koprii gorevi goriirken, izleyicinin
anlatiyla bag kurmasin1 ve anlamlandirmasini saglamaktadir. Sinemada sembolizm,
anlat1 derinligini arttirmak, soyut kavramlari iletmek ve ekrana yansitilan hikayeyi dogru
sekilde okumak i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda gii¢lii bir hikaye anlatma teknigidir.
Dinin egitsel igerigi icerisinde simgeleme, metinsel derinlik ve mecazi anlatim stratejileri
bulunmaktadir. Buna bagli olarak sembolizmin Oneminden s6z etmek miimkiindiir
(Aldridge, 2015, ss. 180-185).

Renk sembolizmi, karakter sembolizmi, dini ve manevi sembolizm, doga
sembolizmi, hayvan sembolizmi ve nesne sembolizmi gibi gorsel tiirleri bulunmaktadir.

Renk sembolizmi genellikle daha derin anlamlar1 gizlice ifade edebilen duygusal ve
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kiiltiirel ¢agrisimlardan olusturulmaktadir. Karakterin 6ziinii ve yolculugunu yakalayan
sembolizme karakter sembolizmi, sembolik olarak dini inan¢ ve uygulamalarin temsil
edilmesine dini ve manevi sembolizm, ortiikk anlamlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in doga ve
dogaya ait olaylar1 yansitilmasi doga sembolizmi olarak adlandirilmaktadir. Semboller
aracilifiyla kiiltiire bagli olarak hayvanlara verilen anlamlari igcermesine hayvan
sembolizmi ve gilinliikk nesnelere verilen anlamlara nesne sembolizmi denilmektedir
(Cirlot, 1990).

Olgiit 6rneklemde yer alan 10 filmde gegen sembolik unsurlar incelendiginde bu
filmlerin temel ortak sembolik 0zelligi kotiiliigiin ve c¢irkinligin karanlikla iyilik ve
giizelliklerin aydinlik ve 1s1kla temsil edilmesidir. Bu baglamda Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler (1937) filminde biiyii yapan cadi i¢in 6zellikle gece sekansi tercih edilmesi Eski
Ahit’te belirsizlik, kotiiliik zamani veya ahlaki karanlik ve glinah sembolii**® olarak tasvir
edilmektedir. Yine buna paralel olarak Gorsel 7°de yer alan tiim gorseller i¢in livey
annenin siyah kargas1?®’, Kiilkedisi (1950)’ndeki siyah kedi, tivey anne ve kizkardeglerin
karanlikta durmalar, Giizel ve Cirkin (1991) ve Aladdin (1992) nde siyah atlarina® binen
Gaton ve kirmizi1 gozli Jafar karakterleri, Aslan Kral (1994)’da Scar karakterinin siyah
yelesi ve siirekli golgeli karanlik yerde durmasi, Prenses ve Kurbaga (2009)’da koti
vodoo biiyiiciisiiniin  stirekli siyah, karanlik renkler ve kirmiziyla sunulmasi,
Karmakarisik (2010)’da anne Gothel’in saglarinin siyah olmasi ve kirmizi giymesi seytan

olarak tasvirini saglamaktadir.

266C1k1g 10:21-23, Eyiip 3:3-9, Yuhanna 3:19-20.

%7Karga kelimesi bir kus olarak Incil'de gegmez, ancak onlari kuzgunlarla karistirma egilimi vardir.
Kuzgun ve kargalarmm temel sembolizmi sunlarla ilgilidir: Siyah renkte olmalar1 ve lesle (Sli et)
beslenmeleri nedeniyle Oliim ile iligkilendirilirler (Young, 1980). Hristiyanlikta karga, Isa peygamberin
carmihtaki 6liimiiniin bir hatirlaticisidir ayn1 zamanda giinahin veya genel olarak kotiiliiglin bir semboli
kabul edilmektedir.

288 Incil’e gore, siyah at hicbirseyi olmayanlarim pisligini ve sefaletini temsil etmektedir.
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Kiilkedisi (1950)

Giizel ve Cirkin (1991) Aladdin (1992)

Prenses ve Kurbaga (2009)

Aslan Kral (1994)

Gorsel 7: Kralice, Lucifer, Gaston, Jafar, Scar ve Dr. Facilier karakterlerinin kotiiliik
icin renk ve doga sembolizmi

Yine Gorsel 8’de yer alan gorseller icin Karmakarisik (2010)’da Rapunzel’in
yaktigit mumlar1 anne Gothel’in sondiirmesi bir baska Ornektir. Moana (2016)’da
karanligin yitip gitme ve yok olma olarak temsil bulmasi, Te Ka karakterinin kirmiz1 ve
siyah dumanla temsili ve Moana’nin deniz kaplumbagasina yardim ederken siyah
martilar1 kovalamasi da Gorsel 8’de yer alan gorseller araciligiyla giiclii sekilde renk ve
doga sembolizmine isaret etmektedir. Yine Gorsel 8’deki son gorselde Raya ve Son
Ejderha (2021) filminde de Drunn ad1 verilen kétiiliikk temsillerinin siyah renkli olmasi
sozii edilen Incil referansimin Disney’in baslangicindan bu yana tutarli bigimde

stirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir.
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Karmakarisik (2010) Moana (2016)

Gorsel 8: Anne Gothel, Motonui adasina diisen lanet, Te Ka karakteri, Moana’da
martilar ve Drunn i¢in renk ve doga sembolizmi

Aydinlik i¢inse Gorsel 9’da yer alan sol iist kosedeki gorselle Pamuk prensesin hep
giizel sabahlara uyanmasi ve beyaz renkli giivercinlerin etrafina dolustugu goériilmektedir.
Ayni resmin sol iist 2. gorselinde soguk ve karanlik satolarinda sadece Kiilkedisinin
odasina giin 151811n yansimasi, bal kabag1 arabasiyla gece yolculuk ederken sokaklari
aydinlatmasi, sato icerisine 151k girmesini saglamak icin perdeleri agmasi da ayni1 6rnegi
tekrar etmektedir. Pamuk prenses’te oldugu gibi beyaz giivercinler Kiilkedisinde prensin
saray penceresinde durmaktadir. Benzer sekilde Gorsel 9°daki sag {ist kosedeki gorselde
gorildiigli gibi Aladdin baskarakter prens kiligindayken beyaz giymesi buna ek olarak
karanlik hapishanedeyken sadece kendisinin oldugu kisimda aydinligin olmasi anlati
tutarliligint giiclendirmektedir. Gorsel 9’a ait gorseldeki Prenses ve Kurbaga (2009)
yapiminda Mama Odie karakterinin beyaz renkli kiyafetler giymis olmasina paralel
olarak aydinliga ¢ikma/kurtulus Moana (2016), Karlar Ulkesi II (2019) ve Raya ve Son
Ejderha (2021) filmlerinde de yer almaktadir. Yine Gorsel 9’a ait Karlar Ulkesi 11 (2019)
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filmi i¢in Elsa karakterinin bembeyaz renkli ve su kadar seffaf ve berrak ati1 benzer
anlatiin giiclendirildigini gostermektedir. Raya ve Son Ejderha (2021) filminin son
sekansinda her yeri aydinlik kapladigi ve kurtulusun gergeklestigi vurgusunun hakim

oldugu goriilmektedir.

Kiilkedisi (1950)

. Prenses ve Kurbaga (2009)
Aladdin (1992)

Raya ve Son Ejderha (2021)

Gorsel 9: Pamuk Prenses, Kiilkedisi, Aladdin, Mama Odie, Elsa ve Kumandra
Kralligindaki 1yilik ve giizellik i¢in renk, hayvan ve doga sembolizmi

Ayrica Gorsel 10°da yer alan sol st kosedeki gorselde Kiilkedisinin
ayakkabilarinin®® cam olmasi da balo i¢in giydigi kiyafetin aslinda ruhu yansittigina
vurgu yapmak acisindan énem tasimaktadir. Hatta baloda kizkardesi ve annesinin bagka
elbiseler i¢cinde Kiilkedisini tantyamamasi da ruh giizelligini gormekten yoksun olma hali

olarak sembolize edilmektedir. Ayn1 resimdeki iist ortada yer alan Giizel ve Cirkin (1991)

260 (zellikle ayakkabi iizerinden nesne sembolizmine yer verilmektedir. Ayakkabi, Bati kiiltiiriinde

baglanmanin ve kontroliin sembolii olarak yer almaktadir. Ciinkii bir kimsenin ayakkabisiz ¢ok uzaga
gidemeyecegi disiiniilmektedir. Ayrica Samuel 16:7°de Tanr1 goziiniin insanin i¢ini gérmesinden Otiirii
ayakkabilarin cam oldugu ve i¢i gosterdigi sdylenebilir.
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filminde Cirkin’e verilen kirmiz1 giil Isa’nin ¢armihta doktiigii kani temsil etmektedir ve
ayna?’® sembolizmi kullanilmistir. Gorsel 10°da sag iist kosede yer alan gorselde Belle’in

babasi1 kasabadan ayrilip karanlik ormanda bir baykusla®’* karsilasmaktadir.

Giizel ve Cirkin (1991)

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
(1937)

Prenses ve Kurbaga (2009)

y

e
- ? 4
Prenses ve Kurbaga (2009) Giizel ve Cirkin (1991) Aladdin (1992)

Gorsel 10: Kiilkedisi, Giizel ve Cirkin, Kralice, Jafar, Tiana ve Gaston karakterlerinin
bulundugu sekanslarinda yer alan nesne, hayvan ve karakter sembolizmleri

Prenses ve Kurbaga (2009) filmine kadar biiyii ve biiyliciilik hakkinda tiim
anlatilarda katiiliikle iliskilendirmeler yer alarak Hristiyan teolojisi referans alinmaktadir.

Gorsel 10°da orta kismin sol kdsesindeki Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937) filminde

2702 Korintliler 3:18: Rabbi bir ayna gibi yansitarak doniistiiriilmeyi ifade etmektedir. Ona baktik¢a Mesih
daha fazla insanin i¢ine asilanmaktadir ve ruhsal metabolizma da degisiklikler ger¢eklesmektedir. Ona gore
degisir ve Onun kurallarina gore yasanilmaktadir.

271 Mezmur 102:6°da baykus yalmzlig1 sembolize etmektedir. Israilliler icin ise 1ssi1zlik ve tenha yerleri
sembollestirmektedir (Yesaya 34:11-15, Yeremya 50:39).

190



iivey annesinin kotiiliikle iliskilendirme bicimi Incil’in yasak saydigi biiyiiciiliik ve
falcitligin®? yer aldig1 goriilmektedir. Soyle ki, aynanin etrafinda bulunan astrolojiye ait
12 burcun bulunmasi ve kraligenin arkasinda yer alan perdede birtakim ay ve yildizlarin
konumlandirilmasi gokyliiziinde yer alan cisimlerin farkli zaman araliklarinda farkli
ritiiellere bliyliniin gergeklestirilecegine yonelik batil inanglar1 sembolize etmektedir.
Benzer olarak ayni gorselin yanindaki resimde {ivey anne mahzenden asagi indiginde
kiitiiphanesinde kilik degistirme, simyacilik, kara biiyii, zehirler, sihir, astroloji
kitaplarinin yer almast da bu vurguyu gii¢clendirmektedir. Yine Pamuk prenses filminde
livey anneye ait favus kusu tahti Ronesans’tan bu yana Bati’da kiiltiiriinde yedi 6liimciil
giinah tasvirlerinden kibire?” isaret edecek sekilde kullanilmistir. Bu tahtin igerisinde yer

alan yilan oymalari kétiiler, zulmedenler ve diismanlarin®*

zehirli yilanlara benzetilmesi
ve seytandan ilham alinarak olusturuldugunu ifade eden Incil anlatisindan alintilanmistir.
Yine Gorsel 10°da sag alt kdsedeki gorselde Aladdin (1992) filmindeki Jafar karakterinin
yilana donilismesi ve asasinin yilan seklinde olmasi bu sembolizmde derinlesildigine
isaret etmektedir. Ayni filmde cadinin prensesin kuliibesine giderken akbabalar*™
gosterilmektedir. Ancak Prenses ve Kurbaga (2009) filminde her biiyliniin her zaman i¢in
kotiiligi yansitmayacaglr mesaji yer almistir. Ancak bu mesajin alt metnin de Mama
Odie’nin biiyii yapmayip dogrudan nasihat verdigi ve bu nasihatlerin?® Incil referansh
oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak Gorsel 10°da orta en sagda yer alan gorselde
nasihatlerini veren Mama Odie’nin arkasinda bulunan leyleklerin Hristiyan ilahi
korosunu, kendisinin ise tipki bir vaaz kiirsiistindeki papazi andirmasi da sembolik olarak
kilise vaaz ritiieline gonderme yapilmistir. Filmde Naveen ve Tiana’nin ilk nikahlarinin
gerceklesmesini saglayan Mama Odie’nin sembolik anlamda ‘din insani’ vurgusunu
giiclendirmistir. Yine Gorsel 10°da sol en altta yer alan gorselde Tiana’nin sarkisini
soylerken arkasinda 12 garson yer almasi Isa ve 12 havarisine isaret etmektedir. Bu

filmden sonra biiyii degil, sihir gli¢lerinin baskarakterlere verildigi ve artik sihri insanligin

2Tesniye 18:10-14, Cikis 22:18, Levililer 19:26 ve 31, 1 Samuel 15:23, 2 Krallar 21:6, Mika 3:7 ve Mika
5:12'ye bakiniz.

273 Ozdeyisler 16:18.

274 K stiiler (Mezmurlar 58:4), zulmedenler (Mezmurlar 140:3) ve diismanlar (Yeremya 8:17).

25 evililer 11:13; Tesniye 14:12°e gore hem necis kabul edilmekte, hem de Matta 24:28; Luka 17:37;
Vahiy 19:19-21de 6liim ve yargiy1 temsil etmektedir.

276 Verilen nasihat Yuhanna 4:8, 4:16, 3:17, 4:21, 1 Korintliler 13:13’e gére Tanr1 sevgidir. Insanin ihtiyaci
olan tek seyin sevgi oldugudur.
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tyiligine kullanilmasindan &tiirii bu karakterlerin sihir giliglerinin peygamberlerin

mucizelerinden ilham alinarak olusturulduklari ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 11: Sol bastan Pamuk prenses, Kiilkedisi, Rapunzel ve Belle’nin oldugu
sekanslarda yer alan renk ve hayvan sembolizmi

Pamuk Prenses (1937) filminde beyaz atiyla®’ ve koyu kirmizi peleriniyle*’® beliren
prens figiirii Mesih anlaminda birgok ipucu tagimaktadir. Bu sembolizmin beyaz at olarak
devamina Disney’in diger 5 filminde de —Kiilkedisi (1950), Giizel ve Cirkin (1991),
Aladdin (1992), Karmakarisik (2010), Karlar Ulkesi II (2019) —rastlamak miimkiindiir.
Yine aym filmde avcinin prensesin kalbi yerine domuz kalbi getirmesinde domuzun

Hristiyanlar tarafindan igerisinde kotli ruhlar barindiran necis varliklar®® olarak kabul

277 Vahiy 19:11: Isa peygamberin beyaz atryla yarg: giinii dénecegini temsil etmektedir.

278 Eski Ahit peygamberi Isaya herkes icin yaptigi fedakarhigi simgelediginden Isa peygamberin kirmizi
renk ciibbe giydigini ifade etmistir (Isaya 63:1-3). Gelenekte de Isa peygamber kirmizi ciibbe ile
resmedilmektedir. Prensin diger kiyafet parcalari degil de ozellikle kirmizi olan pelerini ise, dinsel
ayinlerde sembol olarak statii, otorite, sosyal sinif, riitbeyi belirlemesi agisindan 6nemlidir.

273 evililer 11:7-8, Markos 5:13, Isaya 65:4, 66:3, 66:17, Luka 15:15-16.
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edilmesinden otiirii s6zii edilen filmde sembolik temsiline yer verilmektedir. Bu anlati
tekrar1 da Aslan Kral (1994) filmi harig¢ tiim filmlerde siirdiiriilmiistiir. Gorsel 10’a ait en
alt ortadaki gorsele dikkatli bakildiginda Giizel ve Cirkin (1991) filminde Gaston
karakterinin domuz ¢amuruna diismesi kafas1 domuzmus gibi yansitilmasiyla Moana
(2016)’da domuzun arkadag canlis1 goriinse de, Moana’nin kiiregini gordiiglinde kagmasti
yine kutsal karsisindaki konumuna isaret etmektedir.

Yine Pamuk Prenses, Kiilkedisi, Belle, Rapunzel de mavi kuslarin®®

yer almasi
Elsa’da mavi sihir, Raya da ise mavi ejderha Sisu olarak yansitilmistir. Ayni sekilde
Disney’de her prensesin ikoniklestirilmesinde onlara farkli renk ve desenlerde elbiseler
bicilerek gerceklestirilmistir. Ancak yine de prenseslerinin ii¢li hari¢ — Moana, Raya ve
Rapunzel — ikonik elbiselerinin ¢ok c¢esitli renklerde olmasina karsin Gorsel 12’e ait
gorsellerde yansitildigi gibi ¢ogu animasyon filmde mutlaka bu prenseslerin mavi®®
elbise giydikleri goriinmektedir. Daha da carpici olan Kiilkedisinin elbisesinin degistigi
sahnede sihir tozlartyla kafasinin tistiinde kutsal hale (1s1k halkasi) belirmesidir. Bu da
sOzii edilen temsilin dogrulugunu giiclendirmesi agisindan 6nemlidir. Benzer olarak

Gorsel 12°de sag en alt kdsede yer alan gorselde Belle karakterinin kasabada mavi giyinen

tek insan oldugu goriilmektedir.

280Hristiyanlikta mavi kuglarin kutsal bir sembolizmi bulunmaktadir. Bunlar, Tanrilar diinyasindan
haberciler olarak Diinya'ya ucan kilik degistirmis melekler olarak kabul edilmistir. Koruyucu meleklerin
bu kuslar1 insanlara 6nemli mesajlar iletmek igin génderdigine inanilmaktadir.

%81Mavi beyaz Hristiyan ikonografisinde genellikle Azize Meryem’in kiyafetlerinde kullanilan renktir.
Saflig1, temizligi ve bakireligi sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir.
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Gorsel 12: Sol bastan Kiilkedisi, Jasmine, Tiana, Belle, Elsa ve Pamuk prenses ile renk
sembolizmi

Ayni zamanda duruma gore tutarlilik kazanmasi baglaminda karakterin acilarini
temsil ederken Isa’nin cektigi acilara isaret etmesi bakimindan mor renkli kiyafetlerin de
kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir. Yine en 6nemli bir bagka ortak ayrinti da Gorsel 13°te yer
alan gorsellerde hemen hemen her karakterin mutlaka bir ¢cesme basinda kendini
bulmasidir. Nesne sembolizminin temsili olarak ele alinan ¢esmeler yasam kaynagi, hayat

pmari ve hayat gesmeleri®®? olarak anlatida yer almaktadir.

282 Siileyman Ozdeyisleri 14:27, 1. Yuhanna 1:5, Yuhanna 1:4, Yeremya 2:13, 17:13, Vahiy 22:1; Tanr’nin

hayat kaynagi olmasi, Rab’1n kendisinin yasam pinar1 oldugu ancak insanlarin ¢ogunun bu pinardan icmeyi
reddettiklerinin anlatildig1 pasajlardir.
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!F el ik Cithin (199W

Kiilkedisi (1950)

Prenses ve Kurbaga (2009)

Karmakarisik (2010)

s

Gorsel 13: Nesne sembolizmi olarak dilek kuyusu ve ¢esmeler

Yine orman igerisinde satosunun giill bahgesi gibi olmasi eden cennetine
gondermedir. Bu doniisiim bi¢imi Prenses ve Kurbaga (2009) filminde de tekrarlanarak
bagdasiklik kazandirildig1 gozlenmistir. Hristiyan teolojisinde korku®® seytanin en gii¢lii
silah1 kabul edilmektedir. Korku duygusuyla Rapunzel’i kulede tutmaya calismistir.
Giines semboliiniin Rapunzel’in kayip prenses olmas1 Yusuf kissasinda yildizlara isaret

olarak kullanilmas1 agiktir.

283 Yesaya 41:10'daki Tanri’min korku hakkinda seslenisi ‘Korkma, ¢iinkii ben seninleyim; yilma, ¢iinkii
ben senin Tanrimim. Seni giiglendirecegim, sana yardim edecegim, dogru sag elimle seni destekleyecegim.’
Seklindedir. Ayrica 2 Timoteos 1:7°de yer alan ‘Ciinkii Tanri bize korkaklik ruhu degil, gii¢, sevgi ve
O0zdenetim ruhu vermistir.” Pasajindan hareketle Pavlus korkunun, Tanri’nin i¢imize asiladigi ruhun
dogastyla uyusmadigini ifade etmistir.
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Giizel ve Cirkin (1991)

Aladdin (1992)

) W m Prenses ve Kurbaga.(2009)
Karmakarisik (2010) Moana (21 ' i . %

Gorsel 14: Eden cenneti alegorisi olarak doga sembolizminin kullanilmasi

Gorsel 14°teki gorsellere bagli olarak neredeyse her zaman tiim filmlerde
ormanlarin, bahgelerin yahut adalarin Eden cenneti®®® sembolizmi olarak yer almasi da
sasirtict  gorlinmemektedir. Pamuk prenseste ormanin cennet kabul edilmesinden
hareketle ilk glinaha gotliren yasak meyvenin (elmanin) sembolize edilmesi de tutarlilik

kazanmaktadir (Brashares, 1938).

B4yaratilis 2:19-20.
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Prenses ve Kurbaga (2009)

Karlar Ulkesi IT (2019)

Raya ve Son Ejderha (2021)

.

Gorsel 15: Nesne sembolizmi olarak karaya vurmus sepet, karaya oturmus, batmis ve
metruk gemi

Moana (2016) filminde Musa’nin giydigi renkler bagkaraktere verilmektedir.
Bundan 6nceki filmlerde yer almayan kurtarici ve halki ifadeleri israilogullarina isaret
etmektedir. Moana ve Maui karakterilerinin Musa ve Harun gibi asalara® sahip

olmalarindan yola ¢ikarak birinin kancas1 digerinin kiiregi bulunmaktadir. Yine biiyiik

25 Cikas 4:20, 7:10-12.
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annesinin Yitro®® olarak sembolize edilmesi, onun tarafindan ada daginin tepesinde yer
alan ve Moana’nin yalniz girdigi yer Sina dagmi temsil etmektedir. Biiylikannesinin
Moana’ya verdigi kolye gururun veya evlat sadakatinin®®’ gostergesi olarak sembolize
edilmistir. Ayrica Moana’nin yol arkadasinin disinda yaninda yer alan hayvanin horoz,
Tanr1’nin insanin zayifligin1 gostermek i¢in kulladigi zamandan beri Hristiyan sembolii
olmustur. Ara sekansta Gorsel 15°teki ilk gorselde goriildiigii gibi kiyiya vuran sepet
sembolii®*® de Musa hikayesinden kopulmamasi adina ¢agrisim uyandirmaktadir. Ayni
sekilde te Fiti’nin kalbini havaya kaldiran Moana’nin elindeki kalbin rengi parlak bir
yesildir®. Karlar Ulkesi II (2019) filminde de suyun amilari oldugunu séylemesi
Yaratilig’ta herseyden dnce suyun yer aldig1 hikayesine dayanmaktadir. Kasirga ortasinda
kalan Elsa’nin kimlik kesfetme yolculugu aslinda ruhsal uyanis olarak sembolize
edilmistir.

Raya ve Son Ejderha (2021) filminde Dogu’ya ait lotus ¢igekleri ruhsal uyanis ve
sadakat olarak sembolize edilmektedir. Raya’da yer alan pe¢e*® hem Tanr1 6niinde tevazu
hem de Mesih ve kilise arasindaki gelin iligkisinin hatirlatic1 olarak goriilmektedir. Yine
Musa’nin kirmizi pelerini, karaya oturmus ve terkedilmis geminin yanina geldiginde
Hristiyan hag¢ sembollerini gormiis olmasiin ardindan ‘bu kotiiye isaret degil, 6yle degil
mi?’ demesi*®! kotiiliigiin su iizerinden gegcememesinde kullanilan su, Vahiy 22:17’e
isaret etmektedir (Gorsel 14). Tanri’da birlesme sembolii*®? olarak degerli tasin
kullanilmas:t da bilingli se¢im sayilabilir. Erken donem Hristiyan ikonografisi ve
edebiyatinda gemiler, Mesih’in kurtarict varligi tarafindan yonlendirilen Kilise’nin
diinyanin ¢alkantili denizindeki yolculugu olarak sembolize edilmektedir (Digital Bible,
2023). Ayni sembolizmin Gorsel 15°teki gorsellerde goriildiigii gibi birka¢ filmde

yansitildig1 goriilmektedir. Benzer sekilde Tiana’nin Mama Odie adli hoodoo biiyiiciiniin

28 Incil'de Yitro Musa'nin kaympederi kabul edilmektedir. Kenit bir coban ve Midyan rahibidir. Bazen de
Reuel (veya Raguel ) olarak anilmaktadir. Cikis’ta, Musa’nin kayinpederi baslangigta "Reuel" —Cikis 2:18
— olarak anilmis, ancak daha sonra "Yitro" — Cikis 3:1 — olarak agiklanmigtir. Ayrica Sayilar 10:29'da
Hobab'in babasi olarak tanimlanmustir (Harris, 2010, s. 69).

287 Mezmurlar 73:6, Ozdeyisler 1:9.

288 Cikag 2:3.

289 Mezmur 1:3’e gore yagam, restorasyon ve yeniden baslangica isaret etmektedir.

290 Efesliler 5.

291 Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021), 22:36.

292 Korintliler 1:10, Elcilerin Isleri 4:32, Yuhanna 17:23, Efesliler 4:3, 4:6.
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evinin agag Uistline oturmus bir gemi ve Elsa ve Anna’nin anne babasinin batan gemilerini

bulduklar1 yerde de olaylarin agiga ¢iktig1 goriilmektedir (Gorsel 14).

3.4.4. Metaforik Anlati

Latince ‘metaphora’ kelimesinden tiiretilen bu kavram retorik bir etki olusturmak
icin dogrudan bir seyden bahsederken baska birseyin kastedildigi s6z sanati olarak
bilinmektedir (Barnhart, 1995, s. 473). Genellikle analoji ve benzetme yapmak i¢in
kullanilir. Ayrica yepyeni bir anlam olusturmak i¢in iki seyi birbiriyle dogrudan
karsilastiran bir konusma sekli oldugu da ifade edilmistir. Cogunlukla kisa mecazlar
olarak bilinen metaforlar benzetmenin disinda abartma, kisilestirme, gonderme veya
deyimleme gibi ornekleri bulunmaktadir. Metaforda karsilagtirilanlardan birine belirli
muhtemel anlamlar yiikklenmesi amaglanmaktadir (Ekinci, 2017). Din egitiminde soyut
veya metafizik kavramlar1 anlamaya yardimei1 olmasi bakimindan bu yontem dnemli rol
tasimaktadir ve alegorik 6gretimin temel islevi kabul edilmektedir (Clive & Erricker,
1994). Asil itibariyle anlatt boyunca stirdiiriilebilen alegoriye yardimci olan metaforik
kastedilmektedir. Soyle ki, alegorik anlatinin tutarliligini giiclendirmek ve alegorik
anlatiy1 desteklemek icin metaforik anlati yardimci yontem olarak kullanilmaktadir.
Ayrica izleyici kendine gore yorumlarda bulundugundan otiirii esnek bircok anlam
taginabilmektedir. Metafor anlati, en cok Disney sarkilarinda yer almaktadir. Sarki s6zleri
veya miizigi dikkatli takip edildiginde igerisinde yer alan Disney’in kendi ideolojisini
yansitan dini temsillerin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. En ¢ok sarkilarin sozlerinde
anlasilan metaforlar sarkilara ait miiziklerde de kendisini gostermektedir. Zaten miizik
izleyicilerin ekrandaki karakterlere kars1 empati hissetmesini saglama ve onlar1 etkileme
giicline sahiptir. Miizik olmadan goriintii mesajlariin basarili sekilde iletilebilecegi
sOylenemez. Animasyon filmlerde anlatinin daha gercekci ve giivenirlir goriinmesi i¢in
miizik onemli rol oynamaktadir. Bu sebeple animasyon filmlerde yer alan sarki
miiziklerine imal1 anlat1 bigimi olarak rastlamak miimki{indyir.

Disney animasyon filmlerinde yer alan sarkilarin sozleri g¢ogunlukla dini
temsillerde ortaya ¢ikan alegorileri destekleyen metafor formlar1 ve yapilari olarak ortaya
cikmaktadir. Séyle ki, animasyon filmin temasinda hangi Incil kissas1 yer alryorsa onu
destekler nitelikte sarki sdzleri yazilmistir. Ornek dini deger temsillerine yer veren sarki

s0zl incelemeleri agsagidaki sekildedir.
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P : < : : .
‘Birgiin prensim gelecek, tekrar kavusacagiz ve onun kalesine gidecegim sonsuza

293 askimizi yeniden bulacagiz

kadar mutlu olmak i¢in, biliyorum, birgiin bahar geldiginde
ve kuslar sarki séyleyecek, diigiin ¢canlari ¢alacak ve bir giin hayallerim gerceklesecek’
seklinde Pamuk Prenses’in sodyledigi sarkinin sozleri®* filmdeki alegoriyi destekler
niteliktedir. Bu sarkinin yine prensesin onu 6liim uykusundan uyandiginda ¢almasi ve
filmin sonunda kilise canlar1 esliginde evleneceklerinin ve sonsuza dek mutlu
yasayacaklarinin ima edilmesi beklenen Mesih’e kavusulmasi ve Cennet Kralligi’na gocii
temsil etmektedir. Kiilkedisi filminde de ‘Kiilkedisi! Adin kadar giizelsin, pacavralar
icinde dahi olsan kralige havasi tastyorsun, yiiregine bir sans verirsen, seni romantizm
kralligina gotiirecek ve orada hayalerinin gergeklestigini goreceksin! 'ifadelerine paralel
olarak Kiilkedisinin ‘Iste ask bu, hayat: ilahi yapan bu! Simdi biliyorum cennetin anahtar
benimdir. Iste hayalini kurdugum mucize budur’ sarkistyla® da Mesih’e kavusmak icin
cekilen cileler ve ona kavusulma aninin ekrana yansitilmasiyla benzer imali anlatimin
stirdiiriildiigiinii gostermektedir. Yine aymi sekilde Giizel ve Cirkin (1991) filminde
‘Ruhun kutsansin... Bekle ve birkag¢ giin daha gor. Daha once orada olmayan bir sey
olabilir.” sarki sozleri** Cirkin’de yer alacak doniisiime*’ ima yapilmaktadir. Benzer
sekilde Aladdin (1992) filminde de ‘Sana diinyay: gosterebilirim. Soyle bana prenses. En
son ne zaman kalbinin karar vermesine izin verdin? Gézlerini agabilirim. Tamamen yeni
bir diinyaya... Yeni ve fantastik bakis agisi. Yepyeni bir diinya goz kamastirici bir yer.
Gorecek yiiz binlerce sey. Bu yeni diinyay: seninle paylasmama izin ver.’ sarki sozleri*®®
dogrudan Aladdin’in Isa peygamber olarak sembolize edilmesinden hareketle, bu inanci
kabul eden Jasmine karakteri i¢in nasil bir bakis agis1 ve yenilenme getirecegini ima
etmektedir. Buna paralel olarak aynmi sarkinin Jasmine tarafindan sdylenen ‘Yepyeni bir

diinya, hi¢ bilmedigim goz kamastirict yer, ama buraya kadar geldigimde su gibi berrak.

293 Matta 24:32’de Isa’nin ikinci kez gelisinin zamanlamasini anlamanin ilkbaharda bir incir agaci izlemek
gibi oldugu anlatilmaktadir. Bu sebepten otiirii, baharda ger¢eklesme ifadesinin kullandidig:
diisiiniilmektedir. Gergekten de prensin prensesi 6pmek i¢in geri dondiigii sahnede agaglarin ciceklendigi
ve baharin geldigi donem yansitilmistir.

294 Caselotti A., Someday My Prince Will Come, 58:02-59:07 i¢inde Snow White and Seven Dwarfs (1937).
295 Conlon J., Nixon M., Cinderella, 00:07-01:35; Woods 1., Dounglas M., So This Is Love, 52:55-54:23
icinde Cinderella (1950).

2% (O’hara P., vd., Something There,51:57: 53:29 i¢inde Beauty and the Beast (1991).

297 Romalilar 12:2, Koloseliler 1:10, Efesliler 2:13 pasajlarinda Tanr1’y1 hosnut eden bir yasama dogru
degisim veya yenilenmekastedilmektedir. Mesih’teki bu doniistiiriilmiis yasam, her iyi iste meyve vermeye
ve Tanr bilgisinde biiylimeye isaret edilmektedir.

2% Kane B., Salonga L., A Whole New World, 55:20-57:42 i¢inde Aladdin (1992).
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Simdi seninle yepyeni bir diinyadayim. Inanilmaz bakis acis, tarif edilmez hisler... Kayan
bir yildiz gibiyim ¢ok yol katettim, eskiden oldugum yere geri donemem. Pesinden
gidilecek yeni ufuklara, harikulade bir yer. Senin ve benim igin.’ sarki sozleri bahsedilen
metafor anlatisinin tutarligini yansitmaktadir.

Lion King (1994) filminde de hem Giliney Afrika Zulu dilindeki kisminda —Bir
aslan vardi. Baba dediler. — hem de Ingilizce kisminda — Gezegene vardigimiz giinden
itibaren goriilecek olandan daha fazlasi var, yapilacak olandan daha fazlasi var. Bazilar
avlan ya da av ol, bazilart yasa ve yasat diyor... Asla verdiginizden fazlasini
almamalisin®®. Hayat ¢emberi bu servet ¢arki. Bu inang¢ sigramasi bir umut bandi
yerimizi bulana kadar. — yer alan®* ifadeler Simba’nin babasinin Tanr1 olduguna
gonderme yaparken Ingilizce kisimda yaratilisin ardindan gelen diisiisle beraber diinyada
yapilmas: gereken gorevlerden soz edilmektedir. Bu gorevlerin elbette incil’de yer alan
emirler arasinda olmasina dikkat ¢ekilmistir. Ayni sekilde Prenses ve Kurbaga (2009)
filminde de Isa peygambermis gibi yansitilan Tiana’min ‘Ben hergiin daha da

1. Ama neredeyse oradayim...

yaklasiyorum... Insanlar deli oldugumu diisiiniiyor
Insanlar heryerden buraya gelecekler™... Skintilar oldu. Biliyorsun ki ben de payima
diiseni aldim®>. Ama bir daga trmandim®®. Bir nehri gectim®®.’ sarki sozleri®® Isa
peygamberin annesinden baska kimsenin ona inanmamasi, basina gelenler ve geri
donecegiyle ilgili imalar yer almaktadir. Ozellikle sarkiyr sdyledigi sekansta sadece
Tiana’nin annesinin bulunmas1 metaforik anlatiy1 giiclendirmektedir.

Karmakarigik (2010) filminde Rapunzel’in —Bunca zaman hig¢ bilmeden! Ne kadar
kérmiisiim, simdi aniden buradayim, goériiyorum. Burada dururken her sey ¢ok agik.
Olmam gereken yerdeyim. Ve sonunda 15181 goriiyorum®” ... Ve sanki sis dagilmis gibi...

Ve sonunda 15181 goriiyorum... Ve sanki gokyiizii yenilenmis gibi... — sarkisimin sézleri*®®

de dogrudan Isa peygamberin Tanr1 Kralligina kavusma ani1 olarak imanin zirvesi tasvirini

299 Elcilerin Isleri 20:35, Ozdeyisler 11:24-25, Luka 6:38, 2. Korintliler 9:7.

300 Twillie C., Lebo M., Circle of Life, 00:30-04:25 iginde Lion King (1994).

301 Markos 3:21 Annesi hari¢ herkesin onu deli oldugunu sanmasi anlatilmaktadir.
392 Vahiy 1:7, 1. Timoteos 6:15, Matta 25:31 pasajlarinda Isa’nin ikinci kez déniisiinde tahtia agik bir
sekilde oturacagi ve gizlilik yahut sakliligin yer almayacagi agiklanmustir.

303 Yuhanna 19:17-41.

304 Luka 6:12.

305 Matta 14 :22-33, Markos 6:45-52 ve Yuhanna 6:16-21.

306 Rose A. N., Almost There,13:43-15:58 iginde The Princess and the Frog (2009).
397 Yyuhanna 8:12°de Isa’nin ‘ben diinyanin 1s1g1yim’ ifadesi yer almaktadir.

308 Moore M., Levi Z., T See The Light, 01:07:07-01:10:30 iginde Tangled (2010).
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ima etmektedir. Moana (2016) filminde ‘masum savas¢i®*®’ adli sarki ile Musa
peygambere isaret edilirken, ‘Ne kadar uzaga gidecegim’ isimli sarkida da Tanri’nin
Musa peygambere Misir’dan  ¢itkma  emri  vermesine ve bunu  nasil
gerceklestirebilecegiyle ilgili Musa’nin tasidig1 endiseler ima edilmistir®'°. Karlar Ulkesi
11 (2019) filminde de ‘Bir sonraki dogru sey’ adli sarkida3'* Isa peygamberin diinyay1 terk
etmesi ve insanim inancinda olan yalnizlig1, daha sonra Isa peygamberin 151k oldugunu
bilerek ona yonelmeyi ve ona ulasmak i¢in atilmasi gereken dogru adimlari ima
etmektedir. Yine ‘Bilinmeyene dogru’ adli sarkida®**? kendisinin sadece duydugu ilahi sesi
tanimamasi baglaminda ‘Beni taniyor musun? Beni hissedebilir misin? Bana gosterebilir
misin?’ ifadeleri Incil’de adi gecen Samuel adli peygamberin Tanri’min sesini
tantyamamas1**® ima edilmektedir.

Disney i¢in miizik kullaniminin yararlari sahnenin tonunu belirlemeye yardimei
olmaktadir. Disney karakterinin gelisimine hizmet etmektedir. Filmlerdeki konuyu
ilerletmeye imkan saglamaktadir. Bazen gelecekteki yasanacaklari 6nceden haber
vermektedir. En ¢ok da ¢ocuklarin ilgisini ¢ekerek izleyiciyi sahneye baglamaktadir.
Buna en etkili 6rnek Disney miiziklerinin ¢ocuklarin bilissel ve duyussal gelisimlerine
etkisinin oldugunu gosteren arastirmalardir (Ramadhani vd., 2024; Jiang & Srijinda,
2025). Ornek dini ve kiiltiirel deger temsillerini yansitan miizik incelemeleri asagidaki
sekildedir:

Pamuk prensesin 6liimiiniin ardindan cenaze toreninde Alman Lutheran Kilisesine
iligkin gorkemli bir ilahi melodisi sayilan koral (chorale) calmasi®**, Kiilkedisi (1950)
filmi i¢in Lucifer adli kediyi kandirabilmek i¢in kimin kullanilacagi noktasinda fareler
kura c¢ekerler ve kurada Jaq ¢ikmistir. Kediye karsi savas vereceginden ve bu savastan
otiirii 6lme riskinden dolay1 diger fareler sapkalarini ¢ikarir ve gogiislerine bastirirlar. O

anda arka fonda Handel’in 6liim mars1 ¢almaktadir®®®. Yine ayn1 filmde Kiilkedisi camdan

39 Eski Ahit Ogrenci El Kitabi’'nda Yahudi tarihgi Josephus Musa peygamberin Misirlilar davasinda giiglii
bir savage¢1 oldugunu ifade etmistir.

310 Tneleo M.,vd. An Innocent Warrior,05:47-07:17; Cravalho A., How Far I’ll Go, 11:12-11:58 iginde
Moana (2016).

311 Bell C., The Next Right Thing, 01:14:13-01:17:24 iginde Frozen II (2019).

312 Menzel 1., Into The Unknown, 16:51-20:03 i¢inde Frozen II (2019).

313 1. Samuel 3:10.

314 Hand D. vd., Snow White and Seven Dwarfs (1937), 01:18:09-01:19:01.

315 Geronimi C., vd, Kiilkedisi (1950), 14:13-14:21, 01:13:12-01:13:36. Sozii edilen mars Yahudi tarihinde
Saul’un oglu Jonathan’in Filistinlilerin elinde Gilboa Dag1 Muharebesinde o6ldiiriilmesinin ardindan
bestelenen Dead March olarak bilinmektedir.
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ayakkabilarin1 giyer giymez kilise canlar1 ve kilise saat kulesi gosterilmektedir. Elbette
miizik kilise ¢anlarindan ve melodilerden olusmaktadir. Giizel ve Cirkin (1991) filminde
Gaston Belle’e evlilik teklif edecegi zaman yine kiliseye ait enstriimanlarin kullanildigi
goriilmektedir®®®. Belki de en ilging olan1 Alaadin (1992) filminde yer alan Miisliiman
olan Aladdin ve Jasmine karakterlerinin evlilik akdinin gerceklestigi sahnenin arka
fonunda kilise korosu seslerinin duyulmasidir®. Yine Prenses ve Kurbaga (2009)
filminde Mama Odie’nin din adami1 vurgusunun giliclendirmesi a¢isindan Tiana ve
Naveen’in ilk nikdhlar1 ormanda kiyilacagini belirtmek i¢in fonda kilise ¢anlarini isitmek
miimkiindiir. Yine ikinci diigiin i¢in Saint Louis Kilisesi tepesinden beyaz giivercinler
ucarken resmedilir. Burada da Bati Klasik miizigine eklenmis kilise sesleri
duyulmaktadir®®. Karmakarisik (2010) filminde Rapunzel’in kayip prenses oldugunu
fark etmesinin ardindan kisa tema miiziginin arasina gegisli kilise korosu sesi ilave
edilmistir. Yine ayni1 koro sesini Rapunzel’in gozyaslarinin Eugene’i iyilestirdiginde
isitilmektedir®®. Moana (2016) filminde Moana’nin Te Fiti’nin kalbini yerlestirdigi ve
Te Fiti’nin dogaya canlilik kattig1 anda kilise korosundan sesler duyulmaktadir3?°. Yine
en ilging olan Karlar Ulkesi II (2019) filminin hem giris sekansinda hem de bir
boliimiinde ¢alan sarki Danimarka’ya 6zgii Hristiyan ilahisi olan ‘Fairiest Lord Jesus’
adli pargaya ek olarak Amerikan yerlilerinin ila¢ tdrenlerinde kullandiklari melodiyle ve
Sami halkinin geleneksel sarkisi sayilan yoik karisimi bir miizikle olusturulmustur®?’.
Raya ve Son Ejderha (2021) filminde degerli ejderha tasimin goriildiigii sahnelerin
bazilarinda Bati’ya ait koro seslerinin isitildigi goriilmektedir*2. Bu baglamda baska
kiiltiirlere yer verdigi goriilse de aslinda miiziklerinde dahi Bati ve Bati’ya ait
enstriimanlar, ilahiler yahut klasik miizikler kullanildig1 goriilmektedir.

Boylelikle biinyesine cokkiiltiirliiliikk baglaminda sozii ettigi kiiltiirlerin calgi

aletleri, toren miizikleri yahut geleneksel halk tiirkiilerini eklese de ortiik olarak Bati

316 Trousdale G., Wise K., Beauty and the Beast (1991), 18:02-18:11.

317 Ritchie G., Aladdin (1992),01:21:44-01:22:02.

318 Musker J. ve Clements R., The Princess and the Frog (2009), 01:26:08-01:26:20, 01:27:05-01:27:13,
01:28:39-01:28:51.

319 Greno N., Howard B.,Tangled (2010), 01:17:04-01:17:12, 01:27:03-01:27:38.

320 Musker J. ve Clements R., Moana (2016), 01:30:03-01:30:51.

3211 ee J.,Buck C., Frozen II (2019), 00:03-00:53, 41:30-42:32.

322 Estrada C. L. ve Hall D., Raya and The Last Dragon (2021),05:17-05:37, 07:17-07:21.
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klasik miizikleri veya Hristiyan ilahilerinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu da o kiiltiirler

icine Bat1 unusurlarinin entegresi olarak géziikmektedir.

3.4.5. Sinemasal Anlati

Sinemasal anlat1 yahut sinematik anlat1 yontemi olarak bilinen bu yontem, aslinda
sinema anlatisindaki karakterden, tiplemeye, objeden, 1s18a, kostiimden mekana, kurgu
ve digerleri gibi tiim unsurlarin basarili sekilde bir araya getirilmesinde olusturulan
yonteme verilen isimdir. S6zii edilen dgeler tek tek diisiiniilerek, lizerinde ¢alisilarak ve
bir tasarim silirecinden gegirilerek olusturulmaktadir. Ardindan anlati, yarati ve yapim
stireglerinin uyumsalligiyla bagdastirilmakla beraber adi gecen tiim unsurlarin dogru
kullanim1 yine ayni sekilde sinema teknikleriyle harmanlanmasi, film igin gelistirilmis
0zglin dil ve izleyici ile bag kurduracak sinema filminin ortaya ¢ikarilmasi siireclerini
kapsamaktadir (Stam, 2010).

Bu kisimda o6zellikle iizerinde durulmasi gereken sinematografi ve mizansen
kavramlaridir. Sinematografi, hareketli resmin fotografcilik sanatina denilmektedir.
Isigin kullanilma bi¢imi ve pozlamay: igermektedir. Mizansen ise sahneye yerlestirme
anlamina gelen Fransizca bir kavramdir. Sahne tasariminin igerisinde yer alan hersey
mizansen olarak adlandirilmaktadir (Elsaesser & Hagener, 2010). Soyle ki; kamera oniine
konulan hersey de denebilir. Set, kostiim, aksesuarlar, nesneler, oyuncaklar hatta
aydinlatmalar da buna dahildir. Sinemasal anlat1 6rnekleri asagidaki sekildedir:

Sinemasal anlati1 baglaminda kullanilan dekor (mobilya, esya, objeler) sembolik
anlamlar tasiyarak karakteri desteklemektedir. Gorsel 16’da sol bastan gorseller
aciklanmak istenirse Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937) filminde prenses séminenin
tizerini kontrol ettigi sekansta bira bardaginin iizerindeki hag figiirii dikkat ¢ekmektedir.
Anlatinin hag objeli dekor kullanilmas1 karakterin yansitildigi kiiltiiriin dini anlayisinm
belirtmektedir. Benzer olarak peri vaftiz annenin Kiilkedisi i¢in hazirladig1 bal kabag:
arabasinda hag¢ objesi yer almazken, bu at arabasinin baloya giderken ve balodan
donerken 151k sagmasi ve tepesindeki isaretin dogrudan hag figiiriiyle dekorlanmasi dikkat
cekicidir. Ayrica ayni sahnede pesine diisen prensin askerlerinin satodan ¢ikis sahnesinde
sato surlarinin etrafinda sinemasal anlati bakimindan dekor olarak hag figiirline rastlamak
miimkiindiir. Giizel ve Cirkin (1991) filminde doniisiimiin gerceklestigi sahnede yer alan

canavarlar ve dans sekansinda mekan dekoru olarak tavanda ¢ifti izleyen melek tasvirleri
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Hristiyanliga ait ikonografilerden secildigi goriilmektedir. Benzer sekilde Rapunzel’in
prenses oldugu kralligin satosunda mizansene bagli olarak dekorda yer alan hag objesine
ek olarak en ¢ok da Prenses ve Kurbaga (2009) filminin sinemasal anlamda mekan
kullaniminda mezarlik ve kilise, dekor kullanimi i¢inse kiliseye ait hag¢ figiirleri buna
ornektir. Ayni sekilde karaktere ait dini kiiltlirii yansitan dekor objesi olarak Elsa bir
seyler ararken dolaplarin iizerinde yer alan Ortodoks hag¢ objeleri ile Moana (2016)
filminde de Moana’nin kayiginin tepesinde obje dekoru olarak hilal figiirti kullanilmistir.
Bu figiir Meryem ikonografisinde Meryem’in kiyamet kadiniyla iliskilendirilmesinden
dogmustur. Ozellikle Rus Ortodoks kiliselerinin tepesinde bir hilal iizerinde hag
goriilmektedir. Isa Mesih’i iiglii gorevlerden ikisi olan Kral ve Bas Rahip olarak

sembolizmine isaret etmektedir.
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ilkedisi (1950)

Giizel ve Cirkin (1991) Karlar Ulkesi II (2019)

Prenses ve Kurbaga (2009) wﬂtmﬂ (2016, |

Gorsel 16: Sinemasal anlat1 objelerinin ve ikonlarinin yerlestirilis bigimleri

Ayrica mizansene bagli mimari mekan tasarimlar1 ve 1s1k kullanimi baglaminda
Disney filmlerinde yer alan tiim sato ve kalerin Hristiyanliin teslis inanci — iicleme
(trilogy) — Ornek alinarak tiggen planli mimari seklinde olusturuldugu goriilmektedir. Bu
Disney’in kendi acilis sekansindan son filmi Raya ve Son Ejderha filmine kadar aynidir.
Gorsel 17°de yer aldig1 gibi ilk donemlerde o6zellikle Gotik Kilise tarzini tercih eden
Disney, Arendelle icin ise Kuzey Avrupa’nin Stave kiliseleri model alinmigtir. Agrabah

kenti icin tercih edilen satonun &zellikle Hint Islam kiiltiirii ve Rus Ortodoks kilise

206



mimarisinden esinlenildigi** goriilmektedir. Tek bir kiiltiir icerisine bir¢ok din ve kiiltiirii
yerlestirilmistir. Kiiltiirel ve dini arka planlar1 farkli olsa da teslis inancin1 mimariye
adapte ederek siirdliirmiistiir. Ayrica bu mekanlar ekrana yansitilirken aydinlatma bigimi
olarak daha aydinlik ve parlak renklerin kulamildigi goriilmektedir. Ornegin diisiik
kontrastli 151k kullanilmasi, mekéanlarin nese, huzur ve giliven verdigi algisini
olusturmaktadir. Alaadin (1992) filminde kirmiz1 ve yliksek kontrastli 1s1k secilmistir.
Bulunulan mekan anlaminda hem gizem hem de ¢ok sicak bir sehir olan Agrabah temsili
yer almaktadir. Prenses ve Kurbaga (2009) filmlerinde 6zellikle mekanin igeriden
1siklandirilmast hem i¢ diinyanin yansitilmast hem de merak ve gizem uyandirilmasi i¢in
kullanilmistir. S6zii edilen mimari mekanlarin tamami i¢in kamera hareketleri
incelendiginde, zoom in, crane ¢ekim, ileri dogru kaydirmali ¢ekim, yukari dogru tilt
hareketi, ugan kamera hareketi, iist ac1 ¢ekimiyle beraber pan hareketi, yukar1 dogru tilt,
alt ac1 ¢ekim, tilt hareketiyle beraber iist aciyla gecis gergeklestirilmistir. Izleyicinin
duygusal olarak ele gegirilmesi baglaminda duygusal yogunluk yaratmak amaciyla
yapilar1 ¢ekerken klasik donemde 6zellikle zoom in ¢ekimi tercih edilmistir. Ronesans
donemindeki filmler i¢in ugan kamera hareketi, iist ac1 ¢gekimiyle beraber pan hareketi,
yukart dogru tilt tercih edilmistir. Bu hareketin sinemasal anlatiya faydasi mekani
tanitarak, mekan baglaminda duygusal yogunluk olusturmasinin yani sira dogrudan
anlatiya metaforik anlam kazandirmaktir. Revizyon dénemindeki filmler i¢in crane ve
ileri dogru kaydirmali ¢gekim tercih edilmistir. Bunun amaci, mekan baglaminda ihtisaml
gosteris, duygusal gecis, psikolojik yogunlugun yani sira epik his yaratmak ve dikkat
yonlendirmektir. Yenilenme donemindeki filmler i¢in de alt ag1 ¢ekim, tilt hareketiyle
beraber list ag1yla gecis saglanmistir. Mekan baglaminda yapinin yiiceligini, gii¢liiliigiinii
ve baskinligini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Karakterin alt a¢1 ¢ekiminde yer almasi da

yap1 karsisinda karakterin zayifligi, gii¢siizliigii ve egemensizligi olarak yansitilmaktadir.

323 Bkz. https://www.gw2ru.com/arts/3179-russian-orthodox-church-architecture-elements ; https://www.
archdaily.com/1012273/stavkirker-explore-the-medieval-wooden-churches-of-norway; ~  https://smarthistory.
org/the-taj-mahal/ .
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Gorsel 17: Sinemasal anlati1 yonteminde mekanlar ve mekanlar i¢in 151k kullanimi1

baglaminda sunulan satolar ve Hristiyan kiliseleriyle iligkisi (sirasiyla soldan ikinci
pamuk prenses, kiilkedisi, Belle, Jasmine, Tiana, Rapunzel, Elsa ve Anna, Raya’nin

satolar1
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Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1937)

¢

DA o

\ Aladdin (1992)

Karlar Ulkesi II (2019)

Moana (2016) ‘ Raya ve Son Ejderha (20211

Gorsel 18: Sinemasal anlat1 yonteminde diz ¢okme biciminin Hritiyanlikla iligkisi

Aktorlerin davranig ve hareket tarzlari da 6nemli bir mizansen unsuru olarak
goriilmektedir. Bir sahnede aktoriin nerede durdugu, nasil durdugu, yiiriidiigli veya nasil

comeldigi izleyiciye duygusal ve anlatimsal bilgi vermektedir. Yine tiim filmlerde bazi
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0zel durumlarda davranis sekillerinin Hristiyanliga ait viicut hareketlerini barindirdig:
goriilmektedir. Gorsel 18’deki gorseller incelendiginde, karakterlerin gerek saygi gerek
yakarig gerekse Onem arz ettikleri bir durumda tipik diz ¢o6kme®* hareketinin
gerceklestigini soylemek miimkiindiir. Yine Gorsel 19°da sag alt kosede yer alan gorselde
Moana (2016) filminde Ozellikle orans/orant durusu®® temsili Hristiyanligin erken
doneminde hacin ana hatlar1 olarak okunan Hristiyan sanati eserlerinde goriilen
harekettir. Ozellikle Te Fiti’nin basinda yer alan ¢igekli tacin Matta 27:29°da anlatilan
Isa’nin garmiha gerilecegi anda basindaki dikenli taca isaret etmesi bakimindan simgesel

bir obje olarak dekorda kullanilmistir.

Kiilkedisi (1950) Giizel ve Cirkin (1991)

Karlar Ulkesi 1y 2019)

f
[

f "nll‘ .'l""J‘
Il’ l"““’
{ 'II i

Gorsel 19: Sinemasal anlat1 yontemi olarak déniisiimiin isa peygamberin goge
yiikseligi iligkisi

324 Diz Cokme: Hristiyan kiliselerinde ve sapellerde sakrament agiktaysa, iki dizle birden ¢okiiliir. Ortiilii
bir yerde yahut gadirdaysa sol dizin lizerine ¢okiilmektedir. Erken donemlerden itibaren, bir iist igin derin
bir saygi hareketi olmustur. Giiniimiizde, bu hareket Anglikanizm, Lutheranizm, Katolik Kilisesi ve Bati
Riti Ortodokslugunun Hristiyan dini uygulamalarindandir (Ingram, 2004, s. 27; R. Moore, 2007).

325 Bu hareket Dogu Ortodokslugunda ve Katolik, Lutheryani Anglikan ayinlerinin bazi kisimlarinda hala
kullanilmakta ve korunmaktadir (Wainwright, 2011, s. 76).
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Ayrica filmlerde doniisiim ve degisim sekanslari, karakter gelisimi, tema olarak
doniisiim veya anlat1 yapisini gorsel ve dramatik yolla ifade etmek i¢in Onemli gecis
anlaridir. Bunlar mizansen ve sinematografik agidan dikkatle hazirlanmaktadir. Gorsel
19°da gosterildigi gibi bu sekanslarin planlamasinda havaya kalkarak yahut asagidan
yukariya dogru ylikselme hissi verdirilen betimleme bi¢imiyle Luka 24:50-53, El¢ilerin
Isleri 1:9-11, Markos 16:19 ve Efesliler 1:20-21°de Isa peygamberin goge yiikselmesine
atif yapildig1 seklinde okunabilir. Boylelikle dini ve Kkiiltiirel deger temsillerinin
sinemasal anlati yonteminde gerek dini mekanlar gerek dine ait ikonografiler olarak
objeler ve figiirler gerekse de viicut hareketleri mizansen unsurlar1 bakimindan sinemasal
anlatinin sunuldugu goriilmektedir. Disney’in kendi deger egitiminde dini, ahlaki ve

kiiltiirel temsillerini s6zii edilen tiim yontemlerle ortaya koydugu gézlenmistir.
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IV. BOLUM
DISNEY ANIMASYON FiLMLERININ DEGERLER EGiTiMi BAGLAMINDA

ANALIZI

“Ne kadar ¢ok sey bilirseniz, o kadar ¢cok sey gériirsiiniiz.”

-Arthur Asa Berger

Disney animasyon filmleri 93 yapima sahipken, 6nceden belirlenen kriterlerle 6l¢iit
orneklemde 6rneklem birimleri sayisi 14’e diisiiriilmiistiir. Bir dnceki boliimde Disney’in
deger egitimi yontemleri tespit edilerek dlgiit 6rneklem olarak sayilan 14 animasyondan
4’1 daha detayl film analizi i¢in disarida birakilarak kalan 10 film bu yontemlere gore
analiz edilmis; bulunan yontemler somutlastirilmistir ve filmlerden 6rnekler sunulmustur.
Sozii edilen animasyon filmlerde, egitim bilimleri baglaminda deger egitiminin ¢esitli
pedagojik yontemlerle gerceklestirildigi  goriilmektedir. Ozellikle, karakterlerin
yasadiklar1 olaylar ve karsilastiklar1 zorluklar araciligiyla dolayli égretim yontemi 6n
plana c¢ikmakta (Orug, 2021); bu siirecte izleyicinin karakterle 6zdesim kurmasi
saglanarak 6grenme desteklenmektedir. Karakterlerin sergiledigi tutum ve davranislar ise
izleyiciye ahlaki bir rol model sunmakta ve degerlerin igsellestirilmesine katki
saglamaktadir. Ayrica, izleyici ile karakterler arasinda kurulan duygusal bag, gérsel
metaforlar ve sembolik anlatimlar araciligiyla gii¢lendirilmekte; bu durum, degerlerin
biligsel degil, daha c¢ok duyussal diizeyde benimsenmesine olanak tanimaktadir.
Karakterlerin karsilastiklar1 sorunlar ve bu sorunlara verdikleri tepkiler, izleyici zihninde
benzer problem durumlarmin kurgulanmasina ve bu baglamda problem ¢ozme
becerilerinin gelismesine katki sunabilecek bir zemin olusturmaktadir. Bununla birlikte,
bu yapimlar yalnizca pedagojik bir ara¢ olarak degil, aym1 zamanda kiiltiirel kodlar
tizerinden ideolojik mesajlar tasiyan anlatilar olarak da degerlendirilmelidir. Disney’in
tirettigi bu eglence temelli filmler, informal 6grenme siirecleri igerisinde yer almakta;
ancak bu durum, s6z konusu yapimlarin deger aktarimi acisindan elestirel bir bakisla
incelenmesini gerekli kilmaktadir.

Bu boliimde amagh 6rneklem olarak secilmis olan 4 animasyon filmin dogrudan
tespit edilen yontemler — 5 anlati bicimi — baglaminda analizi gergeklestirilecektir.
Boylelikle arastirmanin I1I. boliimde ele alinan Disney’in deger temsillerini anlatmak igin

kullandig1 yontemlere, bu filmlerin analizleri igerisinde isaret edilecektir. Yenilenme
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déneminin son filmi hari¢ diger tiim filmlerden kiiltiirel calismalara farkli sekillerde konu
edilmistir. Ahlaki deger temsillerinde bu fimlerin bazilarinin adi ge¢mektedir. Dini
degerlerde ise, genel olarak aragtirmalarin ¢ogunda ronesans doneminden sonra Disney’in
dinden uzaklastigi, dinden s6z etmedigi yahut ilgisiz kaldigi noktasinda ¢ikarimlar
yapilmistir. Bu dogrultuda, Ronesans doneminden sonraki animasyon filmlerde dini
deger temsillerini inceleyen akademik ¢aligmalara yeterince yer verilmedigi goriilmiistiir.
Bu aragtirmada ise dogrudan Disney’in giiniimiiz itibariyle de dini deger temsillerini agik,
alegorik, sembolik, metaforik ve sinemasal anlati1 bi¢imi olmak {izere 5 ayr1 yontemle
ortaya koydugu saptanmistir. Dini ve kiiltiirel deger temsilleri bes anlati yontemi
icerisinde yer alirken; ahlaki deger temsilleri yalnizca “acik anlati” kapsaminda
degerlendirilmistir. S6zii edilen yontemlerden kullandig: tiim sistemlere kadar bilingli
secilmlerde bulunan Disney’in bu yontemleri de anlatilarda bu sekilde tercih etmesi
tesadiifi olmamakla beraber, neden bu sekilde tercih edilmistir sorusunun cevabi bir baska
aragtirmanin konusu gortinmektedir.

Her yeni Disney anlatisi, yapildigi donemin ideolojik yaklagimlarim
barindiracagindan ¢agin ve sdylemlerin degisimi her yeni donemde yeni bir ideoloji
getirmektedir. Bu nedenle Disney’in ideolojik olayr doygunluga ulasmayacaktir. Bu
calismada, arastirmanin 6zgiinliik ilkesine bagli kalinarak ve daha onceki literatiirdeki
tekrarlarin Oniine gecilmesi amaciyla, Klasik donemde dini temsiller baglaminda sinirlt
bicimde ele alinmis olan Pinokyo (1940), Ronesans doneminde dini degerlere aykir1 kabul
edilen ve cokca tartisma yaratan Kiictik Deniz Kizi (1989) filmleri tercih edilmistir.
Revizyon ve Yenilenme donemleri kapsaminda ise, genis izleyici kitlelerine ulagsmalari,
yiiksek gise basarilar1 ve cesitli 6diil platformlarinda ¢ok sayida adaylik elde etmeleri
nedeniyle Karlar Ulkesi (2013) ile Moana 2 (2024) filmleri 6rneklem kapsamina dahil
edilmistir. Arastirmanin amacl 6rneklemini, bu 4 yapim olusturmaktadir.

Asagida, filmlerin ait oldugu donemler belirtilmis ve 6lgiit 6rneklemdeki her bir
film analiz edilerek arastirmaci tarafindan her bir donemin genel 6zelliklerini yansitan
temsili bir mottoya yer verilmistir. Motto, bir kurum, topluluk veya dénem tarafindan
benimsenen ve temel deger, inang ve egilimleri kisa, 6zlii ve etkili bicimde ortaya koyan
ifadelere verilen isimdir. Ozellikle film incelemelerinde yapimlar tematik yoniinii
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir (Onions vd., 1992). Bu mottolar, donemin hem temsili

anlat1 6zelligini hem de anlat1 egilimlerini 6zl bir sekilde yansitmasi agisindan 6nem arz
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etmektedir. Her motto i¢in 6rnek teskil edecek sekilde incelenmek lizere segilen filmler

de ilgili basliklar altinda alt bagliklar seklinde sunulmustur.

4.1. Klasik Dénem Degerler Egitimi (1937-1959) : Hayal Kur, Dilek Tut ve inan!
Gercek Olsun! [Pinokyo (1940) Filmi Ornegi]

Filmin Sinopsisi: Marangoz Geppetto gokyiiziinde gordiigii yildiza dilekte bulunur
ve kendi yaptig1 kuklanin ger¢ek ¢ocuga doniismesini diler. Mavi Peri bu dilegi yerine
getirerek, cekirgeyi cocugun vicdani olarak yol gdsterici olmasi igin gérevlendirir. Saf ve
her seye cabuk inanan Pinokyo tuzaklara aldanarak Zevk Adasi’na diiser. Tiim basina
gelenlerden kurtulmak i¢in yapmasi gereken cesurluk, diirtistliik ve fedakarlik 6rnegi
gostermesidir. Marangoz babasi Gepetto’yu balinanin karnindan kurtarmayr bagaran
Pinokyo, artik gercek bir ¢ocuktur.

Anlat1 yapisi olarak film kasik donemin tiim 6zelliklerini icermektedir. Bu donemde
dini deger temsillerinin ozellikle baskin bi¢cimde yansitildigi goriilmektedir. Bu
temsillerde de Ozellikle Yeni Ahit merkezli Hristiyanlik temelli ideolojinin izleyiciye
ulastirildig1 gozlemlenmistir. Ahlaki deger temsillerinde tiim i1yi ahlaki degerler iyilerle,
tiim kotii ahlaki degerler de kétiilerle temsil edilmistir. Iyilik ve kétiiliik arasinda keskin
bir ¢izgi vardir. Iyiler her zaman iyi, kotiiler her zaman kétiidiir. Ayrica kiiltiirel deger
temsillerinin sunumu da egemen ideolojinin ¢ikarlar1 yansitilarak gosterilmistir.

Actk anlati olarak gosterilebilecek deger temsilleri az da olsa dini deger temsilleri
ve baskin olarak ahlaki deger temsilleridir. Bu film boyunca dogum, 6liim, evlilik veya
ta¢ giyme gibi dini ritiieller igeren sahneler yer almasa da giinliik hayata dair ifadelerde
dini deger temsillerine rastlanmistir. Filmde Ozellikle 1yi karakterin ve iyl yan
karakterlerin agzinda ‘Gee!” kelimesi duyulur. Bu ifade Jesus kelimesinin kisaltmasi
olarak yer almaktadir ve ‘Tanrim’ veya ‘Yiice Isa’ ifadeleri yerine kullanilmistir. Ornek
olarak, Pinokyo kukla tiyatrocusundan para aldiginda, onun tarafindan kafese
kapatildiginda, circir bocegi yanina geldiginde saskinlik ve mutluluk anlaminda bu
kelimeyi kullanmistir. Circir bocegi de Pinokyo’yu zevk adasinda yakaladiginda ayn
ifadeyi kullanmistir. Yine filmin basinda ‘Bir yildiza dilek tuttugunuzda’ adli sarkiyr
seslendirdikten sonra circir bocegi buna inanmanin ne kadar énemli oldugunu kendi
basina gelen olay iizerinden izleyiciye aktarmistir. Bu yoniiyle inanmanin ve inangli

olmanin O6nemine vurgu yapilmistir. Ayrica benzer olarak Pinokyo’yu kapatildigi

214



kafasten kurtarmanin yolunu bulamayan circir bocegi Jiminy karakterinin, ‘Buradan
¢ctkmak i¢in mucize gerekir.” demesiyle ve mavi perinin belirmesiyle de mucizelere olan
inan¢ vurgusu gii¢lendirilmistir.

Acik anlati yonteminde en fazla ahlaki deger temsillerinden soz edilebilir.
Karakterler lizerinden incelenirse, iyi ana karakter Pinokyo, iyi yan karakterler circir
bdcegi Jiminy, mavi peri, Gepetto, kedi Figaro ve balik Cleo’dir. K&tii ana karakter net
olarak secilemesede diyaloglarin ¢ogunlugu gézden gegirildiginde Tilki, kedi Gideon,
Stromboli, Arabaci ve Lampwick tir.

Iyi ana karakter Pinokyo 6zgiir olmayan, cesur, giivenilir ve fedakar olmas: sartryla
Ozgurliigiinii kazanmasi gereken bir kukladir. Onun vicdani, iyi-kotii arasindaki ayrimi
kesfedemeyecek kadar saf ve bilgisizdir. Bununla masumiyet ve bilgisizlik degerleri 6n
plana ¢ikarilmistir. Bilgisizligi o kadar hat sathadadir ki atesin kendisine verebilecegi
zararlardan dahi habersizdir. Cok soru soran merakli yapis1 bu eylemi gerceklestirmesine
onciliik etsede 6z disiplin kazanmasi i¢in kat etmesi gereken ¢ok uzun bir yol oldugu
izleyiciye hissettirilmistir. Sabah oldugunda, sorumluluk sahibi, kararli ve 6z disiplinli
bir cocuk olarak okulun yolunu tutarken, karsisina ¢ikan ve birtakim planlarla onu
kendisine inandiran tilki ve kediye denk gelmistir. Pinokyo’nun masumiyeti bir kez daha
vurgulanarak bilerek olmasa da bilmeden hata yaptig1 gosterilmistir. Ayrica gittigi yerde
sOyledigi sarkilarla giileryliz ve huzur ahlaki degerlerini yansittig1 goriilmiistiir. Ardindan
Pinokyo gittigi yolda Stromboli tarafindan kafese kapatilinca bir seylerin yanlis gittiginin
farkina varir ve mavi peri ona olanlar1 sorunca dogru sézlii davranmayarak yalan sdyler.
Her yalaninda burnu biraz daha uzar. Giivenilirlik ahlaki degerini ¢ignedigi goriilmiistiir.
Boylelikle Pinokyo dogruyu sdyleyecegine soz verir ve pismanligini ifade eder. Artik akli
basinda kurtulmus bir sekilde eve giderken yine masumiyeti yiiziinden ayni kisilere
aldanir ve zevk adasinda kendini bulur. Burada da hatasini anlayacak ve kesin sekilde eve
donecektir. Evde babasini bulamadiginda c¢ok hiiziinlenir ardindan babasi hakkinda haber
alir almaz cesur, kararli, sorumlu, azimli, kendinden emin, yardimsever, iyiliksever,
giivenilir ve fedakar bir bi¢imde babasini kurtarmak ic¢in kendisini suya atar. Babasini
kurtaracak kadar akilli olan Pinokyo sonunda onu kurtarir ve bunu kendi hayatiyla
0dedigi sanilirken aslinda perinin ondan istedigi {i¢ 6zelligi gerceklestirdigi i¢in gergek

¢ocuk olmustur.
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Iyi yan karakterlerden circir bdcegi Jiminy, sarki sdyleyen neseli, huzurlu ve umut
dolu yapistyla dikkat cekmektedir. Yeri geldiginde empati duygusuyla yaklasabilen bu
karakter, Pinokyo’nun kurtulamayacagini anlayinca metanet sahibi davranan, onu
dogruya ve diiriistlige yonlendiren, gilizel ifadelerini insanlardan esirgemeyen
algcakgoniillii, kimi zaman da gereksiz ofkeli ancak Pinokyo’nun vicdani danigmanlik
gorevini alarak yardimsever, iyiliksever olarak ekrana yansitilmistir. Ancak Jiminy is
esnasinda kimi zaman sorumluluklarin1 aksatsada Pinokyo’yu takip edip kétiiliikten uzak
tutma noktasinda 1srarci, azimli, kararli oldugu goriilmektedir. Ayrica bilge yapis1 onu bu
konuda uzman yaparken, caliskanlikla adalet i¢in Pinokyo’nun yaninda durdugu
goriilmektedir. Ara ara umutsuzluga diisse yahut Pinokyo’ya 6fkelenerek onu terk ettigini
sOylesede merhametli, sefkatli, iyimser ve iyiliksever olarak sorumlulugunu yerine
getirmenin azmini gostermektedir. Tiim olaylar bittiginde mavi periye tessekkiir etmeyi
unutmayan Jiminy burada minnettarlik ahlaki degerini temsil etmistir. Yine Pinokyo’nun
babasini kurtarmak i¢in is birligi i¢inde hareket etmeleri de sasirtict goriinmemektedir.
Bu kadar iyi karaktere ara ara ufak mizahi kétiliikler — kiifiirbazlik ve kadinlara
diiskiinliik — kondugu goriilmektedir.

Mavi peri tim film boyunca yalmizca iki sekansta goriilmektedir. Adaletin
tecellisinde yardimseverlik, iyilikseverlik ve iyimserlik ahlaki deger temsillerinin viicut
bulmus seklidir. Viicut hareketlerinde tevazu, incelik ve naiflik ahlaki degerleri
sergilemektedir.

Gepetto karakteri ise, yapmis oldugu isciligi sergilenmesi bakimindan galigkan,
insanlara karsi comert, diiriist, azimli, sorumlu, iyiliksever ve yardimsever oldugunu
hissettiren yapist mavi peri tarafindan izleyicilere aktarilir**®. Gepetto’nun yataga
gitmeden Once herkese ‘iyi geceler’ dedigi sekansta incelik dolu, tevazu, kibarlik ve
naiflik ahlaki degerleri gosterilmektedir. Dilek tutmasi ve buna inanmasi kalbinin inang
dolu ve iyimser olduguna isarettir. Yine Pinokyo ses yaparak onu uyandirdiginda tedbirli
davranmak adina silahin1 alip evin igerisinde gezinir ancak ellerinin titremesi silahi
kullanamayacak kadar merhametli olusuna ve ¢ok da cesur yapisinin olmadig: isaret
etmektedir. Sevgi, nese, mutluluk ve huzur dolu oldugu, sdyledigi ve mirildandigi

sarkilardan anlasilmaktadir. Oz disiplini yiiksek bu adam, sabirla Pinokyo’nun tiim

326 Mavi peri ‘Iyi Gepetto, baskalarini mutlu etmek icin ¢ok sey yaptin. Hayallerinin gerceklesmesini hak
ediyorsun’ der. (15:19-15:28).
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merakli sorularina gece boyunca cevap verir. Sabah da onu okula gidebilmesi igin
hazirlarken sorumluluk ve kararlilik ahlaki degerlerini yansitmistir. Gepetto’nun metaneti
dogrudan balinanin midesinde otururken agiga ¢ikmaktadir. Ancak Pinokyo’ya ismini
koyarken digerlerinin fikrini 6nemsememesi kotii ahlaki deger olarak okunabilir. Ayrica
Figaro adl1 kediyle alay etmesi ve ona saka yaparak maskaralik yapmasi mizah igerisinde
zorbalama eyleminin mesrulagtirldigi goriilmektedir. Yine ayni sekilde Pinokyo’yu
herseyin ve herkesin Onilinde tutan Gepetto, Pinokyonun parmagi yandiginda diger
hayvanlara zarar vererek onu kurtarir. Pinokyo kaybolunca da onlar1 yeme igmeden
mahrum birakmistir. Filmin son sekansinda babasiyla is birligi igerisinde balinanin
karnindan kurtulmay1 basarirlar.

Diger iyi yan karakterlerden kedi Figaro dogrudan samimiyet, nese, yardimseverlik
ve 1s birligi degerlerin yansitilmis seklidir. Kotii ozellikleri kiskanglik, nezaket ve
tevazudan uzak olusu gosterilebilir. Az da olsa huysuz bir yapisi vardir. Balik Cleo ise,
disi olarak temsil edilmis naif, kibar, zarif ve nezaket dolu tavirlara sahiptir.

Kotii karakterlerden Tilki, yalanci, diizenbaz, samimi olmayan bir yapiya sahiptir.
Okuma yazma bilmemesi de cehalet ahlaki degerine isaret etmektedir. Sadece iyilere
karst degil, herkese kars1 kotii oldugunu vurgulamak amaciyla bagka bir kotii olan
Stromboli’yi de nasil aldattigini ve bundan pismanlik duymadigini anlattig1 sekansa yer
verilmistir. Pinokyo’dan izin almadan onun elmasini yemesi bencil, ¢ikarci, nezaketsiz
ve inceliksiz oldugunu gostermektedir. Kedi Gideon konugsmasa da Tilki’nin yaveri
olarak rol almaktadir. Stromboli de Pinokyo’nun hatasina her firsatta bagirmasi yoniiyle
asirt  Ofkeli, paraya olan digkiinliigi bakimindan acgdzlii, yemek yerken gorgi
kurallarindan uzak olmasi1 kaba olduguna isaret etmektedir. Kuklalar1 nasil kullanip
yakacak oduna doniistiirdiiglinii anlattig1 sekansta bencillik ve ¢ikarcilik ahlaki degerine
gonderme yapilmistir. Pinokyo’yu kafese kapatmasiyla da 6zgiirliik diismani oldugu
izleyiciye iletilmistir. Arabacit adam da ¢ocuklar1 hakir goren, basite alan, saygisiz ve
ozgirlik diigmani olarak temsil edilmektedir. Lampwick ise Ozellikle circir bdcegi
Jiminy’le alay eden tavirlartyla cahil, saygisiz, hosgoriisiiz bir ¢ocuk olarak temsil
bulmustur.

Ahlaki deger temsillerinde iyilerin keskin bicimde 1iyi, kdtiilerin ise keskin bigimde
kotii olduklar1 gdzlenmistir. Iyi ahlaki degerler iyi karakterlerle, ahlaki acidan kotii

goriinen degerler kotii karakterlerle 6zdeslestirilmistir. Daha detayli ve dikkatli okumalar
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sonucunda iyi yan karakterlere ilave edilmis olan kotii ahlaki degerlerin mizah ugruna
eklendigi goriilmektedir. Yine bu donemde argolu kullanimin yok denecek kadar az
oldugu goriilmektedir. Resim 20°de yer alan gorsellerden ilk ikisinde circir bocegi
Jiminy’in poposunu 1sitmak i¢in atese dondiigii sahnede ‘orada durup, ... kendimi
isitirken etrafa bakmaya devam ettim.’ seakansinda dogrudan kendi poposuna vurgu
yapilirken duraksadiktan sonra sdylemesi imay1 giiclendirmistir. Buna karsin ‘popo’ veya
benzeri ifade bile kullanilmamistir. Gorsel 20°de yer alan son gorselde Pinokyo kitabinin
arkasinda Alice Harikalar Diyarinda ve Peter Pan hikayeleri yer almaktadir.
Metinselarasilikla o iki kitabin filmlerine bakildiginda; Alice temelde yetiskinlerin
hayatlarinin ¢ocuk diinyasindan bakildiginda ne kadar anlamsiz olduguna vurgu
yapmaktadir. Ayn1 sekilde Peter Pan da yetiskin diinyasin1 bu sekilde gordiigii i¢in asla
bliylimek istememektedir. Alice ve Peter, kendilerine yarattiklar1 Harikalar Diyari
(Wonderland) ve Hi¢ Olmayan Ulke’de (Neverland) yasamlarmi ve seriivenlerini
stirdiirmektedir. Pinokyo’da ise ¢ocuklarin kendi baslarina buyruk olduklar1 ve canlarinin
istedikleri gibi yaramazlik yaptiklar1 Zevk Adasi (Pleasure Land) kotii bir yer olarak
temsil edilmektedir. Pinokyo tamamen yetiskilerin diinyasinda yasayan bir ¢ocuk kukla
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da karakterlerde cinsiyet farki gozetmeden aslinda
gercek diinyada nasil ‘cocuk’ olunmalidirin cevabini veren yetiskin bakis agisiyla, erdemi
ozellikle Amerikan ideali ve erdemine gore yasamanin nasil olmas1 gerektigini ortaya

koyan ideal ¢ocugu anlatmak i¢in bdyle bir sekansin tercih edildigi goriilmektedir.
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JSirocchio

Gorsel 20: Filmin agilis sekansi ve aciktan argo veya donemi itibariyle ayip kelimelerin
kullan1lmamas1

Alegorik anlati olarak dogrudan ana temada Isa peygamberin fedakarhigi ve
kurtaricilif1 ile kesitsel olarak Hristiyanlik kissalarin tersine ¢evrilmesi seklinde dini
deger temsillerine yer verilmektedir. Klasik donemde bu animasyon i¢in Pinokyo’nun ilk
erkek karakter olarak yer almasi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle dogrudan ana tema olarak
Isa peygamberin kendisi ve basma gelenler konu edilmistir. Ancak anlat1 tersine
cevrilerek yansitilmistir. Hristiyan teolojisinde, Isa peygamberin babasinmn Tanri
olmasmin ve annesi Kutsal Meryem tarafindan biiyiitiilmiis olmasinin aksine Pinokyo
‘annesiz Isa’ olarak yansitilmistir. Ancak filmin diger tiim sekanslarinda Pinokyo,
babasini arayan, ona donmeyi arzulayan ve kavusmak i¢in miicadele veren bir karakter
olarak sunulmustur. Pinokyo’nun bu yolda en 6nemli yardimcisi circir bocegi Jiminy
karakteri Kutsal Ruh olarak alegorilendirilmistir. Yuhanna 6:63; 7:15; 16°da yer alan Isa
peygamberin sOyledigi ve yaptigt her seyin Kutsal Ruh tarafindan kendisine 6gretildigine
isaret etmektedir. Fimde de aym sekilde Jiminy karakteri Pinokyo’ya diinya hakkinda
bilmediklerini 6gretmektedir. Anlatinin sonunda insana dontismesi Tanr1’yla bulugmasi
seklinde yansitilmigtir. Ayrica Pinokyo, babasi, circir bocegi ve mavi peri karakteri
disinda yer alan tiim karakterlerin kotli olmasi onlarin giinahkarlar olarak temsil edilmesi
sonucunu dogurmaktadir. Bu durum Hristiyan teolojisinde dogrudan Isa peygamberin

kendini hem Tanri’ya (babasina) adamasina hem de giinahkarlar i¢in kendini kefaret
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kurbani olarak feda etmesine benzemektedir. Gorsel 21°deki en solda yer alan gorselde
filmin son sekansi ve sinemasal olarak aktor hareketi baglaminda Pinokyo’nun yataga
uzanmis 6lii sanilan hali Hristiyan ikonografisinde Isa peygamberin goge yiikseldiginin

(Cross & Livingstone, 2005) yaygin resmedilis bigimiyle 6zdeslesmektedir.

e S |

Gorsel 21: Hristiyanlikta Isa peygamber ve goge ¢ikma hag isaretli beden durusu ve
Pinokyo filmine yansimasi

Luka 22:63-65 ve Matta 26:14-16’da yer aldig1 sekliyle Isa peygamberin alay ve
thanete ugradig yine de onun giinah ve yanlistan uzak oldugu ifade edilmektedir. Ttim
anlatida temel olarak Pinokyo’nun aldatmalardan ve yanlislardan uzak durmayi
ogrenmesi ve dogru olan1 segmeye galismasi Isa peygamberin kissasiyla benzesmektedir.
Ayni sekilde Gorsel 22°de yer alan ilk gorselde masum oldugunun anlatildigini géstermek
adina kotiiltiklerle dolu olan zevk adasina geldiginde digerleri et iirlinlerini vahsiler gibi
tiikketirken kendisinin elinde yalnizca dondurma ve meyveli tart oldugu goriilmektedir.
Pinokyo hikdye boyunca tilki ve kediyi dinleyerek iinlii olma tuzagma diigmiis,
Stomboline ile ¢alisarak kafese kapatilmis ve zevk adasina giderek kismi olarak esege
donlismiistiir. Bu ii¢ ayartilma veya bastan ¢ikarilma bigimi Matta 4:3, 4:6, 4:8-9’da yer
alan Isa peygamberin ii¢ defa seytan tarafindan kandirilmaya calisilmasima isaret

etmektedir.
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Yine Gorsel 22°de yer alan ikinci gorselde Hristiyan temalar1 arasinda Yunus
1:17°de yer alan Yunus peygamberin balik tarafindan yutuldugunu anlatan pasajlarin
sekanslar1 bu filmde kesitsel olarak Pinokyo’nun ve babasinin balina tarafindan yutulmasi

ile eslesmektedir.

Gorsel 22: Pinokyo’nun Yunus peygamber kissasi ile Isa peygamber masumiyeti
alegorisi

Yaratilis 5:2°de yer alan ifadede Tanri’min Adem (peygamberi) yaratmasi ve ona
Adem ismini vermesinin anlatildigina benzer olarak Gepetto'nun kendi el isciligiyle
yapmis oldugu kuklaya Pinokyo ismini vermesi de bagka bir alegorik anlati olarak
goriilmektedir. Yine Pinokyo’nun ismini koydugu sahnede etrafinda bulunanlar
begenmese de Gepetto’nun bu ismi tercih etmekten memnun olmasi Tesniye 10:14-17de
yer alan herseyin Tanr1 Rabbe ait oldugu ve onun istedigi sekilde olmasi gerektigine
vurgu yapilmustir. Bu alegorinin giiglendirilmesi baglammda Adem isminin Ibranice
kokeni ‘kirmizi toprak’ iken, Pinokyo’nun ‘cam fistig1i’ anlami tagimasi yaratildiklar
maddelerin adiyla anilmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayrica benzer sekilde Yaratilig
1:26’da Tanrr’nin ilk insani1 kendi suretinde egemen olsun diye yaratmis olmasini dile
getirdigi ifade edilmektedir. Yine Pinokyo’nun filmde parmagini yaktig1 sahnede diger
tiim canlilarin hayatlar tehlikeye atilarak yahut canlar1 yakilarak®” dogrudan ilk insan
kabul edilen Pinokyo’nun diger tiim tiirlere egemen oldugu imasina yer verilmistir. Bagka
bir 6rnek de circir boceginin Pinokyo’yu zevk adasinda bulmaya calistigi sahnede sessiz

ve karanlik olan bu aday1 mezarliga benzetmesi baglaminda bu kelimeninl Korintliler

327 Parmag1 yandig1 anda panikle séndiirmek isteyen Gepetto’nun kedi Figaro’nun kuyruguna basmasi ve
yanan parmagi dogrudan balik Cleo’nun su dolu tankina batirip tanki kirletmesi bu baglamda 6nemli bir
sekanstir (24:32-24:58).
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15:55 hari¢ Yeni Ahit’te 1ssiz ve karanlik olan her yerin cehennem olarak tasvir

edilmesinden ileri gelmektedir.

Gorsel 23: Kotiiliiglin ve karanligin siyah ve kirmizi renklerle sembolizmi

Sembolik anlan olarak gbze ¢arpan dgeler; renk, nesne, dini ve manevi, hayvan
sembolizm tiirleridir. Renk sembolizmine en agik 6rnek, Resim 23’teki ilk ilk iki gorselde
itaat etmeyen ve asi erkek ¢ocuklarini zevk adasina gotiirmeye c¢alisan arabaci adamin
hem yiizii hem de kiyafeti seytansi olarak gosterilmek istendiginden kirmizi renkle
ozdeslestirilmistir. Ozellikle cehennem atesi, kan, vahset ve savas rengi olmasi da bu
anlami1 belirginlestirmektedir. Disney evreninde kotiilik ¢ogunlukla karanlikla
eslestirilmektedir®®. Benzer olarak Gorsel 23’te yer alan son gorselde arabacit adamin
karanlikken c¢ocuklar1 vapura bindirerek zevk adasina gotlirmesi bu sembolizmin
strdiiriildiigiinii gostermektedir. Buna paralel olarak Gorsel 24°teki solda tistteki ilk iki
gorselde haber getiren ve sabah oldugunda kilise caninin ¢alindigr sekanslarda yer alan
beyaz giivercinler ile perinin daglari aydinlatarak yayilmasini gosteren sekanslarda
bembeyaz parlak 151k belirmesi de iyiligin ¢ogunlukla aydinlikla 6zdeslestirilmesine
isarettir. Beyaz giivercinlerin yer almasi Matta 3:16-17’de ifade edilen Isa peygamberin
vaftiz ayini sirasinda gokytiziinden Kutsal Ruh’un onun {izerine beyaz giivercin gibi
inmesini sembolize etmistir. Ayrica Resim 24’te Pinokyo yalan sdylediginde burnu uzar
ve burnunun ucuna mavi kuslar yuva yapmis olarak ekrana yansitilmigtir. Hristiyanlikta
mavi kuslarin kutsal bir sembolizmi bulunmaktadir. Bunlar, Tanrilar diinyasindan
haberciler olarak diinyaya ucan kilik degistirmis melekler olduklar1 kabul edilmistir.
Koruyucu meleklerin bu kuslart insanlara 6nemli mesajlar iletmek ic¢in gonderdigine
inanilmaktadir. Yine perinin rengi de mavidir. Peri i¢in mavi beyaz Hristiyan

ikonografisinde genellikle Kutsal Meryem’in kiyafetlerinde kullanilan renklerdir. Safligi,

328 Cikas 10:21-23, Eyiip 3:3-9, Yuhanna 3:19-20.
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temizligi ve bakireligi sembolize etmek icin kullanilmaktadir. Ayrica filmin kis mevsimi
23 Subat’ta gosterime girmesine bagli olarak Gepetto’nun kirmizi geceligi ve beresiyle,
beyaz biyik ve saclariyla, sakalsiz bir Noel Baba hissini izleyicide uyandirmanin
amaclandig1 soylenebilir. Bunlarla beraber her Disney filminin yoklugu diisliniilemeyen
yapilar1 olarak gosterilen g¢esme figlirii**® dogrudan Tanri’nin hayat kaynagi olmasi,
Rab’m kendisinin yasam pinar1 oldugu ancak insanlarin ¢ogunun bu pinardan igmeyi

reddettiklerinin anlatildig1 pasajlarin nesne sembolizmi yoluyla izleyiciye aktarilmasidir.

Gorsel 24: lyiligin ve giizelligin renk sembolizmi, dini sembolizm olarak ¢an ile renk,
nesne ve hayvan sembolizmleri

Ayrica Gepetto’nun Pinokyo’yu bulmak i¢in denize agildigi geminin hag figiirlii
olmasi Onemli bir nesne sembolizmidir. Erken donem Hristiyan ikonografisi ve
edebiyatinda gemiler, Mesih’in kurtarici varlig1 tarafindan yonlendirilen Kilise’nin

diinyanin ¢alkantili denizindeki yolculugu olarak sembolize edilmektedir (Digital Bible,

329 Siileyman Ozdeyisleri 14:27, 1. Yuhanna 1:5, Yuhanna 1:4, Yeremya 2:13, 17:13, Vahiy 22:1.
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2023). Kotii karakterin kullandig1 vapurda herhangi bir hag¢ yer almamasi da Gepetto’nun
gemisinin Hristiyan ikonu olarak bilinen ha¢in sadece iyi karakterlerle 6zdeslestirilmesi
tutarliligini desteklemektedir. Bu durum gemideki bu figiiriin dini ve manevi sembolizm

olarak okunmasini da saglamaktadir.

Gorsel 25: Geminin Hristiyan edebiyatinda kullanim bigimi olarak sinemada nesne,
dini ve manevi sembolizmi

Metaforik anlan olarak sarkilar ve bu sarkilarda ima edilen anlamlarin tamami
kastedilmektedir. ‘Bir yildiza dilek tuttugunda’ adl1 sarki bu filmde ilk kez seslendirilmis
ve Disney marsina doniismiistiir. 2013 yilina kadar hemen hemen tiim filmlerin giris
sekansinda bu sarkinin melodisini duymak miimkiindiir. Sarkinin tiim sézleri ‘Bir yildiza
dilek tuttugunda, kim oldugunun bir onemi yoktur. Kalbinin arzuladigi hersey sana
gelecektir. Kalbin hiilyalardaysa, hi¢bir istek imkansiz degildir. Bir yildiza dilek
tuttugunda, hayal kuranlarin yaptigi gibi... Kader (Kiilli irade) naziktir. O sevenlere ve
sevmeyi bilenlere gizli ozlemlerini tath sekilde gerceklestirir. Nereden gelecegini
bilemedigin bir simsek gibi talih gelir ve seni bulur. Bir yidiza dilek tuttugunda
hayallerin gercek olur.’ seklindedir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta
inanca yapilan vurgu, kiilli iradenin hep tath giizelliklerle dolu oldugu ve Isa peygamberin
en biiyiik 6gretilerinden olan sevme eyleminin®° yiiceltilmesidir. Mucizelerin varligina
ve bir anda gerceklesecegine olan inan¢ sunulmak istenmistir. Gepetto’nun ‘Kiiciik
tahtakafa git ve igini yap. Tiim kalplere ufak bir mutluluk birak. Biliyor musun kiigtigtim,
seninle gurur duyuyorum. Kiiciik tahtakafa, herkesten iyisin’ ifadeleri dogrudan Matta
17:5’te Tanr’'min oglu Isa’dan duydugu gurur ve 1 Petrus 2:22-23’te oglunun

masumiyetini anlattig1 incil ayetleriyle anlam bakimindan 6zdeslesmektedir. Yine circir

330 Yuhanna 4:8 Tanri’nin sevgi olmasi, Yuhanna 4:19 ‘da inananlarin sevmesinin asil nedeninin Tanri’nin
Once sevmis olmasina baglamasi, Romalilar 5:8 ve 1 Korintliler 5:19 sevginin fedakarlik olduguna vurgu
bu anlatiy1 giiclendirmektedir.
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bocegi Jiminy karakterinin seslendirdigi ‘Kiiciik bir i1slik ¢al’ adli sarkida ‘Bagsin derde
girdiginde, dogruyu yanlstan ayiramadiginda, ayartmaya maruz kaldiginda ve
diirtiilerin harekete gectiginde, kiiciik bir 1slik ¢al. Diiz ve dar yolu se¢, vicdaninin
rehberin olmasina izin ver.’ ifadeleri bu karakterin Isa’nin yonlendiricisi ve onu etkileyen
danigsman olarak Kutsal Ruh alegorisini destekleyen imalarla doludur. Diiz ve dar yol
aslinda Matta 7:13-14’te anlatildig1 lizere dar kapidan — azimet — girilmesi gerektigi,
genis ve enli yollarin insan1 yikima gotiirecegi ve ¢cok az insanin dar ve diiz yolu tercih
ettiginden sz edilmesine bagli olarak ayni ifadeyle bu ayete génderme yapilmistir. Ayni
sekilde Pinokyo’nun ‘Beni engelleyecek hi¢bir ipim yok. Boyle ozgiiriim. Kimseye bagh
degilim.’ diyerek isyan gelistirdigi ancak daha sonrasinda Galatyalilar 5:13’te yer alan
ifadeyle asil koleligin sadece eglenceye dayali hayat yasamak oldugunu fark etmesi uzun
stirmemektedir.

Sinemasal anlati olarak tavir, hareketler ile ekranda gosterilen her 6ge baska bir
deyisle mizansende yer alan tiim unsurlar dini deger temsilleri olarak yansitilmistir.
Disney evreninin en dnemli arglimani yildiza dilek tutma ve buna inanma ritiieli revizyon
donemi ilk filmine — Prenses ve Kurbaga (2009) — kadar siirdiiriilmiistiir. Gorsel 26’da
yer alan ilk gorselde olusturulan en 6nemli ritiiel oturularak ve ellerin birlestirilerek dua
eder sekilde gergeklestirilmesidir. Bu beden hareketi dogrudan dua rahlesinde diz ¢oken
ve dua eden Hristiyan oturusudur. Gepetto, Hristiyanlikta kullanilan dua rahlesine
(kneeler/ genuflexorio) dirseklerini koyar gibi diz {istii ¢okmiis sekilde resmedilmistir.
Benzer olarak Gorsel 26°daki ikinci gorselde mavi perinin circir bdcegi Jiminy’i
Pinokyo’nun vicdant olarak tayin etme bi¢cimi tapinak sovalye ilan torenlerini
andirmaktadir. Bu ilan1 gerceklestirirken sihirli degnegiyle sadece bir kez dokunsa da ii¢
temel vazifeyle**' sovalye oldugunu agiklamasi yine Hristiyan tiglemesinin (trilogy) en

belirgin 6rnegidir.

31 “Dogru ve yanlisin biiyiik lordu, bastan ¢ikarici anlarda damigilacak kimse, dar ve diiz yollarm kilavuzu
olarak seni Pinokyo’nun vicdani ilan ediyorum.” Der (17:12-17:25).
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Gorsel 26: Tavir ve hareketlerin Hristiyan ikonugrafisindeki karsiliginin sinemasal
anlat1 yoluyla sunumu

Yine bolca Hristiyan ikonografisine ait melek figiirleri, kilise figiirleri ve hale (1s1k
halkas1) temsilleri yer almaktadir. Gorsel 27°de yer alan gorsellerde miizik kutularinin
altinda yer alan kanatli ¢iplak bebekler melek figiirleri, kafasinda hale bulunan kanath
kedi resmi, sabahin ilk 15181yla duyulan ve dogrudan sekansin baslangi¢ noktas: tercih
edilen Kilise can1 ve hatta circir bocegi Jiminy’in elde ettigi altin rozet dogrudan
Hristiyanlik ikonlarinin ekrana yansitilmis seklidir. Rozet dogrudan Huguenot hagindan
esinlenilmistir. Bu hag¢ Fransa’da ortaya ¢ikmis olup, Fransiz-Evanjelik reform inancinin
popiiler simgesi haline gelmistir. Genellikle altin veya glimiisten yapilan bu hag rozeti,

Fransa’daki Reform Kilisesinin resmi logosuna doniismiistiir.

Gorsel 27: Hristiyanlik ikonlarinin sinemasal anlat1 yontemiyle sunulmasi
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Gorsel 27°deki kilise ¢ani ile baglatilan sahnenin kamera hareketleri arasinda
diyagonal pan hareketi ve saga pan gézlenmektedir. Bu da dogrudan mekanin tanitilmasi
ve anlatiya dikkat ¢cektirmesi amaciyla kullanilmistir. Diisiik konstratl 151k se¢ilmesi de
dogrudan mutluluk ve huzur cagrisimlari iyilik ve giizelligi tasvir edilecegine isaret
etmektedir. Gorsel 28’de yer alan gorselde belki de en ilging sinemasal anlati,
Pinokyo’yla dans ettikten sonra aksam 9 oldugunda zoom out kamera hareketiyle
vurgunun kilise c¢anli calar saatten digerlerine gecis bi¢iminde bir sekansin tercih
edilmesidir. Burada hem ses hem de goriintii olarak kilisenin ¢an sesi araciligiyla, davetin
toplum birimlerine ulastirilmast bakimindan énemli bir anlam tagimaktadir. Yine ayni
sekansta bir bagka guguklu saatte bulutlarin tizerinde iki melek figiiriinii de gérmek

mumkindiir.

Gorsel 28: Kilise ve melek figlirlii guguklu saatlerin sinemasal anlat1 yontemiyle
sunulmasi

Kiiltirel deger temsillerine gecmeden once psikolojik baglamda Pinokyo id,
Gepetto ego, circir bocegi Jiminy ise siiperego olarak okunabilir. Bunun haricinde
Pinokyo’nun hayat miicadelesi dogrudan Walt’unkini andirmaktadir. Her ikisi de alt simif
fakir aile cocugu olmakla beraber Pinokyo’nun konusma yetenegi ile kuklalardan,
Walt’un ise, ¢izim yapabilme yetenegiyle kendi doneminin akranlarindan ayrilmasi
hayatlarinin birbirlerine olan benzerligini gostermektedir. Yine Pinokyo da Walt gibi
babanin s6ziinden uzaklasirken goriilmektedir. Zevk adasina (pleasure island) gitmesi ve
burada esek kulaklara sahip olmast Yunan mitolojisindeki Midas’1 animsatmaktadir. Bu
karakter miizik tanrisin1  Ofkelendirerek kulaklar1 esege doniismektedir. Ancak
dokundugu herseyi de altina cevirmektedir. Aslinda Walt 1955’te acilisim1 yapacagi

Disneyland’in kendisine servet getireceginin sinyallerini verdigi goriilmektedir.
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Kiiltiirel deger temsillerinde yer alan okumalar1 toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
rolleri, kuir ¢alismalar, engellilik, ekoloji, kiiltlirel farkliliklar ve egemen kiiltiir olmak
tizere bes temel baslik altinda degerlendirmek konuyu netlestirecektir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerine bakildiginda mavi peri ve balik Cleo
hareketleri {izerinden disilik, kadiligin nezaket ve zerafete bagl olarak incelik igermesi
gercek olmayacak kadar asiri derecede feminenlestirilmis kadinsilik algist sikinti
dogurmaktadir. Gorsel 29’da yer alan gorsellerde kadin karaktere karsi erkek
karakterlerin nezaket gostermesi ve onlarin yaninda oldugundan daha ince ve naif
davranma bigimlerine bagli olarak sapka ¢ikarmak gibi o donemin kiiltiiriine uygun

bicimde kadinin konumlandirildigi yer itibariyle somutlagtirtlmistir.

Gorsel 29: Kiiltiirel davranis bi¢imi olarak kadinlarla iletisimde saygi gosterme
acisindan sapka ¢ikarilmast

Erkek karakterler icin yaslh degilse, cogu kez 6fke kontrolsiizliigii yasayan ve asir1
maskiilen olarak yansitilmasi da bir baska sorun dogurmaktadir. Circir boceginin
uyuyamadiginda gereksiz yere ‘sessizlik!’ diye Ofkelenmesi, Pinokyo alay konusu
oldugunda kizgin sekilde ‘Aferin, kendini aptal durumuna diistir!” demesi, ayni sekansta
Stromboli’nin ona italyanca 6fkeli sekilde bagirmasi bunlara rnektir. Ayni sekilde circir
boceginin kadin diiskiinii olarak sahnede Fransiz kuklalarin kankan dansi yaptiklarini
gordiigiinde gozliiglinii kullanarak istahla bakmasi da erkeklik algisinin tuhaf bigimde
sunulmasina isarettir.

Bu filmde kuir karakter olarak gosterilebilecek olan Tilki’dir. El ve parmak
haraketleri bu yonlii bir egilime sahip olabilecegi izlenimi dogurmaktadir. Bu imalar1
tasiyan karakterin sadece i1yi karakterlere degil, tiim karakterlere kars1 kotii olarak temsil
edildigi goriilmektedir. Engelli karakter olan ise kedi Gideon’dur. Ayn1 film i¢inde kedi
Figaro’nun miyavlama yetenegine sahipken, kedi Gideon’un asla sesi duyulmamasi onun
konusma engelli bir karakter olarak temsil buldugunu giiclendirmektedir. Ancak ne yazik

ki, bu karakterin her zaman i¢in tilki karakteri tarafindan zorbalanan, saf ve bon olarak
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temsil bulmasi kotii engelli bireylerin mizah amaciyla zorbalanmasinda herhangi bir

sikint1 olmayacag algisini olusturmustur.

Gorsel 30: Kuir oldugu imasi tasiyan Tilki karakteri ile engelli karakter kedi Gideon

Filmin ekolojik baglamda okunmasi gii¢ olsada yalnizca bir sekansta dikkat ¢ekici
bir diyaloga rastlanmaktadir. Circir bocegi Jiminy, Gepetto’nun evine girdiginde bosa
yanan atesi gostererek ‘Béyle keyifli bir atesin bosa gitmesini gérmek gercgekten utang
vericiydi.” ifadesini kullanir. Bir yoniiyle dikkatsizlik ve tedbirsizligin kotii sonuglar
dogurabilecegi noktasinda ¢evreyi korumak adina tedbirli ates yakmanin 6nemine isaret
edilmistir.

Filmin kiltiirel farkliliklar ve egemen kiiltiir acisindan karakterlerin giyim
kusamlar1 bile dikkatle incelendiginde Pinokyo Italyan kdkenli bir isim olmasina ve
hikdyenin Italyan kasabasinda gectigi anlatilmasina ragmen, giyim kusam tam anlamiyla
Alman- Isvicre yahut Tirol tarzini andirmaktadir. Yine ayni sekilde Pinokyo, Jiminy,
Tilki ve mavi perinin Amerikan aksanli, Gepetto’yu da Avusturya asilli Amerikan birinin
seslendirmesi Alman aksanli Italyan goriiniimii kazandirmistir. Stromboli karakteri de
Hollanda aksanli Amerikali aktor seslendirmesi de benzer durumu siirdiirmektedir. Bu
film, 1800’lerin sonundaki Italya’y: temsil ettigi ifade edilse de kiiltiirel sermaye ve
sosyolojik olgular 1940’larin Amerika’sinin ekrana yansitilmis hali olarak sunulmustur.
Bu da anlatinin her yoniiyle disneylestirildigine isaret etmektedir.

Ozellikle 6teki kiiltiirden en ¢ok s6z eden ve &teki kiiltiire isaret eden klasik donem
filmi sayilabilecek bu filmde, Gorsel 31°de yer alan gorsellerde Stromboli karakterinin

ozellikle diger iilkelerin 6nemli merkezlerini sunmaya calisti§1 sahne ile tiyatrosunu
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gerceklestirdigi  sahnedeki kuklalarla oteki  kiiltir ve bu kiiltiirlere  ait

stereotiplestirmelerin yer aldig1 goriilmektedir.

Gorsel 31: Alman, Fransiz, Rus ve Kafkaslarin kendi yorelerine ait danslarinin
steretiplestirilerek sunulmasi ve Stalin’e génderme yapilmasi

Bu iilkelerden Almanya i¢in Alman dansi, Fransizlar i¢in can-can dansi, Ruslar i¢in
Prisiadki danslariyla stereotiplestirilmesi ve sahne sanati yoluyla tek bigimde sunulmasi
disneylestirmenin en bliylik tezahiirlidiir. Yine Gorsel 31°de yer alan sag iist kosedeki
gorselde Pinokyo araciligiyla Stalin temsiline yer vermesi de Soguk Savas doneminde
Amerika’nin  Sovyet Rusya tarafindan desteklenen komiinizm rejimine giiven
duymamasinin en agik gostergesidir. Yine Gorsel 32°de yer alan ilk gorselde Stromboli
karakterinin Latin kokenli oldugunu gosteren fenotipsel stereotiplestirmenin yani sira
Latin maskiilenliginin her zaman i¢in egemenlik ve siddete denk oldugu yoniinde

stereotiplestirme gerceklestirilmistir. Bunun 6rnegi olarak Stromboli’nin asir1 6tkeli ve
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maskiilen yapisinin Pinokyo’yu tutsak etmesi ve psikolojik siddette bulunmasi
gosterilebilir. Bunu Pinokyo ve babast Gepetto ile karsilastirinca sonu¢ daha belirgin

olarak kendini gostermektedir.

Gorsel 32: Etnik kokene ait sunulan fenotipsel ve kiiltiirel stereotiplestirmenin sunumu

Kiiltiirel stereotiplestirme bununla da siirli kalmamaktadir. Yine Stromboli
karakterinin Pinokyo’yu hapsettigi ve onu kuklasi olarak kullanarak zangin olacagim
anlattig1 sahnede diinya turuna ¢ikacaklarini ifade etmistir. ‘Paris, Londra, Monte Carlo
ve Konstantinopolis (Istanbul)’ bu diinya turunda gidecegi yerler arasinda siralamaktadir.
Gorsel 33’te yer alan gorsellerdeki gibi Paris dedigi sekansta sihirli anlaminda
parmaklarin1 oynatmasi, Londra ifade edildiginde tek gozliik takilan mercek (monocle)
gostermesi, Monte Carlo’dan bahsedilen yerde yiiriimesi ve Istanbul’dan bahsedilen
yerde kalgcanin sallanmasi hareketi mevcuttur. Paris icin biiyiilii sehir, Londra i¢in
aristokrasi ve iist sinif zenginlik isareti, Monte Carlo’nun yiizél¢iimii itibariyle ¢ok kiigiik
oldugundan vyiiriiyerek gezilebilecek bir yer olmasi ve Istanbul igin oryantal dans ima

edilerek stereotiplestirme yapilmistir.

Gorsel 33: Schirleri sayarken ekrana yansitilan beden hareketleri bakimindan farkl
kiilttirlerin stereotiplestirilmesi
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Klasik donemde oteki kiiltire yer verildigi ifade edilsede ¢ok kiiltiirliiliik
baglaminda sunulmayip, dogrudan basmakalip kligseler yansitilmistir. Bu da kiiltiirel
anlamda egemen Amerikan kiiltiriiniin bu yapilar ve sunumlar aracilifiyla

stirdiiriildiigiine isaret etmektedir.

4.2. Rénesans Donemi Degerler Egitimi (1989-1999): Hayallerin Ozgiirliigiindiir. Ne
Pahasina Olursa Olsun Hayallerine Kos! [Kiiciik Deniz Kiz1 (1989) Filmi Ornegi]

Filmin Sinopsisi: Kral Triton’un c¢ocugu ve asi denizkizi Ariel, babasinin
yasaklarma ragmen su yiiziine ¢ikar ve insan prense asik olur. Ug giin i¢inde prensle
Oplisecegine s6z vermesi karsiliginda deniz cadist Ursula ile tehlikeli bir anlagsma yapar.
Ancak bu anlagmada sadece bedel 6deyecek olan kendisi degildir. Ariel’in kazanmamasi
icin hilelere bagvuran Ursula anlasmay1 kazanir ve Triton’in tahtini elinden alir. Fakat
Ariel’in asik oldugu prens Eric bu isin pesini birakmaz. Denizkizi Ariel’i, ailesini ve tiim
deniz kiralligin1 Ursula’dan kurtarir. Boylelikle Triton’in izniyle Ariel ve prens Eric
evlenirler.

Anlat1 yapist olarak film, ronesans donemin tiim 6zelliklerini icermektedir. Bu
donemde dini deger temsillerinin onceki donemdekine paralel olarak baskin sekilde
yansitildigr goriilmektedir. Bu temsillerde de 6zellikle Hristiyanlik temelli ideolojinin
izleyiciye ulastirildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu film 6zelinde alegorik anlatilarda baskin
olarak sadece Isa ve kurtaricih@min yansitildign Hristiyanlik metinlerinde yer alan
kissalarin ise ¢ok az yer aldig1 goriilmektedir. Ahlaki deger temsillerinde 6nceki donemin
benzer 6zelliklerini takip etmesinin yani sira, saf iyilik igerisine mizah katilarak birtakim
hatalar1 ve kismi olarak kotii ahlaki davranis temsillerini barindiran 1yi bagkarakterlerin
ekrana yansitildigi goriilmektedir. Ayrica kiiltiirel deger temsillerinin sunumu da
ideolojik bakisla yine egemen kiiltiirii yansitmaktadir.

Agik anlati olarak dini deger temsillerinde Gorsel 34°teki gorsellerde evlilik téreni
ve bu torenle beraber fonda kilise diigiin miizigine ek olarak 7°1i samdan menora, papaz
ve papaz kiirslisii dahil tiim dini ritiiel mizansende yansitilmistir. Diyaloglarda yine

‘Gee!’ ve ‘Geez!’ ifadelerine yer verilmesi Jesus’un kisaltilmasi olarak yer almaktadir.
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Gorsel 34: Diigiin sekansinin dini ritiiel temsili olarak acik anlati yontemiyle sunulmasi

Acik anlatinin en temel 6rnekleri sevgi, adalet, samimiyet, diiriistliik ve giivenilirlik
ahlaki deger temsilleri olarak goriilmektedir. Filmdeki iyi anakarakter iyilik ve iyilige
dair tiim ahlaki deger temsillerini sergilemektedir.

Iyi ana karakter Ariel kendi hayallerine sahiptir ve bu hayalleri tasvir ederken
uyumlu, mutlu, neseli, huzurlu ve dost canlis1 olarak temsil edilmistir. Birbirinden ayr1
sekanslarda Ariel’in dostu balik Flounder’in ve Eric’in hayatlarin1 kurtarmasi
yardimseverlik, sefkat, merhamet ve iyilikseverlik ahlaki degerlerini 6n plana
cikarmaktadir. Ayrica savundugu fikir i¢in cesaret ve kararlilhik degerlerini
yansitmaktadir. Yine naif, incelikli ve tevazu dolu yapis1 da gerek kadinsi tavirlar gerekse
masumiyet olarak ekrana yansitilmistir. Bir de bu karakterin kendinden emin, 6z
disiplinli, kararl, azimli, sorumluluk sahibi, kimi zaman hosgoriilii, merhamet sahibi,
adalet arzulayan, ozgiirligiine diiskiin olmasi keskin cizgilerle belirginlestirilmistir.
Ozellikle ronesans doneminin en biiyiik degisikligi iyi anakarakter igerisine kiigiik degil,
daha biiyiik hatalarin eklenmesidir. Ronesans doneminin ilk filmi olan bu yapimda da
Ariel’in sadece tedbirsizlik ve sorumsuzlukla denizcadisi Ursula’ya bulagsmasi degil, ayni
zamanda babasinin sozilinii dinlemeyen, her firsatta ona karsi ¢ikan, inatgi, saygisiz,
duygudaslik yoksunu ve hoggoriisiiz olarak temsil bulmasi buna en 6nemli 6rnektir. Aile
bliyligiine bagkaldiran ve bu baskaldirmasinda hakli oldugu temasiyla sonuglanan bu
hikaye ozellikle cocuklar i¢in ebeveyn otoritesini yok sayma ve ondan bagimsiz
davranma fikrini yerlesik hafizaya ge¢irmeyi amaclamaktadir. Bu donemin tim
filmlerinde bu alginin siirdiiriilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir.

Kotii anakarakter klasik donemle birebir ayni 6zellikleri betimleyen bir yapiya
sahiptir. Iyi anakarakterin tam tersi olarak Ursula karakteri, sevgisiz, diiriist olmayan,

adalet yoksunu, samimiyetsiz ve giivenilmez olarak ekrana yansitilmistir. Bu karakterin
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temsil ettigi ahlaki degerler Kral Triton’un yerine ge¢gme hirsi, kotiiciil planlari, biiyii
yaparak istediklerini elde etmeye c¢alismasi, Ozellikle hayvanlara karst merhametsiz
olmasma ek olarak zalimlik, intikamcilik, aldaticilik ve yalancilik ahlaki deger
temsilleriyle yansitilmistir.

Iyi yan karakterler Eric, Triton, Sebastian, Flounder ve Scuttle iken, kétii yan
karakterler Sef Louis, Flotsam ve Jetsam’dir. Eric karakteri alegorik olarak Isa temsili
oldugundan ‘kusursuzluk’ ikonu olarak yansitilmistir. Yine Ariel’le benzer 6zellikleri
nese dolu, iyiliksever ve umut dolu olarak temsil bulmaktadir. Gemi kazasi
gergeklestiginde miirettebatin1 daha sonra da Ariel’i kurtardigi sekanslarla dogrudan
kararlilik, azimlilik, cesaret, merhamet, iyilikseverlik ve yardimseverlik ahlaki deger
temsillerinin yansitilmasidir. Ayrica Eric’in Ariel’le tanistigt sahnede empatik
davranmasi, Ariel’i bulma ve kurtarma noktasinda kendini sorumlu hissetmesi ve insanlik
icin fedakarlik yapmasi diger orneklerdir. Triton karakteri kizin1 anlama ve ona hak
verme noktasinda hosgoriisiiz, saygisiz, empati yoksunu davransa da genel anlamda iyi
yan karakterdir. Bu karakterin iyilik yonii kétiiliikle girift sekilde resmedilmigstir. Kizinin
hayatin1 kurtarmak i¢in kendi hayatini feda ederek kralligini kotii birine satmis olmasi ve
kralligindaki diger tiim canlilara thaneti bunun en net 6rnegidir. Yine kizina karsi son ana
kadar sabirli, sorumlu, samimi ve bagislayici olmasi da Onemli ahlaki degerleri
yansitmaktadir. Sebastian uyumlu bir karakter gibi goriinsede aslinda kimi zaman iki
yonlii davranarak diiriist olmayan tavirlar sergilemektedir. Ancak vicdani yapisi yaptigi
yanliglardan ders ¢ikarmasina onciiliik etmektedir ve bu sekliyle Ariel’in hayallerini
gerceklestirmek icin ona yardimsever ve iyiliksever davranmasi da 6nemli ahlaki deger
temsilleri olarak goze carpmaktadir. Flounder ve Scuttle iyi yan karakterler olarak biiyii
etkisindeki Eric’in evlenmesine engel olmak ig¢in tim azim, hirs ve fedakarliklarini
sergilemektedirler. Onun diginda yalnizca mizah unsuru olarak yer almaktadirlar. Sef
Louis bir Fransiz olarak Fransiz mutfagi temsilcisi olmasindan 6te deniz canlilarina karsi
asir1 zalim, gaddar ve merhametsiz olarak resmedilmektedir. Flotsam ve Jetsam yilan
baliklar1 olarak Ursula’nin hizmetkarligin1 yapmaktadirlar. Onlar da Ursula’nin tiim k&ti
ozelliklerine sahip olmakla beraber daha ahmak olarak temsil edilmislerdir. Iyi yan
karakterlerin iyi anakarakterle, kotii yan karakterlerin ise kotii anakarakterle is birligi

onemli bir ahlaki temsil olarak sunulmaktadir.
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Alegorik anlati olarak ronesans déneminde radikal bir degisiklige gidilmistir. Isa
ve kurtariciligr temasma ek olarak denizkizi Ariel adli karakterin bagka bir dinden
Hristiyanliga geg¢isi sadece din degistirmekle kalmayip kabul ettigi yeni dinde 6nemli bir
mertebe edinmesi yani rahibe olup Hristiyanlik kanonunda yer alan bir azize doniisiimiine
isaret edilmistir. ‘Tanri’nin Aslan:’ anlamina gelen bu ismin, Hristiyanlik kanonunda yer
etmis olan bu azizenin isa Mesih’e yakin bir yer elde etmis olmas1 nedeniyle evliligi,
hikayenin bu alegorisiyle tutarlilik olusturmaktadir.

Isa peygamber temsili Eric olarak goriilmektedir ve Isa’ya kavusmak ugruna gesitli
zorluklardan gegen inanmayan kimsenin Isevi olmasiyla sonuglanan anlatida klasik
doneme benzer olarak Isa’nin erkek tasvir edildigi goriilmektedir. ‘Tek ve Ebedi
Hiikiimdar’ anlami tasiyan Eric isminin seg¢ilmesi sozii edilen alegoriyi desteklemesi
bakimindan 6nemlidir. Matta 8:23-27, Markos 4:35-41 ve Luka 8:22-25’te Ozellikle
Hristiyanligin en Onemli deniz-gemi alegorisi kullanilarak sunulan yapimda diinya
hayatimin ve diinyanin kétiiliik denizine benzetilmesi bu denizde bogulmamak icin Isa’nin
gemisine binilmesini yani Kiliseye sigiilmasi1 gerektigi fikri film boyunca desteklenerek
stirdiiriilmiistiir. Gorsel 35°teki ilk gorselde Ariel’in gemiyi merak ederek yaklastigi ve
iceriye goz attig1 sekansta bayram ve kutlama havasinda olan miirettebati gormektedir.
Gemide gordiigii kisinin kim oldugunu bilmeden ona asik olmasiyla Isa peygambere
sevgi duyulan sevgi anlatilmistir. Denizkizlar firtinalar, gemi kazalar1 ve bogulmalarla
iliskilendirilmekte, giizel ve bastan cikarici sesleri oldugu ifade edilmektedir. Ingiliz
kiiltiirlinde denizkizlar1 ugursuzluk alemeti kabul edilmektedir. Bir inanisa gérede eger
bir gemi denizkizina rastladiysa, karayr bir daha goremez. Ayrica denizkizlari sert
havanin habercisi kabul edilmektedir (Child, 1965, s. 19). Heniiz inangli olmamasi
nedeniyle denizkizi Ariel, Eric’in gemisine ugursuzluk getirmistir. Gorsel 35’teki ikinci
ve Ugciincii gorselde denizkizlarmin kiiltiirel baglamda genellikle koétiiliik getirecegi
fikrine paralel olarak denizkizi Ariel’in dokundugu gemiyi firtina vurmaktadir ve Isa
temsili olan karakter Eric, hayvanlar dahil herkesi kurtarmistir. Tipki inananlarin deniz-
gemi alegorisinde Isa’nin Kilisesine sarilanlarin kurtulacagini anlattidi gibi. Sadece
inananlar i¢in degil, tiim canlilara merhamet temsili sayilan karakterin kdpegi kurtarmak

icin tekrar gemiye donmesi de bir bagka 6nemli 6rnek sayilmaktadir.
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Gorsel 35: Incil’e gore inananlarin durumu ile kurtuluslar1 ve isa peygamberin
merhameti

Gorsel 36°daki st ilk gorselde Ariel’in babasina agiklama yaptig1 ancak 6zriiniin
kabul edilmedigi gosterilirken babasinin tutuculugu ve inat¢iligi resmedilmistir. Inancini
en basindan beri sorgulayan Ariel, aslinda manevi olarak kapana kisilmig ve kafeslenmis
hissetmektedir. Bu durumla inang arayisi igerisinde oldugu imasi gii¢lendirilmistir. Cad1
Ursula’nin ise kotiiligi kiskanglik ve kibir temsili olarak Korintliler 3:3, Galatyalilar
5:19-21 ve Filipinliler 2:3’te belirtildigi gibi Kral Triton’in makamina olan arzusu temsil
edilmistir. Sebastian adl1 yengecg kralin basyaveri olarak filmde yer almaktadir. Bu ismin
anlam1 ‘saygi deger’ olarak ifade edilmektedir ve film i¢in 6nemi Hristiyanligin 3.

Yiizyilinda Hristiyan sehidi Aziz Sebastian kastedilmektedir.
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Gorsel 36: Inancsizlik ve inanghlik igindeki tasvirin alegorik anlatimi

Gemi kazasindan sonra Isa peygamberi buldugunu hisseden ve dine inanci artan
Ariel artik daha kararli bigimde temsil edilmektedir. Gorsel 36’da yer alan sag iistteki
gorselde gokyliziinden karaya vuran bedenlerine dogru siiziilen 151tk da bu onayin
gostergesi olarak anlatilmigtir. Gorsel 36’da sol alt kdsede Eric’i gordiigii gecenin
ardindan sabah mutlu uyandiginda Ariel’in eski inancini siirdiiren davraniglarda
bulunmasi, kendisinde var olan inan¢ kirintilarmi gostermektedir. Papatya falinin
Hristiyanlik i¢in batil kabul edildigi bilinmesine ragmen, Ariel tarafindan bu fala
bakilmasi eski ‘batil’ ritliellerini siirdiiren bir temsil sunulmustur. Yine de hayatiyla ilgili
radikal kararlar vermek istediginden artik emindir. Babas1 bu durumu fark ettiginde ¢ok
otkelenmis ve Hristiyan ikonografisine ait heykelleri ve kutsal gerecleri pargalamistir.

Aglayan Ariel’i ilk ayartmaya ¢alisan yilan baliklar1 Yaratilig 3:15°teki gibi ilk
giinahta seytanin yilan kiliginda Havva’y1 aldatmasi alegorisine gonderme yapmistir. Bu
seytan ayartmasina inanan Ariel deniz cadisiyla antlasma yaparak yanlis yapmistir. Su
yiizeyine insan olarak ¢ikan Ariel artik Isa’nin yani basinda kendini bulmustur. Derdini
anlatmak ister ancak sesini deniz cadisma verdiginden konusamaz. Yine de Isa
peygamber temsili Eric onu anlar ve kucagina alir. Gorsel 36°da yer alan sag alt kosedeki
gorselde bulunan sarildiklar1 sahnede Eric’in arkasinda yer alan ortiik hag figiirii bu yonlii

alegorik anlatiyr desteklemektedir. Ariel’1 satosuna gotiiriir. Gorsel 37°de yer alan ilk
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gorselde gittikleri yer alegorik olarak kilisedir ve Ariel’in ilk yaptigi sey ise, vaftiz
banyosudur. Ayni1 sekilde anlat1 alegorisi siirdiiriildiigiinde Gorsel 37°deki sag iist ve sol
alt kosedeki gorsellerde Cennet Kralligi’nda gezme sansi bulan Ariel, yolculugu boyunca
merakli, heyecanli ve keyifli olarak resmedilmektedir. Inanc1 kabul etmenin heyecanini
ve merakini yasamaktadir. Ozellikle at arabasiyla seyahetlerinde énce Eric at1 siirerken
daha sonra Ariel’e uzatir Ariel basta ¢ok fazla at1 sarssa da daha sonra dogru yolu bularak
uzaktan goriintiilenmektedir. Bu durum dine yeni giren bireylerin hallerini temsil
etmektedir. ilk basta alismaya bagl olarak zorluklar ve yalpalamalar yasansa da
sonrasinda artik o diinya goriisiiyle beraber fikir ve tehayyiillerle din algis1 olusturularak
dogru yol bulunmus olmaktadir. Vahiy 21:1-8’deki gibi beraber sonsuz birlige ve
miikkemmellige yol aldiklar1 yansitilmaktadir. Alegorik olarak Filipinliler 4:7, Yuhanna
16:33, 14:27 ve Yesaya 26:3’teki gibi kiliseye dondiigiinde artik i¢i huzur dolu ve
mutmain hissetmektedir. Bagini yastiga koyar koymaz huzur i¢inde uyudugu sekans bu
nedenle onemlidir. Gorsel 37°de yer sag alt kosedeki gorselde bulundugu satonun sol
tarafinda yer alan biiyiikk ha¢ figiirii kilise temsili olmasim1 gosterdigi alegorisinin

tutarliligint arttirmaktadir.

Gorsel 37: Ariel’in vaftiz banyosu ile dini 6grenmesi ve huzurlu olusunun alegorik
anlatimi

Filmin ilerleyen sekanslarinda kotiiliigiin eline diisen Ariel’i yine Eric’in

kurtarmas1 Ozellikle inanirlarin inandiklar seyde yalniz birakilmadiklarinin alegorisi

238



olarak temsil edilmistir. O sirada Ariel’in babast Hristiyan ikonlarina verdigi zararin
bedelini ddeyerek cadinin bahgesinde bitkiye doniistiiriilmiistiir. Aldig1 ceza yine Isa
peygamberin eliyle gerceklesmemektedir. Gorsel 38’deki iistte yanyana duran iki
gorselde Daniel 9:24-27°de yikimlarin olacagi tufan ve karisiklik kehanetlerinden sonra
Mesih’in doniisline isaret ederek seytan olarak temsil edilen Ursula karakteri denizlerde
biiyiik bir kaos ve kotiiliikk ortami1 yaratmistir. Bunun tizerinde Romalilar 12:19-21°deki
ifadeyle Isa peygamberin geri doniis anlatis1 ve intikam aldig1 alegori anlatilmistir. Gorsel
38°deki orta ilk gorselde Isa Mesih’in yalnizca inananlarina degil, tiim zulme ugrayanlar
kurtarmasi baglaminda kucaklayiciligina vurgu yapmak icin 6zellikle tutsak kalmis diger
deniz halklarin1 da esaretten kurtardigi ekrana yansitilmistir. Gorsel 38’deki orta ikinci
gorselde basina gelen olaylardan ders c¢ikaran Ariel, Eric’e olan askimi alegorik olarak
dinini ailesinin bile 6niinde tuttugu seklinde sunulmustur. Yine 6zellikle Ariel’in zihninin
berraklastigi ancak babasinin hala gergeklere kapali oldugunun temsili olarak baba
golgede Ariel ise, glines altinda temsil edilmistir. 2. Samuel 2:2’de bir seyin gizlice
yapilmas1 degil, agiktan yapilmasina vurgu yapilirken giines altinda ifadesine yer
verilmektedir. Ariel’in de artik agiktan bu dinin savunucu oldugu ve Hristiyan oldugunu

herkese itiraf ettigi alegorisi tasvir edilmistir.
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Gorsel 38: Biiyiik kaos kehaneti, Mesih’in doniisli ve merhametinin alegorik sunumu

Sebastian kral Triton’a, Ariel’t savunarak onu birakmasi gerektigi yOniinde
sinyaller vermistir. Babasinin da kabullenmesiyle artik gercek bir Hristiyanlig
kucaklayan Ariel kollarini acarak Eric’e sarilir. Ariel’in ayakkabisiz olarak sudan ¢ikmasi
‘Ayakkabisiz Karmelitler’ adiyla bilinen Karmel Dagi’ndaki Kutsal Bakire Meryem’in
Ayakkabisiz Kardegleri Tarikati’'na vurgu yapilmistir. Kapali manastirda yasayan ve
kendilerini dua hayatina adayan rahibeler ve rahipler tefekkiir dolu inziva yagami temsil
edilmeye calisilmistir. Yine ozellikle Eric’in karist olmak adma gelinlik giymesi Isa
peygamberin gelini olan rahibeligin temsili olarak yansitilmistir. Tiim diiglin sekansinda
kilise canlar1 sesleri filmin tema miiziginin arkasinda siirdiiriilmiistiir. Bir yoniiyle de
tarihteki Edith Stein adli akademisyen rahibe ve azizenin hayatinin yansitilma big¢imi
oldugu sdylenebilir. Stein agnostik bir gencken, daha sonra Hristiyanlig1 kabul etmistir.
Hem akademik egitim hem de Hristiyanlik egitimiyle rahibe olmustur. Sehit edilmesinin

ardindan aziz olarak kanonlastirilmistir.
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Sembolik anlati olarak klasik doneme paralel, goze carpan tiirler renk, nesne, dini
ve manevi, hayvan sembolizm tiirleridir. Gorsel 39’daki sol iistteki ilk gorselde 3 yunus
balig1 denizde atlayarak gelir ve geminin arkasindan bakar. Geminin arkasinda altin rengi
belli belirsiz hag figiirii bulunmasi1 da geminin Mesih’e ait oldugu imas1 dogurmaktadir.
Ozellikle hayvan sembolizminde ii¢ tane olmas1 Hristiyanlik iiglemesi (trilogy) olmasimin
yant sira yunuslar 6lii ruhlar1 cennete tasiyan varliklar olarak sembolize edilmektedir
(Aquiline, 2008). Bu anlatinin bir ruhun gafletten yani 6lii halden, nasil dirilip Mesih’le
biitiinlestigini anlatacagi yoniinde sembolizm gelistirilmistir. Yine Avrupa’da {i¢ catalli
zipkin 15. Yiizyila kadar seytan iirlinii olarak bilinirken, sonraki ylizyillarda gorgii
kurallaria bagli olarak medeniyet temsili kabul edilmistir. Bu sebeple Gorsel 39°daki sag
istteki ve sol alttaki gorsellerde Ariel’in babasinin elindeki zipkin dogrudan
inanmayanlarin sembolii olarak, Ariel’in ise medeniyet temsili ¢atali bulmasi onun
karsisinda yer alan Hristiyanlik dini, gérgii ve edep temsili olarak sunulmustur. Sinemasal
anlat1 olarak da Ariel bu catala ulasmak i¢in yukar1 dogru yiizmektedir. Catalin iist bir
mertebede yer alan manevi bir anlam i¢erdiginin mesaj1 verilmistir. Ayni1 sekilde Triton
mitolojide deniz tanrisina verilen isimdir. Ailesiyle denizin dibinde yasadigina
inanilmaktadir. Antik Yunan dininin denizalt1 halki i¢in siirdiiriildiigii seklinde okumaya
yardimc1 olmaktadir. Ayni sekilde Gorsel 39°daki sag alttaki gorselde Triton’in halkin
karsisina ¢ikarken at arabasi benzeri seye binmis sekilde ekrana yansitilmasi Antik Yunan

medeniyetine gdnderme yapilmistir.

Gorsel 39: Dini ve manevi, hayvan, nesne sembolizmi
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Yine ayni bigimde Matta 14:30°da deniz ve altinda olan herseyin kotiligi
sembolize etmesi bakiminda inangsizligr barindirdigr temsilleri gerceklestirilmistir.
Denizin yikic1 gilicline karsi koyabilen, firtinali sularda yiiriiyebilen, firtinalar
durdurabilen Mesih temsili de bu anlatinin siirdiiriiliirliigiini géstermektedir. Gorsel
40°daki sol st kosedeki gorselde Eric karakteri beyaz gomlek ve kirmizi kusagiyla
Mesih’in ikonografideki renklerini giymistir. Ayni1 sekilde Ariel karakteri de filmde prens
Eric’le krallikta geziye ¢iktiklarinda mavi renk giymektedir. Mavi-beyaz Hristiyan
ikonografisinde genellikle Azize Meryem’in kiyafetlerinde kullanilan renktir. Safligi,
temizligi ve bakireligi sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica Gorsel 38’deki son
gorselde filmin son sekansinda da insan olup kiytya dogru yiiriiyen Ariel yine mavi parlak

bir elbise giymektedir.

Gorsel 40: Renk, nesne ve dini manevi sembolizm

Gorsel 40°ta sag tist kosedeki gorselde Hristiyanliga ilgi duyan kizi Ariel, yine bir
gemiye tutunmakta ve gemileri izlemektedir. Kiliseye uzaktan bakisi ve hayranligi
ekrana yansitilmaktadir. Gemiler kiliseler olarak nesne sembolizminde kullanilmistir.
Gorsel 40°ta sol alt kosedeki gorselde oOzellikle de gokyliziinden 1s18in vurarak

belirginlesen gemi sekansiyla bu sembolizm gii¢lendirilmistir. Yine Gorsel 41°de sag tist
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kosedeki gorselde denizei gapast (anchor) Tanr’ya olan inang ve umudu sembolize
etmektedir. Gelecekte var olan bir umudu simgelemesi bakimindan Ariel’in diniyle ilgili
umut dolu degisikligini de sembolize etmektedir. Isaya 26:3, 28:16, 33:6, Yeremya 29:11,
Ozdeyisler 23:18, Mezmur 11:3, 25:5, 119:61 ve Ibraniler 6:19°de yer alan ‘Eger
korkarsan biitiin giivenini Tanri’ya koy. O ¢apa tutar.’ ifadelerine yer verilmektedir. Yine
Gorsel 41°deki alttayer alan kopekbaligindan kagtiklar1 anda Ariel ve arkadasi
Flounder’in korku aninda bu ilahi yardimin geldigini sembolize etmesi agisindan deniz
capas1 nesne sembolizmi olarak sunulmustur. Hristiyanlar arasinda Iseviligi kabul ettigi
icin capaya baglanip denize atilarak sehit edilen Aziz Clement anisina Aziz Clement hag1
olarak da bilinmektedir. Yine Gorsel 41°de altta er alan gorselde denizkizinin baliga
sarildigt kopek baligindan kurtarildigi sahnede ozellikle deniz ¢apasi yardimiyla
gerceklesen kurtulus ve denizkizinin arkasindaki hag¢ sinemasal olarak da anlatinin 6rtiik

olarak siirdiiriildiigiinii gostermektedir.

ilahi Sevei

inang

Gorsel 41: Denizci ¢apasinin nesne sembolizmi olarak sunulmasi

Gorsel 42°deki tistteki gorsellerde klasik donem anlatilarina paralel olarak
kotiiliglin karanlik, siyah ve golgelerle temsil edilmesi, iyiligin ise tam tersine aydinlik
ve 151kla temsillerine yer verilmektedir. Ozellikle karanlik ve gece, Cikis 10:21-23 ile

Yuhanna 3:19-20°de kétiiliik zamani ve ahlaki giinah ¢agrisimi barindirmaktadir. Ursula
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karakterinin de ters Medusa goriiniimlii ahtapot bacaklar1 da renk sembolizminin filmde
yer alma bi¢imidir. Ayn1 sekilde Gorsel 42°deki sol alttaki gorselde yilan baliklari
Yaratilis 3’teki seytanin kilik degistirmis hali ve Mezmur 58:4, 140:3 ile Yeremya
8:17°de yer alan ifadelerle kétiilerin, zulmedenlerin ve diigmanlarin bu hayvanla

sembolize edildigi bilinmektedir. Filmde bu benzetme siirdiirilmiistiir.

Gorsel 42: Kotiiliiglin karanlik, siyah ve kirmizi renkler kullanilarak renk sembolizmi

Gorsel 42°de sag iist kosedeki gorselde biiyiicii kadin Ursula ile klasik donemdeki
cadilik anlatist stirdiiriilmiistiir. 1 Samuel 15:23te ruh ¢agirmak ve dliilere danismanin
katiiliik oldugu ve putperestlik gibi kabul edildigini ifade edilmistir. Tesniye 18:11-12°de
biiyii yapmanin, medyumlukla ugrasmanin koétiiliik ve glinah olmasina vurgu yapilmistir.
Karakterin kotii oldugunu agiklamak adina Incil’de yasak olan bir eylemin kotii karakterle
iliskilendirilmesi de bir bagka sembolizmdir. Ayrica Ariel’in babas1 Ariel’in heveslendigi
seyi 6grenince biitiin esyalarini — Hristiyan ikonografi nesnelerini — parcalamistir. Gorsel
42°de sag alt kosedeki gorselde hem 6fkesini belirtmek hem de yaptiginin kotiiliigiini
yansitmak a¢isindan kirmizi renk sembolizmi kullanilmistir. Ayni sekilde Gorsel 43°teki
ilk gorselde Ariel’e yardim eden mavi kuslarin da hem renk hem de hayvan
sembolizminde yer almasi, Tanr1 diinyasindan haberciler olarak diinyaya ucgan kilik

degistirmis melekler olduklart kabul edilmistir. Koruyucu meleklerin bu kuslar insanlara
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onemli mesajlar iletmek icin gonderdigine inanilmaktadir. Ayrica Resim 43’te {ist
ortadaki gorselde Isa peygamberin acilarinin mor renk ile temsil edilmesine bagl olarak
umudunu yitirmis ve act dolu Eric karakteri mor gomlekli olarak goriilmektedir. Yine
Gorsel 43’de sag iist kosedeki gorselde deniz cadisinin aynada yer alan Hristiyan
ikonografisindeki melege zarar vermesi de ayni anlatinin devam ettirilmesi olarak
okunabilir. Gorsel 43’te en alt gorselde Ariel’in meydan ¢esmesinin yaninda at
arabasindan inmesi dogrudan Tanri’nin hayat kaynagi olmasi, Rab’in kendisinin yasam
pmart oldugu ancak insanlarin ¢ogunun bu pinardan i¢gmeyi reddettiklerinin anlatildigi

pasajlarin nesne sembolizmi yoluyla izleyiciye aktarilmasidir.

Gorsel 43: Dini ve manevi, renk, hayvan ve nesne sembolizminin sunulmasi

Metaforik anlati olarak filmde yer alan sarkilar 6nemli detaylar sunmaktadir.
Hristiyanlig1 merak eden Ariel karakterinin ‘O diinyanin pargas:” adli sarkisinda dini ne
kadar tanimak istedigine isaret edilmistir. ‘Herseyim var ama diinyayr babamin gordiigii
gibi gormiiyorum. Daha cogunu istiyorum. Insanlarin oldugu yerde olmak istiyorum.
Keske o diinyanin parcast olsam. Ne vermeliyim? Bu suyun disinda yasamak igin. Ne
odemeliyim? Kumlarda isinmak i¢in. Onlar anlarlar. Asla kizlarim kiigiik diisiirmezler.

Cekici giizel insanlar... Yiizmekten igreniyorum. Ayaga kalkmaya hazirim. Insanlarin
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bildigini bilmeye, sorularimi sorup, cevaplarimi almaya, bazi cevaplar bulmaya da
hazirim. Ates ne? Neden yanar? Benim siram ne zaman gelecek? Yukaridakini
kesfetmekten hoglanirim.’ Sarki sozleri iginde bulundugu ruh halinden bunalmis ve bir
arayis igerisinde olan Ariel’in dini anlamda sorgulamalarini igermektedir. Babasinin
kendisinin bu bunalimli ruh halini anlamadigin1 bilerek, Hristiyanligi merak ettigi ve
sorularina cevap aradigini ve Hristiyan diinyanin bir par¢asi olmak istedigini ifade eden
metaforik anlatilarla doludur. Ayrica oOzellikle atesi sormasi Matta 25:41°de
inanmayanlarin durumlarina isaret eden cehennemin ne oldugunu anlamaya ¢alismasi,
cagrinin dnemi ve inanmanin farkini ortaya koymasi agisindan énemlidir.

Benzer olarak Eric karakterini sudan kurtararak karaya ¢ikardiginda Isa peygamberi
bulmus ve bu dine inanci artmaya baslamistir. ‘Senin oldugun yerde yasamak icin ne
vermeliyim? Senin yakininda kalmak i¢cin ne 6demeliyim? Bana giiliimsemeni gormek igin
ne yapmalyyim? Nerede yiiriiriiz? Nerede kosariz? Giinboyu giineste kalsak, sen ve ben...
Senin diinyanin par¢asi olabilirim.’ Inanmak istedigi din i¢in Isa Mesih’e yakaris sahnesi
olarak okunabilir. Ozellikle Cennet Krallig1 giines iizerinde tasvir edildiginden giineste
yiiriimek ifadesine yer vermistir. Ariel, Eric oradan ayrildiginda dahi, Mesih’le yasadigi
deneyimin etkisindedir. Kalbi imanla dolmaktadir ve su ifadeler sarki melodisi olarak
agzidan dokiilmektedir: ‘Ne zaman bilmiyorum? Nasil bilmiyorum? Ama bir seyler simdi
bashiyor. Izle ve gor. Bir giin senin diinyanin parcast olacagim.’ Bu dini anlamaya
basladig1 ve artik inancinin yerlesmeye basladigi yoniindeki imali sdylem sunulmustur.

‘Denizin altinda’ adli sarkida ‘Baskasimin géliindeki deniz yosunu her zaman
seninkinden daha yesildir.’ ifadesiyle baslanan sarkida On Emir’de yer alan Cikis 20:1-
17 ve Tesniye 5:4-21°de isaret edilen ‘komsunun evine géz dikmeyeceksin.” maddesine
metaforik olarak gonderme yapilmistir. Ayrica denizin iistiinde sorumluluk nedeniyle
kolelesildigine, denizin altinda ise sorumluluk olmayip sadece eglencenin oldugunu ifade
etmesi de Hristiyanlik’in ‘dar ve diiz yol oldugu’ Matta 7:13-14’1i destekleyerek
inanmanin gii¢, kuralsiz yagsamanin ise kolay oldugu ortaya konmustur. ‘Zavalli bahtsiz
ruhlar’ adli sarkida ise Ursula karakteri istekleri, heva ve hevesleri i¢in kendilerine tayin
edilen hayati tercih etmeyip biiyli yoluyla nefislerinin istediklerini yaparak nasil
kolelestikleri anlatilmaktadir. Ozellikle Markos 8:36°da ‘insan biitiin diinyay: kazanip da

camndan olsa, bunun ona ne faydasi vardir?”’ pasaj1 ve Matta 16:26°da ‘canint kurtarmak

246



isteyen onu yitirecek, caminit benim ugruma Yyitiren ise onu kurtaracaktir.’ pasaji
araciligiyla sarkida yer alan durumlar metaforik olarak sunulmustur.

Sinemasal anlati olarak Ozellikle birtakim viicut hareketlerinin dini anlamlar
icerdigi gorilmektedir. Gorsel 44°de sol istteki iki gorselde denizkizi Ariel’in hem
denizin altinda Hristiyanligin pargasi olmak istedigini ifade ettigi sahnede hem de filmin
sonlarina dogru yer alan sekansta Eric’e diger ifadeyle Isa Mesih’e ulastiginda
orans/orant durusu gerceklestirmis olmasi 6nemli bir sinemasal anlatidir. Bu hareket
Dogu Ortodokslugunda ve Katolik, Lutheryani Anglikan ayinlerinin bazi kisimlarinda
hala kullanilmakta ve korunmaktadir. Ozellikle bu hareketin arkasinda Kilise ¢anlarmin
sesini duymak miimkiindiir. Ayrica ilahiligin temsili olarak gokyiiziinden gelen 151k bu
temsilin tutarliligini giiclendirmektedir. Gorsel 44°te sol alt kosedeki gorselde “Zavall
bahtsiz ruhlar’ adli sarkisin1 sdyleyen Ursula karakteri ‘Aziz’ ifadesini kullandig:
sahnede ellerini kafasini ortiip elleriyle dua eder sekilde birlestirerek gokyiiziine
bakmaktadir. Ayrica Gorsel 44°te alt ortadaki gorselde kotiilerin karanlikta temsiline ek
olarak Ariel’in babasi yansitilirken, bu durumun tutarliliginda kalben iyi oldugu halde,
akli ve gozleri dogrulara — Hristiyanligin dogruluguna — kor oldugundan kalbi aydinlikta
gozleri ve kafas1 karanlikta olacak sekilde temsili sinemasal olarak 1s18in kullanimi
acisindan dikkat cekicidir. Benzer sekilde Gorsel 44°te sag alt kosedeki gorselde Ariel
karakterinin kendi koleksiyonunda yer alan bes kollu samdan, advent mum ritiielinde
umut, inang, nese, barig ve 151k olmak {izere bes mum bir araya getirilerek yakilmaktadir.
Sozii edilen sekansta birgeyleri degistirmek istedigiyle ilgili umudunu anlattig1 sonraki
sekansta da inang, nese, baris ve 151k bulacagina isaret edilmektedir ve bu ritiiele ait olan

dini bir figiirii kendi koleksiyonuna yerlestirmistir.
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Gorsel 44: Orans/orant hareketinin ve duada el hareketinin dogrudan dini temsili, renk
sembolizminin ve nesne ise sinemasal anlati yoluyla sunulmasi

Gorsel 45°teki gorselde gotik mimarili Eric satosu Isvigre’deki Chillon satosundan
esinlenilse de i¢ dizayn olarak dogrudan Sainte Chapelle Kilisesinin mimarisiyle
ilisikilendirilmistir. Bu da mimari yapiin alegorik anlatiyla tutarliligini gostermektedir.
Denizkizinin kiyiya insan olarak ulastig1 sahnede Eric’in satosu gosterilirken yakinlagma
hareketi kullanilmistir. Hem dikkati bu yapiya ¢ekmek hem de duygu ve diisiinceyi
vurgulamak amacli bdyle bir ¢ekim tercih edilmistir. Ayrica bu sekans i¢in diislik
konstratli 151k kullanilmas1 da yumusak ve dogal atmosfer olusturmak i¢in kullanilmistir.

Gece kuyrugunu bacaklarla degistiren Ariel karakterinin giiniin aydinlanmasiyla birlikte
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dogru yola gegis yaptigini ispatlamast adina giin 1s181na ¢ikisi alegorik anlatida tutarlilik

saglamaktadir.

o P00 N B

Gorsel 45: Satonun icinin esinlenildigi gibi degil, kilisevari mimariyle sinemasal anlati
yoluyla sunumu

Kiiltiirel deger temsillerinde 6nceki doneme paralel olarak cogulculuk ve etnik

cesitlilik arttirllsa da ‘baskin kiiltiir’ bakis agisiyla ele alinmaya devam edilmistir.
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Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri, kuir ¢aligmalar, engellilik ve ekoloji konularinin
baz1 degisikliklere yer verdigi goriilmektedir. Egemen kiiltiir siirdiiriilerek kiiltiirel
farkliliklar stereotiplestirilerek sunulmaya devam etmistir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerinde kadinlara feminen tavirlar verilirken,
Ariel ile beraber kendi kararlarini alabilen kadin modeli temsili olusturulmustur. Dénemi
itibariyle cinsel devrimin gerceklestigi ve II. dalga feminizminin etkisiyle bu tarz
anlatilarin gelistirildigi ifade edilebilir. Ataerkil diizene kars1 ¢ikan karaktere kismi olarak
kurtarilmay1 bekleyen degil — secilen degil —, kurtaran — se¢ici — olma rolii verilmistir.
Yine de anlat1 yapist olarak ‘mutlaka bir erkekle olma’ fikri ve ‘mutlu sona ulagsmanin
sadece hayallerinde olan adamla olmak’ fikrinin izleyicide siirdiiriilmesini ataerkil
yapinin bicim degistirilerek devam ettirildiginin gostergesi kabul edilebilir. Bu donemde
yer alan karakterlerin ¢ogunun ev i¢i isler ellerinden alinmistir. Bunun ilk 6rnegi de
Ariel’dir. Klasik donemdeki prensesler gibi temizlik, yemek veya ev isi yapmamaktadir.
Tam anlamiyla bos gezen higbir isi olmayan prenses olarak temsil edilmistir. Kadinlik
rolleri bakimindan ‘kararlilik ve kendinden eminlik’ eklense de el becerilerinin olmamasi
ve Ariel 0zelinde karsi cins karsisinda konusamamasi sikintili temsilin sunumu olarak
okunabilir. Ursula karakterin kadinsilig1 6zellikle beden dili iizerindeki imalar1 ‘kadin
olarak bedenin kullanilmasint ve istenilen seyin elde edilmesi’ fikrini desteklemesi
idealini kotii kadin temsili sunmaktadir. Iyi kadm ‘masum, ¢ocuksu ve kibar’ iken, kotii

kadin ‘cinsellik ¢agristiran, erotik ve kibirli’ resmedilmistir.

Gorsel 46: Ariel’in Eric’i kurtarmasi, Ariel’in babasinin ve Eric’in Ariel’i kurtarma
sekanslari

Erkek rolleri i¢in film boyunca ilk kez ismi duyulan uzun diyaloglar1 yer alan prens
Eric karakteriyle erkek temsillerin fazlaca degisiklige ugratildigi goriilmektedir. Ozellikle
rahatlig1 ve otoriter durusuyla dikkat ¢eken Eric karakteri, klasik doneme benzer 1liml1 ve

merhametli resmedilerek klasik donemden farkli olarak sadece durus ile degil,
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konusmasiyla da bu karakteristik 6zellikler 6n plana ¢ikarilmigtir. Maskiilenlik ve mago
erkek davranislart Triton karakteriyle dar kafalilik, Sebastian ile dalkavukluk, sef Louis
ile tamamen aptallik bicimi gibi gdsterilerek ya kabul edilmez tavir ya da mizah unsuru
olarak sunulmustur. Erkekligin maskiilen karar alic1 yapist yerini onay bekleyen rolle
degistirilmistir. Yine de anlat1 sonunda Gorsel 46’daki orta gorsel ve sondaki gorsellerde
gerek Ariel’in babasinin anlagsmayir bozmak adina kizinin yerine kendini feda etmesi
gerekse Eric’in Ursula’y:r 6ldiirmesiyle Ariel kurtarilmistir. Kurtulus yine erkek eliyle
gerceklesmektedir. Ataerkil egemen sdylemin siirdiirtildiigi goriilmektedir.

Engelli kabul edilebilecek karakter Gorsel 47°deki ilk gorselde yansitildigi gibi
filmin bir kisminda sesini cadiya vererek konusma engelli olan Ariel’dir. Bagskahramanin
filmin bir kesitinde engelli kabul edilmesi Disney i¢in Rénesans donemini baslatmistir.
Sesi olmadan hayatin1 siirdiirmeye calisan Ariel i¢in sevimli bir rol bi¢ilmistir. Yaptigi
davraniglar kimi zaman bulundugu ortama uymamakta ve mizah unsuru olarak
hosgoriilmektedir. Ozellikle engelli karakterlere yonelik tutum degisikliginin en agik
ornegi kabul edilebilecek filmdir. Yine klasik doneme benzer olarak engelli karakteri
kendi adina dogru ve nitelikli kararlar alamayan, ihtiya¢ sahibi gibi ekrana yansitmaktan
geri durulmamistir. Yetiskin olsada cocuksu tavirlar giydirilerek ciddiyet yok edilmistir.
Ronesans donemi igin iyilestirmeler yer alsa da temel haklar noktasinda bedensel engelli

dahi olsa engeli olmayana gore ehliyet yoniinden farkli sekilde konumlandirilmistir.

Gorsel 47: Engelli temsili ve transseksiiel temsili olarak Ariel karakteri ve LGBT
bayrag: temsili
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Ariel hem kendi cinsine asik olmayarak hem de asik oldugu tiire benzemek
isteyerek bedenini degistirmesi yoniiyle transseksiiel karakter kabul edilebilir. Bu sebeple
ronesans doneminde ilk kez bu tiirde bir sdyleme imza atilmistir. Gerek orijinal hikayenin
yazari Hans Anderson’un bagka bir kadinla evli olan bir sahsa yazdig1 ask mektuplar
gerekse hikaye anlatisindaki carpikliklar bakimindan escinsel alegorisi**? olusturdugu
yoniinde ¢ikarimlar yapilabilir. Kendi kararlilig1 ve cesaretiyle bu degisimi tercih eden ve
kendi sesini duyurmaya ¢alisan Ariel ile giiglii bir goriiniis ¢izilsede basli basina kendini
feda etme, kendinden taviz verme ve ¢okca aci temalart igermektedir. ‘O diinyanin
pargast’ olmak istedigi sarki fazlasiyla cinsel kimlik anlatisina isaret etmektedir.
Yasamak istedigi diinyaya ait olma diirtiisii tasidigina vurgu yapilarak, 6zellikle i¢cinde
bulundugu bedenden kurtulmak istedigi yoniinde anlati sekillendirilmistir. Yine anlatinin
tutarliligi agisindan babasiin Ariel’in Eric’e olan askini kabul etmemesi Ofke ve
igrenmeyle bunu karsilamasi, Ariel’in eger beden degistirirse, bir daha kardeslerini ve
babasini goremeyecegini ifade etmesi, diinya onu denizkizi bilse de Ariel’in kendini insan
olarak tanimlamasi bu acidan Onemli goriinmektedir. Gorsel 47°deki son gorselde
babasinin artik onun beden degisikligine onay vererek kuirlere ait gokkusagini goge
yansitmas1i uyumluluk baglaminda 6nemli bir sekanstir. 1978°de ilk kez tasarlanan bu
bayrak zamanla lizerinde birtakim degisiklikler yapilsa da bugiin hala ‘onur bayragi’
olarak bilinmekte ve kuir topluluklar tarafindan kullanilmaktadir. Andersen’1n hikayesini
tamamen degistiren Disney, bir kimsenin korkusuzca kendisi olmaya devam ettigi stirece,
tiim diinyanin onu dinlemeye baglayacagi yoniinde ¢ikarimlar olusturarak hikayeyi kendi
ideolojisine gore disneylestirmeyi basarmistir.

Ekoloji baglaminda bu donemin son filmlerinde dikkat ¢ekici sekilde ¢cevre ve dogal
dengeye vurgu yapilsada donemin basinda kii¢iik sekanslar olarak yer verilmistir. Bu
filmde de uzak anlam olarak dengenin bozulmasindan ziyade insanoglunun deniz
canlilarin1 nasil vahgsice tiikettigi ve onlarin deniz altindaki diinyadan ve o hayvanlarin
hislerinden haberdar olmadiklar1 noktasinda Sef Louis iizerinden bir anlati
gergeklestirilmistir.

Kiiltiirel farkliliklar ve oteki kiltir anlaminda kliselesen soylemlerin klasik

donemdekine benzer olarak siirdiiriildiigli gozlenmektedir.

332 En belirgin 6rneklerinden biri iinlii 1995’ten bu yana Ingiltere menseli “trans-gocuklar” igin kurulan
yardim kurumu sitesinin ad1 ‘https://mermaidsuk.org.uk/’ dir.

252



Kiigiik denizkizinin Danimarka’li kabul edilsede ne kostiim ne de mimari yapilar
Danimarka’nin kiiltiiriinii yansitmaktadir. Yenge¢ Sebastian’in kralin hizmetcisi olmast,
siyahilerin sadece hizmetci olabilecegi ile as¢1 Louis karakterinin Fransiz olmasi ise,
Fransizlarin sadece mutfakla anilabilecek oldugunu anlatan stereotiplestirmenin yani sira
Ariel ve Eric’in dogrudan Amerikan aksanli olmasina karsin Louis karakteri ve yengeg
Sebastian karakterinin 6zellikle farkli aksanlarda seslendirildigi goriilmektedir. Ayrica
Gorsel 48°deki iki gorselde Yengeg Sebastian’in siyahi karakter ile sef Louis karakterinin
Fransiz oldugunun tasvir edilmesi bakimindan fenotipsel stereotiplestirme yapilarak
Sebastian’in dudaklarinin asir1 iri, sef Louis’in ise kanca burunlu sekilde ¢izilmesi bu
noktada en biiyiik 6rnektir. Boylelikle oteki kiiltiirlerin kiiltiirel olarak klise sdylemlerine

yer verilerek egemen kiiltiir stirdiiriilmiistiir.

Gorsel 48: Oteki kiiltiiriin ekrana yansitilirken aksan, fenotip ve meslek olarak
stereotiplestirme

4.3. Revizyon Donemi Degerler Egitimi (2009-2015): Hayallerinin Pesinden Git Ama
Koklerini Unutma! [Karlar Ulkesi (2013) Filmi Ornegi]

Filmin Sinopsisi: Biri 6zel giigleri olan digeri olmayan iki kiz kardes Elsa ve Anna,
tag giyme toreninde satonun kapilarin1 misafirlere agarlar. Bu térende yasanan tatsizliklar

sonrasinda Elsa’nin 6zel giicii halk tarafindan 6grenilir. Bu yiizden Elsa daglara kacar.
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Anna ise onu bulmak icin yola koyulur. Yolculugu sirasinda gercek aski oldugundan
haberi olmayan Kristoff, rengeyigi ve kardan adam Olaf ona yardim eder. Ancak Anna,
Elsa’nin hayatim1 kurtarmak i¢in daha biiylik fedakarlik yapmak zorundadir. Bu
fedakarlik gercek ask ugruna yapildigi i¢in hersey diizelir ve Elsa Arendelle kralliginin
basina gecer.

Anlat1 yapist olarak film, revizyon donemin tiim 6zelliklerini icermektedir. Bu
donemde dini deger temsillerinin 6nceki donemdekine paralel olarak ortiikk ve baskin
sekilde yansitildig1 goriilmektedir. Bu temsillerde de o6zellikle Yahudi gelenek ve
Hristiyanlik temelli ideolojinin izleyiciye ulastirildigr dikkat ¢ekmektedir. Bu film
Ozelinde alegorik anlatilarda daha ¢ok Eski Ahit metinlerine doniilmiis ve 6zellikle bu
metinlerde yer alan peygamber kissalar1 daha da detaylandirilmistir. Ahlaki deger
temsillerinde onceki dénemin benzer ozelliklerinde keskin degisiklige gidelmeye
calisilarak miikemmel veya ideal ahlak Ogretisi tamamen reddedilmistir. Kot ahlaki
deger temsillerini barindiran iyi bagkarakterlerin c¢arpici sekilde ekrana yansitildig
goriilmektedir. Ayrica kiiltiirel deger temsillerinin sunumu da daha 6nceki donemlerden
farkli olarak otekinin kiiltiir degerlerinin daha sirin gosterildigi, izleyicide empati
duygusu amaclanarak ekrana yansitilsada ideolojik bakisla yine egemen kiiltiirii
yansitmaktadir.

Agtk anlan olarak okunabilecek degerler en ¢ok ahlaki degerler iken, filmde yer
alan tag giyme toreni hikayenin gegtigi donem baglaminda dini ritiiel olarak yansitilmasi
bakimindan dini deger temsili olarak sunulmaktadir. Ayrica 6zellikle baskarakterlerin
agzindan ‘cennet, Tanrim vb’ ifadeleri duyulmaktadir. Gorsel 49°daki ilk 5 gorselde tag
giyme toreni sekansinda Hristiyanliga ait herhangi bir alem yer almasa da, ritiielin
gerceklesme bicimi, kilise koro ve papaz kostiimlerinin 6n plana ¢ikarildigt
goriilmektedir. Ayn1 sekilde Gorsel 49°daki orta en sagdaki ve en alt soldaki gorsellerde
cenaze toreni icin de Hristiyan gelenegine uygun olarak siyah renkli giynilmesi, 6liimiin
karanligr ve dirilis umudunu gostermesi agisindan ekrana yansitilmistir. Yine Gorsel
49°daki en alt orta ve sagdaki gorsellerde trollerin, Anna ve Kristoff’u evlendirmek i¢in
hazirladiklar1 mekan sapeli andirmakta ve toren Hristiyan geleneklerine benzer sekilde

gergeklestirilmektedir.
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Gorsel 49: Tag giyme, cenaze toreni ve evlilik merasimi sekanslarinin dini ritiiel temsili
olarak agik anlat1 yontemiyle sunulmasi

Ahlaki deger temsilleri agik anlati bigiminin en belirgin dgesi sayilmaktadir. Iyi ana
karakterler Elsa, Anna; iyi yan karakterler Kristoff, Sven, Olaf, trolller, Elsa ve Anna’nin
ebeveynleri olarak ekrana yansitilmaktadir. Kotii ana karakter Hans, kotii yan karakter ise
Weselton Diikii’diir. Iyi karakterlerin her zaman sevgi, adalet, diiriistliik ve giivenilirlik
gibi ahlaki deger temsillerine yer verilmistir. Buna bagl olarak diger tiim iyi ahlaki deger
temsilleri de karakterlere ilistirilmistir. Kotii ana karakterler sevgisiz, adaletsiz, diiriist
olmayan ve gliven vermeyen yapilariyla dikkat ¢ekmektedir.

Iyi ana karakterlerden Elsa’nin sevgi dolu olmasina karsin, kendisi de kiigiikken
kardesine kazara zarar verdiginden otiirii bir daha benzer olayin yasanmamasi adina

korkak, cesaretsiz, kendinden emin olamayan, kardesinin yalnizligini anlamaya
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calismadigl i¢in empati kuramayan, sabirsiz ve kardesinin kararlarina karsi ¢ikarken
hosgoriisiiz oldugu gozlenmektedir. Tiim bunlara ragmen, kardesine zarar vermekten
korktugu i¢in onu kendinden uzak tutan, kardesini anlamaya ¢alismayan ve ona
kararlarinda engel olan bir temsil olarak ortaya konmustur. Bu yoniiyle miikemmel ana
karakter prototipinden vazgegen Disney, ‘kimsenin miikemmel olmak zorunda olmadigt
ve herkesin istedigi sekilde istedigi kimse olacagi’ yoniindeki alt metin mesajin1 yerlesik
hafizaya gecirmeyi amaglamistir. Ayni sekilde Anna karakteri de sarayda sarkilar
sOyleyen neseli, huzurlu, iyimser ve iyiliksever ahlaki degerlerinin temsilini
olusturmaktadir. Her firsatta kizkardesine olan baglilik degerini vurgulayan, onunla
olabilmek i¢in daglara tirmanarak sorumluluk sahibi, azimli ve c¢aligkan bir imaj
resmetmektedir. Tek basina daglara gitmesi kararlilik, cesaret ve tutarlilik ahlaki deger
temsilleriyle 6zdeslesmektedir. Ancak bu karakterinde asir1 saf, diinyadan bihaber ve
fazla akilli olmayan yapist da genel anlamda Disney klasik prenses anlatistyla
ortismektedir.

Iyi yan karakterlerden Kristoff, sadece isiyle mesgiil olan ¢aliskan, 6z disiplinli,
azimli bir adam olarak ekrana yansitilmaktadir. Fakat basta kendi ¢ikar1 i¢in Anna
karakteriyle 1§ birligi yapmas1 daha sonra Anna karakterine asik oldugunu fark ederek
onun i¢in fedakarlikta bulunmasinin ve yardimseverliginin alt1 ¢izilmistir. Yine basta pek
de kibar olmayan, nezaketsiz ve kaba sayilabilecek bu adam, ilk tanistiklar1 anda selam
vermek yerine sadece isiyle ilgilenmektedir. Oaken adli karakterin yiiziine kars
‘dolandirici’ demesi hosgoriisiiz ve hakaret edebilen yapisini ortaya koymaktadir. Tyi ana
karakter Anna’ya verdigi sozii tutarak onu kizkardesine gétiiriirken her zaman yaptig1 is
olan dag tirmaniciligini bilmesi bilgelik ahlaki degerini temsil etmektedir. Anna’nin
tistidliglinii fark ettiginde onu sicak buharin yanma c¢agirmasi hem empati hem de
Onemseme giidiisiinii ortaya koymustur. Sven de dogrudan Kristoff i¢in bir siiperego
gorevi gormektedir. Kristoff onun agzindan konusur ve vicdanen i¢inden gecirdigi seyleri
o sOyliiyormus gibi sdyler. Aralarindaki bu ilging bag, filmin sonlarinda Sven’i harekete
gecirerek Anna’yr yalniz birakmamast i¢in Kristoff’un karsisina dikilme ve ona yol
vermeme cesaretini gostermesine yardimci olmustur. Olaf karakteri, cocuk bir kardan
adamdir. Saf ve masum kalbi bazen gergekleri anlamasini zorlastirsada mizah unsuru
olarak kullanilan bu karakterin yardimsever, iyimser ve iyiliksever oldugu goriilmektedir.

Ancak yine de kimi zaman karsisindakini incitici sozciikler kullanmasi onu hosgoriisiiz
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ve patavatsiz yapmaktadir. Film igerisinde argo sayilacak ve cinselligi cagristiracak
ifadeleri bu ¢ocuk karakter iizerinden izlemek miimkiindiir. Troller genel anlamda iyi
olmasina karsin, karsidakinin ne anlattigina ilgisiz, kendi iclerinde tutarli, sevimli, neseli
ancak hosgoriisliz ve saygisiz olarak temsil edilmektedir. Kristoff, Anna’y1 ilk kez
getirdiginde konusmalarina firsat dahi vermeden Anna’y1 ¢ekistirip hayvan satin almisg
gibi kiz1 incelemeleri ve Kristoff’a uygun oldugunu sdylemeleri nezaketsiz ve inceliksiz
tavirlar olarak yansitilmaktadir. Elsa ve Anna’nin ebeveynlerinden daha ¢ok babasi
konusmus olsa da, karakterler iyi yan rolle aktarilmustir. I¢giidiisel olarak evlatlarini
korumaya kendilerini adamis bu ebeveynler, isbirlik¢i, tutarli, merhametli, kizlarinin
hatasini bagislayan, sefkat dolu, kizlarinin ayni hatay1 yapmasini énlemek adina tedbirli
bireyler olarak gosterilmislerdir.

Kotii ana karakter Hans, bu donemdeki diger tiim filmlere benzer olarak kotiiniin
kilik degistirmis portresi gibi sunulmustur. Filmin baslarinda gayet nazik, kibar, empatik,
Ozverili, merhametli, diirlist, samimi goriinen karakter filmin sonuna geldiginde igten
hesapl, ikiyiizlii, ssmimiyetsiz, yalanci, merhametsiz bir insana doniismektedir. Ozellikle
Elsa’y1 oldiirmeyi planladigini, Anna’y1 sevmedigini ve seviyor gibi goriinerek krallig
ele gecirmek istedigini Anna’ya ifade ettigi sahnede acimasiz ve zalim yapisi ortaya
konulmaktadir. Disney’in ilk ters kdse yaptig1 ve umulmayan bireyin kotii ¢ciktigr karakter
belki de bu karakterdir.

Kotii yan karakter dogrudan kotii karaktere yoldashk etmese de kendi koti
emellerini ve fikirlerinin filmin en baginda ta¢ giyme toreni hazirliginda isitilen Weselton
Diikii, bencil, kendini akilli sanan, merhametsiz, diiriist olmayan, hem saygisiz hem de
hosgoriisiiz olarak ekrana yansitilmistir. Sefkat ve empatiden ¢ok ¢ok uzak olan bu
karakter, aceleci ve iyimser olmayan yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Elsa’nin o6zel
yetenegini 0grenince ‘Canavar!’ diye seslenir. Onun yapacagi herseyin kendisine ve
etrafindakilere lanet getirecegine inanmaktadir.

1990’lar sonunda baslanan ve revizyon donemiyle beraber cinsellik i¢eren ve argo
kabul edilebilecek ifadelerin kullanimina acik sekilde siirdiiriildiigii goriilmektedir.
Kardan adam Olaf’in ‘Popoma dikkat edin!’ dedigi sahne de aciktan kullanim
goriilmektedir. Cinsel icerikli konusmalardan en bariz olani da Hans’it tanimadigi
noktasinda Anna’y1 ikna etmek adina Kristoff’un hizli soru bombardmaninin yer aldigi

sahnede ‘Ayakkabi numarasi?’ diye sorar. Anna da ‘Ayakkabt numarasinin énemi yok!’
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diye yamit vermektedir. Ayakkabi numarasi ve cinsel organ mitine imali gonderme
kullanilmaistir.

Alegorik anlati olarak filmin genel temasinda Anna karakteri izerinden okunabilen
Isa peygamber ve onun fedakarhigi yer alirken, Elsa karakteri iizerinden kral olan
Siileyman peygamber kissasina isaret edilmektedir. Gorsel 50°de yer alan ilk gorselde
Anna karakterinin ablasi Elsa’nin hayatin1 kurtarmak i¢in kendisini feda ederek ve
donarak olmesiyle dogrudan Isa peygamberin camiha gerilme anlatisna vurgu
yaptlmistir. Romalilar 5:8’deki ifadeyle ‘Fedakarlik sevgisi giicliidiir.” Ornegi
sunulmustur. Ayrica Gorsel 50°deki orta gorselde Hans adli karaktere aldanan Anna,
aslinda onun kétii biri oldugunu sezememistir. Hristiyanlikta isa peygamberin son aksam
yemeginde kendisiyle yemege oturanlar arasinda sayilan 13. Kisi Yahuda (Judas) kabul
edilmektedir. 13. Kisi olan Hans da Anna ile konusurken 12 erkek kardese sahip oldugunu
ifade etmistir. Ayrica Gorsel 50°deki en sagdaki gorselde Kristoff karakteri Anna
yaralandiginda onu geyigine bindirerek sarayma tekrar gotiirmektedir. Kristoff ismi

Iskandinav kékenli olup ‘Mesih’i tasiyan’ anlamia gelmektedir.

Gorsel 50: Anna karakterinin alegorik anlati yontemiyle Isa peygamber ve
fedakarliginin dini deger olarak temsili

Elsa karakteri ise, kimi yerlerde anlati tersine ¢evrilse de ¢ogunlukla dogrudan
Siileyman Ozdeyisleri’nin kissa bigimi olarak ekrana yansitilmistir. Siileyman
peygamberin kendi doneminde babasindan sonra tahta gecerek kral olusu ve kralligi

yonetmesi, Siileyman Mabedi’ni insa etmesi bunlara 6rnek sayilmaktadir. Kudiis 1.
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Tapinak insas1 Krallar 6:7 ve 2 Samuel 7:12-16’daki 6rneginin alegorik olarak yansitilma
bicimi Elsa’nin kendisine saray insa etmesi seklinde anlatilmistir. Bu saraymn da
Yahudilik ve Hristiyanlik’ta anlatilan Siileyman Tapinagi’ndan esinlenilmis olmasi da
alegorik izlerin giicliiliigiinii arttirmaktadir. Ornegin, Yaratihs 22:1-14’te Ibrahim
peygamber’in oglu Ishak’1 kurban etmek i¢in gotiirdiigii yer Moriya (Moriah) dag1 olarak
geemektedir ve Siileyman peygamberin ayni1 dagin lizerine Siilleyman Tapinak’ini inga
ettigi goriilmektedir. Benzer sekilde Gorsel 52°deki orta gorselde Elsa da sarayini Kuzey
Dagi’nin tepesine inga etmistir. Gorsel 51°deki gorsellerde Siileyman Tapinagi’nda dis
avlu ki saraya yiikselen merdivenlerin gosterildigi kisim ile Elsa’nin kendi mimarisinden
olusturdugu boliimde de hem yiikselen merdiveni hem de yiiksek iki yuvarlak bi¢imli
giris kolonlarini1 gormek miimkiindiir. Elsa’nin sarayina benzer olarak dis kap1 da benzer
bi¢imde kolonlarin ortasina iki kanatli acilir sekilde konumlandirilmistir. Kutsal alan ilk
i¢c kisim ki yine merdivenler oradan daha i¢ alana yiikseltilmistir. Filmde de benzer
sekilde merdivenler konumlandig: goriilmektedir. Son olarak da kutsallarin kutsali tayin
edilen en merkezi alandir ki, filmde de tiim olaylarin gerceklestigi en merkezi yer olarak

secilmistir.
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Gorsel 51: Elsa’nin kendine insa ettigi sarayin Stileyman Mabedi’yle iliskili alegorik
betimleme

Tesniye 7:3-4 ve 17:17°de yer aldig1 sekliyle Siilleyman peygamberin yabanci
kadinlarla evlenmesi yasaklandigi halde, 1 Krallar 11:1-4’te ¢ok esli olup 700 kadin 300
cariyeye sahip oldugu ifade edilmistir. Pagan, inangsiz ve diger din mensubu olan
karilarindan bazilar1 onun kalbini inandig1 Tanr1’dan dondiirmeyi basarmaktadir. Elsa da
kissanin tersine gevrilerek evlilik ve romantik iligkisi olmayan ilk ve tek prenses olarak
bu hikdyede dikkat ¢cekmektedir. Yine Gorsel 52°de en soldaki gorselde Siileyman
peygamberin Israil ulusunun 3. ve son krali olmasmna benzer olarak Elsa da 6len
ebevenynin yerine ii¢ y1l sonra gecen, onlarin ardindan 3. kisi ve tag giyme toreniyle
kralige olan tek prensestir. 1 Krallar 2:10-12’de Siileyman peygamberin 20’li yaslarinin
basinda kralligin basina gectigi ifade edilmektedir. Ayn1 sekilde Elsa da 20°li yaslarinin
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basinda kralligin basina gecen ilk ve tek Disney prensesidir. 1 Krallar 10-23’te
Siileyman’in essiz saltanat ve zenginligini gostermesi bakimindan ‘Kralice Tag¢ Giyme
Toreni’ i¢in hazirliklarin yapildigi ve diger tiim iilkelerden gemilerler bu kralliga
ziyaretlerin gergeklestigi sekansina yer verilmistir. 1 Krallar 2:13-25’te Kral Siileyman’in
saltanatinin baglangicinda kendi kardesi Adoniya’yr oldirttiigii ifade edilmektedir.
Filmde de benzer olarak Elsa’nin kendine yapmis oldugu saray da kizkardesini kalbinden
yaraladig1 sekansina yer verilmistir. Ozdeyislerinde Siileyman peygamber asil olanin
‘Tanri’dan korkmak ve emirlerini tutmak’ oldugunu ifade etmistir®*. Filmin genel temas1
da korku igerisinde yasayan Elsa’nin zamanla korkusunu yendigini sanarak kacip
uzaklagmas1 ve Ozgiir oldugunu sanarak daglara gitmesi konu edilmistir. Tipki
Hristiyanlik anlatisindaki Siileyman peygamber gibi Tanri’ya isyan gelistirmesi ve bu
isyantyla imtihan olmasi en 6nemli alegori olarak temsil bulmaktadir. Benzer olarak, 2
Samuel 7:2 ve 1 Tarihler 17:1°de Nathan adli peygamberin saray peygamberi olarak Kral
Davud peygamberin danigmani oldugu, Siileyman’1 kii¢iik yasta egittigi ve Siileyman’in
gozlerinde biiylik bilgelik 15181 gordiigl ifade edilmistir. Gorsel 52°de en sagdaki gorselde
Elsa kardesini yaraladiginda babasi kral Agnarr’in danismak i¢in gotiirdiigii biiyiik Pabbie
karakteriyle 6zdeslik kurmaktadir. Elsa’y1 sahip oldugu yetenek konusunda dikkatle

uyarmakta ve mentor olarak krala hizmet etmektedir.

Gorsel 52: Elsa karakterinin alegorik anlat1 yontemiyle Kral Stileyman Peygamberle
Ozdeslestirilerek dini deger temsil sunumu

333 Vaiz 12:13.
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Filmin anlatisinda 6nemli yer tutan kalp donmasi ve buna bagh hikayeler aslinda
Siileyman Ozdeyisi 4:23’te ‘Herseyden once yiiregini koru! Ciinkii o yasamimin gidisatim
belirler.” ana fikrine dayanmaktadir. Yine ayni sekilde donmus kalbin ozellikleri
sayilirken, 2 Korintliler 6:11-13’te sevginin esirgenmesinden s6z edilmektedir. Benzer
olarak Elsa da yeteneginden dolay1 tiim sevgisini ve yakinligini herkesten 6zellikle de 6z
kizkardesinden sakinmaktadir. Yine Elsa i¢in kendine 6zgii bir giicle dogmus olmas1 ve
Stileyman peygamberin riiyasindan 6tiirii kendisine bilgelik bahsedilmesi de ikisinin 6zel
yeteneklere sahip olmasina isaret etmektedir. 1 Krallar 3:16-28’de Siileyman
peygamberin ayirt etme yetenegi ve pratik bilgeligine vurgu yapilmaktadir. Ayrica Luka
2:40’ta ‘Cocuk biiyiidii, bilgelikle doldu, Tanri’'mn litfu onun iizerineydi.” Ifadesiyle
benzesmektedir. Elsa’nin elinde olan bu giicii istememesi yeteneginden rahatsiz olmasi
tipki Siileyman peygamberin isyan gelistirerek bilgelikten uzaklagmasina 6rnektir. Ayrica
donmus kalbin bir baska 6zelligi de Matta 24:12°deki ifadeyle elde olan yetenegin
kaybedilmesidir. Elsa’nin da yeteneginin kontroliinden ¢iktig1 ekrana yansitilmistir.
Donmus kalplinin fedakarliklardan ve zorluklardan vazgeg¢mesi Yuhanna 3:16-17’de
ifade edilirken, tipki Elsa’nin da savagmaktan ve fedakérlik yapmaktan vazgecerek
daglara kagmasina benzemektedir. Boylelikle Tanr1’dan uzaklagsmanin kalbi dondurdugu
ve katilagtirdig1 Ibraniler 3:12-13 ve Mezmur 73:13-14teki sekliyle yansitilmistir. Elsa
kactig1 daglarda 6zgiirliigiinii buldugunu zannetse de bu onun tam anlamiyla Rab’dan
uzaklasmasi olarak temsil edilmektedir.

Elsa’nin korkusuna en 6nemli pasajlar 2 Timoteos 1:7, 1 Petrus 4:6, Yesaya 43:18-
19’da ogiitlendigi gibi korkuya teslim olunmamasi, Tanri’min verdigi &diiliin
kucaklanmast ve gecmisteki hatalarda yasanmamasi gerektiginin canli temsili
olusturulmustur. Elsa kardesiyle oynarken onu yaraladigi i¢in kendisine dogustan
verilmis olan armagani1 — yetenegini — kucaklamak istemez, ge¢misteki anisina takili
kalarak korkusunu i¢inde biiyiitmektedir. Ayrica filmin son sekansinda Elsa’nin herseyin
sevgiyle halledilebilecegini anlamasi ve sevgiyi deneyimlemesinin ardindan herseyi
yoluna koymast Yuhanna 4:7-10, Romalilar 5:5, Galatyalilar 2:20’de 6zellikle ‘Tanri ve
onun sevgisinden’ s6z edilmektedir. Ozdeyisler 3:5°te ‘Biitiin yiireginle Rabbe giiven!
Kendi anlayisina dayanma!’ sdziiniin karsilig1 olarak alegorik temsil bulmustur.

Anlat1 Ozdeyisler baglaminda okundugunda daha da derin anlam kazanmaktadur.

Siileyman Ozdeyisleri 27:17°de ‘Demir demiri bilir, insan insan:’ ifadesiyle iki birey
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arasindaki iletisim birbirini sekillendirir ve degistirir imas1 yer almaktadir. Filmde de
Anna’nin agka olan bakis1 degismekte, Elsa ise gereksiz korkular ve sorumluluktan
kacisin anlamsiz oldugunu kesfetmektedir. Boylelikle iki kardes de degismektedir. Yine
Ozdeyisler 12:15’te ‘Akilsizin yolu kendine dogrudur.’ pasaji ilk kez tanistign adamla
nikdh masasina oturmak isteyen Anna’ya gonderme bi¢imi olarak ortaya konmustur.
Ozdeyisler 1:7°de ‘Heves korkusu degil, Rab korkusu bilgeligin baslangicidir. Akilsizlar
hikmeti ve ogretiyi hor goriirler.’ ibaresi yetenegi ortaya ¢iktiginda Elsa’y1 anlamayip
kinamalarinin bire bir yansimasi olarak sunulmaktadir. Yine Elsa’nin ebeveynleri onun
sahip oldugu yetenegi kontrol etmeyi Ogrenebilecegine inanmakta ve buna
giivenmektedir. Ozdeyisler 1:8-9’da  ‘Sana dgretileni dinle! Annenin ogretisini
reddetme!’ ifadeleri yeteneginden kacarak degil, babasinin istedigi gibi kontrol etmeyi
ogrenerek basa ¢ikabilecegi ogiidiinii yansitmaktadir. Ayrica Ozdeyisler 3:28°de
‘Elindeyken komsuna “git baska giin gel.” deme!’ 6gidi Elsa’nin siirekli insanlari
Ozellikle kardesini kendisinden uzaklastirmasi baglaminda okunmaktadir. Yine
Ozdeyisler 6:19°da ‘Kétiiliik yapanlar kardesler arasinda ¢ekismeye sebep olur.’ 6giidii
Hans adli kotli karaktere uyan Anna ile Elsa arasimin acilmasi alegorisi olarak
goriilmektedir. Benzer bigimde Ozdeyisler 9:10°da ‘Bilgeligin baslangict Tanr
korkusudur, heves korkusu degil.” ifadesi de Elsa i¢in heves korkusundan uzaklasip Tanri
korkusuyla Tanri’nin liitfu olan yetenegini kontrol edebilecegi mesaji filmin sonuna
yerlestirilmistir. Elsa karakterinin zamanla diizelecegine yonelik umudunu kaybetmesi ve
kendini izole etmesinin ardindan kontrol edemedigi giicline isaret etmesi bakimindan
Ozdeyisler 13:12°de ‘Uzun siire ertelenen umut kalbi hasta eder.” pasajiyla
ortismektedir. Boylelikle filmde Elsa karakterinin tam anlamiyla Siileyman
Ozdeyislerinin canli 6rnegi olarak sunuldugu goriilmektedir.

Sembolik anlati olarak klasik doneme paralel olarak géze carpan tiirler renk, nesne,
dini ve manevi tiirlerdir. Ozellikle renk sembolizminde Cikis 10:21-23, Eyiip 3:3-9,
Yuhanna 3:19-20’a gore karanlik ve cirkinligin kotiiliik, aydinlik ve giizelligin iyilikle
sembolize edilmesi ilk doneminden itibaren degistirilmeden siirdiiriilmektedir. Gorsel
53’teki ilk gorselde Siileyman peygamberin isyankar oldugunun anlatildigi alegorik
yapida Elsa saray1 terk ederken gece karanliginda dag zirvesine ¢ikmaktadir. Ardindan
gelecek birtakim kotiiliikleri sembolize etmesi agisindan 6nemli bir sekans olarak yer

almaktadir. Aymi sekilde Gorsel 53’teki soldan ikinci gorselde Elsa’nin kiigiik bir
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cocukken kiz kardesi Anna ‘y1 yaraladigi olay gece yasanmaktadir. Yine benzer olarak
Gorsel 53’teki soldan tiglincii gorselde ‘donmus kalp’ adli sarkinin son sdzlerinde
‘donmus kalbe dikkat et!” denilerek uyarilarda bulunan sahne de donmus kalbin kotiiliik
sagabilecegini ifade ederken ayni aydinlatma bi¢imine yer verilmistir. Benzer bicimde
Gorsel 53’ten iist sag kosedeki gorselde ebeveynlerinin dliirken yasadigi talihsiz gemi
kazasinin gece gerceklesmis olmasiyla da anlati siirdiiriilmektedir. Gorsel 53’te alt
gorsellerde Olaf ve Anna’nin tanistigi sahnenin giindiiz gerceklesmesi, ayni sekilde
Kristoff’a gece tanisilirken giindiiz seyahat edilmesinin aksine Hans’la giindiiz tanisilip
gece maceralar yasanmasi biri kotii gibi gortintirken aslinda iyi, digeri iyi gibi goriiniirken
aslinda kotii olacaginin sinyallerini renk sembolizmi {izerinden anlatmigtir. Arendelle’in
1yi bir krallik oldugunu sembolize etmek i¢in beyaz kuglarin Arendelle kalesinin tizerinde

uctugu goriilmektedir.

Gorsel 53: Kotiiliik ve talihsizliklerin karanlikla, iyilik ve giizelliklerin aydinlikla
anlatildig1 renk sembolizmi
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Benzer bi¢cimde 6zellikle Elsa’nin kiyafetleri incelendiginde, Gorsel 54°te soldan
ilk gorselde goriildiigii gibi saray icerisinde Kralligin temsilcisi oldugu i¢in mavi
(tekhelet) ve mor (argaman) eski Israilliler i¢in énemli renklerdir. Kral Davud, Kral
Siileyman ve Isa peygamberin hepsinin Incil'de mor (argaman) renkli giysiler giydigi
anlatilmaktadir. Yine Resim 54’te soldan dordiincii ve besinci gorsellerde doniisiim
geciren Elsa karakterinin mavi, Anna karakterinin de seyahati boyunca mavi ve tonlarini
tercih etmesi Hristiyan ikonografisinde Kutsal Meryem’in renk sembolizmi olarak temsil
bulmasindan otiiriidiir. Resim 54’te en sagdaki gorselde ozellikle Hans karakterinin
giydigi beyaz renklerin kirli beyaz olmasi da iyi bir karakter olmadig1 yoniinde izler

tasimaktadir.

Gorsel 54: Karakterlerin temsil ettikleri dini figiirleri yansitmasi agisindan kullanilan
renk sembolizmi

Disney’in klasik doneminden itibaren bilindik olarak kullandigi gemiler ve
cesmeler nesne sembolizminin Onemli ogelerindendir. Erken donem Hristiyan
ikonografisi ve edebiyatinda gemiler, Mesih’in kurtarict varlig1 tarafindan yonlendirilen
kilisenin, diinyanin ¢alkantili denizindeki yolculugu olarak sembolize edilmektedir
(Digital Bible, 2023). Bu sebepten otiirli Gorsel 55°te sol {ist kosedeki gorselde ana
karakter iki kiz kardesin ebeveynleri hac figiirlii bir gemide ekrana yansitilmistir. Bu
durumu hem dini ve manevi hem de nesne sembolizmi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Benzer bi¢cimde Gorsel 55°te iistten ikinci, tigiincli ve dordiincii gorsellerde olaylarin
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tirmandig1 ve sona yaklagildig1 kisimlarda arka planda yer alan donmus suya saplanmis
olan gemilerin tamaminda hag figiirlerini gérmek miimkiindiir. Filmin son sekansinda da
geminin mucizevi bir sekilde su yiizeyine tekrar ¢cikmasi anlatinin tutarlilii agisindan
onem tagimaktadir. Yine Gorsel 55°te altta yer alan iki gorselde Disney’in olmazsa olmaz
siis cesmeleri goriilmektedir. Siileyman Ozdeyisleri 14:27, 1. Yuhanna 1:5, Yuhanna 1:4,
Yeremya 2:13, 17:13, Vahiy 22:1°da Tanr1’nin hayat kaynagi olmasi, Rab’in kendisinin
yasam pinart oldugu ancak insanlarin ¢cogunun bu pinardan igmeyi reddettiklerinin

anlatildig1 pasajlardir.

Gorsel 55: Gemilerin ve havuzlu ¢cesmelerin dini deger temsili olarak nesne sembolizmi
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Film i¢in en 6nemli sembolizm araci alegorik anlatinin tutarliligini desteklemesi
bakimindan Siileyman peygamber yiiziiglinli ortaya koymasidir. Yahudi mistisizminde
yer alan ve Yahudi gelenegi birinci yiizyilinda ilk kez adi gegen bu yliziik, Siilleyman
miihrii veya Siileyman besgeni olarak bilinmekte ve ayn1 gelenekte seytani kovma giiciline
sahip oldugu vurgulanmaktadir (Singer, 1901). Genellikle heksagram veya pentagram
seklinde tasvir edilmektedir. Filmin giris sekansi Gorsel 56’daki {stteki ii¢ gorselde
gokyliziinden asag1 dogru siiziilen kar taneleri betimlemesiyle baglatilmistir. Bir¢ok farkli
desenli kar tanesine yer verilirken ana sembol olarak bu kar tanesinin se¢ilmis olmasi ve
birgok sahnede Gorsel 56’°da alttaki tiim gorsellerde 6zellikle Elsa’nin inga ettigi saraymn
temel figliri olarak hem zeminde hem de tavanlarda olmasi bakimindan siklikla
kullanilmasi alegorik anlatinin giigliiliigli agisindan 6nem tagimaktadir. Boylelikle kar

tanesi lizerinden nesne sembolizmine yer verildigi goriilmektedir.

Gorsel 56: Kar tanesinin Siileyman miihriinii temsil ettigini gosteren nesne sembolizmi

Metaforik anlati olarak Ozellikle giris sekans1 1 dk 32 sn boyunca Disney marsi
kabul edilen ‘Bir yildiza dilek tuttugunda’ sarkisi yerine tercih edilen Kuzey Sami

dilindeki yerli Iskandinav ilahisi ‘Uzun zamandir buradaydim. Evet, burada. Sen neden
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buradasin? A¢gim — Tanri’ya — ’ anlamlarina gelmektedir. Daha ilging olan bu melodinin
arkasindaki bir bagska melodi dikkatle dinlendiginde, Fjellheim tarafindan bestelenen
Danimarka Hristiyan Ilahisi ‘En Giizel Rab Isa (The Fairist Lord Jesus)’ secilmistir. Yine
‘donmus kalp’ adl1 sarkida ‘Giizel, giiclii, tehlikeli, soguk! Buzun bir biiyiisii var, kontrol
edilemez. Yiiz kigiden daha giiclii! Kalbi kes, soguk ve berrak. Ask i¢in vur, korku igin
vur! Burada hem tehlike hem de giizellik var. Donmus kalbe dikkat et!” Luka 21:34 ve
Matta 24:12’de kalplerin sogumasina asla izin verilmemesi ve kotiiliik ¢agirdigi zaman
bir¢oklarin sevgisinin soguyacagi ima edilerek metaforik anlati olusturulmustur.
Anlatinin devaminda kendine 6zel yetenekleriyle Tanr1’ya baskaldiran Kral Siileyman
peygambere gondermeler yer almaktadir. Ayrica bu filmin en onemli sarkisi1 ‘Birak
gitsin!” pargasidir. ‘... Izolasyon kralligi ve sanki ben bir kraliceyim. Riizgdr icimde dénen
bir firtina gibi. Icimde tutamadim ve Tanri biliyor ¢ok denedim. Onlart iceri alma,
gormelerine izin verme. Simdi biliyorlar. Birak gitsin! Ne diyeceklerini umursamiyorum
artik. Fuirtina devam etsin. Soguk artik beni irgalamiyor... Bir zamanlar beni kontrol eden
korkular artik bana ulagamiyor. Ne yapabilecegimi gormenin ve simirlart zorlamanin
zamani geldi. Benim icin ne dogru ne yanlis ne de kural var artik. Ozgiiriim. Ben riizgdr
ve gokyiiziiyle birim. ... Asla geri donmeyecegim. Ge¢mis ge¢miste kaldi. Safak vakti gibi
yiikselecegim. Miikemmel kiz yok artik. Iste burada giin 1s15inda duruyorum.’ sozleri 1
Krallar 3:1-15’te yer alan Siileyman peygamberin babasinin yerine gegecegi anda
rilyasinda Tanr1’y1 goérmesi ve ona ne dilerse verecegini anlatmasinin ardindan ‘bilgelik’
dileyen Siileyman peygamberin ‘dogru ve yanlisi birbirinden aywrabilme giicii ver’
diyerek istekte bulunmasina atif yapilarak kendisine verilen bu kurallar1 zamanla yikan
ve Tanri’ya isyan eden bir kul olan Siileyman peygamber anlatis1 metaforik olarak
aktarilmistir.

Sinemasal anlafi olarak mizansende dogrudan Hristiyan unsurlarini gérmek
miimkiin degildir. Ancak dnceki donemlerdekine benzer olarak ara ara gegis sekanslarina
yerlestirilen bigcimsel hareketleri gormek miimkiindiir. Yine Luka 24:50-53, Elg¢ilerin
Isleri 1:9-11, Markos 16:19 ve Efesliler 1:20-21°de Isa peygamber’in gdge yiikselisinden
ilham alinarak degisim, onarim veya yeniden olusum sahnesi agagidan yukari olacak
sekilde planlanmistir. Gorsel 57°deki gorseller dikkatle incelendiginde, bahar geldiginde
eridigi goriilen kardan adam Olaf karakterinin asagidan yukar1 dogru sekilde yeniden

onarildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 57: Kardan adam Olaf karakterinin yeniden onarim sahnesinin gége yiikselisin
betimlenme bi¢iminin sinemasal anlat1 yontemiyle sunulmasi

Ayrica Gorsel 58°deki gorseller baglaminda Arendelle Kralligi satosunun mimarisi
incelendiginde, Kuzey Avrupa’nin Stave kiliseleri model alinmigtir. Yine Resim 58’deki
alt en soldaki gorselde satoyu biitiin olarak tam karsidan gosteren sekansta Hristiyanligin
teslis inanc1 — ligleme (trilogy) — Ornek alinarak iiggen planli mimarinin tercih edildigi
goriilmektedir. Ayrica Gorsel 58’de sol en iist gorselde crane hareketli ¢ekim tercih
edilmistir. Ozellikle bu sahne icin kullanilmasindaki amag, hem yapiyr genis agiyla

gostermek hem de karakterle iliskilendirmektir.

Gorsel 58: Sinemasal anlati1 yonteminde mekanlar baglaminda sunulan satonun
kiliseyle iligkisi
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Aktorlerin davranig ve hareket tarzlari da 6nemli bir mizansen unsuru olarak
goriilmektedir. Bir sahnede aktoriin nerede durdugu, nasil durdugu, yiiriidiigti veya nasil
¢omeldigi izleyiciye duygusal ve anlatimsal bilgi vermektedir. Baz1 6zel durumlarda
davranis sekillerinin yine Hristiyanliga ait viicut hareketleri oldugu goriilmektedir. Gorsel
59°da en st soldaki gorselde Elsa’nin kendine ait olarak insa ettigi sarayda sarkisini
sOylerken orans hareketine yer vermesi dnemli bir sinemasal anlatidir. Bu hareket Dogu
Ortodokslugunda ve Katolik, Lutheryani Anglikan ayinlerinin baz1 kisimlarinda hala
kullanilmakta ve korunmaktadir. Gorsel 59°da en sag iist kosedeki gorselde karlar
eritmeyi basaran Elsa karakterinin zaferinden dolay1 siikretmek anlaminda Hristiyanlik’ta
yer alan dua etme hareketini yansittig1 goriilmektedir. Ayn1 sekansta yer alan Arendelle
satosununda kilise olarak iliskilendirilme bicimiyle tutarlilik gdstermektedir. Benzer
bicimde filmde karakterlerin gerek saygi gerek yakaris gerekse dnem arz ettikleri bir
durumda tipik diz ¢okme hareketinin gerceklestigini sdylemek miimkiindiir. Hristiyan
kiliselerinde ve sapellerde sakrament agiktaysa, iki dizle birden ¢okiiliir. Ortiilii bir yerde
yahut ¢adirdaysa sol dizin iizerine ¢okiilmektedir. Erken donemlerden itibaren, bir {ist
icin derin bir saygi hareketi olmustur. Gilinlimiizde, bu hareket Anglikanizm,
Lutheranizm, Katolik Kilisesi ve Bati Riti Ortodokslugunun Hristiyan dini
uygulamalarindandir (Ingram, 2004, s. 27; R. Moore, 2007). Gorsel 59’da sol bastan kral
Agnarr, prens Hans ve Kristoff karakterlerinin sozii edilen bi¢cimde diz ¢oktiikleri

goriilmektedir.

270



Gorsel 59: Sinemasal anlat1 yontemi olarak hareketlerin dini deger temsilleriyle iligkisi

Kiiltiirel deger temsillerinde 6nceki donemden bariz sekilde ayrilan ozelliklerle
doludur. Oteki kiiltiir sunumunda daha fazla iyilestirildigi ve gelistirildigi goriilmektedir.
Yine de baskin kiiltiiriin gélgesinde kalan anlati kendisini ele vermektedir. Toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet rolleri, kuir ¢aligmalar, engellilik hakkinda radikal bir degisiklige
gidilmistir. Ekoloji konularinin bazi degisikliklere yer verdigi goriilmektedir. Egemen
kiiltiir stirdiirtilerek kiiltiirel farkliliklar stereotiplestirilerek sunulmaya devam etmistir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri diisiiniildiigiinde, Elsa karakteri klasik Disney
prenseslerinin aksine kurtarict bir prensle beraber olmay1 dncelemeyen, kendi ayaklari
tizerinde durmaya ¢aligan bir prenses olarak resmedilmistir. Ancak yine de ataerkil diizen
tarafindan kadina/kadinlhiga atfedilen nesnelestirmelerden tam anlamiyla uzaklagmis
degildir. Ornegin, disiligi daha 6n plana cikaran topuklu ayakkabilar ve kiyafetleri
Elsa'nin ayrilmaz bir pargasi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda Elsa karakterinin
radikal feminizmin ¢esitli yonlerini tasiyan bir figiir olarak okumak miimkiindiir ancak
kadinlig: fetiglestirici aksesuarlardan tam anlamiyla siyrilamamigtir. Bunu da Disney'in

prensesler araciligiyla kadinlara 6zellikle kiz ¢cocuklarina yonelik tiiketim kiiltliriine ait

271



fenomenleri siirdiirerek yaptigini sdylemek miimkiindiir. Karakterin yetigkin oldugunda
ayaklar yere basan, gereksiz feminen, ugus tavirlar sergilemeyen yonii simdiye kadarki
Disney prenseslerinden ayrilmasini saglamaktadir. Ayrica karar alic1 merci olarak filmde
yer almasi da ronesans doneminde kaybettigi sorumluluk ve idare etme bilincinin —
‘krallik yonetme’ gorevi sunularak — kadinliga geri verildigi gézlenmektedir. Kiz kardesi
Anna karakteri ise, geleneksel kadinlik ve zerafet dolu hareketler yerine dogrudan
cocuksuluk ve safligina vurgu yapilarak kismen klasik kismen de ronesans temsillerin
karsilig1 olarak yansitilmistir.

Erkek rolleri i¢in filmde yer alan geng erkekler ve yaslh erkek dikkat cekmektedir.
Yaslt erkeklerin klasik donemden kalma gelenekle kendilerini akilli sanan saf ve yarim
akilli temsillerine ek olarak gen¢ erkekler daha belirgin diyaloglarla kendilerine yer
bulmaktadir. Tiim erkek karakterler icin maskiilen ve maco tavirlar ortadan kaldirilarak
erkegin karar alici olma yoniine vurgu yapilmistir. Yine de erkeklerin sozlerinin daha
makul ve kabul edilebilir oldugunu ortaya koymasi agisindan bazi sahneler dikkat
cekicidir. Gorsel 60°da sol bastaki ilk gorselde Elsa’nin kardesi Anna ve Kristoff’u dev
buz canavarla sarayindan kovdugu sahnede yaka paca disar1 atilan Anna, dayanamayip
dev buz canavarina kartopu atar. Boylelikle kadinlarin kirilgan yapilar itibariyle kendi
duygusal dalgalanmalarindan dolayr mantikli kararlar alamayacaklar1 ve tek baslarina bir
151 tamamlayamayacaklar1 fikrinin siirdiiriildiigii goriilmektedir. Buna paralel olarak
Gorsel 60°da ortadaki gorselde Kristoff’un iyi bir dag tirmanicist olmasi ve bunu
aciklamasina ragmen, Anna’nin onu dinlemeden daga ekipmansiz tirmanmaya ¢aligarak
kendini giiliing duruma diistirmesi baska bir 6rnektir. Ayni sekilde Gorsel 60°da en
sagdaki gorselde Elsa’y1 bulmak i¢in yalmiz yola ¢iktifinda bunu basaramayacagini
anlayan Anna’nin Kristoff’tan yardim istemesi de anlatinin devami agisindan benzer

sonug¢ dogurmaktadir. Boylelikle ataerkil egemen sdylemin siirdiiriildiigii goriilmektedir.

272



Gorsel 60: Ataerkil egemen sdylemin siirdiiriildiigiine isaret eden sinemasal anlatilar

Kuir ¢alismalar baglaminda en ¢ok ses getiren karakter Elsa karakteri olmustur.
Disney klasigi sayilan giizel prenses ve yakisikli prens anlatis1 tamamen yikilmistir. Bu
da beraberinde kuir arastirmacilarin zihinlerinde Elsa karakterinin escinsel olabilecegi
bunu ‘Birak gitsin’ sarkisiyla ortaya koydugu yoniinde tartismalar dogurmustur. Stirekli
saklamaya calistig1 insanlarin O6grendiklerinde kendisini kinayacaklari yeteneginin
aslinda cinsel yonelimi oldugu anlatilmaya c¢alisilmistir. Ancak bunu destekleyebilecek
en net delil hem ikinci film hem de sarki yazarlarinin s6zii edilen sarkiy1 her zaman i¢in
azinlikta olmus ve ezilmis gruplar i¢cin yazmis olduklarini ifade ettikleri réportajlardir.
Yine de film baglaminda escinsel varsayimindan yola ¢ikarak karakterin diger
donemlerden farkli olarak desteklendigi, bu 6zelligi sebebiyle farkli olmasinin normal
oldugu hatta onun igin daha nitelikli bir yap: tasidig1 vurgusu olusturulmustur. Ozellikle
onceki donemlerde escinsel karakterlerin iyi veya kotii yan karakterler olmasinin aksine
bu donemde ilk kez escinsel 1yi ana karakter ortaya konmustur. Ayrica bir bagka 1yi yan
karakter Olaf da yetiskin erkegin seslendirdigi cocuksu yapili gercekte ait olmamasi
gereken bir diinyay1 seven bicimde ekrana yansitilmistir. Kardan adam olan Olaf’in yaz
mevsimini sevmesi ve ona kavugmayr arzulamasi transgender anlatinin devami
niteligindedir. Kendisine de iyl yan karakter verilmesi ronesans donemindeki anlatiy1

kismi olarak tekrarladigina igaret etmektedir.
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Engellilik arastirmalar1 baglaminda bakildiginda, film i¢in resmi olarak agiklanan
herhangi bir engelli karakter temsili yer almasada Elsa karakterinin kendisi olmaya
calisan ve 6zel giiclerle dogmus birey olarak temsil edilmektedir. Aslinda kendisinde yer
alan 6zelligi baglaminda zorbali§a ugramasina vurgu yapilirken, iyi ana karakter olarak
bu zorbalikla basa ¢ikmada nasil bir yol izledigi de ekrana yansitilmistir. Yine de ‘“lstiin
engelli’ konumuna getirilen Elsa karakteri, daha farkli sorunlar dogurmaktadir. Engelin
iistesinden gelinecek bir seymis gibi iyilestirme, basa ¢ikarma veya dezavantajli goriinen
bu hali avantaja ¢evirme giiclinii yine engelli oldugu varsayilan karaktere yiiklenmesiyle
stiper sakat anlayisi gelistirilmektedir.

Ekoloji baglaminda dogrudan gevre kirliligi veya doganin korunmasi temasi degil
de, bir yoniiyle oOrtiik olarak, kiiresel 1sinma sonucunda diinyanin asir1 sogumasi ve
dengenin alt iist olusu hatirlatilmaya ¢alisilmistir. Gorsel 61°deki gorsellerde Elsa’nin
kralligt dondurmasina sebep olan olaymn ardindan krallikta gegen cetin kis asiri

sogumanin nasil tahribat yaratacagi noktasinda zihinlere kii¢iik izler birakilmaktadir.

Gorsel 61: Ekolojik dengenin bozulmasinin kiiresel 1sinmayla iligki olanaginin
sinemasal anlat1 yontemiyle sunumu

Kiiltiirel baglamda diger tiim donemlere gore daha net ve dogru iyilestirmeler yer
almaktadir. Diger donemlerden tamamen farkli olarak yasayis biciminde eksiklikler veya
yanlislar yer alsada genel anlamda Iskandinav kiiltiirii gerek ilahisiyle gerek
kostiimleriyle gerekse mimari yapilariyla yansitilmaya calisilmistir. Bu donemi
anlatirken yapilan yanlislar arasinda Kralige Elsa’nin ta¢ giyme téreninde se¢mis oldugu
elbisenin tasvir edilme bigimi ile Anna’nin Iskandinav desen siislemeli Amerikan botlar1

betimlemenin disneylestirildigi goriilmektedir. Benzer olarak anakarakterler ve yan
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karakterlerin tamami Amerikan aksanli konusmaktadir. Filmde Yalnizca Oaken
karakteri, Norve¢ aksanindan ziyade daha ¢ok Isve¢ aksanli konusmaktadir. Ayrica
Gorsel 62°deki gorsellerde Oaken adli Iskandinav yerlisi bu karakter, giiler yiizlii olsada
hafif saf, nazik, fenotipsel olarak sarisin, iri yuvarlak burunlu ve yanaklar ¢illi, iri yapih
ve beyaz olarak yansitilmistir. Diger karakterler fenotipsel olarak Iskandinav irki temsil

etmektedir.

Gorsel 62: Karakterlerin fenotipsel olarak Iskandinav insan yapisini yansitmasi

Yine bir bagka sinemasal anlati 6rnegi, Anna’nin ‘Kardan adam yapmak ister
misin?’ ve ‘Sonsuza dek ilk defa’ adl1 sarkilar sdyledigi sahnede balo odasindaki resimler
Gorsel 63°te goriildiigii gibi Bati sanatina ait eserlerin taklitleri olarak kendini
gostermektedir. 11k resim John Gilbert’a ait ‘Joan of Arc’ tablosudur. Kilic1 tasima acilar
farkli olsa da yiizleri birbiriyle ¢ok uyusmaktadir. Zaten sarkisini sdyledikten sonra Anna,
‘Dayan, John!’ ifadelerine yer vermistir. Resimde yer alan John’un hayati edebiyattan
miizige, medyadan sanata ¢ok fazla betimleme ve anlati igerdiginden Anna’nin bu ifadeyi
kullanmas yerinde oldugu goriilmektedir. Ikinci resim olarak Bruegel the Elder’in ‘Kéylii
Dansi-1569° tablosunu ammsatmaktadir. Ugiincii resim Aguste Serrure’ye ait olan
‘Piknik-1800’ler’ tablosudur. Dordiincii resim Gerard ter Borch’un ‘Danseden Cift-1660°
tablosudur. Besinci resim John Singer Sargent’in ‘El Jaleo-1882° tablosudur. Altinci
resim Jean- Honore Fragonard’in ‘Salincak-1767’ tablosudur. Yedinci resim de Lucas

van Leyden’in ‘Potifar’in Karisi Yusuf’un Elbisesini Kocasina Gésteriyor-1512°
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tablodur. S6zii edilen sanatgilardan iicii Hollanda, ikisi Fransiz, biri italyan ve digeri de
Ingiliz asillidir. Ozellikle ayni tarihler arasinda Nordik sanatt veya Iskandinav
sanatcilarin eserlerinin segilmesi yerine Kuzeybati, Bat1 ve Gliney Avrupa’dan se¢ilmis
sanat eserlerinin konulmus olmasi da Avrupa’nin disneylestirilerek sunulmasina isaret
etmektedir. Anlatiya yardim eden bu resimler Anna’nin Hans’la gegirecegi dans, eglence
ve iyi vaktin aslinda ‘Salincak’ tablosunda aldatan kadin ile son tablodaki aldatma

hikayesiyle baglantili olarak Anna’nin kandirilacaginin sinyallerini vermektedir.

Gorsel 63: Bat1 sanatina ait eserlerle sinemasal anlatirydontemi kullanarak anlatinin
gidisat1 hakkinda bilgi sunma
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4.4. Yenilenme Donemi Degerler Egitimi (2016- Giiniimiiz): Hayallerin Biiyiik,
Vicdanin Temiz, Koklerin Saglam ve Doga Seninle Olsun! [Moana 2 (2024) Filmi
Ornegi]

Filmin Sinopsisi: Motunui adasinin sefi Tui’nin kizi Moana, diger adalarda
insanlik izleri aramak i¢in kesfe ¢ikar. Atalari ona bir yildizi takip etmesini sdyleyince
yanina ada halkindan Loto, Moni ve Keke’yi de alarak okyanusta yolculuga siiriiklenir.
Bir sekilde Maui’yle yollar1 yeniden kesisen Moana, yine hep birlikte adas1 tizerine diisen
laneti kaldirmak icin kollar1 sivar. Bu seferki gorev onceki kadar kolay olmayacaktir.
Firtina tanrisi Nalo ile ¢arpismak zorunda kalan Moana gorevi sirasinda birligin ve
beraberligin 6nemini fark eder. Laneti bozmay1 basaran Moana ada halklarini da bir araya
getirmeyi basarir.

Anlat1 yapist olarak film, yenilenme donemin tiim 6zelliklerini icermektedir. Bu
donemde dini deger temsillerinin dnceki donemdekine paralel olarak Ortiik ve baskin
sekilde yansitildigi goriilmektedir. Bu temsillerde de oOzellikle Yahudi gelenek ve
Hristiyanlik temelli ideolojinin izleyiciye ulastirildigr dikkat ¢ekmektedir. Bu film
0zelinde alegorik anlatilarda daha ¢ok Eski Ahit metinlerine doniilmiis ve 6zellikle bu
metinlerde yer alan peygamber kissalar1 daha da detaylandirilmistir. Ahlaki deger
temsillerinde oOnceki donemin benzer Ozelliklerinde keskin degisiklige gidelmeye
caligilarak miikemmel veya ideal ahlak 6gretisi tamamen reddedilmistir. Kotii ahlaki
deger temsillerini barindiran iyi baskarakterlerin carpic1 sekilde ekrana yansitildig:
goriilmektedir. Ayrica kiiltiirel deger temsillerinin sunumu da daha 6nceki dénemlerden
farkli olarak otekinin kiiltiir degerlerinin daha sirin gosterildigi, izleyicide empati
duygusu amaglanarak ekrana yansitilsada ideolojik bakisla yine egemen kiiltiiri
yansitmaktadir.

Ag¢tk anlati yontemi olarak dini degerlerin sunumunda herhangi bir dogum, 6liim,
ta¢ giyme yahut evlilik torenine rastlanmasa da Polinezya kiiltiiriine ait ‘Ava téreni ekrana
yansitilmigtir. Bu toren, Samoa toplumunda 6nemli bir ritliel kabul edilmektedir. Gorsel
64’te yer alan gorsellerdeki gibi térende hindistan cevizi kaplariyla igecegin sunum
bicimleri, bireylerin konumlanma sekilleri ve icecegin icilmeden once yere dokiilerek
tadilmasi torenin sozli edilen kiiltiirde gerceklestirilme sekliyle aynidir. Bu noktada

Disney torenlerin yerel kiiltiirdeki sunum bi¢iminde iyilestirmelerde bulunmustur.
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Gorsel 64: Ava toreninin Polinezya kiiltiirline ait kodlarla agik anlat1 olarak sunulmasi

Ahlaki deger temsilleri agik anlati bi¢ciminin en belirgin 6gesi sayilmaktadir. Filmde
yer alan iyi ana karakter Moana’dir. Filmde bulunan iyi yan karakterler Maui, Moni, Loto,
Kele, Matangi, Moana’nin ebeveynleri ve Simea’dir. Ko6tii ana karakter, riizgar tanrisi
Nalo’dur. Iyi ana karakterler her zaman sevgi, adalet, diiriistliik ve giivenilirlik gibi ahlaki
deger temsillerini yansitmaktadir. Buna bagli olarak diger tiim 1yi ahlaki deger temsilleri
de karakterlere ilistirilmistir. K6tii karakterler ise, sevgisiz, adaletsiz, diiriist olmayan ve
giiven vermeyen yapilariyla dikkat ¢ekmektedir.

Iyi ana karakter Moana, dogrudan kendisi ve ada halki igin kurtarici olmas1 ydniiyle
fedakarlik, yardimseverlik, iyilikseverlik, cesaret, kararlilik ve bilgelik ahlaki degerlerini
temsil etmektedir. Ozellikle ¢iktid1 yoldan geri dénmemesi azim ve hirsini temsil
ederken, baglarina gelen her kotii olayda olumlu diistinmesi iyimserlik ahlaki degeriyle
temsil bulmustur. Yine kendisini anlatan sarkilarini sdylerken umut, nese, mutluluk ve
huzur ahlaki degerlerini yansittig1 goriilmektedir. Kendisine ekip olusturdugunda uyum
ve 1 birligi sunmaya hazir yapist da bir sekliyle bu ahlaki degerlerin ekrana

yansitilmasidir. Ayrica halki i¢in verdigi s6ze baghligi, yaptigi her is i¢cin umutsuzluga
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kapilmayip baska bir yol olacagmma dair umudu ve kendinden eminligi, ada halki
tarafindan kurtarici bilinmesi nedeniyle itibari, horozu ve domuzuna kars1 mizah dolu
olmasi, se¢ilmis gorev i¢in kendini sorumlu hissetmesi de diger ahlaki degerler arasinda
sayilmaktadir. Ancak her karakterde oldugu gibi, umutsuzluga diistiigli an, tam anlamiyla
kurtulus ve zaferden vazgectigi ve kazacagina olan inancini yitirdigi an ekrana
yansitilmistir. Serinin ilk filmine goére, daha az sarkastik ve hosgoriisiiz olan bu karakter
anne ve babasina karsi daha saygili ve hosgoriilii, kizkardesine karst merhametli,
alcakgoniillii ve empatik olarak yansitilmistir. Ancak ana karekterin kibarlik, tevazu ve
naif davranislarinin yok edildigi goriillmektedir.

Iyi yan karakterlerden Maui, serinin ilk filmine benzer olarak Moana’nin tarafinda
durmasi bakimindan uyumluluk; Moana’y1r korumak i¢in fedakarlik ve merhamet;
Nalo’yu yenecegine karst kendinden eminlik, Moana’nin ekibiyle bir arada hareket
edebilecegini gostermesi bakimindan isbirlik¢ilik, Nalo’yu yenmeye azim ve kararlilik,
Moana’ya adaya yaklastiklarinda baslarina gelecek seyleri dogru anlatmasi bakimindan
diiriistliik, dovmeleriyle konusmasi mizah ahlaki degerlerini yansitmaktadir. Yine de bu
karakterin saka yapmak adina bazen saygisiz bazen kibirli bazen de umursamaz tavirlarimi
gormek de miimkiindiir. Moni adli karakter Maui’nin hayrani olarak resmedilmistir. Bu
karakterin hayatin1 kaybetme korkusu yasadigi sahne hari¢ tutulursa, Moana ile olan is
birligi, kararlilik, cesaret, tutarlilik, caliskanlik ve Maui hayatin1 kurtarinca minnettarlik
ahlaki degerlerini yansitmaktadir. Loto karakteri i¢in analitik diisiinme becerisi nedeniyle
bilgelik, ¢oziim odaklilik, 6z disiplin, ¢aliskanlik ve sorumluluk ahlaki degerleri
gosterilmektedir. Kele karakteri basta empatik olmamasinin yani sira 6fkeli, huzursuz ve
huysuz bir ihtiyar olarak ekrana yansitilmistir. Ancak filmde isler ciddilestiginde
dogrudan 1is birligi, adalet, caligkanlik, azim ve kararlilik ahlaki degerlerini
yansitmaktadir. Bu karakterin agz1 bozuk olmasina karsin iyi niyetli ve samimi oldugu
aktarilmaya c¢alisilmistir. Matangi karakteri basta kotii olsada hosgoriisiiz ve ukala
tavirlarina ek olarak hafif kibirli olusu ekrana yansitilmistir. Yine de Moana’ya
yardimsever, iyiliksever ve hosgoriilii olmasi Onemli ahlaki degerler arasinda
sayllmaktadir. Moana’nin ebeveynleri ona Onderlik etmekle beraber onu
sorumluluklarinda dogru yonlendirmekte ve ona klavuzluk etmektedir. Bu bakimdan
alcakgdniillii, empati kurabilen, tevazu sahibi, nazik ve incelikli olarak resmedilmektedir.

Kizkardesi Simea karakteri de yaklasik 3-4 yaslarinda bir ¢ocuk oldugundan inatg1 ve
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benmerkezci olarak yansitilmistir. Kotii ana karakter Nalo ise hicbir diyalogu olmayan
ancak Moni’nin anlatmalarindan gii¢ diiskiinii, kiskan¢ ve okyanus halkin1 zayiflatarak
giiclenecegini zanneden bir temsil olarak sunulmustur. Yenilenme doneminin en belirgin
ozelligi kotii karakterlere diyalog atamasindan vazgecilmis olmasidir.

Alegorik anlati olarak bu film i¢in dini deger temsiilerinde 6zellikle hem ana
temada Isa peygamberin fedakarligi ve kurtariciligi hem de Hristiyanlik’ta yer alan incil
kissalarindan Musa peygamber anlatis1 alegorik olarak sunulmaktadir. Ana temada
Yuhanna 10:11, Yuhanna 15:13, Ibraniler 9:28, 1 Petrus 2:24’e gore Isa’nin kurtariciligs
ve kendini feda etmesi, Resim 65°teki gorsellerde Moana karakteri [sa ile
iligkilendirilerek halkin kurtarmak i¢in kayip aday1 bulmasi, halklar1 birlestirmek icin de
kendini &liime terk etmesi en belirgin 6rnek olarak sunulmaktadir. Oncelikle kendi canini
feda etmesi, giinahlarin bagislanmasi i¢in 6liim, Yuhanna 3:16, Romalilar 5:8-9’da
insanlara sonsuz yasam sunmasi ve Luka 19:10°da kaybolan1 kurtararak 1. Timoteos 2:5-

6’da tiim insanlara kurtulus sunmasi anlatilmaktadir.

Géorsel 65: Moana karakterinin hem Isa hem de Musa peygamber olarak
iliskilendirilmesi bakimindan dini deger temsili olarak alegorik sunumu

Efesliler 2:14-16, Galatyalilar 3:28 ve Matta 28:19-20’e dayanarak Yahudi
olmayanlar1 da Tanri’nin halki kapsamina dahil edilmesiyle ‘Tanri Kralligi’ m
olusturmas1 bakimindan smiflari, etnik kokenleri, sosyal statiileri esitlemesi Moana
karakterini Isa peygamberle &zdeslestirmektedir. Yine alegorinin siirdiiriilebilirligi
agisindan Romalilar 10:12-13 ve Luka 4:18-19’a dayanarak Isa peygamberin tiim uluslara
miijde yayan yapisinin temsil etmesi bakimindan Moana karakteri Isa peygamberle
iligkilendirilmektedir. Gorsel 66°da yer alan ii¢ gorselde baska renklerden olan insanlarin
bir araya gelmeleri ve Moana nin adasina seyahat edip orada konaklamalar1 dogrudan Isa
peygamberin tiim ulus ve 1rklar1 birlestirmesini konu edindiginden Isa peygamberin daha

evrensel birlik ¢agrisini net olarak sunmaktadir.
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Géorsel 66: Halklarin evrensel birlestiricisi olarak Isa peygamber, kendi halkini
esaretten kurtarmasi agisindan ulus birlestirici lider olarak Musa peygamber anlatisinin
alegorik sunumu

Gorsel 67°deki soldan ilk gérselde Moana yanina kano miihendisi Loto, ¢ift¢i Kele
ve tarih¢i Moni karakterlerini alarak gorevine koyulmaktadir. Bu durum, Isa peygamberin
yanina {i¢ 6grenci/yardimci aldiginin anlatildigi motifle paralellik gostermektedir. Matta
17:1-2°de isa peygamberin Petrus, Yakup ve Yuhanna’yr yanma aldif1 ifade
edilmektedir. Onlara inancin derin sirlarin1 gostererek zihinsel ve manevi olarak onlari
goreve hazirlamaktadir. Filmde de sozii edilen karakterler denizde yol bulmayi, ylizmeyi
ve miicadele etmeyi 6grendikleri yolculuga c¢ikmislardir ve Tanrisal vahye dogrudan
sahitlik eden bireylerdir. Ozellikle Matta 17:1-13, Markos 9:2-13 ve Luka 9:28-36’da
dagda goriiniis (Transfigiirasyon Olay1) gerceklesmesinde Isa peygamberin Musa ve ilyas
peygamberi gormesi, yasanin ve peygamberlik sozlerinin tamamlandiginin ve Luka
9:31°de Isa peygamberin &liimiiniin ardindan da kurtulusun gercekleseceginin isareti
gosterilmistir. Bu olayla baglantili olarak Gorsel 67°deki orta ve en sagdaki gorsellerde
Moana karakterinin 6liimiiniin ardindan ata karakter Tautai Vasa’y1 gormesi Musa ile

biiyiikannesini gormesi de Ilyas peygamber ile iliskilendirilebilir.

— S

Gorsel 67: Isa peygamberin ii¢ grencisini yanina almasi ve Transfigiirasyon Olay1’nin
alegorik olarak temsili

Hristiyanlik kissalarinda yer alan Musa peygamber anlatis1 da benzer sekilde
alegorik olarak yansitilmaktadir. Okyanus veya deniz anlamina sahip Moana ismi

(Simona, 1986, s. 286), Ibranice’de Cikis 2:10°da ‘sudan ¢ikarilan’ anlamina gelen Musa
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ismiyle benzer anlamlar tasimaktadir. Hristiyanlik’ta ve 0&zellikle Yahudilik’te
gokyiiziindeki atesin bir halkin liderine yol gostermesi Musa peygamberin Cikis 13:21-
22’de yer alan ‘Rab, giindiizleri onlarin éniinden yiiriiyerek yol géstermek icin bir bulut
stitunuyla, geceleri de onlara 151k vermek icin bir ates siitunuyla yol aliyordu. Boylece
gece ve giindiiz yol alabiliyorlardi.” Bu anlati Cikis 14:19-20°de de anlatilmakta ve
Tanri’nin halkina dogrudan rehberlik etmek i¢in koruyarak yonlendirmede bulunmasina
isaret etmektedir. Benzer bigimde Gorsel 68’de en alttaki gorselde Moana kayip adayi
bulmak i¢in nasil bir yol izlemesi gerektigini sordugunda ‘gékyiiziindeki atesin kendisine
rehber olacagi’ agiklanmistir ve ayn1 gece bir ates siitununun gokte belirdigine hem ada
halki hem de Moana sahit olmustur. Boylelikle Musa peygamber kissasina benzer olarak
Moana da halki icin ilahi bir rehber gorevi gormektedir. Ayrica bu olayin 6zellikle
Polinezya kiiltiiriine ait Ava adli dini ritlielin ardindan gergeklesmesi de kendisine bu
sekilde vahiy geldigine isaret edilmistir. Gorsel 68’deki ilk lic gorselde téren aninda
gokten yildirim diismesi de simsek, yildirim, bulut ve ates gibi doga olaylar1 esliginde
vahiy aldig1 bilinen Musa peygamber alegorisini kuvvetlendirmektedir. Cikis 19:16-19
ile Cikis 20:18-19°da da Musa peygamberin vahiy alirken simsek caktig1, gok giirledigi

ve deprem olurcasina yer sarsintis1 ger¢eklestigi anlatilmaktadir.

Gorsel 68: Musa peygamberin vahiy alma bigimi ve ates siitunu anlatisinin alegorik
sunumu
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Musa peygamber alegorisinin siirdiiriilebilirligi agisindan Cikis 3:10, Sayilar
1:4,16, Cikis 18:25-26, Cikis 19:5-6 ve Cikis 12:37-38 pasajlarinda yer alan Musa
peygamberin Ozellikle Gorsel 66°daki gibi farkli halklari bir araya getirme amaci tagiyan
peygamberlerden sayilmasi baglaminda Moana’nin ilk filminde adadan ¢ikararak —
Misir’dan ¢ikis — bir ulusu 6zgiirlestiren lider olmasi, 6zellikle Cikis 3:7-10 ve Cikis 5:1°e
bagl olarak halkini esaretten (izolasyondan) kurtarmasi ve yanima aldigi kimseleri
organize calismaya ikna etmesi birlestirici lider oldugunu gdstermektedir. Musa
peygamber alegorik anlatisinda Cikis 14:21-22, 28 ve 30-31’de Kizildeniz’in ikiye
yarilmasi olayimna benzer olarak — serinin ilk filmine paralel olarak — Resim 69’daki en
sol list gorselde Moana’nin da okyanusla arkadas oldugu ve kolayca denize hiikmettigi
tipk1 Musa peygamber gibi ikiye ayirarak igerisinden gegilecek yol yaptig1 goriilmektedir.
Yine benzer bicimde Cikis 32:30-35’te Musa peygambere atfedilen “Eger
affetmeyeceksen (onlart) adimi kitabindan sil” ifadesi halki ugruna kendini feda etmeye

hazir olusuna isaret edilmektedir.

Gorsel 69: Musa peygamberin denizi ikiye yarmasi ve Maui’nin Aaron (Harun)
peygamberle iliskilendirilerek alegorik sunumu

Filmde yer alan Maui karakteri ise, Aaron (Harun) peygamber alegorisini temsil
etmektedir. Serinin ilk filminden referans alan ve bu is bOliimiiniin bu filmde de
yansitilmas1 bakimindan Cikis 4:14-16’da Musa ve Harun peygamberlerin, Tanri’nin
verdigi gorevi paylagmasi anlatilariyla benzesmektedir. Moana ve Maui karakterleri tipki

Musa ve Harun gibi secilmis goreve beraber hareket etmislerdir. Alegorinin tutarliligi
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acisindan Maui karakteri daha konuskan, daha kasli, giiglii ve iri yapili olarak ekrana
yansitilmis; Moana ise daha yiirekli ve cesur kadin ancak Maui’ye gore ‘giicsiiz’ temsil
edilmistir. Cikis 4:14-16’da ... Onun iyi konusabilecegini biliyorum. Ona ne séylemesi
gerektigini sen soyleyeceksin. O senin yerine halkla konusacak. Sana agiz olacak, sen de
ona Tanri gibi olacaksin’ pasajina benzer olarak Gorsel 69°daki en sag alt gorselde
Moana’nin sozciisii olarak halkin i¢ine Maui’nin gitmesi ve Simea’y1 bulmasi onunla
konusmasi buna 6rnek gosterilebilir. Cikis 28:1°e gére Harun peygamber ayn1 zamanda
bas kahin kabul edilmektedir. Filmde de yari-tanr1 olarak temsil bulmaktadir. Gorevinin
ilahiligi agisindan yari-tanr1 olmasi bag kahinlik isine atif yapmaktadir. Maui karakterinin
yan karakter olarak lidere destek vermesi ve halkla iletisimde 6n planda goériinmesi Harun
peygamber alegori tutarliligini kuvvetlendirmektedir. Yine Gorsel 69°daki en sol alttaki
gorselde Nalo karakterinin Maui’ye degil de Moana ve ekibine saldirmasina bagli olarak
Maui’nin kurtulus goreviyle basa c¢ikamayip zayif diistiigli ve yenilmesiyle beraber
dovmelerinin silinerek yari-tanrilik giiciiniin elinden alindig1 goriilmektedir. Bu durum
Ibraniler 7:18-19’a gore karsilasilan olayda Harun’un zayifhigi, pasifligi ve
basrahipliginin insani sinirlarini gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica filmde
Motufetu antik adasini bulmasi gereken Moana, tipki Yasa’nin Tekrar1 34:1-5 ve Yesu
1:1-2’de Misir’dan ¢ikarak vaad edilmis toprak Kenan’a gitmeye calisan Musa
peygamber alegorisiyle 6zdeslesmektedir.

Sembolik anlati olarak klasik doneme paralel olarak gdze carpan tiirler renk, nesne,
hayvan ve say1 sembolizmine yer verilmektedir. Yine klasik donemdekine benzer olarak
Gorsel 70°deki gorsellerde iyilik ve iyilige dair tiim anlatimlar aydinhik ve 1sikla
sunulurken, kotiilik ve kotiiliige dair tiim izler karanlik ve siyah olarak sembolize
edilmektedir. Cikis 10:21-23, Eyiip 3:3-9, Yuhanna 3:19-20’a gore karanlik ve ¢irkinligin
kotiiliik, aydinlik ve giizelligin iyilikle sembolize edilmesiyle aynidir. Benzer bi¢cimde
Gorsel 70°de gilines 15181n1 goren canavarin korkarak uzaklagsmasi da ayni sembolizmi
desteklemektedir. Gorsel 70°deki sol en listteki gorselde Moana elini adaya degdirdigi
anda giizel bir 151k kitlesinin yayilmasi da kazanilan aydinlik zaferine isaret etmektedir.
Gorsel 70°de en sol alttaki gorselde gii¢ sahibi olma kiskangligiyla okyanus halklarinin
baglantilarin1 kesen Nalo adl firtina tanris1 da kotiiliigli simgelemesi acisindan siyah ve

karanlik renklerle temsil edilmistir.
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Gorsel 70: Karanligin ve aydinligin incil referansli renk sembolizmi olarak temsili

Gorsel 71°deki gorsellerde 6zellikle baskarakter Moana’nin kiyafet renklerinin hem
[sa peygamber hem de Musa peygamberle iliskili oldugu ve bu sekilde renk
sembolizminin siirdiiriildigi goriilmektedir. Talmud Erchin ve Midras Avodah Zarah
34a’da Musa peygamberin beyaz ve dikissiz giydigi ifade edilmektedir. Bu renk saflik,
tovbe ve kutsalligi temsil etmesi acisindan ©Onemlidir. Ayrica Ibranilerin Levi
kabilesinden oldugu kabul edilen Musa peygamber icin 6zellikle kirmizi, beyaz ve siyah
giymektedir. Hristiyan literatiirde Isa peygamberin ise ilahiligini, Mesihligini, kan1 ve
fedakarligin1 sembolize etmesi bakimindan kirmizi, koyu kirmizi ve bordo, dirildikten
sonra saflik ve yiiceligini temsil etmesi bakimindan beyaz giyindigi ifade edilmektedir.
[saya 63:1-3’te Eski Ahit peygamberi Isaya herkes igin yaptigi fedakarlig

simgelediginden, Isa peygamberin kirmizi renk ciibbe giydigini ifade etmistir.
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Gorsel 71: Moana karakterinin isa peygamber ve Musa peygamberle alegorisine bagl
olarak renk sembolizmi

Hristiyanlikta Musa ve Harun peygamberlerin asalarindan s6z edilmektedir. Bu
asalar hem Tanri’nin giiciiniin hem de otoritesinin sembolizmi olarak ekrana
yansitilmaktadir. Cikis 4:2-4’te Tanr1’nin mucizesini ger¢eklestirmek icin verilen bir arag
olarak, Cikis 12:16’da Kizildeniz’i ikiye yarmasinda kullandig: alet iken, Cikis 7:9-12de
Harun’un asasimin yilana doniismesi anlatilmaktadir. Musa peygamber i¢in asasi giig,
liderlik, kurtulus ve mucize; Harun peygamber icin kahinlik, ilahi se¢ilmislik ve ruhsal
otorite olarak goriilmektedir. Gorsel 72°deki gorsellerde benzer sekilde Moana’nin asasi
giiclinlin temsili olarak gosterilirken, Harun peygamberin asasinin yilana doniismesine
benzer olarak Maui karakteri kancasiyla farkli hayvanlarin sekline biiriinebilmektedir.
Ayn1 zamanda Matta 4:14’te kanca umut sembolizmi olarak kullanilmaktadir. Ayrica ana
temada Isa alegorisinin tutarlilif1 agisindan Moana’nin kano kiireginin olmas1 Matta
3:12°de Vaftizci Yahya’dan aktarildign sekliyle Isa peygamberin elinde harman kiiregi
olmasiyla benzerlik tasimaktadir. Bu kiirek, Isa peygamberin yargi giinii iyinin ve

kotiiniin ayiklanmasi ve arinma olarak sembolize edilmektedir.
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Gorsel 72: Musa ve Harun peygamberlerin asalarinin dini deger temsili olmasi
bakimindan nesne sembolizmi

Incil referanslarini kuvvetlendirmek adma domuz hayvami hikdyede basariyi
engelleyen siirekli sorun ¢ikaran yapist ekrana yansitilmigtir. Domuzla ¢ikilan
maceralarin bagar1 getirmedigi serinin birinci filminde gosterilmekle beraber, bu filmin
giris sekansinda da gosterilmektedir. Gorsel 73’te en soldan ilk gorselde domuzun
baskarakter Moana’ya ayak bagi oldugu goriilmektedir. Domuz, Levililer 11:7’de ritiiel
safliginin zidd1 olarak sunulmakla beraber Matta 8:28-34’te kutsalliga karsilik iblis ve
karanlikla iligkili, Matta 7:6’da kutsalliga saygis1 olmayan anlamlarinda kullanilmistir.
Filmde bu yoniiyle hayvan sembolizmine yer verildigi goriilmektedir. Moana’nin yol
arkadasinin disinda yaninda yer alan bir bagska hayvanin horoz oldugu goriilmektedir.
Horoz, Tanrr’nin insanin zayifligim1 gostermek icin kullandigi Hristiyan sembolii
olmustur. Matta 26:69-75’te horoz, doniisiin ve ruhsal uyanigin sembolii olarak
okunmaktadir. Benzer olarak Gorsel 73’te ortadaki gérselde Moana’nin dogru sekilde
ilerledigini gosteren ve kabin bulunmasinda araci olan horoz, Moana’nin ruhsal

uyanisinin baslangici olarak ekrana yansitilmistir.
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Gorsel 73: Hem kutsalligin zidd1 hem de doniisiim ve ruhsal uyanisgin dini deger
temsilleri olarak nesne sembolizmi

Yine Gorsel 74’te yer alan ilk iki gorselde Moana’nin yeni ayak bastig1 adada bir
¢omlek kap bulmasi filmde hayat belirtisinin varligin1 aciga ¢ikarirken Hristiyanlikta 2.
Korintliler 4:7°de insan ruhunun sembolii olarak yipranmiglik ve i¢sel olarak degerliligin
temsilidir. Matta 9:17’e bakildiginda Isa peygamber alegorisini desteklemesi bakimindan
ruhsal yap1 ve dini anlayis1 temsil etmesi acisindan Isa peygamberin getirecegi yeni
antlagmay1 simgelemektedir. Yeremya 3:6’yla da Tanri’nin isterse yeniden bigimlenme
ve sekillenme liitfu olarak okunmaktadir. Matta 26:39’1a da ac1 ile sekillenmis sabirla
islenmis bir ruhsal yasamin sembolizmi olarak sunulmaktadir. Bu baglamda da Musa
peygamber alegorisinin tutarliligt baglamimda Musa’nin ¢ektigi acilar ve ruhsal
yasaminin anlatilacagina dair gondermeler yapilmaktadir. Gorsel 74’te en sag gorselde
kab1 buldugu sekans dikkatle incelendiginde bununla ilgili gokyiiziinden gelen ilahi bir
kararin var oldugunu aciklamasi bakimindan 151k demetinin yeryliziine siiziildigiini

gosteren kisim anlatida savunulan yorumla ortlismektedir.

Gorsel 74: Dini deger temsili olarak Isa peygamber alegorisini desteklemesi
bakimindan nesne sembolizmi

Yine film boyunca Moana’nin bir araya getirmek zorunda oldugu ada sayis1 8
olarak gosterilmektedir. Hristiyanlik’ta incil anlatisinda ‘8 sayisi’ yeniden baslangic,
dirilis, yeniden dogus ve kutsalligin tamamlanmasini ifade etmektedir. Gorsel 75’teki

gorsellerde bu 8 farkli ada halkini bir araya getiren Moana’nin yeniden dirildigi, tekrar
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hayat bahgedilmesi ve digerinden daha farkli bir dirilis gergeklestirilmesini anlatmaktadir.
Bu bakimdan Moana anlatis1 boyunca 8 sayisi dénemli bir say1 sembolizmi olarak dikkat
cekmektedir. Ayrica Gorsel 75°te alt en soldaki gorseldeki gibi sozii edilen kiiltiirde
Moana’nin kolunda yer alan dévme ‘yaraticilik’ &zelligine atif yaptigindan Isa

peygamberin ilahlig1 alegorisini desteklemektedir.

Gorsel 75: Yeniden dogus, dirilis, yeniden baslangic ve kutsalligin tamamlanmasi
bakimindan dini deger temsili olarak say1 sembolizmi

Metaforik anlati olarak filmde yer alan sarkilar 6nemli detaylar sunmaktadir.
‘Otesi’ adli sarkinin sozleri ‘Okyanusun iizerindeki bu yildizlar: taniyorum. Simdi yeni
gOokyiizii beni adimla ¢cagiriyor. Ve aniden hi¢birsey ayni hissettirmiyor. Se¢mem gereken
yolu biliyorum. Ama bu éncekinden daha biiyiik! Riizgarlar degisti. Gelgitler beni kiyidan
uzaga atiyor. Beni ne bekliyor? Sonsuza dek evimden uzakta. Tanmidigim herkesten ve
herseyden uzakta. Hi¢ gormedigim gokyiiziiniin altinda. Kendimi aralarinda mi
kaybedecegim? Eger Oteye gidersem sevdigim herseyi geride birakarak halkimizin

gelecegi hala bulunamamuisken oteye gidebilir miyim? Hareket halinde bir kader var.
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Daha yeni basladi. Simdi ¢cok ¢alisarak elde ettigim hayat mahvolacak mi? Eger gidersem
nasil veda edebilirim? Otesinde ne var? Engin kesfedilmemis denizde, Kendimi burada
bildigim herseyin arasinda mi kaybedecesim? Otesinde ne var? Halkimizin gelecegi
heniiz  kesfedilmemisken. Otesine gidebilir miyim? Hikayenin nereye gittigini
goremiyorum Ama kim oldugumuzu se¢mekten asla vazge¢miyoruz Ben Otesine
gidecegim Ve bu kumlara ne zaman tekrar ulasacagimi bilmesem de Ctinkii kim oldugumu
biliyorum Ben Moana'yvim Karadan ve denizden Ve séz veriyorum ki her zaman o
olacagim Gitmeliyim, gidecegim, o zaman Ogrenecegiz Otesinde ne var?’ ifadelerin
serinin ilk filminde Misir’dan ¢ikmay1 bagsaran Musa peygamberin 40 yil boyunca ¢olde
kalan ve birlik kurma amaciyla Tanrr’yla iligkileri yeniden kurma siirecine gegilecegini
anlatan sarki bu noktada metaforik olarak Musa peygamber alegorisini gii¢lendirerek
¢olde gegirilen zamani tanimlamasi bakimindan énemlidir. ‘Bundan Daha Iyi Ne Olabilir
ki?’ adli sarkida Isa alegorisine benzer sekilde yanina aldig1 ii¢ 6grencisi Petrus, Yakup
ve Yuhanna’'nin dogru sekilde Tanrisal deneyimi gézlemlemeleri bakimindan onlara nasil
yon verdigini acgiklamaktadir. Matta 17:7°de onlar1 korkularindan ve endiselerinden
arindirmakta oldugu ifade edilmistir. Filmde de onlar1 tecriibeye dahil etmek adina hem
onlara nasil bakmalar1 gerektigi hem de endiselerinin yersiz oldugu noktasinda
gondermeler yapmaktadir. ‘Bir Chee Hoo alabilir miyim?’ adli sarkinin sozlerinde yer
alan imalarin tamami1 Harun peygamberin kardesi Musa’ya manevi destek olusuyla
benzer bigimde sekillendirilmistir. Bu sarki Cikis 4:14-16 ve Cikis 32: 21-24’te Musa
peygamberin ne kadar cile ¢ekerse ¢eksin halki i¢in yola devam etme kararliligini
edinmesine metaforik olarak yaklastirilmistir. Ozellikle sarkinin sozlerinde yer alan
‘Motivasyon konusmast yapma siwrasi bende! Senin iginse, sana vaaz edileni yerine
getirmek sende!’ dedigi kisimda Harun peygamberin manevi destek olarak yer aldig: asil
gorevin Musa peygambere verildiginin isareti bulunmaktadir. ‘Geri Doniiyoruz’
sarkisinda da 6zellikle ‘... Kesfettigimiz yeni kiyilardan, hikdyelerimizi anlatmak i¢in geri
dontiyoruz, hem karayla hem de denizle baglantili...” ifadeleri serinin ikinci filminin
Misir’dan ¢ikmayi basardiklart simdi ise yeni bir hikayenin anlatilacag: filmin basinda
yer alan bu sarkida metaforik olarak yansitilmaktadir. ‘Kaybol’ adli sarkida ‘Burada bin
vildir mahsur kaldim... Sana nasil ¢ikacagini soyleyeyim. Kaybol, serbest kal ve yolunu
kaybet... Daha gidilecek ¢ok uzun yolun var... Etrafina bir bak... Varis noktasini

gosterecek bir haritan yok.’ gibi Matangi karakterine ait ifadeler dogrudan Musa
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peygamberin ¢olde kaybolma anlatisin1 metaforik olarak yansitmaktadir. Sarkiya Musa
peygamber ¢olde kayboldugu zaman giin gelecek (Motufetu) Kenan’1 gérecegi imasi
yerlestirilmistir. Sarkinin bitmesinin ardindan Moana’nin kaybolacagi denize diismeden
once yerden pembe kum taneleri yiikselmektedir. Col imasinin stirdiiriildiigii sinemasal
acidan da gozlenmistir. Moana’nin 61diigli son sekansta Maui karakteri ‘Mana Vavau’
adli sarkiyr sOylemektedir. Buradaki en biiyilkk ima Musa peygamberin vaad edilen
topraklar1 gérmesi ancak oraya girememesi Yasa’nin Tekrar1 34:1-5’te ‘Musa, Rab’bin
kendisine gosterdigi biitiin iilkeye yukaridan bakti. Rab ona, ‘Bunu senin gérmeni
sagladim, ama oraya girmene izin vermeyecegim.’ Dedi. Ve Musa orada Rab’bin
buyruguyla oldii.” pasajlarina benzer olarak metaforik anlatim sunulmustur. Boylelikle
Musa peygamber liderliginin tevazu ve itaatle sonlanmasi anlatilmistir. Benzer sekilde
Moana’da adaya dokunur dokunmaz 6ldiigii goriilmektedir.

Sinemasal anlatida Disney’in cogunlukla takip ettigi geleneksel cizgisine paralel
olarak doniisiim ve gecislerin siirekli asagidan yukar1 veya gokyiiziine ¢ikma seklindeki
temsillerinin tamami dini deger temsili olmas1 bakimindan — Luka 24:50-53, El¢ilerin
Isleri 1:9-11, Markos 16:19 ve Efesliler 1:20-21°de — Isa peygamberin gdge yiikselme
anlatisiyla iliskilendirilmektedir. Bunun orneklerini Gorsel 76°da sol bastan sirasiyla
gorsellerde Matangi karakterinin yolu gosterirken Moana’nin kiireginden tutarak onu
yukar1 ylikseltmesi, Moana’nin Motufetu adasina giden yolun kapisim kiiregiyle actig
anda asagidan yukar1 dogru yiikselen sihir tozlarmin goriilmesi ve vaad edilmis antik
adanin suyun dibinden yukar1 yiikseltilmesi sozii edilen sinemasal anlatiy1
dogrulamaktadir. Yine buna benzer olarak gelenekten vazge¢cmedigini temsil etmesi
bakimindan filmde karakterin saygi gerektiren bir durumda tipik diz ¢6kme hareketinin
gerceklestigini sOylemek miimkiindiir. Hristiyan kiliselerinde ve sapellerde sakrament
aciktaysa, iki dizle birden ¢okiiliir. Ortiilii bir yerde yahut ¢adirdaysa sol dizin iizerine
cokiilmektedir. Erken donemlerden itibaren, bir iist i¢in derin bir saygi hareketi olmustur.
Gliniimiizde, bu hareket Anglikanizm, Lutheranizm, Katolik Kilisesi ve Bati Riti
Ortodokslugunun Hristiyan dini uygulamalarindandir (Ingram, 2004, s. 27; R. Moore,
2007). Bu baglamda Gorsel 76’da sag en alt gorselde Moana’nin, atalarin hikayelerini
kardesi Simea karakterine anlattig1 sahnede diz ¢okerek beklemesi anlatiya olan saygisini

yansitmasi agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 76: Isa peygamberin gdge yiikselisinin betimlenme ve diz ¢okme bigiminin
sinemasal anlat1 yontemiyle sunulmasi

Kiiltiirel olarak sinemasal anlati yonteminin tamamina bakildiginda ozellikle
Polinezya kiiltiiriiniin Samoa koluna ait 6gelerin bolca yansitildig1 goriilmektedir. Serinin
ilk filmine benzer sekilde ana karakter bedeni irk fenotipi iizerinden temsillere yer
verildigi gibi Moana kabilesi halki da diger Disney filmlerine gore, daha baliketli tasvir
edilerek 1rksal anlamda kliselestirme yapilmistir. Cok kiiltiirliiliige daha fazla adim attig:
gbzlense de bu Kkiiltiirel temsilin sorunlu oldugu goriilmektedir. Sinemasal anlati
baglaminda dekor kullaniminda yer alan objeler arasinda Gorsel 77°de en sol alt kosedeki
gorselde Moana’nin buldugu ¢O6mlegin — Lapita — maddi kiiltiiriine ait oldugu
goriilmektedir. Lapita kiiltiirii 6zellikle MO. 1600-500 yillar1 arasinda Melanezya
adalarina yerlesen Avustronezya haklarinin kendine 6zgii maddi kiiltiirlerinin adidir
(Sand, 2001). Ancak filmde 6zellikle filmin temasina uygun olarak islemeleri gercek
lapitalardan farkli yerlestirilmis olmasi anlatinin disneylestirildigini gostermektedir.
Serinin ilk filminden farkli olarak dekor kullanim1 baglaminda ¢ift govdeli kanolara yer
verilmesi de onemli gelisimsel detay kabul edilebilir. Fatha vd. (2021) arastirmasinda
belirttigi gibi, Maui karakteri i¢in kiiltiirel dovmeleri ve Pasifik efsanesine dayanan
Solomon kabilesi Polinezya kiiltiirlinlin orijinal tarihinden ve inanglarindan sapmalar

gdzlemlenmistir. Ornegin Maui karakteri, Polinezya Kkiiltiiriinde yari-tanr1 ve
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Tangaroa’nin oglu kabul edilmektedir. Mitolojiye gore, Polinezya adalarini yaratan odur.
Bu sebeple bazi ada halklar1 ona tapmaktadir. Fiziksel olarak tasviri filmdeki tasvirinden
oldukca farklidir. Mitoloji de bu karakter tiknaz, hala ergenlik ¢aginda, zeki ve bilge
olarak ge¢mektedir (Westervelt, 2008, ss. 7-12). Yine dekor baglaminda kullanilan
figlirler arasinda bu kiiltiirde viicut dovmeleri 6nemli renkleri ve desenleriyle belirli
yapilar olusturmaktadir. Aslinda uygulanan dévmeler bireyin aile soyunu veya toplumsal
statiisiinii gosteren iletisim bi¢cimi kabul edilmektedir. Yetiskin erkeklerde yer alan
dévmeler ozellikle belin etrafin1 saran ve dizlere kadar her yeri kapsayan yapidadir.
Gorsel 77°de sol iistten ilk iki gorselde sef Tui ve Kele adli karakterlerinde bu dévmelere
rastlanmak miimkiindiir. Sadece dovmelerin desenleri ve renkleri degil, ayn1 zamanda
kazindiklar1 yerler de 6nem tasimaktadir. El veya koldaki dovme yaraticilik iken, bastaki
dévme maneviyat ve sezgi anlamina gelmektedir (Gemori, 2011, ss. 12-15). Ancak
filmde Maui karakteri, dovmeleriyle konusan aptal biri olarak temsil edilmistir. Ayrica
mitolojideki Maui, Disney’in aksine hem ebeveynleri hem de kardesleri tarafindan terk
edilmez veya onlar1 birakip gitmez. Aile O6gesinin orijinal anlatidan kaldirilmasi
mitolojinin yanlis temsilini dogurmaktadir (Craig, 2004, ss. 167-170).

Yine Gorsel 77°de sag en iistteki gorselde Kakamora halk: efsanelerine dayanan bir
kabile olarak normal bir insandan daha kisa viicutlu ve keskin sivri dislere sahip kabile
kabul edilen bu toplulugun insanlara saldirdiklar1 veya onlar1 yedikleri ifade edilmistir.
Filmde ise bu halk, sirin, kirli bir gemi siiren aptal korsan hindistan cevizleri olarak temsil
edilmigtir. Belki de ada iilkelerine giden turistlere daha az tedirginlik vermek amaciyla
kurgulanmis olabilir. Dolayisiyla Disney’in yerli kiiltiir inanglarina yeterince dikkat
etmedigi goriilmektedir. Samoa halki i¢cin dnemli ve ciddi bir ritiiel kabul edilen Ava
torenine yer vermesi, bu torende yer alan kisilerin dogru konumlanmasi, igecegin
hindistan cevizi kabuguna konarak servis edilis sekli torenin birebir aynist olarak
yansitilmistir. Ayrica Gorsel 77°de alt ortadaki gorselde yer alan yarasa kadinin adi
Matangi’dir. Asil itibariyle Matangi, Hint mitolojisinde kirlilik ve ugursuzlukla
iligkilendirilen bir tanrigadir. Boylelikle Disney’in kiiltliriin bazi unsurlarini baska
kiiltiirle karigtirarak sundugu goriilmektedir. Yine benzer olarak Gorsel 77°de en sag
alttaki gorselde Pasifik diger ada halklarini temsil ederken onlarin kendi yerel kiiltiir

kiyafetleri ile degil, dogrudan Afrikali siyahi temsiliyle sunmaktadir. Bu da yine kiiltiirel
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anlamda birgok iyilestirmeler yapilsa da tam olarak net ve dogru bir sunumun

gerceklestirilmedigini gostermektedir.

Gorsel 77: Sinemasal anlat1 bi¢cimi olarak dekor baglaminda kullanilan objeler,
kostiimler ve dévmeler

Cinsiyet rolleri bakimindan kadin karakterlere daha androjen roller bicildigi
goriilmektedir. Ozellikle Moana ve Loto karakterleri takimm beyni sayilip, miicadeleci
ve analiz giicii olarak yer almaktadir. Kadinsi tavirlarin ise, Moni adli erkek karaktere
verildigi goriilmektedir. Hayran1 oldugu Maui karakterini gordiigiinde, asir1
heyecanlanmasi, gereksiz ¢igliklar atmasi ve abartili bayillma hareketleri gibi duygu
kontrolsiizliigii baglaminda daha fazla feminen goriinmektedir. Yaslilarin genellikle fazla
akilli olarak temsil edilmedigi Disney filmlerinde, Kele karakteri i¢in de klasik donemle
ayni ¢izgiyi takip etmistir. Maui karakteri de agir1 geveze ve dalkavuk yapisiyla erkekligin
temsili olarak ekrana yansitilmistir. Her ne kadar erkeklerin kadin olmadan is
basaramadiklar1 izlenimi verse de Moana’nin 6zellikle prenses olmadigini ifade etmesi
klasik anlat1 prenseslerine gondermeler yaparak bunlarin disinda bir temsil sunuldugunu
gostermek istenmistir. Ancak yine de Moana’nin kararliligi, cesareti ve gilicii tam
anlamiyla savas¢1 kadin modelini ortaya ¢ikararak erkek rollerinin kadinlik ve kadinliga
dair rollerle yer degistirdigi goriilmektedir. ‘Kadinlar ancak erkek gibi goriinerek ve
erkesi misyonlar edinerek kahraman olabilirler.’ algisindan hareketle erkek egemen

sOylemi stirdiiren bir yaklasim goze carpmaktadir.
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Ekolojik anlamda bu dénemin ilk filminin — Moana (2016) — aksine ¢evre ve gevre
sorunlarina daha alegorik olarak deginen bu animasyon, ¢evre bilinci ve ekosistemler
arasi denge temasini 6n plana ¢ikaran yapim olarak goriinmektedir. Motufetu adli kayip
adanin bulunamadig: takdirde ekolojik olarak felaketin gelecegi ve ayri durmanin ada
halklarinin sonu olacagi vurgusu yapilmaktadir. Serinin ilk filminde siirdiiriilebilirlik ve
dogayla uyumlu yasama vurgusu palmiye agaclarinin yok olusuyla resmedilirken, bu
filmde o6zellikle dogayla aktif is birligi, anlama ve uyum saglama cabalar1 ekrana
yansitilmistir. Kolektif sorumluluk baglaminda bilingli iliski kurularak tiim okyanus
halklarini kapsayan kiiresel bir hareketin ¢cagrist yapilmistir. Buna bagli olarak Moana’nin
kendi 0zel kano miirettebati incelendiginde c¢ift¢i, tarih¢i ve kano miihendisi
karakterleriyle c¢esitli uzmanlik alanlar1 aslinda dogada karmasik olan dengeleri yeniden
kurmak amaciyla bir araya gelmislerdir ve tiim halklarla kiiresel bir hareketi
hedeflemislerdir.

Engellilik caligmalar1 baglaminda incelenmek istenirse, bu film icin resmi olarak
tanimlanmis engelli bir karakter yer almamaktadir. Ancak Loto karakterine bakildiginda,
otizm spektrum ya da DEHB gibi ndrogesitlilige gonderme yapildigi soylenebilir.
Karakterin zeka dolu, tuhaf, hizli konusan, detaylara fazlaca yogunlasan, yerinde
duramayan bi¢imde hizl1 haraket etmesi bu taniy1 giiclendirmektedir. Burada da revizyon
donemine paralel olarak siiper sakat algisinin devam ettigi ve bu algi bicimiyle engelin
iistesinden gelmeyi basaran ‘miikemmellestirilmis engelli birey’ olusturularak sorunlu
engelli temsili siirdiiriilmiistiir.

Kuir baglaminda bakilirsa, yine resmi olarak herhangi bir kuir karakter varligindan
s0z edilmemistir. Ancak kuir kodlama izleyici algisina birakilmistir. Yerli halktaki tiim
kadinlarin omuzlarindan asagi diisen saclar1 yer alirken dogrudan lesbiyen olmasada
tamamen heteroseksiiel de denemeyen Loto karakterinin omuz iistii sa¢ uzunlugu olmasi
bakimindan farklilik arz ettigi goriilmektedir. S6zii edilen kiiltiirde sa¢ kadinlar igin
feminenligin, erkekler icin ise giiciin ve otoritenin sembolii olarak uzatilmaktadir. Yine
de Loto karakterini escinsel oldugu varsayilirsa, revizyon donemine benzer sekilde iyi

yardimci karakter rolii verilerek zekasiyla 6n plana ¢ikarilmistir.
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SONUC

Sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra karsilagtigi iki temel tepkiden biri kabul edis
digeri de karst ¢ikis olmustur. Kabul eden kesimle beraber ticari sektoriin araciligiyla
medya ve eglence sektoriiniin niiniin agilmasiyla birlikte sinemanin bambaska mecralara
stiriikledigi gozlenmistir. Ancak karsi ¢ikan kesim agisindan bakildiginda, sinemanin
dogusundan cok kisa bir siire sonra yar1 egitsel ya da egitsel filmler araciligiyla ikna
politikalarini  stirdiirdiigii  goriilmektedir. Boylelikle sinemanin, dogrudan egitim
sektorline bagli olarak orgiin ve yaygin egitimi destekleme yollarini buldugu, buna ek
olarak ise ticaret sektoriine bagli medya ve eglence temelli yapimlar araciligiyla
izleyiciye yonelik informal bir egitim siireci sundugu tespit edilmistir. Sinemanin hem
eglence sektorli hem de egitim sektorii i¢in ayri ayri filmler olusturdugu gézlenmistir.
Orgiin egitimde &zellikle resmi egitim kurumlarinm tiim kademelerinde sinemanin hem
bagimsiz hem de arag¢ olarak kullanilmasinin miimkiin oldugu gézlenmistir. Sinemanin
yaygin egitimi, Orgiin egitime gore daha az resmi; informal egitime gore ise daha
kontrollii, sistemli ve planli bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle sinemanin, yaygin egitim
icinde hem 6zerk hem de aragsal bir bicimde kendine yer buldugu goriilmektedir.

Hangi amagla gerceklestirilmis olursa olsun sinemanin informal egitim yoluyla
kendisi ve izleyicisi arasinda gii¢lii bir bag kurdugu goézlenmistir. Sinemanin kendi
informal egitimi ‘duygusal ele gecirmeye’ bagh olarak aslinda duyussal 6grenmeleri
pekistirerek izleyicide kalici izli diinya goriisli, diistinme bi¢imi ve hatta davranis
degisikligi meydana getirmeye calistifi goriilmektedir. Bu degisikliklerin birikimli
(kiimiilatif) olmasi ve siringa etkisiyle birlikte birden bire degil zamanla artarak devam
edecegi gozlenmektedir. Boylelikle sinemanin informal yolla egitimi en ¢ok duyussal
olmak {izere hem biligsel hem de devinigsel alana hitap ettigini sdylemek miimkiindiir.
Ozellikle animasyon filmlerin hedef kitlesinin genis olmas1 sebebiyle bu filmlerde egitim
bilimleri baglaminda deger aktariminin ¢esitli pedagojik yontemlerle gerceklestirildigi
goriilmektedir. Ozellikle, karakterlerin yasadiklar1 olaylar ve karsilastiklar1 zorluklar
araciligiyla dolayli 68retim yontemi 6n plana ¢ikmakta; bu siirecte izleyicinin karakterle
0zdesim kurmasi saglanarak 6grenme desteklenmektedir. Karakterlerin sergiledigi tutum
ve davranislar ise izleyiciye ahlaki bir rol model sunmakta ve degerlerin

igsellestirilmesine katki saglamaktadir. Ayrica, izleyici ile karakterler arasinda kurulan
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duygusal bag, gorsel metaforlar ve sembolik anlatimlar araciligiyla giiglendirilmekte; bu
durum, degerlerin biligsel degil, daha ¢ok duyussal diizeyde benimsenmesine olanak
tanimaktadir. Karakterlerin karsilastiklar1 sorunlar ve bu sorunlara verdikleri tepkiler,
izleyici zihninde benzer problem durumlarinin kurgulanmasina ve bu baglamda problem
¢ozme becerilerinin gelismesine katki sunabilecek bir zemin olusturmaktadir. Bununla
birlikte, bu yapimlarin yalnizca pedagojik bir arac olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
kodlar iizerinden ideolojik mesajlar tasiyan anlatilar olarak da degerlendirildigi
gbzlenmistir. Disney’in lirettigi bu eglence temelli filmler, informal 6grenme siirecleri
icerisinde yer almakla beraber s6z konusu yapimlarin deger aktarimi agisindan elestirel
bir bakisla incelenmesini gerekli kildig1 gézlenmistir.

Bu c¢ercevede yetismekte olan nesillere bir takim degerler benimsetilmeye
calisilmistir. Kuskusuz her {ilke kendi sinemasiyla benimsetmek istedigi degerleri kiiltiir
parantezine alarak toplumuna sunmaktadir. Bir iletisim araci olarak sinemanin toplumsal
dinamiklerle i¢ ice olmasi sebebiyle ozellikle dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerden
beslenmesi kaginilmaz goriilmektedir. Sinemanin i¢inde bulundugu toplumun
donemlerine ve degerlerine paralel bir din ve deger egitimi yansittif1 soylenebilir.
Amerikan kiiltiir ikonu olarak kabul edilen Disney sirketinin, iilkenin kendi ic¢inde
yasadigi siyasal, ekonomik ve kiiltiirel dontistimlerden dogrudan etkilendigi; bu etkilesim
dogrultusunda gelistirdigi kiiltiirel pedagoji anlayisina ek olarak dini ve ahlaki degerleri
de Ozgiin anlatim stratejileri araciligiyla entegre ettigi gozlemlenmistir. Bdoylece
Disney’in, informal bir deger egitimi modeli gelistirerek, izleyicilerine yalnizca eglence
degil, ayn1 zamanda dini, ahlaki ve kiiltiirel ideoloji sunmay1 amacladig tespit edilmistir.

Incelemelerimiz sonucunda Disney’in, dinden etkilendigi, dini etkiledigi veya din
olarak kabul edilen yaklasimlarin aksine ‘i¢erisinde din ve dine ait temsiller barindiran
bir ideoloji’ oldugu goriilmiistiir. Bu ideolojinin kendine ait etik ilkelerinin ve bu ilkelerin
temsillerinin de var oldugu tespit edilmistir. Arastirma evrenini olusturan Disney
animasyon filmleri i¢in olasiliksiz 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit 6rneklem modeli
tercih edilmistir. Boylelikle arastirmanin 6l¢iit 6rneklemi 14 animasyon film olarak
olusturulmustur. Bu animasyon filmlerin 10 tanesi analiz edilerek dini, ahlaki ve kiiltiirel
deger temsilleri tespit edilmis ve bu degerlerin agik, alegorik, sembolik, metaforik ve

sinemasal olmak iizere 5 farkli anlat1 bigimiyle sunuldugu saptanmaistir.
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Walt donemi (Erken dénem) ¢izgi animasyonlarla biiyiik buhran ve kurtulmanin
yollarin1 ideolojik olarak yansitabilecek yapimlarin ortaya konuldugu goriilmektedir.
Doneminin sanat akimindan etkilenmesinden otiirii eserlerinde asiri romantizm, sosyal
gerceklik, ahlaklilik, iyimserlik ve toplumsal sorunlar yansitildigr gozlenmistir. Bir
yoniiyle de ger¢eklerden kagis ve kurtulus 6zlemi, romantizm arzusunun daha yiiksek giic
ve metafizik gergekleriyle sunma reaksiyonunu ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Aslinda
neden-sonug iliskili akil yiiritmenin kasithi ihlali sonucu olusturulan siirrealizm ile
romantizm acligi yasanan mucizevi olaylar ve sonsuz mutluluk gibi durumlarla
doyurularak temelde Amerikan riiyasinin konumlandirildigi goriilmiistiir. 1950’lerin
Amerika i¢in refah doneminde yansitilan tiiketicilik ile iliskilendirilendirildigi
gbzlenmistir. Bu donemin dini degerlerin temsillerine bakildiginda, klasik donemde
dogrudan diinyanin imtihan yeri olmasma bagl olarak Isa peygamber ve kralligma
erisilebilmesi i¢in gecilmesi gereken zorluklar ve bu zorluklar karsisinda Isa peygamberin
istedigi gibi bir insan kalabilmenin 6neminin alegorik olarak vurgulandigi goriilmektedir.
Ahlaki deger temsillerinin siirecin tamamina hakim oldugu bu dénemde iyilerin keskin
iyi, kotiilerin ise keskin kotli olarak tanimlandigi goriilmektedir. Kiiltiirel temsiller
baglaminda tiim sdylenenlere ek olarak klasik donemde Oteki kiiltlirii yansitmaktan ¢ok
dogrudan uzun metrajli animasyon yapiminin ilk 6rnekleri verildiginden hikayede yer
alan anlat1 ve anlati bigiminin ¢ok fazla {izerinde durulmamistir. Ayrica cinsiyet ve
cinsiyete dair olgularin heteronormatif ve daha ataerkil anlayigla sunuldugu, romantize
edildigi ve erkeklik rollerinin tamamen de sessiz birakildig1 goriilmektedir. Ayrica bu
donemde kuir olmas1 muhtemel karakterlerin iy1 yan karakter olmakla beraber ¢ogunlukla
zorbalandig1 ve ciddiye alinmadig1 goriilmektedir. Engelli karakterler de ¢ogu kez mizah
unsuru olarak zorbalanmistir. Doga ve dogaya ait her seyin giizellik ve estetik oldugu
fikri yerlestirilse de ekolojik anlamda bir uyariya yer verilmedigi goriilmektedir. Yaklagik
1960’lardan 1980’lere kadar devam eden “cinsel devrim” yine ayni siirecte yer alan II.
dalga feminizminin etkisi ve 1980-1990’larda hiz kazanan modern kiiresellesme,
kapitalizm, kiiltiirel ¢ogulculuk ve neoliberal ideolojilerin desteklenmesiyle diinya
ekonomileri ve kiiltiirlerinin birbirleriyle baglantis1 goriinmektedir. Bu donem de
Disney’in Roy donemine (Duraklama donemi) tekabiil ettigi goriilmektedir. Roy
doneminde II. Diinya Savasi’nin sona ermesine ragmen, bazi filmlerde dénemi itibariyle

asir1 kabul edilen akimlara kars1 sdylemlerin siirdiiriilmesi, bu yapimlarin beklenen ilgiyi
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gormemesine neden oldugu ve i¢inde bulunulan bolluk doneminden faydalanilarak
sirketin tema park alanini yeniden canlandirma yoluna gittigi goriilmektedir.

Disney’in Ronesans doneminin Eisner donemine tekabiil ettigi tespit edilmistir. Bu
donemde gerek tema parklari, franchiselar1 ve magazalar1 gerekse animasyon filmleriyle
onemli atilimlar gerceklestirilerek uluslararast bir sirket konumuna yiikseldigi
gdzlenmistir. Ozellikle animasyon filmler baglaminda Pixar ve bilgisayar teknolojisine
gecilmesi, zamaninin en dogru karari olarak goriinmektedir. Bu donemde bir film hari¢ —
Giizel ve Cirkin (1991) — tiim filmlerde ¢ogunlukla isa peygamberin erkek olarak temsil
edildigi tespit edilmistir. Bu donemle birlikte kadinlar, daha secen taraf olmaya ve
feminist sdylemleri dile getirmeye basladiklarindan kaderini yazma, kendini bulma
yolculuklarina ¢ikildigr goriilmektedir. Ayn1 zamanda maceradan maceraya atlanarak
kotiiliige galip gelmede zaferler kazanilirken koétiilerin cezalandirildigi gézlenmektedir.
Tiim zaferlerin cogunlukla Isa peygamber olarak temsil edilenin eliyle gergeklestigi
goriilmiistiir. Ancak Isa peygamberin kucaklayicili§1 ve merhametine yapilmak istenen
vurgu nedeniyle kétiilerin cezalandirilmasmin Isa peygamber temsili kabul edilen
karakterler tarafindan gerceklestirilmedigi gézlenmistir. Bu donemde kalbi iyi olsa da
tavir olarak kotli olanin doniisiimiine rastlanmaktadir. Bu donem ve sonrasinda yan
karakterlerin fazlaca arttirildigi gozlenmistir. Klasik donemden farkli olarak bu
karakterler gerek dini gerek ahlaki gerekse kiiltiirel temsil bigimleri olarak rollerinin
anlatiya sekil verdigi goriilmektedir. Sozii edilen donemle beraber karakterlerde ahlaki
ikilik meydana getirildigi ve iyi karakterlerin kimi zaman kotii; kotii karakterlerin ise kimi
zaman 1yi olduklar1 saptanmistir. Geleneksel olarak kotiiler icin kurtulus egrisi sunularak
Amerikan riiyas1 vaadinin genisletildigi goriilmektedir. Bu donemde birka¢ 6rnek harig¢
baskahraman ve kotli karakterler hep ayni cinsiyete sahipken, revizyon doneminde bu
olgu tamamen yikilarak zit cinsiyetlerin kars1 karsiya getirildigi goriilmektedir. Ancak
bunun Stesinde birgok yonden iistiin ahlak ilkeleri olarak kabul edilebilecek degerleri 6ne
cikarma fikrinin hala gecerliligini korudugu goriilmiistiir. Yine bu donemde Disney
filmlerinde baskahramanlarin kiiltiirel bakimdan sorunlu olsa da farkli kiiltiirlerden
olduguna ek olarak II. dalga feminizmiyle beraber kadin rollerinin klasik donemden ¢ok
farklt oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel temsilde sozii edilen kendi etnik grubunun
kurallarin1 reddederek 6zgilirlestigi imas1 yapilmasi da bu vurguyu gii¢clendirmektedir.

Ozellikle kadin karakterlere ‘sdzde irade’ anlaminda ‘i¢inde bulunulan duruma kars:
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cikis, isyan gelistirme ve macera arayicist olma’ rolleri bicilmis ve geleneksel rollerin
tamaminin kadmlarin ellerinden alindigi dikkat c¢ekmektedir. Erkek karakterlerin
cogunlugu klasik doneme gore nispeten daha sesli olsa da bu kez de ya asir1 mago ya da
asir1 ¢gocuksu ve sorumsuz olarak ekrana yansitildigr gozlenmistir. Kuir kabul edilmesi
muhtemel karakterlerden yalnizca biri kotii resmedilse de, ¢ogu mizah unsurunda
kullanilarak engellilerin klasik donemdeki muamelesine tabi tutuldugu goriilmektedir.
Engelli karakterlerin ise hala zorbalandigi ve mizah unsuru olarak kabul edildigi
gozlenmistir. Ekoloji baglaminda donemin son filmiyle — Aslan Kral (1994) — beraber
artik doga, doga dengesi, ekosistem, korumacilik, ¢evre sorunlari gibi basliklarin filmin
ana temasinda yer aldig1 goriilmiustiir.

Iger doneminde (Revizyon donemi) genislemeyi daha da biiyiiterek toplumsal
sOylemlerin daha net hissedildigi yapimlarla beraber yeniden ¢ekilen Disney filmlerinde
diyaloglarda dahi bu degisimin isaretleri agik sekilde ortaya konulmustur.
Postmodernizm sanat bigimlerinden ¢ok, kiiltiirler ve kiiltiirlerin bi¢imlerinin yeni bir
sekilde ¢ogalmasiyla topluma yoneltilen sorular tizerine odaklanildig1 goriilmektedir. I11.
dalga feminizmiyle kapsayicilik bakimindan siyahi olanlar da sistem igerisine dahil eden
bir feminist anlayisin varligi gdzlenmistir. Bu dénemde, dini deger temsillerinde Isa
peygamber ve kurtariciligi ana tema iken, Incil temali kissalarin tersine cevrilerek
yansitilmasi noktasinda artis oldugu gézlenmistir. Klasik donemden yenilenme donemine
kadar iyi baskahramanimin 6len yakinlarmin 6liim sebepleri agiklanmayarak bunun
talihsizlik oldugu yansitilirken, kétiilerin 6lmesinin ilahi adalet ve dogrudan ceza olarak
yansitilmasi bu olguyla ilgili ¢carpik anlayis1 yansitmaktadir. Baska bir durum da ronesans
donemi sonuna kadar biiyii ve sihir kotii giiclerin elindeyken, Revizyon doneminde artik
iyi giiglerin eline gegirildigi ve bu dzel giilerin Incil’de yer alan peygamber mucizelerine
isaret ederek yansitildigi goriilmektedir. Bu nedenle, Incil kaynakli metinlerle
desteklenerek kotiiliiglin bir tezahiirii sayilan biiyiiniin ilk donemlerde kotii karakterlerle
ozdeslestirildigi ancak ilerleyen dénemde Incil alegorileri iizerinden yorumlanarak yerini
mucizelere birakarak iyi karakterlerin neredeyse peygamberlik niteligiyle donatildig:
tespit edilmistir. Bu donemde kazara da olsa iyi karakterin, 6ldiirmeye ¢alisma eyleminin
vurgulandig1 goriilmektedir. Bunun disinda kiiltiirel olarak argonun kullanimi klasik
donemde imal1 anlatim varken, 1990’larda biraz daha belirgin s6ylem kullanildigi, daha

sonra bu sdylem yerini bu déonem ve yenilenme déneminde agiktan kelimelere biraktigi
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goriilmektedir. Ayrica ebeveynin tek tarafli yahut iki tarafli yokluguyla baskahraman
geng olarak tasvir edildigi ve kendisini gergeklestirmek icin bazen basindaki biiyiige
isyan ederek bazen de bulundugu ortamdan uzaklasarak kendini bulma macerasina
atlanildig1 gézlenmistir. Disney’in tiim karakterlerinin ya ergenlik ¢aginda ya da bu ¢aga
yakin ¢ocuklardan olusmasina bagli olarak kendi kesif yolculuklarinda ebeveynlerinin
yok sayildigi yahut 6zellikle ebeveynsiz birakildiklar gézlenmistir.

Bu donemin kiiltiirel sdylemlerle iliskili olmas1 bakimindan toplumdaki renklere
kor olmadigini bir sekliyle gostermeye c¢alisan Disney’in, bu donemde 6zellikle kadin
rollerinin gii¢lendirilmesinin yani1 sira erkek rollerinde de cok biiylik degisiklikler
gerceklestirdigi tespit edilmistir. Kadin rollerine ve kadinliga geleneksel rollerin azi
tekrar kazandirilirken, macera, amag, Ozgirlik icin baglarin koparilmamasmin alti
cizilerek bu hayallerin gerceklestirilecegine vurgu yapildigi saptanmistir. Erkek rollerinin
ataerkil bakis siirdiiriilerek onceki donemlere gore daha sorunlu sunumla yansitildig:
gozlenmigtir. Kuir oldugu diisiiniilen karakterler bu donemin basinda koti rolde,
ortalarinda iyi yan rolde yer alirken donem sonunda dogrudan iyi baskahraman olarak
ekrana yansitildig1 ve izleyici lizerinde koklii degisim anlaminda biiyiik etki yaratilmaya
calisildigr gozlenmistir. Seslendirmelere dikkat edildiginde yenilenme donemine kadar
diger tiim karakterler yansitilan kiiltiiriin agziyla Ingilizce telaffuzlarda bulunurken iyi
baskahramanlarm Amerikan aksanli Ingilizce konustuklar: tespit edilmistir. Engellilik
baglaminda bu donemde s6zii edilen karakterler donem basinda ve ortasinda yok denecek
kadar az zorbalanan hep iyi yan karakter olarak yansitildigi, donemin sonunda ise
dogrudan siiper sakat klisesi baglatildig1 goriilmektedir. Ekoloji baglaminda iyi
baskahramanlarin stirekli dogayla i¢ ige olma ve orada yasama hevesleri yansitilsa da,
tam anlamiyla siirdiiriilebilirlik endisesinin resmedildigi goriilmemektedir. Bu nedenle
sOzii edilen donemde klasik ve ronesans doneme benzer temsiller olusturuldugu
gozlenmistir.

Chapek’in yalnizca iki y1l gorevde kalmasinin ardindan Disney’in bagina tekrar
Iger’in atanmasiyla eski normalini heniiz yakalayamamis olsa da hiz kesmeden biiylimeye
devam ettigi goriilmektedir. Yenilenme doneminin 2016 yili ile devam eden siirece
tekabiil ettigi goriilmiistiir. Bu donemin, sanat akimi olarak metamodernist yapiyla
beraber bilgelik, incelik, dijital devrim, iklim degisikligi ve ¢evresel stirdiiriilebilirlik gibi

son kiiresel olaylar ve bunlara verilen kiiltiirel tepkilerin karakteristikleri olarak sunulan
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pragmatik idealizm temsilinin yansitildigi goriilmektedir. Bu donemde dini deger
temsilleri bakimindan revizyon doneminin anlati tarzinin siirdiiriilerek derinlestirildigi
goriilmektedir. Ahlaki deger temsillerinde iyilere iligkin tiim degerlerin iyi, kdtiilere
iliskin tlim degerlerin kotii degerler olmasiin disinda baskahramanlarin 6tkesine yenik
diiserek kasitli olarak oldiirmeye tesebbiis ve merhametsizlige yer verildigi tespit
edilmistir. Bu acgidan klasik donemle yenilenme donemi arasinda ahlaki temsil
bakimindan biiyiik bir ugurum oldugu goriilmektedir. Bu donemde dogrudan keskin
kotiilerin doniistiiriilerek hata yapanlar olarak yumusatildigi gézlenmistir. Ayn1 dénemde
doganin tiikenmisligi ile yok olusa stiriiklenisine vurgu agisindan ekolojik dengesizligin,
ekosistem bozuklugunun kotii temsil olarak ekrana yansitildigi goriilmektedir. Dostluk,
birlik, beraberlik ve takim ruhu, yaraticilik ve farkli diisiinebilme ve dogaya yakin olma
yenilenme doneminin en basat degerleri arasinda oldugu saptanmistir. Bu donemde
basrollerin dogrudan bahsi gegen kiiltiirden olan oyuncular tarafindan seslendirildikleri
gozlenmigstir. Kadinlarin gii¢glendirilmesinde internet ve sanal diinyanin da dahil
edilmesini savunarak odagina kuirleri de ekleyen IV. dalga feminizmi ile beraber
filmlerde de en fazla bagka kiiltiirler ve bu kiiltiir geleneklerinin ele alindigi, ekoloji ve
ekolojik dengenin bozulmasinin konu edildigi goriilmiistiir. Cinsiyet rollerinde erkek
karakterlerin kimi zaman ¢ocuksu inatciliklar1 ve aptalliklar1 kimi zaman pasiflikleri ve
giigsiizliikleri hatta donemin son filminde neredeyse tamamen sessizlestirilme bigimiyle
klasik donemden ¢ok cok uzak ve kotii bir yere konumlandirildiklart gézlenmistir.
Ozellikle kadmnlar asir1 androjen karakterlere gevrilerek erkek rolleri tam anlamiyla kadin
karakterlerde ¢ogu kez yansitilarak bagka tiirlii erkek egemen ideolojinin siirdiiriilmeye
calisildigr goriilmektedir. Yine kuir baglaminda iyi bagkahramanin yoneliminin dogal
oldugu izlenimleri daha baskin bi¢imde verilmeye baslanarak izleyicide ona karsi
olusacak sempati duygusunun arttirilmasinin hedeflendigi goriilmektedir. Yenilenme
doneminde kuir karakterlerin daha net gosterildigi ve sempatik karakterler olarak
yansitildiklar1 gdzlenmistir. Ik donemlerde kuir bireyler igin zorbalanan roliin temsiline
karsilik gelse de sonraki donemlerde ozellikle —revizyon doneminde ve sonrasinda —
sOylem degisikligine gidilmis olmasi liberal Protestan anlayisin devami oldugu
gozlenmistir. Engelli karakterler revizyon donemindeki klise sdylemin devam ettirildigi,

keskin bigimde ¢evre sorunlari, ekolojik problemler, insanoglunun hirslar1 ve sahip olma
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arzulari neticesinde ekosistemin, dengenin ve dogal yapinin bozulmasinin en basat hikaye
olarak secildigi goriilmiistir.

Arastirma i¢in Ol¢iit 6rneklem icerisinden amacli 6rneklem olarak belirlenen 4
animasyon film, tespit edilen 5 anlat1 bi¢imine gore analiz edilmistir.

Bu animasyon filmlerde agik anlati olarak diyaloglarda giinliikk hayata dair dini
ogeler igeren kavramlar ve manevi kiiltiirden sayilan dini deger temsillerinin dogum,
Olim, evlilik ve ta¢ giyme torenleriyle iliskilendirildigi gbézlenmistir. Ahlaki deger
temsillerinin tamaminin bu anlat1 bi¢imi igerisinde yer aldig1 saptanmistir. Yine karakter
adlarmin Incil kaynakli oldugu; iyi karakterlere Incil’deki iyi kimselerin, kétiilere ise,
Incil’de yer alan kétii kimselerin isimlerinin verildigi goriilmektedir. Acik anlati
icerisinde sunulan bu unsurlar izleyicinin dini ve ahlaki egitimine dogrudan etki
edilebildigini gdstermektedir.

Alegorik anlat1 bigimi olarak Pinokyo (1930) filminde dogrudan Isa peygamber ve
kurtariciig1 alegorisine, Kiiciik Deniz Kizi (1989) filmlerinde din degistirerek Isa
peygambere kavusmak isteyen birey alegorisi olusturuldugu tespit edilmistir. Karlar
Ulkesi (2013) filminde ise Anna karakteri igin Isa peygamber ve kurtaricilifi temsil
edilirken, Elsa karakteri i¢in Siileyman peygamber ve kralliginin temsil edildigi
goriilmektedir. Moana 2 (2024) filminde Moana karakteri ana tema olarak Isa peygamber
ve kurtariciligina isaret edilirken, kissalarin terse ¢evrilme biciminde Musa peygamber
alogorik temsiline yer verildigi saptanmistir. Bu alegorilerin, hedef kitlenin parcasi olan
izleyicilerin anlam diinyasinda ¢ok katmanli yorumlar yapmaya olanak saglamasi
nedeniyle, din ve deger egitimi agisindan 6nemli bir ara¢ oldugu gozlenmistir.

Secilen tiim sembollerin sembolik anlati olarak belirtilmis olan alegorileri
destekledikleri tespit edilmistir. Her film 6zelinde se¢ilmis anlatiya yardimci olan 6zel
sembolizme yer verilmekle beraber her film i¢in kullanilan genel sembollerinde
bulundugu goriilmektedir. Incil referans alinarak karanlig, siyahin ve kirmizinin
kotiiliikkle, aydinlik, 151k veya beyazin iyilikle sembolize edildigi gézlenmistir. Yine
yenilenme donemine kadar kararlilikla siirdiiriilen mavi kus sembolizmi tespit edilmistir.
Rapunzel, Raya ve Moana karakterleri disinda tiim kadin basrol karakterlerinin mutlaka
mavi renk giyerek renk sembolizminin yenilenme donemine kadar siirdiirildiigii
gozlenmistir. Benzer olarak Hristiyan ikonografisinde gemilerin kilise alegorisi kabul

edilmesine bagli olarak tim donemlerde bu nesne sembolizminin siirdiirildigi
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goriilmektedir. Yine son doneme kadar siirdiiriilen ¢esme veya kuyularin Hristiyanlik’ta
hayat Tanri’nin hayat kaynagi olmasi bakimindan sembolik olarak temsil edildikleri
gorilmektedir. Ayni sekilde Eden cenneti tasvirleri olarak yesilliklerin doga sembolizmi
olarak ortaya kondugu gozlenmistir. Tiim bu sembolik temsillerin, izleyicinin deger
yargilarinin insasinda belirleyici bir rol oynadigi ve deger egitimi siirecine dolayli fakat
etkili bir bigimde katki sagladigi ileri siiriilebilir.

Metaforik anlati baglaminda animasyon filmlerde yer alan sarkilarin sozleri
cogunlukla dini temsillerde ortaya ¢ikan alegorileri destekleyen metafor formlarini ve
yapilarini sunduklar1 saptanmistir. Bu bakimdan Pinokyo, Anna ve Moana igin Isa
peygamber alegorisi, Ariel karakteri igin Isa’ya kavusmak isteyen birey alegorisi, Elsa
icin Siileyman peygamber alegorisi, Moana i¢in Musa, Maui karakteri i¢in Harun
alegorisi desteklenmistir. Hemen hemen her dénem animasyon filmlerde kullanilan
sarkilarin melodik yapilarinda ve bestelerinde, dogrudan Hristiyan ilahi korolarindan ya
da baz1 Hristiyan ilahilerinin miizikal motiflerinden yararlanildig1 tespit edilmistir.
Boylelikle 6zellikle ¢ocuklarin 6grenme siirecinde, miizigin hafiza ve duygusal baglilik
olusturmadaki rolii goz oniinde bulundurularak, sarkilarin deger egitimi baglamindaki
Onemi ortaya ¢ikmaktadir.

Sinemasal anlat1 baglaminda degerlendirildiginde, s6z konusu animasyon filmlerde
mizansenin temel bilesenleri olan dekor, mekan, 1sik kullanimi, kostiim tasarimai,
karakterlerin jest ve mimikleri ile doniisim ve degisim efektlerinin, Hristiyan
bicimciligine 6zgii estetik anlayiglart yansittigi goriilmektedir. Bu gorsel ve anlatimsal
unsurlarin, yalnizca estetik birer tercih olmanin Otesinde, ¢ocuk izleyicilerin alg1 ve
biligsel stireglerini etkileyebilecek nitelige sahip oldugunu sdylemek mimkiindiir.
Nitekim ¢ocuklarin gelisimsel evrelerinin dogal bir 6zelligi olarak degerlendirilen
detaylara odaklanma egilimleri dikkate alindiginda, sinemasal anlatinin bu unsurlar
araciligiyla cocuklarin zihinsel temsillerini ve deger yargilarin1 sekillendirme
potansiyeline sahip oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, animasyon filmler araciligiyla
aktarilan estetik kodlarin, cocuklarin kiiltiirel, dini ve ahlaki yapilari i¢sellestirilmesinde
yine dolayl fakat etkili bir rol oynadig1 6ne siiriilebilir.

Aragtirmadan elde edilen tiim sonuglar ¢er¢evesinde vurgulanmak istenen ve {i¢
temel alanda ortak bir sdylem gelistirecegi diisiiniilen Oneriler asagidaki sekilde

stralanmustir.
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. Din egitimcilerine yonelik olarak;

Din ve deger egitimi alaninda ¢ok katmanli ve disiplinler arasi film analiz
stirecleriyle, ozellikle animasyon filmlerin egitsel materyal olarak nasil etkin
bicimde kullanilabilecegine iliskin derinlemesine bir anlayis gelistirilmelidir.
Animasyon filmlerin pedagojik igerikler olarak deger egitimi potansiyeli, etik
ikilemler, karakter gelisimi ve ahlaki muhakeme siiregleri gibi kriterler dikkate
alinarak degerlendirilmelidir.

Egitsel medya kuramlari ¢ercevesinde animasyon filmlerin 6grenme siireclerine
nasil entegre edilebilecegi lizerine sistematik bir model olusturulmalidir.

Bloom taksonomisinde duyussal 6grenme alan1 i¢in animasyon filmlerin giiclii bir
ara¢ oldugu ve kritik 6nem tasidiginin farkindaligi arttirilmalidir. Boylelikle hem
akademik literatiire hem de egitim uygulamalarina katki sunulmalidir.
Egitimciler deger egitimi baglaminda medya okuryazarligi ve film ¢éziimleme
becerilerini gelistirmeye yonelik hizmet i¢i programlar1 yapilandirilmalidir.
Egitimciler, sahip olduklar1 medya okuryazarligi bilgi ve becerilerini egitim
siireglerine yansitarak ogrencilerin elestirel medya okuryazarligi diizeylerini
gelistirmede rehber bir rol tistlenmelidir.

Bu aragtirma katkisinin somut diizeyde gézlemlenebilmesi i¢in nicel arastirmalara
ve hedef kitle {izerindeki etki analizlerine ihtiyag duyulmaktadir. Ozellikle gocuk
ve geng izleyiciler iizerinde bu filmlerin olusturdugu etki, uzun vadeli davranis
degisiklikleri bakimindan kesitselden c¢ok, boylamsal ve daha sistematik
yontemlerle degerlendirilmelidir.

. lletisimciler ve medya ¢alismalar1 uzmanlarina yonelik olarak;

Gorsel-isitsel araglarin 6grenme siirecindeki islevi, etkisi ve potansiyel katkilar
tizerine derinlemesine c¢ikarimlar yapilmali;; bu araglarin  deger aktarimi
stireclerindeki medya temsilleri analiz edilmelidir.

Disney anlati tarz1 degistikge elestirel etkilesimin sartlar1 da degismektedir. Buna
gore, Disney hakkinda sorular sormakla kalinmamali, ayn1 zamanda Disney
hakkinda sorulmasi1 6gretilen sorular hakkinda da sorular sorulmalidir.
Izleyicilerin yalmizca anlatiya degil, anlatinin nasil kurgulandigma ve kimin
perspektifinden sunulduguna dair farkindaliklarimi artiracak elestirel medya

okuryazarlig1 becerileri gelistirilmelidir.
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Disney imparatorlugunun kavramsal ve kavramsal olmayan diizenine miidahale
edebilmenin 6n kosulu olarak elestirinin bi¢imi sorgulanmali; kiiltlirel {iretim
stirecleri ve medya ideolojileri elestirel bir gézle incelenmelidir.

Sinema ¢alismalar1 ve film analizi alanindaki uzmanlara yonelik olarak;

Film analizlerinde disiplinleraras1 yaklagimlar derinlestirilmeli, hem estetik hem
de pedagojik boyutlar1 iceren daha biitiinclil ¢ozlimleme ydntemleri
gelistirilmelidir.

Disney orneklerinde oldugu gibi, yalnizca anlatinin icerigi degil; anlatinin nasil
kurgulandigi, hangi ideolojik perspektiften sunuldugu ve bu yapin izleyici

tizerindeki etkileri arastirilmalidir.
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EKLER

EK-1: Filmlerin Tam Listesi

1. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler [Snow White and Seven Dwarfs (1937)]
2. Pinokyo [Pinocchio (1940)]

3. Sindirella [Cindirella (1950)]

4. Kiiciik Deniz Kiz1 [The Little Mermaid (1989)]

5. Glizel ve Cirkin [Beauty and the Beast (1991)]

6. Aladdin [Aladdin (1992)]

7. Aslan Kral [The Lion King (1994)]

8. Prenses ve Kurbaga [The Princess and the Frog (2009)]
9. Karmakarigik [Tangled (2010)]

10. Karlar Ulkesi [Frozen (2013)]

11. Moana [ Moana (2016)]

12. Karlar Ulkesi 2 [Frozen II (2019)]

13.Raya ve Son Ejderha [Raya and the Last Dragon (2021)]
14. Moana 2 [Moana 2 (2024)]
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EK-2: Filmlerin Sinopsisleri

1. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler [Snow White and Seven Dwarfs (1937)]

Pamuk prensesin gilizelligini kiskanan kotii livey annesi ayni zamanda kralige
oldiiriilmesini emreder. Ancak prenses i¢in kurdugu tuzaktan kurtulup 7 ciicelerle
yasadigini1 6grenince cadi kiligina girerek yeni bir plan yapar. Artik prensesi bu plandan
kurtaracak tek care gercek askin opiiciigiidiir.

2. Pinokyo [Pinocchio (1940)]

Marangoz Geppetto gokyiiziinde gordiigii yildiza dilekte bulunur ve kendi yaptigi
kuklanin gergek cocuga doniismesini diler. Mavi Peri bu dilegi yerine getirerek, ¢cekirgeye
cocugun vicdani olarak yol gosterici olmasi i¢in gorevlendirir. Saf ve her seye ¢abuk
inanan Pinokyo tuzaklara aldanarak Zevk Adasi’na diiger.

3. Sindirella [Cindirella (1950)]

Koti kalpli iivey anne ve ona hizmetg¢i gibi davranan {livey kizkardesleri kraliyet
balosuna gidecekken, Kiilkedisi de bu baloya katilmak ister. Peri annenin yardimiyla
baloya gidip prensle dans eden Kiilkedisi eve dondiigiinde baloda prensle dans ettigi
anlasildiginda livey annesinin gazabiyla yiizlesir.

4. Kiic¢iik Deniz Kizi [The Little Mermaid (1989)]

Kral Triton’un asi denizkiz1 Ariel babasinin yasaklarina ragmen su yliziine ¢ikar ve
insan prense asik olur. Ug giin iginde prensle dpiisecegine sz vermesi karsiliginda deniz
cadis1 Ursula ile tehlikeli bir anlagma yapar. Ancak bu anlasmada sadece bedel 6deyecek
olan kendisi degildir.

5. Giizel ve Cirkin [Beauty and the Beast (1991)]

Kibirli bir gen¢ prensi Cirkin’e satosundaki hizmetcileri ise ev esyalarina
doniistiiren biiyiicii sevme ve sevilmedigi silirece prensin ve hizmetcilerin bu sekilde
kalacagini sdyler. Prens umudunu kaybetmek lizereyken, cesur ve zeki koylii kizi Belle’in
babast Maurice’in yolu satoya diiser. Babasini bulan Belle, onun yerine kendisini
mahk(m etmesini sOyleyince Cirkin ve Belle arasinda yeni bir hikaye baslar.

6. Aladdin [Aladdin (1992)]

Agrabah sultaninin giizeller giizeli kizi Jsmine ile tanisan Aladdin aslinda sokak
cocugudur. Lambadaki cinle arkadaslik kurmaya baslayan Aladdin, kotii biiyiicii Jafar,

krallig1 ele gecirmek isteyince, Aladdin ve cin daha tehlikeli gorevlere girisirler.
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7. Aslan Kral [The Lion King (1994)]

Ormanlar krali Mufasa, oglu Simba’y1 6z kardesinin hazirladig: tuzaktan kurtarmak
isterken kardesi tarafindan oldiiriiliir. Babasinin hayatini kurtarirken 6ldiigiinii diistinen
Simba ¢ocukken uzaklara gider. Kralliginin basina gelenleri 6grenince arkadaslar1 Timon
ve Pumbaa’nin yardimiyla kralligini geri almak i¢in yetiskin olarak yola koyulur.

8. Prenses ve Kurbaga [The Princess and the Frog (2009)]

Cok c¢aliskan ve hirsli Tiana babasina s6z verdigi restoraninit agmay1 hayal eder. Dr.
Facilier adl1 biiyiiciiyle tanisan eglence diiskiinii Prens Naveen kurbagaya doniistiiriiliir.
Bir partide Tiana’y1 prenses sanmasi ve dpmesi sonucu ikisi de kurbaga olarak kalirlar.
Bu biiyiiyii bozacak Voodoo rahibesini bulana kadar bataklikta maceraya atilirlar.

9. Karmakarisik [Tangled (2010)]

Bebekken bir cadi tarafindan kacirilarak kuleye hapsedilen Rapunzel, biiyiilii
saclara sahiptir. Bu saglar onu kagiran cadi tarafindan genglesmek icin kullanilir. Kuleye
beklenmedik sekilde giren Eugene, Rapunzel ile bir anlasma yapar ve gergekleri 6grenen
Rapunzel’in esareti bu yolculukla sona erer.

10. Karlar Ulkesi [Frozen (2013)]

Biri 6zel giigleri olan digeri olmayan iki kiz kardes Elsa ve Anna, ta¢ giyme
toreninde satonun kapilarin1 misafirlere agarlar. Bu torende yasanan tatsizliklar
sonrasinda Elsa daglara kacar. Anna ise onu bulmak i¢in yola koyulur. Yolculugu
sirasinda gercek aski Kristoff, rengeyigi ve kardan adam Olaf ona yardim eder.

11. Moana [ Moana (2016)]

Maceract kiz Moana, halkini kitliktan ve yokolustan kurtarmak igin resifleri
gecmeye kararlidir. Bu kararliliginin 6niindeki en biiyiik engel babas1 ardindan yaritanri
Maui’dir. Azmini takdir eden Maui ona nasil iz siirecegini ve nasil iyi bir yelkenci
olacagini anlatirken tiirlii maceralara atilirlar.

12. Karlar Ulkesi 2 [Frozen II (2019)]

Elsa ve Anna kralliklarin1 kurtarak i¢in biiyiilii ormana gitmek zorundadir. Ancak
ormanin sirlarina sahit olduk¢a babasi tarafindan anlatilanlarin i¢ yiiziinii 6grenme
firsatlar1 olur. Yine de bu macerada iki kardes el ele vererek birbirlerinden ayr1 sekilde

dogru olan1 yapmaya firsat bulurlar.
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13.Raya ve Son Ejderha [Raya and the Last Dragon (2021)]

500 y1l 6nce Kumandra diinyasinda insanlar uyum iginder yasarlar. Anck Drunn
saldirisiyla ejderhalar giiclerini birlestirerek insanlig1 tas olmaktan kurtarir. Yine de
insanlar kendilerini Drundan kurtaran tasa sahip olmak i¢in birbirlerine savas agarlar.
Raya kaybolan ejderha Sisu’ya ulasinca tas pargalarini bir araya getirmek i¢in onunla
maceraya atilir.

14. Moana 2 [Moana 2 (2024)]

Moana diger adalarda insanlik izleri aramak i¢in kesfe ¢ikar. Atalari ona bir yi1ldiz1
takip etmesini sdyleyince yanina Loto, Moni ve Keke’yi de alarak okyanusta yolculuga
¢ikar. Yine bir sekilde Maui’yle yollar1 kesisen Moana yine hepbirlikte adasi {izerine

diisen laneti kaldirmak i¢in kollar1 sivar.
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EK-3: Filmlerin Kiinyeleri

PAMUK PRENSES VE YEDi CUCELER (1937)

Yonetmen: David Hand, William Cotrell, Wilfred Jackson, Larry
Morey, Perce Pearce, Ben Sharpsteen

Yapimeci: Walt Disney

Sanat Yonetmeni: Ken Anderson, Tom Codrick, Hugh Hennesy,
Harold Miles, Kendrall O’Connor, Charles Phillipi, Hazel Sewell,
Terrel Stapp, McLaren Stewart, Gustaff Tenggren, John Hubley
Oyuncular (Seslendirme): Adriana Caselotti, Lucille La Verne,
harry Stockwell, Roy Atwell, Pinto Colvig, Stuart Buchanan, Eddie
Collins, Billy Gilbert, Moroni Olsen

PINOKYO (1940)

Yonetmen: Norman Ferguson, T. Hee, Wilfred Jackson, Jack
Kinney, Hamilton Luske, Bill Roberts, Ben Sharpsteen,

Yapimei: Walt Disney

Sanat Yonetmeni: Ken Anderson, Hugh Hennesy, John Hubley,
Dick Kelsey, Charles Philippi, Thor Putnam, Terrel Stapp, McLaren
Stewart, Al Zinnen, Bruce Bushman, Arthur Heinemann, Charles
Payzant

Oyuncular (Seslendirme): Dickie Jones, Christian Rub, CIliff
Edwards, Evelyn Venable, Frankie Darro, Charles Judels, Peter
Sallis, George Magrill, Dal McKennon, Walter Catlett, Mel Blanc

KULKEDISI (1950)

Yonetmen: Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske
Yapimci: Amy Bailey, Walt Disney

Sanat Yonetmeni: Bill Peet

Oyuncular (Seslendirme): Ilina Wood, Eleanor Audley, Verna
Felton, Claire Du Brey, Rhoda Williams, James MacDonald, Luis Van
Rooten, Don Barclay, Lucille Bliss, Jeffrey Stone, Mike Douglas,
William Phipps, Marion Darligton, Earl Keen, John Woodbury,
Lucille Williams, June Foray, Thuri Ravenscorft, Clint McCauley,
June Sullivan, Helen Seibert, Betty Lou Gerson
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KUCUK DENIZKIZI (1989)

Yonetmen: Ron Clements, John Musker

Yapimei: Howard Ashman, Maureen Donley, John Musker

Sanat Yonetmeni: Michael Peraza Jr., Donald Towns

Oyuncular (Seslendirme): Jodi Benson, Samuel E. Wright, Pat
Caroll, Christopher Daniel Barnes, Buddy Hackett, Jason Marin,
Kenneth Mars, Ben Wright, Rene Auberjonois, Frank Welker, Paddi
Edwards, Edie McClurg, Will Ryan

GUZEL VE CiRKIN (1991)

Yonetmen: Gary Trousdale, Kirk Wise

Yapimci: Howard Ashman, Don Hahn, John Lasseter, Sarah
McArthur

Sanat Yonetmeni: Ed Ghertner, Brian Mc Entee

Oyuncular (Seslendirme): Robby Benson, Paige O’Hara, Jerry
Orbach, David Ogden Stiers, Angela Lansbury, Tony Jay, Bradley
Pierce, Jesse Corti, Richard White, Rex Everhart, Jo Anne Worley,
Brian Cumming, Hal Smith, Mary Kay Bergman, Kimmy
Robertson, Fransk Welker, Alin Epstein, Kath Soucie, Bill Farmer

ALADDIN (1992)

Yonetmen: Ron Clements, John Musker

Yapimcei: Ron Clements, Donald W. Ernst, John Musker,
Amy Pell

Sanat Yonetmeni: Michael Peraza Jr., Bill Perkins
Oyuncular (Seslendirme): Robin Williams, Scott Weinger,
Linda Larkin, Gilbert Gottfried, Frank Welker, Jonathan
Freeman, Jim Cummings, Lea Salonga, Douglas Seale, Brad
Kane, Corey Burton, Debi Derryberry, Charlie Adler, Bruce
Adler, Jerry Houser, Patrick Pinney, Jennifer Darling, Vera
Lockwood, Mickie McGowan

ASLAN KRAL (1994)

Yonetmen: Roger Allers, Rob Minkoff

Yapimcer: Alice Dewey Goldstone, Don Hahn, Jeffrey
Katzenberg, Sarah McArthur, Thomas Schumacher

Sanat Yonetmeni: Andy Gaskill

Oyuncular (Seslendirme): Jeremy Irons, James Earl Jonas,
Matthew Broderick, Robert Guillaume, Nathan Lane,
Jonathan Taylor Thomas, Rowan Atkinson, Moira Kelly,
Madge Sinclair, Jim Cumming, Whoopi Goldberg, Earnie
Sabelle, Cheech Marin, Niketa Calame, Jason Weaver, Jeff
Bennett, Sally Dworsky, Fransk Welker, Laura Williams,
Med Hondo, Pat Fry,
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PRENSES VE KURBAGA (2009)

Yonetmen: Ron Clements, John Musker

Yapimer: Peter Del Vecho, Glen Keane, Aghi D. Koh, John
Lasseter, Craig Sost

Sanat Yonetmeni: Ian Gooding

Oyuncular (Seslendirme): Anika Noni Rose, Bruno
Campos, Jennifer Cody, Keith David, Jim Cummings, Oprah
Winfrey, Randy Newman, Michael Leon Wooley, John
Goodman, dan Hall, Jennifer Lewis, Bruce W. Smith, Peter
Bartlett, Terrece Howard, Elizabeth Dampler, Kwesi Boakye,
Breanna Brooks, Paul Briggs, Mick Wingert, Danielle Mone
Truitt

KARMAKARISIK (2010)

Yonetmen: Nathan Greno, Byron Howard

Yapmmci: Ron Conli, Glen Keane, John Lasseter, Aimee
Scribner

Sanat Yonetmeni: Dan Cooper, David Goetz

Oyuncular (Seslendirme): Mandy Moore, Zachary Levi,
Donna Murphy, Nathan Greno, Jeffrey Tambor, Richard
Kiel, Brad Garrett, Paul Tompkins, M. C. Gainey, Tim
Mertens, Michael Bell, Ron Perlman

KARLAR ULKESI (2013)

Yonetmen: Chris Buck, Jennifer Lee

Yapimeci: Peter Del Vecho, John Lasseter, Aimee Scribner
Sanat Yonetmeni: Michael Giaimo

Oyuncular (Seslendirme): Kristen Bell, Idina Menzel,
Josh Gad, Jonathan Groff, Jennifer Lee, Santino Fontana,
Alan Tudky, Maia Wilson, Eva Bella, Livvy Stubenrauch,
June Christopher, Stephen John Anderson, Ciaran Hinds,
Terry Douglas, Maurice LaMarche, Jesse Corti, Tucker
Gilmore, Jeff Marcus, Edie McClurg

MOANA (2016)

Yonetmen: Ron Clements, John Musker, Don Hall, Chriss
Williams

Yapimei: Nichole P. Hearon, John Lasseter, Osnat Shurer
Sanat Yénetmeni: Andy Harkness

Oyuncular (Seslendirme): Auli’i Cravalho, Dwayne
Johnson, Alan Tudyk, Jemaine Clement, Lin Mamuel
Miranda, Nicole Scherzinger, Temuera Morrison, Rachel
House, Puanani Cravalho, Troy Polamalu, Oscar Knightley,
Louise Bush, Andreas Bourani, Phillipa Soo, Tommy
Morgenstern, Christopher Jackson, Cerise Calixte

OANA

NOVEMBER 23
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KARLAR ULKESI II (2019)

Yonetmen: Chris Buck, Jennifer Lee

Yapimeci: Peter Del Vecho, Nichole P. Hearson, Byron Howard
Sanat Yonetmeni: James Finn, David Womersley, Tawhid Rike
Zaman

Oyuncular (Seslendirme): Kristen Bell, Idina Menzel, Josh
Gad, Jonathan Groff, Evan Rachel Wood, Sterling K. Brown,
Jason Ritter, Alfred Molina, Jeremy Sisto, Mattea Conforti,
Rachel Matthews, Marta Plimpton, Isabella Acres,

RAYA VE SON EJDERHA (2022)

Yonetmen: Don Hall, Carlos Lopez Estrada, Paul Briggs, John
Ripa

Yapimer: Jared Bush, Nathan Curtis, Peter Del Vecho, Jennifer
Lee, Osnat Shurer Jennifer Christina Vera

Sanat Yonetmeni: Ami Thompson

Oyuncular (Seslendirme): Awkwafina, Kelly Marie Tran,
Izaac Wang, Gemma Chan, Daniel Dae Kim, Alan Tudky,
Sandra Oh, Ross Butler, Benedict Wong Dichen Lachman, Sung
Kang, Lucille Soong, Geraldine Nakache

MOANA 2 (2024)

Yonetmen: David G. Derrick Jr., Jason Hand, Dana Ledoux Miller
Yapmmer: Lisa Bechard, Jared Bush, Christina Chen, Tucker
Gilmore, Stephanie Hachem, Dwayne Johnson, Jennifer Lee, Yvett
mErino, Brad Simonsen

Sanat Yonetmeni: Daniel Arriaga, Joyce Lee

Oyuncular (Seslendirme): Auli’i Cravalho, Dwayne Johnson,
Nicole Scherzinger, Rose Matafeo, Rachel House, Alan Tudky,
Temuare Morrison, Hualalai Chung, David Fane, Gerald Ramsey,
Jemaine Clement, April Darby, Lea Kalbhenn, Ana Ka, Tara
Hetharia

Dy
‘M@ANA 2
ONLY IN CINEMAS EN
NOVEMBER 29
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